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AUDITORIO DE GALICIA

INTERNATIONALE

BACHAKADEMIE

Helmuth Rilling, director

Santiago de Compostela

> - 12 de septiembre de 1992

Johann Sebastian Bach:

Clases Magistrales
Misa en st menor BWV 232 (Kyrie y Gloria)
Magnificat BWV 243

Conciertos
Pasion segiin San Juan BWV 245
Misa en st menor BWV 232

m

CONCELLO DE
SANTIAGO |

MINISTERIO DE CULTURA

Macional de las Anes Esrmmeas g el

Bajo la direccion de Helmuth Rilling,

curso sobre la interpretacion de Bach
para jovenes directores, instrumentistas

y cantantes, a cargo de profesores

de la Internationale Bachakademie Stuttgart.

Diariamente los alumnos participantes
ofreceran conciertos con la colaboracion
del Gachinger Kantorei Stuttgart y el

Bach Collegium Stuttgart.

Informacion:

Auditorio de Galicia

Avenida do Burgo das Nacions, s/n
Tel. (981) 57 41 52

Santiago de Compostela

Fecha de inscripeion:

Hasta el 30 junio 1992
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Editorial
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FUNDADA EN 1929
weiitifes | | DEPROPIEDAD INTELECTUAL
ANO LXII ¢ NUM. 633 :
JUNIO, 1882
| articulo 25 de la Ley de Propiedad Intelectual de 1987
v RO consagra el derecho de autores, editores, productores e
Director: intérpretes a participar en una remuneracion compensa-
' M i ] . , .
| s toria por las reproducciones de libros, fonogramas o similares
a4 (se les olvid6 decir: partituras). Ahora, cinco afios despugg, se
Pedro Gonzdlez Mira presenta un proyecto para cuantificar dicha remuneracion.
| Bematto El problema —todo el mundo lo conoce més o menos— es
o alad ity wiicapoe: que las maquinas reproductoras trabajan constantemente pro-
Colsboran en este nimerc: duciendo copias, y que esas copias particulares parecen reducir
o Msaacs, hctinsle, Budnass Viaoinie las ventas de libros, partituras, cintas, discos y videos. Las
| Entiqrue Bonmati, Alain Braun, Victor Burel cifras que se barajan son enormes pero también muy dispares,
i rotn cviar Gusuiyaa Dande Fanciscs de manera que no podemos traerlas aqui por su falta de
Sartos Gago, Joaé.Antonio Garcls, Anabel fiabilidad. Segln algunos autores y editores, la cantidad de
EE%:LEEE:EEE h;'ig%a S:%T;:EE:{; dinero que p!erden a causa de esas copias no autorldzadas es
ey S:l_aH]nr::ian?rﬂzztl:i?la?eéargrdg fabulosg ; segun los fgbrlcantes, importadores y reproductores
i oo S Ral Ml de copias, es una cifra de escaso volumen. (Como cuando
T Curs Marties hay una huelga, las cifras de huelguistas aducidas por los
Bisate Eaio VAl i Badlos Ollte, Axtoriia patronos y por los sindicatos no se parecen en nada...). Los
Xavier Rivera, José Antonio Ruiz Rojo, José primeros quisieran que el gobierno gravase fuertemente los
Sanchez Rodriguez, Leopoldo Segarra Cas- .
tellé, José Sierra, Rosa Sold, Antonio Soria, aparatos y los soportes; los segundos quieren que el gravamen
Carlos Tarin, Joseba Torre, Elena Trujillo, :
e o Juy: B | .
s o, d Solamente Alemania tiene una legislacién completa (o casi
e e T e completa) al respecto, y parece que, de alguna manera, se
s we p s atin (Bacslom) tiende a un modelo similar. Ya decimos que ante el vértigo y
arlos Villasol [BMJ. Patrocinio de los $ ) 4 . I I
Rios (Burgos), Francisca Garcfa Redondo la disparidad de las cifras, y las polémicas suscitadas en torno
e Biiond (Custaliées, Tosat Molare | - Ita dificil | i En general, no cabe
toni , Josefa Molero !
SSEn il | | G40 e que fatalmente, por la difusion Inmensa —y ya hasta
dalajara), José Castro Ovejero (Leén), Manuel ! : : ‘7
d”f“?ﬁié.ﬁfﬁ:%;}’a% E?“Eﬂ casera— de los aparatos y soportes reproductivos, la situacion
morie ' . . . . . r
Aramenci (Naray), il i Sabratn (Pam comercial de la obra musical ha cambiado. Sin duda también,
Mallorca), ano n . : .
Sebastin) 1:?{1 “" Hnntamp Acha las copias reducen las ventas de la obra copiada. Asi pues,
L t L] F
S omostela), bnces o Mates Fetgacia parece justo que se pague ese canon. Aunque lo que no esté
(Segovia), Carlos Tarin Alcal4 (Sevilla), Gon- i ) : bli
zalo Badenes (Valencia), José M* Morate tan claro es quién ha de pagarlo; pues si el publico en
E?Z?ﬁfmmﬁf%i?%ﬁﬁ?ﬁ general es quien defrauda (si queremos emplear esa califica-
y erardao Anionio B - H -
IIEE:E uﬁ“&(ﬁ‘m}'ﬂ% sica Fagano (ua) cién, que parece de todas maneras e:§CES|}ra), el fabrlcaz’gehde
a a Gas i anco 4 : o 1
i mgqu[nas)repro-ldl:;lctol;gs_(y _tocilg pr?plceitarlo pfubllé:o de dichas
i maquinas) es el beneficiario directo de ese frauade.
LIRA EDITORIAL, S. A, A
Virgen de Arénzazy, 21 (Edif Falla) Tampoco resulta nada claro quién va a recaudar ese gra-
Ti (1) 998 03 63-368 02 7 - P 360 03 vamen ni como va a llegar a sus destinatarios. Y de esos
e uet i destinatarios, es el autor al que suponemos con mas dificul-
, sl ; 03 |
Sin VA, 7212 ptas, Nimero suelto, 696 ptas, tades para accec_:ler a algu_na parte ge ese dln_ero. (“Dios que
(Preci sin VA %ﬁﬁ% Aieion 180 me perdone / si es que pienso mal”, como dice don Vlrg[n;o
: g ica, | —
| Egi“’;in?,ﬁa?‘{,‘; m%?ﬁ?%;pi{,ﬁ Lechuga en El bateo). Sospechamos —y el humlllap}e artlciu Oi
érea: 115 §. América, Asia, Afri .~ " —
ko iy D e B pede 71 de dicha Ley nos lo hace temer— que también aqu e
Jegis By Teouige s 10 . por afi compositor es situado en una modesta segunda categoria; Y
Fotocomposicién: ORCHE que tanto el articulo 25 como su actualizacién se dirigen mas
Dofia Mencia, 39 - Tel. 463 75 34 . . . . . I d
26011 MADRID bien al mundo del comercio y de la industria, y, si acaso, al ae
Grificas Marte la masica mas comercial. Es, evidentemente, un aspecto im-
MADRID . . :
s Uil A Btixite o o portante que requiere ser legislado y puesto al dia.
Registro de Empresas Periodisticas con el
l nimero 328. -
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PARTITURA MADRILENA EN EL
CONCIERTO ESPANOL DEL 92

n 1992 Espana ha asumido unos
retos considerables, consecuencia de su propia
historia y de la confianza que la comunidad in-
ternacional ha despositado en nuestro pais. Te-
nemos la conmemoracién del V Centenario del
Descubrimiento de América, epopeya civilizadora
que nos reafirma en el convencimiento de la
grandeza de nuestra nacién. Esta efemérides es
la razén directa de la Exposicién Universal de
Sevilla, Expo 92. En el verano nos espera la
apoteosis del deporte en los Juegos Olimpicos
de Barcelona y, ademés, en Madrid celebramos
la exaltacién de la cultura.

Como alcalde de la Villa, me cabe la honrosa
responsabilidad de velar por el éxito de la «par-
titura madrilefia» en este concierto espariol del
92: la Capitalidad Europea de la Cultiira.

El reto de Madrid consiste en saber desem-
pefiar tan honrosa misién con la dignidad que
supone la representacién de nuestra cultura ante
toda Europa.

En mi opinién, la cultura no debe ser nunca
una construccién oficial, al gusto de cada partido
gobernante, sino la manifestacién profunda del
alma individual y colectiva. El paternalismo v el
sectarismo crean esperpentos antes que arte y
desatino antes que pensamiento. La cultura, en
definitiva, es hija de la libertad. No hay cultura
de izquierdas o derechas, hay cultura buena o
mala, asequible o no a los ciudadanos.

Un Ayuntamiento no tiene como finalidad ser
empresario de actividades culturales, siempre
que exista oferta de la iniciativa privada. Al con-
trario, debe cuidarse de asegurar a todos los
ciudadanos la igualdad cultural de oportunidades,
estimulando iniciativas, movilizando voluntades
y brindando los medios para que se manifiesten.

En funcién de lo anterior, esté el gran esfuerzo
inversor que hemos llevado a cabo en obras de
infraestructura y edificaciones, gracias a las cuales
Madrid fortalece sus medios para ser digna capital
europea de la cultura. Recordemos el Museo de
la Ciudad, la rehabilitacién del Palacio de Linares,
sede de la Casa de América, el nuevo Auditorio
del Campo de las Naciones, la sede del Ballet
Cléasico Nacional, el Rockédromo cubierto, el
nuevo Teatro de la Vaguada, el nuevo Palacio de
Exposiciones, el Parque de Juan Carlos | y otras
muchas inversiones cuya relacién completa seria
muy larga.

Madrid seré por todo ello la Capital Cultural
que imponga su sello especifico a esta celebracién
respecto al que venia siendo habitual en sus
anteriores ediciones de Atenas, Florencia, Ams-
terdam, Berlin, Paris, Glasgow o Dublin.

En efecto, la programacién descansa sobre

tres ejes principales. El primero, que ha sido
titulado «Madrid, Madrid, Madrid», pretende ser
un escaparate de la cultura viva de la ciudad,
con la participacién de artistas e intelectuales v
un repaso a la cultura de la Villa. Asi se recuperan
partituras, zarzuelas, peliculas; se organizan ex-
posiciones sobre nuestro teatro, prensa, pintores,
figuras v episodios histéricos y se representan
espectaculos concebidos con brillantez y rigor.

El segundo ciclo, bautizado como «Madrid,
Capital Europea de la Cultura», convoca en nues-
tra ciudad a los grandes grupos, orquestas vy
compaiiias europeas y del resto del mundo, per-
mitiendo ofrecer una variada.muestra de las ulti-
mas innovaciones en el mundo de las artes.

Por dltimo, los «Ciclos en Colaboraciény in-
corporan una amplia serie de iniciativas culturales
en las que participa la préctica totalidad de insti-
tuciones y entidades relacionadas con la cultura,
que tienen su asiento en Madrid. En total, se
contemplan 1.200 actos en seis grandes areas,
de las cuales una fundamental es, sin ningiin
género de dudas, la musica.

La musica, como una de las manifestaciones
mas nobles de la cultura, abarcara todo tipo de
géneros. Desde el ciclo «Madrid, Villa y Cortey,
conciertos de nuestros principales autores desde
la Edad Media hasta hoy, a tribunas de jazz, de
pop-rock o de flamenco, con la temporada de
zarzuela y el ciclo sobre misicas no convencio-
nales titulado «Las otras musicas».

Las agrupaciones sinfénicas més prestigiosas
de Europa y América se estdn dando cita en
Madrid, que podra también disfrutar del ciclo de
orquestas barrocas «Academia Arménica» y del
sinfénico-coral titulado «Musica en la Catedral».
_os Veranos de la Villa contarén con el programa
«Orquestas de Ciney, el Festival de Otofio con
os «Ultimos descubrimientos» de grandes com-
positores contemporaneos, mientras que también
nemos disfrutado de las principales orquestas
sinfénicas espafiolas y del espectaculo-concierto
«Musica y baile para Carnavaly.

Decfa el insigne dramaturgo —madrilefio, para
mas sefias— Pedro Calder6n de la Barca que
«Madrid es patria de todos, pues en su mundo
pequeiio son hijos de igual carifio naturales y ex-
tranjeros». Como alcalde de la ciudad, me complace
mantener mas abiertas que nunca sus anchas puer-
tas, para que todo aquel que quiera gozar de la
cultura, encuentre en Madrid ocasién de deleite
estético o intelectual. En 1992 y siempre.

José Maria Alvarez del Manzano es alcalde de
Madrid
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Entrevista

ESA-PEKKA SALONEN y

Entre Londres v Los Angeles

Salonen (Helsinki, 1958) se cuenta

entre los mas brillantes exponentes
de una generacién que va dominando
este ultimo tramo del siglo veinte, con
responsabilidades directas sobre insti-
tuciones a las que un pasado ya legen-
dario no les impide renovarse constan-
temente. Una rapida ojeada a la disco-
grafia de Salonen nos pondra ademas
sobre la pista de por dénde van los tiros
(léanse preferencias) de este musico
tan excepcionalmente dotado.

El lanzamiento internacional de Salo-
nen fue muy espectacular, ya que con-
sistié en una sustitucién de ultima hora
(con cinco dias de tiempo) al director
Michael Tilson Thomas, quien 1ba a
dirigir en Londres la Tercera Sinfonia de
Mahler, al frente de la Orquesta Philhar-
monia. El éxito de Salonen fue tan
rotundo que al poco tiempo fue contra-
tado como director principal invitado
de la Philharmonia. Lo cual, a la edad de
26 afios, es un mérito del que pocos
directores podrdan vanagloriarse.

La preparacién de Esa-Pekka Salonen
en su pais natal pasa por sus estudios
de composicién con Rautavaara y de
direccién con Panula, en la Academia
Sibelius de Helsinki. "Estudié composi-
cién con Rautavaara por espacio de
doce afios y bajo su tutela me inicié en
la musica dodecafénica. Pero luego
estudié en Italia con Donatoni, en Siena,
y Castiglioni, en Milan, de manera que
la influencia en Rautavaara sobre mi
estilo como compositor ha de relativi-
zarse en lo que tuvo fundamentalmente
de ejercicio académico”. Salonen tam-
bién estudié trompa, y de hecho actud
como instrumentista en orquestas loca-
les, entre los 15 vy los 18 afios. Su debut
como director de orquesta se produjo
cuando contaba 21 afios y actuando al
frente de la Orquesta Sinfénica de la
Radio Finesa.

Salonen no ha abandonado en absoluto
la composicién musical. “Actualmente
estoy trabajando en una obra orquestal,
encargo de la Filarmonica de Los Ange-
les, y en una pieza para conjunto de
camara, destinada a la London Sinfonietta.
Dirigiré los estrenos de ambas obras,
pero llevarlas al disco resulta mucho
mads dificil, ya que las compaiiias disco-
graficas no necesariamente se muestran
Interesadas por mi musica. Dicen que es
dificil de vender. Por supuesto, si las
grabaré para alguna emisora de radio”.

El estilo de Salonen como compositor
ha evolucionado desde el serialismo
ortodoxo hasta un concepto mas libre.
“Hay en mis obras algo de musica

I :1 joven director finés Esa-Pekka

Ministerio e ﬁIEJIZE_ L].m Qrte 2012

Gonzalo Badenes

popular, pero no finesa, sino de Africa y
de Mongolia. Es méas modal que atonal.
Busco como un encuentro de diversas
tradiciones populares un poco en la
linea que siguid Berio en su Coro
donde confluyen veinte diferentes mu-
sicas de todo el mundo. Esta labor de
sintesis es la que verdaderamente me
interesa, y no el basar mi musica exclu-

sivamente en la cantera popular de
Finlandia”.

La musica de Stravinsky ocupa hoy
en dia una parcela muy importanté
dentro de la actividad de Salonen como
director de orquesta. "Actualmente tengo
a Stravinsky como al principal compost
tor de este siglo. En mi época de
estudiante consideraba a los musiCOS
de la Nueva Escuela de Viena como €l
centro de toda la musica de nuestro
tiempo. Ahora he cambiado de opinion
respecto a la posicién de Stravinsky Y




me doy cuenta de que es el compositor
central del siglo, porque muchas de las
soluciones que encontramos en su mu-
sica fueron alcanzadas pensando en el
futuro. Hay aspectos absolutamente nue-
vOos en su obra, y no solo pienso en una
pieza como La consagracion de la prima-
vera, donde las novedades son tan evi-
dentes, sino sobre todo en una compo-
sicién tan compleja y realmente mo-
derna como es Les noces. Encuentro
que es un compositor absolutamente
fascinante”.

En 1985 se convirtié en el director
principal de la Orquesta Sinfénica de la
Radio de Suecla. Ese mismo afio se
presenté en los Estados Unidos, al frente
de la Filarmoénica de los Angeles, or-
questa de la que actualmente se ocupa
en calidad de director musical desig-
nado, hasta que en el mes de octubre
del presente afio 1992 pase a ser director
titular. Trabaja, pues, entre Londres y
Los Angeles, y esta circunstancia le
permite valorar las caracteristicas espe-
cificas de cada una de dichas agrupa-
ciones: "He de decir que se trata de dos
orquestas excelentes, y las diferencias
que hay entre una y otra méas bien las
podriamos establecer a nivel de gusto
que de calidad. La Filarménica de Los
Angeles es una orquesta muy directa,
muy precisa, muy eficiente. Si cabe la
comparacién, dirla que es como un
buen coche deportivo, un Ferrarn o algo
parecido. La Philharmonia se distingue
por la gran belleza del sonido, por su
fuerte individualidad. También, creo, es
mas flexible”.

Aunqgue el nombre de Esa-Pekka Sa-
lonen se ha hecho famoso en el dominio
de la pura direccién orquestal, hay una
faceta de su actividad que cada vez
cobra mayor importancia: la épera. En
1989 dirigié Pelléas et Melisande, de
Debussy, en el marco del Maggio Musi-
cale Fiorentino, e inauguré el ciclo de
conciertos Promenade de la BBC con
Oedipus Rex, de Stravinsky. Hace un par
de meses dirigié Il prigionero, de Dalla-
piccola. "Mi préximo proyecto operistico
es el San Francisco de Asis de Messiaen,
que dirigiré este verano en los Festivales
de Salzburgo. Después pienso hacer
The Rake’s Progress, de Stravinsky, pri-
mero en Los Angeles y luego quizé en
Salzburgo. Me interesa mucho el Boris
Godunov y tengo planes para dirigirla
en el futuro. Tengo el propésito de
dirigir alguna épera de Janacek, quizé
Jenufa. Pero no quiero dirigir mas que
una produccién operistica al afio. Tam-
bién es probable que vaya grabando
estas Operas. Acaricio la idea de grabar
Luli’. Dentro de este repertorio Salonen
ha exluido, al menos por el momento,
las éperas del gran periodo romantico,
aquellos titulos que tradicionalmente
Vertebran una carrera de director de
épgra. Este es otro aspecto de la perso-
nalidad del joven director finés que se
f10s revela como muy poco convencio-
nal. "El no hacer este tipo de repertorio
©S una decisién personal mia. En el
campo de la 6pera he empezado diri-
diendo sélo aquellas obras por las que

Ministgrio de Educacion Cultura y Deporte 2012
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Salonen es un reputado especialista en Stravinsky.

siento un interés especial. La primera
bépera que dirigi fue Wozzek, y lo hice
por la razén que le digo, porque es una
musica que de siempre me ha intere-
sado. Tengo una lista personal de las
6éperas que me atraen y que me pro-
pongo ir haciendo, sin prisa, una detras
de otra. En mi esfera de intereses ope-
risticos no entra, de momento, un autor
como Verdi, aunque no niego que en un
futuro mas o menos lejano llegue a
dirigir alguna de sus Operas. De éstas
s6lo me gustan las dos ultimas, es decir,
Otello y de modo particular, Falstaff. No
creo que yo fuese un buen director para
La Traviata, sencillamente porque su
musica me Interesa muy poco. Estoy
convencido de que hay directores que
la pueden hacer muchisimo mejor que
yo. Pienso, por ejemplo, en Muti. Insisto,
por el momento no siento un gran
interés hacila la dépera romantica. A lo
mejor mdas adelante si lo tenga y quiza
dentro de diez afios me diese por dirigir
La Boheme

Hablando de proyectos, resulta inelu-
dible el tema de los discos. "Actualmente
grabo para Sony y acabo de realizar una
serie de registros con la Filarmonica de
Los Angeles. Asi, la Cuarta Sinfonia de
Mahler, con Barbara Hendricks como
solista. Le aclaro que no se trata del
comienzo de un ciclo completo de las
sinfonias de Mahler, ya que los hay a
cientos y no veo el interés de contar
con uno mas, por el momento. Con la
Filarmoénica de Los Angeles he grabado
también la Sinfonia “Kullervo” de Sibelius
y un disco con el Concierto para violin
de Stravinsky y los dos Conciertos de

Prokofiev, teniendo como solista a Cho-
Liang Lin. Con la Orquesta Philharmonia
y Emanuel Ax voy a hacer el Concierto
para piano de Schonberg y los dos
Conciertos de Liszt. La obra de Schénberg
resulta muy dificil de combinar con
cualquier otra, y el hacerla junto a las de
Liszt ha sido una sugerencia del propio
Emanuel Ax con la que estoy completa-
mente de acuerdo. En el fondo, claro,
podemos establecer una fecunda rela-
c16n entre la musica de Liszt (me refiero
a sus paginas finales para piano) y la de
Schoénberg. Piense que Liszt llegd a
utilizar escalas sintéticas, es decir, un
procedimiento compositivo que luego
encontraremos en la musica de Mes-
siaen. De otro lado, me parece acertada
la 1dea de presentar una obra pPoco
frecuente, como es la de Schénbergq,
dentro de un contexto de obras mas
conocidas. Voy a hacer algo parecido
con la Petruchka, que regrabaré en
Londres, con la Philharmonia, y que
aparece en un mismo cedé combinada
con el ballet Orpheus, también de Stra-
vinsky"

Este verano, Salonen dirigird en los
festivales de Salzburgo, un marco en el
que ya obtuvo un gran éxito, en 1990, al
dirigir alli la Orquesta de Cdmara de
Estocolmo. A Salzburgo se propone
Salonen regresar al frente de la Filarmé-
nica de los Angeles. “La experiencia de
dirigir este afio el San Francisco de Asis
en Salzburgo me parece muy interesante.
Es el primer afio en que Mortier ha
programado todo el festival, sin contar
ya con ningun residuo de la era Karajan.
Vamos a ver cémo reacciona el publico
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ante la nueva orientacion que adquiere
el festival. Todo el mundo sabe que
Salzburgo y Karajan formaban una com-
binacién que funcioné bien. Pero Karajan
ya no existe, y Salzburgo tiene que
cambiar. Es algo casi inevitable. Creo
que Mortier es una persona muy inteli-
gente, y prueba de ello es el hecho de
que ha llevado a Salzburgo a una nueva
generacion de directores de orquesta y
de productores. Pienso en Simon Rattle
y en mi{ mismo, entre los primeros, y en
Peter Sellars, entre los segundos. La
idea me parece buena y si gusta o no es
algo que sélo el porvenir podra de-
clrnos”.

Una pregunta topica, pero que siempre
es reveladora, se refiere a los directores
de orquesta que mayormente han atrai-
do la atencién de Salonen. “Hay tantos
directores del pasado que me interesan,
que resulta practicamente imposible
enumerarlos. Para mi, no hay uno que
sea mi {dolo. No obstante, he de men-
cionar a Wilhelm Furtwangler y Arturo
Toscaninl como dos maestros que, por
diversas razones y caminos, fueron muy
importantes. No me olvido de Erich
Kleiber, Bruno Walter, Felix Welngartner
o Victor de Sabata. Centrandonos en la
pareja referida, creo que Toscanini fue
ante todo un maestro de la técnica de
direccién. Furtwangler veia la orquesta
como vehiculo para lograr lo que €l

tenifa en su mente. Pero Furtwdngler
nunca llegd a integrarse dentro de la
orquesta, dentro de su maquinarna. Otra
diferencia fundamental entre ambos es
que Furtwangler ademas de director
era compositor, y Toscanini, en cambio,
s6lo era director. Probablemente Tosca-
nini ha sido uno de los primeros —si no
el primero— directores que no eran
compositores. Y esto es muy importante,
ya que la aproximacion a la musica es
muy distinta cuando se es 0 no compo-
sitor ademas de director. Entre otras
cosas, porque el director- cmmpmsitmr se
encuentra mucho mas cerca de la mus:Lc:a
de su tiempo, en realidad la necesita. k
gue unicamente es director suele hacer
mas musica del pasado. De hecho, Furt-
wangler fue un director mucho mas
comprometido con la musica contem-
poranea de lo que lo fue Toscanini.
Creo que lo 1deal seria contar con una
combinacion de Furtwangler y Toscanini.
Aunque he de confesarle que, como
director, me siento mas préximo al
segundo gue al primero”,

Como tantos otros directores fineses,
Salonen desarrolla el grueso de su
carrera fuera de su pals, si bien no ha
interrumpido el contacto artistico con
este. “Son las circunstancias particulares
de mi carrera, al haberme contratado
orquestas del extranjero, como la Phil-
harmonia o la Filarménica de Los Ange-

les. Tampoco es enteramente cierto que
no haya directores fineses trabajando
en Finlandia. Recuerde por ejemplo a
Esa-Pekka Saraste, actual director de la
Sinfénica de la Radio. Lo que por su-
puesto parece mas dificil de comprender
es por qué el nuevo director de la
(f) era Nacional de Finlandia sea un
ESpaﬁml Pero ésta es una de las ventajas
que tiene la musica. Podemos ser cos-
mopolitas y tener un director espariol
en Finlandia como puede haber uno
finés en Espafia. El caso que nos ocupa
puede resultar cuanto menos curioso,
dadas las diferencias culturales entre
Espafna y Finlandia. De todas formas, es
bueno que un espafiol llegue a aportar
ldeas mas latinas en la musica y en el
fraseo. Creo que este tipo de intercambio
es positivo para la cultura”

Salonen ha visitado recientemente
Valencia —ciudad donde se efectué
esta entrevista— con la Orquesta de
Camara de Estocolmo. Actuaron para la
veterana Socledad Filarmonica valen-
ciana. El director se muestra muy satis-
fecho con las condiciones acisticas del
Palau de la Musica, tan controvertidas y
polémicas. “Creo que es una suerte para
Valencia el contar con esta sala. Conozco
muchos auditorios modernos y s€ que
en todos hay problemas de acustica”.

Fotos: Miguel Llorens
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e@ Con la Orquesta de Cdmara Avantl
Obras de Merikanto/Heininen/M.
Lindberg.

FINLANDIA FACD365.

@ Con la Orquesta FilarmoOnica de
Berlin:
Lutoslawski: Sinfonia mim. 3/Espaces
du sommeil.
PHILIPS 416387-2PH.

Prokofiev: Rometo y Julieta (frag-
mentos).
CBS CD42662.

@ Con la London Sinfonietta:
Messiaen: Sinfonia Turangalila/
Oiseaux exotiques/Des Canyons
aux étoiles/etc.

CBS (2) CD44762.

Stravinsky: Capriccio/Concierto pia-
no y viento/Movimientos.
SONY CD45T7917.

Stravinsky: Apollon Musagéte/Con-
cierto en Re/Cantata.
SONY CD466617.

Stravinsky: Pulcinella/Ragtime/Re-
nard/Octeto.

SONY CD459965.

® Con la Orquesta Filarménica de Los
Angeles.
Obras de Lutoslawskil/Messiaen.
CBS CD42271.

® Con la Orquesta de Camara de
Estocolmo:

R. Strauss: Metamorfosis/Concierto
dueto.

CBS CD44702.

® Con la Orquesta Filarménica de
Oslo:
Grieg: Peer Gynt (fragmentos).
CBS CD44528.

® Con la Orquesta Philharmonia:
Tomasi/Jolivet: Conciertos para trom-
peta.
CBS MK42096.

Sibelius/Nielsen: Conciertos para vio-
lin.
CBS CD44548.

Sibelius: Sinfonia mim. 5/La hija de
Pohjola.
CBS CD42366.

Stravinsky: La Consagracion de la
primavera/Sinfonia en tres movimien-
tos.

SONY CD45798.

Stravinsky; El pajaro de fuego/Juego
de cartas.
CBS CD44917.

Rachmaninov: Conciertos para piano
2vy3.
SONY CD47183.

ESA-PEKKA SALONEN

® Con la Orquesta de Camara de
Estocolmo:
Haydn: Sinfonias mims. 22/78/82.
CBS CD45972

® Con la Nueva Orquesta de Camara
de Estocolmo:

Nielsen: Pequeiia suite.
CBS CD42321..

@ Con la Sinfonietta de Estocolmo:
Obra de Wirén/Larson/Séderlund/
Lindholm.

BIS-CD285.

@ Con la Orquesta Sinfénica de la
Radio de Suecia:
Nielsen: Sinfonia nim. 1.
CBS CD42321.

Nielsen: Sinfonia nim. 2/Aladdin/

Pan y Syrinx.
CBS CD44934.

Nielsen: Sinfonfas mims. 3 y 6.
SONY CD46500.

Nielsen: Sinfonia mim. 4/Helios.
CBS CD42083,

Nielsen: Sinfonia nmiim. 5/Maskarade.
CBS CD44547.

® Con el Toimi Ensemble: :
M. Lindberg: Accién/Situacién/Sig-
nificacién.
FINLANDIA FACD372.

Mirnisternio n:leanuc:!,,l im ;Qnrte 2012




'V FESTIVAL DE
'MUSICA ESPANOLA
DEL SIGLO XX

LEON

JULIO
T {@92 Dia 2 de julio:

ORQUESTA SINFONICA DE BUENOS AIRES.
Director: Juri Simonov.

Obras de: Ginastera, Seco de Arpe y Shostakovich.

Dia 11 de julio:
TRIO MOMPOU.
Obras de: Villalobos, Garcia Laborda y Brouwer.

Dia 16 de julio:
HUMBERTO QUAGLIATA (piano).
Obras de: Marco, De Pablo, Balboa, Aracil, Cristébal Halffter y Stefani.

Dia 21 de julio:
LABORATORIO DE ELECTRONICA E INFORMATICA MUSICAL DEL C.D.M.C. (Ana M. Vega Toscano: piano)
Director: Adolfo Nufiez.
Obras de: Iges, Zulema de la Cruz, Alonso, Mosquera y Nuiez.

Dia 23 de julio:
ANTONIO NAREJOS (piano).
Obras de: Rodolfo Halffter, Roch, Guinovart, Marco, Guinjoan y Seco de Arpe.

Dia 28 de julio:
RICARDO IZNAOLA {guitarra).
Obras de: Gerhard, Villalobos, Joaquin Turina, Orbon, José Luis Turina y Ginastera.

Dia 31 de julio:
GRUPO L..I.M.
Director: Jesus Villa Rojo.
Obras de: Garcia Abril, Villa Rojo, Aponte-Ledée, Ives, Enriquez y Balada.

| PATROCINADORES:

Para mas informacidn

MINISTERIO DE CULTURA (LN.A.E.M.)

dirigirse o
AYUNT CONSERVATORIO PROFESIONAL
AMIENTO DE LEON DE MUSICA DE LEON.
DIPUTACION DE LEON Santa Nonia, s/n.
s . 0RT) DR =
A o castlr R Nfno.: (987) 2502 07
UNIVERSIDAD DE LEON

UNION ELECTRICA FENOSA, S.A.

| Caittira v Depore 2012




Entrevista

PETER PHILLIPS

200 afios de Renacimiento

Ranul Mallavibarrena

entro del amplio espectro de "en-

sembles” vocales dedicados con

mas o menos exclusividad al Re-
nacimiento, The Tallis Scholars ha so-
bresalido desde su creacion por la
perfeccién técnica de sus interpretacio-
nes. Si ya es tépico hablar de un “sonido
inglés”, brillante, afinado y limpio, entre
la mayoria de grupos de las Islas, este
pequeiio conjunto, fundado y dirigido
por Peter Phillips, ha llegado a crear una
sonoridad propia y diferenciadora, defi-
nidora de todo un estilo de interpreta-
cién. Sobre esto y algunas cuestiones
mds pudimos charlar con Peter Phillips,

Ministerio de Em-zlfhl'l R\.ngimi

aprovechando su paso por Madrid a
finales del pasado mes de marzo.

RAUL MALLAVIBARRENA.—Durante
los iltimos afios han ido naciendo bastan-
tes grupos dedicados a la polifonia del
Renacimiento. Dentro de ellos las forma-
ciones inglesas han destacado por el
cuidado de los aspectos técnicos, tal vez
debido a la tradicién musical en la educa-
cién inglesa. En base a su experiencia,
que diferencias pueden existir a la hora
de formar un grupo como The Tallis

Scholars en Inglaterra o en el resto de
Europa?

PETER PHILLIPS.—En Inglaterra existe
una gran tradicién musical en las cate-
drales; hay mas de treinta en las que
todos los dias se canta. Es ahl donde se
aprende a leer con soltura la musica;
desde nifios se ensefia a cantar a primera
vista las partituras. Algunos de los com-
ponentes de The Tallis Scholars han
estado, tanto de nifios como de adultos,
cantando en estas catedrales, donde
han interpretado mucha miusica del
Renacimiento y también posterior. Allf
han trabajado desde compositores como
Victoria a polifonistas ingleses como
Byrd o Tallis. Yo, por mi parte, era or-
ganista de Oxford y dirigia un coro de
capilla. Fue alli donde descubri el re-
pertorio renacentista, que es lo que mas
me gusta.

R. M.—;Cuadles son los principales pro-
blemas a los que hay que enfrentarse en
la interpretacioén de la polifonia del Rena-
cimiento?

P. Ph—En general, cuando se esta
acostumbrado a la misica mas moderna,
hay que habituarse escuchando bastante
polifonia, ya que no es una musica facil
de entender. Lo que mas cuesta es
situarse en una musica anterior a Bach, a
Handel o a Monteverdi; es una musica
muy diferente del Barroco. Esta es la
principal dificultad.

R. M.—;No cree que el alto nivel de
profesionalidad de los cantantes ingleses,
que pueden montar con muy pocos ensa-
yos repertorios de gran dificultad, podria
ser a veces perjudicial al no madurar lo
suficiente la comprensién de las obras?

P. Ph.—Es siempre muy util leer sin
problemas a primera vista, pero tiene
razén en que entender una miusica de
esta complejidad necesita tiempo; con
muchas obras serian necesarios una
quincena de ensayos para entenderla
En cualquier caso una lectura rapida es
un buen comienzo para comprender 1o
que se estd cantando. Se trata de una
musica muy intelectual y también el
publico necesita ofrla con frecuencia
para entenderla. Con una musica tan
“matemética” como, por ejemplo, la de
Josquin Desprez todas las veces que S€
oiga son pocas para entenderla real-
mente. _

R. M.—En la interpretacién de la Miisica
Antigua iltimamente se estan recupé-
rando aspectos que en su dia fueron
tachados de “romanticos”, como el uso
del vibrato en las voces. ;Cree que esto
puede perjudicar la interpretacién de 18
polifonia religiosa?

P. Ph.—Si, el problema esté en que €l
este tipo de musica es necesario qu€




cada voz esté bien afinada, y por defini-
cién el vibrato no es lo mas claro ni lo
mas afinado.

R. M.—;Tampoco como recurso expre-
sivo, al final de la frase?

P. Ph.—Un pequefio vibrato es bueno,
es propio de la naturaleza humana por
asf decirlo; cuando se utiliza con mode-
racién no esta mal. En las voces graves
se puede utilizar mas vibrato para refor-
zar Su presencia, pero en las sopranos
éste es especialmente “peligroso”. No
obstante hay que evitar una interpreta-
cién plana y aburrida, y por eso dejo un
margen de libertad y expresividad a los
cantantes.

R. M.—;Qué es lo que mas valora a la
hora de escoger a los componentes de su
grupo?

P. Ph—Principalmente la capacidad
de afinacién. También tener una voz
poderosa y expresiva; algunos grupos
cantan demasiado débilmente, como un
constante mezzopiano; con ello la musica
queda un poco inexpresiva,

R. M.—Respecto a la afinacién, nos
gustaria saber como trabajan los intervalos
en base a una afinacién no temperada.

P. Ph—Si, trabajamos ese aspecto. En
la musica que nosotros hacemos no
tenemos instrumentos que acomparien,
de este modo la afinacién depende sélo
de nosotros. En esta musica hay que
preocuparse especialmente por las ter-
ceras y las quintas. Estas ultimas deben
ser perfectas [puras]; el problema son
las terceras, que son mas dificiles.

R. M.—A la hora de interpretar la poli-
fonia y enfrentarse a problemas musico-
l6gicos como la “ficta” (“semitonia™), el
transporte de tonos, etc., jcomo se com-
binan aspectos como el andlisis musical,
el historicismo y la propia intuicién?

P. Ph—En principio la “ficta” la hace-
mos siempre que esté en el original
Podemos no estar de acuerdo con las
ediciones modernas, y en ese caso
no las hacemos. Es una cuestién de
opiniones; musicélogos como Bruno Tur-
ner o Ivan Moody proponen en sus
ediciones demasiadas “ficta” a mi me
gusta que haya pocas, por eso a veces
las quitamos. Realmente nunca sabremos
cémo se hacfa en la época, no hay una
respuesta absoluta en ese tema; hoy es
una cuestién de opiniones. Respecto al
tema del transporte, tampoco sabemos
con seguridad en que altura cantaban
los coros de entonces. Nadie puede
decir a ciencia cierta cémo lo hacfan;
este no es el caso de los instrumentos.
Estoy seguro de que no sonamos como
un grupo del Renacimiento. Lo que
Pretendemos es que nuestro modo de
Interpretar sea apropiado, que sea un
buen vehiculo para esta musica, un
Mstrumento para comunicarla.

R. M.—Existe una opinién bastante ge-
Neralizada acerca del sosiego constante,
el misticismo, los pulsos lentos, etc., en la
pPolifonfa del XVI. ;Cree que se debia
Poner mas de manifiesto la “conflictivi-

" de esta miisica, resaltar sus contras-
tes, 0 en esencia mantener su caracter
Contemplativo?

P. Ph.—Bueno, la serenidad sale de la
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propia musica, el repertorio religioso es
propiamente asi.

R. M.—Pero ino cree que en obras
como los Responsorios de Tinieblas de
Victoria se debia subrayar el dramatismo?

P. Ph—5i, ésa es una obra muy espe-
cial, hay muy pocas como ésa. Nuestra
grabacion de los Responsorios es mucho
mas dramatica que, por ejemplo, la del
Requiem del mismo autor. Tal vez haya
quien opine que se debe hacer todavia
mas dramatico, pero yo creo que por
eso olmos a veces interpretaciones de-
masiado rapidas, un poco “romanticas”,
y en mi opinién no son apropiadas. En
todo caso, considero que los Respon-
sorios de Victoria son un caso muy
especial.
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Peter Phillips ha llegado a crear con su gru-
po una sonoridad propia y diferenciadora.

R. M.—En este sentido, ;qué compara-
cién haria entre las interpretaciones de
Bruno Turner, David Wulstan, que fue su
maestro, y las de The Tallis Scholars?

P. Ph.—Pro Cantione Antiqua de Bruno
Turner tenia para mi gusto una visién
bastante "romantica”. La de David Wuls-
tan era mucho mas calmada, mdas serena.
Pienso que The Tallis Scholars se situaria
en un punto intermedio entre las dos
opclones.

R. M.—En este afio 1992 es obligado
preguntarle por sus aproximaciones al
repertorio colonial.

P. Ph—5i, hemos hecho musica del
Virrelnato de México, en concreto de

Puebla. Del Peri hemos encontrado
poco, aun es pronto. No hemos grabado
este repertorio todavia, pero David Hill
ya ha resucitado algunas obras de Padi-
lla, Lépez de Capillas, Hernando Franco
y algunos otros. Las Lamentaciones de
Padilla son una obra de gran calidad;
fueron interpretadas el pasado afio en
Estados Unidos en un programa junto
con obras Victoria y algunos composi-
tores portugueses. Con todo no podemos
considerar a Padilla un autor a la altura
de Palestrina o Victoria.

R. M.—Volviendo a Europa, ;qué re-
giones histéricas creen que estan mas
necesitadas de una investigacién musico-
16gica?

P. Ph—Falta todavia muchisimo por
investigar. La escuela franco-flamenca,
que fue el origen de una tradicién que
se extendié por toda Europa, menos por
Inglaterra, debifa ser mas estudiada, ya
que influyé en muchos compositores de
otros lugares. Su estudio ayudaria a
entender muchas de las cosas que
pasaron en otros paises. Son 200 afios
de musica de Renacimiento y hay mu-
chas regiones por estudiar. Existen in-
terpretaciones de musica franco-fla-
menca en las que falta, en mi opinién, un
conocimiento sobre ésta. Nosotros he-
mos grabado la Misa a doce voces de
Antoine Brumel.

R. M.—Conocemos esa Misa por una
grabacién reciente de Paul van Nevel.

P. Ph.—5i, la verdad es que nosotros
la hablamos grabado antes, pero la suya
se adelantdé. No nos preocupa. Es una
misa muy dificil de cantar, pues se tie-
nen que escuchar las doce partes.

R. M.—Respecto los compositores fran-
ceses y flamencos, sabemos que ya han
grabado un compacto de Cipriano de
Rore. ;Piensan grabar igualmente algo
de Certon, Sermisy Janquin...?

P. Ph.—Efectivamente hemos grabado
un disco de Cipriano de Rore y ahora
nos interesan también autores franceses
como Le Jeune o Brumel. El problema
de los compositores franceses es que
suelen escribir la musica a cuatro voces.
Yo preflero las obras a cinco o seis
voces, que tilenen mas sonoridad. La
musica a cuatro es dificil a la hora de |
lograr un sonido compacto y poderoso,
incluso con compositores como Pales-
trina. Es una opinién particular.

R. M.—Respecto a su interés por la
musica de nuestra peninsula y teniendo
en cuenta los vinculos de las Coronas
portuguesa y castellano-aragonesa en el
XVI, que llegaron a “unirse” con Felipe II.
¢(Nos podria hablar de los caracteres
comunes y diferenciadores de las escuelas
portuguesa, con autores como Duarte
Lobo o Cardoso, y las hispanas como la
sevillana con Guerrero o Alonso Lobo?

P. Ph.—Si, es una cuestién interesante.
El desarrollo del estilo parece que llegé
mas tarde a Portugal Por ejemplo, las
sels voces del Requiem de Victoria
influyeron en compositores como Car-
doso y Duarte Lobo, que también escri-
bleron un Requiem a seis voces. Duarte
Lobo, ademas, tiene otro a ocho, pero si

no recuerdo mal en un solo coro, no
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policoral. Son composiciones de formas
todavia renacentistas, pero con un trata-

miento armonico que podremos encon-

trar en el periodo Barroco. Cardoso
morira algunos afios después de Monte-
verdi, mucho después de que murieran
los polifonistas espafioles; Victoria murié
en 1611. Me interesa este aspecto de la
escuela portuguesa porque esto mismo
sucedié en Inglaterra. Allf también man-
tuvieron un contrapunto “prima pratica”
durante la primera mitad del siglo XVIIL.

R. M.—Debemos preguntarle por nues-
tro maximo compositor. ;Cudles cree que
son los rasgos de hispanidad de Victoria,
que a pesar de su larga estancia en Italia,
incluso tal vez siendo alumno de Pales-
trina, mantuvo unos planteamientos musi-
cales e ideoldgicos tan diferentes a los
de éste?

P. Ph—Bueno, no es facil, Palestrina
nunca escribié6 musica como los Res-
ponsorios de Tinieblas o el Requiem.

R. M.—...Sin embargo, Victoria edité su
Oficio de Semana Santa en Italia.

P. Ph—Si, pero en la musica de Victo-
ria hay un espiritu muy hispano. Con un
| tipo de misticismo relacionado con el
de Santa Teresa de Avila, lugar donde
nacio Victoria. Es una forma muy es-
pafiola de entender la religiosidad y el
misticismo; también en la pintura pode-
mos encontrar este sentimiento, muy
fuerte para un extranjero. Era el especial

2 RING
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punto de vista de los espafioles sobre e]
Catolicismo, que hace de ésta una mu-
sica muy diferente a la inglesa o a la de
Palestrina. Es dificil describir el senti-
miento de Palestrina porque no resulta
muy 1tallano; no tiene nada que ver con
lo que llegaria después, con la dpera
posterior, desde Monteverdi hasta Ros-
sini o Verdi. El no era muy mediterrdneo
por asi decirlo, tenia algo de franco-
flamenco.

R. M.—Finalmente ;nos podria adelan-
tar algunos proyectos futuros?

P. Ph—Queremos explorar a fondo el
Renacimiento, lo que implica ir hacia las
raices, a los origenes. Queremos hacer
Ockeghem, Obrech, Dufay, ingleses del
Renacimiento temprano. También que-
remos hacer mas Victoria, mas Guerrero,
que es la figura espafiola mas importante
después de aquél y es completamente
desconocido en muchos pafses.

R. M.—También Pefialosa, Escobar...

P. Ph.—Sf, también Pefialosa. Tenemos
proyectos para grabar obras de autores
y lugares muy diversos. Poco a poco
queremos grabar todas las misas de
Josquin Desprez, que son 16, y con las
dos que sacaremos el préximo afio nos
quedaran 10 por grabar; tal vez para el
afio 2000 podamos tenerlas todas. Hemos
grabado musica portuguesa de Duarte
Lobo, que saldré dentro de poco. Saca-
remos dos compactos mas de Victoria,
también Alonso Lobo, que es maravi-
lloso, y Cristébal de Morales.

ALLEGRI: Miserere. PALESTRINA: Misa
Papa Marcello. GIM 339.

PALESTRINA: Misa Benedicta es. GIM
001.

MUSICA ORTODOXA RUSA. GIM 002.
PALESTRINA: Misa Nigra sum. GIM 003,

TAVERNER: Misa Gloria Tribi Trinitas.
GIM 004.

TAVERNER: Ikon of Light, Funeral Ikos,
The Lamb. GIM 005.

TALLIS:: Spem in Alium, Sancte Deus...
GIM 006.

TALLIS: English Anthems. GIM 007.

PALESTRINA: Misa Brevis, Misa Nasce
la gioja mia. GIM 008.

JOSQUIN: Misa Pange Lingua, Misa La
Sol Fa Re Mi. GIM 0089.

MOTETES y CANCIONES DE NAVI-
DAD. GIM 010.

BYRD: Misa a tres, cuatro y cinco voces.
GIM 345.

BYRD: Gran Servicio. GIM 01 1.
VICTORIA: Requiem. CIM 012.

DISCOCRAF{A DE THE TALLIS SCHOLARS
EN EL SELLO GIMELL

Director: Peter Phillips

CLEMENS NON PAPA: Misa Pastores
quidnam vidistis. GIM 013,

CORNYSH: Sabat Mater, Salve Regina.
CIM 014.

GESUALDO: Responsorios de Tinieblas.
GIM 018.

SHEPPARD: Media vita, Verbum caro...
GIM 016.

CANTO SARUM: Misa in gallicantu.
GIM 017.

LASUS: Misa Osculetur me, motetes.
GIM 018.

JOSQUIN: Misas L’homme armé (2).
GIM 019.

PALESTRINA: Misa Assumpta est Maria,
Misa Sicut ilium. GIM 020.

CARDOSO: Requiem. GIM 021.

VICTORIA: Responsorios de Tinieblas.
CIM 022.

ISAAC: Misa de Apostolis. GIM 023
TOMKINS: Gran Servicio. GIM 024.

TALLIS: Lamentaciones de Jeremias.
GIM 025.




Existen muchas formas de escuchar musica... Date el capricho. Relajate y disfruta la calidad

Tal vez la mejor de ellas sea hacerlo en la digital de un sonido impecable.Ahora puedes.
intimidad, aislado del resto del mundo. Porque Disfruta la luz de metal en la intimidad. Es TDK, es
la mejor musica parece haber sido creada para

disfrutarla a solas. Y si ademas suena en cintas

de metal MA, MA-X y MA-XG de TDK, el resultado

N0 puede ser mas estremecedor.

U MUSICA, TU IMAGEN DE TODOS LOS DIAS ‘{ETDI(
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Reportaje

PREMIOS RITMO, 1991
XX1I Edicién

El pasado seis de mayo tuvo lugar en un restaurante madrilefio una cena con los principales encargados de
las firmas discogréficas espariiolas. El motivo, la entrega de los Premios RITMO a la industria fonografica, que ya
alcanzan su vigésima segunda edicion. En el transcurso de la misma, que se desarrollo en un clima extremadamente
agradable, los responsables de la revista cambiaron impresiones con las personas alli congregadas acerca de los
problemas y la marcha de la industria del disco en el momento actual Fue, en todos los casos, una reunion mauy
fructifera. A continuacién, se muestran algunas instantdneas de la misma.

Los galardones
fueron recogidos
por los respectivos
jefes de producto
y| de las distintas

Al fondo, Antonio
Rodriguez Moreno,
director de la revista. A
su izquierda, Alain
Milhaud, del
departamento de cultura
audiovisual del Quinto
Centenario. En primer
plano, Miguel Angel
Tallante (izquierda de la
foto) y Miguel Alonso,
director de Radio Dos,
Clasica.

Minkstano ce ‘llﬁansz'}m—[ty\._h&,;ne 2U12
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De izquierda a derecha,
Maria Francisca Bonmati,
encargada de producto
cldsico de EMI; Roberto
Portillo, director de Miisica
Clasica, de Sony; Rafael
Pérez Arroyo, manager de la
Divisién Clasica, de EMI;
Fernando Rodriguez Polo;
Melchor Hidalgo, jefe del
Departamento Cldsico, de
Polygram; Ascension
Hernandez, de la misma
firma, y Adriana Lucas,

de Sony.

Fi L
-

Representantes de Auvidis,
Philips, Decca, BMG y
Nuevos Medios. En primer
plano, a la derecha, Claudi
Martf; al fondo Isabel Garcia
Casco, Angel Carrascosa y
Luis Alberto Moreno. A la
izquierda de la foto, David
Oliveros y Mario Pacheco.

En otra de las mesas
compartieron mantel
encargados de Harmonia
| Mundi, Ferysa, Sony y Joytel.
De izquierda a derecha
vemos a José Maria Pintd,
Juan José Caflamaque, Javier
Pouso, Felipe Sdnchez, Jorge
Goémez e Ignacio Garcfa
Palomo.

A la izquierda de la foto,
Carlos Nédjera y Elena
Trujillo, de RITMO. A Ila
derecha, Ricardo Zayas y
José Luis Benayas, de EMI: a
su lado Alicia Arauzo, de

< TN BMG. Al fondo, Faustino

R e Niifiez, jefe de producto de
K ,:gﬁm Sl Deutsche Grammophon,

. %y / - T g | ¥, a su derecha, Jesus Pérez
=S5 Ry . > _ | Juberias, de la firma WEA.
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DE MUSICA
SALA DE CAMARA

OCTUBRE

—— | CORO DE LA COMUNIDAD DE MADRID
Director MIGUEL GROBA

'RODOLFO HALFFTER. Tres epitafios

JULLAN BAUTISTA. Romance del Rey Rodigo

EDUARDO PEREZ MASEDA. Ojos eran fugitivos

ANTON GARCIA ABRIL Contar de Soledades

{@

ALFONSO MONTECINO. Piano

CICLOA

CCloC

JORGE CARYEVSCHY. Aauto
HAKON AUTSBO. Piano

ANTONIO TAURIELLO. Homenale o Charles lves
CRISTOBAL HALFFTER. Debia

EDUARDO PEREZ MASEDA. Diio de inviemo
ALCIDES LANZA. Acifencs I

ELLIOTT CARTER. Night fanfasies

MAURICIO KAGEL Phantasiesticke

CICLO A
NELLY Y JAIME IMGRAM. Duo de pianos

CICLOB

CicloC

TOMAS TICHAUER. Viola
LUCIANO GONZALEZ SARMIENTO. Pianc

CONRADO DEL CAMPO. Romanzo
CARLOS GUASTAVINOG. Rosita Iglesias (de "Las presencios”)
ROBERTO GERMARD. Sonaia

CICLO A

GENIN. Gran Duo Concertante, opus 51

ROBERT SCHUMANN. Tres romanzas, opus 94
GAETANO DONIZETTI. Sonata para flauta y piano
ANTONIO SALIERI. Concierto en Do mayor

| JOHAN KALLIWODA. Concertino

| @
| ORGQUESTA DE CAMBRA CATALANA
Director JOAN PAMIES

| Solistar MONTSERRAT CERVERA. Viaiin

| FERNANDO SOR. Oberfura de "Il Telemaca”

' Concierfo para violin y orquesta

| ALBERT LLANAS. Polifonia de Camoara para quince insfrumentos de

cuerda
BELA BARTON. Divertimanto para cusrda.

12

"ESPANA EN EL ‘LIED' ROMANTICO ALEMAN"
Progroma en colaboracion con el Institufo Aleman de
Madirid

GABRIELLE ROSMANIETH. Saprano

HANS PETER BLOCHWITZ. Tenor

CICLOC

MINISTERIO DE CULTURA

Instituto Nacional de las Arfes Escenicas y de la Musico

R e L W L T - Ta Wt e P f hon

THOMAS MOHR. Baritono
CORD GARBEN. FPiano

Cbros de FELIX MENDELSSOHN, MAX BRUCH, JOHANN LOEWE,
RICHARD STRAUSS, JOHANNES BRAHMS Y HUGO WOLFF

17,

SEXTETO DE LA AIEC DE LILLE

VINCENT D'INDY, Sexteto, opus 92
DARIUS MILHAUD. Sextsto. opus 368
ARNOLD SCHONBERG. Noche Transfigurada

19

SEXTETO DE LA AIEC DE LILLE

ENRICO CORREGGIA. \oces
LUIS DE PABLO. Pardafrasis @ Intedudios
PIORT ILLICH CHAIKOVSKY. Souvenir de Florence

e

ORQUESTA DE CAMARA ESPANOLA

Director OCTAV CALLEYA

Solistas: GUADALUPE SANCHEZ. Soprano
JOSE SOTORRES. Aauta en 50/

OTTORINO RESPIGHI. Los pajoros

MARIO ZARRED. Musica noftuma

FRANCISCO CANO. 5&is canciones espariolas
JACQUES IBERT. Divertimento

26)

ORQUESTA DE CAMARA REINA SOFIA
Director LUIS REMARTINEZ
Solista: RAFAEL RAMOS. Vicionchelo

FRANZ JOSEPH HAYDN. Sinfonia
LWIGI BOCCHERINI. Conclerfo para vielonchelo y org. en $i bemol

CICLO A

CICLOB

CICLOC

m
ADOLFO NUNEZ Virfual
RALPH VAUGHAN-WILLIAMS. Fantasia sobre un fema de Thomas Tallis
DICIEMBRE '
& 0CL0C
ORFEON PAMPLONES

Director: JOSE ANTONIO HUARTE
Cenfenario del Orfeén Pamplonés

FRANCES DE ORIBARREN. Surrecti pastor bonus

P. ARANAL. Confiterninis Domino

MIGUEL DE IRIZA. Lauda Jerusalem Domine

BLAS DE LA SERNA. Los semanos inocentes

PADRE DONOSTIA. Donaostia Inutxito

FRANCISCO REMACHA. Viejos canclones vaseas

CARL ORFF. Carmina Burana (version: dos pianos y percusion )

ORQUESTA DE CAMARA VILLA DE MADRID
Director: MERCEDES PADILLA
Solista: ANGEL JESUS GARCIA. Vioiin

JOHANN SEBASTIAN BACH. Concierto para violin v oiquesta de
cuerda en La menor, BWV 1041
Concierto para violin v orquesta de
cuerda en Mi mayor, BAWV 1042
Cancierto para violin, obos y orquesta de
cuerda en Re menar, BWV 1060
Conclerto dos violines v orquesta de
cuerda en Re menor, BWV 1043

CICLO B

CICLO A

8

ORQUESTA CLASICA DE MADRID
Director ODON ALONSO

SAMUEL BARBER. Adagio para cuerdas
SALVADOR BROTONS. Sinfonia nam. 3, "De Camara”

IGOR STRAVINSKY. Pulcinella

10)

TRIO MENDELSSOHN DE RIMINI

FELIX MENDELSSOHN. Concertsticke, opus 113
MIKHAIL GUNKA. Tric patetique

AMILCARE PONCHIELL || Convegno

FELIX MENDELSSOHN. Concertstiicke, opus 114
CLAUDIO PRIETO. Colores magicos

EYCHENE. Cantilere et dance.

15

ORQUESTA DE CAMARA ESPANOLA
Director; ALBERT ARGUDO

Solistas: ANGELINES DOMINGUEZ. Apa
VICTOR MARTIN. Vioiin

OTTORINO RESPIGHI. Anfiguas arias y donzas. sute nim, 2
LUDWIG SPOHR. Concierto para viglin y ama

JOSE MANUEL BEREA. Fieza de conclerto
WOLFGANG A. MOZART. Sinfonia nim. 29, en La mayor, K 201

QUINTETO ROSSINI
GIOACHINO IIOHIIII Sels “Sonatas a quatiro”

CICLO B

CICLOB

CICLOC

ENERO

13)

JOSE LUIS RODRIGO. Guitara

JOHANN SEBASTIAN BACH. Suite num. 1, en Ml mencr

DIONISIO AGUADO. Intermedio v fondd en La menor

FRANCISCO TARREGA. Praludios en M mayor v La menor
Capricho Grabe

LLUIS GASSER, Homenaje

ALEXANDER TASSMAN. Suite en modo polonico

CLAUDIO PRIETO. Fantasio balear

JOAGUIN RODRIGO. Invocacion y danzao

14

CONJUNTO IBERICO DE VIOLONCHELOS
Director, ELIAS ARIZCUREN
Solista: MARIA JOSE MONTIEL. Soprano

Obras cie ALBERTO GINASTERRA, DAVID POPPER, MANUEL DE FALIA,
LEONARD BERNSTEIN, GARCIA, XAVIER MONTSALVATGE Y HEITOR
VILA-LOBOS

19

ORGQUESTA SANTA CECILIA (PAMPLONA)
Director: JACQUES BODMER
Solista: GABRIEL CROITORU. Violin

MICHAEL TIPPETT. Conclerto para doble orquesta de cuerda
PABLO SARASATE. Fantasia sobre Carmen, opus 25

Aires Bohemios, opus 20
FELIX MENDELSSOHN. Sinfonia num. 4, "taliana”

21,

MARCELLA CRUDELLI. Piano .

BALDASSARE GALUPPI. Sonatfa en Fa mayor
DOMENICO CIMAROSA. 8 sonatas
DOMENICO SCARLATTI. 10 sonatas

26

EMILIO NAVIDAD. Viola

JAIME ROBLES. Confrabajo

CARMEN NAVIDAD. Pigno

"EL SIGLO XVIll EN LA CORTE DE MADRID™ '

OLIVER Y ARTEAGA. Sonatas en Sol mayor y en Do mayor
JOSE LIDON. Sonata en Sol mayor

F. DE LOS RIOS. Sonata en Re mayor

LUIGI BOCCHERINI. Sonatfa en Dumm

28)

TRIO DE FLORENCIA

RAMON RAMOS.
FRANZ SCHUBERT. Cuarteto en Mi bemol mayor, opus 47
GABRIEL FAURE. Cuarteto, opus 15

FEBRERO

2)

| SOLISTI AQUILANI

GIOVANNI BATTISTA PERGOLESI. Concierto en Sal mayor

RICARDO RICCARDI. Clip

SAMIEL BARBER. Adagio para cuerdas

DANIEL STERANI. 10, mar desnudo

BELA BARTOK. Danzas umanas ‘

WOLFGANG AMADEUS MOZART. Serenata nimero 13, en Sol mayok:
“Eine keine Nachtmusik”, K 529

| SOLISTI AGUILANI

LORENZO FERRERO. My blues

ANTONIO VIVALDI. Concierto en La menor, opus 3 num. &

FLAVIO SCOGNA. Musica reservata

JULIAN MARTINEZ. Assi como &l ave Fenis..

SERGE! PROKOFIEV. Andante

JOHANN SEBASTIAN BACH. Conclerto para violin y orquesta de-
cuerda en La menor, BWV 1041

ANSELMO SERNA. Organo

JOHANN SEBASTIAN BACH. Praludio y fuga en Mi menor, BV 533
Nun komm, der Heiden Heiland, BAV 66!
Wagchet auf, BW 645
Ebame dich, BWV 721
Wer nur den lieben, BWV 642 |
Preludio y fuga en Fa menor. BWV 3o

e —

CICLOA

CIClOA

CICLOC

CICIOA

cictoc

LOUIS VIERNE. Catedrales

CESAR RANCK. Coral nim. 2. en Si meno!

WAGNER-LISTT. Pilgerchor e
® o

CUARTETO BELLAS ARTES (MADRID)

§ 1 _‘ﬂiﬂ/ﬂ///k

CCOE:

CClOB

CICLOA
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RUPERTO CHAPI. Cuartefo nim, 1
BENJAMIN BRITTEN. Fantasia
HENRI DUTILLEUX. Ainsi c'est la nult

@ CICLO C

CUARTETO ALBAN BERG

FRANZ JOSEPH HAYDN, Cucrteto en Sol mayor, opus 77 niim. 2
WITOLD LUTOSLAWSKY. Cuarfeto de cuerda
MAURICE RAVEL Cuartefo en Fa

S
0
O
O
-

ORQUESTA DE CAMARA ESPANOLA
Concerfino-Director VICTOR MARTIN
Solistar MARCO SCANO. Viclenchslo

LWiG!I BOCCHERINL. Rifirata noffuma di Madrid
Conclerto para violenchelo y orquesta
Sinfonia en Do mayor

25) CCLOC
CORO NACIONAL DE ESPANA

MARZO

¢ CICLO B
BEGONA URIARTE Y KARL HERMANN MONGROBIUS,
Do ds pianocs

JOHANN SEBASTIAN BACH. Concierto en Do menor

ANTINIO SOLER. Concierto en Re mayor

OLIVIER MESSIAEN. Visiones del Amén

O CICLOA

MARISA TANZINI. Fiano

WOLFGANG AMADEUS MOZART. Rondd en La menor
FREDERIC CHOPIN. Barcarola en Fa sostenido
FRANZ SCHUBERT. Sonata en Si bemaol mayor, op. posth.

ol LS BB 0 ol S
(14) CICLOA

CUARTETO ARIES DE SALUZZO

CONSUELO DIEZ. Lo flecha del tiempo
FRANZ JOSEPH HAYDN. Cuarteto opus 71 ntim. 1, en Si bemol mayor
ANTON DVORAK. Cuarteto en Fo mavor, opus 96, “Americano”

16 cCi08

TOKYO STRING QUARTET

FRANZ JOSEPH HAYDN. Cuarteto de cuerda opus 76 nim. 4
BELA BARTOK. Cuarteto de cuerda ndm. 3

' Cuareto de cuerda num. 1

@ CdiCLlOC

TOKYO STRING QUARTET

FRANZ JOSEPH HAYDN, Cuarteto de cuerda opus 76 nim. 4

Cuarieto de cuerda opus 76 nim. 2
_ﬂ_AHETEJH. Cuarteto de cuerda nam. &

@ CICLO B

TRIO VERDEHR DE MICHINGAN

WOLFGANG AMADEUS MOZART. Suite de danzas
GOTTRRIED VON EINEM. Trio

CAMILLE SAINT-SAENS. Tarantela; opus 5

DAVID 017, Trio

LUDWIG VAN BEETHOVEN. Variaciones, opus 35
ANTON DVORAX. 3 danzas eslavas

@ CICLOC

TRIO VENDEHR DE MICHINGAN

WDWIG VAN BEETHOVEN, lo y All

MAX BRUCH. 7 piezas -
PETER SCULYHORPE. Tria

GIAN CARLO MENOTTI. Trio

JOHANNES BRAHMS. 3 Danzas Hingaras

h_

@ Ciclos

ORQUESTA CLASICA DE MADRID
Director. ALFONSO SAURA
Sollsta: CRISTINA ANGELESCO. Violin

M‘JAI.EH Teissio et mors

AMADEUS MOZART, Concierto para violin y orquesta
num. 5, en La mayor, K 219

-..___Mm"“ﬂ Sinfonia ndm. 4, en Do menor. D 417
e ——

ABRIL
—

o CICLO A

!‘ABLO DE LA CRUZ. Guitarma
Q0(GS G JOHANN SERASTIAN BACH, VALENTIN RUIZ LOPEZ Y GILBERT

ORQUESTA DE CAMARA FRANZ LISZT
Direcior 1ANOS ROLLA

Solisteys LORAND FENYVES. Violin
VICTOR MARTIN. Vioiin

o =

meacion, Gultura v Depoite 2012

Obras de JOHANN SEBASTIAN BACH, ANTONIO VIVALDI Y
WOLFGANG AMADEUS MOZART

@ CICLO C

ORQUESTA DE CAMARA REINA SOFIA
Director: CRISTOBAL HALFFTER
Solista: CHRISTIANE EDINGER. Vioiin

FRANZ JOSEPH HAYDN. Sinfonia nam. 1, HOB 11

CRISTOBAL HALFFTER. Conclero para violin y orquesta de camara
num. 2

WOLFGANG AMADEUS MOZART. Sinfonia en Sol mayor, K Anh 221,

"Sinfonia Lambach”

FELIX MENDELSSOHN. Sinfonia de cuerda nim. 10

20 CICLO A

LONDON CHAMBER PLAYERS
Director: ADRIAN SUNSHINE

ANTON ARENSKY. Variaciones sobre un tema de Chaikavsky

WOLFGANG AMADEUS MOZART, Conclerto para dos pianos v
orquesta en Mi bemol mayor, K 365

FRANZ JOSEPH HAYDN. Sinfonia ndm. 64, en La menor, HOB 64

22 CicloB

LONDON CHAMBER PLAYERS
Director ADRIAN SUNSHINE

HENRY PURCELL-BENJAMIN BRITTEN. Chacona

JOHANN SEBASTIAN BACH. Conclerfo de Brandenburgo nim. 4,
BWV 1049

XAVIER MONTSALVATGE. Concerting 13+

GIACOMO PUCCINI, Crisantem|

[27) OO ¢

SANTIAGO DE LA RIVA. Violin
ANGEL GAGO. Piano

GIUSEPPE TARTINI. Sonata en Sol menor, *Didone abandonatta”
LUDWIG VAN BEETHOVEN. Sonata para violin v piano num. 7,
opus 30 nom. 3

ALEJANDRO YAGUE. Iris

BELA BARTOK. Rapsodia nrm. 1
PABLO SARASATE. Zapoteado
MAURICE RAVEL Tzigane

29 CICLO A

VIENNA COLLAGE

Obvas de CLAUS AGER, STAART, GYORGY LIGET! Y JOHANNES
BRAHMS

MAYO

4] CICLO B

ADELINA ALVAREZ. Soprano

SILVIA LEVINSSOHN. Confraito

VALENTIN ELCORO. Biano

"Lieder” de FELIX MENDELSSONN, ROBERT SCHUMANN, JOHANNES
BRAHMS, ERNEST CHAUSSON, DMITRI SHOSTAKOVICH, BENJAMIN
BRITTEN Y JESUS LEGIDO: Semblanzas

6 CICLOC

PEPITA CERVERA Y TERESINA JORDA. Duo de piancs

JOHANNES BRAHMS. \Valses, opus 79
CAMILLE SAINTSAENS. Variaciones sobre un fema de Beethoven
FREDERIC CHOPIN. Rondo. opus 73

11 CICLO A

ORQUESTA DE CAMARA ESPANOLA

Concertino-Director VICTOR MARTIN

Solistas: DIMITAR FURDNADJIEV. Vicloncheio
MANUEL CARRA. Forfepiano
MARIA TERESA CHENLO. Clave

CARL PHILIPP EMANUEL BACH, Concierto para forfeplano, clove vy
orquesta

CARL PHILIPP EMANUEL BACH. Concierto para viclonchelo y o

JOHANN CHRISTIAN BACH. Sinfonia

Concierto para violin v orquesta

18] olele

JOAQUIN PARRA. Piano

LUDWIG VAN BEETHOVEN. Sonata nim. 26, opus 81a, en Mi bemol
mavyor, "Les Adieux”

FREDERIC CHOPIN. Barcarola, opus 40

FRANZ LISZT, Vals-Mephisto

MANUEL SECO. Contomos de plrpura y escariata

SALVADOR BACARISSE. Terno y variaciones

ISAAC ALBENIZ. Novara

ENRIQUE GRANADOS. El pelele

20, CICLO B

ORQUESTA Y CORO DE LA COMUNIDAD DE
MADRID
Director MIGUEL GROBA

MANUEL PALAU. Divertimento
MANUEL DIMBWAYO. Canto del fuego

DOMENICO SCARLATTI. Misa de Madrid

25 CICLO A

ENSEMBLE L'ASTREE

FRANGOIS COUPERIN. Lo Piormontoise

GIOVANNI BATTISTA SOMIS. Sonata en Sol mayor

GEORG PHILIPP TELEMANN. Conclerto Parisino num. 2, en Re mayor
ALESSANDRO BESOZZI. Trio en Do mayor

GAETANO PUGNANI. Sonata en La mayor

JOHANN CHRISTIAN BACH. Concierfo en Re mayor

27, CICLO 8

ENSEMBLE EUPHONIE

ALBERT ROUSSEL Sexteto

MANEL RODEIRO. Cltra encarga de i OCNE Esiieno Ssoiuio
NICOLAI RIMSKY-KORSAKOV. Quinfeto *
FRANCIS POULENC. Sexteto

El XV Ciclo de Camara y Polifonia,
que se desarrollard en la femporada
1992/1993, consta de cincuenta vy
cuafro concierfos, divididos en tres
ciclos (A, By C), de diociocho concier-
fos cada ciclo.

Los abonos para el XV Ciclo de
Cdamara y Polifonia se venderdn en las
faquillas del Auditorio Nacional de
Musica, a partir del 19 de mayo, en
horario habitual de taquillas. El pago
de los abonos puede hacerse en me-
talico o mediante tarjetas VISA, EURO-
CARD, MASTERCARD, AMERICAN EX-
PRESS o SERVIRED.

La compra en abono de localida-
des para el XV Ciclo de Camara vy
Polifonia supone un gran descuento
sobre el precio de las localidades en
venta libre. Los precios de los abonos
A. By C son los siguientes:

21.600 ptas.
18.000 ptas.

Las localidades en venta libre se
ponen a disposicion del publico con
una antelacion de dos semanas a la
fecha del concierto. Los precios que
regiran para estas localidades, son Ias
siguientes:

ona A

ona B

Zona A 1,600 ptas

1.300 ptas.

Para precios especiales de grupos,
consultar con el feléefono de informa-
cion de abonos.

Como en temporadas anteriores,
se reserva un cupo de Ultima hora de
cincuenta localidades que se ponen

a laventa unag hora antes del inicio de
cada concierto.

El avance de conciertos de la tem-
porada 1992/93 es susceptible de mo-
dificacion. Cualquier cambio produci-
do posteriormente, salvo la suspensioén
del concierfo en su integridad, no
supondra derecho para la solicitud de

devolucion del importe de las locali-
dades.

Informacion: lgﬂ 3370321
de 9:00 a15:00horas

Horario de taquillas:

Lunes, de 17.00 a 19.00 h.
De martes a viernes, de 10.00 a 17.00 h.
Sabado, de 11.00 a 13.00 h.

ona B
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Reportaje

/

CONCLUYERON LOS TALLERES DE CRITICA MUSICAL

Durante el mes de marzo y parte de abril la revista RITMO organizd, con el patrocinio de la Consejeria de Educacidn
y Cultura de la Comunidad de Madrd, los I Talleres de Critica Musical. Las clases, impartidas por criticos de Ia
publicacién, tuvieron lugar en el CETICAM, divididas por grupos: La Musica del siglo XX, La Musica sinfénica, El Piano,
La Opera y La Miisica de cdmara. Con posterioridad, el dia 4 de mayo tuvo lugar la entrega de diplomas acreditativos a
los alumnos, que asistieron a los Talleres desbordando con mucho el numero previsto por la Organizacién. A
continuacion ofrecemos algunas imagenes representativas del desarrollo de aquéllos.

e TSRS

R P e 3

Pedro Gonzélez
Mira impartio los
Talleres de Miisica
del siglo XX (del
que en principio
se habia encargado
Ramén Barce)

y Piano.

El corresponsal de
RITMO en Valencia,
Gonzalo Badenes, fue
el profesor en el Taller
de Opera. En sus
clases se oyeron
cantantes de todas las

épocas.

Ministerio ueltﬂ:aclg h]m Q{e 2012

El Taller de Miisica
sinfénica fue impartido
por Angel Carrascosa,
al que vemos en un
momento de la clase.




= Reportaje

Luis Carlos Gago,
encargado del Taller
de Miisica de Cidmara,
invita a sus alumnos a
escuchar con atencion
el empaste
instrumental en una

Aspecto de uno de los
Talleres. La asistencia

fue especialmente
nutrida.

il

La entrega de los diplomas de
aprovechamiento tuvo lugar en
el CETICAM, lugar donde se
celebraron los Talleres. En Ia
mesa, de izquierda a derecha,
vemos a Antonio Rodriguez
Moreno, director de RITMO;
Concha Garcia, directora del
CETICAM; Encarnacién Asensio,
asesor técnico del consejero de
Educacién y Cultura de la
Comunidad de Madrid, y Pedro
Gonzédlez Mira, redactor jefe de
la revista y director de los
Talleres.
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Una de las alumnas
recoge el diploma. = Fotos: LINOCOLOR

MFIETEHD de Educacion; Cultura v-Beporte 2012 DITM O 1 l.'l




Reportaje

XV CONGRESO DE LA SOCIEDAD INTERNACIONAL

4

DE MUSICOLOGIA

José Sierra Pérez

Palacio de Congresos de Madrid: acto de apertura. D. Joaquin Leguina, presidente de la Comunidad de Madrid; D. Ismael Fdez. de la

Cuesta, presidente del Congreso; D. Christoph-H. Mahling, presidente de la SIM y D. Enrique Guijarro, vocal del Comité Organizador.

on gran exito de asistencia y

organizacion se celebrd en las

extraordinanas instalaciones del
Real Conservatorio Superior de Musica
de Madrid, durante los dias 3-10 de
abnl, el XV Congreso de la Sociedad
Internacional de Musicologia. Su tema
general versé sobre las "Culturas Musi-
cales Mediterraneas y sus Ramifica-
ciones”,

S1 es una satisfaccién para la musico-
logia espafiola el haber tenido la res-
ponsabilidad de organizar lo que es el
acontecimiento musicolégico més im-
portante del mundo, mayor satisfaccién
es el comprobar que ha sabido respon-
| der con una intachable infraestructura,
organizacion y altura cientifica. Ello es
producto en gran medida del buen
saber hacer de la Sociedad Espafiola de
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Musicologia (SEdeM), que en los Gltimos
afilos ha logrado un lugar de respeto,
cada vez mas importante, en el foro de
la musicologia internacional. Este es un
reconocimiento que les viene de fuera,
Baste echar un vistazo a las ya numero-
sas publicaciones de la SEdeM.

Desde esta atalaya de reconocimiento
y prestigio —mas bien que desde la
capitalidad cultural madrilefia o la efe-
merides del 92— se consiguid que
Madrid fuera la sede del presente Con-
greso. Don Ismael Fernandez de la
Cuesta, actual presidente de la SEdeM,
que también lo era en 1987, presenté la
candidatura de Madrid en el Congreso
Internacional de la SIM, que aquel afio
tuvo lugar en Bolonia. La Asamblea
General de la SIM aprob6 la candidatura
madrilefia después de una dura lucha

con las ciudades de Viena, Berlin ¥
Maguncia.

Hay que decir que durante el siglo XX
sélo se han celebrado quince Congresos
de esta naturaleza. El [II Congreso tuvo
lugar en Barcelona —18 a 25 de abril de
1936—, organizado por Higinio Anglés.
La proximidad de la Guerra Civil hizo
que sus frutos se malograran y que las
Actas nunca llegaran a publicarse, hecho
que es muy de lamentar por cuanto el
el Congreso intervinieron personalida-
des tan relevantes como el propio H-
ginio Anglés, Otto Ursprung, Heinrich
Besseler, el P. José Antonio Donostia, J. B
Trend, Curt Sachs, José Subird, Emilio
Jujol, Marius Schneider, Antonio José,
Conrado del Campo, Joaquin Turina, Gre-
gori Marfa Sunyol, Pau Casals, Eduar-
do Tomer.. Nétese la presencia, activa




Auditorio de la ONCE:
acto de clausura. A la
derecha, abajo, los
profesores Sadiey
Mahling acompafiados
por miembros de la
SEdeM y por el director
del Real Conservatorio, D.
Miguel de Barco. En
primer plano, en el
centro, el profesor

D. M. Randel.

de importantes compositores espafioles.

En el presente Congreso se han dado
unas condiciones mucho mas favorables.
SSMM. los Reyes de Espafia aceptaron
la Presidencia del Comité de Honor,
integrado por personalidades de la cul-
tura, la politica —destacando especial-
mente don Joaquin Leguina, quien con
su presencia en el acto de apertura
subray6é el apoyo de la Comunidad
Auténoma de Madrid, manifestado ya
desde la presentacién de la candidatura
en 1987 con la presencia del Consejero
de Cultura, don Ramén Espinar— y por
compositores de renombre internacional:
Joaquin Rodrigo, Xavier Montsalvatge,
José Baguena Soler, Cristobal Halffter,
Luis de Pablo, Joagquin Homs, Mauricio
Kagel, Gyorgy Ligueti, Pierre Boulez, D
W. Rihm, Krzystof Penderecki, DHW.
Henze, Witold Lutoslawski y el reciente-
mente fallecido Olivier Messiaen.

Antes de seguir adelante, no se puede
dejar de resefiar la capital importancia
que ha tenido en todo momento el
presidente de la Sociedad Espafiola de
Musicologia y presidente del Comité
Organizador, don Ismael Ferndndez de
la Cuesta. Su incansable, meritoria v
larga labor durante cinco afios merece
el agradecimiento publico de la musi-
cologia espafiola. Si es extremadamente
meritorio el atar los cabos de una
organizacién tan compleja, no lo es
menos el haber sabido animar, sugerry
organizar la temdtica. Es mas que seguro
que el presente Congreso ocupara un
lugar destacado dentro de la historia de
los Congresos de la SIM.

La musicologia internacional ha estado
Iepresentada por mas de 800 musicolo-
gos de todos los continentes. Cabe des-
tacar que por primera vez la SIM ha
abierto sus puertas al ICTM (International
Council for Traditional Music), una insti-
tucién de gran prestigio dedicada a la
Musica tradicional. Varios de sus inte-
grantes, entre los que estaba su Presi-
dente Stockman, asistieron al Congreso.
No se olvide que Espafia es el pafs
Suropeo con mas riqueza en el campo
de la musica de tradicién oral aun viva.
Sin duda esto ha sido importante a la
h:::.ra_ de una mayor asistencia de los
Musicologos dedicados a la musica de
tradicién oral.

Por lo que implica la ramificacion
Cultu}’al espafiola al nuevo mundo, el
GDmltf: Organizador ha tenido un gran
SMpefio en hacer venir a profesores de
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paises latinoamericanos de los que ha
habido por primera vez una gran repre-
sentacion en un Congreso de la SIM.

El programa ha constado de 10 Mesas
Redondas, 15 Sesiones de Estudio, 40
Mesas de Comunicaciones Libres, 5
Sesiones Especiales y 12 Grupos de
Estudio. Todo ello supone mas ‘jle 400
intervenciones, de las cuales un alto
porcentaje se debieron a musicologos
esparioles. La tematica ha permitido una
revision de los mas variados asuntos:
musica tradicional, religiosa, instrumental,
danza, dpera, lconografia, paleografia,
composicién.. No ha sido un Congreso
restringido a una determinada etapa
histérica. El especial enclave de Espafia
como punto de encuentro de culturas y
expansién de las mismas ha permitido
sesiones de estudio de especial interes,
como puede ser, entre otras: “Procesos
musicales interculturales y sus resulta-
dos: Iberia y América”, "Siglo XX: Espafia
y América’, “El encuentro de las culturas
musicales judias, cristianas y musulma-
nas en la Peninsula Ibérica (antes de
1492)", “Tradiciones Musicales litdrgicas
y profanas de los judios sefardies du-
rante el periodo del post-exilio (1492-
1992)", "La Peninsula Ibérica y la forma-
cién del primitivo canto occidental”,
“Musica popular de las Americas”, "Na-
cionalismo e internacionalismo en el
arte musical mediterraneo de los siglos
XIX y XX", “Tradiciones musicales en el
ambito mediterraneo”.

No ha faltado tampoco la atencién a
los “Problemas de los Estudios de las
Fuentes" para la musicologia o el trata-
miento de las modernas tecnologias de
la informatica aplicadas a la investigacién
musicolégica. Un Grupo de Estudio
abordé este ultimo tema en su sesion
“Las nuevas metodologias en el estudio
de la melodia".

Naturalmente, en ultima instancia, el
peso especifico de un Congreso se

analiza a través de sus Actas. No cabe
duda que cuando éstas aparezcan nos
depararan una preciosa y abundante
fuente de informacién.

Un Congreso, por definicién, es en-
cuentro, comunicacién, intercambio. A
parte de la riqueza que se puede conse-
gulr con las intervenciones, existe el
fructifero contacto con quienes trabajan
sobre temas afines, con quienes presen-
tan nuevas inquietudes y con quienes
se internan en nuevos asuntos y técnicas
de investigacién. De todo hubo en el
Congreso. Debe destacarse la buena
exposicion de libros y musica grabada.
Un buen numero de editoriales espafio-
las y extranjeras se dieron cita en los
grandes espacios del Conservatorio de
Madrnd: W. W. Norton & Company LTD,
Oxford University Press, British Library,
Respaldiza, Bdrenreiter, Heule, SGAE,
Alpuerto, Sociedad Espafiola de Musi-
cologia.. El Conservatorio de Madrid
también expuso sus publicaciones.

Durante los dias del Congreso se
celebro6 la Asamblea General de la SIM,
en que Stanley Sadie fue nombrado
nuevo presidente para sustituir a Chris-
toph-H. Mahling. En la misma Asamblea
se determiné que el préximo Congreso
de 1997 se celebrard en Londres.

1 Congreso de 1992 ha sido posible
gracias al apoyo econémico del INAEM
(Ministerio de Cultura), de la SGAE v,
sobre todo, de la Comunidad de Madrid.
No hay duda de que la Sociedad Es-
pafiola de Musicologia ha visto cumpli-
damente satisfechos los fines que indican
sus estatutos: "‘promover toda clase de
tareas musicoldgicas en Espafia, tales
COmoO organizar congresos o jornadas
de estudio, fomentar la investigacién
musicolégica, ayudar en la manera po-
sible, a publicaciones de indole musi-
cologica..” Todos debemos felicitarnos
por ello y especialmente aquellos que

estan al frente de ella.
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GALICIA DONDE UN SUENO SE CONVIERTE

] I loda cara tiene su envés, como
toda definiciébn su otra lectura.
Hace algunos dias, el dominical de

El Pals destacaba con grandes titulares

el nacimiento de un colectivo musical

que atraia las miradas de Espafia entera:
la Orquesta del Fin del Mundo.

La Sinfénica de Galicia surgia asi —jy
con qué ple!l— el 15 de mayo de 1992

Por empefio de un ayuntamiento, el
de La Corufia, y una vez formado el
Consorcio con la Diputacién Provincial
y la Asociacién de Amigos de la Opera,
rendian sus frutos unos nueve meses de
frabajo de un equipo incansable.

Desde estas mismas paginas y en el
numero de octubre del pasado afio
explicabamos el delicado proceso de
donde partié un proyecto cultural con
una base inusitada por lo sélida. Galicia
flene ya su Orquesta, y Espafia una
orquesta mas con los pies puestos en la
tierra y el corazén en esos meandros
incalificables entre el arte y el suefio.

Pero antes de entrar en los calificativos
criticos de sus primeras actuaciones,
me slento obligado a resefiar, como
testigo directo y desapasionado, una
serie de extremos que me causaron
profundo estupor.

No llegar al cémo o al porqué de
algunas cosas se recoge aqui con la
humildad del espectador, y con la im-
parcialidad del espafiol mezclado —y
por ello quizd impuro—, con vocacién
mas universal que europeista y conven-
cldo de que eso que casi inevitable-
mente (y perdon por la palabra) llama-
mos "chauvinismo’, empequefiece, des-
ajusta e incluso a veces envilece al
desarticular uno de los bienes més
preciados del hombre: la generosidad.

"O5 BOS E XENEROSOS A NOSA VOZ
ENTENDEN", dice el himno de Galicia
de Eduardo Pondal. “Los que son gene-
rosos comprenden nuestra voz', y la
bella letra continla: "sélo los ignorantes,
imbeéciles y oscuros no podran en-
tender’.

Pues bien, la fundada espectacién de
toda la geografia nacional, que hizo
rebosar el Palacio de Congresos y
Auditorio de La Corufia de més de 1.800
localidades de aforo, en la presentacién,
se convertiria al dfa siguiente en desin-
terés por la segunda de las actuaciones,
con idéntico programa, en el Auditorio
de Galicia de Santiago de Compostela,
provincia de La Corufia y capital de
esta maravillosa comunidad auténoma.

No mucho mas de doscientas personas
y descuido general en la organizacién
del estupendo coliseo: entradas y salidas
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La Orquesta Sinfénica de Galicia con su maestro titular al frente, Sabas Calvillo.

durante el concierto, problemas para la
necesarla y complicada infraestructura
esceénica, comentarios constantes contra
el nombre genérico de Orquesta de
Galicia —pese a que toda la comunidad
se beneficie de tan espléndida existen-
cla—, Y finalmente, por no ser exhaustivo,
desaparicién del Excmo. Sr. Alcalde
Xerardo Estévez durante el entreacto,
sin explicacién alguna y contra toda
medida protocolaria.

Como respuesta a todo este fiasco, la
recién nacida orquesta dio un concierto
aun mas hermoso que el dia anterior,
merced a los nervios calmados y la
entrega confiada a la musica familiar
tras su bautismo de fuego.

Aqui vuelvo al comienzo. Lo que
fantasticamente llamara mi compafiero
Vela del Campo en El Pais "Orquesta
del Fin del Mundo" puede revolverse
sobre el concepto: el fin del mundo
entendido como lugar de abandono de
toda esperanza, aunque confio de todo
corazén en que esta dantesca frase,
‘abandonad toda esperanza los que
aqul entrais”, solo tenga que ver con los
inflernos.

Tras los himnos gallego y nacional, la
nueva formacién sinfénica puso en pie,

a las érdenes de su director titular, el
maestro Babas Calvillo, su encargo para
el acontecimiento: Ulfreia, a la que su
autor, Rogelio Groba Groba, denomina
Pdrtico Sinfénico. Se trata de un auténtico
poema orquestal, complejo en la forma
pero preciosamente equilibrado.

Las familias instrumentales, exprimidas
al maximo, no descansan, resolviendo
una pintura donde cada pincelada tiene
sentido. La tensién estd producida por
un ritmo obsesivo, columna vertebral
de la obra.

Ultreia era un grito de marcha y de
guerra que proferian los peregrnos
medievales, significando “jadelante!". "En
esta semdntica, que ha poblado de
voces mi imaginacién —dice el compo-
sitor gallego— he encontrado el numen
que ha dado existencia a mi obra'.

La impresionante atmaésfera esta tras-
pasada por una “suplica quebrada, esen-
cia melddica”’, extraida de una de las
Cantigas de Alfonso el Sabio 4

Otro estreno —esta vez en Espana
puesto que su primera audicién fue en
Paris, el Gltimo octubre— ha sido Espacio
de Espejo, de Tomds Marco, un encargo
de Radio France

Esta vez la Orquesta hubo de enfren-
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Dos asistentes de excepcién: Francisco

Vdzquez Vdzquez, alcalde de La Corufia, y el

presidente de la Xunta, Manuel Fraga Iribarne.

larse a una delicada formacién cameris-
tica (3, 4, 3, 2, 2) en la cuerda, realizando
un juego transparente en el que el
vienlto y sobre todo la riquisima percu-
S10n protagonizan la creacién viva, joven

y naturalmente fluida, que se escucha

con la curiosidad apasionada del des-
cubrimiento continuo.

Enrique Franco, en las notas del pro-
grama de mano, habla muy acertada-
mente del pensamiento y la sensibilidad
especlal y espejante del compositor,

Sabas Calvillo, ensayando con la Orquesta.

tan lejano por otra parte a los Miroirs
ravelianos.

El mismo titulo de la partitura, en sus
dos términos —dice Franco— reincide
en un par de constantes, ambas ligadas
a lo espacial: el espacio en s mismo y el
espejo como reflejo de la realidad.

La Orquesta de Galicia dio nueva-
mente la medida de su calidad y su
preparacion a las érdenes justas de su
maestro, en quien se advertia una plena
comunicacion.

Mischa Maisky, el ya mitico chelista
nacido en Riga en 1948, fue protagonista
del Concierto para Violonchelo y Or-
questa, Op. 114 de Dvorak. Su heterodo-
Xla se debe sin duda a su fuego inter-
pretativo, que hace de cada obra una
autentica creacién, no renunciando jamas
a la logica. Instalado en su prodigiosa
afirmacioén, se basa siempre en la belleza
de sonido y en la afinacién perfecta.

La Orquesta, a través de la batuta de
Sabas Calvillo, encontré la nada facil
linea para dar, sobre todo en el sequndo
de los conciertos —el de Santiago de
Compostela—, un terrcer movimiento
antologico que deberia haber quedado
grabado para siempre.

Sobresalid en este caso el espléndido
concertino Eduardo Sdnchez-Zuber, que
realiz6 un duo formidable con Maisky.
Afinacién, sonido, fuerza y estilo; cuatro
columnas para sustentar la ribrica més
fantastica para el maestro checo. Con un
‘capo” asi se comprende el empuje de
una cuerda que sobresale especialmente
en sus familias graves.

Los Cuadros de una Exposicién, de
Mussorgsky-Ravel, cerraron el programa
dandonos paso a juzgar individualidades
que como las trompetas, los clarinetes,
la flauta, el fagot, la trompa y la inmarce-
sible percusién nos hicieron pensar en
una orquesta de primerisima linea

Por ofra parte, muchas mujeres, el 50
por 100 de la Orquesta, ademés de
Jévenes y bonitas, y una media de 27
anos para deleitar la vista, el oido y la
esperanza.

Las cinco propinas de Vives, Soutullo,
Jiménez y Mozart cerraron un acto me-
morable para Espafia entera.

En la foto de la izquierda, aparece el vilonchelista Mischa Maisky,

que interpreté el Concierto de Dvofdk.
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Orquesta Mundial de Juventudes Musicales.

uventudes Musicales de Espafa con-

memoran este afio el 40 aniversario

de su fundacién y de su ingreso en la
ederacién Internacional de Juventudes
Musicales.

Con este motivo la institucién ha
previsto una serie de actividades inter-
nacionales, entre las que destacan un
Congreso Mundial y las sesiones de Ia
Orquesta Mundial de Juventudes Musl-
cales y del Coro Juvenil Mundial
El Congreso se celebrard en Barce-
lona, del 26 de junio al 1 de julio, y es €l
cuarto que la FI]M celebra en Espana
(Madrid 1956, Palma de Mallorca 1963y
| Sevilla 1983), habiendo celebrado tam-
bién una Asamblea General en Bilbao
en 1983, donde el Presidente de Juven-
tudes Musicales de Espafia, Jordi Roch.
fue elegido Presidente de la Federacion.
mandato que después le seria renove-
do en otras dos ocasiones, alargdndose
hasta ahora.

1 Congreso, ademas de la 47.° Asan-
blea General de la FI1JM, engloba ull
variado cuadro de actividades: el Festi-
val Internacional de Jévenes Talentos
en el que presentaran 10 conjuntos ©
solistas j6venes seleccionados pPor 108
paises de la Federacién, con el aliciente
afiadido de estrenar todos ellos und
obra escrita expresamente para ellos
por diez jovenes compositores espafo-
les. Un simposio musicolégico, en 18
Universidad de Barcelona, sobre el tema
“Cinco siglos de musicas indigenas ¥

e : mestizas en América”, con la participa
Eduardo Mata dirigiré este afio la sesién de la Orquesta Mundial de Juventudes Musicales. | cién de distinguidos musicélogos €




pafioles y latino-americanos. Un semi-
nario internacional sobre "Cémo comu-
nicar la musica a los j6évenes”. Un ho-
menaje al pintor Antoni Tapies, con el
estreno de una nueva obra que le ha
dedicado Antoni-Olaf Sabater, con mo-
tivo de la presentacion de dos carpetas
de grabados y litografias, promovidas
por Tapies, que una serie de grandes
artistas (Chillida, Adami, Alechinsky,
Pasmore, Bill Lewitt y Morellet) han
realizado para la Fundacién Cuvelier-
Nicoly de Juventudes Musicales. O el
estreno mundial de una épera-rock, Las
mareas y las olas, con la que la composi-
tora polaca Joanna Bruzdowicz incide
en el mundo de la lucha contra las
drogas.

S. M. la Reina Dofia Sofia ha aceptado
la Presidencia de Honor de este Con-
greso, en cuya ceremonia inaugural
pronunciara una disertacion el director
general de la UNESCO, don Federico
Mayor Zaragoza.

[a Orquesta Mundial de Juventudes
Musicales, la primera que se fundé con
caracter internacional (1949) y la linica
existente hoy con caracter mundial, se
reunird en Girona a partir del 7 de julio
y trabajard alli bajo las érdenes de
Eduardo Mata y Francesc Llongueres.
La formardan un centenar de musicos,
menores de 23 afios, procedentes de 42
paises.

Al mismo tiempo se formara, en To-
rroella de Montgri, el Coro Juvenil Mun-
dial, con 90 jévenes cantantes, de 24
paises, que trabajardan con uno de los
mejores directores de corales de nuestro
tiempo, Tonu Kaljuste. Antes de realizar
una gira por nuestro pais, el Coro se
unird, por primera vez en su historia, a la
Orquesta Mundial, para patticipar en la
Gran Gala Olimpica que tendré lugar en
el Gran Teatro del Liceo el dia 23 de
julio,

Después la Orquesta realizard una
gira, que incluird dos conciertos en El
Escorial y uno en Santander, en el mar-

co de su prestigioso Festival Interna-
Clonal.
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El compositor
Antoni Olaf
Sabater, a quien
vemos a la
izquierda de la
fotografia, junto
a Antoni Tapies.

El director
estoniano Tonu
Kaljuste es hoy una
de las grandes

figuras de la
muisica coral.
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EI Coro Juvenil Mundial retine 90 jévenes cantores de 24 paises.
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rESTIVAL DE GUITARRA
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Ichiro Suzuki, dirigido por Leo Brouwer.

na vez mas la ciudad de Cérdoba
abre sus puertas al mundo de la
guitarra.

Del 22 de junio al 11 de julio tendréa
lugar el Festival de Cdérdoba “Guitarra-
92", organizado por la Fundacién Publica
Municipal Gran Teatro, que trabaja infa-
tigablemente para poner al servicio del
publico lo mejor de la musica. Esta
entidad ha sido galardonada reciente-
mente con el premio "Cordobeses del
ano’, galardon muy merecido que con-
firma el reconocimiento y la gratitud de
los cordobeses para la Fundacion por
la labor que desarrolla a favor del
mundo cultural.

El Festival de Cérdoba, "Guitarra-92"
cuenta con el patrocinio de la Junta de
Andalucia, Quinto Centenario, Canal Sur,
Expo-92, Sociedad General de Autores
y el Instituto Nacional de las Artes
Escénicas y de la Musica, y la colabora-
ciébn de la Universidad de Coérdoba,
Conservatorio Superior de Musica y la
Caja Provincial de Ahorros de Cérdoba.

El Festival contiene una triple activi-
dad musical en torno a la guitarra. Por

-

Ministerio de En:n.gi@:-éﬁ. ebiura ﬂpm;e 2012

Josefa Molero Casas

El famoso guitarrista de jazz Jose Pass.

un lado un programa de magnificos
espectaculos donde tienen cabida el
flamenco, musica clasica y musica no
clasica o llamada actual: Noches a la luz
de la guitarra, Festival paralelo, Encuen-
tro de agrupaciones de pulso y pua,
Fiesta de la guitarra y grandes concier-
tos. De otro lado la actividad se centra
en estudio y formacién; asi, tendremos
Cursos, Jornadas de estudio y Clases
magistrales. Y por otro lado esta el
apartado de Convocatorias, Exposiciones
y Muestras y presentacion de Publica-
clones.

Espectaculos

Bajo la denominacién de "“Noches a la
luz de la guitarra” disfrutaremos a partir
de las 23 horas, en los Jardines del
Alcdzar de los Reyes Cristianos, de
quince sesiones ccn dos conclertos
cada una en las que figuran flamenco,
jazz, blue y guitarra clasica, que haran
olvidar las calurosas noches de estio
para gozar de la presencia de la guitarra.

Como novedad tenemos este afio el
Festival paralelo y el Encuentro ‘de
agrupaciones de pulso y pua, tan arrai-
gadas en nuestra ciudad. El primero
abre sus puertas a los musicos y forma-
ciones de todo tipo en torno a la
guitarra y se celebrara en el auditorio
del Conservatorio Superior, el auditorio
de los Colegios Mayores Universitarios,
salones de Centros Civicos y Posada
del Potro. El segundo pone su gracia
musical en las calles y plazas mas
tipicas de Cérdoba para concluir en unad
concentracién final en la que actuaran
todas las formaciones participantes en
el teatro al aire libre de la Axerquia.

Fiesta de la Cuitarra, un maraton
musical desde las 12 a las 20 horas @
celebrar el dia 4 de julio, finalizando cOnl
la interpretacién de una obra a cargo de
100 guitarristas, aproximadamente.

Los grandes conciertos abarcan rées
géneros distintos: asi, en flamenco egtéﬂ
programadas las actuaciones de Ennque
Morente con la Orquesta de C4mara dé
Granada, que interpretar4n Misa fla-
menca; Manolo Sanlicar y la Orquesta
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Sinfénica Ciudad de Madlaga, bajo la
direccién de Enrique Garcia Asensio
ofreceran Sinfonia flamenca; Vicente
Amigo y la Orquesta Ciudad de Cérdoba
estrenaran Concierto flamenco para un
marinero en tierra; el ballet de Cristina
Hoyos danzara Yerma y Lo Flamenco;
Luis de Cordoba, Carmen Cortés vy,
como artista invitado, el ganador del
Concurso Nacional de Arte Flamenco
interpretaran Flamenco de ida y vuelta.
En el género clasico, el concierto prélogo
estd a cargo de Silvio Rodriguez con la
Orquesta Sinfénica Nacional de Cuba,
con Leo Brouver como director; Cristina
Agzuma, Alvaro Pierrl y Dio Assad inter-
pretaran Noche de Latinoamérica, un
recorrido por la Hispanoamérica musical
clasica; Pepe Romero con [ Musici ofre-
cen un concierto denominado Entre
amigos; Sharon Isbin, Reinette Oranesa
y Carmen Linares en su actuacién ofre-
ceran Cordoba de las tres culturas, y
cémo no, la linca también esta repre-
sentada por una cantante de categoria
como es la soprano Victoria de los
Angeles, acompafiada a la guitarra por
Ichiro Suzuki, y con la actuacién de Los
Angeles Guitar Quartet en Guitarra en la
d6pera. En musica no clasica o llamada
actual estan previstas las actuaciones
de Egberto Gismonti en Guitarra N.A.;
Joe Pass, Ottis Grant y Vargas Blues
Band interpretaran Blues-Blues; Gilberto
Gil y Toquinho ofrecerdan el concierto
titulado Sam-Brasil o Noche de Brasil;
Stanley Jordan también con Blue y el
grupo Santana con En concierto. Los
conciertos se celebraran cada uno en
un marco adecuado; asi serda el Gran
Teatro, Teatro al aire libre La Axerquia,

Palacio de Viana, Mezquita y Plaza de
Toros. -

Ciclo de actividades
de Estudio y Formacién

Los Cursos tendréan lugar en los Cole-
gios Mayores Universitarios y abarcan
la actividad propiamente dicha de los
cursos, en sesiones de mafiana y los
conciertos de alumnos destacados, en
Sesiones de tarde. Los Cursos son los
Siguientes: Construccidén de guitarra segiin
el método de Antonio Torres, impartido
por José Luis Romanillos. Formas musi-
cales en el flamenco: guitarra, baile y
Cante, como profesor Philippe Donnier
asistido por Manuel de Palma, Angel
LOopez y Lucas de Ecija. El baile flamenco
Y su acompafiamiento a la guitarra, im-
partido por Javier Latorre, y como profe-
SOI' Invitado Paco Serrano. Curso de
guitarra flamenca para guitarristas clési-
cos: Mecanismos, profesor José Antonio
Rodriguez. Curso de guitarra flamenca
de acompafiamiento, impartido por Enri-
que Melchor y asistente Vicente Soto
(Cantel. El baile flamenco y su acom-
Pafiamiento a la guitarra (II), como profe-
SOra Inmaculada Aguilar y profesor in-
Vitado Rafael Trenas. Curso bdsico de
Juitarra cldsica a cargo de Costas Cot-
Slolis, teniendo como invitados a Manuel
Abella y Pablo de la Cruz. Andlisis de
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Silvio Rodriguez.

interpretacién de piezas para guitarra:
repertorio Leo Brouwer, como profesor
Leo Brouwer. Curso de guitarra clésica:
repertorio para duos, impartido por Ser-
gio y Odair (Duo Assad). Guitarra clasica:
repertorio espafiol (F. Sor), teniendo
como profesor a Pepe Romero. Guitarra
de jazz, impartido por Joe Pass. Como
queda expuesto, hay cursos para cubrir
todas las necesidades guitarristicas.

Las Jornadas de estudio sobre historia
de la guitarra cuenta con la participacién
de Angelo Gilardino que versara sobre
Historia de la guitarra desde el siglo XIX,
los estudios para conciertos desde Sor
hasta nuestros dias. Angel Alvarez La
guitarra flamenca: un esquema histérico.
Bernard E. Richardson Fisica acistica
aplicada a la guitarra. .eo Brouwer Brou-
wer por Brouwer: mi misica. Estas jorna-
das seran coordinadas por el colabora-
dor del Festival Eusebio Rioja y como
colofén tendra lugar la presentacién del
libro La guitarra en su historia (III).

Las Clases magistrales es una activi-
dad complementaria a los cursos, en
horario de mafiana, a cargo de grandes
concertistas participantes en el Festival
como son Manolo Sanlucar, Alvaro Pierr,
Egberto Gisvianty, etc.

Convocatorias, Exposiciones
y Muestras y Publicaciones

Se ha convocado el II Concurso de
Composicién para Guitarra con dos
modalidaes: clasica y flamenca. Este
concurso sera fallado en julio de 1993,
ya que su periodicidad es bianual y €l
primer premio en la modalidad clésica
es de 1.250.000 pesets y en la flamenca
sélo existe un premio tnico de 1.000.000
de pesetas. Tambien estan convocados
el Il Certamen Internacional de Fotogra-
fla, bajo el lema El mundo de la guitarra,
y el concurso sobre investigacion.

Las Exposiciones y Muestras, que ten-

dran lugar en el Gran Teatro, Museos
Municipales y Alcdzar de los Reyes
Cristianos, proponen este afio el inicio
de una Feria de la Guitarra en la que
estan presentes bibliografia-musicolé-
gica, revistas especializadas, partituras,
discografia antigua y actual, guitarras,
complementos para guitarra, sonido, etc.
La exposicion de fotografia es una apro-
¥imacioén a la guitarra, bajo la visién de
Tony Castany, Oswaldo Cipriani, Rafael
Navarro y Juan Vacas, y la de pintura
recoge obras de Julio Romero de Torres
(flamenco).

En cuanto a publicaciones, ademas
de la presentacidn del libro La guitarra
en la historia (III), que es una compilacién
de las actas de las Jornadas del afio
anterior por Eusebio Rioja, se publicaran
Pedagogia de la guitarra y el cante
flamenco de Philippe Donnier y el Caté-
logo de Guitarra-91, Festival de Cérdoba,
estando propuesta para mas adelante la
publicacién de la versién castellana del
libro de José L. Romanillos sobre Antonio
Torres.

El Festival de Guitarra ha sido el
productor (desde su estreno en 1990
dentro del Festival) del especticulo de
Ziryab Danza con La Fuerza del Destino,
en gira por diversos paises como ltalia,
Francia, Austria, etc, asi como también
la gira que realizard Vicente Amigo con
Concierto flamenco para un marinero en
tierra después de su estreno.

Guitarra-92 queda definido como un
Festival de primera magnitud, donde
cada afio existe una mayor aportacién
de actividades que le conducen a su
constitucién como ente auténomo, ad- .
quiriendo la importancia justa y mere-
cida que le ha hecho acreedor de
ostentar la secreteria permanente de la
Federacion de Festivales Internacionales
de Guitarra, por acuerdo de los miem-
bros fundadores.

Fotos: Manuel Angel [iménez
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EXPOMUSICA

Una feria de luz y sonido

Elena Trujillo
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omo ya es habitual todos los
C anos, coincidiendo con la se-

gunda semana del mes de abril
los profesionales del sonido y la ilumi-
nacién espectacular se dieron cita en la
octava edicién de Expomusica, que
este afio estrenaba escenario, las nuevas
instalaciones del Parque Ferial "Juan
Carlos I', El presente certamen ha estado
marcado por un objetivo muy especial,
aparte del meramente comercial, que
ha sido fomentar la cultura musical
sobre todo entre el publico més joven,

En este sentido, el Salén de los Instru-
mentos Musicales, el Sonido Profesional
y la luminacién Espectacular ofrecié a
los visitantes la oportunidad de poder
disfrutar con los productos de dos nue-
VOs sectores, los complementarios del
espectaculo y la ensefianza musical.

En total han sido 575 las firmas que
ocuparon los 98 expositores que, repar-
tidos por los 7.460 metros cuadrados del
recinto ferial, exhibieron méas de dos-
cientos productos distintos relacionados
con la musica; hasta los més insospe-
chados, como cajitas de musica o lapi-
ceros con el busto de Mozart.

Pese a que los resultados comerciales
obtenidos por los participantes han sido
muy positivos —hasta el punto de que
Expomusica ‘'se ha consolidado como
una de las més importantes ferias inter-
nacionales de musica, junto con la de
Frankfurt y la de Rimini—, sin embargo,
el sector de instrumentos musicales
continlia amenazado por la crisis. Ello se
ha dejado sentir en la ausencia de un
importante colectivo que ha hecho dis-
minuir afio tras afio el nimero de ex-
positores representado en la muestra
—de 145 en 1989 a 98—, aunque las
grandes empresas productoras e im-
portadoras de instrumentos de nuestro
pais tienden a la consolidacién.

En definitiva, una feria de luz y sonido
en la que no ha faltado un amplio
programa de conciertos con el que
amenizar la velada, a la vez que los
visitantes utilizaban por primera vez el
sistema Karaoke para interpretar sus
canciones favoritas o disfrutaban con
todo un juego sincronizado de agua, luz
y sonido, programado por ordenador.

Fotos: VIMAGEN

Arriba: el consejero de Educacién y Cultura
de la Comunidad de Madrid, Jaime Lissa-
vetszky, en el centro de la foto, recorre la
Muestra, acompafiado por otras personali-
dades. A su derecha, podemos ver a Adridn
Piera, presidente de la Cdmara de Comercio
de Madrid y del Comité Ejecutivo de IFEMA.
Abajo: RITMO estuvo de nuevo presente en
la feria de Expomuisica. En la foto podemos

apreciar el aspecto que presentaba nuestro
stand.




FESTIVAL INTERNACIONAL DE MUSICA Y DANZA DE GRANADA
XXIII CURSO «-MANUEL DE FALLA»

(Del 22 de junio al 4 de julio de 1992)

CURSOS Y PROFESORADO

1. «El Flamenco, patrimonio musical de la Huma-

nidady» (Organizado por la Asociacion Espafia
Abierta).

Fechas de realizacion: del 22 al 25 de junio. 28
horas.

«La Conservacion e Investigacion del patrimonio
flamenco»: J. Blas Vega; J. Carreras; T. de la Peiia; E.
Cobo; R. Fernandez Manzano. «Flamenco e Industria
discografica. Proyeccion Internacional del Fla-
menco»: J. Verdl; A. Boges; M. Pacheco; I. Saenz de
Tejada; S.G.A.E. «Aproximacion al estado actual del
Arte Flamenco. Las corrientes artisticas»: J. M. Gam-
boa; J. L. Ortiz Nuevo; M. Espin; B. Gutiérrez. «Lineas
de politica cultural de apoyo al flamenco»: A. Pageo;
E. Canovas; P. Navarrp. «Flamenco y Musica culta»:
M. Sanlicar; E. Morente; M. O'Hana; F. Nufiez; F.
Guerrero; A. Robledo; R. Molina; R. Riquene. «El
Flamenco y las corrientes musicales contempora-
neas»: D. A. Manrique; X. Recalde; J. Pardo; J. Albert
Amargos; J. Cruz. «La literatura y el arte flamenco»:
F. Grande; M. Rios Ruiz; C. Saura; F. Moreno Galvan;
A. Manas; J. M. Velazquez; S. Tavora. «El papel de la
critica musical en el Flamenco»: F. Gutiérrez Carvajo;
A. Alvarez Caballero; A. Gbmez; M. Bohorquez; M. A.
Gonzalez. ‘

2. «La Musica de Espaiia y América en la época del
Descubrimiento. Culturas musicales de bispanoa-
mérica».

Fechas de realizacion: del 29 de junio al 4 de julio dé
1992. 48 horas.

«La musica de la Iglesia y la Musica civil»: Dr. R.
Stevenson (Universidad de California); Dr. M. Querol.
«La Teoria y el pensamiento musical»: Dr. C. Palisca
(Universidad de Yale, U.S.A.). «La musica arabigo-
andaluza y la musica judeo-espafiola»: Dr. Salah el
Mahdi (Director del Conservatorio de Tunez); Dr.
Shiloah Amnon (The Hebrew University of Jerusalem).
«La musica instrumental»: Dr. L. Jambou (Universi-
dad de la Sorbona). «Los instrumentos musicales»:
Dra. R. Alvarez Martinez (Universidad de La Laguna).
«La Musica en el reinado de los Reyes Catolicos,
Carlos V y Felipe II»: Prof. L. Robledo (Conservatorio
de Madrid). «Introduccidn a las musicas tradicionales
de Hispanoamérica»: Dr. R. Pelinski (Universidades

de Montreal y de Granada). «La Miusica Cubana»:Dr.
O. Alen Rodriguez (Cuba). «Etnografia musical Do-
minicana»: Dra. M. E. Davis (Universidad de Bloo-
mington, Indiana). «Ritual y musica de los Bororo
del Mato Grosso»: Dr. R. Canzio (Universidad de
Niza).

3. «Pedagogia musical».

3.1. «El método Kodaly y su aplicacion musical en
Espafia». Prof. A. Kauer. Del 22 al 27 de junio.
48 horas.

3.2. «Elritmo y el cuerpo (El método Orff)». Prof.
D. Goodkin. Del 29 de junio al 4 de julio de
1992. 48 horas.

Derechos de inscripcion: 5.000 pesetas (se ingresaran
en el momento de realizar la solicitud.

1. El Flamenco, patrimonio musical de la Humani-
dad: 10.000 pesetas.

2. La Misica de Espafia y América en la Epoca del
Descubrimiento. Culturas musicales de Hispanoa-
mérica: 12.500 pesetas.

3.1. El método Kodaly y la prdactica coral: 12.500
pesetas.

3.2. El ritmo y el cuerpo (El método Orff): 12.500
pesetas.

Los dos cursos de Pedagogia musical: 25.000 pesetas
(s6lo unos derechos de inscripcion).

PLAZO DE ADMISION DE SOLICITUDES

Antes del 16 de junio (antes del 7 de junio para
quienes soliciten Beca).

INFORMACION E INSCRIPCIONES: Apartado
de Correos 1129. 18080 GRANADA. Tel. (958) 22 00
22 - 22 96 81. Fax: (958) 22 23 22 - 22 08 66.

MINISTERIO DE CULTURA
JUNTA DE ANDALUCIA
AYUNTAMIENTO DE GRANADA
DIPUTACION PROVINCIAL
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BATALLA DE REINAS Y HERMANAS

aria Stuarda aterriza
en el Liceo sobre la
misma estructura es-
cenografica del Roberto De-
vereux que inaugurd el Ciclo
Tudor donizettiano la tempo-
rada pasada: un espacio isa-
pelino estilizadc —el "Rose”
o el “Swan" londinense, de
1596— con sus dos planos,
‘front stage” hacia el ptblico
y “rear stage” en la retaguar-
dia, entre sepulcrales palcos
ltalianizantes inundados de
polvo y telarafias de siglos, y
ocupados por siniestros ma-
niquies a lo Tadeusz Kantor,
matena inerte. Con su juego
de espejos entre el publico
real y ficticio, que contempla
la representacién desde los
dos extremos de la sala, Gian-
carlo del Monaco parece su-
gerir un desplazamiento del
centro de la tragedia del es-
cenario al espectador, como
diria Lessing. Supuestamente
desaparecida esta frontera
clara entre “stage” y receptor
pasilvo, se supone que se obs-
taculiza el viejo habito de con-
sumo burgués del espectacu-
lo teatral —un “oplo” capaz
de transformar lo cotidiano al
antojo de cada cual, en pala-
bras muy brechtianas— dada
la dificultad de que se genere
una autentica identificacién
del espectador con los per-
sonajes.

Sospechamos, sin embargo,
que esta "1dentificacién” que

—

Brecht consideraba indigna
de la era cientifica en el teatro
y parece ser que Del Monaco
juzga también indigna de los
noventa, no existe en modo
alguno en la épera, donde la
musica y el canto ejercen una
funcidn distanciadora mucho
mas eficaz que cualquier es-
cenografia. Nos tememos que,
de entrada, Del Monaco lucha
contra un fantasma. Siente
grima ante la idea de un es-
pectaculo que aprese al re-
ceptor entre sus propias emo-
ciones, haciendo que se ol-
vide a si mismo, y acude a
Brecht como tabla de salva-
c1on. Pero como decfamos el
ano pasado a propésito de
Roberto Devereux, en Brecht
la propia accién escénica
puede ser tomada como ver-
dad objetiva, por lo menos
transitoriamente, porque es-
pera ser convincente, real. La
operacién que propone Del
Monaco tiene un sentido muy
diferente en una adaptacién
operistica de Schiller que
aboga por exprimir, méds que
la dimensién politica y el co-
turmo moral de la obra, el con-
flicto emocional y el sufri-
miento final de una heroina-
victima, es decir, la parte me-
nos brechtiana de la “Maria
Stuarda” de Schiller. Brecht
pinchaba el globo de la inter-
pretacion retdrica, pero re-
sulta que esta retérica sigue
siendo Incisiva precisamente
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Opera

porque la musica ejerce de
elemento distanciador, si se
quiere, a un paso de Brecht
pero por un camino muy di-
ferente.

Del Monaco, insisto, lucha
con un fantasma: deja a Doni-
zettli y a Schiller en cueros
vivos apelando al distancia-
miento épico de Brecht como
apuesta estética, pero no
ofrece ninguna alternativa dra-
matica realmente brechtiana.
En algun sitio, Walter Weideli
suglere una de estas alterna-
tivas, pero faltan agallas para
llevarla a cabo, y no confor-
marse con Imponer un incor-
dio de escenografia —un
saldo viejo, barato y mal re-
alizado jen Venecial— que no
hace mas que impedir el dis-
frute de la 6pera, asegurdn-
dole este grado de abu-
mmilento que para algunos
supone una tranquilizadora ga-
rantia de asistir a un evento
digno de mérito. Veamos: ; No
quiere usted enajenar la es-
cena del enfrentamiento de
las dos reinas? Pues conviér-
talas, por ejemplo, en vende-
doras de pescado de la Bo-
queria. Esta, sin ir mas lejos,
si serfa una bofetada genui-
namente brechtiana capaz de
subrayar el conflicto de inte-
reses materiales que subyace
entre ambas y de hacer trizas
la piedad que inspira la “san-
ta” Reina de Escocia. En cam-
bio, lo que propone el ‘re-
gista” es desvestir la 6pera y
dejarla asi, con las vrgilienzas
al aire y sin ropa a mano.

Mas sdélida fue la parte musical que la escénica en esta Maria Stuarda.

Algo mas soélida nos pare-
c10 la parte musical de esta
Maria Stuarda, que de todas
formas nunca superé una ab-
soluta grisura y conocié cam-
bios y sustituciones por do-
quier. Dinigi6 Richard Bonyn-
ge con su habitual flexibilidad
hacia los solistas, y el primer
dia cantaron Daniela Dessi
cuya coloratura dramatica res-
ponde perfectamente a las de-
mandas del rol titular pese a
su superficial fraseo belcan-
tista, junto a una Agnes Baltsa
que empezO bajo minimos
pero acabod convenciendo. La
mezzo griega canceld todas
las demas representaciones
y Jenny Dnvala acabd susti-
tuyendo a una indispuesta Jo-
landa Omilian en el segundo
‘cast’, acomparfiada por Chris-
tine Weidinger como Elisa-
pbetta. El caso es que la esca-
pada de la Dessi obligé a
que la Weldinger cantara un
par de ‘recitas” como Maria
Stuarda, y a confiar el rol de
clisabetta a Stefania Toczyska.
Nadie acabd de convencer,
pese a la innegable honesti-
dad de la Weidinger, impe-
cable en cuanto al estilo y
desordenada pero impetuosa
en la vocalidad, capaz de vér-
selas con cualquier escollo.
Gluseppe Sabbatini se esforzé
por dar un cierto relieve al
rol de Lelcester, con escasa
calidad timbrica pero gran ho-
mogeneldad en los registros.
Su sustituto, Diego D'Auria, po-
see una bella voz y un des-
conocimiento flagrante de las
mas minimas nociones de téc-
nica vocal. Entre los demas,
cumplieron Maria Uriz, Ste-
fano Palatchi, Manuel Garrido,
Michele Pertusi y Georg Ti-
chy, acomparniados por el en-
tusiasta y voluntarioso Cor
Amics de 'Opera de Sabadell.

La Cenerentola se confio,
Inexplicablemente, a la Com-
parfiia de la Staatsoper de Dres-
de, cuya tradicion no tene
nada que ver con Rossini
Pese al previsible "fiasco”, el
espectaculo resulté muy dig-
no y original. En su puesta en
escena, Steffen Piontek jugo
con dos estéticas radical-
mente enfrentadas: un “comic”
infantil para la morada de Don
Magnifico, ruinosa chabola de-
bajo de un puente donde la
fanfarrona aria de salida ("Miel
rampolli femminini”, muy po-
bremente cantada, con un ita-
liano penoso) suena todavia
mas esperpéntica, y una es-
tructura abstracta y simbdlica
para el palacio de Don Ra-
miro, al que otorga un aura
mitica e lrreal con una eco-
nomia de ingredientes visua-
les similar a la que cocina Ros-
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sinl en su partitura. Piontek
ha tomado prestado de Pon-
nelle la —magnifica— idea de
que Alidoro se convierta en
"il nume signore del mondo”
de la Opera, caracterizado
como el mismisimo Rossini.
Demiurgo secreto y perso-
naje clave para dotar de sen-
tido a estos dos universos en-
frentados en la escenografia
y en la propia adaptacién ros-
siniana del cuento de Perrault,
donde lo fantéstico y lo so-
prenatural se encuentran en
parte racionalizados en el per-
sonaje de Alidoro, custodia,
preceptor y consejero del Prin-
Clpe (es decir, de la "bonta” y
la nobleza) y "deux ex ma-
china” de la obra. Esta reivin-
dicacién del personaje de Ali-
doro, que habitualmente es
un puro comprimario, debia
Pasar, desde luego, por la res-
tauracién de su complejisima
dria "La del ciel nell'arcano
Profondo” —habitualmente su-
Primida— en la cual trans-
forma a Angelina para el baile
Cortesano. Dadas sus terribles
dificultades, una tesitura am-
Plisima y una agilidad inmi-
S€ricorde, hay que aplaudir
Sl reservas al bajo Kristinn
Slgmundsson, que compuso
a Alidoro como un gran per-
SOnaje de "opera seria”, que
es lo que debe ser

Desde luego, la triunfadora
lue Kathleen Kuhlmann que
debutaba en el Liceo tras for-
Jarse un sélido prestigio in-
®macional como Intérprete

€ Rossini. La voz posee la

s

Katia Ricciarelli perdi6 los papeles en su recital del Liceo. Pero el piiblico tampoco estuvo fino...

tesitura exacta de “contralto
dagilita” que el compositor
tanto contribuyé a imponer
para paliar el efecto devasta-
dor de la desaparicién de los
‘castratl’, y su técnica estuvo
a la altura de las circunstan-
cias, con suficiencia al abor-
dar la "agilita di forza" carac-
teristica de Rossini. La mejor
virtud de esta cantante es, sin
embargo, el tono cremoso de
su timbre, con €l que consi-
gue delinear un personaje
prerromantico, casi ausente
en la cancién de Angelina
("Una volta c'era un re”), como
s1 hubiera perdido casi todo
lo que le resta del universo
pbuffo. La "fioritura” de su pri-
mer duio con Ramiro aparece
COmo un elemento expresivo
extatico, pero en el quinteto
("Signor, una parola”) el mis-
mo efecto se transforma en
un sintoma de nerviosismo y
azoramilento, apenas con un
sutil control del "legato”.
Entre los demés, desta-
car la presencia del estilista
Eduard Giménez, que cele-
braba las bodas de plata de
su carrera, y el joven Dandini
de Martin Gantner. Rolf Woll-
rad construy6 un Don Magni-
fico muy discutible, sin nada
que ver con Rossini ni con la
tradicion buffa napolitana, de
la cual su personaje es un
auténtico portaestandarte. Fren-
te a la bnllante Orquesta de
la Radio de Berlin y el chis-
peante Coro de Valencia
—dado que las formaciones
estables del Liceo estaban en
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Sevilla— Alan Hackner dirigié
con un cierto distanciamiento,
como dejando que la obra se
exprimiera por sf misma, me-
todico, atento a los contracan-
tos y a los detalles instrumen-
tales, y allado con el “regista”
para atraer La Cenerentola
hacia el género “semiserio”,
lejos de la farsa. Falt6 la at-
mosfera y el pulso mismo del
discurso rossiniano; el sentido
de la sorpresa, el timbre ma-
licioso y el aliento teatral.

El esperado recital del mes
de abril correspondia a Katia
Ricciarelli, cuya vuelta al Li-
ceo despues de veinte afos
termind en una batalla campal
entre sus seguidores y de-
tractores, a los cuales —tras
molestarla insistentemente
con siseos durante la sequnda
parte— espetd, en plena
tanda de “encores™ “Si a al-
gulen no le gusta, que se mar-
che”, y poco después "“Esto
no hace honor a Barcelona”
La Ricciarelli rompid las més
minimas normas de educa-
clOn en un escenario después
de que los inquilinos de los
pisos altos hubieran roto, por
su parte, la actitud receptiva
que merecia una cantante de
su categoria, que no estuvo
mejor ni peor que en sus ac-
tuaciones habituales. Acom-
paflada admirablemente por
Vincenzo Scalera, ofrecié un
recital correcto pero insulso,
v merecia un recibimiento cor-
tés, y desde luego poco en-
tusiasta.

Después de sucumbir a la

tentacion de algunos de los
personajes mas fatigosos de
Verdi, que han causado el pre-
maturo deterioro de su otrora
puro y crstalino instrumento
vocal, Katia Ricciarelli pre-
senta un timbre desgastado,
una emision inestable y un
agudo estridente e inexacto,
que tiende sisteméticamente
a "calar” el sonido. En cambio,
la Ricciarelli sigue siendo ex-
celsa en los "andantes” exté-
tficos belcantistas y en el can-
to "spilanato” del aria "Giusto
ciel” de "L'assedio di Corinto”
de Rossini, donde llega a se-
ducir la belleza magica de su
timbre y la nobleza expresiva
de su fraseo, junto a una cre-
puscular autocomplacencia en
el sonido que remite irremi-
siblemente al recuerdo de la
Caballé. La diva encuentra
muchos mas problemas en el
bel canto virtuosistico —pese
a sus notables arrestos—
como demostré en sendas
arias de Elisabetta regina d’In-
ghilterra y Semiramide (uno
de los "bises"), incapaz de en-
cadenar los registros con una
cierta fluidez. Y mucho menos
ortodoxa suena todavia en el
repertorio verista con el que
concluyé el recital, donde las
durezas de su "agudo” se pu-
sieron de manifiesto con ma-
yor descaro dada la tesitura
mucho mas "pesante” de estas
paginas.

Joan Matabosch
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UN “BARBERO" POR PARTIDA DOBLE

ROSSINI: El barbero de Sevilla.
Primer reparto: William Mat-
teuzzi, Carlos Chausson, Rug-
gero Raimondi, Gino Qui-
lico, Luciana Serra, Itxaro
Mentxaka, etc. Segundo re-
parto: Juan Luque, Jose An-
tonio Carril, Miguel Angel
Zapater, Manuel Lanza, Lola
Casariego, Isabel Monar,
etc. Direccién escénica: Car-
los Ferndndez de Castro. Di-
recciébn musical: Alberto
Zedda. Teatro Lirico Nacio-
nal La Zarzuela. Dias 18, 21,
23, 27 y 30 de abril (primer
reparto). Dias 19,25 y 29 de
abril (segundo reparto).

legé a La Zarzuela un
L nuevo Barbero rossinia-

no, pero esta vez con im-
portantes novedades. En pri-
mer lugar, en edicién del mu-
sicélogo (y ya hay que ade-
lantar algo: sdirector de or-
questa?) Alberto Zedda (del
afio 1969), como es sabido,
consumado estudioso de la
obra del autor de Pésaro. Y
en segundo término, repre-
sentado en dos repartos dis-
tintos, uno de figuras digamos
consagradas, y, €l otro, con lo
que podriamos denominar jo-
venes cantantes. Uso el con-
dicional con plena conciencia,
pues, como veremos, en al-
gun caso los calificativos de-
berfan haberse asignado al
contrario. Por lo demas, aqui
se acaba la lista de "noveda-
des™ ni la puesta en escena
ni la direccién orquestal apor-
taron demasiado sobre los
“Barberos” que siempre he-
mos contemplado por estos
pagos.

Asi, vimos una primera fun-
cién que podriamos calificar
de memorable, seguramente
lo mejorcito de la temporada.
Pero si la impresién recibida
pasaba en un primer mo-
mento por estar asistiendo a
una puesta en escena de
enorme interés, al presenciar
la funcién correspondiente al
segundo reparto, quedaron
las cosas claras: lo que en re-
alidad habia sucedido es que
el equipo de cantantes habia
funcionado tan bien (lo que
quiero decir: habian ido total-
mente por libre) que parecia
que allf habia una buenisima
direccién escénica. Falso.

Fue una exhibicion, pero
particularmente fue una ex-
hibicién de dos actores im-
presionantes: Ruggero Rai-
mondi y Carlos Chausson.
Claro estd, el segundo tuvo
que resistir la avalancha vocal
de un Raimondi en posesién

de unos medios muy supe-
riores, pero en esto precisa-
mente consistié su mérito: no
estuvo inferior, se mantuvo a
la misma altura, dio el tipo
increiblemente bien. En fin, su
escena del primer acto se po-
dfa situar entre lo mejorcito
que recuerdo haber visto en
este teatro ultimamente. Ha-
bria que afiadir, en todo caso,
que Chausson esta esplén-
dido de voz y que lo de Rai-
mondi ya no tiene nombre:
su presencia vocal y escénica
son inenarrables.

A su lado, destacaria la mag-
nifica labor de Luciana Serra,
aun mostrando una vocalidad
algo estropeada: estuvo agil,
graciosa, muy artista; su Ros-
sina interesé mucho, aunque
no estoy seguro que el aria
afladida (que, como es sabido,
sélo canta Luclana Serra en
escena) hiciera favor alguno
al personaje: se trata de un
aria demasiado larga, abu-
rrida, con mucho fuego artifi-
cial y que claramente rompe
(todavia mas) al ritmo del se-
gundo acto.

No me entusiasmaron Ma-
teuzzi y Quilico, aunque estu-
vieron a tono con el resto, so-
bre todo porque entienden
bien las respectivas “sicolo-
glas” de sus personajes. Los
reparos son vocales, que no
teatrales. La voz de Mateuzzi
es insignificante y nada bo-
nita, y la técnica algo defi-
ciente. Lo contrario le sucede

Opera

a Quilico: voz grande siempre
utilizada a “pleno rendimien-
to”, lo que le convierte en un
cantante un tanto de brocha
gorda, siempre al borde del
“grito”. Ni uno ni otro se sien-
ten cémodos en los agudos.
Sin embargo, como Mateuzzi,
se movié bien en escena y
su trabajo, aunque inferior al
de los ofros tres cantantes
mencionados antes, resulto ex-
tremadamente funcional. It-
¥aro Mentxaka, tirante en los
agudos, canté bien la solitaria
aria de Berta.

-] segundo reparto resulto
revelador, y no sélo por dejar
al descubierto la falta de di-
reccién escénica, SIno por
mostrar a mas de un cantante
“nacional”’ y “joven” que poco
han de envidiar a los "consa-
grados”. Es el caso de al me-
nos dos de ellos, Juan Luque
y Manuel Lanza.

Luque trazé un Almaviva
inmaduro (légicamente; es-
pero que alguna vez alguien
le indique lo que ha de hacer
en escena) pero vocalmente
muy superior al de Mateuzzl.
Su voz no es pequeia, no es
fea, v las agilidades son sen-
cillamente sorprendentes: rara
vez se oyen asi en Rossini
Ademas estd en posesion de
una magnifica técnica. Espe-
remos que planifique bien su
carrera y, sobre todo, que
aprenda a actuar. Manuel
Lanza posee una bella voz,
muy timbrada, de bonito tono
lfrico y con una enorme faci-
lidad para el agudo. Tiene gra-
cia actuando pero le falta ex-

periencia y depuracién. Podrg
llegar a ser —sl tiene suerte
y cae en buenas manos “es-
cénicas’'— un estupendo can-
tante de épera. Su Figaro me
parecié excelente. Menos me
gusté Miguel Angel Zapater,
al que le falté personalidad.
Es un bajo, bajo de bonito
color, pero le falta poderio.
Estuvo sélo aceptable. Y mu-
cho menos José Antonio Ca-
rril (;por qué un baritono li-
rico se puso a cantar el Bar-
tolo?), un cantante muy li-
mitado y un intérprete bas-
tante soso. La Rossina de Lola
Casariego fue convincente. Se
trata de una mezzo extrema-
damente lirica, algo débil en
los extremos de la tesitura.
Cumplié. Por ultimo la Berta
de Isabel Monar, impecable:
una buena soprano.

La direccién de Zedda —ya
lo he dicho antes— fue del
todo decepcionante: el maes-
tro italiano concerté regular,
se desinteresé demasiado en
demasiadas ocasiones y, en
general, estuvo aburrido y
exento de gracia. El ya habia
dicho que no queria un Bar-
bero bufo; desde luego, no fue
asi: sino al contrario, lo que
tampoco parece aceptable. El
decorado me parecid magni-
fico, muy bonito, y de la di-
reccién de escena ya he ha-
blado. Como es légico, con
semejantes equipos de Can-
tantes, el éxito de publico fue
grande. Y merecido, habria
que afadir.

Pedro Gonzalez Mira

Gino Quilico y Carlos Chausson como Figaro y Bartolo, respectivamente.
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MESSIAEN HA MUERTO

ecia Max Reger que

un compositor es como

un cerdo; mientras vive
es una bestla repugnante,
pero cuando muere se apro-
vecha todo. Y no es que a
Messiaen, personalmente, le
fuera particularmente mal. Se
trata de que medios tuvo
para llegar a la gente. Un
ejemplo sangrante; las televi-
siones han ignorado escru-
pulosamente la noticia, mien-
tras que no dudan en desple-
gar todos sus tentaculos
cuando a un “coleguita” que
toca la guitarra de oido —y
contra quien no tengo nada—
se le resfria el gato. Asf no
hay manera. Los mismos que
ahora se hacen cruces por el
trdgico destino de Mozart y
tantos otros desdichados, son
los mismos que hoy, con la
cruel inocencia del tigre, des-
gracian, silencian, marginan,
y en muchos casos matan de
hambre y hacen pasar cala-
midades a los equivalentes
vivos de todo aquello, y
puedo asegurar que no exa-
gero en absoluto. Y repito

que a Messiaen no le fue del
todo mal. No se trata de eso.
Y como aqui no vamos a
arreglar nada, malditos sean
los tigres, nosotros a lo nues-
tros, y hablemos de musica.

Para muchos, Messiaen fue
el gran maestro de la yuxta-
posicién, pero no es ése el
modo mas hondo de llegar a
esa musica. También, las co-
sas que el propio Messiaen
reconocia como materias pri-
mas lo eran sdélo a medias,
tanto las escalas como los
ritmos o los cantos de los
pajaros.

Respecto a los modos de
Messiaen, creo interesante
apuntar que un detenido ané-
lisis acustico de su resultado
armonico (no siempre, pero
con frecuencia) nos revela
que no sdlo se trata del pro-
ducto aritmético o funcional
de una escala, sino que ver-
daderamente Messiaen, a su
manera, estaba anunciando
la futura légica de la armonia
espectral. También, que Mes-
slaen agrupa en vertical las
relaciones de tensién-disten-

Musica contemporanea

sidn, y que estas relaciones
también suceden en horizon-
tal, de modo que la armonia
en Messiaen es un paradigma
de funcionalidad interna y de
cruda realidad acustica, cosas
que dificilmente se dan juntas.

También en el caso del
ntmo se produce un complejo
Jjuego entre lo regular y lo
Irregular, asi como entre lo
previsible y lo imprevisible.
Al 1gual que para la armonia,
estos juegos pueden ser Si-
multaneos y/o consecutivos.

Respecto al canto de los
pajaros, nada mas lejos de la
realidad que Messiaen tuviera
una actitud verdaderamente
cientifica. Usé segiin sus ne-
cesidades todo aquello que
encontré de musical, incluida
la actitud misma, desechando
lo accesorio, como hizo con
todo lo demas; destilar musica
del mundo fisico, tanto acus-
tico, ritmico o de cualquier
otra especie,

Y con esto llegamos al
campoO mas interesante, a la
forma y a la construccién de
los elementos que constitu-
yen la forma: a la yuxtaposi-
cién.

Cuando se yuxtaponen va-

rios elementos, el resultado
no es la suma de los elemen-
tos, sInoO Uno nNUevo que con-
tiene a los otros y que pone
al descubierto, al construir
un grupo, tanto su similitud
como sus diferencias y con-
tradicciones. Quizd esté en
esto el profundo sentido reli-
gloso de Messiaen, que no es
la fe de las verdades rotun-
das, sino esa mistica terrosa
que penetra en las ideas en-
trechocandolas hasta confun-
dirlas en algo superior. A
esto hay que afiadir, como ya
hemos dicho a propésito de
su armonia y su construccién
ritmica, que en Messiaen las
1deas nunca son lo bastante
elementales como para no
contener contradicciones-yux-
taposiciones, desde su mismo
punto de partida. Por este
camino encontramos en Mes-
slaen un refinado sentido del
caos, que no es sino €l orden
trascendido. Y este orden se
trasciende sin estruendo, con
la mera reduccién al absurdo
de las verdades inmensas,
toda ciencia trascendiendo,
que da lugar al misterio, que
es la unica verdad de los
mortales. Creo que ésta es la
magia de la yuxtaposicion en
Messiaen. Lo finito y lo infinito
estan expresados en perfecto
equilibrio, porque todo es
uno en manos de este mago
de la ontologia musical. Sélo
esa musica de arena, humilde
y contradictoria, puede decir
algo tan grande. Sélo con
arena el nos hizo ver a la
mujer vestida de Sol, el rostro
cuadruple de los cuatro vi-
vientes, los angeles que tocan
trompetas y derraman cuen-
cos, los sellos del libro, el
Jinete de mil diademas cuyo
nombre sélo él conoce, y
tantas otras maravillas porque
él, que era arena, era también
algo de todas esas cosas.

A muchos nos parecia que
Messilaen tenia vida dentro
para siempre, pero nadie vive
para siempre, y Messiaen ha
encontrado su hora tras una
larga vida de trabajo y equi-
librio, que a tantos nos ha
hecho tan felices tantas veces.
Sin embargo, Messiaen no
existe para los grandes po-
deres de la comunicacién. E
gran tigre sociocultural sigue
esperando la muerte de los
artistas para devorar sin lucha
unas entranas a las que no
tiene derecho. Al fin el tigre

ha cobrado su pieza. Maldito
sea.

Juan Carlos Martinez Fontana
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FESTIVALES EUROPEOS

[.a otra cara del verano

on la llegada de los
primeros calores esti-
vales, la oferta musical

se multiplica considerable-
mente —para suerte de los
aficionados—, con la cele-
bracién de los ya tradiciona-
les festivales internacionales
de musica.

Se trata de otra posible via
con la que llenar nuestros
ratos de oclo vacacionales,
partiendo de programas de
variopinto caracter, en los
que turismo y cultura se unen
al unisono. No suelen faltar
las grandes orquestas, algun
que otro divo del bel canto,
directores de reconocido
prestigio y, sobre todo, un
atractivo repertorio “clasico”
con el que congregar al ma-
yor numero de visitantes po-
sible en los parajes mas "in-
sospechados”.

No obstante, no deja de ser
ésta una buena oportunidad
para alejarse del consabido
‘mundanal ruido’, para Ssu-
mergirse en el refinado am-
biente de los grandes "tem-
plos” de la Musica Clasica vy
disfrutar de las partituras y
los artistas de siempre, de-
jJando una puerta abierta a la
sorpresa con la presentacion
de algun joven artista puntero
del momento.

Por eso, a 1o largo de este
articulo, vamos a intentar in-
formar al lector de las alter-
nativas musicales que ofrecen
este verano algunos de los
mas importantes festivales
europeos, con el fin de orien-
tarle a la hora de planificar la
cita musical de sus vacacio-
nes estivales.

De camino
a Cenfroeuropa

Iniciando nuestro viaje ha-
cla las emblematicas citas
musicales de los paises cen-
troeuropeos, nada mejor que
hacer una parada en tierras
francesas para echar un vis-
tazo a la programacién que
nos ofrecen los festivales de
Aix-en-Provence y de Oran-
ge; dos certamentes que en
los dos ultimos afios han ex-
perimentado un gran creci-
miento, hasta el punto de
convertirse en uno de los
mas visitados por parte de

los aficionados de todo el |

mundo en el pais vecino.
En el caso del primero, el
Teatro de |'Archevéché aco-

PETER SCHAAF

gera un interesante programa
operistico, dentro del que
cabe destacar la puesta en
escena de Don Giovanni, de
Mozart, o The Rake’s Progress,
de Stravinsky, asi como la
partitura escrita para teatro
El Suefio de una Noche de
Verano, de Britten, aunque
por el momento no se han
dado a conocer los artistas
que formaran parte del elen-
co, asi{ como la orquesta y el
director, que se encargaran
de la interpretacién musical.
No obstante, si se conocen
algunos de los nombres de
solistas y de formaciones or-
guestales de talla internacio-
nal que estaran presentes en
la capital de La Provence,
como Les Arts de Florissants,
bajo la direccién de William
Christie —quienes tan mag-
nifica version de la O6pera
Atys, de Lully, brindaron al
publico madrilefio el pasado
mes de febrero—; D. Hvo-
rostovsky, D. Upshaw o A.
Schmidt, entre otros.

Por su parte, el género li-

rico sera el gran protagonista
de la programacién que se

Festivales

presentara en el Teatro Anti-
guo, de Orange, uno de los
escenarios mas bellos de Fran-
cla, fruto del arte romano. Su
cartel presenta una Carmen,
de Bizet, a cargo de la Or-
questa Nacional de Francia,
dirigida por Michel Plasson,
con voces como la de D.
Craves, B. Hendricks, M. Trem-
pont, N. Shicoff o G. Raphanel,
en su reparto; o un II Trova-
tore, de Verd, por la Orquesta
Nacional de Lyon, bajo la
batuta de T. Fulton, con S.
Sweet, D. Zajick, C. Colombara,
y J. P. Furean, entre otros.

Ya en los Paises Bajos, no
podiamos dejar de referirnos
al Festival de Holanda, que
este ano dedicara una aten-
cién muy especial al com-
positor italiano Luigl Nono
—quien fallecié en 1990—,
con la puesta en escena de
su obra Prometeo, por la Or-
questa de la Radio y el Coro
de Camara Netherlandés, bajo
la batuta de Metzmacher y
Rundel, y Guai ai gelidi mostri
y Omaggio a Kurtdg, por el
Nieuw Ensemble. También se
ha programado el estreno de
la tltima produccién de Stock-
hausen, Dienstag aus Licht,
junto con el montaje de Cosi
fan Tutte, de Mozart, por The
English Baroque Soloists, bajo
las 6rdenes de ]. E. Gardiner.

Yo-Yo Ma estara en el Festival de Lucerna.

Ademads, danza, con las ulti-
mas coreograflas de Hans
van Manen, y un interesante
programa de conciertos, con
la presencia de la Royal Con-
certgebouw Orchestra, di-
rigida por Harnoncourt; el
Schénberg Ensemble, con un
repertorio dedicado a Mil-
haud, y el Cuarteto Kronos.

Y un buen nivel artistico
presenta el Festival de Lu-
cerna, en tierras suizas. Ha-
clendo un rapido recorrido,
podemos destacar a grandes
Instrumentistas, como Zimer-
man, Schiff, Mutter, Pollini, Pi-
res, pasando por el espafiol
Jordi Savall, al frente de Hes-
perion XX, con un programa
Couperin;sin dejar la ocasion
de poder disfrutar con una
magnifica combinacién de for-
maciones sinfénicas y direc-
tores, como la London Phil-
harmoni, con Tenndstedt; Fi-
larménica de Berlin, con Ab-
bado; Orquesta Nacional de
Francia, con Dutoit, y la Or-
questa Fllarmoénica de San
Petersburgo, con Temirkanov,
entre otros.

La cita internacional de
Montreux-Vevey viene a com-
plementar la oferta musical
de la otra ciudad helvética,
ofreciendo a los aficionados
un original’ ciclo de musica
del siglo XX, con obras de
Foss, Part, Copland, Ives y un
largo etcétera, interpretadas
por formaciones también de
calidad como el Ensemble
Flexus; sin olvidar a las gran-
des figuras como Mintz, Yo-
Yo Ma, Lupu, Trio “Bellas Ar-
tes’, etc.

Los “templos’’
de la musica

Sin duda el Festival de Bay-
reuth es una de las citas
musicales estivales tradicio-
nales y para muchos aficio-
nados obligada. Por cuarto
afio consecutivo, El Anillo dgl
Nibelungo, de Wagner, diri-
gida musicalmente por Daniel
Baremboim y escénicamente
por Harry Kupfer, copara la
programacion. En el reparto,
como ocurriera en ediclones
anteriores, voces de excep-
cién como Tomlinson, Meier,
Jerusalem, Evans, Von Kaune,
Domingo —encarmando el pa-
pel de Parsifal—.. La unica
novedad ha sido la sustitucion
de la representacién de Lo-
hengrin por la puesta en €s-
cena de Tannhduser, a cargo
de voces de la talla de W.
Schmidt, U. Priew, E. W. Schul-
te y M. Schenk, todos ellos
bajo la direccién de Donald
C. Runnicles.
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Y precisamente la Opera
serd la gran protagonista de
una parte de la oferta musical
de Munich. Nuevamente, los
repertorios de siempre —Don
Giovanni, Fidelio, El Caballero
de la Rosa, Carmen, etc—
seran ofrecidos a los amantes
del bel canto por figuras ex-
pertas como Baltsa, Blasi, Kauf-
mann, Brendel.., todos ellos
bajo las érdenes de Sinopol,
Sawallisch, Davis, Albrecht,
etcétera. Ademads, hay que
destacar una novedad, el es-
treno de la obra de Hans
Werner Henze Der Prinz von
Homburg.

Pero la ciudad alemana
sabe dar al publico una de
cal y otra de arena; y a la
tradicién se enfrenta la reno-
vacién que ofrece la nueva
edicién del Festival Interna-
cional para Nuevas Musicas
Teatrales, mas conocido por
La Bienal, cuyo director es el
propio Henze. Alll se estre-
naran numerosas obras de
teatro musical, como Le livre
de Fauvel, de Bawden, o Die
Bergwerke zu Falun, de Tos-
hiro Saruya.

No podemos olvidar Berlin,
con concilertos sinfénicos, mu-
sica de camara, con batutas,
orquestas y solistas de lujo:
la Orquesta Filarmodnica de
Berlin, con Abbado; la Staats-
kapelle de Berlin, con Barem-
boim; la Filarménica Checa,
con Belohldvek, y la Orquesta
sinfénica de Berlin, con Sha-
llon; Cuartetos como el Bran-
dis, Cherubini, Prazédk y Cle-
veland, y estrenos, como el
de la épera Das Schloss, de
Reimann, con el que se inau-
gurara el Festival el dia 2 de
septiembre.

Viajando hacia el Sur, Salz-
burgo es la ciudad en la que
todos los aficionados centran
sus miradas. Como ya es ha-
bitual, el Festival presenta un
cartel de lujo. No faltard la
musica de vanguardia, con
un ciclo dedicado a Boulez,
as{ como la programacién de
partituras del recientemente
desaparecido Messiaen, de
qulen se pondra en escena la
Opera San Francisco de Asis,
de Debussy; Barték, etc. Las
Bodas de Figaro, dirigida por
Haitink; La Clemenza di Tito,
por Muti; la Mujer sin Sombra
y Salomé, por Solti; represen-
laciones que contardn con
algunas de las “grandes” vo-
Ces operisticas, con Studer,
Schulz, von Otter, Major.. Las
Orquestas y solistas respon-
den a la misma calidad artis-
tica, con la Orquesta Filarmé-
fica de Los }f\ngelesj la Filar-
Monica de Leningrado, Aca-
demy of St Martin in the
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Solti volvera a dirigir La mujer sin sombra en Salzburgo.

Fields, bajo las batutas de
Muti, Abbado, Haitink, Marri-
ner, Yo-Yo Ma, Mutter, etc.
Una vez en el pais austriaco,
convendria visitar Viena, cuyo
Festival presentara un intere-
sante espectaculo de zarzuela
bajo el titulo "Historia de un
Patio”, para el que se han
seleccionado partituras de
Chapi y Bretén. Siguiendo en
esta linea de rendir homenaje
a la cultura espafiola, hay
que destacar el montaje de
El Barbero de Sevilla, por
Kalmar y voces como las de
Browner, Chernov o Hirstl, y
Carmen, por Reuter, con la
direccién escénica de Kupfer,
y voces de la talla de Arnold,
Schmiege y Wilson.
Siguiendo con el género
lirico, no podriamos olvidar
dos certamenes ya legenda-
rios: el Festival "Rossinl” y el
"Arena de Verona’, en la cuna
de 6pera, Italia. La celebracion
del Bicentenario del naci-
miento de Rossini, le da ma-
yor relevancia al certamen
de Pésaro, que ofrece a los
aficionados la posibilidad de
poder disfrutar con la puesta
en escena de EI Barbero de
Sevilla, bajo la direccion mu-
sical de Carignani y escénica
de Squarzina; Semiramide, por
Zedda y Hugo de Ana, junto

Festivales

udk

con Il viaggio a Reims, por
Abbado y Ronconi. Magnifi-
cas voces para la ocasién,
como Cuberli, Gasdia, Valen-
tini, Raimondyi, etc. En el mo-
numental marco de Verona,
un afio mas no faltard la 6pera
de Verdi Aida, dirigida por
Santl, que junto con Don Carlo,
por Kiihn, y Nabuco, por Gua-
dagno, constituyen los titulos
mas destacados. Baglioni, Nun-
clata, Zajick, Bruson, Cassolla
y Lima, entre otros, en sus
repartos.

Una mirada hacia el norte

De obligada mencién re-
sultan los sefioriales festivales
britanicos de Edimburgo y
de Glyndebourne. Con la so-
briedad que caracteriza al
primero, ofrece un amplio
programa con representacio-
nes dancisticas, musica de
camara, conciertos sinfénicos
y recitales, Estaran presentes
la Orquesta Filarmdnica de
San Petersburgo, The London
Philharmonic, Scottish Cham-
ber Orchestra, el Cuarteto
Borodin, Hvorostovsky, Frith,
etc.

El certamen de GClynde-
bourne despide su antigua
sala de conciertos por demo-

licién, hecho que ha llevado
a los organizadores a progra-
mar en total cinco produc-
ciones operisticas: Peter Gri-
mes, de Britten, bajo la batuta
de Davis;, La Dama de Picas,
de Tchaikovsky, también por
Davis; Cosi fan Tutte, de Mo-
zart, por Welll, Jenufa, de ]a-
nacek, por Kreizberg, y Muer-
te en Venecia, de Britten, por
Jenkins.

Miuisica en casa

Pero no hace falta salir de
nuestro pais para poder dis-
frutar con programas musi-
cales de calidad. Asi, el Festi-
val de Cranada, en ésta su 41
edicién, ofrece una amplia
oferta musical.

Danza, conciertos sinféni-
cos, conciertos de musica de
camara y recitales, a los que
hay que ahadir el Concurso
de Cante Jondo, constituyen
el grueso de la programacion.
Los aficionados podran ver
actuar a la Orquesta Sinfénica
de Schleswig-Holstein, diri-
gida por Maazel, la Orquesta
de Kirov, con Prétre; la Or-
questa Sinfénica de Euskadi,
con Gémez Martinez; I Solisti
Veneti, Chilcott, Watkinson,
Koopman, Mathot, etc.

Santander no se queda
atrds, con un ciclo sinfénico,
dpera, ballet y recitales. Estan
previstas las actuaciones de
la Orquesta Sinfénica de Pitts-
burg, la Wiener Kammeror-
chester, la Orquesta de Ra-
diotelevision Espafiola, el Ba-
llet de Martha Graham, The
Scholars Baroque Ensemble,
la Orquesta de Camara "Franz
Liszt" etc. En cuanto al género
linco, se pondran en escena
dos producciones: Porgy and
Bess, de Gershwin, dirigida
por Maazel, El Barbero de
Sevilla, de Rossini, por Prestia,
v el espectaculo zarzuelistico
"Antologia de la Zarzuela”
dirigida por José Tamayo.

Por ultimo, hacer un rapido
recorrido por la Quincena
Donostiarra, que rendira un
nomenaje a Rossinl y al com-
positor vasco Francisco Es-
cudero, en su ochenta cum-
pleafios. Del autor italiano se
pondra en escena L’Italiana
in Algeri, dirigida por Cam-
panella, y la Orquesta de
Camara de Praga interpretaré
su Stabat Mater, dirigida por
Scimone, entre otras. De Es-
cudero, se ofrecera una se-
leccién de obras de camara,

entre las que cabe destacar
La Tiinica de Jesiis.

Elena Trujillo
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Temporada de Ibercamera. To-
kio String Quartet. Cuartetos

de Schubert, Beethoven y
Britten. 27 de abnil.

1 Cuarteto de Tokio es,

sin duda, uno de los més

prestigiosos de este ul-
timo cuarto de siglo. Ahora
resulta curioso constatar que
ellos figuraron entre los pri-
meros artistas orientales (jtan-
tos, ya, en la actualidad!) que
supieron afirmar su presencia
en los paises occidentales
como intérpretes autorizados
de la mejor musica clasica.
=l Cuarteto se formé en
1969, integrado, inicialmente,
por cuatro japoneses, pero
desde hace unos cuantos el
primer violin es un cana-
diense, Peter Oundjian. Han
cosechado todos los premios
y honores imaginables y al-
gunas de sus grabaciones
(Haydn, Beethoven, Schubert,
Bartdk) figuran en el pelotdn
de cabeza de cualquier clasi-
ficacién comparativa.

En su recital de Barcelona
el Cuarteto dio, por pasiva,
una muestra fechaciente de
ser uno de los grupos mas
interesantes del momento. E
programa se iniciaba con el
Cuarteto mim. 10 D 353 de
Schubert, y lo que se escuché
fue una versién extrafiisima
del mismo, casi desprovista
de melodia y apuntalada por
completo sobre la armazén
contrapuntistica. Al acudir a
saludarles al camerino, lo pri-
mero que Oundjian me pre-
guntd es cémo se habia “en-
cajado” la ebra de Schubert.
Al responderle que con una
clerta desazdn pero con inte-
rés indudable, parecid tran-
quilizarse por no haber pro-
vocado un rechazo global
(los aplausos fueron respe-
tuosos) y porque, segun con-
fes6, €l y sus compafieros
eran conscientes de haber
atravesado los limites de la
ortodoxia y querian saber si
| esta transgresion era tolerable
por parte de un publico que
ellos consideran particular-
mente “célido”,

A partir de ahi, todo discu-
16 con la "normalidad” que
de ellos se espera, es decir,
con la vehemencia expresiva
y la perfeccién formal de uno
de los Cuartetos mas briosos
que se pueden escuchar. Su
lectura del Cuarteto mim. 8,
Op. 59 de Beethoven (es
decir, el segundo de los "Ra-
zumovsky") y del bellisimo
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El Cuarteto de Tokio hizo un Schubert muy poco ortodoxo...

Cuarteto mim. 2 de Benjamin
Bntten fue canédnica, espe-
clalmente acertada desde el
punto de vista sonoro, y les
reportd un éxito (en ovacio-
nes y comentarios elogiosos)
que superd con creces al
que obtuvieron hace dos
anos en el mismo ciclo,
cuando hicieron su presenta-
c1on.

Temporada de PalauCent. Kris-
tyan Zimerman, piano. Obras
de Brahms, Chopin y Szyma-
novsky. 2 de abril

os dias despues de pre-

sentar a un Gavrilov

de inolvidable recuer-
do, PalauCent brindo la opor-
tunidad de escuchar a una
de las luminarias maximas
del piano de este final de
siglo, que llegaba precedido
de su fama consabida de
artista tan superlativo como
misantropo. De ambas cuali-
dades dio buena prueba: de

la primera, con unos Sherzi

de Chopin apabullantes, arre-
batados, tefiidos de funia y
poesia; de la segunda, con un
rechazo absoluto al aplauso
y a las servidumbres sociales
que comporta un recital
(1éase propinas y firma de
programas en el camerno).
Es verdad que el Palau no se

llend y, tal veg, el gran artista
consideré como una afrenta
una platea semidesierta (claro
que, a diez mil pesetas la
butaca..). También se daba la
circunstancia de que su reci-
tal coincidia con otro que
habia despertado una gran
expectacion: el del violon-
chelista Llufs Claret, que daba
la integral de las Suites de
Bach para su instrumento.
Zimerman empezd su reci-
tal suscitando una cierta po-
lémica con una versién abs-
tracta e introspectiva de las
Cuatro Baladas Op. 10 de
Brahms. A continuacién vino
una lectura particularmente
vehemente de dos de los
tres Masques de Karol Szima-
novski y, después, unos Scher-
zi de Chopin que, excepto el
ultimo, que me parecié de
una belleza extraordinaria, pa-
recian estar tefiidos con unas
clertas tintas lisztianas, un he-
cho al que no debe ser ajena
la frecuentacién de este com-
positor que dltimamente esta
haciendo el pianista polaco.

Palau de la Miisica. Coro de
Camara del Palau de la
Musica. Solistas vocales. Dia-
tessaron. Banchetto Musi-
cale. Sacqueboutiers de Tou-

louse. Dir. Jordi Casas. 4 de
abril.

uena cosa es que nos vi-
B siten las orquestas espe-

clalizadas y los cantan-
tes y directores mdas presti-
giosos del momento. Pero
aun mejor es que se pueda
asistir a una “puesta en mu-
sica" de una obra tan com-
pleja y emblemética como
son los Vespro della Beata
Vergine de Claudio Monte-
verdi contando, bdsicamente,
con las fuerzas vivas del lu-
gar. Jordi Casas iImprimié su
sello a la "rappresentazzione’
de una obra tan problematica
como esta, haciéndola discu-
Irir por una via intermedia
entre la exigencia musicolé-
gica mas purista y la uncién,
tantas veces inexistente, que
conviene a una obra de ins-
piracién mariana.

Una gran parte del secreto
radica en el establecimiento
de un equilibrio entre las
Intervenciones solistas, las par-
tes corales y los efectivos
Instrumentales. Estos tiltimos
estaban integrados por tres
grupos de solvencia bien
probada: el grupo Diatessa-
ron, el grupo "Banchetto Mu-
sicale” y los seis trombones y
‘cornetti” de los Sacquebc-u-
tiers” de Toulouse. El sonido
obtenido de la conjuncién de
los tres tuvo calidad y cohe-
s10n, con la colaboracién im-
portantisima de Albert Ro-
mani al drgano positivo. Casas
opto por no forzar los croma-
tismos, otorgando un relieve
muy conveniente al trazo de
bajo continuo.

La interpretacién vocal co-
rid a cargo de tres voces
masculinas (Garrigosa, Vila-
majé y Puigdellivol) que
estuvieron a la altura de las
circunstancias y supieron or-
namentar y flexibilizar el
canto sin inhibiciones pero,
también, sin caer en una ex-
presividad afectada. El Cor
de Cambra del Palau tuvo
una prestacién felicisima en
su conjunto, rigurosamente
contrapuntistica pero, a la vez,
desprovista de rigidez. Una
obra tan larga como son los
Vespro pudo escucharse sin
interrupcién y con pocos atis-
bos de cansancio por parté
de un publico que parecia
particularmente predispuesto.

Palau de la Miisica. Cincuen-
tenario del Orfeé Laudate.
8 de abril. JONDE y solistas
vocales. Dir. }-‘m el Colo-
mer. Obras de Haydn Stra-
vinsky y Bonet.
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1 Orfe6 Laudate se formé
Een tiempos dificiles —el
afio 1942— con el pro-
posito fundacional de cultivar
la musica religiosa, amplhando
posteriormente a la de signo
tradicional. Ha intervenido en
numerosas seslones, que per-
duran en la memoria colec-
tiva local, de obras tan signi-
ficativas como la Novena Sin-
fonia de Beethoven, el Ré-
iem Aleman de Brahms o el
Stabat Mater de Dvorak, asi
como realizado numerosas gi-
ras internacionales.
Cincuenta arios despues de
fundarlo, Angel Colomer si-
gue al frente del Orfe6 Lau-
date y con orgullo legitimo
pudo dirigirlo (junto a una
JONDE un poco cogida por
sorpresa y la soprano M. Luisa
Muntada, la contralto Mont-
serrat Martorell, el tenor Dal-
mau Gonzalez y el bajo Luis
Alvarez) en tres obras corales
de signo muy distinto; el es-
treno mundial del Salm 150
de Narcis Bonet, escrito para
la ocasién sobre el salmo
que empieza "Laudate Domi-
num” vy que da nombre a la
formacién, interpretado des-
pueés del canto del mismo
texto segun la liturgia ambro-
siana (y en el que el Orfed
estuvo dirigido por Jordi Co-
lomer, hijo de Angel Colomer
y, por tanto, hermano de Ed-
mon Colomer, director de la
JONDE). Después, la impre-
sionante Misa de los Salmos
de Igor Stravinsky y la Har-
moniemesse de Joseph Haydn.
Variedad, pues, de estilos
para confirmar lo que ya era
sabido: que el Laudate es un
coro con un alto nivel de
exigencia, capaz de afrontar
con profesionalidad las obras
mas comprometidas. jFelici-
temosles por su labor ejem-
plar, tan necesaria en aquellos
aflos de su comienzo, y felici-

tandonos por seguir escu-
chandoles!

Palau de la Miisica. Tempo-
rada PalauCent. Orquesta
Sinfénica Francesa. Eduard
Wu_lfsr:m. violin. Dir.: Laurent
Petitgirard. Obras de Saint-

Saéns, Bizet y Fauré. 12 de
abril,

En‘el contexto de la nu-
tridisima oferta musical
de estas ultimas sema-
f1as me complazco en desta-
Car el concierto de una des-
conocida Orquesta Sinfénica
Francesa, dirigida por Laurent
Petitgirard, un director que
ha alcanzado la notoriedad
Como compositor de bandas
SOnoras para peliculas. Mi

satisfaccion fue inversamente
proporcional a las escasas
expectativas que me habia
hecho concebir la convoca-
tonia y, por ello, la sorpresa
fue aun mayor.

Se trata de una formacién
no muy grande, ya que esta
Integrada por unos cuarenta
musicos. Todos ellos son muy
jbvenes y su paso por la
orquesta equivale a un pe-
riodo de formacién intensiva
e Integral parecido al que
ofrece nuestra JONDE, con la
particularidad de que la or-
questa francesa esta bajo un
patrocinio privado. La pnmera
caracteristica perceptible es
la cantidad y calidad de so-
nido que es capaz de emitir.
Con mucho refinamiento, Pe-
titgirard evita cualquier ex-
ceso que la pudiera poner en
evidencia, pero no deja de
forzar los motores hasta
donde es licito. En parte gra-
clas a esta cohesion no refiida
con la mayor transparencia
sonora, la Suite "Pélleas et
Meélisande” de Fauré parecid

un paradigma de idioma y

buen gusto, ya que el director

. Pais musical

evité la tentacién, muy fre-
cuente, de conferirle una den-
sidad brahmsiana.

violinista letén Eduard
Whulfson protagonizé con efu-
sividad el Concierto para vio-
lin mim. 3 de Saint-Saéns, sin
problemas técnicos y una
vehemencia totalmente de
acuerdo con el espiritu de la
obra, producto de, a la vez, la
Inspiracién y el oficio. La
Sinfonia en Do de Bizet soné
impregnada de una jocundi-
dad haydniana, como si fuera
la hermana luminosa y medi-
terranea de la acerada Sin-
fonia Clasica de Prokofiev. La
impresién global fue, pues,
muy positiva y alienta a con-
flar sin reticencias en este
tipo de orquestas no profe-
sionalizadas.

Palau de la Muisica. Fundacién
‘La Caixa". Howard Crook,
Charles Brett, Anita Eklund,
Peter Harvey y John Man-
nof. La Chapelle Royale y
el Collegium Vocale Gant.
Dir. Philippe Herreweghe.
10 de abril.

in faltar a su cita anual,
Sla Fundacién "La Caixa”

llené el Palau de la M-
sica de un publico expectante
para escuchar la Pasion segun
San Mateo de Bach a cargo
de Philippe Herreweghe.

La version escuchada, vy,
finalmente, disfrutada, tuvo
dos signos marcadamente di-
ferentes, correspondientes a
cada una de las dos partes
en que se ofrecié: desange-
lada y morosa, la primera, a
excepcién del doble coro
inicial, afectada por una falta
de concentracion en la direc-
cién que se tradujo en falta
de tensién. S6lo mantuvo en-
hiesto el pabelldn de la cali-
dad y la maxima exigencia
esta maravilla de tenor que
es Howard Crook en el papel
de Evangelista. Su voz es
firme, clara y de color uni-
forme en toda su extension.
Pronuncia el aleman a la per-
feccion (es estadounidense)
y frasea con una elegancia y
una Intencionalidad que lo
erigen en el especialista ma-
Xximo actual para cometidos
de este tipo. El resto de solis-
tas, o blen mostraron una
cierta adecuacién a la par-
te que tenian encomendada
(éste era el caso de la so-
prano Eklund), una afectaciéon
excesiva (corno la del bari-
tono Peter Harvey), o la pér-
dida de las condiciones fisi-
cas requeridas para defen-
derla (el caso del contratenor
Charles Brett, en un ostensible
final de carrera).

Herreweghe demostré ha-
ber solucionado las carencias
desde el momento mismo de
aparecer sobre el podio por
segunda vez. La segunda par-
te tuvo la tensién expresiva y
los perfiles formales a los que
sus grabaciones nos han acos-
tumbrado y hasta el contrate-
nor parecié sacar fuerzas de
flaqueza para estar a la altura.
£l coro, particularmente, acuso
el cambio a mejor.

Pocos dias después se dio
en el monasterio de Montse-
rrat una Pasién segun San
Mateo a la antigua usanza,
con cantantes, orquesta Yy
coro procedentes de paises
del Este. Las resonancias ba-
silicales, la opulencia de los
Instrumentos modemnos, la ate-
nuacioén del bajo continuo, la
presencia de una mezzoso-
prano (excelente, por cierto,
llamada Carmen Oprisan) en
el lugar del contratenor, esta-
blecieron un contraste evi-
dente que permitié calibrar
aun mas la pureza estilistica
de Herreweghe.

Angel Colomer, que sigue al frente del Orfeé “Laudate”, Xavier Casanovas-Danés

o
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El Haydn
(y el Schoenberg)
de Salonen

Sociedad Filarménica, 21 de
abril. Orquesta de Cémara
de Estocolmo. Dir. Esa-
Pekka Salonen. Obras de
Haydn, Lindgren y Schoen-
berg.

La presentacién de Esa-
Pekka Salonen (ver entrevista
en este mismo numero) con
la Orquesta de Camara de
Estocolmo fue merecedmra de
todos los elogios. El director
finlandés ha acredltadc: ya, a
pesar de su juventud (nacié
en 1958), ser duefio de una
de las batutas mas rigurosas
y, al tiempo, més flexibles e
inspiradas que hoy puedan
encontrarse para el repertorio
de los tltimos cien afios. Pero
lo que nos comenzd sorpren-
diendo en esta ocasién
—aungue exista en el mer-
cado un disco que da ya
cumplida cuenta de ello—
fueron sus extraordinarias ap-
fitudes haydnianas, que pu-
dimos comprobar frente a las
Sinfonias mims. 22 y 52. Lo
que tantas veces hemos es-
cuchado aseéptico, correcto
cuando mas, se convierte en
Salonen en gracia, energia,
empuje ritmico y brillo des-
usados. Lo cual podria atri-
buirse a su personalidad
como director, pero detras
hay mucho mas: desde un
detenido analisis formal pre-
vio hasta el estudio de la
disposicién éptima de la plan-
tilla de la orquesta —inha-
bitual, y diferente para cada
una de las sinfonias—, pa-
sando por una muy amplia
concepcién de tempos, diné-
micas y matices, un exquisito
cuidado en fraseos y articu-
laclones —que tiene en cuen-
ta las adquisiciones de las
modernas escuelas historicis-
tas—.

De auténtico lujo resultd,
lgualmente, la versién de la
Noche Transfigurada que ce-
rraba el conclerto, y en la
que lucidé una esplendorosa
seccion de cuerda, de gran
riqueza timbrica, plegada a
las mil maravillas a las exi-
gencias del joven maestro.
Con anterioridad se pudo es-
cuchar Bowjaw, del composi-
tor sueco Par Lindgren (1952),
un preciso —y hasta precio-
sista— estudio de microrrit-
mos asistido por ordenador,
que, sin estar logrado del

ALGARRA-GARRINN

Pais musical

Bilbao

Esa-Pekka Salonen, una batuta rigurosa, flexible e inspirada.

todo, tampoco carecia de in-
teres.

Goéomez Martinez,
compositor

Teatro Arriaga, 28 de abril
Orquesta Sinfénica de Eus-
kadil. Raquel Pierotti, so-
prano; Magel Perelstein,
mezzosoprano, Jose Ruiz, te-
nor; Orfe6én Donostiarra. Dir:
Miguel Angel Gémez Mar-
tinez. Obras de Gémez Mar-
tinez y Falla.

La Sinfonia del Descubri-
miento, que la Orquesta de
Euskadi estrend con caracter
absoluto en las capitales vas-
cas durante el mes de abril,
no afiade nada sustantiva-
mente nuevo a la personali-
dad artistica de su autor, Mi-
guel Angel Gémez Martinez.
A la extensa partitura, divi-
dida en tres partes encade-
nadas (la Gltima de ellas con
coro de voces graves in-

cluido), le falta un plantea-
miento estético en profundi-
dad ademas de una idea ge-
neral capaz de aglutinar todos
los acontecimientos sonoros,
y le sobra su propensién a
decir demasiadas cosas, asi
como una buena dosis de
academicismo, para ser algo
mas que la obra de un direc-
tor-que-compone. Quedan en
el haber del musico grana-
dino un melodismo de ley
—que recuerda a Honeg-
ger— vy, sobre todo, la misma
‘facilidad” con la pluma que
suele admirarsele a menudo
con la batuta. La orquesta no
estuvo tampoco mucho por
la colaboracién, con unos vien-
tos harto Inseguros y una
cuerda aguda con dificultades
en la afinacién.

Lias cosas fueron mucho me-
jor en la segunda parte, en la
que se daba a conocer a los
mas jovenes oyentes La Vida
Breve, del incomparable “Don
Manué". Un equipo de buenos
solistas vocales (algo irregu-

lar en los papeles secunda-
r10s), un excelente Orfeén Do-
nostiarra (la excelencia es eq
él la marca de la casa), una
orquesta centrada v una di-
reccion firme, sin desmayos
amasaron una versién de las
de tener en cuenta.

Leo Brouwer nos visita

Teatro Barakaldo. Barakaldo
29 de abiril. Orquesta Sinfs-
nica de Bilbao. Eugenio To-
balina, guitarra. Dir: Leo
Brouwer. Obras de Sor, Brou-
wer, Falla y Cinastera.

=l guitarrista, compositor y
director Leo Brouwer se ponfa
por primera vez al frente de
la Sinfénica bilbaina, en Bilbao
y en Baracaldo. Todo un acon-
tecimiento: el musico cubano
es una de esas personalida-
des arrolladoras, de las que
tantos ejemplos ha dado su
continente de origen. La mu-
sica fluye en sus manos con

plena naturalidad y esponta-

neidad, como pudo compro-
barse en sus versiones, exac-
tas, esenciales, de los Home-
najes de Falla y las Vara-
ciones Concertantes de Ginas-
tera, donde las continuas
Intervenciones solistas —algu-
nas bien comprometidas— de
los profesores mantuvieron
elevado, por lo general, el
pabellén del conjunto.

Al margen de la polémica
vuelta a la tonalidad y el
empleo de materiales de ori-
gen folclérico, en mayor o
menor grado de sublimacion,
que en los ultimos tiempos
viene practicando el Brouwer
compositor, hay que convenir
en que el Concierto de To-
ronto (1987), ultimo hasta hoy
de los escritos por Brouwer
para guitarra solista, ofrece
una notable leccién de liber-
tad, de fantasia y de wvigor
expresivo. Defendié la parte
solista su discipulo bilbaino
Eugenio Tobalina con la se-
riedad y la seguridad que se
le conocen en todas y cada
una de las contadas oportu-
nidades que le son brindadas

Abriendo sesién, otro pe-
quefio acontecimiento, tamn-
bién, en el programa: la ober-
tura de Hércules y Onfalia, de
Fernando Sor, exhumada por
Brouwer de un prolongado
sueno de los justos.

Carlos Villasol

—
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EGITARAUA / PROGRAMA

eaina 1o JRAUESTA FILARMONICA DE KIEV

Dtor.: Igor Blashkov Solista: Valentin Gheorchiu (piano)

sainak 12y 1400 OP@ra Mefistofele (Version Concierto). Arrigo Boito

Paata Burchuladze (Bajo) Francisco Araiza (Tenor) Sonia Kazarian (Soprano)

Lyuba Kazarnoskaya (Soprano) José Ruiz (Tenor) Agurizane Mentxaka (Mezzo-Soprano)
Marta Knorr (Soprano)

ORQUESTA SINFONICA DE BILBAO

Dior.: Daniel Nazareth Coros: Andra Mari (Renteria)

Ondarreta (Geixo)
Sdad. Coral de Bilbao

eainak 1700 OJRAUESTA SINFONICA DEL TEATRO DEL KIROV

Dtor.: Valery Gergiev Solista: Alexander Toradze (Piano)

sanak1sunic  JRAUESTA SINFONICA DEL TEATRO DEL KIROV

Dior.: Valery Gergiev

eanak2ramio  JRQUESTA SINFONICA DE LA OPERA NATIONAL DE SOFIA

Soprano: Eva Lind Tenor: Shalva Mukeria

Ekainak 23 Junio ".EANA COTHUBAS (SODI‘EII'IO)
ALEJANDRO ZABALA (Piano)

manakzsinic  JRAUESTA SINFONICA DE BILBAO

Dtor.: Antoni Ros Marva  Solista: Radu Aldulescu (Violoncello)

Ekainak 27 - 29 Junio BALLET DE EUSKADI

Dtor.: Rafael Martin

ORQUESTA DE EUSKALHERRIA

Dtor.: Sr. Marinov

* Venta anticipada de abonos entre los dias 20 - 25 de Mayo en el Teatro Arriaga
* | ocalidades a partir del dia 26

Mota: La Organizacion del Festival se reserva el derecho de alterar el dia de las actuaciones, reemplazar algun artisia, asi como de sustituir cualquiera de los espectaculos programados

Tokia/Lugar: Teatro Arriaga Antzokia
Ordua/Hora: 20,00
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Monasterio de EIl Escorial
Orquesta Filarménica de
Berlin. Placido Domingo, te-
nor. Dir.: Daniel Barenboim.
Obras de Verdi, Berlioz,
Schubert y Wagner.

Auditorio Nacional de Miisica.
Orquesta Filarménica de
Berlin. Dir: Daniel Baren-
poim. Obras de Mozart y
Bruckner (dia 3 de mayo),
y de Beethoven (dia 4 de
mayo).

os visité la inmensa

Fillarmodnica berlinesa,

y por partida triple:
primero en un inaudible con-
cierto en la Basilica del Mo-
nasterio de El Escorial (para
celebrar su 110 aniversario),
y, después, ya en condiciones
normales, en el Auditorio Na-
cional. Tres conciertos, cada
uno en su estilo, para no
olvidar, y seguramente por
distintas razones.

Transmitido para varios pai-
ses europeos, y filmado para
un laser disc, el primero de
ellos fue un placer de dioses
para aquellos que se queda-
ron en casa a verlo iy ofirlo!
por televisién (he podido con-
templar el video con poste-
rioridad y las tomas son de
antologia; el sonido, muy de-
cente: por supuesto, en el
disco todavia serda mejor) y
un espectaculo “teatral” con
poco concierto para los que
tuvimos el honor de poder
estar allii con una acustica
tan imposible sdlo pude ima-
ginar lo que sucedia. Pero
creo que fue suficiente para
poder apreciar la excepcio-
nalidad del acto, de la "sesién
musical”, casi desde la pri-
mera a la ultima nota (cosa
que mas tarde comprobé en
el video): fue, sencillamente
un conclerto extraordinario
en todo, desde las interven-
clones de Placido, que estuvo
excepcional en Berlioz (Con-
denacion, "Invocacioén a la Na-
turaleza”) y Wagner (primer
acto de Walkina Winters-
tUrme wichen dem Wonne-
mond"), al Verdi de Baren-
pboim (Forza), pasando por
una emoclionante Incompleta,
asi como los extractos del
Anillo, al borde de lo ma-
gistral.

En los conciertos del Audi-
torio pudimos sin duda apre-
clar mejor el momento de
forma de los berlineses; y
desde luego ejercer el mor-

Pais musical

Madrid

Lo m4s interesante de las tres sesiones, Wagner y Bruckner.

boso —y del todo desacon-
sejable— juego de las com-
paraciones: no hace nada Ba-
renboim estuvo alli mismo
con "su” orquesta, la Sinfénica
de Chicago. Por supuesto, no
vamos a desvelar aqui opi-
nion alguna al respecto: la
Orquesta Filarménica de Ber-
lin se encuentra, como siem-
pre, en auténtico estado de
gracia; sigue siendo un ins-
trumento al borde de la per-
feccidn. Sin embargo, no seria
justo omitir un dato a mi
juicio diferenciador: segura-
mente nunca he visto a una
orquesta tocar con tanta en-
trega, entusiasmo, pasion y
ganas: fue, en este sentido, un
espectaculo de dificil cali-
brado.

Y por lo que se refiere al
trabajo de Barenboim, a mi
me resulté mas importante
en el primero de los concier-
tos, por mas que, el segundo
dia, ofreciera un Primero de
Beethoven que no puedo ima-
ginar ni mejor tocado ni mejor
dingido. Asi, el concierto del
dia 3 dio comienzo con una
Num. 39 de Mozart bien ale-
jada del estilo general de
Barenboim en sus grabacio-
nes para la firma Emi: habia
aqui ya un director en plena
madurez, capaz de mirar esta
musica desde una optica mu-
cho mas serena y reflexiva;
fue una exhibicién de equili-
brio y belleza, una versién
musical pura, sin intenciones
‘reivindicativas”; la mausica
misma.. Para pasar luego a
un Bruckner (Novena Sinfonia)
que juzgaria al mas alto nivel:
estilo perfecto, maxima orto-
doxia, equilibrio supremo,
pero siempre dando “opinién”

v opinién nueva: en el Scher-
zO, por ejemplo, hizo lo que
hay que hacer —lo que or-
dena la partitura—, y sin em-
bargo aquello son6é —se ex-
puso— COmo en ninguna otra
ocasion se habia escuchado.
Particularmente sorprendente
fue el tercer tiempo, poco
Corrosivo y mucho mas re-
signado vy “eterno” de lo que
cabria esperar en un director
del temperamento del argen-
tino; la comunién orquesta-
director, por otro lado, fue
excelsa.

No es que no me gustara la
Séptima de Beethoven del
segundo concilerto; simple-
mente, no me parecio inter-
pretacion de igual altura. A
mi juicio, aquf a Barenboim
todavia le quedan cosas por
resolver: el planteamiento ge-
neral es valido, pero falta
madurez, profundidad. De to-
das las maneras, el cuarto
tiempo fue un auténtico ha-
llazgo. No es de extrafiar, en
todo caso, que con el mundo
sinfébnico de Beethoven Ba-
renbolm no esté todavia co-
nectado del todo; no en vano
un director que ha grabado
tantisima musica todavia no
ha abordado para el disco las
Sinfonfas del autor de Bonn.
Este concierto se cerré con
una impresionante versién de
la Obertura de Egmont, aun-
que, en el fondo, una inter-
pretacién con el mismo pro-
blema basico antedicho: aqui
Barenboim todavia se escu-
cha mucho, y cuando hace
eso se plerde.. Pero ya se
sabe: ése es el auténtico pre-
cio de "hacer" musica.

Pedro Gonzalez Mira

Auditorio Nacional. 24 y 25 de
abril. Orquesta Filarmdnica
de San Petersburgo. Solis-
tas: Vladimir Spivakov y
John Lill. Dir.: Yuri Temirka-
nov. Obras de Tchaikovsky.

28 y 29 de abril. Orquesta
Fllarménica de San Peters-
burgo. Dir. Yurli Termika-
nov. Obras de Tchaikovsky.

a Fllarmonica de San Pe-

tersburgo sigue siendo

un instrumento compac-
to, poderoso y disciplinado,
con una excelente cuerda
una buena madera y un metal
demasiado fogoso; una gran
orquesta, pero se echa de
menos esa sublime perfec-
ci6n que logré con ella Mra-
vinskl y que no extasiaba en
los conciertos memorables
del Teatro Real. Termikanov
es un buen director, no hay
duda, con sus peculiaridades
en sus gestos directoriales,
en sus saludos y hasta en sus
facciones cuando algo le con-
trarfa. Como se trataba de
conclertos monograficos, voy
a hacer un comentario global
y no por sesiones. El Con-
cierto de violin me defrauds,
con un Spivakov flojo, hasta
desafinado a veces, e incluso
con un sonido muy corriente,
que no es lo habitual en él
Rafael Orozco fue sustituido
por John Linn en el Primer
Concierto de piano. El pianista
Inglés lo defendié con entu-
slasmo, soltura y correccion,
pero nada mas. Acompana-
mientos cuidadosos de di-
rector y orquesta pero ni
entusiastas ni ajutados. Ter-
mikanov se mueve a gusto
en las Sinfonias de Tchal-
kovsky. El publico se entu-
siasmo con las mas populares
—Cuarta, Quinta y Sexta—,
que tuvieron indudablemente
unas versiones que se salie-
ron de lo que generalmente
estamos acostumbrados a su-
frir. Para mi, la mejor lectura
global fue la de la Quinfay
luego, la Patética, con mo-
mentos de calidad sobresa-
liente. En la cuarta hubo, para
mi gusto, tempi algo rapidos
en los movimientos segundo
y tercero. Yo creo que €l
merito de Termikanov estuvo
en sacar de las poco intere-
santes Primera, Segunda Y
Tercera Sinfonias una expre-
sividad, unos contrastes, und
musicalidad, en fin, que no s€

si el distinguido publico capto
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en todo su mérito. La mejor
ropina: Prokofiev (muerte
de Tebaldo).

Antonio Pérez Massoni

Auditorio Nacional. Ciclo de
Céamara y Polifonnia. Mes
de abril Dia 2. Angeles
Renteria (plano). Obras de
Schumann, Bernaola y Ra-
vel. Dia 9. Grupo barroco
La Folia. Dir: Pedro Bonet.
Obras diversas de finales
del barroco. Dia 21: D. Furd-
nadjiev (chelo) y Z Ra-
doliska (piano). Obras de
Bach, Schubert, Armenteros
y Stravinsky. Dia 28: Maite
[riarte (6rgano). Obras de
Bach, Mendelssohn, Widor,
Messiaen y Guridi. Dia 30:
[gor Oistrakh (violin) y N.
Zertsalova (piano). Obras
de Mozart, Beethoven, Pa-
ganinl y Waxman.

Este mes hemos de co-
mentar cinco conciertos
que forman un muy va-
riado y, en general, atractivo
Mosaico.

Integrante, junto a Jacinto
Matute, de un dio pianistico
estable de primerisima cate-
goria, Angeles Renteria sigue
siendo una gran concertista
cuando actia a solo. A la
Kreisleriana, de Schumann, y
a Le tombeau de Couperin, de
Ravel, expuestos muy justa-
mente, se uniod el interesanti-
simo estreno de Pieza II, de
Bernaola. Obra de espléndida
madurez de su autor, que
evidencia su perfecto cono-
cimiento del piano, fue asu-
mida por Angeles Renteria
con la autoridad que sus fre-
Cuentes actuaciones en el
dto ya citado hacian esperar.

El grupo La Folia tiene ya
una trayectoria prestigiosa y
digna de aplauso. Ofrecié un
programa con obras de fina-
les del barroco (Scarlatti, Te-
lemann, Janitsch, Pl4.), en
donde las muy variadas com-
binaciones instrumentales pre-
Seéntadas acrecentaron aun
mas, como conjunto, el interés
Inirinseco de las obras. Es
meritorio que en un grupo
de estas connotaciones, el
Caracter de lo escuchado, con-
S€rvando todo el encanto de
SU €época, repose més en los
Nstrumentos originales em-
Pleados que en una interpre-
tamér} historicista mds o me-
Nos discutible de la que tanto
S€ abusa en otras ocasiones.

En su concierto, el duo
Furdnadjiev-Raoilska mostré
Un perfecto equilibrio sonoro.
S la_aﬁnac:ién del chelo no
lue siempre perfecta, mostré

o S

en cambio un arco amplio y
de gran escuela junto a un
bello y generoso vibrato, lo
que, unido a su virtuosismo y
a la sensibilidad de la pianista,
dio lugar a versiones verda-
deramente importantes. Junto
a un Bach noblemente sereno
y majestuoso, y un Schubert
alegremente poético, escu-
chamos el estreno de Epi-
tafios, del madrilefio Armen-
teros, para chelo solo; en una
obra formada por siete partes,
a modo de Suite, y con una
muy versatil y personal téc-
nica casi minimalista, el autor
Crea uno tras otro momentos
de pasién y de estatismo real-
mente 1maginativos y emo-
tivos que confieren al con-
junto una entidad fuera de lo
comun.

En el recital de érgano de
Maite Iriarte predominé, en
general, una espectacularidad
de buena ley servida por un
virtuosismo mas que notable,
con empleo frecuente de tim-
bres muy originales. Aparte,
evidentemente, de las obras
de Bach incluidas en el pro-
grama, hay que destacar el
fragmento Dios entre nosotios,
de Messlaen, que a sus al-
ternancias brillantez/recogi-
miento —como reflejo de la
majestad de Dios unida a la
actitud contemplativa del
hombre—, une el caracteris-
tico y personalisimo lenguaje
armonico de este gran autor,
fallecido precisamente el dia
de este conclerto.

Y poco que decir, por ul-
timo, de la actuacién de Igor
QOistrakh con Natalia Zertsa-
lova al piano. Apreciable con-
cierto, en donde el violinista
defendi6 con dignidad el pres-
tigio de su mitico apellido. La
linea fue creciendo desde un
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Mozart inicial (Sonata en La
mayor, K 305) vigoroso, algo
duro y con poco encanto,
pasé por un Beethoven (So-
nata mim. 7 en Do menor)
mejor que Mozart, dramatico
y ampuloso, para llegar a una
segunda parte en donde todo
brillé por una pirotecnia que
arrastré al publico hacia el
entusiasmo enardecido. Ter-
minemos destacando la gran
clase de la pianista, muy su-
perior al violin, asi como la
buena conjuncién de ambos,
y preguntandonos una Vez
mas por qué el violin se
erige en divo y se permite
tocar sin partitura en estos
casos; con ello se hace de
menos al piano, relegandolo
a un papel de acompanante
que no le corresponde en
absoluto. {Estos "divos”!.

Luis Piedra del Palacio

Auditorio Nacional. 5 de abiril
de 1992. Orquesta Nacional
de Esparia. Laura del Fusco,
piano. Dir: Aldo Ceccato.
Obras de Berlioz, Ravel
Rachmaninov y Stravinsky.

12 de abnl Orquesta y Coro
Nacionales de Espafia. Dir.:
Aldo Ceccato. Obras de
Escudero y Verdi

26 de abril Orquesta Nacional
de Espafia. Franco Petrac-
chi, contrabajo. Dir: Aldo
Ceccato. Obras de Schu-

bert, Mendelssohn, Rota y
Rossini.

na obertura de EI Car-
naval Romano atipica

por mesurada, detallis-
ta, despaciosa y muy mati-

Igor Oistrakh y Natalia Sertsalova.

zada, dio paso a la raveliana
Rapsodia Espafiola, ain mas
aquilatada, mas ensofiada, has-
ta parecerlo en demasia. Con
buen y potente sonido para
Rachmaninov Laura del Fusco
en el Concierto nim. 1 con
brio y ajuste en el acom-
pafiamiento. Una Suite de El
Pdjaro de Fuego (1919) de
buen nivel.

Un muy adecuado pro-
grama de tinte sacro motivé
escasa media entrada. La
Sinfonia Sacra de Francisco
Escudero, estrenada en Cuen-
ca hace veinte afrios, es una
obra muy “en clima” La
cuerda, ligeramente reducida,
alberga fagot, corno y oboe
en mision mas destacada, y
se mueve de lo sombrio a lo
turbulento pasando por el
mero descriptivismo. Entre-
gado y profesional Ceccato
en la Sinfonfa, redondedé el
concierto con las Cuatro Pie-
zas Sacras verdianas. Muy
bien traducidas por conjuntos
y batuta, sélo la cuerda menacs
empastada, sopranos, queda-
ron al descubierto en el dificil
"Laudi alla Vergine”,

Del recogimiento, se pasé,
en el concilerto siguiente, a la
luminosidad y el brio italianos,
pasando de la musica al dis-
late. Muy bien la Obertura al
estilo italiano de Schubert, y
la Sinfonia Italiana, en versio-
nes ponderadas y musicales,
con una mas que bella sec-
ci6n central en el "saltarello”
de esta ultima. Nino Rota, con
musica de calidad, variada,
no profunda, bien servida por
Petracchi y Ceccato. La ober-
tura de Guillermo Tell, con
las intervenciones destacadas
de Quintanilla y Beriain hizo
su efecto (que para eso iba
colocada cerrando el pro-
grama) pero repefir a partir
de la fanfarria para “sacar al
respetable” mas aplausos es
un recurso deleznable.

José Antonio Garcia

Teatfro Monumental. Orques-

ta Sinfénica y Coros de la
RTVE.

A) 3/4/1992. Obras de Cer-
velld y Bruckner. Dir:
Franz-Paul Decker.

B) 24/4/1992. Obras de Tchai-
kovsky, Brouwer y Mar-
tind. Solista: Ermnesto Bi-

tett, guitarra. Dir. Meir
Minsky.

C) 1/5/1992 Obras de Brahms,
Beethoven, ]J. L. Turina y
Ravel. Solista: Joaquin

rq'ustenn decbducacion, Cultura v Deporte 2012
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Achucarro, piano. Dir: Ser-
giu Comissiona.

A) Comenzé con Ana Frank,
un simbolo, de Jordi Cervelld,
sugestiva obra que creo no
se habia vuelto a programar
en Espafia desde su estreno
en el X Festival de Barcelona
(1972), v es bastante mas
interesante y emotiva que
tantas obras de Penderecki..

Como segunda parte, la
Sinfonfa nim. 7, de Bruckner,
grandiosa y bien planteada,
pero con falta de potencia en
las cuerdas frente a los aumen-
tos de metales que requiere
la obra. En conjunto, una tarde
muy positiva, bajo la direc-
cién de Decker.

B) La Suite Mozartiana de
Tchaikovsky, con bastantes
dificultades en las cuerdas
COIMO para no tomarla mas en
serio, se le fue un poco de
control a Meir Minsky. No asf{
el Concierto para guitarra y
orquesta nim. 3, de Leo Brou-
wer, en excelente interpreta-
cién de Ernesto Bitetti (y
como siempre, O las orquestas
aplanan, o no se oye bien la
guitarra..). Y como final, la
Sinfonfa mim. 5 de Bohuslav
Martin, de excelente orques-
tacidn y hermoso Larghetto,
pero repetitiva de contrarrit-
mos hasta hacerse casl ago-
biante.

C) Triunfal despedida de
temporada, con un programa
atractivo y cuidadosamente
preparado por Comissiona;
la Obertura para un festival
académico, de Brahms, con
toda su solemnidad. La Fan-
fasia coral, de Beethoven (con
tantos indicios de la Novena)
con especial lucimiento del
gran pianista Joaquin Achu-
carro. Después, el estreno de
El arpa y la sombra, excelente
partitura de José Luis Turina,
Inspirada en la obra de Alejo
Carpentier. Y como final los
fascinantes cambios de tim-
brica del genial Ravel, con el
iInexorable ritmo de su Bo-
lero... Una buena despedida
de temporada. Gracias, artis-
tas.

Vladimiro Bas

Teatro Lirico Nacional. Fre-
derica von Stade, mezzo-
soprano; Martin Katz, piano.
Obras de Mahler, Gounod,
Thomas, Offenbach, Mes-
siaen, Satie, Poulenc y Ros-
'sinl. 26 de abril de 1992.

| pasado dia 26 de abril
se celebré6 en el Teatro
Nacional de la Zarzuela

de Madrid un recital de canto
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Una vez mas, Achucarro tocé magnificamente...

de Frederica von Stade, acom-
pafiada al piano por Martin
Katz. Era la primera vez que
vefa a esta cantante en di-
recto, que no hizo sino confir-
marme la impresién que de
ella tenfa por sus grabaciones
discograficas. Es muy buena
artista, no una cantante que
hace vibrar al estilo de las
llamadas "grandes’, pero sabe
manejar muy bien sus posi-
bilidades y es capaz de ofre-
cer un muy buen recital,
como €l que voy a comentar.
El programa escogido no le
ofrecia grandes exigencias
vocales, su voz no me parece
excesivamente bella, pero es
grata, los graves son muy
buenos, el centro esta muy
bien conservado, pero los
agudos son algo abiertos. Dio
comienzo con una serie de
canciones de autores italianos,
bien interpretadas en general,
a continuacion los Riickert-
Lieder de Mahler, donde lo
mejor se pudo escuchar en
el cuarto lied "Ich bin der
Welt abhenden gekommen”,
y para acabar la primera
parte, tres arias de Opera
francesa (Gounod, Thomas y
Offenbach), bien cantadas,
pero nada mas. La segunda
parte dio comienzo con tres
melodias de Messiaen, tras
de Satie y La courtepaille de
Poulenc; en este repertorio
dio lo mejor de si misma
ofreciéndonos una interpre-
tacién medida, llena de ex-

presividad y muy buen gusto;
fue lo mejor de todo el recital.
Para finalizar, “Nacqui all’af-
fanno” de La Cenerentola de
Rossini, donde pudimos ver
que el tiempo ha pasado, no
lo canta tan bien como antes:
aceptables la coloratura y los
graves, pero algo apurada en
los agudos. Al final del recital
nos ofrecié tres propinas ex-
celentes: Aria de La Perichole
de Offenbach (maravillosa in-
terpretacion) y dos canciones
americanas, una de ellas de
la comedia musical Show Boet
de Jerome Rern, cantadas con
una elegancia y una delica-
deza extraordinarias.

A lo largo de todo el recital,
Martin Katz dejé constancia
de que es hoy dia uno de los
mejores planistas acompafian-
tes. Su compenetracién con
la cantante vy la interpretacién
del programa, perfectas.

Rufino Gonzalez Espinosa

Auditorio Nacional. 9 de abiril
de 1992. BACH: Pasién se-
gun San Mateo. Eklund,
Brett, Crook, Harvey, Man-
nov. Collegium Vocale de
Gante, La Chapelle Royale
de Paris. Escolania de Ntra.
Sefiora del Recuerdo. Dir.
Philippe Herreweghe.

a carrera artistica del
director belga Philippe
Herreweghe ha sido una

de las mas rapidas y fulgu-
rantes que podemos encon-
trar entre los intérpretes de
la Musica Antigua. Desde que
Leonhardt y Harnoncourt pi-
dieron su colaboracién en e]
elefantesco proyecto de gra-
bar la integral de las Canta-
tas bachianas (proyecto que
llegé a buen puerto hace
pocos afios) su calidad como
musico de personalidad ha
sido puesta bien de mani-
fiesto. El ya grabd hace algu-
nos afios la Pasiéon segun San
Mateo (también tiene regis-
tradas el resto de las grandes
obras corales del Cantor de
Lelpzig); ademas es una obra
que ha montado en numero-
sas ocaslones ultimamente
Creo que su visién tiene la
virtud de la humildad, de no
convertir la obra en un opu-
lento espectaculo religioso y
musical. A una pagina como
ésta no le hace falta eso,
habla por sf misma y es pre-
cisamente la austeridad de
Bach lo que le hace grande.
1 director belga utilizé tan
sélm 16 cantantes para cada
uno de los dos coros (jvaya
32 cantantes!: he ahf uno de
los grandes secretos del éxito
de Herreweghe). Soberbio es-
tuvo Howard Crook como
Incansable evangelista, apa-
gada aunque con promete-
doras intenciones la soprano
Anna Eklund, en su sitio Char-
les Brett y Johannes Mannov,
y muy bien Peter Harvey. La
orquesta, con algunas impre-
cisiones moderadamente jus-
tificables, se componia de un
importante nimero de jove-
nes instrumentistas todavia
poco experimentados (con
los que Herreweghe piensa
ir sacando plantilla para futu-
ras formaciones), al lado de
musicos de la talla de Phi-
lippe Pierlot, magnifico con
la viola de gamba, o el lujoso
bajo continuo de la primera
orquesta en manos de Jan
Willem Jansen al 6rgano ¥y
Jonathan Cable con el con-
trabajo. Es justo también feli-
citar a César Sanchez por su
trabajo con la Escolanfa. Las
toses y los "inevitables” ruidos
del publico se encargaron
de arruinar momentos como

el “iEli, Eli, lamma sabathani!"
en que ]esus entrega su espi-
ritu (inconvenientes del di-
recto). En definitiva, emocio-
nante velada bachiana en la
que se demostré que coil
una obra como "“la Pasion’
tanto artistas como publi-
co nunca terminamos de
aprender.

Raiil Mallavibarrena
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Auditorio Nacional. 6 y 7 de
mayo. Orquesta Filarménica
de Israel. Obras de Mahler,
Webern, Mozart y Brahms.
F. Quivar, mezzo-soprano.
Orfeén Donostiarra, Cor Xi-
quets Cantors de la Schola
Cantorum d'Algemesi. Dir.
Zubin Mehta.

espués de lo mal que

nos estan acostum-

brando con la sucesién
de orquestas como las de
Chicago, Berlin, San Peters-
burgo.. —jay de nosotros,
Cuando pase el afio de las
vacas gordas!— la Filarmé-
‘Nica de Israel es una muy
buena orquesta, no excep-
Clonal, y que estd dirigida
POr una batuta privilegiada.
Zubin Mehta presenté dos pro-
Jlamas comprometidos. En
el primero, la Tercera de Mah-
ler en una versién en la que
las partes més liricas sonaron
espléndidamente. Pequefias
dfstas en el primer movi-
Mieénto y un minueto poco
NCIsivo fueron, para mi, lo
du€ me impide -calificarla
cOmo versién redonda. La

Parte vocal, estupenda, con

S

Un director al que a veces le pierde la fogosidad...

la tipica voz de color, robusta
y algo oscura pero muy lirica,
de Florence Quivar, las bellas,
afinadas y empastadas del
Orfe6n Donostiarra y un ani-
moso y conjuntado coro in-
fantil. El segundo concierto
comenzd con esas sutilezas
timbricas, enmarcadas en un
apretado rigor formal, de las
sels plezas para gran Or-
questa, de Webern. Podrian
haberse recogido, mas intimo
(a veces a Metha le pierde su
fogosidad) pero de todas for-
mas fue una buena interpre-
tacion. La Jupiter estuvo bien
a secas. Se mantuvo en lo
puramente apolineo. casi en
lo juguetdn, y no se adentro
en lo que esta sinfonia tiene
de precursora del espiritu dio-
nisiaco. La Cuarta de Brahms
fue un caminar seguro, firme
—algo precipitado, para mi
gusto, en los dos primeros
movimientos— por esa apre-
tada y firme estructura que ni
se cuartea en las variaciones
finales. Un Brahms excelente,
bien planificado, en el que
Mehta hizo sonar a la cuerda
con sentimiento, con dulzura,
con gracia y con empaste,

Pais musical

como lo exige cada uno de
los movimientos. “Encores”:
Obertura de La "Maja Galatea”
(textual de Mehta) y la Danza

eslava num. 8 de la Op. 46,
de Dvorak.

Antoni Pérez Massoni

Auditorio Nacional de Miisica.
Orquesta de Paris. Dir: Sem-
yon Bychkov. Obras de Mil-
hau, Poulenc, Berlioz vy
Tchalkovsky. Dias 7 y 8 de
mayo. |

juzgar por los escasos
{res cuartos de entrada
que ambos dias reu-
ni® nuestra primera sala sin-
fénica no se sabe si el publico
(el nuestro) no conoce a la
Orquesta de Parls, primeri-
sima entre las francesas, aun-
que apenas con veinticinco
anos de vida, o a su director
musical, hombre entre los po-
cos que se barajaron para
reemplazar a Karajan en Ber-
lin. Por fortuna, el éxito fue
grande y la acogida de los
presentes, generosa.

Dieron dos conciertos en
los que era mayoritaria la
musica francesa. Dos de las
obras se repitieron en la pri-
mera parte (con Milhaud y
Poulenc) de ambos concier-
tos, quedando la segunda con
rotundas sinfonias de reper-
torio.

De Milhaud, su Fantasia El
buey sobre el tejado, en una
version rica e intencionada,
en la que se puso en eviden-
cla la delicadeza armoénica
de la obra, con una orquesta

Poco piiblico hubo en el concierto de Bychkov.

capaz de obtener todo el co-
lorido y la riqueza ritmica
que el francés extrajo de los
motivos brasilefios maneja-
dos. La Sinfonia Fantastica fue
recreada directa, sin brocha-
zos ni tumultos. Los climax y
fluctuaciones de intencién en
el primer tlempo se obtuvie-
ron con paulatinos cambios
de tempo. Un vals delicado y
decadente, elegante y dis-
tanciado, con espléndida di-
ferenciacion de planos (sin
el cornetin afiadido). La Es-
cena Campestre sin languide-
ces, dando gran importancia
a las cuerdas pulsadas, con
ejemplar Marcha del suplicio
y un Aquelarre ponderado y
logico "In crescendo”. Entre
Milhaud vy Berliog, la Suite Les
Biches, de Poulenc, presidida
por el desenfado estético de
principio de este siglo con
reminiscencias neoclasicas;
musica de ballet, no trascen-
dente, pero bien hecha y muy
bien recreada por los de Pa-
ris. Se terminé con dos propi-
nas.

Al dia siguiente, tras las
musicas de ballet, un Cuarta
Sinfonia de Tchaikovsky asen-
tada en el concepto y la eje-
cucién de manera monumen-
tal, sin languicedes tampoco
(algo que estd al acecho en
los discos de Bychkov), enér-
gica y deliciosamente fra-
seada. Los tiempos extremos,
musicalisimos, exultantes, y
los dos intermedios, inata-
cables. Gran versién, segui-

da de propinas del ruso y
Dvorak.

José Antonio Garcia
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Palau de la Miisica. 30 de abril
de 1992. Solista, Coro y Or-
questa de Valencia. Dir:
Manuel Galduf. WAGNER:
El holandés errante (6pera
en concierto).

oco afortunada version

de este Wagner juvenil,

aqui ofrecido con una
extrafia mescolanza de edi-
ciones: la obertura revisada,
el acto primero segun la ver-
sidén en tres actos de Dresde
de 1843 y el segundo y el
tercero de nuevo siguiendo
la revisiénn de 1860, Tan sin-
gular planteamiento parece
haber obedecido a razones
puramente horarias, a juzgar
por los cortes practicados en
las secuencias corales del ter-
cer acto (repeticidén del coro
de marineros) y de otros
menores en el primero.
elenco vocal tuvo en el Ht}
landés de Oscar Hillebrandt
un protagonista fallido: tem-
blén, continuamente desafi-
nado, fue incapaz de mante-
ner una linea vocal estable.
Bajo minimos se movio tam-
bién el Daland de Manfred
Schenk, un cantante en franca
ruina. Eva Maria Bundschuhe
no entendidé la vocalidad ni
el temperamento dramatico
de Senta, aunque el volumen
generoso y la relativa facili-
dad en la proyeccion del
reqgistro agudo la convirtieron
en la triunfadora de la noche.
Asimismo estuvo fuera de
onda el Erik de Heikki Siukola,
una voz por otro lado impor-
tante pero mal manejada. Des-
afinado y llorén el Timonel
de Manuel Cid y discreta la
Mary de Cornelia Wolkoff. La
orquesta y su director hicie-
ron gala de un lato descono-
cimiento del idioma musical
wagneriano. No obstante, Gal-
duf acerté en moderar los
volumenes orquestales, de
‘suerte que su acompafia-
miento a las voces resultd
casl siempre cémodo para
éstas. El Coro de Valencia no
fue excepcidn en el despiste
general.

Palau de la Musica. 7, 8, 10, 11
y' 13 de mayo de 1992
Radu Lupu (piano) y The
Academy of St. Martin in
the Fields. Dir.: Sir Neville
Marriner. BEETHOVEN: Inte-
gral de las Sinfonias y de
los Conciertos para piano y
orquesta.

Valencia

Pais musical

Gustav Leonhardt volvié a dictar una de sus habituales lecciones.

1 el ciclo Mahler, del cual

nos hemos ocupado ya

en esta seccion (ver RIT-
MO numeros 630 y 632), ha
sido cualguier cosa menos
homogéneo, la integral beet-
hoveniana servida por Marri-
ner y Lupu ha tenido como
maxima virtud la compacidad
de la concepcién musical y
el buen acuerdo entre solista
y director. Ello no ha sido
Obice para que el Beethoven
de Marriner se haya detenido
en la frontera de lo amable,
cuando no de lo Intrascen-
dente. El director britanico

acerté en las sinfonias Se-
gunda y Cuarta y fue fallando
progresivamente en las obras
impares. Su Heroica fue abu-
rrida, su Quinta externa y su
Novena sencillamente desas-
trosa. Con indicar que una
orquesta como la de Valencia
y un director como Galduf
han logrado en esta obra
cotas musicalmente mas co-
herentes y mejor realizadas
queda todo dicho. En la
Pastoral, aparte del cuidado
de Marriner por el colorido
orquestal, echamos a faltar
un mayor reposo y concen-

tracién expresiva. A Marriner
parecen pesarle estas parti-
turas, a juzgar por la veloci-
dad con que las hace leer
Anotemos su caracteristica
claridad de planos sonoros
(salvo en la Novena) y la
preeminencia que otorga al
metal y a la percusion (ésta,
en manos de un instrumen-
tista frecuentemente descon-
trolado). Muy flojas las trom-
pas de la Academy. Radu
Lupu fue el gran protagonista
del ciclo. Si bien no evité
clertos efectos (de rubato,
por ejemplo) extrafios al es-
tilo beethoveniano, su pres-
tacion rayo en general a gran
altura, por el fraseo, la articu-
lacidn nitida y la expresividad
nada afectada. Las cimas in-
terpretativas de Lupu fueron
el Segundo Concierto y el
Cuarto (en éste, de modo
particular, el movimiento len-
to). Anduvo mas apurado en
el Quinto Concierto, sobre
todo en su primer tiempo.
Con todo, repito, asistimos a
una leccién de buen gusto y
propiedad.

Palau de la Misica. 15 de
mayo de 1992. II Ciclo de
Miisica antigua y barroca.
Gustav Leonhardt (clave).
Obras de Bach.

entro del ciclo que Mu-

sica 92 ha organizado,

por segundo afio con-
secufivo, la actuacion de Leon-
hardt revistié caracteres de
acontecimiento. Aunque los
aflos no pasan en balde para
nadie —y el propio Leonhardt
lo reconocid, al sustituir las
inicialmente previstas Vara-
ciones Goldberg por una se-
leccién de plezas menos com-
prometidas— el recital dio la
medida del artista genial que
es el clavecinista holandés.
Su capacidad para la omna-
mentacion mas delicada, para
el fraseo elegante, y su doml-
nio estilistico de la musica
bachiana quedaron plena-
mente demostrados en 10s
movimientos lentos de la Suite
inglesa mim. 5 de la Suite en
Mi menor BWV 996, asi como
la variedad en las repetiClo-
nes de las danzas ternarias
La argentina calidad del so-
nido de Leonhardt llend el
recinto de la Sala A del Palat.

e

Gonzalo Badenes

—
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Primeras clases
de Walid Akl en Espaiia

Con un interesante progra-
ma, poco frecuente en el re-
pertorio pianistico, se inau-
guré el cursillo de “Clases
Magistrales” ofrecidas por el
planista Walid Akl en el Cen-
tro Cultural “La Asuncién”, de
Albacete, el pasado dia 22. E
concierto tuvo lugar en la
sede de "Juventudes Musica-
les de Albacete”, entidad que
colaboré con el seminario de
piano del “Real Conservatorio
Profesional de Musica y Es-
cuela de Danza” de Albacete.

Walid Akl cuya actividad
concertistica le ha llevado a
Canad4, Estados Unidos, Mé-
Jico, Francia, Bélgica, Alema-
nia, Turquia, Suiza, Espafia,
Inglaterra, Tunicia, Libano, et-
Cétera, cuenta con una rica
discografia, entre la que se
encuentra la primicia mundial
de la integral pianistica de
Joseph Haydn, ademas de la
integral de Borodin, Tercera
Sinfonia (Beethoven-Liszt), Ter-
cera Sonata (Brahms), etc.

El Conservatorio cierra asf
con broche de oro su curso
91/92. El seminario de clari-
Nete cuenta con un cursillo
Ofrecido por Joy Farral, pro-
lesora en la “Guildhall Scholl”
de Londres, durante los dias
11 al 14 de junio.

_Pc:r_r:}tra parte, el Organo
Hist6rico de Lietor acoge al
décimo ciclo que “Cultural
Rlba;ete" celebra en la Pa-
fToquia de Santiago Apéstol,
Cuya alma y motor es el cura
del pueblo, “Don Paco” (Fran-
CIsco Navarro Pretel), quien
Puso todas sus fuerzas para
lograr que fuera restaurado
POr Pascal Quarant bajo el
dSesoramiento de Francis Cha-

e

pelet. Los intérpretes del pre-
sente ciclo de conciertos son:
dia 23 de mayo, ]. M. Azcue y
Douglas McClure (érgano y
frompeta respectivamente);
dia 30, Capella de Ministrers,
y en el presente mes de
junio, dia 6, el dio polaco
Wioseck-Muszkieta (érgano-
flauta). Para finalizar, el dia 13,
el organista palentino, afin-
cado ‘en San Juan de Lugz,
Jestis Martin Moro.

Antonio Soria

Un digno ‘“Rigoletto’’
en Badajoz

A finales de marzo tuvo
lugar un acontecimiento ope-
ristico, en Badajoz con un
lleno total, en el Teatro Mena-
cho de la capital extremeria.
La obra de Verdi en tres
actos entusiasmo al auditorio
con un baritono excelente,
norteamericano, Gary Simp-
son, en el papel estelar de
Rigoletto. Su compatriota Me-
lody Johnson brillé a la misma
altura, estando mas discreto
el bulgaro Roumen Doikov
(Duque de Mantua). Bien la
Sofia Simphony Orchestra, so-
bria y eficazmente dirigida
por Giorgio Notev. No hay
nombres famosos en este re-
parto y, no obstante, si detec-
tamos un notable espectaculo
en todo su conjunto, loable-
mente servido por la Com-
pafiia del Teatro Linco “Arturo
Toscanini”, de Milan.

La Banda Municipal
casi se extingue

=l Ayuntamiento de Bada-
joz sufre tal endeudamiento

Pais musical

que tiene que recortar gastos,
y por tanto, la Banda Munici-
pal, que sélo cuenta ya con
ocho funcionarios, ha des-
aparecido practicamente al
no renovar los contratos del
resto de la plantilla para el
presente afo. Ya veremos si
cuando llegue la Feria a fina-
les de junio también se re-
cortan las actuaciones de gru-
pos de musica ligera. Igual-
mente en las programaciones
veraniegas, donde surgen mi-
llones no sabemos de qué
manera, pero desde luego,
de las arcas municipales.
cComo se explica esto?

Enrique Molina Senra
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En la Iglesia de San Pablo,
que preside la hoz del Rio
Huecar en la ciudad de
Cuenca, se celebré entre el 6
y el 11 de abril (y dentro del

marco de la Asociacién Euro-
pea de Festivales de Musica)
la XXXI Semana de Musica
Religiosa. De los conciertos
celebrados destacaremos lo
mas sobresaliente. Lo primero
lo protagonizé la soprano na-
varra M. Bayo (con una voz
en estado de gracia), que
junto a la orquesta y coro de
Valencia y la acertadisima
direccién de Galduf, ofrecie-
ron una soberbia interpreta-
cion del Stabat Mater de Ros-
sinl. Ese mismo dfa se ofrecid
la obra encargo del Festival:
Sinfonfa mim. 3, “de Pascua”,
de Garcia Roman. El compo-
sitor estructuré la obra en
microsecciones (de distinto
caracter dinamico y timbrico)
que se seguian consecutiva-
mente con un sentido de
dualidad. No se consiguié
una coherencia global del dis-
curso sonoro, con falta de
intencién dramaética. Parte de
ello también se pudo deber a
la lectura plana en exceso
del director valenciano.

Al dia siguiente, Odén
Alonso, dingiendo a la Sinfé-

La Iglesia de San Pablo, donde se celebraron los conciertos.
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nica de Madrid y la Coral de
Bilbao, mostrd la rica paleta
que presenta la composicion
musical de obras religiosas
de autores espafioles. Se ofre-
cieron: Exequias (1983) de |.
L. Turina;, Cristo en la Cruz
(1964), de Remacha, y Espacio
Sagrado (1983) de T. Marco,
actuando como solista al
plano H. Quagliata, que habil-
mente resolvié las dificulta-
des minimalistas que la parti-
tura ofrecia. El éxito de or-
questa y director fue mere-
cido.

=1 punto culminante de esta
XXXI edicién vino de la inter-
pretacion que miembros de
la orquesta del Mozarteum
de Salzburgo y el coro vie-
nense, dirigidos por Nicholas
Carthy, ofrecieron de la obra
de Britten The burning fiery
furnace (Jévenes en el horno).
Una obra de gran riqueza
timbrica y expresiva que la
batuta (ante un deslumbrante
coro de nifios) supo aprove-
char y mostrarnos la esencia
del compositor inglés. Poco
importaban ya los conciertos
que siguieron. Por una parte
un monografico J. S. Bach por
Helmuth Rilling, con las mis-
mas agrupaciones y solistas
que el conclerto dado el dia
anterior en Madrid. Por otro
lado dos programas del cla-
vecinista Nicholas Kraemer
que dirigia el St. James Baro-
que Players y el Coro de
Valencia (que muy acertada-
mente ordena Francisco ]
Perales).

Uno, Israel en Egipto, de
Haendel, y otro de composi-
tores ligados al Nuevo Mundo
y que el tiempo ha enterrado:
Iribarren, Vifias, Torres y Zi-
poli.

Asi pues, interesante Se-
mana, donde sdlo se echd de
menos la presencia de los
microfonos de Radio Dos. Ya
saben: los clasicos recortes
econdémicos del chocolate del
loro.

Pedro Mombiedro
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Nuevos aires en el Festival

Dos hechos han marcado
la actualidad cultural de Gra-
nada en el pasado mes de
abril; la inauguracién del Pa-
lacio de Congresos y Exposi-
ciones y la presentacién del
programa de la 41° Edicion
del Festival Internacional de
Musica y Danza de Granada.

En relacién a lo primero
hay que decir que el haber
dotado a la ciudad de un
palacio de congresos como
el inaugurado por los Reyes
de Espafia el pasado dia 19
de abril representa estar en
la vanguardia de las cludades
de Europa en este sentido,
con el consiguiente arrastre
cultural que ello comporta.
Placido Domingo, acom-
pafiado por la Orquesta Ciu-
dad de Cranada, puso el
acento musical en el acto de
la inauguracion. Me atrevo a
sugerir desde estas lineas
algunos retoques y modifica-
clones en la acustica de la
gran sala que la dejarian casl
6éptima para eventos musica-
les. Cranada ha de sentirse
orgullosa de poseer tal re-
cinto cultural

En cuanto a la presentacion
del Festival hay que indicar
la remodelacién casi absoluta
de su programacion respecto
al avance que se presentara
el pasado afio. Juan Udaeta, el
nuevo director, ha apostado
por proyectar el Festival in-
ternacionalmente mediante
una adecuada politica de ima-
gen, correspondida en el con-
tenido de la programacion,
llevar los conciertos al mayor
numerc de escenarios de
la ciudad, recuperar el Fla-
menco como pilar importante
y propio, y hacer que la
Orquesta Ciudad de Granada
sea el soporte musical en
vivo de aquellos aconteci-
mientos (6pera y ballet) que
requieren su aportacion y
presencia. Todo ello no quita
que la presente edicion, pese
a ser en el 92, se entiende de
transicién dentro de la politica
que a largo plazo pretende
hacer el sefior Udaeta.

Udaeta desea mejorar la
estructura de la titularidad
juridica del Festival apun-
tando la posibilidad de que
ésta se sustente en una so-
ciedad de caracter mixto, con
lo que mejorando el aporte
de recursos, serian mas opti-
mos los resultados de admi-
nistracién y gestion del Fes-
tival. Para esto y otro orden
de cosas Udaeta desea un
contacto permanente con
los medios de comunicacion,
abierto a las sugerencias que
éstos manifiestan como trans-
misores del sentir general
Los medios de comunicacién
van a tener una gran respon-
sabilidad en este sentido.

Creo que la programacién
de la presente edicion es
equilibrada y de mayor trans-
cendencia que la de un afio
de transicion, destacando los
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geles y Gundula Janowitz, los
directores Ton Koopman,
Christopher Hogwood y Lorin
Maazel, y la primera figura
del ballet Mihail Baryshnikov.
La Orquesta Kirov, la Or-
questa de Euskadi y la de
Schleswig-Holstein cubren el
apartado sinfénico.

José Antonio Cantén

El pasado dia 30 de abrml
tuvo lugar en el Cine-Teatro
‘Coliseo Luengo" de Guada-
lajara un concierto a cargo
de The Michael Nyman Band,
agrupacion formada por nue-
ve instrumentistas, entre los
cuales se cuenta el propio
Nyman (a la vez pianista y
director).

La musica de Nyman es
familiar al publico de Guada-
lajara (que casl llené el re-
cinto) en buena parte gracias
a las peliculas de Peter Cree-
naway, para las que —como
es sabido— ha compuesto
las bandas sonoras. La mayo-
ria de estas cintas han sido
exhibidas durante los ultimos
afios por el Cine-Club Alca-
rrefio, algunas en estreno en
nuestra ciidad.

La sesidén resultd inolvida-

ble para los amantes de este
tipo de musica (entre los que
me encuentro), aunque la pri-
mera parte del acto quedod
deslucida debido al volumen
intolerable de la amplificacion,
que hizo que algunos aban-
donasemos las primeras filas
ante el peligro de rotura de
timpano. En el intermedio los
comentarios de los asistentes
—dedo en los oidos— no
tenian desperdicio. Subsa-
nado este problema en la
continuacion, el concierto sa-
tisfizo plenamente. Sin duda,
ejecucién vigorosa de una
musica bellisima.
-1 programa fue el siguien-
te (lastima que no se inclu-
yese algin numero del que
para mi es el mejor de los
trabajos que conozco de
Nyman, esto es, la musica
para el filme de Creenaway
Drowning by Numbers, de
Inspiracion mozartiana):

1. Tres nimeros (Chasing
Sheep is best left to Shep-
herds, Queen of the Night y
An Eye for Optical Theory) de
The Draughtman’s Contract.

2. Z.0.0. Suite.

3. Parte IV de The Fall of

cantantes Victoria de los An- | Icarus.

G hlmnmlm.

4. Water Dances 1, 2, 3, 4,
A -

Ademas de dos bises que
la orquesta se vio obligada 3
conceder ante los aplausos
reiterados y entusiastas del
publico.

En resumen: todo un acon-
tecimiento.

José Antonio Ruiz Rqu

MURCIA

La Asoclacién Murciana de
Amigos de la Opera, que ha
renovado su junta directiva,
ha organizado, en colabora-
cién con la ONCE, en el Salén
de Baile del Casino, un recital
de la soprano Conchin Dari-
Jo, acompariada al piano por
Aida Monasterio.

Cajamurcia, en su Aula de
Cultura, anunci6é una actua-
cién de la cantante Carmen
Torrico, con el pianista Va-
lentin Elcoro.

Con las recientes actuacio-
nes del Coro Madrigal de
Bucarest, dirigido por Marin
Constantin, del pianista Mi-
guel Luis Losada, y con la
representacién de El barbero
de Sevilla, de Rossini, a cargo
de la Opera de Camara de
Varsovia, que ya se habra
celebrado cuando lean estas
lineas, la Asociacién Pro Mu-
sica da por finalizada la tem-
porada que desarrolla para
Sus SOcClos.

Igualmente finalizan las ac-
tividades promovidas en su
Salén de Actos por el Con-
servatorio Superior de Mu-
sica, que ha alternado las
actuaciones de profesionales
con las de alumnos del propio
centrol.

Con el anunciado recital
de Katia Ricciarelli, con ViI-
cenzo Soalera al piano, y coll
“Nabuco”, de Verdi, una pro-
duccién de Amigos de la
Opera de Sabadell, con Juan
Pons como artista invitado
con el Coro de Amigos de la
Opera de Sabadell y con la
Orquesta Sinfénica del Vallés,
concluye el ciclo de oOperad
patrocinado por la firma CO-
merclal PRYCA. _

La Orquesta de la Region
de Murcia ha estrenado, en €l
Teatro de la Maestranza dé
Sevilla, dentro de la progréa
macién del pabellén de Mur
cia en la Expo, el Concierto
del Buen Amor, del murciano
Manuel Moreno Buendia, cor
el también murciano, de Lor-
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ca, Narciso Yepes como So-
lista. Una orquesta cuya tem-
porada publica en el Teatro
Romea tenia que constar de
seis conciertos, y que va a
quedar reducida a cinco al
haberse suspendido uno de
los anunciados.

Enrique Bonmati Limorte
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IT Concurso Internacional
de Canto ‘““Alfredo Kraus”’’

El pasado cinco de abril se
celebrd, en el Teatro Pérez
Galdés de Las Palmas de
Cran Canaria, la final del II
Concurso de Canto “Alfredo
Kraus". De los diecisels can-
didatos que llegaron a dicha
final, cinco lo hicieron en la
categoria del Lied-Oratorio y
el resto en la Opera. El nivel
medio de las voces tue de
una calidad mas que acepta-
ble, destacando los ganado-
res en ambas categorias. En
la de Opera, Malgorzata Wa-
lewska, mezzosoprano polaca,
que lucié en la Habanera de
Carmen un bello timbre de
voz y buen dominio en la
emisidn, mientras que en la
del Lied-Oratorio el vencedor
fue el tenor australiano Domi-
nio Natoli que interpretd
“Sound an Alarm” del Judas
Macabeo de Haendel. Tam-
bién cabria destacar a la
Unica representante espafiola
premiada, la soprano Maria
José Martos, que con "Clest
des Contrabandiers” de Car-
men, obtuvo el tercer premio
en su modalidad. Posee una
voz pequefia, de técnica firme
y brillantez en la zona media,

aunque le hace falta madurar
mucho como artista.

El resto del palmares lo
compusieron la soprano ja-
ponesa Emiko Suga, que in-
terpretd “Regnava nel Silenzo”
de Lucia di Lammemoor de
Donizettl, que obtuvo el se-
gundo premio de Opera. La
soprano portuguesa Maria Do
Rosario Dias Ferreria fue la
segunda galardonada en la
categoria de Lied-Oratorio
con el “Gretchen Amspin-
rade” de Schubert, mientras
que Thomas Maik Fallon, con-
tratenor norteamericano, re-
sulté tercero en la mis-
ma categoria con el "He was
Despise” de EI Mesias, de
Haendel.

El jurado, presidido por Al-
fredo Kraus, contaba con la
participacion de prestiglosos
nombres como Walter Berry,
Angeles Gulin, Gerhard Kary
o Guillermo Garcia Alcalde.

Existen, ademas, algunos
aspectos que resaltan a modo
de conclusion. Uno de ellos
es la escasez de voces en 1os
registros medios y bajos que
existe actualmente. De los
ochenta y seis candidatos
lniclales, sesenta y tres eran
tenores y soprano, elevan-
dose el numero de las ultimas
a cuarenta y cuatro. También
es Interesante destacar que
de los veintiocho espafioles
inscritos, sélo dos llegaron a
la final, en ambas en la cate-
goria de Opera, lo cual de-
muestra la falta de tradicidén
en el Lied y en el Oratono
que padecemos en nuestro
pais.

Carlos Vilchez Negrin

Dominio Natoli recoge el galardén, en el apartado de Lied-Oratorio.

Pais musical

Xavier Montsalvatge.

Con lk inauguracién oficial
de la Expo, la actividad, y en
lo que nos concierne, la mu-
sical, nos ha desbordado por
completo. Baste decir que en
una ciudad donde hasta hace
poco teniamos un maximo
de ocho o diez conciertos
semanales, ahora encontra-
mos ese numero a diarlo.
Todos los pabellones organi-
zan conciertos en l1glesias,
conventos, teatros, auditorios..
algunos lugares desconoci-
dos 0, al menos, no utilizados
nunca para tal fin.

Tal es el caso del soberbio
convento de Santa Ines, que
ha servido de marco para
que admiremos por primera
vez en Sevilla la Capella Reial
de Catalunya, que dirige Jordi
Savall, en el que se interpre-
taron obras muy representa-
tivas de la musica antigua
catalana, ya que estaban den-
tro de las actividades organi-
zadas por el pabellén de Ca-
talunya en su “Dia de honor”
dentro de la Expo.

De excepcién fue el con-
cierto de The Hilliard Ensem-
ble en el dia dedicado al
pabelldbn de la Santa Sede,
con la impresionante obra de
Arvo Part La Pasién segun
San Juan.

Dentro de la actividad de

la Orquesta Sinfénica desta-
camos el concierto de home-
naje en el ochenta cum-
pleafios de X. Montsalvatge,
que conté con la presencia
de éste, y en el que Angeles
Renterfa interpreté su Con-
cierto breve para piano y or-
questa. O volvimos a admirar
la maestria del joven Gustavo
Diaz Jerez versionando el Con-
cierto mim. 2 de Béla Bartok.

Pero sin duda lo mas es-
pectacular y esperado fue el
estreno en Sevilla de Carmen,
con Teresa Berganza y José
Carreras. Si la versién en s
no terminé de gustar, si se-
dujo esa Teresa reservada
pero de voz clara y sincera, ¥
un Carreras de voz recupe-
rada y plena. Afiadir tambien
el coro y la orquesta del
Liceo de Barcelona que, bajo
la direccién de Romano Gan-
dolfi, fueron lo més resefiable
de la representacion.

Todo esto contrasta con €l
malestar causado en el afl-
cionado por parte de la orga-
nizadora, que obliga a com-
prar las localidades dentro
de la Expo, haciendo qué
quienes no tienen el pase de
temporada, abonen previa
mente la entrada al recinto
(recordemos, de cuatro mil
pesetas). Lastima, porque qué-
dan seis meses con tan partl-
cular sistema.

Carlos Tarin
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SETTIMANE MUSICALI DI STRESA
¥ XXXI FESTIVAL INTERNAZIONALE

23 Agosto - 15 Settembre, 1992

1. CONCERTO - 23 Agosto - Ore 21,15 - Teatro del Palazzo dei Congressi
Pittsburgh Symphony Orchestra
Direttore Lorin Maazel

Musiche di: Wagner

2. CONCERTO - 24 Agosto - Ore 21,15 - Teatro del Palazzo dei Congressi

Duo pianistico Martha Argerich-Alexandre Rabinovitch
Musiche di: Brahms, Rachmaninov, Saint-Saéns

3.° CONCERTO - 25 Agosto - Ore 21,15 - Teatro del Palazzo dei Congressi
Orchéstra da Camera di Padova e del Veneto
Direttore Peter Maag - Soprano Alessandra Althoff
Pianista Eugenio Bagnoli
Musiche di: Mozart, Mendelssohn

4. CONCERTO - 27 Agosto - Ore 21,30 - Loggia del Cashmere - Giardini Borromeo - Isola Madre
Budapest Wind Ensemble

Musiche di: Hummel, Mozart, Rossini, Weber, Strauss, Brahms

5. CONCERTO - 28 Agosto - Ore 21,15 - Teatro del Palazzo dei Congressi
Pianista Jan Fountain

Musiche di: Mozart, Liszt, Schubert

6.° CONCERTO - 29 Agosto - Ore 21,30 - Palazzo Borromeo - Isola Bella
Cleveland Quartet

Musiche di: Haydn, Dvorak, Mendelssohn

7.° CONCERTO - 30 Agosto - Ore 21,15 - Teatro del Palazzo dei Congressi
Israel Chamber Orchestra

Direttore e violinista Shlomo Mintz
Musiche di: Rossini, Mendelssohn, Prokofiev

8.° CONCERTO - 1.° Settembre - Ore 21,30 - Palazzo Borromeo - Isola Bella
Trio Quantz (flauto, oboe, fagotto)
Musiche di: Vivaldi, Beethoven, Mozart, Barboteu

9.° CONCERTO - 2 Settembre - Ore 21,15 - Teatro del Palazzo dei Congressi
Orchéstra Filarmonica di San Pietroburgo
Direttore Yuri Temirkanov
Musiche di: Ciajkovskij, Moussorgsky

10.° CONCERTO - 3 Settembre - Ore 21,15 - Teatro del Palazzo dei Congressi
Pianista Alexis Weissenberg
Musiche di: Schubert, Brahms

* 11.° CONCERTO - 4 Settembre - Ore 21,15 - Teatro del Palazzo dei Congressi
Violinista Massimo Quarta - Al pianoforte Stefania Redaelli
Musiche di: Tartini, Schumann, Ciajkovskij, Paganini, Ravel

12.° CONCERTO - 6 Settembre - Ore 21,30 - Palazzo Borromeo - Isola Bella
Ensemble Strumentale Scaligero
Musiche di: Rossini

13.° CONCERTO - 7 Settembre - Ore 21,15 - Teatro del Palazzo dei Congressi
Pianista Nikita Magaloff

Musiche di: Haydn, Schubert, Debussy, Chopin

14.° CONCERTO - 8 Settembre - Ore 21,15 - Teatro del Palazzo dei Congressi
Camerata Academica del Mozarteum di Salisburgo
Direttore Sandor Végh
Musiche di: Bach, Haydn, Schubert, Bartok

15.° CONCERTO - 9 Settembre - Ore 21,30 - Palazzo Borromeo - Isola Bella
Mezzosoprano Teresa Berganza
Pianista Juan Antonio Alvarez Parejo
Musiche di: Rossini

16.° CONCERTO - 10 Settembre - Ore 21,15 - Chiesa di SantAmbrogio - Stresa
Organista Viktor Lukas
Musiche di: Couperin, Bach, Liszt, Wagner, Lefébure Wély

* 17.° CONCERTO - 12 Settembre - Ore 21,15 - Teatro del Palazzo dei Congressi
Violinista Stéphane Tran Ngoc - Al pianoforte Brigitte Vandéme
Musiche di: Ysaye, Faure, Beethoven

* 18.° CONCERTO - 13 Settembre - Ore 21,15 - Teatro del Palazzo dei Congressi
Pianista Frank Braley
Musiche di: Haydn, Rachmaninov, Debussy, Albéniz

19.° CONCERTO - 14 Settembre - Ore 21,15 - Chiesa dei S.S. Gervasio e Protasio - Baveno
Pianista Mario Delli Ponti
Musiche di: Beethoven

20.° CONCERTO - 15 Settembre - Ore 21,15 - Teatro del Palazzo dei Congressi
Orchestre National du Capitole de Toulouse
Direttore Michel Plasson
Violinista Uto Ughi
Musiche di: Berlioz, Lalo, Bizet, Ravel

* Concerti di giovani vincitori di concorsi internazionali
Con riserva di modifiche in caso di forza maggiore

\—_——______
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BUENOS AIRES

Domingo ante una
multitud

La presencia de Placido Do-
mingo, siempre esperada en
este medio musical comon en
tantos otros del mundo, y en
esta ocasién por demas de-
morada, pues hacla diez afios
de su ultima actuacién en el
Colén, fue un motivo deter-
minante para que muchos mi-
les de entusiastas melémanos
se nuclearon en torno de un
escenario armado al efecto,
al aire libre, en la avenida del
Libertador San Martin de la
capital argentina.

En esta oportunidad, el te-
nor madrilefio venia efec-
tuando una gira de recitales
—que después incluirfa a
Chile— acompanado por la
soprano norteamericana Julia
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Migenes y el director Eugene
Kohn, que dirigié por su parte
la Orquesta Filarménica de
Buenos Alres.

Las condiciones de una no-
che muy favorable desde el
punto de vista téermico crea-
ron también un marco para la
acumulacién del publico. E
entusiasmo fue creciendo
desde su primera aria (de
Luisa Miller) siguiendo con
otras de Donizetti, Cilea, Me-
yerbeer y Puccini, ademas de
festejados "duettl” con la Mi-
genes (L’elisir d’amore vy
Carmen), a la vez que esta
también alternaba sus partes.

Ese proverbial poder de co-
municaciéon que caracteriza al
tenor madrilefio, que perso-
nifica sus Iinterpretaciones
junto a la admirable musicali-
dad y el cuidado conserva-
clonismo de su érgano vocal,
siguid en los numerosos agre-
gados fuera de programa
(diez entre los dos cantantes).
La Migenes, conocida por su
difundida pelicula “Carmen”,
de Rosi, filmada con Domingo

Internacional

hace algunos afios, exhibid un
instrumentos de por si irre-
gular y de clerta aspereza en
las notas agudas, pero de so-
lida vocalidad, logrando su
mejor acierto precisamente
en el duo final de la Opera de
Bizet con el que cerraron el
programa anunciado. Tras ese
grato didlogo que Placido Do-
mingo suele generar con el
publico anunciado cada agre-
gado, incluyé también dos tan-
gos, muy festejados aqui,
acompafiado de bandonedn.
Un retorno en suma, espe-
rado, a un decenio de distan-
cla en un medio musical que
lo tiene incorporado como
uno de sus {dolos maximos.
La ejecucién orquestal fue
aproplada a la circunstan-
cia de un concierto también
televisado a una vastisima
audiencia.

Porg}r and Bess
en el Colén

A los pocos dias tenfa lugar
la iInauguracién de la tempo-

El Iisiado Porgy
(Brian Gibson) es
arrestado. En la
foto, un momento
de la produccién
de la Opera de
Virginia en el
Colén de Buenos
Aires.

rada oficial del Teatro Colén
con la incorporacién a dicho
coliseo portefio de la Opera
de George Gershwin Porgy
and Bess, obra que en los 1l-
timos afios viene siendo ob-
jeto de reposiciones bastante
mas frecuentes (su entrada al
“Met" neoyorquino se produjo
recién hace siete afos). La ci-
tada 6pera lleg6 al Colon me-
diante una produccion com-
pleta de la Opera de Virginia,
de los Estados Unidos, cuyo
Nnumeroso elenco y las esce-
nografias completas fueron
traldas para este aconteci-
miento. Ademas la represen-
tacién incorporaba, como no-
vedad en el teatro portefio,
los sobreimpresos traducidos
vy proyectados en la zona alta
de la embocadura de escena
Vale decir que el publico dis-
puso de traduccién simulté-
nea de la palabra cantada en
Inglés, costumbre que de aqui
en mas se proyecta mantener
para otros espectaculos lin-
cos de la temporada.

Una versién muy en carac-
ter, dirigida por solvencia y
clara comprension de estilo
por la batuta principal vy a la
vez el fundador de la com-
pafia de Virginia, Peter Mark,
con la presencia de vocalistas
eficientes, aunque no brillan-
tes voces, pero buenos acto-
res compenetrados del len-
guaje del compositor de
Brooklyn.

La Opera de Virginia tiene
ya dieciocho afios de consti-
tuida. Evidencia de una com-
pafila regional de accionar
muy disciplinado. El baritono
Brian Gibson y la soprano The-
resa Hamm cantantes de co-
lor ambos, animadores de la
pareja protagonica, mostraron
consustanciacion con los per-
sonajes y el mensaje argu-
mental y musical.

Esta tinica épera de Gersh-
win, que fuera estrenada hace
ya medio siglo, propone asl-
mMiSmo una puesta en escena
dindmica, lo cual fue explo-
tado cambiando decorados
sin interrumpir la hilacién del
discurso. El resultado, en de-
finitiva, fue una version con
adecuada raiz diosincrasica
lo cual es fundamental en una
6pera de esta naturaleza. El
elenco norteamericano, inte-
grado en su mayoria por can-
tantes negros, aparecia 1m-
buido de esta musica, de su
autor y de este drama, uno

| de los productos operisticos

importantes provenientes del
pais nortefio. En breve pIo-
seguiré con otros aspectos dé
la presente temporada.

Néstor Echevarria
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‘TANZ 92"

Creado diez afios atras por
Gerhard Brunner, entonces di-
rector del Ballet de la Opera
del Estado de Viena, actual-
mente director de los Teatros
Unidos de Graz, el Festival In-
ternacional de Danza de
Viena (“Tanz '92"), ha permi-
tido que el publico de esta
ciudad pueda llegar a apre-
ciar la enorme riqueza que
propone esta forma de arte.
Este afio se presentaron, en
el espacio de aproximada-
mente seis semanas, 41 es-
pectaculos ofrecidos por 14
compafifas, grupos y solis-
tas diferentes. Al igual que
en oportunidades anteriores,
llamé la atencién la inmensa
variedad de espectaculos,
desde el ballet hasta la danza
folclérica, pasando por la
‘new dance’ y formas mas pro-
ximas del teatro o la gimnasia
que de la danza.

En términos generales, el
nivel de los protagonistas in-
vitados fue excelente, pero re-
sulta inevitable que en un fes-
tival de este tipo también se
presenten algunos espectacu-
los de mediocre nivel. "Tanz
92" se Inaugurd con dos es-
pectaculos de la compafiia
alemana “Bremer Theater” ti-
tulados Macbeth y Ulrike Mein-
hof, respectivamente. Ambas
obras son realizaciones del co-

redgrafo austriaco Johann
Kresnik, quien (nadie es pro-
feta en su tierra) tuvo que emi-
grar al vecino pais para obte-
ner el reconocimiento que me-
rece. En Macbeth, sobre
musica de Kurt Schwersik,
Kresnik monta una coreogra-
fla en torno a un tirano
cruento que acaba siendo vic-
fima de su propia crueldad,
todo ello basado en la figura
y acontecimientos descritos
en la obra de Shakespeare,
mientras que en Ulrike Mein-
hof el coredgrafo presenta
una critica social despiada de
la Alemania actual, utilizando
a tales efectos diversas etapas
de la vida de la terrorista de
la RAF. Mientras que en el
caso del "Bremer Theater” la
propuesta del espectaculo
‘politizado” resulta convin-
cente y movilizante, la com-
pafila neoyorquina Dance
Noise cae presa de los peores
esquemas y lugares comunes
al presentar un espectaculo,
que pretende ser politico, ti-
tulado it’s a girl.
Apartandose de la actuali-
dad, el “Ballet National de Mar-
sellle Roland Petit" se pro-
pone recrear el ambiente del
ballet de la primera parte de
nuestro siglo presentando un
espectaculo titulado Ma Pav-
lova, dedicado a la memoria
de la legendaria bailarina
rusa. A pesar de que la com-
pafila presentd un nivel téc-
nico impecable, el especta-
culo se fue perdiendo en lu-
gares comunes. El "Cullberg
Ballett" de Estocolmo mostrd,
en cambio, de qué manera
genial resulta posible actua-

Internacional

lizar una obra tradicional. Con
su interpretacién libre de El
lago de los cisnes de Tchal-
ovsky, el coreégrado Mats
k hizo gala de un refina-
miento y un humor insupera-
bles; su imaginacién parece
ser inagotable ya que cons-
tantemente presenta ideas no-
vedosas sin reiterarse ni ago-
biar al espectador.

Dos compafifas africanas, el
Ballet Nacional de Zaire y la
“Hahizé-Club” de Coéte dl-
voire presentaron espectacu-
los de danza en el contexto
de sus origenes de expresion
corporal y ritmica: aqui la
danza vuelve a presentarse
como fenémeno comunitario,
como fiesta de todos y para
todos, y ello a pesar de su
refinada complejidad. Situa-
da en el polo diametralmen-
te opuesto, la “Compagnia
Nadir® de Veneclia presen-
ta la danza como si se trata-
ra de un psicograma teatral
Quaderni in Oftavo, una co-
reografia de Caterina Sagna,
basada en textos de Kafka so-
bre musica de Hugues de
Courson, es un espectaculo
intelectual a ultranza que en
realidad se encuentra muy
alejado de lo que normal-
mente se entiende por danza
o ballet. Igualmente alejado
de ello, pero por razones muy
diferentes, fue el espectaculo
propuesto | por “Elizabeth
Streb Ringside” de Nueva
York. Aqui la danza se trans-
formé en un espectaculo casl
gimnastico: puro movimiento
y auserncia de musica. Si bien
es verdad que la gimnasia
presenta un elemento de co-

reografia, no debe confun-
dirse con la danza porque no
pretende ser una fuente de
expresidén artistica suscepti-
ble de interpretacion. Este es
el aspecto en que las acroba-
cias de esta compafiia se di-
ferencian de la pura gimnasia:
Elizabeth Streb se concentra
esencialmente en los movi-
mientos corporales pero al ha-
cerlo somete el espacio y la
gravedad a leyes que no pa-
recen ser las naturales. De
este modo logra efectos vi-
suales fascinantes que, a pe-
sar de ser eminentemente
gimnasticos, se vinculan al
mundo de la danza gracias a
su voluntad de interpretar y
cuestionar el espacio y la gra-
vedad.

Espafia también estuvo pre-
sente en este Festival gracias
a la presencia de “Lanonima
Impernial" de Barcelona, com-
pafila que presenté una so-
berbia coreografia de Juan
Carlos Garcia titulada Afanya'’t
poc a poc. Aquli la danza
vuelve nuevamente a mos-
trarse como fendmeno esté-
tico, sensible e intelectual
Esta compafiia, poseedora de
una extraordinaria disciplina
formal presenté en esta co-
reografia aspectos del amor
y la muerte, culminando esta
ultima en una extraordinana
cita de la muerte del Comen-
dador de la Opera Don Gio-
vanni de Mozart.

“Tanz '92" concluyd con
Embarassing Stains on Contour
Sheets, una coreografia de la
“‘Doug Elkins Dance Com-
pany" de Nueva York, un bri-
llante y divertido conjunto de
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escenas de la vida norteame-
ricana resueltas con.gran brio

por un conjunto de elevadi-
simo nivel profesional.

Gerardo Leyser

PARIS
___(Francia)

Polanski estrené
Los cuentos de Hoffmann

Algunos criticos franceses,
como el del diario Liberation,
temian que la llegada del ci-
neasta de origen polaco Ro-
man Polanski al escenario de
la Opera de la Bastilla fuese
una inconveniencia. Los mis-
mos aseguraban temer atn
mas el trabajo de Frantz Sa-
lier1, escendgrafo con el que
el realizador cred esta prima-
vera en Parls una nueva ver-
si6n de la dpera fantéstica en
un prologo, tres actos y un
epilogo de Los cuentos de
Hoffmann, de Jacques Offen-
bach.

Sus miedos fueron vanos
porque tanto Polanski en la
direccion de escena, como Sa-
lieri con toda una elaborada
teoria de lo que debe de ser

LEINEFENN/MOATTI

Internacional

Un espectacular momento de Il Prigioniero, de Dallapiccola.

un decorado basado en ‘la
1lusion de la tela pintada” triun-
faron arrolladoramente, sin
condiciones y apoyando el
trabajo del director musical,
[on Marin.

La sorpresa, sin embargo,
vino de un cartel que se anun-
claba sin fallas: Francisco
Araiza (Hoffmann), José Van
Dam (Lindorf), Martine Dupuy

José Van Dam como Coppelius, en Los Cuentos de Hiffmann.

(Nicklausse), Natalie Dessay
(Olympia) y Lella Cuberli (An-
tonia). Araiza tuvo que anular
en el ultimo momento su ac-
tuacion y fue sustituido por
Allan Glassman, cuya voz era
clertamente hermosa pero no
alcanzaba siempre la potencia
deseada.

En cambio, el placer pro-
ducido en la sala por Natalie
Dessay en el papel de la
mufleca mecanica Olympia
fue de una intensidad rara.
Casl tan rara como la causada
en el todo Paris de la lirica
por el Pelléas et Mélisande de
Maurice Maeterlinck presen-
tado en el Teatro del Chatelet.
=l director musical de esta
Opera coproducida con la
Welsh National Opera era Pie-
rre Boulez en persona y el
director de escena Peter
Stein, con decorados de Karl
Emst Hermann y vestuario de
Moidele Bickel. Neill Archer
fue Pelléas, Alison Hagley Mé-
lisande; Donald Maxwell Gou-
laud, Penelope Walker Gene-
vieve y Kenneth Cox Arkel.

I1 Prigionero,
en el Chatelet

Pero este no fue el Unico
exito primaveral del Chatelet,
todo habia comenzado ya en
los primeros dias de abril con
Il Prigionero, de Luigi Dalla-
piccola, dirigido por Esa-
Pekka Salonen en lo musical
y por Bernard Sobel en lo es-
CEénico.

Ademas de las respectivas
direcciones y de las voces
de Diane Curry en el papel

de madre; de David Pittman-
Jennings en el de prisionero:
vy de Peter Keller en forma de
gran inquisidor; lo mas desta-
cable y lo que el publico tenfa
enormes ganas de ver era.el
decorado y el vestuario rea-
lizados por la pintora Titina
Maselli: un bloque de frailes
de varios pisos que daba a la
escena una forma impresio-
nante, como la requerida por
el tono inquisidor del libreto,
cuya accioén, por cierto, trans-
curria en Zaragoza.

Después de esta sobresa-
liente primavera, la cored-
grafa Pina Bausch con su obra
de titulo todavia provisional
Tanzabend II, realizado en co-
laboracién con la Villa de Ma-
drid, con Wozzeck, de Alban
Berg, se anuncian como los
platos mas fuertes del verano
musical parisiense.

Jordi Savall
recibe Disco de Oro

Mas alla de los escenarios,
Jordi Savall fue noticia al re-
cibir en Par{s un Disco de Oro
por haber vendido 100000 dis-
cos con la musica de la peli-
cula Tous les matins du
monde, del realizador Alain
Corneau, que se estrenard
este otofio en Espafia. El pre-
mio se quedd pequefio en se-
guida pues ya cuando fue en-
tregado, Audivis, la firma edl-
tora, habfa vendido més de
200,000 ejemplares, 160000 en
Francia y el resto en el ex
tranjero.

M.? Luisa Gaspar
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OPERA DE LYON

Direction Louis Erlo, Jean-Pierre Brossmann
Directeur musical Kent Nagano

1992/1993
LA SAISON DE L'OUVERTURE

HORS LES MURS

MADAME BUTTERFLY / PUCCINI

..UNE PETITE FLUTE ENCHANTEE
c!aPresM_Q;ART oMy THEATRE DES JEUNES ANNEES

LYON OPERA BALLET e
RALPH LEMON BILL T. JONES

L'ELISIR D'AMORE / DONIZETTI  ruexrmeourumen

ROMEO ET JULIETTE / PROKOFIEV T
LYON OPERA BALLET

LES INDES GALANTES /| RAMEAU T
MANFRED [ SCHUMANN AUDITORIUM

CONCERTS - KIOSQUES AUDITORIUM
ORCHESTRE ET CH(EUR DE L'OPERA DE LYON e

MAI / JUIN 93 - OPERA NOUVEL

RODRIGUE ET CHIMENE / DEBUSSY ST CEIEE
LES CONTES D'HOFFMANN / OFFENBACH

COPPELIA | DELIBES / LYON OPERA BALLET
PHAETON [ LULLY

RECITALS ROSTROPOVITCH / MAC NAIR / VON OTTER / BAER

CONCERTS * ENSEMBLE INTERCONTEMPORAIN /| BOULEZ

ORCHESTRE PHILHARMONIQUE DE
ST PETERSBOURG / TEMIRKANOV

MAY B / COMPAGNIE MAGUY MARIN

Abonnement / Programme détaillé sur demande
Opera de Lyon, 9, quai Jean Moulin 69001 Lyon - France - tél. 78 28 09 60




ALEJANDRO GARCIA CATURLA

VIDA Y OBRA

C ompositor, pianista, violinista y
director de orquesta cubano, nacio
en Remedios (provincia de las Vi-
llas) el 6 de marzo de 1906, donde murid
asesinado el 12 de noviembre de 1940.

Realiz6 sus primeros estudios musicales
en su ciudad natal con Fernando Estrems
y posteriormente con Maria Montalvan.
Al pasar a La Habana en 1922 para cursar
leyes en su Universidad, estudié armonia,
contrapunto y fuga con Pedro Sanjuan.
En 1928 marchoé a Paris. Alli estudié con
Nadia Boulanger: “Pocas veces he tenido
que vérmelas con un discipulo tan do-
tado. Es una fuerza de la naturaleza. Hay
que dejarla que se manifieste”.

A su regreso a Cuba a altimos del afo
1928, a pesar de sus multiples actividades
en el ejercicio de su profesion de abo-
gado, continu6 desarrollandose como
compositor, produciendo numerosisimas
obras que le sitGan en primera fila entre
los compositores del continente.

Ingresé luego en el cuerpo judicial y
desempen6 brillantisimamente delicadas
funciones de Juez Municipal hasta ser
nombrado Juez de Instruccion del Partido
Judicial de Remedios, con motivo de
crearse ese cargo en 1938. Garcia Caturla
lo ocup6 hasta el dia que fue asesinado,
actuando con brillo inusitado y un celo,
acompanado de la mas elevada concep-
cion de justicia, que dio motivo para que
el Tribunal Supremo de La Habana le
tuviera particular estima.

En su carrera musical, tomo parte (en
1929) en los Festivales Sinfonicos de la
Exposicion de Barcelona, donde poste-
riormente muchos directores dieron a
conocer sus obras, figurando entre ellos
Leopoldo Stokovsky, Ossip Gabrilowitsch,
Ernesto Halffter, Silvestre Revueltas y
Guillermo Espinosa.

A pesar de sus actividades oficiales
como Juez, se dedico intensamente a la
vida musical —sufriendo constantemente
un tremendo agobio de trabajo—, fun-
dando en 1932 la Sociedad de Conciertos
de Caibarién, de cuya orquesta, que se
hizo muy famosa en Cuba, fue director y
con la que estren6 obras contemporaneas
de Falla, Gershwin y Stravinsky. El Ayun-
tamiento de Remedios acordé nombrarle
en 1928 Hijo Eminente y Distinguido y el
Museo de Remedios “José Maria Espi-
nosa”’ le honr6 dando su nombre a la
Sala de Artes del mismo.

Destaquémosle como instrumentista
de la siguiente forma: Primero como
violinista llegd a ocupar atriles de violin
y viola en la Orquesta Sinfonica de La
Habana, que dirigia Gonzalo Roig, y la

Mausicos del siglo XX

Emilio Lopez de Saa

Filarmoénica, dirigida por Pedro Sanjuan.
Como pianista, se inici6 tocando danzo-
nes y musica de jazz. Aunque no fue un
pianista “acabado” en el sentido que
aplicamos a un concertista, para muchos

es memorable su ejecucion de la Rapso-
dia ndm. 6 de Liszt y de las Danzas, de
Lecuona (del que era intimo amigo).
Tocaba ademas el clarinete, saxofén Y

percusion, y su imponente voz de bari-

—

Minigtenc ::|-:59;::::c-:1 L:E::IZ‘: ¢ Deporte 2012



—

tono se hizo escuchar en conciertos
organizados por Jorge Anckermann y
Ernesto Lecuona, alternando con artistas
de la talla de Rita Montaner Meléndez y
Maria Fantoli.

Desde muy joven cultivo el periodismo
como cronista social y critico musical y
teatral; practico el deporte destacando
en remo Y tenis. Dejo trabajos de peda-
gogia musical y sobre la misica nueva de
su momento.

No tomob su profesion de abogado
como un simple modo de vida. Su preo-
cupacion por la justicia le llevé a realizar
importantes trabajos, entre los que se
destacan su intervencion en las reformas
del Codigo Electoral y un notable “Ensayo
sobre la delincuencia juvenil”. Su caracter
en permanente lucha contra los conven-
cionalismos sociales y artisticos le llevo a
la muerte. Fue asesinado vilmente por
un sujeto de malos antecedentes a quien
tenia que condenar de acuerdo con su
funcién de Juez de Instruccion, en la
que era conocido como enérgico e
inflexible. El asesino lo esper6 en la
calle, haciéndole dos disparos a menos
de un metro de distancia que le produ-
jeron la muerte instantes después, mien-
tras era conducido a la Casa de Socorro.
A los 34 afios de edad dejaba 11 hijos,
una ejecutoria ejemplar y un valioso
aporte a la cultura cubana, ademas de un
extenso epistolario, que fue después
publicado con el titulo de “Alejandro
Garcia Caturla. Correspondencia”.

En su obra se hermanan el son y el
minué mas clasico, el bolero y la pavana,
la comparsa y la giga, la guajira y el vals,
el bemEé y el poema sinfénico, la rumba
y la forma sonata, expresados en un
enguaje que auna la tradicionalidad de
as formas cadenciales cubanas, el moda-
ismo de los cantos folcloricos y la
peculiaridad de la forma mel6dica a la
criolla, con la agresividad cromatica de
la vanguardia europea de su tiempo, la
poliarmonia y la polirritmia, como frutos
sembrados en su mente prolifera e ima-
ginativa, por los multiples modos de
hacer misica de su pueblo. Las ramas de
su universalidad actual estuvieron siempre
firmemente unidas al tronco musical de
Cuba, nutridas por las maltiples raices
ue lo integran.

OBRAS
ORQUESTA:

Pequeiia suite de orquesta nim. 1.

Tres preludios para orquesta.

Poema de ambiente cubano.

Tres danzas cubanas.

Dos poemas afrocubanos (1929).

Coral para orquesta (1932).

La rumba (movimiento sinfénico) (1933).
Obertura cubana (1937, Premio nacion).
Suite para orquesta (1937).

MUSICA DE CAMARA:

Vals, danza del amor salvaje y minué

(1925) (para flauta, violin, chelo y
Plano).

Mausicos del siglo XX

Concierto de camara para pequena or-
questa (1926).

Ocho piezas para cuarteto de cuerda
(1926-27).

Serenata vehemente (1927).

Tres piezas para violin, chelo y piano
(minué, pavana y danza (1927).

Danza del tambor (Septimino de saxofo-
nes) (1927).

Quinteto (1928).

Bembé para pequeiia orquesta de camara
(1929).

Pieza en forma de vals (1929).

Primera suite cubana (1931).

Fanfarria para despertar espiritus apoli-
llados, para pequeiia orquesta (1933).

Cantos cg cafetales, para cuarteto de
cuerdas (1937).

BALLET:

Olilé (El velorio) (Poema coreografico
afrocubano, con libro de Alejandro

Garcia Caturla, para gran orquesta)
(1929).

OPERA:

Manita en el suelo (Opera de camara
para los Piccol de Podrecca. Libro de
Alejo Carpentier. Para gran orquesta
sinfonica y percusion afrocubana, so-

lista y coro, con retablo de titeres)
(1937).

BANDA:

Sonata (para banda) (1923).
Poema de verano (1927).
Suite para banda (1929).

VIOLIN Y PIANO:

Romanza (1926).

Imagenes (dedicado a Jascha Heifetz)
(1926).

Impromptu, canzonetta y gavota (1927).

Minué, balada y canto guajiro (1928).

VIOLONCHELO Y PIANO:

Melodia disonante (1925).
Danza del tambor (1927).
Comparsa (1937).

SAXOFON Y PIANO:
Melodia disonante (1925).

ORGANO:

Preludio en Mi menor (1924).

PIANO:

18 Danzones (1922 al 24).

Cuentos musicales de escenas infantiles
(1925).

Danza negra (1925).

Piano casy jazz music (1926).

Toccata en Do menor (1927).

Cinco preludios y tres valses (1927).

Sonatina (1927).

Seis piezas en distintas formas (1927).

Son en Mi bemol (1930).

Son en Fa menor (1939).
Preludio Homenaje a Changé (1936).
Berceuse campesina (1939).

VOZ Y PIANO:

jCémo te amaba mi corazén! (Texto:
Alejandro Garcia Caturla) (1924).

Bajo mis besos (bolero) (1924).

La deshilachada (tango-milonga) (1924).

La promesa (lied) (Texto: Juana de Ibar-
bourou). |

Pebetita (tango) (1925).

Serenata de mayo (lied) (Texto: Julio
Herrera y Reissig) (1925).

Mi amor aquel (cancién criolla) (1928).

Tarde tropical (Lied) (Texto: Ruben Dario)
(1928).

Mulata (Lied) (Texto: Nicolas Guillén)
(1933).

Yammambé (Lied) (Texto: Nicolas Gui-
llén) (1933).

Bito-Manué (Lied) (Texto: Nicolas Gui-
llén) (1930).

CORO A CAPELLA:

Tu que robas mi carifio (Voces blancas,
dos sopranos, mezzos y contraltos)
(1929).

El caballo blanco (Coro mixto) (1931).

Canto de cafetales (Coro mixto) (1937).

DISCOGRAFIA

“Danza del tambor” (1981). Casa graba-
dora: EGREM.

“Canto de los Cafetales” (1972). Casa
grabadora: EGREM.

“Canto de los Cafetales” (1972) —con el
Coro Nacional de Cuba—. Casa graba- I
dora: CASA DE LAS AMERICAS.

“Fuego Santo” (1978). Casa grabadora:
AREITO.

“Manita en el suelo” (1984) —Opera
bufa—. Casa grabadora: AREITO.

“Tu musica” (1985) —Composiciones va-
rias con texto de Nicolas Guillen—.
Casa grabadora: AREITO.

“Yammambo’ (1971) —Canciones— Tex-
tos de Nicolas Guillén. Casa grabadora:
AREITO.

“Berceuse campesina” (1973) —Con la
Banda Nacional de Conciertos—. Casa
grabadora: AREITO.

“Primera Suite Cubana para 8 instru-

mentos de viento y piano” (1950). Casa
grabadora: ANGEL.

BIBLIOGRAFIA

Helio Orovio: Diccionario de la Musica
Cubana. Editorial Letras Cubanas. La
Habana (Cuba).

Alejo Carpentier: “Ese Musico que llevo

entro”’. Editorial Letras Cubanas. La
Habana (Cuba).

Nota del autor: Agradecemos al Museo
de Ta Musica de Cuba la cesion, en
exclusiva, de la fotografia de Alejandro

Garcia Caturla, foto de archivo de dicha
institucion,
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Viejas fotografiad

de mic album

ambién en la lirica hay que tener

distincion, sefiorio y unas dotes de

asimilacién al personaje que lo ha-
gan creible. Y si a ello se afade una voz
grata y una expresividad musical notables,
quien sea duefio de estas cualidades
tiene el éxito asegurado. Tal es el caso de
Andrés Garcia Marti, a quien los que le
escuchamos relacionamos inmediatamen-
te con don Manolito, su gran creacion
en la obra de este titulo que le valié
enorme popularidad. Pablo Sorozabal
tuvo un gran acierto al elegirle. Don
Manolito fe llamaron aqui y alld quienes
desconocian su nombre. No cabia mas
identificacion con una figura escénica
de ficcion. Don Manolito pasé a ser
unicamente él, y muchos compafieros
que cantaron después esa obra se con-
vencieron de esta afirmacion. El caso no
era nuevo. Intérprete y personaje tienen
que casar.

Andrés Garcia Martinez, pues éste era
su verdadero seglndo apellido, naci6 en
La Roda (Albacete) el 11 de diciembre de
1908, seglin su documento nacional de
identidad, pero hay quien supone que
se quitaba afios, no sabemos cuantos.
Fue hijo de un matrimonio de labradores.
Tuvo nueve hermanos, de los cuales sélo
él sobrevivio. La familia debia gozar de
lo que se dice “un buen pasar”, porque
hizo el bachillerato en Albacete y después
curs6 en Madrid la carrera de Derecho,
que nunca ejercio. Tras el canto y no las
leyes se le iba decidida la vocacién. Su
padre, que murio en 1933, no se opuso
porque, siendo ain un muchacho, to-
maba parte en las funciones de aficiona-
dos que en su pueblo se celebraban con
gran complacencia de todos. Ingreso en
el Conservatorio madrilefio, donde tuvo
como profesora de canto a dofia Luisa
Garcia Rubio y de declamaciéon a dofa
Nieves Suarez. La aficion de los afios
juveniles se convirti6 pronto en una
espléndida realidad y en los afios inme-
diatamente anteriores a nuestra guerra,
Garcia Marti era ya un baritono de
singulares dotes conocido y admirado.

Como sucedi6 a otros muchos, le
tento la Ameérica hispana, en la que tanto
arraigo tiene la zarzuela, y en diciembre
de 1936 fue contratado para la compafiia
Miguel Fleta, que debia actuar en Buenos
Aires. A Gltima hora, el tenor se encon-
traba enfermo en Galicia y no pudo ir. La
formacion, sin él, cumplié todos los
compromisos adquiridos. Lograron un
éxito tan amplio y resonante que la
temporada, fijada inicialmente para cua-

ANDRES

GARCIA
MARTI

F. Hernandez Girbal

tro meses, se prolongo en la Argentina y
otras naciones cuatro anos, que fueron
para Garcia Marti inolvidables. Llegéd a
tener un repertorio extensisimo. Conocia
y canto todas las zarzuelas grandes y los
mas famosos sainetes del género chico.
En el Teatro Colén de la capital bonae-
rense participo en algunas 6peras al lado
del gran Hipdlito Lazaro. Su primera
despedida de América tuvo efecto en
Santiago de Chile con la encantadora
opereta de Lehar El pais de la sonrisa,
que le valié un sonado triunfo. Debemos
sefialar que para este género, tan grato a
los publicos, era el intérprete ideal. Su
natural elegancia, su porte y la musicali-
dad de que siempre hizo gala le hacian
muy apto como galan de estas obras
vienesas. Por esa razon fue celebradisimo
en El conde de Luxemburgo, La viuda
alegre, La princesa del dolar y La condesa
Maritza.

De regreso a Espafia, colmado de aplau-
sos y amistades perdurables, le llegé uno
de sus triunfos mas legitimos: el estreno
en el Teatro Reina Victoria, de Madrid,
del admirable sainete moderno Don
Manolito, con libro de Fernindez de
Sevilla y una encantadora partitura de
Pablo Sorozabal. A éste, por esos dias,
no se le podia nombrar en los carteles,
Fem todo el mundo supo de quién era
a musica y la ovacionaron con delirio, al
igual que a Garcia Marti y al resto de los
afortunados intérpretes.

Con este éxito sensacional y su extenso
repertorio, recorrio triunfalmente la ma-
yoria de las provincias espafiolas. Puede
decirse, sin exageracion, que lo cantaba
todo: La rosa del azafran, La tabernera

s6 RINMNO
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del puerto, La revoltosa, El cantar del
arriero, Don Gil de Alcali, La monteria,
La alsaciana y Luisa Fernanda. Se le
considero, ademas, como uno de los
mejores Julianes de La verbena de Ia
Paloma y en sus tGltimos afios se jactaba
de haber cantado mas de mil veces La
del Manojo de Rosas en Espaiia y Amé-
rica. En 1946 viajo otra vez al continente
hermano recorriendo con igual aplauso
Chile, Méjico, Brasil, Argentina y otras
naciones. Y al volver a la Patria continGa
su envidiable carrera. Se mantuvo soltero
porque asi lo desed, cortando un no-
viazgo de cinco afos. Por entonces co-
menzo a sentir la necesidad de la retirada
y adquiri6 pocos compromisos. Verda-
deramente en la lirica lo habia conse-
guido todo. ;Para qué seguir? Las facul-
tades se erosionaron con los afios Y
Garcia Marti no quiso ser una celebridac
ruinosa. Su Gltima aparicién fue en e
marco incomparable del Gran Teatro de
Liceo, de Barcelona, el 29 de enero de
1972, con motivo del homenaje a su
empresario Juan Antonio Pamias. En la
funcidon antolégica compartio la escena
con las mas famosas figuras de la 6pera
espafiolas y extranjeras. Fue un digno y
emotivo adios.

Al perder a su madre cuatro afnos
después, y hallarse solo, buscé la tran-
quilidad deseada en la Residencia de
Ancianos de San Anton de Albacete,
para recibir segtn él, “la cura de humil-
dad que apetecia”. Andrés Garcia Martl
fallecié en dicha institucién el 4 de abril
de 1989 y descansa en el cementerio de
dicha capital. Ese dia, don Manolito fue
también enterrado con él.
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BASILICA SANTA MARIA

Agosto
3 LES CUIVRES D’AQUITAINE
CORO ARMONIA
José Manuel Azcue, 6rgano
Patrocinado por: CAJA LABORAL POPULAR

7 CORAL ESKIFAIA
CORAL HODEIERTZ
Director: JAVIER BUSTO
«Magnificat» (J. Busto); «Misa», F. Martin

TEATRO VICTORIA EUGENIA

Agosto
4 y5 BALLET CRISTINA HOYOS
«Yerman ¥y «Lo Flamenco»

Patrocinado por: DONOSTI GAS

«L' ITALIANA IN ALGERI», G. Rossini
Produccion; OPERA DE MONTE-CARLO
Director musical: BRUNO CAMPANELLA
Director de escena: PIER LUIGI PIZZI

Reparto: MARTINE DUPUY, SIMONE ALAIMO,
ROCKWELL BLAKE, ALFONSO ANTONIOZZI,
ALFONSO ECHEVERRIA, AINHOA ARTETA,
[TXARO MENTXAKA.

CORO EASO - Director: Salvador Rallo
ORQUESTA SINFONICA DE EUSKADI
Patrocinado por: GIPUZKOA DONOSTIA KUTXA

20 ITZIAR MARTINEZ, soprano
MAITE ARRUABARRENA, mezzo-soprano
ALFONSO ECHEVERRIA, bajo
SOLISTAS DE LA OPERA
Espacio escénico: HORACIO RODRIGUEZ ARAGON
Per Arne Frantzen, piano
Obras de G. Rossini
Patrocinado por: IBERDROLA

22 v 23 ORQUESTA DE CAMARA DE PRAGA
ORFEON DONOSTIARRA - Director: José Antonio Sainz
Director: CLAUDIO SCIMONE
KATHLEEN CASSELLO, MARTINE DUPUY, ROCKWELL BLAKE,
SIMONE ALAIMO.
«Stabat Mater», G. Rossini
Patrocinado por: IBERDROLA

24 ORQUESTA DE CAMARA DE PRAGA
JOSEF SUK, violin
(Obras de A. Dvorak, J. Vorisek, . K. Vanhal

25 ORQUESTA SINFONICA DE BILBAO
CORAL ANDRA MARI. Director: José Luis Ansorena
Director: LIONEL FRIEND
SIMON ESTES, bajo
MAITE ARRUABARRENA, soprano
Obras de G. Verdi, M. Mussorgski, F. Escudero («Gernikan, 3%, acto)

26 ALAKIKETAN
Espectaculo de danzas vascas
Director artistico; JUAN ANTONIO URBELTZ
ARGIA EUSKAL DANTZARI TALDEA
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27  ORQUESTA SINFONICA DE EUSKADI / ORFEON DONOSTIARRA
Director: VICTOR PABLO PEREZ
RICARDO REQUEJO, piano
ALFONSO ECHEVERRIA, bajo
«Concierto vasco para pianon, «llletas, F. Escudero

Patrocinado por: IBERDROLA

28  CHRISTIAN ZACHARIAS
Obras de D. Scarlatti, M. Ravel, R. Schumann, A. Soler

29  ORQUESTA SINFONICA DE LA RADIO DE FRANKFURT
Director: DIMITRI KITAJENKO |
VLADIMIR KRAINEV, piano |
«Don Juan» R. Strauss; «Concierto para piano n.° 3», S. Prokofiev;
«Sinfonia n.? 5», D. Shostakovich

30  ORQUESTA SINFONICA DE LA RADIO DE FRANKFURT
Director: DIMITRI KITAJENKO
EVA MARTON, soprano
«Sinfonia n.” 4», A. Bruckner; «El suefio de Elsa» de Lohengrin,
«Wesendonck Lieder», R, Wagner
Patrocinado por: CAJA LABORAL POPULAR

31 CONJUNTO DE CUERDAS DE LA SCALA DE MILAN
(Obras de G. Tartini, G. Rossini y A, Vivaldi

Septiembre
1  CONJUNTO DE CUERDAS DE LA SCALA DE MILAN
GIUSY DEVINU, soprano

Obras de G. Pergolesi, A. Vivaldi, V. Bellini, G. Donizetti
CICLO DE MUSICA DE CAMARA (el 4l 7 de Agosto)

Ainhoa Arteta, soprano; Alejandro Zabala, piano; Lluis Claret, cello;
Alain Planes, piano; Sexteto Karadar-Bertoldi

CICLO DE MUSICA PARA TECLA'Y GUITARRA (Del 18 4121 de Agosto)

Hopkinson Smith; Pineiro Nagy; Eduardo Baranzano

CICLO JOVENES INTERPRETES (el 4 al 7 de Agosto)
Patrocinado por: GIPUZKOA DONOSTIA KUTXA

CICLO DE MUSICA DEL SIGLO XX (el 174l 21 de Agosto)

Homenaje a Francisco Escudero; Orpheus Quartet (A. Aracil,
C. Halffter, H. Dutilleux); Santiago de la Riva; Manuel Mijén.

CICLO DE MUSICA ANTIGUA el 10 4l 13 de Agosto)

Capilla Penaflorida; Misica Antiqua de Praga; Trio Sonnerie con
Monica Hugget, Gothic Voices

CICLO DE ORGANO ROMANTICO (el 24 al 28 de Agosto)
Michael Radulescu, Adelma Gomez, Jesus Martin Moro, Luis Dalda
CICLO DE BANDAS SINFONICAS 7,810 y 11 de Agosto)
CICLO DE CINE MUSICAL (el 4 al 7 Agosto) |

«El barbero de Sevillan, «La Cenerentola», «El viaje a Reims», «Ermiones,
«Bianca e Fallieron, «Otellon...
Patrocinado por: GIPUZKOA DONOSTIA KUTXA

TREN MUSICAL «ROSSINI» (20 Agosto)
SAN SEBASTIAN - DEBA. Patrocinado por: IBERDROLA
ENSAYOS ABIERTOS

Opera, Orquesta de Camara de Praga (dia 21 Agosto), Orquesta Sinfonica de
Euskadi, Orfeén Donostiarra, Orquesta Sinfonica de la Radio de Frankfurt

Ayuntamiento de San Sebastidn - Donostiako Udala # Departamento de Cultura del Gobierno Vasco - Eusko Jaurlaritza, Kultura Saila ® Diputacién Foral de Gipuzkoa - Gipuzkoako Foru Aldundia ‘
Colaboracién de Iberdrola, Instituto Nacional de las Artes Escénicas v de la Misica del Ministerio de Cultura ‘

Informacién: Quincena Musical. C/ Reina Regente s/n. 20003-SAN SEBASTIAN. Tel. (943) 48 12 38. Fax: (943) 43 07 (2
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Un boletin para el Palau

'Preludic” es el titulo del boletin
informativo que ha empezado a editar
el Palau de la Misica, de Valencia,
cuyo objetivo principal es recoger en
sus paginas las actividades musicales
que desarrolla la citada entidad. Al
mismo tiempo, ofrece al aficionado la
posibilidad de ponerse en contacto
con determinadas curiosidades, asf
como noticias de actualidad, relacio-
nadas con el panorama musical na-
cional e internacional. "Firma Invitada”,
“Ma non troppo”, “El Lenguaje de la
Miusica” y "Actualidad” son algunas
de las secciones a través de las que
este boletin canaliza la informacién.

Misica de nueva creacidon

Bajo el titulo "Otras Misicas”, se
estd desarrollando en la Sala Pradillo,
de Madrid, un interesante ciclo de
conciertos de misica contemporénea,
que ofrece a los aficionados la posibi-
lidad de ponerse en contacto con
nuevas creaciones musicales que son
el resultado de aplicar las nuevas
tecnologias a los instrumentos clasicos.
Entre otros, han participado la flautista
Barbara Held, quien ofrecié un intere-
sante programa, bajo el titulo "Flauta
y nuevas tecnologias”, y Werner Du-
rand, con un repertorio de obras para

instrumentos de viento, titulado "Plas-
tic Sound”,

Mias zarzuela

La Asociacion Pro-Género Lirico
Espaficl ha organizado con éxito un
ciclo de conferencias que se esti
desarrollando de forma paralela al
programa de zarzuelas del Teatro
Madrid. Durante el pasado mes de
abril, Enrique Franco y Carlos Gémez
Amat dieron una charla sobre las
obras Viento es la Dicha de Amory La
Chulapona, respectivamente. Tras la
exposicion de estos dos conocidos
criticos, se abrié un coloquio, en el
que participaron Juanjo Granda y
Christophe Coin, en el primero, y
Gerardo Malla y Jacques Bodmer, en
el segundo.

El préximo dia 2 concluye este
ciclo con la conferencia sobre la
pieza zarzuelistica Jugar con Fuego,
de Barbien. Participard como ponente
Antonic Gallego, quien a continuacién
charlard sobre este tema con Horacio
Rodriguez Aragén, José Luis Temes y
Francisco Matilla.

El Conjunto Ibérico
de Violonchelos, de gira

El Conjunto Ibérico de Violonchelos,
que creara su director Elfas Arizcuren
en 1990, sigue cosechando éxitos
dentro y fuera de nuestras fronteras,
Precisamente, este octeto acaba de
regresar de Holanda, donde ha repre-
sentado a Espafia en el Festival Euro-
peo de Musica, que se celebrd en
Amersfoort. Tras realizar una gira por
distintas ciudades espafiolas —como
G1j6n, Barcelona, Girona, Lleida, Vitoria,
Madrd y Alicante—, donde han sido
acogidos con espectacién por parte
de los aficionados, el préximo dia 23
participara en el Festival de Dijon,
para viajar despues a Sabadell, donde
actuara el dia 25 el 26 en el Castillo
de Pedralbes, de Barcelona, y €l 28 en
Calella de Palafrugel Durante los
meses de julio y agosto, visitara nu-
merosas ciudades catalanas y valen-
cianas, para finalizar su programa de
actuaciones en el Festival de Vichy,
en Francia, el 23 de agosto préoximo,

Agenda

NOTICIAS

1 CURSO JRTERRACIONAL
DE USICA BARROCR
"CIUDAD DE SEGOVIA"

5al 15 de agosto 1992

Portada del programa para el “Andrés

Cursos de Musica Barroca

Como en afios anteriores, del 17 al
29 de agosto la localidad madrilefia
de San Lorenzo de El Esconal se

convertira en un importante centro
de actividades musicales con la cele-
bracion del XIV Curso de Musica
Barroca y Rococd, que dirige Mariano
Martin. En total se impartiran siete
Cursos, cinco generales y dos meca-
nograficos sobre un tema mds espe-
cifico: Helena Lazarska dirigira el curso
de canto, Jaap Schroeder, el de violin;
Van Asperen, el de clave; José Miguel
Moreno, el de vihuela, latd y guitarra;
Charles Brett, el de Orquesta y Coro;
junto con el de "Afinacién A y B", que
correra a cargo de Reinhard von
Nagel, y el titulado “La musica en la
poesia espafiola de los siglos XVI y
XVII", por Antonio Gallego. A su vez,
alumnos, profesores y aficionados po-
dran disfrutar con un amplio programa
de conciertos, que se desarrollard en
el Real Coliseo de Carlos III. El plazo
de inscripcién finaliza el 10 de agosto.

No obstante, este afno la Asociacién
“Musica Barroca" ofrece a las personas
interesadas en el tema una novedad
y es la posibilidad de participar en la
primera edicién del Curso Internacio-
nal de Musica Barroca "Ciudad de
Segovia”, que se desarrollard entre
los dias 5 y 15 de agosto. Se impartiran
en total once asignaturas, entre las
que podemos destacar la de canto,
flauta de pico, violin, clave, pianoforte,
danza, construccién de instrumentos
y viola de gamba. A su veg, se han
organizado tres cursos monograficos:
‘'La interpretacion de la musica para
flauta del siglo XVIII", por Jorge Car-
yevschl, "Rossini el ultimo diecio-
chesco”, por Ruiz Tarazona, y "Orna-
mentacion para tecla en la famiia
Bach", por Maria Lluisa Cortada. El
plazo de inscripcién finaliza el 27 de
julio. Informacién: Asociacién "Musi-
ca Barroca". Acuerdo, 17, 1° A. 28015
Madrid.

Homenaje a Honegger

Segun nos informa nuestro colabo-
rador en Paris Alain Braun, con motivo

de la conmemoracién del centenario
del nacimiento de Arturo Honegger
se ha celebrado una exposicién en el
Museo de Bellas Artes "André Mal-
raux’, de Le Havre, bajo el titulo
"Arthur Honneger, el centenaric”. En
homenaje al autor francés y a su
aficién por las locomotoras de vapor,
los organizadores decidieron remol-
car, para el dfa de la inauguracién de
la muestra, el tren Reouen-Le Havre
con una locomotora Pacific 231, de las
que conoclé Honegger en sus viajes.
Es de admirar el catdlogo de la
exposicion, en el que se han incluido
articulos de Schumann y Lichtenhahn,
entre otros.

Ciclo Cuaresmal de Organo,
en Sevilla

Se ha celebrado en la Catedral de
Sevilla e] X Ciclo Cuaresmal de con-
ciertos de 6rgano, patrocinados por
la Real Maesiranza de Caballerfa de
Sevilla y el Excelentisimo Cabildo
Catedralicio, con el buen acogimiento
que el publico ha dispensado en
anteriores ocasiones. El ciclo ha con-
tado con destacados representantes
de distintos paises: Michel Milherers
(Francia), Juan Paradell (Italia), Gott-
hard Gerber (Alemania) y por parte
de Espafia el titular de la Iglesia
Catedral José Enrique Ayarra junto al
trompetista Enrique Rioja, que sustitufa
a Ana Higueras, quien no pudo asistir
por enfermedad.

Misica para Organo

L.a Fundacién "Juan March" organizé
en Salamanca un interesante ciclo de
conciertos, titulado "Organos Histéri-
cos de Salamanca”, que se celebré
todos los jueves del mes pasado.
Fueron en total cuatro conciertos que
tuvieron como principales protago-
nistas a los érganos de la Catedral
Nueva, de la Capilla de la Universidad
y del Convento de Santa Clara de la
capital salmantina. En este ciclo estu-
vieron presentes Vicente Ros, nuestro
colaborador Luis Dalda, José Luis Gon-
zalez Unol y Adalberto Martinez So-
laesa. Obras de Cabez6n, Cabanilles,
Lidon, Teixidor, Casanovas y Stanley,
en sus programas.

Por su parte, el salén de actos de la
Fundacién acogidé todos los miércoles
del mes de mayo un Ciclo de Musica
Iberoamericana, cuyos programas in-
cluyeron partituras compuestas du-
rante la época virreinal hasta las de
mas reclente creacién. Participaron
en estos conciertos el Grupo vocal
Gregor, la Capilla de Miisica Sebas-
tidn Aguilera de Heredia, Antonio de
Raco y la Camerata Bariloche. Obras
de Ginastera, Juan José Castro, Sergio
Barcellona y Jests Gonzédlez Lépez,
entre otros, fueron elegidas para la
ocasion.

Ademas, la Fundacién organizé un
conclerto-homenaje al desaparecido
musicélogo Federico Sopefia. Con
este motivo, el tenor Manuel Cid y el
pianista Miguel Zanetti ofrecieron un
recital, con obras de Schubert, Beet-
hoven, Brahms, Turina, Emesto Halffter
y Rodrigo.

Concurso para
Jévenes Intérpretes

Ya se conoce el fallo del III Con-
curso para la Pomocién de Jévenes
Intérpretes, que organiza la institucién
"‘Paper de Musica", de la localidad
catalana de Capellades. El jurado,

compuesto por Ros Marba, Claudi
Arimany, Elfas Arizcuren, Benet Casa-
blancas, Xavier Joaquin, Joan Moll y
Enriqueta Tarrés, decidieron por una-
nimidad conceder el primer premig
al guitarrista Xavier Diaz y un accésit
a la pianista Victoria Aja. Adema4s, e]
ganador es promocionado a través
de los festivales y ciclos de conciertog
de Catalufia, tal y como ocurrira este
afio con el Trio Bartholdy, quienes
actuaran en quince festivales, tras

resultar ganadores de la pasada edi-
cién,

Premios ‘““Fin de Carrera”’

Ya se conoce el fallo del jurado de
los Premios "Fin de Carrera’, que
otorga la Fundacién "Jacinto e Inocen-
cio Guerrero”. Estos premios, que se
conceden este afio por vez primera,
tienen comeo principal objetivo poten-
ciar a aquellos jévenes instrumentistas
que acaban de finalizar sus estudios
musicales. En esta ocasién, los galar-
donados han sido Eugenia Gabrieluk.
Jaime Estévez y Carlos Carapeto, quie-
nes recibirdn un diploma y ciento
cincuenta mil pesetas, cantidad con la
que esta dotado cada premio. Los tres
jovenes distinguidos son estudiantes
del Real Conservatorio Superior de
Musica de Madrid, que terminaron sus
estudios el pasado afio.

Homenaje a Rodrigo
en Estados Unidos

Dentro de los actos de homenaje al
maestro Rodrigo con' motivo de la
celebracion de su noventa aniversario,
hay que destacar la actuacién de la
Orpheus Chamber Orchestra y de los
solistas Benita Valente y Pepe Romero
en la Carnegie Hall, de Nueva York,
el 6 de mayo. En este concierto, que
tuvo una gran acogida por parte de
los aficionados neoyorkinos, la Orp-
heus Chamber Orquesta y Pepe Ro-
mero demostraron sus altas dotes
interpretativas en la ejecucién de la
‘Obertura”, de Los Esclavos Felices,
de Arriaga, La Oracién del Torero, de
Turina, y Tres Viejos Aires de Danza,
Cuatro Madrigales Amatorios y una
seleccion de las partituras Soleriana y
Concierto de Aranjuez, todas ellas de
Joaquin Rodrigo.

Por su parte, la Orquesta Sinfénica
de Cincinnati y el guitarrista Angel
Romero, bajo la batuta de Jestis Lépez
Cobos, ofrecieron en el Music Hall, de
la mencionada ciudad estadouniden-
se, una magnifica versién de las obras
Triana, de Albéniz; Variaciones Con-
certantes, de Ginastera; Sinfonfa Sevi-
llana, de Turina, y Rincones de Espafia,
del famoso compositor homenajeado.

Concurso de Canto
“Tulidan Gayarre”’

Por cuarto afio consecutivo, la Di-
reccién de Cultura del Gobierno de
Navarra ha convocado el Concurso
Internacional de Canto "Julidn Gaya-
re”, que tendrd lugar del 26 de
septiembre al 5 de octubre. En esté
certamen, que preside el tenor José
Carreras, podrén participar cantantes
de cualquier nacionalidad, cuyas eda-
des no superen los treinta afios, en €l
caso de las sopranos y mezzo-sopra-
nos, y los treinta y tres, en el caso de
los tenores, barftonos y bajos. La
dotacién de los premios oscila entré
el millén de pesetas del primero y las
trescientas mil del Premio del Orfeén
Pamplonés. En total el montante de
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los galardones ha alcanzado la canti-
dad de seis millones cuatrocientas
mil pesetas. Ademas, los ganadores
de los dos primeros premios oficiales
seran contratados en 1993 para inter-
venir en una opera, que sera organi-
zada por el propio Concurso "“Julidn
Gayarre". El plazo de inscripcién fina-
liza el 31 de julio. Informacién: Con-
curso Internacional de Canto "Julidn
Gayarre". Direccién General de Cul-
tura. Institucién Principe de Viana.
Ansolega, 10. 31001 Pamplona.

Circulo de ‘“Bellas Artes’’

Durante el mes de mayo el Circulo
de Bellas Artes ofreci6 a los aficiona-
dos un interesante programa de acti-
vidades musicales. Jazz, Muisica del
Sigllo XX y recitales han dado vida a
este ciclo de audiciones, que han
tenido como protagonistas al Ensem-
ble Contrechapms, a la agrupacién
Australia Felix Ensemble, al Coro
Margerit, al Danilo Pérez Trio, a Roy
Hargrove y Albert Bover Trio, entre
otros. Una interesante iniclativa, que
como en anteriores, ocasiones ha
tenido una gran acogida por parte
del publico.

‘‘Madrid en Danza’’

El 31 de mayo se clausuré con gran
éxito la séptima edicién del Festival
"Madrid en Danza", que se inauguré el
dia 6 del pasado mes por iniciativa
del Instituto de las Artes Escénicas y
de la Musica, el Ayuntamiento vy la
Comunidad de Madrnd. Esta muestra
ha ofrecido a los aficionados la posi-
bilidad de poder disfrutar con una
panoramica de la danza espafiola
contemporanea, al tiempo que se
ponfan en escena algunas de las
ultimas coreografias creadas fuera de
nuestro pals. Entre otros montajes
hay que destacar la puesta en escena
de la obra Alguien ha sido herido, del
grupo "10 and 10 Danza", que se
compone de dos coreografias: C3.3
and other tales, de Ménica Runda, y
Actos impuros, de Pedro Berdayes;
junto con los coreogréaficos de Pilar
Sierra y Tomeu Vergués.

VIII Premio de Canciones
Infantiles

Por octavo afio consecutivo, el Ins-
tituto Municipal de Accién Cultural
de Reus ha convocado el Premic de
Canciones Infantiles, cuyo objetivo
Nno es otro que promover la creacion
musical, la formacién de agrupaciones
Corales y la proliferacién de escuelas
de musica. En él podrén participar

Compositores y profesionales vincu- -

lados al campo de la pedagogia
Mmusical de nacionalidad espafiola, sin
que se haya establecido limitacién
de edad alguna. Se han establecido
en total cinco categorias, atendiendo
gl lipo de obra v a la edad de los
Intérpretes: canciones a una sola voz,
Para cantantes de cinco a siete afios;
polifondia a dos o tres voces o canon,
Para cantores de siete a diez afios, y
polifonia a dos o tres voces o canon,
para cantantes entre 10 y 14 afios. Los
Pfémios en cada especialidad as-
Clenden a cien mil pesetas. El plazo
de presentacién de partituras finaliza
€l 1 de agosto. Informacién: Instituto
Municipal de Accién Cultural de Reus.
Sant Joan, 27, Casa Rull. 43201 Reus.

Sociedad Filarménica

Lia Sociedad Filarménica de Oviedo
contintia siendo una de las principales
iNstituciones encargadas de amenizar
4 Vida musical de [a capital asturiana.
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La catedral de Valladolid para la Misa de Montén y Mallén.

““Las Edades del Hombre’’, en Valladolid

En el recorrido que por las Di6cesis
de la Comunidad estd realizando la
etapa de "La Misica en la Iglesia de
Castilla y Leén”, del proyecto “Las
edades del hombre”, le toc6 turno a la
S. 1. Catedral Metropolitana de Valla-
dolid para escuchar la "Missa hecha
para la colocacién del Altar mayor,
Maestro Don Juan Montén y Mallén,
Segovia, 1T15", transcrita por Carmelo

Para ello, durante el mes de mayo el
citado organista desarrollé un intere-
sante programa de conciertos, que
estuvieron protatonizados por desta-
cados artistas y formaciones musicales
internacionales. Este fue el caso de la
Camerata Eslovaca, bajo la direccién
de Viktor Malek; la Orquesta de Ca-
mara de Brno y el flautista Jiti Stivin,
todos ellos bajo la batuta de Jiti Mottl;
el violinista Ivan Zenaty y el pianista
Josef Hala, entre otros.

Becas de ampliacién
de estudios

Ya se conoce el fallo del V Con-
curso de Becas de Ampliacién de
Estudios en el Extranjero, que un afio
mas ha convocado Juventudes Musi-
cales de Madrid. El jurado, formado
por Enrique Franco, Enrique Correa,
Maria Macedo, Hermes Knales, [sabel
Penagos, Manuel Carra, Amalia Sem-
pere y Andrés Ruiz Tarazona, han
seleccionado a un total de doce jéve-
nes, que durante el curso académi-
co 92-93 estudiaran en la Universidad
de Indiana, en la Royal Academy of

Caballero y reorquestada por Jesis
Legido, interpretada por el Coro Uni-
versitario de Ledn, preparado por
Samuel Rubio, Orquesta Sinfénica de

Castilla y Lebn y cuarteto solista,
todos bajo la direccién de Max Bra-

gado Darman. El concierto fue posible
por el patrimonio de Caja Salamanca
y Soria

Music, de Londres; en la Hochschule
fir Musik, de Colonia; en la Guildhall
School Music, en el Conservatoire
Europeen de Musique, de Paris, en la
Hochschule de Kalrsruhe y en la
Opera Estudio, de Zurich, entre otros
centros. Los galardonados han sido:
David Mata y Miguel Borrero, en la
especialidad de violin; Asier Polo y
}ingeI Garcia, en violonchelo: Eleuterio
Dominguez, Eva Malia, Magdalena
Rivas, Jorge Garcia, So-Yung Moon
Cha y Miguel Angel Mufioz, en piano;
Julio Fernandez y Patricia Gonzdlez,

en canto, y Pedro Halffter, en direccién
de orquesta.

‘““Vive lIa Musica’”’

Ya se conoce el fallo del I Concurso
Nacional de Interpretacién para Con-
juntos Instrumentales y Corales, que
forma parte del programa general de
actividades "Vive la Musica", que ha
puesto en marcha el Ayuntamiento
de Madrid. Como ya anuncidbamos
en el namero anterior de RITMO, el
objetivo de esta interesante iniciativa
no es otro que fomentar la formacién

de agrupaciones cameristicas, asi
como potenciar las ya existentes.

En este sentido, el jurado —formado
por Miguel del Barco, Antén Garcia
Abril, Enrique Garcia Asensio, Aman-
do Blanquer, Jests Villa Rojo, Miguel
Angel Colmenero, José Ferndndez
Garcia, Angel Jests Garcfa, Emilia
Mateu, Antonio Arias-CGago, Vicente
Sempere, José Luis Susi, José de Felipe
y Luis Pollan— decidié otorgar el
Premio al mejor Conjunto Instrumental
de Viento, en exaequo, al Quinteto
"Madrid Brass" y al Cuarteto "Extra-
mundi”. El de Conjunto Coral le co-
rrespondié a la Coral de San Jorge,
mientras que el galardén al mejor
Conjunto Instrumental de Arco fue
para el Cuarteto “"Argenta”. El premio
a la modalidad de Agrupaciones Mix-
tas fue declarado desierto.

Por otra parte, dentro de este mismo
programa de formacién musical, el
area de Educacién, Juventud, Deportes
y Coordinacion, del Ayuntamiento ha
convocado el I Premio Iberoamericano
de Composicién “Reina Soffa”. En él
podran participar compositores es-
pafioles, americanos o portugueses,
sin que se haya establecido limitacién
de edad alguna. Cada participante
debera presentar una obra inédita,
cuya duracién no debera ser superior
a diez minutos. Cuatro son las modali-
lidades para las que podrén ser escri-
tas las partituras: conjunto instrumental
de arco, conjunto instrumental de
veinto, agrupaciones mixtas y grupo
coral. Informacién: Real Musical. Ver-
gara, 4, 28013 Madrid.

Premio ““Valencia’’ de miisica

El compositor Luis Blanes ha sido
galardonado con el Premio "Valencia"
de Misica de Cdmara por su obra
Rompimientos. Con este galardédn, que
como en afios anteriores ha sido
organizado por la Diputacién valen-
ciana, se reconoce la interesante labor
ejercida por el autor alcoyano en pro
del patrimonio musical espafiol. El
jurado estuvo compuesto por Blan-
quer, Montesinos y Sanz. La dotacién
de este premio asciende a cuatro-
cientas mil pesetas.

Master de Guitarra

El Aula de Guitarra Flamenca de
Barcelona ha organizado el I Master
de Guitarra Clésica y Flamenca, que
tendra lugar del 1 al 10 de julio en la
citada ciudad catalana. El profesor
Manuel Granados se encargarda de
impartir el curso de guitarra flamenca,
que se centrara en la técnica flamenca
de interpretacién, las formas musica-
les, la notacién musical y la ejecucion
propiamente dicha. En lo que a la
guitarra cldsica se refiere, las clases
seran dirigidas por Francesc de Paula
Soler, quien centrard sus clases en la
aplicacion de la Teorla Técnica, el
sonido: calidad, cantidad; Técnicas de
estudio y pedagdgicas, y el andlisis
musical: la interpretacién. Informacién:
Aula de Guitarra Flamenca de Barce-

lona. Canuda, 33, pral. 08002 Barcelona.
Tel: 93-301 55 29,

Curso de técnica
e interpretacién

Se clausurd con gran éxito el Curso
de Técnica e Interpretacién Pianistica
que impartié el profesor Ramén Coll
Huguet, bajo los auspicios de Polimu-
sica. Estas clases, a las que han acu-
dido estudiantes de piano proceden-
tes de distintos puntos de la geografia
espafiola, se han centrado en intere-
santisimas especialidades, como los
aspectos de la técnica e interpretacién
de Mozart, Chopin, Brahms, Debussy,
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Ravel y Rachmaninov, las diferencias
de pedalizacion y caracteristicas del
sonido en los diferentes estilos; la
riqueza del sonido y en la gama
dinamica; el relieve del contexto mu-
sical a traveés de los medios técnicos,
la técnica al servicio de la musica y
aspectos de la pedagogia pilanistica
entre otras.

Laboratorio de Interpretacién
Musical

La agrupacién Laboratorio de Inter-
pretacién Musical acaba de regresar
de Amsterdam, donde ha alcanzado
un gran exito en el Festival "Latinoa-
meérica y Espafia”, que ha organizado
el Mziekcentrum "[jsbreker”. El grupo
Lim interpreté un amplio programa
de musica espafiola, con obras de
Falla, Rodolfo Halffter, Cristébal Halffter,
Luis de Pablo, Tomas Marco y Jesus
Villa Rojo.

Presentacidon de
Ludwig Streicher

El dia 1 de mayo se presenté en la
Sala de Camara del Auditorio Nacional
el contrabajista Ludwig Streicher,
- quien se encargara en breve de
dingir la catedra de contrabajo en la
Escuela Superior de Misica "Reina
Soffa". Streicher, quien fuera durante
muchos afios primer contrabajo de la
Orquesta Filarménica de Viena, ofre-
c10 al publico presente todo un de-
rroche de facultades técnicas en su
interpretacién de una Sonata para vio-
la de gamba, de Bach; Grande allegro
di concerto a la Mendelssohn, de
Botessini, y Doce Ensayos, de Hiter-
meyer, entre otras obras.

Recital de lied por el tenor
Alfonso Ferrer

Con motivo de las "Jornadas de
mantenimiento del Curso de Direccién
Coral” que la Consejeria de Cultura y
Turismo de la Junta de Castilla y Leén
promueve en el Conservatorio Profe-
sional de Musica de Valladolid, su
profesor de Técnica vocal, el tenor
Alfonso Ferrer, ofrecié el ciclo de F.
Schubert, “La Bella Molinera”, en la
Sala 2 de la "Casa de Revilla", de la
Fundacién Municipal de Cultura, que
lo incluyé como actividad comple-
mentaria de la "13° Muestra Interna-
cional de Teatro de Valladolid", estuvo
acomparfiado al piano por José Vicente
Alcerreca, alcanzande ambos un no-
table éxito.

Brenno Ambrosini

El pianista veneciano Brenno Am-
brosini, quien resultara finalista en el
X Concurso Internacional de Santan-
der, ha sido el ganador de la XXXIV
edicién del Concurso Internacional
de Piano "Premio Jaén" Ademads, este
joven intérprete ha sido distinguido
con el Premio "Rosa Sabater"” al mejor
intérprete de Musica Espafiola; hecho
que pone de manifiesto la gran pro-
yeccién artistica de este instrumentista
italiano.

Curso ““Manuel de Falla’’

Entre los dias 22 de junio y 4 de
julio se celebrara la XXIII edicién del
Curso "Manuel de Falla", que un afio
mads forma parte del programa de
actividades del Festival Internacional
de Misica y Danza de Granada. En
total se desarrollardn tres cursos: “El
Flamenco, patrimonio musical de la
Humanidad”, "La Musica de Espafia y
Ameérica en la época del Descubri-
miento. Culturas musicales de Hispa-

Agenda

El compositor Olivier Messiaen.

Fallece Olivier Messiaen

El pasade dia 27 de abril el mundo
de la musica clasica perdia a uno de
los mas importantes creadores de
nuestro siglo, el compositor francés
Olvier Messiaen. Este autor, al que
los especialistas consideran como el
padre de las nuevas tendencias musi-
cales que se desarrollan a partir de la
Segunda Guerra Mundial, tanto por
sus trabajos como por su dilatada
actividad docente, fallecié a los
ochenta y tres afios de edad en un
hospital de Parls, tras haber sido
intervenido quinirgicamente.

Compositor que estuvo abierto a
numerosas influencias —las antiguas
metricas griegas o los ritmos medie-
vales—, Messiaen centré su obra en
torno a tres parametros: la fe catdlica,
el amor humano y su pasién por la
naturaleza y, en especial, por los
pajaros. El lenguaje ritmico y profun-
damente personal de sus partituras
marcaron sus treinta y seis afios de
actividad docente, que sirvieron de
punto de partida a numerosas gene-
raciones de musicos franceses y ex-
tranjeros: Pierre Boulez, lannis Xenakis,
Pierre Henry y Karlheinz Stockhausen.

Nacido en Avifién el 10 de diciem-
bre de 1914, Messiaen demostré tener

una temprana vocacién musical, lle-
gando a componer su primera obra
cuando contaba tan solo con siete
afios de edad. Discipulo de Dukas y
de Dupré en el Conservatorio de
Paris, a los veintidés afios fue nom-
brado organista de la Iglesia de la
‘Tnnidad, de la capital francesa, cargo
que ocupd hasta su fallecimiento.
Tras ser impresionado fuertemente
por la partitura Pélleas et Melisande,
de Debussy, Messiaen se convirtié a
las corrientes musicales mds renova-
doras, a la vez que se abria a las
medidas y recursos ritmicos de las
culturas orientales.

Entre sus obras mas conocidas,
podemos destacar sus partituras para
érgano Misa de Pentecostés, Los cuer-
pos gloriosos, el Libro de 0; SUs
obras vocales, como Veinte Miradas
sobre el Nifio Jesis o Cuatro Estudios
de Ritmo; sus plezas para musica de
cadmara, como Las Ofrendas Olvidadas,
Sinfonfa Turangalila o Colores de la
Ciudad Celeste; sus obras para piano
inspiradas en el canto de los péajaros
y, en particular su Catdlogo de los
Pdjaros, y su Unica épera San Francisco
de Asis, que se estrend en Espafia en
1983.

noameérica” y "Pedagogfa Musical”,
que seran impartidos por profesores
y catedraticos de talla internacional.
Dentro de cada uno de estos cursos
genéricos, se contemplan especiali-
dades mads especificas, de tal manera
que los alumnos podran profundizar
en determinados aspectos, como "La
conservacion e investigacién del pa-
timonio flamenco”, en "El estado actual
del Arte Flamenco. Las corrientes
artisticas’, en "La Musica de la Iglesia
y la Musica Civil", "La Teorfa y el
Pensamiento Musical" y "El Método
Kodaly y su aplicacién musical en
Espafia’, entre otros. Estardn presentes
los profesores: ]. Blas Vega, ]. Carreras,
T. de la Pefia, ]. M. Veldzquegz, R. Ste-
venson, M. Querol, D. Shiloah, R. Pe-
lingki, M. E. Davis, A. Kauer, D. Good-

kin.. El plazo de inscripcién finaliza el
16 de junio. Informacién: Apartado de
Correos 1129, 18080 Granada. Tel;
(958) 22 00 22/22 96 81,

El Ballet Lirico Nacional,
de gira

Tras el gran acogida que tuvo el
Ballet Lirico Nacional en el IX Festival
Internacional de Teatro de Caracas, la
comparfifa dancistica se presenté en
el Festival Internacional de Danza de
Canarias, donde fue aclamado por el
publico al finalizar su actuacién. La
agrupacién que dirige Nacho Duato
afrontard en breve un apretado calen-
dario estival, dentro del cual hay que
destacar su participacién en los pro-

gramas culturales de los Juegos Olim-
picos y de la Expo 92. Precisamentg,
con motivo de su gira veraniega, que
llevara al Ballet a Valencia, Alicante,
Barcelona, Sevilla y Madrid, se estre-
nara una nueva coreografia de Nachg
Duato, titulada Mediterrdnea. Este mon-
taje se inspira en la regién natal de]
famoso bailarin, el levante espafiol, y

ha sido producido por la Comunidad
Valenciana.

Conciertos en Vigo

El centro cultural "Caixavigo" conti-
nia deleitando a los aficionados de |3
localidad gallega con un amplio pro-
grama de actividades musicales. Dy-
rante el presente mes, la Coral Polifs-
nica "Casablanca-A'Marosa’ ofrecers
un conclerto, el dia 6, mientras que el
dia 25 le tocara el turno al Coro
Clasico de Vigo. Por su parte, para el
dia 8 esta previsto un interesante
espectaculo de musica "New Age"
bajo el titulo de "Night Noise" El
tango también ocuparé un lugar des-
tacado dentro de la programacién,
con la celebracion de un Festival
homenaje a Carlos Gardel, el préximo
dia 20.

Premio Nacional Juvenil

La academia de musica "Soto Mesa"
ha convocado el Cuarto Premio Na-
cional de Interpretacién Musical En
€l podran participar joévenes estu-
diantes cuyas edades no superen los
quince afios. El objetivo principal de
este certamen no es otro que descu-
brir y promocionar jévenes intérpre-
tes, con proyeccién en un futuro
cercano. Todas aquellas personas que
esten interesadas en recibir mas in-
formacién, podrdn hacerlo dirigién-
dose a: Escuela Profesional "Scoto
Mesa" San Felipe Nerl 4. 28013 Madrid

Homenaje a Rossini

La Fundacién Cultural de la Caixa
de Terrassa continua ofreciendo a los
aficionados un interesante programa
de actividades musicales. En esta
ocasion, la citada institucion ha que-
rndo sumarse a aquellos centros que
celebran la conmemoracién del bi-
centenario del nacimiento de Rossinj,
con la puesta en escena de la opera
La Italiana a L'Alger. La interpretacion
musical corrié a cargo de la Nova
Orquestra Sinfdnica de Bulgaria y del
Coro Poliphonia de Sofia, todos ellos
bajo la direccién de Alexei [zmirliev
En el reparto estuvieron presentes
Kristina Gorancheva, Emilia Boteva,
Arseni Arsov, Pavel Guerdjikov Y
Plamen Hidjov, entre otros. La puesla
en escena de esta 6pera fue acogida
con gran expectacién por parte del
publico, quien supo premiar a cantan-
tes e intérpretes con calurosos aplau-
sos tras su intervencion.

Jazz en San Sebastidn

Ya se conoce la programacién de
la XXVII edicién del Festival de JazZ
de San Sebastidn, que tendrd lugar
entre los dias 18 y 21 de julio. Como
en afios anteriores, el Certamen reu-
nird a algunas de las mas destacadas
formaciones jazzisticas del panoramad
musical internacional Estaran pre-
sentes los grupos Hotlanta, Banand
Jazz, Ray Gelato Kings of Jive, Papa
Joe Rambling Band, New York Gianty
McCoy Tyner Big Band, entre otros,
formaciones que actuardn en los €5
cenarios ya habituales del Ayunta-
miento y la Plaza de la Trinidad, de 18
capital donostiarra. Ademas, se cele-
brardn todos los dias "jam-sessions
en distintos locales de San Sebastian.
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COMPACT DISC - CONTENIDO_

I=

DECCA  BEETHOVEN: SINF. 3EGMONT. F. Viena. Schmidtissersted!. Szel Lorengar 650
25579 DECCA  BEETHOVEN: SINF. 58, F. Viena. Schmidtisserstedt. 1.000
51492 DECCA  BEETHOVEN: CONCIER. PIANO S-EROICA VARIATIONEN. Curzon, F. Viena, Knapperisbusch. | 1.000
25652 FORLANE BEETHOVEN.: SINF. 9. Gonzalez, Dominguez, Becerra, Banuelas. Coroy O.F. México, Lozano | 750
25587| | PHILIPS _ BERLIOZ: SINF. FANTASTICA. RTV Hingara. Minch. 1,000 |
48452 | | PHILIPS  BRAHMS: CONCIERTO PIANO 1. Concerigebouw. Haitink 1,000
51499 DEUTSCHE BRAHMS: SINF. 4. London 5.0. HAYDN VARIATIONEN. Staal-kapelle Dresden. Abbado. | 650
19145 CBS BRAHMS: SINF. 2. OBERTURA FESTIVAL ACADEMICO. Columbia S.0. Walter. 1,000
?gﬁTL FORLANE  BRAHMS: SINF. 2. F. México. Lozano. OBERTURA TRAGICA. RTV Luxemburgo. Hager. | 1.000
51521 DEUTSCHE BRUCKNER: SINF. . F. Berlin. Jochum. 1.000
53094 VERONA  HAENDEL: ALCINA. Sutherland, Wunderfich. O. Colonia. Leitner. 1959, (3 compacts) 3.000
57434 CONCERTO. HAYDN: SINF. 6-7-8. M. San Marco. Lizzio. 750
FORLANE HAYDN: 2 CONCIERTOS CELLO. Lamasse. E. I. de France. Wallez 750
FORLANE  LISZT: CONCIER. PIANO 1-2. RAPSODIAS HUNGARAS 44-12-17. Cidat, RTV Luxemburgo. Cao. | 750
PHILIPS ~ MOZART mania: extractos de la Edicion Mozart. (2 compacts) 1.000
DEUTSCHE MOZART: CONCIERTOS PIANO 19-26. Salzburger Mozarteums. Anda. 650
DEUTSCHE MOZART: CONCIERTOS VIOLIN 3-5. Mutter, F. Berlin.Karajan. 1.000
DEUTSCHE MOZART: CONCIERTOS PIANO 20-21. Guida. F. Viena. Abbado 1.000
FORLANE MOZART: SINFONIAS 294041, RTV Luxemburgo. Fromen! [ 750
DECCA  SUPPE: OBERTURAS. F. Viena. Solti, Boskovsky. 650
ORLAN ubile BACH: 2 CONCIERTOS VIOLIN-DOBLE CONCIERTO-ARIA-LARGO. Divry. Velin. Ad A

em Lorraine. Pro Arte Munich.

COMPACT DISC - CONTENIDO

A. CURCIO DONIZETT!: LUCIA DI LAMMERMOOR (seleccion). Guelfi, Scotto, Raimondi. La Scala.Abbado. 1967,

51534 DECCA  ROSSINI: OBERTURAS. London $.0. Gamba.
19154 CBS TCHAIKOWSKY: SINF. 6. Cleveland 0. Maazel
34564 ARCHV ~ WASSENAER: 6 CONCERTI ARMONICI. Camerata Bem. Firi 1 550
51515 DEUTSCHE MENDELSSOHN-BRUCH: CONCIERTOS VIOLIN. Uck Kim. S. Bamberg. Kamu. 650
56032 | | CONCERTO BIZET: SINF. 1. RS.0. Liubljana. Nanut. DVORAK: SINF. 8. O.RF. Symphony 0. Horvath, | 750
51504 | |DECCA  TCHAIKOWSKY-MENDELSSOHN: CONCIER. VIOLIN. RicciF. Radio Holandesa. Fournet. | 650
51506 IDEECA TCHAIKOWSKY-GRIEG: CONCIER, PIANO. Curzon, F. Viena, Solti. London S.0. Fieldstad. | 650
51526 DECCA  BRAHMS: DANZAS HUNGARAS.DVORAK: DANZAS ESLAVAS. F. Viena. Reiner 750
41041 DECCA  GRIEG-SCHUMANN: CONCIER. PIANO. Lupu. London S.0. Previn 750
25531 DEUTSCHE WILHELM FURTWANGLER: Grabaciones 1942-1944 (10 compacts) 7.500
‘49150 DECCA  PHILIP JONES BRASS ENSEMBLE. «Trumpet Voluntarys 650 |
57642 OUET  «MARCHING AND DANCING FROM THE CLASSICS» (2 compacts). 1.000
46063 TELDEC  «THE SERIES IN EXCERPTSs. Sampler colour. 500
48224 LONDON  PAVAROTTI. SONGBOOKs. (Mamma, Mattinata, O sole mio, etc.) 2,200
23977 A.CURCIO DI STEFANO. Arias VERDI y PUCCINI, 195357, 600
18356 ZAFIRO  LLEO: LA CORTE DEL FARAON. Cdrdoba, Ramalle. 0. de Camara de Madrid. Montorio-Navarro. | 1.000
18324 ZAFIRO  SOROZABAL: KATIUSKA, Penagos, Ausensi. Sorozabal. 1.000
48746 HISPAVOX  VIVES: DONA FRANCISQUITA-BOHEMIOS. Toume, Lavirgen, Higueras. Sorozabal. 2 compacts) | 1.350
51411 PERFIL  ENGLISH CHAMBER ORCHESTRA. Garcia Asensio. PRELUDIOS E INTERMEDIOS DE
ZARZUELA, 1,000

DUET

MOZART favourites: BODAS DE FIGARO-SINF. 40-EINE KLEINE NACHTMUSIK-FLAUTA MAGICA-CONCIERTOS PIANO 20-21. Cleveland, Columbia S.0., Filadelfia. Serkin, Casadesus. Szell, Walter, Ormandy. (2 compacts)

FORLANE  RACHMANINOV: CONCIERTO PIANO 3. Clidat. Royal Ph. 0. Macal, 6 PRELUDIOS PARA PIANO. Drenikov.

FORLANE  RAVEL: BOLERO-PAVANA PARA UNA INFANTA DIFUNTA-RAPSODIA ESPANOLA-UNE BARQUE SUR L'OCEAN. RTV Luxemburgo. Froment. INTRODUCCION Y ALLEGRO PARA ARPA. E.|. Basse Normandie.-Debart

DEUTSCHE SCHUBERT: QUINTETO «LA TRUCHA=, Eschenbach.-LA MUERTE Y LA DONCELLA -Amadeus Quartet.

(I
DEUTSCHE STRAUSS: DON JUAN-TILL EULENSPIEGELMUERTE Y TRANSFIGURACION London $.0. Abbado (/) [im
PANGEA  STRAVINSKY: HISTORIA DEL SOLDADO.-Vanessa Redgrave, Sting, lan McKellen. London Sinfonietta. Nagano. ——=n - 10
PHILIPS  STRAVINSKY: CONCIERTO EBANO.-Woody Herman.-SINFONIA EN 3 MOVIMIENTOS-PETRUCHKA -London S.0.-Goossens, 1.000
A. CURCIO WAGNER: TRISTAN E ISOLDA (seleccion)-Nilsson, Windgassen, Talvela, Ludwig. Bayreuth. Bohm, 1966, D 600
FORLANE FALLA: EL TRICORNIO-DANZA DEL FUEGO-LA VIDA BREVE-NOCHES EN LOS JARDINES DE ESPANA-Osorio. F. México. Lozano..RAVEL: ALBORADA DEL GRACIOSO.-RTV Luxemburgo. Fromen!, 750
FORLANE  SCHUMANN: CONCIERTO PIANO y 0. EN LA-KONZERSTUCK.-BRAHMS: OBERTURA ACADEMICA.-Goraieb. RTV Luxemburgo.-Froment, Cao. 1.000
FORLANE  MUSORGSKY: CUADROS EXPOSICION-NOCHE MONTE PELADO.-F. México. Lozano -RAVEL: LA VALSE -RTV Luxemburgo. Froment. I— 1.000
20507 | | FORLANE TCHAIKOWSKY: SINFONIA 5-F. México. Lozano-RIMSKY-KORSAKOV: CAPRICHO ESPANOL-RTV Luxemburgo. Froment, 1750
19900 | | DEUTSCHE BEETHOVEN: CONCIERTO PIANO 3.-Richter. S. Viena. Sandering. SCHUMANN: CONCIERTO PIANO LA MENOR -Richter. S. 0. Varsovi. Rowicki ( ) 650 |
20266 | | PHIPS  SAINT-SAENS: SINFONIA 3 CON ORGANO.-DUKAS: APRENDIZ DE BRUJO.-Chorzempa. F. Roflerdam. Waar, Zinman. (1,000 |
54872| | DECCA  MUSORGSKY: CUADROS EXPOSICION -Suisse R. Ansermet-PROKOFIEV: SINFONIA 1 CLASICA-TENIENTE KIJE.Conser. Paris. Boul < 650 |
33806| | DECCA  TCHAIKOWSKY-BRUCH: CONGIERTOS VIOLIN-SAINT-SAENS: HABANERA-Wha Chung. London S.0. Previn.-Royal Ph. O. Kempe, Duloi. 1,000
S1517] | DECCA  PROKOFIEV: PEDRO Y EL LOBO-Richardson. London S.0-Sargent. BIZET: JUEGOS DE NINOS. DUKAS: APRENDIZ BRUJO-Suisse R Ansermel. DEBUSSY: EL AINCON DE LOS NINOS Rogé D_ 1.250
48442 [ DECCA  SAINT-SAENS: SINFONIA 3 CON ORGANO-Pries. F. Los Angeles. Mehta. POULENC: CONCIERTO ORGANO.Malcolm. A. St Marinin-he-Felds. Brown 1,000
2051| |DECCA  STRAUSS: TILL EULENSPIEGEL. GRIEG: PEER GYNT. TCHAIKOWSKY: ROMEO Y JULIETA. F. Viena. Karajan E 1.000
16| |EM KARAJAN-Philarmonia O.-TCHAIKOWSKY: SINFONIAS 45-6-LAGO DE LOS CISNES-BELLA DURMIENTE-CASCANUECES. (3 compacts) 2,500
319 |EMI  KARAJAN-Philarmonia O. HAENDEL-V. WILLIAMS-RAVEL-BRITTEN-DEBUSSY-SIBELIUS-BARTOK-KODALY. (4 compacts) 3.350
37320  |EMI  KARAJAN-Philemonia O-BEETHOVEN-BRAHMS-MOZART-STRAUSS. (3 compacts) o 2,500
37321]  |EMI KARAJAN.Fil Berlin. BRUCKNER: SINFONIA 8. WAGNER: LOHENGRIN-PARSIFAL (Preludios). (2 compacts 1.650
57923|  |EMI  KARAJAN-Philarmonia O-MOZART-STRAVINSKY-STRAUSS-BERLIOZ-ROUSSEL-BALAKIREV. (4 compacis) ( ) 3.350
57325|  |EMI  KARAJAN.Fi. Viena. MOZART-BEETHOVEN-BRAHMS-STRAUSS-TCHAIKOWSKY. (4 compacs) 3.350
7327 | [EM KARAJAN.FI. Berin. SCHUMANN-WAGNER-DVORAK-SCHUBERT-BARTOK-SIBELIUS. (¢ compact Jaca 3.350
Con. E:‘ DISCOS LP - CONTENIDO tHECIU COD. . DISCOS LP - CONTENIDO RECIO
3200| | SEFEL  BARTOK: CONCIERTO PARA ORQUESTA.Sinf. Budapest. Jod. 350 48874 | | RODOLPHE VERDI: MACBETH -Gencer, Taddei, Picchi. Teatio Massimo, Palemo, Gui, 1960, 3 LP) | 1,000
36199 | | SEFEL  BARTOK: EL MANDARIN MILAGROSO-SUITE DE DANZA.Fil. Budapest. Jod 350 32434 | | PHILPS  VERDI: UNBALLOINMASCHERA-Carteras, Caballs, Payne, Wixell Coven Garden. Davis. (3LP) | 1,000
28696 CBS DVORAK: SINFONIAS 8-9. 0.5. Columbia. Bruno Walter. (2 LP) 750 57295 EMI Grandes tenores espanoles: KRAUS, CARRERAS, DOMINGO, FLETA. (2LP) 1,000
47913|  [RCA  MASCAGNI: CAVALLERIA RUSTICANA -Scotio, Domingo, Elvia, Jones. National Phil0.Levine | 800 32792 | | CARILLON ALFREDO KRAUS-Recital de Opera. 600
24179 | | PHILIPS  PUCCINI: LA BOHEME -Ricciarel, Carreras, Wixel, Loyd, Putnam, Covent Garden. Davis, @ LP) | 1.000 |  [60913| | ZAFIRO  ALFREDO KRAUS <Con el corazdm» (canciones y romanzas), (2 LP) 1,000
48876 RODOLPHE STRAUSS: ELEKTRA-Wizing, Ryzanek, Forrester.O.National, France.-Perick. (2LP) | 750 29770 DEUTSCHE «UN CONCIERTO DE NAVIDAD-.-REGENSBURGER DOMSPATZEN. 350 |
3201] [EMI STRAUSS: TILL EULENSPIEGEL-DON JUANHUERTE Y TRANSFIGURACION.FI. Viena. Provin. | 500 |  |34877 | | BELTER NADALES-.PARCHIS i 350 |
CoD, EAN. DISCOS LP - CONTENIDO RECIO CASSETTES - CONTENIDO RECIO
40755]  [CBS  Roman ALIS: CANGONS DE LA RODA DEL TEMPS, OP. 138.-C. Bustamante. 0. de Camara.A. Als 350 20784 PARAGON BELLINI: LA SONNAMBULA-Callas, Mont, Cossotto,
33297 DEUTSCHE CIMAROSA: IL MATRIMONIO SEGRETO -Fischer-Dieskau, Varady, Auger, Hamar, Rinaldi, Davies. E. Ch. O.-Baremboim. (3LP) | 2.500 Zaccaria. Q. y C. de La Scala. Votto-Colonia, 4.7.1957
48880 | | RODOLPHE DONIZETTI: GEMMA DI VERGY.-Caballé, Pons, Loup, Lime, Sardinero, Ringart-Nouvel O, PhilGatlo. (2LP) |70 s 750
27430 | | PARAGON DONIZETTI: L'ELISIA AMORE -Di Siefano, Scot, Vico. Tealro Dorizeti, Bérgamo, Gavazzeni, 1961. (3 LP B | | e s e e
24181 PHILIPS-  DONIZETTI: LUCIA DI LAMMERMOOR -Caballé, Carreras, Ahnsjo, Ramey, Sardinero. N. Philarmonia 0.-Lopez Cabos. (3 LP) 2.500 67483 LEGENDS ME?EHEEEH' LES HU-EU-EI':IUTE Sutherland. Simiona-
42832] |CBS  GIORDANO: ANDREA CHENIER.-Carreras, Marton, Zancanaro--O. del Estado, Hungria Palané. (3 LP) 1,500 to, Cassotto, Corell, Tozzi-La Scala. Gavazzeni. 7.6.1962
20728 PARAGON VERDI: ERNANI.-Del Monaco, Cerquetti, Bastianini, Christoff -Maggio Mus. Fiorentino. Mitropoulos. 1957. (3 LP) 750 | (3 cas) |
30939 DEUTSCHE VERDI: IL TROVATORE -Domingo, Plowright, Fassbaender, Zancanaro, Nesterenko. Accademia Sta. Cecilia. Giulini. (3 LP) 3.750 20741 PARAGON  PUCCINI: TOSCA -Telbald), Tucker, Warren. Metropoitan.
2118 | [ PARAGON VERDI: UN BALLO IN MASCHERA Bergonz, Gencer, Lazzarn, Zanasi Tealro Comunal, Bolonia.De Fabitis, 1961, 3L7) | 750 | | BP0 o) 4i
2242 || DEUTSCHE WAGNER: DIE WALKURE Crespin, Janowitz, Veasey, Vicers, Sewar, Taivela.Fil. Bern. Karajn. 5 LP ) S i IR N 1 e ey e Ty
32602 DEUTSCHE WAGNER: SIEGFRIED.-Thomas, Stolze, Stewart, Kelemen, Ridderbusch, Dominguez, Demesch, Gayer -Fil. Berlin. Karajan. (5 LP) | 3.000 20793 ‘ PARAGON VERDI: LA TRAVIATA Callss Di Siefano. Bastanim s
28232 | | DEUTSCHE WAGNER: TRISTAN UND ISOLDE -Pric, Kllo, Fasbaender, FischerDieskau, ol Staiskapel Desden. Keber. GLP) | 5,500 | J Scala. Giulni. 2851955 (3cas) |

LOS PEDIDOS SE SERVIRAN POR CORREO, CONTRAREEMBOLSO. POR GASTOS DE EMBALAJE Y ENVIO SE FACTURARAN 250 PESETAS POR PAQUETE.
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El sello Auvidis lanza al mercado un album,
con siete cedés a precio econdmico, que
recopila una serie de grabaciones realiza-
das con anterioridad. La préactica totalidad
estdn ya comentadas en RITMO —en su

seccion de Critica discografica— o lo serdn
en breve,

VAR

VIVIANNE PJ.IETI']M

Solti indica a Placido Domingo un matiz in-
terpretativo

SIX SLECLES DB MUSIQUE * ESPAGNOLE. SEIS. SIGLOS. DB MISICA ESPANOLA

SN CENTURIES OF SPANISH MUSIC, SECHS JAHRHUNDERTE SPANTSCHER -MUSIK

Se trata de una hermosa seleccién, ava-
lada en todos los casos por la calidad de
las Interpretaciones. Savall, con su Hespe-
rion XX es protagonista de dos discos (El
Cancionero de la Colombina y las Misas de
Cererols, esta vez con la Capella Reial); el
magnifico vihuelista Hopkinson Smith
aporta un extraordinario disco dedicado a
Narvaez, Bob van Asperen, uno de los vo-
lumenes dedicados a la obra para clave
del Padre Soler; Montserrat Figueras es la
protagonista del cede dedicado a Fer-
nando Sor (junto a José Miguel Moreno a la
guitarra) y, por ultimo, el album se cierra
con un registro dedicado a Falla (con la
JONDE y Edmon Colomer): El Sombrero de
tres picos y el Concierto para clave. Un
album particularmente interesante para el

gran publico, aunque no por ello exento
de un altisimo nivel de calidad.

® DECCA acaba de publicar una de las gra-

baclones operisticas mas esperadas del
afio: la Opera La mujer sin sombra, proba-

blemente la cumbre del teatro de Richard
Strauss. Con un reparto estelar encabezado
por Hildegard Behrens, José van Dam, Julia
Varady, Reinhild Runkel y Sumi Jo, es la
segunda ocasion en que Placido Domingo
graba, a instancias del director, Sir Georg
Soltl, una Opera no italiana ni francesa con
€l la vez anterior fue la elogiadisima
Lohengrin de Wagner. La Orquesta en am-
bas ocasiones ha sido la Filarmoénica de
Viena. Otras incursiones del tenor madrn-
lefioc en repertorio germanico han sido
Oberon de Weber con Kubelik, Los maes-
tros cantores de Wagner con Jochum vy
Tannhduser del mismo autor con Sinopoll.

Vladimir Ashkenazy, quien continua tra-
bajando en la grabacidn del ciclo sinfénico
de Shostakovich, con las Sinfonfas mims. 9
y 15, es el principal protagonista de un CD
que acaba de editar la firma britanica. En
esta ocasion, Ashkenazy interpreta, en ca-
lidad de pianista, las tres ultimas Sonatas,
de Beethoven, y un programa Stravinsky
para dos pianistas, junto a Andrei Gavrilov.

Se trata de La Consagracién de la Primavera,
el Concierto y la Sonata.

® Tras la magnifica serie de Musica Espafiola
que Decca ha puesto en el mercado a
disposicién de los aficionados —y cuya
critica puede ser consultada en el pasado
numero de RITMO— la citada compafiia
se mantiene en esta linea con la publica-
c10n de tres interesantes producciones. Se
trata de las grabaciones de Llibre Vermell
de Montserrat, por Philips Pickett al frente
del New London Consort —quienes tam-
bién han registrado la obra de Montéverdi
L’Orfeo, "Musica del tiempo de Cristébal
Colén", a cargo del Coro Alfonso X el Sabio,
dirigido por Luis Lozano Virrumbrales, y
los seis Conciertos para dos dérganos, del

Padre Soler, por Peter Hurford y Thomas
Trotter.

® Y los amantes de la musica de Ravel estdn
de enhorabuena, ya que el joven Jean-
Yves Thibaudet acaba de grabar para la
famosa compafifa inglesa la obra completa
para piano del autor francés.

@® El pianista Andras Schiff, quien finalizara
en breve su ciclo de Conciertos para piano,
de Mozart, con la Camerata Academica
del Mozarteum de Salzburgo, dirigida por
Sandor Vegh, estd preparando otro trabajo
para Decca. Se trata de la edicién de otro
disco dedicado a Schubert, que incluird
los Cuatro Impromptus Op. 90 y los seis
Movimientos Musicales.

Para conmemorar el bicentenario del na-
cimiento de Rossini, el sello inglés ha re-
editado en disco compacto algunas de las
obras cumbres del autor italiano. Se trata
del reqistro de EI Barbero de Sevilla, con
Ausens], Berganza, Benelll y Ghiaurov, bajo
la batuta de Silvio Varviso; La Cenerentola,
con Slomionato, Bruscantini, Benelli y Mon-
tarsolo, bajo la batuta de Oliviero de Fabri-
tils, o las Seis Sonatas de cuerda, por Marri-
ner y la Academy of St. Martin in the Fields.
Se completa esta edicion con la publicacion
de varias novedades significativas: un re-
cital de arias, a cargo de Cecilia Bartoli, la
mas grande cantante rossiniana de la joven
generacion, un programa de ocho Oberturas,
por Charles Dutoit y la Orquesta Sinfénica

de Canada, asi como las Sonatas de cuerda,
por la Filarmonici di Bologna, bajo la di-
reccion de Riccardo Chalilly, y una nueva
version de La Cenerentola, con Bartoli y el
maestro Chailly de nuevo.

Precisamente, Riccardo Chailly acaba de
finalizar la grabacién de un ciclo sinfénico,
dedicado a Schumann, con el registro de
las Sinfonfas nims. 2 y 3, un programa con
una seleccién de piezas de musica de cé-
mara, de Hindemith y la Sinfonfa Turangalila
de Messiaen. Para la realizacién de todos
estos trabajos Chailly ha contado con la
colaboracion de la Real Orquesta del Con-
certgebouw, de la que es director titular,

Otro maestro de notable actividad disco- |
grafica es Christoph von Dohnanyi, de
quien se acaba de publicar un compacto
con la grabacién de un interesante pro-
grama, dedicado a Richard Strauss. Se trata
de una nueva version de Don Juan, Muerte
y transfiguracién y Metamorfosis; obras que
son interpretadas por la Orquesta Filarmé-
nica de Viena. En un futuro cercano, la
comparifa britdnica editard la Sinfonfa mim.
7, de Bruckner, y la Sinfonfa mim. 6, de
Mahler, cuya interpretacién corre a cargo
de la Orquesta de Cleveland.

® Ll pianista Andrds Schiff ha renovado su

contrato en exclusiva con Decca, convenio
que le vincula profesionalmente con la ci-
tada compafiia discografica hasta el afio
1996. Entre sus proyectos de grabacidn
para los préximos cuatro afios, hay que
destacar el reqgistro de las Sonatas com-
pletas, de Schubert, as{ como una seleccién
de partituras interpretadas por el citado
artista en el Festival de Mondsee.

® lLanza la firma una serie de dobles coml-

pactos —en un formato especialmente
atractivo—, dentro de la cual aparecen cua-
tro con selecciones operisticas. Se trata de
interesantes recopilaciones en las que apa-
recen los grandes artistas del sello: encon-
tramos La Bohéme, con la Scotto como
Mimi; La Traviata, con la misma cantante
como Violetta; una impagable seleccion
del Don Giovanni de Karl B6hm, con Milnes,
Tomowa-Sintow, Schreier, etc.; El Rapto del
Serrallo, con Auger, Crist y el impresio-
nante Moll; Barbero y Cenerentola por Ab-
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bado, con Berganza, entre otros, y otras
dos selecciones mozartianas a cargo de
Bohm, Las bodas de Figaro y Cosi fan tutte,
con una interminable lista de grandisimos
cantantes: Fischer-Dieskau, Janowitz, Prey,
Mathis, etc.

Se trata de magnificas opciones, natu-
ralmente tanto mas interesantes cuanto se
trate de aficionados primenzos: musica muy
popular de altisima calidad, presentada
cual lujo asidtico.

ELDA

® La compaiifa Elda Espafia, sede en nuestro
pafs de la Asociacién Espafiola de Laser
Disc, ha presentado en Madrnd y Barcelona
su nuevo catalogo de obras, grabados y
publicados en este novedoso formato. El
acto fue presidido por el presidente de la

mencionada firma, José Monserrate, el vi-
cepresidente Antonio Punti y Vicente Ca-
rreras, vocal del comité ejecutivo, quienes
se refirieron a los beneficios de la tecnolo-
gia laser disc y de su situacién en el mer-
cado nacional e internacional, a lo largo de
la rueda de prensa. Posteriormente, los alli
presentes pudieron disfrutar con una serie
de demostraciones précticas, a través de
las cuales les fue posible apreciar la calidad
tecnica de este sistema.
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® La compariia francesa Le Chant du Monde
ha creado un nuevo sello discogréfico. Se
trata de la firma de Praga, que sera distni-
buida en todo el mundo por Harmonia
Mundi. Bajo la marca Praga se editaran en
breve una gran parte de los documentos
sonoros que, desde hace mas de cuarenta
afios, se conservan en los archivos de Ra-
dio Praga. Para ello se seguird una muy
definida politica de grabacién, que consiste
en la publicacién de conciertos en vivo a
cargo de prestigiosos intérpretes y direc-
tores checos —como el Cuarteto Janacek,
el Cuarteto Talich, Kubelik, Vlach, etc—, la
edicién de documentos histéricos, asi como
de ciclos tematicos, basados en la conme-
moracion de una determinada onomastica.
Para ello se ha contado con los sistemas
tecnologicos mas punteros, asi como un
grupo de expertos.

De esta forma, los aficionados podran
adquirir en el mercado una serie de tres
volumenes, dedicada a Arthur Honegger,
con la grabacién de la Sinfonfa ndm. 3, Les
Cris du Monde, La Tempéte, Pacific 231 y
Hommage a Ravel, entre otras obras; un
alboum de dos compacctos que, bajo el
titulo de "“Conciertos Romaénticos para
piano”, incluye una seleccién de emble-
maticas partituras a las que dan vida pres-
tigiosos pianistas, como Moravec, Panenka,
Guiliels, y Svjatoslav; asf como una edicién
especial, dedicada a Darius Milhaud en el
centenario de su nacimiento.

KIRIOS

® "Barroco” es el titulo del segundo volumen
de la serie de compactos que esta editando
el Consorcio de Madrid. Se trata de un CD
que incluye una serie de partituras de auto-
res que, si bien pocos fueron nativos de
Madrid, estuvieron adscritos a alguna de
las tres principales capillas musicales ma-
drilefias —La Capilla Real, el Real Convento
de la Encarnacién y San Francisco el
Grande—, como fueron Antonio Rodriguez
de Hita, Bartolomé de Selma, Francisco Jose
de Castro, Juan de Serqueira, Antonio Mar-
tin y Coll y Antonio Literes. La interpreta-
cién musical corre a cargo del Grupo de
Musica de Camara Barroca "La Folia", que
dirige Pedro Bonet.

‘FLECTRONICA

Barroco

Grupo de Mitsica

de Camara Barroca

La Folia

Director: Pedro Bonet

KIRIOS

OTRAS FIRMAS

® Acaba de ver la luz el segundo volumen

de la serie de compactos titulada “Madrid
en el Tiempo”, que ha sido editada por
iniciativa de la Consejeria de Educacién y

Cultura de la Comunidad de Madrid. Este
CD incluye la grabacién de dos obras que
la citada institucién encargara en 1989 y
1990, respectivamente. Se trata de Muisica
Ex Lingua, de José Luis Turina, y Estampas
del Madrid Goyesco Op. 163, de Ramén
Alfs. La interpretacién musical corre a cargo

de la Orquesta y Coro de la Comunidad
de Madnd, bajo la batuta de Miguel Groba.

Una magniﬁca Iniciativa ésta de apoyar la
edicién de musica espafiola, que espera-
mos sea seguida por otras instituciones.

Lugo SA Barquillo, 40 * Teléfonos: 319 87 42 - 410 33 45 » Fax: 308 34 53 - 28004 MADRID
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Discos

SAVOY, EN DENON

Frank Wess: North, south, east... Wess.
SV-0139. 37" 17",

Cecil Payne: Patterns of jazz. SV-0135.
43' 30",
Varios: Bird’s night. SV-0143. 46’ 08"

Charlie Parker: the Charlie Parker Story.
SV-0108. 35' 21"

Wilbur Harden-Tommy Flanagan: The
King and 1. SV-0124. 35' 10".

Frank Wess: Opus de blues. SV-0137T.
32" 49",

George Wallington: The George Wa-
llington Trio. SV-0136. 31" 31"

Nat Adderley: That’s Nat. SV-0146. 31" 53"

Frank Foster: No Count. SV-0114. 35 42"

Gigi Gryce: Nica’s tempo. SV-0126. 42" 36".

Wilbur Harden-John Coltrane: Tanganyika
strut. SV-0125. 29' 15",

Curtis Fuller: Blues-ette. SV-0127. 36’ 45".
Fats Navarro: Nostalgia. SV-0123. 34' 07".

Modern Jazz Quartet: The Quartet. SV-
Bl111.38" 12

José Maria Garcia Martinez

Duke Jordan-Hall Overton: Do it yourself
jazz. SV-0130. 48' 44",

Curtis Fuller: Images of Curtis Fuller. SV-
0129. 30" 34",

Art Blakey and the Jazz Messengers:
Midnight session. SV-0145. 36" 39"

Red Rodney: Fiery. SV-0148. 38" 36"

Duke Jordan: Trio & quintet. SV-0149. 11’
35"

A. K. Salim: Blues Suite. SV-0142. 31’ 57",

Donald Byrd: Byrd’s Word. SV-0132. 36’
62"

Art Pepper: Surf Ride. SV-0115. 37" 14",

Curtis Fuller: Jaz... It's Magic! SV-0153.
39" 63"

Joe Wilder: Wilder in Wilder. SV-0131.
37" 54"

Wilbur Harden: Jazz Way Out. SV-0122.
28' 47",

The George Wallington Quintet: Jazz
Editions presents: Jazz at Hotchkiss.
SV-0119. 39" 55",

George Wallington: Trio and Septet. SV-
12081. 31" 31"

“That’s Nat” Adderley
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Marca: Savoy de

Soporte: disco compacto 5UC
Grabacién: AAD
Serie: media 25 (

Interpretacion: k- (0105, 0130, 0126,'&1{:

0123) )0

(0135,0127,0153,"€

0124,0146, 0148,

- 0114) a

*hkk (resto) i

Sonido: %k* (0105, 0143, 0115, 0130) ¥ ©
* %k %k (resto)
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Va

avoy, en jazz, es dos Cosas. con
SBa]mc:m detrds, un legendario bai- C
longo de Harlem; también la com-bid
pafifa discografica para la que Charliedo:
Parker grabé algunas de sus mejoresacl
placas. Con Ozzie Cadena como produc-in
tor y Rudy Van GCelder, ingeniero dedu
grabacién, confeccionaron un catalogoen
riguroso, en el que se reflejaron losju
estertores del be-pop y el avance impe-tal
tuoso de su hijo natural, el hard-bop, yve!
corrientes al margen. Como ha ocurridotoc
con otras compafifas independientespo:
—Dial, Blue Note— a su disolucién, lospiz
derechos de los discos pasaron de manoes,
en mano, llegando a las del aficionado enpl¢
ediciones impresentables, fragmentadas,Gi
sin el menor orden ni concierto. Cli
Bienvenida sea pues la adquisiciénSu:
de los mismos por Denon, a la vista deprt
esta edicién de los antiguos LPs, tal cual
aparecieron en su momento —afioslos
1945 a 1958—, en su orden, en formatoPo
de CD, l6gicamente; pero ademas, lesOIt
han aplicado a los masters la técnicade
digital, con lo que han conseguido'e!
recuperar la fragancia original. Una bi-Pl
coca, Vvamos. de
Empecemos por el principio. Thete
Charlie Parker Storu recoge las 7 ver-£0
siones oficial y 9 tomas alternativas, tan?¢
buenas o mejores éstas que aquéllas, de 3t
la histérica sesién del 26 de noviembre %€
de 1945. Parker en su cenit; Miles Davis, €
Budd Powell, el padre del piano be-bop,Ni
con quien acabarfa Parker llegando ab:
las manos; Max Roach, bateria de bate- le
rfas.. puritita historia del jazz y, desde lafiC

descatalogacién de la integral “Charlie
Parker en el Savoy", inencontrables en™’
CD M
A la muerte de Parker surgieront
saxofonistas-alto como setas. Todo el
mundo habfa conocido a Bird aunque 1a !
mayoria de quienes realmente le trata-
ron, estaban en curas de desintoxicacion,
eso 0 bajo tierra. Los que salieron con
bien, decidieron tomarse las cosas coll
mayor calma, Phill Woods entre ellos. A
los dos afios de la muerte de su suegro, 9
el mas parkeriano de los saxofonistas &
del jazz moderno, reunié un grupo de t”
heterodoxos, de esos que tanto nos ¢

gustan a los aficionados —con un saxo-
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fonista desconocido, Frank Scolow, y el
contrabajista Wendell Marshall, a quien
INO asocla con cualquier cosa menos
on Parker—, en el Five Spot neoyor-
jquino, para tocar cuatro clasicos del
naestro a tempo medio.

Hablando de personajes extravagan-
ies. Cecil Payne, presente aquella noche
del Five Spot, y lider en "Pattems of
lazz'. Sepultado bajo el peso de la fama
de su antecesor Harry Carney, y su
sucesor, Gerry Mulligan, fue el saxofo-
nista-baritono del be-bop. La realidad
s que no paséd de ser una anécdota en
a historia del jazz moderno y su disco,

2_5,171'10 de tantos de no tocar en €l Kenny
NDorham, primero de los trompetistas
57 nelédicos del post-bop, en linea que
sonduce de él y Clifford Brown a Wynton
'Marsalis. Ademas, dos musicos de los
minusvalorados: el bajista Tommy Potter
) ¥ el bateria Art Taylor.

Va de pianistas
on
ai- Cadena fue de los primeros en prestar
m-bidos a la generacién de pianistas surgi-
liedos en el be-bop y reencontrados en el
resaclecticismo militante; Tommy Flanagan,
1c-1n habitual del sello; George Wallington,
deDuke Jordan, a quien Miles Davis no
goenfa en muy alto concepto —otrosi, a
losquien insultaba malamente—: ya sin la
be-farga de tener que tocarlo todo a
, yvelocidad de Concorde, porque asi lo
dolocaban todos los boppers de los tiem-
tespos heroicos, Jordan se destapé como el
lospianista y compositor neoclasico que
noes, en tres discos uniformemente es-
enpléndidos. Acompafiado, y cémo, por
lasGigy Crice, Oscar Pettiford, Kenny
Clarke, Art Blakey y demads leyendas.
iénSus discos son tan de ellos, como del
depropio Jordan.
ual También George Wallington, uno de
joslos contados pianistas blancos del be-
atobop, parece liberado. Sus armonias y
lesbrquestaciones peculiares, de las que
icadebié de tomar nota Dave Brubeck, no
idolenian cabida en los desarrollos com-
bi-blejos pero estructuralmente lineales
del bop. A Cadena, por el contrario,
'hellebfa de gustarle mucho cuando le
er-contratd, para tocar en sus discos, a Max
tanRoach, Kai Winding, Gerry Mulligan,
‘deBrew Moore —para la més interesante
bre de las sesiones, la que se contiene en la
vis,ef. 12081—, Phill Woods, Donald Byrd o
op, Nick Stabulas, que ademas de formidable
o abaterfa, no es de los nombres que el
ite-18go maneje, lo que para el aficionado
e laNo tiene precio.
rlie. Pianista oscuro donde los haya, Hall
enOverton ocupa una cara de la ref 0130.
Musico muy West-Coast, su principal
ronMerito consiste en hacer sonar a Phill
y el Woods como un Paul Desmond cual-
e ladulera.
ata-
10n,
conEl jazz es mégico
con
s.A Lo dice Curtis Fuller, misico que
gro, 9926 de las bendiciones de Mr. Cadena
stas dUnque no sea de los que le levanten a
. de W0 de la butaca. Bien es cierto que
nos '0Car el trombén es una desventaja,
yx0- PEIO no es cosa sélo del instrumento.
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Discos

Ahi estd ]. ] Johnson, “primus inter
pares” entre los trombonistas be-bop.

Fuller es lo que se dice un bregador.
Tiene tendencia al sonido tenue que va
con todo: en 0153, con Sony Redd al
saxo —apuntenlo—; es ideal para presu-
mir ante las amistades, toca el har-bop
agresivo de los Jazz Messengers, en
0127, pasa al jazz contenido que popula-
rizé Benny Golson y su Jazztete (no en
vano le hace las veces el propio Golson,
uno de los grandes compositores del
jazz contemporaneo, aunque no el mejor
saxofonista del mundo) 0129 incide en
la linea del anterior de armonias cuida-
das, equilibrio en las voces y contencion
en la expresién. Tiene la peculiaridad
de que en él tocan Yusef Lateef, un
bopper sui-generis, pionero de la “world-
music”; y un joven McCoy Tyner bus-
cando los espacios abiertos que le
proporcionaria, afios mas tarde, John
Coltrane. Completan el elenco Lee Mor-
gan, expresionista de la trompeta, y Art
Taylor, que si no es el mejor bateria del
jazz moderno, se le parece.

Hemos visto que no todos los pianistas
del be-bop las tenfan todas consigo.
Para los saxofonistas, en cambio, era
motivo de deshonra el no tocar los "riffs”
literales de Parker. Incluso en la lejana
Costa Oeste, Art Pepper —toda una
leyenda de por si—, tocaba a Parker,
pasado, eso si, por Lester Young. En la
ref 0115 interpreta el clasico be-bop de
la West Coast, contrapunteado y ligero,
con el estupende pianista Hampton Ha-
wes v el también saxofonista Jack Mon-
trose en un dao que anuncia al que
formaron, con éxito, Zoot Sims y Al
Cohn; un jazz tan refrescante como lo es
la portada del disco.

~
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De trompetistas ilustres

A Wilbur Harden se le recuerda, mas
que nada, porque tocd con Colirane. Su
amistad, en tiempos en que el saxofonista
se afianzaba en el panorama jazzistico,
fragué en varios discos, que tienen la
singularidad de que, en ellos, Harden
toca el fiscornio. Siendo un buen musico,
el interés de ambos discos, los dos con
1déntica ritmica, pasa por la presencia
de un Coltrane exultante, no obstante
no ser el hard-bop “strictu sensu” de
Harden la materia idénea para sus ex-
ploraciones al subconsciente. Mas anec-
dética es la ref 0124, adaptacién. al
cuarteto de jazz de la opereta homoénima
segun el gusto de la época. Arreglos
chocantes y, eso si, un Tommy Flanagan
en estado de gracia, a sus anchas.

o1 Harden toca el fiscornio, lo de Nat
Adderley resulta ain mas exdético, pues
toca, vy todavia lo hace, la corneta,
instrumento que los jazzistas desecharon
por arcaico a fines de los 20. Es el suyo
un disco muy de su €época, bop relajado,
algo laxo, bien tocado y falto de direc-
cién, de tensién. Aquella se la propor-
ciond a Nat su hermano, Canonnball, al
Incorporarse a su celebérrimo sexteto
por dos intensas décadas.

La misma ritmica —Hans Jones, Wen-
dell Marshall, Kenny Clarkele sirvié al
‘chef’ Cadena para grabar a otro trom-
petista, Joe Wilder, no sé€ si por prefe-
rencia o por economia. Otro buen trom-
petista, de estilo preciso, tono vibrante,
claro, no chillén y articulacién nitida; un
trompetista muy modemo desde la pers-
pectiva de 1992, y escandalosamente
olvidado, por cierto. Un gran disco de
puro be-bop, cuenta con una preciosa
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version del ellingtoniano “Prelude to a
kiss".

Donald Byrd es mucho maés conocido,
por diversos motivos. Trompetista de la
linea clara, de horizontes amplios, se
destapo finalizando los 50, junto con Thad
Jones y Freddie Hubbard con un jazz
virtuosistico y sereno. Més tarde se
paso a la musica de consumo. 0132 es
uno de sus primeros discos como lider.
Es magnifico: be-bop evolucionado y
un estupendo line-up de musicos naci-
dos o residentes en Detroit.

Fats Navarro y Red Rodney represen-
tan el lado oscuro. El primero, un “yonkie"
de prestigio, muri6 a los treinta; Rodney
se libré6 por los pelos y estd vivo,
felizmente, y por afios. Nunca ha sido un
gran trompetista, pero es de los que
aceptan los retos. Primero con Parker,
luego con su alter-ego. Ira Sullivan, se
encara a situaciones sobre las que otros
pasan por alto. "Red Arrow"” es un dao
de trompeta —Sullivan es tan buen
saxofonista como trompetista— tre-
mendo; y con el grandisimo Philly Joe
Jones por detras.

Fats Navarro supo atemperar el estilo
anarquico de los primeros boppers con
el dominio sobre sf mismo, una técnica

F."Ilrwjtenu:rnﬁﬁumglhm j-;u-arte 2012

Discos

excepclonal y un buen gusto innato. Su
disco, uno de los ultimos que grabd,
contiene las habituales maravillas en
idioma be-bop junto a otras que insintian
su progresiva inclinacién hacia el
Rhytmh & blues. Es también un disco de
saxofonistas: Charlie Rouse, como nunca;
Dexter Gordon, como siempre; y Eddie

Davis, puro fuego, ponen la réplica a
Navarro. Un disco memorable.

Out of Basie

No es coincidencia que en el catdlogo
Savoy abunden los integrantes de la
orquesta de Count Basie. Su estilo de los
50, formado en los arreglos de Neal
Hefti, Ernie Wilkins y Frank Wess, or-
questado pero suelto, propicio para la
Jam-session, casé con los requerimientos
de los jazz-fan de mediados los 50.
Cadena se limité a darles al mismo
Wess, a Frank Foster —el otro “Frank”
de la orquesta—, a Eddie Davis y Bennie
Powell, cancha para hacer lo que hacian
con la orquesta, sin la orquesta. Tres o
cuatro solistas de peso, un par de
standards y 40 minutos de por medio
era lo que necesitaban para dar alas a

una musica que da la sensacién de que
uno podia escucharla indefinidamente
y nunca llegar a cansarse. 0139 y 0114
son dos caras de la misma moneda
mismos planteamientos, mismos musicos
idénticos resultados; swing ligero, in-
trascendente. Aunque no deja de ser un
disco de "basieanos”, el 0137 sigue maés
la linea de orquestaciones sofisticadas
de Quincy y Thad Jones. El disco, que es
absolutamente espléndido, no fue edi-
tado en su dia, un motivo méas que
agradecer a quien corresponda.

El jazz es cosa de varios

i

Fl jazz es cosa de uno’, lo habran
escuchado “ad nauseam", también que €l

jazz, sl se escribe, deja de ser jazz. No lo

crean. Jazz de grupo lo hay desde los
tiempos de Buddy Bolden. Para Savoy
grabaron precisamente los dos grupos
mas importantes del jazz moderno. El
Modern Jazz Quartet, en su primera gra-
bacion cuando todavia eran el Milt Jack-
son Quartet. Aunque no desarrollada, la
idea estaba ahi: ejecucidén colectiva en
paridad los cuatro instrumentistas, empleo
del contrapunto.. faltaba, sobre todo, ahon-
dar en la estructura y dar con un bateria
mas Imaginativo que Kenny Clarke en
consonancia con las caracteristicas del
grupo, que resulto ser Connie Kay.

Lo contrano al MJQ eran los Jazz
Messengers de Art Blakey. Una forma-
c10n en constante transformacién, con el
encargo de recuperar €l pulso bésico
del jazz, el ritmo. Estos Messengers
cosecha 1957 cuentan con sus alicientes,
a saber: Sam Dockery al piano, Bill
Hardman a la trompeta, Wayne Shorter
al tenor y Jackie McLean haciendo
abstraccion del legado parkenano.. plues
Percy Heath, bajista del MJQ. Un jazz
luminoso y directo hasta donde las
normas del buen comportamiento acon-
sejan.

Jazz orquestado —escrito— lo hay en
0130, ya comentado, y en 0126 y en
0142. En el primero, Gigi Cryce, a quien
conociamos como saxofonista, dirige
una orquesta que combinag, sin tantas
pretensiones, musicos de las orquestas
Birth of the Cool de Miles Davis; Gerry
Mulligan y Thelonious Monk. Nombres
que han pasado a la historia por estar
donde estuvieron en su momento
—Eddie Bert, Gunter Schuller, Julius
Watkins, Bill Barber..— para una sesion
de lo més interesante en la que quien
menos brilla es, precisamente, su direc-
tor; y quien mads, el pianista Thelonious
Monk, reelaborando su propio maternal
en cuatro impagables tomas con Blakey,
Percy Heath y un Cryce algo ausente,
pero sobre todo en un Nicas tempo
premonitorio de futuras libertades.

A. K Salim, personaje desconocido
por estos lares, tira de la escuderia de la
casa —Nat Adderley, Seldon Powell.—
para su Blues Suite estructurada en siete
secciones para el lucimiento de otros
tantos solistas. Empefio éste de articular
el blues en una supra-estructura que s€
remonta a W. C. Handy y cuenta cOll
tantos empefios como fracasos. Al final,
su éxito depende de los solistas con los
que se cuenta.
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DURANTE: Concerti. Concerto
Koln.

CAPRICIO, 10371.

605.75766

KUHNAU: Sonatas Biblicas. Chris-
tian Brembeck, clave.
CAPRICCIO, 10350.

605.75725

R. STRAUSS: Till Eulenspiegel; Ca-

priccio; Suite de El Caballero de
la Rosa; Don Juan. Dir.: Sir Neville
Marriner.

CAPRICCIO, 10369.

605.75758

WOLF: Lieder. Mitsuko Shirai, so-
prano. Orquesta Sinfénica de la
Radio de Berlin. Dir.: David Sha-
llon.

CAPRICCIO, 10335.

605.75733

KOWALSKI, Jochen. Obras de
Hassx, Haendel, Gluck, Mozart,
Rossini y Donizetti.
CAPRICCIO, 10416.

605.75741

SHOSTAKOVICH: El Rey Lear. Or-
questa Sinfonica de la Radio de
Berlin. Dir.: Michail Jurowski.
CAPRICCIO, 10397.

605.75717

COUPERIN: Les Gouts reunis. Fn-
semble Couperin.

CLAVES, 50-9117.
605.75626

MENDELSSOHN: Lieder. Dietrich
Fischer-Dieskau, baritono; Hart-
mut Holl, piano.

CLAVES, 50-90009.

605.75634

MOZART: Cuartetos K 168/173.
Cuarteto Sonare. 50-9108.
605.75600

MOZART: Arias de concierto. Na-
tale de Carolis, bajo-baritono. Or-
questa de Camara de Padua y el
Veneto. Dir.: Bruno Giuranna.
CLAVES, 50-9120.

605.75667

MOZART: los Conciertos para
trompa. Bruno Schneider, trompa.
Orquesta de Camara de Padua y
el Veneto. Dir.: Bruno Giuranna.
CLAVES, 50-9121.

605.75642

SCHOECK: Concierto para violin;
Suite de Penthesilea. Bettina Bo-
ller, violin. Joven Orquesta Sinfé-
nica Suiza. Dir.: Andreas Delfs.
CLAVES, 50-9201.

605.75618

TARTINI: 5 Sonatas para violin y
bajo continuo. Ingolf Turban, vio-
lin. Yves Savary, cello; Ursula
Duetschler, clave.

CLAVES, 50-9110.
605.75659

CHOPIN: 18 Valses. Bruno Ri-
gutto, piano.

DENON, CO-79557.

605.69413

CHOPIN: 3 Nocturnos; Fantasia
en Fa menor; 2 Mazurkas;
Scherzo Op. 31; 2 Polonesas.
Bruno Rigutto, piano.

DENON, CO-79556.

605.69405

HAYDN: Sinfonias nams. 6, 7 y 8.
Orquesta de Camara de Lausana.

Dir.: Jesus Lopez Cobos.
DENON, CO-77612.

MENDELSSOHN: Cuarteto Op. 13
y Op. 80. Cuarteto Carmina.
DENON, CO-79527.

605.69421

MOZART: Sonatas para piano K
284 y 311. Ingrid Haebler, piano.
DENON, CO-79399.

605.69348

SZYMANOWSKI: Cuartetos nims.
1y 2. Cuarteto Carmina.
DENON, CO-79462.

605.69371

TAKEMITSU: Visions; Requiem,
etc. Orquesta Sinfénica del Me-
tropolitan de Tokio. Dir.: Hiroshi
Wakasugi.

DENON, CO-79441.

VIVALDI: La Cetra. | Solisti Italiani.

DENON, CO-79475/76. 2 CDs.
605.69397

WAGNER: Idilio de Sigfrido.
SCHOENBERG: Noche transfigu-
rada. R. STRAUSS: Metamorfosis.
Sinfonia Varsovia. Dir.: Emmanuel
Krivine.

DENON, CO-79442.

605.69363

MOZART: Sonatas para violin y
piano, Vol. I. Jean Jacques Kanto-
row, violin; Alain Planes, piano.

DENON, REPERTOIRE, DC-81009.
605.69298

MOZART: Sonatas para violin y
piano, Vol. Il. Jean Jacques Kan-
torow, violin; Alain Planes, piano.
DENON, REPERTOIRE, DC-8110.
605.69306

MOZART: Sonatas para violin y
piano, Vol. Ill. Jean Jacques Kan-
torow, violin; Alain Planes, piano.
DENON, REPERTOIRE, DC-8111.
605.69314

Franz

LACHMER

MOZART: Sonatas para violin y
piano, Vol. IV. Jean Jacques Kan-
torow, violin; Alain Planes, piano.
DENON, REPERTOIRE, DC-8112.
605.69322.

IL CINEMA ITALIANO.
DENON, CY-79543.
605.69439

MUSICA FRANCESA PARA ARPA.
Margit-Anna Siib.

DENON, CO-70463.

605.69389

ALKAN: Preludios. Op. 31. Lau-
rent Martin, piano.

MARCO POLO, 8.223284.
605.69488

ALKAN: Sinfonia Op. 39; Ober-
tura; 2 Estudios. Bernard Ringeis-
sen, piano.

MARCO POLO, 8.223285.
605.69470

BANTOCK: Sinfonia Hebrea; Es-
cenas rusas; Suite inglesa. Or-
questa Filarmonica Estatal Checa.
Dir.: Adrian Leaper.

MARCO POLO, 8.223274.
605.69561

BERWALD: Trios con piano nams.
1 al 3. Prunyi, Kiss, Onczay.
MARCO POLO, 8.223170.
605.68712

BLOCH: la Obra para piano, Vol.

l. Istvan Kassai, piano.
MARCO POLO, 8.223288.
605.69447

BLOCH: la Obra para piano, Vol.
Il. Istvan Kassai, piano.

MARCO POLO, 8.223289.
605.69454

BORODIN: Misica de camara.
Nuevo Cuarteto de Budapest. Kers-
tez, Prunyi.

MARCO POLO, 8.223172.
605.68738

BRIAN: Sinfonia nam. 1, “Gética”.
CSR Symphony (Bratislava), O. Fi-
larmonica Eslovaca. Dir.: Ondre;
Lenard.

MARCO POLO, 8.223280/81. 2
CDs.

605.69504

COWEN: Sinfonia nim. 3, “Escan-
dinava”; Rapsodia india. Orquesta
Filarmonica Estatal Checoslovaca.
Dir.: Adrian Leaper.

MARCO POLO, 8.223273.
605.69579

LACHNER
Septet in E Flat Major
FUCHS

Clarinet Quintet in E Flat Major Op. 102

m

DVORAK: Oberturas y Preludios
de 6pera. CSSR State Philharmo-
nic. Dir.: Robert Stankovsky.
MARCO POLO, 8.223272.
605.69512

ERKEL: Transcripciones de opera.
Istvan Kassai, piano.

MARCO POLO, 8.223318.
605.68852

HINDEMITH: la Obra para piano,
Vol. I. Hans Petermand|, piano.
MARCO POLO, 8.223335.
605.68878

HINDEMITH: la Obra para piano,
Vol. Il. Hans Petermandl, piano.
MARCO POLO, 8.223336.
605.68886

HINDEMITH: la Obra para piano,
Vol. Ill. Hans Petermaldl, piano.
MARCO POLO, 8.223337.
605.68894

HINDEMITH: la Obra para piano,
Vol. IV. Hans Petermandl, piano.
MARCO POLO, 8.223338.
605.68902

HUMPERDINCK: Rapsodia mora,
y otras obras. Orguesta Sinfonica
de la Radio Checoslovaca. Dir.:
Martin Fischer-Dieskau.
MARCO POLO, 8.223369.
605.68936

KIEL: Quintetos con piano nams.
1y 2. Prunyi, Nuevo Cuarteto de
Budapest.

MARCO POLO, 8.223171.
605.68720

LACHNER: Suites nims. 1y 7, Or-
questa filarmoénica Polaca. Dir.:
Stephen Gunzenhauser.
MARCO POLO, 8.223195.
605.68837

LACHNER: Septeto. FUCHS: Quin-
teto con clarinete. Ensemble Villa
Musica.

MARCO POLO, 8.223282.
605.69496

MASSENET: Suite Esclarmonde;
Suite Cendrillon. Orquesta Filar-
moénica de Hong Kong. Dir.: Ken-
neth Jean.

MARCO POLO, 8.223354.
605.68928

MEDTNER: Sonatas Op. 5 y Op.
11.Adam Fellegi, piano.
MARCO POLO, 8.223268.
605.69587

Etienne-Nicolas
MEHUL
Svmphonies Nos. 1 and 2

Hhenish Philharmonme Oechesten
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MEHUL: Sinfonias nams. 1 y 2.
Orquesta Sinfonica de Renania.
Dir.: Jorge Rotter.

MARCO POLO, 8.223139.
605.68688

MIASKOVSKY: Sonatas para piano
nams. 6 al 9. Endre Hegediis,
piano.

MARCO .POLO, 8.223178.
605.68761

MOYZES: Danzas. CSR Symphony
(Bratislava). Dir.: Ondrej Lenard.
MARCO POLO, 8.223278.
605.69546

PIERNE: Sonata para flauta y
piano; Trio con piano. Matuz, Sze-
lecsenyi, Banfalvi, Vass.

MARCO POLO, 8.223189.
605.68795

RAFF: Aus Thiiringen; Suite ita-
liana. CSSR State Philharmonic (Ko-
sice). Dir.: Richard Edlinger.
MARCO POLO, 8.223194.
605.68829

RUBINSTEIN: Sinfonia nam. 1;
Ivin el terrible. CSSR State Phil-
harmonic. Dir.: Robert Stan-
kovsky.

MARCO POLO, 8.223277.
605.69553

RUBINSTEIN: Fantasia Op. 84;
Concertstiick, Op. 113. Josepth Ba-
nowetz, piano. Orquesta Sinfénica
de la Radio Checoslovaca. Dir.:
Oliver Dohnanyi.

MARCO POLO, 8.223190.
605.68803

RUBINSTEIN: la Obra para piano,
Vol. I. Joseph Banowetz, piano.
MARCO POLO, 8.223176.
605.68746

RUBINSTEIN: la Obra para piano,
Vol. Il. Joseph Banowetz, piano.
MARCO POLO, 8.223177.
605.68753

SCHNITTKE: Concierto para vio-
lonchelo; Sonata para violon-
chelo. Maria Kliegel, violonchelo.
Orquesta Sinfénica de la Radio
de Saarbriicken. Dir.: Gerhard
Markson.

MARCO POLO, 8.223334.
605.68860

SCHREKER: Der Ferne Klang. Gri-
gorescu, Harper. Coro y Orquesta
Hagen. Dir.: Michael Halasz.

MARCO POLO, 8.223270/71. 2 CDs.
605.69520

8.223178 Nikolay
MIASKOVSKY
Piano Sonatas, Vol. 2
Nos. 6 -9

-
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SINDING: Trios con piano nims.
2 y 3. Prunyi, Kiss, Kob.

MARCO POLO, 8.223283.
605.69538

SPOHR: Cuartetos de cuerda, Vol.
I. Nuevo Cuarteto de Budapest.
MARCO POLO, 8.223251.
605.12504

SPOHR: Cuartetos de cuerda, Vol.
[l. Nuevo Cuarteto de Budapest.
MARCO POLO, 8.223252.
605.12512

SPHOR: Cuartetos de cuerda, Vol.
I1l. Nuevo Cuarteto de Budapest.
MARCO POLO, 8.223253.
605.12520

SPHOR: Cuartetos de cuerda, Vol.
IV. Nuevo Cuarteto de Budapest.
MARCO POLO, 8.223254.
605.12538

SPHOR: Cuartetos de cuerda, Vol.
V. Nuevo Cuarteto de Budapest.
MARCO POLO, 8.223255.
605.12546

TANEYEV: Sinfonias nims. 2 y 4.
Orquesta Filarmonica Estatal Po-
laca. Dir.: Stephen Gunzenhauser.
MARCO POLO, 8.223196.
605.68845

VILLA-LOBOS: Trios con piano
nams. 1y 3. Spiller, Duphil, Hu-
meston.

MARCO POLO, 8.223183.
605.68787

VILLA-LOBOS: Trio con piano
num. 2.; Sonata para violonchelo
y piano. Nuinez, Duphil, Humes-
ton.

MARCO POLO, 8.223164.
605.68696

WIDOR: Quinteto con piano;
Trio con piano. Prinyi, Nuevo
Cuarteto de Budapest.

MARCO POLO, 8.223193.
605.68811

ZEMLINSKY: Sinfonia nam. 1. Or-
queta Sinfénica de la Radio Che-
coslovaca. Dir.: Ludovit Rajter.
MARCO POLO, 8.223166.
605.68704

“BUTTERFLY LOVER’S VIOLIN
CONCERTO” de Chen Gang y He
Zhan Hao. Takato Nishizaki, violin.
Orquesta Sinfonica de la Radio
Checoslovaca. Dir.: Kenneth Jean.
MARCO POLO, 8.223350.
605.68910

PIERNE P

=8 Sonata for Flute and Piano
Piano Trio

Isiviin Maiuz, Flute
sorboert Seelecsenyi, Puano
Béln Banlalve, ¥odin
Fatalin Viss, Uello

|

“THE YELLOW RIVER”. Concierto
para piano. Yin Cheng-Zong,
piano. Orquesta Sinfénica de la
Radio Checoslovaca. Dir.: Adrian
Leaper.

MARCO POLO, 8.223412.
605.68969

Musica para “Los Miserables” (Hin-
demith).

MARCO POLO, 8.223181.
605.68779

Mdusica para ‘“Macbeth”, “Gol-
gotha” y “Don Quichotte” (Ibert).
MARCO POLO, 8.223287.
605.69462

BRITISH LIGHT MUSIC. Haydn
Wood.

MARCO POLO, 8.223402.
605.68951

BRITISH LIGHT MUSIC. Robert
Farnon.

MARCO POLO, 8.223401.
605.68944

BACH: Sonatas para violin y clave
nams. 1, 2 y 3. Oistrakh, Zertsa-
lova.

MELODIYA, 10-00017.

605.12629

BACH: Sonatas para violin y clave
nams. 4, 5 y 6. Oistrakh, Zertsa-
lova.

MELODIYA, 10-00018.

605.12637

GLAZUNOV: Sinfonia
Dir.: Evgenij Svetlanov.
MELODIYA, 10-00022.

605.12561

nam. 1.

GLAZUNOV: Sinfonia
Dir.: Evgeni Svetlanov.
MELODIYA, 10-00023.

605.12579

GLAZUNOYV: Sinfonia
Dir.: Evgeni Svetlanov.
MELODIYA, 10-00024.

605.12587

GLAZUNOV: Sinfonia
Dir.: Evgeni Svetlanov.
MELODIYA, 10-00026.

605.12595

num. 3.

nam. 6.

GLAZUNOV: Sinfonia
Dir.: Evgeni Svetlanov.
MELODIYA, 10-00027.
605.12603

GLAZUNOYV: Sinfonia
Dir.: Evgeni Svetlanov.
MELODIYA, 10-00028.

605.12611

num. 8.

MARLL PILO |
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Christian
SINDING

Piano Trios Nos. 2and 3

Hona Prinyi, Piano
Andris Kiss, Violin
Tanuls ko, Cellin
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PROKOFIEV: Maddalena. Dir.:
Gennadi Rozhdestvenski.
MELODIYA, 10-00053.

605.13635

PROKOFIEV: Chout. Orquesta del
Ministerio de Cultura de la URSS.
Dir.: Gennadi Rozhdestvenski.
MELODIYA, 10-00050.

605.13627

SCHNITTKE: Sinfonia num. 3. Or-
questa del Ministerio de Cultura
de la URSS. Dir.: Gennadi Rozh-
destvenski.

MELODIYA, 10-00064.

605.13601.

SCHNITTKE: Sinfonia nim. 4. Or-
questa del Ministerio de Cultura
de la URSS. Dir.: Gennadi Rozh-
destvenski.

MELODIYA, 10-00065.

605.13619

SHOSTAKOVICH: Sinfonias nams.
1 y 3. Dir.: Gennadi Rozhdest-
venski.

MELODIYA, 10-00103.

605.13650

R. STRAUSS: El burgués gentil-
hombre. PUCCINI: Piezas para or-
questa. Dir.: Dimitri Kitaienko.
MELODIYA, 10-00046.

605.13643

TCHAIKOVSKY: Suites de El Lago
de los cisnes y El Cascanueces.
Dir.: Evgeni Svetlanov.
MELODIYA, 10-00001.

605.12645

ULTIMA POLIFONIA RUSA. Coro
Masculino. Dir.: A. Gridenko.
MELODIYA, 10-00013.

605.12652

HINDEMITH: Misica de camara
nam. 3; Sonata para violonchelo;
Pequeiia musica de camara. Luca
Signorini, violonchelo..Solistas de
la Academia Musical Napolitana.
Dir.: Franco Trinca.

NUOVA ERA, 7075.

605.75675

MERTZ: Obras para dos guitarras.
Paolo Lambiase, Piero Viti, guita-
rras.

NUOVA ERA, 7036.

605.75691

MONTEVERDI: El Retorno de Uli-
ses a su Patria. Villanueva, Bandi-
telli, Tucker. Sonatori de la Gioiosa
Marca. Dir.: Alan Curtis.
NUOVA ERA, 7103/05. 3 CDs.
605.75709

MYSTERIUM PASSIONIS ET RE-
SURRECTIONIS FESTUM SANTIS-
SIM (A) E PASCH (A) E. Cividale
XIV Secolo. Clemencic Consort.
Dir.: René Clemencic.

NUOVA ERA, 7054,

605.75683
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Importamos productos fonograficos de todo el
mundo para satisfacer la selecta demanda de los
mejores aficionados espanoles a la musica clasica.

S. A. DE PROMOCIONES Y
DISTRIBUCIONES MUSICALES

Pregunte en su establecimiento habitual por los
catalogos y ultimas novedades en Compact-Disc
importados por FERYSA de las que hemos
informado en el presente boletin.

Los Compact-Disc de FERYSA se encuentran a la
venta en los principales comercios de discos de

Prol. ¢/ Isabel Colbrand, 10 (Venecia 2) = ,
Edif. Alfa lll (Nave 87) - Pol. Indust. Fuencarral toda Espana y en El Corte Inglés.

Tif.: (91) 358 88 14 - Fax: (91) 358 89 14
28050 MADRID (Espafia)
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Discos

BOULEZ DIRIGE MUSICA DEL SIGLO XX

BARTOK: 4 Piezas Orquestales; 3 Escenas
Campesinas; E]l Mandarin Maravilloso.
Camerata Singers, Schola Cantorum y
Orquesta Filarménica de Nueva York.
Dir: Pierre Boulez, CBS, SMK 45837. 65’
39",

DEBUSSY: Pelléas et Mélisande. George
Shirley, Elisabeth Séderstrém, Donald
MclIntyre, David Ward, Y vonne Minton,
Anthony Britten. Coro y Orquesta de
la Royal Opera House Covent Garden,
de Londres. Dir.: Pierre Boulez. CBS
SM3K 47265. 154" 17"

MAHLER: Das klagende Lied. Grace Hoff-
man, Evelyn Lear, Elisabeth Soders-
trém, Stuart Burrows, Ernst Haefliger,
Gerd Nienstedt. Coro y Orquesta Sin-

fénica de Londres. Dir.: Pierre Boulez.
CBS, SK45841. 70' 28",

STRAVINSKY: EI Pdjaro de Fuego; Pulci-
nella, Scherzo fantastico, Suites niimeros
1 y 2. Orquesta Sinfénica de la BBC
(Pajaro); Filarmdnica de Nueva York
(Pulcinella, Scherzo) y Ensemble In-

terCorporation (Suites). Dir: Pierre Bou-
lez. CBS, 3MK 45843. 68 29"

Soporte: disco compacto
Crabacion: ADD

Serie: media

Interpretacion: %% kk
Sonido: ek Kk

1Inicié su carrera como director de

orquesta casi de forma accidental,
cuando en el afio 1955 tuvo que sustitulr
al ya veterano maestro Hans Rosbaud
en el estreno mundial de una obra
propia, Le marteau sans maitre. Dos afios
mas tarde, en Colonia, Hermann Scher-
chen le confié la direccién de su Visage
nuptial. En 1960 Boulez se instald en
Baden-Baden y alli, bajo la tutela de
Rosbaud, fueron potencidndose y des-
arrollandose sus cualidades como di-
rector de orquesta. En un principio, la
direccién de la emisora (SDR) le contraté
para dirigir los estrenos de sus propias
composiciones. En 1963, de vuelta en
Parfs, Boulez dirigi6 la primera interpre-
tacion de Wozzek jamés realizada en la
Capital de Francila. Al afio siguiente
debut6 en Londres con la Sinfénica de
la BBC, en 1966 se presenté en los
Estados Unidos al frente de la Orquesta
de Cleveland y también en el Festival
de Edimburgo. 1966 marcé su primera
dCtuacion en la Festpielhaus de Bayreuth,
donde dirigi¢ Parsifal y, con el elenco
de Bayreuth viaj6é a Japén para dirigir
allf Tristan und Isolde.

En 1969 dirigié una celebrada version
de Pelleas et Mélisande en el Covent
Garden de Londres, éxito que le valdria
un afio después el ser nombrado Direc-

Pierre Boulez (Montbrison, 1925)

Mﬁst&nn geEducacion.. Cultura vy Depota 2012
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Elisabeth Séderstrom
Grace Hoffman
Stuart Burrows
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tor Principal de la Orquesta Sinfonica de
la BBC. Entre los meses de diciembre
de 1969 y enero de 1970 Boulez grabg,
en los estudios EMI de Londres, la
version de la épera de Debussy que
ahora reedita Sony en formato de cedé.
Un primer rasgo caracteristico de esta
grabacién lo constituye la eleccién de
los cantantes: ninguno de ellos en fran-
ces, lo cual representa de entrada un
"handicap” a la hora de plantear un
discurso vocal en el cual la prosodia del
idioma francés se revela imprescindible.
La cuestién en absoluto es trivial, aunque
antes (Maazel) y después (Karajan) en-
comendaron a cantantes no francéfonos
cometidos muy relevantes en sus res-
pectivas grabaciones de esta opera. Es
cierto, y hay que reconocerlo sin mas,
que la diccidn francesa de los cantantes
de Boulez no siempre resulta ejemplar.
Otro punto de interés lo constituye la
eleccién de un tenor para el papel de
Pelléas, que tenia un precedente poco
afortunado en la version dirigida por
Karajan en 1954 (HUNT), donde Ernst
Haefliger —reputado evangelista— poco
pudo hacer con la tesitura mas cen-
tral requerida. En 1979, Armin Jordan
(ERATO) hizo lo propio con Enc Tappy.

El mismo planteamiento musical de
Boulez, su planificacion de las texturas
orquestales y el reqgistro timbrico esco-

gido, hicieron de esta versién de Pelléas
una especie de provocaciéon. Con res-
pecto a la sonoridad, el propio Boulez
explicaba en un articulo contenido en la
edicion original de estos discos que
‘reducilr la partitura a un recitativo acom-
pafiado es traicionarla a sabiendas’
Frente al fondo orquestal mdas difuso
—que hallamos en un Ansermet—, los
colores violentos de un Maazel o las
posteriores delicuescencias —con algo
de decadentes— firmadas por Karajan
(EMLI, 1978) y sobre todo Abbado (DEUTS-
CHE GRAMMOPHON, 1991) Boulez adop-
té un sonido mas musculoso, lo que hizo
afirmar a algun critico que este Debussy
carecia de la magia timbrica, del misterio
y de la fascinacion poética latentes en la
partitura. Realmente, Boulez puede sonar
algo lineal, en el aspecto expresivo, e
incluso se le ha reprochado la suprema-
cla del analisis sobre la inspiracién. En
cuestion de "tempo’, la habitual ligereza
de Boulez perjudica en algun momento
la intensidad del discurso dramatico.
También sabe encontrar Boulez tintes
téetricos (como en la escena 4.° del ter-
cer acto) y poco se puede reprochar al
apasionamiento que imprime a la escena
4° del cuarto acto. En suma, con ciertos
altibajos en la temperatura emocional,
esta lectura de Pelléas merece ser con-
siderada como una alternativa muy va-

RINGO 71
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lida a los planteamientos mas centroeu-
ropeos (Karajan y hoy en dia Abbado).
Como le ocurre con Wagner, el propé-
sito de Boulez de desacralizar la partitura
no se cumple sin ciertas mermas de la
tradicién —a veces, entendida como un
lastre a cualquier intento de renovacién.

En el aspecto vocal, Boulez cuenta
con un buen Golaud: Donald Mclintyre,
que seria Wotan en el Anillo de Bou-
lez/Chéreau, tenia en 1970 una voz
todavia flexible y un fraseo ciertamente
autoritario, si bien la emisién se resentia
ya en los aplanamientos (ocasionalmente
enronquecidos). La Soderstréom hace
una Melisande de voz limpida, muy
homogénea en todos los registros, capaz
de transmutarse de lo infantil a lo adulto,
de lo ingenuo a lo neurético. Reqular el
Pelléas de George Shirley, con una voz
no bella en origen y manejada con
técnica no impecable. Magnifica la Min-
ton, como Genevieve (lastima que sea
un cometido tan breve), correcto el

Arkel de David Ward y més bien ridiculo
el Yniold del contratenor Anthony Britten
La grabacién ha sido bien transferida y
suena clara y con bastante presencia.
La grabacién de Das klagende Lied
nos ofrece el mejor Mahler que hasta la
fecha ha dirigido Boulez. En su edicién
en vinilo, la obra venia complementada
por el Adagio de la Décima Sinfonia (se
trataba de un album doble). A los veinte
anos de haber sido efectuada, esta
interpretacién destaca por la claridad
de las texturas, la precisién ritmica, la
espléndida perspectiva sonora y el acer-
tado equipo vocal. Boulez mantiene el
tono epico de clertos pasajes (como el
comienzo de la tercera parte) sin caer
en la grandilocuencia. Nuevamente hay
que destacar a la Séderstrém, asi como
el formidable trabajo orquestal de la
Sinfénica de londres. Peronalmente, pre-
fiero la versién mads reciente de Chailly
(DECCA), pero ésta de Boulez tiene

muy poco de objetable. La capacidad

analitica del director galo consigue una
vision descarnada del inmenso fresco
sinfonico-coral, leido desde la modemi-
dad del siglo veinte (via Schénberg),
pero con un aliento de clara ascendencia
romantica.

Otro disco interesante de este envio
de la edicion Boulez es el dedicado a
obras de Igor Stravinsky. En primer
lugar, porque la suite de EI pdjaro de
fuego es la menos frecuentada por la
discografia (se trata de la versién de

1910) y aqui Boulez encuentra toda la

atmosfera impresionista, al tiempo que
fantastica, sin traicionar la tersura y el
brillo de la orquesta stravinskyana, y
manteniendo un estricto control sobre
el ntmo. No menos bella resulta la suite
de Pulcinella, con una increible presta-
ci6n de los solistas de la Filarménica de
Nueva York. El andlisis de la partitura
que nos sirve Boulez es nuevamente
implacable. Para el Scherzo fantastico y
las dos Suites de orquesta sabe Boulez
combinar el colorido orquestal, punti-
llista, pletérico de sugerencias timbricas,
que exige la obra juvenil, con la mayor
acidez y angulosidad requeridas por las
otras dos composiciones. En las suites,
el Ensemble Intercontemporain tiene
una intervencion precisa y virtuosistica.
£l tltimo disco del grupo comentado
contiene obras de Barték. Conociendo
las opiniones que en su dia vertiera
Boulez acerca de los aspectos para él
“inllados” de la escritura bartokiana
—aludia a obras como el Divertimento,
el Conciato para orquesta o el Tercero
para piano— su analisis de una partitura
tan bienamada como la de El mandarin
maravilloso no puede sino dejarnos ma-
ravillados. Frente a la maés clésica, "hun-
garica", de Dorati, ésta de Boulez resti-
tuye toda la violencia expresionista de
la pleza, sin perder en ningin momento
las proporciones de dindmica y articu-
lacién que entroncan El mandarin con la
tradicion romantica y que a la vez lo
sitian en vanguardia de la musica euro-
pea de su tiempo, junto a Le sacre de
printemps o las plezas orquestales de
Berg y Webern. El atormentado relato
es traducido por la batuta con fiereza,
energia y sutileza. Las obras que com-
pletan el disco, las 4 Piezas orquestales
y las 3 Escenas campesinas, estan igual-
mente bien interpretadas, siempre desde
una perspectiva mas analitica que fol-
clorista.

Reedicion
de nuestro

ESPECIAL
60 ANIVERSARIO

A PETICION DE NUESTROS NUEVOS
SUSCRIPTORES Y LECTORES

Reedicion limitada de 1.000 ejemplares del Suple-
mento Especial editado en noviembre de 1988 en

ocasion de aquella efemérides y distribuido entonces
con el numero de noviembre.

380 paginas - 60 ANOS DE PERIODISMO MUSICAL

PEDIDOS A NUESTRA ADMINISTRACION
CONTRA REEMBOLSO

Precio: 1.500 ptas.
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BEETHOVEN: los 5 Conciertos para piano
y orquesta; Fantasia Coral. Vladimir
Ashkenazy, piano y director. Solistas,
Coro y Orquesta de Cleveland. Decca.
3 CD sueltos, 433 320-2, 433-321, 433
322-2. 6520, 12" 26" y 61 1. DDD

Interpretacion: x4k x (1 y 4)
*kkkx (3, 5y Fantasia)
* Kk (2)

sSonido: %k Kk (%)

onvence la visiéon de Ashkenazy

en el Concierto nim. 1, que va, en

amplio arco, desde la sutileza en
el toque, que hace rememorar sus gra-
bados conciertos mozartianos, hasta la
plena sonondad —en solista y or-
questa— de cara a una visién romantica;
que no lo es, porque la adustez del
sordo de Bonn esta en la forma de
acometer los ataques, la incisiva trom-
peteria, los enéergicos clusters y el inde-
pendizado timbal (mencién especial al
solista de Cleveland). La atencién es-
merada al contrapunto aleja del acara-
melamiento el tiempo lento del Concierto
1, y el Tercero tiene cuerpo y significado,
aparte las dosis de optimismo que le

son inmanentes.

En el Segundo la decoracién cambia,
y hay detalles de anodinos a malos,
quedando en una general grisura. Sin
acudir a las de campanillas (Baren-
boim/Klemperer, Barenboim/Barenboim),
incluso la versién barata del mismo
Ashkenazy —con la Sinfénica de Chi-
cago y Solti— es bastante mejor que la
presente, aunque la toma del piano sea
menos fiel en aquella.

El Tercer Concierto esta muy por
encima del anterior, con una interpreta-
ci6n equilibrada, con mordiente, donde
el jJuego de piano y orquesta se respeta
con orden y buen sentido. Dicho sea
que Ashkenazy-pianista esta algo por
encima de Ashkenazy-director. Por eso

el acompariamiento orquestal palidece

Discos

Y VAN DO».

José Antonio Garcia

un tanto. Pero es en el Cuarto donde el
planista construye, organiza y siente
desde el plano en una recreacion Cco-
menzada con lejania para ir participando
cada vez con mayor entidad y justifi-
cando toda la dialéctica concertistica,
muy acentuada, como se sabe, en esta
obra, a través de la alternancia de so-
lista y orquesta. El Quinto se plasma
en una versién detallista que tiende a
ser romantica. No puede descubrirse
que este conclerto ha sido uno de los
caballos de batalla de Ashkenazy desde
que paseaba —antes del afio 70— su
juventud por las salas de concierto del
mundo. Dominadisima la parte solista, la
orquestal recibe un tratamiento con
fuerza en la voz y cuidado en el detalle.
No es la versidn mas profunda de esta

dificil obra, pero raya a gran altura.

La Fantasia Coral es la mas cuidadosa
y varlada en la parte pianistica que
recuerdo. No esta descuidado lo vocal
ni lo orquestal, pero es el piano ducti,
potente y capaz de cambiar de color y
dinamica en el mejor de los ajustes,
quien domina nuestra atencién.

Queda la mencién a la Orquesta de
Cleveland. Ya ha grabado mucho Beet-
hoven, aunque nunca como en el ciclo
de las Sinfonfas dirigidas por Szell y
ahora, el sonido con aristas que obtenia
aquel esgrimista de la batuta se ha
dulcificado y es capaz de acariciar,
aparte de dar un juego de grupos de los
mas atractivos que pueden escucharse

Con Ashkenazy da un magnifico rendi-
miento.

lisE

DIGITAL AUDIO

AVAION DISCOS.S A

lise

DIGITAL AUDIO

SOLO VENDEMOS DISCOS COMPACTOS

Y... AL MEJOR PRECIO

D.G., DECCA, PHILIPS, EMI, RCA, H. M., CBS, CHANDOS, HYPERION, 2.375 pesetas
GALLERIA, OVATION, SILVER LINE, 1.495 pesetas

SERVIMOS POR CORREO

SOLICITE INFORMACION e VISITENOS e C/ SAGASTA, 7 e 28004 MADRID - Teléf.: (91) 445 57 83

Ministeno Jﬂucakll—m Q:urte 2012




Discos

GRABANDO MUSICA DE CAMARA DE BRAHMS
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'RECORDING BRAHMS: THE MAKING
OF A RECORD",

Vol. 1: Cuartetos para piano y cuerda
nims. 1y 2, Opp. 25y 26 (ensayos y
grabaciones). Emanuel Ax, piano; Isaac

Stern, violin; Jaime Laredo, viola; Yo-
Yo Ma, chelo.

Vol. 2: los 2 Sextetos de cuerda (ensayos
Yy grabaciones). Isaac Stern y Cho-
Ll:_fmg Lin, violines; Jaime Laredo y
Michael Tree, violas: Yo-Yo Ma y
Sharon Robinson, chelos.

Marca: Sony Classical

Soporte: laser disc

Referencia: SLV 46372 y 46371
(2 caras cada uno)

Crabacién: DDD

Duracién: 108 29" y 100" 54"

Inteypretacién: ) 8. 6. & ¢
SONido: vk

Imagen: s k%%

ay tan pocas grabaciones dispo-
nibles de obras cameristicas de
Brahms que es un placer encon-
rarse con alguna nueva, y més ain si

SOn tan ]::_auenas como éstas. Bienvenidas
SOn en disco compacto (los Cuartetos en

@'EIEIID ge-Bducacion, Gultura v Deporte 2012

Antonio Amador Caro

yrd If

estas mismas versiones estan en CD; los
Sextetos no, que yo sepa), pero algo
mas que ello si ademads nos permiten
verlas ensayar e Interpretar. Y digo
"ademds” porque no hay que olvidar
que los laser disc pueden ser vistos y
escuchados, o sélo escuchados simple-
mente con apagar el televisor pero no
el equipo "hi-fi" (a no ser que estén
conectados sélo al televisor y no al
equlipo).

Los tres Cuartetos con piano de Brahms
son otras tantas obras maestras: los dos
primeros, compuestos uno a continua-
cién de otro, son, sin embargo, muy

diferentes entre si. El tercero, muy pos-
terior, es una lastima que no haya
podido ser incluido aqui. El piano tiene
seguramente el papel mas destacado.
En el primero tiene a su cargo, iIncluso,
un rol de gran virtuosismo. Ax tiene la
técnica necesaria para afrontarlo, pero
falla en cierta medida al tocar sin la
fuerza y el peso suficientes (comparesele
con Gilels en la grabacién D.G. con
miembros del Cuarteto Amadeus, que,
por extrafio que parezca, no ha sido
transferida a CD). Las cuerdas tocan
mdés de acuerdo con lo que la musica
parece pedir. Stern, a pesar de su edad
—que le impide obtener siempre una
afinacién impecable— y de su excesivo
gusto por los portamentos, es un musico

excepcional que se erige quiza en guia
del grupo. Muy bien Laredo y absoluta-
mente sensacional Yo-Yo Ma, que des-
taca entre sus compafieros por su
enorme belleza y pastosidad sonora, y
que toca con enorme entrega.

Ax estd bastante mejor en el Segundo
Cuarteto, una obra mas densa y drama-
tica: es quiza lo primero realmente
grande que le oigo a este pianista, al
que soélo le pediria un poco mas de
pasidn, sobre todo en el scherzo (escu-
chese a S Richter en la grabacién
Philips con miembros del Cuarteto Bo-
rodin, CD 420 158-2).

Tampoco hay una uniformidad de
categoria entre los instrumentistas de
los Sextetos, sendas partituras juveniles
pero las dos admirables (sobre todo,
quizg, la primera). ; Alguna vez repararan
los melébmanos en masa en la enorme
cantidad de gran musica que encierra
la obra cameristica de Brahms?

El desnivel es patente entre los dos
chelistas (de nuevo Ma impone su per-
sonalidad y su opulencia sonora) y
también entre los violines, aunque mas
a causa de la edad (y, por tanto, a la
forma en que se hallan) que a mu-
sicalidad, que es sobresaliente en los
dos. Stern vuelve a abusar (no demasia-
das veces, pero ostensiblemente) de
los portamentos, y su entonacién no es
todo el tiempo inmaculada. Pero vuelve,
como todos, a hacer musica con inteli-
gencia, sensibilidad, entusiasmo, placer y
sin afanes protagonistas. En realidad, las
Interpretaciones de estos Sextetos po-
drian ser de cinco estrellas si no fuese
por lo increiblemente alto que dejaron
el listén los Menuhin, Aronowitz, Gendron
y compafiia (Emi, CD 7635312, en serie
media), que son mas reflexivos y tam-
bién mas apasionados, asi como mas
perfectos y de un empaste auin mas
homogéneo.

LLa versién del Segundo Sexteto estd,
me parece, algo mas lograda que la del
Primero.

Antes de asistir a la interpretacién de
cada obra (aparentemente, las tomas
corresponden a movimientos comple-
tos), lo hacemos a unos diez minutos de
ensayos de cada una de ellas, en los
que se sobreescuchan observaciones
de los musicos (en inglés, claro, que
vienen resumidas en la carpeta en otros
tres idiomas). Ensayos pedagdgicos, ju-
gosos y a veces divertidos.

Las filmaciones, de gran calidad de
Imagen y sonido, introducen al especta-
dor en el ambiente cameristico, que
percibe bien el trabajo del conjunto, asf
como el de los componentes. Como
también la presentacién es impecable,
no cabe sino recomendar al oyente-
espectador amante de la musica de
camara que se haga con estos discos,
que le haran disfrutar mucho.
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FESTIVAL INTERNACIOWYAL DE_MUSICA Y DANZA DE GRANADA

19 deWinieRal 5 de Jillifo de 1992

FECHA HORA LUGAR INTERPRETES / COMPANIAS / ORQUESTAS PROGRAMA
A N LA AP AN CWRCH A PROYW SR AN
5"3‘”9" 11°30 Iglesia de la Magdalena Orfedn Donostiarra, José A. Séinz, Director Rossini, Pequeiia Misa Solemne
de Junio

Susan Chilcoft, Lola Casariego, Joan Cabero, Enrique Baquerizo,
Josu Oquiiiena, Piano, Jordi Vergés, Organo
Conmemoracion Bicentenario del nacimiento de G. Rossini

2230 Polaciode Cardos V' Orquesta Kirov del Teatro Marijnsky
de San Petersburgo
Valeri Guergiev, Director

Rimsky-Korsakov, Capricho Espariol, Shostakovich,
Sinfonia n® 6 op. 54, Tchaikovsky, Sinfonia n 6, en Re
menor, op. 74. "Patética"

Lunes 2030 Palacio de Congresos Orfedn Donostiarra , José A, Sainz, Director S 4 Guridi, Diez Melodias Vascas, Falla, La Vida Breve
29 de Junio Enriqueta Tarrés, Carmelo Martinez, Mabel Perej 1'!

Jorge Antén, Alfonso Echeverria, Gabriel More !"

Orquesta Sinfonica de Euskadi -

M. A. Gémez Martinez, Director o

22°30 A ManveldeFalla  Victoria de los Angeles, Soprano
Geoffrey Parsons, Piano _f
—_

Martes 12°00 Catedrol de Granada  José Orti, Trompeto e Obras de Purcell, J. S. Bach, Handel, Viviani,
30 de Junio Maite Iriarte, Organo Widor y Torelli

22'30 Plozadelas Posiegas ~ Coro de Valencia, Frodei o Monteverdi, Orfeo
Orquesta Ciudad ¢l Kagifer, Director
Susan Chilcott, Carok rﬁu Estrella Estévez,
Nigel Short, ¥ “ MePougc

Sih‘iu (VH &
José E
-3t ﬁ".

Obras de Rodrigo, Montsalvatge y o determinar

o

Prac AECM
hi\mrtcles m Wej, Director Turina, Fantasia sobre una Fantosia de Alonso Mudarra,
y Ravel, Daphnis el Chloé I'segundcr suite), Prokofiev, Romeo
y Julieta (19 y 22 Suite)
Plaza de los Posiegas ~ Mismo Reparfeider dia 30 de junio Monteverdi, Orfeo |

Jueves 22°30 Palacio deLarlos V Gundu witz, Soprano Lieder de Mozart, Schubert, Brahms y Strauss.
2 de Julio c m hag Piano
Viernes heient Music, Christopher Hogwood, Direclor  Obras de Montesardo, Playford, Telemann,
3 do il 1+ Corelli y Handel

- Patrocinado por i e st counc

* ovLroductions Inc. Graham/Horst, El Penitente, Monk, Break,
P Do roject Clarke/Mendelssohn, Nociurne, Morris/Tcherephine,

L
]

Ten Suggestions, Morris/Cavalli, Canonic 3/4 Studies.

' Patrocinado por b»

Sébado 12°00 Catedrol de Granddo

irter bate, Organo
4 de Julio

Obras de Correa de Arauxo, Scarlatti, Handel,

Bach, Bate

22'30 Palacio de Carlos V Acudemy of Ancient Music , ChristopNgllogwooed, Director  Obras de Héandel, Albinoni, Boyce y Marcelo
Patrocinado pOMERE:: e aritish Counci

23'00 Teatro del Generalife ~ Mikhail Baryshnikov Productions Inc.
Presenta White Oak Dance Project

Morris/Haydn, A Lake, Dudley/Mendelssohn, Harménica
Breakdown, Lubovitch/Mozart, duet from Concerfo Six
Twenty-Two, Lubovitch/Paul, Waiting for the sunrise

Patrocinado por b—

Domingo 20'30 Palacio de Congresos ~ Orquesta Ciudad de Granada, Salvador Mas, Director -
S & kil Lena Lootens, Soprano la Alha

n? 4 en Sol m
22°30 Palacio de Carlos V Orquesta de Schleswig-Ho!stein, Lorin Maazel, Director Chabrier, Esparid; Raganini, Concierfo n® 2 op. 7,

||"lgﬂ": Turban, Vidlin Dvorak, Sinfonia n® 9805 "Del Nuevo Mundo"

erio, Adios a la Alhambra, Chapi, Los Gnomos de
Bretdn, En la Alhamnbra. Mahler, Sinfonia

Venta de localidades e informacién: Centro Cultural Gran Capitan. C/ Gran Capitén, 24. 18002 Granada.
Apartado de Correos 64. 18080 Granada. Teléfono 206847, Fox 206812.

Gi Esta progromacion podrd ser susceptible de cambios.
i @ % MINISTERIO DE CULTURA
Granada JUNTR DE AADRLUCIR ) DIPUTACION PROVINCIAL DE GRANADA AYUNTAMIENTO DE GRANADA -

Ministeno de BEducacion, Gultura v Deporte 2012




4] FESTIVAL INTERNACIOWYNL DE_MUSICA Y DANZA DE GRANADA

19 dWINERal 5 de JWllilo de 1992

FECHA ~ HORA  LUGAR INTERPRETES / COMPANIAS / ORQUESTAS PROGRAMA
DATE TIME VENUE SOLOISTS / COMPANIES / ORCHESTRAS PROGRAM
Viernes 2300 Teatro del Generdlife  Les Grands Ballets Canadiens House/Sessions Agitaio, Kudelka/Prokofiev, Désir,
19 de sunio Estrella Estévez, Soprano Massine/Picg , El Sombrero de fres picos.
Orquesta Ciudad de Granada, Richard Hoenich, Direcior  (Estrenos g
En colaboracion con la Sociedad Estatal del V Centenario y Ministerio de Cultura
Patrocinado por b F .
52"350“&“ 11°30 Iglesia de lo Magdalena Ton Koopman y Tini Mathot, Organo doble So i Beis Sonatas
de Junie 92130 Palacio de Carlos Pk Solisti Veneti, Claudio Scimone, Director Phifs de Vivaldi, Turina, De Pablo y Boccherini
23°00 Teotro del Generdlife L@ 'Grands Ballets Canadiens a/Sessions, Agitaio, Kudelka/Prokofiev, Désir,
Estiella\Estévez, Soprano - ‘ dssine/Picasso/Falla, El Sombrero de ires picos.
Orquesta Ciudad de Gre Estrenos en Europa)
Richad Hoepich, Director - _"
En colaboracién con l@Sociegad Estatal del V G inisterio g Sulllyo
200 mr Ty
[&D[i"iﬂgﬂ Palacio de Carlos V | Solisti VeReli, Chwdio Scim o Obras Rossini, Tartini, Vivaldi, Rolla, Pasculli y Bottesini
de Junio 3 00WBBledio del Ave Maria  Carmen LinarSfgonioow y Su Grupo Obros de Falla, Garcio-Lorca y Cante Jondo
Conmemoracion] del 70 Aniversario Conérsg a@ Cante Jondo
Lunes 22°30 Polaciol@@iSarios Ensemble, Coro juQuquesia Muflicatrfize’ Debussy, Trois chansons, Ohana, Swan Song, Nuit de
22 de unio Lionel Peintre, Baritc R&€itador, Pouchkine, Lianto por Ignacio Sénchez Mejias
Marc Aymes, C hbedian, Director
o ién con A ki Mboour la Célébration
du Cinquiéme Mo Re W0.ddrenal de Maiz
2300 Colegio del Ave Marid & Ha
Or e pie Jondo
Martes .

22°30 Museo Arqueolédgico | Obras de Haydn, Debussy, Beethoven y Rachmaninov
23 de Junio

23'00 Colegio del Ave Maric

Miércoles 22°30

24 de Junio

Museo Arqueolégico

Mendelssohn, Trio n°2 op. 66, Saint-Saéns,
Trio n°2 op. 62, Haydn, Trio XV 2]

23'00 Colegio del Ave Maria

Ballet
Grup@l
de la OR

M del

g 23°00 Teatro del Generalife Arfistico Roriz/Emiliano, Trece gestos de un cverpo
25 de Junio %

Kylian/Chévez, Stamping Ground (°)
Duato/Bonet, Arenal (*°)

2300 Palaciode Cardos V. Enrique
Antonj
Orq

, Ve
s rPi- | e
j' de Granada, Andrée P&

cion del 701Aniversario Concurso o

Jgmenca Robledo/Morente, Alegro Soled para Orquesia de
Cuerda, Piano y Voz Flamenca, Robledo/Morente,

Fantasia de Canfe Jondo para Voz Flamenca y Orquesta

{

Viernes 1200

26 de Junio

La mUsica en los reinos cristianos del occidente medieval
y cancionero musical judeo-espaiiol

2oriz/Emiliano, Trece gestos de un cuerpo
\

Museo Arqueolégico Al > 12

o Nacional, Nacho Duato, Director Artistico
Perqusio

questa Ciydad de Granada (*)

Mar Bonet [y su Grupo (**)

23°00 Teatro del Generalife

in/Chévez, Stamping Ground ()
Bonet, Arenal (**)

* Patrocinado por
Siﬁb;dn 2230 Museo Arqueolégico einan Ofri y Grupo Ca Romancero Sefardi
de Junio  5o-n Palacio de Carlos V / OffiUesta Ki Teatro Marijnsky Rossingi@iBerivy de Guillermo Tell, Mussorgsky,
han Pete 0 Una onte_ Pelado, Borodin, Danzas

Georges Pretre, Direcior Polovizié #yor, Mussorgsky/Ravel,

GI Cuadros de una Exposicion

Festivad [nternancnal ﬂ

de Munca v Dunza de ' @ IN'TEH'D DE ULTUR
Granada % JUANTR DE ANDALUTIA Amf DIPUTACION PROVINCIAL DE GRANADA AYUNTAMIENTO DE GRANADA Institutn Nacional de las Artes Escénicas y de la Muusica

Flrnsfeﬁn de-Educacion, Cultura v Beporte 2012




Lionel Hampton and his Orchestra 1935-
1940. 562. 71' 19",

Louis Armstrong and his Orchestra 1928-
1929, 610. 74’ 1",

Billie Holiday and her Orchestra 1933-
1937. 582. 67" 24"

Art Tatum 1934-1940. 560. 70" 54",

Count Basie and his Orchestra 1939-1940,
563. 70' 4",

Sidney Bechet 1923-1936. 583. 73' 24"
Ella Fitgerald 1939-1940. 566. 69' 54"

Earl Hines and his Orchestra 1939-1940.
567. 60" 36"

Duke Ellington and his Orchestra 1929
568, 71" 63"

Coleman Hawkins 1929-1934. 587. 69' 7",

Lil Hardin Armostrong and her Swing

Orchestra 1936-1940. 564. 15’ 15",

Marca: Classics
Soporte: disco compacto

Grabacién: AAD
Serie: media

[nterpretacién: k%% (569, 570)
*kkkx (567, 560, 562,

582)
* %k (resto)
Sonido: %%k (569, 567, 563, 562, 566)
* Kk (560)
*%x% (resto)
" 1gue el festin! Recordara el lector

que, en la ultima entrega de las

Classics Series, dejamos a los
grandes del jazz en lo que se llaman,
retrospectivamente hablando, etapas de
transicién. Transidas las cuales, volvieron
por sus fueros, iy de qué modo! Decir,
de primeras, que las referencias 569 y
570 contienen el mejor Louis Armstrong
y Duke Ellington, respectivamente, es
decir que contienen el mejor jazz de la
historia.

Hay que ser asi de rotundo cuando se
habla de Cotton Club "Stomp” —versiéon
1929— o del “West End Blues” armstron-
giano. Son obras maestras, imperecede-
ras, indelebles, lo mejor que ha dado el
arte negro en su historna.

Ninguno de los dos CDs mentados
tiene desperdicio. El de Ellington en
concreto, comprende sus grabaciones
entre marzo y julio del dicho 1929
Apenas cinco meses que bastaron para
plasmar, al menos, cuatro placas maes-
tras: “Saratoga Swing", “Black & blue”
“‘Hot Feet” y el mencionado “Cotton
Club Stomp". Son fruto de la confluencia

f.‘||r'.|=;r|:*|:DZLB._:-JQ!Lm;J :... Ceportg 2012

Discos

SIGUE EL FESTIN!

José Maria Garcia Martinez

£1 LA FITZGER
1039 - 194

WITH TAFT JORDAN, DICK VANCE, Shﬂg‘:
GEORGE MATTHEWS, TOMMY FULFORD, _FI'I .
ROGER RAMIREL, WAYMAN CAR

entre el genio compositivo ellingtoniano
con un elenco de musicos sin parangén
—un prmerizo Cootie Wilhams que
sustituyo al insustitituible Bubber Miley;
Johnny Hodges, Harry Carney, Wellman
Braud, cuyo slap-bass era de tal potencia
que se superponia a la orquesta entera—,
y la naturaleza peculiar de su repertorio,
la cual conformé todo un estilo, el
junglé. Dispuestas en forma correlativa
y con la perspectiva histérica, entre
obra maestra y obra maestra, los aficio-
nados tenemos esas rarezas que tanto
agradecemos a Classics y que, por
tratarse de integrales, se incluyen, pe-
quefios placeres perversos, Como escu-
char a la mas sofisticada de las orquestas
del swing convertida, supongo que por
necesidades contractuales, en Los hom-
bres de Memphis, acompafiando al pia-
nista Joe Turner o delegando, al menos
nominalmente, Ellington su direccién al
bateria Sonny Greer. Una perla: "A Nite
at the Cotton Club” part 1 y 2, divertidi-
simo fresco que reproduce el ambiente
de una noche cualquiera en el legenda-
rio club de Harlem.

Para escuchar al Armstrong de los
Hot Five, es de precepto el descubrirse.

‘Fireworks", "A monday date”, "No, papa,
no"; "Weather blues”, a dio con Earl
Hines; “St. James Infirmary”, con los
Savoy Balrrom 5.. jcuantos tratados se
han escrito sobre este y aquel aspecto
de estas grabaciones! {Y qué maravilla
volverlas a escuchar! El genio de Arms-
trong, agazapado en sus inicios como
segundo de King Oliver, se destap6 con
tal intensidad —con la ayuda inestimable
del pianista Hines—, que con ellas puso
patas arriba al orbe jazzistico. Abando-
nando el colectivismo del jazz de Nueva
Orleans, hizo sonar su trompeta con una
rotundidad de quien se sabe mensajero
de los nuevos tiempos. Improvisaciones
prodigiosas, perfectas, provistas de una
energia incontenible. Mas el respaldo
insustituible de Hines, y estupendo deé
Zutty Singleton, Don Redman, Jimmy
Strong y otras luminarias. No hay que€

insistir. Uno y otro CD son imprescindl-
bles.

El, ella: Earl Hines, Lil Hardin

Hines entré en los Hot Five sustitu-
yendo a Lil Hardin Armstrong. En 10S
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tratados al uso, a Lil se le asigna el
ingrato papel de "'mala”. Corria la especie
de que la Unica razon por la que tocaba
con Armstrong era que uno y otra
habian pasado previamente por la Vica-
ria. Los pianistas estaban de ufias con
ella. Decifan que, como pianista, era de
las mediocres, que sélo era un freno
para su marido. La realidad es que fue
una mujer de caracter —habia que serlo
para tocar jazz, siendo mujer, en los
afios 20— vy una entertainer de peso, en
la linea de Sweet Emma y Fats Waller.
Maés cantante que pianista, se rodeé de
solistas de fuste como Jonah Jones. Un
CD no imprescindible pero muy entre-
tenido.

Al propio Hines nos lo volvemos a
encontrar con su orquesta, de las mas
populares en los 30, y algunos de sus
éxitos: "Rosetta”, en versién de piano
solo; "Boogie woogie on St. Louis Blues”,
con su inseparable Budd Johnson y el
estupendo arreglista y saxo-tenor Jimmy
Mundy, mas el cantante Billy Eckstine,
que interpreta su “Jelly”, “Jelly” que hizo
derretirse a tantas jovencitas. Por lo
demas, el CD no pasara a la historia de
no ser por dos perlas, dos rarezas des-
critas como ‘experiencias fascinantes
con un plano JStorytone amplifica-
do electrénicamente”; dos solos, sobre
"Boddy & soul y Child of a disordered
brain” —ojo al titulito—, que esconden
una insospechada trama armoénica sobre
tonos oscuros, precedente directo del
estilo de "Mal Waldron”, algo impropio
de un musico de jazz, por aquellos afios.

Tampoco es imprescindible el Cole-
man Hawkins pero, ya en sabido que no
hay Hawkins malo. Crabado entre los
afios 1929 y 1934, recoge todas sus
grabaciones antes de partir para Europa.
En sus tres cuartas partes, un Hawkins
todavia verde, lejos del estilo rapsédico
con el que otorgd carta de naturaleza
Jazz{stica al saxo-tenor; excepto los tres
ltimos cortes, grabados a dio con el
planista Buck Washington, un “tour-de-
foré” a los que tanta aficién tenia el viejo
‘Beans”. Otro tanto ocurre con Sidney
Bechet, quien toca sin comprometerse
en sus grabaciones con la orquesta de
Noble Sissle, una de tanta society-bands
de la época en cuyo repertorio el jazz
€ra minoria. Si se quiere escuchar al
maestro del clarinete y saxo-soprano de
Nueva Orleans Feetwarmers. Con Tom-
my Ladnier, - trompetista legendario
donde los haya, fueron la espoleta para
el resurgimiento del jazz tradicional,
mediados los cuarenta.

Aparte de tocar los dos el piano, Art
Tatum y Count Basie son tan diferentes
entre sf como puedan serlo un vatusi y
un esquimal. Tatum es la opulencia;
Basie, la economia. Tatum se bastaba el
solito. Tocaba con otros, y lo hacfa a las
mil maravillas —en su CD hay muestra
de ello—, pero lo que le gustaba era
S€ntarse a sus anchas, el solito, al piano.
Léstima que, hasta que fiché por Capitol,
las grabaciones sean tan patéticas que
mposibilitan el apreciar sus mil sutilezas.

Sobra decir que Basie preferia ro-
dearse de gentfo; y cuando ese gentio
Omaba los nombres de Jo Jones, Walter

age, Freddy Green —la mejor seccién
flimica de la historia—, Buck Clayton o

ura vy Deporte 2012

THE CHRONOGICAL

L OUIS ARMSTRONG

AND HIS ORCHESTRA

1928 - 1929

WITH EARL HINES, ZUTTY SINGLE]
[IMMY STRONG, DON REDMAN
TEDDY HILL, CARROLL L

C
[ASS\('

Lester Young, entonces saltan los plomos.
Su CD recoge algunos clésicos de la
orquesta grabados entre noviembre de
1939 y octubre de 1940, esencia misma
del swing, y una rareza: “Somebody
stole my gal”, con media orquesta. La
otra media estaba jugandose los cuartos,
en los camerinos. También el CD de
Tatum cuenta con su rareza: la reelabo-
raciéon “a la Tatum” de la Elegia de
Massenet, como para dar la razén a
Arthur Rubinstein, a la sazén un encen-
dido forofo del jazzman.

Como a tantos otros, a Lionel Hampton,
a qulen acabamos de escuchar, a sus 80
afios, le definen en buena medida quie-
nes con €l tocan. No en vano es el més
ecléctico de los jazzmen de la vieja
guardia. Y en aquel 11 de septiembre
de 1939, fueron Benny Carter, Coleman
Hawkins, Chu Berry, Charlie Christian,
Cozy Cole y Dizzy Gillespie. Son cuatro
temas, pero, jquée temas! Hasta Dizzy,
entonces un mocoso, aprovecha su unica
oportunidad para tocar uno de los mejo-
res solos de su carrera. El resto, siendo
inferior no carece de interés, musical o
histérico, como los nimeros que cierran,
en las que el vibrafonista toca con un
joven discipulo de Tatum llamado Nat
King Cole.

Aunque esté feo, he dejado a las

DUKE ELLINGTON

AND HIS ORCHESTRA

1929

OOTIE WILLIAMS, BARNEY BicARD
FHLR WHETSOL, HARRY CAgngy |
BRAUD, TRICKY sany.

THE CHRONOGICAL

COUNT BASIE

AND HIS ORCHESTRA

1939 - 1940

WITH TAB SMITH. BUDDY TATE, LESTER YOUNG,

DICKY WELLS, BUCK CLAYTON, VIC DICKENSON,

HARRY EDISON, |O JONES...

&

damas para el final. La primera, Billie
Holliday, entre 1933 y 1937, afios prime-
rizos de la cantante en la que hubo que
grabar con orquestas tan alejadas de su
1diosincrasia como la de Benny Good-
man; sobre repertorios indecentes y
arreglos patibularios. Eso, a sus fans, no
nos importa. Billie es Billie, siempre.
Aunque agradezcamos la inclusién de
los famosos cuatro temas grabados el 15
de junio de 1937 y editados por Vocalion
que supusleron el reencuentro con su
amado Lester Young: el romance conti-
nua. A Ella Fitgerald nos la encontramos,
por el contrario, a poco de asumir su
condicién de estrella. Tras convertir la
orquesta de su difunto marido Chick
Webb, en un instrumento a su mayor
grandeza: acompafiamientos neutro, can-
ciones tontorronas y ese timbre tinico
Suyo.

Nota: Tengo entendido que acaba de
llegar a la redaccién una nueva entrega
de la serie. Se trata de nuevos tftulos,
con selecciones debidas a Armstrong
(1926/27), Ellington (1929/30), Cab Ca-
lloway (1937/38), Teddy Wilson (1939),
King Oliver (1930/31), Jimmie Lunceford
(1939/40), Fletcher Henderson (1927/31),
Andy Kirk (1936/37), Jelly-Roll Morton
(1923/24) y Billie Holiday (1939/40): o
sea, mas maravillas donde las haya.
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OPUS 111: LAS NUEVAS GENERACIONES

OFFICE DE TENEBRES |

LECONS DE TENEBRES
MISERERE

o ,ﬁ, | LE PARLEMENT DE MUSIQUE

MARTIN GESTER

Rail Mallavibarrena

l. CHARPENTIER: Oficio de Tinieblas.
Le Parlement de Musique. Dir.: Martin
Gester. OPS 55-9119. 63" 20"

2. VIVALDI: Las Cuatro Estaciones; Con-
ciertos RV 171 y 163. L'Europa Ga-
lante. Violin y Director: Fabio Biondi.

Premiado con el Diapason d'Or. OPS
56-9120. 54' 13"

3. VIVALDI: Conciertos para cuerda RV
761, 129, 517, 547, 202, 130 y 169.
L'Europa Galante. Violin y Director:
Fabio Biondi. OPS 30 9004. 51" 51"

4, HANDEL-MOZART: Oda a Santa Ce-
cilia; Acis y Galatea. Das Noue Or-
chester, Chorus Musicus Koéln. Dir.
Christoph Spering. OPS 45-9109. 150'.

Marca: OPUS 111
Crabacidon: DDD

Interpretacion:
de %%k %k a *k Kk kK (media)
Sonido: ok kK
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Opus 111 es un nuevo sello dedi-
cado en una gran parte a la
Musica Antigua interpretada con
instrumentos de la época. Este, su primer
lanzamiento, nos ofrece obras de reper-
torio, lo que asegura una parte de la
demanda, si bien obliga a ofrecer ver-
siones "innovadoras” de obras que ob-
viamente gozan de una abundante ofer-
ta. Toda apuesta conlleva un riesgo;
pues bien, Opus 111 ha ganado la
apuesta, siendo premiado con el "Diapa-
son d'Or" el primer disco de Vivaldl
resefiado en la cabecera. Por mi parte,
Opus 111 es merecedor de una valora-
cién general muy positiva, no ya solo
por haberme hecho disfrutar con un
"nuevo Vivaldi”, un bello Charpentier y
un sorprendente "Handel mozartiano” (o
tal vez debiéramos decir un "Mozart
handeliano"), sino por que todo ello nos
llega de la mano de grupos tan nuevos
como prometedores.

Comencemos por el compacto de
Charpentier. En manifiesto contraste con
la muisica de sus 6peras, este Oficio de
Tinieblas es una obra de discurrir lento,

lineal, sin aristas, oscura y con pasajes
cromaticos ciertamente afortunados. El
drgano y la tiorba como instrumentos
de continuo, a veces apoyados por la
viola baja, crean la atmdsfera 1ideal. Dos
sopranos en didlogo con dos flautas
dulces producen una mezcla realmente
sorprendente. El conjunto Le Parlement
de Musique dirigido desde el teclado
por Martin Gester suena como si de un
solo instrumento se tratara, por el em-
paste y por la coherencia y la prudencia
de la presencia instrumental, todos al
servicio de las voces que sin embargo
parecen salir también de los instrumen-
tos. Muy recomendable.

Fabio Biondi (a quien ya conociamos
capitaneando las formaciones de Jordi
Savall) nos ha sorprendido con unas
Cuatro Estaciones que, jpor fin!, hablan
de la Naturaleza sin prejuicios ni inhibi-
ciones. Y no es que no haya versiones

~con la suficiente fuerza (esta la de

Pinnock —junto con ésta la mas reco-
mendable—), pero Biondi, al frente de
un escogido grupo de musicos entre 1os
que se encuentran Adrian Chamorro o
Rinaldo Alessandrini (que hace un con-
tinuo soberbio), demuestra que con
Vivaldi lo que mejor funciona es la
imaginacién y no el simple y Vvacio
virtuosismo con que mas de un grupo
de renombre nos aburre afio tras afo
(precisamente Biondi como violinista
peca a veces de "descuidado”, defecto
de sobra compensado por sus ideas
musicales). Dos compactos recomenda-
bles porque con una musica tan escu-
chada como ésta, el conjunto L'Europa
Galante nos aleja de la rutina y nos hace
descubrir toda la extroversién del Da-
IToco mediterraneo. |

Finalmente un agradable descubr-
miento. El director Christoph Spering,
patente prueba de la arrolladora ola de
directores centroeuropeos que han apa-
recido ultimamente (Bernius, Max, Ro-
vatkay, etc.), ncs ofrece las versiones
que Mozart reorquestara y arreglara de
la Oda a Sta. Cecilia y Acis y Galatea
handelianas. Unas flautas aqui, unos cla-
rinetes alld o unos metales en tal o cual
pasaje; por supuesto adaptacién del
texto al aleméan y en general un resultado
m4s orquestal que cameristico para dos
paginas tan sobresalientes como las
antes citadas. Buen gobierno del coroy
un cuidado trabajo de articulacion conl
una orquesta compacta y convincente
Fabulosos solistas, sobre todo Christoph
Pregardien (quién sabe si el “tenor de
los 90"). Las comparaciones son 0diosas
especialmente cuando hemos de elegil
entre Handel-Handel o Handel-Mozalt
Bien pensado, se trata de opciones €l
absoluto excluyentes (el dinero decidiré
como siempre). | _

En ' conclusién, magnifico comienzo
de Opus 111.




CDA 66574 CD

"FRANCISCO DE PEHALOSA

PRO CANTIONE ANIQUA
BRUNO TURNER A

Penalosa (1740-1528) se considera el méds gran compositor espafiol de miisica

sacra entorno al 1500, época de Fernando e Isabel y Cristobal Colén. Este disco
reune 22 de sus mas conocidos motetes.

h)/pe

CDA 66590 CD CDA 66588 CD

HUGO WOLE

*wl fo the poetry of
Goe 'Jla |i|n|I NAGrike

ARLEEN ER

IRWINC ‘1' f

hyperionz

Una amplia coleccién de lieders de Hugo Wolf sobre
poemas de Goethe y Moricke, incluyendo canciones
nunca grabadas anteriormente.

y francés de Cesaris, Pycard,
Matteo, Fonteyns, Solage ...

CDA 66586 CD

BALARKIREY

SYMPHONY NoZ2 - TAMARA
OVERTURE ON THEEE RUSSIAN THEMES

THE PHILHARMOMNIA - YEVGENY SVETLANRCIY

hyperion.

Después de la grabacién de la 1* Sinfonia (CDA 66493)
ahora aparece la aun mds original 2* Sinfonia,
acompaiiada por el poema sinfénico "Tamara"

y la "Obertura de Tres Temas Rusos”, todo ello
marvillosamente grabado e interpretado.

Otra exploracién del rico repertorio del siglo XIV inglés

CDA 66454 CD

Froma

Spanish
Palace
Fongbook

music from
the time of
Christopher

Columbus

MARGARET
PHILPOT

SHIRLEY
RUMSEY

CHRISTOPHER
. WILSON

hyperion.

Muisica de la época de Cristobal Colén. Una seleccién del "Cancionero Musical
de palacio”, la famosa coleccion de 460 canciones y piezas instrumentales

del periodo entre 1490 y 1510. Esta es la primera grabacion en solitario de la
integrante de Gothic Voices, Margaret Philpot.

>

Nor.

CDA 66585 CD

Hﬂ‘q’ﬁ’ PURCELL
IAMES BCMMMAN - CHARLES DANIELS - MICHAEL GEORGE - ROBERT EVANS
CHORR OF SEW COLLEGE, CIXFORD - THE KINGS CONSORT ROBERT KNG

The Complete Anthemsand Services =1

hyperion»

El disco pionero de esta nueva serie sobre la miisica
eclesiastica de Purcell, grabada por primera vez con la
afinacion e instrumentos originales.

Sturgean, Cordier, Dufay,

CDA 66565 CD

CONSTANT
LAMBERT

The RioGrande
Aubacie Herogue

SALLY BURGESS
WILLIAM SHIMELL
JACK GIBBONS "
LEEDS FESTIVAL |/
CHORUS |
CHORUS OF
OPERA NORTH
ENGLISH MORTHERN '
PHILHARMONIA |
DAVID |
LLOYD-JONES

hyperion

La primera grabacién de la considerada obra maestra
de Lambert, junto a la pieza al estilo jazz "Rio Grande"
y la también primera grabacion de "Aubade Heroique",
compuesta para Vaughan Williams con motivo de su
70 aniversario.

Distribucion
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RHEINBERGER: Quinteto de cuerda Op.
82; Quinteto con piano Op. 114.
Cuarteto Sonare. Horst Goébel, piano.
CTH 2060. 62' 8".

RHEINBERGER: Trio con piano Op. 112;
Tema con variaciones para cuarteto de
cuerda Op. 93; Noneto Op. 139. Trio
Berlin, Cuarteto Sonare, Bronx Arts
Ensemble. CTH 2061. 72' 32"

RHEINBERGER: Sonatas mims. 1, Op. 77
y 2 Op. 105, para violin y piano; Tema
con variaciones para piano Op. 61.
Hans Maile, violin. Horst Gébel, piano.
CTH 20771. 64’ 5T".

RHEINBERGER: Improvisacién sobre mo-
tivos de “La Flauta Mdgica” Op. 51;
Sonata mim. 2, Op. 99. WOLF-FERRARI:
Tres i Op. 13; Seis Bagatelas.
Horst Gébel, piano. CTH 2091. 61" 95"

RHEINBERGER: Trios con piano niims. 1,

Op. 34 y 3, Op. 121. Trio Berlin. CTH
2101, T3 38",

RHEINBERGER: Cuartetos Op. 89 y 1417.
Cuarteto Camerata. CTH 2102. 66' 4",

RHEINBERGER: Cuarteto con piano Op.
38; Sonata para violonchelo y piano
Op. 92; Sonata para trompa y piano Op.
178. Miembros de la Academia de la
Orquesta Filarmoénica de Berlin. Tho-
mas Ruge, violonchelo. Bernhard Krug,
trompa. Horst Gébel, piano. CTH 2108.
16" 50",

Marca: Thorofon

Soporte: disco compacto
Grabacién: DDD

Interpretacién: %k k%
Sonido: dk Kk k

osef Gabriel Rheinberger nacio en el

Principado de Liechtenstein alla por

el afio 1839. Hasta su muerte, en 1901,
desarrollé su talento artistico primero
como organista y pianista, mas tarde
como compositor y maestro de compo-
sitores. Su labor creadora gozé de un
considerable aprecio y popularidad, aun-
que con el advenimiento del nuevo
siglo la criba inexorable de la evolucién
musical y de la memoria historica im-
puso un cierto silencio, compariero del
olvido, sobre su figura. Y es que Rhein-
berger no fue de esos aventureros e
innovadores que transforman el arte.
Tampoco alcanzé la sublime perfeccion
que estaba destinada a algunos de sus
contemporaneos; no obstante, su musica
posee el acabado pulcro y equilibrado
del técnico, y dosis de inspiracién sufi-
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Discos

Juan Carlos Olite

THOROFON

JOSEF RHEINBERGER, UN ROMANTICO OLVIDADO

Joset Rheinberger
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clentes como para provocar la respuesta
agradecida del auditorio. Por todo ello,
no es dificil dilucidar la filiacién estética
de Rheinberger. Totalmente inmerso en
la tradicion musical germanica, asume y
respeta el marco tradicional de las
formas clasicas, asi como su lenguaje
arménico —es preciso sefialar que una
gran parte de su formacién entronca
con la tradicién coral alemana—. Un
impulso de humanismo romantico reco-
rre toda su musica; ahora bien, no se
trata de un romanticismo faustico, abis-
matico, sino méas bien moderado y equi-
librado, al que no es ajeno, en algunos
momentos, un oportuno componente
lidico. En palabras de uno de sus
discipulos mas insignes, Wilhelm Furt-
wangler, su principal guia era la natura-
lidad, reflejada en todos los ambitos de
la creacién musical.

En el capitulo discografico, la obra de
Rheinberger habia sido atendida sélo
en campos reducidos, fundamentalmente
en la musica coral y para érgano. Por
ello, resulta muy interesante la presente
coleccién de grabaciones de la firma
Thorofon, en la que prdacticamente se
recogen todos los trabajos cameristicos
de este compositor centroeuropeo. Aqui
estdn los dos cuartetos, de impecable
escritura y unidad, el Op. 147 posee
incluso una brillante fuga final, tambien
para cuarteto de cuerda es el Tema con
variaciones Op. 93, otro buen ejemplo
de dominio del oficio, dotado de una

N7
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extraordinaria fluidez en la progresion
expresiva, el Cuartefo con piano Op. 38,
no es dificil dilucidar la filiacién estética
que parece hecho de un solo trazo
creativo; los Quintetos, especialmente el
Op. 82, en el que se puede apreciar la
férrea estructura clasica de su musica, al
mismo tiempo que en ella se despliega
una enorme fuerza emocional; el ciclo
de Trios con piano —a excepcién del
Nim. 4—, en los que los momentos de
delicado lirismo se transfiguran por mor
de efectivos scherzos en mensajes vita-
listas de gran comunicatividad; aunque
quizd sea el Noneto Op. 139 el mejor
ejemplo del Rheinberger fresco, ludico,
sin sombras, en el més puro estilo
vienés; y finalmente, obras para instru-
mento solista y piano, todas ellas de
sencilla estructura y en la misma linea
que las anteriores. Para piano solo fue
escrita la Improvisacién sobre “La Flauta
Mi4gica”, obra algo endeble por el vir-
tuosismo que ahoga el fluir de las 1deas
musicales, o la Sonata Op. 99, mucho
mas ambiciosa y efectiva. Otras piezas
para piano —de bella y elegante expre-
sividad—, esta vez de Ermanno Wolf-
Ferrari (1876-1948), discipulo y coparti-
cipe del ideario estético de Rheinberger,
completan este conjunto de disco.

Las interpretaciones son de alto nivel
y posibilitan un adecuado conocimiento
de Rheinberger, un compositor que
merece un hueco, aunque sea pequefio,
en la discoteca del melémano.
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4)
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9)

10)

11)

12)

13)

PIANO PARA PIANISTAR.. Y OTROS

ALKAN: 12 Preludios Op. 31; 6
Esquisses Op. 63; Barcarola Op. 65;
Toccatina Op. 75. Huseyin Sermet,
piano.
BACH-BUSONI: Transcripciones: Toc-
cata Fuga BWV 565; Preludio Coral
BWYV 639; Capriccio BWV 992; Pre-
Iudio Coral BWV 659; Preludio y
Fuga BWV 552; Preludio Coral BWV
734; Toccata, Adagio y Fuga BWV
564. Nikolal Demidenko.

ERKEL: Infroduccién y Capriccio;
Albumleaves; Original Ungarischer;
Introduccidn y variaciones sobre un
tema de “Csel”; Souvenir para Franz
Liszt: Marcha Rakoczy; Introduccion
para viola y piano; Do brillante en
forma de fanfasia sobre aires hiin-
garos para violin y piano. Ferenc
Szecsddi, violin, Péter Lukds, viola;
Istvan Kassai, piano.

GESHWIN: Rapsodia in blue; Adagio
del Concierto en Fa mayor; 5 can-
ciones. Barbara Hendricks, soprano;
Katia y Marielle Labeque, pianos.

GODOWSKY: Walzermasken. Ilona
Pruny, piano.

GOTTSCHALK: la Miisica para piano
solo. Alan Marks, piano.

GOTTSCHALK: la Miisica para piano
a cuatro manos. Alan Marks, Nerine
Barett, piano.

HAHN: la Obra para dos pianos.
Huseyn Sermet, Kun Woo Paik,
piano.

HINDEMITH: 1922-Suite para piano
Op. 26; Tanzstiicke Op. 19; Miisica
para piano, parte I, Op. 37. Georg
Friedrich Schenck, piano.

LISZT: De Profundis. SCHUBERT/
LISZT: Fantasia del Caminante. LISZT:
Fantasia sobre temas de Las Ruinas
de Atenas, de Beethoven. Philip
Thomson, piano. Orquesta Estatal
Hingara. Dir.: Kerry Stratton.

FRANK MARTIN: 8 Preludios para
pi1ano. MARTINU: Les Papillons et
Paradisiers; Trois Esquises. Esther
Flickiger, piano.

M;E‘.DTNER: los 3 Conciertos para
piano y orquesta; Sonata Balada Op.
a7. Geoffrey Tozer, piano. Orquesta

Filarménica de Londres. Dir: Nee-
me Jarvi.

RACHMANINOV: Suites para dos
pianos nums. 1y 2; Danzas Sinféni-
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14)

15)

16)

Discos

Pedro Gonzdlez Mira

cas. Martha Argerich, Alexandre
Rabinovich, pianos.

REGER: Seis Burlescas; Introduccién
y Passacagila para 6rgano (trans-
cripcion), 12 valses-capriccio; Va-
riaciones y Fuga sobre un tema de
Mozart Op. 132a. Yaara Tal, Andreas
Croethuysen, piano.

SINDING: Sonata en Si menor; Rust-

les of Spring, y otras piezas. Jerome
Lowenthal, piano.

TCHAIKOVSKY: Las Estaciones; So-
nata en Do menor. Viktoria Postni-
kova, piano.

Ferenc
ERKEL

Piano Works * Chamber M

Ferenc Szecsodi, \ er 1
[stvan Kassai, P1ano
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jolin « Peter Lukacs, Viola

VILLA-LOBOS: los 5 Conciertos para
piano y orquesta. Cristina Ortiz,
piano. Orquesta Royal Philharmonic.
Dir. Miguel Angel Gémez Marti-
nez.

MUSICA AMERICANA PARA PIA-
NO. Obras de Gotschalk, McDonell,

Copland, Cage y Carter. Noél Lee,
plano.

CLASICOS DE LAS AMERICAS, Vol.
. Obras de Cervantes, Saumell y
Gottschalk. Georges Rabol, piano.

MUSICA PARA PIANO DE LOS
PAISES BAJOS. Obras de Van

8.223317

DE L'CEUVRE P "
: e i'-" 2 “Hﬂ“ﬁl '
© pidces e roRNME

D' r!lfl- ﬁmm[‘ .:J

7 BERCEUCES

MELANCOLIGURE

POUR BERCER
uN coNVALESCENEH

HUSEYIN SERMEI
KUN WOO PAIK

wnABECEMMS] R USIC: Ml
s M IETE CEME i ALl

RINNO s3




g B &

-3
T
i T
-li

NIEDERLANDISCHE K

PIAN( THE
J,[xu_.!sugpfz pOUR CLAVIER

N VAN BOOM - GERRIT VAN EIJKEN

T EANDRE SCHLEGEL -
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KLAVIERSTUCKE - PIANO PIECES

PAUL HINDEMITH

192.2-Suite fidr Klavier/Suite for piano
Tanzstiicke/ Dance Preces op. 19
Klaviermusik 1. Teil/Piano Music, First Part
Tanz der Holzpuppen/Dance of the wooden dolls

(Georg Friedrich Schenck, Klavier/piano

Koch-Schwann

Discos

| Y OF THE NETHERLANDS
NO MUSIC OF THE | \UX PAYS-BAS

ERNST LUBECK
RK SCHAFER

CHARLES-VALENTIA

LKAN

PRELUP
YDES opue
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CATINA OPLg

Toc
75

HUSEYIN SERMIET

PlaNO

Boom, Van Eijken, Lubeck, Schlegel
Brandts Buys y Schafer. Jack de
Bie, piano.

PIEZAS PARA PIANO VIRTUOSIS-
TICAS: Obras de MOSZKOWSKI,
FRIEDMAN. HOFMANN, SIBELIUS,
FERRATA, etc. Martin Jones, piano.

21)

Marca: Valois (nams. 1 y 8), Hyperion
(nim. 2), Marco Polo (nums. 3 y
5), Nimbus (nums. 6, T y 21),
Koch Schwan (nums. 9 y 20),
Nuova Era (nim. 11), Chandos
(ntm. 12), Sony (num. 14), Ara-
besque (nim. 10), Philips (nam.
4), Teldec (nim. 13), Erato (num.
16), Decca (nam. 17), Op. 111
(nim. 19), Le Chant du Monde
(nim. 18)

Soporte: disco compacto

Referencia: V 4659, CDA 66566, 8.223317,

433 158-2, 8.223312, NI 5014, NI 5324, V
4658, 310 007 Hl, HCD 31525, 7057,
CHAN 9038/39. 2 CDs, 9031-74717-2,
SK 47671, Z6578, 2292-45512-2, 430 628-
2. 2 CDs, LDC 278 1067, OPS 30-9001,
310 077, NI 5326
Crabacién; ADD (nam. 4)
DDD (resto)
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Duracién: 52' 34" 76' 7", 58' 30", 54' 44",
62 38" 60, 51’ 36" 585 24’ 36 44"
68' 24" 4T 853" 12T 30", 1T 48", 64' 30",
47 50" 70, 139 24" 18 20" 66" 36"
52' 36", 69' 31"

Serie: media (num. 4)

| Interpretacion:
k%K x Nums. 4, 12, 13, 14, 16 y 17
(Ortiz)
*%%x% : Nums. 1,2, 3 89, 11, 15, 18,
19, 20
*%% : Nums. 5, 6,7, 10, 21

Sonido: %k Nums. 2, 12, 13, 14, 16,
17, 20
*% %% : Nums. (resto)

C omo se suele decir —para ver-
glienza del lenguaje—, un bello
ramillete. Pero aun siendo respe-
tuoso con el significado de las palabras,
aun evitando tales desafueros “semanti-
cos”, ni eso: como pretende expresar el
titulo de este comentario, aqui hay de
todo, aunque parezca que “va' unica-
mente de pianistas. Hay, desde luego la
| mayor parte, musica que sélo puede
despertar interés vista desde el instru-
mento y s6lo desde él, pero, por ahi

1

F

camuflados aparecen unos pocos discos
de mayor significado. Y ello en conso-
nancia a la calidad que es esperable en
cada caso, y que, por supuesto, tiene
que ver con el autor en cuestién. Quiero
decir, Frank Martin o Reger no eran
pianistas en sentido estricto y aquf
estan. Veremos que con toda justicia.
Tampoco Tchaikovsky y aqui esta (re-
presentado con mucho acierto), y si
Liszt (cuyo disco es una "boutade”), etc.
Vamos a ver si soy capaz de aclarar
todo este embrollo. Lo mejor segura-
mente serd ir disco a disco, sin mas.
Charles Valentin Alkan (1813-1888),
seudénimo de Charles Henri Valentin
Morhange, cae del todo dentro del
referido grupo de “pianistas”. Rival y
amigo de Liszt, fue un magnifico peda-
gogo y, cémo no, destacado profesor de
conservatorio. Su musica esta olvidada,
pero, escuchada con atencién y cierta

| tolerancia, llega a resultar interesante,

por sobria y seria, aun pretendiendo en
todo momento discurrir por un terreno
excesivamente “poético”. Naturalmente
es una musica exacerbadamente ro-
mantica, de tonos a veces un poco
misticos, que en cierta medida anuncian
a Messiaen. El disco en cuestion incluye
una seleccién de sus Preludios Op. 31
suficientemente reveladora. A mi me
parece que €s un musico a COnocer.
Para los pianistas, algo mas.

De la condicién de pianista del autor
que conforma el segundo disco no hay
que dudar; asi como de su especial
pianismo: como pocos Busoni acerto tan

| de ello en el tratamiento de las paréafrasis

v transcripciones para el piano. Su Obra
para piano, descomunal, extraordinaria,
nunca justamente valorada, estd desde
luego por encima de sus transcripclones,
pero conviene recordar la categoria de
sus trabajos en ese terreno; a veces con
tal impronta personal, con tal grado de
recreacioén, que se olvida el original
llo no sucede siempre, pero si en el
caso de las realizadas sobre partituras
de Bach, cuyos resultados son de una
brillantez extrema. El disco en cuestion
recoge dos —al menos— de sus mas
impresionantes trabajos (jy con que
material!): la Toccata y Fuga BWV 565 y
la Toccata, Adagio y Fuga BWV 564. En
realidad, no hay muchos discos con
buen Bach-Busoni. He aqui una excelente

| ocasion.

Ferernc Erkel (1810-1893), fundador
de una enorme saga de compositores
hungaros (sus hijos Gyula, Elek, Laszlo ¥
Sandor se dedicaron a los mismos me-
nesteres que su padre), ha pasado a la
historia por ser el autor del himno
nacional de su pais. Hizo muchas éperas,
todas de corte nacionalista, pero lo suyo
fue el piano. El disco aqui comentado
incluye obras para el instrumento y unad
pizca de musica. de camara, esta ultima
de un interés mucho méas que relativo.
Su pianismo, sin embargo, es consistente
y no aburre. Las referencias a Chopill
son constantes. Se puede conocer, aull
resistiendo su enorme carga tépica
demasiado melodismo y demasiado "hurl-
garismo”,

Un poco perdido entre tanto disco
para “conocedores’, el siguiente de 12
lista es un gran disco Gershwin, pero
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fallido en parte debido a una peregrina
decisién: en su trasvase a cede, para
poder incluir unas canciones, “sSummer-
time” incluido, naturalmente (maravillo-
samente cantadas por Barbara Hen-
dricks) se ha mutilado el Concierto en
Fa de manera harto intolerable; sélo se
ofrece aqui un movimiento. Por lo demas,
esta primera grabacion para Philips de
las hermanas Labéque es una joya: en
su dfa nos descubrié delante de quién
estdbamos, y ahora, escuchado de nuevo,
confirma la impresién de antafio. La
versién de la Rapsocia in blue es mode-
lica, llena de gracia e intencidén, y esta
tocada "de muerte”. Una pena; a pesar
de todo hay que comprarse el disco
(por si sirve de consuelo, ha salido en
serie media).

No hace mucho hablamos desde estas
pdginas de la Obra para piano de Go-
dowski (1870-1938), a propésito de su
publicacién en interpretacién de Jeoftrey
Douglas Madge (Dante). Lo mas cono-
cido del corpus pianistico del autor
lituano es su ciclo de 53 Estudios sobre
los Estudios de Chopin, y, desde luego,
lo mejor. Interesan menos las Wal-

Discos

zermasken, y mucho menos su intermi-
nable Sonata en Mi menor Lo que sucede
es que Douglas Madge hace soportable
esta retdérica musica, cosa que no suele
suceder en otras versiones. La presente
es correcta, lo que equivale a decir que
no interesa, o interesa muy poco.

Louis Moreau Gottschalk (1829-1869)
naci®é en Nueva Orleans y muné en
Brasil, pero fue un musico de irreprimible
vocacién francesa. En realidad fue un
pianista que podriamos calificar de exo-
tico para los europeos (causé el deliro
en los salones parisinos; y no sélo en los
salones: el extremista Berlioz saludd su
presencia como si de un Charles Ives
cualquiera se tratara) y europeizante
para los norteamericanos (lo que no es
decir mucho sI tenemos en cuenta
cémo era una gran parte de la musica
por alli en la segunda mitad del siglo
pasado). Después de caer en el olvido,
ahora parece que se le vuelve a escu-
char un poco. Y yo creo que unicamente
por su, repito, “exotismo”, por su colondo
y esas cosas, que en realidad quedan
en poco cuando detras de ellas no hay
musica de verdad. En los discos que
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aqui nos ocupan, una seleccién de su
Obra para piano y la (?7) Obra para piano
a cuatro manos, se lee. Danza cubana,
Souvenir d’Andalousie, Ojos criollos, Gran-
de Tarantelle... Como se vera, un poquito
de aqui y de alla, y todo muy aderezado
con temas de presumible extraccién
negra. No me lo creo mucho, pero, una
vez mas, se puede escuchar.

cl siguiente disco presenta la primera
entrega de la Obra para piano solo de
Reynaldo Hahn (1875-1947), un prolifico
artista que vivié con intensidad el am-
biente creativo parisino de principios
de siglo. Estuvo plenamente "metido”
en él, relaciondndose con sus principales
protagonistas; parece ser que Incluso
vivid una historia de amor con un
novelista de primerisima fila cuyo nom-
bre no es necesario recordar ahora
Pero en fin, a pesar de tan abultada
tarjeta de presentacion, su pianismo me
ha parecido reiterativo, aburrido, moné-
tono.. Se trata de una musica muy con-
templativa y “agradable”, sin ni una sola
nota fuerte,; toda ella de una linealidad y
suavidad dificilmente “asumibles” como
algo "normal’. No pasa nada si no se
conoce, “morbos” aparte.

Lo contrario de lo que sucede en el
disco de Hindemith (autor que no nece-
sita presentacidon alguna), una musica a
veces denostada pero, a mi juicio, muy,
muy entretenida cuando no abierta-
mente interesante. Preciosa en su frnivo-
lidad es la Suite Op. 26, que contrasta
con la gravedad de las Piezas Op. 19,
quiza algo poco rebuscadas y retoricas
pero magnificamente escritas. En todo
caso, creo que lo mejor del disco lo
podemos encontrar en la Misica para
piano Op. 37. Disco desigual, pues, pero
con musica de Hindemith; para mi esto
es una garantia casi siempre.

No me ha gustado nada el disco de-
dicado a Liszt: una Wanderer para piano
y orquesta: un disparate; el resto, folclo-
rico, en el mal sentido.

Buenisimos los 8 Preludios para piano
de Frank Martin: cada nueva obra que
escucho de este autor constituye una
nueva sorpresa: musica de esencia, para
estudiar con atencién, de la que se
celebra cuando se conoce; no queda. El
resto del disco, con obras de Martiny,
estd bien, pero a mi juicio no resiste 1a
comparacién. Es como Beethoven al
lado de Cherubini.

No conocia nada de Nikolai Karlovitch
Medtner (1880-1951), un compositor ruso
que se podria adscribir a la corriente
tchaikovskiana, por méas de un motivo.
En primer lugar, fue un europeista (paso
grandes temporadas en Berlin, Paris ¥
Londres), pero sobre todo se apoyo
mucho més en la musica centroeuropéd
que en los incipientes movimientos
autéctonos rusos. Asf, Medtner nos lego
una obra de gran solidez formal y muy

sincera. Personalmente, estos Conciertos -

me han causado un impacto muy post
tivo. Me ha parecido una musica que, €b
su estilo envolvente y apasionado, rés-
pira autenticidad; que no es gratuita
Ademés me ha parecido que Uene
personalidad, estilo, clase. Una autentica
sorpresa.

De los dos siguientes discos poco hay
que decir, si no sobre la interpretacion
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Volveremos luego a ellos.

No se adivina mucho mas que oficio
en las formas y maneras de la Sonata en
Si menor de Christian August Sinding
(1856-1941), compositor noruego for-
mado en Alemania al amparo de Richard
Wagner. Por ello su musica es intrépida
y aparentemente moderna y atrevida;
s6élo en apariencia, pues en absoluto
llega a redondearse del todo, a pesar,
ya digo, de sus buenas maneras. Como
suele suceder en estos casos, la cuestién
es que sobra mucha musica. Teniendo
en cuenta que hasta no hace mucho
a Sinding se le consideraba en Europa
como a uno de los mas grandes compo-
sitores noruegos del XIX —cosa que
desde luego no es cierta—, es conve-
niente conocerlo.

A no ser por las respectivas interpre-
taciones, tampoco hay mucho que co-
mentar acerca de las dos siguientes
referencias discograficas, salvo que ya
era hora que tuviéramos estas obras en
disco en versiones "decentes”. Después
volvemos a ellas.

Por ultimo, tenemos cuatro recitales
de muy distinta extraccién. Puro fuego
de artificio —cuando no anécdota— es
lo que contiene el protagonizado por
Martin Jones ("Piezas para piano virtuo-
sisticas”), que ademas toca sélo regular
y no acaba de estar muy fino. No
obstante, permite conocer curiosidades
de Sibelius, Sinding, Godowsky, Mosz-
kowski, Lyadov, Sauer o Busoni. Pero
solo eso.

Los otros tres si interesan, y por mu-
chas razones. Interesa la musica de los
autores cubanos Manuel Saumell e Ig-
nacio Cervantes, quizd no de extrema
calidad, pero de obligado conocimiento
para los espafioles. No es una musica
tan frivola como pudiera parecer. Desde
luego, me parece mads interesante que
la de Gottschald, quien por cierto acom-
pafia a los anteriores en este primer
volumen de “Clésicos de las Américas”.
Como también interesa el registro de-
nominado "Misica americana para pia-
no, que a pesar de contar con el al
parecer inevitable Gottschalk, presenta
musicas de gran altura: tal es el caso de
In a Landscape, de John Cage, un '"repe-

Discos

titivismo” superatractivo, o la Sonata
para piano de Elliot Carter, una musica
de una logica estructural aplastante.
Muy vistosas son las Variaciones de
Copland. Y todo, absolutamente todo,
me ha qgustado el disco dedicado a
musica de piano de los Paises Bajos,
quiza el disco que més me ha sorpren-
dido de todos: no conocia la musica de
Boom, Van Eijken o Schlegel, y me ha
dejado sorprendido por su rara belleza.
Un disco para escuchar con calma.
Cada vez hay menos sorpresas en
materia interpretativa cuando de musica
hablamos; se sabe bien de qué es capaz
cada uno, y cudles pueden ser las
gradaciones de calidad maéas ldgicas.
Asi, no hay mds que ver las calificaciones
expuestas mas arriba y comprobar los
correspondientes artistas; todo, estd en
su sitio, salvo alguna excepcién o des-
cubrimiento. Por ejemplo, estan perfec-
tamente en su sitio las Labéque, y éstas
con la de Hendricks; o la Argerich
—incluso con Rabinovitch—; o la Postni-
kova, que hace un Tchaikovsky de
antologia; o la misma Cristina Ortiz, im-
presionante en Villa-Lobos, con un co-
rrecto GOmez Martinez, mdas "aparente”
que otra cosa.. Y los demads en su sitio.
Pero no han dejado de saltar un par de
sorpresas en el grupo: la espléndida
interpretacién de Jarvi en Medtner, con
un tal Geoffrey Tozer, que me ha pare-

|
\

X7

B

Mil&tﬂnn de-Educacion, Cultura v Deporte 2012

cido un magnifico pianista; un nombre a
retener; habra que escucharlo en otros
repertorios. Y la otra, el diio formado
por Yaara Tal y Andreas Groethuysen,
que componen un fenomenal Reger
(jqué musical).

Sin embargo, hay que ser tolerante
con las “minorias’. Creo que merecen
ser destacadas las interpretaciones de
Husseyin Sermet (para mi absolutamente
desconocido) en Alkan y Hahn: al es-
plendido Nicolal Demienko en el disco
Busoni; a Friedrich Schenck y Esther
Flickiger en Hindemith y Frank Martin;
a Jerome Lowenthal, muy voluntarioso,
en Sinding; a Néel Lee en el disco de
compositores americanos oa Jack de
Bie en la grabacién con musica de los
Palses Bajos. El resto no pasa de la
correccidn, cuando ni siquiera eso. Como
se vera, la media es alta.

En conclusién, hay aqui unos cuantos
discos para comprarse. Indispensables,
los nims. 9, 11, 14, 15, 16 y 17. Muy, muy
Interesantes los nims. 1,2, 3,12, 15, 18, 19
y 20. Para conocer, el resto.

RINO e7




Discos

EL, BRAHMS MAS PROGRESIVO

1) BRAHMS: Cuarteto de cuerda; Quin-
tetos de cuerda; Sextetos de cuerda.
Cuarteto Barték. Gyoérgy Konrad,
viola; Ede Banda, violonchelo.

2) BRAHMS: Cuartetos con piano. Cuar-
teto Bartok. Csilla Szabd, piano; Istvan
Lantos, piano; Sandor Falvai, violon-
chelo.

3) BRAHMS: Quintefo con piano; Cuar-
teto de cuerda mim. 3, Op. 67.
Cuarteto Takacs. Andras Schiff, piano.

4) BRAHMS: Sonata para violin y piano;
Scherzo FAE. Pierre Amoyal, violin;
Pascal Rogé, piano.

Marca: Hungaroton (1 y 2), Decca (3 y 4)

Soporte: disco compacto

Referencia: HCD 11591-93 (3 CDs), HCD
11597-98 (2 CDs), 430 529-2, 430 555-2

Crabacion: ADD (1 y 2), DDD (3 y 4)

Duracién: 209' 56", 114’ 48", 74’ 32", 14’ 55"

Serie: media (1 y 2), normal (3 y 4)

Interpretaciéon: k%% (Hungaroton)
*hx % k% (Decca)
Sonido: %k % (Hungaroton)
*x % k% (Decca)

hoveniano, no es facil encontrar en

todo el siglo XIX un catalogo ca-
meristico de la calidad y la diversidad
del de Johannes Brahms. Entre su juvenil
—vy extraordinario— Sexteto Op. 18y su
postrer Quinteto con clarinefe su misica
se encuentra salpicada de una 1ninte-
rrumpida dedicacién a la intimidad de
la muisica de camara, el mundo en el
que Schoenberg encontré los mejores
ejemplos en apoyo de la progresividad
del compositor de Hamburgo. Estamos,
en efecto, ante un Brahms mas experi-
mental y, consecuencia légica del medio,
mas esencial.

La escuela interpretativa hlingara ha
proporcionado siempre instrumentistas
y cantantes solventes en todos los re-
pertorios. Dotados de una innata musi-
calidad, los hiingaros raramente defrau-
dan. Pueden acertar o no de lleno en la
traduccion de los compases, pero una
suerte de bien hacer planea en todo
momento sobre la plasmacién sonora
de cada uno de ellos. Esto es exacta-
mente lo que ocurre en los dos albumes
publicados por Hungaroton, reedicién
de grabaciones realizadas por el Cuar-
teto Bartok entre 1971 y 1974. No es
mucha, por tanto, la actualidad de los
reqgistros, pues la agrupacion hungara
ha cambiado ya en tres ocasiones de
componentes desde entonces. Perma-
nece, sin embargo, su lider, el violinista
Péter Komlds, que se adivina en todo
momento como el inspirador y conduc-
tor de las versiones. Favorecido quiza
por una cercania excesiva de los micré-

I | Iras el trascendental legado beet-
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Luis Carlos Gago

BRAHMS
3 Violin Sonatas

PIERRE AMOYAL
PASCAL ROGE

fonos, el violin de Koml6s sobresale por
encima del de sus compafieros. Y éste
es precisamente el mayor reparo que
puede sefialarse en todas sus versiones
de los Cuartetos, Quintefos y Sextetos de
Brahms (para completar el panorama,
deberian haberse incluido los Quintetos
Opp. 34 y 115). Este desequilibrio, ene-
migo implacable de la misica de cAmara
bien entendida, no permite disfrutar
plenamente de la soberbia homogenei-
dad de la escritura brahmsiana, que es,
sin embargo, bien entendida y traducida
por los musicos hungaros. No estamos
ante versiones de referencia (Menuhin
y compaiia en los Sextetos, Tokyo,
Takacs e Italiano en los Cuartetos, Domus
y Richter/Borodin en los Cuartefos con
piano, Melos/Caussé en el Quinteto Op.
111), pero si ante una notable alternativa
para adentrarnos en el conocimiento
global de este repertorio. Los mejores
momentos llegan en los Cuartefos de
cuerda y los mas desiguales en los
Cuartetos con piano, donde Sandor Falvai
se muestra como el pianista mas idio-
matico de los tres elegido por el Bartdk
(cierto es que el Op. 60 es el que
plantea una escritura menos problema-
tica y unas dimensiones mas razonables).
El conjunto, insistimos, una aproximacion
honrada y con numerosos destellos de
algo mas que correccidén de un reperto-
rio de conocimiento obligado. Para aque-
llos que no quieran ir expurgando otras
alternativas o para quienes se aproximen
por primera vez a este repertorio, se
trata de una opcidbn muy a tener en
cuenta, dada la buena relacion cali-
dad/precio.

Otra agrupacién hingara, el Cuarteto
Takacs, concluye con el presente disco
un proyecto menos ambicioso, el de los
tres Cuartetos de cuerda acompafados
del Quinteto con piano, en el que cuentan
con la colaboracién del mas importante
planista hiingaro en activo, Andras Schiff.
Ya nos referimos con admiracién a su
registro de la Op. 81 y por similares
derroteros discurre esta segunda en-
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trega. Como perfectos conocedores de
la musica de Haydn, los miembros del
Takdcs saben traducir a las mil maravillas
el mas clasico de los Cuartetos brahm-
sianos, sin obviar en ningun momento
sus constantes guifios romanticos. En el
Quinteto Op. 34 el Takacs logra introdu-
cirse con verdadero frenesi en unos
compases que asi 10 demandan, algo
que soliamos echar de menos en las
versiones de Bartdk, siempre a medio
camino, rozando, en el mejor de los
sentidos, el “aurea mediocritas”. El Takacs
arriesga mas y, en consecuencia, alcanza
mayores laureles. Schiff coadyuva no
poco a estos resultados, una version
que puede codearse sin problemas con
la histérica lectura de Pollini/Italiano o
la deslumbrante de Douglas/Tokyo.
No son frecuentes las oportunidades
de escuchar en disco al violinista francés
Pierre Amoyal, cuyas virtudes le hacen
merecedor de una mayor presencia en
la vida concertistica internacional. Aqul
nos brinda tres versiones serenas, hon-
das y maduras de las tres Sonatas
brahmsianas acompafiado del siempre
eficaz y musical Pascal Rogé. El sonido
de Amoyal (;qué fue de su maravilloso
Stradivarius “Kochanski” robado hace
unos afos en su coche?) es pequeno,
terso y de una fuerte impronta francesa.
Quiza no sea el ideal para este repertorno,
pero Amoyal sabe adecuarlo a su fraseo
y a su intimista manera de entender
este repertorio. Su entendimiento con
Rogé es impecable, lo que produce
como resultado una impecable liturgia
cameristica. Quienes prefieran un Brahms
m&s envolvente y, sobre todo, mas
pasional pueden optar por las lecturas
de Perlman o Zukerman (ambos col
Barenboim). La descabellada e insultante
de Kremer/Afanassiev apenas merece
ser citada salvo para descalificarla una
vez mas. El complemento del Scherzo
FAE, unido a la bondad de las versiones,
puede inclinar la balanza general del
lado del disco de Decca, espléndida-
mente grabado y de generosa duracion.
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Sviatoslav Richter

BACH: El clave bien t do. Sviatoslav
Richter, piano. RCA, GD 60949. 4 CDs.
26T 47",

No hace mucho comentabamos en
estas pdginas el Bach pianistico de An-
drds Schiff y, hace ya varios meses, el de
Edwin Fischer y Walter Gieseking. Todos
ellos han abordado discograficamente
El clave bien temperado, un reto ineludi-
ble en la carrera de cualquier pianista
interesado en explotar la obra de uno de
los més grandes compositores de musica
para teclado, a la vez que uno de los mas
sabios conocedores de los secretos que
se esconden entre los requisitos de
aquel

Ninguno de los citados (y los lectores
recordardn que no escatimabamos elo-
glos para al menos los dos primeros)
alcanza la riqueza de matices y la pro-
fundidad de significado de esta ya mitica
aproximacién del pianista ucraniano Svia-
toslav Richter a una de las piedras an-
gulares del catalogo de Bach. Grabada
en Salzburgo entre los meses de agosto
de 1972 y febrero de 1973, esta version
nos invita a sumergirnos en un mundo
personalisimo que Richter, mas que ex-
plicar (como Schiff), recita, declama, narra,
describe, pinta, sugiere. Es la suya una
recreacioén en la que cada Preludio y
Fuga constituye un mundo cerrado en si
mismo y a la vez un eslabén imprescin-
dible para comprender el conjunto.

Richter se vale para ello de una técnica
que es siempre medio y nunca fin, que le
permite brindar sin cortapisas su vision
de cada una de estas cuarenta y ocho
perlas. Su enfoque es, por supuesto, muy
personal y sus parametros estilisticos no
tienen mds sustento histérico que el del
estudio y el del mismo momento de la
interpretacién. Es un Bach hijo de la
poesia que dimana de uno de los Intér-
pretes de més honda musicalidad de
nuestro siglo. Sus “templ"’ son muy lentos
(6iganse, por ejemplo, las Fugas nams. 4,
8, 12, 14, 22 y 24 del Primer Libro, por
ejemplo), pero es ésta la cadencia con la
que Richter necesita decir sus versos, de
una blancura cegadora. Lo que en manos
de otros seria moroso 0 un mero sinsen-
tido, entre sus dedos cobra un aliento
lirico y un halo mistico irrenunciables
para quien se ve envuelto por ellos. Un
verdadero credo bachiano, en suma, al
margen de modas, estilos 0 maneras.

Esta reedicién de RCA mejora con
mucho el sonido de la vieja publicacién
de Le Chant du Monde, aunque la graba-
cién —éaspera, dura, ruidosa— nunca fue
de gran calidad. LCG
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BARTOK: Miisica para cuerda, percusion
y celesta; Concierto para orquesta. Or-
questa de la Suisse Romande. Dir.: Eliahu
Inbal. Denon, CO-79044. 671" 56".

A estas alturas nadie discute la Inmensa
calidad de la Miisica que, definitivamente,
ocupa un lugar de honor en el conjunto
de la produccién del siglo XX. Es citada
a menudo como ejemplo de complejidad
técnica y, en efecto, en la estructura de la
fuga inicial, por ejemplo, se descubren
sorprendentes relaciones numericas (ya
sostenian los pitagéricos que el namero
es la naturaleza de lo real y la musica
una matematica de los sonidcs), concre-
tamente la llamada serie de Fibonacci (2,
3,5 8 13, 21, 34..), como acertadamente
se hace notar en los comentarios del
disco debidos a Ito Oya. Por contra, el
Concierto (en realidad una sinfonia) es

‘tildado frecuentemente de musica facil,

cémodamente digerible y, en conse-
cuencia, es calificado menos favorable-
mente. Llegard, espero, el dia en que
este tipo de juicios, a mi entender injustos,
no se prodiguen tan alegremente. Me
parece claro que lo que el Concierto
pierde en expresividad lo gana en co-
municable y fluida emocidn.

Tengo la impresién de que Inbal
aborda la primera de las obras con algo
de miedo, de que se asusta ante las
dificultades mencionadas arriba y, asi
quiere nadar y guardar la ropa; pero de
esta manera no se nada mucho. Interpre-
tacién correcta, mas en exceso prudente,
superficial (objetiva, en el peor de los
sentidos del término). Versién inexpre-
siva, descomprometida, sin riesgos. Asi
cualquiera.

El Concierto estd mucho mejor servido.
Inbal se siente a gusto (contagiando ese
gusto a la Orquesta) y traduce bien el
clima progresivamente mas vital de la
obra (magnifico ultimo movimiento). Al
fin y al cabo Inbal es un director solvente,
aunque no genial, a la hora de interpretar
musica de nuestro siglo y no se deberia
esperar menos de él.

Sin duda, hay mejores opcilones para
estas obras: Reiner (RCA) y, para la
Miisica, Solti (Decca). JARR
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BEETHOVEN: Concierfo para piano y
orquesta mim. 1; Sinfonfa mim. 7. MOZART:
Sonata para piano K 330 (Andante canta-
bile); Cosi fan tutte (Obertura). Orquesta
Filarménica de Berlin. Solista y director:
Daniel Barenboim. Sony, SLV 49 856, 2
caras. 111" 37"

Ya en su dia me referi desde estas
pdginas a este disco cuando se publico
en formato de cedé-audio. Entonces uno,
con independencia de la calidad de las
respectivas versiones, se podia imaginar
el ambiente que roded el concierto,
aunque echando mucha imaginacion al
asunto: esta publicacién, en laser disc,
aclara las cosas.

Pero no sélo eso: nos hace vivir aquella
sesién de otra manera; incluso diria que
lo que "sucedia” en aquel cede no era
toda la verdad al respecto del concierto,
cosa que sf sucede ahqra. No es anecdo-
tico que éste incluya los dos bises que
ofrecieron Barenboim y los filarménices
berlineses; tampoco, en general, que se
pueda "“ver” lo que alli sucedia (recuer-
dese: fue un concierto en la Filarmonia
de Berlin dedicado a los “hermanos” de
la antigua Alemania del Este); porque la
relacién entre la musica que se podia
escuchar y la disposicién receptiva del
publico cred una especial atmésfera que
sin duda influyé en el &nimo de los
intérpretes a la hora de determinar el
universo expresivo de la musica que
tocaban. En otras palabras, en el cedé se
podia apreciar la calidad de las versiones
—iextraordinarial— pero no se acababa
de comprender el valor emocional del
concierto.

;Por qué en el laser disc sf? Ni en el
Concierto ni en la Sinfonfa se tomo un
solo plano del publico; sin embargo en
los bises, si, y allf se ven los rostros, que
casi dicen mé&s que cualquier explicacion.
De manera que ese ambiente condiciono
lo suyo, y a él seguramente no es ajeno
el hecho de que el Andante de la K 330
que hiciera Barenboim sea una de las
interpretaciones mas ‘“calientes” dJue
nunca haya escuchado: un auténtico
acto de confesién colectiva; allf todo €l
mundo estaba pidiendo perdén a la
historia..

Tomar como esta justificacién por st
solos, la existencia del laser disc. Un
disco muy, muy recomendable. PGM
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BEETHOVEN: Sonatas para violonchelo y
piano Op. 8, mims. 1y 2; 12 variaciones
sobre el tema “Ein Madchen oder Weib-
chen”: 7 variaciones sobre el dido “Bei
Minnern, welche Liebe fiihlhen”. Mischa
Maisky, violonchelo; Martha Argerich,
piano. D.G, 431 801-2. 65' 37"

He aqui la primera entrega del ciclo
beethoveniano para violonchelo y piano,
a cargo de Maisky y Argerich, dos in-
térpretes que han actuado juntos con
cierta asiduidad, llegando a grabar obras
de Bach, Schubert, Schumann, Franck y
Debussy. En este caso concreto demues-
tran una gran madurez cameristica, asf
como una adecudacion muy correcta al
lenguaje del musico aleman.

En las variaciones sobre la Flauta Magica
ambos intérpretes se recrean en la fres-
cura, auténtico juego sonoro, de la escri-
tura beethoveniana; no obstante, Martha
Argerich se muestra como una artista
mas completa, capaz de asumir y des-
arrollar con espontaneidad estas breves
piezas —en ellas el violonchelista judio
se encuentra mas distante y forzado—.
Las Sonatas, por el contrario, son llevadas
a cabo desde una mayor comunién
interpretativa. En la mim. 1, y tras el
Adagio introductorio, la pianista parece
conducir la obra dentro los cédnones
estilisticos adecuados, con una gran va-
riedad de matices y sutilezas. En la nim.
g, y tras esos acordes sombrios, llenos
de intima gravedad, es Maisky quien
encuentra el campo adecuado para des-
arrollar sus virtudes interpretativas, con
un canto cargado de emotividad, cuya
tensién se mantendrd hasta el inicio del
Rondé final, que ambos ejecutardn con
gran virtuosismo.

Se trata, por tanto, de un buen comienzo
para la realizacién del ciclo, A la hora de
recordar alternativas, sin embargo, no
resistirfa la comparacién con el tdndem
Du Pré-Barenboim (Emi), por citar un
ejemplo, sobre todo por la parte que al
violonchelo corresponde. JCO
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BRAHMS: Sinfonia mim. 2. Orquesta Filar-
monica de Viena. Dir: Carlo Mara Giulin.

DG, 435 348-2. 47" 21"

El Cuarteto de Tokyo, Gustav Leon-
hardt, el dltimo Giulini: valores seguros.
-1 maestro 1taliano —alejado, como Solti,
de la titularnidac de cualquier agrupacion
y dedicado a la sola y merecida satisfac-
cion de sus deseos— ha entrado en un
momento decisivo de su carrera. Como
los mas grandes artistas —Petrarca, Sha-
kespeare, Bach, Goya, Verdi—, se enfrenta
a sus afios postreros con un talento en el
que se dan cita la experiencia de toda
una vida, la certeza de lo que quiere
decirnos y el conocimiento pleno de los
medios que se requieren para plasmar
ese mensaje.

Con estas galas, Giulini nos obsequia
con la mas hermosa Segunda de Brahms
escuchada hasta hoy, superando incluso
a sus dos anteriores registros discografi-
cos, y particularmente al segundo (per-
teneciente al truncado ciclo realizado en
la época de su titularidad al frente de la
Filarménica de Los Angeles), todo un
hito de la discografia brahmsiana. Tras
grabar las dos ultimas Sinfonfas, Giulini
vuelve sobre s{ mismo y nos demuestra
que es capaz de madurar aun mas el
concepto y la plasmacién sonora de la
partitura brahmsiana que sin duda mas
se adecua a sus caracteristicas y a su
peculiar “modus dicendi”.

Si el italiano hacia cantar a los filarmo-
nicos vieneses en las dos primeras en-
tregas de su tercer ciclo, en esta Segunda
la cantabilidad se apodera de todos y
cada uno de sus compases. Glulini des-
grana sus melodias sumido en un éxtasis
lento y controlado. No echamos de menos
aqui la tensién del concierto en vivo
(Tercera y Cuarta habian sido grabadas
en directo en la Musikverein), porque la
que dimana de los primeros compases
se mantiene inalterable hasta el final
Apoyada en unos golpes de arco de una
longitud celestial, la seccidn de cuerda
de la Fllarmodnica surca las melodias
infinitas de la obra con verdadero primor,
apoyada por una madera extraordinaria-
mente dulce y un metal que se reserva
todo su poder expresivo hasta la coda
final de la obra.

Estamos, por tanto, ante una version de
una tersura melddica extrema, aunque
no siempre acomparfada de la placidez
que muchos adivinan en estos compases.
Giulini esboza tras de aquélla un pequefio
drama, que jamas se apodera de la
musica pero que la tifie de colores ocres
y acentia aun mas los placeres que
depara su escucha. LCG
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BRAHMS: las 4 Sinfonias; Obertura para
un festival académico. Orquesta Sinfénica
de Londres; Orquesta Filarménica de
Londres (Sinfonfas nims. 2 y 3). Dir.: Félix
Weingartner. Emi, 7 64256 2. 2 CDs. 151
57". Serie References (media).

Un album altamente aleccionador; es-
pecialmente recomendable a discofilos
de calidad; a melémanos con ganas de
calentarse la cabeza, de "trabajarse” el
asunto de la interpretacién musical.. Un
album para estudiar.

Yo lo he hecho, y con mucho placer,
pues desde la primera nota de la Primera
Sinfonfa se perciben dos cosas: el interés
de la cuestién y la necesidad de hacerlo.
Las razones son bastante evidentes; tiene
que ver con la consabida polémica
establecida acerca de que sl “antes” se
dirigia mejor o peor que “ahora’, y lo
aleccionador estriba en que estas ver-
siones destrozan cualquier teoria al res-
pecto; sea de tesis afirmativa o negativa:
son “antiguas” en el estilo, pero como
estan hechas por un musico de increfble
personalidad, valen, tienen vigencia. Por
consiguiente, la cosa es como sigue: ni
antes ni ahora, sino siempre; todo de-
pende de quien y como; en todas las
epocas ha habido —con independencia
de la moda— buenos y menos buenos
musicos.

Pero, ;admiten comparacién ‘real” estas
Sinfonfas de Brahms? La respuesta es: si.
Aunque a medias. Se trata de versiones
que, insisto, en términos comparativos a
lo que se ha hecho después, resultan
desiguales en grado sumo; 0 sea: mo-
mentos musicales que van desde lo més
obvio —incluso vulgar— a lo mas su-
blime. Ejemplo: un primer movimiento
de la Primera terrible; y, al lado una
Segunda —casi entera— que bien podria
ser firmada por una gran batuta de hoy.
Y todo es asf; lo que se dice unade cal y
una de arena. Pero sobre toda esta
eventualidad —pues de eso se trata, de
algo casl casual, de una moda, de unas
maneras propias de una determinada
época— planea la mente de un musico
auténtico, que en mas de una ocasion se
esta adelantando a su tiempo. Esta claro,
al menos para mi, que hay que conocer
estas cosas. Por ello, éste es un album
recomendable a aficionados “inquietos’,
a meldémanos que no se conformen con

el "sota, caballo y rey" de los discos de
hoy. PGM
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BRUCKNER: Sinfonia nim. 9. Orquesta Fi-
larmodnica de Viena. Dir.: Leonard Berns-
tein. D.G, 435 350-2. 66' 8"

Ampliamente reconocido como direc-
tor mahlernano, no fue Bernstein sin em-
bargo un asiduo de la musica de Bruck-
ner. Ignoro los motivos (si los hay), pero
parece que solo esta portentosa Novena
sinfonia lleg6 a interesarle lo suficiente.
Existia ya una grabacién con la Filarmé-
nica de Nueva York, para CBS, pero al
final de su vida ha querido Bernstein
volver sobre ella para ofrecernos esta
emocionante interpretacién, que aun con
desigualdades v sin llegar a los extremos
de genialidad de sus ultimos Shostako-
vich y Sibelius, sin duda perdurard como
una de las grandes.

Las mayores objeciones a esta versién
se concentran casi exclusivamente en el
primer movimiento, que presenta algunas
lagunas en su desarrollo, evidenciandose
una clerta fragmentacién entre sus dife-
rentes secciones, con “tempi” algo ines-
tables; aun asi, su poder de sugestién es
notable, y la expresién tan sincera e
intensa que nos gana por completo. El
Scherzo es excelente, primorosamente
ejecutado y lleno de intencién, aunque
resulten un tanto morosos los "pizzicatti”,
El Finale, por ultimo, me parece impre-
sionante, creo que aqui no debe haber
dudas; la entrada de las cuerdas, de una
vehemencia sin precedentes, nos da una
buena idea de la entrega de Bernstein
en esta estremecedora mausica, que re-
crea en un clima de enorme intensidad
emocional e inconfundible “pathos”, hasta
el punto de no quedarse atrés, aqui, de
Giulini,

La Filarménica de Viena vuelve a ser,
una vez mas, un instrumento deslum-
brante, al igual que la grabacién, que
como venia siendo su costumbre ultima-
mente, fue realizada en vivo. JSR
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CORREA DE ARAUXO: Facultad Orgénica.
Odile Bailleux, érgano. Erato, 2292-45604-
2014 1",

En el libro titulado “Facultad Orgénica"
(Alcala, 1626), se recoge toda la obra de [
este ilustre musico y organista sevillano, |
una de las personalidades mas insignes
de la musica para érgano de la Peninsula
Ibérica en el siglo XVII. Su potente y
apasionada personalidad queda reflejada
en los Tientos que en el mencionado
libro podemos encontrar. En el prefacio
al mismo, el propio Correa de Arauxo
hace mencién expresa a multitud de
aspectos relativos a la teoria musical de
la época y a problemas referentes a la
manera de ejecutar los ornamentos (quie-
bros y redobles), digitaciones, etc. En el
presente CD, dedicado monogréfica-
mente a trece composiciones extraidas
de su Libro de Tientos, encontramos un
amplio panorama en la forma de compo-
ner para el érgano, basadas en lo mas
caracteristico del mismo: el "registro
partido”, recurso que hacia posible el
tocar con dos timbres —o registracio-
nes— diferentes entre la mitad derecha
e 1zquierda de un mismo teclado.

En cuanto a las versiones de la orga-
nista Odile Bailleux, lo primero que nos
ha sorprendido es la seriedad y coheren-
cla que demuestra cuando aborda uno u
otro tiento. Aparte de su exquisita musi-
calidad, Odile Bailleux interpreta a Correa
con pleno conocimiento del estilo, tanto
en lo referente a la ornamentacién como
en la reqgistracién. A todo este modélico
trabajo contribuyen los dos érganos his-
téricos empleados, cuyas caracteristicas
se corresponden plenamente con €l es-
tilo y la época del compositor sevillano
Ambos instrumentos se encuentran en
Mallorca y los dos han sido restaurados
por el organero aleman Gerhard Cren-
zing, gran conocedor de los &rganos
histéricos mallorquines y restaurador de
muchos de ellos. Nadie mejor que €l
para dar de nuevo vida a ambos instru-
mentos. El primero de ellos esté en la
Iglesia parroquial de Campos y su cons-
tructor fue Gabriel Tomds; el segundo el

Santanyi, obra maestra de Jordi Bosch
LDG
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GRIEG: Concierto para piano. CHOPIN:
Concierto para piano mim. 2. SAINT-
SAENS: Concierto para piano nim. 2.
Arturo Rubinstein, piano. Orquesta Sinfé-
nica de Londres. Dir: André Previn
Decca, 071 100-1. 93" 1"

Este laser disc presenta mas de un
punto de interés. Lo menos bueno del
mismo es la version del Concierto para
piano y orquesta de Crieg, una interpre-
tacién no del todo atenta por parte de
Previn y de un pianismo algo forzado
por lo que se refiere a la participacion
de Rubinstein. Pero salvado este trozo
del disco, el resto se presenta de muy
distinta manera.

Para empezar, nos encontramos con
una espléndida versién del Segundo de
Chopin, en el que Rubinstein, a pesar de
sus visibles problemas para acometer
las notas en toda su limpieza, dicta una
leccién de estilo insuperable. Su Chopin
es un modelo de ortodoxia y, a la vez, de
sobriedad y pureza; es magnifico poder
escuchar estas cosas, que, en cierto
sentido, reafirman: Chopin debe de seguir
siendo roméntico, pero hecho asi.

Lo mas impresionante del disco, en
todo caso, es la soberbia interpretacion
del Segundo de Saint-Saéns, que pocas
veces he ofdo tocado y dirigido asf: s6lo
con interpretaciones de esta sinceridad
y calibre musical se entienden musicas
tan aparentemente “secas” como ésta.

Pero en fin, todas estas versiones ya
las conocifamos; lo auténticamente 1m-
portante de esta edicién es, sin la menor
duda, poder ver a Rubinstein: se trata de
una gozada en el mds exacto sentido de
la palabra. jQué rostro, qué expresion,
qué forma de "decir’” con la cara lo
mismo que con la musica! Parece que
esto del laser sélo va a servir para la
épera y el ballet; relativo: con tomas
como ésta las cosas pueden ser distintas.

Un laser disc, en definitiva, muy reco-

mendable. {Qué gran artista fue Rubins-
tein! GMT
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HANDEL: Saiil. Miles, Dawson, Brown, Lee
Ragin, Ainsley, Mackie. Monteverdi Choir.
English Baroque Soloits. Dir: John Eliot

CGardiner. (Crabacién en vivo). Philips,
426 265-2. 3 CDs. 158 44"

Director handeliano hasta la médula,
Gardiner lleva realizando para el sello
Philips extraordinarias interpretaciones
de los oratorios del Genio sajén. Real-
mente tras su Salomén (en mi opinién
uno de los compactos imprescindibles
para cualquier aficionado), sus versiones
de Jephtha y El Festin de Alejandro me
dejaron algo decepcionado, no tanto por
el planteamiento musical general como
por las irregulares intervenciones de los
solistas. Por otra parte, Salomén no fue
grabado en vivo mientras que los otros
dos oratorios s, lo que empeora notable-
mente el sonido de estos ultimos. Con
Saifl volvemos al mds absoluto de los
asombros. En mi opinién la musica de
Saifl vale mds que la de Jephtha. Se trata
de un oratorio de grandes dimensiones,
con contrastes draméticos y expresiones
tnicos, teatral y descriptivo. Es dificil
encontrar intrascendencia en Handel
pero entre el altisimo nivel medio de sus
composiciones, obras como este Saul
marcan cimas inalcanzables. Gardiner
vuelve a acertar con la eleccién de
solistas. Convincentes y agiles las voces
de las sopranos Lynde Dawson y Dona
Brown. Poderoso y con arrolladora per-
sonalidad el bajo Alastair Miles, uno de
los ultimos “fijos” de Gardiner. La Orquesta
es clara y obediente en dinamicas y
articulacién, lo que hace posible disfrutar
de la variada y dialogada instrumenta-
cién. Aplausos aparte merece el trabajo
coral de Gardiner. Inexplicable que con
no mas de cuatro ensayos (segun €l esa
es la clave: la concentracién del trabajo)
este coro suene asi.

En definitiva, un Handel tan vivo como
inatacable. Esperamos con impaciencia
mas oratorios de esta factura musical e
interpretativa. Respecto a la edicién, el
sello Philips continia con sus lujosas
presentaciones, si bien hemos de lamen-
tar la pérdida de la buena costumbre de
resefiar los nombres de los musicos y
cantantes de orquesta y coro (al menos
el del concertino e instrumentos de

continuo). Album especialmente reco-
mendable. RM
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HAENDEL: Conciertos para érgano Op. 4;
Sonata en Re mayor; Concierto para orga-
no mim. 13 en Fa mayor, “El cuco y el
Ruisefior”, y nim. 14 en La mayor. Peter
Hurdford, érgano. Orquesta de Camara
del Concertgebouw. Dir: Joshua Rifkin
Decca 430 569-2. 2 CDs. 111' 43". Serne
Serenata (media).

En serie econémica de la casa Deccay
en un estuche con dos CD, he aqui una
espléndida versién de parte de los con-
ciertos compuestos por Haendel, en
donde el érgano desemperfia el papel de
instrumento solista. En esta ocasiéon se
trata de la coleccién completa del Op. 4;
de la Sonata en Re mayor de “Il trionfo del
Tempo e del Disinganno” (primera obra
de Haendel en la que se reserva al
érgano la parte concertante); y de dos
conciertos mas, los nims. 13 y 14, sl
contamos la totalidad de las obras de
este género, las cuales ascienden a
dieciséis. De Peter Hurdford (solista en
esta grabacién) ya tienen nuestros lecto-
res frecuentes referencias, sobre todo de
nuestro comparfiero Pedro Gonzalez Mira,
quien ha hecho comentarios acerca de
la integral para érgano de Bach. Por
nuestra parte, y en lo que a estos con-
ciertos se refiere, escuchamos a un Hurd-
ford fresco y espontaneo, tal y como
podriamos escuchar al propio Haendel
cuando él mismo, sentado al 6rgano,
interpretaba estos conciertos como pre-
ludios a sus oratorios. El cardcter de
estas bellas obras, las cuales dan el
suficiente margen al intérprete solista
para hacer incursiones en el campo de
la improvisacién, obliga a realizar una
lectura de las mismas en un sentido mas
de 'recreacién” que de interpretacion
pura y simple. Y es precisamente en
estas versiones lo que se refleja: una
"recreacidn” sobre lo ya creado sin des-
virtuar en ningin momento el contenido
esencial de cada uno de los conciertos.
Al excelente trabajo de Hurdford se une
el de la agrupacién orquestal arriba
indicada, y todos bajo la eficaz direccion
de Joshua Rifkin. Muy recomendable,
por tanto, para todos aquellos que opten
por una muy cuidada versién de refe-
rencia. LDG
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HAYDN: Sinfonias mims. 99 a 104. Or-
questa Royal Philharmonic. Dir.: Sir Tho-
mas Beecham. EMI, 7 64066 2. 2 CDs. 155
31". Edicién Beecham (serie media).

Ya era hora de que se trasvasaran a
cedé estas Sinfonias de Haydn por Bee-
cham: todos los haydnianos que somos
hoy, aprendimos los recovecos del maes-
tro austriaco escuchando estas versiones;
a principios de los 60 las alternativas no
eran muchas, y este Haydn tan personal,
de tanto caracter, tan subyugante en su
mezcla de grandeza y lirismo, tan sutil y
aristocratico, tan fino, irénico y "malin-
tencionado”, nos hizo pensar a todos que
era el ideal, el indiscutible. Afortunada-
mente, la musica es un arte mas dinamico
y cambiante que el viento que solia
mecer el humo de los cigarros puros de
nuestro admirado Sir Thomas, y, efecti-
vamente, las cosas hoy s1l no han cam-
blado radicalmente, si se ven desde
otros angulos, con otra perspectiva.

Quiero decir; estas versiones —y no
por sentimentalidad— siguen conser-
vando un gran interes, pero ya no son lo
que fueron. Ha llovido desde entonces,
son varios los directores que han traba-
Jado duramente el asunto y que han
obtenido resultados més brillantes (1éase
Colin Davis, Solti, Marriner, Paillard, Bems-
tein..). Pero estas versiones, aun estando
superadas, conservan algo muy impor-
tante: la personalidad; son interpretacio-
nes de solera, con casta, distintas. Natu-
ralmente, el concepto es muy discutible:
hay demasiada grandilocuencia a veces,
un punto de retérica en mas de un
momento innecesario, una densidad so-
nora excesiva casi siempre (recuérdese:
la claridad y la transparencia en Haydn
son determinantes), en fin, un concepto
general no ya demasiado "romantizado”
—lo que, a mi juicio, no serfa censura-
ble—, sino en exceso pesado: el prover-
bial sentido del humor de Beecham esté
aqui algo forzado; no es tan crefble como
en las grandes ocasiones..

Con todo, sin duda son unas interpre-
taclones que hay que conocer; para los

aficionados “estudiosos”, indispensable
dlbum. PGM
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HAYDN: Sonatas para piano Hob. XVI: 19

y 46. Ivo Pogorelich, piano. D.G, 435 618-
2. 52' 4"

S1 he de ser sincero, este disco me ha
sorprendido considerablemente; no espe-

raba de Pogorelich un Haydn asi. Espe-
raba o blen un Haydn raro o bien sen-
cillamente un Haydn equivocado; pero
no esto. He de decir que no me parece el
mejor posible, ni siquiera el, a mi enten-
der, mas interesante posible, pero que
se trata de Interpretaciones vadlidas, e
incluso admirables.

Pogorelich no se compromete con
esta musica; no adopta una actitud dra-
matica clara frente a los conflictos que
plantea; decide exponer su contenido
con pasmosa naturalidad, sin el mas
minimo aspaviento o el mas leve amane-
ramiento (cosas a las que tan aficionado
es), pero es una empresa de éxito porque
lo hace con prodigiosa musicalidad; con
una musicalidad pura, sin la minima
contaminaciéon. Pogorelich nos explica
esta musica, desmenuzandola hasta el
infinito y mostrando los secretos madés
reconditos de cada una de las notas, de
cada uno de los pasajes. Se trata de una
ejecucién portentosa, que ha de escu-
charse como una leccidén magistral de
piano. Esto, que es muchisimo, es todo.

Y yo creo que no puede ser as{ (no he
tenido el mas minimo problema de con-
clencia para calificar el disco con el
maximo permitido). Yo creo que el intér-
prete debe involucrarse mas con la
musica; que debe dar més opinién; y que
incluso debe dar opinién defendiéndola
con ufias y garras. Nada de esto hace
Pogorelich, quien prefiere la distancia, la
observacion epidérmica. Naturalmente
habréd quien diga que el asunto no
puede ser de otra manera porque clasi-
cismo es clasicismo, etc. Respetado pero
no compartido.

En definitiva un disco de piano para
disfrutar del piano. No sé¢ si, en la misma
medida, de la musica de Haydn. PGM
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2 al 15 de septiembre - Cuenca

CLARINETE (José Luis Estelles y
Maximo Mufoz).

FLAUTA (Antonio Arias).

CONJUNTO INSTRUMENTAL (José
Dominguez).

OBOE (Miguel Quiros).
TROMBON-TUBA (Gerardo Mora).
TROMPA (Miguel Angel Colmenero).
TROMPETA (Antonio Avila).

SAXOFON (Eloy Garcia y José Anto-
nio Santos).

VIOLIN (Manuel Villuendas y Pablo
Villuendas). Método Alexander.

VIOLA (Myrian del Castillo).
VIOLONCHELO (Alvaro Campos).
CANTO (Angeles Chamorro).

GUITARRA FLAMENCA (Oscar Luis
Herrero).

GUITARRA (Demetrio Ballesteros, Ma-
nuel Estévez y Rafael Jiménez).

PIANO (Almudena Cano, Juan Anto-

nio Vicente y José Eugenio Vi-
cente).

MUSICA DE CAMARA (Profesores de
Cuerda del Curso).

ORQUESTA DE CAMARA (Manuel Vi-
lluendas).

Director: RAFAEL JIMENEZ
Subdirector: JUAN A. VICENTE
Secretario: F. JAVIER LARA
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SECRETARIA DEL CURSO:
(925) 25 42 98 (Mananas/Tardes)
Agen, 20 - 45001 TOLEDO
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vinciales de la Consejeria de Educacién y
Cultura.

ALBACETE: Avenida de la Estacion, 2 - Teléfono
967 - 21 50 12 - C.P. 02071 - CIUDAD REAL:
Colegio Adoratrices. Rda. del Parque, s/n. Telé-
fono 926 - 22 35 22 - C.P. 13071 - CUENCA:
C/ Astrana Marin, 2 - Teléfono 966 - 22 26 51 -
C.P. 16071 - GUADALAJARA: Pza. de San Esteban,
1 - Teléfono 911 - 22 20 58 - C.P. 19001 - TO-

LEDO: Plaza de Zocodover, 7 - Teléfono 925 - 22
35 85 - C.P. 45071,

d Junta de Comunidades de
Castilla-La Mancha
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LISZT: Sonata en Si menor. SCRIABIN: So-
nata nim. 2. lvo Pogorelich, piano. D.G,
429 391-2. 48' 16"

Tras la descomunal versién de la So-
nata de Liszt protagonizada por Krystian
Zimerman —también, como Pogorelich,
artista de la firma Deutsche Grammop-
hon— parecia del todo ilégico otro re-
gistro de la misma obra. Lo es, por mas
que aquella monstruosidad no deba de
ofuscarnos y reconocer que, con todo,
esta interpretacién del pianista yugoslavo
esta muy, pero que muy bien.

Pogorelich es un pianista fabuloso; de
una técnica impresionante. Ahora bien,
Como musico no alcanza la misma altura;
0 por mejor decir, no siempre sabe estar
a la altura de las circunstancias. A mi{ me
parece que ello le sucede por pura
excentricidad: estamos ante un artista en
el sentido mdés lato del término, es decir
ante un creador de enorme potencia,
pero que con frecuencia no sabe contro-
lar las ideas. Asi, el estilo se resiente en
mas de una ocasién. Sin ir mas lejos, en
esta Sonata de Liszt, la linea general de la
interpretaciéon es magnifica, brillante, de
una riqueza musical estupenda, pero, al
mismo tiempo, no conserva la regulari-
dad: frente a pasajes extraordinariamente
resueltos, Pogorelich nos regala las mas
incomprensibles nimiedades; no se pue-
de pasar como una apisonadora por
determinadas secciones de esta obra..
Particularmente interesante me ha pare-
cido la concepcién sonora, siempre muy
orquestal pero exhibiendo una paleta de
variadisimos y poco frecuentes colores.

Bastante mas concentrado y redondo
me ha parecido el Scriabin; aqui si que
da la talla Pogorelich, y sin el mas
minimo problema discursivo. En todo
caso, no he podido calificar el disco con
menos del maximo permitido, pues por
s6lo la concepcién pianistica de las dos
obras, no podia ser menos.

En definitiva: hay otras versiones me-
jores. En primer lugar, la yva citada de
Zimerman, que se puede situar en el
numero uno exclusivo; pero, despues,
tampoco habria que olvidar la de Baren-
boim para Erato. PGM
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MAHLER : SYMPHONIE NO.9
DERLINER PHILHARMONIKER
LEONARD BYERNSTEIN
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MAHLER: Sinfonfa mim. 9. Orquesta Filar-
monica de Berlin. Dir: Leonard Bernstein.
DG, 435 3178-2. 2 CDs. 82' 2".

Esta version de la Novena de Mahler,
una toma en vivo del afio 1979, una
Interpretacién ya histérica por diversas
razones, viene a colocar en su sitio a mas
de uno, a deshacer méds de un tépico.
Para empezar, destroza la idea de que el
Mahler de Bernstein mas interesante sea
aquel para el que el director norteameri-
cano reservara sus mas calculadas “ori-
ginalidades”; o, también, el que hiciera
para CBS en su famoso primer ciclo
discografico. Por no hablar de esa otra
(idea) bajo la cual queda postulada la
miope apreciacion de que todo el Mahler
que grabara el autor de Candide fuera
lgual de bueno. Lo destroza todo, amén
de presentarse, entre otras cosas, como
autentico guifio a la critica mas “especia-
lizada" en Mahler: es como una burla, de
lo cual uno no puede por mas que
alegrarse, porque ya esta bien de 1) un
Mahler hecho “Inteligible” a todos los
publicos, 2) un Mahler para modernos y
demas "gente guapa’, y 3) incluso Mahler
a secas; la indigestidn es terrible.

Este Mahler si interesa, no cae en
ninguna de las anteriores categorias,
que, por supuesto, el propio Bernstein
ayud¢ a fabricar en mas de una version
de su segundo ciclo (para D.G.), y sin ir
mas lejos, en su disparatada interpreta-
cion de la Novena del mismo. Este
Mahler vale, ademés de estar dirigido de
manera increible —que, no se olvide,
son dos cosas distintas—, porque simpli-
fica las cosas y no pretende en lo mas
minimo inventar nada nuevo: se trata de
una vuelta al “grite” inicial, a la violencia
primitiva, a esa que incluso justifica la
existencia de una musica de tamafa
polivalencia expresiva; de volver al ori-
gen para insistir en la parte més "inmoral”
de Mahler, olvidandose de su lado bueno
y bonito, en mi opinién su insoportable
lado bonito. Por eso a mi me parece que,
mas que nunca, es hoy necesario un
Mahler asi: éste es del 79; todo eso que
lleva por delante del que se ha hecho
después.

Disco totalmente indispensable; redime
posteriores “fraudes”. PGM
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MAHLER: La Cancién de la Tierra. Wal-
traud Meier, Siegfried Jerusalem. Orquesta
Sinfénica de Chicago. Dir.. Daniel Baren-
boim. Erato, 2292-45624-2. 60' 16",

Esta es quiza la interpretacién mds
lograda de La Cancién de la Tierra de los
ultimos quince o veinte afios (superior,
incluso, a la de Giulini, D.G.), y una de las
opclones mas a tener en cuenta de todas
las existentes en disco, junto a las de
Walter I (Decca), Klemperer (Emi) vy
Bernstein [ (Decca). Esta grabada en
publico de un concierto en Chicago, con
un sonido fenomenal.

Barenboim, apenas asiduo de Mabhler,
acierta de lleno con el lenguaje del
compositor y enfoca la genial partitura
del modo mds convincente, es decir
yendo al grano, al meollo de la musica,
extrayendo de ella una expresion con-
centrada, densa y tremenda que roza en
muchos momentos el expresionismo, y
dando de lado a las evanescencias sono-
ras tan de moda ultimamente y que
resultan cada vez mas cargantes. Es
decir, que sigue mas que a nadie'a
Klemperer, el modelo mas vigente y
ejemplar en la interpretaciéon de Mahler,
el menos decadente y el més "esencial’”.
Es casi increfble que una orquesta pueda
actuar con tal perfeccién en directo.
Pero de la de Chicago —como ha dejado
claro en su reciente visita a Madrid—
puede esperarse “todo”.

Siegfried Jerusalem, tenor (casi) dra-
matico, es la voz ideal para esta obra, al
menos para el primer tiempo, su inter-
vencion mas destacada. El problema es
que este tipo de voces se ahogan aqul
Jerusalem, en cambio, lo afronta con
enorme arrojo y valentia y sale mas que
airoso (en el 5° tiempo, de escritura mas
ligera, esta mas incémodo). De los tenores
mas o0 menos dramaticos que la han
grabado, Jerusalem es quizd el mejor.
mas seguro que Kollo, méas apasionado
que King e infinitamente mejor que Vic-
kers (que hace tambalearse la versién de
C. Davis). Aunque no es la voz 1dénea,
por ser demasiado lirico, quien mejor ha
cantado La Cancién de la Tierra sigue
siendo Wunderlich (con Klemperer).

Waltraud Meier es una de las mas
impresionantes voces de nuestro tiempo,
y, lo que es mds asombroso, una de las
mejores “cantantes”, pues maneja col
excepcional dominio un caudal tan abun-
dante. Su expresidn, en contraste (segu-
ramente intencionado) con Jerusalem Y
con Barenboim, es en general mas do-
liente (como la Ferrier, con Walter) que
desgarrada (como la Ludwig, con Klem-
perer, Bernstein II y Karajan). Lo dicho:
una versién absolutamente a conocer. RJ
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MAHLER: Sinfonfa mim. 3. Jard van Ness,
contralto. Coro Femenino “Emst-Senff”.
Coro de Muchachos de Télz. Orquesta

Filarménica de Berlin. Dir: Bemard Hai-
tink. D.G,, 432 162-2. 2 CDs. 102’ 46",

Prosigue la segunda integral mahle-
riana a cargo de Bernard Haitink, de la
que he escuchado las grabaciones de la
Primera, Quinta y Sexta Sinfonifas, con va-
loraciones positivas, en el primer caso y
mds matizadas en los otros dos.

Con esta grabacién de la Tercers,
Haitink recupera posiciones en la disco-
grafia de la obra. Bajo su batuta, la magna
Sinfonia suena evocadora, como si la
‘humanizacién” de la musica de Mahler
fuera la consigna de todo el ciclo, pariente
mas cercana de la Cuarta que de ssu
predecesora, la mastodéntica Segunda.
De la direccién de Haitink se podria
decir que resulta casi escenogréfica por
su empefio en crear regiones misteriosas,
en un afan de restarle convulsividad
catartica y epicidad trascendente, o sea,
dingiéndola en la direccidén opuesta a la
del Mahler que dirigia Bernstein en los
ultimos tiempos. La Tercera que Haitink
dirige no persigue el gigantismo y acen-
tia sus raices “Wunderhorn”.

El extenso primer movimiento suena
tranquilizador, con una calidad de sonido
apabullante, con aquella transparencia
que la Filarménica berlinesa consigue
mejor que ninguna otra. El “tempo di
menuetto” esta tefiido de melancolia e
Interpretado con refinamiento y conduce
d un tercer movimiento intensamente
poeético, con un “Ohne Hast” virtualmente
perfecto. Viene a continuacién el sobre-
cogedor "Oh, Mensch" que la contralto
holandesa Jard van Ness canta con la
Mmayor propiedad, sin pretensiones de
un protagonismo que corresponde a la
Orquesta, esta, proyectada, en medio de
acentos dulcisimos, hacia un "canto sos-
Peso” que raya con el silencio. Pura
magia sonora.

Por contra, en el quinto movimiento es
la Orquesta la que se aleja para que
destaquen las voces celestiales, muy
bien captadas. En el sexto y ultimo,
Haitink difumina la primera parte hasta
hacerla casi inaudible, para inflexionarla,
después, en un marco de contornos
suaves en el que la musica se explaya
sincera y consoladora. Un tnico reparo:
el estentéreo climax orquestal, claro,
Parece excesivo por comparacién. XC-D
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MOZART: Conciertos para piano nims. 20
y 21; Rondé6 K 382. Annie Fischer, piano.
Orquesta Sinfénica de Budapest. Dir.
Ervin Lukécs. Hungaroton, HCD 31492.
12' 10", Serie media.

El presente registro, efectuado en 1965
por la pianista hiingara Annie Fischer
con el acompafiamiento orquestal que
se menciona en la ficha, es recomendable
al cien por cien para todo aquel que
desconozca aun la ciencia interpretativa
de esta formidable artista, y, por supuesto,
para quien desee oir a un Mozart —si no
se ha cansado después de los fastos del
bicentenario— pleno, poderoso, del que
se sabe extraer sin ningun tipo de
manierismo al uso la tremenda carga
tragica de estos pentagramas, especial-
mente la del Concierto en Re menor mim.
20, sin caer por eso en rigideces o en
lecturas fuera de contexto.

Aca se nos presenta un Mozart roman-
tizado, acaso alejado del gusto de los
‘autémnticos” o de los "autenticistas”. Pero
qué nos ha de importar eso, cuando a su
lado coexiste una interpretacién magis-
tral, con un dominio de lo mecénico y lo
expresivo rayano en lo sublime. jSe nota
que esta mujer es una profunda conoce-
dora del mundo schubertiano! Otro deta-
lle que merece destacarse es la eleccidn,
en el Concierto nim. 21, de cadencias de
F. Busoni, lo cual es un sintoma maés de
que estamos ante un Mozart bien alejado
de la falsilla brendeliana —y que me
perdonen sus admiradores—. En lo que
toca al acompafamiento orquestal no se
requieren comentarios adicionales. El
Rondé es quiza la pieza donde la relacién
dialéctica solista-conjunto se vislumbra
con mayor claridad.

El sonido es algo deficiente, con un
zumbido molesto. Lo que si me parece
insuficiente es la escueta presentacidn,
en la que no se brinda més que un
comentario sobre la solista. En cualquier
caso, para obras tan conocidas, no repre-
senta un inconveniente demasiado grave.
Desde luego, oida la interpretacién, en el
balance final resulta un olvido menor. En
suma, disco totalmente recomendable,
en serie econdémica, que suscita el interés
de cara a nuevas reediciones de pro-
ductos servidos por la Fischer. JCD
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MOZART: Requiem K 626. Auger, Bartol,,

Cole, Pape. Coro de la Opera Estatal de
Viena. Orquesta Filarménica de Viena.
Dir.: Sir Georg Solti. Decca, 433 688-2. 5T’
LT

La publicidad de las grabaciones de
este Requiem lo titulan “Un Requiem por
Mozart” porque fue captado en directo,
arropado en el sonido de ligubres cam-
panas, en la Catedral vienesa de San
Esteban, el mismo dia del bicentenario
de la muerte de Mozart. El Requiem, que
fue retransmitido por televisién, soné
integrado en una misa de difuntos y una
parte de la ceremonia religiosa (la con-
sagracion, algunos rezos, un responsorio
en recuerdo del compositor en el Prefa-
cio) queda incorporada a este disco
como para justificar el titulo y afiadirle
un toque diferencial de autenticidad que
lo haga atractivo de cara al comprador,
sin duda desorientado entre la profusién
de grabaciones que compiten con ella
en la resaca post-bicentenario.

La grabacién es buena, con una pre-
senclia admirablemente silenciosa del
publico, pero la sensacién estereofénica,
potenclada por las profundas resonancias
basilicales, no se corresponde con la
situacién correlativa de los cantantes, el
coro y la orquesta. Se da una sensacién
de divergencia entre los dos ultimos,
como s1 el coro hubiera preparado su
parte al margen de la formacién orquestal
Y Su engarce se hiciera como una super-
posicién postiza.

Soltl hace la versién que cabfa esperar,
madura, pausadamente majestuosa, ma-
siva como si fuera un antecedente de la
Missa Solemnis y expresionista sin trucu-
lencia, solo cuando es preciso (vale la
pena escuchar el "Confutatis”). Me ha
gustado mucho el "Lacrimosa”, pero mu-
cho menos el "Domine Jesu Christe"”. A
ello colaboran los protagonistas, un tanto
desiguales. Rayan a un nivel superior la
veterana y solicitadisima Arleen Auger
y la ubicua Cecilia Bartoli y estd muy
bien Vinson Cole, con su voz dificil que
se expande bien en las medias tintas.
Pero el bajo alemdn René Pape, tltima-
mente muy promocionado por Solti, cum-
ple insatisfactoriamente La Filarménica
de Viena toca con una gran fluidez

Se ha utilizado la versién Slissmayer-
Eybler-Freystadtler, en la reciente edicién
critica de H. C. Robbins Landon. XC-D
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MOZART: Divertimento nim. 17 en Re
mayor, K 334. STRAUSS, R.: Asi hablé
Zaratustra. Orquesta Filarménica de Berlin.
Dir.: Herbert von Karajan. Sony Classical,
SLV 46388. 80' 59"

El primero de mayo de 1987 tenia
lugar este concierto, comienzo de las
celebraciones del 750° aniversario de la
ciudad de Berlin.

Para ello, Karajan confeccion6 un pro-
grama con dos de sus compositores
favoritos: su "paisano” Mozart —quien,
pese a ello, no fue de los que mejor
comprendié— y Richard Strauss, para
muchos (entre los que me cuento) aquel
con el que més a fondo se identifico.

Este Divertimento K 334 (que también
grabé por entonces para D.G. en audio)
es, en todo caso, de lo mejorcito que le
he escuchado de Mozart al gran director:
lejos de ser “"espirituoso’, es hermosa-
mente tranquilo, rebosando paz, elegancia
y dulzura (casi nunca roza lo abilerta-
mente “romdntico’, salvo quiza en los
pasajes mds cantables del hermoso Ada-
gio, donde el vibrato de las cuerdas es
excesivo). El maravilloso Minueto esta
tocado demasiado lento, con elegancia
enormemente ceremoniosa y exagerado
rubato. Lo més logrado quiza sean los
movimientos 2° y 6.°

Zaratustra resulta en esta lectura, un
poco mdas pausada de lo habitual, algo
apagado al principio. Asf, en la famosfsima
introduccién carece del misterio, la an-
siedad y la tensién que el propio Karajan
le confiri® en otras ocasiones (sobre
todo, en su segundo registro, el primero
de D.G.). Pero, a partir del 4.° namero, las
cosas se enderezan totalmente y la ver-
sién se vuelve muy bella, opulenta, me-
ditativa y magistralmente desarrollada
hasta su conclusién. Hay secciones me-
morables, como "De la ciencia”, profunda
y cargada de sugerencias.

El violin solista, Leon Spierer, no esta,
creo, entre los mejores que se han
escuchado en esta obra. La Orquesta,
increfble en Strauss, y mucho menos en
Mozart.

La realizacién visual, tradicional y vol-
cada hacia la figura del venerable maes-
tro. Y la toma sonora, con publico, no es
de lo mejor que se ha ofdo. En definitiva,
un Mozart algo mejor de lo esperable, y
un Strauss algo menos fenomenal del
que Karajan solia ofrecer. En todo caso,
un laser disc muy recomendable. AGH
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MOZART: Seis Cuartetos dedicados a
Haydn. Cuarteto Emerson. D.G, 431 797-2,
3. CDs. 115 56".

El virtuosismo y la capacidad técnica
del Cuarteto Emerson son indiscutibles.
Pero su musicalidad y su adecuacién
estilistica a los diversos repertorios queda
una y otra vez en entredicho. El flamante
fichaje de Deutsche Grammophon (que
se ha permitido dejar escapar agrupa-
ciones de la talla de Melos o el Tokyo)
retine todas las caracteristicas negativas
que suelen achacarse a los musicos
estadounidenses: su despliegue técnico
se halla desprovisto de sustancia musical,
su superficialidad es exasperante; su
estilo, univoco.

Ya nos habfamos referido a su Mozart
con motivo de la aparicién de un registro
que contenfa dos de los Cuartetos aqui
recogidos (K 458 y K 465) junto al Op. 76
mim. 3 de Haydn. Han completado la
magna coleccién cuartetistica del salz-
burgués y el panorama no ha cambiado
lo més minimo. Estamos ante unas ver-
siones triviales, casi siempre apresuradas
(se perciben constantemente leves ace-
leraciones que, si persiguen acentuar la
tensién, sélo logran interrumpir el dis-
curso), que nos presentan a un Mozart
ramplén, elemental e incluso burdo, y no
al prodigioso y original €émulo de Haydn.
El sonido es siempre brillante en exceso
v la articulacién de los diferentes instru-
mentos resulta descoordinada y poco
homogénea (en ocasiones incluso agre-
siva, como en el Minuetto del Cuarteto
K 421).

La interpretacién se convierte también
en toda una procesiéon de portamentos
inutiles (el talén de Aquiles de la Escuela
Juilliard) que azotan, cual cilicios, a un
oyente en quien dificilmente logra pren-
der el interés una lectura apegada a la
letra, fria, mecdénica, y desentendida de
la perfecta forma y la profundidad que
se esconde entre compases tan “fatigo-
sos", al decir de su autor. Estamos, en fin,
ante un correlato bastante aproximado
del Mozart insulso, externo y vocinglero
de su compatriota James Levine y puede
que ante el que algunos desean al son
del tristemente famoso "nuevo orden
mundial”. Por nuestra parte, seguimos
fieles a las suaves fragancias europeas
del Italiano o al emotivo rigor de Melos.
Registro y compra, por tanto, absoluta-
mente prescindibles. LCG
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MOZART: La flauta mdgica. Hendricks,
Hadley, Allen, Lloyd, Anderson, Steinsky.
Coro y Orquesta de Camara Escocesa,
Dir: Sir Charles Mackerras. Telarc, CD
80302. 2 CDs. 152’

Esta versién destaca, en primer lugar,
por la fantastica direccién de Mackerras.
Es un Mozart de auténtica filigrana,
cuidando hasta los mas minimos detalles.
La utilizacién de unos tempos rapidos,
comenzando por una vertiginosa Ober-
tura, puede hacer crear una imagen de
descontrol, que queda disipada total-
mente a lo largo de la escucha. Y aunque
la Orquesta no es de primera fila, el
director norteamericano extrae un sonido
sutil, limpio y sin fisuras.

El reparto lo encabeza Barbara Hen-
dricks como Pamina cuya voz, antafio
pellisimo instrumento, ha perdido color
y consistencia, apreciandose este declive
en su ana "Ach, ich fihl's", donde los
agudos son forzados, y sélo—parece
sentirse cémoda en el registro medio.
Sin embargo, June Anderson hace una
fantastica Reina de la Noche, donde la
emisién es fluida y natural. Tambien
altisimo el nivel de Robert Lloyd como
Sarastro, con una voz muy segura en
todos los registros. A Thomas Allen se le
nota en demasia la edad, interpretando
un Papageno bastante inseguro, eviden-
ciando algunos problemas de respiracion
Por ultimo, Jerry Hadley en el papel de
Tamino, demuestra ser un tenor en alza,
exhibiendo una voz en plenas facultades,
con facilidad de emisién y bello timbre.
El resto del reparto mantiene un nivel
medio-alto.

La inclusién de un duo inédito entre
Tamino y Papageno, encontrado en un
manuscrito propiedad de Schikaneder y
que se sittia en el segundo acto, entre €l
diuo de sacerdotes y el quinteto, junto a
la increible toma de sonido y el hecho
de que son sélo dos compactos, son
otros puntos a su favor. CVN
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MOZART: Conciertos para violin; Sinfonia
Concertante en Mi bemol mayor K 364.
lona Brown, violin y direccién; Josef Suk,
viola. The Academy of St. Martin in the

Fields. Decca, "Serenata” 433 171-2 y 433
170-2. 73' 49" y 13 51"

Decca reedita las grabaciones efec-
tuadas entre los afios 1979 y 1983 de los
5 Conciertos para violin de Mozart. Su
audicion deja un tanto perplejo, porque
cuando uno ha decidido qué es lo que
no suena como es debido en un determi-
nado pasaje, el bache se supera con
creces, como sl a Iona Brown y a su
orquesta los mecanismos de la homeos-
tasis les funcionaran con un poco de
retraso.

La primera impresién es de propulsién
ritmica (sin atropellos, todo hay que
decirlo) y de una cierta carencia de
aliento poético en el violin de Iona
Brown, como si tocara demasiado ape-
gada a la literalidad de la partitura,
alguna que otra vacilacién en la afinacién
al margen. Hay pasajes en que se percibe
un poco de gangosidad, como si el violin
quisiera hacerse notar (un ejemplo: el
Rondé del Concierto mim. 1).

Pero también es verdad que, en los
movimientos lentos centrales, se esta-
blece un equilibrio muy satisfactorio
entre la expresividad afirmativa y la
finura en el fraseo. lona Brown dirige con
vehemencia (el Rondé del Concierto
“Turco” es un buen ejemplo de ello) v,
por lo mismo, con persuasién. Puede
echarse en falta aquella sutileza que
tanto conviene a la ambigliedad caracte-
ristica de la musica concertante de Mo-
zart. Pero, en contrapartida, hay una
Interseccién con la estética de contrastes
propia del “Sturm und Drang” que con-
flere interés a las versiones. En este
contexto, los pasajes mds estaticos pare-
cen aun mas hermosos.

Sin desplazar los favoritos de siempre
(Crumiaux, més cldsico; Menuhin, maés
ludico) los dos discos son plenamente
recomendables, mas aun, por pertenecer
d Una coleccion de precio asequible.

En la Sinfonfa Concertante K 364, la
orientacién es la misma, con la garantia
de que la parte de viola estd tocada por
un musico tan de fiar como es Josef Suk.
La versién me ha parecido admirable y
un complemento que aumenta la reco-
mendabilidad del conjunto, XC-D
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ROSSINI: Sonatas a cuatro para cuerdas
mims. 1 a 6; Preludio, tema y variaciones.
DONIZETTI: Larguetto, tema y variaciones.
Solistas de la Haydn Philarmonia. Dir.
Ezio Rojatti. Nuova Era, 7100/01. 2 CDs.
120' 8",

Poca musica instrumental compuso
Rossini, pero quién le iba a decir que,
con el paso del tiempo, de toda ella la
mas difundida llegaria a ser las juveniles
y ‘horrorosas’ —segun calificacién del
propio compositor— Sonafas a cuatfro.
Musica que, “malgré lui”, y con todas las
deficiencias estructurales y armonicas
que le atribuia el de Pesaro, es deliciosa
y ya nos prefigura el Rossini posterior.
La version de estos jOvenes musicos
italianos puede muy bien codearse con
las de la Camerata de Berna o las de I
Solisti Italiani. Muy bien conjuntados, de
bonito sonido —excepto el contrabajo
en algunos solos, que "raspa’ un poco—,
hacen el Rossini que mandan los canones:
ligeramente festivo, airoso, de delicado
fraseo y de gracil textura, con unas gotas
de seriedad en los tiempos moderados.
S6lo echan a correr innecesariamente en
el Allegro final de la Sonata mim. 2. La
grabacién, realizada en una iglesia, pre-
senta mas reverberacion de la cuenta y
un sonido general demasiado cercano al
oyente, que a veces agobia un poco. A
las Sonatas se les aflade un Preludio,
Tema y Varnaciones para trompa y piano,
compuesto para un asiduo de las famosas
“samedi soirs” de Paris: Eugene-Léon
Vivier. Obra escrita para el lucimiento
del trompa, que muestra aqui un limpio y
bello sonido y una segura técnica; el
plano se limita a subrayar y a acompanar
con los tipicos arpegios firma de la casa.

La “primera grabacién mundial” de la
composicion de Donizetti, para piano y
violin, no es, Indudablemente, ningun
acontecimiento. A un “cantabile” muy
reposado le siguen las variaciones, de

una simplicidad apabullante, propias para .

ensefiar este género al que no sabe lo
que es. Los dos discos, por tanto, son
interesantes por las Sonatas. Lo demas,
un curioso anadido. APM

XXXV Curso Universitario
Internacional
de Musica Espanola
“Musica en Compostela”

Del 2 al 22 de agosto de 1992
Santiago de Compostela

Profesores:

Arpa: Nicanor Zabaleta.

Canto: Ana Higueras.

Clave: Rafael Puyana.

Guitarra: José Luis Rodrigo.

Musica de Camara: Elias Arizcuren.

Musicologia: José Lépez Calo.

Organo: Montserrat Torrent.

Piano: Antonio Iglesias y Manuel Carra.

Polifonia: Pascual Ortega.

Sinfonismo y Mdusica Actual: Cristébal
Halffter.

Violin: Agustin Leén Ara.

Violonchelo: Pedro Corostola.

Director:

Antonio Iglesias.

Consejo Directivo:

Presidenta: Margarita Pastor de Jessen.
Vicepresidentes: Carlos Romero de
Lecea y Alicia de Larrocha.
Vocales:
Antonio Iglesias
Manuel San Luis
Xerardo Estévez
Montserrat Caballé
Joaquin Rodrigo
Daniel Barata Quintas
(Conselleiro de Cultura e Xuventud
de la Xunta de Galicia)
Ramoén Villares Paz
(Rector de la Universidad de San-
tiago)
Enrique Jiménez Gémez.

Patrocina:

XUNTA DE GALICIA
CONSELLERIA DE CULTURA
E XUVENTUD
(DIRECCION XERAL DE CULTURA)

Colaboran:

Ministerio de Asuntos Exteriores.

(Direccién General de Relaciones Cul-
turales y Cientificas).

Universidad de Santiago.

Concello de Santiago.

Fundacién “Pedro Barrié de la Maza”

Fundacién Hazen Hosseschrueders.

Insituto de Cooperacién Iberoameri-
cana.
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STRAUSS, R.: Cuatro ultimos Lieder; 11 Lie-
der con piano. Versién con orquesta de
Zueignung. Dame Kiri Te Kanawa, soprano.
Orquesta Filarménica de Viena. Director
y planista: Sir Georg Soltl. Sony Classical,
SLV 46379. 117" 47" (Director de la reali-
zacién: Humphrey Burton).

Este laser disc contiene interpretacio-
nes de las Cuatro iiltimas canciones y de
11 de los 13 lLieder con piano que
integran el CD de Decca 430 511-2
(Premio RITMO 1991). Los dos Lieder
que también incluye ese CD son All
mein Gedanken y Morgen; el laser disc
afiade, en cambio, algo que no figura en
CD: la versidbn con acompafamiento or-
questal de Zueignung (la pianistica esta en
ambos). Y, por supuesto, ensayos y conver-
saciones con la diva y el maestro. Otra
diferencia: la orquesta en el CD es la
Filarménica de Viena (en estudio) y aqui
la Filarmoénica de la BBC, en concierto
que tuvo lugar en Manchester el 17 de
junio de 1990.

Las interpretaciones son muy similares
a las del CD, entusiasméndome tanto
como a Pedro Gonzilez Mira en su
critica del mes de diciembre de 1991
(datan de pocos dias antes que el con-
cierto de Manchester), Kiri tiene una voz
bellisima, ideal para Strauss, y una sensi-
bilidad excepcional, y Solti no es sélo el
enorme director —que descubre el lado
‘terrenal”, no solamente “espiritual” de
las geniales Cuatro iltimas canciones—,
sino también el pianista extraordinaria-
mente musical y efectivo.

Tener el CD no hace innecesario el
conocimiento del laser disc, pues los
ensayos y las conversaciones son enor-
memente interesantes: ensayan primero
con piano en casa de Solti —éste toca los
lieder pianisticos, y un pianista anénimo,
en presencia del director, los Cuatro
iltimos Lieder— y luego en el escenario
del concierto, con la Orquesta (que no es
nada del otro jueves, pero de la que Solti
saca mucho partido). Las observaciones
de éste son sagaces, certeras y asombra
cémo la profesionalidad de la soprano
neocelandesa saca provecho de ellas. El
clima, ademas, es distendido, lleno de
humor, amigable y delicioso, y echa por
tierra la fama de Solti como hombre
duro y malhumorado. La naturalidad de
ambos ante las camaras es absoluta.

Las tomas de sonido son impecables,
y las filmaciones —sobre todo de los
ensayos y conversaciones— un acierto
total. Mi mas calurosa recomendacioén,
pues, tanto para este LD como para el
CD: de las cosas mas admirables que se
han visto y oido ultimamente. R]
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STRAVINSKY: El Ruisefior. Bryn Julson,
Palmer, Laurence, George, Caley, Howlett,
Tomlinson, Kennedy, Roberts, Sherratt.
BBC Singers. Orquesta Sinfénica de la

BBC. Dir: Pierre Boulez. Erato, 2292-
45627-2. 46'.

Basada en el cuento de Andersen “El
ruisefior del emperador de China”, Stra-
vinsky compuso este cuento lirico a
trozos. El primer acto fue terminado en
1908, pero el autor ruso abandoné su
trabajo cuando Diaghilev le encargé El
Pdjaro de Fuego; después vinieron Pe-
truchka y La Consagracién, y este Ruisefior
tuvo que esperar; al final la obra fue
concluida, pero por un musico que defi-
nitivamente ya no era el mismo que el
que habia redactado el primer acto; de
hecho hoy es considerada como un
‘pastiche” estilistico muy dificil de re-
presentar. Fue estrenada como Opera-
ballet, con coreografia de Diaghilev y
vestuario de Benois, por supuesto dirigida
por Pierre Monteux.

Quiza hoy importe menos si en €l
primer acto escuchamos mds o menos a
Rimski que a Debussy y en el resto al
Stravinsky post-Consagracién. Quizd hoy
Interese mas escuchar la misica de un
tirén para observar sus multiples bellezas,
la maestria de un autor que todavia anda
tocado con el don de la inspiraciéon: a mi
me ha gustado mucho poder escucharla
y me lo he pasado en grande, degustando
la Increible fantasfa de Stravinsky.

La versién es imponente. Boulez es,
ademas de cada dia mejor director de
orquesta, un maravilloso especialista en
Stravinsky; asi que este disco no podia
defraudar: se trata de una versién poco
ortodoxa, pero enormemente creativa,
plagada de hermosos matices y preciosas
ideas.. Boulez, haciendo estas cosas es
auténticamente genial.

El equipo de cantantes es de primera,
s1 exceptuamos al estentéreo John Tom-
linson, el Gnico lunar en el reparto. En fin,
un disco para comprar. PGM

Yerano Musical de Zumaia

IKASTAROAK - CURSOS
GYORGY SANDOR
Piano

CARLO MERLO
Declamacion y Arte Dramatico

LUCA SARDI
Técnica Yocal

SECRETARINDEL FESTIV AL

Casa de Cultura - Palacio de Foronda
27750 ZUMAIA (Guipuzcoa) Espana
Tel. (943) 86 10 56
Lunes, Miércoles y Viernes de 17 a 19 horas
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TCHAIKOVSKY: Sinfonia mims. 4, 5 y 6.
Orquesta Filarménica de Viena. Dir.: Her-
bert von Karajan. D.G, 435 356-2. 2 CDs.
137" 2",

Karajan grabé varias veces estas Sin-
fonias, primero con la Philharmonia vy
después con la Filarménica de Berlin y
cualquiera de sus versiones sliempre
encontré lugar entre las mejor conside-
radas de una nutrida discografia. D.G.
edita ahora las que grabé en 1984 con la
Filarménica de Viena, para mi gusto, las
mas interesantes de todas, situadas en
mi clasificacién particular, sélo por debajo
de las de Mravinski, Markevitch y, con
matices, las de Bernstein.

Karajan parece verter en ellas toda la
sabiduria acumulada durante su dilatada
carrera, sobre todo sus experiencias con
el opus mahleriano.

Desaparecen el boato, el manierismo
expositivo y la magnificacién narcisista
que devaluaba en cilerta medida las
grabaciones efectuadas con la orquesta
berlinesa, en favor de una tensién dra-
matica y una pureza en €l trazo fraseolo-
gico que me parecen ejemplares. Se
perciben en la orquesta multitud de
voces Interiores que labran una conti-
nuidad, no ya entre movimientos conse-
cutivos, sino entre las 3 Sinfonfas, con-
cebidas como una obra unitaria, en la
que hay espacio sobrado para explicar
las mismas cosas desde perspectivas
distintas. Por ejemplo: el Andante canta-
bile de la Quinta Sinfonia resume toda la
“Patética”.

A pesar de que se percibe un esque-
matismo narrativo que es beneficioso
porque subraya el mensaje, el discurso
de Tchaikovsky/Karajan esta plagado
de sugerentes inflexiones que quedaban
inéditas en medio de la unilateralidad de
las versiones anteriores; hay una dulzura
mucho mayor, como si la dependencia
del “fatum” fuera algo mejor asimilado y
que no impide sentir nostalgia y ensona-
c16n. Karajan instaura unos tiempos que
se imponen por su coherencia y anulan,
desde luego, el tiempo horario. Hay
pasajes que se hacen cortisimos y otros
muy dilatados con la misma duracion
horaria.

Con todo, la Sinfonia mas impactante
es la Sexta, antesala de la Novena de
Mahler, con su ciclotimia, la festividad
ficticia (un logro extraordinario) de los
movimientos centrales y la gravedad
pudorosa de la derrota final. La OFV, tan
bien dirigida, sienta catedra. XC-D
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VERDI: Falstaff. Bacquier, Stilwell, Cosotti,
Armstrong, lloff, Lindenstrand, Szirmay,
Lanigan, Maus, Cold. Director de escena:
Gotz Friedrich. Director musical: Sir Georg
Solti. Decca, 071 403-1. 3 caras. 126' 18"

No es lo mismo ofr que oir "viendo™
este Falstaff, s6lo oido, era una cosa, Y,
ahora, visto ademas de escuchado, da un
juego muy distinto; precisamente aqui
puede estar la auténtica “salida” del
nuevo soporte de laser disc, particular-
mente en el caso de la opera

Porque de no ser por la acertada
direccién de actores, por el trepidante
movimiento de escena que impone Gotz
Friedrich, este Falstaff no pasaria de una
versién buena, sin nada nuevo que apor-
tar e incapaz de competir musicalmente
con la de Bernstein (el montaje de
Visconti para la Opera de Viena, cuya
grabacién, en cede-audio, se encuentra
en Sony). Pero viéndolo es otra cosa. No
importa el pregrabado; llega al corazén
la tremenda humanidad del protagonista,
en magnifica encarnacién de Gabnel
Bacquier; su contenido y creible pate-
tismo, etc. Bacquier es, sin duda, un
Falstaff para ver; seguramente no esté lo
suficientemente cantado, pero como si
estd lo suficientemente actuado (jy mas!),
todo funciona. A su lado, el resto de
cantantes, insisto, vistos, estdn al borde
del brillo. En las cuatro chicas, la que
mejor se aproxima al ideal es Karan
Armstrong en una Alice For un poco
corta vocalmente pero extraordinaria-
mente convincente en su personaje;
algo menos me ha gustado la Meg de
Silvya Lindenstrand, de buenisima pre-
sencia escénica pero algo sosa; bien, en
todo caso, algo que no le sucede a Marta
Szirmay, en una Mrs. Quickly pasada de
rosca y vocalmente deficiente. Aceptable
tirando a bien la Nanetta de Jutta Renate
Ifloff. Y los hombres, muy bien: muchisimo
me ha gustado el Ford de Richard
Stilwell, y por lo que se refiere al Fenton
de Max-René Cosotti, mas que volunta-
rioso, que ya es mucho.

La direccién de Solti es un poco
decepcionante; peca de fria (!) y "aburm-
dilla"; correcta, pero lejos de la ideal. En
fin, un laser para disfrutar “viendo”. Reco-
mendable. PGM
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VIVALDI: Las cuatro estaciones. Anne-
Sophie Mutter, violin, Orquesta Filarmo-
nica de Berlin. Dir. Herbert von Karajan.
Sony Classical, SLV 46380. 48' 16",

La Sala de cédmara de la Philharmonie
de Berlin es, por supuesto, mas pequena
que la "sinfénica”, pero esta claramente
cortada por la misma tijera. El dia de su
inauguracién, el 28 de octubre de 19817,
se tocaron Las cuatro estaciones que
recoge este laser disc. Mutter y Karajan
ya habian grabado esta obra para Emi
(en audio) con la Filarménica de Viena
(grabacién que no he escuchado). No
son intérpretes idéneos ni familiarizados
con este estilo —la verdad es que me los
esperaba mas fuera de lugar—, pero son
muy buenos, y eso se nota.

La Orquesta, demasiado nutrida (algo
mas de treinta musicos) no toca tan junta
como en su gran repertorio, pero suele
hacerlo con cierta contencién, sin apa-
bullar —salvo en contadas ocasiones, en
que Karajan parece ceder a la tentacién
de mostrar su poderio, excesivo en
algunos momentos, de los tres contraba-
jos. Pero Karajan no abusa del vibrato
roméantico o de los calderones al final de
los movimientos tanto como podria es-
perarse: 0 sea, no mas que un director
"de cdmara” como fue Miinchinger, por
no hablar de la hiper roméantica version
de Stokowskl..

Mads fuera de estilo esta quiza la Mutter,
que, eso sf, luce un sonido bellisimo y
una técnica consumada: demasiado lirica,
dulce y tierna en los movimientos lentos
de los Conciertos 1.° y 3, con portamen-
tos dificilmente admisibles en ese ultimo
o en la seccién central del primer tiempo
de “El Otofio", Es dificil evitar que Vivaldi
les suene con tics decimondnicos a los
grandes violinistas acostumbrados a tocar
casi sélo musicas posteriores, y no sélo a
Mutter, sino también a Perlman, Zukerman
y otros (lo de Kremer es mucho peor
que eso..).

Karajan toca a veces un clave que
suena casl imperceptiblemente.., pero
no hay problemas, hay otro clavecinista
presto a sustituirle cuando se dedica
s6lo a dingir.

Las tomas, muy centradas en solista y
director, son muy buenas, y ocultan
pudorosamente los problemas locoto-
motores de Karajan para entrar y salir al
escenario. AGH
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WAGNER: EI Anillo del Nibelungo (ex-
tractos). Deborah Polaski, soprano. Or-
questa Sinfénica de Chicago. Dir:: Daniel
Barenboim. Erato, 2292-45786-2. 59 58"

Este es el sequndo disco que Baren-
boim graba con extractos del Anillo, que
como todo el mundo sabe ocupa en
Bayreuth la actividad veraniega del di-
rector argentino. Los resultados de este
segundo intento se apartan considera-
blemente de aquellos que obtuviera
para D.G. en su grabacién con la Orquesta
de Paris, va a hacer ya una década.
Desde entonces el concepto wagneriano
de Barenboim ha evolucionado notable-
mente, y muy en particular su manera de
dirigir la Tetralogfa. Por aque! entonces
su Tristdn era ya una version madurada,
pero no as{ su idea acerca de la magna
epopeya wagneriana. Cuenta ademas en
esta ocasién con una orquesta mas ade-
cuada (¢hay alguna otra mds adecuada
para cualquier musica?) que la de Paris,
que por cierto con €l alcanzé un notable
nivel técnico,

He aqui la tipica seleccién orquestal
del Anillo: "Cabalgata”, "“Murmullos’, “Viaje
de Sigfrido”, "Marcha finebre” e “Inmola-
cién de Brunilda" Los resultados son
aparatosamente fantasticos en la "Marcha
finebre”, cuya versién a mi juicio pulve-
riza todo lo que he escuchado en disco
en los Ultimos afios, y excelentes en el
resto con un importante lunar: la inter-
vencion de Deborah Polaski en un simu-
lacro de Brunilda absolutamente insuffi-
ble. Se explica mal que después del
flasco organizado por esta sefnora en
Bayreuth todavia siga haciendo el papel
de la walkiria, y menos aun que grabe
algo relacionado con el mismo; algun
compromiso extrafio habra existido para
su inclusién en el disco. Por lo menos,
insistir en que Barenboim se convierté
dia a dia en uno de los mds importantes
wagnerianos del momento; supongo que,
con Solti, el mas interesante.

Una versién tan bestial de la “Marcha
fanebre” justifica por s{ sola la compra
del disco. Es una opinién. PGM
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IN CROCE: Miusica de Camara Rusa.
Obras de SCHNITTKE, GUBAIDULINA,
SUSLIN, PART. Geringas, Schatz, Krapp,
Stekeler, Zien. Koch Schwann, CD 310091
Gl. 53 21"

Con cierto retraso, ya que las graba-
ciones fueron realizadas a mediados de
los ochenta, nos llega esta magnifica
seleccién de obras para diferentes com-
binaciones de instrumentos, aunque en
todas ellas es protagonista el violonchelo,
magistralmente interpretado por David
Geringas.

En el cruce, obra de Sofia Gubaidulina
que da titulo al disco, para violonchelo y
érgano, interpretado éste por Edgar
Krapp, es una obra de claro signo reli-
gioso, donde la compositora descarga
dolor y angustia. Lla Sonata para violon-
chelo y percusién de Viktor Suslin le fue
dedicada al propio Geringas, y fue inspi-
rada por la musica folclérica azerbayana,
repleta de efectos de percusion, llevados
a cabo por Markus Stekeler y William
Zien de manera impecable.

La Sonata para violonchelo y piano de
Alfred Schittke es una auténtica maravilla.
Dividida en tres movimientos que Sse
Interpretan sin interrupcion, es un autén-
fico aluvién de sensaciones primarias,
donde se respeta totalmente la forma
clasica A-B-A. Por ultimo, la joya del
disco: Spiegel im Spiegel, para violon-
chelo y piano de Arvo Part. Obra intima
que desborda sensibilidad por los cuatro
costados. Sélo por esto mereceria la
pena la adquisicién de este compacto.
En las dos tltimas piezas el piano corre a
cargo de Tatjana Schatz.

Citar, para concluir, que todas las
obras han sido compuestas en los dltimos
quince afios.

La toma de sonido es inmejorable. La
recomendabilidad es méaxima, y no sélo

para los amantes de la musica contem-
poranea. CVN

Desde 1904
publicando obras
de estudio
y concierto,
clasicas y
contemporaneas.

BOILEAU 7
. bk b
Provenga, 287 - Faa -Tel 215514
(017 - BARCELONA (Espanya) Siempre
al servicio

de la musica.
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LOS AMORES DE EMMA BARDAC. Obras
de DEBUSSY, FAURE y BIZET. Katia y
Marielle Labéque, piano. Un film escrito,
producido y dirigido por Thomas Mow-
rey. Sony, SLV 46 370. 59 43"

Seguro que este laser pondra nervioso
a mas de uno; y muy particularmente a
aquellos que se empefian en ver en
estas chicas eso, unas chicas guapas, ¥
no reparan en otras consideraciones: en
este trabajo las veran todavia méas guapas,
lo que seguro reforzara su opinion. No
me sucede a mi esto, aun reconociendo
que, efectivamente, son guapas: 1o que
lejos de ser malo me parece estupendo.
Ahora bien, al margen de esta jugarreta
de la Naturaleza, estas seforitas (¢no
habria que empezar a decir ya sefioras?)
tocan mucho, muchisimo. Valga esta
consideracién como necesario pream-
bulo al comentario de este disco en
concreto.

Se trata de una pelicula que juega casl
todo el rato con las imdgenes de obras
maestras de la pintura impresionista; y
ello sobre una especie de docudrama
planificado sobre el "caso" Bardac/
Debussy. Casi es lo de menos; lo rele-
vanie, lo que se nota es, en primer lugar,
la belleza de las imagenes y los fundidos
de algunas escenas pictéricas con las
siluetas o las poses de las propias her-
manas Labéque en un bonito proceso de
confusién del cuadro con la realidad. Y
en segundo lugar, la musica. O quiza
habria que decir en primer lugar, en
primerisimo lugar.

En este disco laser tenemos al fin el
placer de escuchar a Katia y a Manelle,
por separado. La mayor parte del mismo
incluye piezas para piano a cuatro manos,
pero son impagables las partes de The
Children’s corner, que tocan cada una: se
comprende mejor asi el complemento,
por mas que siga viendo en Katia Labe-
que un mejor pianista y, desde luego, a
un mas interesante musico. Mas parece
que ello importa poco; que no se va a
producir la separacién a corto plazo.. Al
cabo, es una excelente noticia

Un laser si no indispensable, si muy
recomendable. PGM

[ittle Consort
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MACHAULT Y SU TIEMPO. ANONIMO: O
virgo splendens; Salve regina; Trés doulx
Compains. MACHAULT: Le Lay de Confort.
Little Consort y Frans Briiggen. CD.
Channel, CCS 0390. 46' 25",

Ahora que el disco parece abandonar
progresivamente su funcién informativa
como instrumento musicolégico y que la
obsesién por la rentabilidad padecida
por las firmas discogréficas ha dado al
traste con infinidad de proyectos intere-
santes encaminados a restituir fonografi-
camente el patrimonio musical de la
Edad Media y el Renacimiento, un disco
como el que comentamos, resulta por
completo excepcional. He aquif un tipo
de disco que en los afnos sesenta era
relativamente comuin y que hoy no lo es,
concebido con verdaderos criterios mu-
sicolégicos, interpretado con la mayor
solvencia y acompafiado de un excelente
ensayo de Kees Boeke.

Sabido es que Guillaume de Machault,
el gran desarrollador de los procedi-
mientos del “ars nova" y uno de los
musicos mas audaces de la historia,
cultivé con asiduidad el “lal" monddico
de los troveros del norte de Francia, lo
que parece denotar una actitud conser-
vadurista impropia del autor de la Misa
de Notre Dame y del impulsor de los
procedimientos isorritmicos. Sin embargo,
cuatro de los "lais" aparentemente mo-
nédicos de Machault incluyen anotacio-
nes que revelan que el propésito de su
autor era la interpretacién canoénica de
lo que en apariencia €s una simple
melodia. El volumen primero de los
discos dedicados a las “chansons” de
Machault por el Studio der Friihen Musik
(Emi, Reflexe, 71631422) incluia Le lay de
la Fonteinne, uno de estos cuatro "lais”
canénicos cuya audacia y perfeccion
técnica alin nos causan asombro.

Ahora, el conjunto Little Consort (Wal-
ter van Hauwe, Kees Boeke, Lucia Meeuw-
sen, Toyohiko Satoh), junto al gran Frans
Briiggen nos proponen una bellisima
version de Le lay de Confort, un deslum-
brante canon a 3 voces de cuarenta
minutos de duracién. Los intérpretes del
disco, crema y nata de la interpretacidon
barroca, se han formado en el entorno de
Kees Otten, una de las méas destacadas
personalidades de nuestro tiempo en el
campo de la interpretacién de la musica
medieval, y conocen, por tanto, muy a
fondo las complejas leyes que rigen la
musica de Machault, que plantea todo
genero de problemas.

Este excelente registro se completa
con tres breves piezas anonimas —entre
ellas el hispano O virgo splendens—

excelentemente interpretadas de forma
instrumental. AM

RINO 103
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OPERA BARROCA: Fragmentos de 6pe-
ras de MONTEVERDI, CESTI, CAVALLI,
BLOW, PURCELL, HANDEL, CHARPEN-
TIER, LULLY y RAMEAU. Concerto Vo-
cale, Ensemble 415. Dir:. René Jacobs.
London Baroque. Dir. Charles Medlam.
The Deller Consort. Dir; Alfred Deller.
Philharmonia Baroque Orchestra. Dir.: Ni-
colas McGegan. Les Arts Florissants. Dir.:
William Christie. Harmonia Mundi, 290605-
07. 3 CDs. 212" 34"

Sl existen obsesiones sanas y saluda-
bles, una de ellas podria ser la que
Harmonia Mundi tiene por acercar y
facilitar la escucha del repertorio del
siglo XVII al publico. Ya sacaron hace
algo mas de un afo un nutrido cofre de
10 compactos con una seleccién de
compositores barrocos (comentada en
el namero 621 de RITMO). Ahora, con
este triple album se pretende dar una
panordamica sobre el mundo operistico
desde Monteverdl a Handel a través de
los tres paises mas florecientes en este
género: Italia, Inglaterra y Francia. El
gran protagonista del primer compacto
(dedicado a los compositores italianos),
es Rene Jacobs, que tras sus magnificas
grabaciones de Orontea de Cesti, Giasone
de Cavalli o la Coronacidn de Popea de
Monteverdi, se ha consolidado como
una autonndad en la pnmitiva Opera
barroca. Jacobs elige voces muy expre-
sivas, dramaticas, grandes en una palabra
(para mi gusto demasiado): Jennifer Lar-
more, Guillemette Laurens o Helga Mii-
ller-Molinari. Pero creo que la clave de
sus interpretaciones esta en la recreacion
y la variedad de la mas revolucionana
aportacion de la musica de esta época:
el continuo; con varios claves, arpa,
tiorba y demas instrumentos de cuerda
pulsada.

Tanto el segundo compacto, dedicado
a Blow, Purcell y Handel, como el tercero,
que protagoniza Willlam Chrstie (no
podia ser de otro modo tratdndose de
musica francesa), nos muestran ejemplos
de 6peras mas tardias y evolucionadas,
con un mas definido planteamiento ins-
trumental y una paulatina diferenciacion
entre arias y recitados. En definitiva, un
recomendable primer paso para los que
quieran iniciarse en la 6pera barroca. RM
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OPERA STARS IN CONCERT. Arias y

Canciones de VERDI, DONIZETTI, PUC-
CINI, GERSHWIN, etc. Scotto, Kraus, Coni,

etc. Orquesta Filarménica Eslovaca. Dir.:
K Leitner. RN.E. 65556. 2 CDs. 116" 12",

Entre lo poco que se produce en Es-
pafia, es agradable constatar que este
album esta bastante bien enfocado para
sacar el mejor partido posible de los
artistas que lo presentan. La lastima es
que la toma sonora haya deslucido bas-
tante el conjunto con manipulaciones
Intempestivas durante la actuacién y
sobre todo con ruidos de procesado o
saturacién en notas agudas que me
parecen inaceptables con la tecnologia
actual. A veces me parece escuchar la
“fntura” de los viejos graméfonos.. Sélo
se pueden excusar los imponderables
de la toma en directo y las condiciones
acusticas imperfectas del Palau St. Jord,i,
pero los defectos parecen més de desidia
que accidentales. Como era de esperar,
la actuacion de Kraus es ma ca y
justificaria por sf sola la compra, pues no
se prodiga tanto en disco como fuera de
desear y sus grabaciones antiguas suelen
tener también sonido mediano. Ademas
ha alcanzado una especie de serenidad
que le permite ahora pensar maés en “lo”
que hace que en “cémo” lo hace. Tam-
poco Scotto se queda en zaga, su “legato”
sigue siendo exquisito y lleno de emo-
cién, pero su actuacién es bastante limi-
tada y acusa en algunos momentos la
Inevitable merma de facultades que los
apremios del directo subrayan ain mas.
De entre los demads, destaca la breve
actuacién del baritono Paolo Coni en My
fair lady, tanto por la calidad vocal como
por la manera de decir una musica
trivial, pero de calidad. El tenor Vargas
tiene un timbre de voz muy bello, per-
fecto para “Una furtiva lacrima” de Doni-
zettl, pero no se puede hablar de inter-
pretacion trascendente. Gilmore se es-
trena con una caricatura del aria de Don
Carlos, pero inmediatamente después
pasa a su auténtico elemento, el musical
americano, donde con Gershwin y Berns-
tein tiene realmente algo que decir y un
instrumento idéneo. La Orquesta cumple
sin mayor entusiasmo ni refinamientos.
El comentario se limita a presentar los
participantes de menor renombre. XR
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PERLMAN EN RUSIA. Itzhak Perlman,
violin, Janet Goodman Gugenheim, piano.
Orquesta Filarmoénica de Israel. Dir. Zubin
Mehta. Produccién de Roger Press y
Robert Dalrymple. Audio: John Fraser.

Emi Classics, Laser Disc LDB 99 12431,
101’ 33"

La primera cara de este disco integra
un documental con ilustraciones musica-
les. Los sujetos, por este orden, Perlman,
Moscu y (hoy, como antafio) San Peters-
burgo. Se da un reportaje casi en instan-
taneas, breves comentarios de Perlman
y Mehta y una breve retrospectiva en
Israel. Sobre el Andante cantabile de
Tchaikovsky, el violinista visita la tumba
de este, etc. Realmente son cincuenta y
ocho minutos de aproximacion a Perlman,
a su modo exultante y comunicativo de
hacer las cosas, todas: desde corregir a
una alumna hasta el modo de referirse y
enumerar a sus propios hijos. En resumen,
trniunfo y “jole de vivre". Se corona esta
cara con la fulgurante aproximacién al
tercer tiempo del Concierto para violin y
orquesta de Tchaikovsky, con los musicos
de Israel y Mehta en la Sala Filarménica,
de Leningrado, resplandeciente en su
blancura.

En el resto del disco asistimos a un
puro recital con piano, aunque da la
sensacion de que se han llevado al laser
disc mas las piezas afladidas como pro-
pina que las sustanciales de un recital
Sélo la Sonata “El Trino del Diablo” tiene
duracién amplia. En cualquier caso, amén
de la obra de Tartini, se repasan con
brillantez total "encores” de Kreisler, Pro-
kofiev, Bloch, Wieniawski, Tchaikovsky
y Bazzini, con peculiaridades como la
forma de elegir el Liebesleid de Kreisler
como pieza a tocar.

Se consigue asi un laser disc al servicio
de un artista, el mds arrollador de los
virtuosos de su instrumento, con una
personalidad 1gualmente arrolladora.
Todo eso se capta y en cierto modo se
comparte a lo largo de un documento
que en ningun momento pesa. JAG
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BACH: Cantatas BWV 56, 82 y 158. ]an
Opalach, bajo. The Bach Ensemble.
Dir.. Joshua Rifkin. L/Oiseau Lyre, 425
822. 51' 17"

Defensor por lo general de un Bach
mas "cameristico” y "doméstico” de lo
habitual, el organista y director Joshua
Rifkin nos ofrece en este compacto
una musica de lujo (como toda la de
Bach) en una interpretacién bastante
aburrida a mi modo de ver. En primer
lugar entiendo que la propia escritura
musical de estas cantatas para bajo,
con un colorido y una idea de textura
instrumental fuera de lo comun, exige
bastante mas personalidad e intencién
que las que aqui encontramos. Arias
tan bellas y sorprendentes como "End-
lich wir mein Joch” de la Cantata BWV
56, con esa increfble conversacién
entre oboe, bajo y voz, que permite
un bonito trabajo de articulacién, son
presentadas con una inexplicable des-
gana. No podemos decir que técnica-
mente estas obras vengan grandes a
un bajo como Jan Opalach, ni tampoco
al conjunto instrumental. El problema
es la palidez de la lectura de Rifkin.
Herreweghe tiene grabadas estas mis-
mas cantatas con Peter Kooy y la
diferencia es mas que notable RM
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BACH: Arias para soprano y violin. Ka-
thleen Battle, soprano; Itzhak Perlman,
violin. Orquesta de St Luke's. Dir:
John Nelson. D.G, 429 737-2. 60" 2".

No acaba de convencer este duo
de solistas a pesar de su altisimo
nivel instrumental y de la belleza del
programa. El contrapunto de Bach
requiere mayor aptitud al didlogo, a
la complicidad deferente entre las
diferentes voces, que aqui se sustituye
por una ansia de brillar cada uno por
su lado en cuanto toman la palabra,
sin pensar en unificar criterios de
articulacion ni en clanficar la admira-
ble arquitectura bachiana. Hay un
exceso de "pathos” en la expresion
de Battle, compensado por frases de
gran belleza sonora. Perlman tiene
poca lmaginacion para variar sus
recursos expresivos aceptando las
convenciones contrapuntistas. Com-
parandolo con sus magnificas versio-
nes del virtuosismo del XIX, parece
otro artista, y no precisamente grande.
No nos dejara la huella, quiza discuti-
ble en el estilo, pero tan profunda-
mente humana de Pablo Casals. XR
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BARTOK: 48 Piezas al estilo folclérico
transcritas para orquesta de cuerdas. I
Quartettone. Giulia, GS 201013. 51' 50",

Estamos ante un disco encantador
que recoge las transcripciones que
Leo Welner, Rudolf Maros, Mihaly
Horvath y Gabor Darvas realizaran de
piezas pianisticas al estilo tradicional
de Bela Bartok Las extraldas del fan-
tastico libro Para Nifios (1908-1909)
guardan todo su candor, dulzura y
gracia, y ain cobran nueva naturaleza
en su arreglo para orquesta de cuer-
das, resultando —en especial, las adap-
taciones de Leo Weiner— adorables.
Es curiosa, e igualmente atractiva, la
reinstrumentacién de Gébor Darvas
de las Danzas de Transilvania (1931).
Acostumbrados como estamos a su
versién original, no podemos sino
asombrarmos al tomar conocimiento
con esta brillante transcripcidn.

"Il Quartettone", la joven orquesta
de cuerdas milanesa, posee un bello
sonido, un calor y claridad meridio-
nales muy aptos para la musica infantil
bartokiana. Este disco es un bombén.
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BARTOK: Rapsodia mim. 2 para violin
y piano; Sonata para piano; Sonata para
violin. Georg Monch, violin, Massimi-
llano Damerini, piano. Etcetera, KTC
1129. 54' 58",

De las tras obras que figuran en
este compacto, es la Sonata para violin
solo la que ocupa el puesto de honor.
Es sin duda una de las partituras
bartokianas menos frecuentadas de-
bido a las temibles dificultades que
plantea a su intérprete, pero, es al
mismo tiempo, una de las obras maés
personales y convincentes. Miusica
majestuosa, obsesiva y oscura. Georg
Monch cuenta con una técnica envi-
diable, demostrada ya en su anterior
registro para la misma firma y también
con obras de Barték (RITMO niam.
630), consiguiendo en todo momento
una version contrastada y dramatica.
La Sonata para piano Op. 80, como
toda la obra de piano de Barték,
reclama una cierta especializacién de
la que hace gala en todo momento
Damernni, que opta por resaltar el
incesante pulso ritmico de los movi-
mientos extremos sin que por ello el
sonido se resienta y se endurezca;
consigue a la vez un clima de interio-
rizacion y de melancolia en el Soste-
nuto e pesante (sequndo tiempo).

La grabacién es buena, asf como la
presentacién. Por cierto, la interpreta-
cion de la Rapsodia mim. 2 estad al
mismo nivel. PSDJD
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BEETHOVEN: Quinteto Op. 29; Quin-
teto-Fuga Op. 137. SCHULHOFF: Sex-
teto para cuerdas. Sexteto de cuerda
de Viena. Emi, 7 54313 2. 58' 24",

El presente disco reune todos los
requisitos necesarios para su inme-
diata adquisicion. Por un lado, presenta
una de las escasas grabaciones que
se han hecho del injustamente olvi-
dado Ervin Schulhoff (1894-1942), mu-
sico checo que supo reflejar en su
musica las terribles contradicciones
—padecidas en su propia carne— de
la vida centroeuropea del periodo de
entreguerras. Su Sexteto (data de 1924)
es un mensaje de intima desolacioén,
escrito en un lenguaje practicamente
atonal que se pone al servicio de una
belleza obsesiva, doliente, de innega-
ble impacto expresivo. Sin duda, sor-
prendera positivamente a los que lo
desconocen. Por otro lado, el exquisito
Quinteto Op. 29 de Beethoven, una
obra que se escucha siempre con
verdadero deleite; y la breve péagina
Op. 137, ejemplo de su arte contra-
puntistico.

El conjunto vienés sabe acomodarse
a piezas tan dispares con una gran
fidelidad de estilo y, por si fuera
poco, lleva a cabo unas interpretacio-
nes de altisima calidad. La conclusién

es clara como deciamos maés arriba.
JCO
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BEETHOVEN: Concierto para violin y
orquesta en Re mayor. BRUCH: Con-
cierto para violin y orquesta niim. 1 en
Sol menor. Kyung-Wha Chung, violin.
Orquestas Royal Concertgebouw y
Filarmoénica de Londres. Dir. Klaus

Tennstedt. Emi, CDC T 54072 2. 70",

Aunque el disco no lo especifique,
la toma del Concierto de Beethoven
es en vivo, tanto en éste como en el
de Bruch, la orquesta suena algo
desvaida, sin la nitidez que la graba-
cion digital deberia asegurar. El violi-
nismo de la coreana me parece inte-
resante como siempre: basado en la
afinacién, un mecanismo envidiable
en la mano izquierda, es capaz de
acentuar elegancia y ternura, aunque
algun escollo no facilmente superado
se note en algun punto del Concierto
de Beethoven Muy atentamente acom-
pafiada por Tennstedt alcanza esa
condicién de mayor "tenerezza” de la
habitual en la obra del genio sordo.
La versién del Concierto de Bruch
también a mucha altura. Lastima que
el sonido orquestal no esté mejor
definido (a pesar de ser en estudio)
que la otra toma. JAG

wood. SHOSTAKOVICH: Sonata para
viola y piano Op. 147. Kim Kashkashian,
viola; Robert Levin, piano; Robyn Schul-
kowsky, percusién. ECM, 847 538-2,
60" 27"

La inquieta Kim Kashkashian se
esta convirtiendo en la viola expo-
nente de la modernidad Con el
tiempo habremos de agradecer a la
instrumentista estadounidense su la-
pbor en pro de la revitalizacion de la
literatura para su instrumento. Las dos
plezas de su compatriota Chihara y
de la canadiense Bouchard son sendos
‘collages” que agrupan diversos afo-
rismos, casl siempre timbricos, en los
que la percusién juega un papel de
similar importancia que el de la viola.
No estamos ante obras maestras, pero
la interpretacién es convincente y
parece extraer cuanta musica —poca
o0 mucha, segun los gustos— se halla
en las partituras. La versién de la
Sonata de Shostakovich —esplén-
dida— es algo inferior, en punto a
profundidad, contrastes y riqueza de
matices, que la de Zimmermann/Héll
(Emi), recién comentada en estas
paginas. Pero el solo sonido de Kash-
kashian —grande, bello, robusto, bien
proyectado— justifica la compra del
disco. LCG
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BRAHMS: Sinfonfa mim. 3. DVORAK:
Sinfonfa nmiim. 8. Orquesta del Con-
certgebouw, Asmterdam. Dir. George
Szell. Decca, 425 994-2. 67" 12"

Ambas interpretaciones son famo-
sas; sin embargo, y a pesar de haberle
echado voluntad y mucha atencién al
asunto, no me ha parecido tal Los
cuatro asteriscos con que las he
calificado atienden mas al interes —€
incluso a veces espectacularidad—
de las ejecuciones que al contenido,
al mensaje, a lo que aportan como
opinién acerca de la misica. Szell, €l
“objetivo’ Szell acertaba casi siempre,
pero esta vez se quedé corto: dema-
siado apresuramiento, poco cuidado
en la planificacién de las transiciones,
toda la parquedad expresiva que S€
quiera.. Asf, las dos versiones adole-
cen del mismo defecto: aburren, no
logran mantener el interés.

El sonido es bueno, a pesar de 13
relativa antigiiedad de las tomas
(1951). Un disco para incondicional€s
de Szell. PGM
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BRAHMS: Variaciones sobre un tema
de Haydn; Sinfonfa nim. 1. The Lon-
don Classical Players. Dir: Roger No-
rrington. Emi, 7 54286. 60’ 45",

No dudo que las corrientes innova-
doras, que presentan una alternativa
diferente a cualquier tipo de tradicién,
se consoliden en un principio como
moda y atraigan curiosos de toda
indole. Pero la interpretacién con
instrumentos de época es desde hace
tiempo algo mds (mucho mas) que
una moda. Y es algo mas porque ha
sabido madurar y salir de los dogma-
tismos radicales que abanderaron en
los afios sesenta. Ahora se ha llegado
al repertorio plenamente romantico y
otra vez vuelven a oirse los rasgados
de algunas vestiduras. Este Brahms
no es ninguna tomadura de pelo, es
un Brahms meditado y tan discutible
como pueda ser el de los Abbado,
Karajan o Solti. Podran gustarnos mas
o menos las ideas de Norrington (a
mi no me disgustan en absoluto: el
altimo movimiento de-la Sinfonia nim. 1
es magnifico), pero culpar a los ins-
trumentos no tiene ningun sentido.
Por cierto, el propio Brahms prefirié
las trompas de caza a las que ya
entonces habia de pistones. RM
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BRAHMS: Integral de las Variaciones
para piano. Josep Colom, planc (con
la colaboracién de Carmen Deleito).

Harmonia Mundi, LDC 278 1062/65. 2
CDs. 147"

— -

Este dlbum doble, grabado por
Josep Colom a mediados del afio
1991, no puede defraudar a nadie. Es
una compilacién, muy conveniente a
efectos de discoteca bésica, de todas
las variaciones pianfsticas compuestas
por Brahms para un piano, dos (Va-
raciones sobre un tema de Haydn) o
Plano a cuatro manos (Varnaciones
Ssobre un tema de Schumann), con el
afladido de la transcripcién del se-
gundo movimiento del Sexteto para
cuerdas Op. 18. El protagonista es el
iInternacional Josep Colom, Ginico ga-
nador espafiol del Concurso "Paloma
OShea". Su juego se basa en el impetu
Yy Una gran solvencia tecnica (sober-
bias Variaciones “Paganini”), control
lormal e intuicién infalible para esta-
blecer las dindmicas més convenien-
les con reserva de fuerzas, ya que la
musica pianistica de Brahms agradece
Como la que mds una creatividad de
enfoque que aligere el discurso v, sin
perder el hilo, vaya de la solemnidad
efectista a la incisividad, recalando
Slempre en la naturalidad més exqui-
Slta. La pianista madrilefia Carmen
Deleito, discfpula de maestros, como
Soriano y Carra, le secunda a la
Perfeccién. La grabacién es, global-
mente, muy satisfactoria. XC-D
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CORELLI: Concerti Grossi Op. 6. Guil-
dhall String Ensemble. Dir. Robert
Salter. RCA, RD60071. 2 CDs. 127" 53",

Puede ser que la interpretacién del
Op. 6 de Corelli por el Guildhall
String Ensemble no tenga la frescura
y vitalidad de Pinnock con su English
Concert, ni que posean la expresivi-
dad de Kuijen con la Petite Band. No
obstante, demuestran un entusiasmo
encomiable por esta miusica, lo cual
es de por sf un tanto a su favor.

La joven agrupacién inglesa peca
de cierta morosidad y falta de chispa
en los tiempos rapidos, especialmente
en el Allegro del mim. 7 y en el
Vivace del mim. 10, pero hace gala
de un caracter sensible al abordar los
movimientos lentos. Se trata de una
formacién muy disciplinada, y el so-
nido que extraen de sus instrumentos
es calido y aterciopelado. La toma de

sonido es un poco opaca y distante.
CVN
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DVORAK: Trio Op. 90 “Dumky”; Trio
Op. 21. Ars Trio de Praga. BNL, 112796.
68' 271"

Es posible que alguna musica “de
cdamara’, haya sido frecuentemente
sobrevalorada, en base a juicios de
autenticidad, purismo mal entendido
y sencillez de comprensién, ya que
no es lo mismo “calar" en un Trio
como los aqui grabados, que en una
macro Sinfonfa de Mahler.

En el presente caso, estos Trios
del autor bohemio, no me han pare-
cido a su altura, por momentos hasta
me he aburrido soberanamente. Existe
en ambos cierta espontaneidad vy
personalismo ritmico y tonal, pero
poca "verdad" y mucho “rellenc”. De
que las obras no hayan acabado de
convencerme, no son culpables, en
absoluto, los buenos musicos checos,
que hacen lo que pueden con esta
musica, que por faltarle le falta dificul-
tad ejecutoria; "artificio”, vaya.

La presentacién buena, asi como la
grabacién. Se presenta como el pnmer
volumen, por lo que cabra esperar
nuevas entregas. FAC
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FERRERO: Concierto para piano y or-
questa; Parodia; Ostinato; Canciones
de amor. Laura Cherici, soprano; Ric-
cardo Caramella, piano. Orquesta de

Camara de Praga. Nuova Era, 7058.
634 28“I|

Las notas que el sefior Pulcini firma
en la carpeta de este disco a propésito
del sefior Ferrero abocan a una inte-
resante discusion socbre acustica mu-
sical. Afirma que el sefior Ferrero
huyé del dogmatismo de las van-
guardias de los afios cincuenta hacia
las sonoridades provenientes de la
resonancia natural. Pues no sé cémo
se puede decir eso de una misica
que utiliza sin discusiéon el sistema
temperado para empezar. Para seguir,
debe referirse a otra resonancia natu-
ral porque la que yo me s¢, tiene
bastante mdas armdnicos que los que
utiliza el sefior Ferrero, que no pasa
del sexto. Si le gusta hacer musica
tonal de la de toda la vida, que lo diga
de una vez, y que no gquiere equivo-
carnos. Hay gente, los espectrales
franceses y nuestro Manel Rodeiro,
trabajando muy en serio sobre la
resonancia natural, y no es sano frivo-
lizar. Los musicos estan todos muy
bien, salvo detalles de empaste en la
Orquesta, que toca sin director. La
musica tiene cosas bonitas. JCMF
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FRESCOBALDI: Arie Musicali. M. Fi-
gueras, soprano; R. Jacobs, contratenor;
N. Rodgers, tenor; M. Schopper, bajo; .
Sonnleitner, clave y ¢érgano; H Smith,
tiorba, guitarra barroca y laud;, K

Gohl, chelo. Deutsche Harmonia Mun-
di, GDTT7244. 44’ 49",

Un autor tan genial en el arte con-
trapuntistico como Frescobaldi, prin-
cipal impulsor de canzonas, sonatas y
demas formas de los albores de la
emancipacién instrumental barroca,
no podia dejar de prestar su aporta-
cién a la "Nuove Musiche” anunciada
por Caccini en la que a la melodia
cantada se incorporaba el uso del
bajo continuo, primer sintoma de la
‘revolucién barroca” Realmente la
realizacién del bajo continuo implica
el desarrollo contrapuntistico de las
cuatro voces, lo que consolidé todavia
mas el contrapunto como principal
herramienta de creacion musical. En
todo caso, el estilo acompafiado que
entonces nacia nos acertaba inexora-
blemente a la concepcién armédnica y
tonal que acabaria imponiéndose en
el XVIIL Este disco fue grabado hace
nueve anos y el tiempo ha pasado
por €l. En todo caso escuche la
sencilla Se I'aura spira y se convencera
de que Frescobaldi era un autor
realmente inspirado. RM
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HAYDN: Conciertos para violin Hob.
Vlla: 1 y 4. MOZART: Adagio K 261;
Rondé K 373. SCHUBERT: Rondé D
438. Arthur Grumiaux, violin, Orquesta
de Cédmara Inglesa. Orquesta New
Philharmonia. Dir: Raymond Leppard.
Philips, 426 977-2. 62' 31", Serie barata..

Arthur Crumiaux nos ha legado
numerosos testimonios de la elegancia
de sus interpretaciones del repertorio
clasico, cultivado con profusién du-
rante toda su carrera, tanto en la
vertiente concertante como en la
cameristica. Aqui cuenta con el acom-
pafiamiento de lujo de uno de los
directores mas adecuados a sus Ca-
racteristicas, Raymond Leppard, al
frente de dos agrupaciones asimismo
id6neas, ambas en sendos momentos
aureos de su gloriosa historia. Como
siempre, destaca el poderoso sonido
del violinista belga, una verdadera
"summa"” de belleza y potencialidad
expresiva, y su perfecta adecuacién
al estilo, con algunas asperezas (cierto
afan de protagonismo o la tendencia
al portamento) aqui sabiamente puli-
das por Leppard. Lo mas interesante
del disco se halla, sin duda, en los dos
Conciertos de Haydn, tan poco frecuen-
tados como interesantes. A este precio,
y con semejantes galas, disco muy
recomendable. LCG

HAYDN

- SYMPHONIES
NS, 94 & 104
SURPHISE»

. <EONDON,

Oty 4 i

[ ook

S Aokrkok

HAYDN: Sinfonfas nims. 94 y 104. Or-
questa Royal Concertgebouw, Ams-
terdam. Dir.: Sir Colin Davis. Philips,
434 153-2. 51' 80", Serie Insignia (me-
dia).

En el nimero de abril pasado (631)
me referi al Haydn de Colin Navis en
un articulo titulado " El mejor Haydn
posible? Obviamente tal sugerencia
esconde una opinién personal favo-
rable.

Por consiguiente, mas que reco-
mendar este disco, que por supuesto
es una maravilla, recordaria que ahi
estd el ciclo "Londres" completo, para
mi{ el mejor llevado al disco nunca.
Igualmente, también se puede adquirir
en serie media. ;Y para qué gastar
mas papel? PGM
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LAJTHA: Magnificat; 3 Himnos para la
Santa Virgen; Cuatro Madrigales; Cuar-
teto de cuerda mim. 10 (Transilvania
Suite). Coro femenino de Gyor. Coro
de Camara del Liszt Ferenc Academia
de musica. Laszld Hoffmann, érgano.
Dirs.: Mikl6s Szabd, Istvdn Parkai. Cuar-
teto Tatral. Hungaroton, HCD 31453
68' 59",

Contemporaneo de Barték y Kodaly,
se sinti6 también muy influenciado
por la musica popular, especialmente
la de Transilvania. El compacto nos
ofrece una muy variopinta e irregular
muestra de su obra: el Magnificat es una
de las mas originales, mas simple pero
también interesantes son los 3 Himnos
para la Santa Virgen. Ambas interpretadas
—en latin— por el Coro femenino de
Gyor con problemas de entonacién y
flexibilidad, no asf Laszld Hoffman al
érgano, que esta muy inspirado. Los 4
Madrigales, obra —cantada en francés—,
cuentan sin embargo con una correcta
interpretacién a cargo del Coro Liszt.
Quien si consigue atraer nuestra atencion
es el Cuarteto Tatral, acrecentando el
valor de una composicion de indudable
atractivo, pero convencional. En defini-
tiva, aproximacién poco homogénea
pero valida para divulgar al autor hun-
garo.

LALQ: Sinfonia

VIEUXTEMPS:
Concierto para violin nim. 5. SAINT-
SAENS: Introduccién y Rondé Capri-
choso. Shlomo Mintz, violin. Orquesta
Filarménica de Israel. Dir: Zubin Mehta.
DG, 427 676-2. 59" 50",

Tras unos comienzos de carrera
fulgurantes, con registros realmente
memorables (Mendelssohn, Bruch,
Kreisler, Fauré, Prokofiev), Shlomo
Mintz sufrié varios tropiezos notables
(junto a directores —Sinopoli, Abbado,
Levine— que poco hicieron por ayu-
darle). Ahora vuelve junto a un per-
fecto conocedor del violin, Zubin
Mehta, y de mano de un repertorio de
lucimiento puro, de poca entidad
musical pero termémetro ideal para
comprobar su estado actual (técnico
y musical). Y lo cierto es que aqui nos
reencontramos con el mejor Mintz,
tan cercano en sus virtudes a Zuker-
man pero con una fuerte personalidad
propia. Secundado por una batuta
entregada e idiomatica, Mintz cons-
truye versiones de referencia, de un
fulgor virtuosistico prefiado siempre
de buen.gusto y musicalidad, dignas
de figurar al lado de las ya clasicas
de Szeryng, Grumiaux, Milstein, Zu-
kerman, Perlman o Mutter. La compe-
tencia es mucha y el interés de las
obras, poco. La adquisicién de este
disco se halla en el centro de la
paradoja. LCG
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LEKEU: Andrémeda; Introduccién Sin-
fénica a “Los Burgraves”. Bryant, Van-
dersteene, Muttenlocher, Bastin. Coro
Sinfénico de Namur. Orquesta Filar-
monica de Lieja. Dir: Pierre Bartholo-
mee. Ricercar Secondo, RIS 099083
66" 51".

Guillaume Lekeu, prematuramente
fallecido a los veinticuatro afios en
1894, no logré llegar a una madurez
compositiva, vy en sus obras se cons-
tata la influencia de su maestro y
amigo César Franck.

Denominada por su autor como
Poema Lirico y Sinfénico para Solistas,
Coro y Orquesta, Andrémeda deja
entrever la calidad y talento atin por
desarrollar del joven compositor. A
instancia de D'Indy la presenté al Prix
de Rome de 1891 y después de un
amafio y posterior escandalo, se le
concedié el segundo premio. La
Introduccién Sinfénica al drama “Los
Burgraves” de Victor Hugo, es una
obra sin las pretensiones de la anterior,
pero de agradable audicion.

Las interpretaciones son modélicas,
como es norma de la casa, donde
todos los solistas, el Coro y la Orquesta
estan a un nivel homogéneo muy alto.
CVN -
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LISZT: Obras para piano (Variaciones
sobre el tema de Bach “Weinen, Kla-
gen, Sorgen, Zagen'; Dos leyendas;
Consolaciones 1-6 y Balada mim. 2)
Gerhard Oppitz, piano. RCA, RD 60954.
{1l 1 g

Este disco contiene una seleccién
de obras menores (no en calidad sino
en significacién), tres de las cuales
(las Variaciones vy las Leyendas), com-
puestas en 1863, pueden considerarse
pertenecientes al periodo mas reli-
gioso (que no mistico) en la vida de
Liszt. Las Consolaciones son de fecha
anterior (1849-1850), asf como la Se-
gunda Balada (1853).

Las interpretaciones de Oppitz son
correctas, adecuadamente romanticas.
Hay técnica suficiente (quiza un poco
justa en las Variaciones). Lastima que
no sea capaz de comunicar o, al
menos, de comunicarme plenamente
egse sentimiento religioso cuando lo
requiere la ocasién. Sf emociona (es-
cuchese la entrada del tema acordal
en la leyenda sobre San Francisco de
Asis), pero es una emocion producida
por la belleza de la musica, pagana,
no originada en la expresidon del
contenido especificamente religioso.

En suma, versiones aceptables, sim-
plemente. JARR
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LUIS FERNANDO, PRINCIPE DE PRU-
SIA: Larguetto con variaciones; Gran
trio Op. 10; Nocturno Op. 8. Trio Gébel
de Berlin y M. Per], Ch. Soloturskij, A.
Akahoshi, K. Schneider y H. Roggem-
kamp. Thorofon, CTH 2016. 67" 26",

La firma Thorofon publicé en el afio
1981 las trece obras que se conocen
del principe Luis Fernando de Prusia,
y de ellas ha escogido estas tres para
el paso al compacto. Este culto prin-
cipe fue el dedicatario del Tercer
concierto piano de Beethoven, y
del que éste dijo que no tocaba como
un principe sino como un musico.
Podriamos afiadir que, en el aspecto
compositivo, fue mas que un dilettante,
pues su escritura es inspirada y de
buena técnica. En las obras que co-
mentamos destaca el piano sobre los
demas instrumentos —;deformacién
vocacional?—, y el espiritu de ellas,
su numen, estd muy cercano al del
primer Beethoven, con un tinte de
clerto sentimiento que no llega a ser
plenamente romantico. Los solistas
desarrollan una labor estimable y se
ve claramente que son unos estupen-
dos instrumentistas y que han captado
a la perfeccién el mensaje de estas
obras. Interesante disco, por autor e
interpretacién. APM
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MAHLER: Cuarteto con piano. BRAHMS:
Himno a la veneracién del gran Joachim!
BEETHOVEN: Septimino. Conjunto Alpe
Adrna, Hungaroton, HCD 31519. 59' 55",

Le deja a uno perplejo la extrafia
mescolanza de este disco. El movi-
miento de Cuarteto de Mahler es una
obra juvenil, como se sabe, que, al no
haber adquirido el misico ain voz
propia, echa cierto tufillo entre brahm-
siano y schubertiano.

Nulo interés musical. La obrita de
Brahms es un vals para dos violines y
contrabajo que a sus mas fervorosos,
entre los que me cuento, es para
dejar impavidos, en el sentido més
estricto del término. Y como peso
pesado del disco, el Septimino bee-
thoveniano en una interpretacién in-
sulsa, con un languido Adagio y un
Minueto sin gracia y sin alegria. Toda
la Interpretacion tlene como un tono
vacilante. Parece que los intérpretes
se han colocado timidamente detras
de una imaginaria cortina para celar
la expresividad, y hasta la sonoridad,
de la obra. Yo no le veo a este disco
interés, salvo que algin erudito o
forofo de Mahler o Brahms quiera
conocer estas rarezas que, claro, no
se graban todos los dias. APM
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MOZART: Los seis Quintetos de cuerda, |
Franz Beyer, viola; Piero Farulli, viola,
Cuarteto Melos. D.G, 431 694-2. 3 CDs,
169" 2",

Tras su publicacién por separado,
D.G. retine ahora en un dlbum la que
quiza sea la version mas recomenda-
ble de estas seis obras maestras de
Mozart, poco grabadas hasta hace
unos afos, pero frecuentes visitantes
de los estudios de grabacién desde
las primeras estribaciones del ya |
extinto 1991. El Cuarteto Melos nos
obsequia con la lectura més afin a la
que nunca pudimos disfrutar del Cuar-
teto Italiano (la presencia de Farulli
en los dos 1ltimos Quintetos es, en
este sentido, todo un simbolo). Su
Mozart es espontdaneao, sencillo, asom-
brosamente bien proporcionado y de
una expresividad que es mas hija de
la 16gica y el ngor estilistico que del
entusiasmo o la pasién. Menos pre-
ciosista que la del Orlando (con Imai)
y mas equilibrada que la cdel Trio
Grumiaux (con Gérecz y Lesueur), y
a la espera del Tokyo (con Zukerman)
y el Takacs (con Pauk), los alemanes,
en su ultima contribucién al catalogo
de DG, se erigen en una opcién

indiscutible. Toma de sonido excep-
cional. LCG
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MOZART: Conciertos para piano niims.
24 y 25. Andrés Schiff, piano. Camerata
Academica del Mozarteum. Dir.: San-
dor Végh. Decca, 425 791-2 63 6"

Siguen las entregas de este equipo
de simbiosis perfecta que han formado
Sandor Végh, un artista particular-
mente selectivo con sus colaborado-
res, y Andras Schiff. No se da ninguna
aspereza, ninguna salida de tono, en
un dialogo enormemente significante
entre un piano que personifica la
femineidad y una orquesta afirmativa
y solemne. La ambigliedad consus-
tancial a la mejor misica concertante
de Mozart queda, aqui, potenciada
hasta extremos paradigmaticos.

En esta ocasién, quizd, se pueda
expresar una ligera preferencia por
el pianista sobre el director. Schiff
quien utiliza sus propias cadenzas
otorga a su pianismo la densidad
ideal, preparando el terreno para
crear sutiles correspondencias en €l
marco del esquema de un plan rector
que genera atenuaciones y acentos
de gran efectividad expresiva. Végh
dinge abocado a los aspectos ritmicos,
pero exigiendo una transparencia qué
permite a estos Conciertos aflorar
toda su complejidad. Cuando llegan
los pasajes de fuerza, suenan COI
naturalidad porque son la resolu-

cién légica de una tensién acumulada.
XC-D
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MOZART, HUMMEL, WEBER: Concier-
tos para fagot. Michael Werba, fagot.
Solistas de cuerda vieneses. Rainer
Honeck, concertino. Denon, CO-79281.
60’ 58",

De entrada, el sonido de una de las
mejores secciones de cuerda de
Europa. Aparte naturalmente, los ins-
trumentos de viento correspondientes
a cada partitura, etc, o sea que en las
credenciales quiza debia de figurar
como Orquesta de Céamara de la
Filarménica de Viena.

He omitido arriba el titulo genérico
del disco, Vienesse Bassoom Art, y
supongo que este titulo sera en honor
de la Orquesta y del gran fagotista
vienés Michael Werba, ya que de los
tres conciertos, creo que el unico que
se compuso cerca de Vienag, fue el de
Mozart, en Salzburgo.

El orden del programa es: Concierto
para fagot y orquesta en Si bemol KV
191, de Mozart; Gran Concierto en Fa
mayor, de Hummel, y Concierto en Fa
mayor para fagot y orquesta Op. 75, de
Weber. Tres de los mds hermosos
conciertos para fagot, con intérpretes
de primera, tanto los componentes de
la Filarménica de Viena, como el
propio Michael Werba con su her-

moso y amplio sonido de fagot.. Que
ustedes lo disfruten. VB
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MOZART: Conciertos para piano y
orquesta mims. 20 y 23. Melvyn Tan,
fortepiano. The London Classical Pla-
yers. Dir: Roger Norrington. Emi, 7
54366 2. 54' 2".

L.a presencia en el mercado disco-
grafico de versiones de los Conciertos
para piano y orquesta de Mozart inter-
pretados con fortepiano y criterios e
instrumentos de la época, crece de
forma paulatina: a la excelente integral
de Malcolm Bilson con John Eliot
Gardiner vy los Solistas Barrocos In-
gleses (Archiv, serie media), hay que
sumar interpretaciones parciales del
ciclo a cargo de Steven Lubin con
The Mozarteum Players (Arabesque),
Jos van Immerseelen con Anima
Eterna (Channel Classics) y John Gib-
bons con la Orquesta del siglo XVIII
dirigidos por Frans Briigen (Philips).
Melvyn Tan con Norrington y The
London Classical Players (que ya
habfan grabado los mims. 24 y 25)
obtienen un desequilibrado balance
sonoro entre planoforte y orquesta,
siempre desfavorable al primero; No-
rrington opone a la delicadeza de Tan
una pesada orquesta, y la cuidada
articulacién del pianofortista no en-
cuentra eco en esta agrupacion que
toca sin la esperada claridad de tex-
turas de conjuntos similares. La ex-

quisita labor de Tan salva este disco.
AV
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ORFF: Carmina Burana. Giebel, Kuén,
Cordes. Coro de la Radio del Oeste
de Alemania. Coro de nifios. Orquesta
Sinfénica de la Radio de Colonia. Dir.
Wolfgang Sawallisch. Emi, CDM 17
64237 2, 59' 32"

Ya sabemos que ésta es una obra
que en su versién multitudinaria (or-
questa, coros) goza del multitudinario
favor del publico. Eso debe justificar
que se haya grabado abundantemente
con muy buenos resultados (Muti,
Tilson-Thomas, Fruhbeck, etc.), pero
no justifica, pese al gozoso tono de las
palabras del propio Orff que al final
del disco se incluyen, creo yo, sacar a
la luz esta grabacién de radio de
1956. Ni los solistas ni el Coro estdn
en una forma inatacable (estupendo
el coro infantil) y la Orquesta obedece
a un gran maestro de hoy, que enton-
ces perfila y logra detalles hasta
personales sin estar fuera de contexto.
Que entonces fuera una excelente
version, de acuerdo; pero su repro-
duccién es hoy para curiosos o perti-
naces. Con la aquiescencia de Orff

- incluida (aqui por escrito) existe una

versién dirigida por Jochum y con el
sin par Fischer-Dieskau en una de las
partes vocales. JAG

Radio-Symphonie-Orchester
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PENDERECKI: Concierto para violin y
orquesta. Christiane Edinger, violin.
Orquesta Sinfénica de la Radio de
Katovice. Dir: Krzysztof Penderecki.
Torofon, CTH 2017. 42' 30"

Cracias a Ferysa y a su distribucion
en Espafia de la firma germana Toro-
fon, conocemos esta version del Con-
cierto para violin (1976) de Krzysztof
Penderecki, la segunda que para el
disco dirige su autor. Ambas —la
primera tuvo como solista a Salvatore
Accardo— son excelentes. En esta
pagina concertistica vemos el "pro-
greso” del idioma expresivo del po-
laco. Se trata de una construccion en
un unico movimiento, y aungque en su
fondo encontremos ese efectista y
cautivador tejido sonoro y ese deli-
cado colorido que nos recuerdan
otros tiempos de su autor —aquellos
que creo sus mejores—, en esta obra
ha sido producido el giro hacia el
elegifaco cosromanticismo que es su
altimo estilo.

Es sabido que Penderecki es un
inmejorable intérprete de su propia
musica. La Orquesta polaca es mas
que efectiva y la solista, Christiane
Edinger, excepcional. Un gran lunar
es su minutaje: dificil de tolerar. JTS
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PROKOFIEV: Marcha en Si bemol ma-
yor; Pedro y el lobo; Obertura sobre
temas hebreos; Sinfonia Clésica. Sting,
narrador (en Pedro y el lobo). Orquesta
de Camara de Europa. Dir: Claudio
Abbado. DG, 429 396-2. 49' 9"

No hay que mirar el mas bien corto
minutaje para lo que ahora se lleva,
ya que en esta ocasion se ponen las
maximas estrellas porque no hay
mas. Es una ejecucion adecuada,
fresca, espontanea, reveladora, sun-
tuosa, |y nueva! Los pormenores de
las peripecias de Pedro son vividos
por la Orquesta y su director sin
paliativos, de manera absolutamente
contagiosa; pero Sting no se queda
atras e incorpora una narracion sutil,
jocosa, participativa y redonda. Tanto
la Marcha como la circunstancial
Obertura sobre temas hebreos son
muy bien traducidas, pero jatentos a
la Sinfonfa Cldsica que se nos da!, sin
perder la impronta que le da titulo, en
una versién de una modernidad inu-
sitada, clara, superlativa, milagrosa.
Bravo a todos. JAG
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PROKOFIEV: Conciertos para piano y
orquesta mims. 2 y 3. Gutiérrez, piano.
Royal Concertgebouw Orchestra. Dir::

Neeme Jarvi Chandos, CHAN 88869.
58' 26"

Completa asf Neeme Jarvi su propia
integral de los Conciertos para piano
de Prokofiev, al frente de la Royal
Concertgebouw Orchestra. Es verdad
que, al contrario que el primero, tanto
el Segundo, sobre todo, como el Tercer
Concierto, son mas sugestivos para el
solista que para el conjunto ins-
trumental. Frente a un piano vivo y
percusivo (quiza demasiado), propio
de Prokofiev, y recordandonos la
agresividad de Argerich, aparece una
orquesta deleble, insegura, borrosa.

Jarvi realiza sin mads, una lectura de
la partitura, con un pobrisimo sentido
dindmico, sin reparar en mayores ma-
tizaciones. A esto se une una buena
toma de sonido para el piano junto a
otra no tan buena para la orquesta,
que claramente suena "al fondo". El
resultado, obviamente, no es bueno,
mas por culpa de un director avido
de grabaciones, que por una correcta
intervencion del piano.

Compacto no recomendado, sobre
todo si tenemos en cuenta la magnifica
integral Ashkenazy-Previn. JT
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PROKOFIEV: Obras tempranas para
piano (Sonata nuim. 5; Cuentos de la
abuela; Visiones Fugitivas; Sarcasmos;
Toccata). Boyan Vodenicharov, piano,
Etcetera, KTC 1122. 61" 30"

Boyan Vodenicharov es un pianista
bulgaro del que, por lo escuchado en
este disco, sin duda se hablara en el
futuro. Muestra una gran madurez y
una coherencia que se 1mpone a
cualquier preconcepto que se pueda
tener respecto a las obras que inter-
preta. Es lo que me ha ocurrdo
escuchando algunas de las de Proko-
fiev contenidas en este disco, sobre
cuya interpretacién méds conveniente,
tras escuchar detenidamente la lectura
de Vodenicharov, tengo, ahora, senas
dudas.

Los Sarcasmos Op. 17 y las Visiones
Fugitivas Op. 24, que tantas veces se
escuchan agresivas como si fueran
zarpazos, agradecen un fraseo crista-
lino y un pianismo remansado Yy
desprovisto de aspereza. Mas aun, el
"Allegro marcato” de la Toccata Op.
11, bellisima y enervante de verdad.
Los Cuentos de la Abuela y la Sonata
niim. 5, son otro modelo de transpa-
rencia y adecuacién. XC-D

CLASSICS FOR PLEASURE
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PUCCINI: La Bohéme. Scotto, Kraus,
Neblett, Milnes, Plishka, Capecchi, Ma-
nuguerra, Tajo. Ambrosian Opera Cho-
rus. Trinity Boy's Choir. National Phil-
harmonic Orchestra. Dir. James Levine.
Emi, "Classics for Pleasure” CD-CFPD
4708. 2 CDs. Serie media.

———

Llevada a cabo en Londres (1980),
esta grabacién reunié un reparto
donde los lujos no se limitan a Scotto
y Kraus, puesto que figuran cantantes
(algunas habituales de la "escuderia
metropolitana” de Levine) tan egre-
gios como Carol Neblett (Musetta)
Sherill Milnes (Marcello), Paul Plishka
(Colline), Renato Capecchi (Alcin-
doro), Matteo Manuguerra (Schaunard)
o el bajo ltalo Tajo (Benoit).

Lo mejor de la versién, junto a la
direccién animadisima de Levine, qué
por sf sola hace recomendable el
dlbum, es la prestacién de Renatd
Scotto, una de las sopranos mas im-
portantes del “aprés Callas/Tebaldl,
quien, con un equipamiento vocal
que no era nada del otro mundo, s€
erigié en una de las Mimfs mas atrac-
tivas de la discograffa. A su lado,
Kraus palidece un tanto, como Sl no
estuviera cémodo en la piel de RO-
dolfo. Por todo el conjunto, una 6ptima
opcién de compra. XC-D
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RAMEAU: Suite “Les Paladins”. Or-
questa de The Age of Enlightment.
Dir: Gustav Leonhardt. Philips, 432

968-2. 63' 45",

La dicotomia entre el Gustav Leon-
hardt clavecinista (u organista) y di-
rector de orquesta ha suscitado en
mas de una ocasion el tema de las
divergencias existentes entre uno y
otro: personalisimo y profundo aquél,
rigido y afectado éste. Tras sus Vespri
di San Giovanni Battista de Monteverdi
—un pseudofiasco—, el holandés nos
muestra sus mejores galas desde el
podio en este segundo fruto de su
contrato con Philips. El repertorio
elegido —Rameau— ha sido siempre
uno de los favoritos de Leonhardt,
que nos ofrece una version plena de
elegancia, de vigor ritmico y de
contrastes dinamicos en la que so-
bresalen, por un lado, el extraordinario
control que ejerce aquél sobre la
orquesta, y por otro, la colosal res-
puesta de ésta, con una afinacién
impecable, un empaste perfecto y la
rigidez timbrica justa (jqué excelentes
oboes!) que demanda la partitura.
Agrupaciones como ésta dejan, por
suerte, en entredicho otras que tratan
de justificar lo injustificable con una
simple leyenda a pie de portada. LCG
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RAMEAU: Piezas clave en con-
ciertos. Ch. Arita, clave; N. Wakamatsu,
violin barroco; M, Arita, flauta travesera
barroca y piccolo; W. Kuijken, viola
g?. 3%I}arrﬁ::ra. CD. Denon, CO-T9045.

Esta obra de Rameau, una de las
més acabadas joyas de la musica de
camara barroca, estaba necesitada de
una nueva grabacién en CD, ya que
la Teldec —inexplicablemente— no
se decide a reeditar el formidable
registro de Leonhardt, Briiggen vy los
hermanos Kuijken. La firma Virgin
publicé hace algunos afios una versién
nada desdefiable de estas obras, a
cargo del Trio Sonnerie, pero esta
grabacién no hacia uso de la flauta,
Cosa que, si bien es aceptable, no es
€1 modo alguno recomendable,
Puesto que, ademas de aportar mayor
Variedad, el timbre de la flauta otorga
4 muchas de las piezas ramistas un
encanto y un atractivo que dificil-
mente puede lograr el violin.

El registro publicado ahora por
Denon es admirable: la protagonista,
la clavecinista Ch. Arita, posee el
Sonido, el poderio técnico, la claridad
de ideas y el garbo necesario. Wie-
land Kuijken es el musico ideal para
locar su endiablada parte. La violinista
N. Wakamatsu y el flautista M. Arita
COmpletan con sus estupendas parti-
Clpaciones el excelente conjunto. AM
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SCHNITTKE: Cuarteto mim. 3: Quinte-
to con piano. MAHLER/SCHNITTKE:
Cuarteto con piano. Ludmilla Berlins-

ky, piano. Cuarteto Borodin. Virgin,
191 436-2. 66

Poco a poco comenzamos a conocer
el catdlogo —de interés desigual—
de Alfred Schnittke (1934). Ya cono-
clamos su Quinteto con piano en una
versién publicada por Philips (con
Kremer, Rabus, Caussé, Iwasaki y Bash-
kirova como protagonistas), pero el
Borodin sabe extraer el clima ftinebre
y el condensado lirismo de la obra
con mayor emocion y eficacia. Exce-
lente, asimismo, su versién del Cuar-
teto ndm. 3, una obra criptica y llena
de citas escondidas muy representa-
tiva del mejor Schnittke. Hay mucho
mas de éste que de Mahler en su
revision del Scherzo del juvenil
Cuarteto con piano del austriaco, la
obra de menor interés del disco, que
vuelve a presentarnos a un Cuarteto
Borodin en estado de gracia y con
escasa o nula competencia cuando se
desenvuelve entre los compases que
esconden la Intrahistoria rusa. LCG
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SCHUBERT: Sonatas para piano D 850,
959 y 960; Momentos musicales D 780;
Marcha D 606. Artur Schnabel, piano.
Emi, CHS 7 64259 2. 2 CDs. 13T 56"

Interesantisima edicién. Pero fun-
damentalmente para aficilonados muy
interesados en la evolucion de las
técnicas interpretativas del piano en
los dltimos cincuenta afios. Hoy uno,
para escuchar Sonatas de Schubert,
tiene donde agarrarse (léase Svia-
toslav Richter, Maurizio Pollini, Radu
Lupu..) pero a finales de los afios
treinta la cosa era bien diferente: este
album, cuyas interpretaciones son
inferiores a lo que se hace hoy, de
eso no hay duda, tiene sin embargo la
virtud de mostrarnos a un musico
cuyas intenciones fueron absoluta-
mente premonitorias, es decir, escu-
chando estos discos uno puede ente-
rarse de dénde sale el Schubert de
hoy; el buen Schubert de hoy, pues
todavia se siguen haciendo verdade-
ras “paparruchadas”. Artur Schnabel
es un grande de la historia del instru-
mento y su Schubert es de un fuerte
contenido pedagdgico para nosotros.

Un dlbum crucial Mi recomendacién
es total. PGM
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SCHUMANN: Papillons; Fantasie Op.
17; Kinderszenen. Gerhard Oppitz,
piano. RCA RD 60856. 65' 48",

Una sola palabra resumiria bastante
bien la interpretacién que Gerhard
Oppitz hace de estas tres partituras:
sequedad, sequedad y sequedad. Ya
el primer numero de Papillons se
ejecuta como si fuera un ejercicio de
octavas, algo que se repite también
en las series de acordes del numero
ocho y en el Finale. La mayor parte
de la pleza esta planteada con una
ausencia total de ensofiacién y un
caracter mecanico que transfigura en
verdaderos saltamontes las graciles
mariposas concebidas por Schumann.
En la Fantasie Op. 17 nos encontramos
con el mismo estilo, especialmente
en el "Massig-Durchaus energisch”, al
que se le ha hurtado todo su jugo y se
muestra vertido con un fraseo de
colegial El "Langsam getragen-Durch-
weg lelse zu halten” resulta algo mas
tolerable como, en general, todos los
‘templ” lentos del presente registro,
donde la brusquedad y la falta de
imaginacién, aunque no desaparecen,
se disimulan. Todo lo anterior se
puede aplicar a las Kinderszenen, en
las que se hacen particularmente in-
sufribles "Wichtige Begebenheit y
Ritter vom Steckenpferd". RS
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SCHUMANN: Spanisches Liederspiel

Op. 74; Cuartetos Op. 101. JENNER: 12
Cuartetos. Fritz Walther-Lindqvist, pia-
no. Marburger Bachchor. Dir: Wolfram
Wehnert. Thorophon, CTH 2054. 49' 40",

La musica de camara vocal —fre-
cuentada por muchos compositores
importantes— conocié un gran éxito
durante el romanticismo aleman. De
Schumann recoge la presente graba-
cién los Op. 74 y 101, ambos del afio
1879, para cuarteto vocal (o diio) en
adaptacion para grupo coral. Adapta-
ci6én realizada con gusto y cuidado
pero que no puede evitar dejarse

algo de espiritu y poesia originales
en el camino,

Los Cuartetos de Jenner (1865-1920)
enlazan sin ruptura con los del ro-
mantico aleman, concebidos en origen
para una sola voz acompafiada con
piano, fueron arreglados para cuarteto
en 1900. Proceden del interés por el
exotismo de moda en aquellos tiem-
pos, poseen una marcada riqueza
melddica y un gran sentido del drama.
La interpretaciéon calida y pulida no
acaba de convencer, cae a menudo
en una excesiva dulzura falta de
caracter y contraste. ABLL
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SCHUMANN: Kreisleriana Op. 16; No-
velette Op. 21 num. 8; Sonata nim. 2 en
Sol menor Op. 22. Vladimir Ashkenazy,
piano. Decca, 425 940-2, vol. 5.

Una vez méas Ashkenazy hace alar-
de, en este 5.° vol. de la obra completa
de Robert Schumann, de su depurada
técnica, precision, sensibilidad y estilo
tan bien definidos que hacen época
dentro del panorama internacional de
la interpretacion pianistica.

"Quiza el genio sea sélo completa-
mente comprensible por el genio"
(escribié Schumann en su compendio
de 68 consejos para jévenes musicos
llamado "El arte del piano”, como
introduccion a su Op. 68), y en este
caso Vladimir Ashkenazy sabe trans-
mitir con naturalidad, profundidad vy
fluidez el mensaje de un poeta de tan
dificil expresiéon como es Schumann.

La Sonata Op. 22 es la protagonista
de este CD, donde Ashkenazy deja
volar su fantastica imaginacion sujeto
a la rigurosidad del texto schuman-
niano, dejando escuchar la variedad
de planos dinamicos y consiguiendo
un timbre de gran expresividad como
el que puede escucharse en su 2°
movimiento Andantino, que ofrece
un dulce contraste al impetu del
primer movimiento. AS

@ CLARA SCHUMANN
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SCHUMANN, C.: Obra completa para
piano, vol. 1. Jozef De Beenhouwer,
piano. Partridge, 1129-2. 73’ 42",

Como introduccién al comentario
de este CD, considero muy adecuadas
las propias palabras, que Clara Schu-
mann (1819-1896) escribiera en su
diario refiriéendose a los Opp. 116 y
117 de Brahms: "..una verdadera fuente
de gozo, todo, poesia, pasién, ensuefio,
intimidad, lleno de los méas maravillo-
sos efectos sonoros.., por lo que res-
pecta a los dedos, no son dificiles,
exceptuando algunos pasajes; pero
espiritualmente exigen una técnica
de sutll comprensién y una honda
familiaridad con su obra para repro-
ducirla tal y como fue concebida”. Por
supuesto, a una escala artistica distinta
e Incomparable con la profundidad
del musico hamburgués.

Jozef de Beenhouver demuestra su
especialidad en la familia Schumann
con la primicia mundial que protago-
niza como solista, junto a la Sinfénica
de Viena al interpretar el Concertsatz
de Robert Schumann en 1986. Misico
investigador, que toma asf relieve
como intérprete, Beenhouver, estrena
en el mundo discogréfico la Sonata en
Sol menor, Preludio en Fa menor, Estu-
dio en La bemol mayory Marcha en Mi
bemol mayor; demostrando claro co-
nocimiento del adecuado estilo. AS
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SCRIABIN: Obras tardias para piano.
Roger Woodward, piano. Etcetera, KTC
1126. 74’ 26".

He aqui un disco de contenido
fascinante que viene a sumarse a la
proliferacién de integrales de Sonatas
que son el exponente del interés
actual por la obra pianistica de Scria-
bin. La audicién encadenada de las
plezas que contiene (los Opp. 61, 62,
63, 65, 67, 69, 70, 72, 73 y 74) deja
exhausto por el esfuerzo exigido de
asimilacién estética. Se trata de una
musica rarefacta que se sitla en el
limite entre el discurso interiorizado
(Mompou no queda nada lejos) y el
experimento preorquestal. Se encarga
de ofrecérnoslo con solvencia técnica
el australiano Roger Woodward, un
pianista que trabaja en colaboracion
estrecha con compositores de primera
fila como Takemitsu y Xenakis vy
formaciones prestigiosas como el
Cuarteto Arditti. Su estilo es elastico y
consistente, muy adecuado para fra-
guar las delicuescencias sonoras pro-
pias de Scriabin y amalgamarlas con
ciertos pasajes de violencia inaudita.
Un disco muy recomendable, digno

de figurar en discotescas de un cierto
nivel. XC-D

SHOSTAKOVICH
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SHOSTAKOVICH: Sinfonfa mim. 4. Or-
questa Sinfénica de San Luis. Dir:
Leonard Slatkin. RCA, RD 60887. 63’ 48",

Esta Cuarta Sinfonfa, obra maldita
de su autor (recordemos: compuesta
en 1935-6 no fue estrenada hasta los
dltimos dias de 1961, y no sélo a
causa de los digamos "desacuerdos”
estéticos con Stalin, sino también a
algunas endebleces que el propio
compositor vela en ella), se me antoja
un trabajo espontaneo, experimental,
ligeramente caodtico, de contenido
amargo, burlén y a ratos terrible; una
sinfonia protestona desde la ironia, en
la que lo lirico no predomina.

Creo que éste es el concepto que
tiene Slatkin. Ademas, no se olvida de
remarcar las influencias de Stravinsky
(especialmente en el primer movi-
miento) y Prokofiev (pasajes del mo-
vimiento central), aunque, natural-
mente, tenga presente la mas vaga
(en contra de lo que se dice) de
Mahler. Sin embargo, otra cosa es la
realizacién de la idea. Slatkin transmite
musicalidad, que es siempre de agra-
decer, pero a su direccién le falta
matiz, analisis (jay, Bernstein que estas
en los cielos!) y a la Orquesta, mas
calidad. Ashkenazy (Decca), por ejem-
plo, en la misma linea, lo hace mejor.
| JARR
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SMETANA: Fragmentos orquestales de
dperas. Orquesta Filarménica del Es-
tado Checoslovaco. Dir; Robert Stan-
kovsky. Marco Polo, 8.223326. 62' 48",

Componen este disco seis oberturas
de Opera —Los Brand ses en
Bohemia, Libuse, Las dos viudas, El
Beso, El Secreto, La Pared del Diablo y
Oldrich y Bézena—, algunos entreactos,
danzas, etc. Nada que nos afiada algo
nuevo acerca del Smetana ya cono-
cido de los poemas sinfénicos: los
mismos timbres orquestales, los mis-
mos aires eslavos.. musica agrada-
blemente bien escrita pero que dice
poco desgajada de su contexto ope-
ristico. Es una pena que sea préctica-
mente La Novia Vendida la unica
6pera de Smetana difundida en esta
Europa de aca. El disco, de todos
modos, se oye con gusto, pues en él
hay de todo: aires de danzas eslavas,
una polca lenta, una marcha y hasta
en la obertura de El Secreto una fuga
con un tema que bien podria haber
firmado el mismo Bach. Todo ello en
una interpretacién mas que adecuada,
pues es natural que los compatriotas
del compositor capten y expresen
bien el espiritu de su misica. APM
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vtrity Reiner

STRAUSS, R.: Escenas de Elekira y Sa-
lome. Inge Borkh, soprano; Con Paul
Schoffler, baritono; Francis Yeend, so-
prano, y el Coro del Teatro Lirico de
Chicago. Orquesta Sinfénica de Chi-
cago. Dir. Fritz Reiner. RCA, GD 60874,
6T 4". Serie media.

DG. tiene en su catalogo una im-
presionante Elektra completa con Inge
Borkh y Karl B6hm, por lo que escenas
de esta 6pera con la misma cantante,
grabadas cinco afios antes, tienen un
interés menor: la gran soprano ale-
mana, de timbre menos restallante y
mas oscuro que la Nilsson (apabu-
llante Elektra en la grabacién com-
pleta de Solti, Decca 1967, la otra
principal opcidn para este titulo) apa-
rece aqui algo mas lirica y menos
atormentada. Y decepcionante Reiner
"de lejos el mas grande intérprete de
Strauss en todo el mundo’, segtn el
libreto. El, en efecto, gran straussiano
no convence aqui por una cierta
exterioridad y como nerviosismo sin
motivacion profunda. Mucho mas in-
teresante es lo de Salome (la Danza
de los siete velos y la escena final),
primero porque la Borkh no ha dejado
una grabacién completa en estudio
de esta Opera, segundo porque esta
mejor, con una personalidad mas
matizada, y tercero porque Reiner se
desenvuelve mejor en este mundo
sensual que en el cuasi-expresionista
de Elektra. Las grabaciones son asom-
prosas para datar de 1954 y 56. R]

Discos
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Uiniversitat de les
1Hes Balears

THOMAS, ]. M.*: Diversas obras para
coro, piano, clavecin y érgano. Coral
Universitaria. Dir.: Joan Company. Bar-
tomeu Jaume, piano; Ignasi Furié, cla-
gg; gnau Reynés, érgano. ONA-CD-2.

Joan Maria Thomas (1896-1966) es
considerado uno de los misicos més
importantes que ha dado Mallorca en
toda su historia.

El compacto nos presenta una se-
leccion de obras con las que nos
podemos hacer una idea bastante
aproximada de su inventiva melédica,
de su talante espiritual y de su perso-
nal y original estilo. La simplicidad de
la misa Ex ore infantium (para coro
femenino) refleja su intensa vocacién
religiosa. Las composiciones para
piano gozan de un encanto especial;
las piezas de clavecin nos muestran
su dominio del instrumento y las de
érgano deslumbran por el sabio ma-
nejo de todos los registros.

La Interpretacion es modélica, todos
ponen su tecnica al servicio de una
musica, que sin duda, sienten y apre-
cian. La grabacién es buena y la
presentacién contiene articulos muy
Interesantes y necesarios sobre cada
una de las obras interpretadas. PSDJD
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TOMKINS: Gran Servicio; Anthems. The
Tallis Scholars. Dir; Peter Phillips. Gi-
mell, GIM 024. 58' 12",

Thomas Tomkins (1572-1656) re-
presenta una de las caracteristicas
mas sorprendentes de los composito-
res ingleses de principios de siglo
XVIL Precisamente en Inglaterra, na-
clon adelantada en tantos proyectos
y concepciones sociales y politicas,
emancipada del centralismo religioso
y creadora de duraderos modelos
artisticos y literarios, sera donde la
tradicién contrapuntista de un catélico
como Willlam Byrd, paralela a la
palestriniana, tarde mas en apagarse.
Tomkins todavia elaboraba contra-
puntos a la manera mas caracteristica
del XVI cuando en Europa la "seconda
prattica” y el recitado habfan despla-
zado por completo el estilo severo.
Sus creaciones tienen el barroquismo
de la magnificencia y la fluidez de un
madrigalismo, ese si, mas enraizado
en las escuelas compositivas. En Por-
tugal ocurre un fenémeno similar con
Cardoso, a quien Peter Phillips dedi-
cara un disco hace dos afios. Interpre-
tacién limpia y clara para una musica
que podriamos enmarcar en la "etapa
barroca del Renacimiento”. RM

L~ ]

L %k

VERDI: Macbeth. Nilsson, Taddel, Pre-
vedi, Folanl. Coro y Orquesta de la
Academia de Sta. Cecilia. Dir: Thomas

Schippers. Decca, 433 039-2. 2 CDs.
121' 26"

Reedicion de la grabaciéon de 1964,
en la que nadie estuvo muy bien,
pero tampoco muy mal Schippers
dingié una version efectista. De hecho,
su tempo generalmente rdpido es
mal aceptado por todos y, sobre todo,
por el coro. Birgit Nilsson compuso
una Lady Macbeth gélida y distante,
sin la "volutta del trono" que su
personaje menciona. Gluseppe Taddei
acusaba ya veladuras timbricas y una
pérdida de facultades sin remisién
posible,

La oportunidad de volver a dispo-
ner de esta grabacién no es desdefia-
ble, pero palidece al lado de las que
se consideran de referencia, a saber
la de Abbado, més por las voces de
Cappuccilli y Verret que por él mismo,
y la de Muti, por lo contrario, ya que
su direccién me parece cada vez mas
paradigmadtica, ademas de contar con
una Cossotto y un Milnes absoluta-
mente metidos en sus complejos per-
sonajes y aportar arias opcionales
correspondientes a los dos. XC-D

| LOUIS VIERNE

1aT0-1937

CARILLOM DE WESTRRSTER
= SYMPHOMNIE

-
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VIERNE: Carillon de Westminster; Sin-
fonfa mim. 3. HOUBART: Improvisacion
sobre dos temas ' Frangois-
Henrl Houbart, 6rgano. Pierre Verany,
PV. 784041. 45' 14",

Louis Vierne (1870-1937) fue disci-
pulo de Cesar Franck via Charles-
Marie Widor, fue por consiguiente
mas un organista que otra cosa; que
un compositor, quiero decir, aunque
en las enciclopedias (sobre todo las
francesas) defiendan con ardor su
condicién de tal. Desde el pupitre de
Saint-Sulpice y, més tarde, del de
Notre Dame, dictdé una permanentée
clase instrumental, siempre guiada
por un temperamento romantico no
exento de clerto onirismo; a mi perso-
nalmente me atrae la miusica de
Vierne precisamente por eso.

En este disco el magnifico organista
Frangois-Henri Houbart, actual titular
de La Madeleine, presenta el famoso
Carillon de Westminster, una espeme
de suite de variaciones que Vieme
escribié en plena madurez; asi como
su Tercera Sinfonfa para érgano, pieza
de gran contenido didéctico pero ne
exenta de una rara belleza La impro-
visacién del propio Houbart lo clerra
brillantemente.

Un disco para curiosos. PGM




CURSOS MUSICALS
D ESTIU 1992

SEGORBE, 20 - 27 JUNY
V Curs de Direccié Coral
Informacié:Tel. (964)11 06 26

LLIRIA, 29 JUNY - 4 JULIOL

VIl Curs d'Estudi d'Instruments de
Corda

Informacié: Tel. (96) 278 02 54

LLIRIA, 6 - 11 JULIOL
Il Curs de Pedagogia Musical
Informacié: Tel. (96) 278 02 54

SAGUNT, 9 - 18 JULIOL

Il Curs Internacional de Musica
"Civtat de Sagunt”
Informacié: Tel. (96) 266 20 16

XABIA, 16 - 31 JULIOL
VIl Escola de Musica d'Estiu
Informacié: Tel. (96) 391 55 68

ELDA, 20 - 26 JULIOL

IV Curs Nacional de MUsica "Civtat
d'Elda"

Informacié: Tel. (96) 538 53 25

MONSERRAT, 22 JULIOL - 2 AGOST

Cursos de Perfeccionament Musical
1992

Informacié: Tel. (96) 299 91 36

TORRENT, 24 - 31 JULIOL

Xll Curs Internacional de Técniques
y Perfeccionament
Informacié: (96) 377 24 12

VILLANUEVA DE CASTELLON,
1 -21 AGOST

Cursos Internacionals d'Estiu %
Informacié: Tel. (96) 35509 87 <\ CONSELLERIA DF CULTURA, EDUCACIO | CIENCIA
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BENICASSIM, 2 - 11 JULIOL
VI Curs de Musica
Informacié: Tel. (964) 30 09 62

XIXONA, 2 - |5 AGOST
VIl Encontres de Percussid
Informacié: Tel. (96) 561 24 67

CULLERA, 3 - 8 AGOST

| Curs d'Harmonia, Analisi Formal,
Estetic 1 Harmonic
Informacié: Tel. (94) 172 21 70
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GENERALITAT VALENCIANA

CULLERA, 3 - 29 AGOST
IV Curs de Direccié Musical
Informacio: Tel, (96) 172 21 70

CULLERA, 16 - 28 AGOST

X Curs Internacional de Musica
"Ciutat de Cullera"

Informacioé: Tel. (96) 172 01 11

BENICASSIM, 17 - 23 AGOST
IV Curs Internacional de Guitarra
Informacié: Tel. (964) 30 09 62

DENIA, 21 - 29 AGOST
IV Curs Internacional de MUsica
Informacié: Tel. (94) 642 12 63

LLIRIA, 24 - 29 AGOST
il Curs Monografic de Fagot
Informacié: Tel. (96) 278 02 54

BUNOL, 31 AGOST - 5 SETEMBRE
IV Escola Internacional de Misica
d'Estiu

Informacio:Tel. (968) 250 01 51

MORELLA, 1 - 10 SETEMBRE
Curs Internacional de Misica
Informacié: Tel. (96) 386 97 60

CALLOSA D'EN SARRIA,

S5 - 12 SETEMBRE

| Curs d'Interpretacio per a
Cantants

Informacio: Tel. (94) 588 00 50

NAVAJAS, 7 - 11 SETEMBRE

V Setmana Internacional de
Trompeta

Informacié: Tel. (964) 11 28 61




WIDOR: Sinfonfa gdtica; Extractos de
las Sinfonfas V, VI y VIII; Tres nuevas
piezas Op. 87. Thomas Trotter, érgano.
Argo, 433 152-2. T4’ 5".

Otro magnifico disco del no menos
estupendo organista Thomas Trotter;
su carrera discografica esta empe-
zando —se trata de un todavia joven
instrumentista— pero ya tiene mucho
que decir.

El repertorio escogido es, como en
otras ocasiones, infrecuente: Sinfonifa
para érgano del longevo Charles-Marie
Widor, quien fuera sucesor de César
Franck en el Conservatorio de Paris
y, como aquél, y en mayor medida
que aquél, organista. La musica de
Widor no tiene, sin embargo, la en-
jundia y el interés de la de su antece-
SOr; es mas espesa y en cierta medida
fuerza su romanticismo; intenta un
tono onirico que en mas de una
ocasién resulta un tanto aburnido. Su
obra més conocida es la Sinfonfa
gética —aqui recogida—, asf como el
Allegro de la Sinfonfa VI

Como suele suceder en estos casos,
el disco interesa si la interpretacion
es muy buena: en esta ocasion, algo
mads: las versiones magistrales. Por
consiguiente es facil recomendar,
PGM
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BACH, PURCELL, COPLAND, CARTER,
BARBER, HANDEL. H-R Brass (conjunto
de metales de la Sinfénica de Radio
Frankfurt). Dir.: Lutz Kéhler. Capriccio,
10361. 48 45"

Cada temporada surgen nuevos
conjuntos de metales, y ciertamente
todos tienen en comin gran calidad.
Todo a base de entusiasmo y teson,
ya que tienen que soportar fatigosos
ensayos, amen de conseguir arreglos
y transcripciones, en su mayoria de
obras consagradas, ya que el reperto-
rio original es escaso o inexistente.
Sin entrar en comparaciones con otros
famosos grupos similares, quiza la
peculiaridad de H-R Brass es la de
que suenan Imas europeos.

El recital consta de: Concierto de
Brandenburgo mim. 3 de Bach, 3 Fan-
farrias de Purcell, Fanfarria de Common
man de Copland, Fantasy upon note
from Purcell de Elliot Carter, Mutacién
sobre Christe du Lamm Gottes de
Bach y Musica para los reales fuegos
artificiales de Handel

Las transcripciones son muy buenas,
sobre todo en Bach y Hdndel y la
grabacion.. de Capriccio. VB
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CHANSONS HONGROISES (s =5
DLAVIT SIECLE
I7th CENTURY HUNGARLAN 20ONGS

CANCIONES HUNGARAS DEL SIGLO
XVII Zadori, soprano. Ensamble vocal
Ars Renata. Dir: Virdgh. HM 903058.
62' 4",

Disco catalogable como de gran
interés, tanto por la interpretacion de
Zadori y del acompafiamiento instru-
mental como por la belleza y novedad
de las canciones populares que se
interpretan dentro de 6 grandes epi-
grafes: Canciones de amor, canciones
morales, cantos funebres, lamentos
de amor, lamentos y cantos nupciales.
La voz de Zadorl se oscurece a veces
sin razén aparente con una tendencia
a nasalizar, lo que le resta brillantez a
la presente edicién. El sonido es casi
perfecto, resaltando las voces en de-
trimento del acompafiamiento, dando
sensacion de realidad. Un disco reco-
mendable para los muchos aficiona-
dos a la buena musica vocal. LSC
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CHELO Y ORGANO. STOCKMEIER:

Andante. HEILMANN: Fantasfa para
violonchelo y 6rgano. SCHILLING: So-
nata Lirica. Thomas Blees, violonchelo
y Wolfgang Stockmeier, érgano. Tho-
rofon, CTH 2119. 66' 17"

Tres obras modernas para violon-
chelo y érgano de compositores ger-
manos servidas en inmaculadas lec-
turas. Tres composiciones escritas
para la oscura mezcla timbrica de
estos instrumentos. Y oscura, justa-
mente, es la primera obra en pro-
grama: €l Andante sobre un Tema de
Liszt de Wolfgang Stockmeier (1931).
La pieza, compuesta en 1982, arranca
con cilerto desequilibrio tonal para
trocarse atonal a lo largo de su dis-
curso. Su autor nos aburre con su
paleta monocroma. La Fantasfa de
Harald Heillmann (1924) es mucho
mas atractiva. Escrita en 1963, la obra
es, de resultas, colorista y en ella
encontramos clerta hermosura. A ratos
entretenida, a ratos tediosa, la Sonata
Lirica (1978) de Hans Ludwiqg Schilling
(1927) es una pagina tripartita de
descarado eclecticismo. No sé a quién
podra interesar este registro. JTS
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DE ADAM A ABRAHAM Responsorios
gregorianos sobre textos del Génesis.
Schola Hungarica. Gyorgy Kurtag, or-
gano,; Alfonz Nadasy, narrador. Dirs:
Janka Szendrei, Laszl6 Dobszay. Quin-
tana, QUI 903032. 56" 39"

Un disco clertamente ornginal y
curioso (alejado de toda ortodoxia)
para amantes de la musica antigua sin
prejuicios. Como escribe Laszld Dobs-
zay en los comentarios adjuntos, no
puede por menos que sorprender al
oyente, especialmente tratandose de
un grupo tan modositc y poco dado
al experimentalismo como la Schola
Hungarica.

oe trata de una serie de responso-
rios gregorianos sobre textos del
Génesis, comentados por lecturas en
prosa del mismo libro entre los que
se inscriben unos interludios al érgano
compuestos e interpretados por el
musico htingaro Gyorgy Kurtdg. In-
terludios de caracter contemporaneo
y expresionista que lejos de colisionar
con el arte gregoriano se amalgaman
en un licido combinado que resalta
su naturaleza misteriosa y legendaria,
descubriendo extrafias sensaciones
y una inédita dimensién dramatica,
ampliando un poco mas nuestra ca-
pacidad de comprensién de este
magico periodo. Para los que gustan

de las sorpresas. ABLL
m
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FAMOSOS COROS MASCULINOS: Coro
de hombres Carl Maria von Weber
de Berlin. Dir; Andreas Wiedermann,
Capriccio, 10 391. 57" 6"

En esta grabacién nos encontramos
exclusivamente con autores germa-
nos, y en su gran mayoria del siglo
XX, cantados siempre "a capella”. Y
son cantados por el inico coro mas-
culino profesional de Alemania, con
unas voces calidas, perfectamente
empastadas, con una afinacién per-
fecta de principio a fin, sin una salida
de tono, sin una entrada golpeada, un
fuerte gritado, ni un final de frase
caldo. Juegan con los matices, y siem-
pre sin brusquedad. En resumen, €l
recital de un gran coro.

El subtitulo de la careta del com-
pacto esta recogido del subtitulo del
corte 19, el famosisimo El tilo schu-
bertiano, que reza asi: "En el pozo
ante la puerta" Y parecen sacadas
todas las obras de un pozo de buen
gusto, del enorme acerbo musical
germano. Si a esto afladimos que la
grabacion es impecable, con el eco
suficiente para que el sonido no
quede seco, pero sin que la reverbe-
racion sea excesiva, hemos de con-
cluir recomendando este compacto a

todos los aficionados a la musica
coral. KB
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HYMNOS FAVORITOS: Diversos auto-
res. Liverpool Cathedral Choir. Massed
Choirs from Merseyside. Liverpool
Cathedral Brass Ensamble, Wells, ér-

gano. Dir.: Tracey. Virgin, VC 7912092,
66' 6"

Los "Hymns" son canciones de exal-
tacion cristiana a cuya melodia muy
popular se le adapta una letra propia
de caracter religioso. Esta costumbre
anglosajona, que de alguna forma ha
sido mimetizada en nuestras iglesias,
tiene en Gran Bretafia una importante
tradicion. Trasladar la experiencia a
un soporte de difusién carece de
sentido, excepto para los que la vayan
a utilizar. En la parte estrictamente
musical sefialar algunas armonizacio-
nes de dudoso gusto. Hay unos inter-
valos de octava que rompen los
oidos. Consecuencia de una agrupa-
cién muy numerosa y de una Catedral
con una reverberacién empalagosa
son los continuos desajustes vocales,
aunque, es cierto y hay que resaltarlo,
Tracey no deja que los coros enlen-
tezcan paulatinamente. Disco de es-
caso interés musical y con una inter-
pretacién recargada, exuberante. Sélo
recomendable para uso publico en
iglesias cristianas y, por supuesto,
para coleccionistas. LSC
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LUCKY TO BE ME (Suerte de ser yo).
Jessye Norman, soprano; John Williams,
piano. Philips, 422 401-2. 53' 18"

— m—

Curioso recital, que agrupa algunas
de las canciones. populares y de
comedias musicales norteamericanas
mds memorables, entre los afios 20 ¥
los 80, avaladas por el sélido prestigio
de Jessye Norman y la excelenté
profesionalidad del pianista John Wi-
lliams, que no necesitan introduccion.
También el nombre de los composl-
tores de las trece canciones escogidas
sirven de aval Leonard Bernsteln
Kurt Weill, George Gershwin, Richard
Rodgers y Frederick Loewe, de los
que se incluyen fragmentos de Sus
musicales On the Town, September
Affair, Girl Crazy, The voice from
Syracuse y My Fair Lady respectivé-
mente. Tres canciones de Michel Le-
grand, y una cancién rock del disco
The Stranger de Billy Joel, completan
el disco. Se trata de una seleccion
importante, muy grata de escpchar.
tomadas de grabaciones realizadas
en 1987 y 1989, Jessye Norman las
interpreta con su habitual sensibilidad,
impecable fraseo y buen hacer mus’
cal, aunque sus facultades no se hallan
en su mejor momento, registrando
dificultades en la zona aguda, dondé
se producen estrechamientos y tiran-

teces, asi como cambios de color.
FChM
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LUDWIG GUTTLER. VIRTUOSO CON-
CERTO. Obras de ALBINONI, TELE-
MANN, STRADELLA, FASCH y GOTT-
FRIED. Bach Collegium de Leipzig.
Virtuosos- Sajones. Dir. vy trompeta:
Ludwig Giittler. Cappricio, 10394. 58' 56",

Una buena seleccion de obras de
los siglos XVII y XVIII que ponen de
manifiesto el nivel profesional y las
magnificas sonoridades de Virtuosos
Sajones y Bach Collegium de Leipzig.
Al frente de ellos como director y
trompeta, Ludwig Giittler confirma
una vez mas su bien ganado prestigio
de virtuoso con las diferentes trom-
petas, corno da caccia, etc.

En el recital estan 38 Conciertos en
Re mayor, de Fasch, para 1, 2 y 3
trompetas, Sinfonfa de la Serenata El
Barcheggio de Stradella, Sonata en Do
de Cottiried, Concierto en Re mayor
de Albinoni y Concierto en Re mayor
de Telemann.

La grabacién es de gran calidad,
como suele ser habitual en la firma
Capriccio, y en resumen, es un disco
muy recomendable a los incondicio-
nales de la trompeta. VB

MARCHAS DE LA HISTORIA HUN-
GARA. Orquesta de viento de la
Armada htngara. Dirs.: Laszlé Marosi,
Laszl6 Dohos, Laszlé Geiger. Hunga-
roton, HCD 31447.

Un disco que sobrepasa todos los
limites de la curiosidad, como facil-
mente se podra comprender. Obvia-
mente, se trata de una musica muy
singular, que sélo puede interesar a
aficionados muy singulares. Hay aqui
las mil y una marchas militares —y no
militares— de la historia de Hungria
durante los siglos XVII y XIX. Se
reconocen a muy pocos autores (;Frig-
yes Starke, Franz Doppler?), lo que
estd bastante bien, pues asi se puede
valorar con mayor imparcialidad: por
€lemplo, la que aparece de Haydn no
std entre lo mejor del disco..

O sea, un disco de repertorio inte-
ésante entre comillas; infrecuente,
Cunioso, original.. Pero el problema
estd en las interpretaciones, que son
Muchas de ellas flojas, la mayor parte
Nada del otro jueves. Son muy lineales
Y aburridas; un portento de oficio,
E]:EJTD de musicalidad bastante discu-

e..

Un disco raro para gente rara. PGM
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MISA DE SAN MARCELO. CANTOS
DE LA IGLESIA DE ROMA. Ensemble
Organum. Dir: Marcel Pérés. Harmonia
Mundi, HMC 901382, 78' 38",

Transcurridos siete afios desde su
anterior aproximacién al mismo re-
pertorio, Ensemble Organum graba
un nuevo compacto dedicado al canto
viejJo romano. Las obras escogidas
esta vez son extractos del oficio de
Viernes Santo, y el propio de la misa
de San Marcelo. Para la interpretacién,
Marcel Pérés buscando ahondar sus
revolucionarios y audaces criterios,
parte de un estudio comparativo de
la notacién puesta al dfa en ltalia a
fines del siglo XI con ciertos tratados
de estética vocal observables en el
canto bizantino (a poco que se es-
carbe en la corteza del canto llano
aparecen influencias orientales con
toda su carga de refinamiento y de-
leitacion). Asf el estilo del Ensemble
Organum es mas ornamentado, sen-
sual y atractivo que el habitual en los
grupos ortodoxos imperantes hasta
hace poco; con ello el canto no
plerde su cardcter de fervor y misti-
cismo, sino que lo enaltece. Ya va
siendo un tépico decir siempre lo
mismo —cuando se trata del Ensem-

ble Organum— pero este disco es
una maravilla. ABLL
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MUSICA ESPANOLA ABIERTA EN LA
DECADA DE LOS 60. Obras de CRUZ
DE CASTRO, HIDALGO, BARCE vy
MESTRES QUADRENY. Gonzélez Cam-
pa, Barce. Grupo Circulo. Dir: José
Luis Temes. Circulo de Bellas Artes,
14, 73 4",

Alrededor del afio sesenta, el seria-
lismo se encontraba en el callején sin
salida de las técnicas indirectas. Por
entonces aparece John Cage conci-
biendo la musica mas como una
cuestion de actitud, mas alla del re-
sultado sonoro. Es uno de los mas
fructiferos jarros de agua fria que
halla recibido jamas la musica occi-
dental desde Beethoven,

Fruto de toda aquella convulsién
son las obras que componen este
disco, y es muy interesante comprobar
lo que ha sido de estas misicas con
el paso de los afios. En general es
mucho mas agradable la lectura de
las notas de la carpeta que la escucha
del disco que, en conjunto, queda
bastante aburrido, o al menos no apto
para una escucha atenta.

En este tipo de escritura, en donde
se deja al intérprete en libertad para
tomar importantes decisiones, el re-
sultado depende muchisimo, por no
decir completamente, de cémo se
loque, y en esle Caso no parece que
el grueso del grupo Circulo esté en
su salsa, salvo gloriosas excepciones,
siendo en parte responsable de lo
anodino del resultado. JCMF
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TROUVERES

TROVEROS: Canciones de amor del
Norte de Francia de 1175 a 1300.
Ensemble Sequentia. Deutsche Har-
monia Mundi, RD77158. 2 CDs. 133' 6"

Los Troveros eran los musicos-
poetas que desarrollaron su arte en la
region del norte francés, en la "langue
d'oil" durante los siglos XII y XIII, lo
que los diferencia de los llamados
Trovadores, que lo hicieron en ‘langue
d'oc” (de ahi el nombre de la region
del mediodia francés). En este estu-
pendo compacto encontramos un re-
paso desde piezas anénimas hasta las
‘nuevas” aportaciones de hombres
como Petrus de Cruce, Jehannot de
Lescurel, pasando por la trascendental
figura de Adam de Hale. Una vez mas
hemos de celebrar las interpretacio-
nes del grupo Sequentia, que presenta
toda la poesfa y la intensidad de este
repertorio, repleto de inspirados textos
y no menos afortunadas melodias. No
hace falta servirse de ese "folclorismo”
de que en su dia se sirvio la interpre-
tacién de la musica medieval (y al
que todavia siguen aferrados ciertos
grupos), para presentar las creaciones
de la Baja Edad Media. Estamos ante
una lirica y una musica de gran ca-
lidad. Sequentia esta a la altura. Muy
recomendable. RM
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LIONEL HAMPTON AND THE GOL-
DEN MEN OF JAZZ Live at the Blue
Note. Telarc, CD-83308. 58' 7",

Hablando de jazz, en Telarc apues-
tan por lo seguro. Primero fue Oscar
Peterson, ahora Lionel Hampton y sus
8 abueletes, cuyas edades sumadas
rebasan el medio siglo. El que menos,
no cumple los 60. Reconforta compro-
bar que a los 80, como a los 30, en
cuanto le dan suelta, Hampton toca
las mismas piezas del mismo modo.
También sus muy ilustres camaradas
tocan, sl no como en sus afios mozos,
si con el "savoir-faire” que proporciona
los afios de profesién. Hank Jones,
Clark Terry.., todos son superlativos
y "Sweets" Edison, en I wish I knew,
mas, "Swing" ligero, ritmo contagioso,
8 leyendas gracias a Dios vivas y un
sonido de primera, Los de Telarc le
tienen tomada la medida al "Blue
Note" ]IMGM
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MARANO & MONTEIRO: A perfect
match. Denon, CY-79407. 47' 13",

Creo no equivocarme al escribir
que Nancy Marano, cantante, y Eddie
Monteiro, acordeén, brasilefio-ameri-
canos, son el dio de moda Aqui
nadie les conoce: no tardardn. De
ellos sé€ lo que oigo. Una buena
cantante, con técnica y conocimiento
de causa y un timbre igualito al de
Janis Siegel. Un musico del llamado
Jazz contemporaneo a la moda, que
algo tiene de contemporéneo y muy
poco de jazz. A ella le tira lo clésico;
That'’s all, A sleepin’ bee... A €], exhibir
su ingenio y virtuosismo.

A veces, la cosa marcha. Otras,
como en Skylark, se hubiera agrade-
cido un arreglito méas comedido. Su
afan de hacerse notar le hace antipé-
tico, hace que Gerry Mulligan y Clau-
dio Roditi, a su lado, ni se repare en
ellos. Uno le aconsejarfa a la chica
que se buscara otro padrino, que se
dedicara més a los estandars y menos
a Monteiro. ;Un match perfecto? No
tanto.. IMGM
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RENE THOMAS: Guitar genius. RTBF
16001. 69' 26"

Citano y belga como Django Reind-
hart, René Thomas era un "miusico de
musicos”. Los jazzmen le adoraban:
para el gran publico, apenas un nom-
bre. Gracias a que Guitar Genius
pone las cosas en su lugar. No exagera
el titulo. He aquf un "bopper” que
desarroll6 el legado del gran Django
sin limitarlo a la anécdota, Puntilloso
hasta el extremo, aplicé imaginacién
por arrobas, y una técnica tan refinada
como sul-generis a sus improvisacio-
nes. Las 7 selecciones proceden de
los afios 1964 a 1974. Los acompafia-
mientos son a cual més lamentable.

El sonido, espantoso.. Pecata minuta.
Aqui, el que importa, es Thomas, y
este toca en este CD algunos de los
mejores solos que le recuerdo. Un
musico a descubrir. IMGM
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STEPHANE GRAPPELLI EN TOKYO.
Denon, CY-T7130. 64' 37",

Crabado el 4 de octubre de 1990,
este disco nos presenta a un Grappell
ya no octogenarlio, sino eterno. Duefio
de una técnica que le permite un
rigor en la afinacién al alcance de
pocos colegas de su edad (Milstein,
Fuchs), el violinista francés sigue
mostrandose capaz de sacar "swing"
de cualquier manojo de notas y de
hacer marcar el ritmo con los pies al
oyente mas alicaido. Con su mejor
complice de los ultimos afios, el gui-
tarrista Marc Fosset, y con el perfecto
sostén armoénico del bajista Jean-Phi-
lippe Viret, Crappelli se pasea por
melodias de siempre, como “Embra-
ceable you”, “Satin Doll”, “Chi "o
el “As time goes by”, de Casablanca,
con su colosal despliegue de arméni-
cos (jaqui si que resultan efectivos y
no en otros repertorios!) y su profusion
de ayuda para pasearse por el mastil.
Nada nuevo bajo el sol en este disco,
perc slempre es hermoso ver de
nuevo amanecer. LCG

PASSIONVSTEVE LALRY ™
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STEVE LAURY: Passion. Denon, CY-
79043, 40 28",

Segundo CD del guitarrista de "Fatt-
burger’, los mismos planteamientos:
jazz de fusién y una "mise en scene”
escueta. Lo primero no es intrinseca-
mente perverso. Jazz de consumo lo
ha habido siempre, y en algunos
casos, cuando se le ofrece en un
marco digno, no tiene por que llamar
a escandalo. El que Laury toque a trio,
con el respaldo tecnolégico impres-
cindible, sin abusar, es factor que le
destaca. En cuanto que compositor,
se mantiene en su lugar. Su éxito no
es el de la primera impresién, sino
que exige una escucha atenta, repo-
sada. Tiene el defecto consabido, la
repeticion. La musica elevada a {or-
mula tiene estas cosas. Pero ya cuen-

tan con ello quienes gustan de la
fusién. IMGM

DR. L. SUBRAMANIAM. Three Ragas
for Solo Violin. Nimbus, NI 5323 66' 18"

Porque la historia tiene estas cosas,
ocurre que es precisamente el violin,
instrumento "“importado” con apenas
medio siglo de uso, el instrumento
del que se sirven los regeneradores
de la musica kdrnica, Shankar y Su-
bramaniam fundamentalmente. For-
mado en las 3 culturas: tradicional,
cldsica occidental y jazzistica, en su
nueva entrega, Subramaniam toca sin
mas respaldo que la tambura y su
violin de tono terroso 3 ragas: “Saras-
vatipriya”, "Vasantapriya" y "Sivapriya’.
Sus motivos sencillos los desarrolla
en forma de didlogos consigo mismo,
con la sutilidad de una miusica que
emplea los microtonos como la cosa
mas natural. Escuchandole generar
melodias sin freno, parece cosa de
nifios. Es virtud de los maestros con-
vertir lo complejo en sencillo.  MGM

VARIOS: Traditional music of Mongolia,
Auvidis, D 8207. 66' 54",

Tierra de paso para arabes y chinos,
Mongolia alberga un tesoro musical
hibrido consistente en: “Elogio al ca-
ballo ganador”, "Nada del gentil trote
del caballo que pace”, "El andar y el
relincho del caballo magico”; el ins-
trumento sefiero es el morin-khuur, la
viela-caballuna, cuyas cuerdas se ha-
cen de la crin del équido.. Treinta
muestras el genio musico-caballuno
mongol contiene el CD: canciones y
solos de morn-khuur, tobshuur
—semejante al bajo— y tomiir khuur
—arpa de boca—, algunos verdade-
ramente notables en la asombrosa
contemporaneidad de las interpreta-
ciones a cargo de musicos aficionados
(entre los que no faltan los cuidadores
de caballos). La guinda la pone la
‘Leccion de khoémiy”, el peculiar
canto mongol por medio de cuyas
técnicas consigue el intérprete pro-
ducir arménicos. IMGM

Comentan:

Flavio Alonso de Celis (FAC) - Vladimiro Bas (VB) - Koldo Basurto (KB) - Alberto Beltran Llorens (ABLl) - Javier Caravaca Dominguez
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