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Ealitorial

C omo a menudo ocurre que los aconteci-
mientos verdaderamente decisivos pasan
desapercibidos para el gran publico, que mu-
chas veces se deja ofuscar por el oropel fugaz-
mente deslumbrante de sucesos banales, es
posible que mucha gente no se haya percatado
de que uno de los hechos mds importantes vy
positivos ocurridos en Espafia en los Gltimos
afios ha sido la revitalizacion de los municipios.
De acuerdo con un principio que comienza a
reinstaurarse en la l?ama a «Cultura occiden-
tal», y que dice que se gobiernan y manejan
mas eficazmente las entidades pequefas que
las grandes —de donde un progresivo rechazo
del gigantismo y de los pasados monumenta-
lismos—, el poder municipal es generalmente
capaz (si posee, como en el caso de Espafia
actualmente, autonomia de accién y recursos
economicos) de resolver muchos, muchisimos
problemas que los Ministerios, lejanos y l16gica-
mente atentos, sobre todo, a las grandes lineas
de actuacion, por falta de capilaridad y de
vision suficientes, no pueden no ya resolver,
sino ni siquiera detectar.

Y entre esos problemas a los que los Ayun-
tamientos pueden enfrentarse con éxito est3
el de la cultura musical de los habitantes del
municipio. Ciertamente es admirable el trabajo
que en este sentido estan haciendo cientos de
Ayuntamientos espafoles. Desde las charlas ci-
clicas por barrios y caserios a las clases elemen-
tales cﬁe musica, desde la ayuda a los estudian-
tes mejor dotados hasta el costoso manteni-
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LOS AYUNTAMIENTOS

el capitulo ya abundante de concursos, pre-
mios, encuentros y festivales, una amplia gama
de aportaciones a la cultura musical se va des-
plegando por toda nuestra geografia impulsada
por la actividad municipal. Un caso, citado 4
azar, porque hemos tenido ocasion reciente de
comprobarlo personalmente, el de Alcoy, nos
ha mostrado el aleccionador panorama cfy un;
ciudad en la que el Ayuntamiento mantien
una actividad musical incansable y brillante.

A veces, las soluciones mas sencillas y efi
caces estan en el tratamiento de las ramificacio-
nes ultimas y no en la base de los problemas,
Hoy, que se habla tanto de descentralizaciony
de autogestion, la tarea de muchos Ayunta
mientos espafnoles puede indicar un caming
util que podria seguirse para que un gran ni-
mero de cuestiones pudieran ser solventads
sobre la base de una responsabilidad «in situsy
sin necesidad de recurrir, constante y rutinari
mente, a la larga mano de una Administracior
central remota y generalizadora. |

En la Mdasica, como en otros campos, s
duda nuestro pais tendria mucho adelantados
llegara a distinguir con claridad entre los pro
blemas que podemos resolver nosotros mismos
y aquellos que precisan de soluciones de allt
nivel administrativo o politico; nos admiraria
mos entonces de qué pocos son verdaderx
mente estos Gltimos. Hay un refran darabe quiza
un poco exagerado, pero que debe siempre
tenerse presente. Dice asi: «Si todos barriér
mos bien la puerta de nuestra casa, la acer

miento de bandas, coros y orquestas, sin olvidar  estaria limpiav. I




| Aplaudi en su dia la
decision de RITMO de no
convertir la seccion de Cartas
on un rincon de polémicas
sobre los redactores de Ia
Revista. Evidentemente en
sus criticas estos redactores
expresan sSus opiniones per-
sonales, opiniones q''e el
lector viene obligado a respe-
tar, Pero, a mi juicio, este
respeto ha de ser mutuo, y
por tanto el critico ha de
respetar el pensamiento del
lector medio (/por aué no se
hace una encuesta sobre los
gustos Y preferencias del
suscriptor de la Revista?). El
ir confesarse antirromantico al
— gbordar la critica de un disco
de musica romantica; el de-
clarar rotundamente que el
plblico de no me acuerdo qué
conciertos madrilefos no en-
tiende de musica; el maldecir
la Opera italiana para exaltar
lade Wagner, ridiculizando el
«Ratataplan» de La Forza
ridiculizable desde luego, pe-
10 jSI nos ponemos a ridicu-
lizar...!); el creerse, en fin, en
1| posesion de la verdad absolu-
fa son tantas maneras de
faltarle al respeto al lector.

La historia de la critica de
arte, en general, y, en parti-
cular, la musical, no puede
vanagloriarse de ser brillante
niacertada. El artista creador
suele estar a considerable
distancia; véase cualquier
manual o libro o historia de
arte.

Ultimamente en la revis-
| @8RITMO, ndm. 521, de abril
‘| pasado, un sefior llamado
.| Carmelo Davila pone al tenor
Y Plicido Domingo como un
gunapo. Confieso que Do-
mingo me gusta, aunque sin
)| llegar a entusiasmarme, pero
- Yono entiendo de esto y el Sr.
: Davila, si. Ahora bien, desca-

lificar de entrada a todo el
/| que hable bien del tenor vy
.| €mparejarse con el que habla
] mal me parece exagerado.

Terminar el ensayo diciendo

l'_-i_' t D _——— m
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Punto Final> y aqui no se,

| hable mas del asunto, que la
. uIt|m:a palabra la tengo yo,
Eé;mblén me parece exagera-
0.
-, Al Sr. Davila se le olvida,
| 4 mi juicio, citar el principal
defecto del Sr. Domingo, esto
°S su nacimiento. Si fuera
Natural, por ejemplo, de In-
i Jlaterra, ya se hubieran en-
‘drgado los ingleses de disi-
Mular sus defectos y hasta
Wizas o hubieran hecho
Sirs, a no ser que cante peor
fue los Beatles.
Dios me libre, pensar que
“ Que paga siempre tiene

420, pero sugiero que se

! iniEtane de Educacion, Gultura v Deporte 2042
il !

fomente en los criticos, en

primer lugar, amor por lo
criticado; segundo, evitar el
hecho que al leer el enca-
bezamiento de una criticay la
firma, se sepa ya lo que hay
en medio; y,tercero,que en
ningun momento la critica
parezca el desahogo de un
rencor, una envidia o un
resentimiento personal.—
DIEGO MORENO FERNAN-
DEZ (Granada).

Quisiera manifestar mi
total acuerdo con el estudio
que Carmelo Davila realiza
sobre el tenor Placido Domin-
go en el numero 521 (abril) de
su apreciada revista, y al
mismo tiempo ofrecer algu-
nas notas que, de hecho,
confirman las conclusiones
del autor. Cuatro veces he
tenido la posibilidad de oir
directamente a Domingo en
el Liceo de Barcelona, en
Carmen, Otelio, La Africana
y La bohéme, y la idea
extraida de las audiciones
puede resumirse en una pa-
labra: mediocridad. Sin em-
bargo, el aparato publicitario
organizado alrededor del te-
nor ha llegado a presentarlo
como la voz del siglo. Y no
dudo que en ciertos sectores
del publico es valorado de ese
modo, lo cual no es mas que
una muestra de la eficacia de
los medios de difusion en su
funcion alienante de la opi-
nion.

En la ultima coyuntura
dorada de la opera, que fue
en las decadas de 1950 vy
1960, el cantante madrilefio

hubiera gidu un tenor de
tercera fila , infinitamente
detras de los Del Monaco,

Corelli, Prevedi, Fernandi, Di
Stefano, etc. Asi lo habrian
definido y situado la cultura
musical de |la época y la
existencia de una pléyade de
primerisimas figuras. Ni si-
guiera con un gran aparato
publicitario Domingo podria
haberse incorporado a la
nomina de los mejores. Sin
embargo, la degradacion del
conocimiento que predomina
en esta hora ha permitido a

este tenor presentarse como
lo que no es. Y no hay duda
que la critica es uno de los
factores generadores del ma-
rasmo que existe hoy en los
ambitos operisticos y musi-
cales. En la prensa barcelo-
nesa la critica (¢/?) esta trau-
matizada por mil y un «tics»
—O0 2. " peores—, y de esa
polucion no ha podido sus-
traerse, a veces, sSu propia
revista. En numerosas oca-

all

siones, en la critica disco-
grafica, he leido recomenda-
ciones de versiones operisti-
cas protagonizadas por Do-
mingo. ¢Como puede llegar a
afirmarse que el «Otello» de
este tenor es el mejor, cuan-
do en el mercado estan las
varias —en plural— versio-
nes de Del Mdénaco? Es este,
simplemente, un dato. Cual-
quier grabacién interpretada
por Domingo esta superada
en el mercado; mas a pesar
de ello, he podido leer tam-
bién en su digna publicacién
que el Ballo in Maschera
mejor es también el de este
tenor, cuando, por ejemplo,
estan los .de Di Stefano v,
sobre todo, el de Richard
Tucker. ;Y qué decir de las
Normas? Afirmar que la me-
jor version es la de Domingo,
cuando se dispone de la Del
Monaco —ademas empare-
jando con Maria Callas—, es
generar aportaciones a la
antologia del disparate.

Es evidente que no todo
el mundo opina igual, y ello
constituye un factor de plu-
ralismo enriquecedor. Pero el
pluralismo debe articularse
sobre el conocimiento y la
honestidad. Y en este sentido
creo que el articulo de Car-
melo Davila es una gran
contribucion a los intentos
clarificadores que buscan, sin
conseguirlo, abrirse paso en
el espeso mundo del confu-
sionismo actual. Confusionis-
mo al que el propio Domingo
ha contribuido en muchas de
sus entrevistas, en las que,
por ejemplo, ha llegado a
afirmar que «Caruso nunca
dio un Do en escena», para
justificar asi su propia medio-
cridad como tenor —como
persona me merece todos los
respectos—. A este Caruso
de pacotilla de nuestros dias
podriamos decirle aquello de
Ledn Felipe: «Qué no nos
venga con cuentos!/».—BER-

NAT MUNIESA (Barcelona).

Agradezco mucho la pu-
blicacion del reportaje sobre
el Cuerpo de Directores de
Bandas que tan acertada-
mente han realizado D. Ma-
nuel Moreno y D?@ Esclavitud
Rodriguez. Todo él estd re-
dactado con objetividad vy
realismo y, por lo que a mi
concierne, con la honradez de

CliS

expresar mis propias ideas y
palabras.

Hay una bella alusion a
D. Fernando Rodriguez del
Rio, fundador de la Revista
RITMO, en la asamblea de
constitucion del Cuerpo en
1931, que deseo destacar
—...«quien como vosotros tan-
to contribuis a elevar el nivel
cultural del pueblo, merecéis,
por lo menos, un trato iqual al
de los demas funcio-
narios»...— por lo que tiene
de reconocimiento y de justi-
cia en un hombre que se
rozaba todos los dias con los
grandes de la musica. Y es
que hemos tenido pocos ami-
gos tan leales y sinceros,
los musicos espanoles, como
D. Fernando Rodriguez del
Rio. El conocia bien y respe-
taba a los que en este pais
nos dedicamos al divirio arte,
nos defendid siempre y jamas
miro la procedencia, activi-
dad, grado de endiosamiento,
grupo estético o politico. Veia
unicamente a la musica y a
los musicos espanoles, a los
creadores e intérpretes, y les
ayudaba con la nobleza de
sus palabras y de sus ideas,
vertidas casi siempre en su
querida Revista RITMO.

Cuando tantas puertas
se nos cierran —o tratan de
cerrarse— a los musicos es-
pafoles; cuando no se nos
recibe, ni se molesta en
informarse (ni dejan que se
les informe) de nuestros pro-
blemas y vicisitudes (que son
los de 37 millones de paisa-
nos), en organismos que Si
tienen la obligacién de velar
por la cultura musical de
nuestro pueblo, consuela el
alma ver que l|la Revista
RITMO sigue con D. £ ntonio
Rodriguez Moreno - -igual-
mente que antes c¢>n su
padre— al lado de lcs que,
siendo espanoles, somr 2s mu-
sicos.—MOISES DAVIA (Di-
rector de la Banda Mu nicipal
de Madrid).

El dia 25 de febrero
pasado presenciamos la opo-
sicion a una catedra de Danza
Clasica en la Real Escuela
Superior de Arte Dramético y
Danza de Madrid.

En la sala, familiares de
alumnas de danza cléasica del
centro y, logican enie, intere-

RIT/MAO s



Cartas

sados, todo el mundillo de la
danza.

En el estrado del Tribu-
nal: Rafael Pérez Sierra (pre-
sidente), ex-Director de la
Escuela de Arte Dramético vy
Danza y ex-Director General
de Teatro; Maria de Avila,
miembro de |la Real Escuela
de Bellas Artes de Zaragoza,
en cuya ciudad cred una
escuela de danza clésica,
donde se formaron los mejo-
res bailarines y maestros de
Espafia, entre los que se
cuentan los directores y co-
reografos del actual Ballet
Nacional Clasico; Aurora Pons
Premio nacional de Danza,
primera bailarina absoluta
del Liceo, de Barcelona, hoy
profesora de danza clasica
del Ballet Nacional Esparfiol y
catedratica interina del Con-
servatorio de Madrid; Fran-
cisco Nieva, autor y director
teatral de gran prestigio; Ma-
riemma, cuya labor artistica
como bailarina y como core6-
grafa a través de los afos, los
muchos galardones naciona-
les e internacionales recogi-
dos en el curso de su bri-
llante carrera, su catedra de
Danza Espafola en la Real
Escuela Superior de Arte
Dramatico y Danza de Ma-
drid, hablan por si mismas.

La opositora, era Ana
Lazaro, catedratica interina
desde 1967. Después de lo
que vi y oi alli, urge decir que
es increible cdmo y por qué
oscuros procedimientos se
ha podido dejar una catedra
tan importante en manos de
una persona entonces total-
mente desconocida en el
mundo de la danza. Pienso
que fue un nombramiento
arbitrario como tantos otros
en aquellos tiempos. Los
profesionales de la danza
pensamos, a la vista del total
desconocimiento que la opo-

sitora demostro en la materia,
que podia haber utilizado los
quince anos que durd su
interinidad para aprender
algo.

Lo que vimos durante el

examen, que durd un dia
entero, no lo hubiera creido si
me lo hubieran contado, ha-
bia que verlo para creerlo. El
examen de la Sra. L&zaro
empezo con explicaciones so-
bre horarios y becas, temas
secundarios en un programa
pedagogico. Después divagd
de manera tan extrafna que
empezamos a perdernos... De
pronto, hablé de formar co-
reografos de nifias que toda-
via no eran ni bailarinas. Al
parecer, ignora que para ser
coreografo, hace falta la ex-
periencia de toda una vida de
baile, de escenario y de
profunda vivencia artistica. A
nosotros estas declaraciones,
como otras muchas, nos hi-
cieron pensar si serian diva-
gaciones y rodeos para disi-
mular los puntos deficientes
de sus propios estudios de la
materia.
- Dijo, entre otras cosas,
con seguridad tajante: «JTodos
sabemos que la musica de
Bach es puramente y total-
mente matematica», «los co-
reografos se inspiran en el
colorido de los trajes», «E/
mejor «partener» de la baila-
rina es el suelo».

Las alumnas, visiblemen-
te ensayadas, previamente
recibian de la profesora co-
rrecciones como estas: «/Ni-
nas, no colapseis la pelvis»,
tomad /a energia del suelo
con los diez dedos de los pies,
elevarla por las dos colum-
nas, esparcirla por el tronco y
alzadla hasta el infinito», vy
otras cosas a cual mas pere-
grina. La Sra.: Lazaro no
utilizé en ningdn momento el
léxico preceptivo en la danza

clasica que, aunque en fran-
ces, es mas esplicito para los
bailarines y mas necesario
para los que lo vayan a ser
que la jerga estrambdtica que
oiamos estupefactos. Nos pre-
guntamos si la profesora
misma lo entendia... Creemos
que la mayor parte de sus
explicaciones estaban elabo-
radas para deslumbrar a las
madres de las alumnas, que
miraban a la opositora con
adoracion casi religiosa.

También dedicé su ver-
sion de la Historia de |la
Danza Clasica al auditorio
materno, sin ningun respeto
hacia el Tribunal,que escu-
chaba atonito, como muchos
de nosotros, ese cumulo de
teorias y citas equivocadas,
sin fundamento y carentes de
los mas elementales estudios
en la materia. Se remonto a
2.000 anos antes de Jesu-
cristo, jpara hablar de |la
danza clasica! y, sin embargo,
no menciond a Taglioni, Ce-
rrito, Fanny Elssler, la Ca-
margo. Nada dijo de Nijinsky,
Ana Paulova, Spessivtseva,
Karsavina; ni siquiera de la
bailarina clasica espafola
mas celebre de todos los
tiempos: Rosita Mauri. Al
hablar de la primera bailarina
que se puso de puntas, dijo:
«He oido que no fue Ia
Taglione sino otra, pero no
me acuerdo de su nombre>»
(sic).

El ejercicio de danza fue
todo un poema: con zapatos
de caracter, sin puntas, baild
una supuesta variacion del
Paso a Cuatro que, segun
dijo, habia sido simplificado
para ella por el maestro
Anton Dolin. Serd menos
despiadado no describir lo
que vimos; si la Sra. Lazaro
tuviera el minimo criterio
necesario para distinguir la
frontera del ridiculo, no se

hubiera presentado bailang,

Las otras dos da Nzas (jy,
y contemporanea) que flju
raban en el programa alcan:
zaron el mismo grado sy
me de la clasica. Una v, S
0y6: «/ESto es una vergijeny,
/NI es baile ni tiene nads que
ver con la danza clasical,
Como relampagos, un gry,
de padres y madres se g,
lanzaron sobre quién hap;
(una profesional) a |3 que g
hubiera ocurrido algo digng
de lamentar de no ser S000-
rrida por un bedel cop |,
ayuda del secretario y |,
directora de la Escuela.

El Tribunal de oposigj.
nes obro con plena justiciz
(<rara avis») declarando de.
sierta la plaza. !

Consultaba la opinién s
los profesionales que presep.
ciaron la actuacion de Ap
Lazaro, todos sin excepcidn
coincidieron en  declara

«Consideramos correcy
el veredicto del jurado
miramos con gran recelp ¢
porvenir. S/ han transcurrid
quince largos anos en es
situacion negativa para s
danza clasica, quince afis
perdidos, quince arnos robs
dos al talento de muchos
posibles buenos bailarines
frustrados, nos preguntamos
muy preocupados Si pasarén
otros tantos con el misme
régimen de interinidad in-
competente en que ha esradn‘

la ensenanza oficial..»
Esperamos se anuncie

cuanto antes una nueva con-
cocatoria, que servird par
dotar la plaza cnnveniente-‘
mente y para demostrar la
justa decision del Tribunal,ya
que la libre competencia dars
la posibilidad de establecer
compariciones.—LAURA T0:
LEDO (Corresponsal de
DANCE MAGAZINE, de
Nueva York,en Espana).

==
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JOSE NAVARRO BOTELLA
C/. Gran Avenida, 36 - T/. 38 38 76
Juan Carlos |, 37

ELDA

Concesionarios de las mejores marcas de pianos y organos, gran surtido en guitarras y discos.
Hacemos presupuestos de instrumentos de viento para bandas y orquestas.
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de Juventudes Musicales

Por Amelia Die
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El Doctor Roch es un c!;échrfo de la vida musical espa-
nola. Lleva veinte afios al frente de Juventudes Musicales y
los ultimos cinco realizando una accién continuada con el
apoyo del Ministerio de Cultura®”Con motivo de la celebra-
cion de la TV Tribuna de Jév‘éheﬁ‘._[gtérpretes (cuyo comenta-

rio se puede leer en este mismo numero de RITMO),que tuvo

_lugaren’Cullera,hemos entrevistado a Jordi Roch acerca de
_#lala ';Qﬁ;ﬂ@"v'll.;&gﬁfi@ﬁ_,cabo Juventudes Musicales.
mﬁ"ﬁ .ﬁr f -t: ?,1-.._;‘ ﬁf:%ﬁ ?ﬂ& ‘\_;Eﬁ ; %1 é‘jﬁ?’:p ‘,I‘--m ‘% - %
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AMELIA DIE.— ;Podriafhacer un’

balance de las realizaciongs actuales ..

e

de Juventudes Musicales. =
JORDI ROCH.— Juventudes Msi-
cales vive de una forma muy amplia la
dnamica de la musica. Hay'realizacio-"
nes que son muy determinadas,como el
Concurso Permanente de Jévenes Intér-
pretes, la Tribuna de Jévenes Intérpizé-
es, el Congreso que hicimos'gl afio pa-
sado en Sevilla, y los Concursos de Coms- -
posicion. Pero, ademds de esto, elebjeti-
Vo de Juventudes se centra ahora ‘en
'esolver el problema de la expansiéni.
Porque nosotros alentamos muchas ini-
Clativas pero necesitamos nucleos en los
qué se realicen. Nuestra principal preo-
Cupacion es tener muchas delegaciones
en Espafia y que la red de intercambios
¢ amplie. Hoy contamos ya con casi
sélenta delegaciones y esto permite que
uestras convocatorias tengan gran al-
tance. Si en ciertos nucleos de poblacién
8vida musical es muy intensa, hay otros
N los que un joven encuentra muchas
1:I|f|r.:u|ta_des para acceder a una actividad
toncertistica; nosotros pretendemos pa-
'ar este problema. Generamos una ac-
Cion Y. al mismo tiempo, desvelamos
inos clientes para que la reciban. Resu-
Mendo: o mas importante que hemos

Inisteno de Educaciin, Tultura y Deporte 201.

=

‘¢ion del Ministerio de Cultura, nuestras .

logrado ha sido est dad. Hoy dia no creo que haya nadie
capaz.de hacer una accién continuada
como, la que lleva a cabo Juventudes.

“A.D.— (En qué medida y cémo
contribuye a sus acciones el Ministerio
de Cultura?

J.R.— Patrocina, a través de la Di-
s reccion General de la Juventud, esta
- J.R.— Llevo alrededor de veinte afies. _ Tribuna de Jévenes Intérpretes y el Con-
Es .mucho. Pero lo“tierto es que una  curso permanente, que ahora ha accedi-

acciéon compacta, como la,gue hacemos ~'do a La Unién Europea de Concursos

: -___ - _._‘.‘.| v s
abl ECE%-:U nos-certa-

-

) a los jévenes musicos que
sale| las. o '
- A.D.— (Cuanto tiempo lleva usted
da?-':PrasidH[ga de Juventudes Musica-

les?

=

ahora. nose podia realizar hace cinco @ _+ Nacionales de Jévenes. Esto supone, en-
‘seis aflos. Antes de tener un sistema

“,tre otras cosas, el que actie un musico
“. espanol en el concurso europeo y ello
acelera en gran manera la carrera de los
jovenes que tienen inmediatamente una
proyeccién internacional.

A.D.— (Hasta ahora la proyeccién
de los j6venes miusicos estaba limitada
a Espaia’

J.R.— Si, asi es. Ademas hay un
Concurso Nacional de Composiciéon vy ci-
clos de conciertos que paga la Direccién
General de Mdusica. Lo positivo es que
nosotros hacemos prestigiar nuestras
realizaciones. Es muy importante para
un joven musico saber que cuando gana
un concurso,el estricto precio econémico
no es lo Unico que consigue, sino que
este premio representa, ademas, una gi-
ra de treinta o cuarenta conciertos a

politico democrético y antes de la crea-

delegaciones hacfan el trabajo muy ince-
néxamente. A_partir de la creacion de
este Ministerio, hemos tenido oportuni-
dad de establecer unos presupuestos y
unas organizaciones solidas que se repi-
ten cada afo. Esta IV Tribuna de Jovenes
Intérpretes,por ejemplo, es la cuarta vez
que se realiza. Los que vinieron a la Pri-
mera no sabian, en realidad, a qué ve-
nian, sin embargo ahora ya tiene una
tradicién. Ahora la Junta Central es la
que promueve nuevas acciones, antes la
accion venia de la periferia hasta la Jun-
ta. Y esto podemos realizarlo no tanto
por la generosidad del patrocinio del Mi-
nisterio de Cultura, sino por su continui-
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través del pais, representa adquirir nom-
bre, tener acceso a los medios de comu-
nicacion...

A.D.— yCudles son las vias de se-
lecciébn para acceder a la Tribuna de
Jovenes Intérpretes?

J.R.— Hasta ahora hemos seguido
las normas generales de las Tribunas
Internacionales del Consejo General de
la Musica, que consisten en seleccionar
a través de cintas magnetofénicas que
envian los intérpretes. Este aflo hemos
afladido ya la audicién directa, porque la
cinta ofrece margen de error. Hemos
hecho una seleccién con cinta y luego
una audicion directa para asegurarnos
que el que actua merece ser selecciona-
do.

A.D.— (Qué caracteristicas nue-
vas tiene esta edicién de la Tribuna,
respecto a las anteriores?

J.R.— Lo mas importante es la in-
corporacién de la orquesta con la que
actuaron dos jovenes intérpretes. Pero
yo diria que un hecho importante es que
la critica acude mas. En sus comienzos
esta Tribuna podia parecer algo muy ju-
venil y poco profesional, ahora la critica
se va dando cuenta de que nosotros
hacemos un planteamiento estrictamen-
te profesional y por eso este afio pode-
mos apreciar |la presencia de la mayoria
de los medios de comunicacidén. Est4,
ademas, Radio Nacional grabando todos
los conciertos. Hay un aspecto nuevo en
esta edicién que es la discusién de pro-
blemas de tipo sociomusical y de plan-
teamientos de |la vanguardia en Espania.
Hay aqui un conjunto de compositores,
gente muy inquieta, y pienso que es muy
adecuado que sea Juventudes Musica-
les quien provoque una audicién y colo-
quio con ellos.

~A.D.— Parece que hay una contra-
dicion entre la trayectorio de Juventu-
des Musicales en otros paises y en el
nuestro. Por ejemplo, los misicos que
actuaron en el concierto europeo cele-
brado recientemente en el Teatro Real
eran solo aficionados y, sin embargo,
Juventudes Musicales de Espafia trata
de profesionalizar al maximo sus acti-
vidades.

~ J.R.—En Espafia la misica no cons-
tituye una disciplina obligatoria de estu-
dio. Por ejemplo en Alemania hay gente
que a los 18 afios tiene un nivel musical
que aqui no poseen concertistas jovenes.
Yo recuerdo en el concierto europeo un
ddo de pianistas, dos gemelos que eran
estudiantes universitarios y no preten-
dian una profesionalizacién en el campo
musical, pero yo no sé si esto debe per-
derse, es una verdadera pena, porque
tocaban muy bien. Con estos resultados
se capta perfectamente el nivel de ense-
Aanza musical que tienen otros paises.
En la orquesta mundial, en la que Espa-
fa participa, el limite de edad es de 23
aflos y la orquesta es sorprendente.
Cuando seleccionamos instrumentistas
en Espafia tenemos que limitar la edad a
los 30 afios,porque dificilmente se en-
cuentra buenos profesionales menores
de esa edad. Estoy convencido, de todas
maneras, que Juventudes Musicales es-
ta haciendo una oferta que forzésamen-
te redundara en acelerar las técnicas de
aprendizaje, porque ahora mismo ya hay
gente preparandose para Tribunas futu-
ras. Son alicientes y estimulos que ayu-
dan a que la gente trabaje maés.
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A.D.— Aunque estas Tribunas sean
un aliciente para los interesados, pare-
ce que todo termina aqui. (Cémo reac-
ciona la sociedad ante estos concier-
tos?, (Cuéles han sido los resultados
concretos posteriores de ellas?

J.R.— Yo siempre digo que nuestra
oferta supera la capacidad de recepcién
de la sociedad, porque todavia en mate-
ria musical hay ciertos sectores que ac-
tian con un criterio algo provinciano en
el sentido de dejarse seducir por nom-
bres que vienen de fuera, pero, poco a
poco, la gente empieza a comprender
que hay que estimular a los musicos del
pais. Nosotros tenemos la Unica red de
conciertos organizada que hay en Espa-
Aa. La primera Tribuna tuvo muy pocas
consecuencias; de la segunda salié el
Quinteto de Viento de Juventudes Musi-
cales,que hizo a lo largo del aflo més de
setenta conciertos en todo el pais; |la
Tribuna del afio pasado ha tenido muy
buenos resultados: el Trio Saxia que se
escuché en ella ha hecho «tourné» por
toda Espafia y el pianista Jordi Vila-
prinyo ha hecho giras por Francia v por Es-
pafa. Creo que dentro de unos afios éste
sera un certdmen musical de primera
magnitud. El pais, ademés, se va sensi-
bilizando, hay corporaciones locales vy
organismos autondmicos tratando de po-
tenciar sus secciones culturales.

A.D.— En el acto de apertura de
esta Tribuna, celebrado en el Ayunta-
miento de Cullera ha dicho algo que a
todos nos ha sorprendido: que Juven-
tudes Musicales no tiene dinero. Y eso,
dicho aqui, en la inaguracién de una
Tribuna que se va a desarrollar en un
hotel de lujo, al borde del mar, con
todos estos invitados, parece un poco
contradictorio. /Podria aclarar como
funciona econ6micamente Juventudes
Musicales?

J.R.— Es muy f4cil. Tiene unas sub-
venciones para actividades determina-
das. Ademads, cada delegacién tiene sus
socios que favorecen su vida social y
consiguen aportaciones, hoy dia de las
comunidades auténomas. Asi hay recur-
sos de cada delegacidn, recursos de cada
conjunto de delegaciones ubicadas en
una comunidad auténoma y recursos de
la Junta Nacional. O sea que recibimos
ayudas del Ministerio para cada accién
concreta y dinero de las delegaciones.

A.D.— Pero hay secciones en Ju-
ventudes Musicales que son mucho
mas activas que otras, parece que ma-
nejan mas dinero y méas recursos hu-
manos. (No se intenta corregir esto
desde la Junta Nacional?

J.R.— Lo maés importante de Juven-
tudes es el capital humano, y ocurre que
la delegaciéon que tiene mAés recursos
humanos es la que funciona mejor, la
que tiene a personas con mayor capaci-

—

dad de gestiéon. Por ejemplo, hay
recursos a los que accedemos t:H:m'[inT,EhE
mente que son las Cajas de Ahorrog Ea
este sentido, las personas que Saben‘un
mar a la puerta de estas asuciaciun&
hacen funcionar mejor a sus delegfmiI3$
nes que las que adoptan una EﬂtitS{i
excesivamente pasiva o /lorona. Pued,
decir que en regiones en las que |3 vid
cultural no estda muy desarrollada he
delegaciones muy présperas,,pnrquw
gente que las lleva es activa. Lo que s{;
cierto es que una accién coordinada
todos redunda en beneficio de togy
porque es muy distinto contratar yp g
tista para dar un concierto que contratg.
le para que dé€ cincuenta. Da la sepg;
cion de que tenemos muchos recurse
pero lo que ocurre es que los tenemag
bien aprovechados. Nos repartimos los
recursos y el desarrollo de ellos

_ A.D.— En la pasada edicién de o
Tribuna se planteé un problema replan.
teado en el Congreso que celebrarg;
en Sevilla: la participacién de los jove.
nes en la organizacién de Juventude

¢En qué punto se halla la resolucién g
problema?

J.R.— Estad ya resuelto. Hace trg
semanas tuvimos nuestra AsambleaGe
neral extraordinaria para proceder a;
reforma de Estatutos. Los nuevos fij
ya, de manera inequivoca, que el treint
por ciento de todas las juntas, sean n3

cionales 0 provinciales, tiene que estar
ntegrado por gente joven. Este afio hace
sinta que se fundé Juventudes Musi-
:;rales de Espafia, algunos de los que las
fyndamos Seguimos en ellas. Porque
sien lleva la gestion esta siempre ten-
tado @ proseguirla. Creo que pocas orga-
sizaciones renuevan cada dos afios en
sus congresos todas las técnicas de rea-
izacién, y 1a nuestra lo hace. Hoy dia no
cabe hacer una idea filosdfica de la ju-
ventud y de la curiosidad eterna. En defi-
nitiva, la gente que tiene pocos afios es
a que siente y vive los nuevos plantea-
nientos. Creo que esta participacion ju-
venil en el treinta por ciento de las jun-
tas dard una extraordinaria dinamica a
|3 organizacion.

A.D.— ¢(Qué ocurre con la proyec-
tada orquesta de jovenes de Juventu-
des Musicales?

JR.— Estamos intentando organi-
sarla, probablemente lo haremos en co-
laboracién con el Instituto de la Juven-
wd. Juventudes Musicales aportara
todos los aspectos tecnicos, porque
hay que tener previstos muchos asun-
tos: la ubicaciéon de los jovenes,
os materiales, los instrumentos, di-
rectores preparadores de cada ins-

trumento y director seleccionador. Hay
que atar muchos cabos, pero puedo decir

que esta misma semana tendremos el
placet» para que todo comience a fun-

cionar.
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A.D.— ;Podria detallar algunos as-
pectos de la orquesta? Por ejemplo,
lsera estable?, ;qué lugar elegird para
instalarse?, jquién serd el director se-
leccionador?

J.R.— La orquesta se reunira en un
lugar aun no fijado y alli trabajaran mon-
tando dos programas. Con estos progra-
mas daran conciertos en el sitio en el
que han trabajado y luego viajaran, pro-
bablemente actuaran en el Teatro Real
de Madrid. Pero lo mas importante no
van a ser los conciertos sino el trabajo
desarrollado. En cuanto al director selec-
cionador esta decidido que sea Francesc
Llongueres, actual director de la Orques-
ta de Cadmara de Juventudes Musicales
de Sabadell y que ofrece un concierto en
esta ITribuna. El director invitado es Ja-
mes Blair, un técnico extraordinario.

A.D.— (Mantendra esta orquesta
alguna relacion con otras similares de
otros paises o con la Orquesta de J6ve-
nes de las Comunidades Europea?

J.R.— La Orquesta de las Comuni-
dades Europeas recibe musicos de todos
los paises del Mercado Comun. El mayor
de sus componentes tiene 19 afios. Hay,
ademas, una Orquesta de Camara del
Mercado Comun que trabaja en Londres
y que se amplia, en verano, como forma-
cién orquestal completa. Es una orques-
ta muy buena y la verdad es que tienen
un planteamiento econdmico mediante
el cual pueden elegir lo mejor del mundo.
Este no es nuestro caso.

A.D.— ;Tienen algin otro proyec-
to?, (alguna actividad al margen de las
Tribunas y Concursos?

J.R.— Una de nuestras ventajas es
que en los ultimos cinco afios hemos
hecho una gran critica de nuestra actua-
cion. En este momento nos planteamos
aumentar lo conseguido hasta ahora sin
fijarnos nuevos horizontes. Nuestra ma-
yor preocupacion actual es la formacion
de conjuntos instrumentales. En Espafa
hay gran déficit de grupos de camara,
sin embargo, el nuestro es un pais de
grandes solistas. Uno de nuestros objeti-
vosS es intentar conseguir de la Adminis-
tracién subvenciones para grupos esta-
bles de cdmara. Muy poca gente puede
hacer, por ejemplo, un trabajo cuartetis-
tico regular y hay un repertorio inmenso
casi desconocido.

A.D.— }Se propone Juventudes
Musicales meterse en campos distintos
de la actividad concertistica, como la
pedagogia, la edicién musical o la musi-
cologia?

J.R.- Hay un miembre de la Junta
Nacional que participa en el comite inter-
nacional de animacion cultural, en este
campo tampoco se ha hecho mucho en
nuestro pais. No queremos entrar en el
mundo de la pedagogia, pero lo que si
hacemos es conciertos para escolares.
También funcionan secretariados de jove-
nes musicos que forman conjuntos de
cdmara, reciben informacién acerca de
cursos y becas. Les facilitamos, en fin,
todo tipo de informacién que pueda inte-
resarles. En cuanto a las tecnicas de
animacién cultural es un aspecto muy
inédito que consiste en hacer que el
posible aficionado a la musica pueda
acercarse a ella. Asi, se han ideado unas
técnicas de animacién especializadas en
la enseflanza primaria, otras, incluso,
para la tercera edad. Con ellas, un profe-

sional de la animacién, cuya vocacion
fundamental es el contacto con el publi-
co genera el acceso de la gente a la
musica. Y esto comporta tanto el estricto
comentario de un disco o de un concierto
como la participacién en el aprendizaje
instrumental. Juventudes Musicales es-
ta ya preparando los primeros cursillos
de técnicas de animacién cultural.

A.D.— Jordi Roch lleva veinte aflos
al frente de Juventudes Musicalss, (qué
piensa que ha aportado Juventudes a
la historia de la musica espafiola?

J.R.— Grandes nombres de la musi-
ca espafola han pasado por Juventudes,
puedo citar a Tomas Marco, Miguel Za-
netti, Ros Marba, Manolo Castillo, y mu-
chos mas. La generacion de musicos
que esta, podriamos decir, /nstalada ha
salido, en su mayoria, de delegaciones
de Juventudes. Es un aspecto importan-
te porque significa que era el medio que
habia en el momento, esto no quiere
decir que, de no existir Juventudes, no
hubieran salido igual. Pero es que han
surgido de aqui. En el mundo de la com-
posicién no ha habido otra organizacién
como Juventudes que promoviera con
cierta continuidad el trabajo de los com-
positores espafoles. Lo que no puede
hacer Juventudes es consagrar a nadie,
pero si puede proporcionar unas herra-
mientas para hacer cosas. Nosotros,
cuando vemos un nucleo de juventud
con vocacion le acogemos rapidamente
y dejamos que se desarrolle.

A.D.— Parece que Juventudes ha
hecho una labor completamente aisla-
da del resto de la vida musical del pals,
por lo menos hasta hace unos pocos
anos.

J.R.— Si, es verdad. Pensemos, por
ejemplo, lo que han sido estos treinta
afios en Barcelona, en Sevilla, en Bada-
joz. Si repasamos quiénes han sido los
musicos que actuaron en esas delega-
ciones, podemos hacernos una idea de
la historia de |la musica espafiola de es-
tos aflos. Hemos visto, por ejemplo, a
personas que ahora son directores de
orquesta consagrados, acompafando a
violinistas y haciendo de todo. Es muy
importante desvelar las posibilidades de
un artista y Juventudes ha sido, a veces,
el pequefio alimento que hizo que un
joven no se desviara hacia otra actividad
y siguiera por el camino de la Musica.
Un dia habrad que escribir esta historia,
cuyos datos son apabullantes.

A.D.— Pero es una historia un tan-
to accidentada. Las delegaciones han
pasado por las mas variadas vicisitu-
des. (No es verdad?

J.R.— Pero,poco a poco,las Juventu-
des Musicales tienen que estar regidas
por una gerencia estable, por encima de
las tempestades politicas, sociales o co-
yunturales. Aunque hay que reconocer
gue muchas veces dependemos del en-
tusiasmo de las personas a cargo de
cada delegacion, este es un riesgo que
todavia asumimos, pero que cada dia
disminuye porque la Junta Nacional va
cuidando del mas minimo detalle. Tam-
bién ahora sufren altibajos |la delegacio-
nes, pero, a pesar de todo, Juventudes
Musicales es una especie de «holding»
espiritual, Cuando vemos una delega-
ciéon hundida todos nos ponemos en fun-
cionamiento para que no se colapse, pa-
ra que surjan nuevas personas intersa-
das en resucitarla.



IV Tribuna de Jévenes Intérpretes

JUVENTUDES SE ESTA
HACIENDO MAYOR

Por Amelia Die

La IV Tribuna de Jévenes Intérpretes
que organizo Juventudes Musicales en
Cullera (Valencia) tuvo un nivel interpre-
tavo bastante mds alto que anteriores
ediciones. Su presupuesto econémico, al
contrario, fue sensiblemente menor (casi
la mitad) que el de la Ill Tribuna que
tuvo lugar, hace un afio, en Ibiza. Pero
con presupuesto o sin él, Juventudes
Musicales estd consiguiendo su objetivo
de convertirse en algo importante den-
tro del panorama musical espafiol. Ju-
ventudes abandona a pasos agigantados
aquel feliz y fresco «amateurismo» de
hace unos anos, abandona,también, sin
pena, la caracteristica de via relativamen-
te marginal de hacer mdsica. Otras orga-
nizaciones, en otros paises,caminan en
sentido contrario. Pero es que Juventu-
des se estd haciendo mayor.

No me refiero al problema de la
ausencia de jovenes en la parte organiza-
tiva de la institucion. Esta ausencia, en

arte, se ha paliado a base de constituir
as juntas (provinciales, autondmicas y
nacional) con un treinta por ciento de
jovenes. Para poder organizarlo asi, Ju-
ventudes cambio sus estatutos en la Glti-
ma Asamblea General celebrada en Sevi-
lla, como anuncidé en una entrevista pu-
blicada en este mismo nimero de RIT-
MO el Presidente de Juventudes Musica-
les de Espafia, Jordi Roch.

La condiciéon de adulta la ostenta
Juventudes por la sucesiva profesionali-
zacion de sus musicos y de sus organiza-
deres. Musicalmente, la 1V Tribuna tuvo
dos particulares que muestran también
su e:tczf::ansién creciente: la primera, que
dos de los jovenes intérpretes tuvieron
ocasion de tocar con una orquesta de
verdad; la otra fue El Encuentro de
Compositores: una musica para los 80.

En teoria, la primera de las noveda-
des de la Tribuna era un hecho positivo.
Lo triste es que no lo fue. Y ello no puede
achacarse a los intérpretes Francesc Llon-
gueres (director) y Angel Zarzuela (pia-
nista), sino a la Orquesta Municipalpde
Valencia y a la malisima actstica de la
Casa de Cultura de Cullera. El concierto
no salié bien y a la responsabilidad de los
organizadores por elegir un auditorio
lleno de cortinajes, que absorvian com-
pletamente el sonido de la orquesta, ha
de unirse la no menor culpabilidad de
una Orquesta Municipal de Valencia
realmente sorprendente, por lo medio-
cre. Una hora antes del concierto hubo
que bajar la afinacion completa del pia-
no (con el despiste que esto supone para
el intérprete), porque la orquesta no po-
dia afinarse al instrumento. Angel Zar-
zuela, el pianista tuvo que ralentizar con-
siderablemente el Gltimo tiempo del
Concierto para piano, de Ravel, porque
la Orquesta no podia tocarlo a su veloci-
dad original. ;Cémo es posible que ocu-
rra esto con una Orquesta que se cuenta
entre las cinco mds importante de Espafia
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en presupuesto y en fama? El caso es que
Zarzuela y Llongueres hicieron lo que
Eudiemn con gran voluntad y deseo de

acer las cosas bien. Hay que tener en
cuenta que Angel Zarzuela era la prime-
ra vez en su vida que tocaba con una
orquesta, y Llongueres, con ser mas ex-
perimentado, es un joven que empieza
ahora a ser director. Por eso es increible

ue el concierto haya fallado por culpa
ge un conjunto de larga vida, como es el
valenciano y no por los jévenes intérpre-
tes que, en teoria, son los novatos.

La otra novedad, el Encuentro de
compositores: una miusica para los 80
consistio en la audicion de obras breves
o fragmentos de Lloreng Barber, Javier
Maderuelo, Lloreng Balsach, Orquesta de
las Nubes y Javier Navarrete. Siguieron
cinco ponencias tituladas En torno al mi-
nimalismo espaiiol (Barber), Critica y gus-
to en una musica para los 80 (Navarrete),
La musica de los compositores jovenes
catalanes (Balsach), Rock, pop y miisica
contemporanea (Suso Saiz) y LaMadsicaya
no existe (Maderuelo). Después hubo un
coloquio curiosamente animado (este ti-
po de cosas suelen ser bastante morteci-
nas). Todos ellos,a los que acabé por
llamarseles genéricamente «las nubes»
(por el afortunado nombre de la Orques-
ta de la Nubes y por los chaparrones que
cayeron en Cullera mientras actuaban),
vinieron como artistas invitados y no,
como el resto de los intérpretes de |3
Tribuna, a gastos pagados, aunque esto
tampoco es imputable a ellos.

En mi opinion, lo mas interesante
que se escucho fue la musica y la ponen-
cia de Navarrete, dedicada a criticar la
idea de que la historia musical del siglo
XX es solo una sucesion de vanguardias.
Todas las nubes rechazaron el calificativo
de vanguardia |y en consecuencia, como
se aprecio en las obras interpretadas, |a
novedad. Pocos componentes nuevos o
sorprendentes hubo en el Encuentro v,
desde luego, ningln rechazo a nada, ni
siquiera a lo inmediatamente anterior.
Obras, y nubes fueron muy distintas en-
tre si: los toques de campana de Barber
tenian poco que ver con los sonidos
guturales de Maderuelo, con las cancio-
nes habladas de Balsach, con el ejercicio
de ritmica de la Orquesta de las Nubes y
con los teclados de Navarrete. Si hay algo
en comun, esto es la repeticion constan-
te y reiterativa. Si algiin aspecto de plan-
teamiento es compartido por todos, creo
que se trata del no purismo (o no purita-
nismo, segun se mire). Ahora, ni ellos, ni
la mayoria de los musicos de pop y rock
(formas de las que se dijo a lo largo del
coloquio que eran las verdaderas musi-
cas de nuestro tiempo) se rasgan las ves-
tiduras por integrarse en mundillos co-
merciales. Nadie reivindica una via mar-
ginal, lo que quieren, y asi de claro lo

Ijo Navarrete en el coloquio, es tener
muchos encargos, que se les programe
en la radio vy Eacer mucha musica para
peliculas. Tampoco quiero calificar esta
postura, tan solo, constatarla.

El nivel de los jovenes intérpretes,

I

El joven pianista Diego Cayuelas.

® - . |
propiamente dichos fue mas alto qued

ano pasado. Subsiste, sin embargo, ¢
problema de la seleccién. Como en s
Iribuna, ésta se hizo por medio de};!
audicion de cintas grabadas, con el cop.
siguiente error de-apreciacion que cop.
porta un mal registro. Jordi Roch diceen
su entrevista que se habia realizado tam-
bién la audicion directa, pero uno de g
seleccionadores aseguré a RITMO que
solamente habia escuchado «cassettes:

Otro problema de fondo es el mis
mo que plantemos el afo pasado: |;
utilidad de las Tribunas. Resulta que i
son todos los que estan, ni estan todos
los que son mejores jévenes intérpretes,
Algunos no acuden a las Tribunas por’
falta de informacion; otros, por circuns
tancias particulares, y otros, porque Fien-:
san que no les interesa. Es en esta ltim:
razon donde radica el problema. Porque
a las Tribunas se va para darse a conoce
y para que salgan conciertos. Ambos ob:
jetivos se cubren solo en parte y sélo por
alguno de los musicos. ;Es la demand:
social lo que falla? ;Es la estructura orga
nizativa de la promocién de conciertos!
;Es que son los divos los Gnicos comer:
cialmente rentables? El caso es que na
die, hasta ahora, ha inventado algo dis
tinto para que la gente que empiex
salga adelante. Cuando un musico termi-
na sus estudios, ;qué hace? A esta pre:
gunta respondid un joven director: «Ter
dré que concursar». O acudir a las Tribt:
nas, que son otra opcion que tampoc
carece de competitividad, aunque sonl

menos malo inventado hasta ahora.
Quieron destacar a Juana Guillén

flautista de veinte afios, que ha ganad
por sendas oposiciones plazas para i
Orguesta Sinfonica de Euskadi y parali
Nacional. Juana tocé, acompanada al pi
no por Bartoiu=é Jaume Bauza, obras
Bach, Montsalvatge y Blanquer, mostran
do una calidad extraordinaria. Tambier
Diego Cayuelas sorprendio e "l_Snn?Jtﬂ
para piano en Do mayor, KV 3,
Mozart. Cayuelas estudia con Pierre S
can en el Conservatorio de Paris, tient
buen sonido y trabajo continuado y bier
hecho. Sanchez Picadizo es un guit'arrlstai
estudiosisimo que gané el premio ¢
Certamen Térrega, celebrado el ano p*
sado en Benicasim. Picadizo matiza mtY




Sanz (saxofon) y Gabriel Felipe Teruel
(ptano) tuvieron, creo, menor interés.
El Coré de Cémara de Juventudes Musi-
cales de Valencia abrié el turno de actua-
ciones en el Ayuntamiento de Cullera:

IV Tribuna de Jévenes Intérpretes

na mal. De todas formas el espiritual que
cantaron no les va nada, y tampoco mu-
cho los Motetes de Palestrina; estuvieron
mejor en las piezas del Cancionero de

es un Coro al ciue le faltan ensayos vy,
sobre todo, vocalizacién, aunque no sue-

Calabria. Cerro las actuaciones la sopra-
no Zamira Barquero, que fue acompana-
da también por Lluis Avendano.

bien y tiene buena técnica. También me
qusto el clarinetista Oriol Romani Bal-
ells, que actué acompanado de Lluis
\vendano, y el pianista Albert Nieto
lépez. El dio formado por Anna Baget
wiolin) y Monica Pons (piano) tuvo mala
fortuna al incluir en su repertorio la So-
nata Pimpante, de Rodrigo, obra dificil y
ispera, y que a mi personalmente (y creo
que ellas lo comparten), no me gusta. La
Sonata de Prokotiev tampoco era para el
momento, porque, aunque muy bella, es
obra muy dificil y no resulta sencillo
que salga brillante. Al dio de guitarras
Juan Bautista Furio-Elisabeth Roma se les
oia poquisimo, el auditorio no era bueno
y ellos tocan muy bajito y poco matizado,

MOMPOU

Federico Mompou cumplira noven-
ta anos en 1983. No por eso se arredra vy, I
por suerte, sigue presente en las mani-
festaciones musicales. Mompou estuvo
en Cullera y no se perdio un solo con-
cierto. Vino y volvio de Barcelona en
autocar, sa.'uoé a todos los jovenes intér-
pretes y compositores, se fotografio con
ellos, asistio a las cenas y demas actos al
margen de los conciertos y ni siquiera la
lluvia torrencial pudo hacerle desistir. |
Para todos fue un orgullo y una sorpresa
tenerle alli, pdlido y elegante, como su
musica. Estuvimos hablando con su mu-
jer que le sirve de ayuda, hablamos de la
Musica callada y eﬁ'a nos conto que la
familia de Mompou tenia una fundicion
de campanas. El adolescente Federico
iba a la fundicion para probar la afina-
cion de las campanas, era el unico capaz
de decir cual era la afinacion exacta.
Cuando termino la Tribuna estuvo con
nosotros, y le preguntamos si le habia
gustado. Mompou sonrié asintiendo vy
resonaron toques suaves de campana,

Federico Mompou.

era la Musica callada que se oia a lo lejos.

aungue estan bien conjuntados. Rafael

CONSERVATORIO SUPERIOR DE MUSICA
VALENCIA

CONCURSO NACIONAL
DE
INTERPRETACION MUSICAL

«Eduardo Lopez Chavarri»

BASES

. 1. Podrén tomar parte en este concurso todos los
Intérpretes solistas espariioles, sin limite de edad.

2. Cada concursante deberd acompafiar su inscripcién del
certificado académico oficial que acredite los estudios que ha
cursado de su especialidad, asi como historial de su carrera
artistica y relacién de cinco obras, como minimo, que puede
Interpretar en un concierto.

3. Elplazo de admisién de solicitudes se cerrard el dia 22 de
octubre de 1982, v las pruebas del concurso dardn comienzo el
dia 2 del mes de noviembre de 1982.

4. Junto con el boletin de inscripcién los solicitantes debe-

rdn abonar 500 pesetas en el momento de su presentacioén en la

ecretaria del Concurso, que deberd tener lugar el mismo dia
el comienzo del Concurso, a las 12 horas.

S. El Concurso constard de dos pruebas, una de admisién y
ofra final. En la prueba de admisién cada concursante interpre-
fard una obra editada de Eduardo Lépez-Chavarri v otra de
ibre eleccién. En la prueba final cada concursante deberd
Inferpretar asimismo una obra editada de Eduardo Lépez-Cha-
varn, otra de libre eleccién vy otra designada por el jurado de

enire las presentadas por el concursante en el momento de su
NScripcion.

——

6. Para la calificacién de las pruebas, el jurado estimard la
mayor dificultad v duracién de la obra de Lépez-Chavarri
elegida por el concursante.

7. Se establecen los siguientes premios:

PrReMIO «L.OPEZ-CHAVARRI» 1982, patrocinado por la
Direcciéon General de Musica v Teatro del Ministerio de Cultu-
ra, dotado con 200.000 pesetas v cinco conciertos en el ciclo de
intérpretes espanoles, asi como sendos conciertos, uno con la
Orquesta Municipal de Valencia, dotado con 50.000 pesetas,
patrocinado por el Excmo. Ayuntamiento, v otro con la Socie-
dad Filarménica, patrocinado por dicha entidad.

PREMIO DIPUTACION PROVINCIAL DE VALENCIA, dotado con 100.000
pesetas; asimismo, un concierto en el Conservatorio Superior
de Musica de Valencia, patrocinado por dicho Centro, v otros
en los Conservatorios Superiores de Miusica de Cérdoba, Seuvi-
lla y Murcia, siempre que se acomodaran a la programacién de
estos Centros.

PREMIO CAJA DE AHORROS DE VALENCIA, dotado con 75.000
pesetas.

PrRemio UNION MusicAL ESPANOLA, DE VALENCIA, dotado con
30.000 pesetas.

PREMIO «MUSICAL MARTIN'S», DE VALENCIA, dotado con 25.000
pesetas.

8. El tribunal que ha de juzgar el concurso, que serd desig-
nado por la comisién organizadora, estard integrado por cinco
ilustres miusicos esparioles, tres de ellos elegidos entre intérpre-
tes de las especialidades convocadas, un critico musical v un
compositor.

9. Queda entendido que los concursantes, por el solo hecho
de participar en el concurso, aceptan todas vy cada una de las
disposiciones incluidas en las bases del mismo.

10. Las solicitudes de inscripcién deberdn ser remitidas al
Conservatorio Superior de Musica de Valencia, sede perma-
nente de la Secretaria del Concurso «lLépez-Chavarrin, con
direccién en la plaza de San Esteban, numero 3. Valencia-3,
teléfonos 331 92 94 v 331 92 21, donde los interesados pueden
dirigirse en solicitud de informacién.
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Reportaje

«FIDIA», UNA ESPERANZA PARA LA
MUSICA DE IBEROAMERICA

Por José Buenagu

Es urgente la necesidad de divulgar
la buena musica de Iberoamérica y lo-
grar para ella un sitio permanente en la
programacion concertistica internacional
puesto que sélo en nuestro siglo los
paises hermanos del continente ameri-
cano han producido no menos de 70 u
80 compositores cuya obra presenta ca-
lidades técnicas y artisticas comparables
a las de otros colegas ya consagrados de
Europa.

Si existe marginacién de la buena
musica iberoamericana, existirdn tam-
bién causas que la expliquen, y en este
sentido hay que nombrar en seguida a
los propios paises del area, que no se
han preocupado seriamente de la justa
proyeccion de sus valores musicales, co-
mo hay que aludir también a esa inercia
nefasta que en un mundo tan competiti-
vo como el actual tiende a mantener en
el anonimato aquello que en el curso de
la historia no alcanzé significacién.

Pero, por otra parte, habria que decir
que,  incluso cuando se han realizado
esfuerzos que culminaron en los dife-
rentes eventos de alcance internacional
que presentaban agrupados en compac-
to bloque a compositores —e intérpre-
tes— de Iberoamérica, tales eventos han
conseguido tan sélo una repercusién in-
mediata y efimera en Europa, sin alcan-
zarse la definitiva permanencia de esa
musica en los escenarios del mundo. En
este renglon se incluirian no sélo los
paises de |Iberoamérica, sino también a
Estados Unidos y Canad4; entre unos y
otros llevan cada afio —md&s o menos—
el protagonismo de la musica especial-
mente iberoamericana a los programas
de Festivales como los de Maracaibo 6
Caracas, en Venezuela; los de Guanaba-
na o Sdo Paulo, en Brasil; los Hispano-
Mexicanos (sufragados casi en su totali-
dad por México —vaya verguenza—), los
Interamericanos, de Washington: los de
Primavera, de Bloomington (Indiana,
USA), y... quisiera poder incluir aquellos
de América y Espafia, de los que se
organizaron tres y, para chasco del mun-
do, Espafia no ha vuelto a programar
mas en los Ultimos doce afios.

Si semejante despliegue no ha lo-
grado introducir la musica de nuestra
cultura ibérica en el gran mercado mun-
dial con caracter permanente, algo est4
indudablemente fallando; y ese a/go bien
pudiera ser que el mundo espera, antes
de nada, una argumentacién que de-
muestre sobre el papel los méritos que
acreditan a la musica actual iberoameri-
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Juan Orrego Salas.

cana, desde una perspectiva de cosa pro-
cesal, intelectual y estructurada, y no
solo en su capacidad sonora de integrar-
se a las corrientes en vigor.

Pues bien, después de vivir algunos
anos en distintos lugares de las Améri-
cas, he podido comprobar, tanto en pa-
peles documentales como por personal
experiencia en mi desenvolvimiento co-
mo director de orquesta (seleccionando,

.estudiando y programando obras en con-

ciertos) que aunque el mundo no se haya
percatado de ello, las Américas tienen

hoy el derecho a un lugar en la compe-
tencia internacional, ya que, si es cierto
que —al menos en |beroamérica— se
adolece de falta de las adecuadas es-
tructuras socio-politico-musicales toda-
via, en cambio no faltan hoy bases de
tipo procesal o intelectual que avalen el
peso especifico de su miusica culta, la
cual logra, por otra parte, altas cotas
artisticas.

Pero, he aqui que, corriendo el ca-
lendario de los 1980 y 81, a la vera del
Centro Latinoamericano de Musica de |la
Universidad de Indiana (USA), en Bloo-
mington —aunque independiente de
él—, se disefia y aparece definitivamen-
te una esperanza llamada FIDIA (Filar-
monia de Iberoamérica) que, no obstante
su «Inc.», inequivocamente estadouni-
dense, proclama, en el articulo 29 de su
documento de constitucién lo siguiente:
«FIDIA es una institucién sin dnimo de
lucro, destinada a promover investiga-
cion, seleccidn, publicacidn, critica, eje-
cucion, diseminacién y estudio de los
recursos arti/sticos y humanisticos de los
palses de |lbeoamérica, Espana y Portu-

gal incluidos, y en especial de su ms;.
ca.» (ll) Todo eso en inglés, claro.

Esto podria significar que si el éxity |
acompanfa a FIDIA, existira para la m(s;.
ca de nuestra cultura un organismo de
brazos, al parecer amplisimos, y de cora-
z6n generoso y ecuanime, dispuesto ;
enderezar en lo posible el rumbo de e
tas naves ibéricas de nuestros dias, qu
por no tener proas tan afortunadas com
antafio las de las carabelas del descubri.
dor, no han acertado por el momento ¢
camino que debiera conducir la music
Iberoamericana (Espafia y Portugal in.
cluidos) a Europa, y, a traves de ésta, a
resto del mundo culto de otros continen-
tes.

Precisamente, el presidente de la
Junta Asesora de FIDIA es el compositor
chileno Juan Orrego Salas, catedratico
de Composicién de la Universidad de
Indiana, en Bloomington, y director-fun-
dador (con recursos econdémicos de I3
Rockfeller Foundation) del Centro Lati-
noamericano de Mdusica antes citado,
donde se reune hoy el mas completo
archivo musical de |beroamérica exis-
tente en el mundo.

Dejamos que el maestro Orrego Sa-
las aclare sobre FIDIA: «No se crea FIDIA
para reemplazar ninguna iniciativa exis-
tente, ni para inmiscuirse en las tareas
especificas de otras instituciones. Porél
contrario, no sdélo ofrecerd ayuda para
que éstas puedan cumplir con mayor
eficacia sus compromisos, Sino que e
propone invitarlas a formar parte de su
cuerpo flsico junto a los compositores,
Intérpretes, investigadores y educadores
de |beroamerica».

—/Cudl seria un caso concreto de
la efectividad que pretende FIDIA?

— Por ejemplo, sera vehiculo paré
que la musica de los compositores |legue
a manos de los editores o de las empre:
sas grabadoras, y para que se distribuys
y ponga a disposicién de los intérpretes, |
de los directores, de los organismos pro
gramadores, y también de los estudios)
los criticos. Y para los paises de Ameéricé
Ibera, donde las Sociedades de Autores
0 no existen o estdn mal organizadas
FIDIA podria controlar y garantizar I8
percepcién de los derechos de ejecucion
en favor de los compositores programé
dos bajo su gestion.

— EIl prestigio de los pueblos no
depende tan sélo de una situacion pre
sente, sino que hay que estar sembran-
do para el futuro. (En qué medida van
a contribuir a esta esencial tarea’

— Contemplamos proveer al com
positor y al intérprete recién iniciados
las posibilidades de conectarse con In¥
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ituciones educacionales que puedan
ayudarlos en su desarrollo, promovien-
do, cuando sea necesario, las ayudas
sconémicas que les den acceso a esto.
Como también promoveremos, ademas,
as publicaciones de interés y la organi-
sacién de conciertos y concursos desti-
nados a destacar los valores mas precla-
os de la joven musica de la cultura

'bé”fi'g_(:uél es la base de apoyo de

FIDIA para su propio desarrollo?
_ Creo que debemos abocarnos, en
a presente etapa inicial de /nstalacion, a
conseguir el mayor numero de miem-
bros individuales y organizaciones, y a
seleccionar con todo cuidado nuestro
| propio equipo apgracmnal, a fin de for-
mar un rostro sélido en todos los senti-
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donacion de materiales musicales

lracrpstaial 16 i6 ¢ movicmbre de 197R
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dos y tener una permanencia asegurada,
por su independencia y por su naturale-

za econémica absolutamente desintere- Bajo estas lineas, dibujo del Auditorio
sada. Esta respuesta lleva implicita, por «Musical Arts», de Bloomington (USA).
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lo tanto, una invitacion cordial a los ho-
gares y sedes de las Americas, Espafiay
Portugal, para unirse a los miembros
que nos hemos adelantado a ofrecer co-
laboracion.

— ¢Qué sacrificio supone en la
practica «unirse»?

— Se puede ser socio numerario a
partir de tan s6lo 10ddélares (USA) al afio,
teniendo ya derecho a su amplia lista de
servicios, asi que es¢c no es un obstacu-
lo. Y si larespuesta es entusiasta, la ca-
pacidad real de FIDIA puede ser verdade-
ramente enorme, puesto que nuestra
cultura reune una de las mas grandes
comunidades del planeta. FIDIA deber4,
por lo tanto, resultar una gigantasca or-
ganizacion, y, por consiguiente, podra
ser una gigantesca ayuda a nuestra mu-
sica y sus artifices.

— Hay otros recursos econdmicos
previstos ademas?

— Naturalmente. Para proyectos de
magnitud como organizacion de concier-
tos en régimen de intercambio, obras de
encargo, cursos, festivales, grabaciones,
Investigaciones, publicaciones, etcétera,
estaremos asistidos por las multi-
ples fundaciones dedicadas al arte, que
manejan grandes presupuestos dentro y
fuera de los Estados Unidos.

— Espaiia y Portugal quedan al
otro lado del Atlantico; desde la oficina
central de FIDIA, justed cree, ds ver-
dad, que van a ser atendidas en igual-
dad de condiciones que el resto de los
paises de nuestra comun cultura?

— Esparia y Portugal estdn en el
mismo articulo de nuestra Constitucién
que el resto de los paises. Forman parte
del corazén mismo de FIDIA y sus asun-
tos son nuestros asuntos, desde ahora
mismo. Por eso, de los tres directores de
division que integran el cuerpo ejecutivo
de FIDIA (Division de Programacion, de
Comunicaciones, y de Finanzas), preci-
samente el de programacién es espafiol;
creo que no hace falta mas demostra-
cion sobre ese punto, ya que a su cargo
tiene las gestiones de Actividades Artis-
ticas, Promociones Generales y Biblio-
tecas y Archivos.

Especialidad en musica CLASICA vy

0
20 0 Descuento permanente

Teléfono 2228464 ® MADRID - 13

ENVIOS A PROVINCIAS

Calle Postigo de San Martin, 8 (plaza de Callao)
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«Vigtela: ...Este instrumento ha sido
hasta nuestros tiempos muy estimado, y
ha havido excelentissimos musicos; pero
después que se inventaron las guitarras,
son muy pocos los que se dan al estudio
de la vigliela. Ha sido una gran pérdida,
porque en ella se ponia todo género de
musica puntada, y aora la guitarra no es
mas que un cencerro, tan facil de taner,
especialmente en lo rasgado, que no ay
moco de cavallos que no sea musico de
guitarra.» S. Covarrubias: Tesoro de la
lengua castellana o espaiiola 1611 fol. 74r.

«..Gaultier me ha dicho que, ha-
biendo estado tocando dos horas su ex-
celente laud en el Gabinete Real de Ma-
drid, los Grandes de Espafa le dijeron
que era una lastima que no tocara Ia
guitarra, lo que le puso en situacién de
romper el laud sobre sus cabezas...»
Constantin Huygens, hacia 1650.

«...Monsieur Dupuy hizo que el Sig-
nor Francisco (Corbetta) tocara para mi
(la guitarra), lo que hizo admirable-
mente, tanto que me senti confuso al
comprobar que hubiera dedicado tantos
esfuerzos a un instrumento tan malo.»
Samuel Pepys, en su Diario, 5-8-1667.

~{Cualquiera diria, leyendo esas opi-
niones, que la guitarra fue un instrumen-
to aborrecido por los entendidos del si-
glo XVII! Por lo que parece, la misma
confusién habia entonces como hoy en
lo que se refiere al conocimiento de |a
musica para el instrumento. Si hoy en dia
vemos el anuncio de la actuacién de un
famoso guitarrista, podremos imaginar
con propiedad que se trata de un con-
cierto de rock, o quizd de una figura de
folk que tal vez se acompafie también
con un armonica, o un virtuoso flamen-
CO, 0 un guitarrista cldsico, o un desta-
cado intérprete de jazz. Hasta seria tedri-
camente posible que el anuncio se refi-
riera a un concierto dado con guitarra
renacentista o con guitarra barroca.

Los instrumentos que sirven a todas
esas manifestaciones musicales tienen el
mismo nombre y, a veces, distinto adje-
tivo. Cuando se manifiesta desprecio por
la guitarra no es tanto a unas planchas de
madera y a unos trazos de cuerda hacia
donde se dirige el desagrado, sino hacia
la_ muisica que se toca con ese poliva-
lente y ddctil instrumento.

Ni mas ni menos pasaba hace més de
tres siﬁlus, cuando Covarrubias ironiza
sobre la guitarra, y la mencién de la
misma hace que se altere la presién arte-
rial del ensonador y comedido Gaultier,
o cuando el cronista inglés digiere mal |a
sorpresa que le causa el descubrimiento
de oir que con aguel instrumentito se
podia hacer una musica que era bastante
mas que medianamente aceptable.
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Por Luis Gasser

De esa musica y del que es, en mi
opinion, uno de sus mejores representan-
tes, van a tratar estos comentarios.

Las corrientes populares y cultas de
la musica para guitarra han corrido pare-
jas desde que tenemos noticia. Si el curso
de las primeras ha sido mds o menos
regular, no se puede decir lo mismo de
las segundas, que parecen mds un to-
rrente que un rio, porque sus manifesta-
ciones a lo largo del tiempo siguen una
trayectoria similar a la del Guadiana.
Cuando desaparece como ese rio, lo ha-
ce en la dilatada laguna de la vulgaridad,
donde su caudal se rebaja tanto que se
hunde, como su calidad, en el suelo. Esas
lagunas coinciden con épocas en que el
instrumento, en su faceta supuestamente
culta, estd muy extendido. Pero sucede
que la mdsica hecha para satisfacer el
gusto de la mayoria no es siempre la de
valor mas duradero. Las ediciones de
piezas a base s6lo de acordes rasgados
en el barroco, o de esas «Piezas muy
faciles» o «Sonatas muy brillantes» del
clasicismo, posiblemente se vendieron
muy bien, ayudando asi a la economia de
sus autores o editores; pero la calidad
musical de esas toneladas de papel im-
preso no haria resucitar a ningin muer-
to.

El instinto de conservacién propio
de todo ser viviente con frecuencia ha
sido un poderoso impulso que ha con-
ducido elquuehacer artistico hacia mani-
festaciones mds bien banales. Sin embar-

0, si alguna vez un talento notable tiene
a rara suerte de ser reconocido y apre-
ciado, puede encontrar las condiciones
favorables para legarnos obras estima-
bles, como es el caso de Santiago de
Murzia.

A quien quiera conocer cudles han
sido las personas que han enriquecido
sustancialmente una faceta del quehacer
humano le bastard, por lo general, con
consultar cualquiera de las obras de di-
vulgacion mds asequibles que traten del
tema que le interese. Las figuras que
aparecen en esos libros estdn ahi porque
el positivo valor de sus aportaciones ha
sido capaz de superar las criticas a que
habran sido sometidos durante genera-
ciones.

Ahora bien, si son todos los que
estan, no estan todos los que son; o lo
que es lo mismo, si la enciclopedia ga-
rantiza la importancia de los personajes
que incluye, no siempre incluye a todos
los importantes. Algunas veces aparecen
nombres que, por circunstancias més o
menos casuales, han abandonado en un
momento dado su prolongada e invo-
luntaria vida an6nima para ocupar un
notorio lugar pablico ante el asombro de
propios y extrafios.

SANTIAGO DE MURZIA Y
LA GUITARRA BARROCA

DOS LIBROS DE MURZIA

Creo que éste va a ser el caso g
Santiago de Murzia, un desconocidg Der-
sonaje del que lo poco que sabemosy |
reduce a lo que se puede deducir de
dos libros: su mdsica, un par de fechasy
unos nombres propios. Entre éstos, hij |
que destacar uno por su especial sign.
ficado: nuestro autor fue «...maestro 0s
guitarra de la Reina Nuestra Sefiora, D
Nna Maria Luisa Gabriela de Saboya..,
Parece ser que sus dotes no estuvierg
exentas de reconocimiento.

El primero de los dos libros de My
zia, titulado Resumen de acompaiiar|;
parte con la guitarra, data de 1714 y
consta de dos partes. La primera es|;
que da su nombre a la obra, ya ques
trata de un completo tratado de acom.
panamiento en el que se explica, paso;
paso, como interpretar un Eajn cifrado
con la guitarra.

La segunda parte de este libro es
formado por ciento cuatro breves piezs
de estilo francés. La obra termina con |
tres «suites» que son tan originales porst
desarrollo y complejidad como intere-
santes por su musica. Este Resumen... ¢
el que fue dedicado a la reina Marfi
Luisa de Saboya.

El segundo de los libros de Murzi
se titula Passacalles y Obras por todos los
tonos naturales y accidentales (1732). Co-
mo su nombre indica, el libro consta de
una serie de pasacalles, género de varia-
ciones muy comun en el barroco y espe-
cialmente en el repertorio de la guitarrs,
y de obras o «suites». Los pasacalles son
catorce y todos superan las veinte variz-
ciones, es decir, que son las piezas de
cierta extension. Las once «suites» estin
formadas siempre por los movimientos
«Preludio», «Alemanda», «Correntan, 5
rabanda» y «Giga», a los que se pueden
anadir un namero variable de piezas e
el mismo tono. .

Este libro no llegé a publicarse yél
unico manuscrito conocico procede d¢.
Méjico y se encuentra en |z Bibliotec
Britanica.

La musica de los dos libros estd de:
dicada a la guitarra de cinco 6rdenes. La
descripcién del instrumento se encuen:
tra ya en el tratado de J.C. Amat (1586),)
uno de los testimonios mds tardios esé
que nos ocupa.

Esta guitarra era de tamario genera:
mente y de construccién mas ligera qué
la actual, colocdndose sobre ella cinco
pares de cuerdas, cuya distribucion in-
tervélica era basicamente la misma queld
del instrumento que hoy usamos.

Debo reconocer que nunca habi
sentido un gran interés por el repertori0
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Corelli (16563-1713).

de este instrumento. Lo que habia llega-
do a mis manos no me habia [lamado la
atencion. En general, la calidad musical
me parecia excesivamente humilde y las
advertencias previas de los autores, en
que recalcaban la facilidad con que sus
niececitas se podian tocar, no cambiaba
ni desinterés por disculpa. Pero cuando
recibi en 1979 el segundo libro de Mur-
zia, (facsimil publicado por las «Editions

Chantarelle», de Moénaco), cambié inme-
diatamente mi indiferencia por admira-
cion. En esa obra encontré musica con
un valor intrinseco y, al mismo tiempo,
estrechamente ligada al instrumento, cu-
yos recursos y limitaciones parecia cono-
cer el autor y aprovechar con notable
ingenio. La musica, en tablatura, presen-
taEa un paradigma de las caracteristicas
estéticas y culturales del barroco, y la
utilizacion del instrumento con técnicas
especificas aparecia indicada con clari-
' dad poco habitual.
Ciertamente no es mucho lo que
normalmente se sabe de la guitarra ba-
rroca. Si un individuo desconocido y de
aspecto insignificante es presentado en
una reunion de sociedad, no mejoraré
demasiado la opinién comun sobre sus
méritos el hecho de que se le presente
como conocedor de ese instrumento. Lo
mis probable es que sea recibido con
cortés indiferencia. En efecto, quien lea
estos comentarios habra tenido escasas o
nulas posibilidades de escuchar un con-
Clerto de guitarra barroca. Este es uno de
los instrumentos que se han incorporado
mas tarde al estudio de los intérpretes de
musica antigua. Creo que las razones de
este hecho son fundamentales dos.
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Por una parte, el repertorio barroco
de laid, contemporaneo al de guitarra,
presenta una mayor calidad y cantidad
de autores y obras. Por otra, la utilizacién
de estas guitarras requeria que previa-
mente se aclarara un cierto problema
practico referido a la afinacion de las
cuerdas cuarta y quinta.

Un abundante nimero de coleccio-
nes para la guitarra barroca, manuscritas
e impresas, depositadas en los archivos y
bibliotecas de varios paises europeos es-
tan esperando aun la seria atencién de
los investigadores. (A este respecto, se
puede consultar la relacion hecha por ).
Tayler en The early guitar, Londres, 1980).

LAS PRIMERAS GUITARRAS

La guitarra de cinco 6rdenes tuvo un
extraordinario florecimiento en el siglo
XVII, que estaba preludiado por el éxito
que una antecesora, la guitarra renacen-
tista, habia tenido en Espafia y, sobre
todo, en Francia. En el siglo XVI, aparece
por primera vez musica impresa para
guitarra en los Tres libros de musica en
cifra (1546), de Alonso de Mudarra. El
instrumento tiene cuatro érdenes «...con
bordén en la quarta...» (op. cit. fol. XXIr.),
y la musica escrita para €l no difiere en
caracter de la de su pariente la vihuela.
En 1554, Miguel de Fuenllana publica
otras piezas para guitarra y para vihuela
de cinco 6rdenes, cuya afinacién corres-
ponde a la de la guitarra con un quinto
orden mas grave.

Por esos mismos afos, aparecen en

Francia las ediciones de Le RoyBarrard

(1551-1555) y Gorlier/orlaye (1551-1553),
dedicadas exclusivamente a la guitarra
de cuatro 6rdenes y con el repertorio
caracteristico de cualquier coleccién pa-
ra laid o vihuela del renacimiento: obras
originales, principalmente fantasias vy
danzas, y transcripciones y adaptaciones
de obras escritas para pﬂﬁfﬂﬂta vocal.

Unos afos después, se edita el «best
seller» Guitarra espafiola y vandola en
dos maneras de guitarra, castellana y ca-
thalana de cinco érdenes..., de Joan Car-
les Amat (1586). Este librito trata de la
guitarra de cuatro y cinco érdenes, de su
afinacion vy, principalmente, de su utili-
zacion como instrumento acompanante.
Se describe claramente lo que constituye
una técnica fundamental del instrumen-
to: la musica golpeada, como era llama-
da una técnica sencilla: hacer acordes
con la mano izquierda y rasguearlos con
la derecha en una forma no muy distinta
a la empleada hoy en la muisica popular.
Este procedimiento, que se expreso, so-
bre todo, por medio de letras mayuscu-
las que representan acordes figurados,
pervive en el siglo siguiente, mezcldndo-
se con el punteado en un estilo carac-
teristico de la guitarra barroca.

El instrumento se toca, por tanto, en
el siglo XVII, combinando el rasgueado y
el punteado, y a estas técnicas habria que
afladir las necesarias para realizar la
abundante ornamentacion que tiene a
su cargo la mano izquierda en las obras
de ciertas pretensiones. Esos trinos, mor-
dentes, apoyaturas y vibrados casi conti-
nuos, no resultan forzados, como lo se-
rian en la guitarra actual, dada la menor
tension de las cuerdas y la construccion
mas ligera del instrumento. Las dimen-
siones de éste son, en general, menores

gue las de la guitarra moderna, como ya
Ije antes, aunque no hay medidas gene-
ralizadas: los instrumentos conservados
varian bastante en sus tamafios y propor-
ciones, aunque la afinacion era funda-
mentalmente en Mi. Esto se puede dedu-
cir por los numerosos ejemplos en que
aparecen notas, ademas de la tablatura
de nimeros o letras, bien sea en las
partes que los autores dedican a la expli-
cacion del modo de tocar un bajo cifra-
do, o en las ediciones de piezas vocales o
instrumentales en las que se aflade un
alfabeto para la guitarra como versién
alternativa para el acompafamiento.

En esa condicion de instrumento
que toca el continuo es donde tiene poca
importancia lo que se ha considerado el
problema de afinacion de las cuerdas
Cuarta y quinta. La cuestion fundamental
parece residir en averiguar en qué octava
se afinan las dos cuerdas de cada uno de
estos ordenes: en la grave, en la aguda, o
en ambas a la vez. Las indicaciones que
dan los autores al respecto no aportan
mayor argumento definitivo que el de |a
relatividad.

Si observamos lo que sucedia con el
ladd afios antes, podremos acercarnos
mejor a esta cuestion. A finales del siglo
XVI, la tendencia general en el latid era a
aumentar el nimero de cuerdas hacia el
registro grave, siguiendo las evoluciones
de la moda y del estilo. Esta préctica era,
sin embargo, descalificada por algunos
de los mds notables tedricos y practicos
de la época. Vincentio Galilei, en su Fro-
nimo (1584), escribe que «...su invencién
obedece mas a galanteria que a necesi-
dad...» aﬁadienci:: también, contra esa
propension a afiadir cuerdas, algunas ra-
zon de tipo técnico: las cuerdas mas
graves, que debian ser mds gruesas, si es
que no se montaban sobre un instru-
mento con un segundo clavijero afiadido
que permitiera un tiro de cuerda mas
largo, presentaban algin problema de
fabricacion, de modo que el sonido que
de ellas se obtenia se diferenciaban de-
masiado, en calidad y potencia, del de las
demads: «...(los que han anadido cuerdas)
no lo han sabido hacer bien, a causa de
la poca dulzura con que la escucha el
oido, por la debilidad de su sonido» (op.
cit. p. 105). Su uso, por tanto, sélo seria
eficaz, segun este autor, para doblar el
bajo en alguna cadencia.

Ante la prdctica imposibilidad de
mejorar el sonido mate de esas cuerdas,
la soluciéon que se ideé fue, en pocas
palabras, la de afiadir a cada cuerda gra-
ve una pareja a la octava aguda, que
potenciara los armdnicos altos, ganando
asi en brillantez y claridad.

Este procedimiento presentaba un
nuevo problema, que era el de la confu-
sion melddica y armdnica que podia ori-
ginarse al sonar dos notas en cada orden,
en vez de una. Sefiala John Dowland en
el prélogo de Varietie of lute lessons
1610), publicado por su hijo Robert: «/os

ajos deben ser ambos de un mismo
grosor, pues ha sidouna costumbre ge-
neralizada, aunque no practicada en nin-
gun lugar tanto como aqui en Inglaterra,
poner una cuerda delgada y otra gruesa
juntas, pero entre los musicos con cono-
cimiento esta costumbre es considerada
como contraria a las reglas de la musica»
(op. cit. fol. D. v.).

Al tender la polifonia contrapuntis-
tica del Renacimiento hacia una mayor
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diferenciacion del plano superior e inte-
rior en el Barroco, el problema se sos-
layo.

En la guitarra, este asunto de las
octavas no revestia mayor importancia
cuando se trataba de utilizar el instru-
mento simplemente para hacer unos
acordes de acompafiamiento, que era la
practica mas extendida. La armonia re-
sulta basicamente la misma si una nota
suena en la octavainferior, en lasuperior,
o en ambas a la vez. Las dudas surgen
cuando la técnica del instrumento se en-
riquece incorporando algunos elemen-
tos ce su antecesora, la guitarra renacen-
tista y de su primo hermano, el laid,
como son el punteado y la polifonia. Las
notas de las cuerdas cuarta y quinta, a
veces, parece que deben ser claramente
de la melodia o parte superior, y consi-
deramos por tanto su afinacién aguda,
como del bajo o parte inferior, que pare-
ce indicar una afinacién con bordén o
bordones.

Aparte del hecho de que es factible,
aunque poco practico, tocar sélo una de
las dos cuerdas de cada pareja, la aguda
O grave que conviniera en cada momen-
to, creo que la solucidén viene a través de
una consideracion sobre el estilo general
de esta musica. Podemos constatar cdmo
una cierta dosis de ambiguedad es ur
rasgo caracteristico de estas piezas, ade-
mas de serlo del barroco en general;
como los aparentes equivocos de octava
o registro se buscan, a veces, hasta en las
cuerdas que se afinan al unisono, de
forma decididamente consciente. De
modo que las posibilidades que ofrecen
las cuerdas octavadas son aprovechadas
en forma tal que constituyen uno de los
rasgos idiomadticos propios de esta musi-
ca.

Asi, es que lo que nacid como una
solucién parcial al problema que origi-
naba la poca potencia de las cuerdas
graves de aquellos instrumentos, se con-
vierte en la guitarra en una fuente de
recursos y efectos especiales que en-
cuentran en ella un amplio campo de
desarrollo:  con frecuencia, los pasajes
rapidos de segundas consecutivas se
transforman en séptimas y novenas que
se quedan resonando, mezcldndose unas
con otras. Esto es posible en ese tipo de
afinaciones que podriamos llamar, inver-
tidas, en las que las-notas de las cuerdas
graves resultan mds altas que las de las
primeras cuerdas.

Ahora que ya he descrito somera-
mente las caracteristicas comunes a |a
guitarra barroca, quiero referirme al mo-
merito histérico que vivié Murzia y al
contenido de sus obras.

EL AFRANCESAMIENTO

Las fechas en que aparecieron los
dos volimenes de Murzia coinciden con
la época del advenimiento de los Borbo-
nes a Espafia. En 1701, accede al trono
espafiol Felipe V, nieto de Luis XIV, el
versallesco «Rey Sol». Con esta implanta-
cion de una nueva dinastia, que sucede a
la de los Austrias, las formas de la vida
nacional van trasformdndose siguiendo
el modelo de la sociedad francesa. Esta
evolucién coincide con un afrancesa-
miento general de los gustos en Europay
con la ausencia de vigorosas alternativas
de origen nacionalista.
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En esas circunstancias, era légico es-
cribir piezas al estilo de la nacidn vecina,
sobre todo cuando se habia producido
una virtual desaparicién de los Pirineos.
Ademas, en los primeros afios del siglo,
la intromision francesa en Espafia era tan
notable como la poca consistencia de los
buenos deseos de Luis XIV de respetar la
autonomia de nuestro pais. Entre otras
medidas, el abuelo concertd el matri-
monio de Felipe con Maria Luisa de Sa-
boya, que fuedprc:tectﬂra de Murzia, y a
quien este dedico su primer libro.

La muerte de la reina en 1714, fecha

de publicacion del Resumen..., supuso
probablemente el distanciamiento de
Murzia del estamento mds alto de la
Corte. El inmediato matrimonio del mo-
narca con Isabel de Farnesio trajo consi-
go una serie de cambios. Una de las
primeras medidas que favorecid la nueva
soberana fue la de la expulsion de la
Princesa de los Ursinos, que habia sido
aya de Maria Luisa y cerebro gris del
quehacer politico de{ reino en vida de
ésta. Tal vez, la reina quiso alejar de si las
influencias y recuerdos de Ija primera
esposa de su marido. jFormaba parte
Santiago de Murzia de ese patrimonio de
su antecesora que Isabel queria apartar?
El que el origen del manuscrito de 1732
(Passacalles...) proceda de Méjico, pa-
rece apuntar en esa direccion, al sugerir
la posibilidad de un exilio mds o menos
voluntario de Santiago de Murzia a aquel
pais.
Entre las piezas de Murzia, aparecen
al$unas adaptaciones de Arcangelo Co-
relli junto con otras de los guitarristas
Francesco Corbetta (1671) y Robert de
Visée (1682). Esta utilizacion de obras
ajenas creo que merece ser considerada
con cierto detenimiento, pues nos per-
mite conocer mas de cerca la personali-
d_ad de nuestro autor. En efecto, la inclu-
sion de esas composiciones en su segun-
do libro obedece a varios motivos:

1.— El gran prestigio de que goza-
ban sus autores. De Corelli (1653-1713),
cuyas obras se publicaban en Francia,
lnﬁlaterra y Paises Bajos, ademds de en
I!a_ia, se encuentran numerosas compo-
sicilones, manuscritas e impresas, en las
bibliotecas espafiolas.

Corbetta (1620-1681) era considera-
do undnimemente en su época como el
mejor guitarrista y compositor, reputa-
cion que, por lo que conocemos de su
segunda faceta, parece merecida. Fue
maestro de varios guitarristas también
famosos, entre ellos Visée (1650-1725).

2.— La costumbre de la época en
que ni existia el concepto de estricta
propiedad intelectual, ni el de los dere-
chos de autor; ambos son recientes ad-
quisiciones.

3.— El afrancesamiento espafiol vy
europeo.

Santiago de Murzia no sélo sigue la
moda al escoger con buen gusto piezas
de Corbetta y Visée. Junto a la razon
cultural, me parece que hay también un
trasfondo politico, a tener en cuenta si
consideramos el parentesco que unia al
monarca francés con el espanol.

Visée era guitarrista del rey Luis XIV,
a quien dedico sus dos libros para este
instrumento. También Corbetta, de ori-

en italiano, habia dedicado al déspota
rancés su segunda Guitarre royale, de
1674. Santiago de Murzia no toma las
piezas de ese libro, sino del primero que
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Dién otro guitarrista compositor, el cape-
lén Francisco de Guera, incluye en su
Poema Harménico, de 1694, temas popu-
ares, aunque en una forma mas elabo-
rada y culta que la de Sanz. Sin embargo,
Murzia no hace la menor mencién a
ema popular alguno, a pesar de que en
el prélogo de su primer libro manifiesta
U respeto hacia (‘:::uerau‘r tal vez no sélo
porque apreciase su musica, sino porque
dspirarse a su cargo: Guerau dedico su
libro a Carlos 11, altimo representante de
0s Austrias en Espafia, a cuyo servicio
estaba.

4— La pervivencia en Espafia de un
barroquismo tardio y formal hasta bien
entrado el siglo XVIII es otra de las razo-
N€s que E:xpﬁca el hecho de que Murzia
utilice piezas publicadas hasta sesenta
dN0s antes. Este aspecto es sintomdtico
de un estado cultural decadente, el mis-

aparece con el mismo titulo en 1671, qu
es mucho mds interesante, dedicado?
rey de la Gran Bretafia, Carlos Il. Co
Inglaterra, sostenia entonces Espafia €
trechas relaciones, ya fuera en el campl
de batalla o en la mesa de negociacioné
De 1713 datan los tratados de Utredll
con ese pais, al que se le reconods
entre otros derechos, la soberania sobre
Gibraltar.

El afrancesamiento general coincidé
como antes sefialé, con una decadenct
cultural y una falta de impulso tradicio'
nal o nacionalista: en ias piezas del gu"
tarrista Gaspar Sanz (1640-1710), el pri
cipal mérito reside, segiin mi punto (¢
vista, en el valor documental de primeré
mano que representa su musica para¢
conocimiento de aspectos del folklore
espafiol de mediados del siglo XVII. Tam

mo que quedo reflejado en la literatura
de la época, ESEecialmente en aquellos
retratos costumbristas que se narran con
un tono entre burlén y sombrio.

La musica de Santiago de Murzia
sigue mds de cerca el espiritu del barroco
que el del «siglo de las luces». Estd mas
cerca de las ideas expuestas por Marin
Mersenne en su Armonfa Universal, de
1636, que de las del Tratado de Armonia,
de Jean-Philippe Rameau, de 1726.

Afirma el primero de los autores ci-
tados, refiriéndose al laid, que quien
comprenda sus libros «...podra hacer to-
do lo que quiera por medio de su ins-
trumento: por ejemplo, podra represen-
tar... la cuadratura del circulo, la propor-
cién del movimiento de todos los cielos
y sus astros, la de la velocidad de los
pesos que caen y mil cosas mas, por
medio de los sonidos de su instrumenton
(op. cit. Libro 22, proposicién 123, pag.
92).

En esa misma tonica, mas imaginativa
y magica que racional, se mueve la mi-
sica de Murzia, como lo hizo tres cuartos
de siglo antes la de Denis Gaultier. Este
laudista dedico una de sus «Allemanda» a
la muerte de su esposa. Al pie de la
composicion, publicada junto con otras
piezas en La Retérica de los Dioses, de
1652, escribe la siguiente nota su amigo
Chambre: «El iiustre Gaultier, favorecido
por los Dioses con el supremo poder de
animar los cuerpos sin alma, hace cantar
a su laud de triste y lamentable separa-
cion de la mitad t},e si mismo, le hace
describir el timulo que le ha elevado en
la parte mas noble de la otra mitad que le
quedaba, y le hace contar cémo, a imita-
cion del Fénix, se ha vuelto a dar la vida
al inmortalizar esta mitad mortal».

Este comentario es de tipico sabor
barroco: su texto intrincado, exhuberan-
te, dramatico, extremoso, con expresio-
nes antitéticas. Uno se pregunta, al leer-
lo, si sus oidos seran dignos de escuchar
tanta emocidn concentrada y tanta meta-
fisica actstica. Y, cuando se produce la
audicion, se puede comprobar que la
musica es bella e imaginar cémo, conve-
nientemente arropada, debia de ser ve-
hiculo de elevados sentimientos. Esos co-
mentarios nos permiten conocer el enor-
me aprecio que se concedia a esas mani-
festaciones intimas expresadas en forma
musical. Escribir una breve composicion
para manifestar el sentimiento produci-
do por la muerte de la propia esposa, o
de algin otro personaje estimado, es
buena muestra de ello.

El mismo estilo musical usa Santiago
de Murzia, incluyendo también algun
«Tombod». |Qué lejos estdn esas composi-
ciones de las normas preconizadas por

Rameau, contemporaneo de Murzia!:

«...las luces de la razon al disipar las du-
das en que la intuicion puede sumergir-
nos a cada instante, seran garantia del
éxito que uno puede prometerse en este
arte... No basta con sentir los efectos de
un arte, hay que concebirlos de modo
que se los pueda hacer inteligibles... La
musica es una ciencia y debe de tener
reglas seguras, y estas reglas deben surgir
de un principio evidente, y este princi-
pio no podemos concebirlo sin la ayuda
de las matemadticas» (op. cit. Prélogo).
No parten de estos principios las
«suites» de Murzia. Su barroquismo tar-
dio se muestra, entre otros caminos, por
la importancia concedida al cardcter no-

vedoso, propio de lo inesperado. Asi se
ve en la melodia, ritmo y armonia, en los

ornamentos que desfiguran una linea
melddica previsible; en las combinacio-
nes ritmicas en equilibrio inestable y
nunca regulares; en la armonia que elu-
de las resoluciones directas por medio
de retardos y apoyaturas.

«...La curiosidad y el deseo de saber
nos llevan a oir y ver cosas nuevas y, a
veces, nos hacen apreciar menos lo que
resulta conocido» (Mersenne, op. cit. p.
10). El factor sorpresa del arte Earmm;
que provoca la suspensidon del oyente,
conseguida también por la artificiosidad,
fue tan caracteristico de aquel siglo que
también Rameau, en su citado tratado, se
refiere a él noventa afios después de
Mersenne, aunque sin definirse clara-
mente en su contra ni en su favor:
«...;5era acaso que, cuanto mas familiares
se hacen las cosas, menos sorpresa cau-
san, y que la admiracién que pueden
provocarnos en un principio degenera
insensiblemente a medida que nos acos-
tumbramos a ellas y se convierten al final
en una banal distraccién?»

LAS «SUITES» DE MURZIA

La musica de Murzia es retinada.
Incluso en la utilizacion tardia de la tabla-
tura se puede encontrar el rasgo de una
cierta esquisitez, pues el usar ese tipo de
escritura, legible solo en la guitarra e
impenetrable paralos demas musicos, sig-
nifica estar lejos de la mayoria, y eso es
un poderoso atractivo para los espiritus
refinados.

En esas obras o «suites», la melodia
es expresiva y elegante, y en ellas se
combinan, con acierto, el citado refina-
miento con una cierta dosis de esponta-
neidad; lo inesperado con lo previsible.

La armonia es rica y variada, a veces
sorprendente por la particular secuencia
de acordes o, con mayor frecuencia, por
el modo de presentar éstos: arpegiacﬁ}s
desfigurados en diversos dibujos o mez-
clando y retardando, una tras otra, las
notas que lo constituyen. Otras veces
aparecen esos acordes en bloque, para
subrayar un determinado contraste tonal
O ritmico.

El tono menor domina abrumadora-
mente entre sus «sultes»; a veces, en
tonos infrecuentes, ausentes por lo ge-
neral en las obras de otros guitarristas.
Estos tonos menores son vehiculo tanto
de una dulce melancolia como de unos
ritmos vitales, aunque por lo general co-
medidos, como corresponde a la natura-
leza del instrumento, inadecuado para

las extroversiones ruidosas. |
Como apuntéanteriormente, las «sui-

tes» de Murzia estan formadas por un

nimero variable de piezas, tal como era
costumbre en Francia en el siglo XVII, en
que la «suite» no era mds que un medio
que servia para ordenar las composicio-
nes por grupos de un mismo tono. En ese
caso, la unidad formal no la da el conjun-
to, sino la pieza aislada, aunque en San-
tiago de Murzia hay unas piezas que
aparecen siempre al principio de la «sui-
te», las citadas «Preludion, «Alemandan,
«Corrente», «Sarabanda» y «Giga», a las
que siguen otras. Los titulos de esas pie-
zas se refieren bdsicamente a danzas, de
las que conservan ciertos ritmos caracte-
risticos, pero ya no una finalidad coreo-
grafica.
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Los artistas como Santiago de Murzia
conocian bien su instrumento, aprove-
chando las limitadas posibilidades que
ofrece. Utilizan un buen nimero de re-
cursos técnico-expresivos con los que
mantener el interés del oyente. Uno de
ellos es el de servirse de una cierta inde-
finicion de los diseiios, al que me he
referido al comentar el asunto de las
cuerdas octavadas. Se trata de un proce-
dimiento propio de la estética barroca,
que se sirve de lo inacabado para apelar
y estimular los resortes irracionales del
oyente. En pleno barroco, y en sus se-
cuelas, la claridad absoluta se entiende
como engendradora de fastidio e inefi-
caz para incitar a la participacién del
oyente, que deberd completar con su
imaginacion lo que falta a la obra.

Uno de los efectos que sirven a este
proposito y que aparece con mucha fre-
cuencia, consiste en emplear el maximo
numero posible de cuerdas al aire y de
cuerdas distintas para que las notas de un
pasaje de tipo escala puedan resonar,
mezclandose y superponiéndose una no-
ta con la siguiente.

Estas practicas curiosas, estas combi-
naciones de sonidos llamativas, ademds
del encanto propio que puedan tener
para nuestros oidos, creo que deben
contemplarse a la luz de una situacién
politica concreta: en una época en que
el absolutismo impedia una razonable
critica de la vida social, la pasién por lo
nuevo se corrompe en |lo extravagante o
se convierte en un capricho trivial, en
modas tan exdticas como efimeras.

Teniendo esto en cuenta, se puede
afirmar que, de hecho, en la musica de
renacentistas. Pero, de todos modos, no
hay que infravalorar el hecho de que el
proposito de una y otra musica es dife-
rente: en la barroca, la emocién pasa a
primer término, mientras que en la re-
nacentista, la calidad se media méas por el
buen oficio de sus autores que por el
genio.

En esa muasica variada, llena de sor-
presas, de ornamentos, de procedimien-
tos armonicos que difieren las resolucio-
nes. se percibe el eco de un mundo
cambiante. Tal vez el régimen de per-
manente conflicto bélico que tenia Espa-
Na, tal vez una sensacion generalizada de
inseguridad se manifestase en este arte
como un planteamiento dindmico en el
que el cambio es lo Gnico estable.

En resumen, la obra de Murzia re-
presenta para mi un epigono manierista
de la mdsica para guitarra barroca. El
autor recoge el legado de sus predeceso-
res y lo funde con sus propias aportacio-
nes en una produccién que representa |a
ultima cumbre y, a la vez, la decadencia
de este estilo.

Como son poquisimos los guitarris-
tas que tienen a mano una guitarra de
cinco érdenes y son pocas, también, las
ediciones asequibles de Santiago de Mur-
zia, quiero referirme brevemente a los cri-
terios de adaptacion que pueden seguirse
para tocar esta musica con una guitarra
actual.

Podria hacer ahora varias conside-
raciones sobre la oportunidad de inter-
pretar obras concebidas para un instru-
mento con otro diferente; sobre el senti-
do histdrico, la evolucién de los gustos,
etc. Prefiero empezar sentando un prin-
cipio: para tocar una obra escrita para
guitarra barroca con una guitarra clésica,

18 RIT/MNO

Ministenio ae Educacion, Cultura y Deporte 2012

GUITARRA |
ESPANOLA , Y VANDOLA |

en dos maneras de Guitarra, Caste-
llana , y Cathalana de cinco Ordenes,
la qual enfenia de templar , y tafer
- rasgado todos los puntos naturales,
y b, mollados 4 con estilo
| _ maravilloso:
¥ PARA PONER EN ELLA QUA
quier tono, [¢ pone una tabla, con la qugl
. podrad qualquier fin dificultad cifrar el

o
@ i
-

tono,y dejpues taiier sy cantarle por das
ze modos. T fe haze miencion tambien
dé la Guitarra de guatro ordenas.
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espafiola y vdndola».

es necesaria una cierta adaptacion al no
poderse reproducir directamente los re-
cursos idiomdticos especificos de aquel
instrumento.

Para llevar a cabo esta adaptacién, se
pueden seguir basicamente dos caminos.
El primero, tratar de adaptar la obra a la

uitarra actual, aprovechando las posibi-
Fidades de este instrumento y de las téc-
nicas modernas. El segundo, es aquél
que pretende recrear lo mds fielmente
posible el espiritu del original.

El primero, suele considerar (impli-
citamente) que la evoluciéon en la cons-
truccion de instrumentos y en el desa-
rrollo de la técnica ha seguido una linea

de constante progreso, determinada por

el enriquecimiento que supone la expe-
riencia historica y la aplicacion de nue-
vOos conocimientos. Sin embargo, este
supuesto no es del todo cierto, porque

tanto la labor del luthier como las técni-

cas compositivas no se han modificado
sélo por la exigencia de mejoras objeti-

vas, sino que se han ido adaptando a los

gustos que prevalecen en cada época.
Una guitarra actual tiene mayor volumen
sonoro que una barroca, pero eso no es
una mejora, sino una adaptacion a la exi-
gencia que impone las actuales salas de
concierto, de aforo multitudinario: se
trata, en suma, de una exigencia social.
La finalidad de la guitarra barroca, por el
contrario, era mads bien la de «...(deleitar)
a su Sefioria cuando se retira en priva-
do...» (Thomas Morley, Canzonets, 1597),

de «..entretener a Vuestra Majestad en
THE horas de ese precioso ocio en que da
descanso a sus Augustos trabajos...» (R.
de Visée, Livre de guitarre, 1682).

LA GUITARRA MODERNA

Con nuestra versatil guitarra moder-
na podemos tratar de imitar los felices
hallazgos de las tablaturas barrocas. Difi-
cilmente quien conozca éstas a fondo
querra transcribirlas difuminando la
acertada invencién que en ellas aparece.
El no considerar hechos,como el de las
octavas agudas en la cuerdas cuarta vy
quinta en las ediciones modernas hace
que el resultado difiera notablemente de

la pieza que el autor concibig. Tengamg
én cuenta que, mientras que el |a) ihi
ampliando constantemente g nﬁmea
de sus cuerdas hacia el registro grave rlu
guitarra permanecié con sélo cinco Eara
denes durante mas de dos siglos. pu;
tanto, parece ser que uno de sygs rasgog
esenciales era el de su registro de con.
tralto, con ausencia de bajos. E| oyep,
actual, acostumbrado a esas Versiones
popularizadas de algunas piezas da G
Sanz, que abusan de los sonidos reypn.
bantes de las cuerdas graves de |3 guita.
rra moderna, puede encontrar cierta ;.
ficultad a la hora de apreciar I3 delicade.
za y gracia de esas [IZJiEZHS tocadas con g|
instrumento para el que fueron esCritas
o0, en su defecto, adaptadas siguiendo o
mds de cerca posible la idea origina| da
su autor.

Si pensdaramos que la guitarra mo.
derna tiene pocos o ningln punto de
contacto con la barroca, si la considera-
mMOs Ccomo un instrumento complets.
mente distinto, tal vez la postura mi
correcta seria la de seguir las indicacio.
nes que da R. de Visée para aquellos que
quieren tocar sus obras con «...clavecin,
violin u otros instrumentos...». En es;
versiones alternativas se conserva a gran-
des rasgos la melodia y la armonia, aup.
que no el dmbito, ni el tono, ni los dise.
Aos de las voces, ni la ornamentacién, Lo
que si que se conserva, lo que dehe
mantenerse en la interpretacion, es ¢
estilo barroco, concepto no del todo akx:
tracto para aquellos que dedican un cier-
to tiempo a la prdctica del estudio de [as
tablaturas y otras fuentes de conocimien-
to. De ahi puede surgir el criterio que
valore ponderadamente el camino a se-
guir, ya que me parece que, por lo gene-
ral, se encuentran mas poseedores de
criterios infalibles y verdades absolutas
entre quienes proceden de un conod-
miento tedrico o de un desconocimiento
real,que no entre aquellos cuya expe-
riencia estd adquirida con la practica. La
razon de esto es, tal vez, que la ignoran-
cia es la madre de la audacia. (Esa debe
de ser la razon por la que he tenido Iz
audacia de escrigir este articulo.)

Quiero terminar con dos considera-
ciones: no estard de mads recordar aqui
que el que una transcripcidon o interpre-
tacion esté sélidamente documentada no
basta para que resulte acertada. El talen-
to, buen gusto y sentido comun del in-
térprete son cualidades imprescindibles,
junto con la anterior, para el éxito de |2
empresa.

La segunda consideracion es que
quien opte, finalmente, por una version
actualizada o enriquecida de esas musi-
cas pretéritas puede tener razones de
peso a su favor, y no seria una de la
menos importantes la de que si su inter-
pretacion resulta garbosa, posiblemente

s€ Coronard con una sonora ovacion, que
suele considerarse cominmente como

signo inequiveco de acierto y éxito, ade:

mas de ser augurio de préximos contra:

tos: argumento nada descefiable en und
profesion sometida con frecuencia ald
incertidumbre permanente. k.

Tengo el deseo, la intencidn, quiZs
la presuncién, de que por medio de con*
ciertos, grabaciones y ediciones se pué:
da dar a conocer, y Iregar a implantar, Id
musica del que considero uno de oS
autores mas interesantes de musica paré
guitarra barroca de Europa.
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Excepcional. Esta es la

- nlabra que acompafia a

. Placido Domingo y a todo

. Joque le rodea. |
Excepcional es ser como |

i es. Excepcional es conse-

guir lo que €l ha conseguido.

Excepcional es el fervor de

s seguidores.

~ Yesque Placido Domin- |

g0 se ha convertido en un =

. mito. Un mito por el que se |

irman largas colas delante

| telosteatros de Hamburgo,

| Paris, Londres o Nueva @

il Wl LY e L}

York. e
“Solo puedo cantar cin- | T
00 0 seis obras al mes | . lb‘ -

—dice— para poder dar, en S5 Al
cada representacion, todo lo que el publico
espera de mi’’ |
Placido Domingo es un nombre conoci-
'~ do por todo el mundo, incluso por aquellas
~ personas que nunca han pisado un teatro de

opera. Para sus admiradores es simplemente
“El Tenor”’.

.......
I,

Todo es excepcional en Placido Domingo:
su carrera, su voz, su Rolex.

Pero Placido Domingo
es bastante mas que ‘‘El
Tenor’’. Es un musico com-
pleto. Virtuoso del piano y
director de orquesta.

““Para comprender real-
mente cada una de mis inter-
pretaciones comienzo por
estudiar a fondo la partitura

~yel texto. Esta es para mi la
unica forma de transmitir lo
que el autor ha querido ex-
presar. jQue suerte tengo de
poder hacerlo!”’

El reloj que Placido Do-
mingo ha escogido es un
Rolex Oyster GMT-Master
- enoro de 18 quilates.

L ““Eselreloj perfecto para
mi. Me indica simultaneamente la hora en dos
paises distintos, lo cual, teniendo en cuenta lo
que yo viajo, me es de una gran utilidad. Ade-
mas es infatigable. Ojala pudiera yo decir lo
mismo’’.

Para el musico completo,
el reloj completo. Rolex.

W
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Rolex GMT-Master en oro de 18 quilates o acero, con brazalete a juego.

Relojes Rolex de Esparia, S.A. Serrano, 45 - Apartado 859 - Madrid-I
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Actuacion en Madrid
del grupo Japonés Za Ondekoza

LA MUSICA DE LOS?
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b
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‘Pantumima del ladr6n de sandias, interpretada por Za Ondekoza.
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Por Javier Monjas Blasco

Hace algunos siglos, Japén se encop,
traba inmerso en una época de sequiz

Los habitantes de dos pueblos vecingss
disputaban un pequefo rio que discurr;
entre los dos términos. El agua era¢
unico recurso vital que poseian sus hahi
tantes, una vez que el espectro del hap
bre se iba cerniendo ante los campos ¢
arroz desecados por la falta de luvig

Cuenta la tradicion que se acord
un derecho de exclusividad ante el rig
lo que suponia que uno de los dos pue.
blos acapararia todo el agua, mientns
que el otro se veria abocado a una
total falta de alimento. Para dirimirel
pleito, no recurrieron a la guerra sino:
un concurso de tambores; aquél pueblo
que los tocara con mds fuerza y arte
adquiriria el derecho sobre el rio,libran-
do a sus tierras de la aridez y la esterili
dad. Se cuenta que el apasionamiento
fue tan enorme como sélo lo puede ser
la transformacion del deseo de vivirenel
tafier desesperado de unos tambores
cuando la dnica alternativa del fracaso
era la muerte.

De otra forma se inicia uno de los
aspectos mas llamativos del folklore japo:
nés; la masica de tambores. Hoy dia, un
grupo compuesto por trece muchachos
de ambos sexos, intentar revitalizar esta
peculiar manifestacion artistica dandols
a conocer fuera de las fronteras que |2
vieron nacer. Este conjunto se llama Z
Ondekoza y visité nuestro pais con ocasion
de la firma del Acuerdo Cultural entre
Espafia y Japon, —suscrito el 5 de mar-
z0o—, y que tuvo su primera plasmacion
efectiva en la Semana Cultural de Japdn,
celebrada en Madrid entre el 7 y el 13 de
junio. |

Za Ondekoza se cre6 hace unos diel
afos por Den Tagayasu en un «ashram
de la isla de Sado, en el mar de Japodn.
proposito es revitalizar la musica y €
teatro tradicionales en una época en
que, como ellos nos comentaban, la ju
ventud de Japén se encuentra demasiad
centrada en musicas foraneas. Especid
mente, se encarga de redescubrir y fo-
mentar la musica de tambores, flautas)
clarinetes,asi como el «shamisens, espe
cie de guitarra de tres cuerdas originart
de Japon. ,

Los jovenes de Za Ondekoza estl
sometidos a una dura disciplina. Antes
de dar a conocer sus actividades permé
necieron por espacio de cinco anos aisla-
dos de todo contacto exterior, dentro 0
su «ashram» meditando y perfeccionand®
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o arte. Asimismo, todos los dias corren
.n maraton de entre 20 y 40 kilometros
con objeto de recargar al mdximo sus
energias, tanto fisicas como psiquicas.
significativas son también las obligadas
-Acticas de utilizacion de ambas manos
en tareas tan cotidianas como comer con
os tradicionales palillos japoneses, con
o| fin de conseguir una habilidad y fuer-

7a similares en los dos brazos, cualidad

ENOS EN LA SEQUIA

‘necesaria en un buen tafiedor de tambo-
res.
Sus actuaciones rezuman,de alguna
forma,cierto tipo de espiritualidad, aun-
que ellos nos manifestaran al concluir
que nunca piensan en nada al subir a un
escenario. Pero quizas aqui esta la clave
de su peculiar estilo, porque cuando in-
terpretan parecen estar sumidos en la mas
profunda de las concentraciones, con-
centracion que nos encargamos de com-
probar después de su actuacion entrevis-
ando a jovenes hierdticos e imperturba-
bles ante nuestras preguntas. Conectan
en cierta forma con la filosofia que im-
regna las diversas manifestaciones vita-
E:s japonesas, el mismo tipo de impavi-
dez y aplomo de un «samurai» del perio-
do Kamakura o de los mojes Zen buscan-
do el «Satorai».

La. austeridad en sus modos de vida
ysu parquedad expresiva a la hora de la
conversacion son el opuesto a sus actua-
ciones, en las que el colorido, la fuerzay
la expresividad con mil y un matices en-
vuelven al espectador. Cuando comien-
Zan con una exquisita y exotica version
de El Gato Montés interpretada con ins-
trumentos ancestrales, elppamdﬂble toma
una extrafa fluidez y unas raras caracte-
risticas orientales, que nos hacen tener
visiones de un mundo de biombos de la-
ca y paredes de papel, entre las que
faena un torero con kimono.

Tambores pequefios imitando la lu-
cha de unos pescadores que desde sus
fragiles embarcaciones se enfrentan a una
formenta, bailes a medio camino entre la
danza y el kdrate, una pantomina de un
ladrén robando sandfas en un huerto
con una plasticidad estructurada a base
de pequefias percusiones, «sakujas» a mo-
do de auténtica musica cldsica japonesa
0 grandes tambores imitando el trueno,
el galope de los caballos o el sonido de
una maquina de vapor fueron desfilando
ante el regicijo y comtn disfrute en unas
ocasiones o la incomprensién y el distan-
Gamiento en otras, donde sutilisimos y
€xtranos acordes enmarcado en un codi-
BO no habitual para la estructura melédica
occidental, quedaban alejados del desci-
framiento del espectador.

., Pero el gran rey de la representa-
Cion es sin duda un espectacular tambor
llamado «6daikon, cuyos parches miden
dproximadamente un metro y medio de
didmetro y que es gﬂlpeacrn por dos
Personas, cada una en un extremo. Mien-
ras un ejecutante lleva la parte ritmica
asica, el otro redobla, varia y actta co-
Mo solista. Sélo existen cinco tambores
¢ este tipo en Japdn, tras de los cuales
05 posee Za Ondekoza. Su valor se esti-

Ma en unos cuatro millones de pesetas y El tambor més grande y espectacular de los
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Diversos instrumentos fol

sus elementos estdn tan preestablecidos
y su composicion es tan rigurosa como la

de un stradivarius. Estdn fabricados con
una madera denominada «keaki» que po-
see una extraordinaria dureza y al mismo
riempo es muy ligera. A veces, se ha
debido buscar esta madera en regiones
tan remotas como Africa, dada la gran

dificultad de encontrar un 4rbol con el
gran perimetro que un «odaiko» tiene en

klioricos japoneses que se utilizan en las raprﬂauntacinnas

LA

su parte central. Los parches son de la
piel de un novillo de dos afos. Dicen
que su sonido se escucha a varios kilé-
metros a la redonda.

Rotundos, los interpretantes golpean
durante casi una hora los tambores me-
nores y el «odaiko», que se encuentra
subido a una especie de carro con faroli-
llos y escritura japonesa en sus lados. La
fuerza es la duena del especticulo —no
la violencia; «nosotros nunca utilizamos
la violencia»— y se produce su sublima-
cion en un acoplamiento a los ritmos de
la naturaleza, simbiosis que hace evocar

una terrenal manifestacion de los «Onisy,
los semibenignos, aunque siempre terri-

bles, demonios japoneses que en las tor-
mentas hacen redoblar sus tambores en-
tre las nubes.

b -

- "

utilizados por el grupo es el «Odaiko».
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Wusicologfia

EL «<ULTREIA», CANTO
DE EUROPA EN EL

CAMINO DE

SANTIAGO

Por Pedro Echevarria Bravo

C. de la Real Academia de Bellas Artes
de San Fernando

Si analizamos detenidamente el Can-
cionero Musical Popular Espaiiol, nos
encontramos, de vez en cuando, con que
diversas canciones, a través de sus le-
yendas, escenas y romances, Nos recuer-
dan el Camino de Santiago; y lo propio
ocurre con otros Cancioneros de Europa,
como los de Francia, Bélgica, Holanda,
Iltalia, Inglaterra, Alemania y Portugal.
Merced, pues, a esta afluencia de pere-
grinos de todo el mundo (ya nos dice el
Codex Calixtinus que se hablaban cien
lenguas en Compostela) y teniendo por
marco escénico las ruas y las plazas de
una ciudad pequefia como Santiago, es
natural que se oyeran, en las mismas,
canciones medievales de todos los pai-
ses, melodias y cantos que, al transcurrir
el tiempo, habrian de influir poderosa-
mente en las propias canciones del pais
y viceversa. De todas estas canciones el
Ultreia puede considerarse, sin duda al-
guna, como el Canto de Europa al Apos-
tol Santiago.

Por esta causa, podriamos preguntar-
nos: ¢Es, en verdad, el canto de Ultreia de
origen flamenco? Sobre este particular
se entablé una apasionada polémica, en
1882, (jhace justamente cien afios!) entre
el famoso compositor madrilefio Francisco
Asenjo Barbieri y uno de los transcripto-
res de dicho canto, José Flores Laguna,
académico correspondiente de la Real
de Bellas Artes de San Fernando, autor
de El Barberillo de Lavapiés y presidente
de la Seccién de Musica de dicha aca-
demia.

De este canto de Ultreia nada se
sabia, hasta que, en 1879, al llegar a
feliz término los trabajos realizados para
hallar las reliquias del Apdéstol Santiago,
el cardenal Payd invit6 a Padre
Fita y Fernandez Guerra a que
visitasen Compostela, con el fin de que
diesen su autorizadisima opinién sobre
diversas cuestiones histéricas vy arqueo-
l6gicas relacionadas con los des-
cubrimientos llevados a cabo en |a
Basilica compostelana. Con este motivo,
pudieron examinar alli dichos sefiores el
Cédice de Calixto Il y, al ver las nume-
rosas composiciones poéticas y musica-
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les que contenia, entre ellas el citado
canto de Ultreia,influyeron considerable-
mente en el animo del cardenal Pay4
para que procurase la traduccién musi-
cal del mismo, ya que, hasta entonces,
nadie se acordaba, y nadie pretendia
saber lo que podia leerse alli musical-
mente, porque, como decia el Boletin
del Arzobispado de Compostela, con
fecha 22 de julio de 1882, «/as notas
musicales han sido hasta ahora un mis-
terio impenetrable, a pesar de que se
han consultado varios maestros de E spa-
na y del extranjero, remitiéndoseles a
cada uno de ellos sendas fotografias».
El caso es que, después de recibir el
Cabildo Metropolitano cinco versiones
distintas, opté por aceptar la del sefior
Flores Laguna, la cual, seglin manifesta-
ciones del entonces maestro de capilla
de la Catedral compostelana, el candnigo
Santiago Tafall Abad, «/o mejor que pue-
de decirse de esta versién es que, més
que traduccidn, parecer ser una compo-
sicion original del sefior Flores Laguna».
Sin embargo, jhabrd que ver y oir,
el bombo que dié6 al estreno de
dicho canto la prensa de aquel entonces,
interpretado en la Catedral la tarde de
los dias 25 y 26 de julio de 1882
Llegé a tal altura la polémica susci-
tada por el estreno del canto de Ultreia

que el ilustre maestro y compositor Bar-
bieri suscribié un razonado dictamen-
informe, que elevé a la Real Academia
dz Bellas Artes de San Fernando, con
fecha de 5 de abril de 1883, en el que
rebate, uno por uno, todos los errores
que contiene la transcripcién del sefior
Flores Laguna, encontrando la primera
discordancia en su letra inicial, cuya tra-
duccién empieza asi: «Dum Pater Fami-
lias», y en el facsimil, se lee claramente
«Sum Pater Familias«. ;De quién es la
razén...?, aflade Barbieri. Respecto al es-
tribillo

Herru Sanctiagu
Got Sanctiagu

E ultreia, e sus eia
Deus, adiuva nos

Barbieri afirma que la palabra «He-
rru» podra ser flamenca en el fondo,

pero no en la forma», ya que para signifi-

car «sefnior» en flamenco se utilizan las
palabras «heer», «<heere», «<hects, o «heert»,
pero nunca «herru», como se lee en el
canto de Ultreia, resultando que segun

CHANT DES PELERINS FLAMANDS A SAINT JACqiy
NOTATION NEUMATIQUE DU Xli* gk

Canto de «Ultreia», reproduccién del «Codey
Calixtinus» (siglo XII).
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Transcripcion de German Prado del Canto

de
el,

«Ultreia».
en los cuatro versos no hay sino dos

palabras —<«herru» y «got»— que pueder
tener cierto aire flamenco, por lo cud
bien pudiera considerarsele como de or'-
gen gallego o pictovense, pero no flé
menco. :

Yo estimo, por mi parte, que, tal vez

lleve muchisima razén el insigne must
coélogo madrilefio, maestro Barbieri, por
que, a juzgar por las mil y pico melodias
que llevo recopiladas sobre la music
popular, de Galicia, hay muchos, per
muchisimos Alalas que terminan, en st
forma musical, idénticamente al ultimo
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El Obispo
de Tuy fue
el primer
peregrino
extranjero
que visitd
el sepulcro
del Apostol
Santiago,
en el 950.

verso del citado estribillo: «Deus adiuva
nos». No obstante, hay que reconocer
que este canto de Ultreia es el mas
antiguo de todos los que cantan los pere-
grinos de Europa, ya que se halla inclui-
do en el Liber Sancti lacobi, cuya musi-
ca grave y devota, en general (como po-
dré apreciar el lector en el texto musical
que acompafamos), resonaba ya, en el
siglo XIl, bajo las bévedas de la Basilica
compostelana. Cantandola, los peregri-
nos de todo el mundo tomaban fuerzas
en el largo y duro camino de Galicia».

Por esta causa, todos los pueblos de
la vieja Europa caminan a Compostela
“andando» y «cantando», especialmente
os franceses, que habrian de recorrer
340 leguas, ya que ésta es la distancia
ue separa Paris de Compostela, tenien-
(o que pasar por mas de 100 pueblos,
dldeas, villas y ciudades francesas y €s-
pafiolas.

En 1958, con motivo de encontrarse
en Cnfnpnstela el ilustre y malogrado
musicologo Mosén Higinio Anglés, para
tomar parte en |a iInauguracién del | Cur-
S0 de Musica en Compostela, que tanta
dma ha conseguido ya en todo el mun-

do, hizo una transcripcién del canto de

|U|tra|a_. que, desde entonces, cantan
rt;s alumnos becariu:s al iniciar la apertu-
del curso selectivo. Por cierto que,
fgbre este particular, se publicé un inte-
>ante trabajo en el diario La Noche, de

t;nt:agn de Compostela, correspondien-
al dia 14 de agosto de 1961, debido a

"We-sterio de Educacion, Cultura y Deporte 2012

e

la pluma del gran musicdlogo Agustin
Isorna Rios, en aquel entonces Director
de la Masa Coral «Tomas Luis de Victo-
ria», de la Empresa Bazan, en Cartagena.
En uno de sus parrafos, el aventajado
discipulo del famoso e ilustre merceda-
rio del Monasterio de Poyo, P. José Mi-
guelez, se atreve a decir lo siguiente:
«De todas las versiones existente, la que
mas se aleja de la realidad es la de
Mosen Higinio Anglés. Quizas haya sido
por no encontrar, al momento, datos su-
ficientes y necesitar del canto con urgen-
cia, al ser adaptado como himno por
Musica en Compostela, pues incluso
abandona reglas ritmicas que él mismo
tiene registradas. La tesitura es la que
habia adoptado Dom Pothier; pero es
mas natural la de Dom Prado, por estar
mas centrada en la extension media de
todas las voces».

Asi mismo, el citado Padre German
Prado, figura de maxima autoridad, hoy
dia, en estos estudios medievales, cuya
opinién compartimos plenamente, sostie-
ne que «/a melodia de la cancion de los
peregrinos flamencos Ultreia es pura-
mente medieval, compuesta en tono de
Re con quinta modal Re-La. Para reducir-
la al esquema normal gregoriano, seria
necesario incluirla en el primer tono gre-
goriano con un Re final y una La domi-
nante. Dom Pothier, sequido por Tafall,

llamé Mi a la dominante, pero parece
mas conforme con la practica musical de
la época considerar el La nota deminante

de manera que la pieza termine en Re .

Las estrofas del canto de Ultreia son
seis y de seis versos rimados cada una,
con la particularidad de ofrecer en su
conjunto la declinacion del nombre «Ja-
cobus», como podra apreciar el lector en
el texto latino, cuya traduccidon ritmica
se atribuye a don Antonio G. Vazquez
Queipo.

También es interesantisima La gran
cancion de los peregrinos de Santiago,
en la que se narran todas las incidencias
que le ocurre al peregrino medieval, en
el recorrido de esas 340 leguas desde
Paris a Compostela, como cuando indica
que, al llegar a la capital de Ledn, se
encontraba con que el [lamado «Camino
francés» tenia una bifurcacién, en direc-
cion a la capital del Principado de Astu-
rias, donde visitaban el Arca Santa de
Jerusalén, ya que a la romeria ovetense
se le concedié un lugar secundario des-
pues de la de Santiago, y asi lo atestigua
el rey Alfonso X el Sabio en la partida
primera, al definir a los peregrinos di-
ciendo que «andan en peregrinaje a San-
tiago o a San Salvador de Oviedo o a
otros lugares de luenga o de extraifia
tierra». Nada tiene de particular, pues,
que la copla se manifestase de esta for-
ma:

Quien va a Santiago,
Y no a San Salvador,
Sirve al criado

Y deja al Senor.

Y asi, alternando el canto de Ultreia,
el peregrino medieval recuerda insisten-
temente a su patria chica, como ocurre
en Cataluna, donde desde muy antiguo
durante lavispera de |la noche de Santia-
go, siguiendo una antiquisima tradicion,
en la que, precedidos de unos farolillos,
forman en procesién para visitar la goti-
ca capilla del pie del romero:

«San Jaume ve de Galicia,
San Jaume ve d’Aragon,
Per predicor als homes
La fe de Nostro Senyor-.

La romeria de Santiago, a través de
sus anos santos, jubilares o de perdo-
nanza (se celebra desde el afio 1122,
siempre que el dia 25 de julio coincida
en domingo), tiene su mas fiel exaltacion
a través de las pastorelas de Pero Amigo
de Sevilla; de Payo Gomes Charinho, el
trovador almirante de Pontevedra; de Al-
fonso Alvarez de Villasandyno; de Joan
Ayres de Santiago, y hasta del propio
Dante, que seguiran oyéndose ininte-
rrumpidamente, porque recordando a
Santa Gerthudis «/a preregrinacion de
Santiago durara hasta el fin del mundo.

Evogquemos esta cancioncilla que me
facilitd, en 1953, un viejecillo de la co-
marca de Bergantifios (La Corufia) y que
representa fidelisimamente, hoy dia, el
sentir del pueblo espafol:

«0 Alala for a Roma.

O Alala for a veu,

For decirlle o Padre Santo
Que viriese a xubileu .
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Por Lilo Gesdorf

Descendiente de una familia de ofi-
ciales y eruditos, Carl Orff nacié el 10 de
julio de 1895 en Munich.

De su madre, «<Enkelschiilerin» (1)
de Liszt, recibié a la edad de cinco afios
las primeras lecciones de piano. En
aquellos aflos nacieron también, con la
ayuda de la madre, pequefios apuntes
musicales en la pizarra.

En la casa paterna, en donde se
tocaba musica diariamente, el pequefio
Carl no se consideraba un nifio prodigio.
Sus padres tocaban por las tardes a cua-
tro manos, y cada domingo con quinteto
de arcos y piano por la tarde o por la
noche con cuarteto de cuerdas. La musi-
calidad era algo obvio.

Acompafiado por su madre, cantaba

(1) Enkelschiilerin: alumna de un alumno de

[&imf es decir dos generaciones posteriores. (N.
el T.)
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arias de Opera; también aprendié pronto
el manejo del violonchelo y del érgano.
El holandés volante, de Richard Wag-
ner, fue la primera gran épera a cuya
representacion Carl asistié en 1909, en
el Munchner Hoftheater (Teatro de la
Corte Bavara). En los Munchner Kam-
merspiele (Teatro de Cadmara Muniqués)

nacié su amor por Shakespeare, cuyas

obras llegarian a ser de gran significado
a lo largo de sus afios de labor.

Tras haber frecuentado un instituto
de enseflanza secundaria, Orff estudi6
en la Akademie der Tonkunst (Academia
de Arte Musical), de Munich. Un breve
periodo de trabajo, en calidad de director
de orquesta en los Miinchner Kammers-
piele, como asistente de Otto Falcken-
berg, fue interrumpido por el servicio
militar. En seguida Orff fue enviado al
frente en un lugar del este de Europa,
donde resultdé herido encontrdndose en
la trinchera.

«IN ME
CARI

A comienzos del verano de 191§
despueés de haber repuesto su saly
dejo su ciudad natal para ir como direg.
tor de orquesta al Teatro Nacional g
Mannheim, sede del director titular Wil
helm Furtwangler; tras la expiracidn ds
este contrato provisional, obtuvo
puesto analogo en el Gran Teatro dej;
Corte Ducal de la ciudad de Darmstad
En 1919 regresé a Munich y vivié al|
como compositor libre hasta, finalmente
establecerse en Diessen am Ammersee

En Munich, en la coleccién musica
de la Biblioteca Estatal Bavara —la cual
segun sus propias palabras, se transfor-
moé en su «alma mater>—, comenzaron,
en 1919, sus afios de estudio de los
antiguos maestros; principalmente estu-
di6 a los tedricos de la Camerata Floren:
tina del Barroco Temprano y a Claudio
Monteverdi. Los objetivos artisticos que
se proponian estos maestros eran fan
sorprendentemente semejantes a los de
Orff que la concepcién de los antiguos
maestros podria ser valida como lema de
su obra: «La musica consta de lenguay
ritmo y, por ultimo, de sonido.» (G. Cac-
cini, prélogo a Le Nuove Musiche, Flo-
rencia, 1601.)

En 1924 inauguré Orff, junto a Do-
rothee Gunther, en la Luisenstrasse, de
Munich, la hoy ya legendaria Gunther-
Schule, en la cual se ofrecian diversas
posibilidades en el campo de la moderns
educacion de expresién corporal y de lz
danza. Con ello establecié Orff su taller
en el cual podria asi entregarse alé
tarea que se habia propuesto, es decir, 8
regeneracion de la musica a partir d¢
movimiento y de la danza. Aqui desarro|
l16 también la idea de la unidad natural,
constituida por musica y danza, que mé
tarde seria completada: lengua, musict
y danza. El resultado de este traba)0
experimental fue la Schulwerk, cuyo fo
lleto introductivo, caracteristico par
Orff, no fue escrito hasta diez afios md
tarde.

Ya entonces se percibe su anhelod
realizar una «Gesamtkunstwerk» (obré
de arte total) contemporénea, obra quf
exige una nueva concepcién de musica
lengua y escena. |

Orff ponfa insistentemente de relié
ve el significado decisivo que la Schu-
werk habia logrado tener en su 0bfé
dramética, y que habia sido el fundé
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ORFF

mento espiritual de su actividad como
compositor.

Junto a la Gunther-Schule, tuvieron
gran significado para Orff la Vereini-
qung fur Zeitgenossische Musik (Aso-
ciacién pro Musica Contemporanea)y la
Minchner Bachverein (Asociacién Bach
de Munich). Se dio a conocer ejecutando
oratorios dramaticos, realizando la di-
reccion de escena y como director de
orquesta de los mismos. Su estilo propio
se hace claro ya desde entonces: aquella
sugestiva unién de elementos dramati-
cos, musicales y gestuales. Nuevamen-
te, un homenaje al indivisible concepto
de musica.

En Carmina Burana (1937), desa-
rolld Orff, a partir de los ingredientes
dados, su propio estilo. Se expresaba
estilisticamente con la melodiosidad de
canciones populares, es decir, por la ex-
tension tonal limitada, por el uso de la
modalidad y por los ritmos que pronun-
ciadamente llamaban al movimiento, ele-
mentos que le eran familiares a través
de las danzas de los siglos XVIy XVII, las
cuales habfa estudiado cuidadosamente
y arreglado para diversos instrumentos.

La renuncia a la armonia altamente
elaborada y el quiebro de la técnica del
desarrollo motivico le llevaron inevita-
blemente al «ostinato», en otras pala-
bras, la permanente repeticién de la
substancia melddica, ritmica o arménica.

Después de un largo proceso de abs-
traccion y una constante reduccién a lo
esencial, se lleva a cabo el extrafio y
tardio —a la edad de 42 afios, cuando se
éstren0 Carmina Burana— descubri-
miento de si mismo.

_ En 1953 se estrend, en La Scala de
Mildn, Carmina Burana, junto con Catu-
li carmina, «ludi scaenici» y el Trionfo
di Afrodite, «concerto scenico», con el
nombre de Trionfi. Trittico teatrale.

Al fabuloso Mond (Luna, 1939) y |a
muy ocurrente Kluge (La Sabia, 1943)
S€ agregaron, a través de los afios, el
Bayrisches Welttheater (El teatro béva-
'0 del mundo), junto con Die Bernaue-
"In (1946), Astutuli (1953), la Comoedia
‘:'Iin Christi resurrectione (drama pascual,
1957) y Ludus de nato infante mirificus
[drama de Navidad, 1960), asi como —el
trunfo de los triunfos— el preludio a2 !z

88urrectio.

i Orff tenfa una percepcién extraor-

Nariamente sensible de la fuerza del
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dialecto y sus coloridos; organizar ritmi-
camente la lengua era su deseo princi-
pal. En El teatro bavaro del mundo se
habia entregado a la lengua y la habia
sondeado; el significado de las palabras
paso a segundo plano, frente a la sonori-
dad pura. Die Bernauerin —decia a me-
nudo— resulto de la lengua, a partir de
ella se forméo.

Cuando Orff mismo era su propio
intérprete, lefa y tocaba trozos de su
Teatro bavaro; brotaban de sus manos,
de sus gestos y su lenguaje, musica y
ritmo, la dulce Agnes Bernauerin, el du-
que Albrecht de Bavaria, los burgueses
en la mesa de la taberna, brujas y espi-
ritus infernales, el saltimbanqui, el al-
calde y los Landsterzer (2), los seres
celestiales y las fuerzas demoniacas con-
trarias. Su lenguaje unia intimamente
palabras de su propia creacién con el
dialecto bavaro y austriaco.

En 1941 comenzé Carl Orff —tras
haber hecho un primer bosquejo de la
obra— una continuada elaboracidon de la
Antigona, de Sdfocles, en la version poé-
tica de Friedrich Holderlin. Al igual que
en Edipo, el tirano, de S6focles —el cual
Orff comenzé a componer inmedia-

(2)Landsterzer, palabra creada por Orff, en len-
gua alemana «Landstirzer»: personas eternamente
insatisfechas, pajaros de mal aguero.

tamente después del estreno de Anti-
gona, en 1949—, viejas y nuevas sono-
ridades, el ritmo que se despliega en
amplias proporciones y con caracteris-
tica variabilidad, hacen en esta obra mas
facil seguir el texto.

El Prometeo (1968), de Esquilo,
compuesto por Orff tampoco es una
puesta en musica en sentido usual; en
esta obra falta, como en las que hemos
mencionado, la forma de desarrollo y la
téecnica de elaboracién. La musica se
encuentra aqui al servicio de esta f cesfa
singular.

En la dltima obra de Orff, De tem-
pore fine comoedia, estrenada en 1973
Y, en nueva edicion revisada, en 979,
hay un motivo solo: la palabra. La pala-
bra que pertenece a la comedia. que
proviene de los versos griegos de a sa-
biduria sibflica, de himnos 6rficcs, de
«carmina» latinos y de sus propios tex-
tos. Creados y formados éstos por una
formulacién ritmica, la cual les permite
presentarse como extrafios, desconoci-
dos, nuevos y antiguos a la vez.

La Schulwerk Musik fir Kinder
(Mdsica para nifios) era el nifio mimado
de Orff; con atencién y gran curiosidad
observé él de cerca su desarrollo y su
divulgacioén a través de casi todo el mun-
do.

I
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En el otoflo de 1949, comenzé a
ensefiarse la Schulwerk en la Akademie
«Mozarteum» —cuyo presidente era en-
tonces Eberhard Preussner—, y bajo su
generoso auspicio, cursos realizados por
Carl Orff y Gunild Keetman para nifios
de ocho a diez afios.

En la Radio Bavara continuaban en-
tretanto las emisiones escolares que ha-
bian tenido su inicio en el afio 1948. Se
trataba de transformar la educacién para
adultos en el campo de la danza, ya
experimentada en la Glinther-Schule, en
educacion musical y de la danza para
nifos.

Fruto de las emisiones escolares y
las experiencias en Salzburgo fueron los
cinco volumenes de la Schulwerk Musik
fur Kinder, escritos por Carl Orff y Gu-
nild Keetman y publicados entre 1950 y
1954. Hasta hoy han mantenido su vali-
dez y siguen siendo una pauta inalte-
rada; se han enriquecido con ediciones
extranjeras y han sido interpretados por
numerosas publicaciones suplementa-
rias.

Orff no escribié ninguna did4ctica
junto a la Schulwerk; las férmulas, mo-
delos y esquemas sencillos, de multiples
interpretaciones posibles que la Schul-
werk contiene, tienen como propdsito
estimular a quien ensefia para que en-
cuentre soluciones propias y con ellas
animar y promover la fantasia infantil.

En el dia de la celebracién del se-
senta y seis cumpleafios de Carl Orff, se
inauguraron la sede central y la escuela
para profesores de la Orff-Schulwerk, en
la Akademie flir Musik und darstellende
Kunst «Mozarteum» (Academia de MUisi-
ca y Artes Representativas «Mozar-
teum»), en Salzburgo. En el otofio del
mismo afio (1961) empezé, bajo la direc-
cion de Carl Orff y Gunild Keetman, la
educacion regular para la formacién de
profesores; en un principio, en las salas
laterales y sobrantes del «Mozarteums».
Muy pronto comenzdé, bajo convenientes
auspicios, la construccién del futuro Orff-
Institut en las afueras de Salzburgo, al
sur de la ciudad. En el afio 1980, en los
actos de la celebracién de los 85 afios de

Orff mantuvo la aa de Ia niﬂd natural de
lenguaje, misica y danza.
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Carl Orff, recordaba éste aquellos tiem-
pos «Recuerdo aun la fundacidén del ins-
tituto a comienzos del decenio de 1960,
cuando me encontré en la zanja de Ia
construccion y dije: «x/no habremos quizé
abusado de nuestras fuerzas con haber
emprendido esta construccidon?» Tenla-
mos para empezar seis alumnos, pero
pronto se superdo el limite del medio cen-
tenar y pronto también se dio a conocer
el Instituto a través de Austria y Ale-
mania; la Schulwerk se habla difundido
por medio mundo y en muchos idiomas.
Pero todo esto ya lo habéis vivido y va
mas alld del programa de este extenso
simposio para el cual nos hemos reuni-
do aqul hoy, es decir, para mirar nue-
vamente hacia el futuro y el pasado.
Agradezco a todos los amigos y colabo-
radores —conocidos y desconocidos—
que han ayudado y atun ayudan a llevar
adelante la idea de una educacién bési-
ca musical y de movimiento. Sabemos
que en la pedagogla nos encontramos
aun al principio, principio que encierra
en sl muchas semillas llenas de espe-
ranzas prometedoras. En este sentido:
[Vivant sequentes!> (En: Symposion
1980, Orff-Schulwerk. Eine Dokumen-
tation.)

En octubre de 1981, celebré el Orff-
Institut su XX aniversario. Carl Orff —es-
trechamente ligado al instituto, aunque

alejandose lenta y dolorosamente—, has-

ta el umbral de las (ltimas semanas de
su enfermedad, percibia aln la «.../ntem-
poralidad de la Schulwerk, su indepen-
dencia de los lenguajes musicales de
epocas histdricas determinadas, lo que
es una de las razones de su amplitud, de
sus multiples utilizaciones posibles. Es
por ello que el trabajo con la Schulwerk
no da las herramientas especificas para
comprender, por ejemplo, el clasicismo
en especial, la musica medioeval o con-
temporanea,en s/ mismas. La educacidon
bdsica musical y de la danza pretende
resultados fundamentales, generales y
transferibles, que influyan sobre el non-
bre completo. La situacién especial de
una produccién de nuestro tiempo —por
una parte accesible y por otra perfec-
tamente desconocida para los contem-
poraneos— exige una toma de concien-
ci/a especifica para acercarse a la nece-
sidad de hacerla comprensible y posible
de experimentar. La realidad de la dispu-
ta artistica entre presente y futuro nos
puede capacitar para ganar accesos
esenciales y suplementarios hacia el
mundo que nos rodea, que se ha vuelto
diffcil; la produccién art/stica actual mue-
ve sentimientos y reflexiones, transmite
informaciones, aclara relaciones y vuel-
ve conscientes necesidades y deseos. La
educacion bdsica musical y de la danza
no puede, por esto, ignorarla. Ella busca
los caminos para integrar igualmente Ia
musica y la danza del presente, como /a
musica y la danza de otros tiempos.»
(Hermann Regner, Orff-Schulwerk In-
formationen, 28.)

Era y permanece el deseo de Orff,

que su instituto siguiera desarrollandose
tanto interiormente como hacia el
exterior, que se pusiera a merced de las
corrientes de los tiempos, que recogiera
estimulos e integrase modificaciones,
que, en pocas palabras, siguiera vivo.
Carl Orff escribié6 en sus uGltimos
afios —coronacién y término de su vida—

El étndu Orff prﬂtanﬂ estimular quian

una documentacion sobre su obra con
tenida en ocho voldmenes, cuya edicié
en lengua alemana se encuentra YHE
disposicién del publico.

Carl Orff, Doctor Honoris Caysa Ciu-
dadano honorario de la ciudad de .
nich y de Salzburgo, portador de altas
distinciones nacionales y extranjeras, |ag
mas altas distinciones, profesor titfﬂar
ordinario de la Hoschschule fiir Musik
und darstellende Kunst «Mozarteym,
(Escuela Superior de Mdsica y Artes Re-
presentativas «Mozarteums»), de Salzbyr-
go, socio ordinario de la Bayrische Aka-
demie der «Schonen Kinste» (Academis
Bavara de Bellas Artes) y socio honorarig
de numerosas instituciones, fallecid trag
larga enfermedad el 29 de marzg dg
1982 en Munich.

A pesar de que las condiciones de
su salud eran inestables desde hagjs
algunos afios, Orff trabajé hasta |as Ul-
timas semanas en su lecho de enfermy
Solia hacer las delicias de sus amigos
por su intensidad vital y su fuerte perso.
nalidad, su alegria cuando narraba y g
humor, que en él tanto aprecidbamog

En la Iglesia de los Teatinos de San
Cayetano (Teatinerkirche St. Kajetan)ep
Munich se celebré, el viernes 2 de abri|
la misa de réquiem por Carl Orff.

En el Monasterio de Andechs am
Ammersee, en las cercanias de Munich,
en intimo circulo de familiares y de amj-
gos se le dio sepultura el s&bado 3 de
abril de 1982. Aquello que de é| fue
mortal descansa en la Capilla Ardiente
bajo el retrato barroco del duque Al
brecht Il Wittelsbach de Bavaria, funda-
dor de la antigua abadia de Andechsy
esposo de Agnes Bernauer, la <Antigona
bavara de Orff», como él solfa llamarla.

La extraordinariamente numerosa
comitiva funebre en Munich, la vastedad
cultural y de lenguaje de las ceremo-
nias funebres, mostraron una vez més |a
variedad y unidad de aquello que Offf
vivié, pensd y produjo.

Carl Orff fallecié espiritualmente
preparado. Habia dispuesto su hogar.

TRADUCCION: Maria Cecilia Jorquera.
La traductora agradece la gentil colabo-
racion estilistica de Inmaculada Martin.

>

ensefia para que encuentre soluciones pro-
pias.
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- LOS STRADIVARIUS

DE PALACIO

Por Esclavitud Rodriguez

Un cuarteto de cuerda construido
€n ébano y marfil se guarda desde hace
Mas de doscientos afios en el Palacio
Real de Madrid. «Son instrumentos de
Una belleza y perfeccién indiscutibles,
afirma Hermes Kriales, su actual cuida-
dor. A finales del siglo XVII, Antonio
Stradn{arius volcé en ellos su talento;
eSpues, el paso de los afios ha ido dan-
0 forma a la leyenda. Hoy dia, sélo el

Uernica o un cuadro de Veldzquez po-
"lan compararse al cuarteto en valor

i
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cultural: su precio no se puede expresar
en cifras.

El pasado 4 de marzo, este cuarteto
fue escuchado en el Teatro Real de Ma-
drid. Era la primera vez que los instru-
mentos salian de Palacio, y también la
primera vez que deleitaban a un publico
popular, tan diferente de su restringida y
cortesana audiencia del siglo XVIII. Se-
gun Kriales, hay intencién de que los
instrumentos se escuchen, pero «/lo que
resulta un poco ambiguo es que vuelvan
a salir de Palacio, porque esto podria
traer muchas complicaciones: hay que
tener en cuenta que la coleccion tiene
un valor de cientos de millones». Estas

:.II'I-L ooBd :S0104

fabulosa cantidad se explica al conocer
que es el unico conjunto de stradivarius
ornamentados y hechos en exclusiva pa-
ra una corte; en 1690, el constructor
cremonense habia realizado para el Gran
Duque de Toscana una coleccién anélo-
ga a la de Palacio, pero actualmente no
estd localizada.

LA LEYENDA

Los instrumentos que Carlos 1V, el
llamado «principe violinista», adquirié en
Italia para la Capilla y Cdmara Real llega-
ron a Madrid en 1775. Habian sido cons-
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truidos por Antonio Stradivarius entre
1687 y 1696, pero, antes de llegar a nues-
tra capital, su historia estuvo llena de
peripecias.

En principio, la coleccion estaba for-
mada por cinco instrumentos que su
constructor penso en ofrecer a la Corte
Espafiola a raiz de que el Ducado de
Toscana pasara a manos de uno de nues-
tros infantes. En 1702, cuando Felipe V
viajo a Cremona, Stradivarius intento ha-
cer efectivo este deseo, pero las autori-
dades se lo impidieron por considerarlo
un acto de gentileza hacia una nacién
con la que tenian profundas divergencias
politicas.

Stradivarius muere en 1735, todavia
con la coleccion espafiola en su taller, de
modo que ésta permanecié en poder de
su hijo Paolo hasta que el futuro Carlos
IV pasé una temporada en lItalia y se
entero de la existencia del quinteto. El
por entonces, principe designd al Padre
Brambilla para que se le encargara de su
adquisicién, compra que —jpor fin!— se
realizé a cambio de 125 «gigliati», canti-
dad bastante exigua para la época.

Ya en Madrig, los instrumentos per-
manecieron en la Cdmara Real hasta 1813,
fecha en que varios de ellos desaparecie-
ron en el equipaje de José Bonaparte, el
llamado «rey intruson.

Como se ve, la historia de estos stra-
divarius no carece de movimiento, ni
tampoco de anécdotas un tanto catastro-
ficas, como la que Juan Ruiz Casaux re-
vela en su discurso de ingreso a la Acade-
mia de Bellas Artes de San Fernando: en
1837 un «luthier» [lamado Mariano Ortega
serro el violoncello por el centro con el
fin de reducir su altura y complacer a un
exigente instrumentista.

STRADIVARIUS HIZO TRAMPAS

Mas curiosa y simpatica es la historia
que nos descubre las trampas de Antonio

Stradivarius, porque las techas que tigu-
ran en los instrumentos de la coleccién
alatina son falsas. Stradivarius fechd el
ﬁn de la construccién en 1709, cuando
en realidad habian sido realizados unos
afios antes. Esta maniobra de cambiar las
fechas era tipica de Stradivarius, y res-
pondia a su agudo sentido del oportunis-
mo: pretendia hacer creer a los compra-
dores que los instrumentos habfan sido
especialmente disefiados para ellos. En
1785, el Padre Assensio repard por prime-
ra vez los instrumentos, pero no descu-
brio la verdadera fecha de construccién.
La artimafia de Stradivarius permanecid
encubierta hasta 1819, afio en que el
londinense Alfred Hill reparé la viola
contralto y se percaté de su verdadera
fecha de construccién: era 1696. La situa-
cion se repitio en 1925, cuando Casaux,
cuidador de los stradivarius por aquellos
anos, viaja a Inglaterra para revisar los
dos violoncellos en la Casa de Hill; aqui,
otro miembro de la familia Hill descubre
en el violoncello la fecha original de
1694. Después de estas sorpresas, se ar-
Euf\;ﬁ una razon histdrica en la que nadie
abia reparado hasta entonces: al co-
menzar el siglo XVIII, Antonio Stradiva-
rius ya habia dejado de construir instru-
mentos de capiIIJa, clase a la que pertene-
cian la viola tenor y el violoncello de la
coleccion palatina, fechados por el
maestro —como ya dijimos— en 1709.

EL SECRETO DE LOS STRADIVARIUS

Stradivarius fue heredero de la Es-
cuela de Amatti, pero su genialidad no
sOlo deriva de su herencia técnica, sino
también de su agudisimo sentido para
dar los gruesos adecuados a cada tapa
del instrumento y de su «secreto» barniz,
que sorprende por su transparencia: ésta
es la opinion de Roberto Coll, luthier

madrileno. Kriales completa este parecer
afirmando que para conseguir esa sono:
ridad dptima que caracteriza a los stradi-
varius «/lo mas importante era la seleccion
de las maderas, perfectamente curadas,
cogidas de una buena zona del drboh,

Estas caracteristicas técnicas, comu-
nes a todas las obras de Stradivarius, tam-
bién estdn presentes en la coleccién pa-
latina espafiola, pero lo que le aport:
mayor originalidad es el hecho de queel
maestro construyo muy pocos instrumen-
atos ornamentados. Actualmente sélose
conocen ocho en el mundo, y cuatro de
ellos son los que pertenecen a esta co-
leccién, compuesta originariamente por
dos violas, dos violines y un violoncello.

Todos los instrumentos estidn orna-
mentados con una greca de marfil (qbue
sustituye a los filetes ordinarios) sobre
fondo de ébano, y la cabeza y los aros
también llevan dibujos, en tinta chinao
en relieve, de temas vegetales y animales
(de un Cupido, en el caso del violonce:
llo). En palabras de Juan Ruiz Casaux
«representan un estilo en el que el Barro-
co se quiebra hacia el Rococé». En i
enumeracion de este conjunto tambien
se cita habitualmente a un violoncell
sin ornamentacién, construido en 1700,
que destaca por su sonoridad y barniz

Actualmente la coleccién esté for
mada por dos violines, una viola y un
violoncello. El violin tenor, con especi
les caracteristicas de sonoridad agud:
(«aunque nosotros no lo usamos asi, pur
tualiza Kriales), complementa al violi
segundo, un poco menos agudo que el
anterior, a pesar de que tiene la misma
afinacion; el chelo esta afinado una octé-
va baja y la viola una quinta baja, per
«los técnicos —afiade Kriales— echamos
en falta un instrumento intermedio entr¢
la viola y el chelo. Podria haber cumplido
esta funcion la viola de gamba desapare:
cida, la viola tenor».
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LAS VIOLAS «<ROBADAS»

«La viola contralto tiene unas carac-
teristicas de tamafo, barniz y sonoridad
realmente excepcionales. Para mi, y para
el luthier Batelot, es el instrumento de
mas valor de la coleccion; Batelot, inclu-
50, la besé al verla», comenta Hermes
Kriales.

Este instrumento es precisamente el
que tiene una historia mads interesante
entre los del cuarteto, interés que se ve
aumentado por la circunstancia de que
Antonio Stradivarius construyé un nu-
mero limitado de violas: en 1909, la Casa
Hill declaré que sélo se conocian diez de
estos instrumentos con su firma; ademas,
es la mejor conservada del maestro y la
Unica que queda taraceada en los bordes.

La viola de la que hablamos es uno
de los instrumentos que desaparecieron
en 1813, en el equipaje del rey José I.
Después de esta fecha, la primera noticia
que se tuvo de ella data de 1919, afio en
tiue fue comprada por M. Rivas. Este la
llevd a Inglaterra, y desde ese momento
paso por las manos de diversos coleccio-
nistas, todos ellos muy conocidos. Uno
de sus poseedores, Richard Bennet, re-
chazé ofertas de compra muy sustancio-
5as, esperando siempre que fuera resti-
tuida a Espafia. Este mismo deseo,lo ex-
presd, en 1926, Alfonso X111, a raiz de una
visita a la Casa Hill, donde la contempld,

Pero las negociaciones para su adquisi-
CIon no se iniciaron hasta 1945. Final-
mente, los esfuerzos de Juan Ruiz Ca-
“aux, por aquel entonces jefe de la Sec-
Clon de Mdsica del Patrimonio Nacional
Y Cuidador de la coleccién, hicieron po-
sible que la Casa Hill la vendiera al go-
'€rno espafiol por 750.000 pesetas, «can-
lidad estimable para la época, pero ridi-
Cula en la actualidad, porque esa viola
Puede valer hoy 50 o 60 millones de
Pesetas», segiin Kriales.

También en 1813 desaparecio la vio-
la tenor, de la que alin no se tienen pistas
en el mercado internacional. Para Her-
mes Kriales, «o esta destrozada o se en-
cuentra en manos de un aficionado o de
un familiar del que la rob6, como cuan-
do se roba un cuadro de excepcional

valor se guarda en un sotano para con-
templarlo: sus extraordinarias caracteris-
ticas harian imposible su ventan.

ESCASAS MEDIDAS DE SEGURIDAD

Las medidas de seguridad que custo-
dian la coleccion del Palacio Real «estdn
bien dentro de lo que cabe; digamos
que podria haber mas...», Hermes Kriales
expresa su opiniéon con un cierto titubeo
y se justifica afadiendo que «estdn al
mismo nivel que en otros museos espa-
Aoles...».

Kriales tiene a su cargo en estos mo-
mentos el mantenimiento de los stradiva-
rius. En su puesto le han precedido Car-
los Sedano, Luis Antén y Juan Ruiz Ca-

|

Las medidas de seguridad que protegen los
«gtradivarius» expuestos en el Palacio Real
sSONn Mmuy escasas.

El cuidador debe tocar los instrumentos pa-
ra que no pierdan sonido y preocuparse del
mantenimiento de los barnices.

saux «el mas eficiente —afirma Kriales—;
este hombre tenia un gran teson, y lo
demostro adquiriendo !g viola contralto
en 1957, después de veinticinco anos de
intentarlon.

Las funciones del cuidador son
bastante sencillas. Consisten en preocu-
Earse de que los barnices se mantengan

len y, sobre todo, en sonar los instru-
mentos (como se sabe todos los ins-
trumentos adquieren sonido al ser toca-
dos asiduamente). La preparaciéon corre
a cargo de técnicos; desde que estd en el
puesto Kriales, ha requerido los servicios
de Batelméz Lupa Ramoén, y ahora estad
pendiente de realizar unas pequefas re-
paraciones en el puente y el alma, de las
que se encargara Solar. Los arreglos se
efectuardan en el mismo Palacio, caunque
nos puede salir bastante caro, porque
tenemos que trasladar a la persona ido-
nea para llevar a cabo la reparacion e
instalarla en Palacio durante siete u ocho
dias». Para Kriales, «siempre serd mds eco-
nomico traer al luthier aqui que ir con
los instrumentos a Paris,Londres o Nueva
York». Llevarlos al extranjero supondria
tener que asegurarlos en una cifra muy
elevada.

Otra de las preocupaciones de Kria-
les es la sequedad del clima de Madrid,
por eso ultimamente ha hecho una peti-
cion para colocar sistemas humidificado-
res que mantengan un grado de hume-
dad constante. «Esta peticion estd atn en
estudio, pero de momento me han per-
mitido que no encienda la calefaccion ni
las luces de las vitrinas. Pienso que estas
medidas han sido positivas: una de las
cosas que lo demuestran es que se rom-
pen muchas menos cuerdas que antes.

La coleccion Stradivarius esta ex-
puesta al publico todos los dias en el
Palacio Real. Quizd algunos se sorpren-
dan al comprobar QUE%DS soportes de los
instrumentos son de plastico, un material
excesivamente pobre en relacion a las
reliquias que sostienen... Tendrdn mds
suerte aquellos que hagan coincidir su
visita con los momentos en que Kriales
esta sonando los instrumentos: puede
que les regale un concierto, como —se-
gun cuenta el propio cuidador— ha su-
cedido otras veces: «me han cogido to-
cando y he tenido que interpretar una

pieza tras otra, porque la gente no se
iba».
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Por Pedro Gonzalez Mira

cortas, compuestas entre los afigs 1908
y 1911, después de que su autor, gup.ﬂ,
rados ya los afios de formacign, hubiera
consolidado su propio lenguaje. Ritmica-
mente, son un soberbio ejemplo dg |y
que George Hall llama relato hablady:
semanticamente hablando, afnaden jp.
fluencias alemanas claramente regong.
cibles a la estilizada linea eslays que.
caracteriza gran parte de su mﬂsica.As‘-
nos eéncontramos con unas composigio:
nes hondamente serenas que nos pue-
den recordar al Schumann de |as Esce-
nas de Nifios (nim. 4,) que decidigs.
mente miran al piano bartokiano (ntm
6). que pueden recoger toda |3 magia
sonora de un Satie (nim. 7) o que, incly:
S0, nos sugieren lo que podria habg
hecho Chopin si hubiera nacido algo des:
pués. En cualquier caso, no es esta mi
sica catalogable como funda mentalmen
te ecléctica; tampoco se puede hablargg
imitacion, sino de influencias puestasg
servicio de un lenguaje altamente persg:
nal y extraordinariamente verstil: ug
lenguaje dificilmente traducible a pala:
bras —por lo menos para el que escribe=
por sus grandes dosis de magia, fantasi
elegancia, intimidad, estilizacion y refi
nada sencualidad. Tema y Variaciongs
(1880) y Sonata para piano (1905) sy
dos obras de circunstancias. La primera
data de los Ultimos afios de estudiantey
esta dedicada a la que luego seria su
esposa, Zdenka Schulz. Conocida tam-
bién como Variaciones Zdenka, es de un

JANACEK: Obra para Piano y Obra de
Camara: «Sobre un sendero invadi-
do por las hierbas». Tema y Variacio-
nes. Sonata para piano. <En la Bru-
ma». Paul Crossley, piano. Sonata pa-
ra violin y piano. <Dumka» para vio-
lin y piano. Romance para violin y
piano. Kenneth Sillito, violin: Paul
Crossley, piano. «<Un Cuento», para
violoncello y piano. «Presto», para
viloncello y piano. Christopher Van
Kampen, violoncello; Paul Crossley
piano. «Rikadla» (Rimas infantiles),
para coro de camara y conjunto ins-
trumental. <Mladi» (Juventud) para
sexteto de instrumentos de viento.
Capriccio para piano (mano izquier-
da) y conjunto de cdmara. Concerti-
no. London Sinfonietta Chorus, Lon-
don Sinfonietta. Director, David Ather-
ton. Cuarteto de Cuerda nim. 1,
«Sonata a Kreutzer». Cuarteto de
Cuerda num. 2, «Cartas Intimas».
Cuarteto Gabrieli. Decca, 67 99 086,
o discos.

LA
MUSICA

PARA
PIANO

Y DFE
CAMARA,
DFE
JANACEK

Interpretacion: E @ ® B
Sonidoo E HE B

Vamos a ver si el muchas veces
anunciado boom Janacek se transforma
en realidad, si el mercado discogréfico
se inunda —perdén por la ironia: no

prejuzgo, simplemente dudo— de Jenu-
fas, Misas Glagoliticas o Katyas Kabano-
vas. Bien que haria falta, pues Leos Ja-
nacek constituye uno de los fondos mu-
sicales mas ricos, humanos y rabiosa-
mente interesantes de nuestro siglo. Por
fortuna, a pesar de mis, creo, licitas du-
das, parece que estamos en el camino:
en el transcurso del afio 1981 han apa-
recido en el mercado discogréafico euro-
peo dos albumes fundamentales, Desde
la Casa de los Muertos, ultima de sus
Operas, y éste que ahora se comenta,
recopilacion de la obra para piano y cé-
mara. Decca espafola, sin ningdn remil-

marcado acento brahmsiano, pero dgl
mejor Brahms; véase si no |la sexta varia-
cion. La Sonata fue compuesta a raizde
la muerte de un joven obrero en una
manifestacién callejera. Inicialmente,
constaba de tres movimientos, pero Ja-
nacek destruyé el tercero. La parte que
Seé conserva es una pieza obsesiva de
caracter, muy sélida de construccién y
enormemente recia en el tratamiento
sonoro. Si  exceptuamos Recuerdo
—Compuesta por encargo del periédico:
Muzika, 1928—, purisimo estudio sono-
ro, verdadera quintaesencia del mejor
pilanismo impresionista. En la Bru-

go y con bastante valentia —ya veremos
como le van las ventas— ha lanzado
ambos a nuestro mercado con una rapi-
dez tan inusual como loable. Mi mayor en-
horabuena —y la de, seguro, todos mis
companeros— por tan sabia decision.
Los cinco discos que componen este
album contienen la musica para piano y
de camara que Janacek permitié que
pasara a la posteridad, pues una enorme
exigencia y selectividad consigo mismo
le llevé a destruir buena parte de sus
composiciones. Cinco obras para piano,
solo tres para violin y piano, dos para
violoncello y piano, una de corte vocal
para pequeno coro con acompafiamiento
de conjunto instrumental, dos cuartetos
de cuerda y otras tres para conjunto de
camara —de las que una incluye piano
para la mano izquierda— constituyen el

Importantisimo legado de Jandcek en
estos géneros.

Sobre un sendero invadido por las
hierbas, para piano sélo, estd formada
por dos ciclos de diez y cinco piezas

ma (1912), suite para piano en cua-
tro movimientos, es la Gltima gran obra
para piano de Janéacek. Escrita en una
epoca en la que el compositor se sentia
bastante deprimido v pesimista, se tratd
de una pieza muy melancdlica, de miste:
rioso color, llena de sufrimiento y dé
arranques de incertidumbre. Para més
de un especialista en Janéacek, es sl
mejor obra para piano solo. La interpre:
tacion de Paul Crossley es de una gral
altura; técnicamente, su mayor virtud
reside en la estudiada elasticidad que
imprime a los «tempi», factor éste funda-
mental en el modelado del discurso dra:
matico de la musica de Jandacek; en 0
sicolégico, su versatilidad en la expre:
sion de ideas y sentimientos es magnifi=
ca, percibiéndose ademas en su trabajo
un profundo conocimiento de la musicd
del autor checo. .o

De las tres Sonatas para violin y'
piano que compusg Janacek, solo s&
conserva la que aparece en este album:
Obra de una gran envergadura, que [€
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cuerda en algunos momentos a César
Franck, fue escrita en 1914, en un mo-
mento bastante esperanzador para el
pueblo checo. En los cuatro movimien-
tos de que consta esta obra, destaca su
arrebatador melodismo, su sincera pa-
sion, su ternura —a veces casi infantil—
y sus innumerables preguntas sin res-
puesta. En 1879 —a los 25 aflos— Jana-
cek llegé a Leipzig con el propésito de
ampliar sus estudios musicales. Alli le
fueron encargados, como estudiante, tres
Romanzas para violin y piano. Ninguna
de éstas pasaron la severa criba que

Janacek realizaba una y otra vez con sus
propias obras. Si, sin embargo, una cuar-
ta, con la que quizds Janacek se desaho-
g6 sentimentalmente, vengandose de los
formalismos impuestos por sus profeso-
res en el Conservatorio de aquella ciu-
dad. Nuevamente las influencias son cla-
ras: otra vez Brahms. Poco después
(1880), compuso una Dumka para violin
y piano, precioso ejemplo del Janéicek
mas popular. De Kenneth Sillito, con de-
cir que esta insuperable —sobre todo en
la Sonata— seria suficiente; no obstan-
te, casi seguro que volvera a hablar de é|
al comentar los Cuartetos.

En 1910, Janacek compone dos
obras maestras para el violoncello: Cuen-
to de Hadas y el breve Presto, ambas
con acompanamiento de piano. La pri-
mera, fantastica, agota todas las posibi-
lidades técnicas y expresivas del cello.
Con la segunda —como volvera a suce-
der con Recuerdo, ya comentada—, pa-
rece que Janacek sigue la tendencia de
la mas depurada Escuela de Viena de
exprimir el material sonoro buscando la
sintesis maxima, lo quintaesenciado.
Christopher Van Kampen demuestra con
su interpretacién que no es casualidad
el hecho de ser uno de los solistas mas
destacados de una agrupacién de la so-
lera de la London Sinfonietta.

Rikadla, rimas infantiles para coro
de camara y conjunto instrumental
(1925), es una especie de pequefios Cua-
dros de una Exposicion en estilo naif.
Preciosa obra, llena de vitalidad y juven-
tud, caracteristicas éstas tanto mas pre-
sentes en la obra de Janacek cuanto
mas pasan los afios para él. Janacek
compone esta obra después de leer unos
poemas infantiles que estaban ilustra-
dos con dibujos de aparente inocencia:
un verdadero desfile de vivencias desti-
nadas a todos los mayores que fueran
capaces de sentirse tan nifio como él. E|
Coro de la London Sinfonietta acierta
plenamente con una interpretacién ma-
gica, sensual, un poco grufiona, un pun-
to irénica, de nifio responddn vy, sobre
todo, muy,muy placentera. Es decir, ade-
cuadisima para una obra que, como ésta,
transmite un mensaje bidsicamente amo-
ral.

Miadi (1924), primera de las tres
obras de cdmara de Jandacek, pone una
vez mas de manifiesto lo que apuntaba
mas arriba: el extraordinario sentido del
humor, las ganas de vivir y la inagotable
jovialidad de este joven de ya setenta
anos. Musicalmente, su lenguaje es tan
original como sencillo; todo es como una
gran verbena, llena de color y de profun-
do folklore. Un afio después, compone el
Concertino para pianoy seis instrumen-
tos, obra ésta de un curioso neodescrip-
tivismo. Segun Hall, Jan4cek tituld a sus
cuatro movimientos «Abejorro», «Gamo»,
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«Grillo» y «Arroyo», aunque tres afos
despues propuso otras imagenes —erizo,
ardilla, buhos, etc.—. Bien, al margen de
ello —no sé hasta que punto se puede
tomar el asunto al pie de la letra—, el
primer movimiento, un didalogo entre el
piano y la trompa, es enigmatico y oscu-
ro, el habitual sentido del humor de Ja-
nacek posee aqui una cierta acritud y es
ya bastante menos epidérmico. El segun-
do, dialogo entre el clarinete y el piano,
es sarcastico y arrogante; el clarinete
utiliza sus registros mas chirriantes y el
piano arremete contra los continuos graz-
nidos de aquél cual si de una estupida
lucha por el poder se tratara. El tercero

es mucho mas ondulante, aunque su

seccion central es de un lirismo conteni-
do. El cuarto, que constituye un verdade-
ro triunfo, da de nuevo vida al Janacek
mas directo y alegre. Si, todo acaba bien,
felizmente; sin embargo, hay algo que
no acaba de estar claro. Uno no se queda
muy convencido de que aqu/ no ha pasa-
do nada...... En fin, son éstas las sutiles
Incertidumbres que caracterizan muchas
veces a la musica de Janacek haciéndola
tan atractiva. Mas adusta, audaz y quizés
original, es su ultima obra de cdmara, el
Capriccio para piano (mano izquierda) y
conjunto de camara, compuesta en 1926.
Piano, flauta doblada en flautin, dos
trompetas, tres trombones y una tuba
constituyen su extrafia e inesperada ins-
trumentacién. Escrita en Cuatro movi-
mientos, el primero, de caracter bastan-
te ambivalente, va desde lo incisivo —ca-
si agresion— hasta la ternura maés rela-
jada. El segundo, cuyo tema principal
qgue desarrolla el piano es un verdadero
homenaje a Schumann, es interrumpido
Incesantemente por las agresivas trom-
petas, aunque al final se impone la sere-
nidad. En el tercero, se pone de mani-
fiesto hasta dénde puede llegar esta in-
sélita combinacién instrumental: la tex-
tura sonora se hace pastosa y subyugan-
te. El cuarto, por altimo, es variadisimo
en ideas, recordando en alguna ocasién
los momentos més célidos de |la Sonata
para flauta, arpa y viola,de Debussy.
Con los dos Cuartetos de Cuerda
(1923 y 1928), Janacek alcanza la cum-
bre de su produccién cameristica. Al
igual que le sucediera con otras obras,
compone éstas con la mente puesta en
una mujer cuarenta afios menor que
el, con la que sostendria los, aproxima-
damente, ultimos catorce afios de su
vida una bella y desinteresada relacién
sentimental. Aunque antes de conocer 3

L)
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Kamila Stbosslova ya habia compue

- : Stg
una obra inspirada en la «Sonatg Kre
zer» de Tolstoi, es el Primer Cuartatum‘
que ha tenido el honor de pagar a'|H
historia con ese nombre, pues Ei{:|uéliEi
fue destruida en una de sus innun"ner.s.ﬂ
bles /impiezas generales. E| cum&t'
«Sonata a Kreutzer», posiblemente 12
obra mas avanzada de cuantas Jan4cel
compusiera hasta ese momento, ggt
escrito en cuatro movimientos: e| prime.
ro es irénico, atormentado y el més ruso
de los cuatro, a pesar de su depuradis;.
mo expresionismo; el segundo, que re.
cuerda algo a Bartdk, es ritmicamente
endiablado; el tercero alterna Ia typ
lencia con la ternura y la contemplagig
el cuarto, por (ltimo, genial, descang,
sobre una melodia infinita que necess.
riamente recuerda al Beethoven de o5
Gltimos cuartetos. Sus continuos cap.
bios de «tempo» lo hacen enigmaticoy
desatorado: en realidad, Janacek p
acepta el destino del personaje feminiy
de la obra de Tolstoi, pensando sin dyg;
en su amada Kamila. Cartas intinms*es|
decir, el segundo de sus cuartetos g
una sincera y muy directa muestra g
ese amor. Escrito a primeros de 19%
después de concluir su Gltima v, prob
blemente, mas grande dpera, Desds |
Casa de los Muertos, constituye la mi
sica mas fervientemente amorosa, ex
cerbadamente lirica e intensamente gy
presiva de toda su produccidn camerist
ca. Janacek demuestra en ella hastaqué
punto el sentimiento amoroso del hom-
bre no tiene por qué relajarse con s
edad sino que, incluso a las puertasdela
muerte, bien puede ser cada vez més
activo y vital. Hay momentos en est
obra —seccion central del tercer movi-
miento, por ejemplo— en los que el im-
pulso amoroso se eleva hacia cotas
expresion sublime, y otros, en los queél
ritmo encrespado de la danza indica:
las claras qué clase de juventud y vital
dad rebosaba Janacek por todos los cos-
tados: es ésta, en definitiva, una obrs
que, a mi juicio, dignifica la condicion
humana al poner de relieve de forma ine-
fable una de las posibilidades de realiz-
cion individual menos egoista, la amis
tad sin condiciones, el amor puro. i
antes dije que el trabajo de Kennet
Sillito me habia parecido insuperable en
su interpretacién de la Sonata, no sabri
ahora qué calificativo utilizar, pues en
los Cuartetos, y muy particularmenteen
el Segundo, su entrega a la musica que
interpreta es total e incondicional. S
trata de una de esas interpreciones reg
lizadas en un estado de embriaguez mi
sical dificilmente repetible. Naturalmer
te, sin querer olvidar a sus compafiert
a los que materialmente dirige de mart
ra incontenible. En fin, sélo decir, pdt
acabar, que la cuantificacién de esi&
interpretaciones seria la maxima posibé
y que si no lo he hecho notar asié
principio, ha sido porque las restantes,
siendo excelentes, casi extraordinarid
no alcanzan el valor de aquellas.

En resumen, una publicacién ¢
enorme interés, que puede ayudarat®
nocer mejor a una de las figuras musicé
les més atractivas de nuestro siglo. Des
de aqui, como decia al principio, hag
votos para una prota puesta de mo¥
entre nosotros de este musico indispe
sable y, por desgracia, bastante inadver
tido por el gran publico.
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CHARPENTIER: David et Jo-
natnas. Tragedialirica en cin-
co actos. Colette Allitot-Lu-

gez, Paul Esswood, René Jacobs, An-
toine Davide, Philippe Huttenlocher,
Roger Soyer. English Bach Festival
Baroque Orchestra. Direccion, Michel
Corboz. Erato, «Collection Musiques
Anciennes», S 96.309, 3 discos.

Interpretacion: @ B B
Sonido: @ H H N

Es doble el interés que presenta a
mriori esta épera barroca: primero, el de
ser la Unica obra conservada del singu-
ar arte musical de los jesuitas en la
francia del XVII; segundo, porque, parti-
tpando de la gran tragedia lirica fran-
cesa (Lully), es la obra de un compositor
marginado por la gloria de Lully, no es-
tuvo sujeto a las reglas de la Academia
Real de Musica y se le llamé Charpen-
tier «el Italiano». Lo que resulta atractivo
de esta opera es que, a diferencia de las
de Lully, la musica tiene absoluta pre-
ponderancia sobre el texto —lo musical
sobre el recitativo— y su colorido es
notable y variado. Ello estd determinado
por el tipo de representacion a la que iba
destinada: la del teatro de los jesuitas.
Estos representaban anualmente una
fragedia latina de tema biblico (en este
caso Saul) en la que cada acto teatral
era seguido de uno musical (David et
Jonathas). Las representaciones debie-
'on ser gloriosas: cinco actos latinos con
los correspondientes de David y Jona-
thas intercalados, los cuales no nece-
sitan de recitativos explicatorios, puesto
que la accién ya representaba sélo se
comentaba o resumia musicalmente. De
esta forma, la dpera que aqui escucha-
mos resulta ser la suma de cinco inter-
medios, con escasa accién dramética, y
en la que todas las partes son arias o
formas airosas y escenas de conjunto,
destacando algunos concertantes, las
limerosas partes corales, los finales de
r:ac!a acto con una musica de danza (mi-
ue, chacona, rigodén, giga, etc.) y el
Prélogo» musical, que era comun a toda
i@ representacién. Merece la atencién
loda la parte musical de este prologo, en
tl que «Saul> consulta a la «Pitonisa»,
a8l como |a aparicion de la «sombra de
dmuel», a cargo de un bajo profundo Yy
‘Wya misica evoca al «<Comendador» del
Don Juan mozartiano.

. Los datos referentes a la orquesta-
Cion se han perdido o son escasos. Se
ha hecho, pues, una sencilla recreacién
4 partir de algunas indicaciones o de las
ormas propias de la época: «dessus» de
violin, bajos de violin, ...uso de la sordina
EEJ?S Cuerdas y un escueto grupo de
i 0 (flautas, oboes y fagotes). Siendo
Iuspft;rtante la perfeccién en el fraseo de

dgmentos mads secos, no lo es tanto

C0mo en el recitado de Lully, basado en
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la enfatica declamacion del teatro de la
epoca (Racine). En el Ultimo acto, se
alcanza un alto hélito poético mediante
sencillos recitativos acompafiados que
oscilan entre la linea cantébile vy el de-
clamado (muerte de «Jonathdas», inter-
venciones de «David»), intercaladas por
numeros corales muyv sugestivos. Cabria
destacar la «Obertura», con sus bellos
aires danzables y de marcha; la primer
aria de «David», de linea leve y medida
lenta; la elegiaca escena segunda del
acto Il («<Joabel» y coros) o la viveza de su
ultima escena coral, el atractivo concer-
tante del final del acto lll, el breve duo,
de factura italianizante, entre «Saul» y
«Aquis», y, como antes dije, todo el ulti-
mo acto, en el que se trata de imitar o
evocar el tono de la antigua tragedia
griega entre la declamacién y el canto.
Evocacién imposible, por supuesto, pero
que en todo caso nos parece aqui suges-
tiva y conseguida.

La variedad y el colorido musical,
no frecuentes en otras Operas de esa
epoca, son suficientes para ganarnos la
atencion. Los defectos son también evi-
dentes: falta de teatralidad y de auténti-
ca emocion dramadtica, lo cual conlleva
en ocasiones una leve monotonia. A me-
dio camino entre la severidad de la 6pera
lullyana-y la musicalidad del aria italia-
na, la obra es un bello ejemplo anterior
al advenimiento del drama de Gluck y de
la 6pera bufa napolitana.

La interpretacién musical me parece
iImpecable, a cargo de la Orquesta Barro-
ca del E.B.F. Suficientes, pero no exce-
lentes, los coros (pienso que se podria
imprimir mayor vitalidad y contrastes en
las casi omnipresentes partes corales).
Las voces solistas cuentan con una esti-
mable soprano («Jonatnas»), paju y bari-
tono correctos, aunque con mediocre
pronunciacion en el primero («Saul»), y
dos contratenores desiguales: la emisién
falsetistica es bastante limpia en el que
encarna a la «Pitonisa» —René Jacobs—,
pero, paraddjicamente, el que interpreta
a «David» —P. Esswood—, papel princi-
pal, es muy inferior y, en algunos mo-
mentos, intolerable por la mala imposta-
cién, timbre pobrey emisién vacilante. La
edicién estd bien cuidada, con extensos
comentarios, pero sin la obligada traduc-
cion del texto francés.—B.C.

FALLA: El Retablo de Maese Pedro.
Psyché. Concierto para clave. Jenni-
fer Smith, soprano; Alexander Oliver,
tenor; Peter Knapp, baritono; John
Constable, clave. The London Sinfo-
nietta. Director, Simon Rattle. Argo

65 94 043.

Interpretacion: @ B B
Sonidoo EE EHEE

Sobre dos capitulos de Don Quijo-
te baso Falla el argumento de su Reta-
blo de Maese Pedro, obra de gran origi-

Falla saluda a <Don Quijote» en un teatro de
marionetas.

ginalidad, con caracteristicas de 6pera
moderna y a la vez sabor a juglaresca

medieval, y cercana a la musica de ca-
mara por su sobriedad en los elemen-

tos orquestales. Simon Rattle y la Lon-
don Sinfonietta ofrecen una versiéon de
excelente colorido, claridad y sentido rit-
mico. Entre los cantantes destaca el
«Trujaman» de Jennifer Smith, que acier-
ta a modular su voz de manera que ase-
meja a la de un nifio, blanca, algo des-
timbrada vy fija, captando con inteligen-
cia y musicalidad el caracter del papel,
con una pronunciacion bastante acepta-
ble, y logrando, en gran medida, vencer |la
monotonia, que es el mayor riesgo de
este papel, aunque alguna frase grave,
intencionadamente contrastada, pueda
resultar chocante. En general, considero
mas acertado su enfoque que el de |a
antolégica versién de Lola Rodriguez
Aragén (bajo la excelente batuta de
Eduardo Toldrd), de especial delicadeza,
diccion y musicalidad, pero bastante
afectada. «Maese Pedro» esuntenoracep-
table, de voz flexible y bien emitida, pero
con una pronunciacién del castellano
sencillamente inadmisible. El «Don Qui-
jote» de Peter Knapp adolece del mismo
defecto de la pronunciacion y, aunque
su linea de canto es aceptable en gene-
ral, los graves resultan muy apagados y
tirantes los agudos, y a ratos incluso
engola. Interesante versién, con textos
incluidos, y atractiva portada, superior
en lineas generales a la de Frihbeck, y
en algunos aspectos, incluso a la ae
Toldra, pero unicamente para quien lo-
gre abstraerse del problema de la mala
pronunciacién.

Ofrece mucho interés la inclusién
del Concierto para clave, con flauta,
oboe, clarinete, violin y violoncello, mag-
nifica obra, dirigida con mucha claridad,
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e interpretada con buena mezcla de deli-
cadeza e intensidad por el excelente cla-
vecinista John Constable, superada en
conjunto por |a version de anzalu So-
riano/Fruhbeck. Psyché, escrita durante
la composicion del Concierto de clave,
es una obra breve pero exquisita y su
inclusion es un acierto. Esta cantada por
Ia citada Jennifer Smith, en francés, con
buen gusto y linea musical.—F.Ch.M.

GLAZUNOV: Sinfonia nam. 8 en Mi
bemol mayor, Op. 83. Gran Orques-
ta Sinfénica de la Televisidon Central y
de la Radio de la Unién. Director, Vla-
dimir Fedoseev. Zafiro, ZL 383.

Interpretacion: @ H B
Sonido: @ W

Glazunov escribe su Primera Sinfo-
nfa a los 16 afios, en 1881, culminando
su ciclo con la Octava en 1905. La sig-
nificacion de este autor es, sobre todo, la
de puente entre la generacién de maes-
tros que le precedio y la siguiente oleada
de compositores: Scriabin, Prokofiev y
Shostakovich, en los que influiria en ma-
yor 0 menor grado.

La obra de Glazunov tiene un mar-
cado caracter epigonal. Su produccion
ha de enmarcarse en los ultimos coleta-
20s del postromanticismo. La Octava
Sinfonfa que nos ocupa sigue el mismo
liismo hiperacentuado, peca de ende-
blez en la construccién y cae en el repe-
ticionismo, exactamente igual que en las
obras de Tchaikovsky, auténtico padre
espiritual del mundo sinfénico de Glazu-
nov. Su Octava poco o nada aporta al
género y a su evolucién. La escucha

Vladimir Fednseeu.
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puede ser agradable (segun criterios),
siendo lo mas interesante el colorido
orquestal de la pagina.

Fedoseev interpreta |la obra de for-
ma pujante y apasionada. Unica manera,
creemos, de acercarse a ella y hacerla
minimamente atractiva al oyente; en otro
caso, lo convencional aplastaria los cor-
tos valores de la Sinfonia.

El sonido del disco no es especial-
mente claro.—E.M.M.

GRIEG: Sinfonia en Do menor (primera
grabacién mundial). Orquesta Sinfo-
nica de Bergen. Director, Karsten An-
dersen. Decca 65 94 349. Digital.

Interpretacién: @ @ B B
Sonido E BN B

Hay muchas obras que duermen en
el olvido, justo o injusto, por razones
diversas: la de que esta obra no haya
sido interpretada o dada a conocer en
nuestro tiempo ha sido simple y llana-
mente porque su autor, en fecha no muy
posterior a la de su composicion, anoto
taxativamente en la portada del cuader-
no manuscrito: «No debe nunca ser in-
terpretada».

La Biblioteca Nacional de Bergen,
hasta ahora celosa depositaria del lega-
do autdgrafo del musico, ha tenido que
superar a base de tiempo y reflexiones la
intransigente fidelidad al compositor pa-
ra que esta grabacion haya podido reali-
zarse.

Esta Sinfonia, Unica manifestacion
de la forma que Grieg emprendiera, per-
tenece a la época juvenil del compositor;
inmediatamente posterior a la etapa de
estudios en Leipzig, y por tanto anterior
a su autoafirmacion nacionalista.

La obra nacié como demostracion
de su talento a otro compositor, el danés
Niels Gade, que le sugirio la idea.

Puede que fuese ésta la razon por la
que posteriormente renegase de ella
hasta el punto de prohibir su interpreta-
cion. Sea ésta o no, la verdad es que la
musica que contiene esta Sinfonia dista
bastante del nacionalismo que posterior-
mente le caracterizd y que el mundo hoy
le -reconoce.

_Precisamente en este no nacionalis-
mo es -donde radica lo interesante y sin-
gular —ya que no lo genial— de esta
obra. El musico se encontraba en Copen-
hague, como €l mismo nos dice, «satu-
rado de Chopin, Schumann, Mendels-
sohn y Wagner», y esta saturacion se
traduce por efecto osmaotico en esta com-
posicion, recordandonos en ella, pese a
la originalidad tematica, a todos esos
musicos e incluso a un Brahms, que
curiosamente todavia no habia iniciado
el camino de la sinfonia.

Es muy dificil emitir juicios en cuan-
to a la interpretacion que se nos ofrece,

porque se trata de una primicia, y conse-
cuentemente no tenemos ninguna refe-
rencia comparativa; pese a ello la lectura
gue hace Karsten Andersen nos parece
cuidada y pulcra, sin enfatismos gratui-
tos, siendo quizas en esta limpieza de
estilo donde radique el valor divulgativo
de la interpretacion, y de ahi nuestro
reconocimiento.

Habra que esperar a que esta Sin-
fonia entre en el repertorio de otras
grandes batutas para poder desentrafar
las bellezas singulares de esta musica.

La Orquesta Sinfénica de Bergen se
nos descubre esplendida, merecedora,en
nuestra opinion, de una mayor atencioén
en lo sucesivo, sobre todo si las graba-
ciones son tan buenas como las de este
disco, que, a nuestro entender, es abso-
lutamente recomendable.—T.

HAENDEL: Mdsica de ballet de «Alci-
na», <Ariodante», «ll Pastor Fido». A-
cademy of St. Martin-in-the-Fields.

Director, Neville Marriner. Argo
9-41002 ZK 68.

Interpretacion: @ B B B
Sonidoo E EEE N

He aqui un disco gozosamente ex-
cepcional, un fruto del buen gusto inter-
pretativo, de la acertada seleccion de las
obras y con un sonido y prensado envi-
diables. De todo ello dio fe en su dia en
RITMO, José Prieto Marugan, (cfr. nam.
443 julio-agosto 1974), cuyos criterios
hay que compartir forzosamente. Bajo el
anagrama de la Decca, la aparicion de
este disco hace ya nueve afos fue un
verdadero acontecimiento. Aquellos
haendelianos y no haendelianos que no
lo adquirieron entonces, deben apresu-
rarse a hacerlo ahora.

Los ballets de Haendel aqui reuni-
dos son perfectos ejemplos de la maes-
tria del musico, agiles, variados, bellos
hasta el tuétano, divertidos, ceremonio-
sos. La interpretacion no le va a la zaga.
Neville Marriner y su Academy estaban,
acaso, en el mejor momento de su bri-
llante historial. La ejecucion es vibrante,
vivisima y la orquesta adquiere matices
que la grabacion capta a las mil maravi-
llas.

Entiendo, por todo ello, que exten-
derse en mayores detalles ha de parecer
ocioso. Las palabras huelgan. Sélo que-
da dejarse llevar por este manantial de
bellezas.

La presentacion grafica y literaria,
con comentarios a cargo de Charles Cud-
wort, es también muy adecuada. Quejé-
monos unicamente del precio del disco,
que podria haberse publicado en la serie
«Ace of Diamonds». En cualquier caso,
una joya discografica.—G.Q.LI.O.
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HAYDN: Concierto para violin y or-
questa nim. 1 en Do Mayor. MO-
ZART: Concierto para violin y or-
questa num. 5 en La Mayor «Turco».

Pavel Kogan, violin. Conjunto de so-
listas. Zafiro ZL-378.

Interpretaciéon: @ B B
Sonidoo HEH B

Creo que es este el primer disco que
aparece en Espafia a cargo del joven
violinista ruso Pavel Kogan, hijo de los
tambien violinistas Leonid Kogan y Eli-
sabeth Gilels. El programa elegido es no
poco comprometido, ya que ambos Con-
ciertos, y sobre todo el de Mozart, supo-
nen una prueba de fuego para cualquier
violinista, prueba que supera con éxito el
joven Kogan, que hace gala de muchas
de las cualidades que caracterizan al
estilo interpretativo de su padre. Asi. las
versiones resultantes son de una nota-
ble calidad, especialmente la del Con-
cierto de Haydn, del que nos ofrece un
magnifico segundo tiempo, acompafiado
de un también excelente primero Yy un
algo menos bueno tercero.

En el «Turco» de Mozart, aun logran-
dose también buenos resultados, éstos
son algo inferiores a los obtenidos en
aquel. Nuevamente las cotas mas altas
de calidad se alcanzan en el movimiento
lento, a pesar de que en é| —al igual que
ocurria en el Concierto de Haydn— Ko-
gan realiza algun que otro portamento
de mas. Lo que se echa de menos, en
general, en toda su interpretacién es un
mayor refinamiento sonoro, asi como
una mayor seguridad, especialmente en
la articulacién.

Un anénimo «conjunto de solistas»
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cumple con creces su cometido. La di-
reccion de un también anénimo director
(¢el propio Kogan?) no es en exceso deta-
llista, en especial en la obra de Mozart,
en la que el viento estd siempre en un
segundo plano, por lo que muchas de las
sutilezas de la escritura orquestal de
aquel pasan a menudo inadvertidas.

En suma, buenas versiones sin mas
de dos de los conciertos para violin mas
Importantes del clasicismo. En el caso
del «Turco», hay en Espafia excelentes
versiones a cargo del J. L. Garcia Asen-
sio (Ensayo) y Mutter/Karajan (DG). Si
se decide por la adquisicién de la inte-
gral de los cinco Conciertos, es impres-
cindible la de la versién protagonizada
por el tdndem Zukerman/Barenboim
(CBS). En cuanto al de Haydn, hay desca-
talogada unaversion a cargo de Zukerman
(DG), esta que nos ha ocupado consti-
tuye la Unica opcién para el sufrido dis-
cofilo espafol.—L.C.G.

HOLST: Los Planetas. Orchesta Nacio-
nal de Francia. Director, Lorin Maazel.
CBS 37249. Digital. Disco importado.

Interpretacién: ®E @ B W
Grabaciéon E E E E N

Cosa curiosa es oir Los Planetas,
obra inglesa por excelencia, en las ma-
nos de una orquesta francesa. Sin em-
bargo, la tentativa es un éxito completo
basicamente gracias a la espléndida lec-
cion de madurez y de conocimientos de
Lorin Maazel. Sélo son de reprochar al-
gunas pequenas excentricidades en el
final de «<Marte» y en algunos puntos de
«Jupiter». Todo lo demds resulta, a mi
juicio, perfecto, y la versién se sitlia en la
cuspide de las mejores, junto con Boult,
Rattle y Karajan.

A la magnificencia de la versién se
une una grabacién absolutamente ex-
cepcional, sin duda, el mejor digital CBS
que he oido hasta la fecha, sin la pasto-
s/dad de otros discos de esta serie. Hay
un efecto de sala de conciertos plena-
mente logrado, con una localizacién de
instrumentos perfecta. El asunto tiene
merito si se considera el colosalismo y
dificultades de grabacién de la obra.
Prensado, sin un sélo fallo. Disco, pues,
altamente recomendable.—A.O.B.

T R e e e R

JANACEK: Sinfonietta, Taras Bulba.
Orquesta Filarménica de Viena. Di-

rector, Sir Charles Mackerras. Decca,
SXDL 7_519. Digital.

Interpretacién: e @ B ®
Sonidoo B B EH N

El gran director de los ora-
torios haendelianos ha dedicado tiltima-

mente una cierta atencion a la obra g

compositor checo Leos Janacek con re.

sultados altamente satisfactorios, de log

que es buena prueba el presente disco

En ambas versiones se acredita |3 g

cion de Mackerras por esta musica, sin

desdoro del tradicional e inevitable Inte-
lectualismo que suele desplegar en to-

dos sus trabajos. En la Sinfonietta, piep.

so que la version de referencia sigy
siendo la de Kubelik en disco con idén.

ca composicion que el presente: sin em.

bargo, Mackerras puede legitimamente
aspirar a un segundo puesio més o me-

nos «ex-aequo» con Abbado. Hay yp;

gran belleza y una gran densidad en ¢
sonido que Mackerras obtiene de |3 Fi. |
larménica de Viena, aunque sin conge. |
guir la soberana claridad de la versig
Kubelik.

La grabacion resulta, en términos
generales, excelente, aunque con un
cierta metalizacion de agudos. Sin ese
defecto, hubiera merecido cinco puntos,
El prensado es bastante aceptable y |z
recomendabilidad del disco muy alta—

A.O.B.

ST s e T e

LALO: Sinfonia Espafiola para violiny
orquesta Op. 21. SAINT-SAENS:
Concierto para violin y orquests
nam. 1, Op. 20. Kyung-Wha Chung,
violin. Orquesta Sinfénica de Mon-
treal. Director, Charles Dutoit. Decca
65 94 348. Digital.

Interpretaciéon: HE @ B B

E
Sonddo E EE RN

Poco interés despierta —al menos
en mi— el programa ofrecido en este
disco. La Sinfonia Espafiola de Lalo es
una obra que, como ya escribia con mo-
tivo de la reciente publicacién de un
disco en el que era interpretada por Perl-
man, se ha mantenido milagrosamente
en el repertorio de todos los grandes
violinistas, ya que su valia musical es
realmente escasa. El Primer Concierto
de Saint-Saéns es, por el contrario, uné
obra olvidada, al igual que ocurre coneél
Segundo, hecho motivado en gran me-
dida por la enorme fama que ha acompé:
Nado siempre al Tercero de la serie, @
unico que hoy se sigue interpretando y
grabando con cierta frecuencia. _

El mayor aliciente de la grabacion se
centrana en la presencia de Kyung-Wha
Chung como intérprete de ambas obras.
La joven violinista japonesa salva las
muchas dificultades que presentan [as
partituras, muy especialmente la de L&
lo. Quizé los Gnicos reparos vayan difl
gidos a su sonido algo pequefio, espe
cialmente inadecuado en este tipo de
obras, pero esta deficiencia se ve contra-
rrestada en cierto modo gracias a st
prodigiosa técnica.
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E| acompafamiento de Dutoit al
frente de la Sinfénica de Montreal —que
parece una excelente fnrrr_lac:ién, aun-
que estas obras no son precisamente las
idoneas para calibrar la calidad de una
orquesta— €s mas que correcto.

La grabacién digital es magnifica,
aunque el sonido es quiza algo metélico.

La version de Perlman/Barenboim
de la Sinfonia Espafiola es algo mas
convincente. En cuanto al Concierto de
Saint-Saéns, ésta es —que yo sepa— la
(nica version existente en el mercado
en disco suelto.—L.C.G.

LISZT: Aux Cyprés de la Villa d’Este.
Les jeux d'eau a la Villa d'Este. Sunt
lacrymae rerum tercer (Cuaderno de
Anos de Peregrinacion). Schlummer-
lied. Valse oubliée nium. 1. Unstern,
Sinistre-Disastro. Schlaflos-Frage
und Antwort. Mosonyis Grabgeleit.
Csardas macabre. Alfred Brendel,
piano. Philips, 95 00 775.

Interpretacion: @ @ H B B
Sonido: @ H B W

Las ultimas obras para piano de Liszt
no solo han sido malditas para las salas
de concierto durante mucho tiempo sino
que, ademas, hasta se ha llegado a po-
ner en duda su propia capacidad para
ser traducidas a sonido, a ser interpreta-
das. No es extrafno que tal cosa haya
sucedido, pues se trata de una musica a
la que, tanto por las ideas que plantea
como por el lenguaje que utiliza para
expresarlas, nunca se le ha perdonado
que fuera compuesta por quien lo hizo:
es mucho mas comodo un Liszt esplen-
dur_nsu y exultante que este otro tan
peligrosamente cercano a la destruccién
de los valores méas fuertemente estable-

\

R A N T ST RRARIE N
Franz Liszt (1811-1 886).

cidos. Creo que no es ésta una afir-
macion gratuita o demagogica: véase si
no la tremenda inseguridad —casi de-
sestabilizadora, emocionalmente hablan-
do— en que va a quedar sumido el oyen-
te ante los expectantes y nada conclu-
yentes finales de el Valse oubliée, Uns-
tern, Schlaflos o Mosonyis Grabgeleit.

La interpretacion de Alfred Brendel
de todas y cada una de las piezas que
contiene este disco es de excepcion. Es
bien conocida la faceta lisztiana del pia-
nista moravo, pero los resultados de esta
grabacion superan con creces las ya fa-
vorables expectativas. Vayamos por par-
tes. En primer lugar, las tres piezas del
Tercer Cuaderno de los Afos de Pere-
grinacién: definiciéon timbrica extraordi-
naria (en la zona grave, el sonido es
profundo, eclosivo y, en la aguda, terso y
penetrante), precision de relojeria en la
pulsacion (parece que Brendel haya es-
tudiado nota a nota la intencion, el sig-
nificado), digitacion perfecta (cada nota
se independiza de sus alrededores como
S| se tratara de un universo musical uni-
co) y un fraseo implacablemente objetivo
(en ningun momento hay la mas leve
concesion a la contemplacion enfermiza
tan excesivamente presente en las in-
terpretaciones de la musica del compo-
sitor hungaro) son las caracteristicas
tecnicas que Brendel pone al servicio de
una lectura que se constituye en verda-
dera revelacion. En la Cancién de cuna
—séptima de las doce piezas que com-
ponen el ciclo Arbol de Navidad— Bren-
del se manifiesta sofador, pero cauto;
impresionista, pero denso. Légico, pues
esta pieza es una clara regresion al pa-
sado —jque pasado!—, a la infancia, de
un hombre que intenta protegerse del
futuro: una musica sencilla, pero llena
de escepticismo. Como broche, toda la
cara dos del disco: el Ultimo piano de
Liszt. El primer Valse oubliée —de los
cuatro que Liszt compuso— lo hace iro-
nico, mordiente, mirando hacia Schu-
mann, pero como una realidad triste-
mente superada, con amarga necesidad
de ir hacia adelante: acaba con un ver-
dadero salto al vacio. Unstern, donde la
melodia practicamente ya no existe (y, Si
la hay, esta tan descarnada que mas que
placer produce zozobra) es para Brendel
un punto sin retorno, un continuo gol-
pear sin benevolencia, una reflexién mu-
sical totalmente pesimista. Concluye sin
conclusién: un nuevo paso hacia lo des-
conocido. Schlaflos esta concebida co-
mo una terrible lucha para no perder,
para no quedarse atras. Un poco las
ultimas dudas de Tristan ante su irre-
mediable destino. Dudas llenas de ter-
nura, eso si, pero el final, el mensaje, el
superobjetivo, vuelve a ser desolador.
Con Brendel, en Mosonyis Grabgeleit,
el compromiso con la muerte adquiere
carta de naturaleza. Es la interpretacion
mas profunda y sdlida de cuantas com-

ponen este disco, a pesar de la gran
dificultad que entrana el conseguir uni-
dad: es una pieza llena de nlcleos tema-
ticos distintos, y pequefias, pero recon-
crentadas, ideas. Pero Brendel, acen-
tuando el desgaje melédico, quintaesen-
ciando al maximo, se revela como un
profundo y exhaustivo conocedor de esta
musica. Para acabar, una extenuante
Czarda Macabra, con la que Brendel
parece invitar a la danza, pero gritando:
«danzad, danzad malditos>. Impresionan-
§ 2

Conclusion: un Liszt definitivo. Ulti-
mamente, solo he escuchado, en disco,
algo semejante: la version de la Sonata
en Si menor de Daniel Barenboim, cuyo
concepto de Liszt parece guardar mas de
una similitud con el de Brendel, por lo
menos en lo que se refiere a este tra-
bajo. Ojald no sea la ultima vez que
tenga que hacer esta observacion en un
comentario discografico. Para suerte de
todos.—P.G.M.

MAHLER: Ruckert Lieder. WAGNER:
Wesendonk Lieder. Yvonne Minton,
mezzosoprano. Orquesta Sinfonica de

Londres. Director, Pierre Boulez. CBS
37281, importado.

Interpretacion: @ @ W
Sonido: H B B B

Cuatro de las cinco canciones sobre
poemas de Friedrich Ruckert fueron com-
puestas en 1901, cuando Mahler conta-
ba cuarenta y un afos, y son por tanto
contemporaneas de la Quinta Sinfonia,
mientras que la ultima fue compuesta
tres afos mas tarde. Mahler trazo el
acompanamiento orquestal al mismo
tiempo que el de piano, aunque el color y
la sutileza de la partitura se aprecia mu-
cho mejor en la versién orquestal.

En una eépoca en la que Wagner
vivia en el exilio, perseguido por la poli-
cia a cuenta de su retorica revoluciona-
ria y por sus acreedores a ca isa de
llevar un tren de vida superior a sus
posibilidades, conocié en Zurich a Otto
Wesendonk, rico mercader, repre .entan-
te de una compafiia neoyorkina, y a su
esposa Matilde, recibiendo del [rimero
apoyo economico, y espiritual (y parece
ser que sentimental) de la segun ia, con
quien se veia en secreto. Dotada de sin-
gular inteligencia y sensibilidad, dedico
a Wagner cinco poemas a los que éste
puso musica con acompafamiento de
piano, aungue se suelan interpretar en
versiones orquestales. La estructura de
estas canciones es libre; es decir, sin
relacion entre la melodia y el juego de
las rimas, y dos de ellas tienen especial
interes por haber servido de estudio para
su Tristdn e lIsolda, siendo «Im Treib-
haus: la mas famosa.



La direccion de Pierre Boulez en ge-
neral es correcta, aunque, en mi opinién,
le falta sutileza poética y amplitud de
fraseo. Yvonne Minton posee un bello
timbre y sensibilidad musical, pero en lo
vocal tiende a oscurecer la zona del paso
perdiendo homogeneidad de color,
si bien el centro es timbrado y hermoso.
El fraseo es elegante, pero le falta inten-
cionalidad e intensidad emotiva, y los
«planisimos» requieren mavyor sutileza. A
su version de los Riickert le falta cierta
credibilidad, y queda bastante lejos de la
magistral interpretacion de Janet Baker
con Barbirolli (EMI); mientras que sus
Wesendonk, aun siendo excelentes, no
alcanzan la versién de Birgit Nilsson con
Colin Davis, (Philips), por no citar mas
que la ultima de las tres o cuatro es-
plendidas versiones existentes. Se acom-
panan los textos, pero sin traduccion, y
el sonido es muy bueno, aunque con
algunos ruidos de prensado.—F.Ch.M.

MAHLER: Sinfonia nim. 1 en Re Ma-
yor. Orquesta Sinfénica de Chicago.
Director, Claudio Abbado. Deutsche
Grammophon 25 32 020. Digital.

Interpretacion: E @ H B B
Sonidoco EEEE =

Hasta que aparece la melodia de los
Lieder eines fahrenden Gesellen no co-
mienza a contar el tiempo. Abbado con-
sigue la intemporalidad més absoluta en
el pedal de la cuerda con que se inicia el
primer movimiento, uno de los momen-
tos sonoros mas turbadores de todo Mah-
ler. Luego, las trompas; nuevamente al
principio, pero ahora con unos leves
acordes de arpa que, subterrdneamente,
nos anuncian el estallido; percusién en
«plano» y entra la flauta con aire prima-
veral. Hasta aqui, retencién maxima: las
«efes» empiezan a aparecer y Abbado las
hace mas «efes» que nadie: los dibujos
de las trompas te dejan pegado al asien-
to, si es que has resistido sentado. La
ultima coda es ya lo de menos: a pesar
de los timbalazos, Abbado ha dejado cla-
ro que aqui no va a ganar nadie. Esta-
mos en el segundo movimiento. ;Se pue-
den oir mas cosas juntas? Supongo que
no es posible. Pero bueno, esto era de
esperar; lo realmente sorprendente no
€S que se oigan, sino como se oyen: el
trio es un devaneo tan descarado que
s6lo Visconti, si hubiera dirigido esta
musica, lo habria dicho asi, tan elegan-
temente decadente: ardo en deseos de
oir La Valse dirigida por Abbado. Bien, y
si en el segundo movimiento nos rego-
deabamos en la decadencia de los pu-
dientes, el tercero va a ser musica para
pobres. El oboe —y el clarinete, des-
pués— atiza fuerte preparando el paso al
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tema de otra de las canciones de los
Fahrenden donde Abbado nos hace ver
/o dura que es la vida y cudnto hay que
sufrir para ser artista. Por fin, el final de
la Sinfonia, verdadera madre del corde-
ro de la obra. jEs ésta una musica triun-
falista que contradice la progresién de
ideas de los movimientos anteriores? No
s€, puede que si; pero para Abbado, no.
Y me parece estupendo. Por supuesto, |a
explosion inicial es increiblemente terri-
ble, y la cantilena que sigue, lo sufi-
cientemente agridulce —aunque aqui no
hay mas remedio que recordar a Giulini:
como él, nadie— como para hacerle ce-
rrar @ uno los ojos y pensar que, a pesar
de todo, hay que vivir. El desarrollo que
sigue al siguiente estallido, nos conduce
a un recuerdo del inicio de la Sinfonia
en el cual Abbado reconcentra al maxi-
mo: es, quizas el momento mas sublime
de esta version, aunque el hallazgo mas
portentoso de toda ella comienza justa-
mente aqui. Abbado, claramente, no
quiere un triunfo para el «Finale» y asi,
con timbres secos y aristados y una agre-
sividad marcadamente acusatoria, con-
cluye su versién. Una versién técnica-
mente perfecta y absolutamente desmi-
tificadora.—P.G.M.

- MENDELSSOHN: Concierto para vio-

lin y orquesta nim. 2 en Mi menor
Op." 64. BEETHOVEN: Romanzas
para violin y orquesta Op. 40 y 50.
Isaac Stern, violin. Orquesta Sinféni-
ca de Boston. Director, Seiji Ozawa.
CBS 37204, Digital.

Interpretacion: @ B ®
Sonido E HE N

La historia de la interpretacién mu-
sical de este siglo nos ha brindado ejem-
plos extremos en orden a lo que podria-
mos llamar longevidad interpretativa. Asi
junto a casos de instrumentistas o direc-
tores octogenarios en activo (Casals,
Arrau, Klemperer, Rubinstein, etc.), en-
contramos otros en los que la enferme-
dad u otras causas han motivado, si no
su absoluta retirada de las salas de con-
cierto, si su permanencia en las mismas
con las facultades muy mermadas (Ye-
hudi Menuhin, excelso violinista y musi-
co, es, desgraciadamente, un buen ejem-
plo dentro de este segundo grupo).

Tras la audicién de este disco y de
otras grabaciones anteriores, parece que
a Isaac Stern (que rebasa en poco los
sesenta anos) habremos de incluirle en
este segundo grupo. Los resultados ob-
tenidos en este disco no parecen fruto
de un mal dia, sinec mas bien de pro-
blemas derivados de su salud, bastante
empeorada en estos (ltimos afos.

El nivel de la interpretacién a lo
largo del disco es muy desigual. En el

i
Isaac Stern.

Concierto de Mendelssohn, encontra-
MOS errores de un cierto bulto [afinacién
mas que dudosa en muchos momentos,
excesiva lentitud en el primer tiempo,
una cierta inseguridad técnica (principio
de la cadencia), falta del necesario pulso
interno| junto a magnificos detalles (final
de la cadencia, ultimos compases del
segundo tiempo, varios momentos del
tercero) reveladores estos Ultimos del
gran violinista que es Isaac Stern.

Las Romanzas conocen una inter-
pretacion bastante floja especialmente
la Op. 40, tocada en un «tempo» lenti-
simo (el segundo tema se cae de purolen-
to), con mas de un truco en las dobles
cuerdas y con una patente inseguridad a
lo largo de toda ella. La versién de la Op.
©0 es también algo pesante, aunque sin
llegar a los extremos de la anterior. Tam-
bien se encuentran dispersos, como en
el resto del disco, detalles aislados de
auténtico maestro, aunque muchas de
las grandes virtudes de Stern (su potente
y a la vez bello sonido, por ejemplo) no
aparecen en todo él.

La labor de Ozawa es magnifica, s
bien se acusa quizds una excesiva de-
pendencia del solista en varios momen-
tos, lo que da lugar a ciertas fluctuacio-
nes de tiempo no siempre bien resueltas.

Stern parece no dar ya mas de si.
Afortunadamente, ha encontrado entre
sus discipulos (Perlman, Zukerman,
Mintz) muy dignos sucesores.—L.C.G.

R e T R .|
MENDELSSOHN: Concierto para vio-
lin y orquesta nim. 2 en Mi menor
Op. 64. MOZART: Concierto para
violin y orquesta nim. 5 en La Ma-
yor, «Turco». Vaclav Hudeced, x{mnn*
Orquesta Sinfénica de la Radio de



praga. Director, Vaclav Smetacek. Edigsa
A-110511.

Interpretacion: B W
Sonido: @ B H

No hace mucho comenté dos discos
que tenian también por protagonista al
joven violinista checo Vaclav Hudecek.
Mucho de lo que alli se dijo sobre su
manera de tocar es también aplicable
ahora: se trata de un violinista de un
virtuosismo féacil, de técnica no siempre
perfecta, que hace gala de un sonido
brillante, consistiendo su mayor defecto
en su acentuada tendencia a acelerar el
«tempo». Todo esto es perceptible en la
version que nos ofrece del Concierto de
Mendelssohn, en el que Smetacek hace
verdaderos esfuerzos por seguir al solis-
ta, objetivo no siempre cumplido. Se tra-
ta, asimismo, de un violinista de fuerte
temperamento, lo cual no es demasiado
apropiado para ninguna de las dos obras
que interpreta en este disco. El Con-
cierto de Mendelssohn —si bien se in-
serta dentro de la gran tradicién del con-
cierto romantico para violin del siglo
XIX— no es, ni mucho menos, un Bruch
o un Brahms, sino que su romanticismo
—al igual que ocurre en casi todas las
obras del compositor aleman— tiene aun
mucno de clasico, por lo que cargar las
tintas sobre aquél no es siempre ade-
cuado. A pesar de todo, la versién —aun-
que discutible— si es més que correcta
en lo que a mera ejecucién se refiere.

Lo que si esté ya fuera de estilo por
completo es el Concierto de Mozart.
Smetacek utiliza una orquesta amplisi-
ma, inadecuada, que ademds dirige co-
mo si de Beethoven o Schumann se
tratara. Ni que decir tiene que Hudecek
comparte los postulados del director, lo
cual hace que lo que aqui se escucha no
parezca realmente Mozart. El modo de
hacer del violinista checo recuerda en
Clerto modo, y salvando todas las distan-
cias, al de Heifetz cuando éste se acer-
caba al repertorio barroco, clésico o el
Primer romanticismo: es decir, interpre-
taciones absolutamente fuera de estilo.
. En suma, disco correcto de ejecu-
cion, pero poco recomendable en cuanto
d Interpretacién. En el Concierto de
Mendelssohn, mis preferencias se de-
Cantan por Mintz, Milstein y Mutter, los
tres actualmente en Espafia. J. L. Garcia
Asensio, Mutter y Zukerman lo son para
¢l <Turco» de Mozart.—L.C.G.

Lo o so e e )

MENDELSSOHN: Conciertos para pia-
no ¥ orguesta nims. 1 y 2. Murray
Perahia. Academy of St. Martin-in-

the-Fields. Director, Neville Marriner.
CBS 76376.

Inteypretacién: EE
Sonido: M m m m

p_ministeno ae Educacion, Gultura y Deporta 2012

No son ciertamente ninguna de las
dos obras presentadas en este disco los
mejores frutos del musico de Hamburgo.
Ni el tratamiento orquestal, ni la voz
solista del piano aportan nada nuevo.
Son dos conciertos cargados de conven-
cionalismo, de un fuerte academicismo y
superficialidad, que, sin duda, ocultan
las auténticas virtudes del mejor Men-
delssohn.

Destaquemos en el Primer Concier-
to el ambiente sonoro tranquilo y relaja-
do del «Andante», con un bello tema
melddico, y la vitalidad del primer «Alle-
gro», en el que el piano dialoga acerta-
damente con la orquesta. La habilidad
compositiva del maestro, y un cierto ro-
manticismo superficial y de salén, dejan
tan solo un grato recuerdo, pero nada
mas. Mdusica que no deja poso.

El Segundo Concierto tampoco me-
Jora en mucho a su antecesor: los mis-
mos procedimientos y el mismo aliento
expresivo.

Pero si las obras no son més que
agradables, la interpretaciéon de un Mu-
rray Perahia, entonces jovencisimo, y de
la acreditada Academy of St. Martin, aca-
ban completando la poca fortuna de este
disco con una lectura excesivamente du-
ra y muy rapida, a veces exasperada del
pianista.

Neville Marriner parece haber con-
fundido, cosa extrafia en tan experto di-
rector, la fogosidad con la velocidad y la
intensidad expresiva con el poderio so-
noros. La version resulta asi desabrida y
escasamente auténtica.

Por estas razones, entiendo que es
un disco que pasara inadvertido. Quien
desee poseer estas obras en una versién
que resalte la vivacidad y ligereza ins-
trumentales de Mendelssohn debera re-
currir a la interpretaciéon de Rudolf Ser-
kin, con Ormandy y la Orquesta de Fila-
delfia. (CBS 75303).—G.Q.LI.O.

MOZART: Sinfonias nims. 35, 36, 38,
39, 40 y 41. Orquesta Sinfénica de
la Radio de Baviera. Director, Rafael
Kubelik. CBS, D3 36930,-3 discos.
Digital importado.

Interpretacién: @ @ B H
Sonidoo E B B

Es de ley que desde Bruno Walter
para aca intentar una interpretacién de
Mozart simplemente galante es, amén
de injusto, ignorante. Asi que, y andando
hacia el otro extremo, ha hecho escuela
un Mozart mas dramatico e incluso an-
gustiado: Furtwangler y Klemperer (;he
dicho algo?) asi lo vieron, y su legado no
ha caido en saco roto; echemos una
ojeada si no a las versiones mozartianas
de un Krips o de un Barenboim. Hay
también quien, caminando por medio

—vease el Mozart de Karl Bohm, el ul-
timo Bohm, claro—, sin cargar tintas, ha
buscado una interpretacién contemplati-
va, no en el sentido naturalista del tér-
mino sino, mas bien, en el temporal: es
decir, un Mozart contenidamente dolido,
efectivamente prerroméntico, pero cons-
ciente de que le estd prohibido el mani-
festarlo. Y esta linea interpretativa, que,
bien entendida —y no como hace un
Harnoncourt, por ejemplo, lleno de pre-
tenciosidad y absolutamente inoperante
en el campo de las emociones—, nos
lleva a la expresion de un humanismo
soterrado, es todavia perfeccionable, co-
mo muy bien demuestra Kubelik en es-
tas grabaciones: con Rafael Kubelik —di-
rector de orquesta de una extraordinaria
madurez, que casi quiere decir sabidu-
ria—, Mozart alcanza un grado de pureza
insolito e inusual; fluidez, luminosidad,
frescura, refinamiento, nobleza, modera-
cion y, sobre todo, una expresividad ver-
daderamente emocionante, confluyen en
estas Interpretaciones, dando como re-
sultado global un Mozart que sufre su
tiempo, pero que no se descontrola; que
lucha por el futuro, pero que acepta su
penosa realidad presente; que se rebela,
si, pero sin perder la compostura; un
Mozart, en definitiva, inserto en su tiem-
po, pero dejando constancia de su pre-
maturo nacimiento.

Una muy especial mencién merece
la Orquesta Sinféonica de la Radio de
Baviera, que esta realmente asombrosa,
sobre todo en su seccién de cuerda. De-
cir también que, por desgracia, hay un
punto negro en esta publicacién: se trata
de un deficiente balance del sonido, de-
bido, creo yo, a un montaje final apresu-
rado. El asunto no deja de tener impor-
tancia, pues hay algunas partes —sobre
todo en las voces graves de la cuerda—
que no acaban de percibirse con la clari-
dad que seria deseable.—P.G.M.

MOZART: Sonatas para violin y piano
K. 380 y 454, Igor Oistrakh, violin.
Natalia Zertsalova, piano. Zafiro ZL-
384.

Interpretacién: @ @ W
Sonido: B B

Las Sonatas para violin y piano de
Mozart constituyen una de las parcelas
mas desconocidas de la musica de cé-
mara de éste, a pesar de contarse entre
ellas verdaderas obras maestras. Buen
ejemplo de ello son las dos sonatas in-
cluidas en esta grabacién, que se inser-
tan dentro de las que podriamos llamar
sonatas de madurez.

Ambas son interpretadas por lgor
Oistrakh, que nos ofrece unas versiones
algo desiguales. Asi, la interpretacién de
la K. 380 es demasiado nerviosa, des-
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centrada, falta de la necesaria calma y
claridad; no ocurre lo mismo con la K.
454, que conoce una interpretacién
magnifica, mucho mas centrada y, sobre
todo, muy mozartiana, cualidad ésta que
estd en gran parte ausente en la eje-
cucion de aquélla. No obstante, de vez
en cuando los impetus se desbordan en
exceso y no parece Mozart el autor de la
partitura.

Por su parte, Natalia Zertsalova es
también una acompafante irregular,
mucho mejor en la segunda de las Sona-
tas; su pulsacion no siempre es buena,
especialmente en los trinos y notas de
adorno, y el entendimiento con su mari-
do —en contra de lo que pudiera pare-
cer— no es, ni mucho menos, perfecto.

El sonido es muy deficiente, con
abundantes distorsiones y ruidos de to-
das clases. La grabacién, con un violin
en primerisimo plano, tampoco es bue-
na.

En suma, interpretacion desigual de
dos magnificas obras mozartianas. Si
quiere hacerse con las mas importantes
sonatas violinisticas del salzburgués en
una excelente version, no lo dude: Sze-
ryng/Haebler (Philips)—L.C.G.

MUSSORGSKY: Cuadros de una Ex-
posicion. (Orquestacion Ravel). Una
Noche en el Monte Pelado (Arr.
Rimsky-Korsakov). Orquesta del Con-
certgebouw, Amsterdam. Director, Co-
lin Davis. Philips 95 00 744. Digital,
dos discos.

MUSSORGSKY: Cuadros de una Ex-
posicion (Orquestacion Ravel). RA-
VEL: La Tumbade Couperin. Orques-
ta Sinfénica de Chicago. Director, Sir

Georg Solti. Decca, 6594 031. Digital.

H B (Davis).

B EE (Solti)

Sonido: @ @ B m (Philips).
BEEEBNBE (Decca)

Interpretacion: B
@

Comenzaré por donde normalmente
se acaba, aunque acabe repitiéndolo: dos
versiones de los Cuadros de una Expo-
sicion a tener en cuenta, por mas que
ninguna de ellas supere, ni tan siquiera
Iguale —grabacién incluida— a la, posi-
blemente, irrepetible realizacién de Carlo
Maria Giulini para Deutsche Grammo-
phon.

Muy interesante y particularmente

original es el Mussorgsky de Colin Davis,
aunque, para mi, no sea especialmente
acertado. Se trata de una versién muy
cuidada en las texturas sonoras, muy
matizada, extraordinariamente refinada,
pero, a mi juicio, exenta de fondo —véa-
se «El Gnomo»—, algo aburrida —buen
ejemplo de ello es el desvaido «El Merca-

a0 X TAO
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do de Limoges»— o vacuamente hincha-
da, como sucede en «La gran Puerta de
Kiev». No obstante, otros como «El Viejo
Castillo» o «<Bydlo» se convierten, en ma-
nos de Davis, en realizaciones modélicas
desde el punto de vista sonoro. En defi-
nitiva, es esta una version que huye del
tormento y los arrebatos (otro tanto su-
cede con la de Una Noche en el Monte
Pelado, demasiado lirica, a mi gusto,
aunque con un final magnifico) en busca
de un Mussorgsky aristocratico y triun-
fador. Que cada uno piense lo que quie-
ra; personalmente, y dicho con las re-
queridas reservas, opino que es éste un
Mussorgsky si no equivocado, si por lo
menos incompleto desde el punto de
vista vivencial.

......

[ —
Sir Georg Solti.

Solti plantea las cosas de forma to-
talmente opuesta: el colorido, |a versati-
lidad y la magia de la orquestacion de
Ravel estan puestas al servicio del calor
humano de la musica de Mussorgsky sin
evitar su componente expresionista y su
primitivismo. La rabiosa juventud de «Tu-
llerias», la humanidad de «Goldenberg y
Schmuyle», el vitalismo de «El Mercado
de Limoges» y la agresividad —Solti lo
hace terrible— de «La cabafia sobre pa-
tas de gallina» son transmitidos por el
director hingaro de forma directa, mu-
cho mas primaria que intelectual. ;Es
esto una virtud? Para mi, aqui, si, pero de
nuevo recuerdo que cada uno saque las
conclusiones que desee. La de este co-
mentarista es: si la version de Solti —
que afiade una excelente y bastante or-
todoxa realizacién de la raveliana La
Tumba de Couperin— fuera un poco
mas analitica, se acercaria irremediable-
mente a la de Giulini. Pero no siendo asi,
lo que sucede es-que la complementa;
seria, mas o menos, la promesa frente al
hecho consumado, el ardor inteligente
del hijo frente a la madurez y el poso del
padre soberano. En cuanto a la de Dauvis,

!

es muy recomendable a los que piensep
que: primero, en musica, el sonido es |
fundamental, o, segundo, la experiencia
esta por encima de la expresion v, Dor
supuesto, de la emocién.—P.G.M.

O G P P T NI S P S T —

PERGOLESI: Stabat Mater. Salve Re.
gina. lleana Cotrubas, soprano. Lucja
Valentini Terrani, contralto. |. Solisi

Veneti. Director, Claudio Scimone
Erato-Hispavox, S90.594.

Interpretacion: @ B B B
Sonido: @ H B

El Stabat Mater de Pergolesi es ung
obra fundamental para conocer la ms;-
ca vocal en la transicion del barroco g
clasicismo y una de las mas emocionan-
tes de la historia de la musica, lo cualla
hece de adquisicién obligatoria en cual-
quier discoteca que se precie.

No existia actualmente ninguna ver-
sion discogréafica. Esta, —que incluye
ademas Salve Regina, obra a la que se
le pueden aplicar los mismos calificati-
vos—, viene a llenar con creces este
vacio imperdonable. De las versiones
existentes —Mario Rossi, Lorin Maazel,
Ettore Gracis, todas con indudables cua-
lidades—, la que nos ofrece ahora Clau-
dio Scimone y sus Solisti Veneti, espe-
cialistas en barroco italiano, es la mas
completa estilisticamente: equilibrio de
«templ» (aungque quiza se le pueda acha-
car cierta ligereza en algunos momen-
tos), articulacién, importancia dada a los
contrastes entre elementos religiosos y
operisticos que hay a lo largo de toda la
obra, protagonismo del clave, etc. Las
solistas vocales no pueden estar mejor
elegidas. lleana Cotrubas, a pesar de sus
actuales estridencias en los agudos, si-
gue teniendo una voz y un estilo ideales
para este tipo de obras, brinddndonos la
morbidez y el «pathos» exactos. Lucia
Valentini-Terrani, bella voz, densa y con
cierto trémolo, canta con contencién, mas
pendiente del claroscuro.

La grabacién es muy buena, peroél
prensado de Hispavox, que ha mejorado
bastante en relacién con afios anteriores
no ha suprimido del todo ciertos aspere-
zas en los agudos. Pese a ello, absoluta-
mente recomendable.—T.

PROKOFIEV: Las dos Sonatas para vio-
lin y piano Op. 80 y Op. 94. Georg
Badev, violin, Nicolai Evrov, piano
Edigsa BKE 1036.

Interpretacion: E @ H B
Sonidoc @B B B

Poco conocida es la produccion ¢é
meristica de Prokofiev, y entre ésta ocU-



an un lugar de primerisimo orden sus

dos Sonatas para violin y piano, escritas
ambas durante el lapso de tiempo que
media entre el inicio y el fin de la Segun-
da Guerra Mundial, eventualidad que
queda fielmente reflejada en esta musi-
ca, amarga como pocas, y en la que
encontramos a veces ciertos rasgos hu-
moristicos aunque, como sefala acerta-
damente B. Stepanov en las notas que
acompafian al disco, se trata de un hu-
mor muy cercano a la ironia y el sarcas-
mo.

La Sonata Op. 80 —que, a pesar de
ser considerada la primera, fue finaliza-
da en 1946, dos afios mas tarde que la
Segunda— es una obra magnifica. Cons-
truida en forma ciclica, desde sus prime-
ros compases se advierte que sera esta
cierta amargura de que habldbamos la
que dominara toda la obra, que Oistrakh
consider®é como una pieza cameristica
fundamental dentro de la literatura violi-
nistica del siglo XX. La Segunda Sonata
(transcripcion de |la Sonata para flauta)
es una obra algo mas lirica, aunque tam-
bién se advierte en ella la huella que |a
guerra producia en Prokofiev, huella tam-
bién perceptible en otras obras coeta-
neas (Quinta Sinfonia, Sonata para pia-
no num. 7).

Ambas partituras, muy especialmen-
te la segunda, requieren la intervencion
de un violinista de primera fila, y como
tal toca el bulgaro Georgi Badev, que
exhibe un sonido, si no muy bello, si de
una gran potencia, lo cual es requisito
casi esencial para interpretar estas obras.
A similar altura se halla el pianista Nico-
!a*,f Evrov, que pone de manifiesto —al
igual que su compafiero— una perfecta
comprension del dificil lenguaje del com-
positor ruso, por lo que las versiones
resultantes son realmente magnificas.

El sonido no es malo, pero es una
lastima que a veces no esté a la altura de
la interpretacidn.

En suma, musica de extraordinario

valor servida en una versiéon de primer
orden. A falta de las alin mejores versio-
nes de Perlman/Ashkenazy y Qistrakh/
Yampolsky, ésta es una excelente opor-
tunidad de hacerse con las dos Sonatas
para violin y piano de Prokofiev.—L.C.G.

RODRIGO: Concierto de Aranjuez.
Fantasia para un Gentilhombre. Car-
los Bonell, guitarra. Orquesta Sinfo-

nica de Montreal. Director, Charles
Dutoit. Decca, 65 94 032. Digital.

Interpretacion: @ H B
B

&
Sonido: B H HHBE

Si algo llama la atencién en este
disco, es la grabacién. Y es que las gra-
baciones digitales, cuando estan bien
hechas, como en este caso, resultan un
gozo para los oidos, después de estar
tantas veces enfrentados a tomas me-
diocres.

naquin Rndi.

De lo demas, poca cosa podemos
decir: Carlos Bonell tiene oficio y se ex-
presa con buenos recursos, pero nada
mas; Charles Dutoit sigue los mismos
pasos, pero almibarando las melodias
mas de lo que pueda desearse, y aunque
esta musica se presta para esta forma de
hacer, pensamos que cargar las tintas
en esta linea resulta, cuando menos,
peligroso.

La Orquesta responde adecuada-
mente a las directrices de |la de |la batuta,
pero como éstas pretenden que suene a
lo grande, todo resulta algo pomposo y
desmesurado.

En resumen, una versiéon mas que,
sin gran interés, puede resultar atractiva
para los aficionados a esta musica, gra-
cias a su espléndida grabacidén. Desde el
punto de vista interpretativo, son preferi-
bles las versiones de Williams/Baren-
boim (CBS), P. Romero/Marriner (Phi-
lips) o A. Romero/Previn (EMI).—T.

SATIE: Mélodies, Hymne, Poemes
d‘amour, Ludions. Marjanne Kwek-
silber, soprano; Reinbert de Leeuw,

piano. Philips, 9500 934.

Interpretacio ]

n: @ N/

Sonidoo E EHEE BN
Si usted no es un temperamento
romantico-germanico inflexible, que no
se escandaliza ante |la parodia irreveren-
te, la perversidad infantil y la ternura tan
a la francesa que estas canciones rezu-
man, si se arma también de paciencia
para superar la monotonia inevitable
—de la que quiza sean responsables los
intérpretes— de una primera audicién, y
si, por supuesto, es «fan» de Satie, se le
puede recomendar este disco. Ademas,
de estas canciones no existia ninguna
grabacion anterior, salvo de cuatro de
ellas —La Statue de Bronze, Daphénéo,

alfa-yébhenes, s.l.
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Le Chapelier y Chanson du Chat—, que
estaban incluidas en un disco —apareci-
do hace unos meses— de canciones de
Satie y Ravel, interpretadas por Régine
Crespin y Philippe Entremont (CBS, 76
967).

Reinbert de Leeuw toca con la tras-
cendencia, la lentitud y la preocupacién
por los timbres que caracterizaba su in-
terpretacion de las obras para piano de
juventud de Satie, dlbum que aparecid el
ano pasado también en Philips. En cuan-
to a la soprano Marjanne Kweksilber,
quizas sea la suya una forma idénea de
cantar Satie, pero su persistente soni-
quete infantil y su manera de atacar los
agudos llegan a resultar insufribles. Pa-
rece una aficionada. La grabacién es
excelente y se incluyen los textos con su
correspondiente traduccién.—T.

SCHOENBERG: Erwartung, Op. 17. 6
Lieder, Op. 8 Anja Silja, soprano.
Orquesta Filarménica de Viena. Direc-

tor, Christoph von Dohnényi. Decca,
68 94 028. Digital.

Interpretacién: ® @ H B
Sonidoo E EEEE

Erwartung es una obra fundamental
del periodo atonal de Arnold Schoenberg.
Esta 6pera o monodrama de un solo
personaje fue compuesta ripidamente,
en dos semanas del verano de 1909.
Toda la virulencia del expresionismo
schoenbergiano alcanza aqui su cota méas
elevada; superando, en este aspecto, a
las Cinco Piezas para orquesta, que
datan del mismo afo.

La interpretacién de Erwartung re-
clama una cantante de posibilidades casi
Infinitas. Hay que crear la psicologia de
una serie de situaciones y estados de
animo: inquietud, angustia, miedo, re-
cuerdos... Se precisa una distinta corres-
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pondencia vocal para cada uno de esos
momentos. Se dan cambios bruscos, pe-
ro tambiéen sutiles evoluciones. Anja Sil-
Ja ha salido airosa en su recorrido por
este espectro expresivo. Su interpreta-
cion es apasionada, hiriente, desgarrada.
La voz de Silja es |la auténtica encarna-
cion de los tormentos de este extrafio
personaje del monodrama del que ni si-
quiera sabemos el nombre.

Dohnanyi alcanza un nivel similar.
Su acompafiamiento es febril, violentisj-
mo, con un lenguaje forzado al maximo.
La Filarménica de Viena tiene una actua-
cion extraordinaria, capaz de los sonidos
mas etéreos y de los més agrios exabrup-
tos.

La otra cara del disco nos lleva a un
mundo sonoro completamente distinto:
el lirismo postwagneriano. Los mismos
Intérpretes vibran con los Seis Lieder,
Op. 8. Silja nos ofrece la belleza de su
timbre y la profundidad de su concep-
cion. Dohnanyi, por su parte, atiende a lo
lirico, a los valores melédicos, pero no
desdefia el acentuar lo puramente tim-
brico. Su vistén premoniza, sin exagera-
ciones inadecuadas, la futura evolucién
del lenguaje de Schoenberg. El sonidode
la Orquesta vienesa vuelve a ser impre-
sionante.

El disco goza de un sonido magnifico
y de buena presentacién literaria. Se
incluyen los textos cantados, tanto en

aleman como en su traduccién castella-
na.—eE.M.M.

SCHOENBERG: Un superviviente de
Varsovia. Variaciones para orquesta,
Op. 31. Cinco piezas para orquesta,
Op. 16. Acompafiamiento a una es-
cena cinematogréafica. Glnter Reich.
Orquesta Sinfénica BBC. Director, Pie-
rre Boulez. CBS 76577. Importado.

Interpretacién: @ B W
Sonidoo E B B HE

Este disco incorpora, junto a obras
mas conocidas —Variaciones, Cinco
Piezas—, dos novedades muy importan-
tes al panorama hispano: Un supervi-
viente de Varsovia y la Musica para una
escena cinematografica. Lo mas intere-
sante del registro es, precisamente, la
interpretacion del Superviviente. Reich.
magnifico como siempre, es un recitador
de amplisima gama de matizaciones.
Boulez, por su parte, acomete la obra
con especial conviccion e incisividad. Pa-
ra las restantes obras, las lecturas de
Boulez son de la solvencia a que nos
tiene acostumbrados se enfrenta a una
partitura de nuestro siglo. Sus interpre-
taciones se basan en un anélisis muy
profundo de lo escrito por Schoenberg.
Siempre alcanza unas construcciones de
l6gica irrebatible y una planificacién so-

- Arabesca.

nora de especial transparencia. Se pue-
de echar en falta —sobre todo en las
Cinco Piezas para orquesta— gy falta de
atencion a valores expresivos, casi dra-
maticos, ese sentido expresionista que
tienen las obras schoenbergianas, aun
las del periodo més estrictamente dode-
cafonico.

Un disco recomendable, pues permi-
te acercarse a dos obras muy poco difyp.
didas de Arnold Schuenberg,-E.M,M,

Ui Set Lot S RIS S R e

SCHUMANN:

Estudios Sinfénicos,
RAVEL: Forlane. DE.
BUSSY: La plus que lente. ALBEN|?:
Navarra. Artur Rubinstein. RCA Rl
13850.

Interpretaciéon: E E B H B
Sonido: B W

Si hay artistas que no envejecen
nunca, Rubinstein es uno de ellos, pero
Su caso todavia es mas raro, pues, no
solamente no envejece, sino que sigue
creciendo y desarrolldndose como artis-
ta. Y esto lo afirmamos después de oir
con qué espiritu juvenil interpreta los
Estudios Sinfénicos de Schumann. Ju-
veni/ no lo entendemos desde un punto
de vista negativo, en el sentido de una
Interpretacion trivial o ligera, sino en el
de las mas puras esencias schumania-
nas.

El entusiasmo viene a ser central en
el romanticismo y dentro de él en Schu-
mann, una de sus cumbres. El oir a
Rubinstein interpretar en su ancianidad
a Schumann con el mismo entusiasmo,
pero todavia con mds profundidad que
en su juventud, significa un desarrollo
artistico en su personalidad aun mas
meritorio, puesto que sigue siendo el
gran maestro en la técnica del fraseo
no decayendo en ningdn momento. Dos
claves para interpretar a Schumann:en-
tusiasmo y fraseo; no en vano los maes-
tros imponen piezas de este autor para
la enseflanza del fraseo y expresion.

Tanto en los Estudios Sinfénicos |
como en la Arabesca, |as interpretacio-
nes estan llenas de vida y frescura, como
nos la podia ofrecer una persona de
treinta afios, madura y joven todavia. No
se advierte cansancio, y la pulsacion si-
gue siendo limpia, ligera, uniformey br'-
llante, sin acusarse la lentitud que acom-
pafia muchas veces a los intérpretes en
su ultima época. |

Otra de las sorpresas del disco es ld
Navarra de Albéniz. Pocas veces inter
pretada con tanto temperamento, inclu-
SO por artistas espafioles, y con una r
queza de planos sonoros asombrosa
desde el fortisimo desgarrado de la jot8
hasta el pianisimo de la evocacion nos-
talgica.
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Las dos piezas restantes, la Forlane
de Ravel y La plus que lente de Debussy,
sin ser obras de primer rango dentro de
la produccion de aguellos dos composi-
tores, son, sin embargo, pequefias piezas
maestras, piedras de toque para la sen-
sibilidad del interprete, sobre todo por la
sutileza y sensualidad que en ellas se
insintan, siempre dentro del riquisimo
marco sonoro que constituye el impre-
sionismo y que requiere un empleo muy
matizado del pedal para todos sus efec-
tos, detalles que son cuidados a la per-
feccién por Rubinstein, y que lo mantie-
nen siempre a la altura de los més gran-
des pianistas de la época.—J.L.B.M.

soldado. Pulcinella. Concer-

tino para doce instrumentos.
Canto del ruiseiior. Cuatro campesi-
nos rusos: «Los platitos» Tres piezas
para cuarteto de cuerda. Estudio pa-
ra pianola: <Madrid». Cuatro estudios
para orquest... Orquesta Nacional de
Francia y otros intérpretes, Director,
Pierre Boulez. Erato, S 96.310. (3 dis-
CoS).

OSTRAVINSKY: Historia del

Interpretacién: @ @ B H B
Sonido: @ B H B

Todas estas obras fueron grabadas
durante el Festival Stravinsky celebrado
en Paris en el otofio de 1980. La selec-
cion de este dlbum refleja en cierto modo
una predileccién de Boulez por las obras
que el maestro ruso completé hacia
1920, al margen de Pulcinella, obra se-
fera de la fase neocldsica de Stravinsky.

Las diferentes lecturas son de una
calidad extraordinaria: la mayoria fueron
grabadas en el IRCAM, de Paris (Centre
Georges Pompidou»). Las obras para
gran orquesta fueron grabadas en Radio
France. Se acredita aqui, una vez méas, la
dutoridad indiscutible de Boulez en el
ratamiento de la obra de Stravinsky en
SUs mas variados aspectos. Puesto a ele-
gir, destaco sobremanera la versién de
Hlsturl_a del Soldado, con una magnifica
narracion en francés. Pienso se trata de
Lﬂhmemr versién jamas realizada de esta

ra.

La grabacién resulta, en general, es-
Pléndida: timbres muy exactos, profundi-
ad y amplitud en la orquesta y un pren-
sado irreprochable. Solamente un punto
Ue decepcién: nos encontramos con un
Vel sonoro (decibelios) practicamente
Qual entre la orquesta, el cuarteto y la
Planola, por ejemplo. Se trata, no obstan-

e, de un defecto por desgracia muy ex-
tendido.—A. 0. B.

|
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TCHAIKOVSKY: El Lago de Los Cisnes
(Seleccidén). Orquesta Sinfénica de
Boston. Director, Seiji Ozawa. Deuts-
che Grammophon, 25 31 351.

Interpretacién: @ B H N
Sonidoo EE B B

Ozawa nos presenta un Lago lleno
de emotividad y color, apasionado y ele-
gante, sin caer en lo amanerado, que
traduce toda la carga expresiva que la
narrativa musical posee. Ademas, por su
gran sentido ritmico y de la medida, to-
dos los numeros selecionados son su-
ceptibles de ser bailados sinque paraello
tenga que cambiarse desafartunada-
mente la cadencia natural de los posibles
bailarines.
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Peter-llitch Tchaikovsky (1840-1893).

Este hecho suele soslayarse en las
versiones de concierto, para dar mayor

flexibilidad expresiva a los «tempi», no
tenlendu esto demasiada relevancia si
se evita caer en el disparate, pero es de

agradecer cuando, como en esta ocasion,

se conserva la linea de danza junto a
una linea expresiva de gran factura.

Acompafa a todo lo dicho el ade-
cuado sonido, espléndidamente graba-
do, de la Sinfonica de Boston, que, de-
masiado brillante e incisivo para otras
interpretaciones, en esta ocasion resulta
apropiado y hasta deseado.

Resumiendo: una muy buena ver-
sion que —sin llegar a la referencia su-
perlativa, que todavia hoy ostenta la de
Ormandy con Filadelfia— viene a tem-
plar el costo de la versién completa en
tres discos, que esta en el mercado, de
este mismo director.—T.

TCHAIKOVSKY: Romeo vy Julieta.
Francesca de Rimini. Orquesta del
Concertgebouw de Amsterdam. Di-
rector, Edo de Waart. Philips, 95 00
745. Digital.

Interpretacion: =

o N
Sonido EEEE N

Ultimamente estas dos obras pare-
cen despertar una cierta fascinacién, o,
al menos, tentacion, sobre directores de
muy diversa orientacion. Edo de Waart
nos presenta su version desde un angulo
contemplativo y externo al contenido
apasionado y desgarrador de esta musi-
ca, pese a que en cada una de las obras
se manifieste con distinto caracter.

Esto nos parece una lectura algo
particular y posiblemente pulcra para
sintetizar toda la carga vital que Tchai-
kovsky patentiza en ambas obras. Sobre
todo, después de haber escuchado las
versiones de Abbado (Romeo y Julieta)
y Bernstein (Francesa), que ponen de
manifiesto con vehemencia y maestria
superlativa lo que, a nuestro entender, el
compositor quiso reflejar.

En consecuencia, este trabajo no
nos parece muy acertado, aunque resul-
te, como se ha dicho, una buena lectura,
de gran refinamiento técnico.

Nada que objetar con respecto a la
Orquesta, que se halla en plenitud, vy
todos nuestros reconocimientos para
con la grabacion, que se une, por sus
excelencias, a la ya larga lista de éstas
que Philips nos esta ofreciendo ultima-
mente.

Referencias obligadas para estas
dos obras son las citadas, con diferencia
sobre las demas versiones existentes en
el mercado.—T.

VERDI: La Traviata Joan
O Sutherland, Luciano Pavarot-
ti, Matteo Manuguerra. Na-

tional Philharmonic Orchestra. Direc-

tor, Richard Bonynge. Decca, 67 99
080, 3 discos. Digital.

Interpretacion: @ B N
SonidoomEEENR

No son pocas las versiones de esta
obra existentes en el mercado e incluso
la misma Sutherland publicé una hace
veinte afios; sin embargo, no existe ver-
sién de referencia. Las méas interesantes
son: Caballé, Bergonzi/Pretre; De los An-
gles/Serafin; Callas, Kraus/Ghione y Co-
trubas, Domingo/Kleiber. No obstante,
en todas ellas hay factores perturbado-
res; asi, la Caballé, magnifica vocalmen-
te, no reune las condiciones ideales en
cuanto a interpretacion y se halla falta
de espontaneidad; en la de Serafin, el
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tenor resulta un tanto tosco al lado de
una encantadora «Violetta»; la excelen-
temente interpretada por Callas y Kraus
tiene un sonido en vivo deficiente y una
direccion rutinaria; la de Kleiber presen-
ta a un Domingo en su peor grabacién
discogréafica...

Esta nueva Traviata completa el pa-
norama con bastante éxito, pero todavia
seguimos sin version de referencia. El
sonido, correspondiente a una grabacion
digital, es magnifico, La National Philhar-
monic se halla en un buen momento, la
cuerda posee una espléndida resonan-
cia, bien captada por la técnica de graba-
cion. Bonynge dirige con visién global
mas que detallista y favoreciendo a los
cantantes frente a la orquesta, al contra-
rio que Kleiber. Por otro lado, ofrece la
partitura sin cortes y con repeticiones
infrecuentes, expuestas en modo diverso
a los fragmentos predecesores.

Joan Sutherland canta una buena
«Violetta», maxime considerando su edad
actual. Es, sin duda, una de sus mejores
ultimas grabaciones, pese a que el per-
sonaje no es su ideal. Su interpretacion
ha ganado consistencia respecto a la de
1963, la pronunciacién es més correcta,
el registro agudo apenas ha perdido brillo
y el «vibrato», en la zona alta, no es tan
perturbador como en otras ocasiones.
Momentos magnificos se presentan en el
«Sempre libera» (culminando con un apa-
bullante Mi bemol), y «<Dite alla giovine»,
con una emocionante media voz.. Sin
embargo, en pasajes como el <Amami
Alfredo» o en frases de los (ltimos dos
actos es perceptible la muy superior ade-
cuacion de la Callas, cuya despedida de
«Alfredo» no ha sido igualada. Pavarotti
ofrece un caracter joven, arrogante e
Impetuoso, lo que precisamente mas se
aviene a su brillantisima voz. Su canto
resulta variado, exuberante y, en defini-
tiva, personal, encontrandose mucho més
comodo que Domingo, pero faltandole el
estilo de un Bergonzi, cuya interpreta-
cion perfila un caracter mucho mas re-
flexivo. Manuguerra posee un timbre ex-
cesivamente claro para el papel de «Ger-
mont» pero, exceptuando esta limitacidn,
su actuacion es totalmente convincente.

Version recomendable y, globalmen-
te, digna de' incluirse entre las inicial-
mente citadas.—G.A.R.

VIVALDI: Gloria. H. Kalinina, |. Argipo-
va, E. Lisistyna. Coro de Cdmara. Di-
rector, Imants Kokarz. Zafiro ZL-381
originariamente rusa.

Interpretacién: B
Sonido: B B

Esta grabacion, que, segun la infor-
macion de la carpeta del disco, es origi-
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nalmente (Melodia), es un claro ejemplo
de algunos de los evidentes fallos del
sistema cultural soviéetico.

Pretendo decir que nos hallamos an-
te una interpretacion seria, honrada, mu-
sical, con una soprano y una contralto de
notables recursos vocales, con un coro
disciplinado y poderoso, fruto todo ello
de la tradicional escuela musical rusa.

La pregunta que debe hacerse es si
ello es suficiente para enfrentarnos a
una obra del mas puro estilo barroco,
vivaldiana cien por cien, como lo es el
Gloria nim. 2 de los compuestos por el
«Prete Rosso». A fuera de sinceros he-
mos de decir que éste no es el camino
adecuado. Vivaldi no es asi, ni por senti-
mientos, ni por expresion, ni por medios
vocales ni por la concepcion general de
la obra que nos da el director Kokarz,
absolutamente desconocido para quien
esto escribe.

Estamos ante un Vivaldi ruso por
muchos conceptos. No solo por la nacio-
nalidad de los intérpretes, que, en princi-
pio, no tendria por queé afectar al tema (el
ultimo Vivaldi de los alemanes o de los
ingleses es sencillamente extraordina-
rio), sino porque toda la grabacién respi-
ra un ambiente musical en las antipodas
de lo que ha de ser vivaldiano.

Entre las soberbias lecciones inter-
pretativas tan dispares de | Musici, Vitto-
rio Negri, Marriner, Harnoncourt, y la
presente, hay un abismo.

La grabacion, sin ser rematadamen-
te mala, no es un ejemplo de pulcritud y
ambientacion sonoras, y el prensado re-
sulta deficiente, como asi mismo lo es la
presentacion grafica y literaria.

En resumen, un perfecto desacier-
to.—G.Q.LI.O.

VIVALDI: Sinfonias y Conciertos RV
118, 123, 128, 146, 169, 192 vy
367. Pina Carmirelli, violin. | Musici.

Philips 9500 961.

Interpretacion: R E B H B
Sonidoo E B EHEN

Continua | Musici en su magno em-
pefo de llevar al disco la «6pera omnia»
de Antonio Vivaldi. En la grabaciéon que
nos ocupa se recogen varios Conciertos
y Sinfonias del maestro veneciano, des-
tacando entre éstas la denominada Al
Santo Sepulcro, bellisima obra, que
cuenta con la particularidad de la total
ausencia de bajo continuo.

Hablar a estas alturas de las inter-
pretaciones que | Musici realiza del Ba-
rroco italiano en general y de Vivaldi en
particular, me parece ocioso y absoluta-
mente innecesario. Creo que su estilo y
su forma de hacer musica son sélo me-
recedores de todos los elogios, y que

cualquier tipo de critica —posible, por
supuesto— contara con muy pocas, por
no decir ninguna, argumentaciones a gy
favor. Si las criticas van encaminadas —
como parece estar de moda Gltimamen.
te— por su no utilizacién de los instry.
mentos antiguos o de /a época, este critj-
co se muestra también muy escéptico
ante las mismas, pues los instrumentog
que utiliza | Musici —y que nadie se
rasgue las vestiduras— también son de
la época, como también lo son los de
Perlman, Menuhin, Szeryng, etc., etc. Lo
gue | Musici demuestra —maravillosa-
mente, por cierto— es que hay muchos
modos de utilizar esos instrumentos a la
hora de interpretar el Barroco, asi como
que la esencia de éste no se halla en|as
cuerdas de tripa, en la afinaciéon a 415p
en los tirones de arco, Sino en otras
cosas bien diferentes (6igase, por ejem-
plo, la perfecta traduccion que del bajo
continuo realizan Altobelli y Garatti). Y,
entonces, si lo que hace | Musici noes
Barroco, verdadero Barroco, como dicen
por ahi, apaga y vamonos.

Cuenta aqui el grupo italiano conla
colaboracién en dos de los Conciertos
de la magnifica violinista y pedagoga
Pina Carmirelli, que realiza con pulcritud
sus labores solistas.

El sonido —como es habitual en Phi-
lips—, de primer orden.

_El Barroco de | Musici, fuera modas,
prejuicios y manias, es una maravilla. Y

este disco —una vez mas— es un magni-
fico exponente de ellos.—L.C.G.
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Gidon Kremer.

VIVALDI: Las cuatro estaciones. Gldﬂn
Kremer, violin. Orquesta Sinfdnica 0t
Londres. Director, Claudio Abbado
Deutsche Grammophon 2531 287,




interpretacion: ® i
Gonido: @ W W W

Poco que decir acerca de esta nueva
grabacién (¢por qué tantas?) de las Cua-
iro Estaciones de Antonio Vivaldi.

Abbado no es ni con mucho el direc-
or mas apropiado para dirigir esta musi-
. ca, y Kremer, como viene poniendo ulti-
 mamente de manifiesto, es un violinista
~ on franca decadencia.

La direccion del primero es de lo
peor que le hemos oido en mucho tiem-
po: los «tempi» rapidisimos, a veces casi
sin control; los contrastes entre «forte» y
piano» son demasiado exagerados y a
veces bruscos; el entendimiento con el
solista es escaso y, en ocasiones, inexis-
tente.

Kremer, por su parte, esta también
francamente mal. A partir del tercer
tiempo del verano se empefa en tocar
todos los pasajes rapidos utilizando un
absurdo «spiccato», no indicado en la
rartitura, lo que hace de su audicién
algo dificilmente soportable. Su sonido
sigue siendo fragil, pequerio y, especial-
mente en los tiempos lentos, llorén. El
nal gusto aparece de vez en cuando y la
dcnica, antes magnifica, también le falla
n mas de una ocasion.

La Unica que se salva de este desas-
re general es la magnifica instrumen-
tista Leslie Pearson que, tanto al clave
como al organo, realiza de modo impe-
cable —con las limitaciones impuestas
por las circunstancias— su labor de bajo
continuo. Asi, el segundo movimiento
del <Otofo» constituye, indudablemente,

| o mejor del disco.

Si quiere hacerse con una buena
version existente igualmente bien graba-
da ahora en nuestro mercado de tan

magnifica y maltratada obra, no lo dude:
Zullfectman/St. Paul Orchestra (CBS).
=L.C.G.

R Y T R
RECITALES

‘MUSICA ORGANISTICA ESPANOLA
DEL SIGLO XVI». Obras de Tomas de
Santa Maria, Juan Bermudo, del Libro
de cifra nueva de Luis Venegas de
Hinestrosa, del Manuscrito de Coim-
bra, de Cabezén y de autores anéni-
mos. Antonio Baciero, 6rgano. Hispa-
vox S 96.036. 2 discos.

l"tefpretacién: EEEE
Sonido: @ @ W =

Este dlbum de dos discos que publi-
E‘.E',H!Spavux en fechas de la conmemora-
“On del IV centenario de Santa Teresa

sinisteno de Educacitn, Tultura v Deporte 2012

de Avila tiene un protagonista principal y
destacado: el instrumento de que sirve
Antonio Baciero. Se trata de una joya, no
ya espafiola sino mundial, de la organe-
ria.

Hace ahora aproximadamente un
afio este 6rgano fue localizado por Ba-
ciero y Joaquin Saura completamente
abandonado y desmontado. Tras unos
ingentes esfuerzos, el instrumento fue
montado y puesto en servicio;, después
comprobaron que no habia dafios irrepa-
rables y que sélo el no uso durante mu-
chos afios podria haber afectado a su
funcionamiento.

Ubicado en el coro alto de la clausu-
ra del Convento de la Encarnacion de
Avila, se trata, en palabras del propio
Baciero en las espléndidas notas que
acompafan al dlbum, de un dérgano de
cdmara portatil «cuyo origen puede si-
tuarse en torno a finales del siglo XV o
principios del XVI. Fue pues, sin duda,
contemporadneo de Sta. Teresa de Jesus,
vy con arreglo a una vieja tradicion, las
monjas del convento se refieren a él,
como el organito de la Santa».

Casi con certeza se trata del érgano
mas antiguo en funcionamiento de todos
los existentes en Espafia, y uno de los
mas antiguos del mundo.

Y lo realmente asombroso de este
pequefio instrumento, relegado al olvido
y al abandono, tal vez durante siglos, es
su sonido. Un sonido maravilloso, y en el
que para nada han intervenido los posi-
bles artificios de los restauradores. Los
tubos se encontraron en su integridad y
la disposicion del teclado y de los regis-
tros es la original. La pureza sonora es
impresionante, una de las mas acusadas
que haya podido oir, y los juegos de
flautados en chimenea de ambas manos
rayan en los sobrehumano. Pienso que
se trata de un érgano de camara unico
en su género por la calidad de los regis-
tros y por haber podido preservar en su
mas pristina originalidad.

Baciero ha escogido para el emocio-
nado estreno de este d6rgano para los
oidos afortunados del autor del siglo XX
un repertorio que conoce a la perfeccion,
y que si, en principio, podria considerar-
se excesiva entidad par un drgano de
cdmara, los hechos han demostrado ab-
solutamente lo contrario. Aunque resul-
te increible, se trata de un érgano ca-
paz de una inmensa dulzura y de lograr
sonidos poderosos impropios de su ta-
mafio y caracteristicas.

La grabacién es muy buena y el
prensado aceptable. Baciero esta en su
elemento y mas que intérprete resulta
creador. Su trabajo en el interior del
Album constituye un verdadero ensayo
sobre la materia. No se puede pedir mas.
Recomendabilidad plena.—G.Q.LI.O.

propia historia y Greatest

Hits. Varias orquestas y di-
rectores. Decca 6799192, 2 discos y
Decca, 6799084, 2 discos. Oferta.

OLUCIANO PAVAROTTIL: Mi

Interpretacion: @ B H B
Sonido: @ H B B

Es realmente curiosa esta avalan-
cha de publicaciones de Pavarotti. Apar-
te de las grabaciones de éperas comple-
tas, nos llegan tres albumes dobles que
recogen arias, canciones religiosas y na-
politanas ya aparecidas con anterioridad
y grabadas en su mayoria en la década
de los setenta. Hemos de apuntar que
varias de ellas estan repetidas incluso
en los tres albumes.

iQué distinto es escuchar uno de los
discos aisladamente! Por separado, Pa-
varotti se muestra impresionante en la
mayoria de los fragmentos selecciona-
dos. Sin duda, es el mejor exponente de
la clasica tradicion italiana de canto, el
tenor por excelencia. La voz es potente y
amplia, posee brillo y resonancia, los
agudos son espectaculares e infude una
exuberancia individual de clarisima iden-
tificacion. En una palabra, demuestra
tener ese especial carisma sin el cual un
cantante puede ser bueno, pero no al-
canzar la cima de la popularidad. Sin
embargo, al oir, unos tras otro, estos al-
bumes, se adquiere la impresion de que
todo es perfecto, brillante, incluso des-
lumbrador, pero todo suena igual, con-
virtiéendose en mondtono. Falta matiz,
reflexion y madurez para convertir en
modélica cada interpretacion, aunque en
algunos de ellos (caso Boheme) todo
ello se reine. Y aqui radica la diferencia
con los otros carismaticos tenores de la
actualidad: Domingo o Carreras, ambos
mas musicos, mas reflexivos, con tim-
bres igual o mas bellos, pero vocalmen-
te menos espectaculares. En definitiva,
tenores para distintos publicos. Suerte
tenemos de poder gozar de interpreta-
ciones tan diferentes, comprar y discutir
(por no mencionar aquellos quizas esti-
listicamente superiores, pero sin esa ca-
pacidad para arrastrar publicos).

Entre los fragmentos mas intere-
santes, podemos citar los pertenecientes
a Hija del Regimiento, Boheme, Gui-
llermo Tell, Rigoletto y, en general, to-
das las napolitanas. Por el contrario, son
mas flojos los de Trovador, Aida o Tosca.

Los dos albumes muestran a un
gran tenor, siendo quizds mas destaca-
ble el titulado «Mi propia historia», en el
que es ladstima no se incluya el «O mes
amis...» de la Hija del Regimiento.—
G.A.R.
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EL MAYO
MUSICAL

Por Enrique Martinez Miura

El Maggio Musicale Florentino ha
alcanzado este afio su edicién numero
cuarenta y cinco. La manifestacién, que
en realidad se extiende de finales de
abril a principios de julio, ha contado con
pocas estrellas, pero en su programa-
cion hay inteligencia e interés. En el
capitulo de las figuras, encontramos al
aqui idolatrado Muti, quien ofrecié dos
conciertos al frente de la propia orquesta
del festival. Sus platos fuertes fueron el
Requiem de Cherubini y la Sexta de
Tchaikovsky. En junio, Mehta colocé en
los atriles de la misma formacién la Oc-
tava de Bruckner. Un recital Schumann
de Annie Fischer, la integral de los Trios
de Beethoven, a cargo del Trio Yuval, y la
London Sinfonietta, con la presencia de
Hans Werner Henze a su frente, comple-
tan el panorama de grandes nombres en
la manifestacion musical en la capital
toscana.

LA OBRA DE ORGANO DE BACH

Asistimos al concierto final de una
serie en la que se ha ofrecido la integral
de la obra organistica de Bach, en la
Basilica de la Santa Cruz, e interpretada
por Fernando Germani. La monumental
obra del genio de Eisenach se agrupé
por motivos religiosos: Navidad, Afo
Nuevo, la Pasién. Tuvimos ocasién de
asistir al concierto cuyo programa se
reunia bajo el epigrafe de la Comunidn.
Germani ha programado varias veces
este colosal ciclo. Lo interpretd por pri-
mera vez en Roma en 1945; luego lo ha
repetido en Londres, Nueva York y San
Francisco. Germani en un musico que
aborda estas obras a la manera de la
viela escuela, que busca mas la obtencion
de grandes sonoridades que la depura-
cion de su fraseo y su articulacién. Em-
plea, con fecuencia, registros monumen-
tales; sus versiones estan dibujadas a
grandes trazos. Sirviéndose de magnifico
organo de Santa Croce, uno de los mejo-
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res de toda ltalia, saco gran partido del
iInstrumento, se apoyd en su construc-
cion de doble cuerpo para realizar inter-
pretaciones especiales de ciertas obras:
Preludio y fuga en La menor, Fantasiay
fuga en Sol menor y Fuga sobre un
tema de Corelli. Las construcciones de
Germani pecaron de monoliticas, de po-
co estratificadas. El veterano organista
estuvo mas claro y apropiado en su enfo-
que estilistico al abordar obras de menor
duracion y entidad. Los Corales que in-
terpretd fueron lo mejor de la sesién.
Obtuvo con ellos un ambiente de recogi-
miento y espiritualidad en verdad admi-
rables.

«LA CARRERA DE UN LIBERTINO»

El Teatro della Pergola ha montado
una obra no suficientemente conocida
de Stravinsky: The rake’s progress. En
esta Opera, estrenada en Venecia en
1951, se resume y culmina el persona-
lisimo neoclasicismo stravinskyano. La
ejecucioén florentina ha tenido dos méaxi-
mos responsables. En lo escénico, Ken
Russell; en lo musical, Riccardo Chailly,
nuevo valor de la direccidn operistica.

Russell ha trasladado la accién al
Londres de nuestros dias. Sobre la esce-
na, vemos bandas de «punks», discote-
cas, museos llenos de objetos absurdos,
calles repletas de bolsas de basura, esta-
ciones de metro. Pese a todo, no cree-
MOos que esta sea una «boutade» como
las que acostumbra a ofrecer en la pan-
talla. Su plasmacién de La carrera de un
libertino agudiza hasta la mordacidad
toda la ironia contenida en la obra de
Stravinsky. Su vision es un mazo que
aplasta la banalidadd de los valores mo-
dernos: televisién, publicidad, triunfo f4-
cil, turismo de masas... El humor de Ru-
sell alcanza, en muchos momentos, ni-
veles de acidez.

Los cantantes salvaron las dificulta-
des de la peculiarisima linea de canto de
la obra. Formaban un grupo homogéneo,
en el que sobresalia la soprano Halina
Nieckarz («<Anne»), de limpia voz y facili-
dad para elevarse a las alturas. Un punto
mas bajo lo proporcioné el protago-
nista masculino («Tom»). El «libertino» lo

encarné un descolorido y corto, g té
nica y expresion, tenor de nombre Leg|
Goeke. |

Irreprochable, la direccién orquesty
del joven Chailly. Su lectura, por Impuls,
ritmico, vigor, atencién a los Matices |
un muy sano humor, vitalizé Sobrads.
mente la compleja partitura de| Maestrg
de Oranienbaum.

UN TCHAIKOVSKY INAUDITO

En el Teatro Comunale, una oy
practicamente olvidada de Tchaikovsky,
La Liturgia de San Juan Criséstomg
Op. 41. La sesién suponia el estreng
italiano de la pagina coral. Una obrg que
merece oirse, y de la que el autor de l3
Patética estaba especialmente satisfe.
cho.

La Liturgia es obra que se relacions
directamente con toda una tradicién, |3
de la musica coral de la religién ortodgys |
Su belleza directa fascina, no hay en gl
afectacion, «pathos» o las imprecisiones
técnicas que encontramos en |a mavyorfa
de las obras mas famosas de su auty
La Liturgia de San Juan Criséstomg
esta escrita para coro mixto y tenor so.
lista. La parte del coro esta tratada, cas;
exclusivamente, de forma homofénica
Tchaikovsky utiliza la polifonia en los
Instantes en que desea aumentar la ex-
presividad, acentuar el carécter religio-
so, o posibilitar la alegria de determina-
dos pasajes. La mayor complejidad téc-
nica se encuentra en las secciones fu-
gadas con que culmina alguna de la
partes.

Escuchamos la versiéon del Corgl
«lvan Goran Kovacic», de Zagreb, condu-
cido por su titular Wladimir Kranjcevic
La parte solista fue enconmendada a
tenor Nicolai Gedda. El coro Kovacic es
una estupenda formacién, de perfects!
afinacion, capaz de todas las matizacio-
nes posibles, de transformar, en un ins
tante, un susurro en un estallido. Jamas
grita, jamas quiebra el sonido, nuncs
se producen asperezas. El coro Kovacic
hace una cosa aparentemente sencilla
cantar.

Gedda estuvo magnifico. Su parte
es larga y dificil. El tenor esté casi cons-
tantemente en dialogo con el coro. Su
linea de canto tuvo un estilo de religiosi
dad popular. Su centro fue siempre sé
guro y hermoso, salvando las dificults:
des, ciertamente existentes, para llegar
al agudo con sabiduria.

El grupo Hespérion
XX realiz6 un con-
cierto dedicado a8
variacion instrumen
tal en el Renacimien-
to espaiiol.

#al Foto: Rafael S. Lobal0:
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UNA ORQUESTA DE CAMARA DE
PROVINCIAS

La Orquesta Regional Toscana pre-
sentd un programa quartﬁ en la bella
sala Blanca del Palacio Pitti. No sera
necesario recordar la tradicional calidad
de las formaciones italianas de camara: |
Musici, | Solisti Veneti, etc. La orquesta
ue Nos ocupa quiza no alcance tan alto
nivel, pero s un grupo de buen sonido y

conjucion suficiente. La cuerda .—!a sec-
;i6n mas amplia como es légico— es
sfinada, pastosa y perfectamente ajus-
iada. Sus miembros han conseguido un
huen equilibrio sonoro, pese a la poten-
cia de la cuerda baja, r.i_estaca‘ndu un
herculeo contrabajo. El viento tiene un
sivel algo més bajo, en especial los
oboes, de timbre poco atractivo.

Las versiones escuchadas de obras
de Mozart tendieron més a lo roméantico
que a lo puramente rococo.

El Adagio vy Fuga K. 546 quedé
hien expuesto, de manera clara y, al
mismo tiempo, conseguido con un solo
impulso.

El aria de concierto Non temer ama-
to bene, K. 490, fue cantada por la
soprano Tiziana Tramonti, de bonita voz,
que consiguié desenvolverse bien en las
agilidades de la composiciéon, aun en las
onas mas elevadas del pentagrama. Su-
sanna Rigacci se mostrd, sin embargo,
mucho mas plana en lo expresivo y corta
en la técnica, en su intervencién en el
Exultate, Jubilate, K. 165. Logré algun
buen momento de intimidad, saliendo
peor parada en los de bravura.

Andrea Tacchi, concertino-director
de la orquesta, de gran musicalidad en la
concepcion de las versiones, lucid sus
dotes de violinista en el aria <Non teme-
re», Acometio su parte obligada con her-
moso sonido y lirico acento.

Finalizo el concierto con la archico-

- nocida Eine kleine Nachtmusik, K. 525,
- que fue traducida de forma nada tdpica,

ni rutinaria. La interpretacién podemos
encuadrarla en un mundo ludico, con
sbundantes notas de humor picante, pe-

0 tampoco estuvo desprovista de noble-
7.

LA LOCURA DEL BAILE

En el Teatro Niccolini, se ofreci6é una
toleccion de danzas renacentistas baila-
das seglin los cdnones del momento. Un
eSpectaculo interesante y muy poco ha-
bitual. EI montaje pretendia el logro de
una plastica superior con la unién de la
Misica, la Danza y los elementos picté-
icos. No se trata de un ballet sobre
musicas del Renacimiento. La presencia

te los mlsicos en escena, el habil ma-

"ejo de las luces, la intervencién de los
dttores hacen pensar en otra cosa. Ya
"emos sefialado la presencia de lo picté-
'ICo en la plastica del conjunto. Creemos
jUé su importancia es decisiva en el
rigen de este espectaculo. Muchos mo-
Mentos recuerdan cuadros.de conciertos
Y de danza de la época. No sélo de la
Maginacién renacentista italiana, sino
:E"’*t{ién, y de forma muy acusada, de los
Nieriores (musicales) holandeses y fla-
Mencos en genera| +
Wi N brevé hilo argumental relaciona
i €scenas de danza con otras. Un
o —el maestro de baile— sirve de
X0 de unién. Su discurso nos explica

eporte 2012

las condiciones indispensables para ha-
cer del danzar un arte: manera, aire,
dominio del espacio, memoria y control
del propio cuerpo. El contrapunto irénico
lo representa el actor que incorpora a un
religioso ultramontano, para quien el
baile es |la fuente de todos los males vy la
condenacidon segura para sus practican-
tes.

El soporte musical, en manos del
grupo Kalenda Maya, fue algo mas ende-
ble frente a los apropiados, sueltos vy
expertos bailarines. Algunos de los ins-
trumentistas si son de valia. El eficaz
clavecinista, un pulcro laudista y el afi-
nado, aunqgque timido, intérprete de la
corneta renacentista. El corijunto se dese-
quilibra con la presencia del grupo de
flautas dulces —de l|la baja a la sopra-
nino—, de afinacion defectuosa y escasa
planificacion entre ellas. Lo peor, con
mucho, el tenor (?) que se encargaba de
las danzas con texto, afortunadamente
pocas, y del trombdn, siendo mucho més
afortunado en este Ultimo cometido.

Se utilizaron, para ser bailadas,
danzas de autores conocidos, como Su-
sato o Frescobaldi,y andnimos, toscanos
en general y florentinos en particular.

HESPERION XX Y LA GRANDEZA DE
LAS MUSICAS OLVIDADAS

Un extraordinario concierto del gru-
po comandado por Jordi Savall, dedicado
a la variacion instrumental en el Rena-
cimiento espafnol. El programa inicial,
agrupado bajo el titulo de La musica en
el tiempo de Cervantes, hubo de ser
sustituido, a ultima hora, por enferme-
dad de Montserrat Figueras. Este grupo
viene recuperando, desde 1974, impor-
tantes musicas injustamente arrincona-
das, desde la edad media al primer ba-
rroco, y ya ha llegado a ser uno de los
mas importantes de su especialidad. De
especial transcendencia es su trabajo en
la recuperacion de la olvidada y sufrida
musica espafola. Hespérion XX ha con-
seguido interpretaciones de referencias
de las Cantigas, del Llibre Vermell, de los
romances sefardies, de los tonos huma-
nos...

En esta ocasion, les escuchamos en
un marco bien infrecuente: La Escuela
de suboficiales de Carabineros, en un
concierto patrocinado por el Ministerio
de Defensa italiano. Un maridaje que se
nos antoja bien dificil de transplantar a

otras tierras.

El programa incluyd obras de auto-
res bien conocidos (de nombre, porque
lo que es su obra...) como Narvaez, Cabe-
zon, Ortiz y Mudarra, en intencion didac-
tica, ante un publico poco acostumbrado
a la rnusica hispanica. El caracter divul-
gativo del concierto lo ratificé el propio
Savall con sus amplios comentarios pre-

vios a la interpretacion de la obra. Las
versiones escuchadas solo pueden ser
calificadas de modélicas. El grupo domi-
na profundamente la manera de ador-
nar, el estilo improvisatorio de la época.
Su conocimiento de cdmo tocar esta mui-
sica viene de sus mismas fuentes, como
el libro sobre la viola de gamba de Diego
Ortiz (cuyas Recercadas han sido lleva-
das tan magnificamente al disco por el
mismo Savall). La capacidad de improvi-
sar del grupo conjuntamente es casi mi-
lagrosa. Bastara un ejemplo para admi-

rar la forma en que estos musicos dialo-
gan. Canarios, de Antonio Martin, tiene
tan sélo cuatro compases. Lo escuchado
se estructurd, improvisadamente, en una
larga progresién, que se fue apagando,
hasta llegar a un final magico en pianisi-
mo. Todo un prodigio. Jordi Savall tocé
en forma increible, como acostumbra, la
viola soprano, casi una viola de braccio,
por su tamafo. Los didlogos y los juegos
con la viola baja (Sergi Casademunt) fue-
ron en todo momento admirables. Las
interpretaciones asimilaron lo popular,
atendiendo al caracter danzable de mu-
chas obras, y exteriorizaron lo culto en

forma de sensualidad y sentido de la
maravilla. Las versiones del Hespérion
XX son una verdadera revitalizacion de
estas obras, que estamos acostumbra-
dos a escuchar de forma mas unilateral,
mucho mas pobre. Un gran concierto de
un grupo extraordinario.

FRANS BRUGGEN, DIRECTOR
DE ORQUESTA

La Orquesta del Setecientos, de
Amsterdam, es una formacidn creada el
pasado afio con instrumentos barrocos,
y que, segun propia declaracion, preten-
de seguir el modelo de una orquesta de
Manheim. Su repertorio se extiende
desde principios de ese siglo, pasa por
Bach y sus hijos, llega a Mozart y al
clasicismo, incluyendo al mismisimo
Beethoven de los primeros afos.

El concierto, ofrecido en |la Sala de
los doscientos del Palacio Viejo, se desa-
rrollé6 dentro de las coordenadas de ma-
Xima adecuacion estilistica, en corres-
pondencia con los medios materiales
usados en el momento que vio nacer las
obras. El director responsable de las ver-
siones fue Frans Bruggen, de gesto tos-
co, poco o nada elegante, batiendo en un
reducidisimo espacio. Los resultados so-
noros que consiguio fueron, por el con-
trario, brillantes. Una muy expresiva, vi-
brante y hasta feroz Suite de Dardanus,
de Rameau. Siguié un extrafio Concier-
to para flauta dulce, de Bach, en re-
construccidon del propio Bruggen. El gran
flautista ha extraido los tres tiempos de
este concierto de las Cantatas 49 y 169,
y del Concierto para clave, BWV 1053.
Ignoramos las razones musicolégicas
—el programa omitia toda informacién
al respecto— en que ha basado Briiggen
su trabajo; lo indudable es la belleza
final, el atractivo de este supuesto con-
clerto. En cuanto a la interpretacion de
Bruggen como flautista, sélo cabe califi-
carla de magistral. Su nivel fue el acos-
tumbrado en cuanto a afinacién perfec-
ta, belleza del timbre, técnica insupera-
ble. Bruggen es admirable en el control
de su respiraciéon, de su columna de aire,
no hay impurezas, todo queda transfor-
mado en sonido. Frans Bruggen conti-
nua siendo uno de los intérpretes, de su
instrumento y de toda la musica barroca
en general, mas transcendentales de to-
da la centuria.

Tras una vital lectura de la Sinfonia
WQ 183, num. 4, de C.P.E. Bach, se
paso, en la segunda parte, a escuchar la
interpretacién mas polémica del concier-
to. Se trata de abordar la interpretacién
mozartiana con parecidos criterios y los
mismos Iinstrumentos de época que para
el Barroco. No fue una obra primeriza,
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sino nada menos que la Sinfonia nam.
40 la ejecutada en esta velada. No es
este el lugar para entrar a estudiar y
valorar la validez de esta manera de
recrear el clasicismo. Lo indudable es
que el fendmeno se estda extendiendo
significativamente. (Atentos a la integral
discografica de las sinfonias del salz-
burgués, a cargo de Christopher Hog-
wood y su Academy of Ancient Music,
en curso de publicacién). La versiéon de
Bruggen de tan conocida sinfonia la hizo
sonar totalmente nueva. Utilizd unos
«tempi» bastante mas vivos de lo usual.
La relacion entre maderas y cuerdas,
con estos instrumentos, fue bien distin-
ta, y la interpretacién gand ostensible-

mente en transparencia. La orquesta tu-
vo una actuacion extraordinaria, como a
lo largo de todo el concierto. Sin pronun-
ciarnos definitivamente sobre esta ma-
nera de tocar a Mozart, lo indudable fue
el gran interés y la belleza de la versién
oida.

DE
«BOCCANEGRA>

A TRISTAN>»

PASANDO POR
HOROWITZ

Por Martin Codax

No es necesario decir lo que puede
ofrecer al aficionado el panorama musi-
cal londinense: todo o casi todo. La lista
de intérpretes de cualquier género mu-
sical que ofrecen sus servicios durante
la «<season» es, enverdad, impresionante,
empezando por las orquestas estables,
lujo y orgullo que ninguna otra ciudad
del mundo puede igualar. Cualquier fin
de semana en Londres es bueno para
que el meldmano espafol se dé todavia
mas cuenta de la pobreza imperante en
su pais musical —no mayor, por cierto,
que otras innumerables pobrezas cultu-
rales de la patria— con el agravante, jay!
de la cada vez mas débil capacidad ad-
quisitiva de |la peseta, que pone los pre-
cios de los espectaculos por unas nu-
bes casi inasequibles.

a8 RITAO

El asistir a un buen concierto o a
una buena representacion de 6pera es
dificil incluso en Londres. Lo que sobre
el papel parecian tres manifestaciones
de primer rango, a la hora de la verdad
no han pasado de una zona muy media.
La representaciéon de Simén Boccane-
gra en Covent Garden (28 de mayo) tuvo
graves defectos ya desde su plantea-
miento. El primer teatro de 6pera brita-
nico ha cultivado casi siempre unos
montajes de caracter conservador, aun-
que tendentes a la calidad, a una solidez
sin audacias pero con clase. No ha sido
el caso de este Boccanegra. Los decora-
dos y la direccion escénica de Filippo
Sanjust fueron feos, sin la menor imagi-
nacion, viejos pese a datar de 1980.
Incluso, en ocasiones, se rozo el ridiculo
como cuando, en el prdélogo, al bajar
«Simoén» por una escalinata con balaus-
trada que se supone de piedra, ésta se
iba tambaleando mientras descendia el
artista, o en el ultimo acto, en el que un
espantoso torredn amenazaba venirse
abajo cada vez que se abria la puerta (y
esto sucedié en repetidas ocasiones).
Solo en la escena del consejo hubo una
cierta dosis de composicion plastica den-
tro de una gra sobriedad, en grises y
castanos, a mi juicio excesiva, pues no
hay que olvidar que estamos en ltalia y
en el Renacimiento. Sanjust hizo quedar
en pose muy gestual y anticuada a todos
los intérpretes al final del acto, excepto a
la pobre «<Amelia», que debid olvidarse y
se movio nerviosamente mirando a los
demas personajes convertidos en esta-
tuas vivientes. Tampoco la parte musi-
cal estuvo acertada. La direccion de Ed-
ward Downes —una de las medianias
habitualmente colaboradoras de Covent
Garden— fue poco convincente, sin el
menor sentido del equilibrio, lanzando a
los metales a hacer cuanto mas ruido
mejor y tapando inmisericordemente a
los cantantes. Sélo en los momentos
suaves se pudo disfrutar de la indudable
calidad de la orquesta. En el papel pro-
tagonista, Bruson canté con elegancia,
con facilidad y con un timbre muy bello,
aunque un poco atenorado. El volumen
es mas bien pequefio y el papel le viene
grande. Su temperamento es mas cere-
bral que apasionado, y al personaje le
faltdo temperatura y relevancia escénica
(Bruson es mas bien pequefio de esta-
tura). Pons, en su reciente intervencién
madrilefia, aun con sus defectos de res-
piracion y con una linea menos fluida y
cantable, hizo un «Simén» mucho maés
Interesante en todos los aspectos y otor-
go al personaje una nobleza y una carga
dramatica muy superiores a la de Bru-
son. Kiri Te Kanawa es una de las pri-
meras sopranos de la generacion media
(tiene ahora treinta y ocho afios): la voz
es lirica preciosa, igual, de volumen me-
dio, con buen centro y faciles agudos —
algo entubados en ocasiones— més dé-
bil en los graves. Es, ademads, una mujer
muy guapa, con una presencia ideal pa-
ra la heroina de esta épera. Cantd exce-
lentemente, pero cantd a veces Strauss
y otras Mozart, nunca Verdi. Le falta ala
voz ese inconfundible «squillo» italianoy
esa expresividad latina en la emisidn: es
decir, no tiene ni voz ni temperamento
verdiano, al menos por ahora. Si a eso
unimos una cierta soseria escénica, mas
propia de una n/Aa bien y sin muchos
problemas que de una mujer que vive

B B e T ANUENsaEEy
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Wiladimir Horowitz,

tantas emociones, debo decir que la |a-
bor global de Kiri Te Kanawa me decep-
ciond; la hdingara Tokody, aun con ung |
voz de menor calidad y con problemas |
vocales, dio en Madrid una aproximacién
al personaje mucho mas valida. Si ex-
ceptuamos algunos buenos agudos, I3
actuacion de Bonisolli fue mas bien vul-
gar y tosca, aunque sin llegar a los ex-
tremos execrables de Pedro Lavirgen en
la representacion del Teatro de la Zar-
zuela. Discretos, sin mas, Robert Lloyd
como «Fiesco» y Rederick Earle como
«Pietro». Para los que tantas veces nos
quejamos de las representaciones ma-
drilefias, hay que decir, que, en conjun-
to, el Boccanegra del pasado abril tuvo
mas categoria y fue mas verdiano que
este de Covent Garden, sin olvidar la
superioridad de Cervera sobre su colega
britanico. |

HOROWITZ: CASI UN FIASCO

El ruso-norteamericano Vladimir Ho- !
rowitz es uno de los pianistas mas afa-
mados de nuestro tiempo y la escasezde
sus actuaciones en publico han conver-
tido a estas en una especie de aconte-
cimiento, casi de rito, que aparece ro-
deado de un aire de sensacidn para sus
seguidores y también, me parece evi-
dente, de publicidad. Los precios eran
altisimos —de 5 a 50 libras— y el solo
hecho de haber llenado en dos ocasio:
nes el Festival Hall da muestra del inte-
res despertado, si bien hay que consi-
derar que hacia mas de treinta afnos que
Horowitz no actuaba en Londres y que,
al menos para el segundo concierto, ha-
bia entradas en taquilla el mismo dia de
su actuacién. Yo mismo pude obtener
dos magnificas, y no de las mas caras,
mi llegada a Londres, sin hacer la mink
ma cola. Bien, jeran justificadas la ex
pectacion y los precios? Si debo juzgar
por el concierto escuchado (29 de mar-
zo0), debo decir rotundamente que no. A
sus 78 afios, el pianista, que segun me
dicen fue otro tiempo infalible, se en
cuentra bastante disminuido de faculté-
des, lo cual es légico. El sonido en «pla
no» es uno de los més bellos que yo hay?
escuchado a ninglin pianista, pero en oS
«forti» se pierde redondez, y si bien sué
nan muy poderosos, lo hacen algo des
templados e incluso agrios en ocasio
nes. En cuanto a la interpretacion, S
Scarlatti nada tiene que ver con el sigl
XVIIl; es mas bien un XIX adelantado
con todo tipo de licencias, rubatos, ac®



lerandos Y ritardandos «senza rigore»,
otc., etc. Mucho mejor se encuadra Ho-
owitz en el mundo de Chopin, del que
nos ofrecié la Balada Op. 52, la Mazur-
ka, Op. 17, num. 4,y el Scherzo,Op.
20. Aqui, si hubo momentos magnificos,
dulces, muy bien cantados intimos y pro-
tundos. También hubo otros momentos
menos afortunados, con roces, falta de
iransparencia y abusos de libertades in-
terpretativas. Lo mejor y lo peor del con-
cierto se dio en la breve segunda parte
—poco mas de 20 minutos de musica—
con la Balada nim. 2 y la Consolacion
nim. 3, de Liszt, y dos Preludios de
Rachmaninoff. Dadas las caracteristicas
de la segunda obra de Listz, no es muy
de extrafiar que fuese lo mejor tocado
del recital: poesia, suavidad, respiracion,
contenciéon emotiva... Del resto, puede
decirse de todo; buenos y malos momen-
tos, mezclados los ultimos, porque Horo-
witz no es ya capaz de controlar y domi-
nar sus dedos y €stos se le escapan, por
la fatiga, y porque, consciente de sus
imitaciones, quiso enmascararlas con
una interpretacion mas efectista que
efectiva en los pasajes de virtuosismo.
Horowitz, que parecia tener prisa por
retirarse, dio tres propinas seguidas, sin
abandonar el escenario, que fueron, a
mi juicio, lo peor de todo el concierto: el
Reverie, de Schumann, dicho sin el me-
nor aliento poético, el conocido Vals
nim. 11 de Chopin, con unos increibles
y gratuitos saltos de «tempo» y, final-
mente, la gran Polonesa num. 6, Op.
53 —la versiéon mas desgraciada que yo
haya escuchado nunca— en una inter-
prestacion a lo «Hollywood Bowl», por lo
superficial y populachera, amén de las
numerosas erratas que la salpicaron. A
sus afios, y aun con mas, Rubinstein,
que nunca fue un dechado en cuestio-
nes de virtuosismo, tocaba bastante me-
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EL <TRISTAN» DE DAVIS

El mismo dia del recital de Horowitz,
pude asistir a la representacion del Tris-
tdn, de Wagner, en Covent Garden. Da-
dos los horarios, no alcancé sino a los
actos segundo y tercero, y de ellos hablo,
dunque no creo que la audicién del pri-
mero hubiese cambiado mi opinién. La
obra estaba montada en torno a Vickers
—un idolo de la critica y publico anglo-
sdjones— con un cartel en el que figu-
raba una gran y Gnica fotografia del te-
nory una leyenda que rezaba «E/ mejor
Iristdn que ya haya visto u ofdo», firma-
da por H. Rosenthal, conocido critico bri-
tanico. Yo he debido tener mala suerte

- ton Vickers. Lo oi por vez primera en
- 1969 cantando Los Troyanos, en Covent
Garden, en tarde no afortunada, pues
ademds de ofrecer un «Eneas» rudo y
basto, solté un buen gallo en su aria del
dCto cuarto. Dos afios mas tarde lo vi en
8l Metropolitan, de Nueva York, hacien-
do Sansén y Dalila con similares carac-
teristicas y con un gallo, esta vez monu-
mental, en el Si agudo con que corona la
gDEra. La temporada pasada asisti, en
fHrfs, al estreno alli de Peter Grimes, y
Ué toda una leccién de cé6mo un tenor
‘“pinto» e incluso heroico puede cantar
UN papel escrito especialmente para un
1incp-|lgeru como Pears... por medio de
N inaguantable falsete a lo largo de
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John Vickers.

toda la representacion. En fin, ahora en
este Tristan, Vickers con su casi sesenta
afios a cuestas, es un tenor decrépito
lleno de trucos —de nuevo el falsete v,
ademas, desafinado en casi todo el acto
segundo en la imposibilidad de cantar
«plano» mas alla del Re— y con voz sélo
poderosa en el centro y en «forte». El
acto tercero fue, si cabe, mas penoso,
arrojandose y revolcdndose por el suelo
y hurtando la voz en todos los agudos.
Otro aspecto que no comprendo es la
fama de Vickers por su presencia escé-
nica, pues la pinta es méas bien de camio-
nero carroza o salchichero de Frankfurt
que de héroe mitico, y sus actitudes
teatrales son absolutamente primitivas.
En fin, misterios de la carne (?). La
«Isolda» de Gwyneth Jones, si bien muy
lejos de lo memorable, tuvo bastante
mas entidad que su «Tristadn». La voz —la
recuerdo espléndida en sus comienzos—
es amplia y bien timbrada, pero se afea
por un inocultable tremolo, y el persona-
je aparece un tanto lejano e indiferente,
aunque en su descargo haya que decir
que con un amante como Vickers es
dificil sentirse motivada. Tampoco estu-
vo muy feliz lvonne Minton en «Bran-
gania»; daba lastima escuchar una voz
tan bella destemplada, buscando ansio-
samente los agudos, sin aire casi. Su
intervencion, tan importante, en el acto
segundo fue penosa. Siempre he creido
que el personaje del «<Rey Mark» es uno
de los mas dificiles de su cuerda, no
tanto por la parte vocal cuanto por el
momento de su intervencion. Después
de esa cima que es el dio de amor, la
larga, mond6tono y austera —por no decir
pobre— perorata del anciano engafiado
es solo salvable por un gran bajo. Gwyn-
ne Howell es un cantante discreto, que
hizo lo que pudo por llenar el anticlimax.
Tuvo a su favor el que el climax habia
sido un desastre y asi no tuvo que luchar
contra €l. Flojo, el «Melot» de Philip Ge-
lling, y agradable, la voz de Paul Crook
en el «pastor». Los decorados de John
Bury, pobres y sin hallazgo alguno, con
la clasica rampa circular tan tipica de los
montajes wagnerianos de hace veinte
affos. La direccion escénica de Jeremy
Sutcliffe, de lo mas rutinario. Dejo para
el final lo mejor de la representacion,
realmente lo unico bueno: la direccién

de Colin Davis. He visto a Davis en nu-
merosas ocasiones, tanto en dpera como
en concilerto, y esta es la vez que mas
me ha gustado. No es todavia su Tristdn
un fruto maduro, pero el concepto es
Interesante y la realizacién orquestal de
gran calidad. Davis, mucho mdas austero
de gesto que antafo, ve la obra de ma-
nera sobria, casi me atreveria a decir
gue intimista, buscando ur misticismo
algo vinculado al mundo de r.rsifal. Los
«templi» son lentos, amplios, pero nunca
emborronados ni pesantes. Lo que se
echa de menos es un mayor sensualis-
mo, porque no hay que olvidar que lo
sensual y lo mistico van indisolublemen-
te unidos. Nada mas mistico ni més sen-
sual que la Noche oscura, de San Juan
de la Cruz, obra que guarda una indu-
dable relacion con el Tristdn, de Wag-
ner. Si Davis logra esta fusién llegar4,
sin duda, a ofrecernos una visién acaba-
da, personal e iluminadora de este prodi-
gioso ejemplo del drama musical. Bien,
s6lo espero que mi proxima visita a Lon-
dres dé lugar a un comentario mas entu-
siasta. Y ustedes que lo lean.

FESTIVAL
INTERNACIONAL

Por Gerardo Antonio Leyser

Escribir sobre el Festival de Viena
implica, en realidad, escribir sobre va-
rios festivales simultaneos que se van
desarrollando de manera mas o menos
paralela durante los meses de mayo y
junio en la capital austriaca. Efectiva-
mente, existe un Festival de Viena ofi-
cial, que este afno tuvo lugar entre el 8
de mayo y el 13 de junio, y en el que se
presentan una enorme multiplicidad de
acontecimientos artisticos y culturales
que abarcan espectaculos de teatro, ope-
reta, conciertos, cine, teatro callejero,
espectaculos tradicionales y de vanguar-
dia, un festival de payasos (auténomo y
cuya duracion fue de dos semanas), es-
pectaculos para nifios, variété, exposi-
ciones, simposios, en fin, toda la gama
imaginable de manifestaciones que una
gran ciudad pueda brindarle a sus ha-
bitantes y a sus visitantes. Los consabi-
dos templos de la cultura vienesa —la
Opera del Estado, el Burgtheater, la Volks-
oper, Akademietheater, Josefstadter-
theater y demas teatros de la ciudad
participan en el Festival de manera mas
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IAternacional

o menos independiente; ofreciendo uno
0 dos estrenos,que podran, o no, inte-
grarse a la tematica general del festival.
También el Festival Musical es organiza-
do de manera independiente, tal como
mencionare en una segurida cronica, y
que ofrecereé en el proximo numero.

CELEBRACION DEL ANO HAYDN

Para el presente afo, en que se
festejo el doscientos cincuenta aniversario
del nacimiento de Joseph Haydn (31 de
marzo), las autoridades del Festival deci-
dieron montar dos espectaculos escéni-
cos del ilustre compositor austriaco. En-
tre las varias Operas compuestas por
Haydn, la eleccién recayo sobre Orlando
Paladino, «dramma eroicoOmico» com-
puesto sobre un libreto en italiano de
Nunziato Porta. Es en oportunidades co-
mo ésta en las que queda recalcada la
verdadera importancia de festivales de
este tipo. Obras como el Orlando Pala-
dino quizas se integren dificilmente al
repertorio de grandes teatros liricos, pe-
ro ciertamente merecen ser conocidas.
Esta barroca historia ha sido puesta en
escena con mucha imaginacion por Pe-
trika lonesco y Mihai Munteanu, quie-
nes no escatimaron los medios técnicos
necesarios para verter este mundo fan-
tastico sobre el escenario. La direccidn
escenica, que estuvo a cargo del mismo
Petrika lonesco, fue realizada con gran
agilidad, procurando mantener constan-
te el interés del espectador. Este equipo,
de origen rumano que reside en Paris,
fue completado por Florica Malureano,
quien cred un vestuario muy acorde al
concepto escénico. Puede decirse que
desde el punto de vista teatral esta pro-
duccion fue un éxito. Se presentd un
espectaculo agil, divertido, de buen gus-
to e inteligente en sus soluciones: una
puesta en escena barroca para una obra
barroca. Méas problemética fue la reali-
cion musical. Aqui, se pudo contar con la
solida actuacién del director de orquesta
Peter Keuschnig, con una muy decente
Orquesta de C&mara de Viena y con
elenco bastante dispar. Werner Hollweg,
que canto el papel protagonista, parece
hallarse en plena crisis. Fue un «Orlan-
do» con problemas bastante serios de
colocacién vocal. El mejor cantante mas-
culino fue Enrico Fissore, en la parte de
«Pasquale», escudero de «Orlando». Res-
ta por mencionar entre los hombres a
Hans Helm, un «<Rodomonte» enérgico,
aunque no siempre de gran exactitud
vocal, por lo menos en la funcién a la
que asistimos. Entre las damas, sélo ca-
be destacar la actuacién de Martha Szir-
may, que canto la parte de la maga «Alci-
na» con verdadero fervor musical. Ni
Barbara Carter (<Angélica», reina de Cat-
tai), ni Norma Sharp («Eurilla») impre-
sionaron mayormente, aportando no
obstante muy buena voluntad a una re-
presentaciéon que logré plenamente su
cometido: el de demostrar que también
en el ambito del teatro musical el genio
Haydn dej6 elementos més que rescata-
bles para la posteridad.

El segundo espectaculo presentan-
do, una obra de teatro musical compues-
ta por Haydn, fue de gran originalidad,
ya que se traté de una 6pera para mario-
netas, Die Feursbrunst (El Fuego), crea-
da probablemente entre 1776 y 1778
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Cartel anunciador de las conmemoraciones
de Haydn en Viena.

para el teatro de marionetas del Castillo
de Esterhaza, posesion del famoso me-
cenas de Haydn, el principe de Esterhéa-
zy. Esta produccion fue creada por el
planista norteamericano (residente en
Viena) y titiritero Norman Shetler, quien
recred para este festival un espéctaculo
de género ya casi completamente olvida-
do. Las marionetas fueron animadas por
actores vestidos de negro, mientras los
cantantes, sentados a la izquierda y de-
recha del escenario, iban cantando las
partes correspondientes, bajo la direc-
cion musical de Bernhard Klebel, al fren-
te de la Orquesta «Joseph Haydn» de
Viena. Puede decirse en este caso parti-
cular que la actuacién de los cantantes
fue «casi» concertante y que el nivel
alcanzado fue muy decoroso, destacan-
dose, en particular, la soprano Elisabeth
Kales, que cantd la parte de «Colombina»,
mufeca animada por Konrad Rennert.
Die Feuersbrunst resulté ser un espec-
tdculo muy entretenido tanto para adul-
tos como para niflos, y su puesta en
escena fue muy lograda, brindando
aquello que uno puede esperar de un
festival: la presentacion de obras desco-
nocidas y originales.

El Festival de Viena, que utiliza al
«Theater an der Wien» como sala para
sus producciones propias asi como las
presentaciones de companias invitadas,
ofreci6 alli —ademadas de las dos éperas
recién comentadas— un especticulo de
ballet sobre musica de Haydn, brindado
por el Ballet de la ciudad de Gyor (Hun-
gria), asi como varios especticulos de
teatro hablado y una comedia musical,
directamente importada de Broadway,
intitulada Ain‘t Misbehaivin.

OPERA DEL ESTADO DE VIENA

El actual director de la Opera del
Estado de Viena, Prof. Dr. Egon Seefeh-
Iner, concluyé su mandato —que durdé
sels aflos—, el pasado 30 de junio. Por
ello, aproveché el final de esta Ultima
temporada bajo su direccién para brin-
darle al publico una retrospectiva de las
principales producciones creadas bajo
su responsabilidad. Debido a su exten-
sion, serfia necesario tratar este intere-
sante tema (pasar revista a los aconte-
cimientos de los Ultimos afios en la 6pe-
ra vienesa) en un articulo monogréfico.

Nos limitaremos pues al acontecimient,

que despertd el maximo interés: |a repo- |

sicion de Otello bajo la direccién de .
mes Levine. Las tres funciones dedjca.

das a esta genial obra de Verdi (log diag |

2, 5y B de junio) marcaron el «debuyt,
vienés del director musical del Metr.
politan, de Nueva York. Las expectatiyas
creadas por la presencia de tan avezadop
director de orquesta, que lleva ya varios
anos trabajando con la orquesta de |
Opera de Viena (la Filarménica de Viena)
en el marco de varias producciones de
los Festivales de Salzburgo (Clemencig
de Tito, Flauta mégica y Cuentos de
Hoffman), junto a dos de los cantantes
favoritos del gran escenario vienéds, M.
rella Freniy Placido Domingo, no fuergn
totalmente satisfechas. Ello se debe, ¢n
primer lugar, a la infeliz eleccién de Cor-
nell MacNeil para cantar la parte de «|a.
go». Efectivamente, la voz del sefior
McNeil es una ruina imponente, que per-
mite suponer un pasado meritorio, perg

de la que en la actualidad sélo sobrevive -

una entonacion mas que nebulosa, con
grandes dificultades en los cambios de
registro, y con pianos francamente em.
barazosos. Resulta asombroso que para
las tres funciones més caras del Festival
la direccion de la Opera no haya podido
contratar a un cantante mas a la altura
de este dificil e importante papel. Tam-
poco el «Cassio» de Thomas Moser fue
totalmente satisfactorio para represen-
taciones a este nivel, aunque por lo me-
nos cantd con correccidn, dentro de sus
posibilidades. Entre los papeles secun-
darios, se destac6 Kurt Rydl, que gracias
a su excelente material vocal presenté
un «ludovico» mas que respetable. «Ote-
llo» fue cantado por Placido Domingpo,
que dejoé entrever sefiales de cansancio.
Que Domingo, con su multiplicidad de
actuaciones, siga teniendo la fuerza yel
volumen con los que brindé su interpre-
tacion resulta bastante asombroso. No
obstante, dichas fuerzas no son inagota-
bles y hay momentos en que el cansan-
cio asoma, y no de manera tan sigilosa
como fuera deseable. Pero Domingo si-
gue teniendo una voz portentosa y gran
parte de su éxito y de las aclamaciones
que recibe se deben a su total entrega,
porque justo es reconocer que Domingo
no escatima esfuerzos, y mientras asi
sea seguira gozando de la casi ilimitada
simpatia del publico vienés e internacio-
nal. La unica actuacion virtualmente per-
fecta de la velada fue la de Mirella Fren

cuya «Desdémona» no sélo se hallo con- |

formada por una lujosa voz, dotada de
una refinada técnica, sino que se convir-
ti6 exactamente en el personaje com:
puesto por Verdiy escrito por Boito (Sha-
kespeare). El ultimo acto, con su hermo-
sa «Canzon del salice», le pertenecio con
toda la autoridad que otorga un absolu-
to dominio artistico e interpretativo. Para
James Levine, este Otello no ofrecio
mayores problemas de direccién. Man-
tuvo a todo el conjunto vocal e instru-
mental bajo su dominio, y sélo hubiera
sido deseable un poco mas de reserva
ya que en varias oportunidades inundd
el escenario con una espesa salsa musl-
cal que dejaba poco marco para und
auténtica expresividad. Otros momentos
fueron mas acertados y seria injusto né-
garle a Levine la parte que le correspon-
de —sin olvidar la maravilla orquesta—
en la lograda atmdsfera del Gltimo acto.




#-—

lona se celebrard del 27 de septiembre
gl 3 de octubre la XX edicién de
SONIMAG (Salén Internacional de la
Imagen, el Sonido y la Electrénica). Se
trata de un Certamen Ferial de cardc-
ter internacional y mixto (partfmpnn
pmfesinnnles y estd abierto al publico)
que convoca a los sectores de: Alta
Fidelidad, Alta Fidelidad de Excepcién,
Antenas, Radio y Televisién Electréni-
ca de Seguridad, Expotrénica, Compo-
nentes electrénicos (instrumentacién
y medida), Emisoras comerciales de
Radio v Televisién (RTVE y emisoras
privadas), Energia Fotovoltaica, llumi-
nacion Espectacular, Industria Disco-
grdfica, Instrumentos Musicales, Mi-
croordenadores v Ordenadores Perso-
nales, Prensa Técnica, Radio,Comuni-
caciones v Telefonia, Teledifusién, TV
y video doméstico e industrial, Video
Juegos, Video Producciones y Clubs

del Video.

Los objetivos profesionales que se
fila este Salén se concretan en la sec-
torizacion de la oferta, la diferencia-
cion absoluta entre las jornadas profe-
sionales v de publico, el silencio como
equivalencia de calidad y futuro de
SONIMAG. Un objetivo importante
consiste en continuar la progresién del
certamen «solidificando» la presencia
de los sectores tradicionales, «introdu-
ciendo» los sectores de nueva denomi-
nacién «ampliando» el concepto dado
al sector de iluminacién espectacular
y wreconociendor la consideracién del
sector a la Prensa Técnica.

En SONIMAG tendrdn lugar dos
jornadas técnicas: Jornadas de Audio

v Jornadas de Video. Se realizardn
éstas el 27, 28, 29 y 30 de septiembre.

Las Jornadas de Audio, que du-
rante la préxima celebracién de
SONIMAG 20 cumplirdn su quinta edi-
cibn, se presentan con un aire total-
mente renovador, a fin de adaptarse a
las necesidades actuales del mercado
espaiiol de audio producidas por la
caida de la demanda. En efecto, el mer-
cado de audio estd sufriendo las con-
secuencias del «boom» del video, como
estd ocurriendo en otros paises occi-
dentales. Sin embargo, para el préxi-
mo aiio 1983 se espera (asi lo estiman
los expertos internacionales de mar-
keting) un relanzamiento del mercado
de audio, tanto a nivel nacional como
internacional. Este relanzamiento se
apoya en la utilizacién de innovadoras
tecnologias vy en la estabilizacién del
mercado del video. Las Jornadas de
Audio tienen un cardcter altamente
formativo e informativo v estdn desti-
nadas exclusivamente para vendedo-
res de audio pues, a través de estas
Jornadas, los asistentes podrdn cono-
cer las nuevas tendencias que se im-
pondrdn en el mercado y,con ello, ade-

lantarse a las demandas de los consu-
midores.

Las Jornadas de Video, atendien-
do a las necesidades actuales del mer-
cado espaiiol de video y a las expe-
nencias anteriores, se ramifican en
Cuatro grupos claramente diferencia-
dos: Jornada Profesional, Jornada Co-
mercial, Jornada Asistencial v Sesio-
nes Populares. El motivo de esta rami-

Cacién se debe a los factores siguien-
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tes: vacio de conocimientos, innova-
ciones rdpidas y competencias deslea-
les en la distribucién. En consecuen-
cia, estas jornadas dentro de sus posi-
bilidades pueden contribuir a un desa-

rrollo armonioso del mercado espaiiol
del video.

La Jornada Profesional de Video
estd destinada exclusivamente a pro-
fesionales del medio (estudios de video
o de teledifusién) v su temdtica abarca
las nuevas tecnologias (filtros para ilu-
minacién, tubos de cdmara, telecines,
consolas de mezcla automatizadas,
efc.) que se impondrdn en breve plazo
de tiempo.

La Jornada Comercial de Video es
adecuada para el comerciante, actual
o futuro, de equipos y programas de
video. La temdtica de esta jornada se
basa en explicar los principios técni-
cos del Video, describir las nuevas in-
novaciones y asesorar sobre las distin-
tas formas de compran y vender equi-
pos v programas de video.

La Jornada Asistencial de Video
estd concebida especialmente para
técnicos electrénicos (diplomados,
autodiddctas, formacién profesional,
ingenieros, etc.) en asistencia técnica:
oficiales, agregados o independientes.
Por medio de esta jornada, los técni-
cos podrdn conocer la problemdtica
existente en la reparacién v manteni-
miento de equipos de video. Se descri-
birdn los fundamentos de la repara-
ciéon de los equipos de video v se anali-
zardn los distintos instrumentos para
efectuar una correcta asitencia téc-
nica.

Las Sesiones Populares de Video,
que tendrdn lugar durante los dias
abiertos al publico en general, estdn
destinadas para el usuario actual o
futuro de equipos y programas de vi-
deo. Las sesiones estdn concebidas
para un publico de mentalidad v cono-
cimientos muy heterogéneos v,en con-
secuencia, las explicaciones serdn
sencillas,asequibles a la gran mayoria.
A través de sondeos previos, entre pro-
fesionales del smarketing» de video, es
posible afirmar que estas sesiones des-
pertardn el interés de un elevado nu-
mero de personas y por ello, a fin de
mejorar la recepcién de conocimientos
por parte de los asistentes, se repeti-
ran las mismas durante todos los dias
abiertos al publico. B4asicamente, cada
sesion tendrd una duracién de 90 mi-
nutos,tiempo normal de un largome-
traje,que se distribuirén de la forma
siguiente: 60 minutos para explicar los
conocimientos de manera audivisual y
30 minutos de coloquio para contes-
tar las preguntas que realicen los
asistentes.

Ademds de estas Jornadas los or-
ganizadores se proponen considerar el
futuro de la Expotrénica, tratar de la
expansion de SONIMAG vy realizar
consideraciones acerca del XX aniver-
sario de existencia de SONIMAG. Co-
mo objetivos cuantitativos bdsicos
quieren equilibrar el presupuesto vy
ocupar los 21.500 metros cuadrados
que tiene para «stands» el recinto de la
Feria de Barcelona. Una limitacidén
apuntada por los organizadores es la
ausencia del sector de la Fotografia,
va que este sector acude a la Feria
cada dos arios.
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Il FESTIVAL DE OPERA DE

PRO MUSICA

Por | Taddei
«LA TRAVIATA», DE VERDI

Manteniendo la iniciativa del afo
pasado y con grandes planes para el
futuro, el Patronato Pro Musica ha ini-
clado este ano su segundo Festival de
Opera con La Traviata. Estaba prevista
para el papel protagonista femenino Ka-
tia Ricciarelli, pero, sin previo aviso, fue
sustituida por la soprano norteamerica-
na Catherine Malfitano; es sabido que el
personaje de «Violetta» presenta un desa-
rrollo vocal tan amplio que serian nece-
sarias dos sopranos para cantarlo; una,
capaz de superar las dificultades de tesi-
tura del Primer Acto, y una segunda,
capaz de afrontar el dramatismo del Se-
gundo y Tercero y llegar al dulce pate-
tismo del Cuarto. La soprano tuvo una
actuacion destacada, partiendo de una
bella voz, con técnica adecuada, gran
calidad de actriz, bello fraseo, excelente
intencion, y dio humanidad al atormen-
tado personaje. Su actuacién fue mejo-
rando en el transcurso de las tres repre-
sentaciones, tuvo una cierta inseguridad
el primer dia, en el Primer Acto, que
solvento en dias posteriores, y consiguid
una gran belleza en los actos restantes,
sobre todo el Segundo. Conclusion: una
Importante «Violetta», a tener en cuenta
en el futuro.

Conociamos el «Germont> de Juan
Pons, porque lo canté en el Liceo hace
unos anos; ha evolucionado en el estu-
dio del personaje, con una linea noble y
natural, de bello sonido y marcada dic-
cion, que dio caracter a su versién. A
destacar, su gran interpretacién del aria
del Segundo Acto, «<Di Provenza», dicha
con gran maestria, perfecta intencion vy
gran inteligencia. De los tres principales
protagonistas, el mas flojo fue Veriano
Luchetti, que ya no nos gusté en Tosca,
aunque entonces lo atribuimos a lo pre-
cipitado de la incorporacién, y del que
hemos de destacar negativamente, so-
bre todo el primer dia, su tendencia a
sonidos abiertos y, a veces, calantes: su
diccion nasal, y su falta de expresividad,
salvo en el aria, del Segundo Acto, «De
miei bolienti spiriti», que cantd con linea.

Correctos, Maria Uriz, Cecilia Fon-
devila y Vicenc Esteve. Comentario apar-

te merece la actuacion del gran Piero di
Palma; hemos admirado en multiples
ocasiones su sentido interpretativo, su
diccidn, su gran calidad humana vy artis-

tica, pero nos tememos que su actual
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estado vocal no le permita asumir perso-
najes como el de «Gastone>. Menos que
discreto, Gabriele Monici (es extranjero,
y Nos preguntamos si valia la pena traer-
lo o hubiera sido mejor algtin compatrio-
ta), en el «Doctor Grenvils.

Los decorados adquiridos por Pro-
Musica resultan, en general, interesan-
tes, destacando el Segundo Acto, que
con toda clase de detalles representaba
con gran belleza los jardines de una casa
de campo. Correctos, los de los Actos
Primero y Tercero, quiza con un exceso
de columnas y estructuras, y mas flojo el
Cuarto, al que, por tener menos posibili-
dades de desarrollo, dio una sensacion
gris.

Hemos dejado para el final el tema
de la orquestay del coro, porque la direc-
cion de Edoardo Muller no fue afortuna-
da, y, consecuentemente, el rendimiento
de ambas masas fue inferior a sus posi-

bilidades actuales. A Muller se le pue-
den imputar desde la falta de sincroniza-

cion con los cantantes, ya que no tuvo en
cuenta las pausas para respirar (entro
con la orquesta antes de la soprano tu-
viera tiempo material de prepararse du-
rante el aria del Primer Acto), hasta un
continuo cambio de velocidad de los
«tempi»— rapidisimos (por ejemplo en el
Coro del Primer Acto, al despedirse, o al
final del aria de la soprano dei mismo
Acto) o lentisimos (primera parte del aria
de la soprano del Primer Acto)—, para
llegar a una version gris, sin especiales
matizaciones. Creemos que una de las
metas que Pro Musica deberia marcarse

en estos Festivales es conseguir la pre-
sencia de mejores directores, lo que |le-
varia consigo un aumento importante
del nivel de las representaciones.

Ahora, estamos pendientes de I es-
perada reaparicion de Placido Domingpo,
en La Bohéme, que interpretara alter.
nandose con José Carreras y con llena
Cotrubas como «Mimi-.

«LA CLEMENZA DI TITO»

Desde hace algunos afnos, estas fun-
ciones que el Festival Pro Musica dedica
a operas en version de concierto figuran
entre las ocasiones mas esperadas y
celebradas, pese a cuanto se pueda decir
sobre el necesario empobrecimiento que
suponga el dar estas obras sin su parte
visual, escénica.

Este afo, el interés subid de punto
por figurar en el programa una de las
operas de Mozart que recientemente ha
ido adquiriendo mayor predicamento
(hoy se la considera ya, como merece,
entre las siete grandes, contando entre
éstas también a Idomeneo): La clemen-
za di Tito, para la cual se anunciaba,
ademas, un excelente reparto. Por otra
parte, dado el caracter estatico de esta
obra, pude considerarsela mas préxima
a la forma de concierto que otras mu-
chas.

La representacion (que fue el 5 de
mayo y se repitio el dia 7), anticipémoslo
ya, tuvo la adecuada brillantez que, en

Una escena

de «La Traviata:,
de Verdi,
protagonizada
por

Catherine
Malfitano.




ineas generales, es marca habitual de
lag sesiones del Patronato Pro Musica.

Esto NO €S obstaculo para que sefale-
mos algunos de los lunares que en-algu-
nos momentos afearon el bello rostro
clasico de esta Opera mozartiana.

Empezando por la orquesta (la Scot-
tish Chamber Orchestra en esta ocasion),
debemos senalar una homogeneidad
bien lograda, una elegancia considera-
ble en el estilo y una sonoridad compac-
ta. S6lo hay que sefalar la inesperada y
espectacular nota falsa del clarinete du-
rante la interpretacion del aria «Parto,
parto-. + ’

Fl coro, cuyo reducido, pero drama-
tico, papel en la obra configura uno de
sus aspectos mas interesantes, fue el
Coro de Camara de Orfeon Donostiarra.
Canté ajustado, compacto, sin muchos
matices y con una pizca menos de ele-
gancia de la que podiamos esperar.

En cuanto a las solistas, debemos
destacar en primer lugar, en una inmejo-
rable situacion vocal, a Teresa Berganza,
en uno de los papeles que la han hecho
célebre: el de «Sesto . Pudimos ver a
Teresa Berganza lanzando majestuosa-
mente al aire sus calidas, penetrantes y
exquisitas notas (su «Parto parto- fue de
antologia), rotundas en los agudos, an-
chas y magnificas en las zonas media y
baja, sin fisuras ni imperfecciones. Una
interpretacion magistral en lo vocal, que
en el aspecto emotivo fue quiza algo
menos interesante: un «Sesto- a veces
amenazador, a veces malhumorado, que
no concordaba exactamente con su pa-
pel. Extrano incidente, por otra parte, el
de la diva cuando, en el recitativo inme-
diatamente anterior al del aria antes ci-
tada, se perdio totalmente (se le escapd
el dedo de la partitura) y tuvo que recitar
sus frases con la partitura del director, lo
que revelo el nulo trabajo de ensayos
realizado. Pero este incidente no deslu-
cio, aparte de la anécdota en si, una
labor formidable, rebosante de musicali-
dad.

No podemos —y lo sentimos— dedi-
car parecidos elogios a Enriqueta Tarrés
por su «Vitellia». Apreciamos la intensa
labor, la preparacién a fondo, la voluntad
Yy la entrega de esta magnifica cantante
espanola, patentes en todo momento de
la representacion. Pero es inditil: la Ta-
rés no podra nunca ser una verdadera
«Vitellia» si no es capaz de abordar con
mas fuerza y cuerpo vocal las notas infe-
rores, muy traidoras, de este diabodlico
papel. Lucho con animo y tratd de salvar
como pudo los considerables obstaculos
de las Gltimas frases de su famoso rondé
«Non pid di fiori-, pero la voz no le res-
pondi6 adecuadamente. En la zona agu-
da, las cosas le fueron mucho mejor, con
brillantez y la robustez del sonido, aun
Sin ser totalmente adecuados para Mo-
zart (un exceso de azucar en la diccion),
!E.Qranjearnn merecidos tributos del pu-
blico asistente.

‘Thomas Moser, conocido tenor es-
pecializado en papeles como el de «Tito»,
que canté en estas representaciones,
cumplié con soltura y una cierta elegan-
Cl3, sin que pueda objetarse nada espe-
Cial a su version, aunque tampoco des-
Perto mas alla de un moderado entusias-
mo,

~ También merece ciertamente elo-
glos Carolyn Watkinson, mezzo-soprano,
en el papel «travesti» de «Annio», mas
POr su entrega y conviccion que por el
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resultado que, aunque satisfactorio, no
fue tampoco espectacular. Finalmente,
una «Servilia: simplemente correcta, al-
go corta de voz, nos fue servida por
Deborah Rees, mientras el papel secun-
dario de «Publio fue bastante mediocra-
mente servido por Hans Franzen, que
dijo su Unica aria sin especial elegancia.

Resta por comentar la direccion de
Charles Mackerras, excelente. llena de

detalles, de un estilo adecuadamente se-
vero, reprimiendo su habitual tendencia
a bailar en el podio y evitando asi en
gran parte uno de sus puntos mas flacos,
a nuestro juicio: el de convertirlo todo en
rococo. En este caso no fue asi, y debe-
mos congratularnos por ello. Por otra
parte, y a la manera de los directores de
la epoca de Mozart, dirigio frente al cla-
ve, con el que llevo los recitativos de un
modo impecable.

PRO MUSICA'Y
MACKERRAS

Sir Charles Mackerras se ha con-
vertido en los ultimos anos en uno de los
mas fieles asiduos de la temporada de
Pro Musica. En el presente ciclo, no solo
no ha faltado a la cita, sino que ha acu-
dido en dos ocasiones diferentes. En la
primera de ellas, lo hizo acompanado de
la excelente Orquesta de Camara Ingle-
sa —otra inseparable de estos concier-
tos—, y del Coro Pro Musica, de Londres.
Se trata de una formacion joven, recién
constituida, que ha adoptado como nom-
bre el del Patronato barcelonés organiza-
dor del cicloy como Presidente honorario
al propio Luis Portabella. Quiere esto de-
cir que las relaciones de esta agrupacion
coral londinense con nuestra ciudad
pueden ser largas y fructiferas. La cali-
dad del coro es, de entrada, muy alta,
recordando mucho en sus caracteristi-
cas de musicalidad, afinacion, empaste,
color, cuerpo, etc., a ese otro coro fas-
cinante que es el Philharmonia Chorus,
con el que evidentemente esta emparen-
tado (pudimos reconocer entre los com-
ponentes del Pro Musica Chorus a un
buen numero de integrantes del Philhar-
monia). En todo caso, hemos de esperar
que un mayor tiempo de rodaje lime

algunas asperezas, provinientes, sobre
todo, del grupo de las sopranos.
En esta primera visita (23 y 24 de

abril), Sir Charles nos obsequit¢ con dos
obras que podemos considerar de su
maxima especialidad: el oratorio haen-
deliano Judas Maccabeus y Las esta-
ciones, de Joseph Haydn. Pocas veces
se tiene la ocasion de oir en concierto la
bella obra de Haendel, de |la que Macke-
rras dio una version brillante y vital en
las partes corales y de una elegancia
suprema en los cometidos orquestales.
Discreto, el equipo de solistas, formado
por Margaret Marshall, Carolyn Watkin-
son, William Kendall y Willard White. Al
dia siguiente, en Las estaciones, volvio
Mackerras a exhibir las mismas cualida-
des de finura y brillantez que tanto ca-
racterizan su quehacer directorial y que,
en verdad, convienen a la obra de Haydn;
pero se aparto —como tiene por costum-
bre— de todos aquellos aspectos rusti-
cos —primarios, podriamos decir— tan
tipicos de este peculiar oratorio haydia-
no. Su Haydn, como ya habia mostrado
hace unos afos en La creacion, es de-
purado, elegante y rococd. De los solis-
tas, destaco el tenor Keith Lewis, real-
mente bueno en todos los sentidos; el
bajo Oskar Hillebrandt destacé también,
pero en sentido contrario: muy malo; la
soprano Felicity Lott, en fin, quedo en
una media tinta, bastante inexpresiva,
pero aceptable.

LOS CONCIERTOS QUE
ABBADO NO DIRIGIO

Poca suerte hemos tenido esta tem-
porada los clientes del Patronato Pro
Mdusica si tenemos en cuenta la magni-
tud de las cancelaciones ocurridas: pri-
mero, la poco aclarada retirada de Celi-
bidache y, ahora, la de Claudio Abbado
(junto con el anterior, la batuta mas im-
portante de las programadas), que ine-
vitablemente ha conllevado |la defeccidn
de sus anunciados colaboradores, Krys-
tian Zimmerman y Margaret Price. Sabe-
mos que la subita enfermedad de Abbado
ha supuesto para los directivos de Pro M u-
sica la dificil papeleta de tener que bus-
car a toda prisa un sustituto digno y que
toda gestion cerca de los grandes direc-
tores ha sido vana, debido a compromi-
sos previos. luri Temirkanov —lo unico
que, al parecer, se ha podido encontrar—

no nos ha resarcido de la frustracion de
Abbado. Director de cierto prestigio In-
ternacional, experimentado en opera vy
en determinado repertorio sinfénico (es-
pecialmente el ruso), Temirkanov no ha
pasado esta vez de lo puramente medio-
cre y su gestion, a lo largo de los tres
conciertos que ha desarrollado, se ha
visto dominada por la irregularidad. Lo
primero que llama la atencion es que
solo dos de las obras programadas —Pe-
truchka y Cuadros de una exposicion—
merecieron el despliegue de su envidia-
ble técnica, recibiendo, sobre todo la
obra de Stravinsky, una interpretacion
ltcida y precisa. En las demas piezas,
por el contrario, se mostro despreocupa-
do y con frecuencia tosco, dando la im-
presion de que las tuviera menos pre-
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paradas o simplemente prendidas con
alfileres. Dirigiendo sin batuta, la actitud
del maestro ruso nos recordaba en algu-
Nnos momentos a los directores de miuisi-
ca ligera, con los que en todo caso tiene
en comun su preocupacion practicamen-
te exclusiva por el ritmo y el compds (no
siempre marcado con precisién, lo que
se tradujo en numerosas inexactitudes y
discordancias de la orquesta, inexplica-
bles de otro modo en la London Sympho-
ny) y su despreocupaciéon notable por
cuestiones de matiz, fraseo, articulacién
y estile. Por otro lado, también era sig-
nificativa una atencién preferente y casi
selectiva a los instrumentos de viento,
unico objeto de su —a veces arbitraria—
gesticulacion, y un olvido grosero de la
cuerda, que sond borrosa y turbia en
casi todas las obras escuchadas cosa
realmente inaudita en una orquesta de
esta calidad.

Asi las cosas, de las obras progra-
madas (algunas de las cuales fueron
cambiadas respecto de la programacién
inicial) destaca, con mucha diferencia
respecto de las demas, la Suite de Pe-
truchka (1947). Fue esta la (nica obra
en la que Temirkdnov utilizé la batuta vy,
en realidad, la Unica que propiamente
dirigio en el sentido técnico de la pala-
bra. El resultado fue una versién medida,
exacta de ejecucidn, suficientemente co-
lorista y de indudable efecto ritmico y
SONoro, aunque un tanto mecanica, de-
masiado rapida y poco danzable. Pero:
en general, satisfactoria. El nivel de la
Orquesta, totalmente controlada por el
director, fue en esta obra el mas alto de
los tres dias. Tal como cabia esperar,
también resultaron positivos los Cua-
dros de una exposicién, vistos, desde
luego, desde una perspectiva mas mu-
sorgskiana que raveliana, sin demasia-
dos refinamientos timbricos, sin explotar
todas las sutilezas de la genial orquesta-
cion de Ravel, pero, en el fondo, efica-
ces y bien construidos. Todo lo demas
puede calificarse, en el mejor de los
casos y haciendo un alarde de generosi-
dad, de anodino. La Segunda Sinfonia
de Brahms, concebida con un eslavismo
mas propio de Tchaikowsky, tuvo un co-
mienzo prometedor de un cierto lirismo,
de un cierto matiz, pero no tardé en
Imponerse la rutina y la arbitrariedad
que llegaron al maximo en el cuarto
movimiento, de una ritmicidad —carente

de todo contenido— aplastante. La Se-
gunda de Beethoven pocas veces ha re-
cibido un tratamiento mas basto y gris:
la despreocupacién por el fraseo fue en
esta obra particularmente notoria (espe-
cialmente en el «Larghetto», tocado sin
el menor cuidado), asi como los defectos
de construccién, las turbideces y borro-
sidades de la cuerda. En la Primera de
Mahler —y aqui es donde mas echamos
de menos a Abbado— percibimos, sobre
todo al principio, un Temirkanov timido y
cauteloso, como consciente de la com-
plejidad de la obra. Pero los resultados
evidenciaron la nula afinidad del director
con esta musica y —nos atreveriamos a
presumir— una escasez de ensayos con
la Orquesta, ya que fue en esta pieza
donde se registraron mas imperfeccio-
nes, tanto de mecanismo como de cons-
truccion y planificacién. El planteamien-
to de los movimientos fue sustancial-
mente equivocado y, desde luego, super-
ficial: excesiva lentitud en el segundo,
insipidez en primero y tercero, trompe-
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teria y vacuidad en el cuarto, etc., siendo
ademas palpable la incapacidad del di-
rector para sintonizar con el contenido
emocional y expresivo de la obra. Mayor
correccion se obtuvo en la «Obertura» de
La italiana en Argel, de Rossini, que fue
traducida con cierto estilo, aunque la
cuerda permanecio apelmazada, sin el
nervio y la vivacidad tan tipicamente
rossinianos. Y esto mismo ocurrio en la
parte orquestal de la Sinfonia concer-
tante para instrumentos de viento, de
Mozart, de una pobreza realmente eno-
josa, lenta, aburrida y gris, sin la trans-
parencia y la gracia que la musica de

Mozart reclama. Afurtunadamente, gl
cuarteto de solistas de viento que inter.
vino en esta obra fue sencillamente Der-
fecto; encabezado por el veterang cla.
rinetista Jack Brymer (que en Musorgs
nos regalo un solo de saxofén Increiblg)
de una musicalidad asombrosa, y sequi-
do de cerca por el oboe Anthony Capn.
den, el trompa David Cripps vy —algo
menos— por el fagot Martin Gatt, todgg
ellos primeros atriles de la London Syp,.
phony, su actuacién —poco recompen.
sada por el publico, que sdlo aplaude
cuando hay trompeteria— fue un verds.
dero milagro.

ORQUESTA CIUDAD DE
BARCELONA: «LA CREACION,

Con este concierto se clausuréo —
como siempre, demasiado pronto— el
ciclo anual de la Orquesta Ciudad de
Barcelona, con uno de esos platos fuer-
tes que animan el panorama de estos
ciclos de vez en cuando. En este caso se
trataba del bello oratorio de Haydn, con
la participacion de los solistas Linda Ru-
ssell (sopranoj, Robert Holl (bajo) y Hei-
ner Hopfner (tenor), ademas de la de
cuatro grupos corales: Coral Cantiga (di-
rigida por Josep Prats), Coral Antics Es-
colans de Montserrat (director, Joaquim
Miranda), Coral de Cambra del Conser-
vatori (director, Enric Ribé) y Coral C’ar-
mina (director,Jordi Casas). Estos cuatro
bloques suplian la endémica falta de un
verdadero coro estable que tendremos
en Barcelona mas o menos por la misma
época en que lo tengan los poblados de
Micronesia. Mientras tanto, deberemos
seguir dependiendo de la buena fe, la
entrega y la profesionalidad de estas
agrupaciones que, por fortuna, siguen
existiendo en nuestra deshumanizada
ciudad.
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Frente a las masas corales, solistas
y orquesta figuré la batuta poco decidida
de Salvador Mas, en su calidad de prin-
cipal director invitado. Su labor fue, en
general, de correcta discrecion, llevandg
la orquesta sin especial garra, Y conjun-
tando los distintos elementos de la obra
con esa especie de rutina bienintencio-
nada a la que nos tiene acostumbrados.

Lo peor de su labor fue, sin duda, o
mismo que le censuramos en una inter-
pretacion de Las Estaciones de Haydn
hace ya algun tiempo: la voluntad de
dirigir y a la vez tocar al cémbalo el bajo
continuo de los recitativos. Aparte de
que toco sdélo en aquellas ocasiones en
que lo consideré oportuno, saltandose
fragmentos enteros, sus acordes apre-
surados, de pie, inclinado sobre el tecla-
do y pendiente de otras cosas, dieron
lugar a un incobmodo nUmero de notas
equivocadas y entradas desajustadas.

Sin perjuicio de reconocer una cier-
ta mejoria en la dltima parte de la audi-
cion, en la que condujo la orquesta con
algo mas de intencién, el resultado fue
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Mas, con los solistas Robert

Hui_ Linda Russell y Heiner Hopfner,
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mplemente mediano, aunque la critica
ocal hablo al dia siguiente de brillantez,
calidad y éxito. Tal vez la razon sea la
sensacion de que hay que desagraviar a
galvador Mas por la pirueta administra-
iva por la que fue colocado en este
incomodo y absurdo cargo de principal
director invitado de la O.C.B.

Cierto que el publico aplaudié sono-
amente al término de la audicidn, pero
o5 que actpa!me_rjte —y queremos hacer
especial hincapie en esto— en el Palau
de la Musica Catalana se aplaude todo
ruidosamente y sin discriminacion. Hoy
en dia un concierto mediocre se recibe
con verdaderas salvas de aplausos, mu-
chas veces con la astuta intencion, por
parte del publico, de obtener una pro-
pina que les dé un poco mas de musica
por su dinero (esto se ha agravado mu-
cho desde que, por el nuevo horario de
principio, muchos conciertos terminan
muy pronto, y el publico puede alargar la
funcion sin  Incomodidad, exigiendo
méas y mas propinas). Otra cosa muy ne-

(A CAMBIALE DI MATRIMONIO»

Inesperadamente, el Servel de Mu-
sica de la Generalitat ha organizado, en
¢l Palau de la MUsica, unas funciones de
opera de camara a cargo de un grupo ya
conocido, el Grup d'Opera de Barcelona,
y de otro que lleva el nombre de Opera
de Cambra de Catalunya.

La iniciativa merece nuestra mas
sincera congratulacion, pues ya hace
mucho tiempo que creemos que soélo
treando agrupaciones como las mencio-
nadas, y divulgando la 6pera con su la-
bor podréd lograrse la creacion de un
nivel de post-aficionados y profesionales
en ciernes que pueda, posteriormente,
Incorporarse, si sus condiciones lo permi-
en, a cometidos mas notables y satis-
factorios que el de vegetar, como ahora
ocurre, largos anos en el Liceo diciendo
‘La cena e pronta y <una lettera per voi,
Signore, esperando la oportunidad de
cantar un papelito secundario

todo, el papel de Slook . cantado con

fasta es el aplauso ritmico que se impo-
ne a la segunda o tercera salida de]
intérprete o intérpretes. Entendemos
que estas manifestaciones deberian
guardarse so6lo para los casos verdade-
ramente excepcionales, en los que, des-
pues de un largo numero de salidas al
escenario, quiera resaltarse el deseo de
premiar de un modo extraordinario una
labor fuera de lo comun. Pero actual-
mente no es asi: cualquier intérprete
puede obtener una de esas llamadas
simplemente con demorar algunos se-
gundos su salida a saludar.

Por supuesto, al término de esta
version de La Creacién, hubo los aplau-
sos ritmicos de rigor, dirigidos al direc-
tor, a los solistas (cuya discrecion no
tuvo puntos flacos excesivos, pero tam-
poco mas alla de una correcta funcion,
destacandose quiza algo mas la soprano
Linda Russell) y a las masas corales,
cortas de matices, pero solidas y bien
preparadas, que fueron, tal vez, lo mejor
de este concierto.

OPERA DE CAMARA
EN EL PALAU

Sin embargo, debemos censurar su
aparicion subita, sin casi preparacion
previa del publico, vy a unos precios de
1.000 pesetas la butaca, sensiblemente
superiores a lo que esta dispuesto a
pagar un publico que se halla ya sufi-
cientemente ordenado por los carisimos
conciertos de Pro Musica y los también
muy crecidos precios del Liceo y de
otros conciertos. El resultado fue el vacio
desolador en el Palau, en el que, espe-
clalmente en las primeras sesiones, no
se rebaso apenas el centenar de espec-
tadores.

En las representaciones que pre-
senciamos de La cambiale di matrimo-
nio, a cargo del primero de los grupos
operisticos citados, cabe destacar en pri-
mer lugar el trabajo de ensayos con-
cienzudamente realizado por todo el
equipo.

En lugar destacado cabe citar, sobre
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vigor y versatilidad por Vincenc Esteve
en todas las representaciones. Carlos
Bosch incorpord al papel del comercian-
te «Tobia Mill-, una notable personalidad
escenica, y Conrad Gaspa, algo menos
convincente, canté adecuadamente el
papel tenoril de «Edoardo Milfort . En el
reparto femenino, se alternaron distin-
tas sopranos; en las funciones que pre-
senciamos, el papel principal lo desem-
penaron |sabel Aragon, con soltura vy
elegancia, dentro de los limites de una
voz simplemente adecuada, y Maria An-
tonia Regueiro, a la que encontramos
sorprendentemente apagada, con una
voz cansada y opaca, en lo que confia-
mos sea un momento bajo de una can-
tante que parecia prometer. En el papel
secundario de «Clarina-, cumplieron con
una buena labor Merc Nualart y Maria
Sanz.

Dirigio la pequefa, pero eficaz, or-
questa, formada por miembros dispersos
de otras formaciones, Ronaldo Rosa, vy
Lidia Guerberof acompand al clave los
recitativos con toda eficacia.

La semana siguiente estuvo consa-
grada a un programadoble, a cargo del re-
cientemente aparecido grupo Opera de
Cambra de Catalunya. En primer lugar,
cabe senalar que este conjunto utiliza
cantantes mas adentrados en la carrera
profesional, porloquetambién sus resul-
tados resultan de mas altura. En el progra-
ma, figurdo en primer lugar Pimpinone,
de Telemann, con Isabel Aragdn («Ves-
petta-) y Lluis Alvares. La direccién es-
cenica de Josep Maria Espada cuido los
detalles y traté de evitar que el espectéa-
culo fuera estatico, haciendo evolucio-
nar con gracia a los personajes. Isabel
Aragon canté con brillantez y Lluis Alva-
rez mostré una gran clase como «Pimpi-
none», con la salvedad de que no domina
el falsete como se requiere para su aria
«Sustissima... .

El p/ato fuerte de la representacion
fue, sin embargo, Il campanello, de Do-
nizetti. En la representacion que presen-
ciamos canté el papel del boticario «An-
nibale Pistacchio: el excelente bajo Juan
Pedro Garcia Marqués, excelente en to-
dos los aspectos. Isabel Aragon fue una
dulce e ingenua «Serafina, con una be-
lla aria final, y Rosa Maria Ysas compuso
una divertida y eficacisima -Madama Ro-
sa . Mencion especial merece el «Enri-
co de Enric Serra, divertidisimo y con-
tundente en los distintos disfraces con
los que amarga la noche de bodas al
boticario. Completé el reparto el siempre
eficiente Josep Ruiz, como «Spiridione: .
La orquesta funciond con toda correc-
cion y un sonido elegante bajo la batuta
de Gerardo Pérez Busquier.

En otras representaciones intervi-
nieron Maria del Carmen Hernandez vy
Juan Reyes, en los principales papeles,
que no tuvimos ocasion de presenciar.

Es lastima que esta iniciativa haya
sido tan poco divulgada y que no se haya
emprendido con algo mas de conviccién
por parte de los organismos patrocina-
dores. Esperemos que esta inigiativa ten-
ga continuidad y difusion: los espectacu-
los fueron en todo momento de una dig-
nidad que permite abrigar esperanzas
para este tipo de operas en el futuro,
sobre todo teniendo en cuenta que esta
clase de repertorio es de camara y re-
sulta inadecuado o poco menos en el
Liceo, cuyas dimensiones son, desde
luego, excesivas para él.
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O La Asociacion Internacio-
nal «Valentino Buchi» convo-
ca la quinta edicion del pre-
mio de jévenes musicos de
ejecucion y composicion. E
primero estara dedicado a E
canto en el siglo XIX vy se
ceiebrara en Roma del 17 a
25 de noviembre. Hay una
serie de obras obligadas de
ese periodo y las modalida-
des son las de las cuatro

voces (dos femeninas y dos
masculinas). El de composi-

cion esta dedicado, igualmen-
te, al canto, separando los
premios para cuatro catego-
rias: Voz solista y orquesta,
voz solista e instrumentos,
voz solista y voz solista y un
iInstrumento. El limite de edad
son los 38 anos. Las fechas
maximas de inscripcion son
el 15 de septiembre para el
de interpretacion y el 30 de
ese mIiSmo mes para compo-
sicion. Inscripciones e infor-
macion en la Associazione
Musicale «Valentino Buchi».

Via Ubaldino Peruzzi, 20-
00139 Roma (ltalia). Telé-

fono: (0O6) 817 56 87/.

O El Concurso Permanente
de Joévenes Intérpretes se
desarrolla a lo largo de 1982
en diversas delegaciones de
Juventudes Musicales. Para
el tercer trimestre del afo
(cuya inscripcion se debe
hacer durante los meses de
julio y agosto) las modalida-
des son de: instrumentos de
viento-madera e instrumen-
tos de viento-metal. Los
musicos han de ser espafio-
les, menores de veinticinco
anos y la selecciéon se realiza-
ra en Mahoén (Menorca) el 25
y 26 de septiembre. El cuarto
trimestre (cuya inscripcidn
esta limitada a los meses de
octubre y noviembre) estara
dedicado a canto individual,
conjuntos instrumentales de
camara y conjuntos vocales
de camara. El limite de edad
es de veintisiete afos. Esta
seleccion tendra lugar en Vic,
el 18 y 19 de diciembre.
Interesados, escribir a Juven-
tudes Musicales Espafolas,
c/ Muntaner 182, 29 13, esc.
bzga. Barcelona. Teléf.: 239 30

0O Del 1 al 19 de sep-
tiembre habré en Sevilla un
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Curso de Perfeccionamiento
Musical de Guitarra, imparti-
do por Abel Carlevaro vy
organizado por el Conserva-
torio Superior de Mdusica vy la
Escuela de Arte Dramatico vy
Danza de la ciudad andaluza.
La coordinadora del curso,
America Martinez,recibira las
solicitudes, que han de ir
dirigidas al Conservatorio Su-
perior de Musica, ¢/ Jesus de
Gran Poder, 49. Sevilla-2.

O La IV edicion del Concur-
so de composicion de M-
sica Coral Vasca esta convo-
cado por la Caja de Ahorros
vizcaina. Las composiciones
han de estar escritas para4 o
6 voces mixtas y el texto
literario,escrito en euskera. El
primer premio sera de ciento
cincuenta mil pesetas. El
limite de presentacion de
obras es el 15 de septiembre.
Informacion en el Departa-
mento Cultural de la Caja de
Ahorros vizcaina, ¢/ José Ma-
ria de QOlabarri, 6, 12. Bilbao-
1.

O La Catedra de Flamenco-
logia y Estudios Folkléricos
Andaluces de Jerez de la
Frontera organizara este ano
un Festival Flamenco y Cur-
sos Internacionales de Ve-
rano. El 23 de agosto se
abrira el curso con una lec-
cion magistral. Las clases de
baile y guitarra se impartiran
en dos niveles, medio vy
superior y estaran dedicadas
a dos formas béasicas: la solea
y las alegrias. El Festival
contara con actuaciones vy
recitales de poesia. La matri-
cula para el curso esta abierta
hasta el 23 de julio y la
adquisicion de entradas o
abonos para el Festival, hasta
el 15 de agosto. Informacién
e inscripciones en la Catedra
de Flamencologia. Apartado
de Correos 246. Jerez.

O Se esta creando una so-
ciedad de aficionados a la
musica de cAmara que trata
de ofrecer dos conciertos al
mes. La agrupacion basica
con la que cuenta es el
Cuarteto Hispanico Numen.
Los interesados en hacerse
socios pueden informarse a
través de Angel Avilés de la
Rocha, Villanueva nim. 43.
Madrid-1.

O En Mallorca se va ha
celebrar el | Concurso Inter-
nacional de Piano «Frederic
Chopin», El plazo de inscrip-
cion acaba el 15 de septiem-
bre y el premio maximo es de
un millon de pesetas (segun-
do premio: medio millon y
tercero; doscientas cincuenta
mil). Habra tres pruebas: eli-
minatoria, selectiva y final,
con obras obligadas y otras a
elegir de Federico Chopin.

Informacion e inscripciones;

en el Conservatorio de Mdusi-
ca, plaza Hospital num. 4.
Mallorca.

O Dentro de la Quincena
Musical Donostiarra el cate-
dratico del Conservatorio de
Paris, Jean Pierre Wallez va
a dar un curso de violin, del
16 al 21 de agosto. Informa-
cion en el Centro de Atrac-
cion y Turismo, ¢/ Reina
Regente s/n. San Sebastian.
Teléfono: (943) 42 10026 42
31 80.

O El Conservatorio Superior
de Mdusica de Valencia ha
convocado el Concurso Na-
cional de Interpretaciéon Mu-
sical <Eduardo Lépez Chava-
rri». El limite de inscripcion es
el 22 de octubre y el concurso
constara de dos pruebas:
admision y final. El primer
premio es de doscientas mil
pesetas. Informacion en el
Conservatorio de Valencia,
Secretaria del Concurso «Lo-

pez Chavarri», plaza de San
Esteban, 3. Valencia-3. Teleé-

fonos: 331 92 94 y 331 92
21

0 El Ayuntamiento de San-
tiago de Compostela convoca
con motivo de Afio Santo un
concurso de composicion de
obras para Banda de Musica
con tres premios de doscien-
tas, setenta y cincuenta mil
pesetas. Las obras han de ser
enviadas al Ayuntamiento con
un lema determinado, debe-
ran tener una duracion entre
diez y veinte minutos y se
presentaran en forma de
guion bandistico. Informacién
en el Ayuntamiento de San-
tiago, Delegacion de Cultura.
Santiago de Compostela.

oecas Y CONCUrsos

0 El Ayuntamiento de Cer.
vera (Lerida) y el Orfedn
Lleidata se han unido parz
constituir la Catedra Inter.
nacional de Musica «Emjljg
Pujol», esta catedra convogs
un Curso Internacional dg
Guitarra, Vihuela y Lajg
que se celebrard en Cervers
del 4 al 14 de agosto. Lgs
profesores son  antiguos
alumnos de Emilio Pujol
Javier Hinojosa (instrumen.
tos antiguos) y José Marfs
Sierra y Ricardo Chic (Guita-
rra). Informacion en la Céte.
dra Internacional de Musica
«Emilio Pujol», calle Mayor
nam. 79. Cervera, teléfono
(973) 531 102.

O Del 21 al 29 de septiem-
bre se celebraran en Sitges
las | Jornades Internacionals
de Nova Musica. Los cur-
sos de interpretacion van
a cargo de Colomer, Helffer,
Joaquin, Palm, Ricci, Santos
Gelabert y Villa Rojo; los de
composicion, de Nono, Aha
ronian, Guinjoan y Mestres:
Quadreny. Habra ponencias
de Homs, Benguerel, Soler,
Casablancas, Canals y Valles.
En las mesas redondas sobre
Musica y textos y Musicay
sociedad intervendran Vall
corba, Barber, Brossa, Nono,
Oliva, Rubert de Ventos, Valls,
Barce, Hommel, Marcoy Pes-
talozza. Para matricularse en
los cursos u obtener més
detallada informacién sobre
estas Jornades, dirigirse &
Servei de MUsica de la Gene:
ralitat de Catalunya, Carrer
Mallorca 272, Barcelona 37

Compro=vendo

O Buscamos infurmagiﬁﬂ
(partituras, métodos, resenas
etc.) acerca de la mandolind
espafiola. Si puede alguien|
ayudarnos, llame al (93) 337|
98 57 6 422 64 79 o escriba?
Albert Amat Oliva, ¢/ Mayo
nam. 71 Ent. 2. L’ Hospitalé!
LI. Barcelona. -

O Vendo piano aleman crt
zado. Sr. Lépez Nieto, tele
fono: 250 29 49 de Madrid |

0 Vendo piano. Llamad 8
Nieves a partir de las 8 de?
tarde. Teléfono: 738 60 94
Madrid. =
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JESUS ANGEL DE LA LAMA, 5. J,

EL ORGANO EN VALLADOLID
Y SU PROVINCIA:
CATALOGACION Y ESTUDIO

LAMA, Jesis Angel de la: El
6rgano en Valladolid y su
provincia: catalogacion y
estudio. Valladolid: Caja
de Ahorros Provincial,
1982. 42, 526 pAags.

Nunca se habia llevado a
cabo en Espafia una obra de
catalogacion de 6rganos, no
ya tan extensa, perfecta vy
completa como la presente,
pero que ni siquiera se le
pudiera comparar. Durante
su realizacion habian corrido
entre los medios musicolégi-
cos espafioles, y en particu-
lar entre los que nos intere-
samos por los 6rganos anti-
guos, diversos rumores vy
noticias acerca de esta em-
presa, de su importancia, etc.
Pero confieso que, aunque
segui muy de cerca todas
estas noticias, incluso a tra-
s de personas que forma-
ban parte del equipo que
1Iev§ba a cabo la obra, nunca
hubiera imaginado que iba a
'esultar lo que resultd.

Bien es verdad que ello
fue posible gracias a un doble
 factor, que no suele darse, ni
disladamente en cada uno de
Sus elementos ni, tanto me-
oS, en los dos juntos: el
Primero, la capacidad de or-
ganizacion de su autor y la
‘apacidad -de trabajo y de
ibnegacién en todos los
- Miembros del equipo; de éste
he de hablar m&s en detalle
hmediatamente. Ahora me
Neresa resaltar el segundo
tlemento: la riqueza insospe-
thada de la provincia de
Valladolid en drganos anti-
3U0S y modernos. Confieso
que para mi fue una sorpresa
MUy grande el encontrarme,
tﬂ" €ste libro, con una riqueza
rﬁﬂ extraordinaria: hasta aho-
4 Creia yo que la provincia
“pafiola m4s rica en 6rga-

Ministeno de Educacion, CGultura y Deporte 2012

nos, sobre todo en Organos
histéricos, era la de Palencia:
ahora veo que, seguramente,
la supera con creces la de
Valladolid. Y es posible que la
primacia que, hoy por hoy,
hay que adjudicar a esta gran
provincia deberé ser conside-
rada definitiva, al menos si
empresas parecidas a la pre-
sente no demcstraran que
habia alguna provincia toda-
via mas rica. El autior, en su
estudio preliminar, dice (pég.
31) que el total de dérganos
estudiados es de 212 ins-
trumentos. Yo, que tuve la
curiosidad de contar, uno por
uno, todos los que aparecen
en el libro o se nombrar en él,
conté mas: unos 235; pero
aun quedandonos con la cifra
de 212 resulta una cantidad
sencillamente extraordinaria.
iGloria de la provincia de
Valladolid, contar con seme-
jante riqueza organografica...l

Y vamos al trabajo mis-
mo de la catalogacion vy
estudio. Asombra por lo con-
cienzudo, exhaustivo, detalla-
do que es. De cada 6rgano se
dan unos apuntes histéricos,
enmarcandolos en la historia
del templo en que se encuen-
tra. Y luego se analizan vy
describen, con todo detalle,
los datos técnicos de las
distintas partes del 6rgano:
caja, secretos, tubos, teclado,
fuelles, etc., etc. Incluso la
colocacién esta estudiada en
cada caso con toda minucio-
sidad. De cada una de las
secciones, y de sus elemen-
tos, se dan las medidas,
materiales, estado de conser-
vacion, etc. Particularmente
detallados e interesantes los
datos de los secretos y secre-
tillos, con la disposicion de
las correderas, agujeros, etc.
Algo tan completo, tan deta-
llado, tan perfecto, que uno
ve el instrumento.

Los organos estan agru-
pados, como no podia menos
de ser, segun el orden alfabé-
tico de las localidades donde
se encuentran; dentro de
cada localidad, cuando hay
varios, se separan convenien-
temente las diversas iglesias
que los cobijan. A esta parte
del libro, que, naturalmente,
es la mas extensa, precede
una larga introduccion (79
paginas), en que, después de
los prélogos, descripcién del
método de trabajo, etc., se
nos dan importantes capitu-
los histéricos acerca del érga-
no en general, descripcion
técnica del instrumento y sus
partes, y luego dos muy
nuevos sobre el 6rgano y la

LIoros v

organeria en la provincia de
Valladolid, que incluye breves
biografias de los principales
organeros. ‘Seis apéndices,
entre los que yo resaltaria los
nameros 1 (Relacién de orga-
neros que han trabajado en
Valladolid), 2 (Talleres de
organos), 3 (Relacién de o6r-
ganos citados) y 5 (Relacién
cronologica de los érganos
vallisoletanos, completan tra-
bajo tan meritorio.

El juicio de conjunto no
puede ser mas positivo: sen-
cillamente, hay que decir
gue se trata de una obra que
viene a cambiar conceptos
fundamentales sobre lo que
se sabia de los 6rganos en
Espafia, sobre todo de los
érganos histéricos; ahora ya
se podra ir mucho més sobre
seguro cuando tratemos so-
bre el 6rgano espafiol, pues
gracias a este libro dispone-
mos de un caudal de datos
impresionante.

Yo echo de menos en él
dos cosas: la primera, una
mas detallada investigacion
documental acerca de los
datos histdricos de cada drga-
no, de su constructor, o
constructores, etc.; la segun-
da, un indice alfabético com-
pleto de nombres, sobre todo
de los organeros, que apare-
cen en todo el libro. Com-
prendo que la primera no
entraba en los planes del
autor, pues para encuadrar el
instrumento respectivo le
bastaban los que aduce; pero
convendria completarlos; v
pienso yo que esta empresa

debe constituir una meta que
se debe fijar el naciente
Departamento de Musica de
la Universidad del que la
profesora Maria Antonia Vir-
gili, bajo el patrocinio del
profesor Juan José Martin
Gonzalez, empieza a poner
las bases. La falta del indice
alfabético general es mas
dificilmente justificable, ni
basta a suplirlo la «<Relacion»
del apéndice primero, pues
€S0S organeros aparecen
nombrados en otras paginas
del libro (por ejemplo en la
introduccion, tan llena de
datos), sin que sea posible
localizarlos a través de esa
lista del apendice primero.

La lectura de este libro
no es quiza para cualquiera,
ya que solo una persona con
unos conocimientos mas que
medianos de organologia pue-
de entender plenamente el
significado de tanto dato téc-
nico como contiene. Pero aun
con esta salvedad seran, sin

partituras

duda, muchos los que podréan
sacar fruto y provecho de su
lectura. Y, desde luego, nin-
gun musicélogo espafol o
que esté interesado en la
historia de la musica en
Espafia podra prescindir de
su estudio y consulta.

Varias consideraciones
se vienen a la mente al leer
este libro. De ellas voy a
fijarme en dos, que quizé
sean las que mas me impre-
sionaron: la pena que causa
la constatacion que tantas
veces hace el autor de 6rga-
nos desaparecidos, y no tanto
por lo que se refiere a los
organos que fueron sucum-
biendo por el paso inexorable
de los afios, porque esto es
ley poco menos que inevitable
tratandose de un instrumento
como el drgano, cuanto de los
gue han sido demolidos en
fechas muy recientes, sobre
todo en los ultimos afios por
culpa de tanto parrocos que,
gulados de este nuevo espiri-
tu /iturgista de hoy, hicieron
«tabula rasa» de tradiciones,
legados histdéricos, etc., en
aras de un liturgismo exage-
rado y desviado, como si la
Historia (con mayulscula) se
hubiera concluido ya con
estas reformas de hoy, cuan-
do, en realidad, no son mas
que uno de los tantos movi-
mientos pendulares de la
Historia, si es que no quedan
reducidas a modas de un dia,
que el tiempo se encarga de
decantar.

Y luego un detalle, que
quiza no lo sea, sino que tal
vez se trate de una situacion
grave, que conviene denun-
ciar publicamente. Esta en
las paginas 352 y 356 y se
reriere al d6rgano de Dofia
Juana la Loca, actualmente
en el Museo de Santa Clara
de Tordesillas. Vale la pena
coplar lo que escribe el autor
en la pag. 356:

«Lamentamos no poder
ofrecer a los lectores una
descripcion detallada del
mueble, de la mecanica, del
material sonoro, de la estéti-
ca musical, de las caracter/s-
ticas técnicas, extension del
teclado y otros datos. Lo
lamentamos doblemente por
tratarse del organo mas anti-
guo de nuestra provincia,
cinco veces centenario y en
perfecto estado de funciona-
miento. Las causas de esta
omision son totalmente aje-
nas a nuestro estudio».

iY tanto! Y yo lamento
que la delicadeza del Padre
de la Lama le haya hecho ser
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tan benevolo en su juicio. Yo
tuve la fortuna de tocar este
organo en 1961, a poco de
exponerse al publico, cuando
las normas de la Gerencia del
Patrimonio Nacional no te-
nian la rigidez que tienen
ahora. El agravio que a la
cultura nacional suponen
esas dificultades con que se
obstaculiza una obra como
esta, merece que se .denun-
cie publicamente a sus res-

ponsables.—JOSE LOPEZ

CALDO.

S R SRR
LA MUSICA
EN GALICIA

LOPEZ-CALO, JOSE: La mu-
sica en Galicia (Separata
de la obra Galicia Eterna,
Vol. IV, péaginas 877-
931), Barcelona, 1981.

La historiografia musical
de Galicia, hasta época muy
reciente, era un perfecto de-
sierto. Con la excepcién de
las obras de Varela Silvari
—Galeria Biografica de Mu-
sicos Gallegos e Historia de
la Mdasica en Galicia— vy el
formidable prélogo del profe-
sor Filgueira Valverde al Can-
cionero Musical de Galicia,
no existe bibliografia general
al respecto. Si existe, sin
embargo, una bibliografia de

tipo monografico, en la que’

destaca, por calidad y canti-
dad, la firma de José Lépez-
Calo; sus estudios sobre el
Codex Calixtino, fray José
de Vaquedano, el catédlogo de
la Catedral de Santiago y las
comunicaciones sobre otros
archivos catedralicios, son
fuente imprescindible para el
estudioso.

- Concebido como un ca-
pitulo de la enciclopedia Gali-
cia Eterna, La Mdusica en
Galicia es un acierto desde el
propio titulo, que resuelve la
absurda y estéril polémica

58 R T/MNO

Ministerio de Educacion, Cultura y Deporte 2012

acerca de qué es y qué no es
musica gallega y quién es vy
quién no es musico gallego.
El criterio utilizado por Lépez-
Calo es sumamente clarifi-
cador, ya que permite hacer
una historia de la sociedad
musical gallega independien-
temente de la filiacién de
cada personaje o cada hecho.
La aportacion fundamental
es que demuestra la existen-
cia de musica en todos esos
siglos que otros investigado-
res consideraron como silen-
c/iosos y el cambio de pers-
pectiva en el analisis del siglo
XIX.

Luego de un meticuloso
estudio de |la Edad Media, de
cuyo periodo trata la musica
liturgica —Cddice de Fernan-
do |, Cédice Calixtino, Frag-
mentos de Santiago y Cddice
de Lugo— vy la profana —trata
exclusivamente las Céantigas
de Martin Cédax, ya que
considera que las de Alfonso
X no pertenecen «in stricto
sensu» a la musica en Galicia,
pasa a tratar con gran ampli-
tud el tema de La musica en
las Catedrales de Galicia. En
este capitulo demuestra no
s6lo que la musica littrgica
tuvo gran importancia en
Galicia, sino que en el caso
de Santiago es de los més
importantes de Espafia. Tras
una detallada exposicion del
caso compostelano, aborda
las catedrales de Mondofiedo,
Tuy y Orense. Lépez-Calo
visito por vez primera Mon-
dofledo en 1959 vy desde
entonces se interesd por la
musica alli conservada; el
caso de Tuy es de més
reciente investigacién y es
mas importante, porque des-
miente rotundamente, y de
una vez por todas, la afirma-
cion de Santiago Katsner: «no
encierra ninguna musica, ma-
nuscrita o impresa, anterior
al siglo XIX, y carece igual-
mente de cualquier inventario
hecho en tiempos més remo-
tos..., en virtud de ello, pro-
bablemente nunca llegare-
mos a saber cudles libros de
polifonfa vocal sacra hallaron
su camino hasta Tuy»; a esto
responde Lopez Calo: «No /o
sabremos hasta que no haya-

mos ido a Tuy para ver y
estudiar los que hay en la
actualidad y ver vy estudiar
las listas de los que
hubo en tiempos pasa-
dos...», y a continuacién de-
muestra con abundancia de
datos «/a falsedad, que raya
en lo ridiculo», de las afirma-
ciones de Kastner. Pocos
datos da, sin embargo, sobre

Orense y Lugo; de la primera
catedral anuncia la proxima
publicacion del catélogo reali-
zado por don Emilio Duro
Pefla, y de la segunda con-
firma la triste noticia de la
pérdida reciente, por destruc-
cion, del archivo. Muestra de
lo fructifero de sus visitas a
Mondofiedo y Tuy es que ya
esta praciicamente termina-
da la catalogacién realizada
por Joam Trillo y Carlos
Villanueva, iniciada con pos-
terioridad cronolégica a |la
primera comunicacion de los
datos de Lopez-Calo, repro-
ducidos literalmente por Mar-
garita Soto en un capitulo de
la obra colectiva: Historia,
Presente e futuro da musica
e cancion galegas.

Otro aspecto importante
de este capitulo dedicado a
las catedrales es la atencién
dedicada al 6rgano, desmin-
tiendo otro tépico, cual es la
inexistencia de una cultura
organistica en Galicia.

Si al tratar la maudsica
liturgica Lépez-Calo da a co-
nocer gran cantidad de infor-
macién, que permite escribir
una historia del tema, su
aportacion en la musica pro-
fana es de diverso signo. En
este caso, invierte absoluta-
mente la perspectiva sociol6-
gica usual, destacando la
importancia de la vida musi-
cal decimonodnica, y muy es-
pecialmente la operistica, asi
como la aportacion de los
compositores de formacién
europea, como Marcial del
Adalid, dando a conocer tres

Importantes composiciones
pianisticas, conservadas en
Tuy, atribuidas a Rosendo
Salvado. Nuevamente de-
muestra una admirable pers-
picacia al estudiar el llamado
«Nacionalismo Musical», des-
baratando tdpicos sobre el
origen del movimiento y de-
volviendo a su justo lugar
estético la obra de estos
autores; al destacar a Baldo-
mir muestra especial acierto,
ya que posteriores investiga-
ciones estdn demostrando
que este autor tiene una
Importancia que no se le
habia atribuido, con la ex-
cepcion de un articulo poco
conocido de Viqueira de 1924.
Pese a su brevedad, este
estudio del XIX gallego per-
mite instaurar ya unos cri-
terios de investigacién basa-
dos en el modelo de expli-
cacion propuesto por Lépez-
Calo. Y los datos que estén
apareciendo demuestran la
absoluta validez de este mo-
delo.

Al tratar el siglo X
Lépez-Calo muestra una g,
comiable prudencia y se |im;.
ta a escribir sobre aquellog
compositores cuya obra es y,
medianamente conocida
Andrés Gaos, Jesls Bal y
Gay y Reveriano Soutuyllg—
resistiéendose a proponer
modelo socioldgico para este
poco conocido periodo. Escri.
be unas breves lineas sobre
el periodo de postguerra re.
conociendo la importantisima
labor de Rogelio Groba Y
dando una relacién de nom.
bres de interés. Finaliza cop
una breve comunicacién so-
bre los intérpretes.

Como he dicho al princi-
pio, este ensayo de poco méas
de cincuenta p&ginas posee
una importancia trascenden-
tal y marca un antes y un
despuées en la historiografia
musical de Galicia. En contra-
diccién aparente con est
Importancia de evidencia me-
ridiana, se ha cernido un
sospechisimo silencio sobre |
la publicacion. Considero que
este silencio es la mejor
prueba de la calidad de la |
obra y para este consideran-
do me baso en un conoci-
miento de la sociedad musi-
cal gallega y de sus pequefias
miserias. Cuando no se pue-
de refutar, el mediocre cubre
con el manto del silencio
aquello que le recuerda su
propia mediocridad. Por ello
siento una morbosa curiosi-

dad por comprobar si cuando

se publique préximamente la

obra La Musica Medieval en
Galicia del mismo autor, tam-
bién asistiremos a la des-
concertante ceremonia del no
ver, no oir, no hablar.—

XOAN M. CARREIRA.
T e R |
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2 Por Arturo Reverter

Ha constituido un auténtico aconte-
cimiento la presencia en Madrid, en con-
derto celebrado el 18 de junio dltimo, de
s Orquesta Filarménica de Leningrado.
Este conjunto habia actuado ya en nues-
. | ra ciudad, como en otras localidades
n | espafiolas, pero nunca conducida por su
5 | titular Yevgueni Mravinski, que ocupa el
puesto desde el aflo 1938. La presencia
del legendario director, nacido en la
mencionada ciudad soviética en 1903,
habia sido anunciada en otras ocasiones,
pero, generalmente por razones de sa-
' lud, no habia podido venir. Ahora, y con
r  motivo del Mundial Cultural, en acto or-
a fanizado por Ibermusica, se ha podido
por fin contemplar su arte personalisimo
y su peculiar manera de hacer musica
en un programa cl/dsico que incluifa la
s | Segunda suite de Romeo y Julieta, de
Prokofiev (a excepcién de la cuarta pieza,
Danza») y la Quinta Sinfonia, de Tchai-
kowsky.

De la generacién de un Horenstein,
nacido en 1898, Mravinski se coloca en
realidad en una 6rbita distinta y, al con-
' rario que el director de Kiev o que otros
mds jdvenes, como Markevitch o como
fondrashin, ha permanecido siempre en
supatria y solo muy esporddicamente ha
salido al exterior. En tal sentido, puede
, lbicarse junto a otros maestros rusos
_ tomo Gauk (su profesor de direccién),

Golovanov, Samosud o Khaikin, sirvien-

~(ode puente (a la par que de ejemplo) a
| | importantes conductores del presente
MUy conocidos a este lado de los Urales,
tomo Svetlanov, Rozhedestvensky o Te-
mirkanov. Pero Mravinski es, como suele
lecirse, un caso aparte. Muy distinto,
lesde luego, al extraordinario Kousse-
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Vitzky (nacido en 1875), primer director
| | 'USo exportable, que siguié los pasos de
| | Safonoff y actué ya a los veintipocos
#fios en Parfs, emigrando posteriormen-
®a Norteamérica en donde se mantuvo
lurante veinticinco temporadas al frente
@ la Sinfénica de Boston. Al contrario
 lue este legendario maestro, colorista,
tal, exultante, expresivo, Mravinski es
suhrfu, conciso, cefiido de expresién, me-
08 Intuitivo y més analitico; menos bri-
inte y més intelectual: menos tempe-
“mental y m4&s profundo. Hay también
ina notable diferencia por lo que respec-
Ea la técnica gestual, que en Mravins-

'8 —y con la edad mucho més— tan
- Mécisa como econdmica. Resulta dificil
|| ®contrar un director tan medido, escue-
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to y sobrio en su gama mimica y hay que
remontarse a ancianos maestros como
Klemperer o Schuricht, que en sus ulti-
mos afios ahorraban energfas. De todas
formas, en el caso del director ruso da la
impresion de que mas que ahorrar ener-
gias lo que pretende con su gesto es una
mayor concentracion y una mas austera
expresion. Es admirable la manera en la
que a una leve indicaciéon de la mano
derecha —que no empufia ahora, desde
hace, bastante tiempo, batuta— la or-
questa, de manera casi milagrosa, res-
ponde como un solo hombre, con una
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Yevgueni Mravinski y la rquasta Filﬂrﬁnicﬂ de Leningrado.

WMaa

‘LA FILARMONICA
'DE LENINGRADO
.CON MRAVINSK]I

ricl al clelo

unidad de ataque, una limpieza y una
precision sorprendentes. Mravinski se
limita, por lo general, a apuntar, a dibujar
una frase o un disefio; a ordenar un
ataque, a sefialar una entrada. Su brazo
lzquierdo, a veces inactivo, posee asi-
mismo una notable capacidad para reco-
ger y para desplegar la dindmica. A ve-
ces, en momentos muy concretos, las
dos extremidades se despliegan abar-
cando en amplio pero no ampuloso gesto
a toda la orquesta. Toda su persona, la
limpida y azul mirada en primer lugar,
crea rapidamente un campo magnético
al que el conjunto no puede sustraerse.

Mravinski gusta de ensayar mucho,
de trabajar a fondo y de llevar a la préc-
tica con probidad profesional admirable
las ideas musicales extraidas de un ané-
lisis riguroso de las partituras. Estas ad-
quieren en sus manos una personalidad
sonora, un vigor acentual y un colorido
restallante que dificilmente podrdn en-
contrarse en otras interpretaciones. La
tension que la econémica técnica ges-
tual del director puede lograr y la vio-
lencia interior que despliega contribuyen
a que sus versiones nos produzcan de
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De Maalric al cielo

inmediato —con independencia de que
podamos o no sentirnos seducidos por el
mundo sonoro creado— un tremendo
impacto. Da la sensacion de que cada
frase estd perfectamente planificada e
integrada naturalmente en un discurso
musical continuo, que aparece construi-
do en su totalidad con trazos muy firmes.

Todas estas caracteristicas pudieron
ser perfectamente advertidas y recono-
cidas en las interpretaciones ofrecidas
en esta oportunidad. La obra de Proko-
fiev fue servida sin ningun tipo de con-
cesiones, de manera seria, equilibrada,
profundamente dramaéatica. Ya desde el
comienzo, desde el «pianissimo» inicial
hasta el rutilante primer «tutti», pudo
comprobarse la ancha gama dindmica
empleada y la tensidn interior creada. La
disonancia de estos poderosos acordes,
su intensidad, quedaron bien reproduci-
das, causando sensacién la forma en la
que toda la orquesta, de improviso, obe-
deciendo a un leve giro de mufieca, que-
daba muda. La habilidad de Mravinski
para administrar, regular y dosificar las

dinamicas, para crear, paso a paso, las

progresiones y para construir medida-
mente los climax, en técnica que siem-
pre deja la posibilidad de ir ain més
lejos en el despliegue sonoro, quedd pa-
tente, por ejemplo, en el ultimo nimero,
«Romeo ante la tumba de Julieta», en
donde el «crescendo» conducido por los
metales, que desemboca en la desgarra-
da frase en «Adagio», quedé mégica-
mente plasmado. Puede que en deter-
minados fragmentos, como en algunos
de «Julieta nifia» o en la «<Danza de las
doncellas con los lirios» se pudiera haber
deseado una mayor flexibilidad acentual,
una gracia mas leve y delicada y una
atmosfera timbrica mas refinada. Pero
no son estos los caminos que habitual-
mente surca el director ruso.

Después, la Quinta Sinfonfa de
Tchaikowsky, puso en evidencia los va-
lores constructivos de la obra, que se
nos ofrecid alejada de cualquier tipo de
retérica, de cualquier forma de hincha-
zOn expresiva; desprovista de ese «pa-
thos», muchas veces excesivo, con que
en otras oportunidades aparece adorna-
da. En este sentido la versién no poseyd
rasgos autobiograficos, sino que fue es-
tricta, medida y profundamente musical,
traducida a través de un fraseo sobrio y
elegante, preciso y flexible, con un me-
dio empleo del «rubato» y del «rallen-
tando», siempre dentro de una unidad de
«tempo» y de una coherencia impeca-
bles. Sélo desde estos planteamientos
puede jugarse tan hébilmente con las
tensiones (en un dejarse llevar momen-
taneo —exposicién del segundo tema
del primer movimiento— rédpidamente
contrastado por una aceleracién y una
firme acentuacién en el pasaje subsi-
guiente). Solo asf puede dibujarse, a la
acuarela, el otras veces almibarado se-
gundo movimiento, <Andante cantabile,
con alcuna licenza», cuyo poderoso cli-
max estuvo construido con mano maes-
tra. El «Vals» fue dicho, cantado y acen-
tuado con claridad, transparencia y gra-

60 R TAMO

Ministeno de Educacion, Cultura y Deporte 2012

cia (siempre dentro de los firmes y viriles
postulados del maestro). El «Finale» fue
ya enunciado de forma muy directa, con
la amplia frase de la cuerda, en otras
ocasiones plasmada de manera ampulo-
sa y retorica, muy bien perfilada, casi
linealmente, preparando ya, de forma
insensible, el salto al subsiguiente «Alle-
gro vivace». El «tempo», muy ligero, no
fue nunca desbocado y nunca tampoco
diluyé las lineas de fuerza ni los didlogos
madera-cuerda, que tan claramente ex-
ponen la habilidad instrumental de
Tchaikowsky. La tensién, alimentada
desde dentro, traducida por las picudas y
agresivas (sobre todo para nuestros
oidos occidentales) intervenciones de los
poderosos metales de la Orquesta de
Leningrado, fue por momentos insopor-
table. El altisonante canto de los vientos
quedaba perfectamente apoyado en las
secas y contundentes intervenciones de
la cuerda. Un Tchaikowsky, por lo tanto,
muy bien construido y estructurado, vi-
goroso y tenso antes que meditativo y
autobiografico; directo, contundente,
preciso y a veces agresivo.

Claro que para llevarlo a la préactica
se contaba con un instrumento tan es-
pléndido como el de la Orquesta Filar-
monica de Leningrado, que Mravinski,
desde 1938, ha ahormado a suimageny
semejanza, consiguiendo de él unas

TEMPORADA DE OPERA

PROFESIONALIDAD
DEL CONJUNTO
DE LEIPZIG

Con Los Maestros cantores de Nii-
renberg, de Wagner, y La flauta méagica,
de Mozart, hizo su presentacién en Ma-
drid la compafiia de la Opera de Leipzig.
Su actuacién, con independencia de ma-
tizaciones que luego se realizaran bre-
vemente, ha dejado bien sentada una
cosa: la profesionalidad, la coherencia,
la funcionalidad necesarias para llevar a
cabo montajes operisticos de cierta com-
plejidad sélo pueden obtenerse a base
de trabajo constante y de labor de equi-
po. Esto es algo que, indudablemente,
posee el conjunto aleméan, que ademds
cuenta con la importante baza, cada vez
mas, de tener en el foso a un conjunto
orquestal de calidad: la Gewandhaus.
Partiendo de esta premisa y reconocien-
do desde el principio los valores que
como conjunto ofrece la Opera de Leip-
zig, que no puede considerarse en nin-
gun caso de primera fila dentro del con-
texto europeo, hemos de entrar ya en un
rapido anélisis de lo que son —y fueron

prestaciones admirables, que son sjgpn.
pre la prolongaciéon de su deseg musj. |
cal. Hay por tanto una indisoluble unjgyg
entre orquesta y director. De ella desta,
el poderoso bloque de los arcos, dEnsny
dulce, preciso y calido. Las maderag apa-
recen gobernadas por un magnffico cla-
rinete y un muy musical oboe. Bien |o
fagotes y las flautas, aunque la primer;
(la esposa de Mravinski) no posee una
pureza sonora especial. Los metales, y;
se ha dicho, son agresivos. Las trompe.
tas en especial tienen una dimensié
fuera de lo comun. Las trompas son c4j;.
das —admirable el primero en el solg del
segundo movimiento de Tchaikowsky—
y los trombones sélidos y rotundos,

Para finalizar,hay que hacer refe.
rencia, por breve que sea, a la particulg
disposiciéon de instrumentistas en for.
macion que guarda cierta similitud con
la que se adopta en un foso y que si
duda tiene bastante que ver con el espe-
cial caracter y color del sonido obtenidg
solo encontramos en su lugar acostum:
brado a los violines primeros, a las ma
deras y a las violas. Lo mas significativ
es la ubicacién de los contrabajos enla
parte superior, a la izquierda, y de los
violines segundos abajo, a la derecha
en posicion simétrica a la de los prime:
ros.

en el Teatro de la Zarzuela— sus versio-
nes de las dperas citadas.

La de Wagner alcanza sin duda un
mayor nivel, cosa hasta cierto punto
comprensible dada la menor complejidad
que en el fondo posee su estructura
dramatica y literaria que, aunque juegue
con arquetipos, estd muy alejada de
simbolismo de otras éperas del musico
aleman. Desde un punto de vista canoro,
estrictamente vocal, son menores tam
bién las exigencias que las que se plan-
tean en otras de sus éperas y, desde
luego, de las que se plantean a los intér-
pretes de La flauta mégica. El ritmo, ls
dinamica escénica adoptada por Guen
ter Lohse para Los Maestros resultabss:
tante convincente: movimiento continu,
cuidado del detalle, agilidad... Los con
flictos humanos que se despliegan en |z
épera, muchas veces puramente domés:
ticos, el trasfondo de critica a unas re
glas anquilosadas y, en definitiva, el can-
to al modo de ser de un pueblo, quedan
bien plasmados en este mentaje, en él
que, quiza,se intenta desmitificar en ex
ceso y en el que no se tiene demasiada
contencidn a la hora de la caricatura
fallo éste que es el que convierte en mas
de una ocasién a «Beckmesser» en un
auténtico fantoche cuando es un perso
naje que, definido perfectamente por 1
musica, posee en todo caso una dimen
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sion humana, si se quiere siniestra, pero
sal. Sobre decorados muy esquemati-
.05, de corte naturalista, con un enorme
ashozo de la ciudad siempre presente en
g escena, todo se desarrolld, pues, con
orden y concierto y todo qued6 musical-
nente apoyado en la magnifica labor de
ia Orquesta de la Gewandhaus, dotada
de una cuerda precisa y de gran calidad,
de una madera musical —aunque con
un oboe excesivamente lloro6n— y de un
metal potente pero no demasiado bien
~ empastado. La filigrana continua, el ba-
rroquismo permanente, los juegos tema-
ticos y timbricos, la planificacién polifé-
rica que configuran la construccién de
aorquesta de Los Maestros, que combi-
na, en didalogo continuo, con el Aagil y
matizado juego vocal, aparecieron por
dlo ordenadamente expuestos —aun-
que lejos del ingenio y de la multipli-
cdad de registros deseable—, a lo que
contribuyé la digna labor en el podio de
Andre Rieu, director no inspirado pero
eficaz. En lo vocal hubo muchas defi-
cencias. Quiza lo mejor se dio en el
Walter» de Klaus Konig, tenor de pode-
rosa voz lirica, seguro y penetrante en
- agudos, que aparecen dotados de una
excelente proyeccion. Lastima que su
centro sea de mucha menor calidad, con
rregularidades de emision, y, sobre to-
' (o, que su canto no posea ninguna ele-
gancia ni dimension lirica y que por ello
no pueda traducir el intenso melodismo
taliano que anima las intervenciones
del personaje. Konrad Rupf fue un
«Sachs» muy mediocre. Su voz, de bari-
tono y no de bajo, tiene tres colores, es
debil y aparece emitida en todo momen-
to con fatiga, por lo que, a pesar de su
buena actuacidén escénica, no pudo dar
ninguna fuerza ni valor al gigantesco
personaje. Demasiado caricaturesco el
- «Beckmesser» de Rolf Haunstein, de voz
desagradable; y palida, falta de lirismo y
de pureza emisora, la «<Eva» de Hanna
 Llisowska. De buena calidad la voz de
‘mezzo» de Rosemarie Lang, «Magda-
ena». El resto del copioso reparto actué
ton discrecibn aunque con bastantes
problemas vocales.

La flauta maégica, obra evidente-
mente mas dificil, fundamentalmente
por ser menos clara en sus planteamien-
S y por tener un caricter eminente-
ménte sintético, en donde la unidad de
tikmpo y de accién no existen, tuvo una
nterpretacién mucho menos afortuna-
Ga. El montaje de Joachim Herz es un
lanto incoherente y contradictorio. Flota
éntre el cuentecillo —con ribetes de ope-
'®la y excesiva conexién con el mundo
- Prosaico del «singspiel», al que sélo en
~ leterminados aspectos pertenece la Gpe-
'd de Mozart—, la narracién realista (si-
liando la escena en un ambiente tibeta-
"0) y el mensaje criptico, no decidién-
lose' ni por una cosa ni por otra. En
Principio, puede estar bien que se quie-
4n eliminar determinados factores sim-
bdlicos (conexién con el mundo de la
Masonerfa) y que se huya de lo pura-
Ménte geométrico, pero siempre que se

99a a conciencia y de manera coheren-
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te. El tratamiento dado a los personajes,
en busca asimismo de una cierta desmi-
tificacion, no fue afortunado, en parti-
cular por lo que respecta a la «Reina de
la Noche», personaje capital que estuvo
falto de toda dimensién y cardcter, a lo
que, por supuesto, contribuyé la gris y
forzada interpretacién vocal de Vences-
lava Hruba-Friberger, que no marcé la
necesaria diferenciaciéon entre sus dos
arias y que sorte6 como pudo —cuando
pudo— las dificultades de la escritura.
Inaceptable el <Tamino», de Christian Vo-
gel, de voz muy ligera, gangosa, de emi-
sion irregular, con frecuente empleo del
falsete. Puede hacer un discreto «David»,
pero nunca un «lamino», para el que le
faltan vigor, caracter y densidad vocal y
le sobran amaneramiento y blancura de
horchata. Quiza lo mas destacable desde
un punto de vista vocal fuera el «Papa-
geno» de Dieter Scholz, de buena voz
baritonal, quizd demasiado tosco, pero
eficaz. Como lo fue también la «Papa-
gena» de Steffi Ullmann. Irregular, con

«SANSON Y DALILA»,

un centro apreciable, pero insegura la
«Pamina» de Magdalena Falewicz, y pa-
sable, aunque falto de nobleza y de au-
téntico caracter vocal el «Sarastro», de
Rolf Tomaschewski (que hizo el <Pogner»
de Los Maestros). La orquesta, condu-
cida muy rutinaria y alicaidamente en
esta ocasion por Gert Bahner, estuvo
muy por debajo de su labor en la 6pera
de Wagner. La flauta mégica fue ofreci-
da, sin explicacién, aparte de con los
habituales cortes que se dan en los di4-
logos, con la supresién del nimero 19,
el admirable terceto que cantan «Pami-
na», «Tamino» y «Sarastro».

El 2 de junio los coros, la orquesta y
algunos solistas del conjunto aleman
dieron un concierto en el Teatro de La
Zarzuela con fragmentos wagnerianos.
La poca calidad general de las interpre-
taciones, la mediocridad del coro (puesta
mucho mas de manifiesto aqui que en
escena) y la escasa calidad de las pres-
taciones solistas dan pie para no realizar
un comentario detallado.

UNA VERSION INTERESANTE

Era interesante escuchar por fin en
Madrid, dentro de estos festivales pri-
maverales, la épera de Saint-Sa€ns, que
no se ofrecia en la capital desde hace
muchisimo tiempo. La debilidad del li-
breto de Lemaire, la buena factura de la
musica del compositor, su habilidad
constructiva, su sabidurfa instrumental,
han podido ser, pues, puestas de relieve
en una interpretacién en directo. Se par-
tia del montaje realizado por Lluis Pas-
qual con escenografia y figurines de Fa-
bia Puigserver. Hay que aplaudir el in-

tento, aunque éste no se haya logrado
—como hay que aplaudir todos los plan-
teamientos que huyan de lo manido y de
lo rutinario—, que en este caso naclia de
una idea interesante: Sansén y Dalila
no es, en sentido estricto, una opera,
sino que se aproxima en mayor medida
al oratorio; de hecho Saint-Saens la con-
cibié en principio de esta manera. Claro
que, en definitiva, Sansén y Dalila es
una épera con todas las consecuencias.
Es por ello peligroso, aunque, hay que
repetirio, interesante e incluso inteligen-

Milcheva («Dalila») y Domingo («Sansén-»).
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De Madriad al cielo

te, prescindir casi por completo de facto-
res tipicamente teatrales, consustancia-
les a la naturaleza de la 6pera. Pasqual,
con excepcion de la «<Bacanal» del tercer
acto, recurre al estatismo, al ordenyala
simetria. Huye del colorido y del abiga-
rramiento. Todo estd muy linealmente
planteado en torno al contraste entre el
gris oscuro (tunicas de los hebreos),
blanco (trajes de los filisteos) y negro
(hombros y marco en el que se desarro-
lla la accién). Desde un punto de vista
plastico el primer acto estd conseguido.
A ello contribuye —aunque quizéd escé-
nicamente no tenga mucho sentido— la
ubicacién al fondo de una enorme super-
ficie granulosa, de distinta consistencia
y tonalidad, en la que, por la parte de
atras, inciden, con mayor o menor inten-
sidad, potentes focos, marcando en cier-
ta medida los acontecimientos de una
accién reducida al minimo. Lo pléstico,
dentro de estas coordenadas, aunque
sin pantalla de fondo, toma también im-
portancia en el ultimo cuadro del tercer
acto, en donde la «Bacanal» —bien plan-
teada— no llega a poseer auténtica di-
mension orgiastica, entre otras cosas
por falta de espacio y por excesivo apelo-
tonamiento de figurantes. En este pasa-
je Pasqual se ha quedado un poco a
medio camino, aunque hay que recono-
cer que el empefo era dificil. Inteligente
y econdémicamente resuelto el primer
cuadro del tercer acto e inaceptable el
anico que constituye el segundo acto en
el que «Sansén» y «Dalila» se mueven
entre dos enormes cortinajes rojos si-
tuados a ambos lados de la escena, que
caen a modo de dosel sobre pequefios
talamos; al fondo, proyecciones inge-
nuas: borrosas imagenes de palmeras
movidas por el viento, reldmpagos (en
un intento mas bien redundante de re-

forzar —en este caso si— la accion inte-
rior y exterior que aparece ya descrita,
de manera suficiente, en la musica). Muy
poco afortunada parece la vestimenta
elegida para «Sansén», convertido en un
auténtico figurin: traje de color lila muy
estilizado, de amplias mangas, cintura,
falda muy corta (muy por encima de la
rodilla) plisada, cinta en el pelo... Un
«Sansén» muy poco creible desde este
punto de vista (en realidad desde cual-
quier punto de vista). Una falta —quiza
conscientemente buscada— de armonia
en un montaje plasticamente armdnico.

Musicalmente, la representacion es-
tuvo a un nivel aceptable. Alexandrina
Milcheva, sustituta de la Toyciska (ésta a
su vez lo habfa sido de la Obrazstsova),
ya con bastantes afios encima, mostro
una calidad, timbrada, rica y sugerente
voz de «mezzo». Lastima que hoy en dia
Su zona grave aparezca seriamente ave-

Alexandrina Milcheva con Wolfgang Brendel.

(recordemos su inaceptable Lucia), mos-
tr6 cierta frescura en el primer acto,
aungque con sus ya conocidas irregulari-
dades en el paso y de sus apoyaturas
nasales. Se vino abajo inesperadamente
en el segundo, en donde calé abundan-
temente y en donde su canto no tuvo las
necesarias dosis de serenidad para las
frases liricas (haciendo en «forte» pasa-
jes exigidos «piano»)y en donde tampoco
posey6 dimension y poder para expresar
draméaticamente las dudas del persona-
je. Entonado en el primer cuadro del
tercer acto, cumplié en el resto, mante-
niendo siempre la calidad penetrante de
su timbre —una de sus mejores cuali-
dades— y cantando entregado. Se ha
podido observar, pues, en esta ocasion
una mejor disposicién vocal fcon un tim-
bre mas lirico), constatar una vez mas lo
forzado de sus agudos (el Si bemol le
cuesta un triunfo), que suelen ser emiti-
dos con poco apoyo, y certificar que, a
pesar de sus temperamentales arran-
ques, no hay en su canto una real ma-
tizacién (ni musical, de acuerdo con la
partitura, ni dramatica, de acuerdo con
el texto o de acuerdo con ambos); se
mantiene siempre al mismo nivel. Wolf-
gang Brendel hizo un «sacerdote de Da-
gén» poderoso y consistente, con voz de

baritono amplia y segura, aunque no
bella ni flexible; un cantante quizé exce-
sivamente tosco. Aceptable Juan Pedro
Garcia Marqués y discreto en el vigjo
hebreo, Dimiter Petkov, de voz ya exce-
sivamente cansada y tremolante. No de-
masiado afortunada la intervencién del
trio de filisteos que acompana en el pri-
mer acto al «sacerdote de Dagon». Gar-
cfa Navarro dirigié con seguridad, mar-
cando con claridad y diferenciando ha-
bilmente la a veces compleja ritmica de
Saint-Saéens. Su versién tuvo poder pero
no refinamiento y aunque consiguio muy
buenos efectos de la orquesta, en esta
ocasién a mayor nivel que en ocasiones
anteriores, no pudo alcanzar los matices
exigidos ni plasmar la atmdsfera pedida
en el segundo acto.

En definitiva, una versién con pun-
tos interesantes, discreta en lo vocal.
Algo morosa en su conjunto y quiza no
todo lo bien cantada y tocada que hu-
biera sido de desear para evitar que la
falta de proyeccién dramadtico-escenica
nos hiciera ver la debilidad —en muchas
ocasiones el mero ofic/o de la musica de
Saint-Saens, en ocasiones banal y me-
ramente orientalista, aunque en otras,
hay que reconocerlo asf, inspirada y bien
hecha.

discos

Yins

Andrés Borrego 21

(semi-esquina a Pez)

Teléf. 231 58 30
Madrid-13

CLASICA, JAZZ
IMPORTACION
ENVIO A PROVINCIAS

riada, sin igualdad ni consistencia, débil
e insegura, y que mas arriba del Sol
agudo su timbre pierda belleza y su emi-
sidn se torne agria y destemplada. Pero
el centro es magnifico y esta bien utili-

zado. Lo suficiente, al menos, para can- CONTRARREMBOLSO / Vg
tar con propiedad —ya que no con inspi- s o ; , \ -
racién,ni la a veces necesaria voluptuo- solicite catalogo 20% Dto. EALLAD

sidad— su parte. Placido Domingo, en
mejor estado vocal que el afio pasado
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ENTRE EL 5 DE JUNIO Y
EL 15 DE JULIO DE 1982.

—

. ORQUESTAL

ALBINONI: 11 Adagios. | Solisti
Veneti. Director, C. Scimone.
Hispavox S 90. 595.

BEETHOVEN: Concierto para
violin. |I. Periman. Orquesta
Philharmonia, Londres. Direc-
tor, C.M. Giulini. EMI 067-
043.063. Digital.

BEETHOVEN: Sinfonias nums.

- 8y 9. Orquesta Sinfénica de
Londres. Director, E. van Re-
moortel. W. Lipp, E. Hoengen,
J. Patzak, O. Wiener. Cantores
de Viena. Orquesta Pro Musi-
ca de Viena. Director, J. Ho-
renstein. Hispavox S 36.004,
2 discos.

BERLIOZ: Sinfonia Fantéastica.
Orquesta Filarmdnica de Ber-
lin. Director, R. Kempe. EMI
Acorde 037-003.013.

BRAHMS: Concierto para vio-
lin. J. Heifetz. Orquesta Sinfo-

nica de Chicago. Director, F.
Reiner. RCA RL-14200.

BRAHMS: Sinfonia num. 1.
Orquesta Estatal de Dresde.
Director, K. Sanderling. Co-

lumbia SAX 753.

FALLA: Noches en los Jardines
de Espafia. RODRIGO: Con-
cierto de Aranjuez. G. Soria-
no. A. Diaz. Orquestas del
Conservatorio de Paris y Na-
cional de Espafia. Director, R.
Frihbeck de Burgos. EMI Acor-
de 037-000.731.

FALLA: Danzas de El Sombrero
de tres Picos. TURINA: Sin-
fonia Sevillana. Orquesta Na-
cional de Espafia. Director, A.
Argenta. Columbia SCLL

14001.
HAENDEL: Maudsica Acuética.

Festival Strings, Lucerna. Di-
rector, A. Wenzinger. Colum-
bia SAX 760.

HAYDN: los 2 Conciertos para

violoncelo. J. Du Pré. Orques-
tas Inglesa de Cdmara y Sin-
fénica de Londres. Directores:
D. Barenboim, Sir J. Barbi-
rolli. EMI Acorde 037-001.630.

KODALY: Variaciones sobre El
Pavo Real. Danzas de Galan-
ta. Danzas de Marosszek.
Orquesta Sinfénica de Buda-
pest. Director, G. Lehel. Hispa-
vox S 60.787.

MAHLER: Sinfonia num. 1.
Orquesta Pro Musica, Viena.

Director, J. Horenstein. Hispa-
vox S 30.081.

MAHLER: Sinfonfa num. 5.
Orquesta Sinfénica de la Ra-
dio-Televisién de Luxemburgo.
Director, P. Cao. Columbia UM
23315.

MENDELSSOHN: El Suefio de
una Noche de Verano, selec-
¢ion. SCHUBERT: Sinfonia
num. 8 «lncompleta». Or-
questa Sinfénica de Cincinna-
li. Directores: W. Susskind,

El_}ﬂ lS{:hippe'ra Hispavox S 30.

MOZART: Conciertos para vio-
lin nims. 4 y 5 «Turco». Y.
Menuhin, Orquesta del Festi-
val de Bath. Director, Y. Me-
nuhin. EMI| Acorde 037-
001.1562.

MUSSORGSKY: Cuadros de
una Exposicién. Una Noche
en el Monte Pelado. Orquesta
Sinfénica de San Luis. Direc-
tor, L. Slatkin. Hispavox S
30.080.

TCHAIKOVSKY: La Bella dur-
miente, suite. El lago de los
Cisnes, suite. Orquesta Sinfo6-
nica de Viena. Director, E. van
Remoortel. Hispavox S 30.079.

TCHAIKOVSKY: Concierto para
piano num. 1. S. Richter.
Orquesta Filarmoénica de Le-
ningrado. Director, Y. Mra-
vinsky. Columbia MISE 7004.

VIVALDI: Conciertos para flauta
P 76, 78, 79, 83 y 440. M.
Schneider, K. Hunteler. Cape-
lla Coloniensis. Director, G.
Ferro. Columbia SAX 756.

. CAMARA

BACH: Sonatas en trio BWV
1038, 1039 vy 1079. J.
Galway, Kyung-Wha Chung,
Ph. Moll, M. Welsh. RCA RL-
25280.

MOZART: Los 2 Cuartetos para
piano y cuerda. D. Ranki,
Cuarteto Eder. Telefunken
6.42523.

SCHUMANN: Quinteto para pia-
no y cuerda. MAHLER: Quar-
tettsatz para piano y cuerda.
Quinteto Italiano. Columbia

RCL 27014.

lIl. INSTRUMENTAL

3ARTOK: Allegro barbaro. 156
Canciones campesinas hun-
garas. Improvisaciones sobre
canciones campesinas hun-
garas. 3 Canciones populares
del distrito de Csik. 4 Nenias,
Op. 9a. Esbozos, Op, 9b. Z
Kocsis. Philips 9500876.

BRAHMS: Las 21 Danzas Hun-

aras. K. y M. Labéque. Philips
514107.

GRANADOS: Las 12 Danzas
Espafiolas. A. de Larrocha.
Hispavox S 30.083.

LISZT: Rasodias Hungaras,

nams. 2, 3,8, 13,16y17. A.
Brendel. Hispavox S 30.082.

IV. VOCAL Y CORAL

BACH: La Pasién segun San
Mateo, seleccion. L. Dutoit,
M. Nussbaumer, E. Majkut, O.
Wiener, H. Buschbaum. Coro y
Orquesta de Camara de Viena.
Director, F. Grossmann. His-

pavox S 30.076.

MOZART: Requiem. W. l\hi})p, E.
Hoengen, M. Dickie, L. Weber.
Cantores de Viena. Orquesta
Sinfénica de Viena. Director,

J. Horenstein. Hispavox S
30.077.
VIVALDI: Cantata Cessate,

omai cessate, R 684. Intrada
e Gloria, R 639 y 588. K.
Takacs, K. Szokefalvy-Nagy, D.
Gulyas. Coro Madrigal, Buda-
pest. Orquesta Nacional de
Hungria. Director, F. Szekeres.
Hispavox S 60. 788.

V. OPERA

VERDI: Coros de Aida, | Lom-
bardi, Macbeth, Nabucco, La
Traviata e |l Trovatore. Coros
Ambrosian y de la Royal Opera
House, Covent Garden. Or-
questas Philharmonia y New
Philharmonia. Director, R. Mu-
ti. EMI 065-033.953.

WAGNER: E! Oro del Rin. T.
Adam, M. Napier, Y. Minton,
P. Schreier, E. Buchner, S.
Nimsgern, O. Wenkel, M. Sal-
minen, R. Bracht, C. Vogel,
L. Popp, U. Priew, H. Schwarz.
Orquesta Estatal de Dresde.
Director, M. Janowski. Co-
lumbia SAX 7560/2, 3 discos.

VI. RECITALES

«CANTOS DE ESPANA-». ES-
PLA: Cinco Canciones Playe-
ras. FALLA: 2 escenas de La
Vida Breve. GRANADOS: 2
Canciones Amatorios. MONT-
SALVATGE: Cinco Cancio-
nes negras. RODRIGO: Cua-
tro Madrigales Amatorios.
V. de los Angeles. Orquesta
del Conservatorio de Parls.
Director, R. Frihbeck de Bur-
gos. EMI 065-000.211.

«FANTASIAS». BACH: Fantaslia
cromética y fuga. HAYDN:
Fantasia en Do mayor, Hob.
XVil: 4. MOZART: Fantasia
en Re menor, K 397. SCHU-
BERT: Fantasia El Caminan-
te. L. Kraus. Hispavox S 60.

753.

«OBERTURAS E INTERME-
DIOS DE OPERAS» de CHE-
RUBINI, HUMPERDINCK,
MASCAGNI, MASSENET,
PUCCINI, SCHMIDT y WE-
BER. A. S. Mutter . Orquesta
Filarménica de Berlin. Direc-
tor, H. von Karajan. EMI| 067-
003.973. Digital.

<ROMANZAS CELEBRES PA-
RA VIOLONCELO» de DVO-
RAK, GLAZUNOV, RIMSKY -
KORSAKOV y TCHAIKOVS-
KY. D. Geringas. Orquesta
Sinféonica de la Radio de
Berlin. Director, L. Foster.
Columbia SAX 757.

XIll PREMIO DE MUSICA
OSCAR ESPLA

INSTRUMENTAL vy
VOCAL e INSTRUMENTAL

Para la plantilla de instrumentos que comprende
la musica sinfénica contempordnea.

La composicién serd de una duracién mdxima
de 30 minutos

— PREMIO 600.000 ptas.

Las obras se presentardn antes de las 14 horas
del dia 15 de Octubre 1982, en la
Secretaria del Ayuntamiento de Alicante.

— Solicitud de bases en dicho Ayuntamiento.
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EL FESTIVAL DE SAN ISIDRO

NO PASARA A LA HISTORIA

Por Javier Lopez de Guerena

Hace va un ario, las fiestas de San
Isidro adquirieron una inusitada di-
mensiéon musical al figurar, entre los
actos organizados con este motivo, to-
da una semana de Jazz. El balance fue
netamente positivo en todos los senti-
dos vy sélo cabia pedir continuidad, tra-
tando de subsanar los errores cometi-
dos. Continuidad ha habido, pero des-
de luego no sélo no se han corregido
los fallos de la anterior edicién sino
qgue se han conseguido inventar mu-
chos otros nuevos. Hasta el ultimo mo-
mento no habia anuncio ni noticias
respecto a los conciertos y, como su-
cedid en los Carnavales, se temia que
lo del anno anterior se quedara en ini-
ciativa. A pesar de esta demora en dar
a conocer el programa, el festival ha
estado bien nutrido por un publico nu-
meroso y constante aun en los dias
malditos de la semana. Tras este he-
cho se esconde el abnegado espiritu de
sacrificio de los auténticos meléma-
nos, capaces de aguantarlo todo con

GUADALQUIVIR CON JORGE

tal de extraer del conjunto un poquito
de muisica que merezca la pena. En
este caso cada actuacidon —salvo de-
talladas excepciones— invitaba a no
asistir a la siguiente y recuperar esas
horas de sueno que, junto con la en-
trada, iban pagandose en taquilla no-
che tras noche. El escenario, la carpa
instalada en la Plaza de la Villa de
Paris, conservaba el estilo de decora-
cién de la del ano anterior v la inepfi-
tud para que en su interior se celetren
espectdculos musicales por su particu-
lar constitucion. El problema espaciai
podria haber sido parcialmente com-
pensado con una sonorizacion adecua-
da pero esto, al parecer, es pedir peras
al olmo. Todos los esfuerzos de los
técnicos de sonido por impedir que la
musica llegara a nuestros oidos se vie-
ron coronados por el éxito. No es una
metdfora: Jorge Pardo llegé a «robar
cuatro microfonos a sus companeros
de escenario para poder realizar su
solo de flauta. Menos mal que se lo
fomd con paciencia.

PARDO. DIRTY OLD MEN

Guadalquivir es un grupo que,
desde sus origenes, se distinguid de los
demds surgidos en el dmbito del
llamado «rock andaluz» por su musica
un poco mds udificily, en una onda
proxima al Jazz-Rock, que suponia
una busqueda mds allé de los patrones
establecidos para ese movimiento. Ha
pasado tiempo desde entonces, v en
ese tiempo ha habido cambios de
componentes y de planteamientos.
Todavia Guadalquivir no ha definido
netamente su linea y sus composi-
ciones son picotazos en los mds
diversos estilos, siendo, quizd, las mds
interesantes las que firma Andrés
Olaegui. Este guitarrista mantiene
firme su personalidad andaluza en el
marco del Jazz eléctrico. El resultado
es algo mds genuino que las importan-
tes experiencias de Chick Corea en
este senrido, que se asoma mds desde
afuera que desde la raiz de la propia
vivencia, como puede ser el caso de
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Olaequi. En el terreno instrumental
aun queda en Guadalquivir camino
por recorrer. El conjunto soné cohe-
rente v acoplado, pero le falta madurez
—que llegard— en las improvisaciones.
Destacé en este aspecto Javier Mora,
un hombre imaginativo ' sabio en las
proporciones, un pianista a tener en
cuenta.

Jorge Pardo, invitado especial, es
de lo mds interesante que tenemos en
la «cantera»: excelente flautista, saxo-
fonista de personalidad, sélo le falta
lanzarse a una aventura estable.
Quizd sea éste el camino.

Desgraciadamente, no pude pre-
senciar la actuacién de Dirty Old Men,
tres musicos nacidos casi con el siglo
(Don Cheatham, trompeta v voz; Red
Richards, piano; Michael Silva, bateria
v percusion) que, al parecer, resulta-
ron un complemento perfecto a la
primera noche realmente interesante
de este extenso festival.

MONTY
ALEXANDER

QUINTET

El encargado de abrir el fuego fue
Monty Alexander —tan sélo unas sema:
nas antes habia tocado en Madrid jun-
to a Milt Jackson v Ray Brown en dos
conciertos memorables— acompaiia-
do por cuatro musicos «contra» quie-
nes actud durante la hora vy pico que
permanecieron en escena. Ni siquiera
él mismo estuvo a la altura de lo que
podia esperar. El desgaste que sufrio
tratando de encauzar a un grupo falto
de ensavo v de categoria pudo con su
propia clase como pianista. Solamente
alguno de los ultimos temas interpre:
tados se salué, mds que nada graciasa
un arreglo inteligente, a falta de impro:
visaciones que merecieran la pena. De
destacar es la extraordinaria falta de
aptitudes del contrabajista Paul Ber:
ner. Emily Romer (guitarra). Bobby
Thomas (percusién) v Steve Williams
(bateria) fueron el resto de los encar:
gados de anular a un buen musico,
Monty Alexander.

L IONEL
HAMPTON

BIG BAND

Cuando a una estrella se le echan
los afios encima v comienzan los ._::chu-
ques caben dos posibilidades: retirars
o esconderse tras el espectdculo de
una «big band». Para lo primero se né¢
cesitan unos ingresos anteriores qué
aseguren la subsistencia —hay edades
en las que no se puede andar cambiar
do de oficio— v, lo que es mds grave, ¢

gusanillo de la musica se vuelve Impo

sibilidad de dejar el escenario sin ﬂuf?'
mdticamente adjudicarse una parcet
en el cementerio. Tocar puede sup?
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werlo todo. Por esta razén asistimos al
ocaso de las viejas glorias con cierto
respeto por lo que han sido, cierto
cariio por lo que aun son y cierta
risteza por el porvenir que se adivina.
Algunos, como en este caso, consiguen
mantener esa «big band» que suena y
que les da juego para una actuacién-
espectdculo que depende mds de la
figura de un musico que de su propia
persona. Otros no consiguen semejan-
te apoyo v la desnudez hace mds evi-
dente la pérdida de los encantos juve-
niles (me remito como ejemplo a las
iltimas actuaciones de B.B. King en
Espaiia). Lionel Hampton vy su Big
Band consiguieron pasdrselo bien y que

-F'E'-.h'IETE'FIL'I de Educacion, Tultura v Deporta 2012

el publico participara de su estado de
dnimo, aunque el vibrdfono y la bateria
fueran mds signos de otro tiempo que
musica presente. Hubo un momento,
un sélo momento, ya muy avanzado el
concierto, en el que Lionel Hampton
perdi6 la sonrisa. La improvisacién que
habia comenzado como tantas otras
le hizo olvidarse del publico, de sus
achaques, de su big band, v enfrascar-
se en su vibrdfono en un reto parti-
cular entre los dos, que sabia a mu-
chos anos de conocimiento mutuo.
Cuando, feliz, sali6 de su ensuenfo se
encontro con un publico consciente de
que en ese momento habia estado to-
cando Lionel Hampton.

MANOLO SANLUCAR
Y SU GRUPO: DOROTHY

DONEGAN TRIO

Un dia equivocado. Alguien se con-
fundi¢6 de recinto al programa este con-
cierto. Manolo Sanlucar hace flamen-
co, aunque sea contemporizando a
través de una formacién instrumental
ajena al género, siquiendo la pauta
marcada por Paco de Lucia pero sin
entrar en el terreno de la verdadera

investigacién que éste pisa; Dorothy

Donegan vy sus dos acompanantes son
un espectdculo propio de una carpa,
si, pero de circo.

Sanlucar domina la guitarra. Mas
como malabarista que como muiisico
pero la domina. Sus temas no son otra
cosa que arabescos, sucesiones de
adornos que no se adornan sino a si
mismos. Evidentemente hay técnica,
falta musica. En este recital se hizo
acompanar de otros dos guitarristas.
Uno de ellos —no nos fue presentado—
con la gquitarra flamenca, el otro
(Alberto Armar) con la eléctrica v
equipada con sintetizador. El primero
es la sombra de Sanlucar en cuanto a
que estd perfectamente acoplado a él;
el sequndo, una equivocaciéndentro de
la equivocacién, un guitarrista de rock
que puso un punto de confusion en un
hecho erréneo pero consumado vy
aceptado por un publico que iba a ver
por ddnde salia el toro. Jaime Muela
(flauta) v Jose Antonio Galicia (per-
cusion) completaron el quinteto. EI
primero cumplié con su parte arre-
glada mientras Galicia demostré que
aun sobrevive un curioso tipo de
percusionistas: los que mds que tocar
con las manos lo hacen con la «caran.

El mejor favor que se les puede
hacer a Dorothy Donegan v «cia» es no
hablar de ellos. Tratar de comunicar a
los demds la amarga experiencia que
supone escucharles no se puede cali-
ficar mas que como falta de caridad.

BLUES
GIANTS

CHICAGO

No he conseguido aclarar si estos
muchachos han sido expulsados de su
pais o si, intencionadamente, han sido
enviados como expedicién de castigo
a la Peninsula. De cualquier manera,
las tres horas que durd el concierto
fueron suficientes para poner a prueba
al oyente mds estoico. El espectdculo
de Chicago Blues Giants consiste en
un grupo fijo (Loonie Brooks, guitarra;
Ken Sadjak, piano; Harlan Terson,
bajo; Merle Perkins, bateria) que
acompana sucesivamente a tres «artis-
tas» del blues urbano. A saber: Lifty
Dizz (quitarra v voz), Eddie Shaw
(saxo v voz) y Melvil Tavlor (quitarray
voz). Loonie Brooks sabe tocar la
quitarra; Ken Sadjak sabe tocar el
piano. Ambos no han debido de
conseguir otro trabajo para la prima-
vera o tenian ganas de hacer fturismo
en ofro continente, como fuera.
Bajista v bateria son tal para cual,
v es dificil decidir quien hace mas
méritos para el insulto. Como ins-
trumentistas, los (tres protagonis-
tas del wshow» cubren un amplio
espectro: Lefty Dizz no se ha preocu-
pado por informarse de cudl es el
instrumento que «toca» (por llamarlo
de algiin modo); Eddie Shaw se
desganita con los saxos (alto vy tenor),
de los que consigue extraer un sonido
bronco e inalterable en las escalas de
Mi bemol v Si bemol (segiin el saxo),
que son las que se sabe; Melvin Taylor
estd aprendiendo. Como vocalistas,
sin embargo, los tres estdn bastante
equilibradas: el que mejor canta es el
pianista. Lamentable.

WLADY
BAS
JAZZTET

Wlady Bas, un personaje habitual
en los festivales madrilenos, acudié a
la carpa con un estilo no habitual en él:
arrincono el saxo alto v el «bop» para
refrescarnos, con su «Jazzteto» y su
clarinete, la célula primigenia, el «Di-
xieland». Y lo hicieron francamente
bien. Hubo flexibilidad v coordinacion
en las improvisaciones colectivas vy
buenos momentos en los solos. Wia-
dy recobré algo de esa vitalidad que
en otras ocasiones se le echa en falta y
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se lucié con el instrumento; Roberto
«Camaleén» Rodriguez a falta de su
sonido limpio, sabe sacar el jugo al
trombdn v aprovechar todos sus recur-
sos; Jeff Hugues (corneta y voz) es jo-
ven pero experto en este terreno y, si
sus posibilidades vocales no son equi-
parables a las instrumentales, no por
ello son menos interesantes sus
«scats»; Fernando Sobrino es de lo me-
jor que tenemos a las teclas por estos
parajes v en el «dixien se mueve como
pez en el agua; Antonio Dominguez
(que como los dos anteriores pertene-

ce a la Canal Street Band, unica for-
macién estable de Jazz tradicional de
Madrid) v Pepe Ebano, contrabajo y
bateria respectivamente, fueron capa-
ces de generar una buena base, sélida
v dgil al mismo tiempo. En definitiva,
un concierto mds que agradable que
tuvo como episodio final una curiosa
cautopresentacién» a cargo de Paula
Bas que, aprovechando la situacion,
«se dié a conocer» ccnsiguiendo des-
concertar tanto al publico como a los
musicos. Un mal broche para una bue-
na noche.

RAMON FARRAN JAZZ

SWING ORCHESTRA

BIG BAND

Una especie de expectacién mor-
bosa, mezcla de temor y curiosidad flo-
taba en el ambiente, momentos antes
de dar comienzo este imprevisible con-
cierto en el que ambas sensaciones
estuvieron perfectamente justificadas
v equitativamente distribuidas. Ramoén
Farran v su (vJazz Swing» nada menos)
orguesta consiguieron en pocos minu-
tos transformar el temor en terror;
Jean Luc Vallet v su banda la curiosi-
dad en interés. La primera formacién
de la noche, con toda probabilidad, in-
cluia solistas de categoria, pero tan
hdbilmente disfrazados en la labor de
conjunto que ordenaba Ramén Farrdn
que era prdcticamente imposible des-
cubrirlos. Solamente —y por muy po-
cos sequndos—, Horacio Fumero (con-
trabajo) fue capaz de escapar a las pér-
fidas maniobras del director de la ban-
da, quizd a causa de la naturaleza de
su instrumento. Dos despampanantes
«wwocalistas» coronaban con un toque a
lo Ray Coniff semejante desastre.

La Big Band de Jean Luc Vallet
pide a gritos ensavos v horas de tocar
juntos. Hay madera pero falta traba-
jarla. El sonido del conjunto no tiene
aun la densidad que requiere este tipo
de agrupaciones, pero esto no es mds
que un problema de tiempo. Arreglos
interesantes y solos a veces brillantes
—vease Jorge Pardo—, otras,no tanto

Y JEAN LUC VALLET

(pero al menos acertados) fueron la
ténica de la actuacién. Si este «proyvec-
to» saliera adelante, el Jazz espaiiol
habria dado un gran paso. Ojald.

BENNIE
WALLACE

TRIO

El plato fuerte del festival afortu-
nadamente no se convirtié en plato
unico. De lo inmediatamente anterior
pudimos completar unos entremeses
suficientemente apetitosos como para
confeccionar un buen menu centrado
en un bocado tan exquisito como este
trio, integrado por Bennie Wallace (sa-
xo tenor), Eddie Gémez (contrabajo) v
Alvin Queen (bateria).

Foérmula general para su prepara-
ciéon. Ingredientes: Se toma un saxofo-
nista joven, ductil v dgil. Se limpia de
toda impureza técnica v se deja que se
empape en Free jazz. Se sazona bien
con todos los recursos expresivos del
saxo v se guarda. Se elige un contra-

esmero hasta que desaparezcan todos
los fallos (mirado al trasluz tiene que
apreciarse claramente el virtuosismo);
se selecciona la mejor técnica de Niels
Henning Oersted Pedersen y Stanley
Clark, v se tritura muy fino; cuando [q
mezcla sea perfectamente homogéneq
se aifiade mucha musica y se guardg
fresco. Por ultimo se escoge un baterig
de categoria se remueve durante un
buen rato en esencia de melodia y se
deja reposar.

Preparacién: Se juntan los tres ins-
trumentistas y se amasan perfecta-
mente hasta que constituyan un todo
homogéneo. Se les deja tocar temas de
corrientes dispares v que los arreglen
con una vision total, es decir abarcan-
do desde el Dixie al Free mds rabioso.
Inmediatamente puede servirse este
plato a un publico dispuesto a escu-
char buena musica.

Calificacién: El guiso, que en un
principio puede resultar algo fuerte, se
aprecia mds y mds conforme se va
degustando. Presenta como inconve-
niente la dificultad de encontrar los
ingredientes adecuados a un precio ra-
zonable.

BETITY

CARTER
& TRIO

Es asombroso el poco tiempo que
se puede tardar en adquirir un hdbito.
Una semana de conciertos a las 22,30
horas es suficiente para acudir, auto-
mdticamente v sin consultarlo, toda la
vida a la misma hora a escuchar una
nueva actuacién. El habito no tiene en
cuenta que los domingos no son igua-
les a los demds dias, al menos el dia 16
a las 22,30 todo el mundo abandonaba
ordenadamente la carpa en la que ac-
tuaba Betty Carter & Trio. En fin, esto
pasa hasta en las mejores familias...

Este afio el desequilibrio oferta-de-
manda ha sido realmente notable. una
demanda vigorosa no ha podido ser
contrarrestada por una oferta mds
bien pobretona; mucho publico para
conciertos tan mediocres. De todas
formas no han faltado cosas intere-
santes —y otras que prometen serlq—-
que el buen aficionado habra seleccio:
nado, dejando el resto para archivar
en el olvido. Con un poquito mds de
esfuerzo —gente capaz y dispuesta no
falta— el préximo afio puede que no
hava material de «archivon.

—

bajista también joven vy se limpia con
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BILBAO

En Concierto Juventud la
Sociedad Filarmonica de Bil-
hao ha presentado al joven
pianista  Alfonso  Gonzalez
Maribona, que presento un
programa de compromiso pa-
a este también su primer
recital digamos de compromi-
s0, del cual ha salido airoso:

Dos Sonatas de Scarlatti: la
Op. 101 de Beethoven; la

Fantasia, de Chopin, Siete
Preludios, de Mompou; Tres
Estudios de Scriabin y la
Alborada del Gracioso, de
Ravel. Todas las obras citadas
fuvieron una ejecucion per-
fecta, demostrando tempera-
mento, equilibrio, pulcritud
expositiva y, en suma, musi-
calidad.

Otro pianista, Leslie Ho-
ward, con un programa de
caracteristicas fuertes, vigo-
rosas, Beethoven, Bach, Liszt
y Rachmaninoff; momentos
musicales, en algunas obras,
pero otras llegaron a pesar,
por ser todo un recital a base
de fuerza, y ante todo la
ﬂsica debe tener sensibili-
ad,

Penultimo concierto de la
lemporada y presentacién en
esta Sociedad del grupo vie-
nes de musica de cdmara
Wiener Kammermusiker, com-
buesto por ocho excelentes
artistas. En el programa, Di-
ertimento en Re mayor
KV. 136, de Mozart (para
tos violines, viola, cello vy
tontrabajo; Cuarteto para fa-
got y cuerda, en do mayor,
Op. 73, nam. 1. de F.
Devienne (1759-1803) y Oc-
teto en fa mayor, Op. 166,D.
803, de F. Schubert.

Excelentes versiones las
“SCuchadas a estos grandes
irtistas, bien compenetrados,
‘n empaste y afinacién,
tsaltando el Octeto de Schu-
%rt. En términos generales,
in brillante y extraordinario
toncierto.

_ Orquesta Sinfénica de
Silbao: Concierto XilI vy en el
ograma, obras de Prokofieff,
“hubert y Guridi: colabora la
Eulral San Juan Bautista de
“lona, de la que es director
Josg lgnacio Sarria, y actua
“Umo director el titular, Urba-
' 0 Ruiz Laorden
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En la primera parte se
interpretan las dos obras de
Prokofieff El amor de las tres
naranjas y Teniente Kije v,
despues, la conocida obra
Rosamunda, de Schubert,
para coro y orquesta, con una
excelente intervencion del
Coro de Lejona, y, ya final-
mente, los Cuadros Vascos,
de Guridi, en la que una vez
mas la musica del maestro
alavés resond en el Teatro
Campos con una enorme
profundidad, fundidos coro vy
orquesta, con un final lleno
del impetu, que supo transmi-
tir a todos el maestro Urbano
Ruiz Laorden.

En el concierto XIV de la
temporada, Pelleas et Meli-
sande, Suite Op. 80, de G.
Fauré; Concierto en Mi be-
mol! mayor, para trompeta y
orquesta, de F.J. Haydn, vy

D)

Aia de Opera de Bratislava.
En dichas sesiones se han
representado: Lucia di Lam-
mermoor, de G. Donizetti, y
Fidelio, de Beethoven.

La version de Lucia hay
que considerarla como algo
extraordinario; creo que no
tuvo ninguna pega en su
calidad artistica, e incluso
nos sorprendido la presencia
de un tenor auténticamente
divo, el tenor checo Peter
Dvorsky, que tuvo una actua-
cion extraordinaria de princi-
pio a fin, y del que suponemos
que la A.B.A.O. habra tomado
buena nota. Ilgualmente estu-
vo magnifica la soprano Sido-
nika Haljakova, que se lucié
en la escena de la locura.
Luego, la Orquesta, con sus
excelentes profesores y direc-
tor, soné pero que muy bien.

Pals musical

Sexta sinfonia («Pastoral»)
en la mayor, Op. 68 de
Beethoven. Solista, Helmut
Erb, v director invitado, Mla-
den Basic. ElI trompetista
aleman obtuvo un gran éxito
en su excelente actuacion,
por su sonido de gran firme-
za y alta calidad musical; el
director, muy sobrio en sus
movimientos, para lograr de
la orquesta unas excelentes
vVersiones.

Dos excelentes pianistas
en la Sociedad Conciertos
Arriaga: Luis Avendano, con
un buen programa, que gusto
al auditorio, y Barry Douglas,
pianista irlandes, que inter-
preté obras de envergadura.

Con la organizacion de la
Sociedad Bilbaina de Amigos
de la Opera, y patrocinadas
por el Exemo. Ayuntamiento
de Bilbao, se han celebrado
dos sesiones de oOpera en las
que ha intervenido la Compa-

Concierto de clausura de la temporada de la Asociacién Vizcaina del
Acordedn. Dirige, Josu Lorofio.

Fidelio ya no fue Ilo
mismo, la orquesta que actua
como eje principal de la
partitura tuvo excelentes mo-
mentos; no obstante ello, no
hace olvidar la escena, cuyos
coros y concertantes fueron
resueltos de forma nitida,
llegando a una bella escena

final; hubo diversidad de opi-*

niones entre el publico, que
respetamos.

Finalmente diremos que
nos ha entusiasmado todo
este conjunto eslovaco, que
lo traen todo: orquesta, mano
de opbra para el montaje
escenico, etc.

Se ha clausurado con
gran brillantez, la temporada
musical 81-82, de la Asocia-
cion Vizcaina del Acordedn,
con un buen concierto mati-
nal en el Teatro Campos
Eliseos. El concierto, dirigido
por el maestro Josu Lorofo,
estuvo compuesto de tres

partes, actuando, en la pri-
mera, Amagoi Lorofo, en tres
piezas de Volpi, Garty Fance-
Ili. En la segunda, Amagoiay
Asier Lorofio ejecutaron cua-
tro duos de Hamel, Monti,
Fancelli y Confrey, y ya en la
tercera y ultima parte, la
orquesta de acordeones inter-
pretd seis obras de Beetho-
ven, Mozart, Soutullo y Vert,
Ketelbey, Guridi y J. Loro-
fno.—JOSE DE URQUIJO.

CANTABRIA

CONFERENCIAS SOBRE
TURINA Y STRAVINSKY

La vida musical de Canta-
bria ha clausurado un nuevo
curso de intensa, aun cuando
desigual, actividad. Esta ha
concluido coincidiendo practi-
camente con el inicio del
Mundial, que ha paralizado
todo lo referente a nuestro
arte. Mientras tanto, el mon-
taje de la Plaza Porticada,
sede de nuestro Festival In-
ternacional, que cuando salga
esta cronica ya habra inaugu-
rado su trigesimoprimera edi-
cion. Un curso mas, si, y las
llusiones del tan necesario
teatro todavia estan por cris-
talizar en realidad.

Si anteriormente he cen-
surado el olvido de dos cente-
narios, el de Stravinsky y el
de Turina, ahora tengo que
consignar que tales efemeéri-
des han tenido eco en el
Ateneo santanderino con dos
Importantes conferencias. So-
bre el autor de la Consagra-
cién de la Primavera, hablé
Antonio Gallego precisamen-
te dos fechas antes de que se
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cumplieran los cien afnos del
nacimiento del musico uni-
versal. Y de Turina lo hizo su
gran conocedor José Luis
Garcia del Busto, que ademas
conto con el estimada colabo-
racion del guitarrista José
Luis Rodrigo, que interpreto
las cinco paginas concebidas
para este instrumento por el
musico sevillano. También
esta entidad tuvo el recuerdo
para Zoltan Kodaly, en su
centenario, mediante la com-
petente interpretacion de su
Sonata para violoncello, a
cargo de Lluis Claret.

Los Amigos del Festival
cerraron su temporada con
sobresalientes resultados vy
aumento en el numero de sus
socios. Como ultimo concier-
to, brindaron la nueva presen-
cia del pianista Francois A.
Joel Thiollier, traductor de un
fenomenal programa con
obras de Bach y Gershwin,
cuyos Preludios para piano,
de infrecuente audicién aqui,
se los volvimos a escuchar
después a la americana, de
ascendencia espafola, Olga
Llano Kuehl en el Auditorium
Ataulfo Argenta.

La Fundacion «<Marcelino
Botin» completé su cuarto
Ciclo de Conciertos para la
juventud, paralelamente al
cJal se ha desarrollado el de
jovenes intérpretes, clausura-
do éste con la deliciosa
actuacion de los hermanos
canadienses Lara y Scott St.
John, que, acompafados por
su madre, Sara St. John,
ofrecieron un programa diver-
so, expuesto en otras ciuda-
des espafolas. Estos eventos
juveniles ofrecieron sesiones
liricas, y la final tuvo como
protagonista al grupo «Pro
Mvsica Antiqva», de Madrid,
con sesion presentada bajo la
etiqueta Cervantes y la Musi-
ca.

En su tramo final de
temporada, el Aula de Cultura
de la Caja de Ahorros —cuya

convocatoria ha decrecido, lo

tengo que decir— ofrecié un
recital el irlandés Barry Dou-
glas, segundo gran premio
del «Paloma O’'Shea» 1980,
guien se ha presentado este
ano al Concurso «Ichaikovs-
ky», de Moscu. Sus evidentes
cualidades no pueden ser
justamente valoradas en esta
ocasion, puesto que una leve
indisposicion le obligd a inte-
rrumpir el recital, en el que,
l6gicamente, habia expecta-
cion. Como actos destacables
del Aula, dos: el de la Orques-
ta Clasica de Bohemia y el del
Orfeén Cantabro, que ofrecid
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la audicion en Santander del
Pregbn para una Pascua
Pobre, de Rodolfo Halfter.
Sus Tres Epitafios son
ya paginas de repertorio de la
Coral Salvé, de Laredo, que
con su rector José Luis Ocejo
trabaja en el grupo de musi-
cos espafnoles de la genera-
cion del 27. Su dindmica
actividad se apunta nuevos
triunfos. Los obtenidos en su
gira por el Sur de Alemania,
donde la critica ha sefalado
el espléndido tratamiento de
la musica popular espanola,
desnuda de toda imagen es-
tereotipada. Exitos en Paris;
grande —fui testigo—, en el
Palau de la Mdusica, de Barce-
lona, y, despues, en el Mun-
dial Cultural, con su actua-
cién en el Teatro Espanol de
Madrid. La Salvé gusta —al
decir de Francis Pardo, critico
musical santanderino— has-
ta en los paisajes del Rhin.
Para concluir, senalaré
que ha tenido muy buena
respuesta el Concurso «Palo-
ma O’'Shea». Concurrieron
treinta y un participantes, con
19 obras en total y el cartel
ganador es el titulado Apren-
dizaje. Su autor, José Antonio
Velarde Rodriguez.—RICAR-
DO HONTANON ACHA.

GALICIA

SEMANA DE GALICIA,
EN MADRID: LUCES Y
SOMBRAS

Del 17 al 23 de mayo se
celebr6 la | Semana del
Galicia en Madrid, una de las
concentraciones mas ambi-
ciosas que jamas se hayan
planteado dentro o fuera de
Galicia.

Dejando aparte aquellas
disciplinas que no vienen al
caso en esta cronica, la
musica ocup6 un lugar desta-
cado en el equipaje cultural
de lo que se presentd en la
capital, todo dentro de una
decoracion festiva (con todos
los ingredientes de una gran
romeria) que necesariamente
orientd el supuesto muestreo
del fenédmeno musical gallego
hacia lo que era mas propio,
dadas las circunstancias: el

CONCIERTOS

RECITALES

MESAS REDONDAS
HOMENALUE A LA POESIA
BALLET GALLEGO
EXPOSICIONES

FERIA DEL LIBRO

SEMANA DE TEATRO GALLEGO
GALICIA EN EL CINE
PASACORREDOIRAS

NOITE MEIGA. ROMERIA
JORNADAS GASTRONOMICAS
INAUGURACION PARQUE BREOGAN EN HOMENAJE
A CASTELAO

¢ SEMANA DE GALICIA
EN MADRID

DEL 17 AL 23 DE MAYO DE 1982

B

CENTRO CULTURAL DE LA VILLA
ATENEO DE MADRID

PALACIO DE LOS DEPORTES
SALA OLIMPIA

FILMOTECA NACIONAL '
INSTITUTO GEOGRAFICO NACIONAL I
JARDINES DE CECILIO RODRIGUEZ DEL RETIROD |
CASA DO BRASIL

C. M. VIRGEN DE GUADALUPE

CASA DE CAMPO. ANFITEATRO

SALA «SANTA CATALINA®

SEDE CENTRAL BANCO DE BILBAD

INSTITUTO DE COOPERACION IBEROAMERICANA
SALA DE EXPOSICIONES CAIXA DE AFORROS DE GALICH
JARDINES DEL DESCUBRIMIENTO. PLAZA COLON

aspecto bullanguero, popula-
resco o folklérico de nuestras
manifestaciones musicales
—por un lado— o bien la
serie de grupos y cantautores
representantes del amplio
abanico del fenomeno comer-
cial al uso, de otro lado.
Aquellas actividades que po-
driamos encuadrar fuera de
la clasificacion antedicha vy
que también viajaron a Ma-
drid (homenaje de Jesus Bay
y Gay, un par de coros y un
conjunto instrumental) se per-
dieron en el gran Madrid
entre el bullicio de un publico
decidido —y condicionado—
a ver en lo gallego las notas
de lo tipico, lo ancestral, lo
celta, etc., términos de impac-
to inmediato y de realidad
también inmediata para el
apasionadoo gallego-madrile-
o o el escucha desapasio-
nado que se queda con los
aspectos antes resefados de
nuestra musica, de la musica
que se les ofrece.

No pretendo hacer critica
en este momento de algo que
es posible que no tenga una
solucion Iinmediata; tratare,
tan sélo, de resaltar una
problematica compleja detec-
table en aventuras culturales

similares a la que comentoer

esta ocasion. Los Festivale
Internacionales, encuentr
con los emigrantes en Europ
y América, las embajadas
culturales, congresos sobr
tema gallego en universida
des extranjeras, etc., se ni:
tren, casi en exclusiva, @
una imagen musical topicd
que viene a ser una prolon:
gacién de pasadas politicas|
rutinarias y faltas de imaginé.
cion a la hora de escogel
Resultaria explicable §i §
tratase de un fenomeno €0
mercial, cuyas leyes de oferté
y demanda son implacables¢
imponen el ritmo a seguiry®
producto a consumir. Cuand
por el contrario, hay P
medio subvenciones de ent
publicos o semipublicos
impone un tipo de plante#
miento que, de algin mod
controle el producto culturé
ofrecido a toda la filosofia ¢ |
una imagen que ya va siend|
hora de ir cambiando poco?
poco, o mejor de golpe, HU”'l
que resulte —como en €
caso de la musica— UM
inversién a largo plazo. Trans
formando un poco el dichoe"
musical: «Eu non creo "
politica musical pero habﬂf‘
haina». |
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(. RENACIDO CORPUS
MUSICAL DE LUGO

La semana de musica del
corpus de Lugo renacié de
sus propias cenizas. Nos pusi-
mos en contacto con organi-
.adores, criticos y aficionados
ocales y, de primera impre-
sign, hemos observado que
son varios los angulos que
podrian servir para analizar
los comienzos, desarrollo, de-
saparicion y resurgimiento de
la Semana, lo que nos llevaria
1 valorar distintamente cada
una de las etapas, segun el
eriterio utilizado. Una amplia
nota de prensa aparecida en
la Voz de Galicia el mismo
dia de la apertura del festival
(4 de junio de 1982) puede
servirnos para resumir el
sentir general: la etapa inicial
v la actual, que se reanudd
timidamente el pasado ano,
coinciden en que la financia-
cion es estrictamente local y
qaturalmente —dice el perio-
dsta— con menos medios y
por tanto con menos catego-
ra». Pasa luego el periodista
a analizar lo que él llama la

X SEMANA DE MUSICA
DEL
| CORPUS LUCENSE

LUGO, 4-10 JUNID 1982

L o B bt bl — —

ORQUESTA SINFONICA DE LA
ACADEMIA SIBELIUS DE HELSINKI

SOLISTA, JOSE MARIA PINZOLAS
OIRECTOA. ARl ANGERVD

Sdabado, 5 de junio de 1982

L A las 22,30 horas

| €poca dorada» en la que se
hace cargo de la Semana la
Comisaria de la Mdusica (Di-
| ccion General del Patrimo-
. Mo Artistico y Cultural), perio-
1 len el que desfilaron solis-
| 8 y agrupaciones de gran
1 Drestlgiq. En 1977, un cambio
| "¢ politica ministerial, siendo

Jstis Aguirre Director Gene-
4l de Musica, determiné la
sUpresion y con ello la desa-
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pariciobn de este y otros
festivales de similares carac-
teristicas (el de Santiago, por
ejemplo).

Habra podido observar el
lector atento que con lo
narrado hasta aqui se podrian
hacer ya numerosos distingos
valorativos. La Semana Musi-
cal del Corpus de Lugo, que
no nacié con este nombre.
tuvo desde un principio (se-
gin nos dice el Sr. Garcia
Gesto, fundador y «alma ma-
ter» del patronato Pro-Mdusica,
creado ya en 1962 y en
invernacion, tras la aparicion
en escena de la Comisaria de
la Musica; ahora de nuevo en
uso) un arrangue autogestio-
nario en conexion con la
Sociedad Filarménica. La pre-
sencia en la Direccion Gene-
ral del Patrimonio Artistico
del lucense Ramén Falcédn
permitid reorientar unos co-
mienzos inciertos hacia algo
solido, espectacular. La cruz
de todo el proceso, cuya cara
definié el periodista como la
«época dorada», viene a ser el
coste de estos montajes, que
aun perviven, cuyas cifras
pueden leerse en cualquier
revista de estadistica musical,
costo que comprende todo un
tinglado de relaciones publi-
cas, azafatas, programas de
lujo, invitados, etc., que por
conocido no voy a pasar a
pormenorizar, y que me ima-
gino fue lo que determind la
supresion de esta y otras
actividades similares. Al no
haber existido una solucion
intermedia entre la férmula
de la Comisaria de la Musica
y el vacio de la decision ducal,
Lugo se quedo sin una activi-
dad que, con todos los peros,
tenia ya cierta raigambre.

~ La voluntad de unos
cuantos aficionados lucenses
y el dinero de la Diputacion
y otras entidades locales
(Ayuntamiento, Delegacion de
Cultura, Caja de Ahorros,
Circulo de las Artes y Socie-
dad Filarmoénica) han hecho
posible un relanzamiento de
antiguas aspiraciones musi-
cales mas a tono con las
circunstancias del momento
actual. En primer lugar,se ha
vuelto a la féormula del monta-
je autogestionario de todo el
ciclo. En segundo término,se
ha recuperado el concierto
con precios populares: la
respuesta ha sido masiva.
Finalmente, se ha llegado a

una férmula de eleccion de’

medios y de programacion,
mucho mas eficaz y logica
para los tiempos que corren,
programacion dirigida por los
propios interesados para el

marco concreto de Lugo.

Es l6gico que exista una
cierta afloranza por la «época
dorada» a la que aludia el
periodista, sin embargo, la
dinamica que parece tomar
esta Semana de Musica del

Corpus Lucense contiene unas
cuantas notas altamente po-

sitivas: mayor acercamiento
al publico real, mayor austeri-
dad en la gestion, etc. Son
otros tiempos; lo que los
esplendores pasados ya de-
pende del color del cristal con
que se mire._CARLOS
VILLANUEVA.

MALLORCA

V TROBADA DE CORALS
INFANTILS DE MALLORCA

Bajo el patrocinio de la
Obra infantil de la Caixa de
Pensions y la colaboracion
del grupo «Musica Viva» de |a
Escuela de Profesorado de
E.G.B., se celebro, en la
localidad de Séller, la V
Trobada de Corals Infantils de
Mallorca. En la presente edi-
cion participaron las 22 cora-
les siguientes: Escuela de
Practiques de Palma, Cantai-
res de Muntanya d’'Esporles,
S'Auxinar de Capdepera, Els
Rossinyols de Palma, Infantil
de Sant Joan, Ginesta de
Palma, Infantil de Arta, Infan-
til del Tele-club de Sineu,
Infantil Es Rafal Nou, de
Palma; Infantil Sant Gaieta,
de Palma; Infantil de Porreres,
Colegio Nacional Ponent, de
Inca; Colegio Virgen de Mon-
tision, de Porreres; Colegio
Mata de Jonc, de Palma;
Colegio CIDE, de Palma; Cole-
gio Jafuda Cresques, de Pal-
ma; Colegio San Vicente de
Paul, de Inca; Colegio Nacio-
nal, de Bunyola; Colegio Es
Canyar, de Manacor; Colegio
Nacional de Sant Jordi, Cole-
gio Nacional J. Capéd, de
Felanitx e Infantil de Sdller.
Sin lugar a dudas, la labor
que realizan estos coros in-
fantiles es extraordinaria tan-
to desde el punto de vista
formativo-humanistico como
pedagogico-musical. Espere-
mos que dentro de pocos
aflos podamos saborear los
Optimos resultados de tan

‘balance artistico de

noble tarea que, seguro, re-
dundaran en beneficio de los
propios Iinteresados y del
panorama musical mallor-

‘quin.

En el presente mes de
mayo, han tenido lugar dos
Concerts Culturals, organiza-

| dos por la Federacio de Corals

de Mallorca y patrocinados
por el Consell Insular de
Mallorca. El primero de ellos,
celebrado en la Real Capilla
del Palau de la Almudaina,
corrio a cargo del grupo vocal
Cantare con la gorgia, forma-
do por A. Sal (soprano), M.
Cano (contralto), J. Casas
(contratenor), L. Tort (tenor) y
A. Oliva (bajo), todos ellos

componentes de la Coral
Carmina, de Barcelona; el
programa estaba integrado

por una seleccion de madri-
gales ingleses, polifonia espa-
Aola y francesa, asi como
cinco fragmentos de |l festino
nella sera..., de Banchieri. En
la iglesia de S. Nicolas, de
Palma, el coro infantil Els
aucells realizo el segundo de
estos conciertos culturales,
con un programa dedicado
especialmente a canciones
populares espafolas.

Siguiendo con la actuali-
dad coral, hemos de mencio-
nar la aparicion de un nuevo
grupo de camara con el
nombre de Studium Musicae,
que parece dedicafse a un
repertorio no frecuente en
nuestras islas.

La Orquesta Ciutat de
Palma, dirigida por su titular
Julio Ribelles, ha ofrecido el
Gltimo concierto de la presen-
te temporada en el marco del
Auditorium, de Palma. El
programa estaba formado por
las siguientes obras: Canto
para los ciudadanos del mun-
do, de Petrovich; Adagio
para clarinete y cuerda, de
Wagner; Concierto para cla-
rinete y orquesta, de Hoff-
meister, Rosamunda, de
Schubert, y Per la flor del lliri
blau, de Rodrigo. De esta
audicion cabe destacar el
estreno de la interesante
obra de Petrovich, compositor
y profesor de nuestra orques-
ta, y la afortunada interven-
cidon del excelente clarinetista
Pascual V. Martinez en las
obras de Wagner y de Hoff-
meister. Sin lugar a dudas, en
la Or-
questa Ciutat De Palma, en la
temporada 1981-1982, ha
sido altamente positivo vy
digno de todo elogio. Ademas
hemos de valorar el esfuerzo
y la labor concertistica reali-
zada no solo en Palma sino
también en pueblos de Ma-
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llorca y restantes islas, que le
ha permitido mantener una
continua presencia musical
en Baieares, acreedora de

una mayor atencion y ayuda
por parte de las instituciones
publicas y privadas.

La Orquestra de Cambra.

Pro Art, de Palma, bajo la
direccion de Agusti Aguild,
ofrecid un Interesante con-
cierto en la Iglesia Parroquial
de Valldemossa, contando con
la colaboracidn de la soprano
Marlies Werthwein. En esta
velada se interpretaron las
siguientes obras: Contra-
punctus num. 1, del Arte de
la Fuga, de J.S. Bach; Sinfo-
nia nim. 1 en Do, para
cuerdas, de Vivaldi; Concerto
Grosso Op. 6, nim. 11 en Si
bemol Mayor, de Corelli;
Solo-Kantaten nim. 9, «Lau-
date Dominum», de Buxtehu-
de; Abendhymne, de Purcell,
Solo-Kantaten nim. 5 de
Buxtehude, Concerto Grosso
Op. 6 nim. 1 en Sol Mayor,
de Haendel y la Sinfonia en
Re para cuerdas de Mendels-
sohn.

Finalmente, hemos de
referirnos al concierto ofreci-
do por la soprano Maria José
Martorell, acompaniada al pia-
no por Lloren¢ Galmés, en el
marco de la Iglesia del Con-
vent de Pollenca, interpretan-
do un selecto repertorio de
obras de Granados, Fusté,
Capllonch, Mozart, Puccini,
Verdi y del propio Gal-
mes.—JOAN COMPANY.

VALENCIA

BALANCE DE
LATEMPORADA MUSICAL
81-82

Tres acontecimientos han
jalonado las ultimas singladu-
ras de la temporada musical
en la ciudad de Valencia: la
Inauguracion del pequefo
auditorio de la Caja de Aho-
rros, la segunda edicion del
Concurso Internacional de
Piano «José lturbi» y la visita
de la Orquesta Sinfénica de
la Radiotelevision Espafiola.
Pocas semanas antes, con-
cretamente el 22 de mayo, la
Orquesta Municipal clausura-
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Enrique Garcia Asensio.

ba su temporada oficial de
conciertos con la interpreta-
cion de Per la flor del lliri
blau, de Rodrigo.

LOS CONCIERTOS DE
LA ORQUESTA MUNICIPAL

Daremos un rapido repa-
so a lo que ha sido Ia
temporada sinfénica valen-
ciana, centrada en la activi-
dad de nuestra Orquesta
Municipal. Aparte de los con-
ciertos y comentados en an-
teriores numeros de RITMO,
cabria establecer una clasifi-
cacion global de los nueve
programas ofrecidos por Ia
OMV entre el 14 de enero vy el
15 de mayo. Asi, tendriamos:

a) Un tipo de programa
funcional, adecuado a la fina-
lidad didactica de dar a cono-
cer a nuestro publico obras y
autores de importancia, poco
0 nada escuchados en ante-
riores temporadas. Dentro de
este grupo, destacaré los
programas del 11 y 13 de
febrero, en que Benito Lauret
dirigioc el Concierto en Re
para cuerdas y la Sinfonia en
tres movimientos, ambas de
Igor Stravinsky. Resulta sin-
tomatico de la mala educa-
cion musical del publico va-
lenciano el hecho de que un
buen numero de personas
abandonaran la sala durante
la interpretacion de estas
obras. El caso nada tiene que
ver con la calidad intrinseca
de las versiones, ya que este
factor no suele influir en la
actitud sumisa de ese publico
frente a interpretaciones muy
mediocres’ —incluso degra-
dantes— de obras del reper-

La Orquesta Sinfénica de Radio Television Espafiola, dirigida por

torio romantico que la OMV
acostumbra a machacar tem-
porada tras temporada. De
ahi que Lauret y la Orquesta
Municipal merezcan el aplau-
so y el agradecimiento de ese
otro sector de aficionados
para quienes la musica no
acaba en Tchaikovsky.
Dentro de este mismo
grupo de programas, incluiré
el montado los dias 29 de
abril y 1 de mayo con la
colaboracion del Orfeéon Uni-
versitario. Nuevamente, Beni-
to Lauret se marcd un tanto
positivo a su favor al atreverse
con una partitura tan comple-
ja como la Sinfonia de los
Salmos, de Strawinsky. La
circunstancia de la proximi-

dad del centenario del naci-
miento del musico ruso mag-
nifico el esfuerzo de cantan-
tes e Iinstrumentistas, aun
cuando la version no alcan-
zara —como vya sucedid en
otras ocasiones con paginas
del repertorio contempora-
neo— unos resultados que,
honestamente, podamos cali-
ficar mas alla de discretos. El
Gloria de Poulenc, que com-
pletaba la sesidén, tuvo en
cambio un nivel mucho més
alto, con menciéon para la
correcta voz ajustado estilo
de la soprano Linda Russell.

b) Un tipo de programa
ambicionso, de prestige, frus-
trado por la incidencia de
factores incompatibles entre
si. Ejemplo tipico lo tenemos
en los conciertos del 1 y 3 de
abril, en los que se interpretd
La Creacién, de Haydn. Ante
todo, hay que agradecer el
esfuerzo del Ayuntamiento
por ofrecer al aficionado va-
lenciano una informacién dig-
na acerca de la obra, ya que
el programa de mano incluia

la traduccion al castellang gy
texto cantado. Esto mismg se
hizo con la Sinfonia de |
Salmos, y con las Cuaty
ultimas canciones, de R
Strauss, lo cual supone
avance positivo, siempre y
cuandq#nﬂ quede en mer;
excepcion y, eso si, se cuiden
las traducciones con el mavyor
escrupulo —evitando solucio-
nes tan faciles como «jSigael
silenciol» por «O weiter stiller
Friede!», en el poema do
Eichendorff Im Abendrot dgl
ciclo straussiano. |

Volviendo a La Creacién,
dire que este concierto supu-
so el epicentro de |la tempora-
da de la OMV, dado que s¢
busco un cuadro de solistas
coro y director de la mayor
solvencia, siempre dentro de
las modestisimas condiciones
€N Qque NnoS movemos en
Valencia. El Coro Naciongl
representd la mayor decep-
cion de la tarde, ya que no
hizo honor a la fama con que
se adornd su visita. El coro,
muy mermado en numero de
voces, canto sin apenas dife-
renciacion de planos sonoros,
llegando a ignorar indicacio-
nes muy precisas de la parti-
tura, esforzdndose Gnicamen-
te por alcanzar un volimen
alto en decibelios, pero bajo
en calidad. Poco empastado
en los pasajes contrapuntis-
ticos, fraseando de manera
superficial y con dudosa dic-
cion, el Coro Nacional did Ia
sensacion de estar cantando
a primera vista, ya que, Si
hubo mas ensayos de los
aparentes en su actuacion
valenciana, habremos de po-
ner serias objeciones a su
actual nivel. De los solistas
Unicamente Ana Higuerasde-
mostré estilo y maneras de
cierta categoria, a pesar del
escaso volumen de su vozy
de las dificultades que e
plantearon los numerosos pé-
sajes «d’agilit4d». Manuel Cid
no fue sino la triste caricatura
de un tenor antafio decoroso
—se dice que se encontraba
indispuesto— Jesus Sanz sé
mostro incapaz de proyectal
adecuadamente su voz, qué
dando totalmente constrefi-
da la emisién y articulando
con suma penuria. El maestro
Aeschbacher, correcto de en-
trada, no acerté a cohesionar
estos elementos con und
orquesta en baja, cuya 105
quedad y falta de precision en
los ataques siguen lastrandd
un modo negligente de enc&
rar las partituras y una cada
vez mAs acentuada mermé
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g la calidad sonora. De
manera incomprensible, |a
realizacion del continuo se
iizo con clave sin violoncello,
imitindose 1a clavecinista a
sefialar acordes, algun que
oo arpeggio, todo ello con la
nas absoluta falta de imagi-
nacion e, incluso, sin la
sdecuada precision metrica.
¢) Un tipo de programa
de nulo interés tanto por la
seleccion de las obras como
por la misma interpretacion.
Aqui cabe incluir la sesién
nonografica que se dedico a
Rachmaninov —a modo de
fesengrase, después de las
wdacias stravinskyanas vy
vartokianas del primer tri-
mestre. También, la que agru-
aba la Patética de Tchai-
kovsky con los sencionados
lieder de Strauss. Siendo
éstos una de las piezas clave
del postromanticismo aleman,
resultdé lamentable la presta-
tion instrumental, que sepul-
t materialmente la voz de
Norma Shasp. La soprano,
con medios muy limitados,
nubo de gritar, mas que
tantar, pasajes tan sublimes
como «Und die Seele unbe-
wacht/will in freien Flugeln
W leben». La OMV y su
drector, José Ferriz, se vieron
oligados a remontar un mo-
mento de total desconcierto,
il principio de September,
mentras un extrafio sentido
tel tempo» musical sometia
8 cuatro canciones a un
ftenuto» Iimpertérrito, muy
e las antipodas del flexible
liscurso straussiano.
~ d) Los monogréficos de-
lcados a compositores va-
ncianos. Hubo dos sesiones:
N la primera (15 de mayo
i 1982), Francisco Hernan-
ez Guirado dirigié a la Coral
Polifonica Valentina y al Or-
fe Valencid en la Misa de
lequiem de Salvador Giner.
Pdgina de considerable difi-
titad vocal y de no excesivo
Nterés musical, por la que
iesfilan ecos de Donizetti,
Cherubini y del mismo Verdi.
4 Polifénica, ya en periodo
ke franco declive, canté con
“trega, si bien no pudo ésta
“mpensar las carencias ma-
triales de un cuerpo real-
"ente pobre en voces. Los
olistas, encabezados por A.
LﬁPEZ Artiga, tampoco consi-
duleron soslayar el inconve-
lente de unos pentagramas
& superaban sus posibilida-
% vocales.

En el segundo de estos
Unciertos —ltimo de la
Mporada—, la OMV, dirigi-
4 por Julio Ribelles, inter-
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preto la Sinfonia muntan-
yvenca, de Amando Blanquer,
y obras de Palau, Lépez-
Chavarri y Rodrigo. De este
ultimo se acababan de estre-
nar (21 de mayo de 1982) las
Canciones Espaiiolas, en ver-
sion de Ledn Ara y Tordesillas,
dentro del marco de los
conciertos que organiza la
Caja de Ahorros.

LA ORQUESTA DE RTVE,
EN VALENCIA

La Caja de Ahorros habia
encargado a Amando Blan-
quer la composicién de una
cantata sobre les Trobes en
lahors de la Verge Maria. El
maestro Blanquer escogid el
poema de Joan Rois de
Corella, «Cavaller e mestre

tas Carmen Bustamante
Lamberto Climent, el Orfedn
«Navarro Reverter» y la Or-
questa Sinfonica de Radio Te-
levision Espafiola, todos bajo
la direccion de Enrique Garcia
Asensio. Ni que decir tiene
que Blanquer obtuvo un éxito
de publico y de colegas muy
notable, debiendo salir a salu-
dar junto a los intérpretes. La
Orquesta habia iniciado el
programa con la Oracién del
Torero, de Turina vy lo cerré
con la Misa, en La bemol
mayor, de Schubert, obra en
la que asimismo participaron
los solistas y coro indicados,
ademas de baritono V. Alonso
y la contralto M. Martorell.
De los solistas, resaltaré
el buen hacer de Carmen
Bustamante, quien, a pesar
de lo artificial de su emisién
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en sancta Teologia» (1443%,
1497), que empieza con las -

palabras «Terme perfet de
I'etern consistori», y se es-
tructura en cinco grandes
bloques estréficos, con la
«tornada» y el final «<Deu anys
e dos dels apostols maestra».
La base literaria, muy rica por
la profusion y variedad de los
cuadros y la movilidad sintac-
tica, ha permitido a Blanquer
articular un singular organis-
mo sonoro, en el que son
perceptibles tanto la adhesion
del autor a diversos estilos
compositivos como un inne-
gable oficio en el tratamiento
de los aspectos timbricos. La
praxis de la escritura aparece,
por tanto, anterior y prevalen-
te a cualquier consideracion
de orden formal, al tiempo
que los aspectos semanticos
y fonoldégicos del texto no
guardan una relacion equipo-
lar con el despliegque de los
recursos vocales de los solis-

tas (soprano y tenor) y del
coro.

La obra de Blanquer tuvo
su estreno mundial la noche
del 10 de junio, en el Teatro
Principal, actuando los solis-
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La Orquesta Municipal de Valencia.
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en el registro agudo y de lo
confuso de su fraseo, cantd
las mas de las veces a tono y
sin demasiados problemas.
La voz de Lamberto Climent,
pequena de volumen y exten-
sion, blanqueada, con dificul-
tad insalvables en la zona del
paso —lo que le impide emitir
con seguridad y potencia los
agudos, hoy en dia constrefii-
dos y calantes —, se moviod
mal en las dos obras, siendo a
veces penosa su actuacion en
Schubert. La contralto, de
timbre lefioso, insegura vy
falta de cuadratura. El barito-
no practicamente inaudible.
El coro no sobrepasod el nivel
de un entusiasta y generoso
amateurismo, cantando fuer-
te y sin grandes sutilezas. El
maestro Ribera Faig consi-
guid, sin embargo, que su
prestacion denotara un traba-
jo de ensayos cuidadoso vy
esforzado.

La decepcidn, grande, se
di6 en la actuacion de la
Orquesta de la RTVE. Ya
conociamos a su maestro
titular, Enrique Garcia Asen-
sio y de él podemos afirmar,
sin dejarnos seducir por el
tradicional «chauvinismo» va-

lenciano, que estamos ante
un director generalmente co-
rrecto, preciso en sus indica-
ciones, pero en absoluto con-
vincente como intérprete. Me
explicaré: no basta con subra-
yar con claridad las lineas
polifonicas de una composi-
cion o estar atento a todas las
entradas de los instrumentis-
tas. Para que un director sea
ese algo mas que todos
esperamos, para que deje de
ser el semaforo y se convierta
en el artista, es necesaria
una personalidad y una se-
miotica que, desde luego, no-
se dan en el director valencia-
no. Este posee unas ideas
bastantes lineales acerca de
las obras que dirige y las
traduce con un lenguaje ase-
quible a wunos postulados
clertamente modestos. Un
ejemplo tipico lo tuvimos en
el «crescendo» sobre las pala-
bras «Quoniam tu solus sanc-
tus», del «Gloria» de la Misa
schubertiana: donde Schubert
escribe un pasaje visionario,
extatico, que prefigura los
«climax» misticos de un Bruck-
ner, el maestro se limité a
dibujar una simple transicion
al «<Allegro moderato» siguien-
te, que, por cierto, fue mal
secundado por la orquesta. Al
principio del «Credo~, la pro-
gresion dindmica y dram@atica
que propicia al hacer atacar a
orquesta y coro la primera
invocacion de manera muy
concentrada y serena, fue
sistematicamente diluida por
la tendencia a hacer «forte»
en vez de «plano» y «fortisimo»
donde va «forte».

Diré, para terminar, que
el nivel técnico de la Orquesta
me parecio muy por debajo de
lo que cabria exigir a la
segunda orquesta del Estado
Espafol. Orquesta mimada
por un presupuesto tan gene-
roso, puede sorprender e
Incluso entusiasmar a un
publico que, como el valen-
ciano, ha perdido ya la cons-
tumbre de oir en directo a
una auténtica orquesta, a la
vista de lo que suele escuchar
durante la temporada. Pero
los desajustes y desafinacio-
nes de los violines, en Turina;
la chapucera actuacion de la
madera, en el «Sanctus» schu-
bertiano, o la increiblemente
mala prestacion de las trom-
petas, en |la propina del
Sanson haendeliano, me ha-
cen pensar que la ORTVE
merece |a calificacion de
orquesta de segunda, incluso
en nuestro pobre contexto
nacional. —GONZALO BA-
DENES MASO.
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Me interesaria que me
informasen de si existe algu-
na grabacion de musica de la
antigua Grecia o de las gran-
des civilizaciones anteriores
a Roma pues han llegado
informaciones a mis oidos de
que se han encontrado docu-
mentos y no se si se ha
grabado algo o no.—F. JA-
VIER SARASUA GARCIA
(Vitoria).

RESPUESTA

En el nimero 516 de
RITMO correspondiente a
noviembre de 1981 la sec-
cion de Rincon el coleccionis-
ta esta dedicada a una graba-
cidn de la obra musical mas
antigua que se conoce hasta
el momento. Este disco
Sounds from silence, B.T.N.
K. 101, «Bit Enki Publicatios
and records», esta editado
por la Universidad de Berke-
ley. La obra grabada es la
trascripcion de una tablilla
de terracota que contiene un
himno hurrita que data de
hace tres mil anos.

Las grabaciones de mu-

son escasisimas por una
elemental razén. Practica-
mente no han llegado hasta
nosotros datos suficientes
para transcribirlas en los
casos en que existen mate-
riales musicales. Por desgra-
cia, en la mayor parte de los
supuestos, ni siquiera dispo-
nemos del mas minimo ras-
tro. En todo caso, reseno
algunos ejemplos de musi-
cas primitivas que se pueden
encontrar en el mercado
nacional. Debemos advertir
que lo que estos discos nos
trasmiten, mas que una ver-
sion fiel de la musica de la
época, es, sencillamente, la
plasmacion actual de las
ideas que sobre las mismas
se tienen, tomando como
base unos ciertos datos mu-
sicales mas o menos ciertos
y reales.

Musica de la Grecia

antigua:

Obras procedentes del
Papiro Berlin 6870, del Pa-
piro de Viena 29825, del
Papiro de Viena G 13763,
del Papiro de Michigan 2958,
del C6dice de Mesomedes y
de diversos manuscritos bi-

Iscografica

Atrium Musicae de Madrid.
Dir: Gregorio Paniagua.
Edigsa EHM. 1015.

La musica de la Biblia
revelada:

Obras de textos biblicos
tomadas de la Biblia Hebrea
y transcritas por Suzanne
Haikm Vantoura. Varios In-
térpretes. Edigsa EHM 11-
0017

Las Indias de Espana:

Musica precolombina y de
archivos del Viejo y Nuevo
Mundo. Atrium Musicae de
Madrid. Dir: Gregorio Pania-
gua. Hispavox S. 90.
463.—G.Q.LL

«FALSTAFF>,
POR KRAUS

;Qué les parece la ver-
sion de la Sinfonia Patética,
de Tchaikovsky, por Claudio
Abbado?

En otro orden de cosas,
creo que Kraus grabo en su
dia una version del Falstaff,
de Verdi, bajo la direccion de
Georg Solti, para el sello
Decca. Les ruego me aclaren

DO (Puertn de I3 sz
Tenerife). :

RESPUESTA

La Patética de Abbado
parece haber suscitado una.
nimidad: es una de las ver.
siones mas perfectas graba.
das hasta el momento, aupn-
que seria muy arriesgado
citar una sola como dj
version de referencia».

En cuanto a la graba
cion del
editada por Decca, sino por
RCA en 1963, con el s
guiente reparto: Geraint
Evans («Sir John Falstaffy),
Giuletta Simionato (<Mis-
tress Quickly»), Iva Ligabug
(«Mistress Alice Ford»), Ro-
bert Merrill (<Ford»), Mirella
Freni («Nannetta»), Alfredo
Kraus («Fenton»), Rosalind
Elias («<Mistress Page»), John
Lanigan («Doctor Caiusy),
Piero de Palma («Bardolph»),
Giovanni Foiani («Pisto)
Orquesta y Coros de la RCA
Italiana. Asistentes del di
rector: Luigi Ricci y Ugo
Catania. Director del Coro,

--------------------------

sicas de épocas anteriores a zantinos recopilados por estepunto.—JUAN GREGO- Nino Antonelli. Director,
la Edad Media Occidental Vicenzo Galilei en 1.581. RIO HERNANDEZ MACHA- Georg Solti.
CHARPENTIER: David et Jonathas (Corboz) .......... 33 MUSSOHGSKY: Cuadros de una exposicion

FALLA: E! Retablo de Maese Pedro, Psyché, (Davis ¥ SOItI) oo e 40

Concierto para clave (Rattle) ..o, 33
GLAZUNOV: Sinfonia nium. 8 (Fedoseev) ................ 35
GRIEG: Sinfonia en Do menor (Andersen) ............. 35
HAENDEL: Musica de ballet (Academy of St.
Martin-in-the-fields, Marriner) .......cooovvmemieieiiieen.. 35
HAYDN: Concierto para violin y orquesta nuam.

1. MOZART: Concierto para violin y orquesta

ham. B (Kogan)  oovmmnsmansasenmmaaniivsnsiis 36
HOLST: Los Planetas (Maazel) .........coovvveeviniiiinnn.. 36
JANACEK: Sinfonietta. «<Taras Bulba»

BT ERTal T e et e R WU NN S S DO S — 36
LALO: Sinfonia espafiola. SAINT-SAENS:

Concierto para violin (Wha Chung, Dutoit) .............. 36
LISZT: Obras para piano (Brendel) ...........ccooevvvvinnnnn.. 37
MAHLER: Ruckert Lieder. WAGNER:

Wessendonk Lieder (Minton, Boulez) ..........cc.cooo.o..... 37
MAHLER: Sinfonia nim. 1 (Abbado) ............cevvevn.. 38
MENDELSSOHN: Concierto para violin.

BEETHOVEN: Romanza para violin (Stern,

) BN e s e e e s R e S 38
MENDELSSOHN: Concierto para violin nium. 2.
MOZART: Concierto para violin nim. 5

(Hudecet, SmMeEtaCeC) ...o..vvveeeierii et ee e e e e, 38
MENDELSSOHN: Concierto para piano

v orquesta (Perahia, Marriner) .......coooveiiiiiiiieannnn., 39
MOZART: Sinfonias niums. 35, 36, 38, 39, 40

VAT IGIDBIKY iisiniidhamiiis s i svassr 39
MOZART: Sonatas para violin y piano (Oistrakh,

TG 6obs L2V AE 1 T S Sl ot R S S X L SR B 39
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PERGOLESI: Stabat Mater, Salve Regina
(Cotrubas, Valentini Terrani, Scimone) .......c..cccovevenann. 40
PROKOFIEF: Sonatas para violin y piano

(Baday BVROWY . o it it s in e SRy 40
RODRIGO: Concierto de Aranjuez

(Bonell, DUTOIE) ......ocommemronsmmsmsnssesmessssssbnsssnssninsivammaisies 41
SATIE: Obras para voz y piano

(KWEKSIIDET, LEEUW) .t e e e eeinnae e 41
SCHOENBERG: Erwartung (Silja, Dohnanyi) .......... 4l
SCHOENBERG: Obras (Reich, Boulez) ..........c.......... 42
SCHUMANN: Estudios Sinfénicos (Rubinstein) ..... 4l
STRAVINSKY: Historia del soldado

(BOUIBZY ........crorrcommmomssmemmemmme s smmsmoms e ssonpospismsnss ses bs S 43
TCHAIKOVSKY: El Lago de los Cisnes (Ozawa) ... 4
TCHAIKOVSKY: Romeo y Julieta (Waart) ............. 43
VERDI: La Traviata (BONYNGe) .....coooovvivviiiieeiieeeeeeee. 43
VIVALDY: Glotia iKekars) oo 44
VIVALDI: Sinfonias y Conciertos

(Carmivelli, T"MUSICIY ...........ommmmarsaamammassm 44
VIVALDI: Las cuatro estaciones

(Kremer, ABDAAO) ....ooviioeeeeee e 44
RECITALES

«MUSICA ORGANISTICA ESPANOLA 45
DEL: SIGLO XVls: (Baciero) ... 2 |

LUCIANO PAVAROTTI

--------------------------------------

Falstaff no fue |
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QUINCENA MUSICAL DO-
NOSTIARRA (San Sebastian).
16 de agosto.— Braun, Mo-
ot Haydn, Stravinsky y Lvorak:
obras. Ralph Kirshnann (violon-
celo). Orquesta de Camara de
rael. Director, Uri Segal. Teatro
Victoria Eugenia

17 y 18 de agosto.— Haydn:
la Creacion. Arriaga: Obertura
de Esclavos Felices Sheila Ams-
rong (soprano). Martin Hill (te-
1or), Marius. Rintzler (baritono)
orifeén Donostiarra. Orquesta de
csmara de Israel. Director, Uri
Segal. Teatro Victoria Eugenia

19 de agosto.— Stravinsky:
Historia de un soldado, La
Consagracién de la Primavera
t fulalia Solé y Cristina Navajos
! pianos). Grupo Stravinsky. Di-
- | ractor, Carlos |Ibarra Teatro Vic-

toria Eugenia |

e

* 20 de agosto.— Recital de
8 | Jean Pierre Wallez (violin). Salon
0 | Novelty.

d 21 de agosto.— Suite fla-
ni menca vy Bodas de Sangre.
), | Ballet de Antonio Gades. Teatro
] Victoria Eugenia

} 22 de agosto.— El Rango y
A | o Flamenco. Ballet de Antonio
. | Gades. Teatro Victoria Eugenia.

0 23 de agosto.— Recital de
, | Maria Jose Arrizabalaga (sopra-
"I no). Coro Donosti Ereski Museo
de San Telmo

24 25 y 26 de agosto.—
- | Eros y Thanatos. Ballet del siglo
XX. Director, Maurice Bejart
Teatro Victoria Eugenia

27 de agosto.— Strauss,
Mozart v Mahler: Obras FElga
Termer (soprano) Orquesta Fi-
larmonica de Dresde. Director,
Jin Belohlavek. Teatro Victoria
0| Eugenia.

28 de agosto.— Coro de
0| Cimara de Trento. Basilica de

snta Maria.
( | 28 de agosto.— Cima, Riccio,
Merula, Frescobaldi, Fontana,

1 (astello y J. S. Bach: Obras.

frans Briiggen (flauta) Bob van
Asperen (clavecin). Teatro Victo-
na Eugenia,

30 y 31 de agosto.— Verdi:
Requiem. Carlo Bergonzi (te-
nor). Orquesta de Euskadi. Or-

P P Pl —k

que Jorda. Teatro Victoria Eu-
denia.

1 de septiembre.— Beetho-
Ven, Brahms Ravel: Obras.

Luarteto Melos. Teatro Victoria
tugenia.

4| 2 de septiembre.— Pagola y
- YSandizaga: Obras. Juan Prade-

'nﬂlamiann}. Teatro Victoria Euge-

T Cad Cad Cad Cad

FESTIVAL FLAMENCO
DE JEREZ

; 23 de agosto.— Caballero
: Onald: leccién inaugural sobre
: Umbres del Cante de Jerez.

Quieta de Jerez: leccién magis-

i
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feon Donostiarra. Director, Enri-,

Cartelera

(Programas y fechas susceptibles de modificacién)

tral de cante.

24 de agosto.— Leccion
magistral de baile (profesor sin
determinar).

25 de agosto.— Manuel Ca-
no: leccibn magistral de Gui-
tarra.

26 de agosto.— Pepe Gonza-
lez: recital de Poesfa flamenca
andaluza.

27 de agosto.— Espectaculo
flamenco jerezano.

28 de agosto.— Carmeliya
Montoya y su familia: Especta-
culo de cantes y bailes.

30 de agosto.— Cine-Forum
sobre flamenco.

31 de agosto.— Parrilla de
Jerez: leccién-concierto de gui-
tarra.

1 de septiembre.— Beni de
Cadiz: lecci6on-recital de cante.

2 de septiembre.— Solera de
Jerez: leccién-recital de baile.

3 de septiembre.— Especta-
culo flamenco jerezano.

6 de septiembre.— XVI Fies-
ta de la Buleria.

7 y 8 de septiembre.— Ta-
blaos Flamencos de la Fiesta de
la Vendimia.

Vill CICLO DE CONCIERTOS
«SABADOS MUSICALES>» (Real
Monasterio de Santes Creus,
Tarragona)

10 de julio.— Mozart, Schu-
bert y Beethoven: Obras. Collette
Kling (ptano). Octeto de viento
de la Orquesta de Paris. Direc-
tor, Maurice Bourge.

17 de julio.— Polifonia Cla-
sica y del Romanticismo. Manuel
Oltrd: Salmos Breves. Cabero vy
Olaya (pianos). Orfed de Sants.
Directora, Montserrat Tous

24 de julio.— Telemann: La
Pasion segun San Lucas. Or-
questa de Camara «Camerata
Loediensis». Coral Universitaria
del Principado de Lieja. Director,
Hubert Schoonbeoodt.

31 de julio.— Walond, Ca-
banilles, Haendel, Bach, Barthe y
Soler: Obras. Nicholas Jackson
(clave), Anthony Candem (oboe).

7 de agosto.— Corelli, Mo-
zart, Stamitz, Haydn: Obras. Eu-
lalia Solé (piano). Orquesta de
Camara «Diabolus in Musica».
Director, Joan Guinjoan.

14 de agosto.— Ravel, Turi-
na, Beethoven: Obras Trio de
Barcelona. Gerard Claret (violin).
Lluis Claret (violoncelo), Albert
Gimenez Atenelle (prano).

28 de agosto.— Haydn, Mo-
zart, Beethoven: Obras Orques-
ta «Arrasate Musical» de Mon-
dragén. Director, Juan Arza-
mendl.

4 de septiembre.— Cobla: La

Principal del Llobregat. Esbart
Dansaire de Rubi.

11 de septiembre.— Grupo
folklorico Roudelet Sellibreu de
Chateau Gombert. de Marsella.
Espectaculo de Ballet provenzal.

18 de septiembre.— Len-
semble de Beer Sheva, Especta-
culo de Ballet israeli.

25 de septiembre.— Cobla:
Badalona. Esbart Dansaire de
'Orfed de Sants, de Barcelona.
Espectaculo de Ballet de Camara.

FESTIVAL DE JAZZ
DE SAN SEBASTIAN

14 de julio.— Modern Jazz
Quartet. Palacio Municipal de
Deportes.

15 de julio.— Toshiko Aki-
yvoshi Big Band. Palacio Munici-
pal de Deportes.

16 de julio.— The Cruse-

ders. Palacio Municipal de De-
portes.

17 de julio.— Duke Jordan
Trio. Teatro Principal.

17 de julio.— Randy Weston
Trio. Marsalis Brothers. Palacio
Municipal de Deportes

18 de julio.— Concurso de
grupos <amateur» del Pals Vas-

co. Leon Bazat Group, Kursaal,
Odeia, Xango. Teatro Principal

18 de julio.— Duke Jordan
Trio. Kiosko del Boulevard

18 de julio.— Concierto-
homenaje a Tete Montolid. Frank
Foster, Frank Wess, Eddie «Lock-
jawe« Davis, N. H. O Pedersen, Ed
Thigpen.

Del 13 al 18 de julio.—
Conferencias. proyeccion de pe-
liculas v conciertos al aire libre
en el Kiosko del Boulevard

P T\
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BERLINER FESTOWOCHEN

1 de septiembre.— Bruckner:
Novena Sinfonia. Orquesta Fi-
larmonica de Leningrado. Direc-
tor, Mkavinsky

2 de septiembre.— Mabhler:
Sinfonfa nim. 10 Filarmonica
de Leningrado. Director, Jan-
sONSs.

3 de septiembre.— Mabhler:
Primera Sinfonia. Orquesta de
Filadelfia. Director, Riccardo Mu-
1l

4 de septiembre.— Mahler:

Lieder eines faherenden Gesse-
llen. Ravel: Daphnis Cloé
Orquesta de Filadelfia. Director,
Riccardo Muti.

5 de septiembre.— Mahler:
Lieder. Dietrich Fischer-Dieskau.
Wolfgang Sawallisch (piano)

5 de septiembre.— Mahler:
Sinfonia nim. 6. Radio Sympho-
ny Orchester, de Berlin. Director,
Michael Gielen.

5 de septiembre.— Mendels-
sohn: Obertura «Las Hebridas».
Mahler: Das Lied vonder Erde
Orquesta Filarmonica de Berlin
Director, Hans Zender.

6 de septiembre.— Mahler:
Riickter Lieder, Sinfonfa ndam.
5. London Symphony Orchestra
Director, Claudio Abbado.

7 de septiembre.— Berlioz:
Sinfonfa Fantastica London
Symphony Orchestra, Director,
Claudio Abbado

8 de septiembre.— Mahler:
Sinfonia nam. 8 Julia Carady,
Ortrun Wenkel, Julia Hamar,
Dietrich Fischer-Dieskau, Simon

Estes. Orquesta Filarmonica de
Berlin. Director., Klaus Tenns-
tedt.

9 vy 10 de septiembre.—
Programa sin especificar. Filar-
monica de Viena. Director, Leo-
nard Bernstein.

11 vy 12 de septiembre.—
Mahler: Des Knaben Wunder-
horn. Oleg Kagan, Natalia Gut-
man, Lucia Popp. Orquesta Filar-
monica de Berlin, Director, Gui-
seppe Sinopoll.

12 de septiembre.— Mahler:
Sinfonfa num. 10. Radio Sym-
phonie Orchester. Director, Ric-
cardo Chailly.

13 de septiembre.— Mahler:
Sinfonia nim. 3. Ortrun Wenkel
Orquesta del Concertgebouw de

Amsterdam. Director, Bernard
Haitink.

14 de septiembre.— Mahler:
Kindertotenlieder y Sinfonia

nam. 7. Orquesta del Concert-
gebouw de Amsterdam. Director,
Bernard Haitink

15 de septiembre.— Progra-
ma sin especificar. Orquesta de
Camara Polaca. Director. Jerzy
Maksymiuk.

16 de septiembre.— Duo de
pianos Anthony y Joseph Para-
tore.

17 de septiembre.— Mabhler:
Sinfonfa ndm. 6. Orquesta Fi-
larménica de Berlin. Director,
Herbert von Karajan.

18 de septiembre.— Fric-
drich Gulda y Heinrich Schilf
con la Orquesta Gulda

19 y 20 de septiembre.—
Brahms: Concierto para violin.
Mussorgsky/Ravel: Cuadros de
una exposicion Igor Oistrach
(violin) Radio Symphonie Or-
chester Berlin. Director Riccar-
do Chailly
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21 de septiembre.— Recital
de Peter Serkin.

22 de septiembre.— Schoen-
berg: Sinfonia de cdmara. Solis-
tas del RSO de Berlin.

23 de septiembre.— Mahler:
Das klagende Lied. Coro y Or-
questa de la Opera de Berlin.
Director, Jesus Lopez Cobos.

24 de septiembre.— Mahler:
Sinfonia nim. 4. Gidon Kremer
(violin). Junge Deutsche Philar-
monie. Director, Charles Dutoit.

25 de septiembre.— Home-
naje a Mahler. RSA Berlin.

25 de septiembre.— Recital
de Dirk Joeres (piano).

26 de septiembre.— Mahler:
Sinfonfa nam. 2. Margaret Mars-
hall. Brigitte Fassbaender. Or-
questa Sinfonica de los Ba-
verischen Rundfunks. Director,
Rafael Kubelik.

27 de septiembre.— Bruck-
ner: Sinfonia nium. 3. Janacek:
Sinfonietta. Orquesta Sinfonica
de los Bayerischen Rundfunks.
Director, Rafael Kubelik.

28 de septiembre.— Mahler:
Cuarteto (1876). Bruckner: In-
termezzo. Wolf: Cuarteto para
cuerda. Solistas de la RSO de

Berlin.

28 de septiembre.— Rach-
maninof’ Die Toteninsel. Debus-
sy: El martirio de San Sebas-
tian. Strauss: Don Quijote. Or-
questa Sinféonica de Berlin. Di-
rector, Theodore Bloomfield.

29 de septiembre.— Recital
de piano de Maurizio Pollini.

30 de septiembre.— Mahler:
Sinfonfa ndm. 9. Orquesta Fi-
larmonica de Berlin. Director,
Herbert von Karajan:

OPERA DEL ESTADO (Bonn)

15, 17, 19, 22, 25, 27, 28y
30 de septiembre.— Verdi: La
Traviata. Ricciarelli/Malipon-
te/Modoveau /Gruberova, Mid-
dleton, Kirilova, Bini/Aragall/
Dvorsky/Carreras, Pons/Cappu-
ccilli / Brendel / Manuguerra /
Zancaro. Gherman / Perl, Fiala /
Zarmas, Schneider, Simpetrean,
Perl. Directores: Franci/Bon-
compagni.

ORQUESTA FILARMONICA
(Hamburgo)

22 y 23 de agosto.— Mozart:
Concierto para flauta en Do
mayor. Mahler: Sinfonia nam. 7
en Mi menor. Solistas: Julie
Hahn, Jean-Claude Gérard. Di-
rector, Aldo Ceccato.

19, 20 y 21 de septiem-
bre.— Betinelli: Variaciones para
orquesta. Paganini: Concierto
para violin num. 1 en Re mayor.
Respighi: Le Fontane di Roma.
Rossini: Obertura de Guillermo
» Tell. Eugene Sarbu (violin) Di-
rector, Aldo Ceccato.

DEUTSCHE OPER
AM RHEIM (Diiseldorf y Duis-
burg)

24 de septiembre en Duis-
burg v 27 de enero en Ddusel-
dorf.— Janacek: Jenufa.
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OPERA DEL ESTADO
(Colonis)

22 de septiembre.— Masse-
net: Werther. Kuh!lmann, Cupi-
do, Nicolai. Director, Gerd Al-
bretch.
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ORQUESTA DE PARIS (Sala
Pleyel)

15 de septiembre.— Lutos-
lawski: Mi-parti, Concierto para
oboe y arpa y Concierto para
orquesta. Heinz Holliger y Ursu-
la Holliger. Director, Lutoslawsi.

22, 23y 24 de septiembre.—
Mozart: Sinfonia nim. 36, K.
425 «Linz». Verdi: Cuatro Piezas
Sagradas. Coro de la Orquesta
de Paris. Director del Coro:
Arthur Oldham. Director, Carlo
Maria Giulini

FESTIVAL DE AVIGNON

10 de julio.— Atrium Musi-
cae de Madrid. Director: Grego-
rio Paniagua. Musica arabigo
andaluza.

16 de julio.— Schola
goriana de Bruges.

18 de julio.— Soulamya de
Beja (Tunez). Cantos liturgicos
de Beja.

19, 21y 29 de julio.— Grupo
Tzigane de Turquia.

7 de agosto.— Grupo Hes-
perion XX. Baladas judeo-espa-
nolas.

24 de julio.— Grupo Orga-
num de Paris.

11 de julio.— Anouar Bra-
ham (Tunez).

12 v 20 de julio.— Kudsi
Erguner (Turquia).

15 y 20 de julio.— Talip
Ozkan (Turquia).

13 de julio.— Fawzi Saeb
(Egipto).

17 y 22 de julio.— Daryoush
Talat y Djamchid Chemirami.
(Iran).

20 y 25 de julio.— C.C.M.C
Improvising Ensemble.

24 de julio.— Joven Musica
Italiana.

26 de julio.— Los musicos
de Luberon.

. 3y 4 de agosto.— Flutes
Cote Jardin.

Gre-

FESTIVAL VAISON
LA ROMAINE

11 de julio.— Gala folklorica.
Grupos de Espafia. Yugoslavia y
Togo

12 de julio.— Lionel Hamp-
ton

13 de julio.— Bodas de
Sangre. Ballet de Antonio Gades.

16 y 18 de julio.— Purcell:
Dido y Eneas. Camerata de

Boston. Director, Joel Cohen.

. 21 de julio.— Recital de
Barbara Hendricks. Nouvel Or-
chester Philarmonique de Radio
France. Director, Gabriel Ch-
mura.

26 y 27 de julio.— Mozart: Il
Re pastore. Doghan, Bryant,
Vivian, Crook. Nouvel Orchestre
Philarmonique de Radio France
Escenografia: Lucet. Director,

Bellugi.
29 y 30 de julio.— Stra-
vinsky: Apollon Musagette.

Tchaikovsky: La Bella Durmiente
del Bosque. Ballet del Mayo
Florentino. Paolo Bortoluzzi.

20 de julio.— Recital de
Brebda Wootton.

23 de julio.— Recital de
Maria Carta.
24 de julio.— Recital de

Anna Prucnal.

25 de julio.— Recital de Sara
Alexander.

28 de julio.—
Angelique lonatos.

2 de agosto.— Beethoven,
Ravel, Britten: Obras Pierre
Amovyal y Daria Hovora.

6 de agosto.— Brahms,
Strauss, Debussy, Schumann,
Chopin: Obras: lvan Chiffoleau vy
Pirre Reach.

8 de agosto.— Schumann,
Shostakovich, Bach, Tchaikovsky,

Prokofiev: Obras. Frederic Lo-
deon. Daria Hovora.

10 de agosto.— Beethoven,
Bartdk, Stravinsky, Bach, Tele-
mann: Obras Nell e Ivar Got-
Kovsky.

11 de agosto.— Schumann,
Strauss, Ravel: Obras Agustin
Dumay y Michel Dalberto

-

Recital de

GRAN

BRETANA
.

ENGLISH NATIONAL OPERA
(London Coliseum de Londres)

24 y 28 de julioy 6, 12, 16,
19 y 28 de agosto.— Puccini:
Tosca. Linda Esther Gray. Ken-
neth Collins, Neil Howlet. Di-
rector, James Lockhart

30 de julio, 5, 7, 10, 18, 21
y 27 de agosto y 2 de septiembre.
Bizet: Carmen. Della Jones, John
Treleaven /Geofrey Pogson, Ei-
lene Hannan. Director. Stephen
Barlow.

11, 14, 17, 20 y 25 de
agosto.— Janacek: The Makro-
poulos Case. Josephine Barstow,
Robert Ferguson, Geoffrey
Chard. Director, Mark Elder.

26 de agostoy 3, 8, 10, 15y
23 de septiembre.— Rossini: El
Barbero de Sevilla. John Breck-
nock/Anthony Roden, Anne Ma-
rie Owens, Alan Opie. Richard
Van Allan. Director, Hazel Vivien-
ne.

7,9, 16, 18, 21, 24 v 30 de
septiembre.y 2, 6, 8 y 13 de
octubre.— Mozart: La Flauta
Ma4agica. Lewis/Treleavent/Lott/
Harrhy/Smythe /Opie, Howell/
Tomlinson, Denning, Van Allan,
Hill Smith. Director. Masson/

Davies.

25 y 28 de septiembre _
Verdi: Rigoletto. Rawnslewsu'm.
mers, Clark/0O'Neill, McLaughfp
/O'Neill /Rigby /Owens Tomlip.
son. Director, Mark Elder

r -
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FESTIVAL INTERNACIONAL
DE JAZZ DE MONTREUX

9 de julio.— Laurie Ander.
son, Talking Heads y Tom Tom
Club.

10 de julio.— Milton Nas.
cimento, Wagner Tiso v Alcey
Valenca.

11 de julio.— Jimmy Cljf
Culture v Gilberto Gil

12 de julio.— Cuensta Colle-
ge Jazz Ensemble & Jazz Choi,
MDA Big Band, Purdue Un-
versity y Western Michigan Unj-
versity.

13 de julio.—Bow Wow

Chimax Blues Band, Ideal y Mink |

DeVille.

14 de julio.— The Lounge
Lizards con John Lurie. Novo
Combo. Oriental Wind con Okay
Temiz y Ping Pong.

16 de julio.— Crossfire, Ric-
kie Lee Jones y Yellow Jack
Jackets.

17 de julio.— John Ham:
mond, J. B. Hutto & The New
Hawks, Luther Johnson Jr. Sugar
Blue, Kok Tavlor v Sippie Wz
llace

18 de julio.— Jackson Brow:
ne con Russ Kunkel, Craig Doer:
ge, Doug Haywood, Bob Glauby
Richard Vito & Danny Kort:
chmar.

19 de julio.— Clark College
con Dizzy Gillespie, Ellenville
Jazz Ensemble, Espoo Big Band
v Krokidilos Boston.

20 de julio.— Eastman Jax
Ensemble con Allen Vizzutl,
Miami University Big Band, NTSU
| O'Clock Jazz Lab Band y Nobuo
Hara & his Sharps & Flats.

21 de julio.— Mose Allison.

Lou Donaldson, Lionel Hampton
v Jay McShann & The Kansa

City Stompers

|

22 de julio.— Dave Brubeck

Quartet,B. B. King Blues Band}y
Carmen McRae & her Trio.

23 de julio.— Billy Cobhams

- Glass Menagerie, Eric Gale &his

Band, Jack Bruce con Bill
Cobham vy Alan Hallsworth Y

Didier Lockwood & Dawid San
chez.

24 de julio.— Chico & Von
Freeman Gruop con Bobby Mc:
Ferrin, Lester Bowie, Fontell
Bass, Martha Bass, Hamiél
Bluiett, David Peaston, Donald
Smith, Fred Williams & Philp
Wilson, Mike Brecker, Peter Ers
kine, Eddie Gémez, Don Grolnick
v Mike Mainieri.

25 de julio.— Marcus E-FI*
grave Sextet, Jimmy Giufire

Quartet, Charles Lloyd & Miche! |

Petrucciani con Sonship Theus

& Roberto Miguel Miranday T
Modern Jazz Quartet.




3ACIERO GRABO EN EL
ORGANO_MAS ANTIGUO

DE ESPANA

conmemorando el IV
centenario de Santa Teresa
de Jesus,se ha realizado la
grabac:ic'm de un disco para la
que Sé ha utilizado el organo
de camara mas antiguo de
espafia. Este, que data del
sigo XV, ha sido reciente-
mente descubierto y restau-
rado por Joaquin Saura y se
encuentra en la clausura del
Monasterio de la Encarna-
cion. de Avila. Antonio Bacie-
. 1o realiz6 esta grabacion de
Misica organistica espafiola
an tiempos de Santa Teresa,
que incluye obras de Bermu-
do, Morales, Santa Maria,
rernandez  Palero, Alberto,
Baptista, Soto, Antonio de
abezon, Hernando de Cabe-
0n y autores anonimos.

El critico Carlos G6émez Amat y el Director General de Musica, Juan
Antonio Cambreleng, en la presentacién del disco de Baciero.

TELEVISION NO EMITE
PENTAGRAMA DEL
SIGLO XX»

El programa de television
Pentagrama del siglo XX,
wwya primera serie fue gra-
bada y emitida hace aproxi-
madamente dos anos, con-
ene una segunda serie de
trece capitulos, que se termi-
n6 de realizar en el mes de
enero de 1981. Esta segunda
serie, a pesar de estar com-
pletamente producida,no ha
sidlo aun emitida por Radio
Television Espafiola. El pro-
grama incluye entrevistas y
audiciones de obras de musi-
0s espafioles contempora-
neos. Entre los trece capitulos
yaemitidos y estos otros trece
e la sequnda parte se ha
descubierto un panorama
bastante amplio de la musica
espafiola que se realiza ac-
walmente; sin embargo, la
ladena estatal no ha anun-
tado aun fecha alguna de
gmision de los mMismoSs.

UN NINO PAMPLONES
CANTO CON LA
SINFONICA DE LONDRES

Un pamplonés de trece
afios de edad actué como
Solista en un concierto ofre-
ido en el Barbican Center, de
Ondres,por la Orquesta Sin-
fonica de la capital britanica.
-ﬂ&|berm Bustamante interpre-
10 con exito el papel de «Tru-
jamén» de EI Retablo de
Maese Pedro, de Falla. Bus-

— T —

tamante estudia séptimo cur-
so de EGB y pertenece al coro
de Nifios Cantores de Nava-
rra. Alberto dijo antes del
concierto que «/a mayor difi-
cultad es que tienes que
aprender la obra y saber
dominar cada paso, porque la
obra tiene partes muy dife-
rentes».

MEDALLAS DE ORO DE
BELLAS ARTES

El Rey Don Juan Carlos

impuso las Medallas de Oro

de las Bellas Artes en un so-
lemne acto realizado en la
Sala de Musas del Museo del

Prado, en Madrid. Los galar-

dones en el area musical
fueron: Alicia de Larrocha,
Teresa Berganza, Pilar Lopez
y Regino Sainz de la Maza, a

“quien le fue concedida esta

medalla a titulo postumo.
Ninglin compositor recibio el
preciado honor. Los demas
galardonados fueron los pin-
tores Antonio Saura, Pablo
Palazuelo, Gregorio Prieto y
Maruja Mallo; el arquitecto
José Luis Sert; el director de

los Museos de Barcelong,

Juan Ainaud; el mecenas
Fernando de Aragon; los ac-
tores Fernando Rey, Mari
Carrillo y Carlos Lemos; el
director cinematografico Luis
Garcia-Berlanga,y las institu-
ciones: Instituto Arqueolégico
Aleman de Madrid, Diputa-
cién Provincial de Palencia,

Caja de Ahorros Vizcaina, y
Banco de Bilbao, por su labor
cultural.

CATEDRA DE
INTERPRETACION DE LA
OBRA DE FALLA

En el recientemente es-
tatalizado Conservatorio de
Cadiz, ha sido creada una
catedra de analisis e interpre-
tacion de la obra de Falla. El
titular del departamento es
Ernesto Halffter, y la catedra
desarrollard cursillos intensi-
vos, cursos monograficos, ci-
clos de conferencias,y reali-
zara investigacion acerca de
la obra de Manuel de Falla. La
catedra especializada estara
abierta a alumnos espafioles
y extranjeros que deseen
profundizar en el estudio del
musico gaditano.

«PORGY AND BESS», EN
VALENCIA

La opera de Gershwin
Porgy and Bess fue presen-
tada en el Teatro Principal,de
Valencia, con motivo de la
celebracién del ciento cin-
cuenta aniversario de la fun-
dacion de este teatro, Yy
dentro de los actos del Mun-
dial Cultural. Porgy and Bess
fue representada por la com-
pafia New York Harlem Ope-
ra Ensemble, un grupo de
setenta y CInco personas

Noticias

(treinta y cinco de ellos son
musicos y treinta y cinco
cantantes) que se dedican a
llevar la opera en gira por el
mundo. Los cantantes se
turnan en los papeles princi-
pales y son todos negros, tal
como exige la obra, que se
desarrolla en un barrio pobre
de pescadores proximo a
Nueva York. El director,Albert
Clipper,dice que «algunos de
los cantantes de la compania
proceden de la opera, otros
vienen de la musica negra
tradicional o de Brodway. El
mismo montaje exige gran
versatilidad del cantante para
combinar lo clasico con lo
popular-. Era la primera
vez que esta compania, crea-
da especialmente para inter-
pretar Porgy and Bess,visita-
ba nuestro pais.

NUEVAS OFICINAS
DE «ROLEX»

La empresa de relojes
«Rolex S.A.» ha inagurado
una nueva sede en Madrid.
Las nuevas oficinas tienen
una extension de 2.250 me-
tros cuadrados y constan de
un hall de entrada, salones
de direccién, ventas y publi-
cidad, seccién de servicio
post-venta y diversos despa-
chos. La inauguracion de
estas nuevas oficinas fue
presidida por André J. Hei-
ninger, Director General de
«Montre Rolex» y por Bruno
Morgeli, Consejero Delegado
de «Relojes Rolex de Espana».
Asistié también el Embajador
de Suiza en nuestro pais.

L i i L i i S el

Heininger, Director General de
Montres Rolexy Morgeli, Con-
gejero Delegado de Relojes
Rolex de Espafia.
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Fotos: Antonio Roca.
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«Concierto para foésiles»
ofrecido por Atrium Musicae.

El

CICLO DE MUSICAL _
EN EL TEATRO ESPANOL

El Teatro Espanol, depen-
diente del Ayuntamiento de
Madrid,ha realizado una pro-
gramacion extraordinaria du-
rante el mes de junio. En este
ciclo han actuado los grupos
Atelier Theatral, de Lovain-
la-Neuve; la Compagnia Tea-
tro «<La Maschera», de Roma;
Atrium Musicae, de Madrid;
Coral Salvé, de Laredo, y
Danza Nacional de Cuba. El
Atrium Musical de Madrid
ofreci6 el Concierto para
fosiles, bajo la direccion de
Gregorio Paniagua, interpre-
tando obras suyas y una
Cantata de J.S. Bach. El
grupo Atrium, debutéen 1971
y utiliza instrumentos anti-
guos, clasicos, inventados por
ellos y folkldéricos. El escena-
rio en el que actuan estan
completamente plagado de
estos instrumentos, ademas

gida por Ocesjo.

de jaulas, ventiladores y di-
versos objetos de adorno.
Durante la representacion,su-
ceden anécdotas inesperadas,
tales como la presencia en
escena de la cantante hacien-
do punto, un desfile de mani-
quies, etc. La coral Salvé, de
Laredo, diriga por José Luis
Ocejo realizdé un concierto de
canciones populares espano-
las, armonizadas o recreadas
por compositores de nuestro
siglo. Las canciones de Barja,
Bedmar, Lafuente, Duo Vital,
Larrauri, Garcia, Guastavino,
Rodolfo Halffter y Garbizu
fueron interpretadas con éxi-
to por esta Coral. La com-
pafiia de Danza Nacional de
Cuba fue creada en 1959 vy la
tematica de las obras que
interpreta tiene raices folklo-
ricas cubanas, ademas del
tema politico y social. Desde
su fundacion, su director y
uno de sus coreografos es
Ramiro Guerra.

La Coral Salvé, de Laredo, diri- |

S—

DANZA

Se han celebrado en el
Instituto del Teatro de Barce-
lona unos cursos intensivos
de danza clasica, contempo-
ranea, flamenco y jazz, impar-
tidos por profesores de re-
nombre internacional: Gerard
Wilk (ex solista del Ballet Siglo
XX, de Bejart), Gilbert Mai-
llot (Ballet de Roland Petit vy
Royal Danish Ballet), Manolo
Marin (ex bailarin del ballet
de Antonio), Sisi Sat Nam
(profesor del Alvin Ailey Dan-
ce Center y de la Escuela de
John Cranko, de Stuttgart).

El London Baroque Dan-
ce Theatre, uno de los mejo-
res conjuntos coreograficos
del mundo, ofrecio en el
Palau de la Musica Catalana y
en una sola representacion,
un espectaculo de danzas del
barroco, dentro del Festival
de Musica Antigua organiza-
do por «La Caixa». Bajo la
direccion de Stephen Preston,
interpretaron danzas basadas
en las que se representaban
en la corte de Luis XIV y con
musicas de Lully, Campra,
Destouches, Bach, Rebel,
Haendel,y musica inglesa del
siglo XVIII. El conjunto esta
formado por seis bailarines y
un grupo instrumental que
interpreta la musica con Ins-
trumentos originales.

El Ballet Folklorico de
Yugoslavia realizo una g
por toda Espafa,que finaﬁzﬁ |
el 26 de julio en Meljl;
habiendo actuado tambigy
en Barcelona, Leén, Bilbag
Madrid, Pamplona y Sevilla, f|
conjunto esta formado poy
cincuenta bailarines y ung
orquesta de doce musicos.

La Compania del Siglo XX |
de Maurice Béjart, actuard en
el Teatro Victoria Eugenis,
de San Sebastian los dias 4,
25 y 26 de agosto. |

La pelicula de Saura Bo-
das de sangre,sobre el ballet
de Antonio Gades, ha sido

alardonada con el premioa|
a mejor pelicula exibida en
Nueva York durante el afio
1981, concedido por ACE
(Asociacion de Cronistas del
Espectaculo de Nueva York).

——

Dentro de las actividades
culturales del Mundial 82, el
Scottish Ballet, bajo la direc-
cion de Peter Darrell, ha
ofrecido al publico del Liceo, |
cuatro representaciones con
dos programas diferentes:
Cuentos de Hottmann (Of-
fenbach) Ursprung (An-
derson), Othello (Liszt) y Ves-
pri (Verdi).

ARTISTAS
ESPANOLES

~ ENEL
EXTRANJERO

La Escolania de Montse-
rrat ha realizado una serie
de actuacioes por el Japon,
invitada por la cadena de
Prensa, Radio y Television
privada Mainichi Broadcas-
ting System. La Escolania dio
ocho conciertos en Osaka,
Hiroshima y Tokio; tiene 38
Intérpretes,que viajan acom-
panados del prefecto, padre
Jordi Castanyer, y actuan
bajo la direccion del padre
Ireneu Segarra, con el acom-
pafiamiento al o6rgano de
Joan Casals.

Teresa Berganza ha rea-
lizado un recital en |la catedral
de Aix en Provence (Francia),
para celebrar el veinticinco
aniversario de su debut en el
festival de la ciudad francesa.
Con este motivo, Berganza

grabard un Aalbum en la
coleccion «Imagenes de la
cancion».

Sergio de Salas inaugu-
rara la temporada de Opera
en la ciudad francesa de
Dijon el proximo 10 de
octubre, y lo hara interpre-
tando el papel protagonista
de la 6pera Macbeth. También
el cantante espanol abrira la
temporada de opera del Tea-
tro Nacional de Cagliari, en
Cerdefa, interpretando
ballo in maschera, de Verdi.

En Moscl, en el Audi-

torio de la Casa de la Amistad,

un grupo de jovenes intérpre-
tes soviéticos, pertenecientes

Un

a la escuela de musica Her-
manos Gnesin, realizaron un
concierto de musica espafno-
la. El musicélog Miron Vais-
borg hizo una introduccion al
recital,destacando la influen-
cia de la cultura espanola en
los musicos rusos, senalando
a Glinka como uno de los que
mas se ha inspirado en
Espana. Se Interpretaron
obras de Albéniz, Sarasate,
Falla, Granados y Rodrigo, y
de los rusos Glinka, Mous-
sorgsky, Liadof, Rachmani-
nof vy Prokofief.

El director catalan Anto-
ni Ros Marba ha participado
en la celebracion del doscien-
tos cincuenta aniversario de
nacimiento de Haydn, cuyos
actos mas sobresalientes se
celebraron en el Festival In-
ternacional de Viena (Aus-
tria). Ros Marba ofrecio un
concierto con la Orquesta de
Camara de Holanda, de la
que es director titular.

La Coral Polifénica de
Benicarl6 (Castellén) realizo
una gira de diez dias de
duracién por los Estados Uni-
dos. Este grupo esta formado
por cuarenta y cinco trabaja-
dores castellonenses,y repre-
sent6 a Espafna en la Fiesta
de las Cinco Banderas, quesé
celebra anualmente en [3
ciudad norteamericana de
Pensacola.

La soprano espafiola Es
ther Casas fue felicitada pol
el Rey Olav de Noruega, pol
su actuacién en el concierto
de gala que los reyes de €st¢
pais ofrecieron a los
Espafia, con motivo de [2
visita oficial de Don Juan
Carlos y Dofa Sofia a No
ruega. El 15 de abril, en @
Palacio de la Musica de Oslo
los Reyes de Espafia escV
charon un conciertoen el que
actuaban, ademas de la SO
prano espafola, el director
soviético Mariss Janson Y el
pianista noruego Jens Harald
Bratlie, junto con la Orqués

__-II""II
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Nuestro flamante equi-
no de Hi-fi, recien estrena-
do, puede convertirse, el
giio que viene, en reliquia
de museo Vv curiosidad téc-
nica de la historia del fono-
grafo. Una casa discogrdfi-
ca acaba de grabar el pri-
mer disco compacto para
ser leido por rayo laser
fabricado  industrialmente.
Aunque va se conocia este
método, nunca, hasta aho-
ra, se habia comercializado
un disco de estas caracte-
risticas. El ano que viene
podremos escuchar a la
Filarménica de Berlin, diri-
gida por Karajan, interpre-
tando la «Sinfonia Alpina»,
de Richard Strauss en un
disco de doce centimetros
de didmetro que tiene una
hora de duracién. La casa
discogrdfica piensa comer-
cializar otras doscientas
grabaciones realizadas por
este método.

Dos aficiones tan dispa-
res como la Filatelia vy la
Misica han sido conciliadas
por la Direccion de Correos
y Telecomunicaciones. Para
los aficionados a la Filate-
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lia, a la Musica a (lo mas
raro) a ambas ha fabricado
la serie «Maestros de la
Zarzuela» consiste en dipti-
cos con un autor espanol de
género chico y una imagen
de su zarzuela mads famosa.
Han salido Ferndandez Ca-
ballero con «Gigantes vy Ca-
bezudos». Amadeo Vives,
con «Dona Francisquita»; v
Tomds Bretén con «La Ver-
bena de la Paloma». La
tirada es de seis millones de
dipticos de cada personaje vy
los valores son de 3 mds 3, 6
mds 6 v 8 mds 8 pesetas.

La Roval Opera House
cumple este aino los dos-
cientos cincuenta de exis-

tencia. Para celebrarlo ha
publicado una agenda para
este afio v otra para el 1983
con ilustraciones en color y
en blanco v negro. Estas
ilustraciones son figurines
de ballet, drama y opera vy
dibujos de escenografia de
famosisimos artistas como
Picasso, Dali, Benois, Bakst,
Hurry, Lancaster vy muchos
otros del siglo pasado v del
presente. La agenda 1983
cuesta 6 libras (unas mil
doscientas pesetas).

El compositor flamenco
Josquin Des Pres se encon-
tré en un apuro al recibir el
encargo del Rey Luis XII de
Francia de componer un

motete a cuatro voces, ba-
sado en una cancion popu-
lar. Lo peor era que el Rey
queria cantar una de las
voces v no soélo su afinacion
musical dejaba mucho que
desear, sino que Su vVOZ
carecia de extension vy era
bastante fea. Josquin Des
Pres tuvo que aguzar el
ingenio para salvar su inte-
gridad v que no se notara
mucho la mala voz del Rey.
Des Pres reservé a Luis
XIl una sola nota que se
repetia durante toda la obra
v a la que llamé «Vox Regis».
Luis XII quedé encantado.

El teniente de alcalde
del Ayuntamiento de Lleida
celebré el dia de Sant Jordi
tocando el violin tras el
pleno del Ayuntamiento. Jo-
sep Maria Tamarit, gran
aficionado a la musica ha
creado un cuarteto de cuer-
das con un médico, un
comerciante v un jubilado.
El dia 23 abril pasado, dia de
San Jordi, Tamarit v sus
amigos se «marcaron», en el
salon del Avyuntamiento,
unos Cuartetos de Haydn v
Mozart.

——

Ml isterio de Educacion

ta Filarménica de Oslo. EI
Rey Olav felicité por carta a
0s intérpretes.

Joaquin Rodrigo ha sido
nombrado doctor «honoris
causa» por la Universidad del
Sur de California. El rector de
esta Universidad presento al
compositor diciendo que era
¢l alma de Espara. Su musi-
(a eterna ha envuelto de
'esonancias el mundo, tras-
tendiendo mucho mas alla de
las fronteras de su pais».

El pianista José Francis-
0 Alonso ofreci6 en Bonn
un recital con obras de Mo-
arty Albéniz. El concierto se
reahz@ en la residencia del
®mbajador espafiol en la Re-
piblica Federal Alemana,
Juan Duréan-Lériga, y a él
dsistieron diversos miembros
del cuerpo diplomatico resi-
dent;es en la capital alemana.
Segln Wilhelm Kempff,«José
Francisco Alonso es uno de
05 mas valiosos talentos

Musicales artuales».
La Coral Salvé, de Lare-

do, dirigida por su titular

José Luis Ocejo ha actuado,

por primera vez en su carrera,
en la Republica Federal Ale-
mana. Los dias 15, 16y 17de
mayo ofrecio conciertos con
obras de Juan Alfonso Gar-
cia, Rodolfo Halffter, Antén
Larrauri, Angel Barja y Artu-
ro Duo Vital.

En la Academia de Bellas
Artes de Roma (ltalia), ha
actuado con éxito el violonce-
lista Josep Bassal, acompa-
fiado a la guitarra por el
italiano Francesco Romano.
El concierto se realizd con
motivo de la exposicion en el
centro romano de proyectos
arquitecténicos de Marie Pe-
tit y Ketof. Las obras fueron
de Vivaldi, Scarlatti, Falla,
Albéniz, Nin y Ravel.

La célebre Alicia de La-
rrocha interpretard el Con-
cierto para la mano izquier-
da, de Ravel,el proximo 3 de
septiembre, acompafiada por
la Orquesta Philarmonia, en
el Festival Internacional de
Edimburgo (Gran Bretaia).

PRIMER PREMIO
SEGUNDO PREMIO
TERCER PREMIO

I Concurso Internacional de Piano

«FREDERIC CHOPIND?»

de Palma de Mallorca

Consell General Interinsular de Baleares.
Del dia 25 al 29 de Octubre de 1982.

1.000.000 ptas.
500.000 ptas.
250.000 ptas.

— Informacién y bases, en la Secretaria del Conservato-
rio de Musica de Baleares.
Plaza Hospital, 5.
Palma de Mallorca.
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ECOS DEL NUMERO
TURINA

Agradecemos sus testi-
monios a todos aquellos que
han tenido la amabilidad de
escribirnos y felicitarnos por
el nimero de RITMO dedi-
cado al centenario de Joa-
quin Turina y también todos
los comentarios de Prensa
y otros medios de comuni-
cacién han publicado sobre
este niumero de nuestra re-
vista. Como muestra de esos
testimonios de felicitacion

recibidos, publicamos una
interesante carta de la can-
tante y musicéloga canaria
Lola de la Torre, que, ade-
mas de simbolizar en él
aquellos escritos de felicita-
cién, aporta nuevos datos
en torno a la figura de
nuestro musico, Joaquin Tu-
rina. Estos documentos his-
toricos que nos envia Lola
de la Torre los haremos
llegar a Obdulia Turina, para
que los incluya entre los
recuerdos del maestro.

Apunte de Turina del dibujan-
te Massaguer.

ESTRENOS

TOMAS MARCO: Con-
cierto austral. Orquesta de la
Radiodifusién portuguesa. Di-
rector, Luca Pfaff. Auditorio
de la Fundacion Gulbenkian.
Lisboa, 9 de junio.

SEBASTIAN DURON:
La guerra de los gigantes.
Primera audicién de la opera
de 1700. Trascripcion de
Antonio  Martin Moreno.
Compafia Teatro del Principe
(director, Pascual Ortega). Yo-
landa Fernandez, Maria Joseé
Sanchez y Ana Maria Quin-
tanilla, José Maria Barquin.
Coro de Camara «Villa de
Madrid». Director de escena,
Emilio Sagi. Director, Alberto
Blancafort. Encuentros Inter-
nacionales de Opera de Ca-
mara. Cuenca, 18 de junio.

JOSE LUIS TURINA:
Ligazén. Opera en un acto
con textos de Ramoén del
Valle Inclan. Encuentros In-
ternacionales de Opera de
Cémara. Cuenca, 2 de julio.

LUIS DE PABLO: Tinie-
blas del agua. Orquesta Na-
cional de Espana. Director,
Farhad Mehkat. Teatro Real.
Madrid, 12 de junio.

JOAQUIN TURINA: Sin-
fonia Sevillana. Version para
ballet. Ballet Clasico Nacio-

nal. Coreografia y direccion,
Victor Ullate. XXXI| Festival
Internacicnal de Musica vy
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Danza. Granada, 25 de junio.

JUAN’ALFONSO GAR-
CIA: Paraiso cerrado. Obra-
encargo del Festival de Gra-
nada. Coro y Orquesta Nacio-
nales de Espana. Director,
Cristobal Halffter. Festival In-
ternacional de Musica y Dan-
za. Granada, 4 de julio.

ANGEL BARJA: Fluen-
cias. Para cuarteto de cuer-
das. Cuarteto Janacek. Festi-
val Internacional de Santan-
der, 3 de agosto.

ENRIQUE X. MACIAS:
Foglio IV (ciudades)-1982.
Montaje plastico-visual. An-
gel Orcajo. Romon, Justel,
Gil, Costal, Abrunhosa, Car-
valho, Cerro, Kosk, Limatai-
nen. Director, Enrique X
Macias. Museo Espanol de
Arte Contemporaneo. Madrid,
13 de mayo.

PHILIPPE FENELON:
Dédicace. Belén Aguirre (ce-
llo). Museo Espanol de Arte
Contemporaneo. Madrid, 26
de mayo.

NICOLE CLEMENT: Pan-
tomine. Quinteto KOAN. Mu-
seo Espanol de Arte Con-
temporaneo. Madrid, 26 de
mayo.

LUIGI NONO: Au Grand
Soleil d’Amour chargé. Le-
brun, Lublin, Tasset, Auphan,
Oertel, Salvan, Quillevere, Le
Roux, La Maigat, Denonfoux,
Weidinger. Orquesta de Lyon,
Coro de la Opera de Lyon vy
Coro de Paris. Escenografia,
Jorge Lavelli. Direccion, Mi-
chael Luig. Opera de Lyon
(Francia), 26 de mayo.

Soy una antigua suscrip-] PIDEN LA CREACION p;

tora de RITMO casi desde su
fundacién. He recibido el
niumero de vuestra revista
dedicado a la memoria de
Joaquin Turina. Es un nume-
ro muy bonito e interesante.
Su lectura ha despertado en
mi lejanos recuerdos.

Como veran por el pro-
grama que incluyo en esta
carta, fui intérprete del Canto
a Sevilla, cuando el maestro
estuvo en La Habana, en
1929. Creo que este documen-
to de su estancia en Cuba
debe guardarse con todos
los demas recuerdos de su
vida. También he guardado
un fiel apunte que hizo el
dibujante cubano Massaguer
durante el almuerzo que se
organizé en su honor por los
artistas e intelectuales cuba-
nos. Envio las dos cosas
como homenaje al maestro
tan admirado, para que se
conserven con los demas
recuerdos que guarda su hija.

Cuando canté con Turina
tenia 25 afios. He sido con-
certista, especialmente de
musica antigua espafola
cuando aun no era cantada
por nadie.

Todavia soy profesora de
canto. Mi alumna Maribel
Cabrera ha sido una de las
ganadoras del premio «Gaya-
rre», celebrado en Madrid
hace algunos meses.—LOLA
DE LA TORRE (Las Palmas
de Gran Canaria).

EN LA GENERALITAT

Un grupo de profesion.
les de la danza, entre los q

se encontraban José Mari

Escudero, Anna Maleras, Cg. |
men Mecho, Pastora Margs |
y Berta Vallribera, entregaro

al conseller de Cultura de |
Generalitat, Max Cahner,
documento firmado por més
de cuatrocientos profesions.
les de la danza, de la mUsic
y del teatro, solicitando |3
creacion de un Servei de
Dansa dentro de la Direccign
General de Cultura. Entre los
firmantes del escrito figuran
Xavier Monsalvatge, Joan
Magrinya, Montserrat Cabg-
llé, Agusti Ros, Ramoén Solé
Francesc Bonastre, Andrey
Solsona, Nuria Feliu, Xavier
Turull, Joan Guinjoan, Ma-
nuel Valis, Joaquin Homs
Francesc Taverna, Lurdes
Barba, Pere Vallribera, Joan
Pich Santasusana, Mary San
pere, Eulalia Solé, Frances
Luchetti, Nadala Batiste, Joa
quim Cardona, Feliu Formoss
Maria Angels Forés, y un
largo etcétera, entre el quese

cuentan gran numero deestu- |

diantes de ballet. Max Cahner
recibi6 con sumo interes Ia
propuesta,aunque indico que
las limitaciones presupuesta-
rias hacen dificil la realiza:
cion de dicho proyecto en un
futuro inmediato.

f

]

ASCOS

K unicentro habana - p.® habanag, 9-11-teléf. 2 62 57 75 - mudrh:l.j

DISCOS NACIONALES Y DE IMPORTACION
DEPARTAMENTO DE MUSICA CLASICA.

VIDEO CLUB.

Se aceptan pedidos por catalogo.

unicentro habana - p? habana, 9-11 - teléf. 2 62 57 75 -
madrid.
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DE FALLA

MANUEL

P

Por Blas Cortes

VIDA Y OBRA

«Se fue a Granada por silencio y
tiempo, vy Granada le sobredio armo-
nia y eternidad> (J. Ramoén Jiménez
1926).

La obra de Manuel Falla se yer-
gue como un circulo acabado y soli-
tario tras el pobre siglo XIX musical
espafiol. Su obra apenas dejara es-
cuela y su influencia sera escasa.
Algunos criticos definen su figura co-
mo /slote genial y cumbre de la musi-
ca espafola del siglo XX. El catalogo
desuobrapublicada envida esbrevey,
sinembargo, es el primer musico espa-
fiol cuyo reconocimiento internacional
es total y definitivo. Su obrarepresen-
ta, por una parte, un nacionalismo
esencializado que trasciende el mero
folklorismo; por otra, el logro de una
estética personal decantada a partir
de variadas estéticas. Asi, su obra es
obligadamente pleomdérfica, puesto
que no dispone de una proxima y
clara tradicion espafiola. Debe partir
de la danza y la cancién espafiolas,
como es el caso de otros nacionalis-
tas posromanticos (Pedrell, Albéniz,
Granados), y asimila la musica de sus
contempordneos (desde Debussy Yy

Ravel hasta Stravinsky) para crear
una obra original. Su espariolismo es-
t4 logrado por depuracion y parte,
para ello, tanto de la vieja musica
espafiola, como de la musica andalu-
za viva de su tiempo. Toda la obra de
Falla, hasta llegar a Atlantida, es pro-
gresivamente depurada, concentrada,
y se basa en una rigurosa economia
de medios. El talante espiritual de
Falla, recogido y cada vez mas asceti-
co, va impregnando el «pathos» de su
obra a partir de distintas formas esté-
ticas. Sin utilizar material popular,
crea esencia andaluza y de cante jon-
do en El amor brujo; sabor espafol
en sus Canciones; auténtico folklore
imaginario —en el sentido bartokia-
no—, lenguaje original a partir de
danzas y canciones espafiolas, en La
vida breve. Desde el exultante colo-
rido de estas obras hasta la admirable
decantacion armoénica de El retablo
de Maese Pedro; desde El sombrero
de tres picos, donde asimila perfec-
tamente la tonadilla espafola del
XVIll. hasta el refinamiento raveliano
de Psyché. Y, por fin, esa obra maes-
tra de camara de la musica contem-
poranea, en palabras de Ravel, que es
el Concierto para clave y cinco ins-
trumentos.

Falla nace en Cadizen 1876, ano
en el que Giner de los Rios funda la
Institucion Libre de Ensenanza. Los
primeros conocimientos musicales
los toma de su madre, y mas tarde se
traslada a Madrid, ganando en 1899
el Premio de Piano del Real Conser-
vatorio. Entre 1901 y 1903 compone
cinco zarzuelas. De 1901 a 1905 reci-
be ensefianzas de Felipe Pedrell. En
1905 recibe el libreto de La vida bre-
ve, a la que pondra musica en ese
mismo afio, estudia a los clasicos es-
pafioles, como Cabezon, y se cartea
con compositores, como Debussy.
Gracias a las recomendaciones del
violinista Kochansky emprende viaje
a Paris en 1907 y realiza giras, como
pianista y director, por Francia. En

Paris contacta con Dukas y conoce
personalmente a su admirado Albe-
niz, asi como a Fauré. Tras varios
intentos fracasados para representar
La vida breve, primero en el Teatro
Real de Madrid y después en Milan,
logra estrenarla en Niza en 1907 vy
mas tarde en la Opera Comica de
Paris. Falla es ya reconocido en el
ambiente musical francés, pero el es-
tallido de la primera Guerra Mundial
le obliga a volver a Espana vy
estrena La vida breve en el Teatro de
la Zarzuela, en 1914. Esta época sera
prodiga en articulos y conferencias.
Se instala en Barcelona y concluye
Noches en los jardines de Espana y
mas tarde, en Madrid, El amor brujo.
Pasa, después, una temporada en un
sanatorio cordobés por agotamiento
nervioso. A partir de entonces, el ca-
racter introvertido y recogido de Falla
se acentuara. Compone El sombrero
de tres picos basada en un relato de
Alarcon, para la compafia de ballet
de Diaghilev (para el que compuso
varias obras Stravinsky). Se estrena
en Londres en 1919 con decorados de
Pablo Picasso. Compone tambien la
Fantasia Bética para piano, a peti-
cién de A. Rubinstein. Encontrandose
en Londres, en el estreno de El som-
brero de tres picos, muere su madre
vy Falla regresa a Espafia, y se instala
en Granada con su hermana. Aqui
compone El retablo de Maese Pedro
sobre un episodio del Quijote. En el
verano de 1921 ocupa la que seria su
casa definitiva, el carmen de la Ante-
queruela Alta, cerca de la Alhambra.
Visita frecuentemente la taberna del
<Polisario», lugar de reunion de can-
taores, musicos, escritores y pintores,
como Garcia Lorca y Andrés Segovia.
Con ellos organizé el Concurso de
cante primitivo andaluz. Pasa una Se-
mana Santa con Lorca en Sevilla, fun-
da la Orquesta Bética, de camara, con
S. Romero (viol®nchelista) y Eduardo
Torres. Con ella estrena El retablo de
Maese Pedro, que representara en

I".'1|_l‘|ﬁterln ge Educacion, Tultura v Deporta 2012
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1923, en Paris, en el palacio del prin-
cipe Polignac, actuando al clavecin
Wanda Landowska. La obra, cefiday
estilizada en sus medios, entronca
con la tradicién polifonica del siglo de
Oro y con la melodia popular. Falla,
cada vez mas ensimismado en su ca-
sa de la Antequeruela, recoge tanto
su espiritu como su musica y compo-
ne el Concierto para clave y cinco
instrumentos en 1924,que se estre-
nara en Barcelona dos afios mas tar-
de. A partir de aqui su actividad como
compositor sera escasa, al tiempo
que su salud se quebranta y su
caracter se torna escrupuloso. Lenta-
mente, va a dedicarse a una obra, ba-
sada en un poema de Verdaguer, At-
lantida, oratorio de vastas proporcio-
nes, si se piensaen las caracteristicas
formales del resto de su obra. Muere
sin concluir la obra, y lo hara su disci-
pulo Ernesto Halffter. La guerra civil
espafola le sume todavia mas en su
encierro. No obstante, en 1939 aban-
dona Granada, alaqueyanovolvera,y
va a Buenos Aires invitado para diri-
gir algunos conciertos. Se asienta en
una villa de la provincia de Cordoba,
en Argentina, en donde continua tra-
bajando en Atlantida. Aunque pro-
yecta regresar a Espana, el comienzo
de la segunda gran guerra le disuade,
y permanece alli hasta su muerte en
14 de noviembre de 1946, antes de
cumplir los setenta afnos. Un més mas
tarde regresan sus restos y son se-
pultados en la Catedral de Cadiz.

OBRAS

La vida breve, opera (1905).

Cuatro piezas espanolas,
(1906).

Siete canciones populares espano-
las, voz y piano (1915).

El amor brujo, ballet (1915).

Noches en los jardines de Espana,
piano y orquesta (1915).

El Sombrero de tres picos, ballet
(1919).

Fantasia bética, piano (1919).

Homenaje a Debussy, guitarra
(1921).

El retablo de Maese Pedro (1922).

Concerto para clave y cinco instru-
mentos (1926).

Atlantida, solistas, coro y orquesta
(completada por Ernesto Halffter).

plano
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Obras de Manuel de Falla:

FALLA, MANUELDE: Escritos sobre
musica y musicos. Ed. Espasa
Calpe, 1950. Recopilacion y notas
de Federico Sopena. (La obra
incluye articulos sobre la musica
francesa, Felipe Pedrell, Ricardo
Wagner, Ravel, el cante jondo, la
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madnd. Ernest Ansermet. Decca.
Victoria de los Angeles. Orquesta

DISCOGRAFIA

Para una discografia mas deta-
llada, remito al nimero de la
revista RITMO de diciembre de
1976.

El amor brujo.—Marina de Ga-
barain. Orquesta de la Suisse Ro-

Filarmonia. Carlo Maria Giulini. EMI.
Inés Rivadeneyra. Orquesta Sinfonica
de la RTVE. Igor Markevitch. Philips.

Noches de los jardines de Es-
pafia.—Artur Rubinstein. Orquesta
de Filadelfia. Eugéne Ormandy. RCA.
Gonzalo Soriano. Orquesta Nacional
de Esparia. Ataullfo Argenta. Colum-
bia.

El sombrero de tres picos.—
Teresa Berganza. Orquesta de Suisse
Romande. Ernest Ansermet. Decca.
Jan De Gaetani. Orquesta filarmoni-
ca de Nueva York. Pierre Boulez.
CBS.

Concierto para clave y cinco
instrumentos.—Igor Kipnis, Eliot
Chapo (violin). Pierre Boulez. CBS (EI
sombrero de tres picos).

Danzas de El amor brujo, la vida
breve y El sombrero de tres picos;
Fantasia bética; Cuatro piezas espa-
nolas. Alicia de Larrocha. Hispavox.

Nocturno. Serenata Andaluza.
Vals Capricho. Homenaje a Paul
Dukas. Cuatro piezas espanolas.

Fantasia bética. Joaquin Achucarro.
RCA.

Psyché. Soneto a Cordoba.
Victoria de los Angeles. EMI.

El retablo de Maese Pedro.—
Julita Bermejo, Carlos Munguia,
Raimundo Torres. Orquesta Nacional.
Ataulfo Argenta. Decca.

Siete canciones espanolas.—
Teresa Berganza. Félix Lavilla (piano).
Columbia.

La vida breve.—Victoria de los
Angeles,Inés Rivadeneyra, Ana Maria
Higueras, Carlos Cossuta, Victor de
Narké, Gabriel Moreno, Luis Villarejo,
Jose Maria Higueras, Juan de Andia.
Lucero Tena (castafiuelas), Victor
Mongue (guitarra). Orfeén Donostia-
rra. Juan Goristidi, director. Orgues-
ta Nacional de Espafa. Rafael Fruh-
beck de Burgos. EMI (2 discos).

Atlantida.—Tarrés, Sardinero,
Giménez, Ricci, Pérez IAigo. Orquesta
v Coro Nacional de Espafa, Frithbeck.
EMI.

Manuel de Falla. Homenaje en
su centenario. El amor brujo, El
sombrero de tres picos. Noches en
los jardines de Espana. Cuatro
piezas espafolas. Fantasia bética.
El retablo de maese Pedros.Con-
cierto para clave.—Solistas: Alic!a
en Larrocha. Genoveva Galvez, Ines
Rivadeneyra, Teresa Tourné, Pedro
Lavirgen, Renato Cesari. Directores.
Jeslis Arambarri, Pedro de Freitas
Blanco y Jose Maria Franco Gil
Hispavox (2 discos).
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Directorio comercial

PIANOS, ORGANOS
Y ACORDEONES

p—

BILBAO TRADING, S. A.

Marqués del Puerto, 9.
Toléfonos 415 52 55-415 52 44.

BILBAO-8

sILBAO TRADING, S. A.

Caracas, 6.
| Teléfono 419 94 50. MADRID-4.

DISTRIBUIDORA GENERAL

DE PIANOS

carretera de La Corufia, Km. 17,200.
Teléfs. 637 10 04-08-012.

LAS ROZAS (Madrid).

ENRIQUE KELLER

Apartado 15.
Teléf. 85 14 45. ZARAUZ (Guipuzcoa).

‘ ERVITI

San Martin, 28.

- loyola, 14.
Teléfonos 42 87 83-42 65 36.
SAN SEBASTIAN.

- Sucursal en Logrofio.

POLIMUSICA, S. A.

Caracas, 6.
Teléfono 419 94 50. MADRID-4.

RESPALDIZA

Plaza de Celenque, 1.
(esquina a Arenal, 14).
Teléfono 232 85 88. MADRID-13.

RINCON MUSICAL

Plaza de las Salesas, 3.
Teléfonos 419 59 14-419 29 19.

- MADRID-4.

RUY-DIAZ

Pianos y organos europeos, japoneses

y americanos.
San Bernardo, 108.
Teléfono 445 97 99. MADRID-8.

J. L. ALBERDI

Instrumentos de musica

Avda. Principe de Asturias, 8 bis.
Teléfonos 237.16.00 - 237.14.30
237.14.90 y 237.15.560
BARCELONA-12.

Calle Galileo, 26-28.

Teléfonos 448 85 64-448 86 64.
MADRID-15.

ERVITI

San Martin, 28.

Loyola, 14.

Teléfonos 42 87 83-42 65 36.
SAN SEBASTIAN.

Sucursal en Logrofio.

| nrumentos
THENT

musicales
earid
‘ Primeras marcas.
¢/. Santiago, 8 Tfno. 248 05 13.
NUEVO LOCAL
¢/. Espejo, 4

Tfnos. 248 17 94 / 50 / 51
MADRID-13.

Instrumentos musicales y accesorios.
Distribuidor Acordeones Bugari. Res-

tauracion de Pianos.

Conde Duque, 34. Madrid-8.
Tif. 247 34 25-617 70 13.
Tingo Maria, 9. Mostoles.

ntrumerntos
(T |

earideo

La gama mas extensa
Primeras marcas.

c/. Santiago, 8 Tfno 248 05 13
NUEVO LOCAL

c/. Espejo, 4

Tfnos. 248 17 94 / 50 / b1

HAZEN

Juan Bravo, 33.
Teléfonos 411 28 48-411 24 06.
MADRID-6.

;IORQUER_A"[MNOS

Pianos. Organos. Instrumentos.
Proveedores del Palau de la Musica,
Conservatorios y Entidades

de Concierto.

Avda. Francesc Cambé

|Avda. Catedral), nam. 10.

Teléfonos 319 60 96-310 69 12.
BARCELONA-3.

LETURIAGA

Corredera Baja, 23.
Teléfonos 222 45 08-232 73 55.
MADRID-13.

MAXPER, S. A.

Carretera de Andalucfa, Km. 12,600.
Teléfonos 695 91 00-04-08.
— | GETAFE (Madrid).
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VELLIDO, S. A.

Gran Via, 77.
Teléfono 441 51 66. BILBAO.

VELLIDO, S. A.

Avda. Carlos Ill, 46.
Teléfono 24 17 21. PAMPLONA.

VELLIDO. S. A.

Calle del Roso, 13.
Teléfono 82 22 66. TUDELA.

VIETRONIC, S. A.
Bolivia, 239.
Teléfono: 307 47 12.
BARCELONA-20.

GUITARRAS, CUERDAS
Y ACCESORIOS

CAPRICE, S. A.
Cuerdas para guitarra
Padre Urbano, 1.

Teléfono (96) 366 80 12. VALENCIA-D.

MADRID-13.

GARRIDO
Instrumentos de musica

Desengafio, 2. Valverde, 3
(detrds Telefonica).
Teléfono 222 72 02. MADRID-13.

JUAN ESTRUCH, S. L.

C/ Vallés, 47. Teléfono 674 06 82.
SAN CUGAT DEL VALLES (Barcelona).
Servicio postventa en Barcelona:
C/Ample, 30. Teléfono 315 44 O7.
BARCELONA-2.

LETURIAGA

Corredera Baja, 23.
Teléfonos 222 45 08-232 73 55.

MADRID-13.

VELLIDO, S. A.

Plaza Moyua, 14.
Teléfs. 441 63 11-441 62 00. BILBAO.

VELLIDO. S. A.

Avda. Carlos lll, 46.
Teléfono 24 17 21. PAMPLONA.

VELLIDO, S. A.

Calle del Roso, 13.
Teléfono 82 22 66. TUDELA.

INSTRUMENTOS DE VIENTO,
PERCUSION Y VARIOS

A IRI/ANANE - &
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ERVITI

San Martin, 28.

Loyola, 14.

Teléfonos 42 87 83-42 65 36.
SAN SEBASTIAN.

Sucursal en Logrofo.

ediride

Todo para bandas, orquestas etc.
Primeras marcas.

c/. Santiago, 8 Tfno. 248 05 13
NUEVO LOCAL

c/. Espejo, 4

Tfnos. 248 17 94 / 60 / b1
MADRID-13

LETURIAGA

Corredera Baja, 23.
Teléfonos 222 45 08-232 73 55.
MADRID-13.

INSTRUMENTOS DE ARCO

Violines, violas, violonchelos
y contrabajos.

ERVITI

San Martin, 28.

Loyola, 14.

Teléfonos 42 87 83-42 65 36.
SAN SEBASTIAN.

Sucursal en Logrofio.

rtrumentos
m:sncahasﬁn i
GdifrliJdo
Diversidad de instrumentos

y accesorios

Primeras marcas.

c/. Santiago, 8 Tfno. 248 C5 13
NUEVO LOCAL

c/. Espejo, 4

Tfnos. 248 17 94 / 50 / 51
MADRID-13.

MATERIAL DIDACTICC
MUSICAL

ENRIQUE KELLER

Apartado 15.
Teléf. 85 14 45. ZARAUZ (Guipuzcoa).

ERVITI

San Martin, 28.

Loyola, 14.

Teléfonos 42 87 83-42 65 36.
SAN SEBASTIAN.

Sucursal en Logrofio.

earide

Completisimo para la iniciacion de la

musica.

Primeras marcas.

c/. Santiago, 8 Tfno. 248 05 13
NUEVO LOCAL

c/. Espejo, 4

Tfnos. 248 17 94 / 50 / b1
MADRID-13.

82 R TMO

¥ i | e 1
JIRLITE Yy _.;,"':'_--__-"1'_ FAT Y B

EDITORES, LIBROS
Y PARTITURAS

EDICIONES QUIROGA

Alcala, 70.

Teléf. 276 39 50.
MADRID-9.
Canuda, 45.
Teléf. 231 08 86.
BARCELONA-2.

MUSIC DISTRIBUCION, S. A.

Tallers, 9, pral. A.
Teléfonos 302 27 44-302 25 92.
BARCELONA-1.

DISCOS, CASSETTES,
MUSICA CLASICA

COMERCIOS ESPECIALIZADOS

VELLIDO, S. A.
Plaza Moyua, 4.

Teléfs. 441 63 11-441 62 00. BILBAO.

VELLIDO, S. A.

Calle del Roso, 13.
Teléfono 82 22 66. TUDELA.

EMPRESAS
DISCOGRAFICAS

DISCOS COLUMBIA, S. A.

Av. de los Madrofos, 27.
Parque Conde de Orgaz.
Teléfono 200 80 40. MADRID-33.

HI-FI

ATAIO INGENIEROS

Enrique Larreta, 12.

Teléfonos 733 05 62-733 37 00.
MADRID-16.

COMERICA HI-FI

General Cabrera, 21.

Teléfonos 270 28 51-279 80 21.
MADRID-20.

FOX IN-DEL-SON, S.A.
Agujas Diamante-Zafiro
Fonocépsulas Magnéticas

Calle Alta, b8
Teléfono 942/239766 - SANTANDER

VIETA

Bolivia, 239.

Teléfonos 307 47 12-307 47 16.
BARCELONA-20.

COMERCIOS DE ALTA
FIDELIDAD ]

VELLIDO, S. A.
Plaza Movyua, 4.

Teléfs. 441 63 11-441 62 00. BILBAY

VELLIDO, S. A.

Calle del Roso, 13.
Teléfono 82 22 66. TUDELA,

VELLIDO, S. A.

Avda. Carlos Ill, 46.
Teléfono 24 17 21. PAMPLONA.

HOTELES-PARADORES

MERIDA
(BADAJOZ)

Pl. General Queipo de Llano, 3.
MERIDA (Badajoz).
Teléfono (924) 301540/41/42.
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MAXPER, S. A.

Carretera Andalucia, Km. 12,600.
Teléfonos 695 91 00-04-08.
GETAFE (Madrid).

RINCON MUSICAL

Plaza de las Salesas, 3.
Teléfonos 419 59 14-419 29 19
MADRID-4.

POLIMUSICA, S. A.

Caracas, 6.
Teléfono 419 94 50. MADRID-4.
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