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La muestra mas importante

‘cdel sector en nuestro pais

Para el profesional y el amante de la musica
en general, SONIMAG ofrece la mayor
muestra de instrumentos musicales y sonido
profesional de nuestro pais.

En mas de cuatro mil metros cuadrados

de superficie, estan presentes practicamente
todos los importadores, distribuidores

y comerciantes de este sector del comercio,
uno de los de mayor especializacion

y tradicion.

lLa seleccion de productos que se ofrecen,
proceden, aparte de Espana, de los
siguientes paises: Alemania Democratica,
Alemania Republica Federal, Bélgica,

INFORMACION:

Checoslovaquia, Dinamarca, Finlandia,
Francia, Hungria, Italia, Paises Bajos,

Reino Unido, URSS, Brasil, Estados Unidos,
Corea y Japon, Africa del Sur.

En el salon de Instrumentos Musicales de
SONIMAG, encontrara desde los
tradicionales instrumentos de siempre,

a las mas sofisticadas novedades electronicas:
equipos de voces, guitarras clasicas, guitarras
eléctricas, instrumentos de percusion,
Instrumentos de viento, instrumentos de
cuerda, acordeones, armonicas, organos,
organos electronicos, pianos de cola, pianos
verticales, sintetizadores...

Avda Me Cristina, Palacio nel Barcelona-4 (Esparial Tel 223 3101 - Telex: 53117 FOIMB-E
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EDITORIAL

Concluida en Madrid la temporada de zarzuela y la de dpera
—ésta en sus dos series dedicadas a la «Opera Popular» y al Fes-
tival de Madrid—, que con independencia de sus resultados sdlo
ha producido la nota discordante de la retirada por su autor, Pablo
Sorozabal, de la dpera Juan José cuando faltaban pocas fechas para
su estreno, la Compania titular del Teatro de la Zarzuela ha iniciado
una cldsica temporada veraniega de género chico.

El primer programa ofrecié la reposiciéon de dos obras de José
Serrano: la muy baturra y popular Gigantes y Cabezudos y la no
menos conocida La gente seria, sainete que cuenta con una parti-
tura «incidental» reducida a un preludio, un cuarteto, el pimpante
«tango del cinematdgrafo» y el brevisimo final; y con un libro de
Carlos Arniches, en colaboracién con Enrique Garcia Alvarez,
que escuchado ahora, casi de manera imprevista o sUbita, en una
noche del atemorizado verano madrilefio de 1979, da paso a algu-
nas reflexiones después de haber dado «in situ» motivo para que
resucite la vieja y casi olvidada «alegria, hermosa chispa divina, hija
del Eliseo».

Obviamente, no se trata de hacer aqui critica de la velada. Pero
si merece la pena constatar, porque el dato posee interés, que ante
estas obritas de otro tiempo, con su mdsica marchosa y sus pro-
blemas costumbristas y sentimentales, nuestra aproximacién a la
realidad musical sufre un cierto «shock» beneficioso. La reducida
Orquesta, sin sutiles calidades ni estrepitosos gigantismos, actia
garbosa, profesionalmente rutinaria e idiomatica. El Coro, que aca-
ba de superar a duras penas la aventura del Festival de Opera, tam-
bién recupera su idioma —el que habla y entiende— y canta y se
Mmueve con zarzueleras expresién y soltura, como el «Ballet» y la
Rondalla, felices y a sus anchas en los dominios del joterio. Can-
tantes y actores, entre los que ha de recordarse al equipo de nifios,
que llevan las tablas en la masa de la sangre, aciertan a poner en
Pie un teatro convencional, pero sencillo y eficaz. La puesta en
escena, parecida a la que entorpece el desarrollo de Fausto o Pa-
yasos, es aqui vehiculo de una «disminucién» estética que acierta
a llamar las cosas por su nombre. El publico rie, disfruta, se emo-
clona, recuerda, canturrea por lo «bajini», estalla en ovaciones al
ver la aparicién de «La Pilarica» en un cuadro digno, aunque a
lo pobre, de la famosa escena del pase de modelos eclesidsticos
que Fellini exhibié en su Roma: un publico heterogéneo, «populars
UN poco peyorativamente, con gentes del mundillo, mafos desarrai-
giados, pensionistas de la Seguridad Social, algunos extranjeros cu-
riosos y, desde luego, pocas caras entre las habituales del Festival
de Opera y los conciertos del Real. Y hasta la critica, o al menos
parte de ella, torna a aguzar la pluma, refresca las ideas, acierta
9@ recuperar datos y sabe desperezarse con comentarios expertos vy
atinados: milagros de una velada doméstica.

La zarzuela ha sido denostada por tirios y troyanos como causa
de nuestros males sociomusicales, cuando en realidad es su conse-
[:ue_nclla. Sin intentar entrar ahora en rancias polémicas, hay que
NSIStir en que en este género —singularmente en el chico— se
Lesur_ne la aportacién moderna de Espana a la Musica. La zarzuela
a sido nuestra frontera, nuestro limite; pero también ha convo-
cado muchas voces y ha llevado por todo el pais una cierta comu-
mda'd de problemas y de sentimientos. Si se nos permite una pe-
?G“E;:n ﬂ:i]s:nutdc:l':mutadent, nos atrever!’amus 3 dec’irlque a este pfiifs
it o enido med{anamepte unido en los Ultimos ciento cin-

5 estas tres industrias: la zarzuela, los toros y el tapeo.

Instituci i
tuciones «menores», populares, quizd rechazables para algu-
I1N0s, mas conformad i izas—
adoras —con otras corrientes castizas— de un
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LA GENTE SERIA

cierto estilo de vida, probablemente «subdesarrollado», al que he-
mos permanecido fieles para bien y para mal, ayudando asi a cris-
talizar el sustrato del tragicémico «Espafa es diferentex.

Viene todo esto a cuento porque el valor testimonial de nues-
tro género chico —reconocido estos dias de nuevo por la autoridad
de Enrique Franco— es evidente que no ha periclitado. Por ejem-
plo, en este pais ha habido siempre demasiada «gente seria». No
pensamos solo en esas gentes de moral familiar y sexual conven-
cional e hipdécrita que fueron zaheridas con garbo por Serrano y
Arniches, hoy sustituidas en gran medida por sus desorientados
contrarios. Nuestra «gente seria» es aquella que ha despreciado
sistematicamente —politicos, caciques, intelectuales, chapuceros,
barbaros, ignorantes o especuladores— al pueblo y sus costum-
bres; gentes que han hecho de sus privilegios, de su analfabetismo
O de su poder excavadoras de los cimientos de nuestra modesta
autenticidad. Obsesionados hoy todos con la transicién hacia la
democracia —y no es para menos—, las actuales «gentes serias»
han consentido que nuestra cultura toque fondo. He aqui una de las
causas de que algunos cavernicolas pretendan recuperar «sus»
prehistéricos ancestros a golpes de bomba y réfagas de metralleta.
En cualquier caso, esta tierra es hoy una de las mds agrias y neu-
rotizadas del planeta, y el saldo negativo hay que cargarlo en no

poca medida a la mala uva de nuestros frivolos y estipidos «se-
rios».

Hoy es moneda de curso normal lamentar la aterradora medio-
cridad de nuestra «creacién» artfstica. Apenas hay teatro, litera-
tura, cine, mdsica. Hay capillitas, burocracia, negocio, miedo, «gente
seria». Ya no estan entre nosotros el dictador y sus censores para
cargar con las responsabilidades propias y las ajenas. Ni por asomo
se atisba la eclosién de una generacién renovadora como pudo serlo
la del veintisiete. Se corre el riesgo, incluso, de que a todo el pafs

le crezca la barba de la seriedad a ultranza, que es la més temible
de las seriedades.

En nuestro terreno, la zarzuela —nuestro |imite y nuestro
vehiculo, o al menos uno de los mas entrafiables— padece des-
tierro y olvido por culpa de la «seriedad». jCudnto puede hacerse
con la produccién heredada y cudnto debe intentarse hacia el
futuro! Temporadas bien organizadas; compafiias movilizadas a lo
largo y ancho de todo el pafs; filmaciones idiomaticas —«no se-
rias»— para TVE, para el interior y la exportacién; apoyo sin
reservas a un costumbrismo lirico actualizado, con incentivos que

atraigan a los autores dispuestos a redimirse de la adusta voca-
cion por la trascendencia.

Pero no juguemos aqui al escondite. Ciertamente, si la épera
apenas se enriquece hoy en el mundo con producciones a la vez
renovadoras y atractivas, es casi utdpico esperar que la zarzuela
encuentre caminos para la continuidad, la revitalizacién y, en defi-
nitiva, la supervivencia. Es muy probable que su ciclo esté cerra-
do, que la «gente seria» haya sustituido irreversiblemente al pue-
blo que reia, cantaba y hasta soltaba una lagrimita al escuchar
aquello de «Julidn, que tiés madre. / Sefida Rita, no me lo repita».
Mas, por si acaso, por si mira por dénde, y por intentar devolver
un poco de «alegria, hija del Eliseo», a este viejo y atribulado
pais, convendria meditar la estrategia y poblar los éambitos con la
musica y las palabras de nuestra lirica casera.

Claro que ya se encargara de que todo proyecto aborte nuestra
variopinta «gente seria», agria, empecinada, inGtil, violenta y neu-
rasténica.
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el CORREO
de "RITMO"

Sefior director de RITMO:

Me interesaria saber si hay actualmente al-
guna grabacién de |a Incompleta, de Schubert,
dirigida por Toscanini, en el mercado. Muchas
gracias.—Mercedes de Zavala Gironés, avenida
Donostiarra, 10, 10.°, 6. Madrid-27.

P. D.—Les agradeceria que también expusie-
ran su parecer acerca de las mejores grabacio-
nes hechas de |a Incompleta, y que dieran su
version acerca de la versién de Toscanini.

RESPUESTA

Le remitimos al numero 487 de nuestra Re-
vista (extraordinario dedicade a Franz Schu-
bert), paginas 131 y 132, en las que se estu-
dia detenidamente la discografia referida a la
Sinfonia «Incompleta».

La version de Arturo Toscanini estuvo edi-
tada en Espafia y actualmente esta descatalo-
gada. Si usted tiene posibilidades de viajar al
extranjero, puede adquirir la vitada versién aco-
plada con la Italiana, de Mendelssohn, en un
disco RCA, referencia AT-101.

Miquel Angel Riera Ximenis
Calle Reina Esclaramunda, 1 A, 3.°

Palma de Mallorca
Apreciados amigos:

He recibido la coleccién de nUumeros atrasa-
dos que os habia solicitado y vuestra atenta
carta de fecha 3 de mayo de 1979, en la que
me anuncidis que me enviaréis una tarjeta-
recibo para cubrir mi suscripcién desde abril 79
hasta marzo 80. Como han pasado varios dias
y todavia no tengo noticias, desearia que me
remitieseis la mencionada tarjeta.

Asimismo queria comentaros un tema: tengo
posibilidades de adquirir las obras siguientes:

Fidelio, de Karajan; EMI, serie Angel.

La Walkiria, de Solti, Decca.

Cuartetos completos de Beethoven, Cuarteto
Italiano, Philips.

Obras para trio de piano, Beethoven: Trio
Mozart, Basf.

Sigfrido, de Solti, Decca.

Como la persona que me las vende desea que
se las compre todas, es decir, el lote completo,
y como ello va a suponer para mi un gran des-
embolso, desearia sinceramente que me hicie-
seis una valoracién de las obras y, en su caso,
citarme las versiones de referencia, pues tengo
entendido que las versiones realizadas por «Kna»

y editadas por Opera Live son insuperables, de
las 6peras de Wagner, claro.

Aunque sé que vuestra Revista dificilmente
puede ir contestando todas las consultas que
os hacen, pediria si pudieseis hacer una excep-
cion y ayudarme a orientar mi discoteca.

Recibid un saludo cordial y las gracias anti-
cipadas.

RESPUESTA

Fidelio (Karajan). Ver critica de Enrique
Pérez Adridn, en RITMO, nimero 460, abril de
1975 (El comentario basculaba fundamental-
mente sobre la versién de Klemperer). Acep-
table lectura, con reparos para Jon Vickers.

Walquiria y Sigfrido (Selti). Ver critica de
José Luis Pérez de Arteaga en RITMO, ndme-
ro 448, octubre de 1973. Ambas versiones son
clasicas en la historia de la musica grabada.
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Beethoven: Cuartetos (Cwvarteto Italiano). Ver
critica de Arturo Reverter en RITMO, nuUme-
ro 477. Buenas interpretaciones. En los ultimos,
preferibles versiones del Cuarteto Amadeus.

Trios de Beethoven por el Trio Mozart (Basf).
Excelente.

Para informacién sobre Der Ring des Nibe-
lungen por Hans Knappertsbusch, ver critica
de Angel F. Mayo en RITMO, nimero 489, mar-
zo de 1979.

Madrid, 27-VI-1979
Distinguidos sefores:

Les escribo por dos razones. La primera de
ellas es para solicitar el envio, contra reem-
bolso, de un ejemplar de su Revista (el nime-
ro 472), que, desgraciadamente, ha desapare-
cido de mi coleccidén, iniciada en el niumero 470,
y que desearia volver a poseer. Gracias de an-
temano.

El otro punto es para hacer unas pequefas
consideraciones acerca de su magnifica publi-
cacidon. Tengo una discoteca aceptable, y asisto
a conciertos y representaciones de dpera en la
mayor cuantia que me es posible, y que consi-
dero no poca. Creo que puedo considerarme
un «entendido» en muUsica sobre ciertos as-
pectos, y creo que he llegado a un punto en
que, realmente, pocos compositores me des-
gradan oir. Por lo tanto, y siendo Tchaikowsky
uno de los musicos que mads aprecio (junto a
Mozart, Mahler, Berlioz y, por supuesto, Wag-
ner y Verdi), y al que considero, me parece
que no equivocadamente, como uno de los com-
positores mas sinceros de toda la historia de
la musica, me resulta ya realmente fastidioso
el observar cémo en su Revista, cuando se tie-
ne que hablar sobre ciertos aspectos musicales,
se tiene que estar constantemente aludiendo
a él, y no precisamente en términos muy lau-
datorios. El caso mds cercano lo tenemos en
su numero 490, de abril del presente afio, en
el articulo «Alban Berg y su Concierto para
violin», que firma Santiago Martin. Me parece
muy bien que el Sr. Martin defienda la obra
de Berg (obra que, por otro lado, me apasiona
totalmente) y que considero injusta la ausen-
cia de versiones del Concierto en el catdlogo
espanol. Lo que no me parece ya nada bien
es que (textualmente) ataque sin venir a cuen-

to la obra de Tchaikowsky (su Concierto de
violin) de la siguiente manera:

«Creo que éstos son minimos a tener en
cuenta si queremos entender por qué de
una obra tan importante como la que tra-
tamos sélo se encuentran en el mercado
espanol dos versiones, frente a la inflacién
de Tchaikowsky y otras lindezas por el es-
tilon. (El subrayado es mio.)

Estoy de acuerdo en que hay demasiadas
versiones de |la obra de Tchaikowsky (y la ma-
yorfa de ellas inutiles), frente a las poquisimas
del Concierto de Berg. Pero, repito, no consi-
dero procedente (y menos de una persona que
que escribe hacia los demas) el ataque (yo creo
que ya por naturaleza o por moda) al compo-
sitor ruso. No veo por qué el Sr. Martin, para
defender a un musico, tenga que atacar a otro.
Esto es algo que considero falto de ldgica. No
pretendo que a este senor le guste Tchaikows-
ky, pues él es muy libre de gustarle |a obra
que quiera; ahora bien, sélo pedirfa un poco
de respeto hacia la gente que guste la obra
(como a mi), pues no le sentard muy bien el
«parrafiton».

Muchas veces me pregunto qué habra hecho
Tchaikowsky para que se le ataque como se
le ataca. (Y ya no me refiero solo a su Revis-
ta.) Hay que reconocer que uno de los grandes
peligros de Tchaikowsky, de su musica, es el
profundo subjetivismo que en ella impera. Su
personalidad fue desequilibrada, como se des-
prende de su vida (y que él mismo reconocia);
pero de ahi a llamarle «histérico» o «mania-
co», me parece que va un buen trecho. Su cul-
pa es que tal vez supo apretar como ningun

otro los sentimientos humanos «ocultos», aque-
llos que prefiérense apartar y acallar. Esto, na-
turalmente, no ha sentado muy bien a8 muchos,
y le atacan por eso. Dicen que sus temas sop
banales. Pues, mire usted, quitando el tema
del Hada, del segundo movimiento de la Sinfe.
nia «Manfredo», que es, Ercbabiemente (en el
mejor sentido de |a palabra), su tema mas
«hortera», no he encontrado ningun tema en
sus obras (y conste que conozco una buena
porduccién de ellas, ya sea por disco o parti
tura) que me parezca banal. Es evidente, y de
esto no creo que se salve ningun musico (Bach
quizds), el que se encuentren obras menores
e incluso malas, o el que en una obra haya
pasajes mas logrados que otros. Pero el con-
siderarlo (y tal vez por ser demasiado popu-
lar) como un secunddén y «musico de sefori.
tas» (como he llegado a leer en algin libro),
me parece una sandez. Pero esto de los ataques
va por modas. Antes fue Chopin, e incluso lo
han sido Beethoven y Mozart, y ahora le ha
tocado a Tchaikowsky.

Sin embargo, estoy convencido de que esa
gente que tanto le ataca no conocen muchas
de sus obras. Ni el genial Trio en La menor
(probablemente, una de las mejores obras de
camara de toda la historia), ni sus Speras (Pi-
que Dame, Yolanda, Mazeppa, Vakula, el herre.
ro), ni sus cuartetos de cuerda, ni sus «lieders,
ni algunos de sus poemas sinfénicos (Francesca
da Rimini, Fatum, que es una obra prodigiosa,
pero irregular). ;Qué musico ha sido capaz de
producir una obra como la Sinfonia nimero 1
en las condiciones musicales que habia en Ru-
sia?

&

No me crean como un devoto fandtico de su
musica. Soy el primero en reconocer lo bueno
y lo malo de su obra. Y todo esto se lo dice
uno que se considera mozartiano ciento por
ciento...

Pasando a otro orden de cosas, me pemito
hacerle unas preguntas:

— ¢Qué les parece El holandés errante de
Otto Klemperer?

— Y la Sinfonia nimero 7 de Mahler por
el mismo director?

— ¢Qué piensan acerca de la Sinfonia nu-
mero 9 de Beethoven de Giulini?

— Y de La condenacién de Fausto de Colin
Davis?

Sin mas que molestarles por la presente, y
ratificandoles de nuevo los elogios hacia su Re-
vista, se despide de ustedes hasta la proxima,
esperando que mis ruegos sean respondidos,
s. s. s.—Miguel Angel Fidalgo Garrido, calle Fe-
rraz, 26, 7.° izquierda, Madrid-8.

RESPUESTA

Nos complacemos en publicar su carta con
su alegato en defensa de Tchaikowsky, compo-
sitor que, con toda seguridad, interesa a un
gran nUumero de nuestros lectores. Por lo que
respecta a su consulta sobre las grabaciones,
nos permitimos unos breves comentarios:

Holandés: Aceptable interpretacién, no de las
mas importantes de esta obra ni del gran direc
tor aleman.

Séptima de Mahler: Aqui la valoracién es mvu-
cho mas alta. Versién muy recomendable.

Novena de Beethoven. Interesante, pero n¢
plenamente lograda. Inferior al Beethoven pos-
teriormente grabado por el propio Giulini.

La condenacién de Fausto: Colin Davis €5,
tal vez, el mejor «berliozano» actual. Grabacién
muy recomendable.—R.

Madrid, 4 de abril de 1979
Senor director de la Revista RITMO.
Muy senfor mio:

Como antigua suscriptora de esa Revista, Y
como Catedratica de Musica de la Escuela Uni-




versitaria de Formacion del Profesorade de
E G. B. «Marfa Diaz Jiménez», de Madrid, rue-
go a usted que, en contestacion al articulo de
D Fausto Roca, «La Musica y la Escuela», apa-
recido en el nimero 489 de RITMO del mes
de marzo Ultimo, se digne publicar las presen-
tes |fneas, a fin de informar convenientemente
a dicho sefior de su equivocacion al creer que
la Musica en las Escuelas Normales (hoy Es-
cuelas Universitarias) estd considerada como
una «maria». Por experiencia puedo asegurar
quer para los alumnos tiene la misma entidad
que cualquier otra asignatura, y se les exige
un programa serio, digno y totalmente cohe-
rente con la funcidén a desempeiiar por los pro-
fesores de E. G. B. en un futuro profesional.

Asimismo la afirmacién de que el profesora-
do de las Escuelas Normales no siente preocu-
pacién por su labor pedagdgica es totalmente
falsa e intolerable, y creo no se debe permitir
que un sefior se atreva a desprestigiar impune-
mente a un Cuerpo de Catedraticos que se sien-
te muy capaz y estd al dia, en cuanto a proce-
dimientos pedagdgicos se refiere, para formar
a| Profesorado de E. G. B.

El hecho de que él acaso conozca alguna o
algunas excepciones, como puede haberlas en
cualquier otra asignatura, no le autoriza a ge-
neralizar, englobando a todos los profesores
que, al menos en mi persona, sienten profunda-
mente el agravio inferido.

Reiterando mi suplica, le saluda atentamente,

MATILDE MURCIA

RITMO.
Madrid-34.

Muy sefiores mios:

Soy un suscriptor de su Revista, y me dirijo
a ustedes para solicitarles lo siguiente: no en-
cuentro en Bilbao una aguja para reponer a mi
tocadiscos, y desearia que ustedes me la en-
viaran o me indicaran quién podria facilitar-
mela. La aguja es de las siguientes caracteris-
ticas: para tocadiscos Lenco, aguja de diamante
de la Casa Fox, tipo 50 DST.

En espera de sus prontas noticias, les saluda
atentamente, Alfonso Lépez-Tapia.

CONTESTACION
PARA DON ALFONSO LOPEZ-TAPIA

Desconozco en absoluto las agujas de la Casa
Fox; desde luego, nunca he visto esta marca re-
lacionada en ninguno de los catilogos de com-
ponentes Hi-Fi que manejo habitualmente.—A. O.

Madrid, 3 de mayo de 1979
Sefior director de RITMO.

Muy sefior mio:

Quiero referirme al Ultimo articulo apareci-
do en el ndmero 490 de la revista, correspon-
diente al mes de abril de 1979, inserto en la
seccion «Discoteca Bdsica», a cargo de Angel
Carrascosa Almazin, buen amigo y companero
de fatigas en las «colas» para los conciertos
de la Orquesta Nacional all4 por los afos 60.

L? eéntrega 15 de la serie estd dedicada al
Mesias, de Haendel. Como es habitual, el autor,
trfas analizar cumplidamente la obra, pasa re-
Vista a las principales grabaciones existentes
Er\ el mercado discografico. Generalmente, coin-
cido Y acepto los criterios de todo el equipo
de criticos que ahora dirige Arturo Reverter,
qU€, en conjunto, suponen uno de los mayores
aclertos de la revista y el colectivo especializa-
do de ma4s categoria de nuestro pafs.
CUf"Prendn y comparto, del mismo modo,
eXistencia de opiniones diferentes en el equi-
Po de criticos sobre una misma version, porque
i !a Critica es un arte dificil, en musica ‘dicha
dificultad alcanza, a veces, cotas insospechadas.
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Partiendo de estas premisas ldgicas, debo
sefalar que me ha sorprendido la estimacidn
que Angel Carrascosa hace en su trabajo de la
interpretacion del Mesias a cargo de R. Bonynge
y la E. C. O. con Sutherland, Tourageau, Krenn
y Krause (DECCA, 1970). El autor dice textual-
mente:

«... me ha producido una fuerte decepcion...
Su interpretacién sorprende con la enorme pro-
fusién de adornos, que llegan a empanar, in-
cluso a desfigurar y a hacer dificilmente re-
conocibles las lineas melédicas haendelianas,
de desnuda belleza... Resultan deteriorados,
debido a esto, episodios como el recitativo nu-
mero 1, las arias nimeros 5 y 8. Este Ultimo
fragmento es, ademds, de una frivolidad que
harfa creer a quien no conozca la musica que
es de dudoso valor...»

En el nimero 438 de RITMO, correspondien-
te a enero-febrero de 1974, José Luis Pérez de
Arteaga comenta la aparicién, en Espafia, de la
versién de Bonynge. ;Qué nos dice? Lo si-
guiente:

«... ;Como son los resultados? Pues absolu-
tamente magistrales. Seguramente, estamos an-
te El Mesias mejor tocado de l|a historia del
disco.»

Realmente desconcertante. jDos criticos del
mismo equipo que centran su mirada sobre la
interpretacién de una de las obras cumbre de
la historia de la musica y que discrepan de
tal modo! Creo que es para despistar al mas
avezado de los aficionados. Ya he dicho que
comprendo la disparidad de criterios, pero |o
que no acierto a colegir es como una misma
interpretacién puede conducir a tan profundas
divergencias.

Recuerdo que fue la lectura de la critica
de Pérez de Arteaga la que me llevd a com-
prar el dlbum de Bonynge, ya que sélo poseia
una vieja versidén de Sir Malcoim Sargent, que
no acababa de convencerme. La audicién de la
versién de Bonynge me satisfizo, si bien no en
la medida que a Pérez de Arteaga. Me parecid
ideal en algunos aspectos, que van desde la
intervencion de la ECO hasta la concepcidn,
digamos, moderna del Mesias, en términos uti:
lizados por Angel Carrascosa, pasando por la
direccién vital y desenfadada de Bonynge, y sin
olvidar a los solistas y coro. Escuché con es-
pecial atencién la parte de la contralto, que,
segun Arteaga, era el gran descubrimiento. Cito
textualmente:

«... esta artista posee uno de los mas her-
mosos y profundos timbres de contralto oidos
en los Ultimos afos, al que ahade una colora-
tura insélita en una voz de registro tan grave.
Todas sus intervenciones en l|a grabacién son
sensacionales.»

La verdad es que, sin aceptar tan rotundos
calificativos, la interpretacién de la canadiense
me convencid, y pensé que se hallaba en poder
de una voz muy cédlida y original.

Para Angel Carrascosa, «...H. Toureangeau
es la contralto (?) menos convincente que haya
escuchado en El Mesias. Voz ancheada falsa-
mente en emisién artificiosa, y ningdn talento
interpretativo especial...».

Angel sigue «machacando» a los intérpretes
de Bonynge, llamando a Krenn «blando y mo-
ndtono»; Sutherland, «su colaratura no es siem-
pre impecable»; Krause, «tampoco despierta en-
tusiasmos».

Veamos los que dice Pérez de Arteaga del
resto de |os intérpretes:

«... Sutherland consigue una de sus mas de-
licadas interpretaciones...; la suya es una gran
interpretacion, como lo es |la de W. Krenn,
formidable en todas sus secciones y formidable
en el recitativo que inicia la partitura.» De
T. Krause dice que su actuacién global es no-
table.

Resumiendo, y para no alargar mas el con-
tenido de esta carta: Angel Carrascosa viene
a decirnos que la interpretacién de Bonynge es
inaceptable y, por supuesto, no es recomenda-
ble ante otras lecturas mucho mas afortuna-
das: Leppard, Mackerras, Marriner (ninguna en
Espana), entre las modernas, y las de Klempe-
rer, Richter, Sargent |l o Boult ||, entre las

tradicionales. En medio de ambas tendencias,
Colin Davis. Cierto que, para Arteaga, C. Davis
se quedaba en una confusa media tinta.

Claro que quien se queda en una confusa tin-
ta, y no media, sino médxima, es el pobrecito
lector, pues una cosa es disparidad de criterios
y otra esta profunda barrera que separa las
opiniones de dos criticos musicales de esa re-
vista, con la especial circunstancia agravante
de que los articulos de Angel Carrascosa se di-
rigen a un publico que empieza o pretende em-
pezar a formar su discoteca basica.

No voy a preguntar qué arcanos secretos han
llevado a este desbarajuste critico, pero si pa-
rece oportuno aprovechar esta ocasién para pe-
dir una mayor meditacién en la realizacién de
la critica musical, pensando especialmente en
el |ector, ese lector medio de RITMO, con bue-
nos conocimientos musicles en sentido amplio,
que, sin llegar a ser un especialista, conoce vy
disfruta en toda su grandeza el arte musical.

Agradeciéndole su atencién, sefior director,
y con ruego de insertar esta carta en la sec-
cién el «Correo de RITMO», le saluda muy cor-
dialmente, Gerarde Queipo de Llano Onaindia.

RESPUESTA:

La critica, sefior Queipo de Llano, no puede
ser «una», por definicién. La critica presupone,
al contrario, disparidad de juicio, a veces extre-
ma. En nuestro equipo de critica discogréfica
—que, dicho sea de paso, no dirige Arturo Re-
verter— hay tendencias muy variadas, casi tan-
tas como individuos, ya que nuestra proceden-
cia, inclinacién, formacién y hasta objetivos son
distintos. Sin embargo, de la dialéctica interna de
este equipo y de la suma de aportaciones nace la
seccion critica que usted tiene la amabilidad de
reconocer es «uno de |los mayores aciertos de |a
revista y el colectivo especializado de mas ca-
tegoria de nuestro pais». De aqui que no pueda
yo entender bien, aunque las respete, expresio-
nes tan tajantes como éstas que usted nos de-
dica posteriormente: «pobrecito lector», «pro-
funda barrera», «especial circunstancia agravan-
te», «arcanos secretos», «desbarajuste critico»,
etcétera.

Deliberadamente, esta carta no ha sido entre-
gada a los sefiores Pérez de Arteaga y Carras-
cosa, para su respuesta. Ambos criticos podrian
ratificarse en lo ya dicho o reducir un poco la
distancia entre sus juicios. En uno u otro caso,
la cuestién no variaria. Lo verdaderamente im-
portante es que todos, los que hacemos RITMO
y los lectores, respetemos las reglas del juego.
Los criticos deben escribir, con todos los ries-
gos de errar o de disgustar, lo que verdadera-
mente piensan. Esta es |a uJnica garantia vali-
da para el lector. Por su parte, al lector habi-
tual —no ocasional—, al comprometido con la
vida de nuestra Revista, hay que pedirle «fa-
miliaridad» con las caracteristicas de cada uno
de quienes escribimos, y juicio critico propio
para acertar o discernir el exceso, inevitable,
de subjetividad. Nosotros no buscamos «creyen-
tes» dispuestos a hacer dogma de fe con nues-
tras afirmaciones. Nos dirigimos a lectores que
tengan interés en nuestra informacién, y que
sepan orientarla o utilizarla de |la manera mas
conveniente para ellos.

Cinco anos transcurridos, en materia de cri-
tica de la interpretacion barroca, pueden expli-
car también algunas cosas. Tampoco es lo mis-
mo criticar un disco de nuevo lanzamiento que
pasear por el paisaje de una «Discoteca Ba-
sica» (marginalmente, yo, impulsor de Ia
idea de esta seccidn, que coordina y muchas
veces escribe Angel Carrascosa, no la entiendo
ni la veo dirigida exclusivamente a un publico
que empieza o pretende empezar a formar su
discoteca basica). Pero no deseo entrar en jus-
tificaciones, precisamente porque admito y con-
sidero productiva la discrepancia critica extrema
y por escrito en un mismo medio, siempre que
no sea predominante. Como también considero
en todo caso productiva su carta, que le agra-
dezco.

Atentamente,

A.-F. MAYO, Subdirector.
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NOTICIAS

NACIONAL

I DESPIDO
DE CINCO MIEMBROS
DEL CORO NACIONAL

El Ministerio de Cultura, a
través de su Direccion Gene-
ral de Servicios, ha comuni-
cado a cinco miembros del
Coro Nacional la resolucién
de sus contratos administra-
tivos. Como causa, las comu-
nicaciones expresan que han
sido puestos en conocimien-
to del Ministerio determina-
das circunstancias y compor-
tamientos, en los que ha con-
currido la participacién de los
afectados, «que han compro-
metido el normal funciona-
miento del Coro Nacional de
Espana, con manifiesto y gra-
ve quebranto del servicio pu-
blico».

El pensamiento de RITMO
en torno al envenenado tema
del conflicto del Coro Nacio-
nal quedé suficientemente
expuesto en el editorial del
namero 491. Nada tenemos
que anadir a lo alli dicho, ni
nada hay que rectificar. Sim-
plemente, lamentamos que el
conflicto se haya endurecido
hasta estos términos. El he-
cho de que, al parecer, cua-
tro de los despedidos son
miembros de CC. 0OO. viene a
enturbiar ain mas la situa-
cion, los intereses y las posi-
ciones.

No obstante, hay que consi-
derar que muy graves han de
ser, en efecto, esas «de-
terminadas circunstancias
comportamientos» aducidos,
cuando en estos dias de cri-
sis economica, inflacion ace-
lerada y paro creciente se ha
optado por poner en la calle,
sin expediente disciplinario
previo y haciendo uso de las
leoninas clausulas que la Ad-
ministracion impone en estos
contratos, a unos pocos «cul-
pables». Hay que advertir que
este despido conlleva no so-
lo la pérdida del empleo y su
contraprestacion economica,
sino también la desaparicion
de la expectativa de estabili-
zacion l|aboral que abrio Ila
disposicion adicional quinta
del Real Decreto-Ley 22/1977,
de 30 de marzo. Por otra par-
te, los contratos tenian vigen-
cia hasta 30 de marzo de
1982, en virtud de lo dispues-
to en el indicado Decreto-Ley,
y, sin entrar ahora en la fun-
damentacion juridica de la re-
solucién de cese —cuestion
que habra de solventarse
en el correspondiente recur-
so contencioso - administrati-
vo—, es evidente que el per-
juicio anadido (despido antici-

pado en tres afos, pérdida
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de posibles beneficios legales
en el nuevo y préximo estatu-
to de la funcion publica, des-
amparo total de los afectados,
ya que no tienen derecho al
seguro de desempleo) tine
con acentos aun mas graves
la radical decision del Minis-
terio de Cultura. Bueno seria
que el Ministerio hiciera pu-
blicas las concretas causas
de los despidos y todavia
mejor que acertara a encon-
trar soluciones incruentas,
que son las Unicas verdadera-

mente racionales.

GRAN EXITO DEL DUO
AGUIRRE EN BERNA Y
LUGANO

El Dio Aguirre estd compues-
to por las donostiarras Begona vy
Nelly Aguirre, flauta y violonche-
lo, respectivamente. Interpreta-
ron obras del Barroco y del Ro-
manticismo, junto a las de los
compositores vascos Tomas Gar-
bizu y Luis de Pablo, los dias 12
y 13 de junio. Su riqueza inter-
pretativa, colorido y generosidad
les hicieron merecedoras del ca-
lor con que se les despidié en
las dos ciudades.

POR ESPANA

LA LINEA (Cadiz) —La Socie-
dad Musical Linense lleva veinte
anos luchando por extender la
buena mdsica.

Comenzéd la Sociedad con algo
mas de cien socios, en una po-
blaciéon de 50.000 habitantes: la
cuota fue de 15 pesetas, que mas
tarde se elevd a 25, siendo de
50 la actual. No recibe ninguna
subvencion fija de entidades lo-
cales o provinciales, pero pue-
den tener una actividad mas con-
tinua gracias a la Direccion Ge-
neral de la Mdasica.

Como muestra de esta labor
pueden servir los 16 conciertos
habidos en el ano pasado, por los
que queremos dejar constancia
de la labor, meritisima, de esta
Sociedad Linense.

ZAMORA.—La Asociacion Za-
morana de Bellas Artes cierra las

actividades musicales del curso
1978-1979.

El concierto nimero 23 es el
brillante colofén de esta Socie-
dad zamorana. Bajo el patrocinio
de la Direcciéon General de la
Mduasica ha podido dar a los za-
moranos la oportunidad de acce-
der a esta parcela de las bellag
artes.

Este dltimo concierto fue pa-
trocinado por la Casa de Cultura
de Zamora, y no podemos olvidar
la valiosa colaboracion de la Caja
de Ahorros de Zamora.

BARCELONA. — «Concerts de
Primavera a Sants». Organizados
por Juventudes Musicales de Bar-
celona y el Orfedn de Sants.

Si la acogida es buena, los or-
ganizadores tienen el propédsito
de continuar los proximos anos.

La filosofia de este ciclo de
conciertos es descentralizar la
musica de los nucleos habituales
y llevarla a los barrios.

Programa.—6 de junio: Pere
Serra (violin-viola), Carme Poch
(piano).

11 de junio: Anna Ricci («mez-
ZD?UDI‘EHD#], Joan Rubinat (pia-
no).

15 de junio: M. Carme Talleda
(piano).

18 de junio: Josefina Sanmar-
tin (flauta), Carles Trepat (gui-
tarra).

20 de junio:
(guitarra).

25 de junio: Jordi Ledn (fla-
biol), Bernart Castillejo (flabiol),
Francesc Benitez (flabiol), Angel

Merce Saladric

Colomer (percusion) y Josep
Mariscot (contrabajo).

En el local del Orfeén de
Sants.

GRANADA

La Agrupacion Coral Juventu-
des Musicales realizara un viaje
a Polonia, partiendo el dia 9 del
mes de julio. Ha sido invitada
por el coro polaco Cor Akade-
mickai Wyzssej Szkol Pedago-
giezbei. Celebrara los siguientes
conciertos: dia 11, en Kozalin:
dia 12, en Szezedin: dia 13, en
Kamien Pomorrski, vy el 16, en
Gadansk.

GUADALAJARA

Dentro del Ciclo de Mdsica de
Camara, patrocinado por el Mi-
nisterio de Cultura-Direccion Ge-
neral de la Mudsica, han visitado
Guadalajara el Grupo LIM y Ia
Camerata de Madrid.

SORIA

Dentro del homenaje que So-
ria tributa este afo a Antonio
Machado ha tenido lugar un con-
cierto a cargo de la Orquesta Fi-
larménica de Madrid, dirigida por
Isidoro Garcia Polo. Dentro del
concierto se interpretd, en estre-
no, la obra de Juan Miguel Villar,
cantata Homenaje a Antonio Ma-
chado. El coro invitado fue la Co-
ral Virgen de Loreto, de Madrid.

VALENCIA

Del 31 de mayo al 8 de junio
tuvieron lugar, en Valencia, las
Primeras Jornadas de Musica Al-
terativa, que organizé y coordi-
no el Grupo Actum.

En ellas participaron: el Grupo
Actum, Lloreng Barber, Ramon
Barce, Josep Lluis Berenguer,
Philip Corner, Nacho Criado, Car-
los Cruz de Castro, Xavier Da-
rias, Grupo Fluxus, Juan Hidalgo,
Mario Lavista, Giorgy Ligeti, Xi-
mo Moreno, Benjamin Patterson,
Carlos Santos y Toni Tordera.

BECAS

Concedidas las becas March
1979:

1. Para estudios de Musica.
En Espana:

Javier Barti Alda: «lconografia
musical en las artes plasticas en
Aragon hasta el siglo XVII. Re-
produccion gréfica, estudio y ca-
talogacion musicoldgica.»

Alicia Muniz Hernandez: «El
'Iceatru lirico del P. Antonio So-
er.»

En el extranjero:

Ignacio Alcover Garcia-Tornel:
«Estudios de flauta de pico y mu-
sica antigua en general.»

Centro de trabajo: Conserva.
torio de Amsterdam (Holanda).

Alvaro Marias Franco: «Esty.
dios de perfeccionamiento ep
flauta de pico y flauta travese. #
ra.»

Centros de trabajo: Escuela de
Musica de Friburgo (Alemania) y
Conservatorio Nacional de Rueil.
Malmaison (Francia).

Luis Martin Diego: «Guitarrg
de diez cuerdas y nuevo lengus-
je musical.»

Centros de trabajo: Residencig
del Compositor Mauricio Ohang
y Escuela Normal de Musica de
Paris (Francia).

2. _Para creacion musical, Ep
Espaiia: 4
Francisco Guerrero Martin:

«Zéjeles.»

CURSOS

Cervera de Segarra (Lérida).
El Orfed Lleidata ha convocado
la XVI edicién de sus Cursos In-
ternacionales, que este afo in-
cluye las materias de Direccién
coral, Técnica vocal, y por pri
mera vez Conjunto instrumental.
Tendra lugar, en la ciudad de
Cervera, del 15 al 25 de agosto,
en régimen de internado.

Las tres materias se desarro-
llaran paralelamente, aunque ten-
drén una actividad comin con la
preparacion y montaje de obras
sinfénico-corales, que se inter-
pretaran en el concierto fin de
curso, el cual se celebrara como
es habitual, en la Seo antigua de
Lérida, el dia 25 de agosto, a las
diez y media de la noche.

Informacion: Orfeé Lleidata, *
calle Turrul, 7 (Lérida). Teléfo-
no 24 30 36.

GRANADA

El 1 de julio, como en anos
anteriores, se inicié un curso de
Guitarra durante los meses de
julio, agosto y septiembre.

Informacion: Juventudes Mu§i-
cales Espanolas, Campillo Bajo,
nimero 2, 2° B, Granada.

SANT CUGAT DEL VALLES
(Barcelona)

VIIl Curso Internacional gle
Guitarra «José Luis Lopetegui».

Tendra lugar del 15 al 31 de
julio de 1979, y consta de Me:
canismo y técnica de la guita
rra, Técnica de estudio, Interpre-
tacion musical y Pedagogia de
la quitarra.

Informacion: Aula de (.-Iui’rarraa
Ferran Sors, Diagonal, 327, 2°, 1. .
Barcelona-9.

SEGOVIA

Il Curso Internacional de Mu-
sica de Camara.

Dirigido por The London Vir
tuosi, tendra lugar, en el Comn
servatorio de Segovia, un curso
para instrumentos de cuerda ac
tuales, de tecla (clave, piano;
6rgano), el oboe y la flauta, €n
sus aspectos técnicos y su re€
pertorio, los dias 16 al 22 de
juli de 1979.

Informacién: Conservatorio de
Mdsica de Segovia, plaza de
Conde de Cheste, 8. Segovia.



FESTIVALES

CADAQUES (Gerona).—Orga-
nizado por el Centro Turistico
de Cadaqués, con la colabora-
cion de la Sociedad Recreativa
«La Amistad», tendra lugar, en
e| verano de 1979, una serie de
conciertos, cuyas fechas son: 27
de julio: The London Gabrieli
Brass Ensemble; 3 de agosto:
Roma Jablonsky (violonchelo) y
Krystyna Borucinska (piano); 10
de agosto: Uta Palzer («mezzoso-
prano»), Manuel Cid (tenor)
Breda Zakotnik (piano); 17 de
agosto: Leon Spierer (violin) vy
Eulalia Solé (piano); 24 de agos-
to: Quartet Tarragd; 31 de agos-
to: Jan Pierre Rampal (flauta) y
Angel Soler (piano).

Informacion: Centro de Inicia-
tivas Turisticas de Cadaqués, ca-
lle Font Vella, s/n. Cadaqués
(Gerona). Teléf. (972) 25-83-15.

INTERNA-
CIONAL

CARMEN MARINA
ESTUVO EN ESPANA

Carmen Marina, la renombra-
da compositora, concertista de
guitarra y cantante espafola, re-
sidente en los Estados Unidos
desde hace diez anos, ha hecho
recientemente una visita a Es-
pana. Carmen Marina ha venido
«becada» por el Comité Conjun-
to Hispano-Norteamericano para
Asuntos Culturales, con el fin
de escribir musica sobre las
«Ciudades, historia y poesia de
Espana». Trabajo ambicioso, en
el que nuestra compatriota esta
poniendo su talento creativo al
servicio del amor por la tierra
que la vio nacer: Espafa.

Suerte, y que pronto podamos
escuchar su mdusica.

GIRA DE LA ROYAL OPERA
POR COREA DEL SUR
Y JAPON

La temporada 1979-80 de Ia
prgl Opera, de Londres, se ini-
Clara con una gira por Corea del
Sur y Japén, donde la compaiiia
Yy su director musical, Colin Da-
vis, nfrqcerén representaciones
de tres operas: Tosca, Peter Gri-
mes y Die Zauberfléte.

En Corea del Sur, la Royal
Opera actuara en el Centro Cul-
tural de Sedil, ofreciendo dos re-
Preésentaciones de cada oOpera
entre el 10 y el 15 de septiem-
bre, ambos ‘inclusive. La visita
g:tt!gc?r?n;paﬁia a este pais esta

ada iario «
el por el diario «Dong

La Royal Opera ofrecera re-
Preéseéntaciones en Japon entre
el 18 de septiembre y el 6 de
octubre, ambos inclusive. Ssran
once las funciones que se daran
en Tokio (cuatro de Peter Gri-
E“!s y de Die Zauberflote en el

unka Khaikan Theatre; y tres
tbli_E." Tosca en el NHR Hall). Tam-
nIEn Se daran tres representacin-
[es en el Festival Hall de Osaka
una de cada épera); y una re-
Presentacion adicional de Tosca

Minsteno cde Educacion, Cultura v Deponte 2012

en el Kanagawa Kenmin Hall ae
Yokohama.

La B.B.C. televisara en direc-
to, via satélite, la representa-
cion de Tosca del dia 18 de seb-

tiembre, que tendra lugar en el
NHK Hall.
Montserrat Caballé, Yvonne

Kelly, Heather Harper, Elizabeth
Bainbridge, Leona Mitchell, José
Carreras, Stuart Burrows, Ingvar
Wixell, Thomas Allen, Robert
Lloyd, Alberto Remedios, Jon
Vickers y Geraint Evans figuran
entre los solistas que la Royal
Opera desplaza al lejano Orien-
te. El coste estimado de esta
«exportacion cultural» es de un
millén de libras, de las que el
British Council aporta una déci-
ma parte.

FESTIVAL BERG
EN LA SCALA

Entre los dias 18 y 31 del pa-
sado mes de mayo tuvo lugar en
el Teatro alla Scala de Milan un
Festival Berg, programado en co-
laboraciéon con el Théatre Natio-
nal de I'Opéra de Paris.

El Festival comprendié la eje-
cucion de la obra integral del
compositor (incluyendo paginas
juveniles ailn desconocidas) vy
una mesa redonda en la que in-
tervinieron Pierre Boulez, Fran-
cesco Degrada, Paolo Petazzi y
Luigi Rognoni.

Como puntos focales de =ste
Festival pueden senalarse !-s
representaciones de Wozzezk, en
el montaje de Luca Ronconi y
Gae Aulenti, actualmente en el
repertorio de La Scala, y que
fueron dirigidas por Claudio Ab-
bado, y Lulu, en la nueva puesta
en escena de L'Opéra de Paris
segun la version completa ins-
trumentada por Cerha, y reali-
zada por Patrice Chéreau y Ri-
chard Peduzzi, con direccion mu-
sical de Pierre Boulez.

Ademas de Abbado y Boulez,
que también ofrecieron concier-
tos sinfénicos, intervinieron en
el Festival: Janis Martin, Salva-
tore Accardo, Cuarteto La Salle,
Bruno Canino, Gaspare Trincanti,
Margaret Price, Geoffrey Par-
sons, Yvonne Minton, Joseph Ka-
lichstein, Pierre Amoyal, Chris-
tiane Eda-Pierre y Pierre Laurent
Aaimard.

EL MAESTRO LUIS IZQUIERDO
Y LA PIANISTA ANGELES
RENTERIA,

EN ESTADOS UNIDOS

Para dirigir tres conciertos a
dos orquestas y para actuar co-
mo solista con otra, respectiva-

CON NOMBRE
PROPIO

Carlo Maria Giulini ha acep-
tado volver a dirigir dpera en un
teatro publico, hecho que no su-
cedia desde 1967. Se trata de
una produccién conjunta entre
la Orquesta Filarmdnica de Los
Angeles, de la que el maestro
Giulini es director titular, y la
Royal Opera House, Covent Gar-
den, de |la dpera de Verdi Falstaff.
El montaje estard firmado por
Franco Zeffirelli. Las representa-
ciones estdn programadas para
abril de 1982 en el Dorothy
Chandler Pavilion del Los Angeles
Music Center, y en el Covent Gar-
den en junio del mismo afo, a
los quince afios de la dltima apa-
ricién del maestro italiano en di-
cho teatro. «Falstaff» serd can-
tado por el baritono italiano Re-
nato Bruson, quien cantard este
papel por vez primera en su ca-
rrera. Las representaciones de
Falstaff en Los Angeles serédn pun-
to focal de las manifestaciones ar-
tisticas destinadas a conmemorar
el bicentenario de la fundacién
de la ciudad, y serdn subvencio-

nadas por el Comité Cultural del
Bicentenario de Los Angeles. Giu-
lini ha elegido esta obra maestra
verdiana para volver a los fosos
por la gran importancia que tie-
ne en ella |la orquesta. A propé-
sito de este esperado retorno, el
maestro ha manifestado: «El he-
cho de que pienso dirigir esta
nueva puesta en escena de Falstaff
no debe entenderse como que de-
see volver a dirigir dpera en pu-
blico de forma regular. Como di-
rector musical de la Orquesta Fi-
larmodnica de Los Angeles, mi mi-
sion principal es concentrarme en
el repertorio sinfénico con mi or-
questa. Posiblemente puede que
dirija un montaje especial de una
dpera de excepcional valor musi-
cal, que mi orquesta no tendrfa
de otra forma ocasién de inter-
pretar. Por razones obvias, esto
no se puede hacer todas las tem-
poradas y todos deseamos esperar
a ver como marchan estas repre-
sentaciones de Falstaff antes de

embarcarnos en nuevos proyec-
fos».

Renato Bruson, baritono italia-
no, que, como acabamos de anun-
ciar, serd el «Falstaff» de Giulini-
Zeffirelli, estd desarrollando una
brillante carrera internacional.
Concretamente, y en el campo

discogrédfico, acaba de concluir la
grabacién de Luisa Miller (Ver-
di), que DG ha realizado en Lon-
dres con la Orquesta del Covent
Garden y Katia Ricciarelli y Pla-
cido Domingo como principales
companeros de Bruson, todos
ellos bajo la batuta de Lorin
Maazel. La misma multinacional
discogrdfica anuncia los préxi-
mos registros de Los cuentos de
Hoffman, con la Orquesta del Co-
vent Garden, y en la que Bruson
estarda acompafiado por Plécido
Domingo nuevamente, y La Boha-
me, con la Orquesta y Coros del
Teatro alla Scala, de Mildn, en
la que, otra vez, Domingo y Bru-
son seran compaferos de reparto,
con lleana Cotrubas como «Mi-
mi». Ambas Jperas estardn diri-
gidas por Carlos Kleiber. Bruson,
con quien nuestra revista tuvo
ocasion de conversar recientemen-
te en Londres en larga entrevista
que aparecerd proximamente en
nuestras paginas, intervendrd tam-
bién en una grabacién de La Tra-
viata que prepara la EMI. Con él
estaran Renata Scotto y Alfredo
Kraus.

Joaquin Rodrigo, Regino Sainz
de la Maza, Andrés Segovia, Er.
nesto Halffter y Federico More-
no Torroba recibieron reciente-
mente en Madrid un homenaje
conjunto ofrecido por el Club 24
de Dina Cosson.

Charles Chaynes, compositor
francés, ha logrado el primer
puesto en la clasificacién de la
Tribuna Internacional de Compo-
sitores con su obra Pour un mon-
de noir, para soprano y orquesta.

Leopold Ludwig, director de or-
questa de origen austriaco, ha fa-
llecido en Lineburg, victima de un
cancer, a los setenta y un afios
de edad. Realizd sus estudios en
Viena, y ocupd puestos de diver-
sa importancia en las dperas de
Opava, Brno, Oldeburg, Viena,
Berlin (Stadische Oper). «Gene-
ralmusikdirektor», en Hamburgo,
entre 1951 y 1970, donde coin-
cidié con Rolf Liebermann. Inter-
vino como director musical invi-
tado en la Metropolitan Opera,
de Nueva York, en Edimburgo,
en San Francisco, Glyndebourne
y Buenos Aires.

Terry McEwen serd el tercer
director general de la Opera de
San Francisco en los cincuenta y
nueve afnos de historia de la com-
panfa, cuando en 1982 suceda a
Kurt Herbert Adler, quien ha
anunciado que, antes de su reti-
rada, dejard montado un festival
internacional de dpera que tendrd
lugar en el War Memorial Opera
House todos los afos durante los
meses de mayo, junio y julio.

Walter Legge, productor disco-
grafico, ha fallecido en Londres a
los setenta y dos afos de edad.
Estaba considerado como el «pa-
dre» de las modernas ediciones
de grabaciones de dperas comple-
tas. Fundador de la Orquesta
Philharmonia de Londres, tuvo
gran influencia en la carrera de
artistas tan vinculados al mundo
del fondégrafo como Herbert von
Karajan y Elisabeth Schwarzkonf,
con la que estaba casado el falle-
cido productor britdnico.
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mente, han ido a Carolina del
Norte estos artistas espanoles
residentes en Sevilla, participan-
do asi en el Eastern Music Fes-
tival de Greensboro, que se ce-
lebra entre julio y agosto.

El titular de la Orquesta Bética
Filarménica ha dirigido obras de
Borodin, Falla, Poulenc y Berlioz
a la Eastern Philarmonie, y de
Williams, Debussy y Stravinsky,
a la Guilford Philarmonie.

Por su parte, Angeles Renteria
ha tocado el Concierto en Sol,
de Ravel, con la Eastern Sympho-
nie Orchester, ademas de expli-
car un curso de interpretacién de
musica espanola.

MURIO UN FUNDADOR DEL
CONCURSO DE GINEBRA

El doctor Frédéric Liebstoecki,
fundador, con Henri Gagnebin,
del Concurso Intenracional de In-
terpretacion, de Ginebra, ha fa-
llecido el 18 de mayo dultimo,

4

tras cuarenta y un anos de acti-
vidad en el cargo de secretario
general de dicha organizacién.
Liebstoecki acababa de ser nom-
brado, por aclamacién, secreta-
rio honorario de la Federacion de
Concursos Internacionales de
Musica.

TEMPORADA 1979-80
DE LA DEUTSCHE
OPER AM RHEIN

Esta compania tiene como se-
des estables las ciudades veci-
nas de Disseldorf y Duisburg.
Los nuevos montajes para la
proxima temporada son: Fra Dia-
volo (Auber), Der Wildschiitz
(Lortzing), Nabucco (Verdi), Bo-
ris Godunov (Mussorgsky), La
Bohéme (Puccini), Ariadne auf
Naxos (R. Strauss), El amor de
las tres naranjas (Prokofiev)
Bn}ulevard Solitude (Werner Hen-
ze).

Asimismo se anuncian dos ci-
clos de El anillo (Wagner), que
tendran lugar los dias 24 y 28
de octubre y 1 y 4 de noviem-
bre, en Dusseldorf, y 15, 23 vy
30 de marzo y 5 de abril en Duis-
burg.

Otro ciclo, esta vez de Rossi-
ni, se desarrollara en Disseldorf
entre los dias 29 de noviembre
y 9 de diciembre. Las obras pla-
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neadas para este ciclo son: Con-
de Ory, Barbero de Sevilla, Ita-
liana en Argel, Turco en ltalia y
La Cenerentola.

De entre los solistas contrata-
dos para la temporada 1979-80
senalaremos a Hildegard Beh-
rens, Ingrid Bjoner, Julia Hamari,
Berit Linholm, Trudeliese
Schmidt, Ursula Schrioder-Feinen,
Lilian Sukis, Astrid Varnay, Ra-
chel Yakar, Manfred Jung, Peter
Meven, Paolo Montarsolo, Hel-
mut Pampuch, Giinter Reich,
Karl Ridderbusch, Marius Rintz-
ler, Leif Roar, Guillermo Sarabia.

EL NUEVO TEATRO LIRICO
DE PARIS

La ciudad de Paris era la uni-
ca ciudad de Francia que no po-
seia un Teatro Lirico municipal
desde finales de la dltima gue-
rra. Ciertamente en ella se en-
cuentran L'Opéra y L'Opéra-Co-
mique, de prestigiosa historia,
pero estos dos escenarios son
de caracter «nacional» y la Ciu-
dad no tiene que ver nada en
ellos. Jacques Chirac, alcalde de
Paris, ha elegido el Théatre du
Chéatelet para acoger una nueva
de repertorio, que se llamara
Théatre Lyrique de Paris. Este
nombre tiene una vieja historia
que se remonta a 1847 cuando
el compositor Adolphe Adam
fundé el primer Théatre Lyrique
de Paris con el fin de hacer Ia
competencia a L'Académie Ro-
yale de Musique (actualmente
L'Opéra) y a L'Opéra-Comique
que sesteaban en la mas pura
rutina y rehusaban a abrir sus
puertas a muchos compositores
contemporaneos. Adolphe Adam
remedié esta situacion inadmisi-
ble, pero no tuvo tiempo de arre-
glarla totalmente, ya que la re-
voluciéon de 1848 arruind su em-
presa, que no estaba, obvio es
el decirlo, subvencionada. Algu-
nos anos después, la idea de
Adam fue reemprendida por Ju-
les Seveste, al que sucedié en
1856 Léon Carvalho. El éxito de
un tercer teatro de oépera en Pa
ris llevé a la Ciudad a dedicarle
una sede estable en la Plaza de
Chatelet, escenario que auln exis-
te hoy dia: el actual Théatre de
la Ville. Inaugurado en 1863, in-
cendiado durante la Comuna,
el Teatro Lirico de Paris resucité
en un nuevo escenario: el Théa-
tre de la Gaité. De la prestigio-
sa historia del Théatre Lyrique
de Paris senalaremos como hitos
el haber dado a conocer a Gou-
nod a los parisinos presentando
sucesivamente su Fausto, su
Romeo, su Mireille. También fue
este teatro el que acogio las ver-
siones francesas de obras ex-
tranjeras (que ni L'Opérea ni
L'Opéra-Comique tenian enton-
ces autorizacion para montar, de-
biéndose consagrar a obras fran-
cesas). Entre estas obras fora-
neas destacan La Traviata, el
Barbero rossiniano y el Rienzi
de Wagner.

Al frente del renacido Théa-
tre Lyrique de Paris estarda como
director musical el hasta ahora
titular de la Opera del Rhin,
Alain Lombard.

]

Sanolo

LA MARCA DE LOS FAMOSOS

Joaquin Eomar

tambien toca

con

Sonolo.

LOS MAS POPULARES ELIJEN LO MEJOR

REPRESENTANTE :

Vergara, 1-Tel. 302.54.9]
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LA FERIA
DE LA MUSICA
EN FRANKFURT

A partir de 1980 se
independizara de la Feria
Internacional de Primavera

La Feria Internacional de Primavera, de
crankfurt, ha venido acogiendo en su seno
la mas importante exposicion comercial
de instrumentos musicales de Europa v,
posiblemente, del mundo. Desde 1952, fa-
bricantes de instrumentos y materiales
musicales han venido exhibiendo sus pro-
ductos en las ferias de Frankfurt. En di-
cho ano fueron cuarenta las firmas expo-
sitoras. En 1954 este numero se habia do-
blado ampliamente, llegandose, en 1965,
a una cifra cinco veces superior a la ini-
cial. de la cual mas de la mitad corres-
pondia a expositores procedentes del ex-
terior de la Republica Federal de Alema-
nia. En 1968 se procedid a trasladar la
seccion musical de la Feria Internacional
de Primavera al recion terminado Pabe-
[I6n 5 (Halle 5), permitiendo que el no-
mero de expositores fuese superior a 200.
En 1972 se superd la cifra de 300 exposi-
tores, y las Firmas de origen no aleman
alcanzaron el 55 por 100 del total. Las dis-
ponibilidades de espacio del Pabellon 5
fueron desbordadas en 1977 ante la pre-
sencia de cerca de 400 expositores, de
los cuales el 61 por 100 eran extranjeros.
El paso siguiente fue la construccion del
Pabellén 5a, lo que posibilité la inclusién
de cien Firmas mas en 1978. El numero
total de expositores se elevé en dicho afo
a 304, con una proporcién de extranjeros
superior al 67 por 100. La Feria de 1979,
ultima que incluydé la secciéon dedicada a
la mdsica, conté con 345 expositores ex-
tranjeros y 169 alemanes. Un importante
punto de la Feria de Instrumentos Musi-
cales de Frankfurt es la presencia masiva
de fabricantes: sélo un 7 por 100 de los
«stands» estuvo ocupado por mayoristas
0 exportadores.

Es dificil, dado que la Feria Internacio-
nal de Primavera acoge a muchos secto-
res bien diferenciados entre si, dar una
idea de los visitantes de los Pabellones 5
y 5a, donde se encuentran los instrumen-
tos musicales y materiales complemen-
tarios: pero, segun fuentes de la Feria,
las encuestas realizadas sobre el terre-
No muestran que un 10 por 100 del total
de los visitantes tenia un interés priori-
tario en los pabellones musicales. Este
porcentaje alcanza el 16 por 100 si se con-
sideran Unicamente los visitantes extran-
Jeros. Cabe decir a este respecto que la
Feria de Frankfurt no estid abierta al pu-
blico en general, sino a las personas que
puedan demostrar un interés especifico
en las mercancias expuestas (exportado-
€S, Importadores, mayoristas, técnicos,
comerciantes, etc.). Asi, en los cinco dias
que dura la Feria Internacional de Prima-

zera. 100.000 visitantes cualificados acu-
en al recinto ferial.

EL MERCADO

DE LOS INSTRUMENT
MUSICALES -

EEfin‘Sa"t:!:umen de la produccion mundial
4,000 millipentns musicales se estima en
2 Toa fa;rjes de dniares,r segin precios
més I ricantes. Los paises o regiones
i Dﬂrtanteg en cuanto a la produc-

€ estos bienes, son, por este or-

Ministeno cde Educacion, Cultura v Deponte 2012

den: Estados Unidos, Japon, Taiwan y Co-
rea, paises del Este de Europa, Republica
Federal de Alemania, Italia, Gran Bretana,
Francia, paises del Benelux.

Estos 4.000 millones de dolares de pro-
duccion global se venden principalmente
en los siguientes paises o regiones: Ame-
rica del Norte, Europa, paises del Este de
Europa, Japon.

Con 450 millones de DM, la Republica
Federal de Alemania representa un 5,5
por 100 de la produccion mundial. En
1978 las exportaciones de instrumentos
musicales en la Republica Federal le Ale-
mania alcanzaron un valor de 265 millones
de DM, mientras que las importaciones
fueron un 10 por 100 superiores. En tér-
minos de precios de fabricantes, el volu-
men de negocios de los instrumentos mu-
sicales alcanz6, ese mismo ano de 1978,
la cifra de 480 millones de DM.

Obviamente, estas cifras de la Republi-
ca Federal de Alemania no son la razén
de que este pais sea considerado, gene-
ralmente, como punto central del sector
musical internacional. Es mas bien el ca-
so de unos desarrollos histdricos y es-
tructurales que han contribuido a esta si-
tuacion. (Por contra, la Republica Demo-
cratica de Alemania es uno de los princi-
pales fabricantes del mundo, sobre todo
en los instrumentos que podriamos deno-
minar orquestales.)

Poco o0 nada se sabe respecto de este
sector en Espana. No hay datos oficiales,
y los propios fabricantes sélo hablan de
de estimaciones mas o menos subjetivas.
En cualquier caso, nuestro pais produce
practicamente nada mas que guitarras, y
dentro de este instrumento mantiene una
cierta primacia en las especialidades de
guitarra clasica espanola y guitarra de con-
cierto. Pero la produccion de estas espe-
cialidades es, por lo general, muy limita-
da. Es éste, el de los fabricantes de ins-
trumentos musicales, un sector muy en
precario en nuestro pais.

UNA FERIA MUSICAL
INDEPENDIENTE

Los directivos de la Sociedad de Ferias
y Exposiciones de Frankfurt han decidido
que el mercado de los instrumentos musi-
cales y de materiales relacionados con ‘a
musica, como partituras, equipos de soni-
do, material didactico, etc., ha alcanzado
un volumen suficiente como para separar
la seccion de musica del marco de la Fe-
ria Internacional de Primavera. La idea no
puede ser mas acertada, pues ademas de
los motivos econdmicos aducidos por los
responsables de la Feria, asi como otros
relativos a la descongestion de la ciudad
durante los dias de la Feria Internacional,
habria que anadir el que los instrumentos
musicales requiere un marco mas sosega-
do, menos mercantilizado, mas artistico
que el que han tenido hasta ahora. Pcr
mucho que la parte comercial. sea la ra-
zon de ser de estas ferias, los instrumen-
tos y materiales para hacer o ensenar
musica no pueden reducirse a ser expues-
tos simplemente en una lonja; por mucho
que la gran mayoria del publico interesa-
do en este tipo de ferias vea los instru-
mentos musicales como un simple pro-
ducto de consumo, evaluable simplemente
en términos del instrumento de cambio
por excelencia: el dinero. Asi, pues, la
Feria de Instrumentos Musicales de Frank-
furt, de 1980, tendra un caracter mono-
grafico, y sus organizadores esperan pre-
sentarla en un marco en el que la musica
como arte, como lenguaje de entendimien-
to entre pueblos, confiera a los instrumen-
tos exhibidos un valor que va mas alla
del que le asigna nuestra consumista y
mercantilizada sociedad—FERNANDO PE-
REGRIN GUTIERREZ.

De izquierda a derecha: Sr. Reymann, jefe de Pren-
sa de la Sociedad de Ferias y Exposiciones de
Frankfurt; Alfred K. Schmorr, director general de
dicha sociedad, y Horst Link, representante de los
expositores musicales en el Consejo de adminis-
tracion de |a sociedad ferial, durante la rueda de
prensa internacional en la que se expusieron las
razones que justifican la independencia de la Feria
Musical de Frankfurt.

FPresencia de la produccion de instrumentos musi-
cales de la Europa del Este: Demusa, firma de la
Republica Democréatica de Alemania.

Un pabellon espanol: la firma Enrique Keller, bien
conocida de nuestros lectores.

La guitarra clasica y de concierto, en cuyas espe-

cialidades nuestro pais mantiene cierta supremacia

dentro de la produccidn internacional de este ins-
trumento.
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AVANCE DE

INFORMACION
INTERNACIONAL

FESTIVALES

GRAZ (22 de septiembre-21
de octubre).

Estrenos absolutos de Milko
Kelemen, Barry Guy, Wolfgang
Rihm; obras de Heinz Karl Gru-
ber. Concurso Internacional de
Compositores. Intervienen: Or-
questa Sinfonica de la Radiodi-

fusion de Austria (Cristébal
Halffter), Ensemble die reihe, de
Viena; London Sinfonietta, En-

semble Musica Nova, Budapest,
efcetera, Informacién: Steriris-
cher Herbst, Mandellstrasse, 38:
8010 Graz (Austria).

LYON (18 al 22 de septiem-

bre).
Primer Festival Hector Ber-
lioz, con la interpretacién de

Roméo et Juliette yv la Sinfonia

Fantdstica. Intervinen: Nicala
Giuselev, Viorica Cortez, Peyo
Garazzi, Jean-Philippe Lafont,

Philippe Clevenot, Serge Baudo,
Orquesta de Lyon. Informacidn:
Hotel de Ville 69001, Lyon
(Francia).

METZ (13 al 17 de noviem-
bre).

Festival dedicado a la musica
contemporanea (Rencontres In-
ternationales de Musique Con-
temporaine), con obras de: Alsi-
na, Amy, Bennett, Berio, Boulez,
Bousch, Dusapin, Globokar, Gri-

sey, Huber, Kelterborn, Mache,
Levinas, Machover, Maiguashca,
Malec, Marcland, Wildberger.

Intervienen: Orquesta de la BBC,
de Londres; IRCAM; Ensemble
Inter Contemporain, Orquesta de
Radio Bidle, Ensemble 2e2M, Or-
questa Filarmodnica de LDI’FHH’IE
Percusionistas de Estrasburgm,
Centro europeo para la investi-
gacion musical, Nueva Orquesta
Filarmodnica de Radio France,
INA GRM, Paris; Gilbert Amy,
Michael Bamert, Pierge Boulez,
Peter EOtvOs, Fernand Quattroc-
chi, Alfred Brendel, Michel Be-
roff, etc. Informacidn: Centre
européen pour la Recherche Mu-
sicale, Hotel de Ville, 57000
Metz (Francia).

PARIS t’l al 22 de septiem-
bre),

El Festival de Paris se inicid
el 16 de julio pasado. Damos en
este numero algunos aconteci-
mientos correspondientes al mes
de septiembre, ultima parte de
este Festival. Intervienen: Lan-
dini Consort, Stanislav Heller,
Gustav Leonhardt, Trio Stradiva-
rius (con obras de Mozart, Schu-
bert y Schumann), Orquesta Na-
cional de Francia, con Leonard
Bernstein; Nueva Orquesta Filar-
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monica, dirigida por Gilbert
Amy, en un programa Schon-
berg; Clemecic Consort, etc. En-
tre el 2 y el 6 se celebrara el
Cuarto  Concurso Internacional
de Clavicémbalo. Informacién:
Fesitval Estival de Paris, 5 place

des Ternes, 75017, Paris (Fran-
cia).

e e

PERUGIA (16 aI 30 de sep-
tiembre).

Olimpia (Spontini), dirigida
por Gavazzeni; Alceste (Gluck),
dirigida por Albrecht; Pasion de
Nuestro Senor Jesucristo (Mor-
lacchi), primera representacidén
en tiempos modernos, dirigida
por Rigacci; Te Deum pro Papa
Wojtyla (Penderecki), estreno ab-
soluto, dirigido por el composi-
tor; Conciertos de drgano; Con-
ciertos sinfonico-corales. Infor-
macion: Associazione Sagra Mu-
sicale Umbra, Piazza Italia, 19;
Casella Postale n. 341, 06100,
Perugia (Italia).

=== —_——=

' SALZBURGO, FESTIVAL DE
PASCUA (30 de marzo-7 de abril
de 1980).

Nuevo montaje de Parsifal
(Wagner), con direccidon escéni-
ca y musical de Herbert von Ka-
rajan, con decorados de Giinther
Schneider-Siemssen y con la Or-
questa Filarmdénica de Berlin vy
el Coro de la Staatsoper de Vie-
na. Seis conciertos sinfénicos,
con tres programas diferentes.
En el primero: Concierto para
violin (Beethoven) y Cuarta sin-

fonia (Tchaikovsky); en el se-
gundo: Requiem (Mozart) y Te
Deum (Verdi); v en el tercero:
Primer concierto de Brandenbur-
go (Bach) y Cuarta sinfonia
(Mahler). Todos con la Orquesta
Filarmoénica de Berlin y Karajan.
El concierto del viernes 4 de
abril, con el Requiem, de Mo-
zart, y el Te Deum, de Verdi,
sera ofrecido en directo por la
Television Austriaca a través de

Eurovision. Informacién: Oster
Fespiele, Kartenbiiro, Festpiel-
haus, A - 5010 Salzburg (Aus-

tria).

\*’ARSO‘V]A (14 al 23 de sep-
tiembre).

Festival dedicado a la musica
contemporanea. Intervienen: Or-
questa Sinfonica Nacional de la
Radio Polaca, Katowice, dirigida
por Witold Lutoslawski, Krysztof
Penderecki, Piotr Warcecha, Sta-
nislaw Wislocki, Orquesta Filar-
monica Nacilonal, de Varsovia;
The Fires of London, que inter-
pretaran The Martyrdom of Saint
Magnus, de Peter Maxwell Da-
vies, bajo la direccién del com-
positor; Orquesta Sinfonica de la
Radio de Helsinki, dirigida por
Leif Segerstam; Orquesta Polaca
de Cdmara, dirigida por Jerzy
Maksymiuk;  Waiirtterbergisches
Staatstheater, de Stuttgart, que
pondra en escena Pardise Lost,
de Penderecki. Ademds: Orques*
ta de Musica Antigua y Contem-
poranea de la Filarmdnica de Le-
ningrado, Extended Vocal Tech-
niques Ensemble, Cuarteto de
Varsovia, Estudio experimental
de la Siidwestfunk (Friburgo),
Conjunto de Musica Contempora-
nea de Australia (Sidney), Ny
Musikks Ensemble. Especial aten-
cion se prestard a la musica elec-
tronica y de ordenadores elec-
tronicos. Informacién: Interna-
tional Festival of Contemporary
Music “Warsaw Autum”, 27 Ry-
nek Starego Miasta, 00-272 Var-
sovia (Polonia).

Wigmore Hall, Londres.

WINDSOR (15 al 29 de sep-
tiembre).

Intervienen: Orquesta Sinfénj.
ca de Londres, con Sergio Cele.
bidache; Royal Philharmonic Qy. !
chestra, Cuarteto Amadeus, Vir.
gil Fox; Yehudi Menuhin, dirj.
giendo uno de los conciertos de
la Royal Philharmonic; Vladimir
Ashkenazy. Ademds se interpre-
taran La Pasion segiun San Mateg
(Bach) y el Mesias (Handel), ep
la edicion de Mozart. Informa-
cion: Windsor Festival Office,
Dial House, Englefield Green
Surrey (Gran Bretana).

ACONTECIMIENTOS
PARA EL MES
DE SEPTIEMBRE (*)

AMSTERDAM

Stadsschouwburg. De Neder-
lanse Operastichting. Dias 11, 14,
24, 26 y 30, Der fliegende Hu[.
lander tWagner} montaje de
Frans Marijnen y Jean Marie Fie-
vez y Liova Winterhalder, y con
A. Andriese, M. Cononovici, M.
Juhani, A. van Limpt, T. Ste-
wart, W. Wildermann. La direc-
cion musical es de Edo de Waart
y la orquesta es la del Concert-
gebow. Dias 20, 25, Il Tabarro
(Puccini) y Gianni Schicchi (Puc-
cini), montaje de Lotfi Mansouri
y José Varona, direccion musical
de Hans Vonk, y con A. Bello,
D. Browne, I. Frolich, S. Gerrit-
sen, N. Shade, M. Willems, D.
Ahlstedt, P. van den Berg, P.
Bindels, N. Boer, R. Capecchi,
J]. Derksen, W. Goedhart, T. Hae-
nen, M. Kraak, L. Meeuwsen, F. |
Musumeci, M. Noom, A. Schild-
meijer, H. Theyard, L. Visser,

COLONIA

Oper. Dia 14, estreno del nue-
vo montaje de Die Frau ohne
Schatten (R. Strauss), realizado
por Pierre Ponnelle, direccién
musical de John Pritchard, y con
[ngrid Bjoner/Carol Neblett,
Gwyneth Jones, Roberth Ilosfal-

vy, Walter Berry, Hermann Win-
kler.

CHICAGO

Lyric Opera. Temporada que
conmemora el 25.° aniversario de
la fundacion de la compaiiia.
Dias 22, 25 y 28, Fausto (Gou-
nod), nueva puesta en escena c}e-
bida a Alberto Fassini y Pier
Luigi Samaritani, con direccion
musical de Georges Prétre. In- .
térpretes: Freni, Ciesinski, Dec-
ker, Alfredo Kraus, Stilwell,
Ghiaurov, Wilber. Dia 29, El
amor de las tres naranjas (Pmkﬂ-
fiev), montaje de Giulio Chaza-
lettes y Ulisse Santicchi, dtl’EC'
cion musical de Georges Pretre,
y con Suliotis, Mills, Kuhlmann,
Schraden, Daner, Graham, Little,
Trussel, Nolen, Gill, Tajo, Deo-
ley, Ha]fvarsnn, Foz.

(*Y A la hora de cerrar la edicion
del presente ndmero no habian IluEﬂd” ‘
a nuestra redaccién la mayoria de 1as
programaciones para la temporadd
1979-80 de los grandes centros musi-
cales,




LONDRES

London Coliseum. English Na-
trional Opera. Dia 26, estreno del
nuevo montaje de Aida (Verdi)

" realizado por John Copley y Ste-
fanos Lazaridis, direccion musi-
cal de Charles Groves, y con Jo-
sephine Barstow, Elizabeth Con-
nell, Tom Swift, Neil Howlett,
John Tomlinson, Harold Black-

burmn.

Roval Albert Hall. Ultimo tra-
mo de los “Proms’79", que con-
cluyen el dia 15 de septiembre.
Destacamos: Dia 4, Orquesta Fi-
larménica de Israel. Zubin Meh-
ta, director. Sesta sinfonia (Schu-
bert) v Quinta sinfonia (Mahler).
Dia 5, los mismos director y or-
questa, con Daniel Barenboim
como solista. Tercera sinfonia
(Tahl), Cuarto concierto para pia-
no (Beethoven) y Octava sinfo-
nia (Dvorak). Orquesta sinfénica
de la BBC. Michael Tilson Tho-
mas, director. Prélude a l'apres-
midi d’un faune (Debussy), Pe-
trushka, “ballet” (1911, Stravins-
ky), Tercera sinfonia (Oliver
Knussen, estreno absoluto) y La
valse (Ravel). Dia 7, Orquesta de
Camara Escocesa., Tomas Va-
sary, director y solista; Margaret
Marshall, Janet Hilton, solistas.
Sinfonia numero 80 (Haydn),
Concierto para clarinete (McCa-
be), Tres piezas para clarinete
solo (Stravinsky), Concierto para
piano nuimero 14 (Mozart),
“Ch’'io mi scordi di te”, aria de
concierto (Mozart) y Tercera sin-
fonia (Schubert). Dia 8, Orques-
ta Sinfénica de la BBC. Charles
Groves, director; Clifford Cur-
zon, solista. Divertimento para
® orquesta de cuerdas, K 138 (Mo-

zart), Quinta sinfonia “Reforma”

(Mendelssohn) y Primer concier-
to para piano (Brahms). Dia 9,
The Academy of Ancient Music
y el coro de la Christ Church
Cathedral, de Oxford. Christo-
pher Hodwood, director; Judith
Nelson, Emma Kirkby, Carolyn
Watkinson, Martyn Hill y David
Thomas, solistas. Messiah (Han-
del). Dia 10, Ensemble Inter-
Contemporain. Peter Eotvos, di-
rector; Geérard Caussé, solista.
John Alldis Choir. Variants (Pa-
trick Marcland), Chemins II (Be-
rio), ...ag..., musica para dieci-
séis voces y tres grupos instru-
mentales (Birtwistle). Dia 11, Or-
questa Inglesa de Camara. Daniel
Barenboim, director y solista;
Clifford Curzon, solista. Idilio de
Sigfrido (Wagner), Concierto pa-
ra piano numero 27 (Mozart),
Cinco piezas Op. 10 (Webern) y
Concierto numero 10, para dos
pianos (Mozart). Dia 12, Ensem-
ble InterContemporain. BBC Sin-
gers. Pierre Boulez, director; Eli-
zabeth Connell, solista. Déserts
(Varese), Village Scenes (Bar-
tok), Cuatro canciones campesi-
nas rusas (Stravinsky), Gurre-
lieder, cancion del Bosque de
Dove (Schonberg), Sinfonia de
camara numero 1 (Shonberg) y
Tres piezas (Schonberg, 1910).
Dia 13, Orquesta Philharmonia.
Riccardo Muti, director. Primera
sinfonia (Penderecki) y Novena
sinfonia (Schubert). Dia 14, Or-
questa Sinfénica de la BBC vy
BBC Singers. Bernard Haitink,
director; Sheila Armstrong, Al-
freda Hodgson, Robert Tear,
Gwynn Howell, solistas. Coro de
la Sinfonica de la BBC. Der
Abend e Hvmne, dos canciones
Op. 34 (Strauss) v Novena sinfo-
nia, ‘“Coral” (Beethoven).

Wigmore Hall. Dia |, Emy
Ameling yv Rudolf Jansen, con
obras de Fauré, Schubert, Gra-
nados, Chausson, Schoenberg,
Hahn y Satie. Dias 4, 7 y 11,
Colin Tilney ofrece la integral
de ElI c¢lave bien temperado
(Bach). Dias 9, 12 y 14, Cuarteto
Fitzwilllam. Dia 15, recital de
[ian Partridge, con Jennifer Part-
ridge al piano. Obras de Fauré,
Duparc y Schubert. Dia 18, reci-
tal de Irina Arkhipova, con Geor-
gii Sviridov. Obras de Glinka vy
(seorgn Sviridov.

MILAN

Teatro alla Scala. Orquesta Fi-
larmonica de Israel. Zubin Meh-
ta, director. Sexta sinfonia (Schu-
bert) v Quinta sinfonia (Mahler),
los dias 24, 25 y 25. Orquesta de
la RAI de Mildn. Zdenek Macal,
director; Joseph Kalichstein, so-
lista. Mutazioni (A. Niscimura,
estreno absoluto, premio de com-
posicion del concurso Luigi Dal-
lapiccola 1977), Variaciones sin-
fonicas (Franck) y Sexta sinfonia
(Prokofiev), el dia 28.

SAN FRANCISCO

War Memorial Opera House.
San Francisco Opera. Dias 7, 12,
16, 21, 25 y 29, La Gioconda
(Ponchielli), nuevo montaje de-
bido a Lotfi Mansouri, direcciéon
musical de Bruno Bartoletti, y
con Renata Scotto, Luciano Pa-
varotti, Stefania Toczyska, Nor-
man Mittelmann, Margarita Li-
lova, Giorgio Tozzi, Dias 8, 11,
14, 19, 23, Pelléas et Mélisande
(Debussy). montaje de Louis Er-
lo y Wolfram Skalicki, direccion
musical de Julius Rudel, y con
Maria Ewing, Dale Duesing, Mi-

chael Devlin, John Macurdy,
Gwendolyn Jones. Dias 15, 18,
22, 26 y 30, Don Carlo (Verdi),
montaje de Sonja Frisell y Do-
nald Oenslager, direccién musi-
cal de Silvio Varviso, v con Anna
Tomowa-Sintow, Giacomo Ara-
gall, Wolgang Brendel, Evgeny
Nesterenko, Livia Budai, Stefan
Elenkov. Dia 28, Elektra (R.
Strauss). montaje de Wolfgang
Weber v Alfred Siercke, direc-
cion musical de Berislav Klobu-
car v con Danica Mastilovic, Leo-
nie Rysanek, Christa Ludwig,
Franz Mazura, William Neill.

== —

VIENA

Staatsoper. Dia 1, Gala dirigi-
da por Stein y Gomez Martinez,
en la que intervendrdn: Baltsa,
Caballé,. Ghanzarian, Gruberova,
Nilsson, Rysanek-Gausmann, Sla-
nia, Cappuccilli, Carreras, Cec-
chele, Domingo, Ghiaurov, Jeru-
salem. Kollo, Milnes, Moser,
Rydl. Dias 2 v 3, Novena sinfo-
nia (Beethoven), con Jones,
Schwarz, Kollo y Moll, dirigidos
por Leonard Bernstein. Dia 25,
reposicion del montaje de Los
Troyanos (Berlioz), con direccidn
musical de Albrecht y con Der-
nesch, Tobisch, Shiraishi, Milja-
kovic, Winsauer, Baltsa, Lipov-
sek, Helm, Aichberger, Sramek,
Wimberg, Franc, Laubenthal,
Rydl, Tichy.

Konzerthaus. Dia 25, Orques-
ta Sinfonica de Viena. Ferdinad
Leitner, director; Sabine Hass,
Robert Schunck, Hermann Bau-
mann, solistas. Don Juan (R.
Strauss), Segundo concierto para
trompa (R. Strauss) y Guntram
(R. Strauss), opera, fragmentos.
FERNANDO PEREGRIN GU-
TIERREZ.
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//z/é tOd_OS los
sonidosde una

gran orquesta

El organo electronico mas completo. Ofrece
mas posibilidades de interpretar musica. Es
como tener la mayor orquesta.

Permite obtener los sonidos de instrumentos
de viento, cuerda, y de percusion.

Partner 259-R FARFISA posee mil recursos
sonoros: Arpegios automaticos, bajos y
acordes ritmicos, etc.

Pongase al teclado de FARFISA. Suena la
mayor orquesta.

ENRIQUE
KELLER, S.A.

,.\ZARAUZ (GUIPUZCOA)
.,

FARFISA

DISTRIBUIDORES

UNION MUSICAL ESPANOLA, S. A.—Carrera de San Jerénimo, 26 y Arenal, 18 - MADRID
Pedro LETURIAGA.—Corredera Baja, 23 - MADRID-13 y Retablo, 1 - ALCORCON (Madrid)
CASA GARIJO.—Santiago, 8 - MADRID-13
CASA ARILLA.—Zapateria, 58 - PAMPLONA
CASA NEW-PHONO.—Gral. Primo de Rivera, 37 - BARCELONA-2
Emilio JUAN.—AImirante Cadarso, 3 - VALENCIA
José SAVALL.—Avda. de Jijona, 8 - ALICANTE
José Antonio JIMENEZ.—Avda. Cayetano del Toro, 14 - CADIZ
MUSICAL-47.—Gral. Sanjurjo, 47 - LA CORUNA
CASA DE LA MUSICA.—Carreteria, 59 - MALAGA
ARPEGIO, S. L.—Madre Rafols, 19 (Los Remedios) - SEVILLA
PROMUSICA.—Alhondiga, 28 - GRANADA
TELE-ALBERTO.—Pintor Sorolla, 16 - GANDIA (Valencia)

MUSICAL LINARES.—Carolinas, 1 - LINARES (Jaén)
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«Todo hombre puede todo..., pero también debe estar dispuesto a todos»
(Alma Mahler-Werfel: Mein Leben).

El 24 de febrero de 1979 puede ya considerarse como una de

t 55 fechas capitales en la historia moderna de la musica: ese dia,
en un Palais Garnier, sede de la Opera de Paris, abarrotado por
un plblico cosmopolita y «sui generis», se daba a conocer la ver-
sign integra, en tres actos, de Lulu, la obra péstuma de Alban Berg.
Cuarenta y tres afios y dos meses después de la muerte de Berg,
y tras una serie casi inacabable de vicisitudes, que este trabajo
pretende narrar con cierto detalle, llegaba al escenario de un tea-
iro el tercer acto de una pieza maldita desde sus muy lejanos
origenes (la primera década del presente siglo) por su texto, su

ideario, su musica y la misma leyenda de obra inconclusa tejida
en torno a ella.

Ese 24 de febrero de 1979, en un Palais Garnier en el que se
daban cita el primer ministro galo, Raymond Barre; el canciller
Helmut Schmidt o el ex «premier» inglés Edward Heath, un hom-
bre de estatura mediana, mirada perdida y barba canosa, de nombre
Friedrich Cerha, veia completada una tarea iniciada diecisiete anos
antes, cuando, casi subrepticiamente, comenzara a examinar los
manuscritos dejados a su muerte por Alban Berg y con asombro
descubriera que de hecho el tercer acto de Lulu existia, y no en
mero estado de esbozo, sino en una forma que podia calificarse
de «muy detalladan».

Ese 24 de febrero de 1979 no estaba en el Palais Garnier una
mujer, fallecida en 1976, a la edad de noventa y un afios, que habia
luchado denodadamente para impedir que el tercer acto de Lulu
llegase al conocimiento de las gentes. Dicha mujer se llamé en
vida y para el mundo Heléne Berg, y desde diciembre de 1935
fue para todos la viuda del autor de Wozzeck.
= Ese 24 de febrero de 1979, en el programa de mano, modelo
de preparacion, de la Opera de Paris se recordaban las razones
«oficiales» por las que el maestro de Alban Berg, Arnold Schon-
berg, habia renunciado a completar el tercer acto de Lulu, y se
reproducian asimismo documentos en los que se demostraba que
las razones reales habian sido muy otras.

Ese 24 de febrero de 1979, en un teatro de la 6pera al que la
prensa internacional habia tenido serias dificultades de acceso a
causa de la incomparable negligencia y alocado «chauvinismo» del
Departamento de Prensa del coliseo parisino, se recordaba y se
revivia a Frank Wedekind, el padre de «Lulu», el dramaturgo-hom-
bre- de circo que al despuntar la centuria habia desatado sobre si
las iras de la censura con la corporeizacion literaria de esa cria-
tura «perversa» para las conciencias bienpensantes, que habia ins-
pirado una pelicula a Wilhelm Pabst y una 6pera a Alban Berg.

Ese 24 de febrero de 1979, en un Palais Garnier convertido en
feudo y corte, Pierre Boulez se convertia en el celebrante de la
ceremonia de la revelacion. Tiempo atras, el compositor-director
francés habia adquirido los derechos exclusivos de ejecucion de
ese tercer acto mitico y recéndito de la Opera de Berg: ahora,
ante un publico rendido, Boulez el segador recogia los frutos de
la cosecha, y a su lado estaba Patrice Chéreau, el «enfant terri-
ble» del Bayreuth estulto y mezquino de Wolfgang Wagner. Y am-
bos, cada uno a su manera, hacian justicia esa noche a Berg, a
Wedekind, a Cerha, a la misma «Lulu». También ese 24 de febrero,
en la mafnana del estreno, la Orquesta de la Opera exigia una
cifra de varios millones de francos para autorizar la grabacidn
dlS_Gugréfica de la obra, y la posibilidad de que Lulu llegase a los
mas amplios auditorios a través del disco parecia desvanecerse en
un hipotético limbo fonografico.

Ese 24 de febrero, en fin, volvian a la superficie la farandula
del circo y el organillo de feria, la casa de fieras y el domador
que muestra a «Lulu», a la mujer, bajo la forma de la serpiente.
Los extrafios fantasmas del universo de Alban Berg regresaban
a la superficie envueltos en un halo de misterio intemporal, y
esde la escena llegaban los ecos de Hanna Fuchs, que ocupé el
Corazon de Berg hasta su muerte; de Alma Mahler, dedicataria de

0zzeck y cufiada de la anterior por su unién con Franz Werfei;
de An.tun von Webern y Alexander Zemlinsky, que contemplaron
el nacimiento y desarrollo de Lulu, pero no se atrevieron a culmi-
narla, o de Erwin Stein, el musico que puso todos los medios para
gue la composicion llegara a su fin y que sélo encontré puertas
€rradas a su labor. Nombres nuevos y siniestros, como el negro

ungu Poti o Jack el Destripador, se afiadian a la galeria de ca-
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OPERA DE PARIS:

«LULU», UNA VERSION,
FINALMENTE, COMPLETA

Alban Berg y Arnold Schoenberg.

racteres del teatro bergiano, y junto a ellos aparecian criaturas
parddicas y «grandguifiolescas», como el proxeneta Marques de
Casti-Piani o el banquero semita, y un ser como la Condesa Gesch-
witz cobraba su definitiva dimension humana y dramatica. El Lauten-
lied de Wedekind, la cancién del «Kabarett», es escuchaba, final-
mente, en su mas descarnada vestimenta, la voz del «Drehorgel»,
germen musical de toda la pieza.

La historia que lleva hasta ese 24 de febrero es larga y comple-
ja. Contarla supera con mucho los esquemas de la resefia de un
acontecimiento musical. No contarla es dejar un cuerpo descabe-
zado, como dejar Lulu reducida a dos actos. Por otra parte, Lulu,
finalmente completa, es de esperar que definitivamente completa,
es el acontecimiento musical, no ya de 1979, sino de esta décana

y seguramente mucho més. «;Saben el nombre de esta bestia fe:
roz? iEstimado puablico, pase, por favor!»

FRANK WEDEKIND: «<UN ALMA QUE EN EL MAS ALLA
ARREBATA EL SUENO DE SUS 0OJOS»

Gustav Mahler a Alma, Berlin, 13 de enero de 1907: «Ayer fui
al Kammerspiel de Reinhardt, un pequefio teatro encantador, de
increible buen gusto absolutamente unico, para ver Friihlings
Erwachen, de Wedekind. Es su Opus 1, escrito cuanto tenia quince
anos. Pues bien: me tuvo en vilo, es inmensamente vigoroso,
lleno de talento y poesia. Es vergonzoso pensar en lo que ha lle-

gado a ser de él en estos afos. ;En medio de qué gente ha ido a
parar? ;Y qué le ha ocurrido?»
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Alban Berg.

Dos anos antes de esta representacion publica de Despertar
de primavera, presenciada por Mahler, habia tenido lugar, en Vie-
na, una funcion semiprivada en la que Wedekind habia dado a co-
nocer una nueva obra, denominada Die Biichse der Pandora (La
caja de Pandora). A esta representacion «para amigos» habia asis-
tido un muy joven compositor, indefectible sequidor de Mabhler.
llamado Alban Berg.

;Quien era Wedekind? Habia nacido, en Hamburgo, en 1864,
cuatro anos después de Mahler y veintiuno antes de Berg, y mo-
riria, en Munich, en 1918, siete afnos después de Mahler y dieci-
siete antes de Berg. Durante los cincuenta y cuatro afios de su
existencia hubo una idea fija en la mente de Frank Wedekind: el
teatro. Fruhlings Erwachen, escrita, en 1890, a los veintiséis afios
(y no a los quince, como creia Mahler), fue la primera llamada de
atencion en el panorama de la escena germanica, un drama sobre
el despertar de los sentidos en la adolescencia, que implicaba tam-
bien una burla mordaz de la moral oficial. Entre 1892 y 1893 Wede-
kind vivio en Paris, colaborando en espectaculos circenses, de
variedades y «ballet». Su relaciéon con el circo le llevaria a conocer
una pantomima en un acto, escrita en 1888 por Félicien Chapsaur,
bajo el titulo Lulu. El personaje de la alegoria circense se apodera
de la imaginacion de Wedekind, y en Paris inicia la redaccién de
una «tragedia monstruosa en cinco actos», a la que dard el nom-
bre de La caja de Pandora. Su proyecto, sin embargo, chocara
contra los asperos muros de la censura. Wedekind era. en pala-
bras de Halbreich, «un producto tipico de la Austria de los Habs-
burgo llegada a su estadio final de esplendor y decrepitud»: su
insolente audacia verbal y conceptual, que le convertira en «PiO-
nero» del expresionismo literario, es demasiado para la época;
un teatro que da rienda suelta a la violencia de las pulsiones
sexuales, bendice la homosexualidad, defiende el amor libre y el
derecho a la libertad sexual de la mujer tenia por fuerza que sus-
citar indignacion, el encono y la intolerancia.

En 1895 Wedekind presenta su obra acerca de «Lulu» a su
editor; éste asustado ante el tratamiento e intimidado por los
censores, obliga al escritor a conformarse con la aparicion de los
tres primeros actos, adaptados a cuatro, bajo el titulo genérico de
Der Erdgeist (El Espiritu de la Tierra). En 1902 logra Wedekind pu-
blicar los dos actos restantes, ahora reconducidos a tres. en base
al titulo de origen, La caja de Pandora. Ya en 1913. a casi veinte
anos de la redaccion de la obra, Wedekind consigue la aparicidn
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en tipos de imprenta de una version reducida y sintética de las
dos piezas teatrales, aunque, todavia entonces, la «conciencia pd-
blica» de la censura le fuerza a suprimir el cuadro final, el de la
muerte de «Lulu» en un burdel londinense a. manos de «Jack el
Destripador». Wedekind morira cinco afos mas tarde sin haber
llegado a presenciar la representacion de las dos obras de teatro.

S6lo en 1905, y bajo el patronazgo de Karl Kraus, se organiza
la escenificacion «bajo cuerda» de Pandora. Esta tiene lugar, en
el Trianon-Theater de Viena, el 29 de mayo, siendo precedida por
un discurso de presentacion de Kraus, pagina de oratoria que su
autor publicara ese mismo ano en el nimero 182 de su influyente
revista Die Fackel (La Antorcha). El propio Karl Kraus incorporé
el papel del negro «Kungu Poti», Wedekind dio vida a «Jack el
Destripador» y Tilly Newes, que habria de ser la esposa del dra-
maturgo, cred la primera «Lulu». Entre el contado auditorio se ha-
llaba Alban Berg, que entonces tenia veinte afos; el masico quedd
muy impresionado por la obra, asi como por el discurso previo de
Kraus, y desde entonces fue un ferviente lector de Die Fackel.

Kraus, en su fascinante parlamento de aquel 29 de mayo, habia
dicho a los espectadores: «Es Alwa, el hijo del marido de Lulu,
quien habia pronunciado estas palabras: "Ante este retrato vuelvo
a encontrar mi autoestima. Ahora puedo comprender mi desgracia.
Todo lo que hemos padecido se vuelve natural, evidente, claro
como el sol. ;Quién se siente seguro en su situacion burguesa
ante estos labios carnosos, esta boca en flor, estos ojos grandes
de nifa inocente, este cuerpo blanco; quién puede tirar la prime:
ra piedra?  Estas lineas, pronunciadas ante la imagen de la mujer
convertida en destructora universal porque ella ha sido destruida
por todos, contienen el universo del poeta Frank Wedekind. (...)
La poesia de los bajos fondos llega a convertirse en poesia a la
gloria de los bajos fondos, poesia que sélo puede ser condenada
por esa imbecilidad oficial que prefiere una mala pintura de un
palacio a una buena pintura de un adoquin. (...) En esta misma
obra el censor habria de sentirse recompensado, si fuera capa?
de ver los horrores de la disolucion contados con una claridad
ejemplar, y si fuera apto para reconocer en el cuchillo sanguino:
lento de ‘Jack el Destripador» el gesto liberador y no a "Lulu
como victima. Y el publico que deteste la idea no tiene argumen:
tos para protestar contra esta opinién. (...) La representacion de
la mujer a la que los hombres creen "poseer” mientras que es ella
quien los posee, la mujer que es distinta para cada hombre, que
toma cada vez una imagen diferente, engafia mucho menos y €S
mas virgen que la muneca doméstica. Para mi. ella salva su hono.
Esta mujer-entidad nos es mostrada con la facultad genial de no



conccer el recuerdo, esta mujer vive sin inhibiciones y sin los
peligros de una concepcion psiquica permanente. Ella lava cada
experiencia en el estanque del olvido. Ella desea, ella no engendra,
ella no sirve para conservar el género humano, sino para ofrecer
el goce. No es la cerradura quebradiza de la femineidad; siempie
abierta, siempre cerrada. Lejos de la voluntad de concepcién, ella
renace con cada nuevo acto sexual. Una sonambula del amor, gue
solamente ''cae” cuando se la llama; eternamente dadivosa, eter-
namente perdedora. Schigolch, su amigo paternal, dira de ella:
"Ella no puede vivir del amor, porque ella es el amor”. Que en
este mundo estrecho la fuente de la alegria se deba transformar

en caja-de Pandora, tal es el lamento infinito que palpita al fondo
de esta obra poétican.

Wedekind, hombre plural, dedicé una buena parte de su activi-
dad al «cabaret politico». Dentro del grupo «Die EIf Scharfrichter»
(«Los Once Verdugos») solia presentar canciones satiricas aconi-
paiandose de un laud. Alban Berg estuvo presente en varias de
sus actuaciones, y tomoé nota de algunas de las canciones, una
de las cuales, bajo el apodo de Lautenlied, pasaria a formar parte
esencial de su refundicion de las dos tragedias de Wedekind.

ALBAN BERG: «USTED PODRIA INSPIRAR
UNA OPERA FAMOSA»

Resulta impresionante pensar que Alban Berg, tras la ya alu-
dida representacion de 1905, estuvo fraguando durante mas de
veinte anos la puesta en musica de los textos de Wedekind con-
sagrados a «Lulu». En un primer momento, Berg se planted |
posibilidad de realizar de inmediato una adaptacion musical dei
tema, pero, con buen criterio, decidié posponer la aventura hasta
un momento en el que pudiera considerar que su capacidad com-
positiva era plena. Continuo, ldgicamente, sus estudios junto a

Arnold Schénberg, relacion docente-amistosa iniciada en 1904, y

fue paulatinamente explorando las posibilidades del piano, la voz,
el cuarteto o la orquesta (Sonata op. 1, de 1908; Sieben fruhe
Lieder, de 1905-1908; Cuarteto de cuerda, op. 3, de 1910; Drei
Stiicke fiir Orchester, op. 6, de 1913-14). El 5 de mayo de 1911,
dos semanas antes de la muerte de Gustav Mahler, contrae ma-
trimonio con Heléne Nahowsky. En 1914 asiste a una representa-
cion del drama, de Georg Biichner, Woyzeck; una ano més tarde
es movilizado: durante su estancia en el ejército elabora un libreto
para una dpera que, en 1921, quedara ultimada bajo el titulo de
Wozzeck. En 1925, tras 130 ensayos, Erich Kleiber estrena la pri-

mera opera de Berg, en Berlin; el manuscrito de la partitura esta
dedicada a Alma Mahler.

Durante la composicion de Wozzeck ha conocido Berg la noti-
cia de la muerte (1918) de Frank Wedekind: la vieja idea de una
obra en torno al personaje de «Lulu» parece reactivarse momenta-
neamente, pero Berg se halla plenamente embarcado en la com-
posicion de su drama sobre Blichner, obra de «protesta» y de com-
pasion social», en la feliz expresién de Hans Ferdinand Redlich,

y nuevamente el proyecto se aleja del horizonte estético del alum-
no de Schonberg.

A mediados de los afios veinte, el autor de Pierrot sistematiza
sus trabajos en torno a la composicién musical por el sistema
serial o elaboracion de contingentes sonoros mediante el manejo
ordenado segin reglas de los doce grados de la escala cromética:
tanto Berg como el otro discipulo de Schénberg, Anton Webern,
se adscriben de buen grado a la corriente preconizada por su
maestro; Berg, concretamente, tras concluir su Concierto de ca-
mara, dedicado a Schonberg con motivo de los cincuenta afos de
este, aplica parcialmente los postulados del dodecafonismo a su
«Suite» Lirica para cuarteto de cuerda, obra que dedica a Alexan-
der von Zemlinsky, y que arranca espiritual y tematicamente de la
Sinfonia Lirica de este autor. En el otofio de 1926 concluye Berg
la «Suite» Lirica, pagina que posee para su creador hondas remem-
branzas autobiograficas, y tras ella el musico se sumerge en un
total mutismo creativo. Sélo en la primavera de 1928 decide Berg
romper su silencio: ha decidido componer una segunda o6pera, Yy
es ahora, a diez afios de la muerte de Frank Wedekind y a mas
de veintitrés de aquella representacion presenciada en el Trianon-
Theater de Viena, cuando comprende que ha llegado la hora de
&bﬂ_r_dar le viejo tema de «Lulu». De inmediato emprende la adap-
tacion de El Espiritu de la Tierra y La caja de Pandora, partiendo

S !E_' premisa de que ambas obras se unificaran en su libreto bajo
un titulo dnico, Lulu.

 En 1929, tras un afo de trabajo literario, Berg ha concluido é!
ibro de |a opera e inicia la composicion del primer acto. En mayo,
SN embargo, interrumpe la tarea para componer un aria de con-
Cl€rto requerida por la cantante Ruzena Herlinger. La obra se ins-
Flra €n tres poemas de Baudelaire (El alma del vino, El vino de
0S$ amantes y El vino del solitario), y Berg la intitula Der Wein,
slguiendo |a traduccion alemana de Stefan George. Esta obra la
dedica el compositor al marido de una buena amiga de la familia,
Hanna FL{Chs, y esta dedicatoria a Herbert, el esposo, no tiene nada
t:r gratuito. Terminada la nueva obra en agosto de 1929, Berg re-
i ”:‘d a8 Lulu. Al igual que Schoénberg hacia por las mismas fechas

Oilses y Aaron, Berg pretende en Lulu una virtuosa pirueta
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cretativa: construir toda una opera en base a una serie unica de
doce sonidos, con sus correspondientes mutaciones; con todo,
Berg, que se plantea el serialismo de una forma menos estricta
que Schonberg, ha comprendido muy pronto que la superposicion
por triadas de las doce notas de la serie puede dar origen a acor-
des perfectos, es decir, a una previsible desembocadura en la
tonalidad ejercitable a voluntad, y el autor de Wozzeck opta por no
renunciar a esa posibilidad de contraste. Dicha técnica, empleada
en diversos momentos de Lulu, tomara carta de naturaleza en la
altima obra terminada por Berg, el Concierto para violin: veinte
anos después Stravinsky retomara esa posibilidad y la convertird
en base constructiva de su Canticum Sacrum o de El Diluvio.

En el verano de 1934 Berg da por concluida su nueva épera y
comienza a orquestarla. La labor, empero, vuelve a interrumpirse
en 1935, con motivo de la muerte de Manon Gropius, hija de
Alma Mahler y del arquitecto Walter Gropius, segundo marido de
ésta. El violinista Louis Krasner le habia solicitado tiempo an-
tes un concierto para su instrumento, y Berg se vuelca en la
composicion de una obra que estara consagrada «a la memoria de
un angel». El 11 de agosto del 35, tras dos meses de trabajo fe-
bril, Berg culmina la redaccion del Concierto y vuelve a la parti-
tura de Lulu. Pero el destino le reserva una broma fatal: una pi-
cadura de un mosquito, infectada, no es atendida adecuadamente,
se produce un envenenamiento de la sangre, y el 24 de diciembre

muere, en Viena, el compositor. Sobre su mesa de trabajo queda

la partitura de Lulu, que ostenta en su primera pagina una dedi-
catoria: «A Arnold Schonberg».

;Cudl era el estado de la composicion en el momento de la
muerte de Berg? De los tres actos previstos, dos estaban com-
pletos; del tercero, Berg habia dejado orquestados los 268 pri-
meros compases, asi como dos fragmentos incluidos en la Lulu-
Symphonie, «Variaciones» y «Adagio»: el primero de estos seg-
mentos era el intermedio entre los dos cuadros del acto, y el
segundo agrupaba material de la escena final de la obra, excluidos
los ultimos compases de la misma. Respecto de la organizacion

del texto de Wedekind, Berg habia dirigido, en abril de 1930, una
carta a Schonberg muy ilustrativa:

«...Como debo cortar los cuatro quintos del texto original de
Wedekind, la eleccion de lo que voy a dejar en el quinto restante
me da mucho trabajo. Y mas aln si me esfuerzo en subordinar el
texto a las formas musicales (grandes y pequenas) sin destruir
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el lenguaje particular de Wedekind... Sin embargo, aunque per-
turbado por los problemas de detalle, el plano general para trans-
formar la obra en una épera ha sido establecido desde hace largo

tiempo. Esto concierne tanto a las proporciones musicales comg
a las dramaéticas, y ain mas particularmente al escenario, que. en
resumen, se presenta asi:

LAS DOS_OBRAS:

promete matrimonio.

Acto
de «Alwas,

La Caja de Pandora ............... ‘

s Acto
e

Acto |lIl.—Una buhardilla en Londres

Acto |.—Estudio del «Pintor», en el que el «Doctor Goll», marido de «Lulu», mue-
re de un ataque,
Acto |l.—Apartamento de «Lulu» y de su segundo marido, «El Pintors, que se sui-
cida. Acto | (tres cuadros).
El Espiritu de la Tierra ............ " Acto Ill.—Estancia de un teatro de la bailarina «Lulu», a la que el «Doctor Schéns»

Acto IV.—Mansidn del «Doctor Schéns, en donde «Lulu» le mata. Arresto.
Después de diez anos de prisién, «Lulu» es liberada por el hijo del
\ «Doctor Schén», «Alwa» y la «Condesa Geschwitz», retornando a la

|.—Mansién de «Schon» (mismo decorado). Ella se convierte en la amante

Il.—Sala de juego en Paris. «Lulu» debe huir.

La opera:

Acto Il (dos cuadros separados por un

largo interludio). (En la opera, dos
anos en prision.)

Acto Ill (dos cuadros).

Segun los paréntesis que ves a izquierda y derecha, he reuni-
do deliberadamente partes que estan separadas en Wedekind: se
trata de dos obras. El interludio por el cual he ligado el ultimo
acto de El Espiritu de la Tierra al primero de La caja de Pandora
es el punto sobre el que pivota toda la tragedia, pues es ahi donde,
tras el ascenso de la primera parte, comienza el descenso de la
segunda. Debe observarse el que en la dpera los tres hombres que
visitan a «Lulu» en la buhardilla sean interpretados por los mis-
mos cantantes que han aparecido como sus victimas en la pri-
mera parten».

Asimismo Berg organizé, tal como ya hiciera en Wozzeck, el
contenido musical de acuerdo con ciertos parametros formales.

Asi, musicalmente, la obra se acoge en sus dos primeros actos
al siguiente esquema:

Prélogo.—Musica de circo (El domador en su zoolégico).

Acto primero, escena primera.—Recitativo («Lulus, «E| Pintors, «Schon» y «Al-
wa». Introduccién, Canon y Coda («Lulus y «E| Pintor» solos), Melodrama («<El Mé-
dico» irrumpe y muere de apoplejia), «Canzonetta» («Lulu» ante el cadaver). Re-
citativo (<El Pintor», asustado), Dio («Lulu» y «El Pintor»; «;Tienes un alma?», «No
lo sé, no lo sé), «Arioso» («Soliloquio del Pintors), Interludio.

Escena segunda.—Didlogo hablado («Lulus y «El Pintors recién casados), «Dueti-
no» (Intimidad de «Lulu» y «El Pintor» interrumpida por el timbre de la puerta),
Musica de camara (Escena con el mendigo «Schigolch», viejo amigo de «Lulus),
Sonata (Escena entre el «Doctor Schén» y «Lulus), Monorritmica («Schons revela al
«Pintor» el pasado de «Lulu»; el artista se suicida).

Escena tercera.—«Ragtime» («Camerino» de un teatro), «Andante- (Didlogo «Lulu»-
«Alwa»), «Vals inglés» («Lulu» se queja de «Schén»), Recitativo («Alwa», solo), Co-
ral (Entrada del Principe), Sexteto (Incidente: «Lulu» ha visto a la prometida de
«Schon»), Sonata («Lulus obliga a «Schon» a escribir una carta de ruptura).

Acto segundo, escena primera.—Recitativo (Boda de «Lulus y «Schon», llegada de
la «Geschwitz»), «Cavatina» (Didlogo «Lulu»-Schén), Conjunto (Llegada de «Schi-
golch=, «El Atleta» y «E| Estudiantes), Canon (Los tres cantan su amor por «Lulus),
Recitativo («Alwa» confiesa a «Lulu» su pasién por ella), Introduccién («Schén», al
descubrir a su hijo con «Lulus, la incita al suicidio); «Lied» de «Lulu» (Autoconfe-
sion-declaracion de principios de «Lulu»; dispara sobre el «Doctor Schén»), «Arriet-
te:_[ (Arresto de «Lulu»), Interludio: Musica del filme, que se proyecta a telén co-
rmiao.

Escena segunda.—Recitativo («Alwa», «<El Atleta», la «Geschwitz» y «Schigolcha
preparan la evasion de «Lulus), Didlogo («Alwa»-«Condesa Geschwitz=), Misica de
camara (Llegada del «Licenciado»), Melodrama (Regreso de «Lulus), Himno («Alwas»

canta la belleza de «Lulu»; «;No es éste el divan sobre el que se desangré tu
padre?», «Calla, calla...»).

Respecto de la Lulu Symphonie en cinco movimientos (l. «An-
dante e himno»: Escenas de «Lulu» y «Alwa» en el acto segundo:
Il. «Ostinato»: Mdsica «filmica»; Ill. «Lied» de «Lulu»: IV. «Varia-
ciones), acto tercero, «Intermedio», con cita directa del Lauten-
lied, de Wedekind; V. <Adagio»: Ultima escena de la 6pera), quiza
sea hora de deshacer un viejo malentendido. Oficialmente, fue
Otto Klemperer quien, en una carta de mayo de 1934, instd a Berg
a adaptar unos fragmentos de Lulu como pieza de contenido. La
realidad es que la primera sugerencia se la hizo personalmente al
compositor un entonces joven y apenas conocido director de or-
questa hungaro, llamado Eugéne Ormandy, al principio de la dé-
cada de los treinta. Berg acepté el consejo, y, por eso, sélo unas
semanas después de la carta de Klemperer, estuvo en condicio-
nes de ofrecer a Erich Kleiber la primicia del estreno berlinés,
efectuado el 30 de noviembre de 1934: esta audicién marcé el ini-
cio de una dura campana de prensa contra Kleiber y Alban Berg.

HELENE BERG:
«TE HAS CASADO CON MEDIO MILLON»

De cara a la posteridad, la esposa de Alban Berg logré mante-
ner durante décadas una imagen profundamente refida con la
realidad de las cosas: para el mundo, Heléne y Alban Berg for-
maron una pareja modelo, un caso insélito de amor correspondido
y duradero; sin embargo, la vida del matrimonio fue muy distinta.
Muy pronto surgieron desavenencias entre Alban y Heléne, aun-
que el enorme recato del musico y su tremenda timidez impidie-
ron una manifestaciéon externa del malestar que aquejaba a la pa-
reja. Aunque pueda parecer llamativo, una de las primeras causas
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de alejamiento de Berg del hogar conyugal fue Alma Mabhler, |a
fogosa viuda del creador de los Kindertotenlieder: curiosamente,
Alma, que tan dada fue en vida al «strip-tease» literario, apenas
dedica a Berg unos péarrafos en Mein Leben, en relacién con g
muerte, a los dieciocho afios, de Manon Gropius y la composicion
del Concierto para violin. A partir de los afos veinte, Berg hallg,
precisamente a través de Alma Mahler, a una persona que su
pondria para €l pleno complemento fisico y espiritual: Hanna Fuchs,
casada con Herbert Fuchs y hermana de Frank Werfel, unido ya
a Alma Mahler. Hasta el final de su vida, Hanna fue la amante
de Berg. Como en el caso de sus otras relaciones femeninas, el
musico idealizaria su amor por Hanna, que seria la auténtica ins-
piradora de la «Suite» Lirica y, a juzgar por la similitud entre [os
nombres y las letras de la estructura musical de las dos obras,
también de Lulu, tesis formidablemente defendida por Andrew Por-
ter (1). Berg, tan aficionado a los jeroglificos notacionales, no
dejo de darnos pistas acerca de su relacién con Hanna Fuchs: la
mas clara de ellas es la repeticion del intervalo Si-Fa, cuya nota
cion alemana es H-F, esto es, las iniciales de Hanna Fuchs, cons-
tante intervalica que se da en la cancién Schliesse mir die Augen
beiden, en el primer movimiento de la «Suite» Lirica y en varios
pasajes de Lulu. Aun mas, en varias de estas partituras se en:
cuentran invocaciones y dedicatorias «a H.»: durante muchos afios
se pensO que tales «claves» iban dirigidas a Heléne, la esposa,
pero hoy parece contundente la idea de que al escribir Berg pen-
saba en Hanna, la amante, cuyo nombre también empieza por H.
Vemos asi como todo el entramado argumental de Lulu tenia para
Berg una significacion autobiografica nada desdefiable, méaxime si
recordamos que «Alwa», el hijo de «Schén», es también un com-
positor. Dedicar Der Wein, en estas circunstancias, a Herbert Fuchs
fue una impertinente ocurrencia de Berg, que no paso inadvertida
a Hanna... ni a Heléne.

No es aventurado imaginar que la esposa de Berg sentia una
mezcla de amor y odio, de admiracion y desdén, hacia la obra de
su marido, obra cuyas sorprendentes referencias biografico-ama-
torias conocia muy bien. En el caso de Lulu, esta dualidad afectiva
podia alcanzar cotas unicas. Presionada por la Opera de Zurich,
que se habia comprometido a estrenar la obra en 1937, Hel‘er]e
pidic ayuda al maestro de su esposo, Arnold Schonberg, después
de que Berg muriera, en diciembre de 1935, dejando la pieza in-
conclusa; Schénberg, exiliado en Estados Unidos a causa de la
persecucion nazi contra los semitas, acepté originariamente el en-
cargo de dar fin al acto tercero. En marzo de 1936 Schonberg
recibe los materiales, mas una reduccién a piano de toda la obra,
debida a Erwin Stein, gran seguidor de la «Wiener Schule», que
anima al fundador del movimiento en la tarea. Poco tiempo des-
pués Heléne recibe los manuscritos de nuevo: Schénberg entien-
de que la labor es demasiado ardua y que un empefio de tal en
vergadura le dificultaria la redaccion de sus propias obras, ana
diendo, ademads, que ya es viejo (cuenta sesenta y dos afos) Y
que necesita el tiempo que le queda para si. Todavia recurrira He-
lene a Anton Webern y Alexander Zemlinsky, pero ambos denié
gan el ofrecimiento. Lulu, finalmente, se estrena, en Zurich, el
2 de junio de 1937, en una version de dos actos, a los que S€
afnaden las «Variaciones» y el «Adagio» de la Lulu Symphonie: €l
éxito es considerable, y Heléne entiende que su misién esta cum-
plida; la obra puede quedar asi, y ella se dedicara al cultivo de
la leyenda sobre el amor eterno entre los esposos Berg.

Afnos cincuenta: Schonberg ha fallecido en Los Angeles, €n
1951, a los setenta y siete anos; Weber murié al acabar la guerra,
en 1945, en Salzburg, victima de una bala perdida disparada por
soldado americano; Zemlinsky habia muerto en Ameérica, medladﬂ_
la guerra, en 1942; Stein, emigrado a Inglaterra, vive en Londres;
Heléne Berg, ya septuagenaria, sigue residiendo en Viena. Y €5

(1) ANDREW PORTER: «Lulu y Heléne y Alban y Alwa», The New Yorker, 4 d]f
abril de 1977. El permiso de traduccién y publicacién en RITMO de este impo
tante trabajo estd en vias de conseguirse.




una nueva generacion de musicologos e intérpretes quien saca
auevamente a flote el tema de la posibilidad de completar el acto
tercero de Lulu, corriente que pronto halla valedor en el fiel Stein.
pero Heléene Berg se niega drasticamente: andan sueltos por ese
nonato tercer acto diversos fantasmas que ella creia haber ani-
quilado definitivamente veinte anos atras. La interdiccion de He-
lene llega hasta el punto de prohibir la simple consulta de los
manuscritos de su esposo. Se hace de nuevo el silencio. Pero en
los afos sesenta el tema vuelve a salir a la luz. Heléne Berg, ya
anciana, se encuentra enfrentada a hombres jovenes, que quieren
asirear todos los trapos sucios de esa historia retorcida y maca-
bra de «Lulu». En 1969, a los ochenta y cuatro anos, Heléne Berg
redacta un amplio testamento, en el que incluye, de su pufio y
letra, muy concretas disposiciones en torno a Lulu y su acto ter-
cero, prohibiendo taxativamente cualquier aproximacion a los ma-
teriales dejados por Berg y, aun con mas dureza, todo intento de
reconstruccion de los mismos.

En 1976, el 31 de agosto, fallece Heléne Berg, a la edad de
noventa y un anos. Ha sobrevivido a su marido méas de cuatro
décadas. Todos han muerto antes que ella: Hanna Fuchs, Alma
Mahler, el mismo Stein... Los ha vencido, a ellos... y a Lulu. In-
cluso se crea, tras su muerte y siguiendo su dltima voluntad, una
Fundacion, presidida por el compositor Gottfried von Einem, que
se ocupara de velar por que sus deseos testamentarios se cum-
plan. Todo ha quedado «atado y bien atado».

;Todo? En 1977, la Universal Edition, de Viena, firma a la que
estuviera contractualmente ligado en vida Alban Berg, anuncia la
futura publicacion del acto tercero completo de Lulu, en una ver-
sion patrocinada por Friedrich Cerha. La Fundaciéon creada por
Helene amenaza con todo tipo de acciones contra quienes no sdélo
han conseguido acceder a los manuscritos, sino que se atreven
a alardear de ello. Pero la Universal esgrime un arma-sorpresa:
una carta autégrafa de Berg, afos treinta, en la que se compro-
mete a entregar a sus editores una dpera en tres actos. Alban-

Alwa ha sido fiel a su promesa a Lulu: «Cantaré tus alabanzas
hasta perder el espiritu...»

ALNOLD SCHOENBERG:

«CORAZON QUERIDO QUE HOY PUEDE SALVARME
DE LA MUERTE»

«Después de su carta, aguardo cada vez mas ansioso ese envio
que hace mas de una semana tendria que haber recibido. No ten-
go idea acerca del grado de dificultad de este trabajo, y ni siquiera
sé si lo podré realizar de una forma digna, digna de Berg y de mi
mismo.» (Schinberg a Erwin Stein, marzo de 1936.)

El 11 de ese mes Schonberg vuelve a escribir a Stein desde
América. Su larga carta comienza dando cuenta de la recepcion
del material dejado por Berg para el acto tercero de Lulu, asi
como de la reduccion pianistica de Stein, que cubre toda la com-
posicion. Después Schinberg enumera serias diferencias de estilo
entre Berg y él, asi como la necesidad en que se veria de sacri-
ficar todo su tiempo para completar Lulu antes de un afo, poster-
gando asi su propia obra,

«Pero no son éstas las razones por las que no puedo aceptar
este encargo, aunque yo estaba dispuesto desde el principio a
asumir todos los sacrificios necesarios para terminar la obra en
el plazo fijado. Ocurre que, después de haberme orientado un
poco acerca de la notaciéon, he empezado a leer el libreto, y he
encontrado esto en el acto tercero, pagina 46, linea 13: "... ese
cerdo judio” (2), y en la linea 15: ... "hablando en jerga judia" (3).
En la "particella’”, esta segunda observacion aparece anotada POR
LA MANO DE BERG: "Mauschelnd". La musica expresa (simboli-
camente) con tonos altos y chillones el frenesi de la voz, y por
Semicorcheas, el tinte grave de la "jerga judia”. Me he consequi-
do los dos originales de Wedekind, en los cuales el banquero se
llama Puntschu y emplea también giros judios. Pero los dos indi-
caciones solicitando la imitacion del tono hebreo ("Jiideln" vy
Mauscheln) no aparecen, son afadidos del propio Berg, que no
sirven para nada, sino para beneficiar a los nazis. ;Es que Berg
no ha caido en la cuenta de ello? Puede que durante el periodo
Prénazi yo hubiera tomado esto como algo solamente desagrada-

le, y teniendo en cuenta que este Puntschu es apenas algo més
antipatico que los demés protagonistas, el asunto no habria te-
ﬂlldﬂ consecuencias para mi. Pero hoy, que Puntschu sea simpa-
tico o no: "right or wrong, it's my country” (4). Y, ciertamente,
N0 se puede esperar de mi un especial entusiasmo por ese pasa-
I€, que seria necesaria para dar la mejor caracterizacion en mi or-
questacion a esa rechifla de que un personaje sea "un cerdo, por-
que es judio”. Y no hay que olvidar que, en el teatro, para ca-
facterizar a ese marrano mas especificamente que a los otros
H‘jg;?r‘lus. habra que exagerar su ruindad ademas de su "jerga
La carta prosigue con amplias consideraciones acerca de la

'Mportancia del sentimiento de raza sobre el sentimiento de amis-
-___-__-_-__—————.

p-[&?a]aﬂ‘ﬂm tercero. Un periodista: «Jetz kriegt er kalte Flisse, der Saujud!» (=jEm-

3) tener miedo ese cerdo judios).

diri Acto tercero. EI banquero: «Sich and die anderen wenden, mauschelnds («Se
9¢ a los otros, farfullando en jerga judian»).

@) En Inglés en el original: «Acertado o equivocado, es mi pafls».
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Friedrich Cerha.

tad y sugerencias a Stein sobre las explicaciones a dar a Heléne
Berg, para anadir después:

«Compréndame bien: estoy dispuesto a creer que Berg ha caido
en esto por un despiste dificil de entender, pero me niego a que
se ponga de manifiesto en una época de extrema persecucion con-
tra los judios. Por demaés, utilizar la "jerga judia’ me parece mas
propio de gente honorable que sintoma de porqueria: conozco a
personas honorables que hablan asi, y a otros que por hacerlo
han conocido el martirio y la muerte.»

Termina Schoénberg recomendando a Erwin Stein que se dirija
a «otras personas menos comprometidas», reconociendo que «con-
cluir la orquestacién es un trabajo realizable por un conocedor».
Quizd hoy las motivaciones de Schonberg para dejar Lulu incon-
clusa puedan parecernos sorprendentes, pero es imprescindible
tener en cuenta dos factores: por un lado, la peculiar situacion
del autor de Gurre-Lieder, exiliado en otro continente por su con-
dicion de semita, ldgicamente hipersensible en todo lo relaciona-
do con el tema; por otro, el extremo rigor y el sentido de lo es-
tricto que caracterizaron permanentemente tanto la vida como la
obra de Schoénberg. Paraddjicamente, este hombre, que se negd a
terminar el acto tercero de Lulu, moriria, quince afnos después, sin
completar el acto tercero de su Moisés y Aaron.

FRIEDRICH CERHA:

«MANANA TE ESPERARE TEMPRANO, NO ABRIRE LOS 0JOS
HASTA TENERTE ANTE Ml»

Acaso nunca lleguemos a saber como consiguié Friedrich Cerha
tener acceso a los materiales dejados por Berg para el tercer acto
de Lulu. Lo dnico seguro es que el contacto de Cerha con los ma-
nuscritos, segin explica el interesado, se produjo en 1962: tras
un intenso cotejo del material, el musico austriaco comentd con
la Universal Edition la posibilidad indiscutible de terminar la obra;
los editores de Berg no dudaron, y encargaron a Cerha el trabajo
de concluir Lulu, aun a sabiendas de la interdiccion levantada por
Heléne Berg sobre cualquier intento de este tipo. Durante doce
afnos, Cerha trabajoé en silencio, casi a escondidas, sobre los ma-
nuscritos. Tras la muerte de Heléne, Cerha revisé todo su trabajo,
y en 1977 entregé a la Universal los frutos de su labor. Ese 24 de
febrero pasado, en la manana de la «premiere» de Lulu en Paris,
Cerha nos explicaba a un nutrido grupo de musicélogos, perio-
distas e intérpretes como habia desarrollado su actividad, y se
sometia a un intenso interrogatorio, en el que los demandantes
iban desde Mosco Carner hasta Henri Dutillieux.

Quiza ningun musico estuviera, en principio, tan capacitado
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como Cerha para abordar una tarea rechazada, sucesivamente, por
Schonberg, Webern y Zemlinsky. Cuando el Boulez activista de los
cincuenta y sesenta escribiera «Schonberg est mort», firmando
asi el obito de la técnica serial, ninguna voz se levantaria méas ai-
rada que la de Cerha: fundador y director del famoso grupo llama-
do (mas claro, imposible) «Die Reihe» («La Serie»), estudioso in-
cansable de la obra de los tres vieneses, compositor é mismo
adscrito por entero al serialismo «total», Cerha se siente y es ge-
neralmente considerado heredero directo de la escuela de Schén-
berg; el que, al cabo de los afios, haya sido Pierre Boulez el di-
recto responsable del estreno de su version del acto tercero de
Lulu no es sino otra paradoja mas en la singular historia del per-
sonaje de Wedeking.

«Krenek, Reich, Redlich, Adorno, Apostel, Zillig, Perle: todos
coincidian en que la terminacién de Lulu no sélo era posible, sino
indispensable», ha dicho Cerha. «Cooke y la Décima de Mahler...
SI, es una buena comparacion, pero incluso aqui, en el caso de
Lulu, habia mas material disponible.» ;En qué consistia ese mate-
rial? Cerha lo enumera: «Una "particella’” en sucio, que abarca el
desarrollo de la accion musical desde el primero al dltimo com-
pas del acto, y que presenta signos de numerosas revisiones: va-
rios bosquejos relacionados con esa partitura, dos grandes esque-
mas de series que se remontan al comienzo del trabajo de Berg
en la obra, una partitura en limpio que cubre los compases 1 a
268 del acto tercero, la partitura para los dos ultimos segmentos
de la Lulu Symphonie, una partitura para piano de los diecisiete
ultimos compases de la 6pera (5), una para piano de todo el acto
tercero realizada por Erwin Stein, y el libreto integro dejado por
Berg».

;Cual era, ya en concreto, la tarea a desarrollar por la persona
encargada de terminar la obra? Seis puntos de la citada «parti-
cella de Berg para el acto tercero no estaban determinados, y eran
los siguientes: en el segundo «conjunto» del cuadro primero, Berg
ha anotado: «Veintidos compases para clarificar el dialogo "Lulu'
'Geschwitz”, complementarios, pero no los ha redactado: en el
tercer «conjunto» de ese cuadro se anota la necesidad de un con-
tra-canto a partir de la primera fase, pero no ha sido escrito: falta
la armonizacion del Lautenlied, de Wedekind, que se escucha por
dos veces al principio del segundo cuadro como el eco de un or-
ganillo; en el cuarteto («Lulu», «Geschwitz», «Alwa», «Schigolch»)
de ese segundo cuadro, Berg s6lo ha escrito la parte de «Alwan»:
en el momento de la muerte de «Alwa» a manos del «negro», Berg
ha apuntado «bateria de jazz», pero no ha escrito las notas: en el
dio de «Lulu» y «Jack el Destripador» falta casi toda la parte de
ella. Opina Cerha acerca de su resolucién de estos problemas:
«Es muy posible que Berg se hubiera permitido maés libertades
que yo. Para completar los «conjuntos» del primer cuadro y el cuar-
teto del segundo he seguido posibles variantes derivadas de la
parte orquestal. En el tercer «conjunto», la incertidumbre se cen-
tra en un aspecto secundario, que Berg denomina «Rhabarban»:
Berg quiere que las voces principales se destaquen del «murimullo»
de las otras. Entiendo que en el cuarteto Berg ha pretendido dar
un relieve dominante a la voz de «Alwa»; por eso hago que las
otras tres sean variaciones de sus frases. Naturalmente, se pue-
den buscar otras posibilidades distintas de las que yo he elegido N o
para la armonizacién tonal del Lautenlied, de Wedekind: pero lo Frank Wedekind y Tilly Newes.
que no puede alterarse es la funcion de cita tonal de un organi-
llo en esos pasajes, compases 737 y siguientes, mas compases
827 y siguientes del acto terceron».

De los 1.326 compases que comprende el tercer acto, Berg
dejaria orquestados 390, es decir, una cuarta parte. La «particella»
contiene indicaciones orquestales esporédicas, y si se comparan
los dos primeros actos terminados por Berg con esa partitura en
sucio, se advierte que el compositor se atiene estrictamente a las
anotaciones de ésta. «Globalmente —explica Cerha—, la instru-
mentacion del tercer acto puede dividirse en tres categorias. En
la primera no hay apenas problemas, ya que se trata de repeticio-
nes literales de unidades formales. En la segunda categoria te-
nemos que emplear la analogia: hay que escribir "a la manera de
Berg”, sobre la base de la interrelacion entre secciones. Los pro-
blemas que posee el tercer tipo son mas dificiles, y las solucio-
nes menos seguras. De los sesenta y cuatro minutos que dura el
acto tercero, el propio Berg ha orquestado diecinueve: diecisiete
minutos pertenecen a la primera categoria, veinte minutos a la
segunda y ocho a la tercera. En lo concerniente al fraseo, la ar-
ticulacion y la dinamica, incluso las cuestiones de "tempo” o los
modos de ataque vocal, la comparacién con los dos actos dejados
por Berg es mas instructiva que cualquier otro medio».

Como en el caso de los dos primeros actos, Berg ha elaborado
un esquema de accion-formas musicales: Escena primera: «Con-
junto» (Sala de juego en Paris), «Variaciones de un coral» (El «Mar-
qués de Casti-Pjani» «chantagea» a «Lulu»), «Conjunto» (<El At
leta» amenaza a «Lulu), «Pantomima» («El Banquero» se ha arrui-
nado en la Bolsa; «Lulu»-«Schigolch»), «Cadencia» («El Marqués»
ridiculiza al «Atleta»), «Recitativo» («Lulu»-«Geschwitz»: sacrificio
de «La Condesa»), «Conjunto» («Lulu» huye, la policia llega tar-
de); Escena segunda: «Interludio» («Variaciones») (escena en Lon-
dres), sin especificacion formal (Los clientes de «Lulu»), «Adagio»
(«Lulu» y «Jacq el Destripador»; muerte de «Lulu»).

La «mdsica de circo», escuchada en el prélogo de la obra, juega
un papel dominante en el primer cuadro del tercer acto, en con-
creto, en los tres «conjuntos» y en la «pantomima», después de
haber permanecido ausente en los actos primero y segundo. Cerha
ha dicho: «El circo es para Berg, como para Wedekind —ambos
hijos del Expresionismo—, una imagen de las relaciones humanas
vistas a distancia». La «musica de circo» se escucha dos veces
mas en el segundo cuadro: cuando «Schigolch» explica trivialmente
la llegada a Londres de la «Geschwitz» con el retrato de «Lulu», ¥
en el momento en que «Jack», tras matar a «Lulu» y apufalar a
la «Condesa», maldice a la «gente pobres por no tener una toalla
ALBAN BERG, «WIEDER» para poder limpiarse las manos de sangre.

¢C6mo es, pues, la musica del acto tercero, escuchado por vez O}m elemento que cobra plena significacion en este Gltimo actE
primera el 24 de febrero en el Palais Garnier? La primera impre- &5 © k+K““fE55'°"5l'Ed' ¢l Lautenlied o Canto del laud, de Franu
sin es la de que el segundo cuadro del acto, que comprende la Wedekind, que aparece por vez primera en toda la opera en
muerte de Lulu en Londres, constituye la secuencia musical mas g s 0 las U eiomn tade W MRN T 1S Upeﬁa.
sobrecogedora escrita por Alban Berg, treinta minutos cuyo men- ©3 @l centro de las «Variaciones» orquestales que sirven de « o
saje sonoro iguala en fuerza y dramatismo a todo el Wozzeck. Des-  t8rludio» entre los dos cuadros, y como tales «Variaciones», ds
truccién total, irremisible, y a la vez liberaciéon y transito, como escuchan en el d""? de <Alwax y «Lulus, al final del acto Segun-ﬂs'
expresara Karl Kraus en su discurso de 1905 y. aun mas, la serie basica de la obra se nutre de las armonia

de «Alwa» y «Schigolch» en el segundo cuadro, cuando «Lulu» ha
(5) Que deben seguir a las Gltimas notas del «Adagio» de la Lulu Symphonie. también en el dio del «marqués» y «Lulu», y acompaia al didlogo
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de «Alwa» y «Schigolch» en el segundo cuadro, cuando «Lulu» ha
abandonado la escena con su primer cliente, el profesor mudo y
deforme. Ademas, el Lautenlied, hecho voz de «Drehorgel», organi-
llo, inicia, en la distancia, la ltigubre escena final en Londres, y es
aqui donde la cancion de Wedekind se escucha completa por fin,
revelando todo su significado, el ineludible destino de «Lulu».

Pero dos son las figuras musicales que dominan el acto: las
asociadas con la «Condesa Geschwitz» y con la capacidad de se-
ducciéon de «Lulu». La «Geschwitz» adquiere un relieve extraordi-
nario en este acto. La escena primera alcanza su cima en el dudo
entre la aristocrata lesbiana y «Lulu», cuando ésta la pide que se
entreque al «Atleta», para darla asi tiempo a escapar, y la «Gesch-
witz» acepta venciendo su repugnancia; en el segundo cuadro, jus-
to antes de la muerte de «Lulu», la «condesa», rendida y humilla-
da, exclamara: «Es la ultima vez que acompano a esta gente. Vol-
veré a Alemania, me matricularé en la Facultad de Derecho y me
dedicaré a luchar por los derechos de las mujeres». Herida de
muerte, ante el cadaver destrozado de «Lulu», la «Geschwitz» ce-
rrara la obra con las palabras: «jLulu! jAngel mio! jDéjame verte
una vez mas! jEstoy contigo en la muerte! Me quedaré a tu lado!
iEn la Eternidad!»

La mdsica de seduccion de «Lulu», escuchada en el prélogo, y
muy especialmente en el acto segundo, reaparece levemente cuan-
do la protagonista se niega a acompanar al «marqués» a un burdel
en El Cairo («No puedo vender la Unica cosa que jamas me ha
pertenecido, lo que yo soy realmente»), y toma cuerpo de forma
plena en las dultimas palabras que «Lulu» dirige a «Jack el Des-
tripador»: «iTe amo tanto! jNo me dejes mendigar por mas tiem-

po!» Es el reverso de la moneda, |la bajada de «Lulu» a los in-
fiernos.

PATRICE CHEREAU, PIERRE BOULEZ: «<ME AMAN, PERO NO ME
CONOCEND®».

Brevisimo sera este apartado, porque esta vez los intérpretes
son lo de menos: lo importante, ese 24 de febrero en la Opera de
Paris, era Lulu, era Berg, era Wedekind... Y eso lo entendié muy
bien Patrice Chéreau, que renuncié a «vedettismo» vanos y se con-
sagro a la obra y a sus personajes. Si el montaje del Ring wagne-
riano para Bayreuth era una «boutade», defendible sélo por una
cierta prensa francesa microcéfala, la escenografia de Lulu ha de
considerarse un acierto redimidor. Chéreau, que, muy importante,
ya habia montado la version en dos actos en Mildn, 1972, adopta
los modelos graficos del cine expresionista aleman de los afos
veinte y treinta, aquellos durante los cuales se componia la 6pe-
ra, y asi, la escena recuerda una y otra vez Metrdpolis, de Fritz
Lang; El gabinete del Doctor Caligari, de Wiener..., o la misma
Lulu, de Pabst, cuya protagonista, Louise Brooks, aparece en uno
de los cuadros que figuran en el estudio del «pintor». Mas impor-
tante que esto es el que Chéreau haya entendido, como Kraus ex-
plicara en 1905, que «Lulu» es mas una victima que un vampiro:
asi, el magno juego de escalinatas que preside la accién simbo-
liza el ascenso y la caida del personaje. «Lulu» matard al «Doctor
Schon» desde lo alto del pretorio, en su cénit, y desde ese mo-
mento hasta el final de la obra siempre la hallaremos descendien-
do escalones. Para poder mantener esa regla, Chéreau ha tenido
que alterar ligeramente el texto de la altima escena: «Lulu» no
ruega a sus clientes que suban, sino que bajen, ya que su habi-
tacion esta al comienzo de una enorme graderia. Es aqui donde
Chéreau ha estado a punto de «salirse de madre», ya que el refu-
gio de «Lulu» y sus amigos no estd en una buhardilla, sino en los
lavabos de una estacion de «Metro»... Con todo, insisto, el mon-
taje tiene sentido y es esencialmente fiel a la idea de Berg.

Pierre Boulez tuvo una actuacion en «crescendo». «Se pase6»
literalmente el primer acto, marcando como un metrénomo y, ex-
trana vocacion por lo morboso, cobrando vida sélo en las muertes
de los maridos de «Lulu». Empezé a salir del letargo en el acto
segundo, con una vibrante lectura de la muerte (de nuevo) de
«Schdon» y una apasionada version del duao final, y se destapé por
entero en el acto tercero: como demuestra su articulo del progra-
ma, Boulez siente una especial «pasién» (?) por el «lumpen» sub-

: _ L . | o mundo de este acto, y su interpretacion aund lo grandioso y lo
{ “Leschwitze (Minton) a «Lulus {Strata{sﬂigt;ﬂﬁ{;?m tal monstruosidad puede salvarte: suhrectbgedur.

X4 Notable, en general, la actuacion de los cantantes, con men-
| cion muy especial para Ilvonne Minton, conmovedora «Geschwitzs,
y para Robert Tear en el «pintor». Kenneth Riegel no es muy buen
actor, pero canté con pasion la parte de «Alwa». Franz Mazura, ex-
celente «Doctor Schon», estuvo ain mejor al retomar el papel de
«Jack el Destripador»: no en balde es un habitual de «Klingsors».
Por fin, Teresa Stratas, «Lulu», que realiz6 un esfuerzo enorme,
pero cuya eleccion resulta problematica: una cantante cuyo per-
sonaje mas trabajado es la «Susana» mozartiana dificilmente pue-
de negociar las estratosféricas notas de «Lulu», algunas de las
cuales la Stratas se salté tranquilamente; de otra parte, la fragi-
lidad de esta muchacha entra escénicamente en colision con la
capacidad seductiva del personaje y su espontanea brutalidad.
Pero lo importante, el 24 de febrero de 1979, en la Opera de

Paris, era Lulu, finalmente completa, para siempre completa, pun-
to de llegada de un largo, muy largo viaje.

e e e e

JOSE LUIS PEREZ DE ARTEAGA

«Dr. Schon» (Franz Majura): «jHa habido otros nombress!
«El PINTOR» (Robert Tear): «jYo la llama Evas!
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mg ORGANOS ELECTRONICOS

LE INVITAMOS A HACER MUSICA Y EVADIRSE

1
iSI SABE USTED SILBAR, LE ENSENAMOS A TOCAR ORGANO!
:SI NO SABE, NO SE PREOCUPE, PORQUE

TOCAR EL ORGANO ES TODAVIA MAS FACIL QUE SILBAR!

m ‘
le ofrece la gama de 6rganos mas amplia del mercado, para principiantes, gente joven, ‘‘amateurs’’, o intérpretes exigentes.

Consulte en un comercio de musica, o mandenos el cup6n inferior.
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Es tajante
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y parece muy Seguro

ENTREVISTA

CON EL DIRECTOR
DEL CONSERVATORIO DE

de si

mismo..

MADRID

Por CELSO ABAD
Fotos: A. SUAREZ

Quien haya pisado los pasillos del Conservatorio madrilefo en
los ultimos meses podra recordar el ambiente en torno a un Unico
tema, que parecia privar: eleccion del nuevo director. El sefior Mo-
reno Bascunana se jubila y la sustitucion parece dudosa. Las aulas
saben mucho de prondsticos. El elegido sera el primer director
nombrado en cdnones de democracia y la joven Asociacion de Alum-
nos se las promete felices como protagonista.

Como todo esto y mas recae en la persona de don Miguel del
Barco Gallego, catedratico de Organo del Real Conservatorio Su-
perior de Misica de Madrid, «queremos sepa la importancia que
RITMO da a su nombramiento y que la Revista estd a su dispo-
sicion», le decimos en nuestro primer contacto telefonico, sabedo-
res de la trascendencia del cargo para la Mdusica espafola... Y
acepta nuestro emplazamiento para celebrar una entrevista... Pero
el teléfono es frio y algo habia quedado en el aire... Por eso, en la
primera oportunidad, antes de la cita, le pregunto:

P.—;Desea estudiar el texto de las preguntas o...?
Me interrumpe:

R.—No, prefiero la marcha de una conversacion.
Es tajante y parece muy seguro de si mismo, lo que hace que

me sienta encogido. Llevar un guiéon, mejor o peor, es mala si-

tuacion. Con los tiros flojos se puede uno escapar e irse por los
cerros de Ubeda. Pero no hay que adelantarse, y

Dias después, en el despacho de la Direccion, me adelanto a
preguntarle:

P.—;Proyectos inmediatos?

R.—Conseguir Centros para desmasificar un poco el Conser-
vatorio. A ser posible, éstos, autonomos. Interesar al Ministerio
en la E.G.B.; ya que tenemos ensenanzas medias, que habiliten

Centros donde se puedan impartir las clases con cierta comodidad
para profesores y alumnos.

P.—Al parecer, se han negado algunos Centros, que no quieren
ceder sus aulas.

R—Se han negado porque, en realidad, yo reconozco que dar
clases de Matematicas y oir al lado unos pianos, no cabe duda
que es molesto. La concentracion del profesor no puede ser la
misma. Nos han soportado hasta ahora, pero no existe otra po-
sibilidad; de seguir, habra que buscar otros locales. Son cuatro
mil los alumnos matriculados y que reciben clases en ellos. Hubo
un Claustro de instituto que se negd, por una serie de razones:
pero lo hicieron con sélo diez dias de antelacion, cuando las ma-
triculas ya estaban cursadas. La busqueda de estos Centros es di-
ficil. Tenemos previsto uno en la calle de Amaniel, y, al parecer,
dispondremos para octubre de ocho aulas. El afio pasado hubo, por
parte de Colegios de E.G.B., el ofrecimiento de usar sus clases
a partir de las cinco de la tarde. Se va a considerar esta oferta
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Es absurdo quz en un conssrvatorio s2 impartan a un tiempo clases dz gradu
medio y elemental...

para los grados Elemental y Medio, y dejar Isabel segunda para
el Superior.

Sobre la mesa hay un folio multicopiado con una serie de pun-
tos que me van a permitir «controlar» el curso de la conversacion,
dando a ésta un giro que, en pro de la importancia de los temas,
someramente leidos, me hara abandonar la improvisacién y dar agili-
dad a la entrevista por la exposicién de dichos temas, mas con-
creta y menos dada a divagaciones. Dejamos asi hablar a la per-
sona para centrarnos en el temario que nos explica la

LINEA PROGRAMATICA DE ACTUACION

del Director del Real Conservatorio Superior de Musica de Madrid,
don Miguel del Barco:

1.° Definicion y homologacion de las titulaciones académi-
cas de Conservatorio con respecto a las de su mismo nivel
en el cuadro general de titulaciones expedidas por el Ministerio
de Educacién y Ciencia a los efectos docentes.

R—Si con las titulaciones del Conservatorio no se puede dar
clases en un instituto, damos titulos que sélo sirven para los Con-
servatorios, y la influencia musical no se circunscribe en exclusiva
a estos, sino también a la E. G. B, B. U. P. vy, sin lugar a duda, a la
Universidad. Para esta ultima lo podria solucionar la Ley de Ense-
nanzas artisticas. Pero hasta que esta ley no se apruebe, los ti-
tulos impartidos por el Conservatorio son poco menos que indtiles,
por lo que debemos interesar al Ministerio y dar la cara ante la
Administracion para que este problema se solucione. Si a un es-
tudiante de Conservatorio se le exige Bachiller superior y la ca-
rrera de Mdsica es, cuando menos, tan larga como las otras, no
entiendo cémo esta especialidad no tiene la misma homologacion
que las otras universitarias. Ademés, estudiar Musica y otra ca-
rrera universitaria a la vez no es facil, a no ser que se trate de
una persona muy privilegiada. Es como exigir que alguien estudie
Filosofia y Derecho a la vez. Realmente, no hay tiempo, pues los

programas tienen una altura académica que no permitiria la bri-
llantez exigible.

2. Separacion de los distintos grados de ensefianza: Ele-
mental, Medio y Superior.

R—Es absurdo que en un Conservatorio Superior se impartan
a un tiempo clases de grado Medio y Elemental: como si en la
Universidad se ensefiara E.G.B. y B.U.P. con la carrera propia-

.. —

La ensenanza musical ha de ser individualizada,

hay que dar clase al alumno.
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... parto de la base de yue todo lo que se haga en el ceatro pzrjudica o
beneficia directamente al alumno, por lo que éste debe tener sus propias
defensas.

mente dicha. Esto depende, en gran parte, de la Ley de Enseiian.
zas artisticas.

3.° Estudio y reforma del Reglamento interno del Conser.
vatorio, y redaccion y normas de disciplina interna.

R.—Las estructuras del Conservatorio se han democratizado, creg
que suficientemente, ya que se participa en el gobierno del mismo
con todos los estamentos de él. Asi lo pedi al aceptar este cargo,
Existe un organo soberano del Conservatorio, un Miniclaustro, que
decide de las cuestiones a presentar a la Asamblea general que
es el Claustro, y la Junta de Gobierno para las tramitaciones or
dinarias. La Asociacion de Alumnos estd en el Claustro y en g
Comision Permanente. En el Claustro hay una representacién de
alumnos, profesores no numerarios, etcétera. En la Comision Per
manente, tres alumnos, tres profesores no numerarios, tres nu
merarios y la Junta Directiva (de gobierno). También estan los
alumnos en la Comisién para la Reforma del Reglamento de Ré-
gimen interior, y en todo aquello que afecte a los mismos debersn

estar presentes. Estan con voz y voto en el Claustro,-y represen-
tados por cada especialidad.

4° Problema de la masificacién. Pruebas de admision, edad
de admision, nimero de alumnos por clase.

R—Debe ser discutido. No se trata de «numerus clausus», pers,
en verdad, existe el problema de que algunos profesores imparten
ensenanza a cien alumnos, y esto no es positivo ni eficaz, La en-
senanza musical ha de ser individualizada, hay que dar clase al
alumno. Treinta o cuarenta son suficientes, y creo que excesivos.
La admision hay que reglamentarla, pues no es honesto recibir
mas alumnos de los que se pueden atender. Sucederian dos cosas:
primero, que no se beneficiarian los que entran, y segundo, se
perjudicaria a los que ya estdn. Es una cuestién que corresponde
resolver al Estado, creando més puestos de trabajo y méas aulas
A mi me asusta eso de la selectividad, pero la ensefianza artis-
tica presupone unas cualidades en la persona que deben primar
sobre las que nos las tienen. La sociedad se gasta el dinero para
que tenga un resultado positivo.

5° Creacion de un Departamento para la contratacién de
personal.

R.—Personas de auténtica valia, de «rodaje» realmente recono-
cido en el mundo del Arte, o que su historial y las pruebas de
aptitud (referente a esto alin no le puedo decir nada) demuestren
una gran capacidad para las ensefnanzas musicales. Tratamos de
que el Conservatorio sea el mejor, o cada vez mejor. Aunque sea

Pedimos no que se englobe en la Univarsidad. sino que sz reconozca la caté
goria que se merecen estas ensefianzas artisticas, por las dificultades inheren
tes a las mismas.




tos de él. Asi lo padi al aceptar este cargo.

un poco deslavazado, quiero puntualizar que parto de la base de:
que todo lo que se haga en el Centro perjudica o beneficia direc-
tamente al alumno, por lo que éste debe tener sus propias de-
fensas.

6.° Creacion de un Departamento de Orientacion musical.

R—No es que se vaya a crear de inmediato, pero si lo exige
el Conservatorio. Se accede a las especialidades sin la orienta-
cion que este Departamento aportaria.

7. Creacion de un drgano de informacion y de una revista
del Centro.

R—Ya existio, y queremos que vuelva. Que sirva de informa-
cion a alumnado y profesorado con respecto de las actividades
de la Casa. Y también a la opinion publica, pues somos el punto
de mira de parte de la sociedad. Con aquélla se puede lograr la
transparencia suficiente en el funcionamiento del Conservatorio.

8° Creacion de un Departamento de Musicologia, Pedago-
gia musical, Muasica antigua y Técnicas contemporaneas.

R.—Dar aire universitario al Conservatorio es crear unos de-
partamentos que tengan un radio de influencia tan grande como
Musicologia, Mdusica antigua, Pedagogia musical y Técnicas con-
temporaneas. En relacié a este ultimo, se ha pedido a Luis de Pa-
blo un presupuesto de lo que costaria una laboratorio electrénico.
También hay que actualizarse con respecto a los instrumentos mas
antiguos: clave: flauta de pico y travesera, trompa..., que necesi-
tan de una asesoria costante por su antigiiedad.

Al frente de Musicologia tenemos al gran musicélogo Padre
Samuel Rubio. De Mdisica antigua se encargaria, seguramente, Ge-
noveva Galvez (actualmente lleva lo de Santiago). Para Pedagogia
esta el profesor Angulo. Todo seria ampliar lo que ya existe. En
cuanto a la falta del Departamento de los instrumentos antes re-
senados, dice muy poco en favor de la Musica espaiola, tan rica
€n composiciones para algunos de ellos, como la vihuela.

9° Programacion de cursillos sobre temas especializados:
Interpretacion musical, Técnica instrumental, Pedagogia, Musi-

cologia, Musica antigua, Musica contemporanea, etcétera.

R.—Estd «in mente» y he recibido las mejores noticias, casi
confirmadas por la Direcciéon General de Mdsica, en el sentido de
que los Cursos de Interpretacion a celebrar en Espafa sean orga-
nNizados por el Conservatorio. La aceptacion es logica, pues perte-
neécen a la Pedagogia musical. Se intenta traer una serie de per-
sonalidades, para evitar que los que no puedan salir al extranjero

gocen de menos oportunidades que aquéllos para estudiar musica
especializada en las diversas épocas, estilos, autores, etcétera.

10° Fomentar al maximo la participacion activa de profe-
Sores y alumnos en los actos musicales y culturales del Centro.

r R—El Conservatorio necesita que los profesores y alumnos,
empre que sus posibilidades.se lo permitan, tengan la oportuni-

agfu ;:ire demostrar sus cualidades. No todos, por supuesto, pueden
en PUI:?“GG, ni todos los que estdn son los mejores, ya que

Y grandes intérpretes inGtiles para la ensefiaza; y también, por
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su temperamento, quien no es capaz de presentarse con garantia
ante un publico y, sin embargo, es un gran pedagogo. Se trata de
que los que quieran y puedan tengan la posibilidad de presentarse
activamente en el Centro.

11.° Crear un Departamento de Relaciones Culturales con

otros Centros docentes.

R.—Esto es interesantisimo, porque hay siempre métodos dis-
tintos de ensefianza, estructuraciones de programacion, planes de
estudios, examenes, organizacion administrativa que puedan bene-
ficiar mucho al Conservatorio. Por ello he pensado, y alguien me
ha ofrecido, un viaje a los Conservatorios de Europa, para estudiar
su funcionamiento, sin que ello presuponga renegar de nuestro
estilo propio. No se trata de copiar al pie de la letra, sino de aceptar
todo lo positivo que nos favorezca. Usar para el intercambio la
revista o el boletin informativo del Centro es lo légico, pues es-
tariamos al tanto de las actividades de otros Centros no sélo es-
panoles, sino extranjeros.

Asi, a grandes rasgos, son éstos los proyectos mas inmediatos
para el Conservatorio. No quiero dejar el tema de la Biblioteca, so-
bre la que debo puntualizar que en estos dias se estd abordando
una reforma profunda, que puede tardar en realizarse alrededor de
un ano. En ella estan trabajando ya hace tres meses.

Parece haber terminado, y le abordo con dos preguntas: la pri-
mera, sabedor de que tiene una idea clara sobre ella, pues algo
dijo anteriormente, y la segunda, como légico colofé6n de este se-
mimonédlogo:

P.—:Es conveniente que las ensefanzas de los Conservatorios
se «enrolen» en la Universidad?

R.—Particularmente, no veo la necesidad de englobarlas en la
Universidad, sino de que estén al mismo nivel y adquieran el mis-
mo rango. Este nivel traerd consigo la asimilacién. Pedimos no que
se engloben, sino que se reconozca la categoria que se merecen
estas ensenanzas artisticas, por las dificultades inherentes a las
mismas, propias del aprendizaje artistico.

P.—Esta planificacion, ;a quién y como se presentara?

R.—EIl orden de preferencia se ve a someter a la Comisién Per-
manente. Hemos tenido una reunién con la Junta Directiva, y vamos
con una propuesta a presentar al Claustro. Posteriormente iremos

con dicha propuesta al Ministerio, que hasta ahora nos ha dado
todas las facilidades.

P.—Como colofén, una puntualizacién importante y en el animo
de todos: al ofrecerle nuestras paginas y aceptarlas usted, se ha
quemado la etapa informativa; la segunda, don Miguel, quedamos
en que corria a nuestro cargo. Por ello emplazamos a todas las
fuerzas responsables para que su programaética salga a flote. Todos
somos responsables, y nosotros, desde aqui no queremos negar
nuestra colaboracion. Sepa que nos tendrd siempre a su lado,
pues deseamos que la ensefianza musical ocupe el puesto que pre-
coniza su linea programatica.

Madrid, 4 de junio de 1979
CELSO ABAD AMOR
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INES E BIANCA,

OPERA INEDITA E INAUDITA
DE MARCIAL DEL ADALID (1826-1881)

PREAMBULO

La vida y la obra de Marcial del Adalid, que durmieran el largo
letargo —casi secular— del olvido, tuvieron oportunidad de ser
conocidas por el publico gracias a una edicién de algunas de sus
obras pianisticas que hizo la Real Academia Galega hace catorce
anos. Con escaso acierto el trabajo fue encomendado a Rodrigo
de Santiago y a Antonio Iglesias. Y digo con escaso acierto por-
que, si bien el trabajo de Antonio Iglesias, que éste denomina
como comentarios analiticos de las obras editadas —empenan-
dose en el estilo chopiniano de las obras comentadas, que no
es tal, sino el correspondiente al estilo caracteristico de Adalid—,
poco tiene que ver con lo que ordinariamente se entiende por
analisis musical —tipo de comentarios que, a nuestro pesar, cred
escuela—, la sintesis biografica sobre Adalid de Rodrigo de San-
tiago —cuya «autoridad» queda reflejada en frases como: «En
Grecia existia un modo auténticamente nacional: el dorio, que
equivalia a nuestro modo menor actual, y el cual lo encon-

tramos muy frecuentemente incrustado en la musica gallega: su-

origen, por lo tanto, es griego» (1)— es una sarta de afirmacio-
nes poco gratas y hasta humillantes sobre el biografiado. Lo gra-
ve del asunto —aparte del mal gasto que supuso esta edicion—
es que las personalisimas opiniones de De Santiago sobre la ca-
lidad de la obra adalidiana fueron tomadas como verdades inago-
lables e incontrastables —cuando no se tenia mas que andar hasta
la sede donde se hallaban depositados los manuscritos para com-
probar la veracidad de los asertos del antedicho—, y algunos se
limitaron a repetirlas —me estoy refiriendo a Ramiro Cartelle,
y a, por ejemplo, su articulo en RITMO, abril del 78—, creando
una opinion nefasta sobre el que, a mi parecer, podria conside-
rarse como precursor del «rexurdimento musical galego».

Tenemos asi que lo que pudiera haber sido un primer paso
en el conocimiento de la personalidad musical de Adalid fue el
nacimiento de una confusion (2). Adalid continta siendo el enig-
ma que era, ya que en modo alguno, segin he podido comprobar
y luego demostraré, tiene que ver su persona con la imagen que
de él nos dieron Antonio Iglesias y especialmente Rodrigo de
Santiago.

Para el que se acerca a la obra del maestro gallego y va des-
cubriendo a través de ella la personalidad musical y humana del
ilustre compositor, la investigacién constituye una empresa apa-
sionante, y los paulatinos hallazgos una fuente de gratisimas sor-
presas.

En el presente articulo no voy a tratar mas que una parcela del
amplio tema que es la aportacion adalidiana a la musica gallega:
la 6pera Inés e Bianca. Como consta en el titulo, esta inédita
—los materiales por mi consultados son manuscritos del mismo
autor, en parte, y en parte de copista— e inaudita —en el sentido
literal del término, ya que nunca llegé a estrenarse—. Hemos de
lamentar que lo que tiene todas las sefales de obra rematada en
sus ultimos detalles —la partitura es completa, la orquestacion
aparece detallada hasta sus mas minimos elementos (hasta el
grado de aparecer indicadas trompetas con pistones o sin pisto-
nes, segun el momento y el empleo), figuran el texto y las anota-
ciones de entradas y salidas de personajes, decorados, accién, etc.
En una palabra: es una copia limpia de la partitura del direc-
tor (3)— esté incompleta, por lo que claramente es pérdida de
algun cuadernillo de papel del acto primero y varios del cuarto.
El segundo y tercer acto se hallan completos.

La historia de la Opera, por los escasisimos datos que hasta el
momento han caido en mis manos, es confusa. Parece seguro que

(1) Pagina 57 de La muisica popular gallega.

(2) Tenemos nuevo maridazgo de la Real Academia Galega con Rodrigo de
Santiago. Al producto que resulte le tienen pensado poner de nombre «Historia de
la musica gallega», o algo similar. |

(3) De esta partitura dice Rodrigo de Santiago, en la edicion de las cuatro
obras para piano de la Real Academia Galega, lo siguiente (pagina 20);. <También
tratara, indtilmente, en estos viajes de ver puesta en escena su Opera Inese e
Bianca, lo que comprendemos perfectamente, al analizar el proyecto, los borradores

que existen en la Real Academia Gallega, esquematizados hasta lo inverosimil, v,
a simple vista, de pobreza manifiestas.
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Marcial del Adalid.

se intentd su estreno en Madrid, sin éxito por la oposicion sisté:
matica de los que entonces llevaban los negocios teatrales a3
estrenar una Opera en castellano. También es seguro que se in
tentd estrenar en Paris cierto tiempo después —los amigos y la
mujer animaron al compositor a este nuevo intento, segun paré
ce—. Sin embargo, el sino fatal (joh!) de Adalid no iba a permitif
semejante satisfaccion a nuestro musico, y con sus hilos invisl:
bles consiguié que: version a), la compaiia encargada del estrend
quebrara; version b), se demoliera la sala Ventadour, donde iba
a tener lugar la representacion —;No parece esto una lacri:
mogena historia de malhadados huerfanitos de folletin?—. Ouizﬂ_-
la fatalidad que pesaba sobre los romanticos se haya disipado
ya en nuestros tiempos y podamos estrenarle la 6pera como [ré
galo del centésimo aniversario de su muerte, en 1981. ' |

EL LIBRETO

Antes de pasar a hablar de lo mas importante de la obra qué
estamos tratando, supongo que los aficionados a la 6pera no mé
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perdonaran que omita tan importante parte como ellos juzgan —y
yo pienso en este caso nos puede encender algunas de las mu-
chas luces que necesitamos para nuestras exploraciones— es el
libreto.

La parte literaria de la obra también sufrido sus vicisitudes.
En un principio, al parecer, el argumento estaba basado en la his-
toria de Pedro Madruga —y por los personajes de la version defi-
nitiva puede que ésta conserve algo de la inicial—, o al menos
2n alguna de sus aventuras. Pedro Madruga fue un noble gallego,
legendario por sus aventuras del siglo XV. Sus tierras eran las
de Sotomaior, en la provincia de Pontevedra. Efectuaba sus corre-
rias a ultimas horas de la noche y primeras del alba, lo que le
valié el sobrenombre.

Basandonos en estos datos, podemos situar hipotéticamente
la época de accién del asunto en el citado siglo. De todas mane-
ras, no es mas que una hipotesis, que no se contradice con los
detalles del libreto.

El libreto definitivo —o, al menos, el arreglo del original al

italiano— es de la autoria de Aquiles de Lauzieres. Resumamoslo
brevemente:

Acto primero.—Pedro, noble, ama y es correspondido por Inés,
campesina, a la que jura amor en vida y muerte. Al propio tiem-
po tiene nuestro protagonista un enemigo al que debe presentar
batalla: Alfonso de Lanzés. Los amigos le aconsejan a Pedro que
no se fije en Inés, que no es mas que una campesina: él debe
amar a una mujer de noble cuna. Diego, el padre de Inés, le des-
cubre a ésta su verdadero origen —sus padres se vieron obliga-
dos a huir, dejandola con él—. Quiere Inés sequir a Pedro, que
ha salido con sus soldados en busca de Alfonso, cae al rio y mue-
re ahogada.

Acto segundo.—Aparece ahora la otra figura femenina, Bianca.
Es una dama noble que ama, sin ser coirespondida, aunque si ad-
mirada y apreciada, a Pedro, que le hace saber de su juramento
a Ines. Lanzos —que se supone cayo enemigo de su prisionero—
escapa, y Pedro ha de salir de nuevo en su busqueda.

Acto tercero.—Escena en el campamento de Alfonso y sus sol-
dados. Hay campesinas y vendedoras del pueblo vecino con éstos.
Entre ellas esta Bianca, disfrazada de Inés —disfraz que habia
usado con éxito para comprobar la hondura del amor de Pedro por
Ines—, aunque no logra enganar a Diego. Alfonso se siente atraido
por Bianca. Esta aprovecha el tanto para entregarselo a Pedro. Asi
aquel cae de nuevo en el cautiverio de éste.

Acto cuarto.—Tras la escena de los monjes en el cementerio
y la oracion de Diego por su hija querida, aparece el cortejo nup-
cial de los recién desposados: Bianca y Pedro. Este va pensativo.
Cuando se queda solo surge del lago el espiritu de Inés. en blan-
co —los rayos de la luna no son tan blancos—, caminando sobre
las aguas a preguntarle a Pedro por qué falté a su juramento. ..

(Quedarse sin conocer el desenlace es una de las caracteristi-
cas frustrantes, para el que siguiere el argumento, de las obras
incompletas. ;A que si? Supongo que todo sera obra del sino
adalidiano, que nos lo quiere envolver en esa nube de arcano e
incertidumbre que hace tan romantico.)

La época de la accion —finales de la Edad Media. si nuestros
calculos no fallan—, la promesa de amor eterno de Pedro a Inés,
la muerte tragica de ésta, la escena del cementerio, la aparicién
de la difunta son todas ellas situaciones tipica —y casi topica-
mente— romanticas. Hago hincapié en esto, porque todas las se-
nales me hacen pensar que Adalid comulgaba de obra con la esté-
tica que le era contemporanea. Sin embargo, sus miras, como
veremos mas adelante y ahora sdlo sospechamos —autor del libre-
to: un amigo francés—, eran mas europeas. He de recordar que
Adalid vivio, estudio e hizo amistades en Londres y Paris. El que
fuera alumno de Moscheéles y Franz Liszt y condiscipulo de Grieg
nos consta que leia a Byron en inglés, a Victor Hugo y Lamartine
en frances y, naturalmente, a los romanticos castellanos como
Espronceda; dominaba perfectamente el italiano, y seguramente
tenia conocimientos de aleman. Su cultura —en todos los aspec-
tos, incluido el musical— debia ser bastante universalista. No
nos puede extranar entonces que el ambiente madrileno le que-
dara estrecho, ni nos debe sorprender la ausencia de los rasgos
«espanoles» que caracterizaban la musica de sus colegas hispa-

nos —especialmente, los residentes en la Villa y Corte— en
la suya.

LA MUSICA

Soy consciente y opino que hablar de musica —y mas aldn Si
esta no ha sido escuchada— supone un empefo mas literario que
musical. Pero tambien sucede que quiza éste es uno de los me-
dios —antes del que algun dia, Dios mediante. sera estreno—
de dar informacion o, al menos, crear expectacién ante algo exis-
tente. pero totalmente ignorado. Por ello voy a tratar seguida-
mente de hacer una «descripcion» de las caracteristicas mas so-
bresalientes de la partitura de Inés y Bianca, asi como llamar la
atencion sobre algunos detalles importantisimos de la misma, por
lo que de reveladores sobre la personalidad musical de Adalid

puedan tener y lo trascendentes que para la historia de la musica
gallega puedan ser.
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Un hallazgo sorprendente fueron los temas populares gallegos
que aparecen a lo largo de la obra en varias ocasiones. Estos ga-
zapos musicales ocultan su identidad o procedencia a oidos ng
gallegos, porque no tienen indicacion alguna de su origen. Asj
por ejemplo, el aire de alborada que aparece en el preludio (ejem.
plo 1) lleva en la indicacion metronomica el calificativo de «cam.
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pestre», sin mas. Lo mas exacto musicalmente, pero menos prac
tico, por su desconocimiento del mismo de los musicos no gallegos,
seria «tiempo de alborada», que a la par de indicarnos el aire,
nos indica tambien el caracter. La melodia va encomendada al
cboe —instrumento de la orquesta que mas asemeja su timbre 3
de la gaita—. El tema musical es variado poco después, como se
refleja en el ejemplo II.

El segundo tema popular gallego lo encontramos en el aria de
Inés (ejemplo Ill), que coincide con uno de los varios recogidos
por Adalid, que aparecen en el album de canciones dedicado a su
hija Maria con el numero 56.

Aunolom it oudon
- . b — . r
g .h o o i 4——:‘5;'} 1 -h—..“—% :&, 3—=

i i X e

&5
i

-+
|

El tercer caso lo encontramos, dentro de este mismo acto, en
el coro de muchachas. Coincide este tema con el de la cancion 55
del mencionado album; aunque en este caso ha sufrido una varia-
cion ritmica (ejemplos IV y V], solo cambia la desinencia, y ello
es por razones sintacticas. Aqui cabe la siguiente pregunta: ;la
variacion efectuada al tema es obra de Adalid, o bien recogio
este dos temas que no eran mas que una variacion el uno del otro?
La respuesta, sea cual sea, en nada afecta al origen popular de la
melodia correspondiente al ejemplo V.

El cuarto y quinto casos (correspondientes a los ejemplos VI
y VII) los encontramos en el acto tercero. El tema del ejemplo VI
se corresponde con la canciéon nimero 62 de «Maria» y el VIl con
la 52 del mismo. Lo unico que resulta un tanto peculiar de todos
estos casos citados —al menos, para oidos gallegos— es escu-
char estas melodias con letra italiana (!).

Como he dicho, fueron para mi una sorpresa estos hallazgos,
y no porgue no supiera de las inquietudes nacionalistas de Ada-
lid —recordemos que él fue, casi con toda seguridad, el primero
en recoger el folklore en nuestro pais, colaboré con Inzenga para
su cancionero y, aparte de los arreglos hechos sobre los temas
populares recogidos, escribio canciones sobre textos gallegos _de
su mujer, la escritora Fanny Garrido («Eulalia de Lians»)—, sino
tal vez por no esperarme, por no contar con tan profunda con-
cienciacion nacionalista en nuestro autor, que le hiciese inclulr
en una obra de tan grandes dimensiones como es una opera temas
populares.

De momento ignoro la fecha de composicion de la opera, cues-
tion ésta que nos podria dar muchas pistas sobre el «rexurdimen-
to» musical —y aun literario, ya que Adalid es nueve anos ante-
rior a Rosalia— gallego. Todo parece indicar que fue compuesta
en una etapa, si no primera, tal vez media de la no muy larga vida
del compositor. Sabemos que intentd su estreno en Madrid y tar
do aun en volver a intentarlo en Paris —la fecha de la demaolicion
de la sala Ventadour nos desentranaria esta incognita—, y queé
después del fallido intento Inés e Bianca durmio anos en el retiro
de Longora. Otro dato es el gue nos dan las canciones popularés
que se encuentran en la opera. Obviamente, ésta es posterior @
la recogida de aquellas. ;Cuando fueron recogidas éstas? La fecha




EJEMPLO D
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de la composicion de la opera puede ser doblemente significativa:
nos daria la etapa exacta de la concepcion de la obra y el mo-
mento preciso de la, seguramente, primera recogida de folklore
gallego
x La manera de tratar este material folklérico es, como sucede
con sus contemporaneos, primitiva —en el sentido en el que se
usa esta palabra en arte, y que por muy mala costumbre no se
utiliza mas aca del primer renacimiento—. Los compositores ro-
manticos, por la novedad del descubrimiento, no supieron tratar
debidamente el nuevo material, por no saber usarlo mas que den-
tro de su propio sistema musical —el tonal—, incrustandolo casi
a la fuerza. De todos es sabido que no es hasta el siglo XX, pre-
cisamente con la muerte por viejo del sistema tradicional, cuando
seé buscan nuevos sistemas. y entre ellos los que pueden cons-
truirse a partir de los folkloricos, para la elaboracion de un nuevo
medio de expresion musical. Adalid peca de los mismos defectos
de los romanticos. Estos defectos no son tales si se consideran
como la otra cara de la moneda de la semilla fecundadora de una
nueva hermosa vida.
~Cada uno de los personajes de esta obra tiene una faceta do-
minante que lo caracteriza. Asi, Inés es una humilde y sencilla
campesina. Ella canta entonces como una campesina lo haria —tema Don Marcial del Adalid y su esposa, dona Fanny Gonzalez Garrido.

del aria (ejemplo I11)— | | ‘
.y el tema que lleva asociado y que nos e G
la recuerda es el de la alborada del ejemplo |. En la muerte de Estos estan hasta tal punto unidos a ellos, que al cantar en coro

: : 0 hacen segun la armonia caracteristica de varias trompetas na-
- dprntagomsta la orquesta nos trae el tema del ejemplo Il y o/ o tucaﬁdﬂ a la par (vease el ejemplo IX), al tiempnpque son
Cuando Bianca se hace pasar por Inés ante los ojos de Pedro, y doblados pot ellas '
gzmrfnr;?mff;n:;naantgi Etzfﬁam&:;“g'epn?r?gn[ajELaaspE;-ﬁ::Ideﬂsﬁgégu Los soldados de Lanzos. y el mismo en este aspecto, recibie-
campesinas como ell h‘J' P | | g £ " ron un trato similar, por parte de la pluma adalidiana, al de sus
{65 pifeten est:r Et a't T”ta':' kan :en‘t?magdp{?pu ares.[ St p?ﬂti enemigos. El ejemplo X corresponde al coro de soldados del acto
mismo ti Fatasias’ CoN SSpECa. Clidade par &L BUROE. tercero. Este tema contrapuntea con los de las vendedoras y cam-
del 'lempo de esta asociacion de temas populares a gentes pesinas de la misma escena (ejemplos VI y VII)
c?b&ﬁ??éﬂwé}egﬂgedﬁaC;gilser:;r t:;;rztean?;egﬁg;gggegzg ?;:5;: Si las maderas caracterizan a las campesinasly los metales a
tado por el oboe. Siempre |t:|ue se repite a lo largo de la obra los soldados, son las arpas las encargadas de arropar el canto de
esta encomendad - - : : la dama noble, Bianca. El aria de este personaje no podria desde

ndado a este instrumento, o bien a algun miembro de

’
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la tamilia de las maderas. que, naturalmente, son los que mas ca- luego, estar basadg en un tema de origen popular, ha de ser algo
racter «campestre» —sequn la propia denominacion de Adalid— Y€ solo en medios distinguidos pueda darse: un vals (ejem-
le pueden prestar. El resto de los temas populares también tiene plo X1).

COMO primeros vehiculos de interpretacion a las maderas —espe- Los religiosos del ultimo acto tienen como acompanante ins-
clalmente flauta, oboe vy fagot. El clarinete tiene caracteristicas trumental obvio el organo, y el tema de su canto es una especie
t1ml£|r1{:as Menos indicadas para este fin—. de coral (ejemplo Xll). La campana esta asociada al cementerio.
trucci@ﬁfr;?]nag de Per:rilru esta caracterizado por un tema de cons- Vemos asi que cada personaje. que representa un caracter di-
&l |J”-3tagﬂl1i:;ta emental (ejemplo VIIl). Esto se debe a lo siguiente: ferente, esta identificado por un tema. La identidad de dicho tema

e fan?:lﬁsculinc: de la opera es un guerrero, y las sono-  no se basa solamente en la linea melodica propia, sino también
et cnnml iares t35::”‘1 las de las trompas de caza. Estos ins- en el instrumento que lo hgce_: oir. De_este mudﬂ la interrelacion
era muy pobre HSE’_" _sad €. no llevaban pistones, y su gama sonora entre el tema y las caracteristicas propias del instrumento es com-
fecto. Lon . mt\an ose casi a lr:ms‘ tres sonidos del acorde per- pleta. Lns_ personajes estan representadua por un tema propio,
Mmetales caracterizan también a los soldados de Pedro. que al mismo tiempo nos describe su condicion social y de tra-
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CIEMPLO T

— o —':::\ bajo. En la mente de alguien con unos minimos conocimientos de
H . ‘ I cultura occidental se realizan las asociaciones siguientes: sonido
del organo (iglesia); trompas o trompetas (llamadas militares o

€;€mPLo X de caceria); oboe, flauta (campo); etc. Puede decirse que en

7 Inés e Bianca se da lo que tanto usaron los romanticos y que se

' 1 L e + ¢ F denomina descriptivismo musical.

!
I

Los temas expuestos se constituyen en auténticos «leit-motiv»,
al estar construida toda la obra en base a ellos. Es de esta suerte

] también que la 6pera goza de una estructura férrea y la podemos
wppo ol valre oz €£ contemplar como una obra redonda, por lo bien lograda.
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Creo que Adalid es un caso como compositor tnico en la Es-
pana de su época. Si bien en un cierto momento de su vida tuvo
relaciones con la capital del Estado —donde fundo, con Monas-

— == == == EFTEHPEEX] terio, la Sociedad de Conciertos—, ello no quiere decir que se

J-; - CY— . sintiera en ella como en la capital de las artes que nunca fue,

sobre todo habiendo degustado anteriormente los ambientes pa-

4 risiense y londinense. Adalid, como ciudadano europeo, compren-
nolanft moh A'ff" =25 dio y asumid las caracteristicas romanticas, llevandolas a la préc-

X tica —una manifestacion muy significativa es la anotacion de ma-

EHZThé a H i’ t*‘ - terial folklorico—. Pesaba asimismo sobre él la consciencia de
o g a1 o | que si bien Madrid no era Europa, la musica popular gallega nada
. & o
'—fLH !ta T — l%‘

tenia que ver con la que se denominaba «espanola». Pienso que
” por ello decidid unir a la linea estética romantica europea —que

g

predicaba, entre otras cosas, las nacionalidades— una musica po-
! pular cuyo Unico descubridor y espectador entre nosotros parecia
ser él.

El estudio de la obra musical de Marcial del Adalid todavia

EJENPLD X1 nos deparara més sorpresas, y la escucha de su musica —tras la

, ' exhumacion de sus manuscritos— un deleite tan exquisito como
ﬁ : el espiritu de su autor.
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LA RITMICA-DALCROZE
METODO MUSICAL DE ENSENANZA

Del 2 al 13 de julio se ha celebrado en Barcelona en el Instituto
«Joan Llongueres» un curso de verano dedicado a la pedagogia mu-
sical y a la ritmica Dalcroze para la formacion de profesores del
Area de Expresion dinamica. Joan Llongueres, discipulo y colabora-
dor de Jacques Dalcroze, fundé este Instituto para poner en practica
en Espana las ideas de Dalcroze y suyas propias, sobre una nueva
forma de entender y ensenar la misica, a través principalmente del
ritmo y de la expresion del movimiento del cuerpo.

Me parece oportuno interrumpir la serie de articulos dedicados al
método Kodaly, que continuaré en mi préximo articulo, para que
Nuria Trias, actual directora del Instituto y nieta de Joan Llongueres,
nos hable y explique un poco en el presente articulo de la metodolo-
gia Dalcroze, maxime teniendo en cuenta que Jacques Dalcroze fue
uno de los pioneros de la pedagogia musical y que el propio Kodaly
tomoé y adapté partes para su propio método.—F. R.

Es interesante observar cémo en el campo de la ensefanza
las artes van adquiriendo cada dia mayor importancia, destacando
entre ellas la musica, a la que podriamos considerar como «la mas
social» y, por consiguiente, contemplarla como ente destinado a
representar importantisimo papel en el campo de la pedagogia,
puesto que el hombre es, en si mismo, un érgano de relacién en-
tre los deméds, y sus conocimientos, por mas varios que sean,
resultan minimizados si pierde su condiciéon de sociabilidad.

A tal respecto, preciso es sefalar que en cuanto a las posibi-
lidades de su mision pedagdgica, la musica encierra un alto con-
tenido de sorpresa y de realidad, pues no es sélo en la vertiente
del arte o del sentido estético, sino que resulta influyente donde
lo estético y lo social se rednen, a la vez que para contribuir al

desarrollo de las inmensas facultades que al ser humano le son
otorgadas.

Sin embargo, debemos reconocer abiertamente que todavia no
es tenida en cuenta la importancia de la mdsica en la pedagogia
escolar, ya que es muy reducido el nimero de escuelas, en Es-
pana, que en su programa tengan destinados, por lo menos, treinta
minutos diarios a la musica.

Segun nuestro criterio, no debe servir la masica para divertir
0 regocijar al nino esporadicamente, pues tiene todo el sustan-
tivo interés de un elemento de cultura que educa a la vez los sen-
tidos y el espiritu, uniéndolos armoniosamente.

La mdsica, como toda ciencia, se somete a la inteligencia,
pero, como toda realizacion, ademas de la sensibildiad del espi-
ritu requiere la colaboracion de nuestras facultades psicomotoras,
ya se trate del canto, de tocar cualquier instrumento o de los
propios movimientos del cuerpo.

Abundando en nuestro criterio, nos parece interesante trans-
cribir lo que René Hubert, en su Tratado de Pedagogia general,
dice referente a la musica:

«La musica esta llamada a desempefiar un papel muy impor-
tante en la formacién del ser humano, no siendo atin asi recono-
cido suficientemente, tanto mas cuanto que su ensefanza esti
despojada de toda pretension utilitaria, en el sentido especulativo
que supone cualquier técnica.»

La aptitud para percibir la belleza de una péagina musical no
precisa de menos delicadeza emotiva, flexibilidad intelectual vy
fineza de gusto que para trascender a la belleza de una pagina
literaria. Muy al contrario, podriamos sostener que la materia de
las palabras es de una singular inferioridad respecto a la materia
de los sonidos. jHay necesidad de agregar que la misica es, mas
que ningun otro arte, un notable medio de socializacién? El em-
pleo que muchos paises extranjeros hacen del canto coral para
reforzar |la sensibilidad colectiva lo prueba abundantemente.

Pero el canto coral no es mas que uno de los elementos de la
musica, y si se practica de una manera completamente mecanica,
su. accion sobre la formacion espiritual del individuo puede resultar

incluso de las mas mediocres. La verdadera educaciéon musical
exige otra cosa.

El nifio debe iniciarse en la musica como se inicia en la gra-
matica. Comenzar a cantar, como comienza por hablar, antes de
conocer las reglas de la una y de la otra. Es de orden natural,
como dice Combarieu, «empezar por el conocimiento de la reali-
dad misma». «Esta iniciacion en la musica supone la triple educa-
cion del oido, la voz y el sentido del ritmo.»
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Actualmente hay varios métodos que persiguen esta finalidad,
siendo muy interesantes y utiles a este respecto; entre los mas
conocidos citaremos los de Jaques-Dalcroze, Ward, Martenot, Orff,
Bergese, Suzuki, Willems, Kodaly, etc.

Todos ellos surgieron en el siglo XX, y casi podriamos afirmar
que fue Jaques Dalcroze, en 1903, quien, con la creacion de sy
nuevo método La ritmica, influyé de una manera decisiva sobre |3
educacion musical.

El método Jaques Dalcroze, ante todo, establece como primera
necesidad La ritmica, o sea, aquellos ejercicios mediante los cua-
les el cuerpo expresa o interpreta la mdsica.

La musica ha estado siempre muy unida al movimiento, pero
lo que aporté de nuevo Jaques Dalcroze en este sentido fue, ante
todo, de orden educativo: tanto desde el punto de vista musical
y del ritmo como, de otra parte, persiguiendo el desarrollo gene-
ral de las facultades del individuo.

Segun un ultimo articulo presentado por el director actual del
Instituto Jaques Dalcroze de Ginebra, M. Dominique Porte, y del
cual entresacamos este pequefo extracto, veremos que las fina-
lidades del método Jaques Dalcroze son resumibles por:

La busqueda del equilibrio; el desarrollo de los dones del alum-
no y su musicalizaciéon; toma de conciencia del lenguaje musical.

MEDIOS QUE UTILIZA

1. LA MUSICA: estudio del ritmo, del compéas, del fraseo,
de los matices, del dinamismo; la expresién de los acen-
tos, de los silencios, de las sincopas, etc., para llegar a
adquirir una gran sensibilidad del cuerpo a la musica. (Acla-
remos a este respecto que la Ritmica no significa ni puede
confundirse con un ejercicio o marcha militar, ni aun con
los ejercicios gimnasticos siguiendo el compas de una md
sica determinada, y ni tan siquiera con la propia danza.)

2. EL RITMO: en todas sus formas: sonora, pléastica, poética
y musical, hasta llegar a las combinaciones méas abstractas.

3. EL MOVIMIENTO FUNCIONAL:

a) La relajacion; toma de conciencia de una respiracion
dirigida, que libera las tensiones inttiles. Coordinacion
muy exacta de todos los muisculos para llegar a obte-
ner un rendimiento maximo con un minimo esfuerzo.

Casi una especie de Yoga o un verdadero Yoga en estos
aspectos.

b) El estudio del movimiento en el tiempo y en el espa-
cio; aplicacion del estudio musical del ritmo, hasta
llegar a seguir, independientemente, con los miembros

La improvisacién del movimiento es fundamental.




Oido, ritmo, improvisacion.

del cuerpo las distintas voces musicales. Educacion
muscular a todos los grados de intensidad, de la con-
traccion hasta la decontraccion. Busqueda de las diver-
sas asociaciones del grupo humano en el espacio.

c) La terapia por la muasica y el movimiento: la ritmica
y el movimiento funcional se adaptan como terapia te-
rapéutica para ninos y adultos caracteriales, minusva-

lidos, nerviosos, o para los que tienen trastornos de
orden motriz.

4. LA IMPROVISACION VOCAL, INSTRUMENTAL: estudio de
la forma; aplicacion de las leyes del fraseo y de la expre-
sion; labor de asociacion entre los participantes. Educa-

cion de la iniciativa de unos y la facultad de adaptarse a

los demas. Consecuencia feliz desde el punto de vista
social.

La actividad simultanea de todos estos elementos permite
desarrollar al maximo el ritmo organico.

La masica: por su fuerza dinamica y su actividad o su impacto
sobre la vida fisica.

El ritmo: por sus cualidades de ordenacion y su contribucion
al desarrollo de la personalidad.

~ El movimiento: por el estudio del espacio y de una técnica
tuncional.

La educacion psicomotriz: que crea la rapidez de comprensién
y de ejecucion.

La improvisacion: procura la satisfaccion de expresarnos y de
crear de una manera personal. Labor artistica que revela al hom-
bre a si mismo, aumentando su potencial vital, su energia, pues

asegura la armonizacion de los centros nerviosos, que es fuente
de equilibrio.
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El método Jaques Dalcroze comparte principalmente las disci-
plinas siguientes:

1. La ritmica.

2. El movimiento funcional.

3. La expresion corporal y la danza creadora.

4. El solfeo viviente.

5. La improvisacion (vocal, corporal, instrumental, clasica o
moderna) .

6. El estudio de un instrumento (con preferencia el piano).

El conjunto de estas seis disciplinas asegura una pedagogia
completa del ritmo para los alumnos, y para el educador moderno
en ritmica, musica, educacion fisica, quinesiterapia, ensenanza
especial, expresion corporal: es un complemento para toda clase
de ensenanza artistica.

La ritmica es un solfeo corporal que nos permite ser mas
conscientes del lenguaje musical, de nuestra personalidad y de la
de los demas.

Como vemos por todo lo expuesto, la Ritmica Jaques Dalcroze
trata de ser, ante todo, un método de cultura humana, un medio,
no una finalidad, que, por su caracter universal (el ritmo esta en
todo), afecta al cuerpo, a las emociones y al pensamiento y, por
consiguiente, a la musica y otras artes.

Se trata de un sistema «abierto» a numerosas posibilidades,
que no envejece, sino que se adapta a las distintas épocas, y tam-
bien a distintas circunstancias, edad de los alumnos, dimension
del grupo, intereses especificos, etc.

No debe extranar que por su amplio sentido pedagdgico la
Ritmica Jaques Dalcroze sea mundialmente conocida y aplicada,
sobre todo, en los jardines de infancia y primeros grados escola-
res. Segun nuestra opinion, y por los buenos resultados obtenidos
a través de las experiencias durante muchos anos realizadas, con-
sideramos y creemos firmemente que el método Dalcroze deberia
formar parte integrante de la educacion en los grados primarios
del escolar.

Y para dar fin a este comentario, y en apoyo aun de nuestro
criterio, repetiremos las palabras que el mismo Dalcroze escribio:
- «Es cierto que primero desarrollé mi sistema como musico vy
para musicos, pero a medida que avanzaba me di cuenta de que,
aunque la musica tiene un «réle» importante en la educacion por

y para el ritmo, el beneficio de esta educacion reside principal-
mente en dos aspectos:

1.2 El cultivo de las capacidades perceptivas y expresiones de
la persona.

2° Facilitar la conexion del ser humano con sus impulsos na-
turales.

Yo he hecho la experiencia de que el ser humano tiene madu-
rez para un estudio artistico, "cuando su caracter ha sido formado
y su capacidad de expresion ha sido desarrollada». «Reconocerse a
si mismo deberia ser la meta de la primera educacion. Busco lo-

grar esto durante nuestro estudio. El desarrollo del caracter es
lo primordial y esencial.»

No son estas ultimas palabras, ciertamente, las de un filosofo
griego, pero deben atribuirsele igual valor, cuales fueron las que
el propio Socrates y Séneca nos dejaron como maximas eternas
al tratar de la formacion del caracter y de las virtudes humanas.

NURIA TRIAS

Rellene el presente y remitalo a:
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Durantc los tres préximos meses recibira
nuestra informacion gratuitamente.
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DISCOS

ENTRE EL 14 DE JUNIO AL 15 DE JULIO DE 1979

RELACION CONFECCIONADA
POR ANGEL CARRASCOSA ALMAZAN

I. ORQUESTAL

ADDINSELL: Concierto de Varsovia. FRANCK:
Variaciones sinfénicas. GRIEG: Concierto pa-
ra piano. G. Tacchino, Orquesta Nacional de
la Opera de Montecarlo. Director, A. Jordan,
Hispavox, S 60223. 600 ptas.

BEETHOVEN: Conciertc para piano nUmero 5
(«Emperador»). Ch. Eschenbach, Orquesta
Sinféonica de Boston. Director, S. Ozawa.

Deutsche Grammophon, Privilege, 2535296.
350 ptas.

BEETHOVEN: Sinfonia nimero 7. Obertura Co-
riolano. Orquesta Filarménica de Berlin. Di-

rector, K. Bohm. Deutsche Grammophon, Pri-
vilege, 2535147, 350 ptas.

EERNSTEIN: Danzas sinfénicas de West Side
Story. Orquesta Sinfénica de San Francisco.
Director, S. Ozawa. GERSHWIN: Concierto
para piano en Fa. R. Szidon, Orquesta Filar-
monica de Londres. Director, E. Cownes.

Deutsche Grammophon, Privilege, 2535210,
350 ptas.

BRAHMS: Concierto para piano nimero 2. G.
Anda, Orquesta Filarmoénica de Berlin Direc-
tor, H. von Karajan. Deutsche Grammuophon,
Privilege, 2535263, 350 ptas.

BRAHMS: Sinfonia nimero 4. Orquesta Sinfoé-

nica de Chicago. Director, Sir G. Solti. Dec-
ca, SXL 6980. 540 ptas.

DVORAK: Concierto para violoncelo. P. Four-
nier, Orquesta Filarmdnica de Berlin. Direc-
tor, G. Szell. Deutsche Grammophon, Privi-
lege, 2535106. 350 ptas.

GRIEG: Peer Gynt, Suites 1 y 2. E. Farrell, Or-

questa Boston Pops. Director, A. Fiedler.
RCA, GL 11524, 400 ptas.

HAENDEL: Mdsica Acudtica. Orquesta de Céma-
ra de Praga. Director, Ch. Mackerras. EMI,

067-003271 Q, «estéreo»-cuadrafdnico. Pre-
cio especial: 520 ptas.

HAYDN: Sinfonias nUmeros 94 («Sorpresan»)
y 101 («Reloj»n). Orquesta Filarmoénica de
Berlin. Director, K. Richter. Deutsche Gram-
mophon, Privilege, 2535289. 350 ptas.

MOZART: Conciertos para oboe numeros 1 y 2.
H. de Vries, Orquesta de Camara de Praga.
Director, A. Kersjes. EMI, 067-00351 Q, «es-
tereo»-cuadrafonico. Precio especial: 520 pe-
setas.

MOZART: Diez Oberturas. Orquesta de Camara
de Wirttenberg. Director, J. Faerber. Hispa-
vox, S 20192, 350 ptas.

MOZART: Sinfonia numero 41 («Jipiter»).
Oberturas de «lLas Bodas de Figaro», «Don
Juan» y «La Flauta magican. Orquesta de la
Opera Estatal de Viena. Director, F. Prohas-
ka. Hispavox, S 20192, 350 ptas.

PROKOFIEV: Concierto para piano nimero 1.
Romeo y Julieta: dos escenas. RAVEL: Concier-
to para la mano izquierda. Pavana para una in-
fanta difunta. A. Gavriloy, Orquesta Sinféni-
ca de Londres. Director, S. Rattle. EMI, 067-

003259 Q, «estéreo»-cuadrafénico. Precio es-
pecial: 520 ptas.

SCHUBERT: Sinfonias nimeros 4 («Tragica») y
8 («lncompleta»n). Orquesta Filarmdnica de
Israel. Director, Z. Mehta. Decca, SXL 64845,
540 ptas.

R. STRAUSS: Asi hablaba Zaratustra. J. Sil-
verstein, Orquesta Sinfénica de Boston. Direc-

tor, W. Steinberg. Deutsche Grammophon,
Privilege, 2535209. 350 ptas.

R. STRAUSS: Don Juan. Las Travesuras de Till
Eulenspiegel. Preludio Festivo. «Salomén»:
Danza de los siete velos. Orquesta Filarmodni-
ca de Berlin. Director, K. B8hm. Deutsche
Grammophon, Privilege, 2535208. 350 ptas.

TCHAIKOVSKY: Concierto para piano nimero 1.
M. Argerich, Orquesta Royal Philharmonic,
Londres. Director, Ch. Dutoit. Deutsche Gram-
mophon, Privilege, 2535295, Precio especial:
225 ptas.

TCHAIKOVSKY: Suite nimero 3. Orquesta Filar-
monica de Viena. Director, L. Maazel. Decca,
SXL 6857. 540 ptas.

VIEUXTEMPS: Conciertos para violin niumeros
4 y 5. |. Perlman, Orquesta de Paris. Direc-

tor, D. Barenboim. EMI, 065-002970. Precio
especial: 500 ptas.

VIVALDI: 11 Oberturas. |. Solisti Veneti. Direc-

tor, C. Scimone. Hispavox, S 60220. 600 pe-
setas.

WAGNER: Oberturas de «El holandés errante»
y «Tannhduser». Preludio | de «Los Maestros
Cantores». Preludio y muerte de Isolda, de
«Tristan e Isoldan. Orquesta Sinfénica de

Chicago. Director, Sir G. Solti. Decca, SXL
6856. 540 ptas.

[I. CAMARA

DEBUSSY: Las Tres sonatas. Syrinx. F. Vester,
J. Schréder, E. Witsenburg, A. Blysma, G. van
Bleck. Acanta, ACT 002. 600 ptas.

MOZART: Las Sonatas para violin y piano. D.

Wright, A. Diedrichsen. Acanta, ACT 003, dos
Lps, ACT 004, dos Lps; ACT 005, dos Lps. A
1.200 ptas. cada uno.

EDITADOS

I1l. INSTRUMENTAL

ALBENIZ: Iberia. Navarra. M. Block. EMI, 167-
053330331, dos Lp. 1.250 ptas.

BOLLING, Claude: «Suite» para violin y jazz
piano. P. Zukerman, C. Bolling, M. Hédiguer,
M. Sabiani. CBS, S 73833. 600 ptas.

CABEZON: Obra completa, volumen 1. Antonio
Baciero, piano, clave y drgano. Hispavox, §
96801, ocho Lps. 5.200 ptas.

CHOPIN: 17 valses. T. Vasary. Deutsche Gram-
mophon, Privilege, 2535267. 350 ptas,

SOLER: Sonatas para clave. G. Gélvez. Hispa-
vox, S 60226. 600 ptas.

IV. VOCAL Y CORAL

BEETHOVEN: Egmont (completo). N. Devrath,
Orquesta Sinfénica de Utah. Director, M. Abra-
vanel. Hispavox, S 60219. 600 ptas.

MONTEVERDI: Seis Madrigales. Obras a capella
de CASANOVAS, CEREROLS, DURON, ESPO-
NA, MUELAS y PUJOL. Coro Universitario de

Oviedo. Director, L. Gutiérrez Arias. Zafiro,
CFE-BS-32129.

Vi. RECITALES

GAVRILOV, Andrei: Recital de piano. BALAKI-
REV: Islamey. LISTZ: La Campanella. RAVEL:
Gaspard de la Nuit. TCHAIKOVSKY: Tema y
variaciones, op. 19, 6. EMI|, 065-003321. Pre-
cio especial: 500 ptas.

MUSICA BARROCA: Obras célebres de ALBINO-
NI, BACH, HAENDEL y PACHELBEL. Orques-
ta de Cdmara de Stuttgart. Director, K. Min-
chinger. Decca, SXL 6862. 600 ptas.

MUSICA FRANCESA: Obras maestras. DEBUSSY:
Preludio a la siesta de un fauno. FAURE: Pel-
leas y Melisenda. RAVEL: Pavana para una
infanta difunta. ROUSSEL: Baco y Ariadna,
svite 2. Orquesta Filarmdnica de Estrasbur-
go. Director, A. Lombard. Hispavox, S 60224.
600 ptas.

POLCAS: Las mejores del mundo. Orquesta diri-
gida por R. Stolz. Hispavox, S 60192. 600 pe-
setas.

ROMERO, Angel: Recital de guitarra. Obras de
ALBENIZ, MORENO TORROBA, RODRIGO y C.
ROMERO. EMI, 065-085877. Precio especial:
500 ptas.

STADE, Frederica von: Recital. Obras de CAN-
TELOUBE, DEBUSSY, DOWLAND, HALL, LISTZ
y PURCELL. Con Martin Katz, piano. CBS, S
7/6728. 600 ptas.

VIOLINES DEL MUSEO DEL CONSERVATORIO
DE PARIS. Obras de BACH, PAGANINI, TAR-
TINI y VIVALDI. P. Amoyal, S. Moses, E. Fa-
rina. Hispavox, S 60258, 600 ptas.

? Gran Avenida, 36 - Teléf. 38 28 76

ELDA (Alicante)

Guitarras de artesania. Pianos. Organos. Grandes facilidades de pago. Enviamos el disco
que nos pida contra reembolso de su importe, sin mas gastos.
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CRITICA
SCOGRAFICA

IEL SUENO ETERNO: BEETHOVEN-SZELL

Las reflexiones que la enésima edicion en Espana de un ciclo
| de Sinfonias de Beethoven suscita en el critico son muchas y com:
plejas. Al margen del analisis pormenorizado que la version re-
quiere dada la categoria de la batuta rectora, me parece impres-
cindible establecer unos «considerandos» previos, sobre todo para
enmarcar donde se halla este ciclo en el ya dilatado panorama del
beethovenianismo discografico.

Una primera consideracion se dirigiria hacia la casa de discos,
la filial hispana de la Columbia-CBS. La firma americana es, junto
a EMI y DG, la poseedora del mas vasto catdlogo fonografico inter-
nacional: su «fondo» de grabaciones, su «stock», es impresionante
por la cantidad y notable por la calidad. La CBS espafiola es una
empresa de vida relativamente corta en lo comercial y sélo desde
hace unos veinte meses estd operando a pleno rendimiento. Su
actividad distributiva, de cara al aficionado, se basa en una doble
premisa, que a veces resulta contradictoria: por una parte ha de
ofrecer aquellas novedades que |la permitan estar al dia, por otra
necesita dar a conocer las multiples «joyas» que su extensa hoja
de servicios ha acumulado en los pasados cuarenta y tantos afos.
En ciertos momentos esta politica a dos bandas ha provocado si-
tuaciones chocantes: por ejemplo, la descatalogacién hace algunos
anos del album de las Sinfonias de Brahms debido a Bruno Walter,
un clasico de la fonografia a nivel universal, para colocar en su
lugar el registro mas moderno de Eugéne Ormandy, que, si bien
no era interpretativamente deleznable, dificilmente podia compa-
rarse con la grabacion que se dejaba fuera del mercado; error éste,
por desgracia, ain no subsanado. Con Beethoven pudieron temerse
cosas peores. CBS ha grabado a lo largo de su historia seis ciclos
completos de las Sinfonias beethovenianas: Bruno Walter (2), Or-
mandy, Bernstein, Szell y Maazel, este dltimo editado el pasado
mayo en Norteamérica. De los integrales citados, el de George
Szell reviste una importancia capital en la historia de la interpreta-
cion de estas obras, hasta el punto de que sean muchos los co-
mentaristas a nivel mundial que consideren el registro citado como
el mas destacado en términos globales de todos los realizados.
El lector asiduo sabe que yo también profeso esa opinién, com-
partida por bastantes miembros de la redaccién de RITMO: baste
recordar como en nuestras particulares votaciones destinadas a
elaborar una lista con «las mejores grabaciones de un siglo de
sonido reproducido» (cfr. RITMO, ndm. 477, extraordinario dedicado
al centenario del fonégrafo), la dnica coleccion completa de Sin-
fonias de Beethoven que entr6 en el inventario por mayoria de votos
fue precisamente la de Szell. La publicacién entre nosotros del
desigual integral de Bernstein hizo temer que una posible edicién
del ciclo Szell, por la que tanto hemos clamado, entre nosotros.
Mis companeros Pérez Adrian, Peregrin y yo mismo, quedara de-
finitivamente condenada. Afortunadamente, CBS ha adoptado esta
Vez una decision sabia y el ciclo de Bernstein va a permanecer en la
Serie economica «Maestro», mientras el de Szell ha aparecido en la
serie normal «Laus Deo!».

Una segunda reflexion giraria en torno al montante de las gra-
baciones completas del ciclo sinfénico de Beethoven. Hay que ha-
ceér aqui obligada referencia al primer «gran» director de orquesta
que llevo al disco la serie, Felix von Weingartner. Al margen de
tempi’ a veces descabelladamente veloces, el «<handicap» de este
Integral es el sonido, en algunos momentos varios peldafios mas
abajo de lo que podria llamarse «indice de tolerabilidad». Mas ade-
lante en el tiempo, resulta lamentable (y es sentir casi unanime)
que los avatares bélicos impidieran a dos beethovenianos tan in-
discutibles como Wilhelm Furtwangler y Erich Kleiber dejar graba-
clones completas del ciclo. Furtwéngler estuvo, terminada la gue-
‘'3, a punto de cuajar ese integral para EMI, pero su muerte en
1954 le arrebataba sin haberle dado tiempo para registrar las Sin-
fonias Segunda, Octava y Novena: EMI pudo disponer de la cinta
que€ perpetuaba la magna interpretacion de la Novena en Bay-
reuth, 1951 y bastantes afos mas tarde logr6 hacerse con una
Octava tocada en Estocolmo, pero desgraciadamente parece ya
perdida toda esperanza de encontrar una version de la Segunda
[Tﬂme. Furtwangler ha demostrado que la supuesta Segunda del
- ﬂd udm de Evgrest pgblicadn hace cinco anos esta dirigidaren rea-

ad por... Erich Kleiber) (*). Algo parecido ocurrié con Kleiber Sr.,
f-’l_lfeh_.{:;_rababa su ciclo para Decca, con la desventaja de que el nu-

ﬂﬂp[ialdﬁﬂﬁaﬂt?das estas lineas, recibo la noticia de que EMI| ha conseguido una
i"diﬂnut?blf‘;a inferpretacion de la segunda por Wiehelm Furtwéngler de autenticidad
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mero de Sinfonias registradas era ain menor que el dejado por]
Furtwangler para EMI: Tercera (dos versiones), Quinta, Sexta, Sép-
tima y Novena, mas la Segunda atribuida a Furtwangler. Mejor suer-
te tuvieron en su segunda patria americana Arturo Toscanini y Bru-
no Walter, de los que poseemos interpretaciones completas del
ciclo (dos en el caso de Walter).

Un inciso acerca de Toscanini. Me estoy refiriendo a grabacio-
nes historicas. La redaccion de RITMO, alguna vez se ha dicho,
no es especialmente «toscaniniana». En fechas recientes, Angel
Carrascosa sefalaba que el de Parma no estaba «entre los gran-
des» (Cfr. RITMO, junio de 1978, nimero 482, pag. 36). Yo no me
atreveria a hacer una afirmacion tan drastica. No soy, quede claro,
«admirador» de Toscanini, pero el no «amar» a un muasico no im-
plica que no se le respete: yo no comulgo en exceso con el «mo-
dus operandi» del legendario director, pero tampoco puedo olvidar
su enorme influencia en varias generaciones de intérpretes (re-
cuérdese lo dilatado de su ciclo vital), y acaso sea bueno no olvi-
dar que maestros tan distintos como Giulini, Karajan o Solti profe-
san al italiano veneracion ilimitada. Conviene también tener presen-
te lo que tan agudamente senalara un dia Sopena: que Mahler, aun
discrepando, ha respetado profundamente a Toscanini, y que Bru-
no Walter, el discipulo, se ha entendido con él perfectamente. Al
otro lado de la balanza, las cercanas observaciones de Celebidache
sobre la «amusicalidad» de este artista (Cfr. RITMO, nim. 486,
noviembre de 1978). En lo que hace al Beethoven del personaje,
las impresiones son igualmente contrapuestas: Toscanini fue préac-
ticamente el primer intérprete que tratd de cenirse en la medida
de lo posible a los metrénomos fijados por Beethoven y también
el primero que buscé un respeto escrupuloso a la letra de lo es-

crito en las partituras, acaso con un rigor exagerado, dejando de
lado todas las servidumbres espureas que la «tradicién» habia
impuesto. Lo que le falté a Toscanini fue una aquiescencia con el
espiritu de esa tradicién, un «background» estilistico que siempre
desprecio: y en ese afan por desbrozar la paja del haz se dejé
muchas veces el grano. Pero su influencia fue extraordinaria y
no es vano indicar que el ciclo de George Szell nace a partir del
ciclo de Toscanini, tomando de él lo mejor y superandole en lo
que era déficit: la posesion de un estilo clasico-vienés dificilmente
disociable de esta musica. Por ello, le consideremos «grande» o no,
creo de justicia citar entre los «histéricos» el Beethoven de Tos-
canini.

A partir de los afnos 50 son mas de treinta las versiones com-
pletas del ciclo que el disco nos ha deparado. Algunos nombres
de intérpretes pueden unirse en el futuro a los traductores «his-
toricos» antes mencionados. Es el caso de Szell, cuyo integral mo-
tiva este comentario, artifice del conjunto mas homogéneo. Es bue-
no, asimismo, tener en cuenta otro gran ciclo, éste incomprensi-
blemente ausente del catalgo espafol, el de Otto Klemperer para
EMI. De otra parte, es necesario hacer mencién de los tres ciclos
grabados por Herbert von Karajan en distintas etapas de su ca-
rrera (anos 50 para EMI, 60 para DG y 70, nuevamente, para DG),
que, cada uno en su momento, ha sido canon de comparacion para
posteriores versiones: creo de justicia recordarle al lector que
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varios companeros de redacciéon tienen en muy baja estima las
versiones de Karajan; para Angel Carrascosa las Sinfonias del se-
gundo ciclo son «injustamente famosas» (Cfr. RITMO, nim. 455,
octubre de 1975), y para Pérez Adrian el tercer ciclo Beethoven-
Karajan es un «binomio irresoluble» (Cfr. RITMO, nim. 481, mayo
de 1978). Como se apuntaba en este ultimo comentario al que se
ha hecho alusion, de las tres travesias de Karajan por el océano
beethoveniano la mas apasionante es la primera, que, como en el
caso de Klemperer, EMI no ha editado completa entre nosotros;
la tercera singladura puede ser la cota mas alta, en general, de
ejecucion técnica de un ciclo Beethoven, pero es bastante menos
airosa en el plano espiritual de la interpretacion: las notas estan
tocadas maravillosamente, lo que hay detrdas de las notas no tanto.
Eugen Jochum, junto a Karajan, es el unico director «tripartito» en
la materia: afios 50 para DG, 60 para Philips y 70 para EMI; dentro
de la mas soélida tradicién alemana, Jochum parece tener la virtud,
ajena a Karajan, de evitar la rutina en cada nueva aproximacion.
Otras grabaciones de la serie que han merecido refrendo critico
hn sido las de Béhm para DG, Kempe para EMI y Kubelik de nuevo
para DG, los tres en la década que termina. Bohm nos dio una vi-
sion absolutamente romantica del ciclo, mirando hacia adelante,
que yo en su dia defini como «brahmsiana» (Cfr. RITMO, nim. 435,
octubre de 1973). Kempe, manejando un instrumento sélo bueno
y no sensacional, la Filarménica de Munich, ofrecié la riqueza de
una concepcion humanista y dramatica, hecha casi desde Bruckner,
como también tuve oportunidad de comentar desde estas péaginas
(Cfr. RITMO, ndm. 456, noviembre de 1975). Kubelik, en fin, fue
justamente reconocido como insospechado beethoveniano de pri-
mera fila por E.P.A. (Cfr. RITMO, nim. 476, noviembre de 1977).
Si bien no editado en Espafa, creo que a esta ndmina de cabezas
de serie debe anadirse el muy admirado ciclo de Kurt Masur con

el Gewandhaus de Leipzig (Philips), repositor de un Beethoven ger-
manico y solemne.

En otro nivel de competencia, pueden citarse ciclos con cosas
estimables, aunque su medida no sea elevada: Schmidt-Isserstedt
(también comentado por mi, Cfr. RITMO, nim. 438, enero de 1974),
Ansermet, Krips, Klecki o Konwitschny, todos publicados en su
momento en Espana, serian exponentes de lo dicho. Hay ciclos de
los que se esperaba mucho y dieron poco: Solti y Haitink, este
ultimo no editado entre nosotros, son buenos ejemplos, ambos pro-
ducidos en esta década. Hay también ciclos «pintorescos» que,
‘paradﬁjicamente. nos han llegado en buena parte de América: asi
Leinsdorf, Ormandy, Steinberg o Bernstein, los dos ultimos publi-
cados en Espafia. Cuentan también los ciclos «fantasma», como el
de Leibowitz para el Reader's Digest, o econ6micos, como el muy
estimable de Dorati para la DG inglesa, o incluso histéricos de
espoleta retardada, como el de Mengelberg, dado a conocer hace
algo mas de un afno. Quedan, en una escala aparte, los grandes
beethovenianos sin ciclo: es el caso de Ferenc Fricsay, ya irreme-
diable, el de Giulini, es de esperar que remediable, y (puritanos
atentos para rasgarse las vestiduras) Sotokowski, quizd remediable
|a través de las grabaciones en vivo.

Y en medio de todo este maremagnum, George Szell, con su
| Orquesta de Cleveland, en grabaciones realizadas entre 1959
1966, y con el predicamento de ser el mejor integral. Ciclo del
que cabe postular que contiene no menos de cinco interpretacio-
nes incuestionablemente magistrales, punteras, y desde luego ningun
fiasco o laguna. Sinteticemos someramente las bases de la inter-
pretacion del que fuera musico irrepetible. Estd, en primer lugar,
el sentido de la progresion: el ciclo de Szell no es una superpo-
sicion de buenas versiones, sino un entramado dialéctico, un reco-
rrido, que tiene punto de partida en una neoclasica Primera y con-
cluye con una Novena al borde mismo del expresionismo; en este
sentido, la propuesta espiritual de Szell es la mas atrevida que
nos ha dado el disco. Viene después la escrupulosidad a lo escri-
to: Szell, que con Fricsay podria ser el maximo representante de
la asi llamada <escuela objetiva», escribié en una ocasién, cuando
se le pidi6 que se definiera como intérprete, «Der Komponist hat
immer Recht». «El compositor siempre tiene razén»; ninglin otro
ciclo es mas grato de seguir partitura en mano, porque reproduce
con nitidez de microscopio todo lo que Beethoven ha escrito en
el papel pautado y las licencias que Szell se toma respecto de o
escrito son minimas. Con Toscanini y Karajan Ill, el de Szell es
el ciclo que en mas movimientos sigue los metronomos exactos
de Beethoven, aunque con resultados mucho maés idiomaticos que
el italiano y mas espontaneos que el austriaco. Educado en Viena,
«en un ambiente de gran oposicion a Mahler y creciente respeto
a Bruckner», tal como él mismo ha contado, Szell convirtié durante
sus veinticinco afos de rectoria en Cleveland a esta orguesta en
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la mas europea de América: nunca olvidé que Beethoven habia
escrito todas sus Sinfonias en Viena y para Viena, y la mejor tra-
dicion austriaca renmace en las voces de la orquesta americana
transfigurada. Cleveland, ademas, llegé a ser en la década de los
60 «el mejor instrumento del mundo», con una primacia técnica
que en el Festival de Salzburg de 1967 llegé a hacer sombra a I3
Filarmoénica de Berlin de Karajan (la de Cleveland es una de las
pocas orquestas a las que el Karajan de los dltimos veinte anos
ha dirigido al margen de su conjunto berlinés): Szell daba asi vida
al sueno de Toscanini, la infalibilidad técnica, unida al idiomatismo
geografico-cronoldgico que al italiano le estuviera vedado. Por dl
timo, «last but not least», el «Pathos» de la interpretacién en si:
todas las caracteristicas antes enumeradas no nos servirian para
nada si el artista es incapaz de comunicarnos su vivencia, si no
puede arrastrarnos, convencernos de lo que esta haciendo: Szell,
no sélo gran director, también gran musico, admiraba a Toscanini,
si, pero también a Furtwéngler y a Bruno Walter, «sabian hacer
hablar a los silencios», dijo de ellos, y forzaria la mas dificil de
las sintesis, la pulsacion de Toscanini unida a la prosodia de Wal-
ter y a la discursiva de Furtwéngler. ;Suefio imposible? Basta es-

cuchar el «Finale» de la Heroica para asimilar que el milagro se
ha producido.

Sin intencion exhaustiva voy a hacer un repaso del ciclo obra
por obra. La Sinfonia en Do mayor, ya se ha indicado, recibe un
tratamiento totalmente neoclasico: la pagina, de 1800, tiene una
seria deuda con Haydn (del que Szell fue también insuperablE|
traductor) y el maestro hungaro resalta incisivamente esta vincu-
lacion; la «Gemiitlichkeit» vienesa del Andante con moto es ine-
fable, como lo es también el haydniano «Finale», llevado a «tempo»
no muy rapido; en este final, Szell es uno de los pocos directores
que no hace a las trompetas doblar el canto de las maderas en
los compases 30 a 40. En alguna ocasion he sefalado mis prefe-
rencias hacia las versiones de Toscanini con la Orquesta de la BBC,
grabada por EMI en 1937, y de Schuricht con la Filarménica de
Viena: Szell es ante ellas «primus inter pares». En la Segunda Sin-
fonia no se pierde de vista la vecindad de la obra con el Testa-
mento de Heiligenstadt, y Szell, como Bohm, adopta una visién
mas dramatica de lo habitual, aunque sin llegar a las proporciones
ciclopeas de la propuesta del maestro de Graz: de nuevo es moti-
vo de admiraciéon la comunicatividad vienesa del Larghetto, un mo-
vimiento en el que Bruno Walter sentaba catedra.

Pérez Adrian, en su critica al ciclo Karajan Ill, se referia a Ial
Heroica de Szell como «testimonio de dolor casi mahleriano»: creo
que es un extraordinario acierto conceptual esta expresién, porque
la de Szell es una de las Terceras maés tragicas y dolientes que
nos ha deparado la fonografia. Los «tempi», sin embargo, no son
nada lentos, y el «Pathos» surge de la densidad de la expresién.
En la «Marcha fuinebre» se sigue taxativamente la indicacién beetho-
veniana (corchea = 80) y en el primer movimiento un 'tempo’ algo
mas reposado, ya que el metronomo de la partitura, que sélo sigue
al pie de la letra Karajan en su tercera version, es realmente muy
rapido. Las trompas, en el Trio del «Scherzo», aparecen en escena|
en un auténtico «forte», algo que sélo ha hecho Leibowitz y, més
recientemente, Wyn Morris. Lectura que es una de las cimas del
ciclo, al lado de las grandes versiones de Furtwéngler, Klemperer,

parcialmente Kubelik (de «Marcha finebre» memorable) y, en fe-
chas actuales, Giulini.

Sobresaliente, asimismo, para la Cuarta: introducciéon matizada
<a lo Furtwéngler», electrizante «Allegro» y, sobre todo, soberano
«Adagio», cuya seccion final, compas 53 en adelante, entra en el
terreno de la magia (lo cual también ocurria en Kubelik), con la
socarroneria del ritmo en el fagot y la enunciacion del tema base
traspuesto a las maderas en clima de uncién. Mas polémica es la
Sinfonia en Do menor: Szell evita la repeticion de la exposicion
en el primer movimiento pero no deja de hacer un tremendo 'rite-
nuto’ en la aparicién final del motivo basico (que se justifica ma-l
jor si se efectia la repeticién), ademas de sequir la tradicién de
doblar con las trompas la interpelacion del fagot en los compases
303-5 (s6lo Carlos Kleiber y Bernstein, ambos para DG, dejan oir
el graznido solitario del instrumento). Mejor los otros tres movi-|
mientos, con una segunda parte del «Scherzo», en donde los «piz-
zicati» de la cuerda parecen provenir de un cuarteto por su uni-
tariedad, y un volcanico «Finale». Algunos anos después de este
registro, Szell grabé para Philips, con el Concertgebouw, una ver
sion infinitamente superior, mas homogénea y meditada. Esa sé€:
gunda lectura puede figurar en un amplio pelotén de cabeza én
el que estarian Furtwéngler (con varias interpretaciones), Klei-
ber Sr., Kleiber Jr., Stokowski, Klemperer (las dos versiones con
la Philharmonia londinense), Jochum (DG), Karajan (segunda gra-




Icentradn mas en el intérprete que en las obras (lo cual es, en el

| te

bacion para DG, sin duda lo mejor de su nuevo ciclo) o el mismo
Schmidt-Isserstel.

Mas polémica aun es la singular lectura de la Pastoral. Si Ku-
aelik transformaba toda la Sinfonia en un magno «Adagio», Szell,
siguiendo fielmente los metronomos, la convierte en un tenso
«Allegro», con una tormenta de caracteres sismicos, tras de la cual
la «accion de gracias» resulta perfectamente explicable. La vision
de Szell, defendible a nivel de pentagrama, se da de bofetadas con
toda una tradicion interpretativa en la que Giulini, Bhm o Kempe
podrian ser paradigmas. La posicion de Szell es concluyente: la
Pastoral puede ser redentora pero jamas resignada.

La Séptima nos lleva de nuevo al terreno de lo indiscutible.
Detallada introduccién, Allegro llevado a un 'tempo’, afortunada-
mente, menos rapido del propuesto por el disparatado metrénomo

de Beethoven, «Allegreto» soérdido y casi tétrico, «Presto» en el

que Szell es el unico director que lleva el Trio a la misma veloci-
dad del «Scherzo», tal como Beethoven ha pedido, y «Finale» a
medio camino entre lo airado y lo proteico. Klemperer, en su pri-
mera grabacion para EMI (lleg6é a realizar tres), consiguié una lec-
tura que sigue siendo de referencia. Szell esta mas cerca de Fric-
say, otra version antolégica, menos solemne y mas nerviosa que

la del maestro de Breslau. La Octava es descubrimiento casi total
en manos de Szell: la vision es de «pre-Novena», pero la tensién
no implica una renuncia al reconfortante humorismo de la pieza;
hay notas nunca oidas, como la disonante llamada de las trompetas
al comienzo del «Tempo di Menuetto» (C. 2-3 y 8-9), v secuencias
reveladoras, como el dio fagot-timbal del «Finale». Por fin, la No-
vena. He escrito en otra ocasiéon que el disco nos ha deparado
tres concepciones absolutamente geniales y distintas de la Sin-
fonia en Re menor: Furtwéngler, Fricsay y Szell. Para Furtwéngler,
y me refiero ahora a su Novena de Bayreuth, la obra posee un sen-
tido expiatorio, contemplativo, es una grandiosa oracién, una mo-
numental catarsis. En Fricsay es un grito jubiloso, una proclama-
cion de fraternidad universalista, una consagracion del esfuerzo
humano, un himno. En Szell es, igualmente, un grito, pero un grito
desesperado, terrible, insondable: es la obra de la rebeldia de la
criatura ante su destino, de la mordacidad y de la renuncia al con-
suelo pasajero, del canto a la alegria como tenebrosa broma final.
Planteamiento, como se ve, absolutamente revolucionario, pero po-
sible: Furtwéngler mismo habia intuido algo muy parecido en su
Novena de 1942. La de Szell puede ser la (inica Novena pesimista
de la fonografia, la Unica en la que la secreta ambicién de «Adrian
Leverkuhn», el personaje de Thomas Mann, para su «Canto del
Dolor del Doctor Fausto» («Voy a dar la vuelta a la Novena de
Beethoven»), se hace realidad. Por ello, porque las estructuras de
la forma y del timbre han sido dramaticamente superadas por ese
sordo enfermo y solitario, los crispados acentos instrumentales de
Szell se van mas all4 de Mahler y de Bruckner para invocar a los
protagonistas de la Wiener Schule. Voces nuevas nos salen al en-
cuentro, como los 'ostinati’ del metal al principio del «Scherzo»,
la linea de los contrabajos como mar de fondo en el «Adagio» o
el tratamiento nuevo de todo el movimiento coral, con sus trom-
petas restallantes o los amenazadores trombones, o la misma com-
pania I6brega del bombo en la marcha del tenor. Versién tremen-
da, alejada de todo consuelo, remate sorprendente de un ciclo do-
minado por la originalidad de su pensamiento conductor. Szell eli-
glo un cuarteto solista que se plegara a sus deseos y en él es

piedra miliar Richard Lewis, perfecto asimilador de las intencio-
nes del director.

_Un sentido privilegiado de la progresién y el contraste, unal
fidelidad insélita a los pentagramas, un estilo vienés inconfundi-
ble, una energia digna de Toscanini, un fraseo que emula a Walter
Y una tension que mira a Furtwéngler: todo ello hace de este ciclo
de Szell el mas homogéneo y deseable, y también el mas osado.
CBS le ha dado una buena presentacion, con un interesante libreto,

Caso de estas partituras archisabidas, una licencia permisible)
un digno sonido, basado en el prensado americano, menos brillante |
que el de la edicién alemana, pero muy claro en las voces.

Cunclpsiﬁn: Tras la audicion de este album, no es posible con-
mplar igual las Sinfonias de Beethoven: no es que las obras

hayan Cambiado, quiza es que las hemos oido por vez primera—
JOSE LUIS PEREZ DE ARTEAGA.

Interpretacion: 9,5.
Sonido: 7-8.

_ Interés de la publicacién: Muy elevado, a pesar de la abundan-
Cla de versiones de estas obras.
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BEETHOVEN: Las Nueve Sinfonias. Addison, Hobson, Lewis, Bell,

Coro y Orquesta de Cleveland, George Szell. Album de sie-
te Lps. CBS, 77706. Precio de oferta: 3.500 ptas. Precio: 4.200 ptas.
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KARL BOHM DIRIGE LA MUSICA ORQUESTAL DE BRAHMS

El album de DG con las cuatro Sinfonias brahmsianas dirigidas
por Karl Bohm fue comentado desde estas mismas péaginas por
Roberto Andrade (ver numero 477 de RITMO, paginas 188 y 189).
Ahora, ademéas de publicarse los cuatro discos por separado, se
incluyen como novedad las Variaciones Haydn, op. 56a, la Rapsodia
para contralto, op. 53, y la Obertura «Tragica», op. 81, igualmente
dirigidas por Béhm a la Filarménica de Viena, con lo que se apro-
vecha esta nueva inclusion de obras para realizar un pequefo es-
tudio sobre las composiciones y su interpretacion respectiva, aun-

que los criterios siguen coinciden basicamente con los ya ci-
tados de R.A. M.

La grandeza de la Primera sinfonia estriba, esencialmente, en
su extraordinaria densidad estructural, en especial en los dos mo-
vimientos extremos. El principio cromatico recorre los dos movi-
mientos centrales, revistiendo formas tan cambiantes y movibles
que su sereno lirismo parece quebrarse en explosiones de tension.
El elaborado proceso tematico es la esencia del enorme movimien-
to final, lo cual demuestra que Brahms era algo mas que «un sim-
ple estudiante aventajado» (desafortunada frase, dicha por un
fervoroso bruckneriano a través de los micréfonos del Segundo
Programa de Radio Nacional de Espana). La versién de Bohm es
clasica, equilibrada, contemplativa, con una respuesta orquestal
soberbia de la magnifica Filarmonica de Viena. Personalmente, pre-
fiero interpretaciones con mas calor y tension interior (Furtwéan-
gler), mas incisivas, hasta rayar casi en el expresionismo (Ho-
renstein), o mas decididamente dialécticas, como conflicto entre

lineas cromaticas ascendentes y descendentes, entre principios po-
sitivos y negativos (Klemperer).

Puntuacion para este registro: 7.

La Segunda es diametralmente opuesta a su predecesora. No
describe ninguna evolucién, y su naturaleza es profundamente idi-
lica. La soberbia unidad de la composicién (los cuatro movimien-
tos estan dominados tematicamente por el motivo pendular de
los bajos, expuesto desde el primer compés, y por su inversién),
su refinamiento introvertido y la transparencia de texturas hacen
de ésta una obra poseedora de todos los elementos de la tradi-
cion clasica y romantica, unidos a la impronta personalisima e in-
confundible de su autor. Las Variaciones Haydn evidencian el de-
purado dominio del mudsico hamburgués en el dificil arte de la va-
riacion, y suponen un estudio previo (y espléndido) a la composi-
cion de su Primera sinfonia. La version de Bohm sigue de cerca
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los planteamientos propuestos por el director austriaco para su
lectura de la Primera, aunque en este caso los resultados sean
mas satisfactorios, lo cual demuestra la marcada preferencia de
Karl Bohm por esta obra antes que por la predecesora. Discutible
la eleccion de «tempi», sobre todo en el segundo movimiento, ex-
cesivamente lento. La versién, en definitiva, no alcanza las cotas
de Furtwéngler, Bruno Walter o George Szell (éste en CBS eco-
nomico). Por lo que respecta a las Variaciones Haydn que comple-
tan el registro, lo principal a destacar es la excelente claridad de
texturas y una belleza timbrica incomparable. Se echa de menos
un mayor impulso ritmico y mas ilacion entre las diversas varia-
ciones, ya que del modo en que estdn interpretadas parecen ocho
obras distintas, sin relaci6én alguna entre si (no olvidar que la
obra es un espléndido estudio sobre la variacién., «decir siempre
lo mismo, pero en forma distinta»). Para mi, la versién indiscuti-
ble de esta composicién sigue siendo la de Pierre Monteux al

frente de la Sinfénica de Londres (RCA, creo que no editado en
Espana).

Puntuaciones: 7,5 (Segunda sinfonia) y 7 (Variaciones Haydn).

En la Tercera, dentro de la tensién conflictiva que domina en
los movimientos extremos, el idilico caracter de los movimientos
centrales no hace sino calmar provisionalmente el conflicto des-
atado en el primer movimiento, sin llegar a resolverlo. En la «Coda»
final reaparece el tema principal del primer movimiento, que se
convierte asi en la idea esencial de la Sinfonia. El caricter de |a
obra, de resignada transfiguracion, se une melancélicamente con
los acentos pastorales de la Segunda, y es, a mi modo de ver, la
mas bella de entre las cuatro sinfonias brahmsianas. La direccién
de Karl Bohm, en contra de lo que podia suponerse, es sosa, abu-
rrida e insoportablemente lenta, y supone lo mas flojo de todo el
ciclo Brahms del director austriaco. Preferibles, naturalmente.
Furtwangler, Giulini o Rudolf Kempe, cualquiera de las dos graba-
das por éste en EMI y BASF. No obstante, el disco de B6hm me-
rece la pena por la bellisima Rapsodia para contralto, que aun a
fuer de no lograr ese clima indefinible, etéreo, de otras versiones
(Ferrier-Krauss, Miller-Walter o West-Knappertsbusch), si posee la
suficiente dosis de poesia y conviccién como para que la compo-
sicion nos suene, como decia Clara Schumann, «como la expresién
mas honda del sufrimiento espiritual de su autors.

Puntuaciones: 6 (Tercera sinfonia) y 8,5 (Rapsodia para con-
tralto).

Los cuatro movimientos de la Cuarta sinfonia conservan su au-
tonomia, ya que no estan unidos unos a otros por un mismo hilo
conductor, sino por contrastes. El «Finale» adquiere su relevancia
por el poder de su expresién y la originalidad de su forma. El ca-
racter basico de este ultimo movimiento (una «passacaglia» de gi-
gantescas dimensiones y de estructuras sabiamente arcaizantes)
es de tal fatalismo trdgico que se constituye en una de las ex-
presiones mas intensas de toda la produccién brahmsiana, hasta
tal punto que los tres movimientos precedentes parecen consti-
tuir fases preliminares de la expresion definitiva, que aqui reviste
un pesimismo profundamente tragico. La lectura de Béhm es li-
rica, apasionada, de gran emotividad, sin duda, la cima interpreta-
tiva de todo el ciclo del director austriaco. Bohm no es tan afortu-
nado en |la Obertura «Tragica», que completa el disco, ya que esté
realizada de forma excesivamente contemplativa para que resalte
el pulso tragico de otras lecturas como Klemperer o Schuricht.

Puntuaciones: 8 (Cuarta sinfonia) y 7 (Obertura «Tragica»).

Los cuatro discos poseen una espléndida toma de sonido y mag-

nifico prensado espanol. Puntuacion sonido: 9 (para los cuatro
discos).

Conclusiéon: Nada definitivo. Correctas lecturas, en lineas gene-

rales. que no aportan nada a lo ya dicho por Furtwéngler o Bruno
Walter—ENRIQUE PEREZ ADRIAN.

BRAHMS: Sinfonia namero 1, en Do menor, op. 68. Sinfonia name-
ro 2, en Re mayor, op. 73. Variaciones Haydn, op. 56a. Sinfonia
numero 3, en Fa mayor, op. 90. Rapsodia para contralto, op. 53.
Sinfonia nimero 4, en Mi menor, op. 98. Obertura «Tragica»,
op. 81. Christa Ludwig («mezzosoprano»); Cantores de Viena y
Orquesta Filarmo6nica de Viena. Director, Karl Bohm. DG,

2530959, 2530960, 2530992 y 2530894. Precio: 600 pesetas cada
uno.
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LA OBRA COMPLETA DE ANTONIO DE CABEZON:
UN HITO EN LA HISTORIA DISCOGRAFICA ESPANOLA

Pocas veces ha representado para mi tanta satisfaccion el co.
mentario discografico como en esta ocasion, con motivo de la edi-
cion (en su primera entrega) de la integral de Antonio de Cabezén.

Para mi, la serie constituye un hito importantisimo en la his.
toria de la produccién discografica espafiola.

En efecto: hoy es por todos conocida la importancia del mg-
sico burgalés como una de las cimas del teclado universal.

Nacio Antonio de Cabezén en Castrillo de Matajudios, barrio
de Castrojeriz, provincia de Burgos, en 1510. Era ciego de naci-
miento. A los dieciocho afos de edad entr6 al servicio de la em-
peratriz Isabel, esposa de Carlos V, permaneciendo, méas adelan-
te, como musico de la corte de Felipe II.

Es ésa una época en la que en los dominios espafoles «no se
pone el sol». Ello, indudablemente, facilita el intercambio cultural
entre los distintos paises que integraban el imperio hispanico.

No hay que olvidar, por otra parte, el hecho de que tanto Car-
los V como Felipe Il fuesen grandes amantes de la musica. Pode-
mos recordar que cuando Carlos V viene a Espafa trae consigo,
practicamente, toda su corte flamenca, entre la que habria no po-
COS musicos.

Es asi como el joven Antonio tiene oportunidad de conocer la
impresionante produccion de los grandes polifonistas flamencos,
como Josquin, Gomber, Clemens Non Papa, etc.; material que fre-

cuentemente utilizara como base en sus composiciones, como, por
ejemplo, en los maravillosos Glosados.

Sabemos también que Cabezon acompané frecuentemente a Fe-
lipe Il en sus viajes por Italia, Flandes, Alemania e Inglaterra. En
esos paises Cabezon tiene oportunidad de dar a conocer sus obras,
y. a la vez, escuchar las de los importantes maestros de esas
naciones. El resultado de ese intercambio musical lo hallamos en
la influencia que Cabezon tiene en la musica para tecla de sus
contemporaneos y autores posteriores. Esa influencia es especial-
mente palpable en la escuela de los virginalistas ingleses. Cabe-
zon trato, practicamente, todas las formas musicales que se apli-
caban en su época al teclado.

Pueden distinguirse en su obra dos facetas: la religiosa y la
profana.

En el apartado religioso pueden incluirse los «kyries», versos,
himnos, glosados sobre fragmentos de misas debidas a los gran-
des maestros de la polifonia flamenca o hispana; los Fabordones
y Tientos (forma instrumental cuya invencion se atribuye a Ca-
bezon.

En el apartado profano se contendrian los romances, danzas,
diferencias y adaptaciones (o meras reducciones) al teclado de
canciones.

Pero estas dos ramas en que pudiéramos dividir la obra de
Antonio de Cabezdn no estan, en realidad, tan claramente dife-
renciadas.

Las caracteristicas principales de esta musica creo que se dan
casi por igual tanto en la produccion religiosa como en la profana.

Me refiero, concretamente, a la tremenda austeridad y al ma-
gistral dominio de la técnica contrapuntistica, presente lo mismo en
unas Diferencias sobre el canto del Caballero
sobre Josquin.
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Antes encuadraba los Tientos como parte de la produccién re-
ligiosa de Cabezon, pero tampoco puede afirmarse ciegamente que
ello sea asi.

Creo que todo es consecuencia de que Cabezon es un hombre
profundamente religioso, y esa religiosidad, misticismo y hondura
se da por igual en toda su produccién.

Debo confesar abiertamente que tengo a Antonio de Cabezdn
como el compositor espafol mas grande de todos los tiempos.
Por ello celebro de corazén esta aparicion de la integral de su
obra. Entre otras cosas, porque se trata de la primera integral de
un autor espafol llevada al disco, y por una Compania espafola, con
el patrocinio de una Fundacién espafola, y con un intérprete es-
panol. ;No hay para alegrarse...?

Pero es ya hora de examinar el resultado de esta magna em-

presa, cinéndonos a esa primera parte que ahora aparece (ocho
discos contenidos en un estuche).

La presentacion justifica ya de por si la maxima calificacion.
Un extraordinario alarde grafico, con excelentes fotografias y re-
producciones de documentos ligados de algin modo a Cabezén.
Los textos que acompanan a cada uno de los discos, debidos al
propio Antonio Baciero, merecerian su publicacion aislada como
interesantisimo estudio sobre la obra del ciego burgalés, tal es
la cantidad de datos del maximo interés contenida en esos textos.
(Hay que subrayar el hecho de que, entre otras cosas, Baciero
comenta exhaustivamente cada una de las obras contenidas en los
discos.) Aparte de los textos que acompanan a cada disco, acom-
pana a la edicion un folleto, también profusamente ilustrado, don-
de se contienen articulos de presentacion de la serie y del in-
térprete, a cargo, respectivamente, de Roberto Pla y del padre
Federico Sopena, mas un impresionante estudio sobre Cabezdn,
también debido a la pluma de Baciero.

En cuanto a la cuestion instrumental, he ahi otro de los gran-
des logros de esta edicion: el ofrecer al aficionado un riquisimo
archivo sonoro de instrumentos antiguos de primerisima calidad;
algunos de la misma época de Cabezén (incluso hay alguno en el
que es casi seguro que el ciego de Castrojeriz tocé alguna vez);
otros, no tan justificados histéricamente; pero, en cualquier caso,
repito, la calidad de los instrumentos utilizados es impresionante.
Aparecen en esta serie todos los instrumentos de tecla relacio-
nados histéricamente, de algin modo, con Cabezén (6rgano, cla-
vicordio, cémbalo, virginal, espineta) y el piano. A este respecto
vale la pena citar cuéles son estos instrumentos.

El disco primero ha sido interpretado en su totalidad en uno
de los 6rganos que se contienen en la catedral de Toledo, el fa-
bricado por Echevarria en 1758. En el segundo disco se utiliza el
organo de la Epistola, de la catedral nueva de Salamanca.

"En el tercer disco puede escucharse: una espineta italiana de
Marcus Siculus, de 1540; una espineta veneciana de 1570, que per-
tenecio a la reina Isabel | de Inglaterra; una espineta italiana fa-
bricada por Baffo a finales del siglo XVI; un virginal inglés, obra
de Robert Hatley en 1664, y un cémbalo italiano fabricado hacia
1590. Estos instrumentos se encuentran en el Victoria and Albert

Muge;m de Londres y en el Museo Fenton House, de la misma
ciudad.

Se utilizan en el cuarto disco el 6gano positivo que se halla en
el convento de Santa Clara, en Tordesillas, que pertenecié a dofa
Juana la Loca, fabricado hacia 1540 (uno de los instrumentos que
mas impresionan al oyente, por las circunstancias historicas, de
todos los que aparecen en esta edicién), y el espléndido érgano

de la iglesia de San Martin, de Trujillo, obra de José Antonio Larrea
Galarza, en 1760.

El quinto disco esta realizado con instrumentos pertenecientes
al Museo Germéanico Nacional de Nuremberg. Son los siguientes:
una espineta de Domenico di Pesaro, en 1540; un cémbalo italiano
de hacia 1550; un virginal de Van der Biest, de 1580; un clavicordio
al_ernr:'m de hacia 1600, y un virginal del constructor flamenco Gheer-
dinck, de 1605

Aparecen en el sexto disco tres 6rganos mallorquines: el del
convento de Santa Isabel, en Palma, obra de Matheo Bosch, en
1746; el de la iglesia del Socorro, de Palma, obra de Caimari a
finales del siglo XVII, y el de la iglesia parroquial de Banyalbufar,
obra del siglo XVII.

septimo disco aparece dedicado a 6rganos de la catedral
de Toledo; junto al de Echevarria, ya citado en el primer disco,
€ escucha también el 6rgano de camara existente en la Real Ca-
Pilla de los Reyes Nuevos, obra de Miguel Puche, en 1654.

. El octavo disco esta interpretado en su totalidad en un esplén-
dido STEinWay_
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En cuanto a la grabacion, hay que decir que es extraordinaria en |
los ocho volumenes.

Antonio Baciero aparece en esta ocasion, ademas de como pia-
nista, como organista, cembalista, clavicordista, etc. Siendo su labor
soberbia.

Baciero, esto es indudable, conoce como pocos a Cabezén yl
su mundo, y sus interpretaciones son profundamente sinceras. Po-
dremos compartir o no su punto de vista en la eleccién de algunos
«tempi», o determinadas registraciones, o sobre un uso del «pica-
do» quiza excesivo. Pero, repito, globalmente considerada, la labor
de Baciero es espléndida.

Algo que no acabamos de entender es el hecho de interpretar
algunas obras no como una unidad, sino fragmentadas a lo largo
del disco. Ello resulta, en principio, algo sorprendente y quiza pue-
da pensarse que de este modo la obra pierde unidad. Pero esto no
€S mas que una opinion personal.

Y tras siete discos donde asistimos a un espléndido recital, el
octavo nos ofrece una serie de interpretaciones pianisticas. ;Sor-
presa?... Pues no. No olvidemos que Baciero es, sobre todo, pia-
nista. Y si alguien lo habia olvidado, lo recordara instantaneamente
al oir este ultimo disco de la serie. Aqui si que lo que hace Baciero
es absolutamente genial e indiscutible. Este disco es la mejor de-
mostracion practica de esas ideas que el pianista burgalés posee
respecto a una cierta ambigliedad o neutralidad instrumental de la
obra de Cabezon. Baciero consigue que el oyente disfrute totalmen-
te escuchando sus interpretaciones pianisticas de Cabezon, alejan-
dole de cuestiones historicas, muy respetables, si, pero totalmente
fuera de lugar en momentos asi.

Interpretaciones como la presente convencen a uno cada dia mas
de que cuando la musica tiene tales caracteres de universalidad,
escapa a cualquier encasillamiento instrumental, ya que esta por
encima de eso, y se trata, unicamente, de «La Mdsica». Y conste
que yo he experimentado esta sensacion tnicamente con Cabezén
y J. S. Bach (por cierto, jqué espléndido Bach el de Baciero!l...).

En fin, ante este ciclo discografico solamente cabe felicitar a
quienes lo han hecho posible: la Fundacion General Mediterréanea,
Hispavox y, «last but not least», Antonio Baciero, uno de los Mu-
sicos (con mayusculas) méas interesantes con que cuenta hoy en
dia nuestro pais.

Solamente una pequefia pega: el precio. ;No hubiera sido posi-
ble sacar esta edicion en Oferta o, al menos, editar los discos suel-
tos, de modo que no resultase un atentado tan despidado al bolsi-
llo del pobre aficionado?

Sélo queda esperar ansiosamente la aparicion de la segunda vy
ultima parte de esta soberbia coleccion.

Conclusion: Se trata, posiblemente, de la edicion mas impor-
tante de toda la historia de la discografia espanola. Adquisicion
total y absolutamente obligatoria—PABLO CANO CAPELLA.

R

Interpretacion: 8,5.
Sonido: 8.

ANTONIO DE CABEZON: Obras completas, Primera parte.
Antonio Baciero. Hispavox, S 96.801 (ocho Lps).

UN «DON GIOVANNI» PARA LA HISTORIA

Hace unos anos, quiza diez, se proyectd en Madrid una pelicula
tomada a partir de una representacion salzburguesa del Don Gio-
vanni. Recogia una de las ultimas apariciones, en el festival de
la ciudad austriaca, de Wilhelm Furtwéngler, uno de los mas mi-
ticos directores del siglo. El reparto estaba compuesto por una
serie de nombres de primer orden. Ahora, mucho después, gracias
a Cetra (y a su distribuidora en Espana), podemos. reencontrarnos
con aquella fabulosa interpretacion a través de la presente graba-
cion, que ya circulaba por el mundo hace bastante tiempo. No se
trata de la misma toma de la pelicula (que no estaba hecha de un
tiron, sino que se habia «filmado» en momentos distintos, inde-
pendientes las partes de recitativo de las propiamente cantadas),
pero responde también a una representacion de 1954 (hay otras
grabaciones «piratas», dirigidas asimismo por Furtwéngler, con

repartos mas o menos parecidos, realizadas en los afos 1950
y 1953).
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ESTEREODS82D 1/3

VERDI

ILTROVATORE

Pavarotti/ Sutherland/Horne/
Wixell/ Ghiaurov

Orquesta Filarmonica Nacional |
RICHARD BONYNGE J;‘

LTROVATORE

i\

WALNER BLcH
L FLIEGENDE -HOLL ENDER

ESTEREOD 24D 1/3 BT R

WAGNER SOLT]

EL HOLANDES ERRANTE

Bailey/Martin/Kollo/I. Jones/

Krenn/Talvela

Orquesta Sinfénica de Chicago

y Coros

SIR GEORG SOLTI

ESTEREO 2BB 112/4

RICHARD STRAUSS
ARIADNE AUF NAXOS
Rysanek/Berry/Peerce/
Peters/Jurinac

Orquesta Filarménica de Viena
ERICH LEINSDORF

CLUILLAUME IUVEY

RN W -

¥SUERXA

ESTEREO 6.35257-1/2

GUILLAUME DUFAY
Y SU EPOCA

Syntagma Musicum
KEES OTTEN

ESTEREO 6.35338-1/2
BELA BARTOK
PARA LOS NINOS
DEZSO RANKI, Piano

ESTEREO 6.35345-1/3

JOHANN SEBASTIAN BACH
LAS SEIS SUITES
PARA VIOLONCELLO SOLO

HENRI HONEGGER

Discos novedod - Edicidn Imitado
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ESTEREOD3D 1/4

HAENDEL

LOS CONCIERTOS
PARATECLA Y ORQUESTA
Georg Malcolm

Academy of St. Martin-In-The Fields
NEVILLE MARRINER

AN e |
iﬁﬂ‘ ‘,‘. -

1*” ﬂ*‘T“' Narar *.'+

UELTE SR

ESTEREOD 10D 1/4

MOZART
DON GIOVANNI

Siepi/ Nilsson/ Price/ Corena/ Valletti

Orquesta Filarmdnica de Viena
ERICH LEINSDORF

13
CHNANNI

-
P Wy g e
4 !

IMENTO DELL ARMONIA
Pl INYE™NT IS

ESTEREO 6.35386-1/2

ANTONIO VIVALDI

ILCIMENTO DELL'ARMONIA
E DELL'INVENTIONE

12 CONCIERTOS, Op.8
LAS CUATRO ESTACIONES
Alice Harnoncourt/Jurg Schaeftlein

Concentus Musicus de Viena
NIKOLAUS HARNONCOURT

Wi

Distribucion
Columbia
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La version —lo comentaba aqui hace unas semanas Roberto
Andrade— es atipica, en buena parte insélita, muy en la linea en
que habitualmente se movia el director aleman. El reparto es ex-
celente, pero no todo es perfecto en él. La interpretacion, anali-
sandola punto por punto, con detalle, tiene algunos fallos (apre-
ciaciones «sui géneris») de lectura y se aleja mucho de las gran-
des y tradicionales visiones «mozartianas»: Walter, Beecham,
Busch...: pero, pese a todo, jqué extraordinaria, qué grandiosa re-
creacion! Furtwangler, es evidente, no busca, segin su costum-
bre. una reproduccion técnicamente intachable, una aproximacion
minuciosa, sino que traza una linea continua, flexible, fluida, que
sirve de soporte a un arco interpretativo perfecto, coherente, uni-
tario. El tratamiento dado al todo, observado como conjunto com-
pacto, absolutamente integrado, es, no obstante, de notable agilidad
y variedad gracias a un lenguaje que, si no tan claro, transparen-
te y cristalino como el de otros, es de una vehemencia, conviccion
e intensidad unicas; de una elocuencia singular. Es un Mozart, sin
duda, dimensionado, abstracto, trascendido. Un Mozart colocado
en la orbita de Gluck, directo heredero de las innovaciones mu-
sico-teatrales de éste. Un Mozart en el que la «revolucion» pre-
conizada por el musico aleman adquiere toda su significacion vy
proyeccion practica. Es a partir de estas premisas como debe en-
tenderse la concepcion furtwéangleriana de esta «6pera de Gperasn».
Las especiales maneras del director, su particular modo de. con-
templar el discurso musical, su admirable sentido para, en base
a un peculiar modo de acentuar, extraer la sustancia dramatica de
la partitura, quedan al descubierto. La forma en que se van se-
nalando las modificaciones dinamicas (ejemplares «crescendi»), la
potencia —a veces como mero sustrato— con que se destacan
| las ritmicas, la energia e intensidad de las modulaciones, la cons-
tante variedad, calidad y «respiracion» de la orquesta —tratada,
curiosamente (y lo resalta de manera acertada Mario Messinis en

MOZART

Uhechestra Flarmonics di Vbema  Coro dells Stsats-Oper & \ieens
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el comentario que acompana a la carpeta), de manera «vocal»—
Son otras tantas caracteristicas que contribuyen a otorgar perso-
nalidad y valor humano (en una 6ptica tragica) a la «representa-
cion». Asi, el discurso, permanentemente vivo, ondulante, va sos-
teniendo y alimentando «desde dentro» al drama. «Drama giocoso»,
SI, en el que se integran, entre otros, elementos bufos propios de
la opera napolitana y de la «vis teatral» de Da Ponte. Pero drama
a! fin, en el que aquellos factores aparecen trascendidos, poten-
c!adﬂg. vigorizados significativamente. Visién, pues, eminentemen-
te clasica, intemporal y por ello no roméntica. Visién, si se quiere,
nada localista, nada «mozartiana» (si se entiende este calificativo
COmo determinante de un lenguaje concreto, estricto, valido en
SI mismo, pero menos trascendente, limitado al hecho escénico
concreto), como en cierto sentido pueda serlo la tan estimable de
Krips, que utiliza algunos nombres del mismo «elenco». Vision, al
Contrario, resumidora de una estética, de una filosofia totalizadora
y trascendente. Nada queda mas lejos, sin embargo, de la pedante-
rla, de la hinchazén retérica, que este planteamiento, en el que
estacan la pureza de linea, los colores al pastel de la orquesta,
en -'3, que los timbres, las voces (nada menos que la Filarménica
de Vﬂ?ﬂa] adquieren verdadera categoria humana; en la que los
“témpi» (a veces como «suspendidos»), casi siempre moderados,
F’Erﬂlﬁuntrastadus, mantienen una constante palpitacion. Como no
rendirse, por ejemplo, ante la manera de plantear, en una sabia

Ministeno de Educacion, Cultura v Deponte 2012

utilizaciéon del «rallentando», la introduccion lenta en «andante»
de la «Obertura», o ante la manera de marcar y resolver los «sfor-
zandi» subsiguientes, o también la forma de delinear, en el «Molto
allegro», los impulsos ritmicos que lo animan. Como no admirar
la gracia y la ligereza —lejos de cualquier chabacaneria— con
que se presenta la fiesta popular en la que se celebran los es-
ponsales de «Zerlina» y «Massetto». Y como no aplaudir —tras el
impacto— la sobrecogedora realizacion sonora de la escena cul-
minante de la obra, la del «Convidado de piedra», en donde se al-
canza un climax dramatico que so6lo una batuta excepcional puede
lograr a partir de una escalada progresiva de la dinamica y de una
sabia y concentrada (sentida) administracion y variacion ritmicas.
Esta recreacion queda, naturalmente, muy lejos —por su. fantasia
y su creatividad, por su descubrimiento del Mozart mas profundo—
de la pedestre, rutinaria, mas bien grandilocuente, de Leinsdorff,
comentada aqui mismo hace algun tiempo. Esta visto que en mu-
sica no hay que saber leer unicamente; también hay que «inter-
pretar».

El equipo de cantantes encaja y sirve excelentemente estas |
premisas. Hay, si, defectos innegables. Por ejemplo, la mala pro-
nunciacién y la poca soltura que, en general, todos ellos, a excep-
cién de Siepi (el dnico italiano del reparto), demuestran. Falta to-
tal afinacion, fluidez y claridad en la diccién, y alguno encuentra
evidentes dificultades idiomaticas, con los consiguientes proble-
mas fonéticos, como le sucede a Elisabeth Griimmer. Edelmann, |
que hace un «Leporello» gracioso y eficaz, estéa quiza demasiado
bufo, peligrosamente cerca de la astracanada en algunos momen-
tos, no siempre afortunado a la hora de dominar y flexibilizar sufi-
cientemente su dura emision de bajo cantante. Ernster, que otorga
nobleza y cierto empaque al «Comendador», esta totalmente falto
de fuerzas, con la voz atras, sin esmalte, sin nitidez en su fun-
damental intervencion del segundo acto. Pero, frente a ello, las
virtudes son incuestionables. Asi, Elisabeth Schwarzkopf, aun con
sus defectos tradicionales, muy bien senalados por Aldo Nicastro
en el otro comentario que aparece con el album (entubamiento
y fijeza de los agudos, debilidad en el grave, dificultad en el «par-
latto»...), estd auténticamente magistral. Su «Dona Elvira», patéti-
ca, sufriente, humana, es una creacion impar. Pocas han podido man-
tener asi, con diccion, estilo, afinacion y linea de canto y de inter-
pretacion el porte aristocratico del personaje, superando, con una
cuidada matizacion, las peliagudas dificultades de su «Mi tradi
quell’alma ingrata». La Grimmer, a despecho de las limitaciones
citadas, muestra toda su luminosidad vocal, su efusion lirica y su
encanto expresivo en una muy sentida caracterizacion de «Doina
Anna», algo melodramatica, pero valida para poner de manifiesto
las intimas contradicciones del ambiguo personaje (;por qué se
encoleriza la dama cuando reconoce en «Don Juan» al asaltante
nocturno? ;Por qué se mantiene tan llorosa a lo largo de toda la
obra? Cuestiones que seria interesante debatir). El «Don Gio-
vanni» de Cesare Siepi —en espléndido momento vocal— agota
una de las vias de acercamiento al personaje: calido, sinuoso,
sensual, perfecto «latin-lover»... Admirable su viraje dramaético
final tras su aire cinico del comienzo. Flexible, insinuante, mati-
zado, agil, realiza una real creacion (magnifico en su dio con
«Zerlina», «La ci darem la mano», e impresionante, de ajuste, agi-
lidad y afinacién, en «Fin ch’han dal vino»). Evidentemente, se en-
cuentra en la linea de un Pinza, aunque no posea el «squillo»,
brillo y metal, claro y calido, de la voz de aquél. La suya es quiza
en exceso oscura para el personaje. Poco importa, pues la recrea-
cion del mismo es, como se deduce, magnifica. Casi perfecto el
«Don Ottavio» de Anton Dermota, cuyo timbre lirico-ligero, su dic-
cion, estilo y linea de canto van como anillo al dedo al difuminado
noble. Su «Dalla sua pace» casi musitado, admirablemente acom-
panado por la Orquesta, es un momento para la historia, un ins-
tante eterno. No tan bien en su otra aria, «ll mio tesoro», en donde
anda apurado en las agilidades del pasaje central, en incémoda
semicorchea, «comiéndose» mas de una y respirando en exceso.
Nunca fue un tenor de agilidades. Lo suyo era la pureza musical,
el canto melifluo, a media voz; el acento musitado, sentido, en
donde pudieran lucir su inteligencia musical y su timbre peculiar,
provisto de una atractiva nasalidad en su emisién «a la maschera».
Muy en su papel de «Zerlina» Erna Berger, aunque ya algo madu-
rita, y magnifico —con intencién y color vocal, aun con ciertas
dificultades de diccion— Walter Berry.

La grabacion, con irregularidades de nivel sonoro, es bastante
satisfactoria, teniendo en cuenta las circunstancias. Es un registro
en el que se oyen mucho los ruidos de escenario y algunas veces
al apuntador. No importa. Todo ello tiene su atractivo y ayuda a

«situarse» en el tiempo y en el espacio, a rememorar un instante
quiza irrepetible.
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Conclusion: Absoluta recomendabilidad (obligatoriedad, mas
bien). Es un Mozart importante, trascendido, definitivo (no el Mo-
zart definitivo). Una vision impar e histérica. La calificacion, por
ello, ha de ser, desde un punto de vista estético y, en definitiva,
artistico, muy alta. Asi, y a pesar de las comentadas irregularida-
des «formales» y de los efcetos apuntados, parece justa la con-
cesion de un diez. Como final, y como resumen de la estética
furtwéngleriana, es oportuno recoger literalmente una frase del
maestro aleman: «La forma debe ser clara, seca, austera, sin efu-
siones. Pero el foco, el nicleo enfocado, debe permanecer y debe
iluminar desde dentro esta forma». Este credo estético es cum-
plido perfectamente a lo largo de la presente interpretacién del
Don Giovanni.—ARTURO REVERTER.

Interpretacion: 10.
W. A. MOZART: Don Giovanni, «Dramma giocoso», de

R Lorenzo Da Ponte. «Don Giovanni»: Cesare Siepi, bajo.
«Donna Anna»: Elisabeth Griimmer, soprano: «ll Com-
mendatore»: Deszd Ernster, bajo; «Don Ottavio»: An-

ton Dermota, tenor; «Donna Elvira»: Elisabeth Schwarzkopf, so-
prano; «Leporello»: Otto Edelmann, bajo; «Zerlina»: Erna Ber-
ger, soprano; «Massetto»: Walter Berry, batitono. Orquesta Fi-
larménica de Viena. Coro de la Opera de Viena. Director. Wil-
helm Furtwéngler. Festival de Salzburgo de 1954. Cetra, LO 7.4.

MITROPOULOS DIRIGE «<ERNANI»,
DE GIUSEPPE VERDI

Ernani, quinta de las 6peras de Verdi, no habia figurado hasta
hoy en el catalogo discografico espafnol. Su aparicién, en conse-
cuencia, ademas de cubrir una laguna importante y necesaria para
conocer la evolucion musical y artistica del compositor italiano,
es pieza clave en lo que al especifico caracter de interpretacion se
refiere, hasta el extremo de que hoy dificilmente se podria mejo-
rar el nivel artistico de este registro Cetra. Como ya se ha apun-
tado, la Opera en cuestion es novedad absoluta por estas latitudes,
indicando seguidamente algunas de sus caracteristicas mas sefa-
ladas en cuanto a su génesis y significacion.

Tras el estreno en La Scala de Milan de | lombardi alla prima
crociata, se sugiri6 a Verdi la composicion de una 6pera basada
en Shakespeare, concretamente sobre El rey Lear, tema tentador,
que nunca llegaria a escribir, dado Verdi siempre componia acorde
con los medios puestos a su alcance. El teatro La Fenice, de Ve-
necia, solicité a Verdi una opera con argumento basado en el cé-
lebre drama de Victor Hugo estrenado en Paris doce afos antes.
y que, como es sabido, dio origen a una batalla campal entre los
partidarios del dramaturgo y escritor francés (roméanticos) y los
que afnoraban el teatro clasico, inevitablemente caduco en tanto
que no respondia a las exigencias de la época ni tenia en cuenta
los condicionantes de la Historia. Anteriormente a la decision de
Verdi a componer sobre el Ernani de Hugo, lo habian intentado
sin éxito Bellini y su libretista Felice Romani (parte de la musica
de Bellini la destinaria él mismo para su Norma). El mismo Verdi
disend el libreto, contando para su elaboracién con un no demasia-
do experimentado libretista, y que a raiz de esta ocasion colabo-
raria frecuentemente con Verdi, Francesco Maria Piave, quien hizo
un libreto con versos simples, directos y muy cantables, siendo a
veces la traduccion literal de los de Hugo. Sin embargo, la adapta-
cion de Piave no posee ni la ironia amarga ni la habilidad para
reirse de si mismo que poseia el genial escritor francés. En la
musica verdiana del Ernani se halla ya en germen lo que anos mas
tarde sera Il Trovatore, especialmente en la figura del tenor («Er-
nani» empieza a configurar el tipo de tenor verdiano, que llegara
a su perfeccion méaxima en el «Manrico»); también en la primera
escena de la oOpera («Evviva!, beviam!») se ofrece una similitud
ritmica evidente con el brindis de Otelo. En definitiva, tanto como
punto de llagada de la trayectoria que comprende las cuatro pri-
meras operas, como punto de partida para las 6peras que se com-
pondran posteriormente, el conocimiento de Ernani es decisivo y
fundamental.

La grabacion presente estd tomada de la representacion en di-
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Chrobestre € { ore del Teatre Metropnditan
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recto, en el Metropolitan de Nueva York, durante la temporada
del 1956. Las aportaciones vocales son excelentes. Mario del Mé-
naco, tenor de color claro y «squillante», aun a fuer de emitir con
dificultad en el registro agudo, posee comprensién y evidente ta-
lento dramatico, que compensan con creces las deficiencias apun-
tadas. Bien Zinka Milanov, voz de soprano lirica con tendencia 2
dramatica, con ciertas asperezas vocales méas propias para Tosca
o Gioconda que para esta «Elvira» (resultado evidente de una falta
de método adecuado para su voz) que, al igual que en el caso de
Del Médnaco, sus deficiencias vocales quedan compensadas por su
espléndida caracterizacion emotiva. Magnifico (como siempre) Ce-
sare Siepi, lo mismo que el ya fallecido Leonard Warren, con ele-
gante fraseo, absoluto dominio de la «mezza voce», belleza y pas-
tosidad en el centro y gran facilidad en los agudos.

No obstante, la auténtica estrella del registro es la direccion
orquestal del maestro griego Dimitri Mitropoulos. Su versién del
Ernani contiene toda la fuerza explosiva propia del temperamento
mediterraneo; este Verdi, aparentemente tan instintivo, fue, sin
embargo, el proceso de larga y laboriosa preparaciéon que caracte-
rizaba siempre a todas las versiones preparadas por Mitropoulos.
Ya desde el breve preludio que inicia la 6pera no es dificil darse
cuenta de estar en presencia de una batuta fuera de serie (la ma-
tizada diferenciacion entre el «piano» y el «mezzoforte», la dilata-
cion del «tempo», el respiro de cada frase, sin contar con un sen-
tido teatral fuera de lo comun, hacen de este registro una joya
auténtica, a mi juicio totalmente imprescindible). Préximamente ten-
dré ocasion de tratar mas detalladamente sobre la direccién de
Mitropoulos, cuando se publiquen las versiones de las Sinfonias 1
y 3 de Gustav Mahler con la Filarménica de Nueva York.

Conclusion: Documento histérico de conocimiento obligado. (El

album Cetra viene acompafiado del libreto en italiano)—ENRIQUE
PEREZ ADRIAN.

Interpretacion: 9.

VERDI: Ernani. Mario del Ménaco (tenor), Zinka Milanov (soprano),
Leonard Warren (baritono), Cesare Siepi (bajo), Helen Vanni
(soprano), James McCracken (tenor), George Cehanovsky (ba-
ritono). Coro y Orquesta del Teatro Metropolitan, de Nueva York.

Director, Dimitri Mitropoulos. Cetra, LO 12 (3). Precio: 1.770
pesetas.
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LA ULTIMA LECCION DE KIRSTEN FLAGSTAD

La noruega Kirsten Flagstad (1895-1962) ha pasado a la historia
del arte lirico como la soprano dramética arquetipica. El adjetivo
«dramatico» esta aqui estrechamente ligada al teatro —el drama
musical— wagneriano. Con €l se quiere resumir el conjunto de
cualidades —constitucion fisica, voz, escuela y capacidad histrié-
nica— que demandan los dificiles personajes («Brunilda», «Isolda»,
«Kundry», también «Senta» e incluso «Ortrud») creados por el
autor de La Walkyria.




Con base en una constitucion fisica robusta y sana, la voz de
la soprano dramatica ha de poseer en el origen el timbre, el volu-
men y la extension necesarios para hacerse audible y mantener
su personalidad entre las intensidades y colores de la gran or-
questa. Después, la escuela ha de producir una linea de canto muy
homogénea e instrumental, en la que hay que modular con la mu-
sica. crecer o disminuir, empastandose con la orquesta, sintién-
dose en ella instrumento de destacada funcién solista. Esta escuela
| no pide ni procura las agilidades y ornamentaciones del «bel can-
ton— muy dificiles, por otra parte, a las voces de grandes dimen-
siones—, pero si exige articulacion muy precisa y «legato» rico,
sostenido y expresivo. Es frecuente oir que «muchos cantantes
que no pueden cantar otra cosa cantan Wagner». También se es-
cucha que «Wagner es mas facil de cantar, aunque la voz no sea
tan buena, pues la orquesta arropa mucho la voz», y que en este
repertorio «la calidad vocal no es tan importante» (1). No es esta
la ocasién de detenerse a volver del revés tales alegatos. La gra-
vedad de la crisis de voces dramaticas y heroicas requiere un
anélisis de mayores vuelos que los permitidos por una critica dis-
cogréafica. Baste hoy con recordar que se puede llegar a alcanzar
puestos destacados en la lirica italiana —sobre todo, en el ve-
rismo y sus aledanos— con un bagaje musical y técnico escaso,
mientras resulta absolutamente imposible cantar —digo cantar, no
gritar o ulular— las grandes partes wagnerianas y sobrevivir al
esfuerzo de afinacion, cuadratura, «fiato», articulacion, fraseo y re-
sistencia que demandan, si el cantante no es un musico profesio-
nal en toda la extension del concepto.

En Kirsten Flagstad la calidad natural de la voz ha podido ocul-
tar a veces su refinada musicalidad. En toda la historia del drama
wagneriano solo han existido tres «voces de plata», llamadas asi
por el brillo de su poderoso y noble metal: las de Birgit Nilsson,
Astrid Varnay y, obviamente, la propia Flagstad, la primera en el
tiempo y la mas arquetipica y majestuosa, si bien no la mas pura
y extensa (Nilsson) ni la mas dramatica (Varnay). Amalia Materna,
Ellen Gulbranson, Lilli Lehmann, Nanny Larsén-Todsen, Frida Leider,
Marta Fuchs, Helen Traubel o Martha M&dl poseian voces maés
«normales», mas préximas a las dimensiones medias. Conviene
que quede claro, por tanto, que Kirsten Flagstad tuvo una voz
absolutamente excepcional, y que su «standard» no puede servir
de referencia —como precisé muy bien Wieland Wagner a Antoine
Goléa— para calificar o descalificar otras lineas de interpretacién
fundamentadas en medios vocales menos espectaculares.

Por el contrario, la escuela de esta gran artista —como la de
todas las excelentes cantantes que he citado— si ha de tomarse
siempre como ejemplo de |la musicalidad, que es «conditio sine qua
non» para estar a la altura de lo solicitado por Wagner. Kirsten Flags-
tad ha dejado, por fortuna, una amplia discografia desde su época de
oro en la Metropolitan en la década de los treinta hasta sus dlti-
mas grabaciones para Decca (Oro del Rhin y Walkyria, tercer ac-
to/Solti; Walkyria, primer acto, y Wesendonck-Lieder/Knaperts-
bUSFh] cuando sumaba ya mas de sesenta afos. Entre aquellos
régistros legendarios con Melcrior y Schorr y estos ultimos que
son historia todavia proxima —con el incomparable «milagro» del

(1) Las frases entrecomilladas
Napier (Monsalvat, num. 66),

bilismo» en |a interpretacion

pertenecen a unas declaraciones de Marita
y expresan muy bien la ambigua doctrina del «posi-
wagneriana
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Tristan con Furtwangler (junio de 1952)— se advierte la inevitable,
aunque muy relativa, decadencia estrictamente vocal de la monu-
mental Flagstad: dificultades para llegar a las notas mas agudas
y «colocarlas» con la antigua pureza; cierta lentitud para calentar
la voz y hacerla correr con la frescura que antes manaba desde
el primer «jHojotho!» con caudal limpio y sostenido; leve oscure-
cimiento, que acentia los aspectos matroniles de una interpreta-
cion mayestatica: recuerdo que André Tubeuf llamaba a los tallu-
dos Flagstad y Svanholm, «Siglinda» y «Sigmundo» en 1957 para
Decca, «mellizos casi abuelos». Pero la leccion de escuela per-
manece siempre inalterable: afinacién segura y capacidad para
situar la voz exactamente en su sitio, una vez superadas las difi-
cultades iniciales: articulacion clara y poética, como un sentido
de la medida musical y silabica casi magico; «legato» de calidades
«celisticas», que consigue la instrumentalizacion de la voz en el
contexto de la melodia infinita wagneriana; «filados» sencillos vy
semanticos, al servicio del enriquecimiento musical —las resonan-
cias— del texto cantado; ataques a la vez contundentes y dulces,
y resoluciones sin rigidez ni brusquedades... A la Flagstad conti-
nuamos escuchandola incluso durante los silencios —cargados de
expresion, de recuerdos o de presagios— o en los momentos otr-
questales, porque ha logrado que el oyente la siga, que esté atento
al «melos» flexible y calido de su voz, y que desee su retorno.
Una gran técnica al servicio de la idea, del espiritu: esto es la
Musica, y esto es lo que Wagner pide a sus cantantes.

La grabacién «en vivo» que Cetra ha comercializado, y llega
ahora a Espafna, recoge el concierto celebrado en Berlin el 9 de
mayo de 1952, afio de la retirada de la gran soprano. Tenia entonces
cincuenta y siete anos, y salvo que en Oslo —de cuya Opera fue
después Intendente— se decidiera a pisar alguna vez las tablas
(carezco de informacion sobre este extremo), no volvié a la esce-
na. Dio, por el contrario, recitales y conciertos y grabo todavia
bastantes discos, entre ellos —aparte de. los ya citados— dos re-
gistros memorables dedicados a Sibelius y a Grieg. El disco Cetra,

obtenido pocas fechas antes de la grabacion completa de Tristan,

con sonido de calidad superior al de las producciones operisticas
de la Firma italiana, es hoy un extraordinario documento. Aparte
la interesante incursion en Elektra, caracterizada por el dominio del
«legato», los fragmentos de Tristan y El ocaso de los dioses —fre-
cuentemente grabados por la cantante en distintas etapas de su
carrera— proponen fructifero contraste con las interpretaciones

para Furtwangler, que han sido las mas difundidas en Espana. Pese
a la excepcionalidad de la soprano, alli la personalidad determinan-
te era la del maestro berlinés. La musicalidad, la profesionalidad
y la disciplina de la cantante aparecen en esos registros al servi-
cio de la concepcion metafisica de Furtwangler. Aqui y ahora el
supuesto es diferente. Un concierto de despedida, emotivo, cen-
trado en torno a la gran figura que recorre el mundo diciendo
adiés, vy un discreto director —jcuidado, no un «mal» director!—
en funciones de experto acompanante al frente de una orquesta
idiomatica y de calidad. La leccién de Kirsten Flagstad consiste,
entonces, en ser fiel a su escuela y en cantar una vez mas las par-
tituras bien amadas con la propia concepcion «fisica», con vitali-
dad que parece de una mujer de treinta anos, con espontaneidad
enriquecida por larga experiencia, con aforanza de los dorados
dias de la «Met», cuando su «Tristan» y su «Sigfrido» se llamaban
Lauritz Melchior.

He aqui, por tanto, un registro muy atractivo para los wagne-
rianos y para los que estén dispuestos a reconsiderar o poner en
cuarentena los topicos sobre el canto en Wagner. Con las leves
limitaciones, impuestas por la edad, que antes he precisado, Kirsten
Flagstad expone con fe, entusiasmo y egregia musicalidad una
leccion impagable del mejor canto en cualquier tiempo y género.
A diferencia del citado Melchior, que hoy me «suena» estilistica-
mente demasiado cenido a su época, la linea de |la Fragstad no ha
envejecido lo mas minimo. Por deslumbrante que pueda parecer-
nos en 1935, en 1952 o 1958 el material vocal de la soprano, su
depurada escuela guarda la causa de la mas honda admiracion. La
voz de Kirsten Flagstad es irrepetible; pero su escuela debe ser
conocida y estudiada. ;Crisis de voces o crisis de estilo? Desde
luego, no puede recrearse una auténtica «Brunilda» o una autén-
ti «lsolda» si se parte de considerar que «Wagner es mas facil
de cantar». En la actual noche de las voces wagnerianas, discos
como éeste recuerdan el dia que fue y hacen sonar con el que
quiza llegue a ser: siempre, claro, que los cantantes del futuro
quieran hacer de la ultima leccion de Kirsten Flagstad la primera

en el largo y duro aprendizaje de la Musica y del estilo—~ANGEL-F.
MAYO.
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WAGNER/STRAUSS: Tristan e Isolda: «Wie Lachend sie
mir Lieder singen»; «Ich bin's ich bin's»; «Mild und
leise». El ocaso de los dioses: «Starke Scheite Schichtet
mir dort». Elektra: «Orest, Orest». Orquesta de la Ope-
ra del Estado de Berlin. Kirsten Flagstad, soprano. Geor-
ges Sebastian, director. Registro «en vivo», Berlin, 9 de
mayo de 1952. Cetra, LO513. Precio: 595 pesetas.
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Interpretacion: 9.

NUEVA LUZ PARA «LA FANCIULLA»
EN LA BATUTA DE MITROPOULOS

Puede sorprender el hecho de que un director de tanta cate-
goria como Dimitri Mitropoulos (aunque mejor seria afinar un poco
més y decir un mdsico de tan incisiva y clara inteligencia) fuera
un apostol de La fanciulla del West. Al menos, asi sucede en mi
caso. Me explico: nunca me habia sentido particularmente atraido
por esta opera pucciniana, e incluso pensaba que fuera de los Es-
tados Unidos esta obra tenia pocas razones para permanecer en el
repertorio. De hecho, algo de esto ha venido sucediendo, ya que
son mas bien raros los montajes de La fanciulla en los teatros es-
tables y festivales europeos.

Curiosamente, de un festival europeo, el Maggio Musicale Flo-
rentino de 1954, procede esta grabacion «en vivo», que ha venido
a cambiar, si no radicalmente, si en gran medida mi anterior opi-
nion sobre La fanciulla. (Incidentalmente, habria que mencionar
que, pese a ser una produccion europea, los principales intérpre-
tes de ella eran, en aquel tiempo, artistas estrechamente vinculados
al viejo teatro Metropolitan de Nueva York, lugar del estreno ab-
soluto de la 6pera; y creo que este hecho va bastante mas alla
de la simple anécdota.)

;Cual es el hecho diferencial de esta interpretacion, afortuna-
damente recogida en un registro de aceptable calidad técnica? Se-
nalaré tres puntos: la direccion musical de Mitropoulos, la «Min-
nie» de la Steber y el acierto con que la produccion, en su con-
junto, refleja el particularisimo ambiente de la dpera.
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Dimitri Mitropoulos dirige La fanciulla con intensidad, pero sin
caer en ningin momento en las brutalidades efectistas; con una
rara intuicion dramatica, que confiere credibilidad a esta historia
de «buenos» y «malos». Mitropoulos cree en la compasion y en
el caracter redentor del amor. Y cree firmemente, con fe diriase
que infantil, casi religiosa. Sélo asi, creo yo, se puede salvar el
caer en los topicos de un «western» melodramatico. O en la sen-
sibleria amorosa de las comedias de «happy end=». Por lo que se
refiere al aspecto musical, Mitropoulos no intenta «puccinianizar»
la opera (entiéndase, destacar en exceso el «melos pucciniano»
del llamado primer estilo del compositor), sino que destaca clara-
mente como el lenguaje de Puccini en La fanciulla esta determinado
por la asimilacion de otros lenguajes de procedencia bastante he-
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terogénea, considerados en aquel entonces como los mas avanza-
dos y modernos, asi como por el empleo de melodias americanas
destinadas principalmente a la creacion del ambiente. De la inter-
pretacion de Mitropoulos necesario es resaltar el inteligente tra-
tamiento ritmico y cromatico de los materiales incorporados por
Puccini a su lenguaje y la forma dialéctica en que éstos se funden
o se destacan de los propios del compositor.

Eleanor Steber, amén de dar toda una leccion de técnica para
superar todas las dificultades de su endiablada «particella», tiene
el extrafio don de hacer de «Minnie» un personaje creible. Es mas,
terminada la audicion, no se puede evitar el sentimiento de que la
posiblemente mas indefinida de las heroinas puccinianas toma for-
ma en su voz y en su canto.

Si bien ya solo la presencia de.Mitropoulos y la Steber justi-
ficaria la vivisima recomendacion de esta grabacion, el resto del
reparto, tanto en los primeros papeles como en los secundarios,
esta a una gran altura. Mario del Mdnaco, cuya forma de cantar
nunca me convencio, da lo mejor de si mismo (jqué prodigiosa
materia prima vocal!) en uno de los papeles que mejor se ajustan
a su estilo (o carencia de él). Gian Giacomo Guelfi es un «Rance»
notable, sobre todo porque no intenta aparecer como un «Scarpia»
del Oeste. (Pese a su falta de redondez en graves y color tenoril
en los agudos.) De lujo se puede considerar el «Nick» de Piero de
Palma y, como ya he mencionado, altisimo el nivel de secundarios.

Todo ello, Orquesta y Coro del Teatro Comunale de Florencia
incluidos, hace que bajo la batuta extraordinaria de Mitropoulos
esta Fanciulla palpite en un ambiente posiblemente extrafo para
el tradicional amante de Puccini, pero, con toda seguridad, el abso-
lutamente preciso para que la obra adquiera una importancia de la

que yo, antes de oir estos discos, sinceramente dudaba.—FERNAN-
DO PEREGRIN GUTIERREZ.

Interpretacion: 9.
PUCCINI: La fanciulla del West. Eleanor Steber, Gian Gia-
R como Guelfi, Mario del Ménaco, Piero de Palma, Vito

Susca, Enzo Viaro, Brenno Ristori, Lido Pettini, Vir-

gilio Carbonari, Valiano Natali, Enzo Guagni, Agostino
Ferrin, Giorgio Giorgetti, Paolo Washington, Laura Didier, Gior-
gio Tozzi, Mario Frosini, Alberto Lotti Camici. Orquesta y Coro
del Teatro Comunale de Florencia. Dimitri Mitropoulos, director.

Grabacion realizada el 16 de junio de 1954. Cetra, Opera Live
LO 64/3. Precio: 1.770 pesetas.
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UN ROSSINI INTERESANTE Y POCO CONOCIDO

Dentro del actual relanzamiento de la discografia de la Callas
nos llega esta obra infrecuente, publicada ya en nuestro pais hace
algunos afnos. La recuperacion de obras como la presente, llevada
a cabo en la década de los cincuenta, de compositores italianos
del XVIIl y primera mitad del XIX —en la que la Callas colaboré
frecuentemente—, no tuvo més tarde continuacién en muchos sen-
tidos. Tampoco en el ambito de la épera bufa se creé escuela ni,
por supuesto, continuidad. De entre el puiiado de artistas que por
entonces comenzaron a grabar algunas de estas 6peras son pocos
los que quedan en activo. Vale esto para las voces clasicas o «bel-
cantistas», y en particular para los llamados tenores «di grazia»,
especie pronta a extinguir (con A. Kraus), por el momento. Aque-
llas primeras aproximaciones corrieron suerte desigual. La presente
de Il turco in Italia me parece una de las afortunadas.

La obra tiene suficientes momentos de interés para evocar el
primer Rossini. Ha estrenado ya, dentro del género bufo: La cam-
biale di matrimonio, L'equivoco stravagante, L'inganno felice, La
scala di sete, La pietra di paragone e Il signor Bruschino. Culmina
esta primera época con L'italiana in Algeri, que produce a los
veintiin anos, junto a la 6pera seria Tancredi. Rossini progresara
a partir de aqui, pero en estos primeros afos estan ya contenidas,
con sorprendente espontaneidad, todas sus caracteristicas. Una
inspiracion mejor o peor, mas o menos estimada por cada cual|
pero innegable y que parece no aprendida (la misma de Mozart,
Schubert...). Duende rossiniano que aln perdura, a pesar de nu-
merosos sambenitos —trasgos de menestral envidiables para cual-
quier artista—. Cuando por entonces se le preguntaba su preferen-




cia entre L'italiana y Tancredi, solia contestar: Il matrimonio se-
greto, de Cimarosa. Habia asimilado con gran facilidad la tradicion,
a la que aportaria su particular naturaleza feliz. Il turco in Italia,
estrenada un ano después, recoge aires de la Italiana in Algeri
(ver escena once del primer acto) de otras anteriores, y su
| obertura pasara mas tarde a Otello. Pero no vamos a repetir aqui
«il catédlogo» de sus repeticiones ni el por qué Rossini es tan a
menudo y explicitamente un centén de si mismo. Il turco in ltalia
es una recreacion mas al socaire de L'italiana y otras anteriores,
|con algunos momentos en que decae la inspiracion, pero donde
destaca con fuerza la sabiduria en el timbre orquestal, el trata-
miento de las voces, algunos concertantees, la «particella» de la
|snpranu y esos encantadores «contrasentidos» de la escritura ros-
siniana: el tono de la orquesta a la llegada del navio (primer acto),
o el giro «Perché una fiamma insélita», en el contexto del dio
«Selim»-«Fiorilla».

El desarrollo dramatico propuesto en el libreto de F. Romani
| es el usual «<imbroglio» en tantas de estas 6peras, sin otra unidad
‘que la musica de Rossini, y quiza la figura del «Poeta» (interpretada
por Stabile), hilo conductor de la accién, desde fuera, como «Tad-
deo» (en L'italiana in Algeri) lo es desde dentro con cierta entidad
dramatica; dato que parece interesante para el montaje escénico
de la obra. También G. Gavazzeni logra unidad de estilo a lo largo
de su direccion y evidente proposito de interpretar ese estilo con
autenticidad. Cosa que me parece importante sefalar en un direc-
tor que, para mi gusto, ha interpretado muy bien algunas obras de
Bellini y de Verdi, obviamente tan distintas entre si como de la
presente. La falta de claridad en los planos sonoros de algunos €on-
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certantes creo que es imputable a la data de la grabacién. Es verdad
que existen cortes —y no soélo en recitativos— y que en algunos
momentos se pierde vivacidad, pero la interpretacion, en general,
es de buena altura. Es el caso de Maria Callas (que por tantas
similitudes evoca la figura de G. Pasta, contemporanea de Rossini),
destacable por su innato sentido dramético y su capacidad de co-
municacion hasta en la frase mas trivial (véase el dio con «Ge-
ronio», «Per piacere alla signora»). Es ocioso enumerar aqui las
virtudes del instrumento. S6lo en el primer acto muestra cierta
aspereza en el registro medio y brusquedad de emisién poco reque-
rida en algunos momentos. Me parece extraordinaria en todo el
Segundo acto, sobre todo cuando canta con color de lirico-ligera
(donde personalmente siempre me ha gustado més). Pueden recor-
darse «Se il mio zefiro si posa», el dio «Credete alle femmine» y
el terceto «Son la vite sul campo appassita».

Cﬂrﬂprtﬂn la principal baza de la presente grabacion N. Rossi-
Lemeni y F. Calabrese. La voz de bajo, en estas Gperas de Rossini,
necesita una ductilidad poco comin en esta cuerda. Pero junto a
una impecable interpretacion .de los melismas de la escritura de

0SSini se requieren voces suficientemente redondas y empastadas,
lejos de |as exiguas mediocridades que acostumbramos a ver en los
escenarios con la coartada de que es una 6pera comica, de las
gesticulaciones, etc. Tanto Rossi-Lemeni como Calabrese cumplen
€l cometido con suficiencia y con plausible intencién de plegarse
al estilo requerido. Sélo en algunos fragmentos acusan falta de
brlilr._a en el registro agudo y de una cierta gracia. Destacaré el
rossiniano «D'un bell'uso di Turchia», tipico dio en el repertorio
bufo, muy similar al «Se fiato in corpo avete», de Il matrimonio
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segreto, y mas tarde al conocido de «<Don Pasqualex-«Malatesta», de
Donizetti, en la misma linea.

Interesante escuchar al veterano Stabile (famoso en el Falstaff
verdiano), pues si su voz, algo blanqueada, acusa ya claros signos
de decadencia, conserva el saber frasear. El secreto del fraseo (no
s6lo en el recitativo) en este género, la articulacion y el acento
adecuados en la nota y la palabra lo poseen muy pocos. En la
cuerda de baritono de Stabile, sé6lo puedo recordar a un Gobbi,
Taddei, Bruscantini y muchas veces Panerai.

Nicolai Gedda canta un corto papel para juzgarle con detalle.
Lo canta muy bien, con una voz de lirico de gran pureza, bien lejos,
desde luego, de su reciente grabacion del Barbero de Sevilla para
EMI. |

El album se acompafna de una adecuada introduccién de Juan
Manuel Puente y de libreto sin traduccién al castellano.

Conclusion: La obra tiene el suficiente interés para recrearse
con el espontdaneo Rossini de su primera época. Buena interpreta-
cién, en general.

Interpretacion: 8.

Sonido: 6.

GIOACCHINO ROSSINI: Il turco in Italia. N. Rossi-Lemeni,

R bajo: Maria Callas, soprano; Nicolai Gedda, tenor;

J. Gardino, «mezzosoprano»; Franco Calabrese, bajo;

P. di Palma, tenor; Mariano Stabile, baritono. Orquesta

y Coros del Teatro alla Scala de Milédn. Director, Gianandrea
Gavazzeni. EM|—BLAS CORTES.

BODAS Y MISA O STRAVINSKY EN LA COYUNTURA

Una renovacion no es fecunda méas que cuando se une a la tradicion.
La dialéctica viva quiere que renovacion y tradicion se desenvuelvan y se
confirmen en un proceso simultidneo.

Stravinsky: Poética musical.)

;Que parecen sorprendentes tales palabras en uno de los pocos
compositores realmente revolucionarios que ha dado el siglo XX,
siglo de explicitas —en exceso— revoluciones en todos los domi-
nios del arte? Tal vez no, si pensamos, con el «Tonio Kroger» de
Thomas Mann, que ya esta bien, cuando se es artista, con las pro-
pias extravagancias interiores; es decir, las auténticamente crea-
tivas. Entonces, una de las caracteristicas de Stravinsky serd una
aceptacion del pasado musical para reelaborarlo y conseguir con
sus elementos el mensaje y el lenguaje propiamente suyos.

Sin embargo, lo de «pasado» hemos de entenderlo en un sen-
tido amplio. Para llevar a cabo su labor creativa Stravinsky utiliza
siempre algin material previo, un espiritu, un estilo, unas formas.
Son los limites que a si mismo se pone, porque no concibe la
libertad creativa como un evolucionar en el vacio, sino como una
serie de acciones y reacciones musicales con respecto al material
base: es decir, la libertad consiste en desenvolverse en unos limi-
tes, no en desconocerlos. De ahi que la musica stravinskyana sea
tan a menudo un didlogo con la musica misma, que trata de si
misma y ella sea la fundamental protagonista: esa musica siempre
negara toda referencia exterior, cualquier descripcion de ideas, es-
tados de animo, potencias o presencias, lo que no estd en contra-

dicciéon con que paralelamente apoye acciones cuando se trata de
un «ballet».

El neoclasicismo de Stravinsky es una forma revolucionaria de
elaboracion a partir del pasado, por mucho que su empleo haya
permitido a tantos continuar con lo de siempre de forma disimu-
lada. En sentido estricto, ese dialogo se produce a partir de Pul-
cinella (1920); pero, ;qué otra cosa constituye sino crear, a paritr
de una pasado, la serie de obras escénicas que Stravinsky com-

pone con elementos folkloricos rusos desde Petruchka hasta Las
Bodas?

A principios del siglo XX la pregunta en muchos ambitos del
arte es qué hacer. En musica van a darse fundamentalmente tres
respuestas junto a las que no es aventurado dar tres nombres:
atonalidad (Schonberg), mas tarde metodizado en «serialismo»);
elaboracion a partir del acervo popular, del folklore (Bartok), y, en
fin, neoclasicismo (Stravinsky). Aparte de este ultimo, del que es
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| verdadero creador, a ninguno de los otros dos sera ajeno el dis-|parte en un «crescendo» esperanzador. Por fin, el «Agnus» es |a|

cipulo de Rimski, pero en cada incursion el autor sera él mismo,
auténtica y fielmente él mismo. Tanto en su breve etapa de apoyo
en el folklore como en las tres décadas de visitas al espiritu del
pasado (y ocasionalmente al «jazz»), como, por ultimo, en su ca-
racteristica adscripcion dodecafénica desde los primeros afos cin-
cuenta, Stravinsky es un creador que utiliza como estimulo algo
que permanece en la ambigua vigencia de lo proveniente del tiem-
po. Lo «stravinskyano» no es solo la recreacion pergolesiana de
Pulcinella, el espiritu de Bach en Dumbarton Oaks, el homenaje a
Tchaikovsky del Beso del Hada, la filiacion sinfénica clasica de la
Sinfonia en Do... También lo es, muy significativamente, la crista-
lizacion de Las Bodas, esa impetuosa cantata compuesta con ele-
mentos del folklore ruso (el zar Igor ya no hara en adelante mas
incursiones en la tradicion de su pais), y que ocupa una de las
caras del disco que dan lugar a esos comentarios. Como también
lo es la Historia del soldado o el Ebony Concerto, cuyos motivos
sonoros fueron gentilmente solicitados al «jazz».

Imposible asegurar si la inclusion de Bodas y Misa en un mismo
disco tiene el propdsito de ejemplificar dos periodos creativos del
maestro en su momento final, cuando va a emprender caminos muy
distintos. Podria ser asi. Bodas, de 1923, es su (ltima composicion
con base folklérica, y ya en 1919-20 ha tenido lugar el fructifero
contacto con Pergolese. A su vez, la Misa, de 1948, se sitia al
final de la dltima de esas tres décadas en que Stravinsky se sirvio
del pasado para ser de su tiempo. Se trata, pues, de dos obras
coyunturales, contemporaneas de un creador que ya es otra cosa
(en tréasito al neoclasicismo una vez, a punto de dodecafonia la
otra), lo que no le obsta para conseguir de nuevo un par de obras
maestras, dginos ejemplos finales de una manera de afrontar Ia
creacion.

Hay que saludar la publicacién de ambas obras por Polydor, al
tratarse de piezas poco llevadas al disco. Las Bodas es una obra
impetuosa, donde el quehacer musical corre a cargo de las voces,
la percusion y cuatro pianos. Se trata de una de las composiciones
mas endiabladamente ritmicas de un maestro que supo colocar el
ritmo en primera fila dentro de la tradicion musical de Occidente,
que tanto lo habia preterido, aportando con ello una revivificacion
de los pentagramas, los escenarios y las salas de concierto. Basada
no solo en el espiritu musical ruso, incluso en temas puramente
folkléricos, sino también en costumbres eslavas (ceremonia pre-
nupcial y actitudes del colectivo aldeano ante el acontecimiento),
tiene especial interés su publicacién, como en este caso, en ruso
(y con textos bilinglies), lo que le da una dimensién mayor de
autenticidad que la que tiene la por otra parte valiosa versiéon en
francés, segin se estrend, de Ansermet (Decca), Gnica disponible
como alternativa. La lectura de Ansermet, un stravinskyano de
la primera hora, se diferencia mucho de la de Bernstein, sobre
todo en la forma en que éste elabora su discurso sonoro. Bernstein
parece tener presente lo que vino después; cita, por asi decirlo,
aquella musica que se vio posibilitada por estas Bodas. Tal vez
no sea arriesgado apuntar a Britten, a los Seis, a Prokofiev, a Orff,
surgiendo en medio del magnifico espectaculo sonoro que consti-
tuye esta grabacion (aqui se demuestra que la alta fidelidad puede
ser algo mas que lujuria acustica, y dar una legitima dimensién
de espectaculo reproducible a la recreacion musical). La mano
firme e implacable de Bernstein lleva la cantata en un <crescen-
do» que a menudo descansa en matices y pausas, «diminuendi»
y sincopas largas, para terminar en una paulatina retirada de coro
y solistas tras el bellisimo percutir de las campanas finales.

En la Misa se muestra con mayor o menor evidencia el trato
con la polifonia renacentista y la de la Santa Rusia, vigentes vy
transgredidas ambas presencias en los cinco momentos ordinarios
de una composicion de este tipo. Compuesta para coro masculino
e infantil y doble quinteto de viento, comienza la Misa con un
«Kyrie» en el que el optimismo y el aire festivo pudieran sugerir
que Stravinsky no considera esencial la demanda de perdén en
la relacion con el Ser Supremo. Suena desde el principio ese vien-
to tan propia y reconocidamente suyo. Espiritualisimos, no emo-
cionales; sentidos, sin desbordamientos, surgen «Gloria» y «Credo»,
partes tal vez esenciales del conjunto, el nudo mas significativo
de la obra y de mayor longitud: jera mas importante para nuestro
autor alabar y creer? En el «Sanctus» culmina ese clima de espiri-
tualidad en que el creyente se ha proyectado méas por lo sonoro,
pero llega una aceleracion final en el «<Hosanna», que resuelve esta
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paz, la partida del coro de fieles hacia el paraiso recobrado, o el
retorno sosegado a la tierra y la renovacion del ciclo. Hay una
sabia aceptacion del principio que rige la vida en esta parte final,
la mas polifénica y renacentista de toda la Misa.

vaid il
Lot o i v

STRAVINSKY: LAS BODAS - MISA
Leonard Bernstein

=y STEREQ- =

Como no podia ser menos, la interpretacion de esta segunda
cara del disco es la contrapartida simétrica de la anterior: dos
visiones distintas y un solo Stravinsky verdadero. Un coro exce-
lente y versatil, un viento conocedor del destino celestial de esta
musica, Leonard Bernstein dandonos ahora una espiritualidad con-
tenida y rica... Porque tal vez la dificultad de interpretacion de
esta obra consista en dar esa contencién, y Bernstein sabe mar-
carlo en la intervenciéon de un nifio, en el soplo ocasional de algun
instrumento, y sobre todo en esas intervenciones calmas de todos
en los primeros y los udltimos compases de la partitura, en el dia-
logo de hombres, ninos y coro de sus partes centrales... Alli esta
Bernstein marcando el espiritu de |la nota con esa sabiduria que
da el conocer el otro lado de un genio como Stravinsky: si, lgor
tBaTIbién es esto, una forma de ser también el otro, el de Las

odas.

Conclusion: El contacto britdnico con Stravinsky por parte de

Bernstein es absolutamente digno de alabanza—SANTIAGO MARTIN.
Interpretacion: 9.

Sonido: 9.

STRAVINSKY: Las Bodas. Misa. Coro del Festival Bach

R de Inglaterra. Coro de Nifos de la Trinidad (Misa).

Conjunto Percusion Festival Bach (Bodas). Miembros

de la Orquesta del Festival Bach (Misa). Martha Ar-

gerich, Krystian Zimerman, Cyprien Katsaris y Homero Fran-

cesch, pianistas (Bodas). Anny Mory, soprano; Patricia Baker,

«mezzo-soprano»; John Mitchinson, tenor; Paul Hudson, bajo

[zBsggazéh Director, Leonard Bernstein. Deutsche Grammophon,

|LA DIFICIL RECUPERACION DE LA OBRA TEATRAL
DE SCHUBERT

La historia de la oOpera ofrece a veces sorpresas. Obras que
en su tiempo carecieron del favor del publico y de la critica, otras
que luego de un comienzo prometedor pasaron al olvido... Algunas
de ellas se han recuperado en los tiempos modernos con la con-
sideracion de obras maestras, tal, por ejemplo, Los Troyanos, una
de las cumbres del teatro musical. ;Podria ser este el caso de ak}
guna de las 6peras de Schubert? Mucho me temo que la respuesta|
haya de ser negativa. Es imposible saber qué hubiese podido llegar
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a componer Schubert en este campo de haber vivido unos afos
mas. Los fracasos obtenidos durante su vida, sus dificultades para
estrenar sus operas (Alfonso y Estrella no se estrend hasta 1854,
un cuarto de siglo después de su muerte) podrian haber estado
causados por la incomprension del publico, malas condiciones en
las representaciones, dificultades de montaje u otras causas que
no atanesen a la calidad intrinseca de la obra. Pero después de
haber escuchado la grabacion de Alfonso y Estrella, a la que su
autor consideraba la mejor de sus operas, se comprende el desti-
no de Schubert en lo que al melodrama se refiere. El primer grave
defecto de la o6pera estriba en el libreto, una historia medieval
situada en Espafa, que carece de reciedumbre dramatica, y cuyos
personajes son poco mas que figuras de concierto, sin entidad
teatral, planas y sin un conflicto expresado con hondura. Nada
tiene que ver con la historia espanola la trama de la o6pera, que
es totalmente apécrifa. El personaje de «Fruela I», segin el libreto
una especie de filosofo que se retira a un hermoso valle a meditar
después de una revuelta cortesana que le ha privado del trono,
no guarda relacion alguna con el Fruela historico, hombre rudo y
batallador, que muri6 asesinado por los propios astures, y al que
sucedio su primo Aurelio. Pero bien sabido es que la verdad histo-
rica es independiente de la verdad dramatica. Lo malo de la épera
de Schubert es que esa verdad dramatica tampoco existe, y que
la accion, los personajes y el ambito que de |la obra se desprende
son de escaso valor teatral, y que los indudables aciertos de la

partitura son aislados, como piezas sueltas para ser interpretadas
|en un concierto.
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La musica de Schubert sirve al libreto de manera a veces muy
bella, con el esperado caudal melodico del que tan generoso se
mostraba el compositor austriaco. Pero todo el primer acto no
es mas que una sucesion de canciones sin el menor impulso dra-
matico. El segundo acto contiene ya ciertas secciones que podrian
calificarse de operisticas —la escena de la conjuracion—, y esto
se intensifica en el tercero. Pero, pese a ello, la sensacion global
es de una cierta palidez, con un desarrollo mas bien amable (al-
gunas partes parecen pertenecer al mundo de la opereta), que
nos conducen a un clima de bondad y de amor [«Troila» («Frue-
la |») tiene rasgos del «Sarastro» de La flauta magica] a la huma-
nidad. Creo, sin embargo, que, pese a todos los defectos apunta-
dos, Alfonso y Estrella debe ser conocido por los schubertianos,
que de seguro gozaran de la parte melodica de la opera y ensan-
charan su conocimiento del mundo de Schubert. Creo también
que, a juzgar por los atisbos dramaticos observados, con un libre-
| to menos blando y con un desarrollo del impulso teatral, del oficio,
que bien hubiese podido llegar con los afos, hubiese Schubert
alcanzado a componer una Opera en sentido estricto; si carecia
obviamente del genio mozartiano para el teatro, no es menos cierto
que la superacion en otros generos —el sinfonico, por ejemplo—
no se produjo hasta casi el final de sus dias, y que tal vez lu

——

madurez para la opera habia de llegar mas tarde. Pero, jquién pue-
de atirmar nada sobre los futuribles?

La interpretacion, en general, buena desde el punto de visty
vocal, se resiente de la direccion de Suitner, que poco hace para
paliar los defectos de la obra. Su vision es mas contemplativa
que dinamica, y el juego de contrastes tiende a la blandura, fal-
tandole nervio y empuje. Fischer-Dieskau realiza un primer acto
mediocre, con la voz cansada y tenoril. Mejora luego, aunque estj
lejos de hacer justicia a su fama de ser el mas grande baritong
del siglo. Theo Adam resuelve con nobleza su escena de la con.
juracion y su papel de «malo». Aunque la voz no tiene ya la faci-
lidad de emision ni la belleza de antano, Hermann Prey sigue sien-
do un intérprete de interés, y su personaje tal vez sea el mas

cuidadosamente resuelto. Bien tanto Edith como Peter Schreier

Ien la pareja de enamorados. La Orquesta y el Coro suenan con

calidad —espléndido clarinete—, aunque no siempre el sonido al-
canza la depuracion exigida. La grabacion es clara y el equilibrio
voces-orquesta esta bien realizado, tal vez con una cierta tenden-
cia en favor de las voces.

El album va acompanado del libreto en su version original y
la traduccion en cstellano, como debe ser—MARTIN CODAX.

SCHUBERT: Alfonso y Estrella. H. Prey, E. Mathis, T. Adam, D. Fis.
cher-Dieskau, P. Schreier. Coro de Radio Berlin. Orquesta del

Estado, Berlin. O. Suitner, director. EMI, 10.C 167-030 816-18. Q.
(tres discos).

Interpretacion: 6,5.
Sonido: 7,5.

EL CICLO KARAJAN DE LAS «SINFONIAS» DE SCHUBERT:
FALTA DE IDIOMA

Las sinfonias de Schubert se dividen en dos grupos perfecta-
mente diferenciados. Por un lado, las seis primeras, compuestas
en una época juvenil, casi adolescente —hasta los veintiin anos—,
y por otro, las dos grandes sinfonias de la madurez, Octava y
Novena. Las seis sinfonias de juventud son obras amables, muy
«cantabiles», que no llegan a alcanzar nunca una hondura ni una
belleza trascendentales, y que sirvieron a Schubert mas como
preparacion para alcanzar su madurez en el desarrollo formal vy
emocional de la sinfonia que como fines en si mismas. La leve-
dad, ligereza, un cierto encanto y elegancia muy vienesas, son
las virtudes primordiales de estas obras. Buscar en ellas densida-
des y monumentalidades romanticas me parece equivocado y fuera
Ide lugar, y éste, precisamente, es el punto de vista interpretativo
adoptado en esta grabacion por Herbert von Karajan.
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Antal Dorati dirige la Orquesta Sinfonica Nacional
de Washington y da cuerda a su Rolex.

En la mano derecha la batuta.
En la izquierda su Rolex.

Y ninguna de las dos esta parada
mucho tiempo.

Antal Dorati ha consagrado
gran parte de su vida a la direccion
de las mejores orquestas del
mundo. Actualmente esta al frente
de la Orquesta Sinfonica Nacional
de Washington y de la Real
Orquesta Filarmonica de Londres,
dando unos 100 conciertos al ano.

Es posible que Antal Dorati de
mas cuerda que nadie a su Rolex.

Pero no importa. Un Rolex se
adapta siempre a los movimientos
de quien lo lleva.

Su sistema automatico de rotor
Perpetual da cuerda a la maquina
con el menor movimiento de la
muneca. Gracias a un dispositivo
de seguridad la tension del muelle
es 1gual y constante, lo que confiere
a la maquina una precision
extraordinaria.

A lo largo de su extensa carrera
Antal Dorati ha dirigido las
orquestas mas prestigiosas del
mundo y en sus ratos libres
compone musica y pinta con
indudable talento.

Posiblemente por ello aprecie
mejor que otros la labor artesana
que encierra la creacion de un
Rolex.

Porque ¢l sabe lo que significa
armonizar los distintos aspectos de
una obra y hacer de ellos arte.

Nuestros artesanos también lo
saben.

Y es lo que hacen.
En Rolex.

~lener un Rolex
produce casi tanta satisfaccion como crearlo.

ROLEX

Rolex: Dery - Dede Cronometro eneoro de IS qualedes con brazalete a_pucgo.

Relojes Relex de Espana, S. A., Genova, 11 - Apartado 859 - Madrid.
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Frente a la corriente promovida y sustentada por las grandes
campafias publicitarias de las multinacionales discograficas, que
consideran a Karajan como un genio, y que ha sido muy bien reci-
bida por el melomano medio y ocasional —y, por supuesto, por
el profano—, existe la otra tende_ncna de tener al director austriaco
| por una figura superficial y mediocre. Creo que ambas tendencias
se equivocan, pues si bien Karajan no es ningun genio, esta muy
lejos de ser una mediocridad. Después de Sergiu Celibidache, di-
rector que ostenta, a mi juicio, una posicion absolutamente inal-
canzable por ningin otro maestro pasado o presente, Karajan
ocupa un lugar destacado entre las cuatro o cinco grandes batutas
de nuestros dias. Dada su enorme aficion a las grabaciones, era
l6gico esperar la integral de las Sinfonias de Schubert, con lo cual
cubria una de las pocas parcelas que le quedaban dentro del re-
pertorio del siglo XIX.

Digamos, en principio, que la realizacion, el acabado interpre-
tativo es muy bueno, con la Filarménica berlinesa sonando de
modo magnifico en todas sus secciones y haciendo cumplido ho-
nor a su fama. Desde este punto de vista, la calificacion habria de
subir varios puntos, pero por lo que atane a la manera de enten-
der este grupo de sinfonias de Schubert el resultado es muy
diverso. Karajan las entiende desde una perspectiva monumental,
casi heroica, subrayando los elementos armoénicos, en especial los
graves, sobre los melddicos, haciendo protagonista al timbal, y
tendiendo siempre a lo cromatico, a lo ampuloso. El conjunto de
estas seis Sinfonias se nos aparece asi como un bloque robusto,
fuerte y ambicioso, que creo muy alejado de la entrana de las
obras, porgue con lo que de ese modo interpretativo se gana en
| fortaleza, en contundencia arquitectdonica, se pierde en gracia, en
luminosidad, en elegancia; es decir, en una pérdida de valores
que a veces se han considerado menores, pero que constituyen
parte esencial de la vena creadora de Schubert, que es, no lo ol-
videmos, el mas italiano de los musicos germanos después de
Mozart. Karajan adopta unos «tempi» excesivamente rapidos, que
llegan a ahogar en ocasiones —exposicion del tema principal en el
primer movimiento de l|la Sinfonia nimero 4, por ejemplo— el
canto de la linea melddica. Esta falta de luminosidad, de levedad
y de alegria afectan por igual a cada una de las sinfonias de este
grupo, pues Karajan adopta un acercamiento semejante a todas
ellas, cosa, por otra parte, muy ldgica.

De la Sinfonia namero 8, una de las bellas y profundas crea-
ciones de todo el sinfonismo, nos ofrece Karajan una visién con-
templativa, un algo blandengue, lenta, tendiente hacia una especie
de misticismo bruckneriano, de la que estan alejadas el conflicto
interior y la angustia personal. Sobre la Incompleta, remito al lec-
tor al articulo de Pérez Adrian publicado en el nimero 487 de
RITMO, donde figura esta misma grabacién de Karajan. Para mi,
la mejor Octava sigue siendo la vieja de Fritz Lehmann y la Fi-

larménica de Berlin, muy en la linea de la de Casals, pero con
una orquesta muy superior.

Creo que de la Novena ofrece Karajan una interpretacion: un
tanto contradictoria; por una parte, adopta una actitud semejante
a la de las primeras sinfonias, lo cual podria estar justificado al
tratarse la Grande de una obra mas desarrollada y ambiciosa.
Pero, al mismo tiempo, la rapidez expositiva —esclichese, por
ejemplo, el «Scherzo» (cuyo trio, sin embargo, estd muy brillante-
mente expuesto)-— atropella muchas veces el discurrir sonoro,
restandole majestuosidad y grandeza. Karajan, como también hace
Bohm, termina la obra en «forte», ignorando que la partitura lo
hace con un «diminuendo» en piano. Si Schubert, uno de los mas
grandes genios de la musica, lo escribié asi, ;por qué un simple
director de orquesta tergiversa su sentido final? Desgraciadamen-
te, esta costumbre estd generalizada, y también en los concier-
10s en vivo suele ignorarse el auténtico final (de las muchas

veces que he escuchado en directo esta Sinfonia, solamente Ce-
libidache lo respeto) .

El album se complementa con la inclusion de tres fragmentos
de Rosamunda, traducidos por Karajan sin mucha gracia expresiva
¥ actitud més bien enfatica y germanota.

La_grabaciﬁn es buena, amplia, con una acustica muy redonda
Béofgilgr de lo habitual en los «cuadrafénicos» EMI.—«MARTIN

n,

Interpretacion: 6.
Sonido: 8.

SG%UBEHT: Las Sinfonias (completas). Rosamunda, fragmentos.

1{;‘1“95113 Filarménica de Berlin. H. von Karajan, director. 10.C
7-003.285/89. Q. (cinco discos).

KARAJAN EN EL BAYREUTH DE WIELAND:
EL «TRISTAN» DE 1952

El documento que se nos propone en el segundo lanzamiento de
Cetra sobre el Bayreuth de los afos 50 es sino tan trascendental
como el Anillo de Knappertbusch comentado hace unos meses, si
equiparable a su predecesor en interés artistico y calidad interpre-
tativa de conjunto. Estamos ante una de las escasas prestaciones
de Herbert von Karajan en el foso de Bayreuth, limitadas en el
tiempo a los afos 51 y 52. También aparece ante nosotros una de
las parejas de cantantes wagnerianos mas sobresalientes de la post-
guerra, Martha Modl y Ramén Vinay, intérpretes con muy escasa
discografia y por los que este volumen estaria plenamente justifica-
do en su edicion. -

La urgencia y forzada parquedad de este comentario impiden
una profundizacion en el tema de Tristan, anélisis del que me atrevo
o responsabilizar a Angel Mayo para un futuro no lejano. Baste aho-
ra apuntar algunos de los motivos sustanciales de esta «Gpera ro-
mantica», omnipresentes en las diversas concepciones de Wieland
Wagner (recordemos que la otra vision de la obra recreada por el
nieto de Wagner en Bayreuth también ha sido llevada al disco en la
interpretacion de Karl Bohm, ainos 60): el conflicto del individuo con

su entorno social y con la naturaleza circundante, plasmado aqui en
la dualidad del protagonista ante su situacion oficial y su estado
real, ante el «Tages falches Prangen» («enganoso esplendor del dia»)
y la «heil'gen Nacht» («sagrada noche»); la imposibilidad de una re-
lacion estable para los protagonistas («Tristan» arrancandose las
vendas de su herida, en palabras de Wieland, «<embriagado por la
sagrada locura y obsesionado por un terror panico ante la idea de
volver a ver a una lIsolda viva»); el ataque al «totem» del superior
o incluso del padre (vuelvo a citad a Wieland: «la interpretacion se-
gun la cual Tristan seria hijo verdadero del Rey Marke me parece
mucho mas honda»); la muerte como estado final del Eros (un tema
sobre el que Naghisa Oshima ha arrojado nueva |luz en su impresio-
nante film El imperio de los sentidos) y como «vivencia de la libe-
racion del alma», siempre en comentario de Wieland Wagner.

En la actualidad disponemos de testimonio suficiente de las tres
producciones comandadas por Karajan en Bayreuth: el Anillo y
Mzestros en 1951, y Tristan en 1952. Del Anillo se graboé el Acto lli
de La Walkiria, que EMI publicé entre nosotros en 1954, y Meister-
singer se registro integralmente, asimismo por EMI, grabacién que
nunca llegé a editarse en Espana. Cetra completa ahora la panora-
mica con este Tristan de 1952, Gltima colaboracién del entonces jo-
ven Karajan con el nuevo Bayreuth: ese mismo ano, Karajan comen-
z6 en Londres la grabacion de su primer ciclo de Sinfonias de Beet-
hoven, siempre para EMI, que habrian de darle un renombre inter-
nacional, y cuatro afnos mas tarde, en 1956, accedia a la direccion de
la Filarménica de Berlin como sucesor de Furtwéngler; lo que vino
después es historia conocida.

Tristan ha sido una obra afortunada en Bayreuth. Contando sélo
desde la reapertura de los Festivales en 1951, el primer montaje de
Wieland fue dirigido por Karajan y Jochum, el de 1957 de Wolfgang
tuvo como rector musical a Sawallisch, el segundo de Wieland tuvo
a Bohm en el timon durante siete ediciones del Festival y el mas
reciente, debido a August Everding en 1974, conté en tres ediciones
sucesivas con la presencia en el foso de Carlos Kleiber. Por otra
parte, Karajan ha tenido desde los comienzos de su carrera una
enorme vinculacion a esta obra, que le reveld poco antes de la Se-
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gunda Guerra Mundial en Berlin; en Bayreuth luego, més tarde
(anos 50-60) en Viena, v, ya en los afos 70, en Salzburg, Karajan ha
sequido interpretando Tristan. Las representaciones de Salzburg en
1972 fueron la base de la version llevada al disco por EMI. En lineas
generales, se puede indicar que la traduccién del afio 52 es infinita-
mente mas fresca y pasional que la del 72, aunque también menos
profunda: hay menos control, menos alquimia (por ejemplo, al prin-
cipio del Acto Il, donde el efecto de las trompas en la distancia es
algo confuso), pero también menos densidad espiritual. Karajan lleva
el primer Acto con pasién adolescente (Preludio, tragica entrada de
«Tristan» en el aposento de «lsolde», el mismo final del Acto trata-
do con tremenda violencia) y la escena de la transicion tras beber
el filtro los protagonistas es buen ejemplo de su «modus operan-
di»: mas rapidez y apasionamiento que en la version del 72, menos
misticismo en el tratamiento. Algunos de los «toques» propios del
Karajan posterior hacen ya acto de presencia, como la méagica, deli-
cada mutacién timbrica al principio del |l Acto tras el «Noch sind
sie nah» de «Brangéane», o el célido apoyo orquestal a las dos inter-
venciones de la sierva en la «noche de amor». La llegada de «Tris-
tan» en la escena segunda del mismo acto presenta una descripcion
instrumental convulsiva, agitadisima, seguramente la mas desasose-
gada oida en disco.

Vinay y Madl, como ya se ha indicado, constituyen bazas impa-
gables de este registro. El tenor chileno construye un «Tristan» me-
morable, entregado, pasional (en la linea de la interpretacion de
Karajan) y a la vez capaz de sumergirse en los abismos de la mas
negra tristeza que tanto asola al personaje. La piedad que suscita
este «Tristan» al beber el filtro se contrapesa con su grito exultante
«Seligste Frau!» tras el reconocimiento amoroso de la pareja. Vinay,
como se advierte asimismo en el Ring de «Kna», tenia una cierta
tendencia a ir antes de compas, y esto se pone de manifiesto en su
llegada del Acto Il, muy descentrada, y en la que Karajan trata in-
utilmente de sujetarle: en cambio, en el largo dio con «Isolde»,
Vinay se mide y nos regala una media voz, sin correr, de enorme
dulzura. Su lamento ante «Marke» y su llamada a «Isolde», aunque
convincentes, carecen de la capacidad emotiva de Windgassen, pero
cualquier posible reserva se extingue ante la actuacion sobrecoge-
dora del ultimo Acto: agdénico y conmovedor en su despertar, pleno
de doliente grandeza al evocar su pasado, desesperado y abatido al
maldecir el filtro, en las fronteras de lo irreal durante su ensueno,
enloquecido por fin ante la inmediata presencia de «Isolde», la ca-
racterizacion de este hombre llega a ser una de las mas cimeras es-
cuchadas a intérprete alguno del personaje. Seguramente no tan vis-
ceral, pero més regular en el conjunto, la labor de Martha Médl, can-
tante favorita de Wieland, es también canon comparativo para cual-
quier «Isolde»: lo que: méas distingue a esta gran artista en su en-
carnacion del «réle» es. Ja gravedad extrema que sabe dar al perso-
naje, por ejemplo al evocar el destino de «Tristan» en «Mir erkonen,
mir verloren», al hablar de la mirada del héroe o al pedir a «Bran-
gane» el filtro de la muerte, asi como al final del Acto Il («Enséna-
le ahora el camino a Isolda»). En el gran dio parece contagiarse de
Vinay, alcanzando ambos una cota de paroxismo progresivo, y en la
«Liebestod» apenas muestra signos de cansancio y canta con des-
bordado fervor. Hans Hotter es un «Kurwenal» de lujo, y, aunque su
actuacion es globalmente soberbia, cabe destacar sus frases ante el
cuerpo de «Tristan» en el Acto Ill, cuando cree muerto a su sefor,
dichas entre susurros, de manera magistral. Un punto negativo, des-
de mi punto de vista, es el «Rey Marke» del otrora prestigioso
Ludwig Weber: en su monélogo va muy rapido, con escasa concen-
tracion, y, aunque parece remediar su trabajo al referirse a la «mu-
jer maravillosa», termina calando, casi ahogandose, con un insano
vibrato, dando la impresién de que puede morirse antes de termi-

nar. Ira Malaniuk es una digna «Brangdane» y Gerhard Unger un
«Pastor» de encendida voz.

El sonido del album es aceptable, y s6lo es de lamentar que al-

gunos cambios de cara sean terribles, a veces cortando una frase
de un cantante.

CONCLUSION: jQué cosas tan fascinantes habrian podido oirse

en Bayreuth si Wieland y Karajan se hubieran soportado un poco
mas!

Interpretacion: 9.
JOSE LUIS PEREZ DE ARTEAGA

WAGNER: Tristan e Isolde. R. Vinay, M. Mddl, H. Hotter,
|. Malaniuk, L. Weber, H. Uhde, G. Stolze, W. Faulhaber,
G. Unger. Coro y Orquesta del Festival de Bayreuth,
Herbert von Karajan. Grabado el 23 de julio de 1952.
CETRA Opera Live LO 47 (5 Lps.). Precio: 2.950 ptas.
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NUESTRA
MUSICA

Por JOSE LUIS
GARCIA DEL BUSTO

Real Coliseo de Carlos Ill, de San Lorenzo
del Escorial.
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MISCELANEA

LA NOVEDAD DE UN VIEJO TEATRO

El 30 de abril de 1979 ha quedado reinau-
gurado el Real Coliseo de Carlos Ill, de San
Lorenzo del Escorial, con un antolégico re-
cital de la «mezzo-soprano» Teresa Berganza
acompanada al piano por Ricardo Requejo. El
concierto —en el que se dieron obras de
A. Scarlatti, Fauré, Mussorgsky y Toldra—
fue presidido por la Reina Dofa Sofia, y aco-
gido por el pablico asistente y por la critica
madrilefia con auténtico jubilo. Pero, lejos ya
de aquella jornada, aqui interesa dejar cons-
tancia de la gran importancia que para la
cultura espanola tiene esta recuperacion ar-
quitecténica que la iniciativa privada ha he-
cho posible. El Real Coliseo de Carlos Il fue
construido entre 1770 y 1771 por Jaime Mar-
quet, y posteriormente reformado por Villa-
nueva. Alcanzé un gran esplendor durante
los reinados de Carlos Ill, Carlos IV y Fer-
nando VII. Pasé a ser propiedad privada con
motivo de la desarmotizacién de Mendizabal,
decayendo poco a poco. Tras nuestra gue-
rra civil fue habilitado como sala de cine vy,
por fin, en 1967, definitivamente cerrado.
Venturosamente salvado de su presumible
demolicion, los arquitectos Mariano Bayon
y José Luis Martin y el aparejador Pedro
Martin son los artifices de la extraordinaria
tarea de reconstruccién y puesta a punto lle-
vada a cabo.

El teatrito, que puede acoger a 500 perso-
nas. es auténticamente primoroso, con todo
su ambiente dieciochesco perfectamente
conservado. En la parte alta del recinto se
ha organizado una biblioteca con miles de
volimenes sobre teatro y musica. Abajo, un
bar deliciosamente decorado invita a la re-
unién despaciosa. También se han recons-
truido y puesto en uso los alojamientos para
«los comicos» anejos al teatro. En fin, la
obra esta pidiendo a gritos su profundo y ra-
cional aprovechamiento para beneficio del
Teatro y de la Mdsica espafoles.

Hasta el momento, el Real Coliseo de El
Escorial no ha dejado de funcionar: al mar-
gen de las actividades teatrales que quedan
fuera del interés especifico de esta Revista,
debemos resenar que a la actuacion gentil-
mente obsequiada por Teresa Berganza y Ri-
cardo Requejo a los hermanos Martin han
sequido las de los pianistas Ramén Coll, Gui-
llermo Gonzélez, Isidro Barrio, Fernando Pu-
chol, Peter Toperczer, Perfecto Garcia Chor-
net, Carmen Deleito, Mario Monreal, el pro-
pio Requejo; la arpista Maria Rosa Calvo; la
soprano Paquita Parriego; la Escolania de El
Escorial, que dirige el P. Blanco, y las or-
questas Solistas de Catalufia (Xavier Giell),
Filarménica de Madrid (Garcia Polo) y de
Camara Espanola (Victor Martin). Se anun-
cian posteriores actuaciones de Enrique Pe-
rez de Guzman y Maria Coronado; hay tam-
bién cabida para el «jazz»... En buena parte,
la capacidad aglutinante y organizadora de
Andrés Ruiz Tarazona ha hecho posible el
ininterrumpido desfile, pero a la vista saltan
los riesgos que amenazan al precioso coli-
seo escurialense: por una parte, el marco
impone la conveniencia de un repertorio
(6pera barroca, viejas zarzuelas, tonadillas,

musica del XVIIl en general) que esta aun
por tocar y que, de paso, procuraria al am-
biente musical hispano la posibilidad de go-
zar adecuadamente de gran cantidad de mu-
sica que aguarda tristemente, en los archi-
vos, a que llegue su hora; por otra, la conti-
nuidad es algo que requiere planificacion a
largo plazo y respaldo econémico suficiente,
dos cosas de las que, por el momento, care-
ce el Real Coliseo de Carlos lll.

De momento —insistimos— el teatro se
ha recuperado y funciona. Enhorabuena. Aho-
ra hay que prodigar esfuerzos y buscar apo-
yos —que, parece logico, deberian ser ofi-
ciales— para que el recinto acoja una acti-
vidad importante, adecuada a sus condicio-
nes e historia y programada con regularidad.
Acaso pueda ser trascendental para ello la
buena marcha de la naciente Asociacion de
Amigos del Real Coliseo, que espera la res-
puesta de los amantes del teatro y de la ma-
sica con el fin de «aunar, coordinar y canali-
zar las aspiraciones e intereses de sus
miembros en orden a reinsertar el Real Coli-
seo de Carlos Ill en el ambito cultural y ar-
tistico que presidié su creacion, colaboran-
do y cooperando con la Direccion del mis-
mo a su sostenimiento y al desarrollo de
actividades de aquel géneron».

ESTRENO DE UNA OPERA INFANTIL

Después de escritas las lineas preceden-
tes nos llega la noticia —buena noticia— del
estreno en el Real Coliseo de Carlos Ill de
San Lorenzo del Escorial, el 21 de junio pa-
sado, de una pequefa 6pera compuesta por
Angel Arteaga con destino a pudblicos infan-
tiles, experiencia realmente novedosa entre
nosotros. La obra se titula El bosque de
Sama, y el libreto se debe a Juan Pedro de
Aguilar, quien se ha basado en fabulas de
Samaniego. Se trata de una especie de
«singspiel» para cuarteto vocal —zorra, mo-
na, gallo y leébn—, tres percusionistas —leo-
pardo, 0so y rana— y un nifo. La obra nacio
por sugerencia de la Unicef y tiene una du-
racion aproximada de una hora. El maestro
Arteaga, tras la positiva presentacion en la
villa escurialense, espera ver su opera esce-
nificada en Madrid durante el proximo curso.

CONOZCAMOS A...

Dos nuevas agrupaciones musicales espa-
fiolas han hecho su presentacion, reciente-
mente, en sesiones de distinto caracter y
relieve: la Joven Orquesta de Camara Espa-
fiola y el Grupo de Polifonia More Hispano.

La Joven Orquesta de Camara Espanola
oresentdse, a través de Radio Nacional, el
pasado 5 de mayo, dentro del espacio «A
siento veinte», que dirigia Eduardo Sotillos.
{a idea de fundar esta singular orquesta se
debe a Jorge Maria Rivero, quien, tras en-
contrar el eco necesario en el mencionado
programa radiofénico, pudo dar también con
suficientes apoyos como para echar a andar,
lo que no es poco..., aunque no sea todo.
Han colaborado los Ministerios de Cultura,
Educacion y Ciencia y Asuntos Exteriores;
la Diputacion de Aragon (sede de la Orques-
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ta por el momento), la Fundacion |beroame-
ricana de Animacién Cultural y otras corpo-
raciones y entidades, hasta llegar a alguna
firma comercial.

ca Joven Orquesta de Camara Espafola
2sté integrada por musicos cuyas edades os-
cilan entre los trece y los veintiin anos, y
cuyas procedencias barren casi por comple-
to la geografia espanola. El hecho —a la vis-
ta esta— es un original intento de aglutinar
esfuerzos e intereses a partir de una mate-
ria prima bien simple: la destreza y el amor
a la muasica de los instrumentistas jovenes
que en los inicios de su andadura artistica
ansien la practica musical en grupo. ;Sera
posible tanta hermosura? El tiempo lo hara
saber al animoso promotor, pero, de momen-
to, Radio Nacional y su «A ciento veinte»
posibilitaron la primera realidad de un con-
cierto de presentacion con auditorio formi-
dablemente masivo. Después de varias in-
terpretaciones «cameristicas» en diversas
formaciones reducidas, la Joven Orquesta,
que fue dirigida por Eduardo Storni, inter-
preté el Concierto nimero 23 para piano y
orquesta, de Mozart, obra en la que actud
como brillante solista el joven (dieciocho
anos) zaragozano Pedro Carboné. Las opinio-
nes coinciden: el grupo sond bien y la idea
es original y bonita.

El conjunto polifénico More Hispano na-
cio, en noviembre de 1978, por iniciativa de
Inigo Guibert, quien ha contagiado su entu-
siasmo por el estudio de la musica vocal an-
tigua y moderna espanola, y por su practica
en grupo reducido, a varios alumnos de la
Escuela Superior de Canto, con quienes ha
formado un octeto que, en su concierto del
dia 21 de mayo, en Madrid, mostré muy bue-
nas condiciones. Vaya por delante que en
tal concierto el Grupo More Hispano actua-
ba con caracter de colaboracion y en un pro-
grama de musica actual, que —siendo bien
positivo el hecho de que les interese— qui-
za no responda a lo que pueda considerarse
como su repertorio mas familiar, razén por
la cual sera sensato demorar los juicios cri-
ticos hasta otra ocasioén. Forman el conjunto
las sopranos Maria Villa y Rosa Mateo, las
contraltos Carmen Lucas y Margarita Pobla-
cion, los tenores Miguel A. Elejalde y José

L. Manzano y los bajos Luis Rada e Ifigo
Guibert.

NUEVA MUSICA ESPANOLA

El concierto de la Escuela de Canto, donde
pudimos conocer al octeto More Hispano,
estaba protagonizado por el Grupo de Per-
cusion de Madrid, que dirige José Luis Te-
mes, y en el se escucharon tres obras de au-
tores jovenes: las dos primeras —de Este-
van y Turina— con caracter de estreno ab-
soluto, y la restante —de Fernandez Alvez—
ya en su tercera ejecucion publica tras su
estreno, en Sevilla, en febrero de este ano.
Sus titulos, De sobte ho ha deixat, Cancién
altima y A Juan Ruiz, Arcipreste de Hita,
respectivamente.

La obrita de Pedro Estevan parte de una
célula ritmica percusiva, sobre la que ins-
trumentos y voces proceden a una progre-
siva amplificacion, dando cabida a disenos
melddicos de irdnico efecto. Mayor sustan-
cia musical alberga la partitura de José Luis
Turina, cuya Cancion ultima, sobre Miguel
Hernandez, revela oficio e imaginacion a par-
tes iguales: esta conseguido el engarce de
las cinco percusiones y las ocho voces, no
hay cabida para la monotonia y, en fin, la
pagina muestra esa ultima cohesion y esa
logica discursiva que distingue al musico
hondo del simple orfebre de los sonidos.
A Juan Ruiz, de Gabriel Fernandez Alvez, es
obra ambiciosa y bien construida; sin duda,
consigue captar a sus intérpretes, lo que ya
es mucho, y, desde luego, su audicion resulta
muy grata, si bien considero que no se ha
logrado la deseable unidad conceptual para
amalgamar tantos elementos dispares como
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el autor se ha planteado en este valiente
ejercicio compositivo.

MAS JOVENES INTERPRETES

El Concurso permanente de Jovenes In-
terpretes organizado por Juventudes Musi-
cales Espanolas ha cubierto ya sus dos pri-
meras fases con positivos resultados. La pri-
mera, celebrada en Cadiz en el mes de abril,
dio como ganadores a Carlos Trepat (guita-
rra) e Ignacio Alcocer (violoncello). La se-
gunda ha tenido lugar en la Delegacién de
Juventudes Musicales de Alcalad de Henares,
y estaba dedicada a instrumentos de viento-
madera. El triunfo ha sido para el flautista
alicantino Rafael Casasempere. Si todos los
instrumentistas lanzados por este Concurso
poseen la categoria musical del unico por
mi conocido —Rafael Casasempere, a quien
pude escuchar, en Vigo, en 1976, cuando so-
lamente contaba catorce afos de edad—,
podra sentirse satisfecha la Direccién Gene-
ral de Mdusica de su patrocinio, porque, des-
de luego, el jovencisimo intérprete, hijo del
ilustre musico y pedagogo del mismo nom-
bre, esta llamado a ser uno de los instru-
mentistas espanoles de verdad importantes:
asi lo indica la excelente musicalidad que
subyace en su quehacer, méas admirable, si
cabe, que el propio dominio técnico del ins-
trumento.

SEMANAS, FESTIVALES, ENCUENTROS...

Afortunadamente, son cada vez mas nume-
rosas las iniciativas que, subvencionadas o
no, nacen y se desarrollan con una cierta
capacidad para sintonizar con el publico a
que van dirigidas. Esto es importante, por-
que esta bien claro que de esa capacidad
de sintonia deriva el que los acontecimien-
tos musicales sean trascendentes o no, de-
jen huella o se queden tan so6lo en la bri-
llantez de unas veladas posiblemente «exi-
tosas». De alguno de estos certdmenes que
han logrado asentarse en su entorno cultu-
ral con mayor o menor fuerza vamos a ha-
blar ahora brevemente en esta miscelanea.

Asi, la Diputacién de Badajoz y la Institu-
cion «Pedro de Valencia» han insistido en el
meritisimo esfuerzo de levantar un Festival,
que con el titulo «VIlI Festival Ibérico de Mu-
sica» se ha celebrado en la capital extreme-
na entre el 11 y el 24 de mayo, con puntos
culminantes en la participacion de la Or-
questa Bética Filarmonica de Sevilla con tres
conciertos, que dirigié el maestro titular,
Luis lzquierdo, y de la Compania Nacional
del Teatro de San Carlos, de Lisboa, que pu-
so en la escena del teatro Lopez de Ayala,
de Badajoz, Don Pasquale y Madame Butter-
fly. Junto a esto, la atencion al importante
250 aniversario del P. Soler y al folklore ex-
tremeno, recitales de organo, trompa, gui-
tarra, asi como de conjuntos de camara di-
VEersos y un concierto de «jazz».

Pude asistir a la clausura de la «V Sema-
na de la musica», organizada en Oviedo por
la Universidad, con la colaboracion de la
Direccion General de Musica, el Departa-
mento de Arte de la Facultad de Filosofia
y Letras, la Diputaciéon asturiana y el Cen-
tro de Bellas Artes. El magnifico ambiente
en torno a los conciertos se constata en se-
guida que no es casualidad, ni siquiera con-
secuencia exclusiva del interés objetivo de
cada convocatoria, sino fruto de un trabajo
largo y serio, que aglutina a los diversos es-
tamentos culturales de la capital asturiana,
empezando por la Universidad, que —afor-
tunadamente para los aficionados de alli—
esta regida por un meléomano tan calificado
como es don Teodoro Lopez-Cuesta, rector
magnifico de la misma. La Semana esta di-
rigida por Emilio Casares Rodicio, primer
profesor agregado de Historia de la Musica
con que cuenta el estamento universitario
espanol, y hombre de extraordinaria capaci-
dad para estos menesteres, que exigen
ciencia y entusiasmo, vocacion y voluntad

Jose Luis Turina.




ENSEMS-79: Arriba, Coral hablado, de R. Barce, con

Lloreng Barber, Ramén Barce y Amadeo Marin como

intérpretes; abajo, Juan Hidalgo explica el nacimien-
to de ZAJ.

Carlos Prieto.

25
-*‘_
. g - - Cimes TR,
I "l-' .‘I.- "i--—l[‘-'_#'-'-‘:;- - = Fgeh L
-

"-L. .'-“—1".1—-!..- i

=

[
g L]
- - .
-

|
— - < 4
3 ] b é - t
g Y _rg, b )t
L - A - i F X ]
" et : 3 d
£ 4 e - " e _‘ Pk e
&9 F | = = '_.E;f_, " = g
L - - 4;‘ ' g gl T @

—
5

I
=

- [
]
-
FA R I* !
] f L
- _,..-l-

.
Ll

-

MUSIKASTE 79

VII Musika Astea VII Semana Musical
Errenterian en Renteria

Maiatzak 14 tik - 19ra, 1979an 14 al 19 de mayo de 1979

] Antolatzaifle: Andra Mari Korala
Babesiea: Errenteriako Udalatxea
Diru laguntzaz
Donastiako Aurrezk

Orgamiza: Coral Andra Mari

Colabora: Ayuntamiento de Renteria
Patrocina;

Kutxa Munizipata Caja de Ahorros Municipal de San Sebastian
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de servicio. Las Semanas musicales oveten-
ses —que cuentan con la légica y positiva
extension a Gijon— se han montado hasta
ahora con criterio monogratico, correspon-
diendo este ano el tema de «El primer ro-
manticismo». Alli se han podido escuchar
obras corales de Schubert, Schumann y Men-
delssohn; cuartetos de Beethoven y Schu-
bert; obras pianisticas de Schubert, Chopin
y Schumann; sinfonias de Mendelssohn y
Beethoven, una obertura de Weber y con-
ciertos de Schuman y Dvorak (unica «<excur-
sion» por las afueras del tema de esta quin-
ta edicion de la Semana).

Han actuado la Coral de Santander (L. Kur-
zeknabe), el Cuarteto Hispanico Numen, los
pianistas Vazquez del Fresno, Gloria Empa-
ran y Gisele Gruss; el violoncellista Carlos
Prieto y las Orquestas de Camara de Astu-
rias (Benito Lauret y Nacional de Espana
(A. Ros Marba). Cada concierto ha ido pre-
cedido por una sesion tedrica, que ha con-
tado con los conferenciantes Emilio Casares,
Maria A. Virgili, Antonio Martin Moreno y
Francisco Bonastre. En fin, como se ve, es
palpable un criterio solvente que, desde lue-
go, da sus frutos; por ejemplo, en mi poder
obra el excelente libro La mdsica en el ba-
rroco, que resume los trabajos de una an-
terior Semana en magnificos articulos, entre
los que destacan, por extension y profundi-
dad, los firmados por Emilio Casares, Anto-
nio Martin Moreno y Jesus Lépez-Calo.

El concierto de clausura, a cargo de la Or-
questa Nacional dirigida por su titular, el
maestro Ros Marba, llevé al desangelado
saléon de actos de la tremendona Universi-
dad Laboral de Gijén, y a la muy superior
estética y acustica del Teatro Campoamor
ovetense, la «Obertura» Der Freischiitz, de
Weber; la Sinfonia «Heroica», de Beetho-
ven, y el Concierto en Si menor, de Dvo-
rak, motivo para la presentacion en Espa-
iia del violocellista mexicano, de origen as-
turiano, Carlos Prieto Jacque. A pesar de
los positivos resultados y de la entusiasta
reaccion de los dos puablicos, estimo que
no fue del todo feliz la pequena ruptura de
la tematica del ciclo que suponia la pro-
gramacion del Concierto de Dvorak, porque
el maestro Prieto, aun dominando las difi-
cultades del que quiza sea el mas impor-
tante concierto de «cello» del repertorio,
mostré una musicalidad mas afin con los
momentos «cantabile», liricos, que con los
pasajes de mayor garra expresiva y pode-
rio sonoro, lo que hace pensar en el Con-
cierto en La menor, de Schumann, como
una obra en la que seguramente hubiera
brillado méas atin su excelente labor. Carlos
Prieto actia con un instrumento Stradiva-
rius fechado en 1713 y conocido entre los
especialistas del tema como «E| violoncello
de Espana», por haber permanecido méas de
un siglo en nuestro pais, antes de salir a
Francia, Rusia, Inglaterra y Estados Unidos
para, finalmente, llegar de manos de un afi-

cionado californiano, a las del violoncellista
asturiano-mexicano.

Similares planteamientos de rigor, con un
color mas «local», posee la convocatoria
musical de Renteria, cuya Semana ha des-
arrollado su VIl edicion entre el 14 y el 19
del pasado mes de mayo. Esta Musikaste ha
sido organizada por la Coral Andra Mari
—de la que es director y «alma» Josée Luis
Ansorena—, con los apoyos del Ayunta-
miento de Renteria y de la Caja de Ahorros
de San Sebastian. Con una conferencia del
profesor Miguel Querol y varios conciertos
se ha tratado de la importantisima figura
de Francés de Iribarren, uno de los principa-
les nombres de nuestro barroco, homena-
jeandose también al roncalés Sebastian Al-
bero. Los autores vascos Ugarte, Altube,
Arreguir y Balzategui han sido oportuna-
mente evocados durante la VIl Semana de
Renteria con motivo del centenario de su
nacimiento, asi como se ha contado con la
presencia de la Orquesta Santa Cecilia, de

Pamplona, especialmente aplaudida en este
ano de su centenario. Por fin, la mdsica
contemporanea, como siempre, ha tenido su
puesto en la Semana vasca, habiéndose es-
cuchado varias obras de Fernando Remacha
—con el estreno de La bajada del angel—
y otras de Marco, Gonzalez Acilu, De Pablo,
Ibarrondo y Bernaola.

Mas reciente —del 31 de mayo al 8 de
junio— ha sido la experiencia llevada a ca-
bo, en Valencia, bajo el lema «Ensems 79»,
con intervenciones de Carles Santos y Bar-
bara Held, Philip Corner, Ramén Barce, Llo-
ren¢c Barber, Carlos Cruz de Castro, Nacho
Criado, el Grupo Actum y Juan Hidalgo, en-
tre otros musicos y agrupaciones. «Apenas
algunas obras aisladas, algin autor, alguin
grupo --declara Lloreng Barber—, entre
vencidos y desilusionados, trabajan desde
fuera de planteamientos convencionales. En-
sems (Juntos) ha reunido alguno de. estos
autores-obras-grupos para presentarse, dis-
cutir abiertamente sobre todo y preguntar-
se si todavia hoy es posible cambiar «lo
musical»...».

Durante estas jornadas, desarrolladas con
mucho publico en el Museo de Bellas Artes
de la capital levantina, se han puesto en
pie, entre otras obras, Piano-taba (Corner),
Coral hablado (Barce), Mdasica para Onan
(Barber), Miuisica a distancia (Actum) vy
Tamaran (Hidalgo). Es importante destacar
la posibilidad de participaciéon del publico
que han supuesto los coloquios y mesas re-
dondas celebrados cada dia.

Para terminar este repaso a los certame-
nes musicales espanoles damos noticia del
primer «Festival do vran Cidade de Vigon»,
que se va a celebrar, en la ciudad gallega
(se habra celebrado cuando este ndmero
llegue a los lectores), entre el 3 y el 18 de
julio, con organizacion de las Juventudes
Musicales de Vigo y el patrocinio de la Di-
reccion General de Mdusica y del Ayunta-
miento vigués. Sin duda, de estos concier-
tos tendremos cumplida noticia en las pagi-
nas de «Pais musical», pero vaya por delan-
te el elogio de esta convocatoria, en la que,
por destacar un aspecto solamente, van a
estrenarse con caracter absoluto un buen
puftado de obras originales de Groba, Quin-
tas, Macias, Gaos, Hernandez, Bal y Gay y
Garcia de Cote.

DOS LIBROS SOBRE NUESTRA
MUSICA

Pendientes de comentario tengo dos li-
bros que encajan perfectamente en esta
seccion, por cuanto responden a ese servi-
cio a la musica propia que desde aqui apo-
yamos y celebramos: valencianos sobre
Valencia, gallegos sobre Galicia.

Eduardo Lépez-Chavarri Anddjar, madsico
y critico, hijo de una de las principales fi-
guras de la mdsica moderna valenciana,
hombre vinculado a nuestra Revista como
colaborador, lector asiduo y amable comen-
tarista casi de cada numero en su pagina
de Las Provincias, es autor del libro Cien
anos de masica valenciana, publicado en la
serie Monografias del Centenario (1878-
1978) de la Caja de Ahorros de Valencia. El
trabajo parece atender mas al ambiente mu-
sical levantino que a los propias obras, lo
que vieen a convertirlo en complementario
de otras publicaciones dedicadas por ente-
ro a los autores y su produccion. Asi, hay
amplia referencia a coros, orquestas, ban-
das, sociedades musicales, Conservatorios,
intérpretes..., tratandose por separado las
vidas musicales de Valencia, Alicante y Cas-
tellén. Del texto sobre Castellon es autor
José Doménech Part, pianista y musicogra-
fo, que ha planteado ordenadamente su ex-
posicion, tomando como guia los nombres
propios mas sobresalientes de la masica
castellonense de los ultimos cien anos. Sa-
ludamos con alegria esta publicacion, que
en su dia supuso para Lope-Chavarri el pre-
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mio del Concurso convocado por la Caja de
Ahorros valenciana sobre tal tema, y, con
animo constructivo, me permito sefalar
cuanto se echa de menos un indice de nom-
bres que facilitara la consulta y la bisqueda

del dato en un texto de tanta amplitud como
es éste.

Por su parte, la Xunta de Galicia ha edi-
tado y distribuye gratuitamente a los inte-
resados que lo solicitan a su sede del Pa-
lacio Rajov, de Santiago, un folleto titulado
150 anos de misica galega, del que son au-
tores Xoan M. Carreira y Manuel Balboa.
Nuestro companero Carreira propone unas
«Notas preliminares a una historia de la mu-
sica gallega en los siglos XIX y XX», acla-
rando que se trata de los esbozos de un
trabajo mas amplio y documentado que pre-
para para mas adelante. Parte del nacimien-

RETRANSMISIONES DIRECTAS
POR EL SEGUNDO PROGRAMA DE R.N.E. (FM)

to de Adalid (1826) y llega hasta la joven-
cisima vanguardia representada por Enrique
Macias, tratando sucesivamente de nombres
tan significativos como los de Gaos, Bal y
Gay y Groba. El articulo de Balboa trata de
«El teatro lirico gallego en los siglos XIX
y XX», panoramica que se detiene especial-
mente en la figura de Soutullo. El librito se
completa con un apéndice informativo de li-
bros, articulos, discos y partituras.

En RITMO tendran siempre buena acogi-
da trabajos de este tipo. Hay mucha musi-
ca espanola por explorar, por sistematizar,
por dar a conocer, y cada una de estas mo-
nografias seran punto de partida para otras
y, sobre todo, apoyos inexcusables para fu-
turas hictorias generales de nuestra Mi-

sica.

J. L. G. B.

DURANTE EL MES DE AGOSTO

DE MADRID
AL CIELO

El lector se habra percatado de que no fue |z

FE DE ERRATAS

Welitsch la primera «Salomé», sino la Wittisch. Cop.
fusion causada por la similitud fonética. (Num. 493
pagina 72, primera columna contando desde abajp]
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DIA HORA LUGAR
2 16,55 Bayreuth.
15,30 Salzburgo.
5 12,00 Salzburgo.
8 20,30 Salzburgo.
10 22,00 Salzburgo.
1 15,30 Salzburgo.
i1 21,00 Salzburgo.
12 12,00 Salzburgo.
13 20,30 Salzburgo.
15 12,00 Salzburgo.
15 21,00 Salzburgo.
18 15,30 Salzburgo.
19 12,00 Salzburgo.
22 20,05 Salzburgo.
24 22,05 Salzburgo.
26 12,00 Salzburgo.
27 20,30 Salzburgo.
29 20,05 Salzburgo.
30 21,00 Salzburgo.

AUTOR T TWLEO
Wagner. El ocasp de los dioses.
Haydn. Sinfonia «Londres».
Dvorak. Sinfonia «Nuevo Mundo».
Mozart. Sinfonia «ll Re pastoren.

Concierto fagot.

Arias de concierto.

Sinfonia K. 201,
Messiaen. Tres pequenas liturgias.
Cerha. Doble concierto.

Zimmermann

Haendel. Concerto grosso 6/5.
Bach. Concierto clave.
Jarnowick. Cuarteto cocertante.
Bartok. Divertimento.
Mozart. Sinfonia K. 543.
Sinfonia K. 550.
Sinfonia K. 551.
(Varios.) (Recital canto.)
Mozart. Les petits riens.
Concierto flauta.
Aria de concierto.
Sinfonia «Paris»s.
Beethoven. Obertura Prometeo.
Beethoven. Concierto piano 4.
Schonberg. Superviviente Varsovia.
Stravinsky. Pajaro de fuego.
Mozart. Sinfonia K. 318.
Concierto dos pianos.
Arias de concierto.
Sinfonia K. 338.
Weber. Obertura «Oberon».
Brahms. Rapsodia para contralto.
Beethoven. Sinfonia niumero 7.
Beethoven. Concierto piano 3.
Bruckner. Sinfonia nimero 1.
Mozart. Obertura «Lucio Sillan.
Concierto dos violines.
Arias de concierto.
Sinfonia K. 183.
Radauer. Evocacion de Ockeghem.
Ligeti. S. Francisco polyphony.
Penderecki. Vision y final.
Berlioz. Requiem.
Mozart. Obertura «El Empresario».
Concierto piano K. 503.
Arias de concierto.
Sinfonia «Pragan».
Mozart. Divertimento K. 287.
Strauss. Asi hablé Zaratustra.
Stravinsky. Apolo y las Musas.
Chaikovsky. Sinfonia «Patétican.
Schubert. Tres piezas postumas.
Schubert. Sonata op. 143.
Schumann. Cantos op. 133.
Schumann. Fantasia op. 17.

Miasica Rey Ubu.

PRINCIPALES

INTERPRETES

Jung, Jones. Director, Pierre Boulez.
Filarmonica de Viena. Director, Karajan.

Orquesta Mozarteum. Director, Wimberger.

Rudolf Klepac.

Eberhard Bilichner.

Orquesta y coro de la ORF. Director, Kuhn.

Ernst Kovacic y Heinrich Schiff.

Solistas de Zagreb. Director, Ninic.

Filarménica de Viena. Director, Béhm.

Katia Ricciarelli y Martin Kétz.

Wolfgang Schulz.

Lucia Popp.

Coro y Orquesta juveniles. Director, Abbado.

Maurizio Pollini.
Maximiliam Schell.

Orquesta del Mozarteum. Director, Guschlbauer.

Madjimorec vy

Petermanal.

Elisabetn Speiser.

Coro y Orquesta Filarménica de Viena.

Christa Ludwig

Director, Bohm,

Sviatoslav Richter.
Filarmodnica de Viena. Director, Muti.

Orquesta del Mozarteum. Director, Boettcher.

Hetzel y Kiich.
Anne Howels.

Coro y Orquesta de la ORF. Director, Segerstam.

Flake, Seffel,

Brinkmann,

Jerusalem.

Coro y Orquesta Filarménica de Viena.

Philip Creech.

Director, Levine.

Orquesta del Mozarteum. Director, Wimberger.

Ganadores del Concurso Geza Anda 1979.

Filarmoénica de Berlin. Director, Karajan.

Filarmdnica de Berlin. Director, Karajan.

Maurizio Pollini.
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La Caballé y Domingo han sido, no hay
duda, los grandes nombres del festival que
acaba de terminar. Su actual momento y su
concreta actuacion fueron expuestos en el
nimero anterior. Su triunfo, realmente mul-
titudinario —aunque, desde un punto de vis-
ta de objetividad musical y artistica, solo
sea relativamente justo—, elevo el tono ha-
bitualmente mortecino que tienen estas
manifestaciones, otorgando a la minitem-
porada un brillo fugaz, que ha llevado a
muchos a calificarla como la mejor de las
que hasta el momento se han celebrado.
No ha sido de las peores, desde luego,
aunque de ahi a considerarla la mejor va
mucho trecho, entre otras cosas porgue re-
sulta un tanto aventurado realizar una afir-
macion tan tajante. Si aislamos por un mo-
mento el hecho, para mi indiscutible, de
que todos estos festivales parten de bases
erroneas (escasa fortuna programadora, des-
equilibrio, poco didactismo, discutible se-
leccion de intérpretes, rutina...), hay que
reconocer que el de este ano ha tenido un
nivel de cierta dignidad, y que en él no se
ha producido ningun fiasco. Se ha contado
con una compania estable, foranea (Teatro
de la Opera de Kiev), de calidad media mas
que suficiente (la contratacion de estos
teatros estables tiene sus contraindicacio-
nes, entre ellas la de forzar y limitar la elec-
cion de repertorio y la de coartar la inicia-
tiva y la creatividad propias); se ha podido
escuchar a algunos de los divos del momen-
to; se ha conocido una obra interesantisima
(Katerina Ismailowa); se ha puesto por pri-
mera vez un Puccini (un buen Puccini: I
Tabarro); se ha programado Tristan e Isol-
da (por cuarta vez); todo ha tenido un
cierto orden, si. Pero estas caracteristi-
cas se han dado, mas o menos, en otros
festivales, que obedecian a las mismas
premisas. Lo que si es importante, como lo
fue el pasado afio, es el haber conseguido
la tercera funcién, en la que, a precios popu-
lares, pueden asistir los no abonados. Cla-
ro que, a cambio, han de soportar las inco-
modidades que comportan las retransmi-
siones televisivas (focos, cables, ruidos...).

Completemos ahora, para darnos una ima-
gen cabal del festival namero XVI, el co-
mentario critico comenzado el mes pasado.

UN CONTRADICTORIO BARBERO

6 Mediocre ha sido el resultado artistico
inal de este Barbero de Sevilla, y ello a
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pesar de que en él ha habido factores posi-
tivos, caracteristicos en buena medida del
especifico estilo rossiniano. Pero han con-
currido también aspectos claramente nega-
tivos, rompiendo la*linea armodnica e inter-
pretativa configurada por aquéllos. En la re-
presentacion han participado, pues, elemen-
tos de encontrado signo, que han propor-
cionado un discurrir escénico y musical
irregular, incierto, desigual, falto de la ne-
cesaria unidad dramatica. Asi, por un lado,
una idea escénica, muy aceptable en prin-
cipio, de Carlos Cytrynowski, autor de los
bocetos y del montaje. Partia de la parcela-
cion, en cuadriculas, del escenario, aseme-
jandose el suelo, por el dibujo, a un gigan-
tesco mosaico, a la manera de un patio an-
daluz decorado con terrazos. Un juego de
cortinas corredizas, que circulaba en sen-
tido oblicuo a la embocadura del escena-
rio, otorgaba, segun los casos, a |la escena
apariencia de patio o de interior. Todo ello
banado en colores vivos, mdvil y cambian-
te, producia una sensacion de agilidad, de
dinamismo, de agitacion muy propios de la
opera bufa. Un aplauso, pues, para Cytry-
nowski, que en este planteamiento se ale-
jaba en buena medida de la rutina y el ado-
cenamiento al uso. Pero, por otra parte,
y es lastima, nos encontramos al lado de
ello, y junto a detalles escénicos realmen-
te acertados (presentacion de «Figaro» ti-
rando de su carrito, «Rosina» en columpio,
corazones volantes en la leccion de mdsi-
ca), otros muy poco afortunados, e in-
cluso de mal gusto, y exageraciones conti-
nuas (actuacion de «Don Basilio», cierto
aire de payasada en muchos momentos...},
no existiendo un riguroso control en la in-
tervencion de los cantantes y figurantes. A
veces daba la impresion de que faltaba una
depuraciéon general, una maduraciéon que hu-
biera contribuido a proporcionar equilibrio
y finura al espectaculo, en mas de una oca-
sion peligrosamente cerca de la astracana-
da. Ademas haria falta pulir algo mas, en
la practica, la idea de los cortinajes, no
siempre eficaces a la hora de sugerir y am-
bientar. En medio de este a veces atracti-
vo, a veces fino, a veces burdo escenario
se movieron desigualmente los actuantes,
que cantaron mas desigualmente todavia. El
mejor, a pesar de sus limitaciones vocales,
fue, con diferencia, Eduardo Jiménez, el uni-
co que, estilistica y vocalmente, sabia «de
gué iba aquello». El joven tenor espanol no
posee, es cierto, lo que se suele conocer
por «una bella voz»., La suya es, aunque

de timbre no desagradable, escasamente
coloreada, gris, sin encanto especial, algo
mate, de pequefo volumen (aunque audible
en todo momento), ocasionalmente rozan-
do sonoridades nasales. Sin embargo, con
este material, ciertamente no muy rico, Ji-
ménez consigue, en base a una muy esti-
mable técnica de apoyo, efectos en princi-
pio sorprendentes: homogeneidad de color,
arriba y abajo; extension suficiente (si
bien en el sobreagudo se le estrecha bas-
tante el sonido), dosificacion de intensida-
des y regulacion «forte»-«piano»; ligereza y
méas que digna reproduccion de agilidades,
lo que le lleva a superar con soltura algu-
nos de los dificiles pasajes «coloratura»
que tiene la obra; afinacion realmente bue-
na... Asi, y aunque la primera sensacion
que produce este cantante (sucedié con su
inicial «<Ecco ridente», que cantd, como sue-
le hacerse, ihcompleta) es la de pobreza
y discrecion (sobre todo, por su relativa
falta de armoénicos), poco a poco, en virtud
de su excelente preparacion (uno de cuyos
causantes es, segln creo, Alfredo Kraus)
y buenos recursos, va captando la atencion
y mostrando, aparte las cualidades apunta-
das, una correccion en el fraseo y un do-
minio estilistico que le hacen idéneo para
las Operas del primer «ottocento», y en es-
pecial para las de Rossini. Por eso su «Alma
viva», al que proporcioné ademas unas con-
siderables dotes de actor, fue muy intere-
sante y, en definitiva, el personaje mejor
«visto» y cantado de la noche. «Rosina» fue
Rosetta Pizzo: voz lirico-ligera, con un cen-
tro precioso y una aceptable diccion en
frases no comprometidas. Lamentablemen-
te, la soprano —que compone un personaje
poco «vivo», absolutamente convencional—,
no domina por completo las «fioriture», y
pierde bastante los papeles en pasajes de
compromiso en los que se necesita una co-
locacion impecable del sonido, una inta-
chable afinacién y una soltura articulatoria.
La emision en el agudo pierde belleza y se
hace agria y destemplada en el sobreagu-
do (que ha de ser arma de primer orden
en una «Rosina» «leggera»). Buena planta
la de Vicente Sardinero para «Figaro», jo-
vial y decidido. Su timbre vocal —en condi-
ciones normales, sin engolar de baritono
lirico— es, en principio, adecuado para el
papel. Sin embargo, en la actualidad el can-
tante esta practicamente incapacitado para
interpretar al sagaz barbero. Quiero decir
para interpretarlo bien; para reproducir con
soltura, con musicalidad, con flexibilidad
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las notas escritas en la partitura y para ca-
racterizar (interpretar) a través de ella al
personaje. A fuerza de cantar, desde hace
anos, partes que no corresponden a su voz
de origen (vamos a considerarlo «baritono»
y no tenor), ha ido perdiendo naturalidad
de emisién e igualdad de registros, y ha
ido, por el contrario, adquiriendo vicios (en-

| Rossini: su humor, ironia y facilidad para la pintu-
ra de situaciones le hicieron famoso. Cualidades
sOlo entrevistas en este «Barberon.

golamientos, nasalidades...) que buscan re-
forzar y ensanchar artificialmente una voz
que, pese a todo, continita poseyendo un
color muy atractivo. Es decir, que un bari-
tono que en principio podria ser un magni-
fico «Figaro», no «da vocalmente» el papel.
Se «comi6» casi la mitad de las notas de
su «cavatina», que fue practicamente grita-
da. Escénicamente, se movié bien, pero de-
masiado, abusando de las carreritas y los
saltos (;por qué se piensa siempre en que
el «Figaro», sea de Mozart o de Rossini, es
una especie de saltimbanqui?). Bonita la
voz de Justino Diaz, aunque no es, ni de
lejos, un bajo; a lo sumo, sobre todo por la
amplitud de su bello centro, un bajo-can-
tante. No tiene graves, y el color general,
dotado a veces de buen terciopelo, se fuer-
Za excesivamente en muchas ocasiones (sin
duda, para otorgar mas caracter a una voz
que lo tiene escaso). Canta bien y conoce
recursos, aunque suele acudir a efectos de
dudoso gusto musical, fiandose de su in-
discutible extension y facultades (lo que le
puede jugar alguna mala pasada, como su-
cedid con su fallido Sol natural al final de
una «Calumnia» muy poco impresionante).
Inadecuado en todo caso para «Don Basi-
lio», personaje que requiere —al menos,
para cantarlo en el tono que habitualmen-
te se canta (que no es el original)— una
voz de verdadero bajo, aunque éste sea mas
0 menos bufo (no «bufonesco»). Como ca-
ricato, Diaz es eficaz, aunque recurre con

dgmasiada frecuencia al efecto facilon, pa-
sandose de |a raya mas de una vez., El
«Bartolox»

i de Fernando Corena revel6 a un
ntante que sabe lo que tiene entre ma-
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Rosetta Pizzo: «Rosina» con problemas.

nos, y que, a pesar de sus sesenta y cuatro
anos, puede todavia emitir en el centro vy
grave con cierta correccion, acusando una
indudable «vis comica» (aunque la suya,
incluso en sus mejores tiempos, fuera muy
discutible). Pero puso de manifiesto que
ello no es suficiente para cantar bien, «dan-
dolas todas», un papel realmente dificil
como éste. Arriba el sonido casi no existe,
la articulacion y flexibilidad han desapare-
cido, por lo que el cantante ha de acudir
continuamente al truco, al entubamiento, al
fingimiento o al simple «escamoteos». Cri-
ticable también su propension a la «morci-
lla» (cosa poco seria, aunque pueda tener
una cierta dudosa gracia). Carmen Sinovas
puso una «Berta» digna, aprovechando que
su tremolante voz actual puede encajar,
hasta cierto punto, en la interpretacion de
un personaje «viejo».

La direccion musical de Miklos Erdely
fue de una vulgaridad aplastante; no acerto
a completar el «clima» que en algunos mo-
mentos habia conseguido el director de es-
cena. Faltd animacion, viveza y sabor ros-
siniano a la batuta.

«UN MEFISTOFELES» QUE NO HUELE
A AZUFRE

No hay gran cosa que hablar del montaje
que en la Zarzuela se nos ha ofrecido del
Fausto, de Gounod. Sirvio, si, para traer-
nos de nuevo (no se ponia en Madrid des-
de 1964) esta Opera, una de las varias que
se han escrito sobre el mito faustico. Es

obra siempre agradable de oir, por la be-
lleza de su linea melodica, el buen uso de
los colores orquestales y el lirismo, tan
francés, de su autor. Es obra también que
—como se suele decir— entra por un oido
y sale por otro, pues debajo de su correc-
cion y su —si se quiere— aceptable factura
y fluidez, hay poco mas; y lo poco que hay
quiza huele a polvo. Gounod, que logré otor-
gar intimismo y encanto muy franceses a
las grandes formas meyerberianas, no paso,
sin embargo, de la superficie del tema
planteado que, en definitiva, tiene un trata-
miento bonito, pero trivial. Lo peor que
puede pasarle a esta opera es, por ello,
bien que se la intente insuflar una grande-
za y profundidad que no tiene, bien que se
insista —no con animo critico o distancia-
dor— en su trivialidad. La representacion
madrilena que se comenta incurrido en este
segundo defecto: tanto vocalmente como,
sobre todo, escénicamente, el elemento
que presidio la version fue l|la banalidad.
Angel Gutiérrez, director de escena, tuvo
aciertos aislados (estatismo de las figuras
durante el aria de «Valentin», por ejemplo)
y denotdé una preocupacion (sana, sin duda)
por otorgar movilidad, colorido, variedad y
plastica (quiza inspirandose en «El Bosco»
o Brueghel) al espectaculo. Pero aunque en
algun momento aquél participé de tales ca-
racteristicas, el resultado global fue malo.
Hubo demasiado abigarramiente, demasia-
do embrollo, sobre todo teniendo en cuen-
ta que el espacio que dejaron disponible
los extranos, pero impropios decorados de
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«Basilio» y «Mefistofeles»: dos personajes muy di-
ferentes y ambiciosos para un insuficiente Justino
Diaz.

Tito Varisco, no invitaba a un plantea-
miento similar. La escena con la solda-
desca, del acto cuarto, quedd bastante ri-
dicula. Lo mismo que el «ballet», dado in-
tegro a excepcion de un nGmero, y la «ba-
canal» del acto quinto, montados en planos
diferentes. En el primero, aquél regular-
mente realizado; en el segundo, ésta en
realizacion que queria ser quizad algo or-
giastico, supremamente insinuante, y que,
en realidad, quedoé reducido a una pesada
exhibicion de personas disfrazadas no se
sabe bien de qué, muy vestidas, que alla
al fondo y en lo alto practicaban contorsio-
nes casi circenses. Esta trivializadora (de
una opera trivial) puesta en escena, tuvo
su correspondencia en la actuacién de los
cantantes, ninguno a buen nivel, y que no
«estuvieron» en la obra, si se exceptuan
algunos momentos de Jeannette Pilou,
quien posee una voz central grata y efu-
siva, en la linea, diria yo, de una Freni
(aunque sin su timbre y frescura), pero ya
algo vieja y desencajada, peligrosas oscila-
ciones e insuficiencias en la zona aguda,
donde «cala» que da gusto. Su diccién y su
acento fueron las uUnicas notas francesas
de la noche. Pocas cosas tan escasamente
diabdélicas como el «Mefistéfeles» de Diaz,
quien convirtié al personaje (tan superfi-
cial, pero tan atractivo escénica y vocal-
mente) en un apuesto mozo, casquivano y
picaro, ataviado con un extrano disfraz en-
tre el «Joker» de la baraja francesa y Ro-
bin Hood. Volvié a demostrar —ahora en
un papel que la precisa en mayor medida—
gue dista mucho de tener la voz de bajo o
bajo-cantante adecuada. Se «trago» todos
los graves (realmente definitorios del per-
sonaje) y anduvo apuradillo también arriba
en sus dos numeros a solo (la canciéon del
segundo acto y la serenata del cuarto). Pre-
ciosa la voz —por el timbre, claro y calido
y el color varonil— de Jaime Aragall, dota-
da de presencia, volumen y carne de ver-
dadero lirico. La extension es buena, aun-
que no tanto como para cantar a tono (con
el Do natural) la romanza del tercer acto.
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La correccion de la emision no es tampo-
co su principal virtud (no tiene totalmente
situado, «dirigido», el sonido), como no lo
es la afinacién, su eterno problema. Inter-
pretativamente es tan aseado como desan-
gelado. Plano, escasamente contrastado.
Por eso a su «Fausto» le faltdo efusién liri-
ca, poesia, vigor y juventud. Sardinero,
con menos problemas que en «Figaro», es-
tuvo regular en «Valentian», aunque dista-
ra de ofrecer una interpretacion de cali-
dad. Valiente y esforzado, no pasd, en ge-
neral, de la simple correccion, faltandole
variedad de canto, contraste de expresion,
linea y «legato» en su aria «O sainte
medaille».

Rosa Maria Ysas tiene buena voz, de so-
prano mas que de «mezzo», en cuanto a
cantidad y menos en cuanto a calidad. Su
emision es durisima, casi sin control, y su
afinacion, regular, poseyendo un trémolo
quiza excesivo. Por eso su «Siebel» fue
mas bien tosco. El Coro titular de la Zar-
zuela, insuficiente vocalmente y algo apu-
rado musicalmente, pero casi siempre, de
manera un tanto extrana, cumplidor. La Or-
questa de la Radiotelevision colaboré dis-
cretamente ante las demandas tan poco
excesivas del «profesional» Oliviero de Fa-
britis, que al final sustituyé a Peter Maag,
gue era —dejando a un lado la aportacion
rusa—, sin duda, el mejor director de la
temporada (su Fausto, en el Covent Gar-
den, de hace algln tiempo, fue magnifico).

EN EL CAMINO DE «TRISTAN
E ISOLDAnx

Un Tristan siempre ha de ser bien recibi-
do, aunque sea la cuarta vez que se progra-
ma en dieciséis anos, y teniendo en cuen-
ta las limitaciones en cuanto a nimero de
funciones de los festivales, por lo que pue-
de considerarse que podrian haber sido in-
cluidos otros titulos del mismo Wagner
que hasta ahora no se han puesto, como
los Maestros cantores o Parsifal. Pero, en
fin, un Tristan es un Tristan. La version que
ha servido para cerrar la presente edicion
del Festival de Primavera ha sido, en con-
junto, la mejor de las cuatro ofrecidas has-
ta ahora, aunque ha quedado lejos de ser

Uno de los largos y concienzudos ensayos en busca de

una version sobresaliente. Ha tenldo diyer.
gns defectos. Pero también diversas virt,,
es.

La direccion musical de Ros Marbéa no hg
sido sublime, ni se han vencido con ellg g
sorteado todos los problemas que plantes
la partitura. No ha sido tampoco una direg,
cion homogénea, igual, en la que todo hays
estado al mismo nivel de bondad. Pernﬁ
sido una aproximacién (antes quiza que ungF
recreacion, pero, en cualquier caso, una i,
terpretacion) honesta, que ha intentado es.
tar cuidada y planificada, analizada, esty.
diada, bastante matizada; sobre todo, ha s;.
do una version de alguien que conoce y,
fundamentalmente, ama esta musica. Real.
mente, no es para menos: estudiar y dir.
gir Tristan e Isolda, una de las obras cla
ves del romanticismo operistico, profunda
meditacion sobre la estética amorosa.., g
menos que se puede pedir a quien se acer
que a interpretar la obra es, por ello, amor,,
Ros Marba, no hay duda, lo profesa hasts
extremos de auténtico sufrimiento. Eso g
traduce en una visién que posee tensidn,
buenas dosis (no mas de las necesarias)
de crispacion y grandes cantidades de au-
tenticidad. Porque Ros plantea un acerca
miento desde muy adentro, desde lo maés
profundo del conflicto amoroso y emotivo,
aunque después, en la practica, los efectos
no sean optimos y se produzcan no ya al
gunos desajustes —algo, hasta cierto pun-
to, l6gico en obra tan densa y larga—, sino
largos pasajes en los que, ademas de cali-
dad sonora, falta, precisamente, interna vi
bracién. Los planteamientos, no ubstanta,p
me parecieron bastante coherentes. Los
«tempi», no demasiado moderados, resulta
ron légicos y convenientemente contrasta
dos cuando la ocasién lo requeria. Ahora
bien, para que la estructura musical hubie:
ra alcanzado mayor solidez y dimensién hu:
biera sido deseable una dosificacion diné
mica, una regulacion de intensidades mas
amplia y matizada. Aplicable ya desde el
principio, en el preludio, que quedd algo
plano, caido, <«crudo». Afortunadamente,
después de este desvaido comienzo, aun
que a veces a nivel de simple y temerosa
lectura, el timén se enderezd en buena me
dida, y se pudo brindar un al menos discre:

la transfiguracion amorosa.
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aceptable «Isolda». En la foto,

comno «Brunnhilde», parte en
quiza brille a 1a mayor altura.

Ute Vinzing:
Hans Sotin,

con
la que

to primer acto, que comenzé a adquirir tem-
peratura hacia su final. El segundo se ini-
cio bien, en colaboracion con las prestacio-
nes vocales de «lIsolda» y «Brangania», pe-
ro, inexplicablemente (o quizd explicable-
mente), se vino abajo en el ddo de amor,
al que se le amputé un buen trozo; pero,
hombre, ;jtodavia con ésas? Las sutiles mo-
dulaciones de este sublime pasaje, los ca-
lidos cantos de la madera, sostenidos por
la cuerda; la intensidad que, poco a poco,
va aduenandose de todo, no fueron bien ex-
primidos y expuestos, e incluso hubo mo-
mentos realmente peligrosos de -ajuste vy
afinacion. Lo mejor, desde el punto de vis-
ta de la batuta y de la correspondiente res-
puesta orquestal (no vocal en este caso),
se dio en el tercer acto, cuyo comienzo fue
espléndido (jbravo por el corno inglés de
Beriain!), y cuyo desarrollo posterior, aun
con las limitaciones del tenor, se mantuvo
a buena altura, desentranandose con exce-
lente pulso las complejidades ritmicas vy
dindmicas planteadas. E|l final. sin ser so-
brecogedor (como se merece la masica).
tuvo color, temperatura y calidad de linea
Hay que felicitar, pues, a Ros Marba, por-
que, sumando pros y contras, ha salido bas-
tante airoso de esa dificil prueba, quiza la
mas dificil que se ha planteado en Madrid.
Felicitémosle también por su reciente nom-
bramiento como director titular de la Or-
questa de Camara de Holanda.

Las dos mejores voces de la noche, en
Cuanto a calidad intrinseca del instrumento
se refiere, fueron Ruza Baldani y Manfred
Schenk. La primera, que es una «mezzo» i-
rica, no lejana a la soprano, hizo una «Baran-
gania» excelente, aun cuando su actuacion
no alcanzara las cotas que tuvo su interpre-
tacion en la pasada temporada, en version
ge concierto, de Orfeo y Euridice, de Gluck.

U timbre es aterciopelado, y aun cuando
POS€e un trémolo inengable, el sonido es
redondo y bello, si bien en la zona aguda se
destempla un tanto. privandole de poder

Epla‘nar y matizar como quiza fuera exigible.
U Intervencion del segundo acto fue par-
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Noble y amplia voz, presencia imponente las de Manfred Schenk.

ticularmente destacable. Manfred Schenk,
perteneciente al «elenco» de la Opera de
Frankfurt, posee una magnifica voz de ba-
jo, proximo a la de bajo-cantante. Es una
voz amplia, voluminosa, homogénea, dotada
de brillo y redondez; brillo y redondez ca-
racteristicos de las voces graves germanas.
El registro inferior es amplio y contunden-
te (pocas voces hay hoy que posean esta
caracteristica). Su interpretacion del «Rey
Marke» fue buena a secas. Le falté, a par-
tir de una correcta utilizacion de su bello
instrumento, un mayor dramatismo interno,
un mayor patetismo y un fracaso mas sen-
tido y doloroso. No se puede tener todo.
De menor calidad es, sin duda, la voz de
la soprano Ute Vinzing, intérprete de «Isol-
da». Se trata de una voz evidentemente dra-
matica, amplia, extensa, acerada. No es, sin
embargo, una voz de calidad excepcional. El
color es algo gutural y, en ocasiones, aun-
que el sonido es potente, pierde brillo y se
torna agrio. A este respecto, |lo mejor es
—como suele suceder— el centro, ya que
el agudo, aunque facil y poderoso, no siem-
pre posee densidad y redondez, y el grave,
ancho y sdlido, resulta feo y excesivamen-
te abierto, produciéndose en él un cambio
muy acusado de color con respecto al res-
to del instrumento. Este es manejado con
soltura, habilidad y musicalidad. Desde este
punto de vista, hizo cosas realmente mag-
nificas, apoyandose en su evidente facilidad
para el piano (algo sorprendente en voz de
este tipo) y en un conocimiento muy pro-
fundo de la partitura. En resumen, no es
quiza una «Isolda» idonea (puede que sea
una mejor «Brinhilde»), pero, en cualquier
caso, es una cantante muy estimable. Esti-
macion que se merece, aun cuando en la
escena de su muerte estuviera quiza algo
melodramatica. A su lado quedo muy des-
vaido el «Tristan» de Pentty Perksalo, te-
nor finlandés. Tiene una voz, aunque ancha
y en ocasiones de tintes baritonales, sin
personalidad, sin «mordiente», sin vibracion
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dramatica ni, como contrapartida, efusion li-
rica. No alcanza, pues, las plenitudes que
han de exigirse a un «Tristdn» (no se sabe
si hay hoy en el mundo una voz totalmente
adecuada para esta heroica parte). El ins-
trumento es corto, y arriba se encuentra,
evidentemente, apurado. Frasea de una ma-
nera muy lineal, sin pasar nunca de la sim-
ple correccion. Muy desafortunado en los
dos primeros actos, se entoné algo en el
tercero, en donde, evidentemente, se em-
ple6 a fondo. Sin embargo, los resultados
artisticos y musicales fueron mediocres,
dado que, ademas, no brilla como actor,
Thomas Stewart, «Kurwenal», reveléo un es-
tado vocal alarmante: fatigado, sin ampli-
tud, con el sonido estrangulado, sin agu-
dos, ofreci6 una triste imagen e hizo ano-
rar su discreta actuacion en afos anterio-
res como «Wotan». El papel de «Kurwenals,
hoy por hoy, no le va en absoluto, ya que
le falta flexibilidad, extensién y adecuacion.
En ningun momento fue el fiel y amante es-
cudero de «Tristann».

De entre los papeles secundarios cabria
destacar a Dalmacio Gonzalez, sustituto a
Gltima hora del anunciado tenor Gosta Win-
berg. El tenor espanol, de voz muy peque-
na, posee, sin embargo, buenas maneras y
un timbre peculiar, de extrano metal, que
recuerda bastante al que poseia el tenor
aleman —recientemente fallecido— Gerhard
Stolze. Correcta, sin hallazgos, la direccion
escénica de Walter Eichner, y no especial-
mente interesante en el espacio escénico
creado por los bocetos de Dominik Hart-
mann, inconcretos y un tanto opresivos en
su constante variacion cromatica. Poco afor-
tunado, en su breve intervencion interna,
el Coro.

Una mencion final para el buen trabajo
general de la Orquesta Nacional, que toco
con bastante mas entusiasmo del que ha-
bitualmente emplea cuando baja a un foso
operistico. La ocasion bien lo merecia.
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Barcelona

En este nimero publicamos cronicas de
la actividad musical en Barcelona y Valen-
cia, que son una muestra o anticipo de la
futura colaboracion permanente de los
nuevos equipos de RITMO que ya se han
organizado en ambas capitales. En el na-
merc de octubre proximo ambas secciones
apareceran con sus caracteristicas habi-
tuales y propias. Sera entonces ese el mo-
mento de hacer a los lectores la presenta-
cion de estos equipos, jovenes e ilusiona-
dos, que han decidido encauzar su inquie-
tud informativa a través de nuestras pagi-
nas. Baste ahora con estas breves pala-
bras de salutacién, que contienen al tiem-
po la alegria por la creencia en que nues-
tro «Pais musical» avanza asi hacia la for-
ma y contenido renovados deseados por
todos nosotros, y cuyos pioneros han sido
las actuales cronica de Madrid y de Gali-
cia.—LA REDACCION.

LA DIVA, UNA ORQUESTA...

El Patronato «Pro Mtsica», de Barcelona,
clausuré su XXI temporada musical con dos
conciertos de la Orquesta Filarmoénica de
Estrasburgo, dirigida por Alain Lombard y
con la colaboracion de la soprano Montse-
rrat Caballé. Huelga decir que el publico
entendia ambos conciertos, practicamente,
como actuaciones de la diva Caballé en la
modalidad de recital con orquesta, y que
esta ultima, al no tratarse de una primeri-
sima formacion internacional, iba a ocupar
un segundo plano.

Pero la realidad no respondié a lo que
se presuponia. Una serie de desgraciadas
circunstancias, en primer lugar el extravio
de los materiales orquestales por una de-
terminada Compania aérea, obligo a que el
programa del primer concierto se modifica-
ra casi en su totalidad, lo que produjo el
natural desencanto entre el puablico, movi-
lizado, como deciamos, para escuchar a la
famosa soprano y no tanto a la orquesta.
Ahora bien, si este accidente no era previ-
sible, donde si hubo falta de responsabili-
dad profesional fue en el hecho de prever,
ante unas obras de la envergadura de las
propuestas, escasisimos ensayos, insufi-
cientes, en todo caso, para asegurar una
eficaz colaboracion de solista con orques-
ta (digamos, simplemente, que la Orquesta
llegd a Barcelona la misma tarde del pri-
mer concierto). Si a esta imprevision se
anade la circunstancia de un accidente for-
tuito como el de las partituras, resulta que
Shérezade, de Ravel, debe ser eliminada:
el final de Salomé, de Strauss, ensayado
la misma tarde del primer concierto, y las
Cuatro dltimas canciones, de Strauss, y el
final del Ocaso, de Wagner, ensayados la
misma manana del segundo concierto (!).

Con el agravante de que Caballé nunca ha-
bia cantado antes la dltima obra.

Con todo esto por delante, el primer pro-
grama quedo constituido de la siguiente
manera: en la primera parte, la Sinfonia
«Fantastica», de Berlioz (en desafortunada
sustitucion de La mer, de Debussy, y de
Shérezade, de Ravel; y en la segunda par-
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te, como Unica obra, el final de Salomé, de
Richard Strauss (también fue suprimida la
«Danza de los siete velos»). El segundo
programa incluia Don Juan y las Cuatro ql-
timas canciones, de Strauss, en la primera
parte; en la segunda, la «Obertura» de
Tannhauser (hubiera sido méas légico pro-
gramar la «Marcha funebre» del Ocaso, o
el «Viaje de Sigfrido por el Rhin») y el final
del Ocaso de los dioses, de Wagner.

Introducir una obra de repertorio como la
Fantastica en un concierto que tantas ex-
pectativas habia despertado y, ademas, de
un precio muy elevado, sdlo es admisible
si se tiene algo que decir desde el podio,
lo que no fue el caso de Lombard, quien
ofrecié una version nada interesante de esa
Sinfonia y, en general, de todas las obras
orquestales que dirigi6. La Orquesta Filar-
monica de Estrasburgo, precisamente diri-
gida por Lombard y colaborando con Ca-
ballé, ya nos era conocida por los discos,
en los que ya se hacian evidentes los de-
fectos apuntados de Lombard. No obstante,
hemos de decir que en este caso los dis-

cos no hacen justicia a la Orquesta. La Fi- .

larmoénica de Estrasburgo es una gran for-
macion, que si no da mas de si lo debe a
las limitaciones de su director. Pocas ve-
ces hemos tenido con tanta intensidad esa
sensacion de estar ante una orquesta de
posibilidades desaprovechadas. La Orques-
ta, de antigua tradicion —ha sido dirigida
por insignes batutas, como Hans Pfitzner,
Otto Klemperer y Alceo Galliera—, tiene la
sonoridad y cohesidn tipicas de las calidas
orquestas europeas, con unas cuerdas cla-
ras y de buen timbre, donde las violas se
oyen con notable transparencia y los vio-
lines atacan con seguridad y potencia. Los
metales (con inclusiéon de tubas Wagner vy
trompeta grave para el final del Ocaso) tie-
nen un sonido empastado y dulce, casi nun-
ca estridente. Tal vez se registre menos ca-
lidad en el grupo de las trompas, por su

Montserrat Caballe, Alain Lombard y la Orquesta Filarmonica de Estrasburgo, en el Palau.

inseguridad en el ataque, que no por SU
sonido, y en el conjunto de la madera. L&
percusion se mostré bastante irregular, pe
ro es dificil dilucidar la causa de sus de
fectos, al estar bajo las 6rdenes de un di
rector tan poco dado a cuidar el matiz §
la calidad y volumen del sonido de los dis
tintos grupos orquestales. En conjunto, &
trata de una formacién extraordinariamentg
disciplinada, con una admirable respuest
técnica y una calidad de sonido que st
adivina, a pesar de su director. Algo, pues
distinto a lo oido en los discos «Erato».

Pero los discos si hacen justicia al diret
tor. Alain Lombard es un hombre joven )
de excelente «curriculum». Su cualidad mé
xima es la autoridad que ejerce sobre sl
orquesta, a la que controla total y permé
nentemente. Sus gestos son persuasivos
transmiten adecuadamente lo (poco) que
quiere decir. La mano derecha marca
compas con claridad, y en el uso de la iz
quierda se insinta una cierta influencia ka
rajaniana. Y nada mas de positivo. Es post
ble que Lombard se esforzara en darnos
su version de la Fantastica, pero esa Ver
si6n se acercéd muchisimo a una lectura dég
tramite (imaginense los resultados). Igué&
les intenciones pudo tener con el Don
Juan, pero tampoco convencio; y en cual
to a la version de la «Obertura» de Tani

hauser, verdaderamente no hubo mas qué

lectura superficial, casi desprovista de €%
piritu, sin lograr una minima profundizaciol
en el corazon de la obra (ni en ésta ni €l
todas las demas que dirigié) ni una traduc
cion un poco convincente de su sentido
Por otro lado, la desatencion del directof
por el matiz, el fraseo o la disposicion d
los planos sonoros; su tosca gama dinam"
ca (de mezzo-forte a fortissimo) nos hicié
ron sentir en mas de una ocasion: jlastimés
de orquesta! Lo menos malo fueron los M
mentos en que Lombard desplegé su cap®
cidad para la energia, aunque a veces



S O G EER . O - CRRY. Seagm - R RS R 'ﬁl-i:

potenciara de manera un tanto gratuita (por
ejemplo, el cuarto tiempo de la Fantastica);
lo peor, aquellos pasajes (por ejemplo, ini-
cio del udltimo tiempo de la misma obra)
donde qued6 palpable la incapacidad del
director para crear atmésfera de lejania o
de misterio, o para matizar dentro de la
paleta de los pianos y pianisimos: cuando
es eso lo que habria que esperar, a Lom-
bard la Orquesta se le vuelve plana, ba-
nal. El resultado de todo esto fueron unas
versiones quiza alguna vez estudiadas

hi%nintenciﬂnadas, pero, en todo caso, abu-
rridas.

= En lo referente a la labor del director

como colaborador de Montserrat Caballé
se pueden sefalar los mismos defectos,
con alguna matizacion. Lo peor fue el acom-
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fue ensordecida cada vez que cantaba en
Plano o pianissimo por la incapacidad de
Lombard de bajar del mezzo-forte, y donde
cada fortissimo fue estridencia. Los «lie-
der» de Strauss no pueden abordarse en
SU_parte orquestal con semejante superfi-
cialidad de planteamientos. como ya ponia
d{e' relli_&ve E.‘P* A. en su critica de la ver-
, Sion discografica de la obra (RITMO. n-
mero 490); no obstante, hay que decir que
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; E;‘: EIEl tercero, y sobre todo en el cuarto
" heﬁe;a S€ registraron momentos de cierta
) y adecuacion a lo interpretado. Tal

Ministeno cde Educacion, Cultura v Deponte 2012

panamiento de Salomé, donde la soprano

Palau de la Misica Catalana.

vez donde mejor estuvo Lombard fue en
el final del Ocaso, donde su atencién a la
cantante y su sentido de la colaboracion
fueron mas sensibles, y donde hizo sonar
a la orquesta, sobre todo a los metales,
con mas calidad.

Y, precisamente, fue en el Ocaso don-
de menos nos gusté Montserrat Caballé.
La soprano sali6 a escena a «leer» sim-
plemente la obra. No es demasiado, cree-
mos, decir que Caballé debera gquardarse
de abordar entero el personaje de «Brin-
hilde» del Ocaso por inadecuacion vocal al
«role». Pero, seguramente (decimos segu-
ramente porque de momento soélo lo in-
tuimos), si podria cantar la «Inmolacion»
en concierto, al tratarse de un fragmento
relativamente corto para la soprano, y sin
el especifico peso dramatico vocal de los
actos anteriores. Es decir, que estariamos
dispuestos a exclamar: «No puede cantar
toda la obra, ya que no es voz para ello,
pero... jqué bien hace el final » (lo que,
aunque se trate de obras y estilos tan di-
ferentes, decimos, de hecho, de Suther-
land en el aria de «Elvira» de Ernani o en
el «Bolero» de Vespri siciliani). Pero nada
de eso pudimos decir, sino asistir sorpren-
didos a la lectura, con partitura en mano,
de la obra, sin profundizacion en el texto

.ni encarnacion en el personaje. Parecia, por

los resultados, que el «Alles weiss ich»

de «Brlinhilde» era sustituido por un «Sehr
wenig weiss ich» de Caballé. Vocalmente,
no hubo problemas graves, dado el gran
mcmento de la cantante, que estuvo a pun-
to de pasar inadvertido al tener que estar
ella constantemente pendiente de notas
musicales, relacién de sonoridades y de vo-
lumen con la orquesta, direccion, texto;
aspectos, algunos de éstos, desconocidos
practicamente por Caballé en esta obra,
que nunca habia cantado antes, y que, co-
mo deciamos, habia ensayado con la Or-

questa unicamente en la misma mafiana
del concierto.

También partitura en mano cantd la so-
prano las Cuatro altimas canciones, de
Strauss. Una cantante como Montserrat Ca-
ballé no deberia permitirse eso, especial-
mente cuando en el mismo escenario, y
con la misma obra, ya procedié asi hace
unos anos; pero, sobre todo, cuando los ha
cantado con Leinsdorf, Mehta, y cuando los
ha grabado en disco con la misma orques-
ta y director con que ahora los ofrecia. La
partitura era esta vez, imaginamos, el apo-
yO necesario para Su inseguro conocimien-
to del texto —con la consiguiente falta de
concentraciéon animica—, ya que desde el
punto de vista musical la interpretacion fue
muy superior a la del Ocaso. La voz sond
bellisima en la mayoria de las ocasiones,
con los pianos y pianisimos caracteristicos,
reguladores fascinantes e integraciéon (sin
que la voz perdiera en ningdn momento
su identidad) en la masa orquestal, todo
ello en adecuacion singularisima a la mu-
sica de Ricardo Strauss. El clima se logro,
especialmente en la primera cancion (el
piano inmaculado de «... und Vogeiggesang»
fue hecho crecer minimamente en las dl-
timas notas, para volver a su sonido inicial
antes de acabar) y en la tercera (extraor-
dinaria toda la vocalizacion de la frase
«Will in freien Fliigen schweben=»).

Muy superior, si, esta version a la es-
cuchada hace afios a la soprano en Bar-
celona, y también a la de la grabacién dis-
cografica; pero, ;por qué no se decidira
Montserrat Caballé a estudiar profundamen-
te, y de una vez por todas, esta obra y con-
vertirla en una creacién propia, completa-
mente diferente de la que puedan haber
realizado Della Casa o Schwarzkopf (los
medios con que manifestarse son otros),
pero igualmente hermosisima? -

La escena final de Salomé del primer con-
cierto (concedida como «bis» en su tota-
lidad, en un alarde increible de facultades
y con generosidad de medios vocales mu-
cho mayor en dicha repeticion) fue una de
aquellas actuaciones que obligan a admitir
la afirmacion de la «diva» (véase la entre-
vista en RITMO numero 482) de que ella
misma se encuentra entre las cinco sopra-
nos mas importantes de la segunda mitad
del siglo. Y nosotros afadiriamos que su
version de esta escena final es una de las
mas extraordinarias desde que Strauss com-
pusiera Salomé, y representa, ademas, uno
de los hitos maximos en la carrera de la
gran soprano. Vocalmente, no podemos mas
que admirar la robustez y potencia de su
zona alta (impresionantes «La» sostenidos
o «Si» bemoles), y la presencia de los cé-
lebres pianos; pero aqui en conjuncion emo-
cionante con el texto (el «Mi» sostenido
de la palabra «schdén», el «Sol» natural de
«Liebe»). Interpretativamente, un lirismo
apasionado, diriamos mediterraneo, y una
lectura profunda y personalisima del tex-
to, en indisolubilidad constante con la voz,
lograron que Strauss «sonara» (segun ob-
jetivo propuesto por la cantante en la en-
trevista ya aludida) siempre «cantado» vy
nunca «gritado», como, por desgracia, no
les queda otro remedio que hacer a tan-
tas sopranos.

MIGUEL SALES PEREZ
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PAIS MUSICAL

Badajoz

EL VII FESTIVAL IBERICO DE MUSICA
EN BADAJOZ

Durante la quincena central de mayo ha
extendido sus sesiones esta manifestacion
artistica, muy variada sin detrimento de
la calidad, que viene funcionando muy bien
bajo el patrocinio fundamental de la Dipu-
tacion Provincial pacense y la Institucién
«Pedro de Valencia», que rige Francisco
Pedraja, animador supremo del Festival,
con la colaboracion y asesoria musical de
los maestros Luis lzquierdo y Manuel Ivo
Cruz, integrando los tres una direccion co-
legiada muy competente. Fruto de la mis-
ma, el programa realizado, casi idéntico al
proyecto inicial: dos funciones de dpera,
tres conciertos sinfonicos, cuatro de ca-
mara, uno de «jazz», tres recitales instru-
mentales y dos conferencias ilustradas.

Veamos ahora la némina de agrupacio-
nes y artistas que han intervenido: Iz
Compania Nacional del Teatro San Carlos,
de Lisboa; la Orquesta Bética Filarmoénica
de Sevilla, la de Camara bulgara de Tol-
buhin, la japonesa de guitarras de Niirobi,
el Quinteto de Viento York, del Canada:
el Trio Pro Arte, de Lisboa; los intérpretes
polacos de «jazz» The Old Timers: el or-
ganista griego Georges Athanasiades, el
concertista espanol de trompa Miguel An-
gel Colmenero con el pianista extremeiio
Esteban Sanchez; el guitarrista alicantino
José Tomas y, como conferenciantes sobre
folklore extremefo, Carmelo Solis, Anto-
nio Regalado y Emilio Gonzalez con el
Grupo Adarve; vy, finalmente, en homena-
je al Padre Antonio Soler, a los dos siglos
y medio de su nacimiento, Andrés Ruiz
Tarazona con el Collegium Musicum, de
Madrid, en acto auspiciado por Real Musi-
cal. Actuaron como directores de las dife-
rentes agrupaciones los maestros Ivo Cruz
e lzquierdo, en sendas Operas, y éste, ade-
mas, en los tres conciertos sinfénicos: el
japones Tohma, el bulgaro Jordan Dafov y
el italiano Bruno Rossi; y como solistas.
Josée E. Ayarra, de érgano; Maria José Mo-
rais, Esteban Sanchez y Helena Matos. de
piano; Miguel Angel Colmenero, de trom-
pa; Antonio Calero, de guitarra: Carlos
Baena, de oboe; Francisco Cano, de trom-
peta; Vasco Barbosa, de violin, y Lourdes
Santos, de violoncelo. Espléndido desplie-
gue de nombres, que justifica el éxito del
Festival en su séptima edicién.

La Catedral, la iglesia de San José, el
Teatro Lopez de Ayala y el salén noble del
Casino de Badajoz se han repartido las
sesiones, segun la naturaleza y los progra-
mas de las mismas; pero ya no podemos
ampliar esta informaciéon con la lista de
obras interpretadas y sus autores, que,
como puede colegirse, ha sido muy exten-

sa, como grande y entusiasta la asistencia
de publico—F. M.

PRIMER FESTIVAL REGIONAL

DE MUSICA Y DANZAS POPULARES
DE EXTREMADURA

«<Los pueblos que no protegen su cul-
tura pierden su identidad. Los que no
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aman sus tradiciones, son siempre pue-
blos vacios de historia. Aquellos que no
asumen su pasado con sentido integrador,
descuidando el patrimonio enriquecedor
de las costumbres y despreciando las rai-
ces que se hunden en el pasado, no pue-
den obtener a su través la savia que re-
fuerce su personalidad presente.»

«Por todo esto, y porque Extremadura
es tierra grande, no sélo en amplitud geo-
grafica, sino también en saberes y deci-
res, en formas propias y en perfiles defi-
nitorios, es hoy una realidad este Festi-
val.»

«Aqui se ofrece una muestra de lo que
es nuestra tierra a través del rico folklo-
re de todas sus comarcas: desde el pro-
pio norte de la Alta Extremadura, cercano
a la Castilla seria y severa, hasta el que
en el sur de la provincia de Badajoz co-
mienza a mezclar sus colores con la des-
bordante alegria de la Andalucia soleada.»

«La Serena, el Jerte de Barros y la Ve-
ra; la Siberia y la Sierra...; las muasicas
y las danzas de cada uno de nuestros
pueblos se ofrecen hoy aqui, y os dicen
en cada una de sus notas que asi es Ex-
tremadura.»

Esta resena, extraida del «Programa de
actuaciones», es el mejor comentario al
Festival celebrado en Mérida el dia 20
de mayo.

Los medios de informacién regionales,
dias antes, pregonaban: «En el Teatro de
Mérida: el 20 de mayo, Primer Festival
de Muasica y Danza. La fecha y el lugar
han sido fijados de acuerdo con los re-
sultados de una encuesta celebrada a raiz
del Primer Congreso de Misica y Danzas
Populares de Extremadura.»

«Primer Festival Popular de Danzas Re-
gionales. Ya se han inscrito mas de vein-
te grupos de ambas provincias. El plazo
de inscripcion finalizara el préximo 30 de
abril. El Festival se celebrara el 20 de ma-

yo en el Teatro romano de Mérida. La ep.
trada sera libre.»

«El proximo dia 20, en el teatro de Mg
rida, Primer Festival Regional de Danzas
Populares de Extremadura. Se interpreta.
ran mas de cien danzas distintas.»

«El domingo, jornada de exaltacién ey
tremena. Se celebrara, en Mérida, el Py
mer Festival de Musica y Danzas Popula.
res de Extremadura. Actuaran grupos de
diecisiete localidades extremefas, desde

las once de la manana a las ocho de |s
tarde.»

El mismo dia del Festival: «Los pueblos
que no protegen su cultura pierden sy
identidad.» «Hoy, el Festival de Musica y
Danzas de Mérida completa el Congreso
de enero.»

Mas el éxito del Dia nunca mejor re.
tratado que por la Hoja del Lunes (e
Badajoz, en su seccién de la Regién:
«Ayer, en Mérida: Extremadura se encon-
tro con su folklore. Exito del Primer Fes-
tival Reginal de Musica y Danzas Popu-
lares de Extremadura, celebrado en el
Teatro romano. Veintidés grupos partici-
paron, y el pdblico abarroté, manana y
tarde, el Teatro romano»». La portada es
a toda pagina, con una fotografia encabe-
zada por el siguiente texto: «Extremadura
encontré su folklore».

Y el diario Hoy, con fecha 22 de mayo
de 1979, titula: «E| pueblo extremefo can-
to y bailé en el Teatro romano de Mérida.
Con el folklore extremeno se le ofrecié
un espectaculo "de lujo" al pueblo». Sigue
una fotografia a mitad.

Mas de setecientos participantes, pero
ro muchas mas ilusiones y encuentros
con la raiz que, como se decia en la pre
sentacion, es la tradicion de los pueblos
que les hace encontrar su sentido integra

dor y les refuerza su personalidad —CEL-
SO ABAD.

La raiz de los pueblos es base de la cultura nacional.




Bilbao

SOCIEDAD FILARMONICA

Un concierto verdaderamente extraor-
dinario ha sido el ofrecido en esta Socie-
dad, y como fin de temporada, por Los
Virtuosos de Moscu, bajo la direccion y
violin solista Vladimir Spivakov.

La sala registré un lleno total, dada la
calidad de estos excelentes artistas, ya
conocidos del publico bilbaino, puesto que
han actuado aqui por tercera vez, y siem-
pre nos dejan una huella de atraccion de
verdadero interés en escucharles en to-
de momento, ya que, a pesar de estar en
'plena estacion veraniega, la entrada re-
gistrada, segun indicamos, fue espléndida.

El programa lo componian: tres Con-
ciertos de Vivaldi, el Divertimento nume-
ro 3, de Mozart, y cinco «Minuetos» de
Schubert.

La interpretacion de tales obras hay que
calificarlas de extraordinaria, porque fue-
ron dos zonas musicales perfectamente
delimitadas.

Fue de antologia escuchar esas versio-
nes de Vivaldi: un lirismo suave, finisi-
mo, en los «tempos» sosegados; con mé-
tricas, sin agobio, en los «allegros»; tres
conciertos (L’Estro Armonico, Il Sospet-
to y De la Stravaganza) fueron un ejem-
plo de buen hacer de este gran preclési-
co, todo ello bien resaltado por esta or-
questa de camara, con la intervencion de
su director, Vladimir Spivakov, que ac-
tué como solista y demostré una extra-
ordinaria calidad artistica.

Asimismo en Mozart y Schubert todas
las constantes mozartianas de gracia, le-

vedad, finura y elegancia fueron resalta-
das por Spivakov.

w El pablico estaba tan entusiasmado que
no se levantaba de sus asientos, y estos
Virtuosos de Mocl lo agradecieron inter-
pretando obras fuera de programa.

CONCIERTOS ARRIAGA

En el Instituto Femenino de Bilbao se
ha celebrado un recital de piano por los

alumnos de la profesora Pilar Iturburu.
en su XXIl fin de curso.

Esta Sociedad cumple asi una de sus
misiones fundamentales, que es la divul-
gacion de la mdsica y la atencién a la

juventud que dedica sus horas al estudio
del piano.

La citada profesora Pilar Iturburu fue
presentando hasta diecisiete alumnos a
los que ella ensefa y prepara, y que,
como es natural, falta de espacio nos im-
pide senalar aqui sus nombres vy progra-
mas mt:arpretadﬂs, pero todos tuvieron,
unos mas que otros, destellos de buena
Preparacion. Colaboraron en esta presen-
tacion para la mdsica de camara la violi-
nista Aranzazu y la violoncellista Maria
Angeles Fagoaga, que lo hicieron muy
eficazmente.

Nuestra enhorabuena a todos, y que se
repitan estos éxitos.

CONCIERTOS ARRIAGA

Esta Sociedad ha clausurado la tempora-

da ?E conciertos 1978-79 con un buen re-
Ell::l jde Plano a cargo de Francois Ducha-

+ OVen pianista francés de una estima-
e categnrla. dada la cantidad de premios
Eunsegurdns y los éxitos también obteni-
GE €n sus muchas actuaciones.
n el Programa, la Sonata en Fa menor,
op. 57, «Appasionata», de Beethoven: Ber-
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ceuse en Re mayor, op. 57, de Chopin;
Polonesa en Fa sostenido menor, op. 44, de
Chopin; Valses nobles y sentimentales, de
Ravel, y Sonata op. 83, en Si bemol mayor,
de Prokofieff.

Las versiones de las citadas obras die-
ron la medida de este gran pianista por
su excelente técnica; los autores senala-
dos fueron una buena prueba para todo
pianista, y Duchable sali6 airoso y con
gran brillantez, pues ademaés tiene ya una
madurez impropia de su juventud, y al que
auguramos grandes eéxitos; fue un buen
cierre de temporada.

PRIMER CERTAMEN DE ACORDEON
«EUSKADI»

Se ha celebrado en Bilbao el Primer
Certamen de Acordedn «Euskadi», organi-

-zado por la Asociaciéon Vizcaina del Acor-

dedn, y patrocinado por El Corte Inglés,
colaborando también, aparte de la Exce-
lentisima Diputacion Foral y el Excelenti-
simo Ayuntamiento, entidades bancarias y
comercios de la villa.

El Jurado estaba compuesto por siete
personalidades de la musica: sefiores Car-
los Ibarra, Rafael Castro, Juan Cordero
Castanos, Guillermo Lazcano, Cecilio Lé6-

pez de Luzuriaga, Josu Lorofio y Enrique
Zelaia.

Realizada la prueba clasificatoria, que:
daron para la fase final, en categoria «ju
nior», Maite Saenz Arriet, Edurne Zorro
zia y Amagoia Lorofio; y en la categoria
«senior», José Antonio Hontoria, Mariano
Matabuena y Anibal Manuel Leao.

De tal forma, el domingo 20 de mayo, vy
en el Teatro Buenos Aires, de esta villa de
Bilbao, tuvo lugar la fase final a disputar
entre los tres clasificados de cada cate-
goria, segin hemos dejado sefialado, y
ocupan el orden siguiente:

Categoria «junior»: Amagoia Lorono,
Edurne Zorrozia y Maite Saenz Arriet.

Categoria «senior»: Anibal Manuel Leao
Freire, Mariano Matabuena y José Antonio
Hontoria.

Después de la intervencion de estos
seis finalistas, y tras un breve descanso,
la Orquesta de Acordeones de la Asocia-
cion Vizcaina, y bajo la direccion de Josu
Lorono, interpret6 una serie de piezas que
gustaron al auditorio; a continuacién se
hizo entrega de los premios y quedo clau-

surado este primer Certamen.— JOSE DE
URQUUJO.

Balea [es

ANDANTE CON MOTO

Notase en los centros de concurrencia
y en el ambiente general de la capital pal-
mesana un mas acusado florecimiento, un
creciente afan por los temas musicales,
y es justo y de razén que recojamos en
este rinconcito de nuestra Revista RITMO,
portavoz y pulso del ambiente musical na-
cional, la emocién espiritualizada que la
musica impone. Si en otras ocasiones he-
mos deplorado el estancamiento y la desi-
dia hacia el Arte de la Musica, l6gico es
que rubriquemos ahora el acierto particu-
lar, y aun colectivo, en hacer derivar los
gustos y aficiones hacia las preocupacio-
nes plausibles, de las que es ejemplo y
significado la corriente que nos ocupa y
mueve al presente comentario (fundacién
de nuevas agrupaciones corales; significa-
tiva venta de pianos y drganos; crecido
numero de alumnos de ambos sexos que
nutren copiosamente las aulas del Conser-
vatorio y de destacados profesores par-

ticulares; conciertos pianisticos en abun-
dancia y otros menos abundantes de or-
questa; conciertos de d6rgano, etc., etc.).
En el aspecto interno de la historia de un
pueblo ocupa siempre lugar preferente, al
lado del nivel material de vida, su nivel
espiritual. Bienvenida, pues, entre noso-
tros, la preocupacién musical. A mante-
nerla y aun a superarla dediquemos nues-

tras miras. que laborando por lo bello la-
boramos por lo noble...

PRIMER CICLO DE CONCIERTOS
DE PRIMAVERA

A las iniciativas particulares que se ana-
den a la actividad propia del ambiente ge-
neral que acabamos de puntualizar hay
que incluir una ejemplar iniciativa de la
Asociacion de Padres de Alumnos del Co-
legio de San Francisco, los cuales han or-
ganizado lo que llaman «Primer Ciclo de
Conciertos de Primavera», que se han ce-
lebrado en la Basilica y Claustro de San
Francisco con éxito y bastante afluencia
de publico. Cinco fueron las audiciones,
encomendadas a los siguientes artistas y
agrupaciones: Pianista Ramon Coll; orga-
nista Antonio Matheu; Coro de Ninos Can-
tores del Colegio de San Francisco; vio-
lin y piano por los alumnos Isabel Fuster.
Francisco Sard, Juan Roig, Maria Rosa Ca-
nellas y Catalina Gual. Clausuré el Ciclo
la Banda Municipal de Palma. Todas las
audiciones fueron publicas.

V CONCURSO INTERNACIONAL
ANDRES SEGOVIA

Aun cuando todavia faltan unos meses,
bajo el patrocinio de la Caja de Ahorros
y Monte de Piedad de las Baleares se
anuncia el anual concurso guitarristico
Andrés Segovia, quinto en el presente ca-
so, que tendra lugar en Palma, en el plazo
comprendido entre el 12 y 16 de noviembre
del corriente afno. La inscripcion para to-
mar parte en dicho Concurso se cerrara
el 31 de octubre préximo. Los concursan-
tes gozaran de alojamiento gratuito du-
rante el tiempo que dure el Concurso. Los
premios que se establecen son de 150.000
pesetas, 75.000 pesetas y 50.000 pesetas,
acompanados de sus respectivos diplomas.

LA BANDA MUNICIPAL DE MUSICA
DE MONTUIRI

Segun recientes estadisticas se ha po-
dido constatar que la Banda que mas ac-
tuaciones ha sumado durante el udltimo
ano, en Mallorca, ha sido, precisamente,
la destacada, ajustada y popular Banda de
Mdusica de Montuiri. Un numero muy ele-
vado de actuaciones ha tenido lugar en
Palma en determinadas fiestas populares,

concentraciones, etc., etc. Nuestra cordial
enhorabuena.

PROYECCION DE CONCIERTOS
EN EL MUSEO DE LA POBLA

La Pobla, uniéndose a la reaccion que
en favor de la musica se experimenta ac-
tualmente en Mallorca, ha organizado, con
la colaboracion de la Obra Cultural, el
Ayuntamiento y el Club Cultural, una se-
rie de recitales que, posiblemente, tendran
lugar cada quince dias en el Museo de la
citada poblacion mallorquina. Para ello se
ha instalado en el Museo un gran cola
de concierto, «imperial», de fabricacion
austriaca, marca «Bosendorfer». Significa-
tivo este importante acontecimiento musi-
cal de La Pobla, que dice mucho en favor
de las entidades organizadoras. Placemes
a ellos, y que cunda el ejemplo en otros
pueblos y ciudades balearicos.
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VIl TROBADA DE CORALS
DE MALLORCA EN LLUBI

En el pintoresco pueblo de Llubi se ha
celebrado, con inusitado esplendor, bajo
el lema «Poble que canta, poble que viu»,
la VII Trobada de Corals de Mallorca. Flui-
da ha sido la participacion de corales en
este ano, y esmerada y pulcra la interpre-
tacion de que, respectivamente, han he-
cho gala, en la concentracion senalada,
las agrupaciones que han concurrido. Los
actos programados han sido: Misa cantada
por 600 coralistas y concierto en la igle-
sia Sant Feliu de Llubi. La concurrencia
pablica, numerosa y complacida de la ex-
traordinaria audicion coralista. Per molts
d’anys!

MANACOR POR LA MUSICA

La ciudad mallorquina de Manacor po-
see un rico y denso historial musical. Des-
de la fundacion de su prestigiosa Capella,
alla por el ano 1899, cuyo brazo derecho
fue el insigne maestro Antonio Noguera,
y su primer director el ilustre maestro don
Antonio Jose Pont, presbitero (actualmen-
te esta al frente de la celebrada agrupa-
cion coral el maestro Rafael Nadal), hasta
el momento actual ha reverdecido antiguos
laureles —recordemos aquellos magnifi-
cos Festivales dels Hams organizados por
la Delegacion en Manacor de Juventudes
Musicales— con la creacion de la Orques-
ta de Camara Ciudad de Manacor, que
prepara su tercer ano de existencia con
extraordinarias audiciones. Este verano,
conmemorando el acontecimiento, se espe-
ra la colaboracion de la solista Barbara
Schilling, concertino de la Orquesta de
Frankfurt. Dirige la Orquesta de Camara
Ciudad de Manacor el joven y prestigioso
guitarrista mallorquin Gabriel Estarellas,
que con su experta musicalidad labora si-
lenciosa y constantemenet por una digni-
ficacion bien orientada de lo musical.

CONCIERTOS HOMENAJE A MASSOT
Y HERMANOS SAMPER

En la linea de promocion islena que va
trazando de un tiempo a esta parte la
Capella Mallorquina, hay que anadir las
actuaciones 401 y 402, que recientemente
han sido dedicadas a Josep Massot y her-
manos Samper, respectivamente. Mucho
publico acudio a ambas veladas, que tu-
vieron lugar en la iglesia de Santa Cata-
lina de Sena y fueron interpretadas y ofre
cidas con meticulosidad por la referida
agrupacion coral.

FIN DE CURSO
DEL CONSERVATORIO

En el Teatro Principal de Palma se ce-
lebro un festival de final de curso de los
alumnos del Conservatorio Profesional de
Musica, que por espacio de dos horas en-
tretuvo a los espectadores, que casi lle-
naban la sala. Tomaron parte diversas dis-
ciplinas de escalonados grados, poniendo
todo el entusiasmo en este enfrentamien-

to con el publico, que no regatedé su com-
placencia y aplausos.

«AUDITORIUM»

Un programa atractivo y complejo fue
el interpretado en el «Auditorium» por el
joven profesor de piano del Conservatorio
Superior de Musica de Madrid Gerardo
Lopez Laguna. Un brillante porvenir perfi-
la la personalidad de este concertista, que,
a sus veintiun anos se enfrenta con impe-

tu al complicado mundo de la creacién
pianistica.
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COLOFON

Como en anos anteriores, se estan pre-
parando los festivales internacionales de
Pollensa, Palma, Mahon, Ciudadela y Ma-
nacor. Esperamos ampliar detalles de los
mismos cuando las circunstancias lo re-
quieran. Los festivales, como es costum-
bre, se celebran durante los meses vera-
niegos.—LORENZO GALMES CAMPS.

Caste“én

DOLOR EN LA MUERTE
DEL MAESTRO VICENTE ASENCIO

CASTELLON (especial para RITMO del
corresponsal F. VICENTE DOMENECH).—
El pasado mes de abril fallecio en la ciu-
dad de Valencia el ilustre compositor y
académico don Vicente Asencio Ruano.
Con un «palmarés» logrado en largos anos
de dedicacion a la muasica, y habiendo
ejercido una meritisima labor docente,
tanto en Valencia como en Castellon, el
maestro Asencio se consideraba —y asi
se le apreciaba aqui también— un «cas-
tellonero» de corazon. Aunque nacido, en
1908, en la capital del «Miquelets, aqui
vino un dia ya lejano con su familia, cuan-
do su padre comenzo a desempenar las
tareas de director al frente de la mdsica
del regimiento de guarnicion en la plaza,
y mas tarde fue requerido para dirigir la
entonces naciente Banda Municipal de
Castellon. Tanto era su carino por nuestra
tierra que, afianzado en sus tervores
por su matrimonio con la eximia composi-
tora castellonense Matilde Salvador, no
dejé en ninguna oportunidad de disfrutar
sus dias de reposo entre nosotros, entre
Benicasim y Castellon. Y en la hora de su
trasunto del tiempo a la eternidad, su
fiel esposa, cumpliendo sus deseos, nos
ha traido el postumo tributo de su cuer-
po, que reposa ya, definitivamente, entre
nosotros. Precisamente, en una parcela
del cementerio municipal en cuyo peri-
metro se encuentran artistas como los

Adsura, Porcar, Tarrega, Segarra Ribes,
etcétera.

La tierra de su bien amado Castellon,
aquella misma que él tantas veces piso
en sus amorosos paseos Yy romerias al
santuario de la «Mare de Déu de Lledo»
o a la Ermita de la Magdalena, ha acogido
sus restos. El alma, estamos seguros, ha
volado a lo mas alto, donde la Virgen
«Lledonera» segquira pidiendo al maestro
Asencio otras muchas partituras para que
alla, en lo mas alto, enriquezcan el coro-
lario de una paz que no fenece. El bino-
mio sentimental y artistico Asencio-Sal-
vador, tantas veces unido a la hora de
los triunfos, ha estado también dolorosa-
mente unido, durante largos meses de la
enfermedad del maestro, en una lucha
constante contra lo irremediable y en un
alumbrar no menos constante de espe-
ranzas. Solo Matilde Salvador y sus se-
res queridos mas proximos saben bien
el calvario sufrido y que acaba de con-
cluir. Para ella, para toda su familia, muy
especialmente también para Josefina Sal-
vador, concertista de violin, catedratica
de la asignatura en el «Oscar Espla», de
Alicante, hermana politica del maestro
fallecido, nuestra renovada condolencia,
gue unimos, desde estas paginas de RIT-
MO, a las recibidas de tantos y tantos
amigos y admiradores con que Vicente
Asencio Ruano contaba en Castellon. La
tierra que tanto amoé en vida, y a la que
ahora, al final de los dias, se ha abrazado
con humildad franciscana. La misma hu-

mildad que hizo ain mds grande su vyijgs
y su obra, reconocida a nivel internagjy,
nal. Descanse en puz __F. V. D.

Qalicia

EL PREMIO MUSICAL
DE LA CRITICA GALLEGA

Es ésta la segunda vez que el Circulg
Orensano de Vigo establece los premiog
de la Critica gallega para las actividades
cientificas y culturales realizadas en Ga
licia y expresadas en lengua gallega. Por
eso parece necesario referirse somera
mente al afo anterior, para comprender
un poco lo ocurrido en esta edicign
de 1979.

Estos premios se otorgan la vispera del
«Dia das Letras Galegas», en el curso de
una cena, y, como simbélicos trofeos, se
entregan una preciosas figuras de porce-
lana de Sargadelos.

2

El polémico premio del Disco, en 1978

En 1978, el aspecto musical fue reduci
do al campo discografico. Bien es verdad
que hubo registros en abundancia (lo que
no ocurriéo este ano, por ejemplo). Y, na-
turalmente, con representacion de distin-
tos géneros musicales o —si puede he-
blarse asi— diferentes «clases» de mi-
sica. El Jurado hubo de mantener enton-
ces un extenso cambio de impresiones
para definir de alguna manera su posicion
frente a las bases que le venian impues-
tas: conceder un solo premio. Triunfo la
tesis de otorgar tres primeros premios,
bajo las rubricas de «Mdusica clasica o cul-
ta», «Musica folkldrica» y «Misica popu- s
lar». Estas distinciones —no se ignora-
ba— resultaban tan sutiles como incon
cretas; pero parecian utiles para conte
ner los conceptos que habian de juzgarse
y marcaban una frontera (artificial, por
supuesto) para los distintos hechos dife
renciales. No parecia posible aplicar el
mismo juicio de valor a obras realizadas
con tan diferentes medios y para alcan-
zar tan dispares finalidades.

Como toda solucion ecléctica, la adop-
tada por el Jurado de Musica no conven
cié a casi nadie; por otra parte, el hecho
de entregar el veredicto con notable re-
traso hizo que el fallo se considerase co
mo muy polémico.

Sin embargo, cabe decir que los restan
tes jurados (de creacion literaria, ensa
yo, investigacion, etc.) hubieron de adver:
tir, al hacer publicas sus conclusiones,
que el hecho de otorgar un solo premio
entre tan diferentes actividades parecid
empresa poco menos que imposible, pro-
poniendo la reconsideracion de este pun
to de las bases para futuras ediciones.
S6lo el Jurado de Musica realizo, en 2
practica, lo que todos creian deberia he
cerse. Y puesto que ello suponia un €evr
dente quebranto de las bases, este Ju-
rado supo entender que la Justicia se €lr
cuentra por encima de la Ley.

Menor conflictividad en 1979

Con estos antecedentes, el Circul0
Orensano convoca los premios de la Crit
ca para 1979 y, como el fallo del Jur*adf?
de Musica se habia considerado polémF
co, se penso ‘en cambiar sustancialmente
la composicion del mismo. Aparte de €%
to, se amplio el campo a juzgar hasta 1
das las actividades musicales; pero S¢
inisisti6 en la obligacion de conceder U
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Fogelio Groba dirigiendo la Orquesta de A Coruna en un concierto en San Martin de Noia. Solista,
Maria Luisa MNache.

solo premio. Asi, pues, el Jurado de Mu-
sica de 1979 iba a tener una tarea mu-
cho mas dificil que el ano precedente.
La eleccion del Circulo Orensano recayd
en los siguientes senores:

Daniel Quintas, presidente de la Socie-
dad Filarmonica de Vigo; Manuel Alvarez,
presidente de Xuventudes Musicais de
Vigo; Rodrigo Romani, cantautor; Tomas
Camacho, catedratico de Guitarra del Con-
servatorio de Orense; Bibiano Moréan, can-
tautor; Ramiro Cartelle, profesor de Pia-
no y miembro de la seccion de Mdusica

® del Museo do Pobo Galego; Julio Andra-
de, critico musical de El Ideal Gallego y
de RITMO.

Se aprecia en seguida la falta de criti-
cos en un premio de la Critica, con la
excepcion de mi modesta persona, (nico
miembro que también habia pertenecido
all Jurado el ano anterior. Este absurdo
tiene su explicacion en la eliminacion de
ciertos nombres por la conflictividad po-
tencial que comportaban. Otro aspecto
menos evidente, pero no menos impor-
tante, era el hecho de encontrarse algu-
nos miembros del Jurado incursos en
Incompatibilidad. Camacho, vinculado a la
Asociacion Guitarristica: Alvarez, a Xu-
ventudes Musicais; Romani, a Faiscas do
Xiabre, y yo mismo al Equipo Galicia, de
RITMO, estando todas ellas mencionadas
de un modo u otro como iniciativas a juz-
gar. El tema fue resuelto por las ausen:
cias de Romani y Camacho (si bien éste
€nvio su voto por medio de sobre cerrado
y fue tenido en cuenta). y la abstencion
de Alvarez y mia cuando se voté el gru-
Po de menciones entre las que se encon-

j’[tirg:c? el motivo de nuestra incompatibi-

La dificil cuestion de elegir

- Se habia eny
!mta de activid
Instituciones, d
pubiicacinnes,

lado a cada jurado una
ades musicales, nombres,
Iscos, partituras, libros y
tados: parh encuagiradus en cinco apar-
i ﬁiscu uras editadas, obras estrena-
. iﬁiciati S, trabgjns de tematica musical
il mh:-_f_as de interés musical. Esta dl-
ol: emaéi una especie de «cajon de
gy, °N donde casi todo hallaba cabi-

'Mitacion temporal consistia en

-2 :
;?é?glrsbe al periodo 1 de enero a 31 de
b mbre de 1978. Por cierto que esta

O oOportunamente ha senalado
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Xoan Carreira— fue alegremente quebran-
tada por méas de un fallo de los restantes
jurados.

Creo necesario, para dar una idea de la
dificultad de eleccion, citar las mencio-
nes que hubieron de enjuiciakse.

Partituras editadas: 17 Micropiezas pa-
ra piano, de E. Macias; Cuarteto nume-
ro 3, «Diabolus in Musica», de R. Groba.

Obras estrenadas: Intres boleses, para
orquesta de camara, de R. Groba; Alter-
nancias, para orquesta; Parenteses, para
coro mixto, y Longa noite de pedra, para
voz y cinta magnetofdonica, de E. Macias.

Discos (s6lo nombre de intérprete): Be-
nedicto, Pilocha, Suso Vaamonde, «Fuxan
os ventos», «Xocaloma», «Faiscas do Xia-
bre», Xosé Manoel Conde, N. H. U., Quin-
tas Canella, «A Roda» y Miro Casabella.

Trabajos de tematica musical: Método
de gaita, de Enrique Otero; Xan Montes,
musico esquencido, del Instituto Xan
Montes.

Iniciativas de interés musical: Agrupa-
cion Guitarristica Gallega, Grupo de Ca-
mara de la Universidad de Santiago, Coro
Ars Musicae, de Pontevedra; Orquesta de
La Corufna, Orquesta de Camara de Vigo,
Juventudes Musicales de Vigo, Departa-
mento de Historia de la Mdasica de la
Universidad de Santiago, Escuela de Gai-
tas de Santa Marta de Ortigueira, Rogelio
Groba, Taller Artesano de Santa Marta de
Ortigueira, Semana de Mdusica de Noia,
Festival de Musica de Verano «Ciudad de
Vigo» y Equipo Galicia, de la revista
RITMO.

Naturalmente que este marco de traba-
jo es incompleto y carente de método.
Por ejemplo, se presentd, con el Jurado
ya reunido, el libro de «Fuxan os ventos»
Galicia canta 60 Neno, interesante aporta-
cion de caracter popular, que fue tenida
muy en cuenta. Y, personalmente, hube
de solicitar la inclusion para juicio de
21 canciones de Marcial del Adalid, gra-
badas por Esperanza Abad para Radio Na-
cional; la partitura Rosa de Abril, de An-
drés Gaos, publicada en Bonaval; esta
misma revista de cultura gallega, por su
importante dedicacién en el campo musi-
cal; y el libro 150 Anos de Muasica Galega
que —con sus limitaciones— es la prime-
ra publicacion de nuestra historia de la
musica en Galicia. Todas ellas fueron ad-
mitidas y comenzo el debate. Eran, apro-
ximadamente, las cinco de la tarde.

La espinosa cuestion procedimental

Lo que resulté mas laborioso fue po-
nerse de acuerdo en cuanto al método a
seguir para conceder el premio. Después
de muy diversos cambios de impresiones,
se acordd votar por grupos, alcanzandose
asi una primera seleccion de nueve men-
ciones, siendo esta primera votacion a
mano alzada y estando presidida por cri-
terios de libertad —en cuanto al nimero
de formulaciones de cada jurado— y ma-
yoria, pasando a la lista las menciones
que alcanzasgn mayor numero de votos.
Una vez confeccionada la lista de nueve,
se practicd su reduccion, mediante tres
votaciones, a cinco, tres y una sola re-
ferencia. Esta ultima habia de ser ya el
premio de Musica.

Se siguieron idénticos criterios, pero la
votacion fue secreta, a fin de evitar in-
fluencias o votos de calidad en la practi-
ca (los. que resultasen ultimos en casa
caso).

Tal vez todo este proceso parezca en
exceso complicado, pero la verdad es que
se llego a él tras un acuerdo mayoritario
de los miembros del Jurado, y resulto efi-
caz para decidir entre tan distintos he-
chos a juzgar, cuya diversidad llevaba el
juicio a dificultades extremas.

Hay que senalar, en honor a la justi-
cia, la positiva actitud mantenida por la
secretaria del Jurado (con voz, pero sin
voto), Blanca Lorenza, que mantuvo siem-
pre la legalidad en las deliberaciones,
conduciéndolas con acierto.

Groba, premio de la Critica gallega

Al final aparecio un nombre: el de Ro-
gelio Groba. Eran las ocho y media de la
tarde, y de nuevo el fallo del Jurado de
Musica se retrasaba. Aguardaban la Pren-
sa y la Radio. Comenzo a circular el ru-
mor de que otra vez resultaba polémico.
Pero no fue asi: el veredicto fue muy
bien acogido por la opinion general, y dni-
camente resultd malinterpretada, por las
prisas, la redaccion del fallo. La obra que
Groba estreno en 1978 fue Intres boleses,
y el Jurado se refirié a ella en tal sentido,
pretendiendo dar cumplimiento a la base
correspondiente, pero haciendo expresa
mencion de la importante labor general
de Groba en el campo de la musica ga-
llega, una de cuyas muestras era la par
titura comentada.

Tal vez valga la pena sefalar qué es
Intres boleses. Literalmente, se. traduce
al castellano como «Momentos o instan-
tes boleses»; es decir, del «Bolo», de la
comarca orensana del «Bolo». La partitura
se aproxima estéticamente al Barroco
musical, con un lenguaje, por supuesto,
actualizado. La obra es interesante como
intento de revitalizar viejas estructuras
y ademas vincularlas de algiin modo a Ga-
licia, region que —entre paréntesis— es
en si misma de notable barroquismo,
aparte de la influencia profunda que tal
periodo artistico dejo en nuestro pais.

Y por lo que hace al compositor, he-
mos de senalar su intensa labor en bene-
ficio de la musica gallega. Ademas de su
extensa actividad compositiva (la canta-
ta Nova Galicia, Ignis coronat opus —pa-
ra aliento y percusion, premio «Dante Lui-
ni», en Suiza—, las dos danzas, Corune-
sas, para orquesta; los tres cuartetos vy
diversas obras para voz) hay que resenar
la creacion de la Orquesta de La Coruna,
la direccion de la misma y de la Banda
Municipal; de la Coral «El Eco»; del Con-
servatorio de La Coruna, entre cuyas ac-
tividades docentes destacan las |lamadas
«no regladas», en las que pueden escu-
charse interesantes conciertos.

En suma: Groba es mucho mas que un
compositor. Y en tal sentido ha recibido
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homenaje de la Critica gallega en 1979.
Un premio justo, que ha sido muy bien
recibido en los ambientes musicales de
Galicia, y que supone un estimulo para
Groba, a fin de que continie su labor en
bien de nuestra musica—JULIO ANDRA-
OE MALDE.

FOMOS FICANDO SOS O MAR
O BARCO E MAIS NOS

Cuando desde las paginas gallegas de
RITMO se ha hablado de la importancia
excepcional que para el desarrollo de la
vida musical de la nacién tiene la confi-
guracion de una orquesta sinfonica se ha
indicado que ésta, ademas de su labor
aspecifica, podria ser generadora de gru-
pos «cameristicos», desde la orquesta ba-
rroca —solo posible en un momento de
maxima maduracion— hasta el cuarteto de
cuerda y variantes clasicas. Mientras las
autoridades —sean autondmicas, sean mu-
nicipales, sean las tan lejanas, pero no
por ello poco presentes, de Madrid— no
entiendan este problema, dificilmente po-
dra nuestra vida musical superar un es-
tado de subdesarrollo; estado de subdes-
arrollo que implica al eje orquesta-conser-
vatorio por el viejo problema casi galli-
naceo —de que si-no-hay-estudiantes-de-
cuerda-no-hay-orquesta,-y-si-no-hay-orques-
ta,-no-hay-estudiantes-de-cuerda, facilmen
te solucionable —por cualquiera que no
sea subnormal, analfabeto o politico in-
competente— por el sencillo método de
crear puestos profesionales en orquestas
—puesto que estudiantes no hay, pero lo
que es intérpretes sin trabajo...— como
garantia de labor continuada.

Este preambulo viene a cuento de que
uno de esos grupos de camara antes men-
- cionados hace ya un ano que viene traba-
jando; me refiero al Quinteto de vento da
Coruna, formado por profesores de la
Banda Municipal de esa ciudad. Sus com-
ponentes —Herminio Prieto, Elias Pérez
Martinez, Xosé R. Sierra, José Ferrer
Manuel Fraguela— han entendido la nece-
sidad que tiene nuestra sociedad de per-
sonas que hagan musica, y se embarcaron
en la aventura de hacerla en Galicia. Tras
‘un ano de andadura han conseguido la su-
ficiente madurez como para enfrentarse
con exito a una gran parte del repertoric
internacional para este grupo; esto no es
mas, logicamente, que un primer paso, ya
que los demas se adquieren sobre el es-
cenario, y para ello se necesitan contratos.
A su repertorio han anadido composicio-
nes de autores gallegos historicos —Cuar-
teto para vento, de Montes— o vivos:
Cuarteto de maderas, de Bal y Gay, u Oda
Il pra Lola C, de Enrique X. Macias—, co-
mo forma de compromiso actual con su
medio. Su proxima actuacion en el Festi-
val de Vran, Cidade de Vigo, vendra mar-
cado, precisamente, por la interpretacion
de estas composiciones.

Los pasados dias 11 y 12 de mayo fue
presentada, en Santiago y Pontevedra, la
Misa «Scala Aretina», de Francisco Valls,
transcrita por el Padre Lopez Calo, acerca
de la cual ha publicado RITMO un extenso
estudio, firmado por Carlos Villanueva, en
nuestro numero del pasado mes de mayo.

Para la interpretacion se conté con so-
listas ingleses, del London Oratory Choir,
que .se hicieron cargo del primero y se-
gundo coro; Ars Musicae de Pontevedra,
dirigido por Margarita Guerra, interpreté
el tercer coro; la Orquesta de la Corufna,
dirigida por Roxelio Groba, realizé la parte
instrumental, y Maria Rosa Calvo-Manza-
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Misa Scala Aretina en |la catedral de Santiago, bajo la direccién de John Hoban (10 de mayo de 1979).

no, arpa, y Miguel del Barco, 6rgano, los
continuos. Dirigio John Hoban, quien estre-
nara la obra, en Londres, en 1972.

El concierto ha sido posible gracias a la
colaboracion de la Direccion General de
la Mdsica y el Vicerrectorado de Exten-

sion Universitaria._ XOAN M. CARREIRA

|_as pa\mas

SOCIEDAD FILARMONICA.—La Sonata
nimero 8, en Si bemol mayor, op. 84, de
Prokofieff, fue la gran interpretacion del
pianista ruso Mark Zeltser, con poderosa
pulsacion, agil digitacion, claro fraseo
flexibilidad de munecas. En Schubert —dos
Impromptus y Wanderer fantasia— se ex-
cedio en fogosidad, distorsionando la ex-
presion y el ritmo. Con obras de Leclair,
Stamitz, Mozart, Erando y Boccherini, es-
timable actuacion del duo de violines Co-
mesana-Kotliarskaia. No estuvo brillante
Rafael Orozco en su recital. Mas convin-
cente la segunda parte de su programa
—con Evocacion y Almeria albenizianas, y
Estudios-Cuadros, op. 39 (nameros 7-15)
de Rachmaninoff, en mi opinion su mas
ajustada ejecucion—, que en la primera,
donde lo encontré descentrado; asi, la
Partita numero 4, en Re mayor, BMW 828,
de Bach, sono sin caracter, con excesos
de velocidad, atropellada. Nada convincen-
te su Chopin —Nocturno op. 62 y Balada
numero 4, en Fa menor, op. 52—, total-
mente desorbitado en los «fortes» y «for-
tissimos». Puede que en su estado animi-
co influyera su preocupacion por terminar
su actuacion con tiempo suficiente para
tomar el avion que le trasladaria a otro
punto geografico. Pero considero que un
intérprete no debe aceptar contratos con
tanta premura, porque tanto aqui como
alla percibe unos sustanciosos honorarios
que le obligan a un comportamiento y res-
ponsabilidad con el publico, que en modo
alguno puede eludir. Seria disculpable
una urgencia, pero no el que se abuse de
esta circunstancia —cosa que, desgracia-
damente, sucede frecuentemente—, y que
ademas se admita complacientemente. Es-
ta ha sido una de las mas flojas actuacio-
nes que le recuerdo. Gran violinista Igor
Qistrakh, en el que destaca muy especial-
mente su sensibilidad musical y su pulcri-

tud y sutilidad interpretativa. El sonidg
—no muy robusto— adolecié en algin
momento de nobleza y brillantez timbricg,
pero en modo alguno —al igual que algin
desafinamiento pasajero— empanan su cz
tegoria artistica y un relevante recital, 3
cuyo éxito colabord, con la bondad de su
acompanamiento pianistico, Natalia Zert
salova.

CIRCULO MERCANTIL.—En el programa
de actos conmemorativos del Centenario
de la Sociedad, el tenor grancanario Jesis
Mariateqgui acredita la calidad de su es
cuela «liederistica» en un notable recital
de canciones de Beethoven, Bellini, Fede-
rico Garcia Lorca y Xavier de Montsalvat-*
ge, acompanado aceptablemente por Edel
miro Arnaltes. Este pianista no estuvo muy
afortunado en su recital: Grisaceo el Co

ral de la «Cantata numero 147, «Jesu bleit
meine Freude», de Bach. Desdibujada
Sonata op. 53, «La Aurora», beethovenia
na, aunque el «Adagio molto» estuvo pa
sable, pero carente de expresion. Muy flo
jo su Chopin, con reiteradas imprecisiones
y frecuentes pérdidas de ritmo. En su des:
cargo hay que sefalar que se encontré con
un instrumento en deficientes condiciones,
que no favorecié su lucimiento, lo que pu:
do producirle nerviosismo e influir nega
tivamente en su rendimiento.

AMIGOS CANARIOS DE LA OPERA—
En la galeria de arte Vegueta, una grata
velada protagonizada por - Harris Shiller
(violin), Warren Powell (viola) y Bradley
Magee (violoncelo), miembros de la Or
questa Sinfonica de Las Palmas, que In
terpretaron con eficiencia prnfesiungl
muy elogiable Tres Divertimentos —nu
mero 1, en Re; nimero 2, en Sol, y n
mero 3, en Re— de Haydn, y Serenaid’
en Re, op. 8, de Beethoven. Una observe
cion: como los intérpretes son de nacio
nalidad britanica, el programa estaba ré
dactado en inglés, sin que se considera
se el hecho de residir en territorio dé
habla castellana. Una muestra mas de 13
colonizacion idiomatica anglofona qué
aceptamos tan condescendientemente.

ORQUESTA SINFONICA DE LAS PAL
MAS.—Director invitado, Sayard Stoné
Programa monografico dedicado a Beet
hoven. Muy «verbenera» la obertura E¢
mont, rapidisima y desenfadada. La Ter
cera Sinfonia, muy trivial: excesivamente
bruscos los «fortes» y «fortissimos» Y
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a €l acompafiamiento

confusa de sonoridades; tuvo algun mo-
mento pasable, pero en conjunto fue una
version plumbea. El primer concierto pa-
ra piano tuvo como solista a Fernando

¥ ouchol. en una actuacién muy floja, so-

nando la orquesta totalmente deslavazada.
Dos conciertos dirigidos por su titular,
Marcal Gols. En el primernﬁ. _irrecunncibile
la obertura de La flauta magica mozartia-
na. Cansino el acompanamiento orques-
tal en el Concierto op. 101, en Re mayor,
de Haydn, con el violoncelista Marcal Cer-
vera, muy débil de sonido y con impre-
cisiones técnicas muy notorias. Reposi-
cion —a los dieciocho anos de su estre-
no absoluto en el «Pérez Galdés» (12 de
abril de 1961), dirigida por su autor— de
la Seqgunda Sinfonia del maestro Gabriel
Rodé, inolvidable director que fuera de
la Orquesta de la Sociedad Filarmonica.
Obra de concepcion modernista, en la
que se adivinan reminiscencias postro-
manticas fusionadas en admirable simbio-
sis con armonias de clara linea expresio-
nista, constituye una importantisima apor-
tacién a la reducidisima produccion sin-
fénica hispana. Su gran complejidad téc-
nica, su riqueza y variedad timbrica, sus
vigorosos contrastes de sonoridades, su
brillante y densa orquestacion atestiguan
la gran capacidad e inspiracion, el pro-
fundo dominio de un lenguaje musical so6-
lido y elegante, y de las posibilidades
instrumentales del compositor catalan, tan
vinculado a nuestra historia musical con-
temporanea. Partitura merecedora, por su
gran calidad, de figurar con toda dignidad
en el repertorio de las mejores orques-
tas, no soélo nacionales, sino foraneas.
La lectura de Marcal Gols podria consi-
derarse aceptable, sin entrar en un anali-
sis mas riguroso y exigente de la inter-
pretacion, pues la obra, por las caracteris-
ticas expuestas, le queda bastante ancha
a sus limitadas condiciones, y requiere
un director de mayor sensibilidad, que la
recree. En el segundo, la obertura beet-
hoveniana Coroliano sondé inconexa vy
atropellada. El violinista Ernesto Farago,
muy proclive a la desafinacién —arco cor-
to, sonido agrio y escasa flexibilidad de
munieca—, no pudo con el Concierto
op. 77, en Re mayor, brahmsiano, al igual
que la orquesta, que navegé a la deriva.
Director invitado, José Maria Cervera.
Plausible EI mar de las sirenas, de Ba-
guena-Soler. Solista, Narciso Yepes para
l0s conciertos en Re mayor, de Vivaldi
—acompanamiento orquestal anodino—,
y el «obligado» de Aranjuez —acompada-
miento orquestal mortecino, - soporifero—.
No estuvo el gran maestro de la guitarra
a la altura de sus actuaciones preceden-
teés —en recital, concretamente—, quiza
desconcertado por Ia vulgaridad de la ba-
tuta, con la que muy pocas veces existi6
conexion, aunque, de todas maneras, se
pudo apreciar su gran clase interpretati-
va. La Séptima sinfonia de Beethoven tam-
Poco obtuvo mejor fortuna: version plana,

o SN brio y apelmazada. Mal. sin paliativos,

la obertura wagneriana de Rienzi. En la
Smfc}l]m «Nuevo Mundo» se tenia la im-
Presion de estar asistiendo a la lectura
Prévia a un ensayo; el metal cometid fa-
llos de magnitud, y la cuerda trabajaba
©on entusiasmo, aunque sin acertar a en-
contrar su sitio. El director, ajeno a lo que
sonaba a su alrededor, parecia solo estar
Interesado en su |ucimiento gestual. El
U“";ﬂ que escapo en esta velada, de «cu-
f}-':?st:cssnnn' quiero acordarme», fue el pla-
e ario Pedro Espinosa, notable in-

Prete para el Concierto en Re mayor
Para la mano izquierda, de Ravel, aunque
orquestal —dificil
t Lyall, que afronté con
— NO estuvo a su altura. Deseo
SUS proximas actuaciones —que

Prueba para Rober
discrecio

que en
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espero sean mas frecuentes y no tan dis-
tanciadas como hasta ahora— ante sus
coterraneos tenga mas suerte con el di-
rector, aunque personalmente le preferi-
ria en recital —CARMELO DAVILA NIETO.

pamp‘ona

DE LA «BAJADA DEL ANGEL»>,
DE DON FERNANDO REMACHA

Sin duda alguna, el acontecimiento mu-
sical mas importante de los altimos dias
ha sido el estreno, el domingo 13 de ma-
yo, en la catedral de Tudela, de |la Bajada
del Angel, de Remacha, dado por el Or-
feon Pamplonés, que dirige José Antonio
Huarte (alumno de Remacha) y la Or-
questa Santa Cecilia, de Pamplona, bajo
la direccion de Javier Bello Portu. El con-
cierto, que también incluia unos numeros
del Miserere de Eslava y dos nuameros
de las Visperas de San Fermin, también
de Remacha, fue un gran éxito a todos
los niveles, y se convirti6 en un emotivo
homenaje al maestro tudelano, que reci-
bi6 de su pueblo —que abarrotaba la ca-
tedral— una larga y profunda ovacion.

La bajada del Angel: es una fantasia
libre sobre el acto de la «Bajadica del An-
gel», que desde muy antiguo tiene lugar,
en Tudela, el Domingo de Resurreccion,
en que un nino se descuelga y le quita a
una imagen de la Virgen el velo negro
que le cubre, entre los aplausos del pu-
blico y los acordes de la banda.

La orquesta esta tratada como banda,
sin cuerda; y el coro, que se subdivide
en el «Aleluya», ha de ser potente. La
obra consta de ocho numeros: hecha la
introduccion corta, sigue la procesion,
que es una especie de marcha, mas so-
lemne que marcial; siguen tres motetes,
interpretados alternativamente por tenores
y sopranos, con un delicioso contrapunto
de la madera y del metal; la «Cancién
de la Virgen» es una dificil partitura,
que comienza con unos compases bajos
y angustiosos y acaba en otros muy dis-
tintos y brillantes (como expresando el
dolor y gozo de la Virgen); quiero sefia-

lar la espléndida actuacion de Gloria Be-
risa, contralto solista, que paso con una
facilidad pasmosa del «La» por debajo
del pentagrama (clave de sol) al «Sol»
de arriba. Sigue la «Salida del Angel»,
donde Remacha, cogiendo l|a ancestral
tradicion popular, introduce los acordes
de la Marcha Real. El «Aleluya» es la
parte mas brillante de la obra: el coro
entra con decision y ritmos nuevos, que
simulan campanadas, siguiendo un «pia-
no» sublime, para acabar con la plenitud
de las voces masculinas. Sigue un «pasa-
caglia» de la orquesta, y acaba la obra
con la «Marcha de l|la procesion». La ver-
sion fue buena, quizd resulté un poco
falta de continuidad, al aplaudir el publico
al final de algunos movimientos. Los dos
numeros («Dixit Dominus» «Magnifi-
cat») de las Visperas de San Fermin re-
sultaron muy brillantes y fueron acogidos,
como todo el concierto, con grandes aplau-
S0S.

Tras el concierto, el Ayuntamiento tu-
delano obsequié con una comida a los
artistas, a la que asistio el presidente de
la Diputacion Foral y los responsables de
Educacion y Cultura del Parlamento Fo-
ral. Si cito esto es porque en los discur-
sos que alli se pronunciaron se habldé de
descentralizar |la musica y llevarla a to-
das las ciudades navarras, y también se
ofreci6 apoyo a las instituciones musica-
les. Esperemos que esto no caiga en sa-
co roto, pues en este campo hay mucho
que hacer. Es una verglienza que nuestra
Orquesta centenaria no tenga un local pro-
pio donde ensayar y tener un archivo mu-
sical, y asi, anda siempre «de prestado»,
ensayando en colegios...; por otra parte,
el Orfeébn Pamplonés ha ofrecido varias
veces dar conciertos por diversas ciuda-
des navarras, y por falta de una minima
subvencion no los ha podido realizar, in-
cluso después de haberlos montado.

LUIS GALVE (piano)
y la ORQUESTA SANTA CECILIA

El excelente pianista Luis Galve quiso
unirse a los conciertos del Centenario,
colaborando con la Orquesta con el Con-
cierto numero 1 de Mendelssohn. Version
muy buena, a un «tempo» muy brillante
y rapido, en el que el pianista demostro
sus dotes, y en el que la Orquesta sor-

Catedral de Tucela. Orfeén pamplonés (director, Antonio Huarte). Orquesta Sta. Cecilia, de Pamplona




prendio por su ajustado acompanamiento,
con unos golpes precisos, y siempre
«acompanando» como debe ser. No fue
tan buena la version que de la Sinfoniz
numero 38 de Mozart hicieron en el pri-
mera parte. Le falté en muchos momen-
tos union y la dificil de conseguir «gra-
cia» mozartiana.

CORAL DE CAMARA DE PAMPLONA:
BRILLANTE GIRA POR NUEVE
PUEBLOS NAVARROS

La Coral de Camara de Pamplona, diri-
gida por el maestro Morondo, ha dado
un interesante programa en nueve pue-
blos de Navarra, con el patrocinio de la
Caja de Ahorros Provincial. El programa
estaba compuesto por las siguientes
obras: Quasi oliva, de Piero Giorgi; Arra-
no Beltza, de Acilu: Bestiari, de Manuel
Oltra, y Voces a media noche, de Leonar-
do Balada. La correccion de este grupo
coral ya es sabida por todos. y el éxito
lo tiene garantizado.

A proposito de esta gira quiero sena-
lar que esta politica musical es la que
todos deseamos, musica para todos. Pero

es una pena que solamente se dé con la
Coral de Camara. Me parece una mala pe-
dagogia musical el acercar a estos pue-
blos solamente, y de sopetdon, la musica

de camara, en muchos casos con partitu-
ras dificiles. Este planteamiento, a mi
modo de ver, ‘seria valido si se diera con

toda la musica; o sea, que estos pueblos
tendrian también la oportunidad de escu-
char la «gran forma» sinfonico coral, la
musica orquestal, etc. Pero tenemos lo

de siempre: es mas cara la musica or-
questal y la del gran coro; pero, por otra
parte, pensamos que la cultura, como la
medicina, hay que darla, sin excesivos
planteamientos economicos. Por otra par-
te, lo de la carestia es sélo relativo, ya
que habiendo excelentes grupos «ama-
teur», como hay en Navarra, las cifras no
suben tanto.

CONSERVATORIO DE MUSICA:
DESBORDANTE ACTIVIDAD

El Conservatorio de Musica Pablo Sa-
rasate, de Pamplona, sigue ofreciendo,
practicamente todos los sabados, concier-
tos de sus alumnos. Mas de una vez he-
mos alabado esta iniciativa, pues se co-
noce con ella el trabajo y nivel de un
conservatorio. Como clausura de estos
conciertos esta previsto uno del conjun-
to coral e instrumental del Conservatorio,
que bajo la direccion del maestro Aldave
dara el Magnificat, de Albinoni: la Can-
tata numero 78, de Bach, y la 172, tam-
bien de Bach, el 24 de mayo.

FRANCISCO JAVIER MONREAL
ARIZMENDI

Valencia

VIl CONCURSO NACIONAL
«LOPEZ-CHAVARRI»

Hemos de celebrar que este Concurso
haya llegado ya a su séptima edicion.
maxime cuando su esencial mision es des-
c'ubrir jovenes intérpretes de positiva va-
lia, y que tanto precisan de la ayuda y
estimulo de certamenes como éste que
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contribuyen a abrirles paso en su dificil
carrera, mas dificil ain en esta «bandi-
ta nacion», donde musicalmente somos
todavia un pais subdesarrollado.

En este VIl Concurso el Jurado califi-
cador para las interpretaciones de piano,
canto y guitarra estuvo formado por dona
Maria Greus, José Baguena, José Tomas,
Joaquin Montoya y E. L-Chavarri Anddajar,
quienes otorgaron los siguientes premios:

PRIMERO. «Eduardo Lopez-Chavarri»,
patrocinado por la Direccion General de
Mdusica, dotado con 100.000 pesetas en
metalico y cinco conciertos dentro del
ciclo «Intérpretes espanoles», asi como
sendos conciertos, uno con la Orquesta
Municipal de Valencia (patrocinado por
el Excmo. Ayuntamiento) y otro con la
Sociedad Filarménica, patrocinado por di-
cha entidad, al guitarrista de Villarreal
(Castellon) Manuel Abella Férriz.

SEGUNDQO.—«Premio Diputacién Provin-
cial de Valencia», dotado con 25.000 pe-
setas en metalico y un lote de libros de
aquella entidad, asi como un concierto en
el Conservatorio Superior de Mdusica, pa-
trocinado por dicho Centro, al guitarrista
Santiago Rebenaque.

TERCERO. Premio de la Caja de Aho-
rros de Valencia, dotado con 25.000 pese-
tas, asi como un concierto patrocinado
por la Unién Musical Espanola, a la can-
tante Maria Victoria Urcullu. El premio
patrocinado por Musical Martin's, de Va-
lencia, consistente en una gquitarra valo-
rada en 25.000 pesetas, para el mejor con-
cursante de esta especialidad, fue otor-
gado a Manuel Abella.

El Jurado hizo constar en acta su con-
dolencia por el fallecimiento del insigne
tenor G. Lauri-Volpi, que fue en todas las
ediciones anteriores vocal de canto de sus

tribunales. También cabe resefiar la favo-
rable apreciacion del Jurado para las brij-
llantes actuaciones de los finalistas, la

pianista Teresa Pla y el cantante Salvador
Peris.

Que siga adelante este Concurso, que
ha servido para descubrir y alentar a des-
tacados jovenes intérpretes que hoy ya son
una relevante realidad en nuestro ambien-
te musical, como Angel Jeslis Garcia,

Rafael Cabedo, Joaquin Montoya, Ramgg
etcetera. |

SOCIEDAD FILARMONICA

u ' l
Buen concierto de guitarra el que nos

ofrecio el joven Manuel Abella, ganadoy
del primer premio en el reciente VI Cop.
curso «Lopez Chavarri», y que reivindicﬁ-
sus excelentes cualidades técnicas y grap
sensibilidad en un concierto variado y g
ficil: Bach (Chacona y la «Suite» Nlme. |
ro 3 para laid), Sor (Minuetto y Allegro)
Tansman (Cavatina), Tedesco y Equr:nm.».q;r'1l
que el intérprete nos ofrecié con dﬂmiﬂiﬂ:
y serenidad, mereciendo grandes aplg.
sos del publico.

-

3

DUO ALOS-SANCHEZ OCANA

En el Saléon de Actos de la Caja de
Ahorros de Torrente (Valencia) tuvimos
la grata oportunidad de escuchar un inte
resante concierto (patrocinado por el Mi
nisterio de Cultura, la Diputacion Provin
cial y el Conservatorio de Valencia), ep
el que actia el prestigioso y gran violi
nista Juan Alds, acompanado muy acerta.
damente por la joven pianista, tambiép
valenciana, Concha Sanchez-Ocaiia. El pro
grama comprendia: |la bonita Chacona, de
Vitali (injustamente olvidada por otros
violinistas) ; la magnifica Sonata namero 5

de Beethoven; las Seis danzas rumanas,
de Bartok; la Exaltacion, de Amando Blan

quer (dedicada a Juan Alds), y Las bru
jas, de Paganini. Un programa, como se
ve, ambicioso, diverso, sugestivo y com
prometido. Juan Alés, con la impecable
tecnica y el lirismo que le caracterizan,
interpreto las obras enunciadas, demos
trandonos que para sus agiles y magis
trales dedos no parecen pasar los mu:
chos anos que ya han pasado. La pianista
acompanante supo estar siempre a la al
tura del maestro, con esa fuerza expresiva
0 esa delicadeza sutil, segtn exigian los
diversos pasajes musicales. En suma, ur
inolvidable concierto, que wvali6 muchos
aplausos y felicitaciones al maestro Alds
y a Concha Sanchez-Ocana. Lastima ‘que
no se prodiguen mas aqui estos concier
tos...—LUIS MARTINEZ RICHART.

Manuel Abella.
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Informacion de actividades musicales

CURSOS Y SEMINARIOS EN EL EXTRANJERO
NOMINACION TEMA DURACION INSCRIPCION DIRECCION E INFORMACION
Wiener Meisterkurse, André GERTLER ... ... .. Violin. 25 junio- 6 julio. 1 junio. Wiener Meisterkurse. A-1010 Wien, Holburg, Bat-
thyanystiege, Austria.
' wiener Meisterkurse, Giinther THEURING ... ... Direccién de coros. 125 junio-13 julio. 1 junio. Wiener Meisterkurse. A-1010 Wien, Holburg, Bat-
thyanystiege, Austria.
Wiener Meisterkurse, Stanislav NEUHAUS ... ... Piano. 2-20 julio. 1 junio. Wiener Meisterkurse. A-1010 Wien, Holburg, Bat-
thyanystiege, Austria.
\Wiener Meisterkurse, Hertha TOPPER ... ... .. Opera: creacion e interpre-|9-26 julio. 1 junio. Wiener Meisterkurse. A-1010 Wien, Holburg, Bat-
& tacion. thyanystiege, Austria.
Corsi de Perfezionamento Musicale, XLVIIl An-
NV o e nremne biF I AT SRR R «Cello»,, piano, composicién, | Verano 1979. 1 junio. Spett. Segretaria Accademia Musicale Chigiana.
violin, canto, direccion, SIENA, I[talia.
etcétera.
Internationale Meisterkurse in der Liechteins-
teinischen Musikschule «Rheinbergerhaus» ... | Flauta, drgano y «cellos. 9-28 julio. 1 junio. Sekretariat der Internationalen Meisterkurse. FL-
9490 VADUZ, Potsfach 435, Principaute de Llesch-
tentein.
Semaines Internationales d'Art Clasique Fran- :
" | I —— e e e Clavecin. 1- 7 julio. 1 junio. Semaines... 14, Rue de |la Bourdonnais, 44100 NAN-
TES, France. -
Festival du Comminges, Académie Intern. de '
Musique Interpretacion e Improvisa-| 9-29 julio. 1 junio. Festival... BP 5, Mazeres-s/Salat. 31260 SALIES-
cion. DU-SALAT, France.
Académie Internationale d'Eté de Wallonie 1979
en LIBRAMONT ... ... ... ... «o. cov ver vew .on ... | Violin, viola, «cello» y con- 1 junio. Academie International d'Eté de Walonie. Palais
trabajo. 15-28 julio. Abbatial, 6900 SAINT-HUBERT, France.
Flauta trav. 1-14 y 15-28 julio.
Oboe, fagot. 15-28 julio.
Clarinete. 1-14 y 15-28 julio.
Trompa, trompeta y trombdn. | 15-28 julio.
Piano. 1-14 y 15-28 julio.
| Organo. 1-14 julio.
| Estudio de percusi6n. 15-28 julio.
' Instrumentos antiguos de
' punteo. 15-28 julio.
 Estudio de musica antigua.| 1-14 julio.
 Saxofdn. 1-14 julio.
Iniciacién a la musica (flau-
ta de pico). 15-28 julio.
Direccion coral y perfeccio-
namiento. 6-14 julio.
en SAINT-HUBERT ... ... ... Flauta de pico y guitarra. 2-14 julio.
Cours International d'interpretation pour violi- | :
nistes, Maison de la Culture de NAMUR ... | Violin. 2-20 julio. 18 junio Ministére de la Culture Frangaise, Service de la
' Promotion Musicale, 3eme étage. Avenue de Cor-
tenbergh 158, 1040 BRUXELLES.
Internationaler Meisterkurse fiir Chopin-interpre-
tation . . e .. | Piano. 7-21 julio. Schol Grafenegg, Osterreich, Austria.
Wiener Meisterkurse, Hans HOTTER ... ... ... ... | «Lieders. 23 julio-10 agosto. 1 junio. Wiener Meisterkurse. A-1010 Wien, Holburg, Bat-
thyanystiege, Austria.
Wiener Meisterkurse, Franz SCHUCH-TOVINI ... | Técnica vocal y ensefianza.| 2 julio-22 agosto. 1 junio. Wiener Meisterkurse. A-1010 Wien, . Holburg, Bat-
thyanystiege, Austria.
Cursillo de Perfeccionamiento, ALBI, Academia
de Verano . . . | Instrumentos de orquesta y |23 julio- 9 agosto. 1 junio. Secretariat de |'Academie d'Eté Janette Enjalran,
musica de camara. 76, Avenue Albert Thomas, 81000 ALBI, France.
wlLll Internationale Sommerakademie fiir Alte
usik, INSBRUCK ... ... ... ... ... ... .. Perfeccionamiento: clave, | 18-25 agosto. 15 mayo. Ambraser Scholsskonzerte, Blasius-Hueber-Stras-
canto barroco, flauta de se 12, A-6020 INNSBRUCK, Autriche.

pico y travese., laud, vio-
la de gamba; grupos de
trabajo: musica antigua y
bajo continuo, érgano, dan-
za barroca.

vera.

NOTA REFERENTE A LOS ESTADILLOS INFORMATIVOS

Estimado lector: Como habra podido observar, hemos incluido en este nimero y en el
anterior, en la seccién informativa, unos estadillos referentes a cursos, seminarios, concur-
sos, etc., tanto nacionales como internacionales.

También habra notado el desfase en algunas fechas. Aparte de que hayamos recibido la
informacién de éstas con retraso, intencionadamente las hemos mantenido, con el fin de
que usted conozca la existencia de dichas fuentes para sus posibles planes en el futuro.
Mas importante aun, y es la razén fundamental de esta nota:

En el transcurso del ano van a salir dos ESTADILLOS, lo mas exhaustivos posibles, de
cvalquier manifestacion musical del mundo. El primero en otono y el segundo en prima-

Con ello intentamos ofrecerle un nUmero estimable de incentivos musicales que de otro
modo no estarian a su alcance. A la vex le rogamos, si usted puede ser una fuente infor-
mativa, no dudo en escribirnos, sabedor de nuestro anticipado agradecimiento.—C. A.
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NOMINACION

TEMA

DURACION

INSCRIPCION

DIRECCION E INFORMACION

Die Kuns der Geige, Meisterkurse fiir Violinis-
ten ... ... o ce e e s

Shawnigan Summer School of de Arts and Ope-
ra Centre ... ... ... S e e e &

Curso Internacional de Directores

Rimini Aterforum ..

Bartok Seminar Szombathely ...

Curso Internacional de Perfeccionamiento de
Piano bajo los auspicios del Acuerdo Cultu-

ral Belga-Espanol (se dispone de una beca
de estudios), AMBERES ... ... ... .. v oo o |

Veranstaltungsplan des Internationalen Arbeits-
kreises fur Musik [IAM):

BrohmS-00MINAT i .o e Gin i 568 sin ewvven see on
Seminar fur Guitarreleher und Fortgeschritene |
SPIBIBT ... i i it i e e e e e
Lehrgang fir Rhythmik (cursillo sobre el ... ...

Orchesterwoche (semana de la ... ... ... ... ... |

Kammermusikwoche (Semana de la rm':sical
s =

Lehrgang fir Chorleitung und Chorgesang
(cursillo sobre direccion y canto en un ...

Seminar fur Blockflote R EFe

Internationale Jugend-Musikwoche ... ..

Chor und Instrumentalwoche

Schiler-Musikwoche

Cello-Seminar . ... o« woenss o o
Seminar fiir Musikp&dagogen ..
Englisch-Deutsche Jugend-Orchesterwoch

Deutsch-Franzosische Jugend-Orchesterwoche,

Deutsch-Eglische Jugend-Orchesterwoche .

Kurswoche fur Alte Musik (musica Antigua
para ... ... e .

Niederlandisch-Deutsche Jugend-Musikwoche.

Woche fur Orchester,

1 und Kammer-
musik

Blaser

MlilsikWDEhE fur Chorsanger und Instrumenta-
isten .

Interpretationskurs fir Streisher (instrumen-
tos de arco) e

Jazz-Kurs ||

Seminar: Maoglichkeiten der Musiktherapie
und ihre Problematik (posibilidad y proble-
RG] o e senaal a0 canaly NE S B0 aE bh

Violin.

Violin, viola, contrabajo, gui-
tarra (cl. y fl.), piano,
oboe, flauta, clarinete, ar-
pa, corno francés, musica
electronica, 6pera, musica
de cdmara,

Direccion.

Piano, «cello», dragano, flau-
ta, instrumentos antiguos.

Violin.

Piano, wviolin, cuarteto de
cuerda, viola, direccidon de
orquesta.

Piano.

Obra del autor.

Guitarra.
Ritmo.
Orquesta.

Camara.

Coro.

Flauta de pico.

Misica contemporanea.
Coro y musica instrumental.
Musica escolar.

Violonchelo.
Pedagogia musical

Musica contemporanea
orquesta, In. y Al.

Misica contemporanea
orquesta, In. y Al,

Musica contemporanea
orquesta, In, y Al.

para
para

para

Flauta.

Flauta de pico. viola de gam-
ba, instrumentos de vien-
to histéricos.

Misica contemporanea, Hol.
y Al.

Orquesta, musico y musica
de camara.

Cantantes de coro e instru-
mentalistas.

Interpretacion.

«Jazzw,

Musicoterapia.

3-22 septiembre.

11 julio-22 agosto.

6 agosto-1 septiembre.

| 16-25 septiembre.

8-12 septiembre.

28 julio-11 agosto.

16-27 agosto.

2- 6 julio,

9-16 julio.
i-14-21 julio,
14-22 julio.

16-23 julio.

21-28 julio.
21-28 julio.
23-30 julio.
23-30 julio.
23-30 julio.

|
' 27-30 julio.
27-30 julio.

27-31 julio.
26 julio-8 agosto.
28 julio-4 agosto.

26 julio-8 agosto.

28 julio-4 agosto.

4-11 agosto.

13-20 agosto.

20-27 agosto.
2- 9 septiembre.

28-30 septiembre.

28-30 septiembre.

31 julio.

Sekretarjat Kinstierhaus Boswil, Badstasse 23, cH.
5400 BADEN, Ale.

Atst. Michaels University School, VICTORIA, B, ¢
Canada. '

NEIcIeLIandse Omrdep Stichting, HILVERSUM, Hol.
and.

Associazione Teatri Emilia Romagna, Via Fonteras.
co, 1, Casella Postale 326, 41100 MODENA, Italia.

Secretariat of the Barték Seminar, Varosmarty tér 1.
P.O.B. 80 H-1366 BUDAPEST, Hungary.

- Embajada de Bélgica en Madrid, Espana.

|IAM, Heinrich-Schiitz-Allee 33, D-3500 Kassel-Wil-
helmshdéhe,

Bundesakademie Trossingen.

Bildungsstatte Frauenberg, BAD
Bildungsstatte Haus Venusberg,
Evang. Akademie Bad Segeberg.

HERSFELD.
BONN.

Bildungsstatte Frauenberg, BAD HERSFELD.

Bildungsstatte Haus Venusberg,
Evang. Akademie Loccum.

Haus Bittenhalde, TIERINGEN/WORTT.
Tagungsstdtte Reineberg, b. LUBBECKE/WESTF. B

Kreisjugendheim Espelkamp Krs. LUBBECKE/
WESTF.

Heimvolkshochschule FURSTENECK/HESSEN.
Heimvolkshochschule FURSTENECK/HESSEN.

BONN.

LINCOLNSHIRE, England.

Jugenburg Sensenstein, NIESTE b. KASSEL.

Deutsche Landjugendakademie FREDEBURG/
SAUERLAND.

Kirchenmusikalische Fortbildungsstiatte SCHLOCH-
TERN/HESSEN.

Fvang. Academie Loccum.
Haus Spreuwel, WESTELBEERS BEI TILBURG, Nie
derlande.

Landliche Heimvolkshochschule BAD WALDSEE/
WUOURTT.

Heimvolkshochschule FURSTENECK/HESSEN.

Haus der Helfenden Hénde, BEIENRODE b.
HELMSTEDT.

Studienzentrum fiir zeitgendsseche Musik BURG- 3
HAUSSEN/BAYERN.

Akademie Remscheid.
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Guitarras - Midsica - Pianos - Instrumentos
Armoniums - Transistores - Radio - Castafiuelas

La caba masr burtida en disced

Casa Damag

SIERPES, 65

SEVILLA




directorio comercial

PIANOS,

ORGANOS Y
ACORDEONES

BILBAO TRADING, S. A.

Marqués del Puerto, 9.
Teléfono 415 52 55-44.
:BILBAO-8

" Modesto Latuente, 41.
~ Teléfono 234 90 20.
- MADRID-3.

 DISTRIBUIDORA GENERAL
DE PIANOS

Carretera de La Coruna, Km. 17,200.

Teléfonos 637 10 04-08-012.
LAS ROZAS (Madrid).

ENRIQUE KELLER

Apartado 15.
Teléfono 85 14 45.
ZARAUZ (Guipuzcoa).

ERVITI

San Martin, 28.
®Loyola, 14.

Teléfonos 42 87 83 - 42 65 36.
SAN SEBASTIAN.

Sucursal en Logroiio.

GARRIDO-BAILEN

Mayor, 88.

- Bailén, 19.
Teléfono 248 28 29.
MADRID-13.

HAMMOND IBERICA, S. A.

Bolivia, 239.

/' Teléfonos 308 35 62 - 308 35 66.
BARCELONA-20.

HAZEN

-® Juan Bravo, 33.

Teléfonos 411 28 48 - 411 24 06.
MADRID-6.

LETURIAGA

Corredera Baja, 23.

Teléfonos 222 45 08 - 232 73 55.
MADRID-13.

L MAXPER, S. A.
Carretera de Andalucia, Km. 12,600.

Teléfonos 69591 00-04-08
GETAFE (Madrid).

Mirsteno cde Educacion, Cultura v Deporte 2012

RESPALDIZA

Plaza de Celenque, 1
(esquina a Arenal, 14).
Teléfono 232 85 88.
MADRID-13.

RINCON MUSICAL

Plaza de las Salesas, 3.
Teléfonos 419 59 14 - 419 29 19.
MADRID-4.

SPA MUSIC, S. A.

Edificio Indubuilding. Naves 4-14.

Via de los Poblados, s/n.
Teléfonos 763 82 02 - 763 85 72.
MADRID-33 (Hortaleza).

VELLIDO, S. A.

Marqués del Puerto, 9.
Teléfono 415 52 55 - 44,
BILBAO-8.

GUITARRAS,

CUERDAS Y
ACCESORIOS

J. L. ALBERDI
Instrumentos de musica

Avda. Principe de Asturias, 8 bis.

Teléfonos 228 81 02 - 228 81 34.
BARCELONA-12.

Calle Galileo, 26-28.
Teléfonos 448 85 64 - 448 86 64.
MADRID-15.

CAPRICE, S. A.
Cuerdas para guitarra

Padre Urbano, 1.
Teléfono (96) 366 80 12.
VALENCIA-9.

ERVITI

San Martin, 28.

Loyola, 14.

Teléfonos 42 87 83 - 42 66 36.
SAN SEBASTIAN

Sucursal en Logrono.

GARRIDO-BAILEN

Mayor, 88.

Bailén, 19.
Teléfono 248 28 29.
MADRID-13.

GARRIDO
Instrumentos de miusica

Guitarras espanolas y acusticas.
Desengano, 2. Valverde, 3
(detras Telefénica).
Teléfono 222 72 02.
MADRID-13.

JUAN ESTRUCH

General Primo de Rivera, 30-32.
Teléfonos 301 98 41 - 302 32 97.
BARCELONA-2.

LETURIAGA

Corredera Baja, 23.

Teléfonos 222 45 08 - 232 73 55.
MADRID-13.

RESPALDIZA

Plaza de Celenque, 1
(esquina a Arenal, 14).
Teléfono 232 85 88.
MADRID-13.

INSTRUMENTOS DE

VIENTO, PERCUSION
Y VARIOS

ERVITI

San Martin, 28.

Loyola, 14.

Teléfonos 42 87 83 - 42 65 36.
SAN SEBASTIAN.

Sucursal en Logrono.

GARRIDO-BAILEN

Mayor, 88.

Bailén, 19.
Teléfono 248 28 29.
MADRID-13.

LETURIAGA

Corredera Baja, 23.

Teléfonos 222 45 08 - 232 73 55.
MADRID-13.

RESPALDIZA

Plaza de Celenque, 1
(esquina a Arenal, 14).
Teléfono 232 85 88.
MADRID-13.

REFAAOC= 73




INSTRUMENTOS
DE ARCO

Violines, violas, violonchelos
y contrabajos

ERVITL
San Martin, 28
Loyola, 14

Teléfs.: 42 87 83 -42 65 36
SAN SEBASTIAN

Sucursal en Logrofo.

RESPALDIZA

Plaza del Celenque, 1
(esquina a Arenal, 14)
Teléf.: 232 85 88
MADRID-13

MATERIAL

DIDACTICO
MUSICAL

ENRIQUE KELLER

Apartado 15
Teléf.: 8514 45
ZARAUZ (Guiptzcoa)

ERVITI

San Martin, 28

Loyola, 14

Teléfs.: 42 87 83 - 42 65 36
SAN SEBASTIAN
Sucursal en Logrofio.

GARRIDO-BAILEN

Mayor, 88
Bailén, 19
Teléf.: 248 28 29
MADRID-13

RESPALDIZA

Plaza del Celenque, 1
(esquina a Arenal, 14)
Teléf.: 232 85 88
MADRID-13

EDITORES,

LIBROS Y
PARTITURAS

EDICIONES QUIROGA

Alcala, 70 Canuda, 45
Teléf.: 276 3950 Teléf.: 231 08 86
MADRID-9 BARCELONA-2

GARRIDO-BAILEN
Mayor, 88

Bailén, 19
Teléf.: 248 28 29
MADRID-13

74 - REFTAMO
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MUSIC DISTRIBUCION, S. A.

Tallers, 9, pral. A.
Teléfs.: 302 2744 - 302 25 92.
BARCELONA-1

RESPALDIZA

Plaza del Celenque, 1
(esquina a Arenal, 14)
Teléf.: 232 85 88
MADRID-13

DISCOS, CASSETTES
MUSICA CLASICA

COMERCIOS ESPECIALIZADOS

DISCOTECA

San Bernardo, 75
Teléf.: 34 19 15
GIJON (Asturias)

LINACERO

San Miguel, 49
Teléf.: 2375 26
ZARAGOZA-1

RADIO ALFA YEBENES

Plaza del Callao, 8
Teléf.: 231 18 31
MADRID-13

VIUDA M. ROCA

Cirilo Amoros, 8
Teléf.: 32172 15
VALENCIA-4

EMPRESAS

DISCOGRAFICAS

DISCOS COLUMBIA, S. A.
Avda. de los Madronos, 27
Parque Conde de Orgaz
Teléf.: 200 80 40
MADRID-33

ATAIO INGENIEROS

Enrique Larreta, 12

Teléfs.: 733 0562 - 733 37 00
MADRID-16

CEHASA

Foto - Cine

Sonido - Alta Fidelidad
Discos - Cassettes
Laboratorio - Pista magnética
Intercomunicacion
Villanueva, 3

Teléf.: 226 97 38

MADRID - 1

COMERICA HI-FI

General Cabrera, 21
Teléfs.: 270 28 51 - 279 80 21
MADRID-20

COMERCIAL EAR ’

Avda. de Sarria, 67 bis
(esquina Taquigrafo Garriga)
Teléf.: 239 31 03
BARCELONA-29

DEEP SOUND HI-FI

Un nuevo concepto de «ver»
la misica ;

Amplificadores. Receptores
Grabadoras. Video tapes
Giradiscos. Discos

Goya, 5 (Pasaje Carlos IlI).
Teléf.: 276 16 47 |
MADRID-1 |

EAR |

H. Fournier, 21 |
Teléf.: 2534 11
VITORIA

FOX IN-DEL-SON
Agujas y fonocéapsulas

Calle Alta, 58
Teléf.: 23 97 66
SANTANDER |

TRINGENIER ;

Compaiia de.Electroacustica
Espanola, S. L.

Grucer, 3

Teléf.: 25553 84 |
MADRID-17

VIETA

Bolivia, 239
Teléfs.: 307 47 12 - 307 47 16
BARCELONA-20

MECANICOS

AFINADORES

GARRIDO-BAILEN

Mayor, 88 2
Bailén, 19

Teléf.: 248 28 29

MADRID-13

MAXPER, S. A.

Carretera Andalucia, Km. 12,600
Teléfs.: 69591 00 - 04 - 08
GETAFE (Madrid)

RINCON MUSICAL

Plaza de las Salesas, 3
Teléfs.: 41959 14-419 29 19
MADRID-4
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El piano alemdn
de mayor venta en el mundo.




