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EDITORIAL :

JORNADA DE REFLEXION ‘
SOBRE PRESUPUESTOS ¥ PROGRAMAS

Recogiamos en el nimero anterior la queja del Director Gene- [bién son comprensibles, en términos objetivos, las criticas mis
ral de la Musica sobre la situacién presupuestaria de su Centro|agrias al actual Director General. que en todo este asunto ven ung
directivo. Tal y como anuncidbamos también en ese nimero, pa-[maniobra de traspaso a terceros —en Cultura, Hacienda y en ¢
samos hoy a exponer nuestro propio punto de vista. conjunto del Gobierno— de «toda» la responsabilidad en las des.

En el momento de saludar a la recién nacida Direcciéon Gene- dichas limosneras de nuestra Mdsica, y un pedir por pedir carente
ral, ya ponderdbamos que si no conseguia, en 1978, mil quinientos |'de medida y realismo.
millones, no podria desarrollar una politica musical verdaderamen- No compartimos esta acusacion contra el «Director pirafia» —eg
te merecedora del nombre. Hecha ahora abstraccion del gasto pu-|feliz autodefinicion— del Ministerio de Cultura, donde otras Direc.
blico para Educacién y para el sostenimiento de la Orquesta y Coro |Ciones se han mostrado premiosas en el gasto, escasamente ima.
de RTVE, el Estado espafol —expresion que utilizamos aqui en gln@tiuas y hasta partidarias —y practicantes— de esa extrafia filo.
toda su viscosa frialdad— despaché, por fin, el asunto con tres-|Sofia que cree que lo mejor que se puede hacer con el Presupues.
cientos setenta millones. Naturalmente, con esa cifra la Direccién |0 s no gastarlo, para que el Tesoro lo ahorre. El librito de Agui-
General ha realizado hasta hoy —pues el Presupuesto para 1978 |fte va a quedar, en todo caso, como un documento significativ
esta prurrﬂgad[]_ ejercicios de imﬂginﬂﬂiﬂﬂ, SEgl:ln ha reconocido dﬁ! {_:DntE_nidD minimo que debe darse a la Direccion General de la
Jesis Aguirre. Y uno de ellos, en verdad muy curioso, ha consis-|Musica si de verdad se quiere que abandone el «ghetto» de la ag-
tido en la elaboracion de un anteproyecto de Presupuesto por pro-|Ministracion marginal o de mero sostenimiento, en donde perma.
gramas, para 1979, y su difusién oficial a través de un folleto que |nece confinada. Su rechazo por Hacienda —hoy técnicamente im-
edito, el otofio pasado, el Servicio de Publicaciones del Ministerio |P€cable, como hemos visto— sigue siendo el rechazo sociolégico,
de Cultura. antes que economico, de una actividad culta que carece del afecto

Llegados aqui, conviene clarificar conceptos. Los Presupuestos |& "terés del comin de nuestro pueblo y dirigentes. El presupues.
: to para 1979 que al fin se apruebe contendra la estructura del
del Estado se aprueban en la actualidad anualmente, y con una es- d : io del di :
tructura «tradicional», por secciones, capitulos y articulos. Hace E"'Uergig? DEE :‘,ml Tl 51 Wie Dol ctintn: Entoncos E.l JUeRs
ya tiempo que el Ministerio de Hacienda deseaba introducir, para- | " dgl o —gia U8 SupOnencs gue GUITS N BeOiTR g
lelamente, la figura del Presupuesto por programas, utilizada en al remodelacion del Ministerio; sus declar:acmnes contienen |a
otros paises. Para ello se decidi6 que, para 1979, los Ministerios e repulqsa del Ei?t”.al tratﬂ_pres‘upulerstaru_:: a la MUS'.CE’ y él
—dos gigantes de gran significacién econémica— presentasen dos ©; ¢aro que siempre hay que conceder margen a razones
; ; *: i ocultas o a la sorpresa—; el nuevo Director, deciamos, se va a
anteproyectos: el tradicional y el programético. A los restantes BHGGNITar 6 un hedi 2 q te” 4 habef o
Departamentos se les concedié la opcion de preparar los dos do- He ID [?ul no Ia para mas, y habra de aceptar
cumentos o sélo el tradicional, bien entendido que, en el primer ﬁauaing? - :ead 2 ite' ac’fua_ C;Ent'”.”‘sm” en la marginacion,
caso, su anteproyecto por programas no pasaria de ser anteceden- L gl ; Y, on Z'". b aépremlgacla.r . G &l i
te a estudiar cuando se decidiese la extensién de la nueva técnica; |,. -O° '€ClOres recordaran que réalizo entre la clase poli-
es decir, y ciiéndonos a nuestro espacio, no existia ni existe la tica, con n'lnt:vn de las elecciones generales de 1977, una encuesta
menor posibilidad de aprobar un presupuesto por programas del |9Ue resulté un fracaso. Como ya conocemos el patio, nos parecié

Mifilstetic de: Culturs ‘en . / inatil intentar repetirla en 1979. Preferimos insistir, esta vez yu
cosas en 1980 1 ¥ 12 es prubahle que cambien las cuantas hagan fﬂltﬂ, en la graVEdad de la situacion prESUpUEStETi;‘

de la Mdusica, que condiciona todo. Salvo milagros, los préximos
cuatro anos conoceran la prolongacién de la actual. Las sefas son|
mortales. La perspectiva se muestra propicia, por tanto, a que al
frente de la Direccion General de la Misica se sitien politicos
menores, de paso a mejores predios o rebotados, ajenos a las

Dicho sea muy sucintamente, un Presupuesto por programas
consiste en seleccionar la actividad a desarrollar por un Ministe-
rio durante un afo, organizandola y clasificandola por ramas gene-
rate; (de apoyo, en la jerga de los iniciados) y especificas, pro-
poniendo el gasto para cada una de esas ramas. De esta manera heridas de nuestra vida musical; o para que se afiancen un poco
el proyecto de Presupuesto revela el costo previsto para cada sec-| mas continuistas de toda la vida, morosos pero constantes ensan-

tor, y se facilita asi el estudio por el Congreso y el Senado de|chadores de su parcelita con vistas a la «sierra azul y blanca de
las politicas concretas que el Gobierno desea realizar durante el|mis tardes madrilefias», viejos comensales dispuestos a recoger
ejercicio economico. Las modificaciones que las Camaras intro- y conservar la tltima migaa de I3 tarta, pues, al fin y al cabo, se

duzcan en los proyectos no seran genéricas, sino dirigidas a éste|trata de la tarta pblica: buenas y sosegadas gentes decididas a
o al otro programa. Otra ventaja funcional estriba en que los cré-|no dar guerra, para que, a cambio, no las molesten.

ditos aprobados para cada subprograma son transferibles entre Termina nuestra particular «jornada de reflexién». Mafiana ama

|los del mismo programa —no asi los créditos entre programas—, |pnecers el dia de las realidades, y, como la niebla, se habra des-
lo que debe facilitar sobre la marcha la correccion del gasto sec-|yanecido Ia imaginacién de un Director General que se invent6

torial de acuerdo con la experiencia o con necesidades imprevistas | yn anteproyecto de Presupuesto por programas. Lo reproducimos
O urgentes. esquematicamente a continuacién, al lado del Presupuesto tradi-

Resulta claro que el Director general de la Musica entendié el|cional de 1978. Ya no vamos a comentarlo en su contenido, con
mecanismo como oportunidad para mostrar el programa de la po-|el que se podrad estar conforme o no. Se trata de que las gentes
litica musical que no podia ni esbozar con los créditos de 1978.|de esta «Opera de los pobres» que es la Misica de Espafia sepan
Pese a lo expuesto un poco mas arriba, y pese a que el resto del|qué es lo que no se va a poder hacer en este afo y, seguramente,
Ministerio de Cultura no siguié el mismo camino, no debemos|en los venideros. Y se trata de que todos recordemos a los res
descartar que Aguirre creyera por un momento en la viabilidad | ponsables que, en tanto no se arranque de un documento cuanti-
de su anteproyecto. De otro modo no se entiende plenamente la|tativamente semejante —con las variaciones estructurales que se
edicion del folleto que hemos citado ni la clara repulsa que ha|quieran—, aqui no habra ni el remedo de una politica musical, ¥
expresado hacia quienes han desconocido el documento. Pero tam-'que asi se lo vamos a decir hasta el enronquecimiento. '

PRESUPUESTO TRADICIONAL VIGENTE EN 1978 (*)

Pesetas CAPITULO IV. Transferencias corrientes.

. i ) — A la Orquesta Nacional ... ... o cie ser ves vve wie sn oor vse vai 37.711.000
CAPITULO II: Compra de bienes corrientes y de servicios. — A Univa?aidades y otros Organismos Auténomos ... ... ... ... 11.000.000
— Conservacion, reparacién, mantenimiento y comunicaciones — A Orgquestas Yy Coros locales ... i s i waians i weiinee aes 60.000.000
de la Sala de Conciertos del Teatro Real ... ... ... ... ... ... ... 8.995.000 — A Centros y ASOCIEGCIONES ... ... .. oot i tre ve er vee ae e 43.750.000
— Funcionamiento del Ballet Nacional ... ... ... ... ... ... ... ... ... 8.000.000 — A Agrupaciones Corales ... ... ... .o i i e e e e e 15.000.000
— Festivales, Conciertos, Recitales y otras actividades musicales. 175.250.000 —
— Funcionamiento de la Sala de Conciertos del Teatro Real ... 3.450.000 {1 ¢ R R e 167.461.000

— Funcionamiento del Consejo Superior de Misica ... ... ... ... 3.000.000

CAPITULO VI: Inversiones reales.

L 1R A0 — (Gastos de inversion por la creacion del Ballet Nacional ... ... ‘I.ﬂﬂﬂﬂﬂﬂl
(*) Datos tomados del libro editado por el Servicio de Publicaciones del Minis- Total ... ... .o oo ue 1.800.000
terio de Cultura. Total general ... ... ... ... ... ... 367.956.000

R
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| ANTEPROYECTO DE PRESUPUESTO PARA 1979 PROPUESTO POR LA DIRECCION

GENERAL DE LA MUSICA (*)

— Temporadas y ciclos de arte lirico y coreografico en ciu-
dades espafolas ... ... oo crr e e e eer eee eee e e
conciertos ... ... ..

Pesetas
PROGRAMA NUM. 1: Orquestas sinfonicas, de camara, agrupa-
ciones instrumentales y conjuntos musicales.
Subprogramas:
— Orquesta Estatal para la Opera y el Ballet Nacional . 125.000.000
— Orquestas sinfonicas dependientes de Corporaciones locales. 100.000.000
— Orquestas dependientes de entidades sin fines de lucro ... 90.000.000
__ Orquestas de camara y agrupaciones instrumentales ... ... .. 25.000.000
— Orquestas y conjuntos instrumentales de Conservatorios vy
Escuelas de Mdusica ... 10.000.000
— Bandas - 50.000.000
Total ... ... 2 400.000.000
PROGRAMA NUM. 2: Ciclos de intérpretes espaiioles en Espana.
ubprogramas:
| — Ciclos de intérpretes espanoles por capitales y ciudades
. GSPAMOIAD iy e i sww i vess sisw b Gaw RS i Jees WS U RS @ 50.000.000
—_ Ciclos de jovenes valores musicales y de alumnos destaca-
dos de los diversos Conservatorios y Escuelas ... ... 15.000.000
| __ Ciclos de artistas vy grupos de tipo local, que puedan desarro-
llar sus actividades en su entorno provincial, comarcal vy
regional ... ... ... : iR T W AT G SARNES 25.000.000
Total ... ... ... 90.000.000
PROGRAMA NUM. 3: Manifestaciones y actividades musicales pe-
riodicas (Festivales, Decenas, Semanas, etc.).
Subprogramas:
— Festivales, Semanas, Decenas y Manifestaciones en diversas
ciudades espafolas ... ... ... i cih i it eee eee eee e e e 100.000.000
— Festivales internacionales de Opera, Ballet y Danza y M-
sica contemporanea ... ... ... ... e e T DU 75.000.000
PORAL oo e il BR 175.000.000
PROGRAMA NUM. 4: Ciclos extraordinarios de conciertos y tem-
poradas de arte lirico y coreografico.
Subprogramas:
— Temporadas de oOpera, zarzuela y ballet en el Teatro de
la Zarzuela de Madrid ... .. 75.000.000

150.000.000

Hoad!

(*) Datos tom
terio
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— Ciclos especiales de T 30.000.000
— Ciclos extraordinarios de conjuntos e intérpretes extranjeros
ENCESPEMA i s s ain R an R 25.000.000
Total ... ... ... ... .. e e 280.000.000
PROGRAMA NUM. 5: Creacion de companias estables de opera,
| de ballet y danza estatales.
#‘iuhprugramas:
— II:'.nitci-:;?Eiﬁn de la constitucion de una compaiiia de Opera del
- ey 100.000.000
— Constitucién del Ballet Clasico Nacional ... 50.000.000
— Constituciéon del Ballet Folklérico Nacional 50.000.000
Total ... ... ... ... 200.000.000
PROGRAMA NUM. 6: Para actividades musicales dentro del campo
de la misica coral.
— Realizacién del programa 50.000.000
Total .. SE e vees 50.000.000
PROGRAMA NUM. 7: Fomento y estimulo de la creatividad musical.
Subprogramas:
— Concursos de composicién, interpretacién vy musicologia. 5.000.000
— Encargos de obras a compositores espafoles, asi como re-
VISION 'dB. PAFHIUFAS .o i iiv wiv in s svnee ean eenmnn ooy 5.000.000
— Ayuda a agrupaciones experimentales y de vanguardia ... ... 15.000.000
— Premios Nacionales y galardones y distinciones ... ... ... 5.000.000
PORBY o v o B e wie e EU.UDD.Dﬂﬁ
PROGRAMA NUM. 8: Fomento de la conservacién musical.
— Centro Nacional de Documentacién Nacional ... ... ... .. ... 10.000.000
= anntan_n, catalogacién y reparacién de instrumentos espa-
foles histérico-artisticos ... ... .. ... ... ... .. .. .. .. .. 30.000.000
— I&ﬂantenimrpntn de fiestas y tradiciones populares ... ... ... 25.000.000
— “onservacion y divulgacion de la tradicién espafiola 5.000.000
TORBMY i 5 i e i 70.000.000
PROGRAMA NUM. 9: Fomento de la div io isi
: Aol LI ulgac
. la animacion de la vida musical en g%m;:lari.de A
LSuhprngramas:
— Cursos, Séminarios, actividades de formacién, acciones en
B"[Edlﬂﬁ universitarios y estudiantiles ... ... ... ... ... ... ... 30.000.000
— wuqunmn de la misica en grandes sectores de publico 85.000.000
: E%ﬂ;ilgnn aﬂE instrumentos a grupos y conjuntos ... ... ... ::: ?sﬁunufunn
blicacinne: la cultura musical mediante subvenciones a pu-
05 o RS B0 RSN 15.000.000
B Ak Total ... ... 205.000.000
iy NUM. 10: Promocién de la misica espaiiola en el ex-
— Envio d . :
— Saltda cle& a;it?gasse:ﬁam;l]e; parg actuaciones solventes ... ... 10.000.000
— Semanas y ciclos do ['IEI.]E' Ica de intercambio cultural 5.000.000
— Difusién informativa de [gﬂavﬁiﬁpanﬂla en el extranjero ... ... 30.000.000
— Ayuda 3 desnlazart a musical espanola ... ... .. 5.000.000
graduados g artistamntﬂs de estludiantes, profesionales, pos-
S, para estudios ... e C e 5.000.000
TOE o we e 25.000.000
Total de los 10 programas ... ... 1.555.000.000

de 'C:!.s['cura_ad':is del libro editado por el Servicio de Publicaciones del Minis-
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el CORREO

Palafrugell, 11 de enero de 1979.
Senor director.
Revista RITMO.

Senor:

Su Revista llegé al interés de mi familia y
amigos, a la que estamos suscritos. Nos gusté
la sinceridad con la que exponian los proble-
mas de la musica que existian en Cataluna.
Entrevistas con personas de gran interés y que
han aportade mucho a la musica; los articulos
de Cruells e Inglés han dicho cosas que ni a la
prensa diaria ha revelado nunca.

Sinceramente, ahora no comprendemos cémo
en el Ultimo numero extraordinario, dedicado a
Franz Schubert, no aparezca ni una informacidn
referente a temas musicales de Cataluiia. Cree-
mos que en nuestra region ocurren siempre
acontecimientos dignos de mencionar en su Re-
vista, y mds ahora en plena temporada de
invierno. Parece haberse olvidado la programa-
cidn del Patronato Pro Musica, la magnifica
temporada de Spera del Gran Teatro del Liceo,
el Homenaje al maestro Ros Marbd, etc. Su Re-
vista debe reflejar todos los acontecimientos
de las diferentes regiones espafolas a traves
de sus corresponsales. Asi debe ser, y de otra
forma es un desprecio o una ignorancia injus-
tificada.

Mantenemos la suscripcién en la familia en
espera de que nos faciliten la informacién a
que nos tenfan acostumbrados.

Muy atentamente,

BENITO SOLEY CATALA

Senior director de RITMO.

Muy sefior mio:

Quiero, ante todo, felicitarle muy sincera-
mente por el alto nivel alcanzado por la Re-
vista en casi todas sus secciones, y expresarle
cudnto ha contribuido a la formacién de mi
criterio musical y a la ampliacién de mis ho-
rizontes.

El motivo concreto de la presente carta es
plantear una cuestion que estimo importante.
Aunque soy suscriptor de Castellén, estoy —por
razones profesionales— estrechamente vincula-
do a Barcelona y, por tanto, a la vida musical
de esta ciudad. Mi pregunta es la siguiente:
icémo es posible que una revista como RITMO
no dedique una seccidon habitual a la critica
de la rica vida musical barcelonesa, homdloga
de la que, sobre Madrid, escribe Arturo Re-
verter?

Sin la pretensién de ser exhaustivo, voy a
enumerar los principales ciclos de conciertos
que se desarrollan en nuestra ciudad. En pri-
mer lugar, los conciertos ordinarios de la Or-
questa Ciudad de Barcelona, agrupacién que
alcanza un nivel similar al de las madrilefas;
las temporadas operisticas y de «ballet» del
Liceo, primer (y Unico) teatro de &pera de
Espafia; el importante Festival Internacional de
MdUsica de otofio; el ciclo de conciertos que
organiza el Patronato «Pro Musica», que nos
depara la visita anual de algunos de los con-
juntos y solistas mds importantes del mundo;
las actividades de entidades como Juventudes
Musicales (como las cldsicas y estivales Sere-
natas del Barrio Gético), la Asociaciéon de Cul-
tura Musical, etc. Por no hacer mencién de los
numerosos festivales que se desarrollan, sobre
todo en verano, en diversas localidades de Ca-
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RITMO EN CATALUNA

|

Nuestro «Correo» se dedica hoy, en su totalidad, a recoger cuatro cartas de suscriptores que,
con diferentes tono y estilo, y entre otras consideraciones o preguntas, plantean su extraifieza por
la falta de atencién de RITMO a la vida musical catalana, y mas concretamente la barcelonesa,
Reproducimos a continuvacién las cartas y las respuestas de nuestra Redaccién, en su caso, a las
cuestiones cque no se refieren al tema comuin. Al final, «desvelamos» nvuestros «problemas» para

proporcionar informacién musical sobre Cataluia.

talufia y que, normalmente, alcanzan un esti-
mable nivel artistico.

Aparte de que la calidad e importancia de
las actividades que he mencionado ya justifica-
ria que RITMO les dedicara una atencién mas
especifica, una seccién como la que yo sugiero
proporcionarfia indudables ventajas: por un
lado, contribuiria notablemente a la difusién
de la Revista entre los aficionados de Cataluna;
por otro lado —y lo que es mas importante—,
proporcionaria a nuestros musicos el inestima-
ble acicate de una critica inteligente y obje-
tiva (aunque, a ser posible, menos severa que
la de Reverter), alejada de los rutinarios lauda-
torios de la prensa diaria.

Sin nada mds que decirle, por el momento,
aprovecho para saludarle atentamente,

LUIS SALES ALLOZA
CASTELLON

Barcelona, 22 de enero de 1979.

Sefior director de RITMO.
Distinguido amigo:

He leido con muchisimo interés el numero
extraordinario dedicado a Franz Schubert. An-
tes que nada quisiera mandarle mi mas sin-
cera felicitacidn. Creo que es un nuUmero lleno
de aciertos, bien planeado y muy bien resuelto.
Todos los articulos que incluye los he encon-
trado interesantisimos y bien documentados.
Enhorabuena, pues.

Una vez sentada mi adhesién y felicitacion,.

quisiera exponerle algunos leves reparos perso-
nales, que en nada, o en muy poco, han dis-
minuido el gran placer que me ha procurado
la lectura de la revista (que leo siempre con
creciente interés).

En primer lugar, mi decepcién por no apa-
recer por ninguna parte el nombre de Luis
Prats. Imagino que en Madrid fue poco, o nada,
conocido, pero en Barcelona, transcurridos ya
cinco anos desde su muerte prematura, todavia
es imposible desasociar su nombre con el de
Schubert.

El fue un verdadero «pionero» en el culto
a Schubert, en una época en que Schubert era
todavia mucho mas desconocido que ahora. Las
conferencias que dio, los articulos y comenta-
rios que escribidé, y sobre todo el entusiasta
proselitismo que ejercié en todo momento, in-
vitando a todos sus amigos a escuchar discos
que nadie conocia, son inolvidables e irrepeti-
bles. Le recuerdo todavia en un viaje comun
a Nueva York, a finales de los 50, recorriendo
las mas pequefias y extrahas tiendas de discos,
en busca de grabaciones pirata de las Operas
de Schubert, que consiguié reunir en gran can-
tidad.

Después de su muerte, su viuda tuvo el acier-
to de hacer una edicién privada de todos los
comentarios que habia escrito para diversos
programas. Me permito adjuntar para su co-
nocimiento de un ejemplar de este librito,

Este desconocimiento mutuo de las vidas mu-
sicales de Madrid y Barcelona (o de cualquier
otra ciudad espafola) se hace también evidente
en la péagina 18, al insistir Fernando Peregrin
en el «estreno en Espana» del «lied» Der Tau-
cher, que ya se habfa anunciado en otro nu-
mero reciente. En aquel momento tuve ganas
de escribirle, pero luego lo dejé, pues estamos

todos demasiado ocupados para perder el tiem-
po en estas nimiedades. Pensé, ademds, que
no era RITMO quien calificaba de estreno en
Espafia la interpretacién de Der Taucher en |a
Escuela Superior de Canto, sino los propios or-

ganizadores del concierto. -.‘i
0

Desconozco cuantas veces se habia cantad
Der Taucher en Barcelona (Espana). Unicamen-
te puedo dar fe de las dos a las que yo asisti:
la primera, el 14 de diciembre de 1966, en el
Ateneo, con Francisco Chico y Angel Soler, den-
tro del ciclo Schubert organizado por la Aso-
ciacién Beethoven, en el cual se interpretaron
193 «lieder» schubertianos. La segunda, el 17
de noviembre de 1968, en el Colegio de Abo-
gados, con lonel Pantea y Miguel Zanetti, con
motivo del Concurso Internacional de Canto
«Francisco Vinas»,

iNo cree que deberia cuidarse mas este as-
pecto de los «estrenos»? En el transcurso de
mi ya larga vida de organizador de conciertos,
muy raramente he hecho mencién de si una
obra era estreno en Espafia, pues, aparte de no
tener ninguna seguridad, creo que a un melé-
mano barcelonés, en el momento de escuchar

una obra musical, le tiene sin cuidado que ésta| e

se haya oido antes o no, en Madrid, o en Se-
villa, o en Bilbao. Creo interesante resaltar si
se trata de una primera audicién en la ciudad,
o si es un estreno absoluto («mundial», como
decimos ahora).

Un dltimo y pequefio reparo, muy personal
también, a la interesante discografia que nos

propone José Luis Pérez de Arteaga, cuyo crite-#®

rio comparto casi en su totalidad. Encuentro a
faltar, entre las intérpretes de «lied», los
discos grabados por Irmgard Seefried, para mi,
los mejores. Tuve ocasién de oir a menudo a
la Seefried en su gran momento (los afos cin-
cuenta), y sus interpretaciones siguen siendo,
para mi, insuperables.

Repito mi sincera felicitacion por este mag-
nitico nimero y por todos los que le precedie-
ron recientemente.

Muy cordialmente,

MANUEL CAPDEVILA FONT
BARCELONA-17

RESPUESTA

Contestamos aqui exclusivamente a dos pun-
tos de su carta, los relacionados con Schubert.
En cuanto a Luis Prats, vera usted que en el
nimero extraordinario no dedicamos espacio 2
los schubertianos espanoles. Sencillamente, pre-
ocupados por cubrir la informacién basica, no
caimos en la cuenta del posible interés de esta
retrospectiva, que habria sido un buen comple
mento. La ausencia de la cita de Luis Prats

resulta asi genérica, y no especifica. De todos ™

modos, nuestro «extraordinario Schubert» no
pretendié jamas ser exhaustivo. Por cierto, no
hemos recibido el librito cuyo envio nos anun:
ciaba.

En relacién al «estreno» de Der Taucher, el
error proviene de una informacién verbal ob-
tenida durante el concierto. Tiene usted razon
al considerar que hay que tener mas cuidado
con los «estrenos». Nuestros comentaristas de-
bian haber sido mdas prudentes. Pero hay un
matiz que conviene aclarar. Si se destacaba
—o citaba— el hecho del estrenc de Der Tau-
cher (erréneamente, como se ha visto), no era
por la «gloria» de la ciudad donde, al fin, se
deshacia el entuerto, sino como recordatorio de
las limitaciones de toda la vida musical espa-
nola. Como el tema enlaza ya con el comen
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tario general que reproducimos al final de este

«Correo», cerramos aqui la respuesta personal,
g i Ah!: no se

aaradeciéndole sus observaciones. |

uig\rida del librito de Prats.—LA REDACCION.

e |
—————————

Alayor, a 26 de febrero de 1979.

Sefior O. Angel F. Mayo.
Subdirector de RITMO.

Apreciado Angel: N
El motivo de escribirle esta carta es felici-

tar a todos los que colaboraron en este gran
trabajo del extra de Schubert; es, dicho llana-
mente, sensacional, a mi modo de ver, pues
aportan datos, cifras y notas muy importantes,
ﬂ ya me gustaria ver los trabajos realizados
en Austria, que es la cuna de Schubert, qué
resultados han tenido, y teniendo en cuenta
gue en dicho pais tendrian mas medios y «ca-
pital» que ustedes. Sinceramente, creo que se
Mmerecen un gran reconocimiento todos cuantos
han trabajado en un logro de tan buenos re-
sultados, y «digno del pafs de Schubert».

En segundo lugar, les pido si me pueden orien-
tar en algo tan sencillo y complicado como es
darme su opinién sobre cudl de los ciclos de
las Sinfonias de Beethoven existentes en Espafa
es el mejor, y luego la Novena de dicho autor

en particular; tengo en mi poder las de Furt-
wangler (EMI) y Fricsay (DG).

Les pido esta informacién porque soy sus-
criptor desde enero 78; durante este afo nada
mas ha salido el nuevo ciclo de Karajan, pero
no hicieron comparaciones, cosa que creo no
hubiera estado demas.

En tercer lugar, y esto va mds para Pérez de
Arteaga, en el nimero de enero 78, José Luis
ponia en letra diminuta, en un apartado que
él debe recordar muy bien, «su publicacién pa-
rece inminente en Espafia»; me estoy refiriendo
a la tan «esperada» Novena de Mahler, de Giu-
lini, con la Sinfénica de Chicago (DG).

Creo que José Luis podréd disipar algunas du-
das sobre la esperada publicacién de este —es-
peremos— sensacional trabajo, que él «defen-
dié», y de paso «vendié» en IRCA.

Y en cuarto lugar, a modo de pregunta:
¢qué pasa entre el Liceo de Barcelona y uste-
des, que no publican nada de las representacio-
nes de dpera que alli se dan durante cuatro
meses todos los afios, y en la Revista, en este
ultimo 78, parece como si no haya existido?
Creo, sin conocer nada de nada del problema
que pueda existir entre el Liceo y la Revista,
que lo que alli se hace merece «algo» por parte
de ustedes. Es el primer teatro de dpera del
pais, pese a quien pese; alli vi, el pasado 28
de enero, una muy digna Forza del destino,
con Caballé, Carreras, Manuguerra, a teatro
superlleno, sin nada de «esmokings» ni gala

(asisti a la representacién con jersey cuello cis-
ne, y como yo, muchos otros, y nadie nos dijo
nada); el ambiente era fabuloso, se iba alll a
ver y escuchar dpera, y nada mds. Creo since-
ramente que este teatro del Liceo, tan aprecia-
do y a la vez odiado, merece «algo».
Atentamente le saluda,
ANTONIO PONS

RESPUESTA

Muchas gracias por sus elogios. Ahora con-
testamos sélo a los puntos segundo y tercero
que plantea en su carta. Integral de las Sinfo-
nias de Beethoven: CBS anuncia en su oferta
de primavera el inminente lanzamiento del cicle
grabado por Georg Szell. Se trata de una pro-
duccién de gran categoria, y para algunos pasa
por el mejor de cuvantos han sido publicados.
Sera comentado globalmente con toda la oferta
en nuestro niUmero de mayo, y después con algo
mas de detenimiento. Podemos recomendarselo
sin reservas. En cuanto a Novenas, posee usted
dos versiones de extraordinario valor artistico:
dos «cldsicos» indiscutibles. Si suma usted la de
Szell, creemos que tiene muy bien cubierta esta
parte de su discoteca. Novena, de Mahler: Po-
lydor anuncia la versién de Giulini en su oferta
de primavera. También serd comentada global-
mente en nuestro nUmero de mayo. Le desea-

mos felizx audicién en ambos casos.—LA RE-
DACCION.

CONTESTACION GENERAL

Durante muchos anos RITMO ha mantenido
en Barcelona una corresponsalia, gracias al es-
fuerzo personal y abnegade de Arturo Menén-
dez Aleyxandre. Por otra parte, como los lec-
tores saben bien, el proceso de evolucién de
la Revista se ha acelerado en los Gltimos tiem-
pos. Algunas secciones han alcanzade un grado
de desarrollo cualitativo antes casi impensable;
otras se debaten todavia entre el ayer y el
sxanana. Por razén de su ubicacién y por el
peso evidente de Madrid —para bien o para
mal— en la vida de toda la nacién, ha sido
«relativamente» facil conseguir que la seccién
de critica madrilefa llegase a ser «pionera» y
modelo de lo que deseamos para toda Espaiia.
Una regién, Galicia, ha sabido entender la nue-
va hora de RITMO, y se incorporé espontinea-
mente a ella con el nuevo equipo que comanda
Xoan Manvuel Carreira. Guste o no guste lo que
dice —o cdmo lo dice—, este equipo plantea
todos ‘los meses, en una revista que se hace y
edita en Madrid, problemas palpables de Ila
vida musical gallega; y lo hace desde Galicia,
desde una realidad inmediata, que asi se apro-
xima a todas las gentes que nos buscan, nos
esperan y nos leen. El equipo gallego no ha
tenido que renunciar a ninguna de sus caracte-
risticas para tener sitio en nuestras paginas, e
incluso es vehiculo de articulos de informacién
o divulgacién como los publicados sobre «An-
drés Gaosn, «Marcial del Adalid», «El Cédigo

Calixtino» o «Los érganos de Santiago de Com-
postelax»,

Desgraciadamente, esta etapa en nuestra his-

:rm ha coincidido con el progresivo declinar

de la actividad de Menéndez Aleyxandre, por
razén de su avanzada edad. RITMO se ha plan-
teado —y se plantea hoy— el problema de
constituir una nueva Redaccién, en Barcelona,
que asuma permanentemente la informacién vy
la critica de la vida musical catalana, y muy
especialmente de la capital del principado; pero
hasta ahora no hemos obtenido éxito. Cierta-
mente, no falta en nuestra Revista informacién
sobre esa actividad. Si repasamos los nimeros
de 1978, veremos que del Liceo se hablé en el
editorial del nimero 478, «Opera y Televisién»,
Y proponiendo soluciones; que se realizé un
importante despliege redaccional —con despla-
zamiento de tres miembros de nuestro equipo—
para recoger la actuvacién de Carlo Maria Giu-
lini en el ciclo de «Pro Musican; que hemos
publicado entrevistas importantes con persona-
lidades musicales catalanas: Pedro Vallribera,
Antoni Ros Marba y Montserrat Caballé; que se
rindié recuerdo a Jaume Pahissa; que dimos
amplia noticia de la organizacién del Festival
Internacional de Barcelona 1978; que se destacé
la significacién histérica de Barcelona en el
periodo estudiado en el articule «La musica
espafiola durante la guerra del 36», de Lloreng
Barber; y que, finalmente, tuvimos especial in-
terés en resaltar la conmemoracién schubertia-
na en el Festival Internacional de Mdsica de
Granollers. No se desentiende, por tanto, RIT-
MO de la vida musical catalana, comoe no se
desentiende, dentro de sus posibilidades, del
conjunto de la vida musical de toda Espaia.
Para nosotros, a efectos informativos, todas las
regiones o ciudades nos merecen idéntico res-
peto. No tenemos problema alguno con el Li-
ceo, aunque en determinadas ocasiones discre-

pemos de su actual filosofia y no podamos
echar a volar el botafumeiro ante la calidad me-
dia de los especticulos musicales que en él
se ofrecen. No existen fantasmas. Sencillamente,
RITMO no ha encontrado, hasta ahora, la per-
sona o el equipo que quiera escribir regular-
mente para nosotros dentro de los parametros
de nuestra actual linea redaccional.

Para escribir, hoy, una crénica catalana o
barcelonesa en nuestra Revista hace falta mu-
cho amor a la Mdsica, mucho amor a la mu-
sica catalana, total desinterés, total falta de
COMPromisos con personas, grupos, hegocios o
instituciones; confianza en la constante meta de
servicio a toda la Musica, que es el norte de
nuestra publicacién; responsabilidad con nom-
bre y apellidos y, no en Gltimo lugar, estima-
ciéon de la utilidad de una revista madrilefia
escrita en castellano para la mayor difusién de
los hechos musicales catalanes. Si en Madrid
mantenemos en su integridad nuestra indepen-
dencia, por respeto a Cataluiia y a Barcelona
hemos de reclamar esa misma libertad para
nuestra redaccién barcelonesa. RITMO se honra
con el apoyo de muchos lectores catalanes. No
es una «boutade» decir que de ellos tiene que
proceder la respuesta a nuestro deseo. La ma-
yor parte de la actual Redaccién madrilefia de
la Revista estd formada por «iniciados» que se
decidieron a dar el salto desde la mera lectura
a la colaboracién activa. El equipo gallego es
otro ejemplo claro de comprensién de las po-
sibilidades existentes en RITMO. La Revista con-
tinvard sus gestiones para crear y estabilizar
la Redaccién barcelonesa. Pero son Cataluiia y

Barcelona quienes tienen ahora la siguiente pa-
labra.—LA REDACCION.

POLCAR 79

CATALOGO GENERAL DE DISCOS Y CASSETTES DE MUSICA CLASICA

Para Pedidos, dirigirse a RITMO, Virgen de Aranzazu, 21, MADRID-34. Se remite contra reembolso de su importe: 450 pesetas,

mas 40 de gastos de envio.
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NOTICIAS

PRESENCIA
DE LA JOVEN MUSICA
ESPANOLA EN HOLANDA

El importantisimo Festival Gau-
deamus, que se celebra en Ho-
landa en el mes de septiembre,
va a contar en la proxima edi-
cion con una triple representa-
cion espanola, seleccionada por
un Jurado de profesionales de
la Mdsica de muy diversa proce-
dencia. Los autores interpreta-
dos en el Festival seran Alfredo
Aracil, Francisco Estévez y Joss
Ramoén Encinar, con obras para
percusion, flauta-guitarra y cla-
rinete-grupo de camara, respec-
tivamente.

ATRIUM MUSICAE,
EN FRANCIA

A primeros de marzo, el gru-
po Atrium Musicae, que dirige
Gregorio Paniagua, viajé a Fran-
cia para realizar una pequefa
gira de conciertos y proceder
a la grabacion de dos nuevos
discos para Harmonia Mundi.

TURNE EUROPEA
DEL GUITARRIASTA
TOMAS CAMACHO

Tras un interesante recital en
el Ateneo madrileno, celebrado
el dia 1 de abril para la Socie-
dad Espafola de la Guitarra, To-
mas Camacho realizara un ciclo
de conciertos —patrocinado por
el Ministerio de Asuntos Exte-
rioes— por varias ciudades eu-
ropeas: Copenhague, Viena, Mu-
nich, Berlin, Paris y Lille, citadas
por el orden en que seran visi-
tadas por el concertista espaiol.

HENRI HONEGGER,
DE NUEVO EN ESPANA

La renovada presencia en Es-
pafia del violoncellista Henri Ho-
negger ha tenido por escenario
este afo Palma de Mallorca, su
« Auditorium». Programa: el ciclo
completo de las Suites para
«cello» solo, de Juan Sebastian
Bach. Adelanto de esta su nue-
va visita a nuestro pais fue pre-
cisamente el lanzamiento por
Columbia, en nuestro mercado
discogréafico, en una de sus pro-
ducciones Telefunken, del regis-
tro del «cellista» suizo de esta
monumental obra: BWV 1007-
10, Z

UNA OBRA DE SOLER
PROGRAMADA EN KASSEL

La Misa in tempore belli, del
catalan Josep Soler, ha sido pro-
gramada en el certamen «Nueva
Mdasica para la lglesia», a cele-
brar en Kassel entre el 18 y el
22 del presente mes de abril.
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IMPORTANTE EDICION

DE MUSICA

PARA TECLADO

DE RODRIGUEZ MONLLOR

En revisiéon y version de José
Climent, el Instituto Valenciano
de Musicologia, inserto en la
Instituciéon Alfonso el Magnani-
mo, de la Diputaciéon Provincial
de Valencia, ha editado un pre-
cioso volumen que contiene
treinta Sonatas y una Pastorela,
originales del insigne composi-
tor valenciano Rodriguez Mon-
llor. El libro se titula Libro de
Tocatas para cimbalo, y va pre-
cedido por una sucinta biografia
del maestro y por anotaciones a
cada obra, realizadas por el men-
cionado musicdélogo valenciano.

ISIDRO BARRIO
Y LAS «SONATAS»
DEL P. SOLER

Con motivo de la celebracion
del 250 aniversario del nacimien-
to del P. Antonio Soler, el joven
pianista espafol Isidro Barrio va
a abordar un importante proyec-
to discografico, cual es la gra-
bacion de todas las Sonatas del
ilustre musico.

EL MAESTRO
ECHEVARRIA BRAVO
CONSIGUE UN PREMIO
JACOBEO

Nuestro amigo, el musicélogo
Pedro Echevarria Bravo, asiduo
lector de RITMO desde el afo
1931, ha sido agraciado con un
premio de 50.000 pesetas por su
trabajo sobre El camino de San-
tiago en Leén y en El Bierzo.
convocado por el Centro de Ini-
ciativas y Turismo de Molinase-
ca (Le6n), patrocinado por el
Banco de Bilbao, de Ponferrada.

——— i —

LA ORQUESTA
SANTA CECILIA,
DE PAMPLONA,
CENTENARIA

Felicitamos a cuantos compo-
nen, sostienen y disfrutan a la
Orqguesta Santa Cecilia, de Pam-
plona, que dirige desde 1962 Ja-
vier Bello Portu. El maestro pro-
gram6é el Requiem Aleman, de
Brahms, para conmerorar este
acontecimiento.

SOBRE DOS GRANDES
CONJUNTOS CORALES
ESPANOLES

Por un lado, recogemos la no-
ticia de la reeleccion del maes-
tro Ayestaran como director del
Orfeéon Donostiarra para los pro-
Ximos cinco afnos. Por otro, de-
bemos destacar el anuncio de
veinte conciertos de extension
por la geografia catalana, que
llevara a cabo el Orfe6 Catala
en la presente temporada.

CONCIERTOS
EN ALICANTE

Prosiguen los conciertos crga-
nizados en Alicante por la Socie-

CON NOMBRE
PROPIO

Liliana Cavani, conocida rea-
lizadora cinematogréafica italiana
—Portero de noche, Galileo Gali-
lei, Mas alla del bien y del mal—,
debutard como directora de esce-
na con el montaje de Wozzeck
(Berg), que serad ofrecido dentro
del préximo Maggio Musicale Fio-
rentino, que se inicia el 2 de ma-
yo. La realizadora italiana contard
con la colaboracién de Ezio Fri-
gerio, quien ha disefiado los de-
corados y el vestuario.

Krzystof Penderecki ha visto es-
trenada su Ultima &pera, Paradi-
se Lost, en Chicago, el pasado 29
de noviembre. El montaje de la
Lyric Opera de Chicago fue reali-
zado por Virginio Puecher, con
decorados y vestuario de Ezio Fri-
gerio. La direccion musical estu-
vo a cargo de Bruno Bartoletti.
Este mismo montaje fue ofrecido
en el Teatro alla Scala durante el
pasado mes de enero y llevado
posteriormente al Vaticano, don-
de fue contemplado por el Papa
Juan Pablo Il. El 23 de abril esta
Opera serda puesta en escena en
la Wirttembergische Staatsoper,
de Stuttgart, por el equipo forma-
do por August Everding (director
de escena), Ginther Schneider-
Siemsen (decorados), Annelies
Corrodi (vestuario) y Janos Kul-
ka (director musical). El monta-
je de Stuttgart se ofrecerd en Mu-
nich, en el Teatro Nacional, du-
rante el préximo festival de dpe-
ra de la capital de Baviera. La
obra se basa en un libreto de
Christopher Fry sobre la del mis-
mo titulo de John Milton.

Cecil Aronowitz, viola, frecuen-
te colaborador del Cuarteto Ama-
deus y de otras destacadas agru-
paciones «cameristicas», ha falle-
cido en Ipswich (lInglaterra), a
la edad de sesenta y dos afos. Era
profesor de instrumentos de cuer-
da en la Pears School de Alde-
burgh.

Lorin Maazel, director titular
de la Orquesta de Cleveland vy
principal director invitado de la
Orquesta Philharmonia, de Lon-
dres, estd realizando al frente de

esta Ultima agrupacién el que pa-
rece ser el primer ciclo sinfénico
de Mahler que se ofrece, por una
misma orquesta y director, en la
capital briténica.

Franco Zeffirelli prepara la rea-
lizacién de una pelicula biografica

sobre la desaparecida Maria Cal.
las. Irene Pappas encarnara a la cé.
lebre cantante en este filme que
Zeffirelli desea dedicar también g
mundo de la dpera, al que lleva

ligado profesionalmente muchos
anos.

Walter Weller, director de |3
Royal Liverpool Philharmonic Or-
chestra, sera, a partir de 1980, y
por un periodo de tres afios, di-
rector titular de la Royal Philhar.
monic Orchestra de Londres.

Leonard Bernstein compone ungz

6pera basada en la célebre nove.

T B o S

la de Nabokov, Lolita. La obra se- |

ra estrenada en Houston (Texas),

y ofrecida con posterioridad en la
Opera de Viena por la compaiiia
titular de la Opera de Houston.

Manvel Hidalgo, compositor es-
pafiol, ha obtenido el tercer pre-
mio en el Concurso Internacional
Gaudeamus, de Composicidn, ce-
lebrado en Bilthoven. El primer
premio fue para el bilgaro Stefen
Dragostinov, por su obra La Foire;
el segundo, para el venezolano
Emilio Mendoza, por Pasaje. La
obra de Hidalgo se titulaba Pro-
fondo.

Fritz Rieger, director de or-
questa, fallecié recientemente en
Bonn, a la edad de sesenta y ocho

anos. Bohemio de nacimiento, es-

tudi6 en Praga y fue ayudante
de George Szell en el Teatro Ale-
mén de Praga. De 1939 a 194l
fue director de los teatros de ope-
ra de Aussig, Bremen y Mann-
heim. Entre 1949 y 1966 fue di
rector titular de la Orquesta Fi-
larmdnica de Munich. Desde 1971
era director titular de la Orques
ta Sinfénica de Melbourne.

Isobel Buchanan, soprano esco-
cesa, llamé recientemente la aten
cién en los medios operisticos in-
ternacionales con motivo de sU
aparicién en el reparto del nuevo
montaje de Carmen en la Opera
de Viena, cuyo estreno, el pasa
do 9 de diciembre, fue ofrecido
en directo, por television, a nu
merosos paises. La joven cantan
te de veintitrés afos fue contra
tada a Ultima hora para sustituir
a la tercera «Micaela» prevista
para estas representaciones. [sO
bel Buchanan, que ha permaneci
do en Australia los pasados tres
gltimos afios como miembro dé
la compafifa que dirige Richard
Bonynge, debutard en el Covent
Garden el préximo mes de mayo,
en el montaje de Werther queé
protagonizaran Teresa Berganza Y
Alfredo Kraus.




.‘.dad de Conciertos de la ciudad.

| ero actué el violinista
‘,(E?.T‘lu-ﬁg:lg Lin, espléndido gana-
or de la primera edicién del

emio «Reina Sofia». Para mar-
-0 ests anunciada la actuacion
de los Angeles Jubilee Singers.
En abril, el Cuarteto Smetana, Yy
en junio, |2 Orquesta Filarmoni-
ca de Amsterdam. No pualde au-
darse de la variedad e interés

de la prugramaciﬂn.

—____._——-——_——_

ADIOS A DOS VETERANOS

PROFESORES
DE LA ORQUESTA

ACIONAL DE ESPANA

Razones administrativas —que
no artisticas— han supuesto la
jubilacién de dos admirables
musicos de los primeros atriles
de cuerda de la Orquesta Nacio-
nal. Se trata de Albina Medine-
beitia (violin) y Antonio Arias
(viola), quienes a raiz de su (i
timo concierto con la Orquesta
recibieron placas conmemorati-
'vas, el aplauso y el homenaje
‘de sus compaferos, amigos Y
puablico. Felicidades, adids y bas-
ta siempre.

ACTIVIDADES
DE LA PENA GUITARRISTICA
TARREGA

La Pefa Guitarristica Tarrega,
de Barcelona, ha presentado re-
cientemente, en la Ciudad Con-
dal, al escocés David Russell v
%' japonés Ichiro Suzuki. En el
mes de marzo se ofrecié la az-
tuacion del guitarrista espafiol
Eugenio Gonzalo.

" |LA TEMPORADA
|DE LA ORQUESTA
" |DE PALMA DE MALLORCA

El principal conjunto sinfénico
-|mallorquin, que con tan buen
- |pulso comanda el maestro Ribe-
lles, estd cubriendo con éxito
- | SUS programas previstos para !a
|| presente temporada, que entra
- \ahora en la recta final. Estrenos

absolutos de Ruiz, Matheu, B.

Oliver, Borrds, Blanquer y Pe-
" trovich han convivido con el
" repertorio habitual y con audi-
: Cloneés tan cargadas de interés
: y novedad como |as que corrie-
] Tn a I\.}I:alrgﬂ de la Orquesta con
Suan oll (Concierto para piano
0
}
:
i

: ieurquestat de Reinecke) y Per-
cto Garcia Chornet (Obertura

" concertante, d f.
er) e Rodolfo Halff

e

ANTONIO BACIERO
EN VALLADOLID |

El dia 9 (g
y €l pasado mes de
marzo concluyé el ciclo de con.

Je ¥

ciertos que g gran pianista e
onio Baciero pro-
Seo de Escultura

de un gran na

A mero de partiturzs
_espafiolas pay P 2

a teclado que per-
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manecian inéditas hasta los ‘ra-
bajos de recopilacion que llevé
a cabo el propio Baciero.

EN EL CCL ANIVERSARIO
DEL NACIMIENTO

DEL P. ANTONIO SOLER

El clavicordista Bernard
Brauchli, actualmente profesor
de la clase de Instrumentos an-
tiguos del Museo de Bellas Ar-
tes de Boston, ha iniciado, en
el Il Ciclo de Conciertos «Musi-
ca al Carrer de Montcada», or-
ganizado por las Juventuts Mu-
sicals de Barcelona, una turné
dedicada a la conmemoracion del
CCL aniversario del nacimiento
del P. Antonio Soler. Para la rea-
lizacion de esta gira, Brauchli es
portador de un clavicordio copia
del realizado por Manuel Car-
mo, en Oporto, en el ano 1796,
actualmente expuesto en el Mu-
seo del Conservatorio Nacional
de Lisboa, copia realizada en el
pasado ano, en Alemania, por
Eckehart Merdorf.

Bernard Brauchli.

NUEVO DIRECTOR
DE LA BANDA DE MUSICA
DE ORENSE

En los locales de la Sociedad
Orfeén Uniéon Orensana tuvo lu-
gar, el dia 11 de marzo, la pre-
sentacion y toma de posesion
del nuevo titular de la Banda de
Musica, don Angel Garcia Ba-
soco. Tras unas palabras de cor-
dial bienvenida pronunciadas por
el alcalde, Garcia Basoco dirigi6
un concierto integrado por obras
de Rossini, Larrea, Cebrian, Mon-
tes y suyas, éstas abriendo vy
cerrando el programa.

MUSICA CONTEMPORANEA
EN SEVILLA

Entre las muchas actividades
que la Obra Cultural de la Caja
de Ahorros provincial de San
Fernando, de Sevilla, lleva a ca-
bo, ha destacado especialmente
la celebracion del IV Ciclo de
Musica Contemporanea entre los
pasados dias 29 de enero y 9 de
febrero. En el programa figura-
ron conferencias a cargo de En-
riqgue Franco y Tomas Marco, Yy
conciertos del Quinteto de Ar-
pas de Nueva York, el Nuevo
Trio Italiano, el Grupo de Per-
cusion de Madrid; Ramoén Coll,
Josef Zsapka, José Maria Redon-
do y la Orquesta Bética Filar-
monica de Sevilla, dirigida por

Luis lzquierdo. Se incluyé el es-

treno mundial de una obra-en-

cargo de Manuel Castillo.

JACQUES CHARPENTIER,
GRAN PREMIO DE LA VILLA
DE PARIS 1978

Jacques Charpentier, discipulo
de Olivier Messiaen y actual ins-
pector general de la Secretaria
de Cultura, ha sido laureado con
el “palmarés” del “Grand Prix”
de la Villa de Paris 1978, en el
apartado de Musica.

GEORGES AURIC: “GRAND
PRIX NATIONAL 1978”

El famoso compositor francés
Georges Auric, fundador del Gru-
po de los Seis, acaba de ser ga-
lardonado por el Gobierno fran-
cés con el “Grand Prix National
de la Musique”. Georges Auric
es el presidente de Honor de la
Sociedad de Autores, Composito-
res y Editores de Musica.

APARICION DE
«MUSICA EN ESPANA»

La Direccion General de
la Musica ha presentado re-
cientemente el numero cero
(febrero-marzo de 1979) de
un boletin de informaciéon que
lleva por nombre Misica en
Espana. Se trata de una publi-
cacion oficial elaborada por el
Gabinete Técnico de la Direc-
cion General, sostenida, en
consecuencia, con cargo a los
Presupuestos Generales del
Estado, y de aparicion —se-
gun se anuncia— en principio
bimestral. «Misica en Espaiia
—leemos en el editorial del
numero cero— intenta justa-
mente informar de musica, es
decir, no solo «vehicular»
(sic) datos, sino ofrecerlos
de forma sugestiva y constan-
te para que puedan ser utili-
zados.»

El nimero cero se mueve,
basicamente, entre el anuncio
y la estadistica: detalle de las
subvenciones y patrocinios
econdmicos de la Direccion
General en 1978; relacion de
las entidades musicales espa-
folas y datos sobre su activi-
dad; resena de Orquestas, Co-
ros y Conservatorios estata-
los 0 no estatales; cita de ac-
tuaciones de musicos espafio-
les en el extranjero; informa.
cion sobre la vida lirica y el
incipiente Ballet Nacional;

ST
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convocatoria de cursos, con-
cursos y premios; lista de no-
vedades editoriales y disco-
graficas espafnolas; un traba-
jo de Oriol Martorell sobre
aspectos socioldgicos del can-
to coral, y una seccion dedi-
cada a «La Prensa y la Musi-
ca», que en esta ocasion re-
produce dos articulos publi-
cados por primera vez en Arri-
ba y Pueblo.

Todo intento en pro de la di-
fusion de la musica en Espa-
na merecera siempre nuestro
apoyo incondicional. Aunque
no compartamos en su rotun-
da totalidad la afirmacién ini-
cial del editorial en el nime-
ro cero: «La vida musical es-
panola adolece de cierta des-
organizacion, debida a la fal-
ta de una informacién musi-
cal permanente, seria y orga-
nizada», el Boletin de la Di-
reccion General de la Musica
puede llegar a ser una fuente
de informacion verdaderamen-
te Gtil a todos los que orbi-
tamos, con mayor 0 menor
significacion, en el débil sis-
tema solar de nuestra vida
musical. Para ello habra de
mejorar, disciplinar y hac=ar
mas efectiva la oferta de da-
tos de toda indole, que en cl
numero cero es, y debe seguir
siéndolo en los sucesivos, el
«corpus» de la publicacion, y
evitar los peligros casi insu-
perables a la gran mayoria de
las ediciones periodicas ofi-
ciales: la servidumbre al po-
der constituido y la privatiza-
cion disimulada del medio in-
formativo. Para que un Bole-
tin oficial de informacién mu-
sical sea esperado y consul-
tado por todos se requiere
mucho amor, total neutrali-
dad, imaginacion editorial v,
en definitiva, vocacion de ser-
vicio publico en sus mento-
res y realizadores. En otro ca-
so, seqguird la suerte de tan-
tos y tantos prospectos pro-
pagandisticos, abandonados
por los rincones de las salas
de espera. Por ejemplo, sin
entrar ahora en consideracio-
nes legaies, queremos reco-
ger hoy aqui la «sorpresa»
de los medios comerciales
musicales, que recibieron las
tarifas publicitarias del Bole-
tin en gestacion como las hu-
bieran recibido de cualquier
Empresa privada. De hecho,
el nimero cero contiene pu-
blicidad contratada y anuncia
en «mancheta» la direccion
postal para tal contratacion.

Los préximos nameros de
Masica en Espaina nos daran
la verdadera medida de sus
metas. RITMO desea muy de
corazon que el Boletin de la
Direccion General de la Mua-
sica las defina con sus he-
chos y sepa encontrar el te-
rreno donde su juego pueda
ser mas positivo para la vida
musical espanola. Son muy
pocas las publicaciones —ofi-
ciales y privadas— que se
afanan en nuestro pais con
temas musicales, y ello es
otro motivo para desear que
Musica en Espana se haga
respetar y se consolide.

REFEAACE g
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de viento, cuerda, y de percusion.

acordes ritmicos, etc.
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DISTRIBUIDORES

UNION MUSICAL ESPANOLA, S. A.—Carrera de San Jeronimo, 26 - MADRID-14
Pedro LETURIAGA.—Corredera Baja, 23 - MADRID-13
RINCON MUSICAL.—Pza. de las Salesas, 3- MADRID-4
CASA GARIJO.—Santiago, 8 - MADRID-13
CASA ARILLA.—Zapateria, 58 - PAMPLONA
CASA NEW-PHONO.—Gral. Primo de Rivera, 37 - BARCELONA-2
Emilio JUAN.—AImirante Cadarso, 3 - VALENCIA
José SAVALL.—Avda. de Jijona, 8- ALICANTE
José Antonio JIMENEZ.—Sagasta, 2, dpdo. (Entrada por Pza. Calvo Sotelo) - CADIZ
MUSICAL-47.—Gral. Sanjurjo, 47-LA CORUNA
CASA DE LA MUSICA.—Carreteria, 59 - MALAGA
Antonio CALLEJA.—Joaquin Costa, 3- GRANADA
MUSICAL PORTOLES.—Enmedio, 152 - CASTELLON DE LA PLANA
ARPEGIO, S. L.—Madre Rafols, 19 (Los Remedios) - SEVILLA

sonidosde una
gran orquesta

El organo electronico mas completo. Ofrece
mas posibilidades de interpretar musica. Es

Permite obtener los sonidos de instrumentos

Partner 259-R FARFISA posee mil recursos
sonoros: Arpegios automaticos, bajos y

Pongase al teclado de FARFISA. Suena la




GIACOMO
LAURI-VOLP

(1893-1979)

entre el 11 de diciembre de 1893 y 2l 17 de marzo de 1979 trans-
’currid la larga y provechosa vida de Giacomo Lauri-Volpi, el «tenor
de la voz eterna», como se le llegé a llamar. Hoy, a raiz de su in-
esperado fallecimiento, victima de una trombosis cerebral, horas
antes de su investidura como académico numeraric de San Carlos,
de Valencia (ocupando e! silion dejado vacante por el Marqués de
Lozoya), parece justo, aparte hacerse eco y lamentarse del evento,
rendir memoria al cantante y realizar un breve apunte ciitico de
Su voz y de su técnice Y ello con independencia del esiudio mas
amplio, profundo y pormenocrizado que en un futuro nos ofrecers
Manuel. Torregrosa, amigo y colaborador del maestro. Traductor

tembién de sus trabajos, alguno de los cuales tuvo RITMO la for-
tvna de publicar.

Lefuri-\.foipi estuvo dotado por la madre naturaleza de una voz
que hoy llamariamos «de oro»: una voz que, practicamente, no
requiric «gimnasia» formativa, y que hize de su duefo un triunfador
de_ la noche a la manana, casi con e! unrico bacgaje técnico de sus
sels meses de estudio con el paritono Cotogni. E! instrumento, en
-E:rda'd. Poseia caracteristicas unicas: homogeneidad, brillo, ampli-

d, miensjdaji extension (tres octavas), flexibilidad, ductibilidad
para la_emision a «mezzavoce» y para las «filatures... Fl color, inl-
cialmente, era de lirico. incluso de lirico-ligero, ta! era la facilidad
_Para producir sonidos aflautados y suaves acentos. De hecho, co-
menzo su carrera cantando papeles tipicos de «grazzia»: «Des
Grieux», «Arturo», « Almaviva». En ellos podia no sclamente cautivar
con la belleza del timbre y la dulzura del matiz, sino revestir a los
personajes de una «carne» especial, provista de corporeldad, de
PESO, SIn que por elio dejaran de poseer el encanto romantico-
E|ﬂg_'ﬂcn que originariamente los caracteriza. La amplitud de la voz,
l_a‘hrrnezag de los agudos le otorgaba, por otra parte, una mascu-
hp]cfiad evidente. En sequida, claro (en trayectoria en cierto modo
similar a la de Caruso, del que era tan distinto), el cantante se
enfrento COn partes mdas netamente liricas («Duque de Mantuan»,
f:_av%faffﬂﬁﬂl-] 0 «spinto» («Radamés», «Calaf», «Manrico») y, con
.tﬂuzﬂﬂﬂﬂﬁ- con cometidos decididamente dramaticos («Otello»), En
> €ll0s podfa combinar, con la mayor de las naturalidades, con
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un fraseo solido y una vocalizacion clara y precisa, el canto a
media y a plena voz, el impulso varonilmente romantico y el acento
mas convincente. La intensidad y pureza del canto compensaba las
posibles deficiencias que pudieran existir en lo escénico. La téc-
nica era excelente desde el momento en que —de manera muy
espontanea e intuitiva— sabia servirse del prodigioso instrumento
para cantar, con gran correccion musical, sin problemas de ningin
tipo y resistencia fisica inusual. No hay mas que escucharle en
cualquiera de sus grabaciones (cuanto mas antiguas, mejor) para
darse cuenta de la perfecta union que se establecia entre la voz
y los medios que la manejaban y administraban; de la ortodoxia
—dentro de ciertas peculiaridades— de la emision: la columna de
aire siempre actuando de elemento de apoyo y de impulsor del
sonido, pleno de vibraciones, de «squillo», conduciéndolo de manera
directa hacia los escalones superiores del registro de cabeza, en-
contrando naturalmente los puntos vibratorios enriquecedores, las
resonancias méas poderosas. La pasta, la materia, corpéreas; el color,
netamente tenoril; la potencia, el brillo, rotundos y contundentes
Factores que convertian, ciertamente, a Lauri-Volpi en el prototipo
del «tenor absoluto» dentro de un determinado repertorio. Un tenor
que estaba en el secreto, conocido de tan pocos, de la respiracion
llamada intercostal; aquella que permite, con el menor esfuerzo
fisico, dar el definitivo impulso al sonido, dotandole, si, de cuerpa
y consistencia, pero tamhién, y sobre todo, de aérea vibracion, de
proyeccion en el espacio. Cualidad ésta que el tenor italiano con-
servo —con las légicas erosiones fisicas en los demas aspectos
del instrumento— practicamente hasta su muerte. Recordemos su
histérico «Nessun dorman», a los setenta y nueve afos, en el Liceo,
0 su fragmento de la «Donna e mobile», en el Real, de Madrid, a
los ochenta y cuatro. El aliento, la fuerza, la «impostacién» todavia
existian. Fendmeno, desde lusgo, raro, aunque para explicarselo
no creo que haya que recurrir, como &l hacia, a ningtin tipo de
misticismo, iluminacidn divina o don sobrenatural.

;Fue Lauri-Volpi, entonces, un cantante perfecto o una voz unica?
No. Fue, si, sobre todo, un extraordinario instrumento, manejado
con soberana facilidad; pero dentro del mismo campo del tenor,
y mas concretamente del tenor vertido hacia el repertorio italiano
o francés, ha habido otros, quiza sin sus medios, que le han podido.
aventajar en cualidades expresivas, en refinamiento, en conviceion
dramatica o en condiciones propiamente musicales. El cantante
—nadie es perfecio, desde luego— tenia, por ejemplo, ciertos pro-
blemas —que fueron creciendo a medida que avanzaba su carrera
de afinacion. Incluso en sus mejores registros discograficos y en
sus mas sefaladas interpretaciones pueden detectarse concretos
mementos, leves si se quiere, pero reales, en los que la entanagign
no es precisa. A lo largo del tiempo, de forma muy clara, fue per-
diendo tersura de emision, flexibilidad, facilidad para las medias
voces, habilidad para las «sfumature». Hasta el punto de que, aun
en grabaciones famosas, como la de Il trovatore, de 1951, hay poca
coherencia expositiva y el sonido se produce con rudeza, a Impul-
sos. Claro que, se puede decir, tenia ya cincuenta y ocho afas.
De todas formas, estos defectos se venian detectando ya desde
firales de los afos treinta y principios de los cuarenta, que es el
momento en el que se establece la frontera de las dos épocas
en las que estimo se divide su carrera. Escuchemos cualqulera de
sus grabaciones de los veinte (recogldas muchas de ellas en un
sensaclonal disco de la coleccion austriaca Lebendige Vergangen-
heit) y, pese a las ligeras desafinaciones, nos extasiaremads ante la
beileza de la voz y !a exquisitez del canto. No nos sucedara |o
misino en las tomas de quince afios después, en donde la dulzura
es reemplazada en muchas ocasiones por la dureza, y la belleza y
redondez (aungue no el poder) de los agudos, por el desabrido
campaneo y la exagerada oscilacldn, a veces cercana a lo estentp-
reo (Do «de pecho» de «DI quella pira»).

Artista indiscutible en cualquier caso, una de |as més grandes
voces de todas las épocas, Laurl-Volpi brillé oon luz refulgente
durante decadas, sobre toda en |a interpretacion de los héroes
romanticog (sus acercamlentos a lo verista no tuvidron la misma
calidad). Sus caracteristicas vocales, en parte descritas, sug pecu-
liaridades (la manera, no estudlada, de resolver gl «pasqs, por
elemplo) |le colocan en un lugar preferente en la historia de la
voz cantada.

ARTURO REVERTER
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AVANCE DE
INFORMACION

INTERNACIONAL

ALGUNOS
ACONTECIMIENTOS
MUSICALES PARA
EL MES DE MAYO

AMSTERDAN

Stadsschouwburg., De Neder-
landse Operastichting. Dias 2, 6
y 14, Die Zauberflote (Mozart),
montaje de Filippo Sanjust y di-
reccion musical de Hans Vonk,
y con R. Alexander, A. Andrie-
son, A. Bello, H. van Bork, T.
van der Putten, P. van den Berg,
N. Boer, W. Goedhardt, D. Ka-
vrokos, R. Leggate, B. Luxon,
A. Spijker,

Concertgebouw. Orquesta del
Concertgebouw. Dias 2 y 3, Ber-
nard Haitink, director; Maurizio
Pollini, solista, Introduccion vy
Allegro (Schumann), Concierto
para piano (Schumann) y Daph-
nis et Chloé, integral (Ravel).

BERLIN

Deutsche Staatsoper. Dia 5, es-
treno del nuevo montaje de Car-
men (Bizet), de Erhard Fischer
y Wilfried Werz, direccion musi-
cal de Heinz Fricke, y con Ute
Trekel-Burckhardt, Reiner Gold-
berg, Magdalena Falewicz. Dias
9 v 22, Ariadne auf Naxos (R.
Strauss), montaje de Erhard Fis-
cher v Wilfried Werz, direccién
musical de Arthur Apelt, v con
Anna Tomowa-Sintow, Isabella
Nawe, Ute Trekel-Buckhardt,
Harald Neukirch, Joachim Arndt,
Siegfried Lorenz. Dia 25, Der
Rosenkavalier (R. Strauss), mon-
taje de Erhard Fischer y Wilfried
Werz, direccién musical de Ot-
mar Suitner, v con Anna Tomo-
wa-Sintow, Siegfried Vogel, In-
geborg Springer, Isabella Nawe,
Giinther Leib. Dias 18 vy 19,
Staatskapelle Berlin. Kyrill Kon-
drashin, director. Sexta sinfonia
(Mahler). Dias 30 y 31, Staats-
kapelle Berlin. Otmar Suitner, di-
rector. Palestrina (Pfitzner), ver-
sion de concierto. De los solistas
s6lo se conoce, a la hora de re-

dactar esta informacién, un nom-
bre: Eberhard Biichner.

BERLIN OCCIDENTAL

Deutsche Oper. Dia 11, estre-
no del nuevo montaje de Carmen
(Bizet), de Peter Beauvais y Pier
Luigi Samaritani. Direccién mu-
sical de Horst Stein y con Agnes
Baltsa, Lucy Peacock, René Ko-
llo, José van Dam.

Philharmonie. Dia 1, recital de
Claudio Arrau. Dia 6, Orquesta
Filarmoénica de Londres. Eugen
Jochum, director. Variaciones
Frank-Bridge (Britten), Don Juan
(R. Strauss) y Tercera sinfonia,
“Heroica” (Beethoven), Dias 27
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y 28, Orquesta Sinfonica de la
Radio de Berlin. Leif Segerstam,
director; Alicia de Larrocha, so-
lista. Sinfonia concertante para
violin, violonchelo, oboe, fagot v
orquesta (Haydn), Segundo con-
cierto para piano (Beethoven) y
Sinfonia numero 41, *“Jupiter”
(Mozart).

ESTRASBURGO

Théatre Municipal. Opéra du
Rhin. Dias 24 y 29, Macbeth
(Verdi), montaje de Vaclav Kas-
lik y Heinz Balthes, direccién
musical de Christof Prick, con
Re Yang Kim, Christine West,
Julius Best, Mario Muraro, Bru-
no Pola, Heikki Toivanen.

FILADELFIA

Academy of Music. Orquesta
de Filadelfia. Dias 4 y 5, Riccar-
do Muti, director; Alicia de La-
rrocha, solista. Ramificaciones
(Ligeti), Tercer concierto para
piano (Beethoven) y Cuarta sin-
fonia (Brahms). Dias 11 y 12,
Riccardo Muti, director; Franco
Gulli, solista. Serenata Notturna
(Mozart), Sinfonia numero 25
(Mozart) y Concierto para violin
(Beethoven)., Dias 17, 18 y 19,
Eugéne Ormandy, director; Ire-
ne Gubrud, solista. Star Child
(Crumb) y Sexta sinfonia, “Paté-
tica” (Tchaikovsky). Dias 24, 25
y 26, Eugen Ormandy, director;
programa a determinar.

Los dias 28 y 31 de mayo y
2 de junio, tres representaciones
de la Metropolitan Opera de
Nueva York. Se pondrdn en es-
cena Don Carlo (Verdi) v Don
Pasquale (Donizetti) v otra épera
a determinar.

GINEBRA

Grand Théatre de Geneve.
Dias 1 y 3, Arabella (R. Strauss),
montaje de Imo Moszkowicz y
Max Rothlisberger, direccién mu-
sical de Heinrich Hollreiser, y
con Gundula Janowitz, Gabriele
Fuchs, Herta Topper, Deborah
Cook, Leif Roar, Kurt Bdhme.
Thomas Herdon, Hermann Win-
kler, Peter Weber. Dia 2, recital
de Marilyn Horne, con Martin
Katz al piano. Dias 17, 19, 21,
24 yv 26, La Forza del Destino
(Verdi), montaje de Jean-Claude
Auvray y Hubert Monloup, di-
reccion musical de Giuseppe Pa-
tane, y con Martina Arroyo, Ma-
ria Luisa Nave, Giuseppe Giaco-
mini, Matteo Manuguerra, Bonal-
do Gialotti, Gabriel Bacquier,
Virginia Love, Rémy Corazza,
Francisco Vergara.

HAMBURGO

Hamburgische Staatsoper. Dias
2, 5, 8, 30, Manon Lescaut (Puc-
cini), montaje de Gotz Friedrich
y Giinther Schneider-Siemssen
—estrenado el 29 de abril del
ano en curso—, direccién musi-
cal de Silvio Varviso, y con Syl-
via Sass, Franz Grundherber, Pla-
cido Domingo, Franz Ferdinand
Nentwig, Peter Haage. El dia 18,
recital de Margaret Price. El dia
29, concierto de la Orquesta Fi-
larmoénica de Hamburgo. Aldo
Ceccato, director; Jean Claude
Geérard, solista. Tercera sinfonia,
“Escocesa” (Mendelssohn), Not-
turno trasognati para flauta y pe-
quena orquesta (Manfred Tro-
jahn) y Cuarta sinfonia (Brahms).
De las obras de repertorio des-
tacaremos: La Traviata (Verdi),
montaje de Folke Abenius y To-
ni Businger, direccion musical
de Nello Santi, v con Teresa
Zylis - Gara, Elisabeth Steiner,
Olive Fredicks, Giacomo Aragall,
Piero Cappuccilli; Die Entfiihr-
ung aus dem Serail (Mozart),
montaje de Alfred Siercke ¥y
Wilhelm Reinking, y direccidén
musical de Theodor Guschlbauer,
y con Edda Moser, Ruth Welt-
ing, Horst Laubenthal, Frieder
Stricker, Stafford Dean.

Musikhalle. Dias 6 y 7, Or-
questa Filarmoénica de Hambur-
go. Aldo Ceccato, director; Na-
than Milstein, solista. Concierto
para violin (Beethoven) v Terce-
ra sinfonia (Brahms). Dia 10, re-
cital de Alfred Brendel. Dias 13
y 14, NDR - Sinfonieorchester.

Nueva York: Avery Fischer Hall.

Hans Zender, director; Henryk
Szeryng, solista. Obras de Brahms
y Schumann. Dias 27 y 28, Or-
questa Filarménica de Hambur-
go, con el mismo programa que
el anunciado para el dia 29 en
la Hamburgische Staatsoper. Dia
27, después del concierto de la
Filarménica de Hamburgo, con-
cierto de la Orquesta Nacional
de Washington bajo la direccién
de Mstislaw Rostropovitch.

LEIPZIG

Kongresshalle. Orquesta Ge-
wandhaus de Leipzig. Dias 3 y 4,
Kurt Masur, director; Adele
Stolte, Gisela Pohl, Reiner Gold-
berg y Hermann Christian Pols-
ter, solistas. Gewandhauschor.
Réquiem (Dvorak), Dias 17 y 18,
Kurt Masur, director; Annerose

Schmidt, solista. Preludio para | .
siesta de un fauno (Debussy, |
Noches en los jardines de Esp, |
na (Falla), Concierto para piam,1 :
mano izquierda (Ravel), e [y f
pressioni brasiliane (Respigh®™
Dias 24 y 25, Jiri Belohlavek, g
rector. Carnaval, obertura (Dy,
rak), Musica para “Rosamundy
(Schubert) y Danzas eslavg
op. 72 (Dvorak).

_————

LONDRES

Covent Garden. Dias 3, 5,
15 y 19, The Ice Break (Micha
Tippett), montaje de Sam Wana
maker y Ralph Koltai, direcciss
musical de David Atherton, y
con John Shirley-Quirk, Heathg
Harper, Tom McDonnell, Eliz.
beth Vaughn, Clyde Walker, Joh;
Dobson, Roderick Kennedy. Di
4 y 7, Il barbiere di Sivigl
(Rossini), montaje de Jerem
Sutcliffe y Jean-Denis Malcli
direccion musical de Lambert
Gardelli, con David Rendall, D
menico Trimarchi, Forbes Rg.
binson, Hermann Prey, Ton
McDonnell, Josephine Veasey,
Anne Wilkens. Dia 21, estren
del nuevo montaje original de s,
English National Opera, de Wer|
ther, realizado por John Copley
y Stefanos Lazaridis, con vestus
rio de Michael Stennett, con di
reccién musical de Michel Pdas
son, con Teresa Berganza, Alfi
do Kraus, Jonathan Summes,
Robert Lloyd, Paul Crook, Md
colm King, Isobel Buchanan, Ha

brd representaciones los dfas 2
y 29 de mayo y 1 de junio, ade
mas de la “premiere’ y otras €l
el mes de junio, que oportun
mente anunciaremos. Los dias 2
y 28 de mayo y 2 de junio, ld
Bohéme (Puccini), montaje @
John Copley y Julia Trevey
Oman, direccién musical de Gar
cia Navarro, y con Thomas .AI'
len, Neil Shicoff, Malcolm Kin&
John Rawnsley, Brian Dunlal]-!
Kiri te Kanawa, Diana Reed, E“tf
Garrett. |

Royal Festival Hall. Dia 1, Eﬂ'!
yal Philharmonic Orchestrﬂ-!:
Charles Dutoit, director; Kyut®
Wha Chung, solista. Ma mé
Poye, “‘suite” (Ravel), Concierl®
para violin (Mendelssohn) i
Scheherazade {Rimsk}r .- Kﬂfﬁ:
kov). Dia 3, Orquesta Philhd
monia. Zdenek Macal, direct?




lidat, solista. Vltava, de
g;:ni?lagt (Smetana), Concierto
para piano (Grieg) y Asi hablo
7 arathustra (R. Straqss]. Dia 6,
Orquesta Philharmonia. Zdenek
s1acal, director; Yehudi Menu-
hin, solista. Las bodas de Figaro,
obertura (Mozart), Concierto pa-
ra violin (Beethoven) y Novena
cinfonia, “Del Nuevo Mundo”
{'Dvgrak]. Dia 8. Orq_uesta ‘_Squ-
nica de Londres. Colin Davis, di-
cector; Stephen Bishop-Kovace-
vich, solista. Segundo concierto
para piano {Brahms}t y Primera
sinfonia (Mahler). Dias 10 y 13,
Orquesta Filarmonica df,:: Lon-
dres. Klaus Tennstedt, director.
Novena sinfonia (Mahler). Dia
i3, después del concierto antes
resefiado, Orquesta Sinfdnica de
Londres. Leonard Bernstein, di-
rector. En el programa se inclu-
ye la “sute” de El pdjaro de fue-
go (Stravinsky). Dia 15, Orques-
ta Philharmonia. Vladimir Ash-
kenazy, director y solista. Sinfo-
nia nimero 29 (Mozart), Concier-
to para piano, KV 491 (Mozart),
y Segunda Sinfonia (Sibelius).
Dia 17, Orquesta Sinfénica de
Londres. Riccardo Chilly, direc-
tor: Birgit Nilsson, solista. El
programa incluye Wesendonk
Lieder (Wagner). Dia 20, Royal
Philharmonic Orchestra. Witold
Rowicki, director; John Williams,
solista. Tema, “Variaciones” y
“Fuga” de la Segunda sinfonia

MILAN

Teatro alla Scala. En lo que
resta de temporada, hasta el mes
de junio, podrdn contemplarse
los siguientes espectdculos: re-
posicion del montaje de Macbeth
(Verdi); The Rake’s Progress
(Stravinsky), con direccién musi-
cal de Riccardo Chailly; reposi-
cion del montaje de Ronconi y
Aulenti de Wozzek (Berg), con
direccion musical de Claudio
Abbado, y el montaje de la Ope-
ra de Paris de Lulu (Berg), en
un intercambio entre ambos tea-
tros liricos, que posibilitard que
en la capital francesa pueda ser
conocido el montaje milanés de

Wozzeck a que antes haciamos
referencia.

MUNICH

National-Theater. Dia 7, con-
cierto de la Orquesta del Estado
de Baviera. Dmitry Kitayenko,
director; Wladimir Krainyew, so-
lista. El programa incluye el Pri-
mer concierto para piano (Pro-

kofiev) y la Segunda sinfonia
(Rachmaninoff).
Herkulessaal der Residenz.

Dias 10 y 11, Orquesta Sinfdni-
ca de la Radiodifusion de Ba-
viera, Carlos Kleiber, director;
Mauzicio Pollini, solista. Carna-
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Paris: Theatre National de |'Opera.

(Szymanowski), Concierto de
Aranjuez (Rodrigo) y Cuarta sin-
fonia (Tchaikovsky). Dia 22. Or-
questa Sinfénica de Londres.
- Karl Bohm, director. Segunda y
cuarta sinfonias (Brahms). Dia
24, Royal Philharmonic Orches-
tra. Antal Dorati, director; Ye-
hud} Menuhin, solista. El man-
darin maravilloso, “suite” (Bar-
tok), Segundo concierto para
Bwviolin (Bartok) v Concierto para
orquesta (Bartok). Dia 27, Or-
questa Philharmonia. Kyrill Kon-
drah{n, director. Programa a de-
terminar con posterioridad. Dia
29, Orquesta Philharmonia. Lo-
rin _Maa_zel, director; Julia Ha-
mari, solista. “Adagio” de la Dé-
¢ima sinfonia (Mahler) y Cuarta
sinfonia (Mahler). Dia 31, Or-
'-Th‘lesta Sinfénica de Londres.
Karl Bohm, director. Primera y
T'ercera Sinfonias (Brahms).

Queen Elizabeth Hall. Dia 29,

eaUarteto Amadeus, co
. n un pro-
- 8rama Beethoven. ,
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val, obertura (Dvorak), Concier-
to para piano, op. 54 (Schumann)
y Séptima sinfonia (Beethoven).
Dias 16 y 17, Orquesta Filarmé-
nica de Munich. Gary Bertini,
director; Claudio Arrau, solista.
Segundo concierto para piano

(Brahms) y Sinfonia “Fantdstica”
(Berlioz). Dia 18, quinto concier-
to de la temporada de “Musica
viva'" de la Radiodifusién de Ba-
viera. Coro de la Radiodifusion
de Baviera. Heinz Mende, direc-
tor; Urszula Koszut y Karl-Ber-
nhard Sebon, solistas; Annapolis
Brass Quintet. Fanfare for a new
Theatre (Stravinsky), Misa para
soprano y coro —estreno mun-
dial— (Rafael Kubelik), Brass
Quintet (Elliott Carter), Ensem-
bles for Brass Quintet (G. Heus-
senstamm) y Passionato para
flauta vy coro mixto (Milko Ke-
lemen). Dia 31, Orquesta Filar-
monica de Munich., Theodor

Guschlbauer, director; Christian
Altenburger, solista. Concierto

para violin, KV 218 (Mozart), y
Cuarta sinfonia (Bruckner).

Kongress-saal des Deutschen
Museums. Dia 18, repeticion del
concierto anunciado para los
dias 16 y 17 en la Herkulessaal
der Residenz. Dia 30, el mismo
concierto que el anunciado para

el dia 31 en la Herkulessaal der
Residenz.

NUEVA YORK

Avery Fisher Hall. Orquesta
Filarmoénica de Nueva York. Dias
3, 4 v 5, Zubin Mehta, director;
Vladimir Ashkenazy, solista. Pri-
mera sinfonia (Schubert), Segun-
do concierto para piano (Bartok)
y Cuarta sinfonia (Tchaikovsky).

Carnegie Hall. Orquesta Filar-
moénica de Los Angeles. Carlo
Maria Giulini, director. Dia 3,
Carol Neblett, Gwendolyn Kille-
brew, Robert Tear y Simon Es-
tes, solistas. Temple University
Choir. Egmont, obertura (Beet-
hoven), y Novena sinfonia (Beet-
hoven). Dia 4, Frederica von Sta-
de, solista. Ma mere l'oye (Ra-
vel), Shéhérazade (Ravel), Prélu-
de a l'aprés-midi d’un faune
(Debussy) y La Mer (Debussy).
Dia 5, Sinfonia ndmero 35,
“Haffner” (Mozart), Mathis der
Maler (Hindemith) y Tercera
sinfonia, “Heroica” (Beethoven).
Orquesta Sinfénica de Chicago.
Dias 14 y 15, Georg Solti, direc-
tor. Euryanthe, obertura (We-
ber), Cuarta sinfonia (Beetho-
ven) y Cuarta sinfonia (Tchai-
kovsky). Dias 16 y 18, Georg
Solti, director. Khovantchina,
preludio (Mussorgsky), Primera
sinfonia (Shostakovich) v Nove-
na sinfonia (Schubert).

PARIS

Théiatre National de 1’Opéra.
Dia 2, La Bohéme (Puccini),
montaje de Gian-Carlo Menotti
y Pier Luigi Samaritani, direc-
cién musical de Giuseppe Pata-
ne, y con Giacomo Aragall, Yves
Bisson, Thomas Allen, Samuel
Ramey, Jacques Loreau, Kiri te
Kanawa, Wilhelmine Ferndndez,
Georges Scamps, Fernand Du-
mont, Mario Agnetti. Dias 11,
14, 17, 19, 22 y 24, L’Enfant et
les sortileges (Ravel), montaje de
Jorge Lavelli y Max Bignens, di-
reccion musical de Seiji Ozawa,
con Jocelyne Taillon, Francine
Arrauzau, Francoise Garner,
Christiane Eda-Pierre, Jane Ber-
bie, Anna Ringart, Daniele Per-
riers, Eliane Lublin, Roger So-
yer, Yves Bisson, Michel Sene-
chal; Oedipus Rex (Stravinsky),
montaje de Jorge Lavelli y Max
Bignens, direccién musical de
Seiji Ozawa, con Kenneth Riegel,
Viorica Cortez, Siegmund Nims-
gern, John Macurdy, Michel Se-
nechal, Jean-Marie Fremeau, Paul
Emile Deiber, El dia 10, recital
de Gundula Janowitz,

Salle Favart. Los dias 7, 11,
12, 16 —primera parte— y 9, 10,
14, 15 —segunda parte—, el es-
pectdculo Integral Erik Satie, con
coordinacion y composiciéon es-

cénica general de Humbert Ca-
merlo, espacio escénico de Jean
Albert Deroudille, direccién mu-
sical de Marius Constant, y con
la participacion de Ensemble
Ars Nova, miembros de la Com-
pafiiia y de la Orquesta de la Ope-
ra de Paris, Les Marionnettes de
Bruxelles (Théatre Toone) y la
Compania Pilobolus,

Théatre des Champs-Elysées.
Orquesta Nacional de Francia.
Dia 16, Seiji Ozawa, director.
Romeo y Julieta, obertura (Tchai-
kovsky), v Novena sinfonia, “Del
Nuevo Mundo” (Dvorak). Dia 21,
Lovro von Matacic, director; pa-
trice Fontanarosa, solista. Con-
cierto para violin y orquesta (R.
Strauss) y Quinta sinfonia
(Bruckner).

Salle Pleyel. Dia 9, Orquesta
Nacional de Francia y Coros de
Radio France. Kaziemierz Kord,
director; Valerie Masterson,
Francisco Araiza, Alfreda Hodg-
son y Simon Estes, solistas. Re-
quiem (Mozart) v - Te Deum
(Bruckner).

SAN FRANCISCO

War Memorial Opera House.
Orquesta Sinfénica de San Fran-
cisco. Edo de Waart, director.
Dias 2, 3, 4 y 5, Swingle II, so-
listas. Sinfonia numero 8, “Le
Soir” (Haydn), Sinfonia (Berio),
Variaciones para orquesta (We-
bern) v Segunda sinfonia (Beet-
hoven)., Dias 9, 10, 11 v 12, Jes-
sye Norman y Wolfgang Brendel,
solistas. “Divertimento” para
cuerdas, WV 136 (Mozart), Sym-
phony of Spirituals (Gould) y Des
Knaben Wunderhorn (Mahler).
Dias 16, 17, 18 y 19, Octava sin-
fonia (Bruckner). Dias 23, 24,
25 y 26, Tatiana Troyanos, Vin-
son Cole, Michael Devlin, solis-
tas. Coro de la Orquesta Sinfdni-
ca de San Francisco. La conde-
nacion de Fausto (Berlioz).

VIENA

Staatsoper. Dentro de la pri-
mera quincena de este mes de
mayo dque resefiamos estaban
anunciadas las series de repre-
sentaciones operisticas organiza-
das —a veces también dirigidas
escénicamente— y dirigidas mu-
sicalmente por Herbert von Ka-
rajan. A la hora de dar a la im-
prenta esta informacion, la Ope-
ra de Viena no ha hecho piblica
al respecto ninguna noticia sobre
s1 tendrdn o no lugar estas repre-
sentaciones especiales, ni, por
consiguiente, los titulos e intér-
pretes de las mismas, caso de lle-
varse a cabo en este Festival Ka-
rajan en la Opera de Viena.

Konzerthaus. Dia 27, Orquesta
Filarmodnica de Viena, Leonard
Bernstein, director y solista; It-
zhak Perlman, Lynn Harrell, so-
listas. Obras de Beethoven, entre
las que se incluye el Triple con-
cierto. Dias 30 y 31, Orquesta
Filarmoénica de Viena. Leonard
Bernstein, director; Daniel Ba-
renboim, solista. Conciertos para
piano numeros 3 y 5, “Empera-
dor” (Beethoven).
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RECEPTORES ESTEREOFONICOS

En la nueva serie SX, de receptores PIONEER, Vd. puede
elegir entre 7 modelos distintos desde 20 W hasta 270 W
RMS por canal, todos con un nivel superior de prestaciones.
De hecho, al comprar un receptor PIONEER, en todos los
niveles de precio y posibilidades Vd. adquiere la mejor
combinacion amplificador-sintonizador del mercado, en una
solucion de conjunto ventajosa.

LOS ARGUMENTOS
DE ALTA FIDELIDAD

) PIONEER

AMPLIFICADORES Y SINTONIZADORES

Cinco modelos de amplificadores integrados. En esta gama PIONEER ha
completado la fiabilidad tradicional de su diseno incluyendo los ultimos
avances tecnologicos: doble fuente de alimentacion, acoplo directo en la
etapa de potencia y otros muchos que Vd. podra apreciar. Por otra parte
todos los modelos de sintonizadores incorporan circuitos integrados
exclusivos disenados y fabricados especialmente por PIONEER en sus
laboratorios de investigacion de semiconductores.

PANTALLAS ACUSTICAS

PIONEER concede gran importancia a este componente de la cadena de
alta fidelidad. Para conseguir resultados optimos ha trabajado en 2
sentidos, desarrollando nuevos materiales para la fabricacion de altavoces
de graves y medios (fibra de carbono prensado) y creando nuevos
sistemas para altavoces de agudos (piezoeléctrico). Esta tecnologia de
vanguardia se ha aplicado en los modelos de las series CS (recinto tipo
infinito) y HPM (recinto tipo reflex). Especial mencion merece la
minipantalla CS-X3 que le asombrara por su excelente respuesta en
frecuencia.

Representado en Espaina por:

MADRID-16 BARCELONA-21

Enrique Larreta, 10y 12 Ganduxer, 76
Tels. 733 05 62 - 733 37 00 Tel. 211 44 66
Telex: 27249 - Cable: Teleataio Telex: 53942
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Simon Bolivar, 27 Av. Republica Argentina, 68-5.° Av. del Cid, 2
Tel. 442 20 50 Tels. 45 18 30 - 45 25 98 Tel. 326 72 00
Telex: 31486 Telex: 72771 Telex: 64501




PANORAMA

DE

DOCE MESES

Un trabajo permanente en la
plantilla de una revista forzosa-
mente obliga a la seleccién: no
siempre al cronista le es posible
escribir de lo que le gusta o de
lo que quiere. Ocurre asi que
temas de mayor O menor inte-
rés, pero siempre gratos al au-
tor, han de quedar pospuestos
en aras de criticas o comenta-

' rios de urgencia mds preeminen-
te. El caso es que el firmante
de esta “Miusica en Vivo-mons-
truo” se ha encontrado, despun-
 tando ya 1979, con un mare
. magnum de acontecimientos mu-
sicales del afio extinto y algun
. otro del casi recién nacido que,
de una u otra forma, reclama-
ban espacio en estas pdginas por
evidentes razones de interés.
Acontecimientos que, desgracia-
damente, habian ido pasando en
nl113.:}5 meses precedentes a una po-
sicion de secundariedad a cau-
sa de las razones antedichas,
que pueden llamarse entrevista
con Celibidache, estudio sobre la
discografia de Schubert, premios
mundiales del disco, Frederica
von Stade u ofertas discograficas
varias.

_En fin, reino aqui una sinte-
sis de actividades musicales di-
versas, presenciadas por mi en
los ultimos meses, atendiendo a
una clasificacién por ciudades
mas que a un esquema Crono-
légm{?, hoy ya desfasado e inne-

- cesario. Hay, eso si, una serie
de actos especialmente cualifi-
cados, que van siendo epicentro
de manifestaciones adyacentes:

| el Fidelio de Bernstein, en Vie-

' na y Mildn; el Mahler de Kara-

Jan, el concierto “para extranije-
ros” de Wladimir Horowitz, en
Nueva York; los nuevos monta-
J€S de Rosenkavaljer y Zauber-

| 1lote, en Salzburg, o el estreno,

N Londres, de una o
| , pera de
- Janacek, Espacio .
i b ollo. p , pues, para to
VIENA

El “Fidelio” de Bernstein

| Sila Stqatsnper ha conocido
,un acontecimiento absolutamen-
'€ excepcional en sy pasada tem-
lgﬂljzda, éste fue el Fidelio di-
 TI81A0 en e] coliseo vienés por
aunque su
nal conociera algu-
llamativos; de cual-
la Opera de Viena
ado en “exportar”

i-“}? luﬂares
- quier fﬂrma,
' N0 ha yacj]
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esta produccién de Fidelio a
otros escenarios, tales como la
Scala milanesa. Si Fidelio es
obra de director, con “Lenny”
en el foso esta afirmacion se
convirtidé en axioma: su prota-
gonismo en la interpretaciéon es
absoluto, apasionante, hasta el
punto de que el “vedettismo” de
Karajan en su no lejano Fidelio
para Salzburg y para el disco
quede oscurecido ante la apa-

Bernstein durante un ensayo del Fidelio.

bullante y omnipresente labor
catalizadora de Bernstein, que
también, como Karajan, ha lle-
vado al disco su trabajo en re-
gistro ya publicado en casi to-
das las latitudes, con la invete-
rada excepcion del mercado his-
pano.

Los dias que precedieron al
estreno de esta, asi llamada,
“nueva produccion” vienesa es-
tuvieron plagados de incertidum-
bres y sorpresas. El primer “for-
fait” vino de la mano de Cate-
rina Ligendza, una cantante a
cuyas ‘“espantadas” vamos ya
acostumbrandonos, que inespera-
damente decidié huir literalmen-
te de Viena y dejar a la Staatso-
per sin “Leonora”. Sélo unas ho-
ras después, el “Florestian” de
la produccién, Peter Hoffmann,
situaba a Bernstein en la tétrica
posicion de encontrarse sin pro-
tagonistas. Con caracter de ur-
gencia, Gundula Janowitz y Re-
né Kollo fueron convocados pa-
ra suplir a los *“‘desertores”. Pa-
rece ser que Bernstein presiono
a los directivos de la Staatsoper
para que trataran de integrar en
el reparto a la cada dia mdas en
alza Hildegard Behrens, pero
compromisos contraidos por la
que podia haber sido una reve-
ladora “Leonora” impidieron to-
da avenencia.

Otra relativa sorpresa, y no
s6lo para este comentarista, fue
que se calificase de “Neueinsze-
nierung’” una puesta en escena
que no diferia en nada de la
presenciada por mi hace tres
afos en la misma Staatsoper,
muy bien dirigida entonces por
Horst Stein, y que yo comenté

para RITMO en su dia (Cfr. RIT-
MO, numero 465, octubre de
1976: “Misica en vivo'), pro-
duccién debida a Giinther
Schneider-Siemssen, que no se
tomd la molestia de alterar uno
solo de los elementos del mon-
taje. La concepcién del “Régis-
seur” habitual de Karajan es,
por otra parte, sobradamente
hermosa y efectiva, basdndose en
un progresivo paso de la tiniebla
a la luz, sugerentemente realiza-
da en el descenso de un gigan-
tesco puente levadizo que deja
al descubierto, en el ultimo cua-
dro, una escena dominada por
luminosas tonalidades blancas.
Insisto en la plenipotencia de
Bernstein en el protagonismo de
la versién. Los vieneses han con-
vertido ya a “Lenny” en algo
propio, y en el intermedio de la
“premiere’’, retransmitida por
Eurovision (Espafa excluida, na-
turalmente), la Filarmoénica 1m-
puso al maestro americano su
mas preciada condecoracion, la
medalla Nicolai. Al melémano y
al discdéfilo me bastara con citar-
le, respecto de la épera beetho-
veniana, los nombres de Furt-
wangler, Klemperer o Karajan
para indicarle el nivel al que se
sitia el impresionante tratamien-
to dado por Bernstein a la pieza,
y quizd para anadir que, en tér-
minos de ejecucién orquestal, el
estadounidense acaso viene a
marcar la cota mds alta alcanza-
da por director alguno. Por su
singularidad, incuestionablemen-
te polémica, debe citarse una
“aportaciéon” ideada por Bern-
stein de cara a la inclusién de
la Obertura “Leonora” nimero 3
entre los dos cuadros del acto
segundo: el enlace entre el final
del dio “Leonora”-“Florestdn”,
en 'diminuendo’, con el acorde
inicial, asimismo contenido, de
la obertura, idea que Bernstein
calificaria como “la mejor que
he tenido en toda mi vida”.
Otras cartas pintan para el

“elenco” vocal. Personalmente,
debo confesar que siempre he
sido ‘“simpatizante’” de Gundula
Janowitz, pero el “hoy” de esta
cantante, relativamente joven, no
puede ser mds desalentador: el
timbre, un dia cautivador por su
limpieza y proyeccion, se ha
vuelto mate y opaco; los agudos
son metdlicos y chirriantes, la
antafio depurada afinacién ha pa-
sado a mejor vida, v la voz co-
rre con lastimera dificultad. Su
actuaciéon musical fue penosa,
llegando a hacernos pasar a los
espectadores momentos de terri-
ble vergiienza ajena en su
“Komm, Hoffnung!”; dramatica-
mente, en cambio, su actuacion
sobre la escena fue la mejor del
reparto, quizda porque, como sue-
le ocurrir en estos casos, la can-
tante ha sentido la necesidad de
potenciar sus capacidades como
actriz a la vista de su evidente
pérdida de cualidades vocales.
Lamento emitir un juicio tan ne-
gativo de una intérprete que to-
davia conserva una musicalidad
extraordinaria, como lo demues-
tra ese primer dlbum del inte-
gral de Lieder schubertianos pa-
ra voz femenina, La musicalidad
de René Kollo es mds dudosa,
y de él esperaba cosas horroro-
sas, dado el ya inexistente esta-
do de su instrumento vocal: sin
embargo, sacando de donde ya
no hay, Kollo camped las terri-
bles dificultades de su “parti-
cella” con pericia y buenas do-
sis de permisible teatralidad. Me-
jor, muchisimo mejor, los otros
intérpretes, con especial mencién
para Lucia Popp, “Marcellina”
de lujo, deliciosa en la escena,
musicalmente irreprochable: Ila
Popp es una de esas artistas
que por inteligente limitaciéon de
su repertorio y nula antropofa-
gia de actuaciones, que reduce
a lo imprescindible, siempre esta
en forma y salva cualquier re-
presentacion en la que interviene
con niveles de actuacién altisi-

Gundula Janowitz v René Kollo en la ultima escena de Fidelio.




Wanda (Toscanini) y Wladimir Horowitz.

mos; su profesionalidad deberia
ser ejemplo para muchos com-
pafieros y companeras de carre-
ra. Alta calificacién asimismo pa-
ra Hans Sotin, tenebroso ‘“Pi-
zarro’’, y para Manfred Jung-
wirth, “Rocco” compasivo v hu-
manitario. Vdlido, un poco llo-
ron, el “Jaquino” de Adolf Dal-
lapozza, y ajustado en su breve
intervencién Hans Helm como el
“Ministro” (suplido en la gra-
bacién discogridfica por Fischer-
Dieskau). Totalmente extraordi-
naria la prestacion del Coro de
la Opera, preparado por ese gran
maestro que es Norbert Balatsch.
Bernstein, empero, “liber alles”.
A pesar de sus deficiencias vo-
cales, este Fidelio vienés marca
un hito en la dilatada relacién
de la Staatsoper con esta obra.

NUEVA YORK

Horowitz

Por fin, este cronista ha expe-
rimentado la vivencia de la rea-
lizacién de una de sus mds an-
tiguas ilusiones: ver en vivo a
Wiladimir Horowitz. Creo que
nunca he ocultado mi admira-
cion por el hombre al que con-
sidero el pianista del siglo, idea
que, a lo largo de los anos, he
visto es compartida por muchos
musicos, entre los que se cuen-
tan famosos intérpretes del te-
clado. Horowitz, empero, era
para mi una figura esencialmen-
te fonografica; jamas le habia
visto directamente (si conocia su
famoso recital para la cadena de
televisiéon de la CBS americana),
y el hecho de que el pianista
hubiese planteado categdrica-
mente que no tenia intencién de
salir de Estados Unidos para dar
conciertos “en lo que le quedase
de vida" reducia de forma dras-
tica mis posibilidades de contem-
plar alguna vez una actuacion
suya en vivo. Pero el milagro se
produjo el pasado afo; Horo-
witz celebraba el 50 aniversario
de su debut en Norteamérica, y
a requerimiento de miles de ad-
miradores de todo el orbe se
brindé a dar un concierto para
extranjeros, es decir, un recital
en su local predilecto, el Car-
negie Hall, para el que la taqui-
lla no estaria abierta a los neo-
yorquinos: partiendo de esta sin-
gular premisa, las entradas se
distribuyeron entre diversas
agencias de viajes y conciertos
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de Inglaterra, Alemania, Francia,
Japon, Finlandia, Italia v demads
paises del orbe civilizado, con la
inevitable excepciéon de nuestra
patria. Yo consegui mis entradas
a través del concesionario inglés,
que lleva el *“jamesbondiano”
nombre de Spectra: mi recuento
del dia del concierto establece
que a Nueva York fuimos exac-
tamente cuatro hispanos para ver
a Horowitz, dos por via britdni-
ca y dos por via francesa. Vaya
desde aqui mi agradecimiento a
Alfonso Aijén, de Ibermusica,
que me facilité la compra de las
preciadas entradas a través de
la citada Spectra y, mds aun,
que me puso en contacto direc-
to con el agente de Horowitz,
Harold Shaw, lo que en ultima
instancia me llevaria a conocer
personalmente al pianista.

Precisamente, gracias a la
amabilidad de Shaw, a las tres
de la tarde del dia antes del
concierto, yo era una de las vein-
tipocas personas autorizadas a
presenciar el ensayo de Horo-
witz en Carnegie Hall. En las
primeras filas, junto a Harold
Shaw, tomé asiento Wanda Tos-
canini, esposa de Horowitz e
hija del maestro italiano. Horo-
witz aparecid por la escena
acompanado del afinador, que se
esforzaba en explicarle que el
Steinway preparado para el re-
cital habia sido adaptado al dia-
pason “oficial”’ internacional

a la

izquierda de la foto estan Edward Greenfield y Pérez de Arteaga;
Edith Walter, en el centro.

Un aspecto de la conferencia de prensa en la Steinway Hall:

(Horowitz no resiste el dar una
nota una centésima de tono arri-
ba o abajo del diapasén inter-
nacional); advertidos de que de-
biamos mantenernos absoluta-
mente callados, recibimos a Ho-
rowitz en un respetuoso silencio.
El pianista se quita la america-
na, se queda en mangas de ca-
misa y se sienta frente al piano,
tras obligar al pobre afinador a
una ultima comprobacién. Co-
mienza a tocar la Polonesa-Fan-
tasia, op. 61 (Chopin era la base
de todo el recital), y a los po-
cos compases Wanda Horowitz-
Toscanini le dice a viva voz:
“1Wladimir, volved el piano mads
a la derecha, que no se oye
bien!”. Horowitz vy los operarios
de la sala obedecen mansamen-
te. “{Wladimir, toca derecho, no
te encojas!” “;Por qué has he-
cho ese ’'rubato’, quieres que te
llamen amanerado los criticos’?
“iWladimir, no cantes mientras
tocas, es de mala educacién!”...
Y asi las dos horas de ensayo.
Cuando, tras interrumpir Wan-
da la seccion central de la “Mar-
cha funebre” de la Segunda so-
nata, Horowitz se vuelve tierna-
mente hacia su esposa y la dice:
“Corazén, tu parte no esti en
la partitura”, mds de uno de los
presentes tiene la tentacién de
aplaudir, Pero, segiin me expli-
caria Harold Shaw, todo este
trajin forma parte de la “vida
conyugal y musical” del matri-
monio Horowitz, en el que,
irrupciones al margen, Wanda
aparece como la primera ’Fan’
declarada de su esposo. Horowitz
ya ha ensayado todo el progru-
ma, incluso toca un Nocturno
como posible “propina’; pare-
ce que se va a ir, pero mira a
Wanda, nos mira a los demais
y pregunta: “;Creen que queda-
ria mal esto como ’encore’?”, y
ataca a velocidad diabdlica una
de sus piezas preferidas, Etin-
celles, de Mozkowsky; la res-
puesta, cuando concluye, es una
ovacién cerrada de los asisten-
tes. Horowitz nos mira paternal-
mente: ‘“Gracias... pero en los
ensayos no se aplaude, caballe-
ros’’. Y se marcha.

Media hora mds tarde, en la
Steinway Hall, hubo una rueda
de prensa (?) con el pianista )

su esposa. Alli, desgraciadame;
te, ya no éramos veintitantos [
presentes, sino cerca de cien p
riodistas venidos de todas pg
tes del globo: viejos conocidy
de los Premios Mundiales g¢
Disco, tales como Edith Waltg
de “Harmonie”, y su marid
Jean-Jacques; el también frang
(“Diapason”) Georges Cherié,
y su esposa, Barbara; mi coleg
britdnico Edward Greenfiel
Kenneth Furie, de “High Fidej
ty”; Belingardi, de Italia, y g
guin otro se hallaban, apretuj
dos y ‘“condensados”, en tomy
a la mesa desde la que Horowip
y Wanda respondian a nuesiry
preguntas. Yo consegui instalah
el micréfono de mi magnetdéfon
sobre la mesa y grabar todas
respuestas de Horowitz en me
dio del tumulto, de miles
'clics’ de cdmaras fotograficy
(incliyase la mia) y de berridy
en dieciocho lenguas. Horowit
contest6 en inglés, en francé
en alemdn, en italiano y hast
en ruso. Prometo a los lectors
de RITMO que si en el préxim
lustro consigo descifrar todo |
que se dice en los cuarenta m
nutos recogidos por mi ’casset
te’, lo transcribiré en estas v
ginas; palabra. |

Al dia siguiente, a las cuatn
de la tarde (Horowitz tiene su
teorfas al respecto: las “‘mat
nées” son malas porque la geni
no madruga, la noche no es bue
na porque el publico quiere ¢
nar, asi que la mejor hora pan
un concierto es la primera
la tarde), un auditorio expectan
te y pluriparlante aguarda §
aparicion del pianista en el aho
ra engalanado escenario del Car®
negie Hall. A las cuatro y cinc
suenan por los altavoces de ki
sala avisos de prohibicién d
grabar o filmar el concierto éi
inglés, francés, italiano, espail
(jmilagro!), alemdn y japonés. 4
las cuatro y once Horowitz sk
a escena en medio de una ové
cién prematuramente deliranté
se hace el silencio, las luces &
apagan y Wladimir Horowitz, &
leyenda viviente, comienza a i
car. Y al hacerlo toda la fantas
magoria, todo lo carnavalesc
lo anecddético, lo epidérmico, ¥
esfuman, porque ante el tecladd




el virtuoso de la técni-
ca embrujada, el hombre capaz
de hacer saltar las teclas con
sus ataques compulsivos, el
transcriptor (como Liszt) d}e pe-
sras en deslumbrantes parafrasis,
en vulcandlogo del piano que ha
“arreglado” los Cuadros de una
exposicion por encontrarlos de-
masiado sencillos; pero antes que
todo eso estd un musico inte-
gral, un intérprete absoluto, un
artista poseedor en grado super-
lativo de las virtudes de la con-
centracién y la hondura. Horo-
witz, el miusico, estd muy por
encima de su anécdota, de su
leyenda y de su entorno: €l es
uno de esos escasos concertistas
waue transmiten de inmediato el
gozo de hacer musica, de vivir
la musica; uno de esos raros ar-
tistas que transforman el recital
o el concierto en una vivencia
personal ajena a la circunstan-
cia social o al instante cronolé-
gico; uno de esos personajes, en
fin, que hacen buena la idea, de
Celibidache, de la velada musi-
cal como ‘“hecho irrepetible”.
Pocas veces le ha sido dado a
esta comentarista sentir una sen-
sacion parecida de participacion
en un evento extraordinario, su-
. perador de reglas, cdnones y me-
. didas.

Lo “anormal”, que en ese dia
era “normal”, empieza con la in-
sélita técnica digital vy de pul-
sacién de Horowitz: las manos
van paralelas al piano, no en
punta, y el ataque, asombrosa-
mente, se produce siempre en
linea horizontal y no vertical;
Horowitz no deja caer las ma-
nos sobre el teclado, sino que
parece filtrarlas en el mismo. La

gesesion se inicia con un Chopin
eminentemente lirico, la Barca-
rola, op. 60; sin sobrepasar el
'forte’, las matizaciones dindmi-
cas resultan infinitas, ddndose
dos valores “ultra”: el fraseo y
la cristalinidad de las escalas.
Al concluir esta pieza, dos re-
trasados entran al escenario,
cuya parte posterior estda asimis-
mo habilitada para localidades,
pasando por delante de Horo-
witz, que los mira despectiva-
mente, atacando a renglén se-
guido las tres Mazurkas progra-
madas. La Op. 30, nimero 4, es
€n sus manos un estudio de rit-
mica y color. La Op. 17, niime-
ro 4, se torna un estudio de di-
| Pémlﬁﬂ, desde el mds insélito
PPpp audible a un escueto ’mf’.
La Op. 3_'3, nimero 4 igualmen-
te, es asimismo concebida como
un muestrario de posibilidades,
€n este caso de todas las rela-
cionadas con el fraseo, estable-
mc1endo Horowitz en esta pagina
interesantes conexiones con el
. futuro Dvorak; en general, las
ilaciones que Horowitz establece
entre la misica de Chopin y
Otros pentagramas resultan sor-
prendentes, creando proyeccio-
€S para el material sonoro, au-
mentando la riqueza relacional
del mismo. La Sonata nimero 2
::; SI; I;?inrr?l menor, op. 35, cie-
E €ra parte d_el progra-
- 1Mposible resumir lo que
Horowitz transmite a través de
eif:aduizf’ ;liue tanto ama; re-
due. apunitz gunais anotaciones
TR Ba b oo LPama de

- £En el “Grave” inicial, lo
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Horowitz intentando entender una de las preguntas formuladas.

mas notable es la forma de de-
jar extinguirse el ultimo acorde
a través del pedal. En el “Scher-
zo"”, prima el aire popular que
confiere a la melodia del Trio.
La “Marche funéebre” es, de por
si, un mundo: las manos de Ho-
rowitz abandonan su constante
horizontalidad paralela al tecla-
do para irse transformando en
berbiquies que horadan la su-
perficie del piano, haciendo que
la inexorable marcha crezca y
se desarrolle beethovenianamen-
te; pero, volviendo al tema de
las conexiones, Horowitz nos
hace mirar también, con este
implacable ’ostinato’ en ’cres-
cendo’, hacia el Bydlo de los
Cuadros mussorgskyanos. La sec-
cion central de la marcha, en
brutal contraste con el trata-
miento precedente, es el colmo
de la elegancia y la nobleza, una
idea desprovista de afectacion,
cada vez mads tenue, casi im-
perceptible. El *“Presto” conclu-
sivo es una postrera diablura di-
gital, como un irreprimible enlo-
quecimiento tras la agodnica re-
signacién de la marcha. Horo-
witz, en fin, sigue siendo el pia-
nista capaz de hacer los mas
exacerbados contrastes de inten-
sidad dindmica y emocional con-
cebibles. La segunda parte se
abre con la Polonesa-Fantasia,
op. 61: guardo como simbolo de
la versién el recuerdo de los ar-
pegios iniciales, dichos como un
susurro. Viene después el Noc-
turno postumo en Mi menor:
Horowitz convierte esta obra ju-
venil, de un Chopin de dicisiete
afios, en una tierna reflexién de
madurez, en la que —nuevamen-
te las capacidades de conexidn
del pianista— se dan atisbos de
Debussy. El recital se cierra con
la Balada numero 1 en Sol me-
nor, op. 23, leida de forma dra-
madtica y vigorosa (aunque el ce-
lebre tema lirico surja como una
irradiacién), v al final contumaz-
mente feroz; es éste un Chopin
viril, enérgico y descarnado. Tra-
zando una linea de referencia, se
puede decir que Horowitz, en su
velada Chopin, nos ha hecho pa-
sar del lirismo inicial al ensueiio,
a la resignacién tras la angustia,
y, por ultimo, al contraste con
la mds drdastica realidad.

Si a Horowitz se le recibié en

Eugéne Ormandy, decano de los titula-
res de orguesta a nivel mundial.

clima de entusiasmo, la despedi-
da es apotedsica. Un primer
“bis” es otro Nocturno chopinia-
no; el segundo, los inefables
Etincelles; Horowitz da por ter-
minado el recital, pero nadie se
mueve de sus asientos: por fin,
haciendo un gesto de apacigua-
miento, se sienta nuevamente
frente al piano e interpreta la
célebre Polonesa ‘“Heroica”, en
una lectura de grandiosidad so-
brecogedora, como si en esa par-
titura latieran con toda fuerza
el Emperador beethoveniano y el
Primer concierto de Brahms. Al
concluir cierra el piano, lo sefia-
la haciendo un expresivo ‘“se ha
terminado”, con los dedos, y des-
aparece de la escena. Cuando
unos minutos después paso a los
“camerinos” acompafado por
Harold Shaw, un viejo mayordo-
mo negro, encargado del Carne-
gie Hall desde tiempo inmemo-
rial, me comenta: “Llevo casi
cincuenta anos escuchidndole en
esta sala intermitentemente, Yy
pocas veces le he oido algo tan
grande como la Polonesa que ha
tocado al final”. Horowitz, fu-
mando apaciblemente, tiene cara
de nifio bueno que ha hecho
bien los deberes. “;Saben? —co-
menta relajado—, jamds pensé
que fuera a venir tanta gente,

N0 creia que me conocian en
sitios tan distantes!”

Otros conciertos

La estancia en Nueva York
me depard la oportunidad de es-
cuchar a tres famosas orquestas
americanas (Filadelfia, Nueva
York y Chicago), cuya situacion

particular es diferente en cada
caso. Filadelfia y Chicago actua-
ron en Carnegie Hall, en el ci-
clo que el vetusto local de la
7. Avenida organiza para or-
questas invitadas; la New York
Philharmonic lo hizo en su sede
habitual, el Avery Fisher Hall
del Lincoln Center. Al frente de
las dos primeras agrupaciones ac-
tuaron sus respectivos titulares,
Eugéne Ormandy y Sir Georg
Solti; con Nueva York intervino
un interesante director invitado,
Neville Marriner.

La Orquesta de Filadelfia, que
se acerca ya a los ochenta anos
de vida activa, es un conjunto
en vias de remozamiento: la “era
Ormandy” parece acercarse a su
conclusién, por razones obvias
de edad e inevitable desgaste de
su titular (mds de cuarenta afios
asociado a la formacién que un
dia ya lejano heredara de Sto-
kowski), v los “Philadelphians”,
en aquiescencia con su veterano
director, aparentemente han bus-
cado ya sucesor en la persona del
italiano Riccardo Muti, que ac-
tualmente desempeiia el cargo de
“Principal Guest Conductor”;
otro vector del cambio puede
ser la nueva asociaciéon de la
Orquesta a la firma discografi-
ca inglesa EMI, para la cual Muti
es artista exclusivo, aunque en
este aspecto conviene sefalar
que los britdnicos, para evitar la
brusquedad de un corte drdsti-
co en la faz de la vida de la Or-
questa, han ofrecido a Ormandy
la posibilidad de grabar también
varios discos para el célebre se-
llo del perrito y el gramodfono,
oferta que el viejo maestro hin-
garo-americano ha aceptado com-
placido. El programa que escu-
ché a los *“Philadelphians” en
Carnegie Hall tenia que haber
empezado con el Idilio “In Som-
merwind”, la temprana pieza del
Webern anterior al Passacaglia,
op. 1, pero Ormandy decidié a
ultima hora sustituir la obra por
las Variaciones sobre un tema de
Haydn, de Brahms. Las prototi-
picas caracteristicas, tradicional-
mente predicadas, de Ormandy
y Philadelphia se ponen de ma-
nifiesto en la primera pdgina del
programa: tiempos rapidos, lige-
reza, inveterada elegancia sono-
ra, minuciosidad, preciosismo or-
questal, predominio en el balan-
ce de la cuerda y sentido medi-
do de la energia y la dindmica.
Detalles para el recuerdo: la so-
berbia intervencién de las trom-
pas en la sexta variacién, “Vive-
ce”, y la fulgurante, mendelssoh-
niana lectura de la octava, ‘““Pres-
to non troppo’”, ejecutada como
una exhalacién. La segunda obra
del programa, el Concierto nda-
mero 24 en Do menor, de Mo-
zart, cuenta con la colaboracién
solista de un musico singular y
enigmatico, Sir Clifford Curzon,
al que nunca habia tenido oca-
sién de escuchar en vivo. El pia-
nista inglés, que toca con parti-
tura (parece ser que es norma
habitual en ¢€l, ya que algun
tiempo mds tarde, viendo otra
actuacion suya en Salzburg, se
repitié la ceremonia de coloca-
cién del papel pautado sobre el
atril del piano), centra el gran
movimiento inicial en el badsico
impulso del intervalo de 4.* que
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abre todas las intervenciones del
piano; en el ‘“Larghetto’”, Or-
mandy consigue antolégicas pres-
taciones de las maderas de la or-
questa, sin que, en Ml memoran-
dum personal, los “Philadel-
phians” lleguen a lo oido a la
Filarménica de Viena cuando
André Previn interpretd, diri-
giendo y tocando, esta misma
obra en la Mozartwoche salzbur-
guesa, en enero del 78 (Cfr. RIT-
MO, num. 484, septiembre de
1978: “Misica en vivo”); lo mads
granado del binomio:Curzon-Or-
mandy se da en el “Allegretto”
final, con un admirable desplie-
gue mozartiano de ambos. La
segunda parte se concentra en
torno a una de las composicio-
nes preferidas de Ormandy, la
Segunda Sinfonia de Brahms, ya
escuchada por mi a orquesta y
director durante la gira espafiola
del conjunto, en 1976: el Brahms
de Ormandy, no muy afortunado
en el disco, es mucho mads salu-
dable en el concierto; Ormandy
se crece, extrae insdlitas capaci-
dades energéticas de los penta-
gramas y ofrece asi un Brahms
con vitamina “C”. En el primer
movimiento persiste la curiosa,
pasional forma de exponer el
primer tema, apoyando el acen-
to en la dltima nota de cada
frase, idea jamds escrita por
Brahms, pero que en manos de
Ormandy comienza a resultar
hasta familiar; la Coda de este
movimiento, de otra parte, reci-
be un tratamiento soberano en
donde el sentido de la filigrana
de este director llega a su madxi-
mo esplendor. En el “Allegretto
grazioso” el oboe solista de Fila-
delfia se hace acreedor a una
matricula de honor; el vigoroso
Trio de este movimiento es un
anticipo, en la concepcién de Or-
mandy, del fulgurante “Allegro
con spirito” que clausura la Sin-
fonia, con el colfén deslumbra-
dor en la Coda de unos metales
“desbridados”, a lo Szell.

La Filarmoénica de Nueva York
no es que vislumbra, sino que
vive ya una etapa nueva en su
larga historia, que en la tempo-
rada 78-79 alcanza los ciento
treinta y siete anos de existencia.
Tras el “régime” Boulez, prolon-
gado por espacio de ocho tempo-
radas, la orquesta de Mitropou-
los y Bernstein vuelve sus 0jos
hacia Zubin Mehta, que en el pa-
sado octubre inicié formalmente
sus tareas como nuevo director
musical de la agrupaciéon. El me-
dio discografico nunca es ajeno
a estas transformaciones y muta-
ciones: CBS-Columbia madrugd,
y ya en el mes de mayo, cuando
aun faltaban mdas de cuatro me-
ses para que Mehta se hiciera
cargo oficialmente del conjunto
neoyorquino, editaba un nuevo
LP con el maestro hindud diri-
giendo a su futura orquesta en
pfeza tan caracteristica como La
consagracion de la Primavera,
con la muy yanqui etiqueta, ad-
herida a la carpeta del disco, de
“a terrific experience’”. Mi en-
cuentro con la Filarménica vino,
como ya se ha dicho, de la ma-
no de Neville Marriner. El pe-
renne director de la Academy of
St. Martin-in-the-Fields es un ar-
tista inteligente y estd empezan-
do a forjarse una carrera como
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director sinfénico de forma pau-
sada: no se le ha ocurrido a Mar-
riner llegar a Concertgebow o
Nueva York dirigiendo la Octava
de Mahler, sino que, como se ve-
rda, sus programas indican muy a
las claras que el inglés quiere
“decir cosas” sin correr el ries-
go de estrellarse con veleidades
extemporaneas. Marriner llegé a
Nueva York con la ventaja de
encontrar en el nuevo concertino
de la orquesta a un amigo de to-
da la vida, el también inglés
Rodney Friend, al que los ameri-
canos han importado de la Lon-
don Philharmonic de Haitink.
Quizd pensando en Friend, Mar-
riner programd como primera
obra del programa la hermosa
Fantasia sobre un tema de Tho-
mas Tallis, de Vaughan Williams,
en la que los solos del concertino
y del primer viola tienen papel
preponderante: tanto Friend co-
mo el viola Sol Greitzer estuvie-
ron magnificos en sus cometidos
individuales y en sus intercam-
bios en forma de dios. Si con
Ormandy y Filadelfia se podia

o

Electrizante Solti.

numero 478, enero-febrero 1978:
“Musica en vivo'), buscando la
mayor claridad posible de las
voces; el “Andante’, visto por
Marriner como eje de la obra,
recibe un 'tempo’ ligero, que dota

una brillante actuacion al frente de la Filarmo-
nica de Nueva York.

Neville Marriner;

—

e

tener la impresiéon de haber lle-
gado a una cima en la pastosidad
de la cuerda, Marriner vino a re-
cordarnos qué maravilloso ins-
trumento es Nueva York en este
terreno cuando es dirigido por
manos expertas, Al igual que en
el programa de Ormandy, hubo
un Concierto mozartiano para un
pianista de renombre, en este
caso el nimero 19 en Fa mayor,
K. 459, siendo el solista Rudolf
Firkusny. Aqui hay que citar de
nuevo al disco, porque Marriner,
que es el supremo acompafante
mozartiano, como sus grabacio-
nes con Brendel vienen demos-
trando, hace que la New York
Philharmonic se transforme en
la Academy por sonido, diccion
y acentuacién: la labor de Fir-
kusny es buena a secas, quizas
excesivamente contenida en el
plano dindmico para el viril Mo-
zart de Marriner. El problema lo
cierra el misico britdnico con la
Sinfonia ‘“Italiana”, de Mendels-
sohn: ya desde el primer movi-
miento se establece un “drive”
soberbio, veloz sin llegar a la pri-
sa desmedida con que Muti suele
abordar esta obra (cfr. RITMO,

de flexibilidad a las lineas y per-

sigue un constante “estado de
matiz”’ en el fraseo; para el “Mo-
derato”, Marriner recurre a sus
fueros mozartianos, que nunca
le fallan, y el “Saltarello” con
clusivo se presenta en equiva-
lencia casi exacta de 'tempo’ con
la demandada para el “Allegro
vivace” inicial; es decir, rapidez,
pero no histeria, siendo obligada
la mencién del famoso flauta de
la orquesta, Julius Baker. La res-
puesta del conjunto puede con-
siderarse formidable, y es evi-
dente que la Orquesta se siente
a gusto con musicos como Marri-
ner. La "era Mehta” la empiezan
los instrumentistas de la Filar-
moénica en plena forma, lo cual
beneficia sobremanera a Mehta
y, (por qué no?, dice mucho en
favor de su antecesor, un cierto
Pierre Boulez.

Traca final con la Sinf6énica de
Chicago y Solti: si un dia, en los
afios 60, pudo predicarse de la
Orquesta de Cleveland que era,
bajo la egregia batuta de Szell,
“el primer instrumento del mun-
do” y, desde luego, el primero de
Norteamérica, hoy la primacia de

la centuria de los “Chicagoers'
sobre el resto de sus colegas g
tadounidenses es un hecho i
contestable. La unidad y homg
geneidad del sonido de la Q.
questa es algo tan vivo, tan pr
sente, que uno, a la fuerza, g
pregunta si no estard escuchap
do un disco. Solti montaba cg
sus huestes un ciclo Brahms g
Carnegie Hall, del que sdélo pu
de oir el primer concierto; ciﬂln,|
naturalmente, conectado con s
firma fonogrdfica, la Decca (Lon-
don en América), para la que h
de grabar toda la musica orqus:
tal brahmsiana, incluidos Il
Conciertos, mds el Requiem ale
man. El programa Brahms esci
chado por mi incluia el Prime
concierto de piano, con un col
borador poco vinculado a Soli.
Alfred Brendel, y la Cuarta sing
fonia. Del Concierto puedo s&
nalar, por parte de Brendel, &
cantabilidad de la versién y &
siempre notable sentido de I
diccién, asi como la estupend:
habilidad de Solti para plegars
al estilo de su solista, cuajand
un acompanamiento que acasl
con un Ashkenazy o un Bermd
hubiera sido mds feroz y tens
Las célebres octavas del piang
en el centro del desarrollo @
“Maestoso” inicial, no resulta
demasiado logradas, pero Bred
del resuelve el pasaje con un g
pe de bravura en el inmedial
descenso de la escala; sé6lo com
diferencia de gestos: Brent
consigue titdnicamente lo g
Horowitz hace como sin querss
Solista y director, embarcad®
en la nave de la lirica, muestiat
también su acuerdo previo al i&
cer de la Coda del “Rond6” ulk
fulminante descarga eléctrica | e
pone al Carnegie Hall, como S&
ria un castizo, “boca aba}n
ti, ya en solitario, da rienda **',_ |
ta a su “melos” particular €ns
Sinfonia en Mi menor; el arran_ ;

gfa, impetu a raudales, cun
ciertas de estilo cantabﬂe , 4
se manifiestan en la expresivid#
de la cuerda. El “Andante” cO®
cede una tregua a la pasion, &
madgicos ’'pizzicati’ al comien®
para formar luego el movimi€y
to a lo febril y prutefmca-
“Scherzo” se abre con un atad®
furibundo, como si lo que EI’T}
zara fuese el “Veni Creator I




]a Qctava de Mahler. Con tu_ci'u,
lo que mé:'s'me llamaqla atencion
de la version de ‘_.5011:1 es que en
e] “Passacaglia” final, al comen-
sar la seccion de variaciones que
Wihicia la flauta, el maestro hiin-
gamnhritz’micn no altera el 'tem-
pg' p&fﬂ I'lﬂdE.i, Y mﬂI'CE:l férrea-
mente a la misma velocidad con
que ha explicado las secuencias
previas, sin que ello implique
ausencia de intimismo, que lo
hay, en mMaximo contraste con
la ferocidad tremebunda desata-
da para los compases finales de
la obra, tratados con brutalidad
acaso un poco histérica. De
cualquier manera, version impo-
nente, que da la medida del fa-
whuloso instrumento revitalizado
por Solti y Giulini en Chicago.

SALZBURG

Ciclo Mahler
en Pentecostes

Herbert von Karajan consagro
su mini-festival de Pentecostés
a Gustav Mahler. No hubo es-
peciales novedades, ya que el ti-
tular de la Filarmoénica de Ber-
lin se limité a programar tres de
las cinco obras de Mahler que
tiene grabadas en disco, esto es,
las Sinfonias Quinta v Sexta mas

" La cancion de la Tierra. Los lec-
' tores de RITMO ya conocen mi
opinién personal en torno a lo
que hasta ahora lleva hecho Ka-
rajan en el campo mahleriano:
su Quinta fonografica sigue sien-
' do, en mi opinién, una aporta-
cion valiosa e imprescindible pa-
ra un moderno entendimiento de
esta compleja partitura, interpre-
»iacion quizd demasiado genial
para ser plenamente asimilada
en su dia; la version oida en
Salzburg fue practicamente idén-
tica a la del disco. También sa-
ben los lectores que mi concep-
tuacion de la Sexta en la lectu-
ra del salzburgués es bastante
mas baja (cfr. RITMO, nim. 471,
mayo 1977, y 478, enero-febre-
ro 1978: “Musica en vivo”): la

El Caballero de la Rosa, montaje de Ginther Rennert: Acto segundo.

lectura dada en este Pentecostés
no se separé en nada de las
otras dos escuchadas en el mis-
mo marco del Grosses Festspiel-
haus, es decir, ligereza en de-
masia para los tres primeros mo-
vimientos, acumulaciéon sobrehu-
mana de tension para el “Fina-
le”, empleo de un imponente
martillo real para las descargas
de este movimiento, variados
aciertos de detalle, descontrol
arquitectonico y sensacion inevi-
table de que el dominio técnico
pleno no avala la calidad ultima
de una version. Debo aqui hacer
un inciso para sefalar, aunque
el tema es casi exclusivo de una
futura critica de discos, que la
grabacion que Karajan ha hecho
de la obra, aparecida en el mer-
cado internacional poco antes
del verano, es diametralmente
distinta de las versiones escu-
chadas por mi en concierto: en
el disco, Karajan carga la mano
en los tres primeros movimien-
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tos, logrando, sobre todo en el
“Andante’”, momentos irresisti-
bles; repite la exposicion del pri-
mer movimiento (lo cual jamas
hace en el concierto), mejoran-
do sustancialmente la estructura
interna de dicho “Allegro” y, sin
embargo, parece desinteresarse
en el “Finale”, mucho mds po-
bre de tensién y energia que sus
interpretaciones en vivo, hasta
el punto de que los atronadores
martillazos de la sala de concier-
tos quedan aqui poco menos que
invisibles, en términos sonoros.
Y como si Karajan quisiera pro-
bar que concibe el disco y el

concierto como mundos antité-
ticos, su version en vivo de Das
Lied tampoco tuvo mucho que
ver con la que tiene grabada: la
lectura del disco me parece in-
defendiblemente laxa y fldccida,
estirando la musica como si fue-
ra un ““chicle”; lo oido en Pente-
costés fue un terrible lamento
cosmico, ¥y a la par un canto de
esperanza, con un rigor musical
escrupuloso y una no menos ad-
mirable palpitacién sensitiva.
Tuvo Karajan en contra un nue-
vo “renuncia” de Peter Hoff-
mann, suplido a ultima hora
por ese hérrido emisor de soni-
dos parecidos a la musica liama-
do Hermann Winkler; tuvo, en
cambio, a su favor la colabora-
cién impagable de esa cada dia
mds grande intérprete que es
Agnes Baltsa, quien no soélo se
permite, gracias a su juventud y
a su técnica, seguir todas las in-
dicaciones de la partitura (por
ejemplo, iniciar la aguda tesitu-
ra del segundo “lied” en 'pp’, es-
collo insalvable para casi todas
las contraltos), sino que ademads
posee una madurez intelectual y
afectiva (repito: afectiva) que le
hace llegar a los “Ewig” finales
en un clima irrepetible de catar-
sis, con el dato, quizda anecddti-
co, pero bien representativo, de
que sus mejillas estén surcadas
por las lagrimas al terminar la
obra. Inolvidable leccién de ar-
te y de comunicacion la de esta
joven intérprete, cuya presencia
marco la cota mds alta de este
mini-ciclo Mahler,

“Rosenkavalier”,
“Zauberflote”

El Rosenkavalier salzburgués
tiene tintes necrolégicos, ya que
apenas tres dias después de la
“premiere” fallecia en la ciudad
de Mozart el veterano Giinther
Rennert, padre de la puesta en
escena de esta versién y undni-

memente considerado como uno
de los grandes “régisseurs’” con-
temporaneos. De su inesperado
fallecimiento se dio ya cuenta en
RITMO (cfr. nim. 484, “Necro-

légica’); baste hoy apuntar lo
que era comentario en Salzburg
al producirse el ébito: que para
Rennert habia sido demasiado
duro el haber sido apartado, en
1977, de su amada Opera de Mu-
nich, a la que estaba tan intima-
mente ligado v que le debia ma-
sivamente su renacimiento como

primer teatro de O&pera alemadn.
El publico asistente al Festival,
en fin, no dejo de premiar pdstu-
mamente la labor de Rennert, al
prorrumpir en una cerrada ova-
cién cuando el telén se descorre
para mostrar la casa de *“Fanni-
nal”, en el acto segundo, una be-
llisima puesta en escena, para la
que Rennert conté con la co-
laboracién de esos dos grandes
expertos en decorados que son
Veniero Colasanti v John Moo-
re. La historia de este Rosenka-
valier es compleja: Rennert lo
concibié para su amigo de tan-
tos anos Karl Bohm, con el
que durante siete temporadas ha
compartido el éxito del montaje
de Cosi fan tutte en el mismo
Festspiele salzburgués; Bohm
anuncio, a varios meses de dis-
tancia, su intencién de no diri-
girlo, por considerar que su
avanzada edad ya no le permitia

el esfuerzo que la rectoria desde
el gigantesco foso del Grosses
Festspielhaus implica. Los res-
ponsables del Festival trataron
de conseguir los servicios de
Bernstein, primero, y de Solti
después, fracasando en ambos
frentes por incompatibilidad de
fechas. Rennert mismo sugirid
un nombre de la mdxima solven-
cia, Carlos Kleiber, quien desde
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Lucia Popp e Ivonne Minton durante la presentacion de la rosa.

su Opera de Munich ha hecho
de esta pieza su caballo de ba-
talla; Kleiber aceptd la propues-
ta, hasta el punto de que a fi-
nes del 77 circularon algunos
avances de programacién en los
que figuraba su nombre como
responsable musical del nuevo
Caballero de la Rosa, pero impu-
so la condiciéon de cambiar a al-
gunos miembros del reparto, pa-
rece ser que muy en concreto a
Gundula Janowitz (la *“Feldmar-
schallin”) y a Ivonne Minton
(*Octavian”), por sus habituales
Gwyneth Jones y Brigitte Fas-
sbiander, con la posibilidad de
admitir en el “réle” de *“Octa-
vian” a Frederica von Stade si
la Fassbander no podia hacerse
cargo del papel. Pero surgid la
“Iglesia” en forma de firma dis-
cografica: Deutsche Grammo-
phon tenia ya adquiridos los de-
rechos de grabacién de la nueva
produccidn, estipuldndose en una
de las clausulas contractuales la
obligatoriedad de que la Jano-
witz cantase en la escena y en
el disco el papel de la *“Marisca-
la”. Ante este estado de cosas,
Kleiber Jr. puso tierra de por
medio y abandond el barco. A
seis meses del estreno, los direc-
tivos del Festival se veian sin un
director de categoria que cubrie-
se la vacante dejada originaria-
mente por Bohm. Una gestion,
ya a la desesperada, cerca del
mismisimo Karajan, que habia
asegurado desde 1963, el udltimo
afio de su montaje, en el mismo
Salzburg, de esta obra con Eli-
zabeth Schwarzkopf como Ila
“Marschallin”, que nunca volve-
ria a dirigirla, encontré el 1ovui-
co fracaso. Surgié entonces la al-
ternativa de Christopf von Doh-
nanyl (pronunciese Dojfiafi): un
maestro en alza, con presticio
indiscutible en el terreno de la
Escuela de Viena y con capaci-
dad de trabajo reconocida. Asi,
tras toda esta serie de carambo-
las, Dohndnyi fue el hombre que
a fines de julio puso en marcha
la singladura de este nuevo y ac-
cidentado Caballero de la Rosa.
Su interpretacién fue musical-
mente intachable, precisa hasta
el puntillismo, pero a la misma
le falté temperatura emocional:
sobré perfeccion técnica y faltd
corazon; pasajes como el mond-
logo de la “Mariscala”, al final
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del acto primero; la presentacion
de la rosa de plata, el cinico y a
la vez ilusionado soliloquio, en
forma de vals, de *“Ochs” al fi-
nal del acto segundo, y muy es-
pecialmente el conmovedor ter-
ceto al final de la obra, requie-
ren una participaciéon sentimen-
tal, por parte de los intérpretes,
que vaya mds alld del evidente
decadentismo de la partitura, de
su “claudicacién”, en la expre-
sion de Adorno, para llegar al
“Interland” de la ternura y el
amor que permeabilizan el mun-
do de Hoffsmanthal, transmitido
a Richard Strauss. Dohnanyi, in-
cuestionablemente, cargado de
buena intencién, nos dio toda la
letra del Rosenkavalier, pero no
alcanzé a darnos su espiritu.
En el “Cast” vocal hubo de
todo. Al hablar, al comienzo del
Fidelio vienés, de Bernstein ha-
blé de Gundula Janowitz y de
Lucia Popp: con apenas matiza-
ciones, tengo que repetir los cri-
terios ya expuestos. La Janowitz,
encarnando a “Marie Therese

van Werdenberg", acusa una de-
cadencia vocal inexorable, quiza
no tan dramadtica como la pal-
pada en la “Leonora” beetho-
veniana, pero que, a fin de cuen-
tas, la incapacidad de hecho
para responder satisfactoriamen-
te a las demandas de una par-
titura, en si no no demasiado
dificil desde el punto de vis-
ta técnico. Sus dotes de bue-
na actriz le permitieron abordar
con mayor é€xito las demandas
psicoldgicas del personaje, aun-
que la comparacion (inevitable:
en Salzburg y en el mismo tea-
tro) con Schwarzkopf, venturo-
samente inmortalizada en este
personaje para el cine, resulta-
ba dafina para la pobre Jano-
witz. Lucia Popp, por contrapo-
sicion, fue la “Sophie” eterna-
mente joven, inocente y enamo-
rada, a la que tantas veces ha
dado vida en la mayor parte de
las salas de &pera del orbe: su
profesionalidad, su saber estar
en escena, su atencién a la labor
de los demads cantantes, la fres-
cura de su entonacién, fueron,
una vez mas, una delicia de buen
hacer. Ivonne Minton, que tam-
bién tiene bastante experiencia
con “Octavian” (sélo Janowitz
“debutaba’ en su papel, de entre
los protagonistas), compuso una
ajustada caracterizacién del per-
sonaje, pero le faltd ese entusias-
mo juvenil (se supone que *““Oc-
tavian'’ es casi adnlescenjg) que
cantantes como las anteriormen-
te citadas Fassbander o von Sta-
de saben imprimir al joven pre-
tendiente, aparte de que para la
muy definida voz de contralto de
la Minton algunas de las notas
mads agudas de la partitura cons-
tituyen un problema. Kurt Moll,
finalmente, fue un excelente *‘Ba-
ron’”’, que tuvo el buen gusto de
evitar las chabacanerias en las
que suelen incurrir muchos in-
térpretes del personaje: aunque
ristico, “Ochs”™ es un aristocra-
ta y no un simple patin de las

montanas, depredador
ser que lleve faldas.
alto, pues, para este Rosenkay
lier, que pudo, en su dia, ha
aspirado al sobresaliente.

Ya en términos académic
al hablar de La flauta mdgica
que empezar por pedir la
tricula de honor para Jean-Pje
re Ponelle, por su montaje en
Felsenreitschule de la obra m
zartiana, Ponelle se ha apunta
muchos éxitos en Salzburg, ta]
como su Figaro con Karajan,
Titus con Levine o Il Sant’ Al
si0 muy recientemente, pero ni
guno tan merecido como el ¢
su nueva produccién de Zaubg
flote. Creo que hay pocas obry
del repertorio operistico en [y
que sea tan particularmente djf®
cil, como en ésta, decir algo nu
vo: Ponelle, sin embargo, lo |
hecho. Strehler, en 1974, fracay
estrepitosamente en Salzburg, ;
montar esta obra maestra ¢
exceso de maquinaria e intenciy
nes satiricas. Ponelle ha jugagd
la baza de la imaginacién, y |
ha hecho de forma desbordant

incontenible, barajando todos I
resortes que la obra encierra; ¢
humor, la ternura, la grandez
el misterio, la magia, la bellez/
el miedo, el dolor o la fe. Pien-‘
so sinceramente que el monta|
de Ponelle ha de compararse, &
términos teatrales, con el cine
matografico de Ingmar Bergman
con el que tiene mds de un pu
to de contacto (la llegada d
“Sarastro” en su carro tirado pﬂr-
leones, por ejemplo). Escenas m--
mo la primera aparicién de Ia
“Reina de la Noche”, la aputen-'
sis de ‘“‘Sarastro” al fmal del acto
primero, las pruebas de “Tam:
no” y “Papageno”, o el paso iy
través del agua y del fuego d
“Pamina” y “Tamino” merecel
incorporarse a una antologia &
las mejores secuenmas del teatm
moderno. Algunos ‘“gags” Eﬂﬂl
inefables, tales como aquel @
que “Papageno” explica su of

Zauberflote: Aparicion de la «Reina de la Noches.




«Sarastro» (Talvela) y «
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. gen, y lo hace subiéndose a una
. especie de guifiol, en el que esta
| representada la sala donde se ¢s-
| cenifica la pieza, la Felsenreit-
| schule (o sea, teatro dentro del
| teatro, pero sin incurrir en las
| gratuidades bayreuthianas de M.
| Chereau), o el momento en el
‘ que el mismo personaje, tras ha-
| ber sido expulsado de un templo,
:1| avanza a la carrera hacia el foso
| orquestal, y es el mismo direc-
| tor, James Levine, quien alzando
" la batuta le hace retroceder con
, un estentoreo “Zuriick]”™,

.[‘ Levine, lo he comentado en es-
| tas pdginas en afios anteriores,
. nos dio en Titus su enorme ca-
| pacidad de gran maestro mozar-
! tiano: ahora, en Zauberflote, la
 revalida con creces, auxiliado
or un “elenco” extraordinario,
uel que destacan, dentro de una
homogeneidad excepcional del
conjunto, Ileana Cotrubas como
dulce pero resuelta ‘“Pamina”-
Eric Tappy como nobilitimo “Ta-
'mino”, Martti Talvela como im-
| ponente (en lo vocal y en lo fi-
' sico) “Sarastro”, Edita Grubero-
va como la “Reina de la Noche”
mds perfecta del actual panor:-
ma operistico y José van Dam
como un “Sprecher” que, joh
suefio al fin realizado!, parece
escapado de wuna cantata de
Bach, algo que en el pasado sélo
Dieskau parece haber atisbado.
Gran cémico (la buena gente le
rio todas sus ocurrencias, que no
ifuemn pocas), pero s6lo mediano
| Cﬂﬂtﬂn‘t'E el joven Christian Bosch
como “Papageno”: puede y debe
mejorar su interpretacion musi-
cal de un personaje que escéni-
camente domina por completo.
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Pamina» (Cotrubas).

Gran produccién, en suma, des-
de luego la mejor contemplada
por este comentarista, de una
obra tan fascinante como dificil.

LONDRES
Un estreno de Janacek

Enero de 1979. Estreno, en
Londres, de la unica comedia es-
crita por Leos Janacek, Las aven-
turas del senor Broucek, estreno
quizd no sdélo para Inglaterra, si-
no para la mayor parte de la Eu-
ropa no eslava, ya que la obra
ha conocido escasisimas repre-
sentaciones, incluso en Checoslo-
vaquia. De entrada conviene
aclarar que el titulo dado por la
English National Opera no es en-
teramente correcto, ya que la tra-
duccién mads exacta de los titu-
los de las dos piezas escritas por
Janacek sobre el curioso perso-
naje del Sr. Broucek seria Las
excursiones de... Aclaro lo de
las dos piezas: Janacek escribio,
entre 1908 y 1917, una primera
opera sobre el tema, desarrolla-
do por el escritor checo Svato-
pluk Cech, segin un libreto de
Viktor Dyk, bajo el lema Vylet
para Broucka na mesic (La ex-
cursion del sefor Broucek a Ja
luna); en el mismo 1917, el com-
positor checo completé una se-
gunda pdgina, basada también en
los escritos de Cech, esta vez
con libreto de Frantisek Prochaz-
ka, con el titulo Vylet pana
Broucka do XYV. stol (La excur-
sion del senor Broucek al si-
glo XV). Unidas las dos piezas
en una sola, Janacek dedicé la
Opera al presidente Masaryk. La
accion del Senor Broucek se Jes-
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Charles Mackerras, apostol de la causa de Janacek.

arrolla asi a tres niveles: en Pra-
ga, en 1888; en la luna, y en Pra-
ga, en 1420, durante el sitio de
la ciudad por Segismundo el Ca-
tolico, siempre dentro de las fan-
tasias y borracheras de ese arque-
tipo de la burguesia y el conser-
vadurismo que es el hacendado
“Matej Broucek”. Debo ya sena-
lar que, acaso por su mismo Oori-
gen deslavazado, la musica e
esta Opera alterna momentos de
gran elocuencia con otros de ca-
lidad sélo mediana: por encima
de cualqiuer otra escena, sobre-
sale la secuencia nocturna en ia
que Janacek hace aparecer al
mismo autor de las historias so-
bre “Broucek”, Svatopluk Cech,
en un monodlogo de gran belleza,
en el que se interroga si son kom-
bres como el protagonista los
que hardan de Checoslovaquia una
naciéon libre, mensaje que 2n
nuestros dias, y a diez afnos de
la invasion de Praga por las fuer-

zas del Pacto de Varsovia, no de-

ja de tener una impensada actua-
lidad.

Ayudados por la imagineria
del texto y la siempre rutilante
orquestacion de Janacek, Colin
Graham y David Docherty, esce-
nografo y decorador, respectiva-
mente, han elaborado un barroco
montaje, que combina momerntos
de encanto “naif” con otros de
abigarramiento gético, con algu-
nos efectos particularmente lo-
grados, como los vuelos de

“Broucek™ por la luna. El sefnor
Broucek es Opera de protagonis-
ta vocal, y Gregory Dempsey,
una de esas caracteristicas figu-
ras secundarias del teatro inglés,
supo explotar todos los registros
del inefable rentista; a su lado,
John Michinson interpretd la elo-
cuente exhortacion del ‘“autor”
(Svatopluk Cech) con estupenda
linea de canto y maxima digni--
dad. Queda la mencién de la per-
sona a quien se debe este estre-
no, el que hoy es, en Occidente,
el mdximo campedén de la causa
de Janacek, Charles Mackerras
(recordemos sus dos premios
mundiales por la grabacién de
Katya Kabanova): su direccidén
musical, atenta, ‘“controlada”,
pendiente de la relacién escena-
foso, fue un ejemplo de entrega
a una vocacion, su abiertamente
manifestado amor por la musica
teatral de Janacek. El que, de

acuerdo con la normativa de la
English National Opera, la pieza
se ofreciera en inglés, no fue 6bi-
ce para disfrutar de sus momen-
tos felices; ademads, éste es uno
de esos casos en los que la tra-
duccién a la lengua del lugar
donde se representa la obra estd
mds que justificada, por la in-
habitualidad del publico con la
composicion. jBienvenido sea es-
te “Ochs” urbano que es el “se-
nor Broucek” al repertorio!

JOSE LUIS PEREZ
DE ARTEAGA

SERVICIO DE VENTA POR CORREO ESPECIALIZADO
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La calidad de una camara fotogrdfica nunca es
superior a la de su objetivo. De igual manera, el
mads sofisticado equipo de Alta Fidelidad no es
mejor que el resultado que le permite obtener
su capsula. No se puede sacrificar la calidad de
una capsula en el equipo de reproducciéon; su

mision es demasiado importante: dar vida al
sonido.

Si desea usted saber cudl es lo cdpsula SHURE
adecuada a su equipo de Alta Fidelidad, remita
el cupoén adjunto a:

VIETA AUDIO ELECTRONICA, S. A.
Bolivia, 239 Barcelona-5.

Desearia conocer la capsula SHURE adecuada®é
mi equipo de sonido, que detallo a continuacion.

Brazo o tocadiscos
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Amplificador

Pantallas acusticas
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r. ALBAN BERG

Y SU
«CONCIERTO PARA VIOLIN»

«La obra de Berg, relativamente reducida en ndmero, constituye
un documento artistico de valor inapreciable.»

(Manfred Grater: Guia de la musica contemporanea.)

«El nimero de sus obras es tan escaso como exquisito.»
- (Adolfo Salazar: La musica orquestal del siglo XX.)

Por SANTIAGO MARTIN

' MUSICA Y DOLOR

Acaso sea posible obtener un amplio catidlogo de obras musi-
~ cales cuya motivacion inmediata se encuentre en el dolor. No
. pocas de entre ellas tendrian su origen en el impacto hiriente que
' alguna muerte ha infligido en la sensibilidad del artista. Lo normal
\ es que estas piezas adopten la forma de «Requiem», o asi se
. subtitulen. Mozart, quizad, como se sostiene, inmerso en el mal
- que ha de llevarle al fin inmediato, deja sin concluir ese drama-
- tico y sereno funeral que es el K. V. 626. Verdi, un descreido, adopta
la forma tras la aflicciéon por la pérdida de su amigo Manzoni.
Berg, en fin, escribe su dltima obra, el Concierto para violin, de
1935, como pdéstumo homenaje a una muchacha que muere a los
dieciocho afios; con ello nos da el Requiem a la memoria de un
angel, una de las obras mas hermosas de nuestro siglo, muriendo
prematuramente poco después, para |luto de cuantos le querian y
de quienes amaban la Musica.

La Muasica es, probablemente, la mas abstracta de las artes. No
precisa referencia exterior y no ha sido preciso liberarla de la
ealidad representada mediante movimientos que en pintura se
denominaron Cubismo o Abstractismo. En ocasiones los artistas han
| creido necesario realizar descripciones o alusiones que, en rea-
. lidad, tenian mas que ver con el programa de mano que con Ic
| que se estaba escuchando: es el espejismo de la musica descrip-
tiva, del poema sinfénico, de la musica de programa, intentos de
servidumbre a lo literario —aclaremos que, por ejemplo, en el tea-
- tro lirico no hay servidumbre, sino imbricacion de dos elemen-

tos artisticos: texto y musica— que no impiden la posibilidad de

escuchar las piezas «programadas», prescindiendo de su presunto

significante: de la Naturaleza en Las estaciones, de Vivaldi, a las an-
- danzas del Don Quijote, de Strauss; de la animacion campestre de
la Sexta de Beethoven a las referencias romanticas de los poemas
sinfénicos de Liszt; de la biografia que pretende ser la Fantastica,
de Berlioz, al canto patri6tico a la Bohemia, de Smetana, en todos
' ellos es posible prescindir del programa —y quiza de las alusiones
|
|

folkldricas, cuando las hay— para que quede la desnudez de la
Mmusica y sea entonces posible apreciarla en su valor real.

Todo ello es cierto, y, sin embargo... La Mdsica tiene un as-
Pecto, que no es estrictamente de programa ni descriptivo, cuyo
contacto con lo exterior es evidente, y, que hay que buscarlo en la
rglgclun subjetiva del espectador (dicho aqui en su sentido etimo-
6gico) ante el mensaje musical (y s6lo musical): se trata del ele-
Mento comunicativo emocional a partir de la configuracién sonora
que constituye la pieza comunicante.

¢Que una pieza musical no tiene por qué establecer relaciones
’MOCionales? Muy cierto. De no serlo acaso habriamos negado cate-
goria ontica musical a colectivos de gran trascendencia en la his-
toria de la masica: buena parte del Barroco veneciano y del clasicis-
Mo Haydn-Mozart, el grupo de ios Seis, la vanguardia (Stockhausen,
EEQE, Boulez, Xenakis, etc.). La incidencia emocional crea costum-
H;Emacr?t? los romanticos, pero no es propia exclusivamente del
it Ezismn, si bien éste recorre en musica un duraderg itinera-
Barg, s enorme su ascendlepte_. El Concierto para violin, de
cnmﬁnica Nno tiene nada de romantico, es como un lamento que se
¥ Independientemente de la informacion del espectador so-

rle la triste anécdota que impulsé al artista a pasarlo de las musas
a 1a partitura.

DODECAFONISMO

Es : = :
pmp_gﬂdgﬂrmertn se sitlia dentro de la amplitud del expresionismo
ﬁ OS germanos y, concretamente, constituye una de las
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Alban Berg, retrato de Schoenberg.

cimas de la dodecafonia, instrumento de trabajo de la Escuela Viene-
sa, a la que pertenecen Berg con Schonberg —el maestro— vy
Webern, tratandose del hallazgo mas revolucionario y trascendente
de la musica de este siglo. Pues si bien la musica dodecafénica
podia dar lugar a composiciones frias y distantes, en los tres
autores citados produce obras de una intensa comunicabilidad emo-

tiva, debido sin duda a la inflexién expresionista por la que optan
(Schénberg, que también fue pintor eventualmente, se situaba como
tal dentro del expresionismo cercano al Blaue Reiter kandinskiano
—curiosamente, como pintor figurativo—, y nos ha legado algtn
autorretrato, un retrato de cuerpo entero de Berg, La mirada roja,
etcétera).

En este sentido, el Concierto de Berg es una obra importante,
bellisima, y constituye una de las composiciones dodecafénicas me-
nos aridas para un publico sin el oido preparado para el lenguaje
musical de nuestro tiempo. Por ello ha podido escribirse que se trata
de «la obra més conocida de Alban Berg, y tal vez la mas popular
escrita para violin, al margen de las grandes creaciones clasicas.
Es una de las composiciones de la Segunda Escuela de Viena
cuyas cualidades sonoras son mas accesibles para el auditor, lo
que quizd contribuya a explicar el favor dispensado a la pieza. La
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El famoso dibujo de Dolbin que recogid una audiciéon cuartetistica doméstica, en
presencia de Schoenberg y Berg.

escritura, ciertamente, es de un estricto dodecafonismo, pero la
serie fundamental es tonal» (1).

La dodecafonia es el producto culminante de la evoluciéon musical
postroméntica. En musica se llega a la atonalidad a través de un
complejo proceso —cuya descripcion supondria la mencién del
aporte de una larga serie de nombres; baste con indicar que es
Hauer y no Schonberg el primero en utilizar la escala de doce no-
tas, pero es éste el que lleva el método a su cristalizacion—, de
forma acaso paralela a la que en artes plasticas lleva a la reivindi-
cacion de la realidad independiente del material base sin referencia
a lo figurado: Cubismo de Picasso, Braque y Juan Gris; expresio-
nismo Abstracto de Kandinsky; Abstraccion Geométrica de Mon-
drian, etc., etc. La pintura se libera de la figuracion, y casi simul-

taneamente la muisica consigue prescindir de la armonia tradicio-
nal y de la melodia.

Iniciada la carrera de Schonberg dentro del mundo armoénico
posterior a Wagner, y convencido de las limitaciones del mismo
para las nuevas necesidades expresivas (2), llega poco a poco a
la superacion de la barrera tonal, lo que ya resulta evidente en
Pierrot Lunaire, de 1912, De forma no del todo deliberada llega a
la fijacion del método compositivo dodecafénico, consistente en
el empleo de los doce sonidos de la escala temperada, que se or-
ganizan en una serie donde la repeticiéon estd excluida. El aspecto
de la irrepetibilidad —estamos en las antipodas del desarrollo del
tema, propio del Clasicismo y el Romanticismo— es uno de los
rasgos esenciales de la creacion de una nueva sensibilidad mu-
sical contemporéanea. «El libre pancromatismo o las obras arménicas
atonales y melddicas tienden a asegurar, incluso en Reger y Debus-
sy, la regla no escrita de que las notas no deberan repetirse nunca
o solamente raras veces; la proscripcion de la repeticion se habia
manifestado ya con anterioridad en la misica tonal y en la miusica
basada en los modos eclesiasticos. Constituye un rasgo de toda

(1) Hanspeter Krellmann: presentacion de la obra de Berg en la cubierta del
disco de Deutsche Grammophon citado en la referencia.

(2) Citemos algunas palabras de Schonberg mismo: «El método de composi-
cion con doce sonidos surgid de una necesidad. En los dltimos cien afos, el
concepto de la armonia cambié enormemente mediante el desarrollo del croma-
tismo. La idea de que la tonalidad fundamental —o radical— predominara en la
constitucion de los acordes y regulara su sucesion —concepto de tonalidad—
hubo de determinar primeramente el concepto de tonalidad extendida. Muy pronto
resultd dudoso el que la tdnica constituyese el centro permanente al que habria
de corresponder toda armonia o sucesion armdnica. Asimismo resultd dudoso
si la ténica que apareciese al principio, al final o en cualquier otro lugar tendria
realmente un sentido constructivo. La armonia de Ricardo Wagner hubo de
promover el cambio en la |légica y en la facultad constructiva de la armonia. Una
de sus consecuencias fue el llamado empleo impresionista de armonias, practi-
cado especialmente por Debussy. Sus armonias, sin ninguna significacién cons-
tructiva, eran utilizadas frecuentemente con fines coloristas para expresar estados
0 paisajes. Paisajes y estados que, aun siendo extramusicales, se convertian en
elementos constructivos al incorporarlos a la funcién emocional. De esta manera,
si no en la teoria, la tonalidad fue ya destronada en la practica. Esto sdélo quiza
no hubiese causado un cambio radical en la técnica de la composicion. Sin em-
bargo, fue preciso tal cambio, al sumérsele el desarrollo que termindéd con lo
que yo llamo la emancipacion de la disonancia.

El oido se fue familiarizando gradualmente con gran numero de disonancias,
hasta que llegé a perder el miedo a su efecto ''perturbador’’. Ya no se esperaba
ninguna preparacién para las disonancias de Wagner, ni resolucién para las dis-
cordancias de Strauss: no nos molestaban las armonias irregulares de Debussy,
ni las asperezas contrapuntisticas de los ultimos compositores. Este estado de
cosas condujo a un empleo mas libre de las disonancias, comparable a la utili-
zacién entre los compositores clasicos de los acordes de séptima disminuida,
que podian preceder o suceder a cualquier otra armonia, consonante o disonante,
como si no existiese ninguna clase de disonancia.

(...) El concepto de emancipacion de la disonancia se refiere a su compren-
sion, considerédndola equivalente a la comprensién de la consonancia. El estilo
basado en esta premisa tratara las disonancias como consonancias y renunciara
al centro tonal. No estableciéndose modulatorio, quedara excluida la modulacién,
puesto que modulacién significa abandono de la tonalidad establecida para cons-
tituir otra tonalidad».

(1941. Incluida en El estilo y la idea. Taurus, «Ser y Tiempo», nimero 33, péagi-
nas 144-146.)
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técnica de composicién altamente desarrollada y brota de una sep
tida necesidad de equilibrio. En el caso de un lenguaje musical qug
progresaba de un diatonismo de siete sonidos a un cromatismo dg
doce, la hostilidad hacia la repeticién tenia una meta facilmente pre.
decible: formas melddicas a acoérdicas en las que cada uno de |gg
doce semitonos aparece una y solamente una vez» (3).

El nuevo método compositivo cristaliza en los afios veinte. «Sg
establece asi un principio ordenador, en el que una disposicion ip.
tervéalica determinada de los doce sonidos de la escala estructurg
y unifica la materia musical, no sometida a las leyes de la armonij
funcional. Las Cinco piezas para piano, op. 23; la Suite, op. 25, y ¢
Quinteto de viento son las primeras obras (de Schonberg) escritag
empleando el sistema dodecafénico, que se habria de ir ampliandg
y diferenciando en el curso de obras ulteriores» (4).

El dodecafonismo es un logro cultural de primer orden en [
creacion artistica del siglo XX, y acaso no tiene su base posibili
tadora sélo en la gran tradicion musical del mundo germanico, sing
también en el auge de los movimientos artisticos revoluciona
rios que nacen en Europa en el transito del siglo y la época de ep
trequerras, a algunos de los cuales nos hemos referido antes. Perg s
ademas, el clima de libertad y el renacimiento (o culminacién) cul
tural que se da en la Alemania de Weimar —un engafioso oasis
de quince Unicos afios en la desdichada historia de ese pais-
vincula la actividad de los musicos de la Escuela Vienesa con
creacién artistica alemana (aunque no sélo obra de alemane
Kandinsky es ruso; Mondrian, holandés; Klee, suizo; Moholy-Nagy
hiingaro; Van der Rohe, francés), cuya entidad mas significativa eg
la Bauhaus, si no nos referimos al auge del teatro (Brecht, Piscato|
o del cine (Wegener, Murnau, Lang).

De la Bauhaus, esa libre y fértil institucion pronto fulminadg
por el ascenso nazi (que veia en ella la encarnacién del ar
degenerado), escribe uno de sus directivos, Oskar Schlemmer, sin
bolo por si mismo de la vision de totalidad de esta escuela me
diante sus realizaciones esculturales, teatrales, pictoricas: «(Su es
tructura) se expresa en la persona de su jefe, no estd sometida g
dogma alguno, estéa abierto a todo lo que es nuevo, a todo lo que s¢
mueve en el mundo; es una voluntad de asimilar, es al mismo 'cieﬁiE
po una voluntad de estabilizacién para reducirlo todo a un denomi
nador comin y crear un cédigo...» (5). Este afan de totalidad ak
canza también a la Mdsica, y resulta sobrecogedor pensar que los
lazos artisticos y afectivos entre aquel jefe a que se refiere Schlem
mer, que no es otro que su fundador, el arquitecto Walter Gro
pius, y uno de los compositores de la Escuela de Viena, Alban Berg,
vayan a sellarse en el dolor por la muerte de Manon, la bella mu
chacha de dieciocho anos, hija de Gropius y de su esposa Alma
antigua viuda de Mahler, en la creacion del Concierto para violin,
que Alban escribe y concluye febrilmente en 1935, dejando de lado
la terminacion de ese otro monumento maravilloso que es Luli
y que permanecera inconcluso porque su autor muere la Nochebue |

na del mismo afio, envenenada su sangre por la picadura de un
insecto.

LA OBRA DE ALBAN BERG |

Nacié Alban Berg en 1885 (once afios mas joven que Schodnbers
y dos mas que Webern, los que han de ser sus compaferos (@
«escuela»). Su contacto con el maestro se produce en 1904, a rai
del abandono del tonalismo por parte de éste, y, segin nos cuen
ta H-L. de la Grange, ya habia compuesto una treintena de Liede
que han permanecido inéditos. Algo después comenzara a compe
ner sus primeras obras: la Sonata para piano, op. 1 (1908); los Cu#
tro «Lieder», con textos de Hebbel y Mombert, Op. 2 (1909); el Cuat
teto para cuerda, op. 3 (1910); los «Lieder» sobre poemas de Altenr
berg, op. 4 (1912). Con ello va asimilando la técnica de Schonbery
que aun no ha llegado a la dodecafonia. Segtin los comentaristas $¢
independiza durante los afos siguientes, quedando esto patente col
las famosas Tres piezas para orquesta, op. 6, de 1915, de un estill
que ya se pretende completamente personal. En medio quedan la
concisas y expresivas Cuatro piezas para clarinete y piano, op. 5

La composicion de las Tres piezas es contemporanea a los piF
meros trabajos de Berg para componer su primera opera, Wozzeck,
que sera llevada a cabo con sumo rigor y no terminada hasta 192!
Con esta obra, que estrenara Erich Kleiber en 1925, y con Lula tienty
Berg asegurado el primer puesto en la historia de la 6pera estricté
mente contemporanea. De la segunda de ellas, que, como qued
dicho, dejé sin terminar, agrup6, en 1934, algunas partes, lo que ¢
lamara en adelante «Suite» o Sinfonia de «Luli».

Mil novecientos veinticinco no es sélo el afio del estreno de 8l
primera opera, sino el de la creacion de dos de sus obras méas at
badas, las que mejor expresan, junto con Wozzeck, el grado de mé
durez alcanzado por Berg a estas alturas, y que constituyen sus dof
primeras composiciones estrictamente dodecafénicas (el Quintet
de viento, op. 26, de Schonberg, es de 1924): el Concierto de camé
ra y el cuarteto de cuerda llamado Suite lirica; de esta ultima obrt
eligié tres piezas, en 1928, y realiz6 una versién para orquesta de
cuerda. En ellas, sobre fodo en la Suite, se advierte ya la forma e

(3) H. H. Stuckenschmidt: La musica del siglo XX. Guadarrama, Biblioteca da||
Hombre Actual, nim. 39, pag. 91. 8
(4) Manfred Griter: Guia de la musica contemporanea. Taurus, «Ser y Ti€

po», num. 36, pag. 223.



Berg y Webern en 1912.

encarar Berg la técnica serial, de forma heterodoxa («liberal», dira
él), y lo que consigue es un producto no menos riguroso, por ser

smMas accesible y mas aceptado. En |la Suite es evidente esa marca de
fabrica que permite que una pieza concebida seglin un estricto ré-
gimen serial sea seguida sin especial fatiga o distraccién por un au-
ditorio no iniciado en los secretos de la férmula compositiva utili-
zada por los vieneses. De ello es quizd un ejemplo adn més signi-
ficativo el Concierto para violin.

~ EL «CONCIERTO PARA VIOLIN»

_ Los afos treinta son tiempos sombrios. Tiempo de crisis eco-
nomica sin precedentes, de ingenuo milenarismo revolucionario y
de sectarismo, de auge de los movimientos totalitarios. El fascismo
. Se extiende por toda Europa central. No tardard en consumarse la
anexion de Austria por parte de esa maquinaria paranoica de des-
truccion que es el Tercer Reich, con ayuda de una insensata mino-
~rla interna. Berg, acaso afortunadamente para él, muere dos afios y
~ PIco antes de tener ocasién de convertirse en indeseable stbdito
de tan efimero como depredador y espureo Estado. Pero vive lo su-
ficiente para ver el ascenso de Hitler al poder y la destruccién de
I{:: obra en libertad de sus compafneros y amigos alemanes. Estos
tiempos de desasosiego y alteracién «ralentizan» |a ya de por si cui-
dada y lenta manera de trabajar del compositor. La cristalizacion de
Luld se alarga més de lo que podia ser en un principio previsible
por el mismo Berg, incluso pensando que el libreto es trabajo suyo
(a partir de dos obras de Wedekind, como Wozzeck fue una adap-
tacion de la obra de Biichner).
= Entonces el violinista Louis Krasner le encarga un Concierto para
violin en el que, tras la muerte de Manon, trabaja con intensidad vy
rapidez en é| desusadas, pudiendo darle fin antes de su muerte.
3_13 embargo, su estreno tendria lugar después. No pudo ser diri-
% 'lé por Webern, como se habia previsto, y In_estrenf} Scherchen, el
) IE Ebl"ﬁli de 1936, en Barcelona, con motivo del festival anual
€ la Sociedad Internacional de Musica Contemporanea, dirigiendo

a la Orquesta Casals, y con Krasner como solista, siendo éste su

Unliu Intérprete durante muchos afos.
ergﬂ e‘ﬁraigge. entre otros muchos, ha puesto de manifiesto como
ltime pg“_ﬂdpara esta obra, como Schénberg en no pocas de su
Ssrfac O, Una serie poco ortodoxa con formaciones de acordes
08 al principio y la integracién al final de las cuatro pri-

e
———
e,

= (5 o Schlemmer: i i
prélogo sl catslous Briefe und Tagebiicher. Citado por Ludwig Grote en su

dedicada a |g s 'Eﬂ'-llhﬂlfﬁl. editado en Paris con motivo de la Exposicidn
ma en M ' :
la primavers de 1989 0s Museos d'Art Moderne y de la Ville de Paris durante
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meras notas del coral de Bach Es ist genug (Cantata 60), «donde
se resuelve en celestial iluminacién el «didlogo entre el temor vy
la esperanza» de la cantata para aportar el mensaje de paz y fe
que constituird la culminacion de su obra» (B).

El primero de los dos movimientos en que se encuentra dividido
el Concierto supone una exposicion serena, elegante, de la figura
del angel, Manon, consistiendo en un preludio en forma de an-
dante y un «scherzo» en que se expone la serie; se incluye un
motivo de Carinthia. El segundo movimiento, que une un «allegro»
con un «adagio», conduce, tras' la exposicion del mismo motivo y
mediante «crescendo», a un climax dramatico de gran intensidad.
Luego entra el coral; las variaciones, que en ningln momento su-
ponen abandono del régimen serial, expresan esa visién celestial

que la peculiar religiosidad y creatividad de Alban Berg llevaron a
tan alta formulacion.

MISERIA DISCOGRAFICA

La Escuela de Viena estd muy mal representada en la discografia
editada en Espafa. Esto ocurre con casi toda la musica contempo-
ranea, y se agudiza con la vanguardia. Seria largo enumerar las
carencias. En lo que se refiere a Berg, es imposible encontrar
actualmente el Concierto de camara. Al mismo tiempo, Telefunken
descataloga la Suite Lirica, que se ofrecia con la Op. 3 en una ver-
sion excelente del Cuarteto que lleva el nombre del autor (SAT-
22549), y Deutsche Grammophon hace lo propio con la «Suite» de
Luld, que iba acompafiada por las Opus 4 y 6 (Sinfonica de Lon-
dres: Abbado; 2530 146), y con la misma 6pera en versién integra
(Evelyn Lear-Karl B6hm, ALB 315).

No deja de ser curioso que de la obra que motiva este articulo
no haya entre nosotros més que dos versiones disponibles, y hasta
hace poco no habia ninguna; lo es por su gran importancia vy
porque fue estrenada en nuestro pais. Para empeorar el panorama,
me llegan noticias, no confirmadas, de la descatalogacion de una
una de ellas. Aqui no han sido editadas las versiones de Stern-
Bernstein, Ferras-Prétre, Grumiaux-Markevitch, Garay-Kegel y Menu-
hin-Boulez. |

;Qué significa esto? ;Que las Casas discograficas tratan al dis-
cofilo espafol como si se tratara de un ignorante? ;Que no hay
en nuestro pais promocion alguna de la misica contemporanea?
¢Que no hay demanda? Sin duda, habria que responder afirmati-
vamente a estas tres cuestiones, pero la clave del asunto es acaso

(6) H.-L. de la Grange: Ecole Viennoise (presentacién y estudio en el libreto
que acompaifia a la caja de EMI| citada en la referencia).

Momento de Wozzeck.




historica. Tomas Marco ha puesto de relieve como la tradicion mu-
sical contemporanea arraiga en Espafna en tiempos de la Republica.
La solucién final del conflicto bélico supone la dispersién y des-
aparicién de aquellos que podrian haber llevado tal aficion a su
punto culminante (7). En todo caso, los vencedores no tenian ex-
cesiva inquietud en cuestiones musicales. Pero lo que ocurre con
la Mdsica ocurre con todo: la Poesia (Juan Ramén, Ledén Felipe
y la generacién del veintisiete, en desbandada o muertos), la Na-
rrativa, el Teatro, la Filosofia, la Universidad..., por no hablar de
las artes plasticas y del cine, que desde antes tenian como destino
otros ambitos si pretendian cualquier bisqueda o afirmacion de
su dignidad. La vida cultural espafola pierde la inquietud a cambio
del papanatismo autosatisfecho y de la tranquilidad de los cemen-
terios. Un puablico ignorante y neofébico, superficial y contento:
su «opus magna» es el Concierto de Aranjuez. En el otro extremo.
una gran masa marginada de cualquier beneficio cultural (lo cual
es l6gico, puesto que lo estaba también de otros més perentorios).
El advenimiento lento y matizado de una peculiar sociedad de con-
sumo supone, para lo que nos interesa, la aparicion del gramdéfono
con cierta masividad y luego la expansién de la alta fidelidad.
Como la aficion no ha cambiado, como Espafia —con la excepcion
quizd de Barcelona— ha carecido de una burguesia ilustrada inspi-
radora de un gusto, tanto el teatro como el cine y como la musica
han sido medios marginados o de figurén, y el lenguaje mas inte-
resante venido de fuera ha sido a menudo ininteligible entre nos-
otros. En musica especialmente, el gusto del aficionado (no diga-
mos ya del publico potencial, del resto, ensefiado a que la musica
«clasica» es un soberano aburrimiento y su goce algo completa-
mente antipopular) se ha detenido en Beethoven y el Romanticismo,
considerando sublime a Tchaikovsky; a duras penas entra en
R. Strauss y Mahler (gracias al disco, mira por dénde), y se asquea
literalmente ante Bartok o Schonberg. Los conciertos son escasos,
dificilmente accesibles, no llegan a muchos sitios y su progra-
macion apenas deja huecos a la misica contemporanea (aunque
si al Concierto de Aranjuez). La vanguardia ha resurgido como ha
podido, contra el publico practicamente, con debilidad, emigrando
a menudo.

En estas circunstancias cabe decir que falta demanda disco-
grafica de musica contemporanea, porque se ha desalfabetizado
musicalmente al espafiol (fenémeno paralelo al de su despolitiza-
cién), y entonces es comprensible que las Casas no publiquen en
Espaiia el catdlogo que tienen en otros paises, aunque lo sea menos
que hasta el momento no se hayan preocupado por captar un po-
sible publico para sus productos de musica del siglo XX. Creo que
éstos son los aspectos minimos a tener en cuenta si queremos
entender por qué de una obra tan importante como la que trata-
mos sélo se encuentran en el mercado espafol dos versiones,

(7) Tomés Marco: Misica espafiola de vanguardia. Guadarrama, «Punto Ome-
ga=, num. 97.

Suk/Ancerl y Szering/Kubelik: dos versiones valiosas
del Concierto.

s, "
i :ni:fn: f";hru |
ALBAN BERG: Concierto para violin |
JEAN MARTINON: Concierto para violin

Honryk Bzeryng, violin
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DHrector: Rafaesl Hubelik
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frente a la inflacién de Tchaikovsky y otras lindezas por el estilg
Pero sera mejor hablar de tales versiones.

La mas reciente en nuestro mercado es la que tiene por solist
al magnifico Josef Suk, con la Filarmonica Checa dirigida por Kareld
Ancerl. Se trata de una muy buena versién, que no sale malparada}
en comparacion con otras occidentales. La fina sensibilidad de Su
—el solista tiene en este Concierto mas importancia de lo habitual
consigue un alto nivel de comunicatividad, siendo bien secundad
por la veterana Orquesta de Ancerl.

Con todo, yo prefiero la version que ofrece Szeryng con la Sif
fénica de la Radiodifusion Bavara, de Rafael Kubelik. Acaso hays
mucho de subjetivismo en ello, pero considero que se trata d
una visién con mas garra, més caliente, probablemente mas cerc:
na a la emotividad y dramatismo (lo cual no quiere decir, ni muchg}
menos, desbordamiento) que exige la obra.

Es una lastima que el mercado no ofrezca la excelente versid
de este Concierto a cargo de Yehudi Menuhin con la Sinfénica d
la B.B. C. dirigida por Pierre Boulez. Se trata de una formula espéH
cialmente sensitiva —y virtuosa— de recrear el universo de est
obra, a base de ese calor, dado sin descontrol, que su interpreté
cion necesita.

La primera tiene la ventaja de encontrarse, junto con el preciost
Concierto para piano en Sol mayor, de Ravel, con Eva Bernéathovs
como solista (Sinfénica de Praga, Vaclav Smetacek). También la de
pertenecer a un sello, Discophon, que puede encontrarse a menudg
a precios especialmente bajos, y que en los ultimos tiempos N
mejorado la calidad de las importaciones de registros (casi siempr
de paises del Este) y la exigencia del repertorio. No hay que des
defar, sin embargo, la rareza editorial del Concierto nimero 2 para
violin, de Jean Martinon, que acompafia a la segunda grabaciol
citada, y que también interpreta Szeryng (;sera necesario elogial
a Szeryng?).

Con cualquiera de las tres versiones (me resistia a no citar &
de Menuhin-Boulez) se tiene acceso a una obra formidable, y @
las tres es posible escuchar un violin que literalmente llora y qué
luego se eleva con la orquesta acaso hacia ese cielo donde, segul
la creencia de Berg, debe encontrarse escuchando un é&ngel qu
se |llamé Manon Gropius. |

REFERENCIAS

— Suk-Filarmonica Checa-Ancerl: Supraphon-Discophon, S 418

— Szeryng-Radiodifusién Bavara-Kubelik: Deutsche Grammophon;
2530 033.
(Ambas, en Espana.)

— Menuhin-B. B. C-Boulez: EMI, Electrola: 1 C 181-28368/T1
(Caja con cuatro LPs, dedicada a la Escuela de Viena.) La mi
ma version puede encontrarse, en disco independiente, con &
Rapsodias nimeros 1 y 2 para violin y orquesta, de BartoX
EMI-His Master's Voice, ASD 2449.

Gran Avenida, 36 - Telef. 38 28 76

ELDA (Alicante)

Guitarras de artesania. Pianos. Organos. Grandes facilidades de pago. Enviamos el disco
que nos pida contra reembolso de su importe, sin mas gastos.
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muasica, autogestion y poder. musica, autogestion y...

EL DESPERTAR
DE UNA PROFESION

Por LLORENC BARBER

Los compositores, si bien componemos la muisica —dice Lucia-
no Berio—, a nuestra vez somos compuestos por la historia.

Y son cuarenta anos de Dictadura los que han compuesto a
nuestros compositores: a) negéndoles un «status» diferenciado (casi
todos son profesionales de otra cosa, y como «hobby» cultivan la
composicién); b) estimulando un individualismo feroz, que hacia
de ellos superhombres en potencia y les forzaba a apartar del camino
a posibles competidores; ¢) obligandoles a ser propagandistas del
poder para asi subsistir con su musica, o, en caso contrario,
d) automarginarse ya sea en el interior (es el caso de Remacha,
durante afos trabajando en una ferreteria), o afrontando un exilio

siempre dificil, pero, desgraciadamente, abundante entre los masi-
cos espanoles.

Siendo nuestra historia reciente tan rigidamente maniquea, la
division a lo «hit-parade» de nuestros compositores en buenos y ma-
los (atendiendo a criterios de rentabilidad para el poder) ha sido
imposible de evitar. Ello ha hecho de los primeros omnipresentes e
imprescindibles «recolectores de premios, distinciones y publicidad»
(al decir de Ramén Barce), y de los segundos grises comparsas
a los que alguna migaja les llegaba de la mesa, siempre pobre, de
los escogidos.

Todo un mundo de guifios y chantajes desde el poder (sin otra
moral que la astucia), asi como de oportunismo individualista des-
de los escogidos queda patente en la enécdota siguiente:

Un director general de Bellas Artes alla por los afios 60, muy
interesado un buen dia por los problemas musicales, cita a los dos
compositores mas prometedores del momento. Se encuentran en un

E| Berio de la época de Sequenzas.
Manuel de Falla en el exilio de Coérdoba (Argentina).

prestigioso restaurante. Tras comer opiparamente, el buen directof
general desaparece sin pagar. Nunca mas volvieron a saber de sU
interés por arreglar la musica espanola. Nuestros «ingenuos» cofl
positores, tras cornudos, apaleados.

Pero la historia no se remonta tan sélo a los Ultimos cuarent
afios, la historia viene de muy atrés. Espafia, a causa de su deff
ciente revolucién cultural burguesa, no generé en el pasado una &
manda de musica autdctona, tan sélo un raquitico mercado de mi
sica de zarzuela. Quien no lograba triunfar en ella, o emigraba (€
este el caso de nuestro Falla), o tenia que oficiar de funcionari®’
en el Conservatorio.

Tan sélo en 1937, y en unas circunstancias muy especiales —
guerra—, un grupo muy nutrido de compositores para los que el
artista creador era «también productor y pueblo, por tanto, qu
lucha por su emancipacion» —al decir del compositor Julidn BaV
tista—, se unen alrededor del Consejo Central de la Musica. Desd
alli promueven una Orquesta Nacional concebida como laborator®
y no como propaganda (como hard mas tarde el franquismo), cred
una revista (en mi opinién, la mas importante que en Musica se
publicado en Espafia) y comienzan una labor editora (de lo mejl
y mas atrevido del momento), al tiempo que organizan «misioné
musicales» que llevan la musica donde sea que el pueblo se €f
cuentre.

El exilio y el silencio més cruel caerdn sobre sus personas !
su obra.
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Musica al aire libre: jovenes y viejos toman el sol y disfrutan con su banda.

Administracion por plantas: la Misica, en la sexta.
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El indiu!dualismn selvatico que «nos compondra» el franquismo,
tras aquel intento abortado, empezara a resquebrajarse con la caida
del propio régimen. Asi. cuando el franquismo toca a su fin, los

Propios misicos inician un proceso que intenta superar el atomismo
-prnfesmnal cronico

— En Barcelona se gesta el R.E.M.B. (representantes de los
estamentos musicales de Barcelona), que tendra un marcado prota-
gonismo a finales de| 75 y a lo largo del 76. Utilizando ampliamente
g CEI’" eficacia la prensa lograron poner nerviosos a los burécratas
freanqaui?musma' El hecho maés renombrado fue el juicio pablico a
tempnrén; Musical en que convirtieron los «Dias de Muasica Con
uicio ( a» de enero del 76 (por supuesto, su ultima edicién); e
) °On presencia de notario) acab6 pidiendo la dimisiéon de

Sonor \dlesias y un voto de censura a la gestién de la Comisaria
de la Musica.

: — S€ crea g «Sindicato de Musica», que, superando al vertical
ranquista (para

bres de Juche el que los masicos eran compaiieros de los hom-
afiliados g a libre, circo, toreros, Etc*...},_ intenta defender a sus
— Un 2 Un paro casi total en la profesién.
Glandest?nagmgn de compositores y musicélogos forman una semi-
ey ederacion de Musicos», que arremete con escritos
4 contra el «bunker» musical.

Mirnsteno cde Educacion, Gultura v Depoes 2012

— Los Conservatorios, sumisos durante el franquismo a cual-
quier insinuacion del «mando», contestan con energia, empujados
por la vanguardia de sus alumnos y P.N.N. a una orden ministerial
del 28 de febrero de 1977 (era el primer Gobierno de la Monarquia)
en la que se apunta que las ensenanzas de Musica en los Institutos
Nacionales de Bachillerato «seran impartidas por el profesorado del
Centro o por otros profesores contratados al efecto» (sic).

Con el apoyo de todo el estamento musical del pais, que parece
tomar conciencia de su existencia como grupo social especifico,
se consigue la derogacion de esta ley, que sumaba al desprecio
por los misicos el fraude al alumnado, consagrando el intusismo.

— Culminando estos intentos mas o menos conectados, y fruto
de un malestar improrrogable, se consigue la legalizacién de la
«Associaci6 Catalana de Compositors» el 27 de febrero de 1975, y
bastante mas tarde, el 22 de noviembre de 1976 (tras casi dos afos
de espera), nacen la «A.C.S.E.» (Asociacién de Compositores Sin-
fénicos Esparioles) y la «Asociacién Espanola de Musicologia». Es
la contestacion democratica de los misicos a un futuro esperanza-
dor. Este organizarse de los estamentos musicales espafnoles es,
sin duda, el hecho més importante de la vida musical espafola, e
histéricamente la primera vez que ocurre.

Los musicos tienen mucho que decir, y ya no sélo sobre lo su-
perestructural, esto es, sobre tal o cual festival que el administra-
dor de turno propone para afianzar su carrera politica (para lo
cual, hasta ahora, les bastaba con consultar al amigo musico). Los
muasicos tienen mucho que decir sobre una infraestructura musical
vergonzosamente inexistente hasta hoy por la abulia de unos vy el
interés y comodidad de otros.

La Asociacién de Compositores, que junto con los catalanes
agrupa a la préactica totalidad de los compositores activos del pais
(unos cien), nace reclamando en sus estatutos «que la Miusica sea
también parte constitutiva de la cultura espafiola como ente im-
prescindible». Su lenguaje es claro vy tajante cuando se presenta
atirmando: «Nuestra exigencia basica es estar presente en todo lo
que signifique planificacion, financiacién y difusiéon de la misica
espanola». Esta exigencia, planteada y defendida con firmeza, es ya
tan irreversible como fecunda en consecuencias: el poder encuentra
un limite, unos condicionantes a su actuar, interesado, que hasta
ahora no tenia. Los musicos recobran su musica (su voz).

El que a partir de aqui el misico adquiera consciencia no ya
de su «status» técnico y profesional y de su «rdle» de «productor»
sujeto a un mercado que le condiciona su produccién, sino que, dan-
do un salto, intente recobrar su papel de propulsor de libertades,
su papel de pedagogo de lo nuevo, sera una incognita a despejar en

un futuro préximo. Sélo a partir de ahora tal eventualidad empieza
a ser posible.

LA TENTACION DEL PODER, HOY

Cuando Moliérée afirma que «sin la mdsica un Estado no puede
subsistir», esta recordando la importancia que para el poder tiene
la imaginacion creadora, y en este caso la Musica, mantenida dentro

La sala del Real en uno de los concursos «Arpa de Oron.
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i Junta directiva de la A.C. S. E.(Asociacion
sglr%eggpusitﬂres Sinfénicos Espaﬁ_ﬂlesJ. De izquier-
da a derecha: Ramon Barce, Fran_clscp Canq, Miguel
Angel Coria, Claudio Prieto, Jesus Villa Rojo, Agus-
- tin Gonzalez Acilu y Carlos Cruz de Castro,

de unos margenes que el propio poder manipula y domina. La Musica,
ya lo apuntaba Platon, es un arma de doble filo, que fuerza con
eficacia tanto la liberacion y la subversiéon contra lo establecido
como la homogeneizacion y la sumisién al poder.

Asi lo ha entendido siempre el poder, y no ha dudado en vaciar
la Mdsica de elementos magicos, de cohesién, descafeinando su
fuerza dionisiaca. Por contra, ha potenciado lo superficial, lo pura-
mente técnico o lddico en la mdsica, convirtiéndola en un espec-
taculo aséptico. Mas todavia, en una mercancia facilmente inter-
cambiable, banal y uniforme, que se nos da, a |a tragala, siempre vy
en todo lugar.

Hoy, desechado por burdo e inoperante un intervencionismo es-
tatal en masica del tipo que Zdanov postulaba en Rusia (la verdad
realista, frente al formalismo burgués), el poder (incluido el poder
reformista de izquierda, a juzgar por la poca atencion que dedica

™2l tema) no hace sino continuar, y todo lo més intentar ampliar
hasta las mas amplias capas de poblacién el esquema de musica
heredado: de un lado, el mitificado e inaccesible creador (hasta
cierto punto, confundido ya hoy con los técnicos de sonido del es-
tudio donde se prepara el producto musical), y de otro, el consu-
midor callado y castrado, sublimador receptivo.

La tentacién del poder, limitado a un discreto pero decisivo pa-
pel de crear, demanda hoy:

1. Impulsar una demanda selectiva, unidireccional. Conducir la
~demanda hacia una musica facilmente asimilable, cémoda de dige-
rir. Una musica que sirva, en suma, al interés de las multinaciona-
 les del ramo.

2." A un nivel mucho mas amplio, la tentacién de formar (de-
formar diriamos nosotros) consumidores pasivos, negandoles la

: infnrmaci@n necesaria para discernir o para escapar a su triste papel
 de profesionales del consumo.

_En esta facil y aberrante tentacién cae la Administracion espa-
fiola cuando, hasta el presente, ha negado una formacién basica
musical a los espafoles en el bachiller y la Universidad.

La Emig:a via vélida que hoy tiene la Administracién es un limi-
tarsé a si misma al maximo. Pero un limitarse que no sea, como
es dnctrlng constante del Ministerio de Cultura y su Direccion Ge-
-neral de Musica, un demagégico e interesado «laisser faire» que
consagre y perpetie las diferencias abismales entre grupos, ciuda-

les 0 clases sociales que heredamos del franquismo, sino un limi-

Iltarse Muy concienzudamente meditado y planeado para:

. A) Acabar con los monopolios.—Es mucho el camino que hay
que recorrer. Si hiciéramos un diagrama con los nombres de quie-
nes han decidido y deciden hoy sobre musica en Espaia, nos sor-
|prender|a descubrir que: a) son muy pocos, apenas media docena
' de nombres; b) estos nombres aparecen repetidos hasta la sacie-
dad en la Administracion pablica, empresas paraestatales, empresas
particulares, prensa, etc., y ¢) cada vez que aparece un cabeza de
fila-cuela a sus segundones.

Con todo ello se roza a veces la cuadratura del circulo, pues
hay quien se alaba o critica (?) su propia gestion. El dialogo con-
§igo mismo, como en las cortes franquistas, es total.

Un primer paso, ya hoy inexcusable, es dar cabida, a la hora de
ecidir, planificar y «controlar», a las asociaciones profesionales de.
mocraticas recientemente legalizadas. La falta de «aggiornamento»
de la Direccién General de Musica se refleja al tardar mas de medio

' Ministeno de Educacion, Cultura v Depoite 2012
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ano en darse por enterada de que tales asociaciones existian y
empenarse en aplicar unos criterios quizd inteligentes, pero mas
propios del despotismo ilustrado que de la realidad de hoy. La ten-
tacion de confundir e identificar la politica musical con «su» poli-
tica acecha siempre al poder.

A este primer paso, puramente profesional, deberan seguir otros
que arbitren férmulas para dar acceso a las decisiones musicales

de fondo a todas las capas sociales a las que la Mdsica atane y
va dirigida.

B) Descentralizar—Es necesario, por dificil que ello sea, dis-
tribuir proporcionalmente los millones (un miserable 0,05 por 100
del presupuesto de gastos del Estado en 1977, como ha estudiado
RITMO) que se dedican a la Musica.

Tan importante como subir el techo de los presupuestos para
la Mdisica es reducir ese 80 por 100 del total que se invierte en
Madrid (convertido en decorado sin nada detras), y aumentar ese
raquitico 20 por 100 que los «no-madrilefios» perciben.

iPara qué insistir en la clase de madrilefios a los que va di-
rigida la mdsica que se subvenciona en Madrid!

Se impone descentralizar el propio centro: Madrid.

C) Diversificar.—Ampliar el miope repertorio burgués, hurgan-
do en los recovecos de la historia de la misica, al mismo tiempo
que se atiende en pie de igualdad a otros tipos de misica, dando
cabida a las musicas exéticas, folkléricas y experimentales de
;c}?dn tipo, tendria un efecto multiplicador sobre el interés del pu-

ico.

Diversiticar los publicos. Crear servicios especiales para la
llamada tercera edad (la Musica como algo a hacer Yy Nno como
algo a recibir) o para los nifios es un tarea ineludible que se pue-
de llenar de faciles y evitables demagogias.

Diversificar los lugares donde se haga misica, resucitando qui-
zas aquellas «misiones musicales» como paso intermedio para
impulsar la Mdsica donde se dé.

D) Potenciar un nuevo tipo de espectador-creador—La (inica
manera de que la Misica no nos haga callar a todos, como ests
empezando a ocurrir al ampliar sus mercados las Casas producto-
ras de muasica enlatada y al aumentar el indice de incidencia
que sobre nosotros les dan los nuevos medios, como la radio, los
«cassettes» y la television, asi como su utilizacién masiva como
soporte y vehiculo de propaganda, la Gnica manera es poner vallas
a esta expansion con todos los medios juridicos y técnicos a nues-
tro alcance. Recordemos que en 1980 |la CBS venderid 800.000 mi-
llones de musica enlatada, lo que la sitia entre las multinacionales
con mayor poder mundial.

Pero la mejor manera de poner vallas al monstruo de las mul-
tinacionales (que nos sirven una misica que mas que desodoriza-
da y aseptizada es simplemente anestesiante) es emprender una
amplia tarea de formacion del individuo (por supuesto, no sola-
mente musical) que potencie al maximo la actividad creadora, el
discernimiento, la autoexpresiéon (hoy ya nadie canta, todo se nos
da «estandardizadamente» cantado), que premie la invencién a
solo o en grupo, la experimentacién en cualquier sentido, etc.

So6lo una concepcién de la Misica como practica (como ACTO)
personal, como cohesionante del grupo y como modo de apropia-
cion de un mundo en que todos contamos y decidimos sera eficaz
arma contra el silencio blasfematorio al que una concepcién de Ia
Muisica como algo hecho, como mercancia, nos condena.
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Jesus Villa Rojo: pagina de Vosotros y...

para clarinete y grupo instrumental (EMEC, Madrid).

Pueden quedar parametros abiertos para que, segun el intérprete, segun la circunstancia, la version pueda ofrecer distintos resultados.

La grafia:

nroblemdtica de la compos

El propésito de estudiar la importancia de la notacion, de los
signos, de la grafia utilizada en la creacion musical puede parecer
una pura estimacion de valores materiales, segun algunos criterios
con caracteristicas extramusicales. Pero, en realidad, este principal
elemento de expresion musical, el que mantiene vigente el conte-
nido para su exposicion, el que sugiere y predispone al intérprete
para la realizacion, el que, ademas, enriquece, proporcionando gran
significacion plastica a la obra, bien merece el estudio, el anélisis...
Por ello no sera estimar valores simplemente materiales, ni mucho
menos extramusicales: sera objetivizar, penetrar en este elemento
que tantas veces para el estudioso, el analista, puede suponer la
casi totalidad de la composicion, ya que encierra en si todo cuanto
en el instante de la realizacién sera interpretado.

La antigiiedad musical ha llegado a nosotros, relativamente, en
sus representantes simboélicos, en la grafia comprensible y sus
resultados. Todo lo correspondiente a lo material —en la casi to-
talidad— se perdi6. Han sobrevivido algunos instrumentos, frag-
mentos de originales o copias compositivas, piezas alegodricas de
actos musicales. Recuerdos de museo. El espiritu transmisor de
aquellas representaciones no se duda que esté entre nosotros. El
avanzar de cada periodo ha tomado, en sustancia, cuanto ofrecia
el precedente. Asi, aun reconociendo nuestra ignorancia material
de la antigiiedad, ya que, como se decia, apenas existe una docu-
mentacion real, seguimos sus principios, basados en el contenido
expositor de la obra. Este contenido ha ofrecido pocas variantes en
el transcurso de los siglos: los elementos utilizados como medios
para expresarlo han sido variables; tanto, que lo presentado ha
podido aparentar finalidades diversas al aparecer timbres, instru-
mentos, grafismos, modulos en si que tan diferenciables han po-
dido hacer los aspectos formales y estéticos de la musica.

Las culturas, manifestadoras de sus respectivas ideologias, siem-
pre han seguido lineas distintas aparentemente, aunque los resul-
tados obtenidos alcancen determinados paralelismos, representando
un mismo proposito, mas si reconocemos la auténoma valoracion
de los sonidos al margen de toda idea extramusical. Asi, la diver-
sidad de las directrices viene mantenida, algunas veces impuesta,
por los hechos condicionadores de nuestra existencia, que siguen
y conservan el planteamiento de sistemas predominantes, exigiendo
que ésas sean acomodadas a los fines de éstos; pero su enfoque
inmaterial es muy superior a cuanto pretende limitar los valores
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espirituales del hombre, que alcanzando una elevada superacion los
hace indefinidos. Por ello, el propésito raramente ha pretendido
fines vulgares, ha pretendido la identificacion de todo lo que para
el hombre se hacia méas incomprensible y se apartaba de sus he-
chos materiales.

Segun las culturas, cada pueblo se ha expresado musicalmente
siguiendo las directrices mantenidas por el hombre, por sus siste-
ma estructurales, sin olvidar las ideologias que justifican su exis-
tencia. En los pueblos totémicos la musica tenia un caracter exclu-
sivamente religioso, ritual y magico, que estaba estrechamente
ligado a su culto, hasta llegar a la creacién de todo un repertorio
de ceremonias, danzas y cantos, que segun los enriquecen, a la

vez empiezan a organizarlos en esquemas y férmulas fijas. Las
culturas totemisticas han influido de manera fundamental en el
desarrollo de la musica y de todas sus derivaciones. Las tendencias
expresivas encuentran aqui una base justificadora en los principios
humanos. El teatro y la danza venian ligados a la musica para toda
ceremonia. Pero dado el progreso de la civilizacion, los medios em
pleados para la finalidad musical cambian considerablemente en su
confeccién, organizacion e interpretacion. Las mezclas de una raza
con otra, de unas culturas con otras, mas o menos avanzadas, sir-
ve de permanente enriquecimiento, aparentando una relativa st
perficialidad en el preciosismo interpretativo, que va abandonando
los rudimentarios sistemas anteriores por los que vienen aparﬂ"'
ciendo en el transcurrir de los anos.

La frase, tan analizada y discutida, de San Isidoro de que «los
sonidos perecen porque no pueden escribirse», ha sido un buen
material de estudio sobre los sistemas graficos de aquel periodo,
resultando evidente que en la Edad Media se habia olvidado la tan
notable notacién griega, poseida de dos clases distintas: una, mas
antigua, diaténica, mantenida después, ampliada como notacion
instrumental; otra, mas reciente, desde su principio enarmonice
cromética, fue adaptada como notacién vocal; pero San Isidoro nO
ignoraba que en tiempos de San Agustin la Iglesia africana conocia
la notacion visig6tica espanola, y que en el siglo anterior se habia
practicado una notacién en Aquitania. El sentido de la frase debe
entenderse (segtin Anglés) en que esas anotaciones no lograban
sefialar con exactitud la altura de los sonidos ni tampoco Su
intervalos. Todo esto, en nuestros dias, puede ser un deseo del
compositor, cuando le interesa dejar ciertos parametros abiert0s




para gue, segun el intérprete, segun la circunstancia, la version para la escritura musical fueran comunes y de familiarizacion in-
pueda ofrecer ‘dIStfﬂtU‘E ‘resul_tadns. terpretativa, algo asi como que todo compositor siga sirviéndose de
El Antifonario de Guido QArezz’u. presentado al Papa Juan XIX los mismos sistemas graficos, basandose en materiales difundidos
en el verano de 1028, sera la sintesis y perfeccionamiento de que han sido de facil comprensién. Otros participantes encontra-
cuantos medios habian sido utilizados anteriormente, con la inven- ban en la «probleméatica» un asunto de auténtica politica; pero, en
= encion y puesta en practica del pautado musical, vigente aiin en nimero elevadisimo, los jovenes compositores estuvimos auténti-
nuestros dias. Aunque se supone que Guido d'_Arezzn no hall6 ni camente de acuerdo en las pretensiones originales y creativas de
perfeccion6 su sistema de una vez, dejandolo inconcluso para fu- la actual grafia musical, sin control previo, sin limitaciones estéti-
turos inventos, «es cierto que desde entonces los cantores ecle- cas y sin encasillamientos histéricos que exijan la aprobacion de
siasticos ya no necesitarian aprender de memoria las melodias del sistemas, posiblemente, contradictorios a uno mismo. También he-
antifonario, ya que tal invento indicaba los intervalos y la altura mos estado convocados por la Universidad de Gante para el «Con-
exacta de cada sonido». greso Internacional sobre la Notacién de la Misica Contemporanean»
Con la pusibilidad'de escribir duraciones de cierta precisién, vy otras reuniones con finalidades parecidas. Personalmente, todo
segun la llamada grafia francesa «Ars Nova», se llegara, con los lo relacionado con los sistemas de notacién musical me ha parecido
cambios sufridos por el 1600, a nuestra grafia tradicional. Es decir, de fundamental importancia, y de la atencién que le he dedicado ha
desde 1600 hasta 1950 puede decirse que toda evolucion sistema-  surgido la serie «Juegos grafico-musicales» —partituras y un amplio
tica ha estado ausente en el planteamiento creativo del compositor. estudio teérico—, el «Seminario sobre la grafia musical» celebrado
El creador, siempre investigador, parece haber preferido unos sis- en el Conservatorio Superior de Valencia y otros trabajos.
temas de anotacion sumbnllcq. muchas veces ajenos a su propia El propésito fundamental de todo esto estaba bien claro: era el
= personalidad, a su sentir musical, que era comin a la generalidad de sistematizar, organizar, facilitar el riquisimo elemento de crea-
de los misicos, en vez de transformarlos y adaptarlos a sus exi- cion artistica. Pero no puede quedar —el compositor creador no lo
gencias compositivas. Este aspecto se llevara al extremo de sus admitira— este gran numero de aportaciones plasticas, artisticas,
consecuencias en el periodo actual, y consciente de cémo unos reducido a un indice de signos mas o menos funcionales, mas o
elementos tan esencialmente materiales venian codicionando, limi- menos comunes, de utilizacion f4cil. Es una misién de comodidad
tando la obra del compositor, impidiendo la utilizacion de aquellos que raramente podra obtener conclusiones aceptables por la gene-
signos afines al lenguaje propio, el verdadero creador adopta una ralidad, ya que el elevado grado de responsabilidad del muisico se
posicién terminante, considerando el sistema de notacion, la grafia aparta de trayectorias faciles y rutinarias que puedan empeque-
en general, como principal elemento expresivo de creacion musical. fAecer su amplio margen imaginativo.
Entonces su funcion creativa empieza desde el momento de buscar La llamada «problematica» de la actual grafia musical puede ser
los grafismos idoneos, funcionales, que permitan la méas precisa en todos los aspectos, discutible. Discutible suponer que el com-
y comprensible idea del contenido. En este sentido el compositor positor no es lo suficientemente sincero al utilizar los elementos
trata de romper, por encima de todo, con los convencionalismos mas idéneos para su expresion musical: discutible que estos ele-
que pueden sugerirle el recorrido de terrenos ya explotados y re- mentos deban ser de uso comdn: discutible que el intérprete tenga
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' : gos grafico-musicales Il (estructuras |), para cuatro instrumentos de madera. (Editorial Alpuerto. S. A.. Madrid
Han surgido partituras, esquemas matematicos, bien para su realizacién musical o bien como resultado subjetivo de la paudi::i'ﬁn' r.h!1 la nl::rg:

I";”n‘?":r‘;-ig: Ilf;;;dilsml.és;;:bc;, Prelﬁere gpg*sgs puntos de partida estén  dificultades de entendimiento, cuando es tan cuidado el estimulo
46 B0 Sportactts Ereat'e a la tradicion; de esta forma considera  visual que éstos deben producirle; y es discutible pretender que
el S60 s estimabiéva fs superior y que los valores de origina- el musico que utiliza un lenguaje actual de expresion se sirva de
% grafia, 10s sistaman EI:;'I'D cierto es que de una manera total la  los mismos signos empleados en épocas precedentes, donde los
primer elemento. o 52: g_musd dg anotacion son utilizados como resulta.dus deseat_:ips por el compositor eran tan diferentes.
concebida la partityra ELII ::5':1' EIIHV?SHQIECFUH. al empezar a ser La Interpretacion-realizacion de la partitura es siempre la parte
la hora de la interpretacion 'mU.Dd visual que estos producen en que obsesiona al musico. Evidentemente, el intérprete tiene que
presivos, ni limitado a ey ?D qUEh ara 3§paradﬂ de los deseos ex- asimilar, les'gud:qr, «interpretar» los signos que el compositor crea:
Sitivos. Por elly |s infinisndﬂ dya a podido ofrecer resultados po- pero las indicaciones precisas —ya deciamos que puede dejar para-
bisqueda de Sig;nus o ﬁacieﬁdpumblljdades que e?]ta incesante  metros EblEt:l:ClS para que, segun el intérprete, segun la circunstan-
congresos, coloquios. O surgir es motivo de reuniones, cia, la versién pueda ofrecer distintos resultados— que el autor

finalidades de precisiﬂyr? adiESdE el principio llamados a no obtener facilita son o, mejor dicho, deben ser lo suficientemente claras vy
" En octubre de 1975 guna. | _ explicitas como para permitir al realizador una comprensién per-
internacional sokre | nos reuniamos, en Roma, en E,I uSlmpnsm fecta del contenido. Es cierto que este estudio y analisis previo
| € la Problematica Actual de la Grafia Musical». de la partitura supone un trabajo que muchos intérpretes prefieren

El proyecto inicj ' :
al no podi : i : : VR : : . : _ :
nar la «problematicn. Podia ser mas ambicioso: pretender solucio- economizar; pero... ;es posible realizar una partitura fiel e inteli-

ura musical. L. tematﬁ;ﬁfpresentg_ en todos sus niveles Ia_ escri- — gentemente sin un concienzudo estudio previo? Rotundamente, ino!
| sias musicales e ideol Tue estudiada segun las diversas tenden- Es la rutinaria técnica academicista, que presume facilitar solucio-
™ aralelismos i df?ﬂ Ogicas, sin conseguirse, ni mucho menos, nes «estandardizadas» para todo ejemplo musical, como si cada

que pudieran llevarnos a un objetivo preciso. Algunos compositor, cada obra, cada fragmento no necesitaran un estudio

articipant ' : -
| Pantes expusieron |3 necesidad de que los signos utilizados particular y detenido.
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Jestis Villa Rojo: pagina de Apuntes para una realizacion abi
Los elementos que representan simbélicamente el contenido de la composicion pue
mente, sino que la llenan

Las grafias pueden conceder al intérprete las mayores liberta-
des o impedirseles —segun las indicaciones—: igual aparece un
espacio «ad libitum» completamente que una simplemente «nota»
para que ésta sea interpretada donde el ejecutante se encuentra
falto de material basico para efectuar su realizacion. Dentro de
estos extremos aparecen signos realmente inteligentes y explicitos,
que participan en la superaciéon inventiva y de fantasia del intér-
prete; pero obtener los resultados deseados necesita de un ele-
vado nivel interpretativo, con excelentes posibilidades técnicas, ya
que el intérprete olvida muchas veces su insustituible aportacion
creativa por la precision mecanica y técnica, persiguiendo una
depuracién de las apreciaciones superficiales de la obra, prescin-
diendo de los auténticos valores internos. De esta forma la inter-
pretacion se produce incompleta, porque creacion-interpretacion
tiene en objetivo muy distintos fines, y no habiendo absoluta com-

Jests Villa Rojo: pagina de Juegos grafico-musicales V (el
Los nuevos procedimientos de concebir los medios de expresion musical exigen

per
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erta, para soprano, clarinete, percusion y piano (EMEC, Madrid).

den considerarse factores que no solamente enriquecen la partitura plastica y artistica-
de un contenido expresivo que hara mas facil y comprensiva su ejecucion.

prension de cuanto se pretende exponer dificilmente habra cono-
cimiento del contenido. Son todos estos aspectos, en buena parte,
los que obstaculizan, mejor dicho, los que pretenden obstaculizar
la evolucion, el enriquecimiento de nuestra grafia musical.

Pero, realmente, hacia déonde pueda caminar la musica, exigien-
do el cambio constante de los sistemas graficos, es cosa dificil de
prever. El decisivo impulso que la electronica dio a la musica ya1
hace algunos afos ha sido perfectamente asimilado, y puede de-
cirse que hasta superado. Este impulso no afecto, en la materia
musical, a todos sus elementos; la grafia, por ejemplo, no fue
en nada alterada: surgieron unas partituras, esquemas matematicos,
bien para su realizacion musical o bien como resultado subjetivo
de la audicion de la obra. Es en la elaboracion del material sonoro
y en la basqueda del timbre donde este impulso fue decisivo, ya
que la investigacion de nuevas formas sonoras ha puesto en evi-

ementos cantables), para tres grupos vocales (Editorial Alpuerto, S. A., Madrid)
del compositor la utilizacién de signos que con mayor fidelidad y eficacia puedan repre:

sentar la idea.
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Jesus Villa Rojo: pagina de Ellos, para soprano, flauta, trombén, violoncello y percusion (André M. Smith Music Company, New York).

Pueden aparecer signos realmente inteligentes y explicitos que

dencia la limitacion de las técnicas instrumentales. La apertura
sonora ha permitido volver a descubrir nuevas posibilidades a los
instrumentos tradicionales, y que los criterios que se refieren a la
pureza sonora aparezcan como desfasados. Del mismo modo. el
trabajo de la materia sonora exige una gran precision. Ninguna
ambigliedad es admisible, porque la velocidad del «vibrato», la
amplitud o reduccién de las frecuencias pueden ser facilmente
confundidas en los resultados de la interpretacion. Los parametros,
que en epocas precedentes quedaban a la libertad del intérprete,
hoy son, precisamente, los que el compositor pretende controlar
con mayor seguridad. La concepcién de la musica, sobre el teclado,
ha sido, sin duda, la limitacién principal de la «musica instrumen-
tal». Era buscada una musica al margen de los propios instrumentos
que después la realizarian; tan sélo a la hora de la «orquestacion»
O «Instrumentacién» se pretendia distribuir las lineas melédicas
O complementarias entre los instrumentos considerados. Ello no

Impidio lograr buenos y virtuosisticos ejemplos instrumentales.
En estos momentos pueden considerarse normales calidades so-
noras que bien lejos estan de la utilizacién habitual en sentido
monddico «sonido “resultante», independiente de su sonido real;
“MOZ», «aire», a través de los tubos del instrumento, aunque, sin
temor a dudas, lo que multiplica el interés son las posibilidades
polifnicas que efectivamente pueden obtenerse. Estos sonidos si-
multéneos ofrecen las mas diversas y particulares mezclas tim-
bricas, entre |os que pueden diferenciarse «sonido real y sonido
resultantes, que ademas de poder moverse paralelamente pueden
wefectuar giros independientes: «sonido real y sonidos armonicos»,
que permiten «glissandi» y cambios de posicion entre los diversos
armonicos; «sonido resultante y sonidos armoénicos», «sonido real
ﬁ,?ar][ E;{Eaﬂtéléante y_arménicos», «sonidos rotos», que resultan una
Euencias. o S-tEPEIracmn intervalica minima, por acuml{facmn de frg-
K icos qu:a ; rFlj 0S sumdqs que fﬂrmar) la simultaneidad de armo-
termitentemg ta_resnnanma interferencial prndu_qda se rompen in-
lina mezcls r?mer “Voz vy SDI'IIEIDH: donde |a fusion de qmi;ms crea
Se obtienen cuy especial, ademas de-'l las calidades idénticas que
sibilidades técnn' usnn:dn_s real_es‘» —simultaneos—, aunque las po-
centradas e lasmas_ O Virtuosisticas siempre estaran limitadas 0
estos procedin.s exigencias basicas del contenido de la obra. Asi,
en el lenguge Entms técnicos pasan a ser utilizados normalmente
investigar adja txr:éreswn del compositor, teniendo, por ello, que
nicial. Son es?ﬂzn O todos los elementos desde el planteamiento
de expresig, Nuevos procedimientos de concebir los medios
Musical los que automaticamente exigen del compo-

Ministeno de Educacion, Cultura y Deporte 2012

participan en la superacién inventiva y de fantasia del intérprete.

sitor la utilizacion de signos que mas fiel y eficazmente puedan
representar la idea. Aunque no olvidemos que los procedimientos
técnicos son tan solamente un medio utilizable en la exposicién
del contenido, nunca un medio determinador y limitador de éste.
porque entonces la funcionalidad de la composicion seria reducida
a tal acto material, perdiendo la mayoria de los valores que desde
el principio habian sido esencial finalidad.

Aunque puede apreciarse que el lenguaje musical en nada es
alterado por la grafia, por los signos que pretenden hacerlo com-
prensible, ya que, légicamente, éstos no son otra cosa que los
representantes del contenido expuesto, pero con caracteres lo su-
ficientemente sugerentes, de estimulo visual como para poder in-
fluir en la realizacion de la obra, también puede apreciarse que es
el lenguaje el que, pretendiendo ser mas universal. mas compren-
sible, utiliza los signos de mayor conveniencia para que puedan
ser expresados por el intérprete con toda claridad y fidelidad.

El lenguaje musical es cada dia mas amplio, mas explicito, mas
rico en su diccion y medios de expresion: su finalidad universal le
exige la atencién, el cuidado de cuanto puede enriquecerlo. Por
tanto, necesita el estudio, la investigacién constante de todos sus
elementos y la adaptacién de cuanto pueda hacerlo mas compren-
sible. La comprension del contenido musical casi siempre llega a
esferas de fantasia inventiva desconocidas por el autor, ya que
éste concibe un infinito mundo sonoro que estructura, organiza,
elabora segin sus conocimientos técnicos y segdn sus criterios
ideoldgicos, utilizando el material que puede ser mas rico e inte-
resante. Es el tedrico quien, encontrando en este infinito mundo
sonoro todo un amplio universo abstracto. tan lejos de cualquier
realidad material, pretende acercarlo al hombre. buscando signifi-
cados coherentes dentro de su vida fisica que en absoluto clarifican
el contenido, sino que lo hacen méas misterioso y extrano, pero
que en nada favorecera el criterio motivador de la obra.

De todas formas, la situacion que ocupa el compositor creador
dentro de la vida fisica y el universo abstracto le exige una valora-
cion de los elementos materiales, claramente comprensibles, pero
que a la vez deben tener significados inmateriales. En esta situa-
cion, los elementos que representan simbélicamente el contenido
de la composicion, que son los verdaderos mantenedores de la obra
en el sentido material, también en el sentido musical, ya que, como
se decia, es la base que permitira su interpretacion y realizacion,
son considerados factores que no solamente enriquecen la par-
titura plastica y artisticamente, sino que la llenan de un contenido
expresivo, que hara mas facil y comprensiva su ejecucion.

—REFALD= 35




EL. METODO
KODALY

En mis dos articulos anteriores hablé, en el primero, de la im-
portancia de la musica en la formacion del nifio, y en el segundo,
de la musica y la escuela.

En el presente articulo y en otros sucesivos quiero tratar la
musica y su forma de ensenarla, esto es, de los métodos para
ensenar la muasica.

Como todo el mundo sabe, para llevar un barco a buen puerto
hace falta coger el mejor camino, el camino mas seguro. Lo mis-
mo ocurre con la misica. Para que su ensefanza sea efectiva y
buena hace falta elegir un buen método que la lleve a cabo. Todos
los caminos conducen a Roma, pero si escogemos uno equivocado
puede hacer que lleguemos a Roma tarde y exhaustos.

Por eso, todo buen profesor, todo buen didacta debe elegir
el método que lleve de la forma més segura y répida la ensefan-
za a buen fin.

De los diversos métodos para la ensefianza de la mdusica, yo
elijo el método Kodaly, método que todavia es poco conocido en
Espafia, pero que presenta una serie de facetas muy importantes,
y que lo coloca por encima de todos los demds, y no sélo por
lo que pudiéramos llamar su parte operativa, que equivaldria en
un cierto sentido a la disciplina escoléstica de la teoria y el solfeo,
sino por otras razones que creo son muy importantes, y que ex-
pongo a continuacion:

1. Lleva en si mismo una verdadera y auténtica planificacion,
seleccionando las materias de cada nivel de forma simple y pro-
gresiva, pero a la vez estricta y concisa.

2. Esta basado en el canto, la voz es el instrumento principal,
éste es un instrumento que tienen todos los nifios, y que es muy
sencillo preparar y trabajar con él, lo cual hace que desde un
punto de vista econémico tenga muy poco coste y que hasta en
el pueblo més lejano, el rincén mas escondido, un profesor y sus
alumnos puedan disponer de un método adecuado con muy pocoOS
elementos materiales en su mano.

Ni que decir tiene que la voz, el canto, puede ser el mejor

mas bello de los instrumentos, que ademaés, por llevar inserta
la palabra, hace que podamos expresar mejor nuestros sentimien-
tos, siendo un instrumento que estd dentro de nosotros, que for-
ma parte de nosotros mismos.

3. La seleccién de cantos estd basada:

|. En el folklore popular, en la cancién tradicional de cada
pais, lo cual permite un encuentro de los nifios de hoy dia con
las canciones populares, con las raices de parte de su cultura,
de la cultura popular, haciendo un poco frente a los medios de
comunicacién de masas, que hoy dia nos invaden.

II. En la cancién popular y folklérica de otros paises, lo que
permite un contacto de los nifios con las culturas y las lenguas
de otros pueblos.

IIl. Con las obras de los autores clasicos, teniendo asi un
encuentro de los niflos con lo que podriamos llamar la gran mu-
sica o la musica de los grandes compositores de todas las épocas.

4. Es un método pensado para la escuela general, que se pue-
de aplicar con facilidad en una clase normal de treinta a cuarenta
alumnos y en su propia aula, sin necesidad de grandes espacios ni
un gran material adicional, pero permitiendo a la vez un gran co-
nocimiento de la musica, asi como una continua practica de ella.

5. Los resultados son sorprendentes, y no en un sentido teo-
rico, pues basta con ir a los paises donde estéd implantado el meé-
todo, en especial a Hungria, para darse cuenta de los resultados,
del gran nivel de formacion musical que tienen los nifios en las
escuelas htingaras, y de cémo eso se transmite al resto de la
sociedad, alcanzando la sociedad misma un nivel y un gusto por
la musica admirables. Pero no sé6lo en Hungria, también en Esta-
dos Unidos, Japén, Canad4, Alemania, Australia, etc., se pueden
ver los resultados.

6. Existe la Sociedad Internacional Kodaly (KIS), donde estan
agrupados todos los miembros y centros de los diferentes paises
en los que se aplica el método Kodaly, lo cual permite un con-
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tacto entre los diversos musicos y pedagogos que imparten dicho
método, estimulando un afan de superacion constante, asi como I3
comparacién de las diversas maneras de su aplicacion en los g
ferentes paises. |

En Espafia se esta tratando de crear un organismo para qué
agrupe los esfuerzos de las diferentes personas que ya trabajél

o quieren trabajar segin el método Kodaly, asi como su aplicaciﬁn'

e implantacion en las escuelas espanolas (*). |

Antes de pasar a lo que anteriormente he dicho, que podrié
mos llamar el lado operativo del método Kodaly, me parece que
es indispensable hablar un poco de Zoltan Kodaly, asi como é*
poner algunas de sus ideas en lo que se refiere a la musica y
ensefianza musical.

Zoltan Kodéaly nacié en Kecskemét (Hungria) el 16 de diciem
bre de 1882. En una nota autobiografica evoca sus experienci@
musicales de nifio en un pueblo hingaro: «Mi padre era jefe ¢
estacién en nuestro pueblecito. Adoraba la musica. Cuando el i
timo tren rapido se alejaba atravesando el valle, corria a casé
recogia su violin y con algunos amigos igualmente mel6mant®
comenzaba a tocar cuartetos. jEsos lejanos atardeceres de la I
fancia! Sélo tengo que cerrar mis ojos para que vuelvan con todd
su intensidad: los oscurecidos y extasiados rostros por enciMi

N
(*) Nota de la Redaccién.—Para cualquier consulta sobre dicho organism
pueden dirigirse a Fausto Roca, Revista RITMO.
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El canto coral une a los hombres.

de los atriles, el recorrido del arco, el punteado de los «pizzicati»,
y yo mismo, de pie en un rinc:ﬁn_. con los ojos muy abiertos, com-
pletamente subyugado por la misica. De este modo aprendi los
Cuartetos de Haydn... Aparte de la misica de mi padre y sus
amigos, escuché una orquesta gitana, Gnica mdsica prufesiuna_l
que se podia oir en pueblecito magiar. Esos fueron, por consi-
guiente, mis primeros maestros: el violin de mi padre, los gita-
nos y el ritmico estruendo de los grandes trenes que pasaban o
paraban un minuto en nuestra pequefa estacion».

Kodaly combiné estos contactos musicales con el aprendizaje
del violin, realizado en su mayor parte como autodidacta, y con
el canto, en el coro de |la catedral de Nagyszombat.

En 1900 se encamind a Budapest, inscribiéndose en el Conser-
vatorio. Alli conocié a Béla Bartok, y junto con él, en 1905, rea-
liz6 la primera de las varias expediciones que hicieron a través
de Hungria para investigar y descubrir material autéctono de can-
to y danza. Su comin esfuerzo permitié el descubrimiento de va-
rios miles de melodias folkléricas hasta entonces completamente
desconocidas no sélo fuera de Hungria, sino aun en las regiones

®™en donde habian surgido. Ellos llevaron al pentagrama, arreglaron
y publicaron las melodias. Kodaly hizo ademas sus propias con-
tribuciones, comenzando por su tesis de doctorado: La construc-
cion estréfica en las canciones folkléricas hiingaras.

Pronto se vio interesado por los problemas de la educacién, y
después de ver que los cantos didacticos y los métodos foraste-
ros aplicados en la primera mitad de nuestro siglo no eran aptos
para hacer surgir ni cultura musical ni un conocimiento y saber
sélido capaz de poner aptos a los nifios para conocer y deleitar-
se con la buena musica, fue necesario un cambio radical. Dedicé
una parte considerable de su actividad a la educacién musical
hingara. La mayor parte del programa de educaciéon fue puesta
en practica por él mismo. La base de su actividad pedagdgica y
Su concepcion de la educacién se resume en lo siguiente: «Poner
en contacto con la musica verdadera y preciosa las masas mas
grandes posibles».

Kodaly se esforzé por hacer del canto popular la base de Iz
pedagogia musical hiingara, por el principal motivo de que este
canto «lleva en si y transmite el valor cultural artistico y nacional
de alto valor en forma que es simple y concebible también por

' los nifios. El canto constituye una relacion franca entre el conte-
nido de la cancién y el nifio que la canta, fomenta el sentimiento
de la humanidad en él, inspira el entusiasmo y educa la voluntad.

- La realidad experimentada de modo social, asi resulta més pro-
funda y rica de la que se percibe solamente por el intelecto, pues
forma mas eficazmente |a personalidad». A continuacién expongo

malgunas de las afirmaciones de Kodaly en materia de educacion,
que cita la profesora hingara Erzsébet Szonyi en su libro La edu-

- cacion musical en Hungria a través del método Kodaly, libro muy

intergsanta y traducido al castellano por Oriol Martorell y Margo
 Garcia, Editorial Corvina:

ri_t El Papel de la misica en la educacién deberia ser en Hun-
gria tan importante como el que tuvo en la antigua Grecia.
: — El analfabetismo musical impide la cultura musical, y esta

es la Causa de |a escasa asistencia a los conciertos y a las re-
presentaciones de ¢pera.

| — Deben mejorarse los cursos de ensefianza musical que se

imparten en las Escuelas de Magisterio para los maestros de las
escuelas primarias.

— Deberia evitarse que los nifios se acostumbraran de peque-
ﬁnsd a la musica de mala calidad, pues luego ya es demasiado
tarde.

— La musica es una experiencia que la escuela debe propor-
cionar.

— El canto diario, junto al ejercicio fisico también diario, des-
arrolla igualmente el cuerpo y la mente dsl nifio.

— El canto coral es muy importante: el placer que se deriva
del esfuerzo de conseguir una buena misica colectiva proporciona
hombres disciplinados y de noble caracter: su valor en este as-
pecto es incalculable.

— En la vida de un nifio la experiencia musical decisiva llega
de los seis a los dieciséis afios: durante esta época de crecimien-
to es cuando suele ser méas receptivo y cuando muestra mayor
talento.

— Musicalmente hablando, los nifios sélo deberian educarse
con el material mas valioso. Para los jévenes sélo es bueno lo
mejor, s6lo por medio de obras maestras llegaran hasta las obras
maestras.

— La mejor manera de llegar a las aptitudes musicales que
todos poseemos es a través del instrumento mas accesible a cada
uno de nosotros: la voz humana. Este camino esti abierto no sélo
a los privilegiados, sino también a la gran masa.

— La organizacion sistemética de la ensefanza es una de las
tareas del Estado; el dinero asi gastado se recuperard en anos
sucesivos con el incremento de asistentes a los conciertos y a
las representaciones de 6pera.

Estas afirmaciones las hacia Kodéaly en 1924, en su articulo
Las corales infantiles, pero que, trasladadas a la Espaiia de 1979,
estan en plena vigencia.

En 1937, y en su articulo Entonacia, decia:

— El temperamento, o, mejor dicho, el semi-temperamento del
piano no es adecuado para acompafar precisa y correctamente
el canto coral; no deberia utilizarse ni para dar el tono ni como
acompanamiento.

— Deberian ensefiarse las melodias cantandolas primero Yy no
tocandolas al piano; incluso muchos grandes directores de or-
questa cantan con frecuencia durante los ensayos para inspirar
a los intérpretes la esmerada ejecucién de un pasaje (Kodaly ci-
taba a menudo, en este sentido, el ejemplo de Toscanini).

— La instruccién coral no deberia apoyarse en la ayuda audi-
tiva del piano, sino que deberia ensefiarse a los cantores 3 leer
la musica; es decir, el camino que va de la incultura a la cultura
musical pasa a través de la lectura y de la escritura musicales.

Durante una conferencia dada por Kodaly en 1937 sefiala al-
gunas de sus ideas:

— La participaciéon activa es, con gran ventaja, el mejor ca-
mino para conocer verdaderamente la miusica: el tocadiscos y la
radio no son més que accesorios.

— Las bases de la cultura musical radican en la escuela.

Dado lo limitado del espacio, dejo la parte concisa del método

Kodély, esto es, el lado operativo, para mi siguiente articulo en
esta serie.

Concentracién coral en Barcelona (Palacio de Deportes).
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EL MESIAS,
DE HAENDEL

Georg Friedrich Haendel, el gran contemporéneo de J. S. Bach,
crece constantemente en su valoracion sin decrecer la de éste ni
un apice. Hoy vemos a ambos como los mas grandes compositores
de la primera mitad del siglo XVIIl, bastante distintos y en cierto
modo complementarios. El autor de El Arte de la Fuga jamas se
acercé a los géneros escénicos, para los que seguramente carecia
de afinidad temperamental, mientras que, precisamente, lo mas
caracteristico y lo mas grande de Haendel es su sentido drama-
tico, que preside tanto sus o6peras como sus oratorios (muy nu-
merosos unas y otros), a los que podriamos calificar de «oOperas
de asunto religioso». Mientras que las obras sacras de Bach son
meditaciones de la «humanidad creyente», las de Haendel se ha-
llan dominadas por su religiosidad personal, por su omnipresente
sentido dramatico de espectador objetivo de los hechos: «Los so-
listas [en El Mesias] son heraldos de la anunciacién, y no instru-
mentos de meditacion, como en el caso de Bach», escribe Karl
Schumann:; Haendel, mas individualista, es mas «moderno», de-
bido tanto a esto como a su «serena confianza en la salvacion,
frente a la contricion del pecador» [en Bachl].

Son bastantes los que creen —y, probablemente, tienen razén—
que con el tiempo, cuando se conozca mas ampliamente a Haen-
del, es muy posible que sea considerado a la mismisima altura
de Bach.

El aleman afincado en Inglaterra, que habia llegado mediante
sus operas «italianas» al pinaculo de la fama en la isla, perdid
casi repentinamente esta aceptaciéon (en parte, debido a la caida
en desgracia de lo italiano; en parte, a la bajisima calidad de los
libretos), quedando en una situacion econémica desastrosa, lo que
» |e impulsé a cultivar (casi a «crear») un género mas especifica-
mente inglés, el oratorio en esa lengua, que al principio era pro-
piamente una «Opera cuaresmal»: el uUnico espectaculo musical
que estaba permitido representar durante esa temporada. Al dejar
los oratorios de ser representables —debido, sobre todo, a pre-
siones eclesidsticas— Haendel se vio obligado a potenciar el sen-
tido dramatico de esta musica, lo que fue claramente en benefi-
cio de la misma. Por ello nunca se libré de los reproches de la

influyente Iglesia anglicana, que tachaba ahora de «profanos» a
estos oratorios intensamente dramaticos.

Aldn no se conoce con certeza la procedencia del encargo de
El _Mesras, situado cronol6gicamente hacia la mitad en la trayec-
toria de los oratorios haendelianos: puede que fuese encargado
directamente por tres instituciones benéficas irlandesas, o, sim-
plemente, compuesto a iniciativa propia para presentar una obra
nueva en la serie de seis conciertos en Dublin, para la que habia
sido personalmente invitado por el Lord de Irlanda.

Haendel se hallaba entonces, en 1841, en la peor situacion de
toda su vida: abrumado por las deudas que habia contraido por
el fracaso de sus Gperas —género al que renunciaba ya definitiva-
mente—, recluido y apartado de la vida publica, con la salud que-
brantada (ataques reumaticos o tal vez parélisis hemipléjica, in-
SOmnio y depresién nerviosa). En estas circunstancias inicié, con
la euforia en que a veces desemboca la depresion, la composicion
de El Mesias, que completé en el asombroso lapso de tres sema-
nas (exactamente, entre el 22 de agosto y el 14 de septiembre
= de 1741). No parece ofrecer dudas la autenticidad de la anécdota

que relata como la criada encontré a Haendel al terminar de com-
poner el «Aleluya» llorando y exclamando: «Creo haber visto el
cielo abriéndose ante mi y surgiendo de él el mismo Dios Todo-
sndernsm, (Como escribe un comentarista acerca de esta anéc-
ota: «Que se trate de una revelacién celestial. o simplemente

dE| aliviu de rd N - - . -
un espiritu al limite de su existen
asunto»,) P cia, es otro

El
blicos
te pr

texto de El Mesias, una acertada compilacién de textos bi-
' 10 es seguro que sea de Charles Jennens, el increiblemen-
De 55?”;5”35“ escritor que siempre se lo atribuy6é a si mismo.
saliore do ysu E? —afirman los conocedores— Iq mas Iugradurqu_e
nos por y pluma, con mucho. Jennens, descrito en estos térmi-

N contemporaneo: «Un pobre idiota al que la riqueza ha

VUE]tG |UCD [ : z 2 :
2 ...). Nunca sale sin
una corte de se llevar detras de él, a pie, toda

_ guidores, y sin una esponja empapada de perfume
para evitar que el aliento’ del vulgo contamine su preciosa perso-
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na», se permiti6 decir de la muasica de Haendel: «Es agradable-
mente entretenida, pero no es ni remotamente los buena que hu-
biera podido ser. Con gran dificultad le he hecho corregir algunos
de los mayores fallos de la composicion, pero se ha obstinado en
conservar su obertura, que es indigna de Haendel, pero sobre
todo indigna del Mesias».

Desde el estreno (en Dublin, el 13 de abril de 1741) la obra
obtuvo un éxito extraordinario, tanto de critica como de publico.
Asi, un periédico local escribia: «Las palabras intentan en vano
expresar la inolvidable impresion producida sobre un numeroso
piblico extasiado de admiracion. Los mas ilustres conocedores
han considerado que es la mejor obra musical jamas oida». Ante
tales y otras muestras Haendel puntualiz6: «Lamentaria mucho
haberlos entretenido simplemente; lo que quisiera seria hacerlos
mejores»: la uncion con que el compositor revistio esta composi-
cion esta confirmada por la permanente impresion espiritual que
produce en todo tipo de oyentes, asi como por multiples indicios,
entre ellos la manifestacion de Haendel que acabamos de citar, o
el hecho de que donase por vida el producto de todas las ejecu-
ciones del oratorio a instituciones caritativas que procuraban me-
jorar la situacion de los presos.

Ningtn otro oratorio de Haendel alcanzé en vida de éste la fama
de El Mesias, situacion ésta que, invariablemente, se ha mante-
nido hasta nuestros dias. Hasta qué punto estéd justificada esta
preferencia, es dificil de discernir: como su popularidad es infi-
nitamente superior, y casi siempre lo hemos conocido antes que
cualquier otro oratorio haendeliano, solemos tenerlo grabado de
forma especial, digamos que como alejado en otro reticulo de
nuestro interior, y por ello nos resulta «aparte». Al escuchar al-
gunos otros oratorios, la mente nos lleva a la conclusion de que
son inferiores, pero, con todo, no es facil convencerse completa-
mente de este dictado. Lo que a todas luces si es claro es que el
desplazamiento que ejerce El Mesias sobre los restantes es muy
desproporcionado: que se interprete y se grabe ése hasta la sa-
ciedad, dando lugar al olvido —completo o casi— de otros, es
inadmisible: hay, al menos, una docena de oratorios haendelianos
que constituyen monumentos musicales de primera magnitud, y
que rara vez se escuchan. Lo que, segun Basil Lam, encumbra al
Mesias por encima de los demés es «el esplendor de su arquitec-
tura. Considerados por separado cada aria o cada coro, quizd estén
igualados, e incluso superados, en sus oratorios y Operas, pero
quiza ninguno de ellos (...) alcanza la altura de esa inspiracion
desbordante que, sin decaer en ningin momento, transporta al
oyente desde la obertura al coro final». Es muy posible que sea
cierta su superioridad <«arquitecténica», pero no estoy tan seguro
de que no decaiga en ningiin momento: por un lado, ninguna obra
extensa en miultiples episodios —ni siquiera las Pasiones o la
Misa en Si menor, de Bach, ni tampoco El Mesias— mantiene en
toda su longitud un altisimo nivel, y por otro, tampoco puede de-
cirse que los restantes oratorios haendelianos sean méas desigua-
les en su discurrir. En cualquier caso, El Mesias es obra que
contiene momentos absolutamente sublimes y magnificos, y que
ha hablado y habla muy directamente tanto a los publicos méas y
menos cultos como a los mas grandes compositores (Beethoven
exclam6é en su dltima enfermedad, estudiando la partitura de El
Mesias: «jAqui esta la verdad!»). En concreto, nuestra eleccion
para esta serie de articulos es comprensible, debido en primer
lugar a que su discografia es mucho méas amplia que la de los res-
tantes titulos. |

Seria muy ambicioso intentar enumerar los miultiples grandes
valores de El Mesias, por lo cual me limitaré a senalar algunos
aspectos: por ejemplo, la orquestacién, que, a pesar de ser de
suma sencillez —la casi totalidad del oratorio estd encomendada
solo a la cuerda y el continuo; en tres numeros se anaden trom-
petas, y en dos de estos tres también timbales—, es de una cla-
ridad, de una riqueza de colorido y de un efecto insuperable. Por
esto, la version que Mozart rehizo de El Mesias es un relativo
fracaso, porque desvirttia el espiritu del original y porque la ins-
trumentacion, mas compleja y «rica», es, paradéjicamente, mas
«pobre», sobre todo en cuanto a colorido y efectividad.

Otro aspecto destacable es el de su religiosidad; en esto se-
guramente supera a los demas oratorios: es menos «dramatico»
(entre otras razones, porque carece de «dramatis personae»), pero
mas sinceramente religioso, y quizd a causa de ello encontré en
su tiempo la incomprensién de ciertos sectores, para los que
Dios era mas un concepto filosé6fico que una presencia espiritual.

El enfoque de la figura de Cristo desde una triple perspectiva
temporal, como ha visto certeramente Karl Schumann, es otra nada
desdenable virtud de esta obra: «Sugestivo método, digno de un
historiador. El pasado, representado por el Antiguo Testamento,
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Wilhelm Pitz. El sonido es bueno, pero bastante menos que el
de la edicién inglesa.

Y llegamos ahora al de Colin Davis (Philips, 1966), interpre-
tacion espléndida, pero, en mi opinién, no tan admirable como
pretende buena parte de la critica inglesa. A pesar de no recurrir
aun a conjuntos de pequehas dimensiones, esta version es con-
siderada la primera «moderna», debido a su retorno a la incor-
poracion de ornamentos (adn timidamente) y a su libertad e ima-
ginacién, evitando la severidad y los tiempos demasiado lentos.
La intencion parece haber sido muy interesante, pero opino que
el resultado es desigual; en cuanto a la direccion, me parece va-
riable: falta correccién en algin momento de la obertura, claridad
en el coro nimero 6, los adornos en el aria numero 8 restan pu-
reza al hermosisimo tema de los violines, la «pifa» resulta inex-
presiva...; sin embargo, admiro los resultados del dio numero 18,
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de los coros numeros 22 al 24, por poner ejemplos destacados.
Mientras que la Orquesta Sinfénica de Londres se mantiene es-
pléndida, el Coro algo menos y, sobre todo, el cuarteto solista
es irregular: mientras Heather Harper merece admiracion por su
sentido musical y Helen Watts convence, en general, a pesar de
alguna apretura, el tenor John Wakefield, de bonita voz, adolece
de poca experiencia y de falta de técnica vocal sdélida, y el bari-
tono-bajo John Shirley-Quirk estd francamente deficiente, en espe-
cial en las arias nimeros 34, 38 y 45, a causa de un desagradable
trémolo y de intentar adornos que escapan a sus posibilidades
de articulacién. La grabacion si es de gran calidad.

De la version de Leopold Stokowski (Decca, 1967) disponemos
en Espana de una seleccion en un disco (no estoy seguro de que
se haya registrado integra), dirigida muy «a lo grande»: no sobre-
sale mas que la sentida actuacion de la soprano Sheila Armstrong.

Richard Bonynge (Decca, 1970) me ha producido una fuerte
decepcion, sobre todo teniendo en cuenta que su «Alcina» y sus
dos discos de oberturas haendelianas son formidables. Su inter-
pretacion sorprende por la enorme profusiéon de adornos, que lle-
gan a empanar, incluso a desfigurar y a hacer dificilmente reco-
nocibles las lineas melédicas haendelianas, de desnuda belleza.
Resultan deteriorados, debido a esto, episodios como el recitativo
numero 1, las arias nimeros 5 y 8, etc. Este ultimo fragmento es,
ademas, de una frivolidad que haria creer a quien no conozca la
musica que es de dudoso valor. La busqueda de originalidad —mas
que el vuelo de la fantasia— da lugar a resultados a veces forza-
dos o afectados (coro numero 6, aria nimero 22). En el aria nu-
mero 40 el bajo sigue dificilmente el velocisimo «tempo» adopta-
do: el clave, ni eso. El «Aleluya» contiene todo tipo de efectos sin-
gulares y discutibles: «rallentandos», «accelerandos», «crescendos»,
octava alta de las trompetas al final... En el aria de bajo nume-
ro 45 la trompeta ejecuta una cadencia. Con todo, hay algunos
fragmentos convincentemente encauzados (nums. 20, 36 6 38).
También es muy encomiable la Orquesta Inglesa de Céamara, de
impecable actuacion, pero el soberbio Coro Ambrosian no en todo
momento estd al gran nivel a que nos tiene acostumbrados. Y el
cuarteto solista es poco satisfactorio: Sutherland esta como en
su anterior grabacion con Boult, pero aun mas «a su aire» y —jsor-
prendente!l— su coloratura no siempre es impecable (num. 16);
Huguette Tourangeau es la contralto (?) menos convincente que
haya escuchado en El Mesias. Voz ancheada falsamente en emi-
sion artificiosa, y ningun talento interpretativo especial; Werner
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Krenn, blando y monétono, muy apretado en las notas altas (nd.
mero 43), y Tom Krause que, siendo el mejor de los cuatro, tam
poco despierta entusiasmos. El sonido de la publicacion espafiola
es algo inferior a la calidad media de Decca por esos anos.

El registro mas moderno de los disponibles aqui es el de Kar|
Richter (Deutsche Grammophon, 1973). La concepcion del famosg
intérprete de Bach vuelve, en parte, la vista al pasado: la orquests
es bastante amplia (algo més del medio centenar), y el coro algo
menos (casi cuarenta voces), asi como el propio enfoque es algg
romantico. Utiliza la edicion Peters, «austera en ornamentos» y’
«escogida, por coincidir con el criterio de Richter de acentuar ¢l
espiritu dramatico de la misica» (Michael Greenhalg). Desde estg
angulo, debe reconocerse que la realizacion de Richter es, en ge
neral, muy bella y cuidadosa en matices, normalmente pausada y
solemne sin oropeles. Destacaré la delicadeza del coro ndmero §,
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Faltan en Espafa ejemplos de la mas «moderna» interpre:
tacion de El Mesias (Leppard, Mackerras, Marriner).

u‘
la nobleza de las arias numeros 8 y 10 (contralto y bajo), la ter
nura y paz de la «pifa», el vigor del aria nimero 41, el énfasis sin
retérica del «Amén». No obstante, otros momentos no estan tan
bien logrados: el aria de soprano nimero 16 es demasiado ligera
los nimeros 21 y 25 estan sometidos a contrastes dindmicos quizé
excesivos, y al «Aleluya» le falta algo de interés. Los solistas
la orquesta y el coro elevan la calidad del resultado global: Helen
Donath es un modelo de bien cantar y decir, pero, curiosamente,
su voz suena mas ligera de lo que es en realidad; Anna Reynolds
sobresale mas por su musicalidad que por la belleza intrinsec:
de su materia sonora; Stuart Burrows parece voz un poco anché
y oscura para su parte, algo corta arriba; no obstante, es uno de
los cantantes méas ductiles y musicales que han grabado esta par
te: Donald Maclintyre, por altimo, es, contrariamente, estupend:
voz (llena, de baritono-bajo), algo pesada en las agilidades. D
la Filarménica londinense nos admira su hermosisima sonoridad
y del Coro John Alldis baste decir que es una maravilla. La calidad
técnica del sonido es la mas alta entre las publicaciones espd
nolas.

Finalmente, un repaso rapido a las restantes grabaciones: la
de Sir Malcolm Sargent y Sir Adrian Boult, de 1954, no convencef
demasiado, y no sélo por lo afiosas en cuanto a concepcion Y @
sonido (de la primera de ambas hablo por referencias). La de
Hermann Scherchen es singularisima y del mayor interés, P
encima de evidentes desigualdades. Sobresalen en ella la Eﬂﬂtrﬂﬁﬂj
Nan Merriman y el tenor Leopold Simoneau.

En la linea «antigua», la segunda version de Sargent (RCA
es quizd mas completa que la de Boult Il, con distinciones pard
Norma Procter y Alexander Young. (Esta grabacién, de muy buef
sonido, ha estado distribuida en Espafa por Selecciones del «Re¥
der's Digest».)

La dirigida por Sir Tomas Beecham es un claro ejemp_lﬂ ae
disparate en que puede caer un grandisimo director. La instrt
mentacién, inseparable de la concepcion interpretativa, es del pr¢
pio Beecham: una orquesta port-romantica gigantesca (hasta cor
platillos), que desfigura por completo el original. Amplitud des:
mesurada, pomposidad sofocante, retorica insufrible para los '::"ld.'i"s
actuales. Puede escucharse por mera curiosidad. Eso si, el sonia?
es magnifico (se trata del Gnico Mesias en cuatro discos, €n I
gar de en tres). |

La grabacién de Karl Richter en lengua alemana es menos ﬂﬂae
bada que la segunda, tanto en lo que respecta a lo puramen



aparece como fondo constante del oratorio, ya sea en la adopcion
de los textos o en la repetida identificacion del coro con el puel:?!n
escogido, y también en el retorno al mesianismo». («Mesias» sig-
nifica «ungido»: ungido por Dios para preparar en el mundo el
advenimiento de su reino.) «La figura de Cristo significa el pre:
sente, mientras que la vision del futuro se revela en el reino de
Cristo», al que rinden homenaje algunos de los dultimos coros:
«El Mesias prometido viene al mundo y cumple los designios del
Todopoderoso con sus padecimientos y su muerte».

Finalmente, el problema de las diversas ediciones, a la hora
de interpretar El Mesias, es inabarcable: ocuparia mucho espacio
trarlo sélo someramente. La cuestion procede de la inconcre-
cion de la partitura y de que el propio Haendel interpreté el ora-
torio de formas muy diversas segln las ocasiones. No sélo solia
emplear oboes y fagotes (las partes de unos y otros no figuran

las «modernas». (Antes de continuar quiero dejar claro que «an-
tigua» no debe entenderse como «mala» o «desechable», ni «mo-
derna» como «buena» o «recomendable»: alla gustos.) No obstan-
te, hay alguna variaciéon anterior con indicios de «adelantada»
(quizd Scherchen), alguna otra posterior decididamente «enveje-
cida» (Stokowski), y al menos una bastante intemporal (Klem-
perer).

Dos advertencias previas: los ingleses tienen un casi exclusivo
«monopolio» en la interpretacion de Haendel, y muy concretamen-
te de El Mesias; por otro lado, las dificultades que han de supe-
rar los cantantes solistas son tales que casi siempre acusaremos
en ellos deficiencias de uno u otro orden. Paso a referirme a las
grabaciones distribuidas hoy en Espaina, por orden cronolégico:
en primer lugar, la segunda de Sir Adrian Boult (Decca, 1961).
El veterano director inglés es, sin duda, uno de los que méas veces

Las mejores opciones, en Espafa, pertenecen a la inter-
pretacion «tradicional» o a la «intermedia» (Philips). Lof
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en la partitura autégrafa), y a veces incluso trompas doblando
a las trompetas, sino que ademés improvisaba de modo muy libre,
alambicado lleno de fantasia (al decir de contemporaneos),
desde el clave o el 6rgano en el continuo, y, por si fuera poco,
utilizaba entre cuatro y siete solistas vocales (segiin los cantantes
de que dispusiera, y de otras diversas circunstancias), y cortaba,
suprimia o reescribia determinados episodios. Ademas, en la épo-
ca se anadirian (en las voces y en los instrumentos) numerosos
adornos, distintos segtn la ocasién. Todo lo cual lleva a que las
interpretaciones que actualmente se efectdan difieran notablemen-
te entre si: por la instrumentacién (aunque trompas, por ejemplo,
es infrecuente usar), por los habituales cortes, por la asignacién
de los cantantes o los episodios (es muy frecuente oir la misma
aria en voz de contralto, de bajo o de contratenor; un aria a modo
de duo, o de coro, etc.), por el recurso a voces (inicamente mascu-
linas (contratenores y nifios en lugar de mujeres)..., y todo esto
solo entre las posibilidades que podriamos denominar «ortodoxas»,
es decir, siguiendo el ejemplo de lo que Haendel mismo llevara a
cabo presumiblemente o de hecho; pero hay, ademas, las «hetero-
doxas»: |as instrumentaciones y concepciones pomposas proceden-
tes del gusto victoriano (que llegaron hasta Beecham), a base de
masas orquestales y corales nutridisimas. Hay documentacién so-
bre el nimero de intérpretes usado por Haendel, segin la cual
oscilaban entre 32 y 37 los instrumentistas (ademas del continuo),
IL_%Enttre 23 y 40 las voces [inc[uyendn lusisnlistas]. Hoy suelen
Gimg&nerse dentro de estos margenes, e incluso a veces redu-
adjl?netn?nge llas 24 grabaciﬂnels de El Mesias (anotadas en cuadro
dido cnnsjt as que tengo noticia, conozco 16, raunquersnln' he po-
ol actuaianr:l rimeg_temente una docena. De éstas s6lo cinco se
editelivs o ente disponibles en Espana; otras cuatro han sido
Batic r?lésl Pero ya estan suprimidas del catalogo. Las tres gra-
enitre nesot. r[ementes que existen aun no han sido publicadas
Marriner) B anserla conveniente que lo fueran las de Leppard y
frocuents ¢ Panorama es, pues, no muy halagiiefio, lo que no es
ratandose de una obra tan «mayoritarias.

T L] - o
i ?ﬁ?;r;?st grabHC|unes.| hasta mediada la década de los sesenta
: ~'Pretaciones «a la antigua», c f
plias dimeng; gua», con coros y orquesta de am

VOCas 4 o ugnfs y carentes, por lo normal, de ornamentacion en
GoRtiL: L‘EIIa I@ 4, asl como de improvisaciones libres en el clave
Davls, coos INéa divisoria entre ambos grupos la marca Colin

+ “UYa Interpretacion es de transicién entre las «antiguas» vy
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ha interpretado a lo largo de su vida El Mesias; es un gran co-
nocedor, a la vez que un gran musico, y por ello su version es
magistral: un modelo de musicalidad, equilibrio y buen gusto, den-
tro de los presupuestos de la época: en el estilo grandioso de
entonces, pero sin caer en excesos de grandilocuencia.

En cuanto a los solistas de esta grabacion, Joan Sutherland es
un prodigio de agilidad y técnica vocal, pero su estilo (a pesar de
su fama de haendeliana) es dudoso —no puede ocultar su condi-
cion de «diva»—, y su expresion, monodtona y algo lagrimeante.
Grace Bumbry, en los comienzos de su carrera, nos deleita con
su voz bellisima y una gran pureza musical, mas que con un es-
tricto sentido religioso. El debut que hacia aqui el tenor Kenneth
McKeller apenas ha tenido continuacion, a pesar de una bella voz
muy lirica; pero su inexperiencia se hace patente. Hermoso tim-
bre de baritono-bajo el de David Ward, que tampoco aparece acos-
tumbrado a la musica sacra. Sobresaliente el Coro y soberbia la
Orquesta, ambos bastante nutridos. La toma de sonido, muy bue-
na, y la soberana direccion hicieron de este registro un «clasico»,
al menos durante un lustro.

Cuatro anos mas tarde (EMI, 1965) se efectia una grabacion
memorable (a pesar de algunos cortes tradicionales) de El Mesias,
protagonista de la cual es Otto Klemperer, el mas grande maes-
tro que se ha acercado en disco a esta obra. Aunque no puede
decirse que sea una de las muestras mas imperecederas de su
arte, con todo hay en su direccion un nivel medio admirable, con
la impronta constante de nobleza, serenidad y lucidez, alcanzando
en ciertos episodios (aria de contralto y coro nimeros 8 y 9,
aria de tenor numero 41, varios coros, etc.) una altura suprema.
Pero mientras que su huida de lo retérico en el «Aleluya» es un
acierto pleno, su similar intento en el «Amén» me convence me-
nos. Aunque inserto en la costumbre antigua, evita tajantemente
la pomposidad, que si estd por completo pasada de moda. No
comparto, sin que medien muchas matizaciones, la critica que al-
guna vez se le ha hecho acusando de «romantica» esta interpre-
tacion. Su cuarteto vocal es uno de los mas notables: una mara-
villosa Elisabeth Schwarzkopf, de técnica vocal intachable y sen-
sibilidad exquisita; una Grace Hoffman de voz llena y buena linea:
un Nicolai Gedda insuperado cantante, musico e intérprete, y un
Jerome Hines de impresionante voz grave profunda, pero, por ello
mismo, algo corto de elasticidad. La Orquesta (moderadamente
amplia) y el Coro (algo mayor) Philharmonia londinense, estan
inmejorablemente, sobre todo éste, preparado por el inolvidable
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directorial como a lo orquesta y coral. Pero merece la pena cono-
cerla, por su magnifico cuarteto vocal, puede que nunca igualado:
Janowitz, Hoffgen, Haefliger y Crass.

Charles Mackerras, reconocido especialista haendeliano, ha gra-
bado dos veces El Mesias: en inglés para EMI, y en aleman (ver-
sion de Mozart) para DG. La primera es una gran interpretacion,
a pesar de que la labor directorial no alcanza, en mi opinion, el
nivel de los demas oratorios registrados por él. Espléndidos el
Coro Ambrosian y la Orquesta Inglesa de Camara, y admirables
el contratenor Paul Esswood y, mas aun, Janet Baker, a mucha dis-
tancia la mejor intérprete de la parte de contralto de El Mesias.
En cuarto a la «version Mozart», ya me he referido a que desme-
rece del original; de todas maneras, encuentro interesantisimo
que haya sido grabada (en definitiva, es el encuentro entre dos
grandisimos maestros), maxime teniendo en cuenta que la inter-
pretacion es realmente muy buena, en especial gracias a la direc-
cion y al excelente cuarteto que forman Mathis, Finnila, Schreier
y Adam.

No he logrado acceder al registro de Johannes Somary, que,
en principio, «promete» mucho en base a la gran clase y a la de-
cidida especializacion haendeliana de este director (que tiene en
su haber la més amplia discografia existente de éperas y orato-
rios de nuestro autor), asi como a los conjuntos y voces que con
él colaboran (el cuarteto M. Price, Minton, Young, Diaz es, cier-
tamente, esperanzador).

La grabacion EMI de 1973 estad presidida por el protagonismo
del maravilloso Coro de Nifios del King's College de Cambridge,
que canta todos los coros y algunas arias trasladadas: tnica rea-
lizacién sin mujeres, en la que nifios solistas (anénimos) del coro
cantan las partes de soprano y contralto sorprendentemente bien.
No mucho més que discretos los otros tres solistas. Soberbia la
Academia de St. Martin (con Marriner de primer violin Wil-
braham de trompeta). La labor de Willcocks es encomiable: «Ale-
luya» y «Amén» enfaticos, sin excederse.

Inexplicablemente, a casi cuatro afos de su publicacién, no
ha aparecido aun en nuestro pais la interpretacion de Raymond
Leppard que, en mi opinién, es tal vez la méas satisfactoria, glo-

balmente, de cuantas conozco. Una direccion vital, imaginativa, de
luminosidad incomparable, de atractivo e interes constante, con
una realizacién de portentosa claridad y perfeccion. Sefnaladisima
intervencion del clave, tocado por el propio Leppard. El Coro estj
soberbio, y puede que nunca una orquesta haya estado mejor en
El Mesias. E| cuarteto solista no estd al mismo nivel, pero, en
conjunto, es de los méas coherentes: destacan la extremadamente
musical y sensible Felicity Palmer y un Ryland Davies sorpren-
dentemente bueno. Anadiéndose que el registro sonoro (de la
edicién alemana, «cuadrafénico», fabricada alli por EMI) es, sin¥
duda, el mejor de todos. |

Y el que protagoniza Neville Marriner es asimismo otra muy
hermosa realizacion: la direccion es de suma elegancia y atractis
vo, muy bella desde el punto de vista sonoro (a lo que contribuye
notablemente la admirable Academia); pero, personalmente, la
encuentro un punto ligera —tanto de «tempi» como en la expre
sion—, seguramente como reacciéon frente a la pesadez y solem
nidad de las «antiguas». Pero hay que tener presente que la reli
giosidad que Haendel imprimié a su magna obra es incontestable
(Acabo de comprobar que un relevante critico musical inglés op
na algo muy parecido.) El Coro de la Academia —creo que est
es su debut discografico— promete una calidad excepcional, se
gtin pudimos apreciar en el «Saul» que cantaron en Madrid, y comc
es asombrosamente frecuente entre las formaciones corales bri
tanicas. El cuarteto solista es redondo y distinguido, con una es
pléndida Elly Ameling y un notable Philip Langridge. La toma dé
sonido (original Argo) es un poco menos buena de lo que podriz
esperarse.

Al parecer, se avecina el primer Mesias con instrumentos de
la época: Harnoncourt con el Concentus Musicus de Viena.

Conclusién: En medio de una amplisima gama discografica (er
el extranjero), ninguna grabacién se destaca como una obvia pri
mera opcion. Yo propondria las de Leppard, Mackerras o Marrinel
(ninguna en Espafia), entre las modernas, y las de Klemperer
Karl Richter, Sargent Il o Boult Il, entre las tradicionales. En me:
dio de ambas tendencias, Colin Davis—ANGEL CARRASCOSA
MAZAN.
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Nino del Coro H. Donath E. Mathis F. Palmer E. Ameling R. Woodland
Nino del Coro A. Reynolds B. Finnila H. Watts A. Reynolds N. Procter
R. Tear S. Burrows P. Schreier R. Davies Ph. Langridge D. Johnston
B. Luxon D. Mac Intyre Th. Adam J. Shirley-Quirk G. Howell S. Roberts
J. Bowman C. John Alldis C. Radio Austriaca C. 0. Inglesa de Camara C. Academia St. Martin P. Esswood
C. King's College 0. Filarmonica Londres O. Radio Austriaca 0. Inglesa de Camara Academia St. Martin Sociedad Coral Londres
Academia St. Martin K. RICHTER CH. MACKERRAS R. LEPPARD N. MARRINER English Sinfonia
D. WILLCOCKS (Deutsche G., 1973)* (Deutsche G., 1974) (Erato, 1975) (Decca, 1976) J. TOBIN
(EMI, 1973) (Version Mozart. Aleman.) (7, 1977)

* Disponibles actualmente en Espana.
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momentos  historicos de  la  interpretacion
musical  de los ultimos 30 afios

fer Usa fer, YsQ

ki w T
- - .l f 1- &
i - [ #
= + - -
| * i +
= + . -
1 - 1 *
- — + _ i
'h‘_""‘--. : b T - ! -

——— DISTRIBUIDOS EN EXCLUSIVA, EN ENVIOS POR CORREO Y CONTRA REEMBOLSO, POR l-.-1- + +-]

-_
DISENQ: J. Azurmendi—Stela Garcia




'l'\-_.-' a5 .'_'_ i

i
C. Siepi | O. Edelmann /| A, Dermota | E. Schwarzkopl
E. Grimmer | E. Berger | W. Berry | D. Ernster

WILHELM FURTWANGLER

DON GIOVANNI
Salzburg Festival 1954
Cesare Siepi - Elisabeth Schwarzkopf -

Elisabeth Grimmer - Otto Edelmann -

Anton Dermota - Erna Berger -
Walter Berry - Deszo Ernster -
Chor der Wiener Staatsoper
Wiener Philharmoniker
Wilhelm Furtwangler

Cetra LO 7 (4)

P.V.P.: 2.360
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RICHARD STRAUSS
Elektra: “Orest, Orest...”

RICHARD WAGNER

Tristan und Isolde:

“Wie lachend sie mir Lieder singen...”
“Ich bin’s, ich bin's...” /

“Mild und leise...”

Gotterdammerung:

“Starke Scheite schichtet mir dort...”
Berlin 9.5.1952

Kirsten Flagstad

Orchester der Stadtischen Oper Berlin
Georges Sebastian

Cetra LO 513 (1) P.V.P.:
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New York 1956 Metropolitan Opera
Mario Del Monaco - Zinka Milanov -
Leonard Warren - Cesare Siepi -
Metropolitan Opera Orchestra and Chorus
Dimitri Mitropoulos

Cetra LO 12 (3)
P.V.P.: 1.770 Ptas.
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LA FANCIULLA DEL WEST

Firenze 15.6.1954

Maggio Musicale Fiorentino

Eleonor Steber - Mario Del Monaco -
Gian Giacomo Guelfi - Giorgio Tozzi -
Orchestra e Coro del

Teatro Comunale di Firenze

Dimitri Mitropoulos

Cetra LO 64 (3)
P.V.P.: 1.770 Ptas.

LUDWIG VAN BEETHOVEN
Sinfonia n. 5 in do minore op. 67
New York 1950

New York Philharmonic Orchestra
Victor De Sabata

Cetra LO 504 (1)
P.V.P.: 590 Ptas.
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ANNA BOLENA

Milano 14.4.1957 Teatro alla Scala

Maria Callas - Giulietta Simionato -
Gianni Raimondi - Nicola Rossi-Lemeni -
Orchestra e Coro del Teatro alla Scala
Gianandrea Gavazzeni

Cetra LO 53 (3)
P.V.P.: 1.770 Ptas.

TRISTAN UND ISOLDE
Bayreuth Festival 4.7.1952
Ramon Vinay - Martha Modl -
Ira Malaniuk - Hans Hotter -
Ludwig Weber -

Chor und Orchester der
Bayreuther Festspiele
Herbert von Karajan

Cetra LO 47 (5)
P.V.P.: 2.950 Ptas.
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ORMA
Milano 7.12.1955 Teatro alla Scala

aria Callas - Mario Del Monaco -
Giulietta Simionato ‘- Nicola Zaccaria -
Orchestra e Coro del Teatro alla Scala
Antonino Votto
C

etra LO 31 (3)

V.P.:  1.770 Ptas.

Querido aficionado:

Catra

AIDA

Mexico City 3.7.1951
alacio de Bellas Artes
aria Callas - Mario Del Monaco -
ralia Dominguez - Giuseppe Taddei -
oberto Silva -
rchestra e Coro del
alacio de Bellas Artes

Oliviero De Fabritiis

P.V.P.:

EDEA
Milano 10.12.1953 Teatro alla Scala
Maria Callas - Fedora Barbieri -
Maria Luisa Nache - Gino Penno -
giuse;:pe Modesti

rchestra e Coro del Teatro alla Scala
Leonard Bernstein

etra LO 36 (3)

N.P.: 1.770 Ptas.

Cetra LO 40 (3) 1.770 Ptas.

Tiene usted en sus manos el detalle del segundo lanzamiento OPERA LIVE - CONCERTO LIVE, que
FERYSA realiza en Espafia. Esperamos que estos diez nuevos titulos merezcan la misma gran acogida
que todos ustedes han dispensado a nuestro anterior y primer lanzamiento, de CETRA, en nuestro pais.

Volvemos a hacerles hincapié en el hecho de que sélo FERYSA vende los catdlogos OPERA - LIVE -
CONCERTO LIVRE en Espafia, y pata ello emplea exclusivamente el sistema de venta por correo.

Para realizar sus pedidos puede emplear la tarjeta postal, que bajo estas lineas se inserta, rellendn

dola con sus datos e indicandonos los discos que desea recibir. Si lo prefiere también puede hacer -

nos sus pedidos mediante carta dirigida a FERYSA, Apartado de Correos 151036 de Madrid. Los dis-
cos llegaran a su domicilio por correo y contra reembolso de su importe, més una pequefia cantidad

por gastos de envio.

En la seguridad de vernos favorecidos nuevamente con su confianza, se despide muy atentamente,
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OTROS DISCOS DISPONIBLES

FRYDERYK CHOPIN

Concerto n. 1 in mi minore

per pianoforte e orchestra op. 11
Kdéln 25 ottobre 1954

Claudio Arrau

Sinfonie-Orchester des WDR Koln
Otto Klemperer

Cetra LO 507 (1)
P.V.P.: 590 Ptas.

JOHANN SEBASTIAN BACH

Passio Secundum Matthaeum
(Matthauspassion) BWV 244

Wien 14/17.4.1954

Anton Dermota -

Dietrich Fischer-Dieskau -
Elisabeth Grimmer - Marga Hoffgen -
Otto Edelmann - Wiener Singverein -
Wiener Sangerknaben -

Wiener Philharmoniker

Wilhelm Furtwangler

Cetra LO 508 (3)
P.V.P.. 1.770 Ptas.

GUSTAV Mahler
Kindertotenlieder
Koln 17.10.1955
George London

Sinfonie-Orchester des WDR Koéln
Otto Klemperer

Cetra LO 510 (1)

+ MAHLER:

Lieder eines fahrenden Gesellen
Fischer-Dieskau/Furtwangler

P.V.P.: 590 Ptas.

UN BALLO IN MASCHERA
Milano 7.12.1957 Teatro alla Scala
Maria Callas - Giuseppe Di Stefano -

Ettore Bastianini - Giulietta Simionato -
Eugenia Ratti -

Orchestra e Coro del Teatro alla Scala
Gianandrea Gavazzeni
Cetra LO 55 (3)

P.V.P.: 1.770 Ptas.

LA TRAVIATA

Milano 28.5.1955 Teatro alla Scala
Maria Callas - Giuseppe Di Stefano -
Ettore Bastianini -

Orchestra e Coro del Teatro alla Scala
Carlo Maria Giulini

Cetra LO 28 (2)
P.V.P.: 1.180 Ptas.

LUCIA DI LAMMERMOOR

Berlin 29.9.1955 Stadtiche Oper

Maria Callas - Giuseppe Di Stefano -
Rolando Panerai - Nicola Zaccaria -
Coro del Teatro alla Scala

RIAS Sinfonie-Orchester

Herbert von Karajan

Cetra LO 18 (3)

+ LUCIA DI LAMMERMOOR (Scene)
Maria Callas (Debut Metropolitan
Opera New York 1956)

P.V.P.: 1.770 Ptas.

“EL ANILLO” QUE MARCA UNA EPOCA

GOTTERDAMMERUNG

Bayreuth Festival 18.8.1957

Astrid Varnay - Wolfgang Windgassen -
Elisabeth Griimmer - Maria von llosvay -
Hermann Uhde - Gustav Neidlinger -
Josef Greindl -

Chor und Orchester

der Bayreuther Festspiele

Hans Knappertsbusch

CETRA LO 61 (5)
P.V.P.: 2.950 Ptas.

DAS RHEINGOLD

Bayreuth Festival 14.8.1957

Gustav Neidlinger - Arnold von Mill -
Hans Hotter - Georgine von Milinkovic -
Elisabeth Grimmer - Ludwig Suthaus -
Chor und Orchester der

Bayreuther Festspiele

Hans Knappertsbusch

Cetra LO 58 (3)

DIE WALKURE

Bayreuth Festival 15.8.1957
Astrid Varnay - Birgit Nilsson -
Georgine von Milinkovic -
Ramon Vinay -

Hans Hotter - Josef Greindl -
Chor und Orchester der
Bayreuther Festspiele

Hans Knappertsbusch

Cetra LO 59 (5)
P.V.P.: 2.950 Ptas.

SIEGFRIED

Bayreuth Festival 16.8.1957

Bernd Aldenhoff - Astrid Varnay -
Maria von llosvay - Paul Kuen -
Gustav Neidlinger -

Chor und Orchester der
Bayreuther Festspiele

Hans Knappertsbusch

Cetra LO 60 (5)

P.V.P.: 1.770 Ptas. P.V.P.: 2.950 Ptas.
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DER RING DES NIBELUNGEN
Bayreuth Festival 14/18.8.1957
Hans Knappertsbusch

Cetra LO 58/61 (18)

P.V.P.: 10.620 Ptas.

Estos cuatro albumes pueden adqui-
rirse . sueltos, o bien en conjunto,
presentandose en este caso la colec-
ciébn en una lujosa caja que contiene
la tetralogia completa,

SOQIT13dVv A 3HEWON

———————

| Este Catalogo sblo se puede

| adquirir en Espafia por medio
de FERYSA y empleando el
sistema de venta por correo.

‘ Por ello, los discos OPERA
LIVE y CONCERTO LIVE no
estaran a la venta en ningln
| comercio del ramo.




EDITADOS

DISCOS

ENTRE EL 1Y EL 31 DE MARZO DE 1979

RELACION CONFECCIONADA
pOR ANGEL CARRASCOSA ALMAZAN

|. ORQUESTAL

J. C. BACH: Sinfonias, op. 18, nimeros 2, 4 y 6.
TELEMANN: «Suite» de Don Quijote. Orquesta
de Cémara de Stuttgart. Director, K. Minchin-
ger. Decca, SAL 6755. 540 ptas.

BEETHOVEN: Concierto para piano nimero 5,
«Emperador». A. Rubinstein, Orguesta Sinfo-
nica del Aire. Director, J. Krips. RCA, GL-42164.
400 ptas.

BERLIOZ: Sinfonia Fantastica. Orquesta Nacional
de Francia. Director, L. Bernstein. EMI, 065-
002898 Q, «estéreox»-cuadrafénico. 595 ptas.

BIZET: Carmen, La Arlesiana: «suite». Orquesta
Nacional Filarmonica. Director, L. Stokowski.
CBS, S 76587. 600 ptas.

BRAHMS: Sinfonia numero 2. Obertura Tragica.
Orquesta Nacional Filarmdnica. Director, L. Sto-
kowski. CBS, S 76667, 600 ptas.

BRITTEN: Guia de orquesta para jovenes. PRO-
KOFIEV: Pedro y el lobo. D. Bowis, Orquesta
de Filadelfia. Director, E. Ormandy. RCA, RL-
12743, 600 ptas.

BRUCKNER: Sinfonias numeros 7 y 8. Orquesta
Filarménica de Viena. Director, K. Bohm. Deuts-
che Grammophon, 2740179, tres discos. 1.800
pesetas.

DEBUSSY: Preludio a la siesta de un fauno. Pri-
mavera. Berceuse heroica. Danza. Marcha es-
cocesa. MuUsicas para «El Rey Lear». Orquesta
Nacional de Radio-Televisién Francesa. Director,
J. Martinon. EMI, 065-012796. 595 ptas.

wm DVORAK: Sinfonia nimero 9, «Nusvo Mundo». Or-

|
|

= MAHLER

questa Sinfénica de Chicago. Director, C. M. Giu-
lini, Deutsche Grammophon, 2530881, 600 ptas.

DVORAK, SUK: Serenatas para cuerda. Orquesta
de Cdmara de Stuttgart. Director, K. Minchin-
ger. Dacca, SXL 6758. 540 ptas.

DVORAK, THAIKOVSKY: Serenatas para cuerda.
Academia de St. Martin-in-the-Fields. Director,
N. Marriner. Dacca, SXL 29134. 540 ptas.

ELGAR: Cinco marchas de pompa y circunstancia.
Marchas Imperial y del Imperio. WALTON: Co-
rona imperial. Orbe y cetro. Orquesta Filarmo-
nica de Londres. Director, Sir A. Boult. EMI,
065-002889 Q, «estéreox»-cuadrafénico. 595 pe-
setas.

FALLA: El Amor Brujo. Fanfare. Orquesta Filarmo-
nica de Nueva York. RAVEL: Sheherezade.
M. Horne, Orquesta Nacional de Francia. Direc-
tor, L. Bernstein. CBS, S 76707. 600 ptas.

FAURE: Pavana. RAVEL: Introduccién y «allegro».
Pavana para una infanta difunta. Le Tombeau
de Couperin. Orquesta Nacional Filarmdnica.
i‘:ﬂcmr, Ch. Gerhardt. RCA, RL-25094. 600 pe-

as.

HAYDN: Concierto para violin en Do mayor. Sin-
fonia concertante. P. Zukerman, solistas. Or-
questa Filarménica de Los Angeles. Director,
P. Zukerman. Deutsche Grammophon, 2530907.
600 ptas.

HAYDN: Sinfonias nomeros 100, «Militar», y 103,
f‘R&dubIE de timbal». Academia de St. Martin-
in-the-Fie|ds. Director, N. Marriner. Philips,
9500255, 600 ptas,

MAELE}R.Z Sinfonia numero 2, «Resurreccién».
fé;'.[c:t::’ B. Fassbdnder. Coro vy Orquesﬁta Sin-
EL{}DBSE Londres. Director, L. Stokowski. RCA,

MAHLER. 2,_d55 discos. 1.200 ptas.

e NEEI Sinfonia ndmero 2, «Resurreccidn».
e d:(t:t*-M' Horne. Coro y Orquesta Sinfé-
vl hicago. Director, C. Abbado. Deutsche
Mophon, 2707094, dos discos. 1,200 ptas.

de CHi 5lnfnni'a nomero 9. Orquesta Sinfdnica
s €@90. Director, C. M. Giulini. Deutsche
Mophon, 2707097, dos discos. 1.200 ptas.

Mimnsteno cde Educacion, Cultura v Depoe 2012

MENDELSSOHN: Sinfonia «ltaliana». El suefo de
una noche de verano: suite. Orquesta Sinfonica
cde Boston. Director, C. Davis. Philips, 9500255.
600 ptas.

MONTSALVATGE: Concierto breve. SURINACH:
Concierto para piano. A. de Larrocha, Orquesta
Real Filarmédnica. Director, R. Frihbeck de Bur-
gos. Decca, SXL 6757. 540 ptas. :

MOZART: Conciertos para violin numeros 2 y 4.
|. Stern, Orquesta Inglesa de Camara. Director,
A. Schneider. CBS, S 76681. 600 ptas.

NONO: Como una ola de fuerza y luz. Y enton-
ces comprendié. S. Taskova, M. Pollini, Orques-
ta Sinfonica de la Radio de Baviera. Coro de la
RAl, Rema. Director, C. Abbado. Deutsche Gram-
mophon, 2530436. 600 ptas.

PROKOFIEV: Conciertos para violin numeros 1 y 2.
Kywung-Wha Chung, Orquesta Sinfénica de Lon-
dres. Director, A. Previn. Decca, SXL 6773.
540 ptas. -

RACHMANINOV: Concierto para piano numero 4.
Rapsodia sobre un tema de Paganini. T. Vasary,
Orquesta Sinfénica de Londres. Director, Y,
Ahronovitch. Deutsche Grammophon, 2530906.
600 ptas.

RACHMANINOV: Los Cuatro conciertos para pia-
no y orquesta. Rapsodia sobre un tema de Pa-
ganini. T. Vasary, Orquesta Sinfonica de Lon-
dres. Director, Y. Ahronovitch. Deutsche Gram-
mophon, 2740173, tres discos. 1.800 ptas.

RAVEL: Alborada del gracioso. Bolero. Pavana para
una infanta difunta. Valses nobles y sentimen-
tales. Orquesta de |la Radio-Television Francesa,
Director, M. Le Roux. Movieplay, 171404-5.

SATIE: Parada. Aventuras de Mercurio. La bella
excéntrica. Descanso. Obras orquestadas por
DEBUSSY, DESORMIERE, MANUEL, MILHAUD vy
POULENC. Orquesta Sinfénica de Utah. Director,
M. Abravanel. Hispavox, S 66010, dos discos.
Precio oferta: 750 ptas.

SCHUBERT: Las Ocho Sinfonias. Rosamunda: «suvi-
ten». Orquesta Filarmédnica de Berlin. Director,
H. von Karajan. EMI, 167-003285/9 Q, cinco
discos «estéreo»-cuadrafénicos. Precios normal
y de oferta: 3.125 y 2.500 ptas.

SIBELIUS: Sinfonia numero 1. El cisne de Tuo-
nela. Orquesta Nacional Filarmdnica. Director,
L. Stokowski. CBS, S 76666. 600 ptas.

TARTINI: Conciertos y Sonatas. Cuarteto Barrcco
Italiano, | Solisti Veneti. Director, C. Scimone.
Hispavox, § 66303, tres discos. Precio oferta:
1.125 ptas.

TCHAIKOVSKY (arr. Stokowski): Las Bodas de
Aurora (La Bella Durmiente). Orquesta Nacio-
nal Filarmdnica. Director, L. Stokowski. CBS,
S 76665. 600 ptas.

TCHAIKOVSKY: El Lago de los Cisnes (seleccién).
Orquesta Filarménica de la Radio Holandesa,
R. Ricci. Director, A. Fistoulari. Decca, PFS 4375.

TCHAIKOVSKY: Concierto para violin. Vals-scher-
zo. B. Belkin, Orquesta New Philharmonia, Lon-
dres. Director, V. Ashkenazy. Decca, SXL 6854.
540 ptas.

VILLA-LOBOS: Bachiana Brasileira numero 3. Mo-
moprecoce. C. Ortiz, Orquesta New Philharmo-
nia, Londres. Director, V. Ashkenazy. EMI, 065-
002941 Q, «estéreon-cuadrafdnico. 595 ptas.

II. ORQUESTAL

CAMPO: Cuvarteto en Mi menor. Canciones Cas-
tellanas. P. M. Martinez, L. Rego. RCA, RL-
35197. 600 ptas.

DEBUSSY, FRANCK: Sonatas para violin y piano.
|. Gitlis, M. Argerich. CBS, S 76714, 600 ptas.

HAYDN: Las Siete Palabras de Cristo en la Cruz.
Academia de St. Martin-in-the-Fields. Director,

N. Marriner. EMI, 067-002958 Q,
cuadrafdnico. 595 ptas.

MOZART: Cuarteto para oboe. Quinteto para trom-
pa. M. Piguet, H. Baumann, Cuarteto Ester-
hazy. Telefunken, 6.42173. 540 ptas.

MOZART: Cuarteto para oboe. Quinteto para cla-
rinete. P. Pierlot, G. Pieterson, A. Grumiaux,
T. Koyoda, M. Lesueur, J. Scholz. Philips,
6500924. 600 ptas.

«estéreo»-

ill. INSTRUMENTAL

HAYDN: Integral de la Obra para teclado, vol. 2:
Sonatas para piano numeros 20-41. Adagio. Ca-
pricho. Variaciones. Z. Kocsis, |. Lantos. His-
pavox, S 66502, cinco discos. Precio oferta:
1.875 ptas.

SCHUBERT: Obra para piano a cuatro manos, Vo-
lumen 2. Ch. lvaldi,, N. Lee. Hispavox, S 66307,
tres discos. Precio oferta: 1.125 ptas.

SOR: Estudios para guitarra, op. 31 y 35. J. L. Lo-
pategui. Edigsa, AHMC 10-15.

IV. VOCAL Y CORAL

HAENDEL: Sansén. J. Peerce, Ph. Curtin. Coro de
la Universidad de Utah. Orquesta Sinfénica de
Utah. Director, M. Abravanel. Hispavox, S 66305,
tres discos. 1.125 ptas.

MORERA: Cancons de Carrer. SOR: Seguidillas.
A. Ricci, L. Gasser. EMI, 065-021521. 595 ptas.

A. SCARLATTI: Los Ocho Madrigales. Coro Monte-
verdi de Hamburgo. J. Jiurgens. Archiv, 2533300.
650 ptas.

SCHUBERT: Los Tres ciclos de «lieder»: La bella
molinera, El viaje de invierno, El canto del
cisne. D. Fischer-Dieskau, G. Moore. Deutsche
Grammophon, 2720059, cuatro discos. 2.400
pesetas.

SCHUMANN: Integral de los «lieder», vol. 1: sobre
poemas cde Eichendorff, Riickert, Geibel y Cha-
misso. D. Fischer-Dieskau, Ch. Eschenbach.
Deutsche Grammophon, 2740167, tres discos.
1.800 ptas.

V. OPERA

MASSENET: Manon. V. de los Angeles, Legay,
Dens. Coro y Orquesta de la Opera Cémica de
Paris. Director, P. Monteux. EMI, 165-010144/6,
tres discos. Precios normal y oferta: ......

PUCCINI: Tosca. Lorange, Aragall, Quilico, Pons,
Matessi, Bisson. Coro Ambrosian, Orquesta New
Philharmonia. Director, A. Guadagno. Zafiro,
ZOR-1011. 950 ptas.

SCHUBERT: Alfonso y Estrella. Mathis, Schreier,
Fischer-Dieskau, Prey, Adam. Coro de la Radio
de Berlin. Orquesta Estatal de Berlin. Director,
O. Suitner. EMI, 167-030816/8 Q, tres discos
«estéreon-cuadrafonicos. Precios normal y de
otartas e ptas.

VERDI: Nabucco. Manuguerra, Scotto, Ghiaurov,
Luchetti, Obraztsova. Coro Ambrosian. Orquesta
Filarmonia, Londres. Director, Riccardo Muti.
EMI, 167-003294/6 Q, tres discos «estéreo»-
cuadrafdnicos. Precios normal y de oferta:
......... ptas.

VERDI: Simon Boccanegra. Cappuccilli, Ghiaurov,
Freni, Carreras, Van Dam. Coro y Orquesta del
Teatro de La Scala de Milan. Director, C. Abba-
do. Deutsche Grammophon, 2740169, tres dis-
cos. 1.800 ptas.

VIVALDI: La Olimpiada. Solistas, Coro Madrigal
de Budapest, Orquesta Nacional de Hungria.
Director, F. Szekeres. Hispavox, S 66308, tres
discos. Precio oferta: 1.125 ptas.

(Concluye en la pag. 77.)
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ESTUDIOS

MADUREZ HUMANA EN LA APROXIMACION DEL LATINO
GIULINI AL CENTROEUROPEO BRUCKNER

No hace mucho RITMO dedicé un editorial al curioso, pero muy
significativo, tema de las relaciones entre Bruckner y la critica mu-
sical madrilefia. Nada realmente nuevo he de anadir, por mi parte,
a lo alli dicho; pero la impagable oportunidad que se me ofrece de
comentar de un solo trazo las dos Sinfonias de Bruckner grabadas
por el, para muchos, primer director de orquesta en nuestros dias.
Carlo Maria Giulini, es oportunidad que no debe desdefnarse para
esbozar algunas consideraciones ampliatorias en torno al supuestc
rechazo visceral que experimentan el pensamiento o la manera de ser
latinos —«célera de espafol sentado» fue la muletilla de uno de
nuestros mas significados bruckneréfobos antes y después de su
circunstancial conversion— ante las brumas y divagaciones sinfoni-
Icas del organista de San Florian.

De entre las batallas y escaramuzas musicales modernas, una de
las mas cruentas, en el espacio latino, fue la mantenida entre los
ultramontanos del melodrama italiano y los invasores partidarios
del drama musical. En ltalia la cosa tenia razén de ser, pero en
Espana la trifulca no podia pasar de maniobra de distraccion, ya que
la avalancha germanica se moveria antes en el terreno del gusto
0 consumo musical que en el de la producciéon. Dicho sea de ma-
nera muy esquematica, las fuerzas antiwagnerianas escogieron la
tercera via de un nacionalismo musical apoyado en estructuras fran-
cesas. Bruckner habia penetrado bastante pronto en Italia y en Es-
paha, como epigono sinfénico de Wagner, pero fue dado por des-
aparecido en medio de la batalla general. En Italia sucedié que
Toscanini —un hombre que acerté a reconciliar a Wagner y a Verdi,
y sirvio a Beethoven y a Brahms con inquebrantable fidelidad— no
sintio el menor interés por Bruckner, y asi su autoridad actué aqui
como losa o lastre. En Espana el problema resultaria mas compli-
cado. Recordemos que el sinfonismo de Brahms no encontré verda-
dero entusiasmo en Madrid hasta que Schuricht, en la década de
los cuarenta, reveld los prodigios alli ocultes: tan gris habia sido
hasta entonces la interpretacion general de Brahms. Cuando anos
mas tarde intenté hacernos asequible Bruckner, incluso se lo re-
procharon. Ataulfo Argenta asimilé6 muy bien la leccion brahmsiana
de Schuricht, pero no traspaso el umbral bruckneriano. Nuestras
orquestas —y nuestros directores, con la excepcion de Argenta—
no reunian la técnica suficiente para interpretar convincentemente
las obras de estos maestros, para clarificar sus voces, equilibrarlas
y proponerlas de manera timbricamente sugestiva. Altn hoy su rendi-
miento s6lo llega a ser excitado por las primerisimas batutas. Con
las grandes formaciones alemanas, austriacas, holandesas, inglesas,
incluso algunas francesas e italianas y, por supuesto, las norteame-
ricanas, todos los compositores del gran repertorio pueden llegar al
auditorio con idioma y claridad suficientes, aunque la batuta de turno
no pase de mediana. Entre nosotros el primer ensayo hay que de-
dicarlo a conseguir que el instrumento sea vehiculo y no impedi-
mento, y esto queda solo al alcance de grandes musicos que, ade-

mas, sepan comunicar sus deseos y obtener respuestas ultradi-
mensionales.

Bruckner
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CRITICA:
DISCOGRAFICA

Insistir, por tanto, en que las Sinfonias de Bruckner necesitan
orquestas de primer rango para desplegar todas sus bellezas, es
casi siempre una perogrullada. Lo mismo necesitan Beethoven, y
Brahms, y Wagner, y Mozart o Haydn. Con las interpretaciones al
uso entre nosotros, creemos que con estos musicos nos aburrimos
menos porque nos son familiares. Pero la verdad es que nuestras
orquestas sinfénicas sélo tienen adquirido el idioma del repertorio
| espanol y parte del francés. En consecuencia, el rechazo presunta-

mente visceral de Bruckner, como el de Mahler, sin entrar ahora
I

en mayores complejidades, tiene bastante que ver con el «no es-
tdn maduras» de la zorra de la fabula. Es una declaracion de impo-
tencia amparada tras parapetos tan maniqueos como débiles. La
musica de Bruckner podréa interesar o no por razones estéticas y for-
| males, mas no es de recibo su inadecuacion a la mentalidad latina,
Porque si entre las virtudes de esa mentalidad podemos discernir,
a veces, el instinto plastico, el sentido de la luz y el de la propor-
cion, en las Sinfonias de Bruckner —largas, pero en absoluto reite-
|rativas o informes— encontraremos esas virtudes repartidas incluso
con prodigalidad.

Carlo Maria Giulini, director italiano que confiesa su admiracion
sin limites por Toscanini, del que difiere, sin embargo, grandemente
en el estilo, hacia esta declaracién en la entrevista que concedi6 a
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José Luis Pérez de Arteaga (publicada en et nim. 469 de RITMO):
«... Esto es lo que yo veo de extraordinario en Bruckner, la existen:
cia de una inocencia que sufre; una angustia, un dolor, un sufri
miento, si, pero sin rebeldia. El sufrimiento ha sido aceptado como
una necesidad de vida, ha sido aceptado con bondad. Por esto en
Bruckner se da este increible don de fe, bondad y amor a todo Y|
hacia todos. Para llegar a entender todo esto yo he necesitado una|
madurez humana y vital que me permitiera acercarme a este sen
timiento positivo con la necesaria capacidad de comprension no solo
musical, sino también animica». Giulini reconoce que ha necesitado
llegar a los sesenta afios para lograr la madurez humana que de-
manda la interpretacion de Bruckner. En este sentido coincide con
otros «viejos» brucknerianos, como Bohm, quien senala la Séptima
sinfonia como «la mas grande obra musical jamas escrita», o como
Knappertsbusch, que colocaba al austriaco en la trilogia de los «ab:
solutos» —con Beethoven y Wagner—, ante los que no caben [0S
argumentos de la critica. De esta manera el mas genuino represerr
tante de la actual direccion de orquesta latina viene a pedir humil
demente perdon por culpas que no son las suyas.

Giulini habla también de la fe de Bruckner en Dios, de los valo-
res absolutos de su bondad. Las circunstancias discograficas han
provocado que Giulini, director que tiene en repertorio toda la pro-
duccién sinfénica de Bruckner, haya grabado para EMI Segunda Y
Novena, sus dos obras mas misticas, mas fervorosas, a la esperé
de acometer el integral que parece va a llevar a cabo para Puly@lﬂf-
Nada, por tanto, de comenzar a la manera mas tradicional: Septima
y Cuarta; luego, Tercera y Octava. Giulini consigue consolidar E.l
puente que va de la «temprana» Segunda a la inacabada Novena:
exacto instinto para el «tempo»; claridad de textura y luminosidad,
mas con carnosa efusividad romantica, con cuerda caliente y llend
madera lirica y metal a la vez solemne y refinado; amplia gama din&
mica sin exageraciones; sensibilidad para el erotismo mistico de
ambas partituras, para su misterio; impecable articulacion, que €f
la Segunda estructura las famosas pausas como elemento de integr#
cion. El discurso y su sonido rebosan sencillez, diafanidad y orden.
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Eﬁ‘ri];e el caracter de toda la obra; o la disposicion monumental de
la coda del primer movimiento, en la Novena, tallada con ritmo ri-
guroso y al tiempo flexible; o las ultimas frases del «Adagio» de la
Sinfonia en Re menor, que murmuran el milagro de la paz del alma
pese a la seca partitura dispuesta por Nowack. Giulini no oculta al
demonio que subyace en Bruckner, pero nos recuerda la condicion
de angel que tuvo la criatura caida y su anhelo por recobrar la luz
celestial. Y todo ello con control, con anélisis, con apasionada
meticulosidad...

Me he decidido a calificar al maximo la Segunda, por encima de
|la Novena —premiada en Montreux con toda justicia—, porque no
puedo imaginar version mas bella de la obra, verdadera «Sinfonia
de la Naturaleza» en manos de Giulini. Mientras en la interpretacion

del catélico Jochum —bruckneriano por el que siento respeto—

late una creencia proselitista y vigorosa, Giulini hace cantar a una
Naturaleza inocente y sin pecado. Hay en el primer movimiento la
premonicion de la Tercera de Mahler, por su contenido mistico y
pannaturalista, aunque el «moto» y los procedimientos sean muy dis-
tintos. Ya he sefialado la finura técnica de Giulini para articular la
obra, para destilar el contenido de los silencios. También prefiero el
idioma austriaco de las cuerdas y las trompas de la Sinfénica de
Viena, obviamente un instrumento menos perfecto que la esplén-
dida Sinfénica de Chicago. Esta apreciacion subjetiva no debe em-
pafar la calidad superior de la Novena, en cuanto produccién expre-
siva de las altisimas cotas que puede alcanzar hoy la grabacion en

plos inolvidables: la frase de «cellos» inicial de la Segunda, que | FELIZ RESURRECCION DE DOS «SINGSPIEL» DE SCHUBERT

Felicitaciones a EMI, quien después de editar hace un par de
anos Los hermanos gemelos, distribuida en nuestro mercado no
mucho mas tarde, ha lanzado recientemente otras dos operas de
Schubert, cubriendo asi poco a poco las enormes lagunas discogra-
ficas que todavia existen en la produccion dramatica del muasico.
Felicitaciones también, naturalmente, a la Compania asociada espa-
nola, EMI-Odeon, S. A., quien, con prontitud, nos acerca los regis-
tros. Estas dos obras son perfectamente ilustrativas de los modos
compositivos del Schubert teatral, productos l6gicos de una época y
consecuencia clara, con sus virtudes y defectos, de las contradic-
ciones que se daban cita en él por lo que respecta al género.

Der vierjdhrige Posten es un tipico y caracteristico «singspiel»,
netamente vienés: anécdota breve y sencilla, sentimientos a flor de
piel, dramatismo (o leves atisbos de él) contenido, lirismo directo,
facil melodismo, final feliz. La musica, no especialmente personal,
creada por Schubert para ilustrar este «sketch» en 1815, es ligera,
amable, refrescante, muy propia para animar los didlogos de una
historieta semejante. Hay, claro, influencias del «vaudeville» fran-
cés, y sobre todo un acusado manejo de aires danzables austriacos,
con profusién de ritmos en 6/8 y 2/4, tal y como, mas o menos,
sucedia en los otros «singspiel» compuestos por el misico en el
mismo ano (Claudine von Villa Bella, Los amigos de Salamanca...).
La instrumentacion, muy caracteristica del autor, no emplea, sin
embargo, trombones. Hay, eso si, amplia intervencion de las made-

estudio: su volumen es ligeramente bajo, para garantizar la‘ lim-| ras, fundamentalmente oboes y clarinetes, que exprimen un lirismo
pieza en la expansiéon dinamica, y los resultados obtenidos rozan lo|de buena ley, tocado de un aire bucdlico y a veces de una fina ter-

insuperable. La existencia y el conocimiento de la tragica version
de Furtwangler (Berlin, 1944), de la mahleriana y chirriante de Ho-
renstein (Pro Musica, Viena, disponible en el album recientemente
editado por Hispavox: «Los grandes directores brucknerianos»), de
la ciclopea de Klemperer y de la humana e implorante ante Dios de
Knappertsbusch (revision de Hermann Levi, s6lo en cinta pirata),
me impiden conferir a la Novena de Giulini la primacia indiscutible,
aunque, desde luego, la ostenta entre las mas recientes. Ambos
discos se benefician, en Espana, de sendos e importantes comenta-

nura. Asi, el aria de «Katchen», soprano, de estructura tan similar
(con mucha menor carga dramética, por supuesto) a la de «Leono-
ra».en el Fidelio beethoveniano. Ya Schubert emplea adui habil-

|[mente la modulacion mayor-menor para poner de manifiesto la an-

gustia por la que momentaneamente pasan el protagonista, su mujet
y su suegro ante el temor de que aquél sea reconocido por su an-
tiguo regimiento y sea tachado de desertor. Naturalmente, todo ter-
mina bien, y «Duval» es perdonado porque al «General» (personaje
salvador, «deus ex machina», como lo es «el Ministro» en Fidelio)

rios de contracarpeta que firma José Luis Pérez de Arteaga. El co-|«no le gusta enturbiar la felicidad humana». Encontramos en la obra
rrespondiente a la Novena, atrevido y, a mi juicio, mucho méas a tono|ecos, en primer lugar, de Beethoven, cuya tnica 6pera causdé enorme
con la versién de Horenstein, sera publicado, dado su interés ge-|impacto en el joven Schubert, que habia tenido ocasién de verla, en

neral, en el proximo nimero de nuestra revista.

Volvemos al principio. Giulini ha demostrado que entre los lati-
nos.y Bruckner no hay causa de separacion suficiente. La mdsica
universal —y la de Bruckner lo es—llega hoy a todas partes para

Viena, en 1814; ecos que podemos hallar en la estructura o disposi-
cion melddica de determinados pasajes, coincidentes, de forma casi
literal en ocasiones, con la de otros pertenecientes a aquella obra
(recordemos, por ejemplo, el tema del «allegro» del aria de «Kat-

recoger todos los agradecimientos. El de Giulini, en nombre del sur, |chen», tan parecido al que se utiliza en las tltimas intervenciones

ha venido por via del amor y la fe en esta obra, en su hermoso

mensaje de sencillez y bondad; y todo ello mediante la utilizacion
de procedimientos musicales y técnicos que hacen de estos discos
ejemplo acabado de industria puesta al servicio de una gran expe-

riencia espiritual —ANGEL F. MAYO.
' R Nowack, ed. 1877). Orquesta Sinfénica de Viena. Direc-
— tor, Carlo Maria Giulini. EMI, 10CO 65-02633 Q, «cuadra-
fonico» compatible. Precio: 595 ptas.

Interpretacion: 10.

BRUCKNER: Sinfonia nimero 2, en Do menor (version

Sonido: 8.
BRUCKNER: Sinfonia namero 9, en Re menor (versién No-
wack). Orquesta Sinfénica de Chicago. Director, Carlo

: Maria Giulini. EMI, 10CO 65-002885 Q, «cuadrafénicos
compatible. Precio: 595 ptas

Interpretacion: 9.5.

Sonido: 95.

del coro en Fidelio). Hay también, por supuesto, influencias de We-
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ber (tratamiento coral, motivos ritmicos, colorido). La escritura vo-
cal es 4gil, lirica, especialmente cuidada en la parte de «Kéatchen»,
que necesita una soprano de color luminoso y muy féacil agudo (en
su ddo inicial con su marido ha de alcanzar el Do sobreagudo). Las
voces son combinadas en muchos momentos; trio «a cappella» del
nimero 3:; cuarteto con canon del siguiente; gran conjunto del 7...
Schubert compuso para esta 6pera una obertura en Re mayor, pre-
cedida de una introduccion lenta («larghetto»), y construida, a partir
de dos temas, en forma sonata, como si del primer tiempo de una
| sinfonia se tratara. Es clara de perfiles, armonicamente interesante,
chispeante, de ritmica muy trabajada, aun dentro de su sencillez.

Un bun pértico, lleno de sabor local y dotado del encanto impres-
cindible para cumplir su funcion.

Mucho mas importante es, desde todos los puntos de vista, La
guerra doméstica, compuesta y publicada en 1823 (Einstein apunta,
no obstante, 1820 como afo de composicion), aunque no estrenada
hasta 1861 (antes, sin embargo, que Der vierjahrige Posten, que lo
fue en 1896). Algunos autores la consideran la 6pera mas consegui-
da de Schubert, aun reconociendo que en otras pueden encontrarse
fragmentos aislados de mas alto valor. Pero en ninguna como en
ésta se aprecia un similar equilibrio escénico-musical, una fluidez
y unidad tan logradas. Su estructura responde, desde luego, a la de
la forma «singspiel», aunque, por el asunto y por una cierta com-
plejidad y ambicion en el tratamiento, se aleje en buena medida de
las obras mas tipicas y convencionales del género. «Opera-balada»,
como antecedente directo de la opereta vienesa, la denomina el
citado Einstein. Con base en la Lisistrata y en La asamblea de las
mujeres, de Aristofanes, el libretista Castelli construyd una accion,
trasladada —teniendo en cuenta los gustos del publico—a la época
de las Cruzadas, en la que se queria dar una vision desenfadada
y moderadamente critica de las relaciones marido-mujer y de la
«rbelion» de las féminas ante lo que consideraban un injustificado
abandono del hogar (por motivos bélicos en este caso). Las damas,
puestas de acuerdo, deciden conjurarse (el titulo inicial, después
no aceptado por la censura del momento, era, precisamente, Die
Verschworenen, Las conjuradas), a fin de dar una leccion a sus
esposos, recibiéndoles friamente a su regreso del campo de batalla.
Los preparativos de la «operacion», la llegada de los soldados, el
| encuentro, el confusionismo ocasionado, la actitud de los caballe-
ros y la aclaraciéon y moraleja finales («Haz el amor, no la guerra»,
se viene a decir) dan lugar a que Schubert, en una hora (casi el do-
ble de lo que dura la 6pera anterior), pueda dar rienda suelta a su
inspiracion y acertar dramaticamente pese a la mediocridad literaria
del texto, plagado de convencionalismos y de lugares comunes, lo-
grando una obra divertida, variada, muy importante desde el punto
| de vista coral, tocada de la gracia de la vena melodica y de la
personalidad instrumental del musico vienés. A pesar de la breve-
dad, hay de todo en esta opereta: ddos, arias, conjuntos, coros
femeninos, coros masculinos, coros mixtos... La accion gira en torno
a tres parejas: la condesa «Ludmila» y su marido «Heribert», «Hele-
ne» y «Astolfo» (tiernos enamorados, que cantan el nimero mas li-
rico de toda la obra) e «Isella» y «Udolin» (la pareja comica). Pero,
en realidad, puede decirse que el verdadero protagonista es el coro,
que aparece en seis de los once numeros. Especial imporatncia tie-
nen por ello los centrados en su intervencion: el de la conjura (4),
escrito en dos partes, «allegro» y «andantino», que es una magni-
fica parodia; el del encuentro de damas y caballeros (7), en el
que, a ritmo de polonesa, se contraponen la digna actitud de ellas
vy la estudiada despreocupacion de ellos; el «Final» (11), muy largo,
escrito en forma de «rondo», con constantes alternativas, respuestas
de coro a coro, incrustaciones solistas («Condesa» y «Conde»). El
verbo schubertiano, la fluidez de inspiracion son continuos, no sélo
| en el tratamiento de los grupos corales, sino, particularmente tam-
bién, en la eleccion de los timbres: utilizacion de un color deter-
minado para cada situacion (fisica o animica). Los oboes, flautas
y clarinetes describen el lirismo, la ternura de los enamorados y
la picardia inicial de las sefioras; los metales, trombones en espe-
cial, refuerzan los conjuntos, como es norma, pero tienen también

caracter protagonista, resaltando irénicamente la falsa solemnidad
de ciertos instantes.

Influencias, como es loégico, hay asimismo muchas en esta obrg
(aunque tamizadas por el prisma de su autor), mas personal sin
duda que Der vierjdhrige Posten. Percibimos, por ejemplo, una clara
referencia a Mozart en el nimero 2, aria de «Helene» «Ich schleiche
bang», muy similar por expresion, estructura e incluso melodia a |a
que canta «Barbarina» en el cuarto acto de Las bodas de Figaro. En
los ndmeros corales hay un indudable sabor weberiano y, en gene.
ral —y esto es una constante—, rasgos beethovenianos en giros y
acentos (siempre la sombra de Fidelio). Recordemos la marcha con
la que se abre el numero 6. Es lI6gico también que puedan hallarse
abundantes fragmentos de corte netamente «liederistico», que sue-
len ser los mas sentidos e inspirados, y frases o disefios emplea-
dos afos mas tarde en alguna cancién. Asi, en esta linea, las
«ariettas» de «Heribert» y de su mujer (la de ésta parodia de la de
aquél), nimeros 9 y 10, en las que se repite constantemente, en
funcion cadencial, una figura melédica estrechamente emparentada
con la que después aparecera en Die Post, de El viaje de invierno.

E Der vieridhiige Posten ™

Como resumen, podemos decir que La guerra doméstica es una
obra algo mas que grata, reveladora de hasta donde podia haber
llegado Schubert si se hubiera aplicado con mayor conviccion al gé
nero dramatico. Vocalmente, deja un discreto lucimiento a los so
listas, fundamentalmente a la «Condesa», que exige una voz dictil
y de cierto dramatismo en el color.

Parecen claras las condiciones interpretativas bajo las que han|
de darse estas Operas. Estan incursas en una estética muy concreta
y detectable, y aparecen caracterizadas y definidas por una serie
de valores propios y determinantes de un género, un estilo y una
personalidad. Por supuesto, todo ha de estar presidido por la gracia
en el acento, la espontaneidad en el fraseo y la transparencia en
el sonido. La fluidez, la vivacidad, la riqueza en el ritmo y en el
color han de estar siempre presentes para dar vida, relieve y varie:
dad al conjunto, en el que deben integrarse sin dificultad, como pie-
zas que cumplen una funcion mas, lejos del protagonismo o divismo
excesivos, los cantantes solistas y el coro, elemento éste de tras:
cendental importancia en el desarrollo dramatico y musical. Muchas
de estas exigencias se cumplen en la interpretacion que de estas
dos obras se nos ofrece en los presentes registros. E| mayor mé:
rito de la batuta de Heinz Wallberg es el de que, tanto en una como
en otra, consigue una gran naturalidad expositiva, una notable clari
dad orquestal (favorecida por la excelente toma sonora) y una per
manente tensién ritmica, en todo momento apreciable, a pesar de
que la diferenciacion de «tempi» es continua. Direccion, pues, dina
mica, plastica, teatral, elocuente, comunicativa antes que elegante
o refinada. Direccion funcional, de atractivo sabor local, antes qué
elaborada, meditada o meticulosamente planificada. Trazo amplio, g€

EL ASISTIR A LOS PRINCIPALES
ACONTECIMIENTOS MUSICALES DEL
MUNDO, YA NO ES UN PROBLEMA
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gar € inocuo.

| en la coloratura.

PIEDRA, J., y CLIMENT, J.: Juan Bautista
| Comes y su tiempo. Servicio de Publica-

| cipnes del Ministerio de Educacion y
Ciencia, Madrid, 1977.

Si en un pasado nimero dimos noticia de
la pubiicacion, en 1978, de obras de Comes
transcfitas y estudiadas por el musicélogo
valenciano José Climent, queremos referir-
nos ahora a un libro anterior, cuyo conte-
nido puede interesar a un mas amplio sector
del publico musical: se trata del estudio
biogréfico sobre Juan Bautista Comes reali-
zado por Joaquin Piedra y el propio Climent.

. El trabajo es de referencia inexcusable
Para el conocimiento de la vida y obra del
mas ilustre musico valenciano, que a la vez
€S uno de los compositores mas importan-
;iﬂténdtﬂil Barroco espanol. Se trata de un
o Co logro musicélogo, hecho en base
d0Cumentos de primera mano: Piedra re-
::isaic;ngu $| mai_:erial c_ﬂntenidu en el Pa-
weet € Valencia, y Q!lment, por su parte,

'90 en los archivos catedralicios de

la Bibjiy.orida y Segorbe, asi como en

teca Nacional.

Lbig;r;'ﬁ;ﬂdnlﬂ solamente es Ial mas an]p[ia
2 Shrac Ed maestro Comes, sino que viene
- tradiniugaq Eflmtwar_nente algunos errores
que los hmen!:e vertidos en las referencias
del iluct |$tur|adﬂr=_a5 han hecho a la vida
'é compositor, comenzando por la
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ciosa y trabajada. Las voces solistas actian con libertad, muy flui-
damente, y los coros, magnificamente preparados, bordan todas sus
intervenciones y mantienen un equilibrio y afinacion, asi como una
intencionalidad al frasear, que resultan infrecuentes. Excelente labor
la de Wallberg, que parece encontrarse aqui como pez en el agua,
y que disipa en buena medida el recuerdo que tenia de él —tras sus
actuaciones en Madrid hace anos— como director mediocre, vul-

2 Los cantantes quedan integrados, como antes se ha apuntado,
de manera logica y natural en el todo. En su actuacion cabe hablar
fundamentalmente de homcegeneidad, aunque entre ellos esté nada
menos que un Fischer-Dieskau. Pero tanto él como los demas se
pliegan perfectamente a lo que se les pide (que no es excesivo,
realmente). Incluso el otras veces desafortunado Adolf Dallapozza
cumple aqui a satisfaccion en su papel de «Udolin». La Donath,
que junto con el citado Dieskau (en parte anodina) y Schreier for-
ma el magnifico terceto central de la 6pera de 1815, tiene un co-
metido de cierta dificultad, con una escritura bastante aguda, que
|ella salva bien con su ligero instrumento y penetrante timbre, con
técnica y gracia, aunque hay que reconocer que en algunos instan-
tes se encuentra apretadilla arriba. Pone de manifiesto de nuevo

que es una ligera por el color, pero no por la extensiéon o facilidad

La mejor voz del conjunto solista de La guerra es la de Moll, aun
admitiendo sus limitaciones habituales (falta de auténtica redondez,
de densidad en el color de bajo, apreturas en la zona alta). Pero
canta, como suele hacerlo, muy bien, con sobriedad y con justeza de
acento y de expresion, ya que, ademas, su parte no le pide demasia-
do. Edda Moser brinda una magnifica «Condesa», a la que matiza
convincentemente, reflejando con agudeza sus cambios psicoldgicos
(de la férrea decisién inicial a las dudas y claudicacion finales).

solo disco.

R

b) Die hausliche Krieg (La guerra doméstica). Opera en

R yn acto. Libro de Franz Castelli. Kurt Moll, bajo; Edda
Moser, soprano; Gabriele Fuchs, soprano; Elke Schary,

soprano; Martin Finke, tenor; Adolf Dallapozza, tenor; Gudrun
Greindl-Rosner, contralto; Sunhild Rauschkolb, contralto. Coro de
la Radio Bavara. Orquesta de la Radio de Munich. Director, Heinz

Wallberg. EMI, 10 C 067-030.742 Q y 10 C 067-030.743 Q. Precio:
630 ptas. cada uno.

Interpretacion: 8 (a) y 8,5 (b).
Sonido: 8,5 (a y b).
Interés musical: grande (b).

neral, pero certero antes que dibujo leve y sugerente o linea minu-|Su voz, ya se sabe, no es bella, dada su particular emision, un

tanto gutural, y su timbre mas bien metélico, pero resulta incluso
atractiva en algunos momentos. A muy buen nivel todos los demas.

La guerra domeéstica se interpreta aqui sin obertura, de acuerdo
con la idea inicial de Schubert,
por razones de espacio, ya que parece dificil que si se hubiera in-
cluido, como suele hacerse a veces, la escrita por el muisico para
El palacio del placer del diablo, no podria haberse recogido en un

y sobre todo —hay que suponer—

Conclusion:” Hay que recomendar muy calurosamente estas pri-
micias schubertianas, en especial |la 6pera de 1823, realmente valio-
sa. Interpretacion de primer orden por su unidad, sabor estilistico
y altura técnica—ARTURO REVERTER.

FRANZ SCHUBERT: a) Der vierjahrige Poster (Cuatro afos
en el puesto de guardia). Opera en un acto. Libro de
Theodor Korner. Helen Donath, soprano; Dietrich Fischer-

Dieskau, baritono; Peter Schreier, tenor; Willi Brokmeier, tenor;

Friedrich Lenz, tenor; Fritz Strasners, papel hablado.

fecha de su nacimiento: este texto demues-
tra que no pudo ser en febrero de 1568, v,
aunque sin posibilidad de prueba definitiva,
se aportan razones para fijarla —con gran
dosis de verosimilitud— en 1582. De este
modo adquieren logica coherencia cuantos
datos ciertos se poseen sobre la actividad
musical de Comes como infantillo en Va-
lencia, cantor en Lérida, Maestro de Capi-
lla, etc.

Al referirse a las obras de Comes, Cli-
ment y Piedra cuidaron de presentarlas en
el marco de motivaciones estéticas y litar-
gicas en que se produjeron, con lo que, de
paso, se da cabal noticia de ese entorno
que circunda al artista siempre, sin cuyo
conocimiento dificilmente puede valorarse
una creacion.

La exposicion es muy ordenada y siste-
matica, siguiendo las distintas etapas pro-
fesionales del biografiado y aportandose un
rico caudal documental en los apéndices
finales, incluyendo las ocho cartas manus-
critas que se conservan de Comes, su tes-
tamento, etc. De sumo interés es el inven-
tario de obras conocidas del compositor
valenciano, donde se recogen nada menos
que 139 titulos de composiciones de tipo
littirgico y 92 no litargicas, aunque siempre
de caracter espiritual. Una amplia biblio-
grafia y el siempre util indice de nombres
completan este espléndido estudio, fruto de

CRITICA
DE LIBROS

muchos anos de trabajo en comun del ya fa-
llecido Joaquin Piedra y de su gran amigo
y colaborador José Climent, de cuya pluma
cabe esperar nuevas y brillantes aportacio
nes al mejor conocimiento del pasado musi
cal valenciano.— J. L. G. B.

SANTIAGO CAMPRODON: Método y anto-

logia musical para érgano eléctrico a |
dos teclados.

Dentro de la musica electréonica, el or-
gano ha conseguido una predileccion y una
importancia muy considerables. E|l Método
recientemente publicado relune una serie
de facilidades para los iniciados en el
Solfeo, que facilita la labor para la inter-
pretacion de melodias incluidas dentro
del Método, que el autor denomina anto-
logia musical. Una publicacién muy clara
y digna, como a las que nos tiene acos-
tumbrados Editorial Boileau (Barcelona),
incluida en su Serie |bérica, conocida en
todo el mundo; también en Espana po-
driamos asegurar no existe un solo alum-
no de Musica que no haya participado con
libros de esta serie, que se enriquece con la
obra de Santiago Camprodén.—IJ. L. G. B.
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Estos son los 12 LP's mas vendidos en la historia de la musica

“5 2 Sinfonia' ' de Beethoven

lalbum 1 de la Edicion Beethoven) (album 1 de la Edicion Bach)

**[La Pasion segun San Mateo ' de Bach

“Las 4 estaciones  de Vivaldi
lalbum 3 de la Edicion Vivaldi)

Concierto para Pianon 25 "Emperador”
de Beethoven (album 2 de la Edicion Beethoven)

“Tocata y Fuga en Re menor " de Bach

{album 8 de la Edicion Bach) (album 9 de "El Mundo de la Sinfonia™)

Sinfonia n £ 6 'Patética” de Tchaikowvski

*Concierto de Aranjuez”" del maestro Rodrigo
(catalogos generales Philips y D. Grammophon)

"Adagio” de Albinoni

(catalogos generales Philips y . Grammophon)

“Sinfonia 40" de Mozart

(album 1 de la Edicion Mozart) (album 2 de la Edicion Mozart)

“Concierto para Pianon 221" de Mozart

“Sinfonian23" de Brahms
(album 5 de “'El Mundo de la Sinfonia )

*Sinfonia del Nuevo Mundo’ de Dvorak
(album 10 de "El Mundo de la Sinfonia ')

@@®@®E
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superventas del siglo en todo el
mundo, estan contenidas en los
albumes que, A PRECIO
ESPECIAL DE OFERTA. le
ofrecen Philips, Deutsche
Grammophon y Archiv, en
5 magnificas colecciones:
— Edicion BACH (11 albumes)
— Edicion BEETHOVEN
(12 albumes)
— Edicién VIVALDI (6 albumes)
- EL MUNDO DE LA
SINFONIA (12 albumes)

E stas grandes obras, |

SON

Edicion MOZART
(5 albumes/1¢ parte)

l Ademas, al adquirir
cualquiera de estos albumes
A PRECIO ESPECIAL DE
OFERTA, Vd. tendra derecho

« a comprar A MITAD DE PRECIO
igual nimero de discos
O Cassettes de los catalogos
gerj_erales de musica clasica
Philips, Deutsche Grammophon
0 Archiv, que los contenidos en

el album o albumes de oferta
adquiridos.

Aproveche esta ocasion
Gnica para iniciar o completar su
discoteca. Son los superventas
del siglo. Tienen la garantia
técnica y artistica de Philips.
Deutsche Grammophon
y Archiv... jy estan al precio

Para mayor informacion
y catalogos acérquese a un
establecimiento especializado.

|_.os SUPERVENTAS

del afio! DEL SIGLOEN
[mportante: PHILIPS [”TT S ;‘m
Esta gran oferta, E" ‘g
limitada en numero 'iﬂ— Cncarimiphon J ARCH |V
————

NE:7 —— PRODUKTION
...AL PRECIO DEL ANO!

de ejemplares, finaliza
el 30 de Junio de 1979.
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BACH: Concierto en Do menor para vio-
lin y oboe, BWV 1060. MARCELLO:
Concierto en Do menor para oboe y or-
questa. FASCH: Concierto niumero 2 en
Sol menor para oboe y bajo continuo.
Lothar Koch, oboe. Erno Seblestyen,
violin. Peter Schwarz, clave. Deutsche
Streicher-Solisten-Berlin. RCA, GL-40.
725. Precio: 350 ptas.

Interpretacion: 8.
Sonido: 7.

Interesante disco este que publica RCA
en su serie econdmica «Linea Tres». Se
trata de una coleccion aparecida en el mer-
cado no hace mucho tiempo, orientada
mas bien hacia cantantes y conjuntos po-
pulares que no tienen que ver con nuestra
musica. Por eso nos alegramos que este
sea el primer disco que se publica en la
mencionada serie, ya que va dirigida a un
pUblico por desgracia no muy aficionado
a nuestro arte, y todo lo que sea fomen-
tarlo es digno de encomio. Esperemos que
sucesivamente vayan apareciendo mas.

Tres conciertos barrocos para oboe
—Bach, Marcello y Fasch— lo componen.
La versién de los tres conciertos en conjun-
to es acertada. Buen sonido y correcta in-
terpretacidén de los Deutsche Streichersolis-
ten, grupo aleman desconocido en el pre-
sente por nosotros.

Es de destacar la labor del oboista
Lothar Koch, solista del instrumento en
la Filarmdnica de Berlin, sin lugar a du-
das un virtuoso. Su sonido es aterciopela-

do y justo, su técnica interpretativa rigu-
rosa.

Conclusién: Agradable disco a precio
moderado.—M. G. G.

BARTOK: Concierto para piano y orgues-
ta, numero 3. PROKOFIEV: Concierto
para piano y orquesta, numero 3. Pia-
no, Claude Helffer. Orquesta Nacional
de Monte-Carlo. Director, Bruno Mader-
na. Edita Movieplay. Precio: 550 pe-
setas.

Interpretacion: 9.
Sonido: 7.

El hace poco desaparecido Bruno Ma-
derna, a la vez que compositor de pres-
tigio, fue, como demuestra esta grabacion,
un digno alumno de Hermann Scherchen,
que no soélo dirigia y estrenaba, con su
Darmstad International Chamber Ensem-
ble, lo mas nuevo y atrevido que se es-
cribia por los afnos sesenta, sino que se
ocupaba con eficacia de los llamados cla-
sicos del siglo XX.

s0 RITMO
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RARTOK . PROKOFIEY

En este disco dirige Maderna dos Con-
ciertos de piano que tienen en comun,
primero, ser los terceros de sus respecti-
vos autores (la mistica del nimero, en
este caso el 3, ha jugado un «réle» im-
portante en la historia de la musica), y
segundo, el pertenecer a dos autores, Bar-
tok y Prokofiev, con las suficientes carac-
teristicas comunes como para que |os co-
dificadores y divulgadores los expongan
juntos.

Tanto Bartok como Prokofiev viven vy
componen a lo largo de la primera mitad
de nuestro siglo, ambos fueron excepcio-
nales pianistas y, aunque como cOmposi-
tores no han abierto tantos caminos nue-
vos como otros, dado el grado de divulga-
cién de su obra, han desempefiado un im-

portante papel de «modernos» entre sus
contemporaneos.

De ahi que, superado el purismo mani-
queo que pontificd, desde el Darmstadt de
los afos cincuenta, quién y qué era o no
esencial para el devenir del pensamiento
musical creador, sea sintomatico que un
«hombre de Darmstadt», Maderna, relea
para nosotros unos autores a los que la
arrolladora personalidad de Stravinsky vy
la fecundidad de los planteamientos de la
llamada Escuela de Viena han convertido
en ilustres segundones, en mi opinion.

Con todo, las dos obras que llenan el
disco, siendo ambas brillantes y con un
idéntico fondo nacionalista, acusan los

treinta afos que median entre ellas; asi,
si Prokofiev muestra un lenguaje lleno de

irritante (para muchos) optimismo (revo-
lucionario de salén), propio de los prime-
ros anos veinte, Bela Bartok habla un
concentrado lenguaje, que huye de lo tri-
vial para adentrarse, en su «Andante Re-
ligioso», en lo que podemos denominar el
adids de un musico, en el fondo mas de-
cimondnico que del sidglo XX, aun a pesar
de que supiera servirse de los recursos
técnicos de sus contempordneos mdés vy

mejor que Prokofiev, resultandonos, por
ello, mds sugestivo y vivo.—LL. B.

BERLIOZ: Harold en Italia. Orquesta Sin-
fénica de Londres. Director: Colin Da-
vis. Viola, Nobuko Imai. Philips,
?500026. Precio: 600 ptas.

Interpretacion: 8.
Sonido: 9.

Como hizo anteriormente con la Sinfo-
nia Fantastica, Philips ha acertado a dar
autonomia a este Harold, editado inicial-
mente formando parte del dlbum «La obra
sinfénica de Berlioz», todo él a cargo del
primer berliozano de nuestros dias, Colin

Davis (comentado en el numero 471, pa-
gina 49).

En realidad, esta grabacién fue de nue-
vo comentada en el nUmero 481, pagi-
na 58. Por tanto, se trata ahora de resu-
mir lo ya dicho. Estamos ante un registro
de gran calidad técnica —el mejor que
conozco dedicado a Harold— y ante una
versién firme y convincente, pero que, a
mi juicio, no alcanza las cimas del refina-
miento que Davis ha definido en otras
ocasiones para su Berlioz. Nobuko Imai
interpreta con dignidad la parte de viols,
lo que no es poco; la prestacién orquestal,
deslumbrante, acusa cierta sobrecarga de
violencia. Este «Childe Harold» tiene algo
de neurdtico o incluso de psicépata, y su
muerte exhibe bien descarnadamente bru-
talidad y sangre. En nuestro tiempo el con-
cepto es vélido, porque responde a una
realidad de nuestro entorno. Pero yo si-
go prefiriendo la elegancia de Beecham/
Primrose y, sobre todo, la delicadeza es-
piritual del propio Davis en su anterior
«acompafamiento» a Menuhin. Para una
primera aproximacién a la obra, creo que
es hoy mds recomendable en nuestro mer-
cado —no porque sea mejor, que no lo
es— la risuefa lectura de Bernstein (véa-
se el nUmero 486, pag. 67). En todo caso,
ambas propuestas son importantes y es-
tdn situadas casi en los antipodas. La pre-
sentacién del disco Philips es impecable.

Conclusién: No sé si EMI habré incluido
en su serie econdmica el excepcional Ha-
rold del binomio Davis/Menuhin. Si fuera
asi, he aqui un disco que hay que recla-
mar en la distribucién espanola de la ex-
celente serie Acorde.—A. F. M.

‘ R CORELLI: Concerti Grossi, op. 6,
1-4. La Petite Band. Director,
Sigiswald Kvijken. Capitol,

065-099613. Precio: 600 ptas.

Interpretacion: 9.
Sonido: 8,5.

Nuestro aplauso mas enfervorizado 3
Capitol, division de Emi-Odeén, por ha-
berse decidido a publicar en Espafia [0S
discos de la Harmonia Mundi alemana.

No es la primera vez que se publica un

disco en Espafa ‘de este extraordinario
conjunto holandés que es la Petite Band.




Basf publicé hace tiempo El burgués gen-
tilhombre, de Lully, y La Europa galante,
de Campra. Es un conjunto formado por
dieciséis muUsicos de primerisima categoria
que utilizan instrumentos originales del
siglo XVII y de principios del XVIII y al-
gunos instrumentos italianos antiguos. Po-
seen un violoncello Amati, que fue cons-
truido por encargo de Carlos [X.

Es una lastima que sélo se hayan pu-
blicado cuatro conciertos del Op. 6 de Co-
relli en vez de la integral, por lo que
queda mutilada la serie. Esperaremos pa-
cientemente la publicacién de los restan-
tes conciertos.

Es un hecho indiscutible que de un tiem-
po a esta parte han irrumpido en Europa
una serie de agrupaciones musicales con
la sana intencién de reivindicar para las
viejas musicas sus caracteristicas origina-
les, consiguiendo con ello unos timbres
absolutamente nuevos para nuestros oidos,
acostumbrados a las versiones romanti-
cas de los mismos.

La Petite Band hace una auténtica crea-
cién de estos Conciertos de Corelli: perfec-
ta la ejecucidn, estricto y riguroso el con-
cepto musical, limpio y clarisimo el dis-
currir de la musica. Tendencia arcaizante
arrebatadora.

Conclusién: Extraordinario disco. —
M. G. G.

JOSEPH HAYDN: Sinfonia nume-

E ro 100, en Sol mayor, «Mili-

tar»; Sinfonia numero 103, en

Mi bemol mayor, «Redoble de timbal».

Real Orquesta Filarménica de Londres.

Director, Sir Thomas Beecham. EMI,
10 C 037-003 068. Precio: 350 ptas.

Interpretacién: 9.
Sonido: 6,5,

Estas dos Sinfonias, dos de las més
grandes de su autor, fueron grabadas, por
Beecham, entre mayo de 1958 y diciem-
bre de 1959. A pesar de los veinte afos
transcurridos, la calidad técnica de los
registros es bastante aceptable, lo que re-
vela un buen trabajo de los ingenieros de
EMI, que, sin embargo, no han podido
otorgar profundidad, y sobre todo relieve
a la grabacién, que por ello resulta algo
Plana y un tanto palida. En todo caso,
el nwgl acUstico («estéreoy ya en origen)
es suficiente para apreciar con holgura las
bondades de |3 interpretacién. Los multi-
p*les valores definitorios de estas magni-
ficas «Sinfonias Salomon» son servidos
CON Mano maestra, con una autoridad, un
V?Fbﬂ Y Una elegancia Unicos: muy pro-
EIIDS del célebre director inglés. Es posi-

© captar, por ello, en toda su plenitud la
genial inspiracién del Haydn més maduro,
quEl que darfa paso solamente al maes-
n:?sazf'ﬂ;fizr de los Ultimos oratorios y

: €MOs reparar de nuevo en la
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lucidez de planteamientos, la inteligencia
constructiva, el supremo manejo de la ar-
monia, la sabiduria en la orquestacion;
percibir el colorido, la plasticidad, la ani-
macion, el humor, la constante originali-
dad en la configuracién de la forma sona-
ta, sometida a continuas variaciones, en
su momento histérico mas significativo.
Las dos obras aqui recogidas son ejemplos
preclaros de la altura lograda por el com-
positor, reveladoras de su total dominio
de la forma. Nos admiran el sereno dra-
matismo de los iniciales «Adagios» (tan
imitacdos por musicos posteriores), los
contrastes temadticos en los inmediatos
«Allegros», dotados ya de importantes
desarrollos y de hallazgos instrumentales
y constructivos continuos (he ahi, por
ejemplo, el «golpe de timbal» introduc-
torio, que reaparece, inesperadamente, en
la recapitulacién del primer movimiento
de la 103); las variaciones ritmico-instru-

PHILHARMONIC ORCHESTRA LONDORN

R THO BEECHAM .

L ‘m

mentales de los tiempos lentos («Allegret-
to» y «Adagio», respectivamente); el sa-
bor popular y danzable de los «Menuetti»
y el desbordante torbellino ritmico de los

«Finale». Hoy puede que parezca un tanto
ingenuo el aparato—con platillos, tridn-
gulo y demas artilugios percutivos— des-
plegado en la «parada militar» del «Alle-
gretto» de la 100. Pero siempre habra
que aceptar la frescura, la transparencia,
el colorido y la intrinseca belleza timbrica
del tejido orquestal haydniano.

Son cualidades, junto con los valores
ritmicos, que deben ser resaltadas en cual-
quier interpretaciédn de esta musica. Bee-
cham lo hace, y de qué manera. Su batuta
se nos muestra plena de fantasia, de elo-
cuencia, de gracia, y por ello su Haydn
reune, en sintesis casi perfecta, préctica-
mente, todo lo que se puede pedir: elegan-
cia de estilo, refinamiento sonoro, justeza
de acento, elasticidad, transparencia en el
canto (jcémo frasean y «puntean» las
maderas!, jqué forma de resolver las ca-
dencias y de ir creando, insensiblemente,
tensiones entre periodos!). Y, por encima
de todo, una rara habilidad, escasamente

puesta en practica por otros directores,
para combinar lo popular, lo netamente
rustico, pueblerino, con lo cortesano, lo
palaciego; para unir espontaneidad con
exquisitez, naturalidad con ciertas gotas
de sofisticaciéon. Lo que constituye uno de
los rasgos mds propios de Haydn.

Interpretacién, pues, de primer orden.
Una muestra de lo que es la integral de las
doce sinfonias «Londres», de la que EMI,
no se sabe por qué, lanza solamente esta
grabacién. ;Pretende, quiza, siguiendo el
mal ejemplo de Decca con la integral de

Dorati, ir editando los otros cinco discos
(seis con el dedicado a ensayos) con cuen-
tagotas, en vez de realizar un Unico y |6-
gico lanzamiento? Esperemos. Lo que im-
porta aqui, de todos modos, es resaltar
las calidades de la visién del director bri-
tdnico, que se situa a la altura de los mas
grandes en esta musica: Walter, Furtwan-
gler, Szell, Klemperer..., aunque, proba-
blemente, les aventaje en frescura de
acento y matiz humoristico. Superior, en
todo caso, a otros haydnianos de hoy,
como Jochum, Bohm, Dorati, Almeida...

Conclusion: Verdadero regalo. Obliga-
torio para cualquier melémano, en espe-
cial para los malhumorados.—A. R.

HAYDN: Sinfonia concertante en Si bemol
mayor. Concierto para violin, nomero 1,
en Do mayor. F. J. Maier, violin; H.
Hucke, oboe; P. Mauruschat, fagot; R.
Mandalka, violoncelo. Collegium Au-
reum. Harmonia Mundi, 10 C 065-099
626 Q. Precio: 600 ptas.

Interpretacion: 8,5.
Sonido: 8.

Este registro fue anteriormente editado
en Espafa por la Casa Basf, cuyo fondo
empieza ahora a reeditarse por otras ca-
sas para bien del aficionado espafol.

En su momento el disco fue comentado
por Angel Carrascosa (RITMO, num. 459,
marzo 1976, pag. 47), quien lo valord po-
sitivamente, a pesar de mostrar ciertas
reticencias para con las agrupaciones de
instrumentos originales. Por nuestra par-
te, dichas formaciones tienen todas nues-
tras simpatias; concretamente, en este dis-
co el Collegium Aureum, partiendo de una
concepcion seria y rigurosa, alcanza una
interpretacion —de ambas obras de
Haydn— casi perfecta desde el punto de
vista estilistico. Es de destacar la labor
de Franzjosef Maier tanto como violinista
como conductor de sus compafieros en la
version de las obras.

Para |la Sinfonia concertante (obra de
mayor interés y valor que el Concierto pa-
ra violin) existe la alternativa ofrecida
por Karl Béhm al frente de la Filarmdnica
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vienesa, quien da una interpretacién de |a
obra dificilmente superable.

El sonido del disco es muy bueno vy tie-
ne la novedad, con respecto al de la Basf,

de estar grabado en «cuadrafonia».—
E. M. M.

EDOUARD LALO: Sinfonia en Sol menor.
Rapsodia. Obertura de «Le Roi d'Ys».
Orquesta de la Opera de Montecarlo.
Antonio de Almeida, director. Philips,
6500 927. Precio: 600 ptas.

Interpretacion: 6.
Sonido: 9.

El misterioso mundo de las ediciones
discogréficas tiene, entre otras muchas vy
exdticas particularidades, la de sembrar
el panorama adquisitivo del aficionado de
curiosidades mas o menos tentadoras. Esto
estd muy bien para quienes compartan con
cierto poligrafo ilustre la aficion por las
excepciones en vez de por las reglas.

Se da la circunstancia de que en la
obra de Edouard Lalo (repita conmigo:
Lalé) casi todo son excepciones, y de las
reglas mas vale no hablar, que nos sale
la dichosa Sinfonia Espafiola. El cardcter
desacostumbrado, pues, de esta otra Sin-
fonia —que ni siquiera tiene un violin
cive deje especular sobre su titulo— avala
que, en principio, se la deba prestar inte-
rés, mas que a las piezas que complemen-
tan su edicién, por el aquel de que un dis-
co debe tener dos caras, salvo que se
trate de un collector’s item.

Por lo demds, el disco reconoce lo in-
frecuente de la obra al confesar, en las
notas de contraportada, que esta «injus-
tamente olvidada» —claro, hombre: si
fuera «justamente» no habria que grabar-
la, aparte de que nadie compraria el dis-
co Injusto o no, parece que lo del
«olvido» no se discute. Y aunque el publi-
co melédmano es dado a la veleidad del
descubrimiento, nos tememos que seguiréd
sin discutirse por mucho tiempo: hay
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otros injustos olvidados —entre nosotros,
hasta de Ludwig van Beethoven— por sub-
sahar antes.

Pero, en fin, aqui estd el disco, y tene-
mos el compromiso de hablar algo de él
o, por lo menos, de esa mentada Sinfonia
que carga con la parte principal de su
contenido —toda la primera cara—; la
historia de su creacidén la tienen ustedes
también en las notas de cubierta; e igual-
mente los deseos de su autor de realizar
con ella una obra en la linea de la gran
tradicidon centroeuropea. Aspiraciones que
van perdiendo empuje y quedando arrum-
badas segun discurre |la Sinfonia hacia un
movimiento final que lo que hace es re-
cordar al Tchaikowsky —entonces recien-
te— de |la Serenata para cuerdas, asi co-
mo anticipar al Dukas de El aprendiz de
brujo. La Rapsodia, insustancial, compar-
te con la Sinfonia la discrecién de ser cor-
tita. Completa el panorama la obertura de
Le Roi d'Ys, obra mds conocida del pro-
grama, con sus pretensiones tannh&useria-
nas y su largo solo de violoncello, objeto,

por cierto, de una interpretacién especial-
mente anémica...

... Que, miren ustedes por dénde, es lo
Unico anémico de la sesién. Porque el di-
rector, acaso llevado de un exceso de afa-
nes reivindicativos, se dedica en el resto
a querer insuflar tantos animos y tanta
vitalidad en estos pentagramas, que acaba
por robarle el show ‘al pobre don Eduardo
con una lectura enfdtica, personalista y
de corte genuinamente karajaniano. De re-
sultas: de lo cual, y como ademads la cosa
estd fenomenalmente grabada, termina uno
por no ganar para sobresaltos.

También se debieron sobresaltar los pro-
fesores de la Orquesta de la Opera de
Montecarlo, que responden a la enérgica
batuta de Antonio de Almeida con emocio-
nes encontradas, de las que resultan algu-
nos desajustes, especialmente en los mo-
vimientos intermedios de |la Sinfonia; des-
ajustes que presumo no achacables al au-
tor, que si de algo tiene fama es de musico
academicista y de oficio consumado. Per-
mitaseme, por Ultimo, hacer una conside-
racion que afecta al disco en cuanto ob-
jeto: la portada es preciosa.

Conclusién: Lo que parecia un plato
para curiosos acaba siéndolo para aman-
tes de las emociones fuertes.—J. R. R.

MAHLER: Sinfonia numero 1, en Re ma-
yor. Orquesta Filarménica de Israel.
Director, Zubin Mehta. Decca, SXL 6779.
Precio: 540 pesetas.

Interpretacion: 8,5,
Sonido: 7,5.

A excepcidn de algunas interpretaciones
esenciales, como las de Bruto Walter
(CBS) y Horenstein (Unicorn), el cata-

logo espanol estd suficientemente repre-
sentado en esta obra, que ya es de reper-
torio.

Pero la de Zubin Mehta no es una mads
—aunque tampoco pueda afirmarse que
sea «la mejor»—, por lo cual es de aplau-
dir su publicacién. Lectura menos sutil y
refinada que la de Giulini (sin ser el re-
finamiento la mejor cualidad de la gra-
bacién del maestro italiano), o menos ob-
jetiva y equilibrada que la de Haitink, es,
sin embargo, enormemente sincera, juve-
nil (no se olvide que es obra de un com-
positor de veintiocho afios) y apasionada,
alcanzando al final un auténtico paroxis-
mo expresivo.

A destacar la estupenda respuesta or-
questal. La grabacién es sobresaliente,
aunque las hay mejores.

Conclusién: Una de las «Primeras» de
Mahler més recomendables, junto a las
de Giulini (EMI), Haitink (Philips), Ku-
belik (DG), Solti (Decca), Ancerl (Disco-
phon) —en Espafia—, y las de B. Walter
(CBS), Horenstein (Unicorn) u Ozawa
—en el extranjero, por ahora.—A. C.A.

GUSTAV MAHLER: Sinfonias numeros 5
y 10 («Adagio»). Orquesta Sinfénica de
Utah. Director, Maurice Abravanel. Van-
guard-Hispavox, S$.66.005. Precio: 700
pesetas. o

Interpretacion: 6. E
Grabacion: 6.

——

En las paginas de RITMO se ha hablado
suficientemente de la Orquesta de Utah
y de su significado e importancia como
para volver sobre el tema. Simplemente,
quisiera resaltar nuevamente que se tra-
ta de una orquesta «de provincias» qUe
tras veinticinco afos de trabajo ha con-
seguido prestigio internacional y ha des
arrollado un repertorio amplisimo. Al mar-
gen de las diferencias notabilisimas entré
el Estado de Utah y una nacionalidad s
pafiola como puede ser Galicia —diferen




cias que no residen en la existencia o no
de mormones—, quisiera incidir en lo que
tiene de demostrativo esta Orquesta: que
se pueden conseguir logros casi utépicos
si junto al entusiasmo de los musicos exis-
te un sistema social que apoye la inicia-
tiva. Y si escribo este prolongado pream-
x| bulo es por creer que el interés del disco
es mds cocioldgico que musical, asi como
sigo creyendo que la Sinfdénica de Utah
debié tener como auditorio Vigo o La
Corufia y no Madrid, ciudad a la que no
aporté nada.

No es dificil apreciar que la Quinta les
«cae grande» a Orquesta y director. Qui-
-4 se trate de una de las sinfonias mas
complejas de su autor, en la cual, en pa-
labras de Barbirolli, existen numerosos
elementos, pero una sola idea real. Y para
plasmar ésta es necesaria una profesiona-
lizacién y un nivel técnico que muy pocas
orquestas pueden alcanzar. La version co-
mentada tiene como defecto fundamental
la carencia de planos sonoros, la pobreza
de matices timbricos y el exceso de rapi-
dez en el «tempi» (quince minutos menos
que Karajan o Barbirolli y ocho minutos
menos que Bernstein, por ejemplo). Algo
parecido sucede con el «Adagio» de la
Décima, muy inferior en resultados a la
Quinta, especialmente en la «Coda», cuya
interpretacién resulta lo peor del album.
Las versiones, que en concierto serian
plausibles, resultan mondtonas y faltas
de interés en el disco.

Por otra parte, resulta dificilmente jus-
tificable la edicién de este dlbum'en Es-
pafia, mas aun si se considera su edicion
simultanea a la salida a precio de oferta
de la mdgica versién de Bernstein, de
1963, o la existencia en el mercado de las
soberbias versiones de Karajan o Barbi-
rolli. Edicién menos justificada aun si se
tienen en cuenta las serias deficiencias de
prensado que hacen molesta la audicién
del disco. Por contra, me parecieron de
clerto interés los comentarios de Jack
Diether y Martin Bookspan.

Resumiendo, versién no recomendable,
en general. Album imprescindible en la
sexta planta del Ministerio de Cultura, co-

mo invitacién a la meditacién sociold-
gica—X. M. C. A.

MOZART, W. A.: Los cuatro Con-
ciertos para trompa. Alan Ci-

vil, trompa. Orquesta Philhar-
monia. Director, Otto Klem-

E

perer. EMI - ACORDE, 10 C
037 000 530. Precio: 350 pe-
setas.

Interpretacisn: 9.9,

Sonide: 7

Por fin, EM],

tras esporadicos intentos,
incluir en el mercado una
de acuerdo con la cate-
a. El lanzamiento inicial,

m | S€ ha decidido 1
S€rie econdmica
goria de |3 firm
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que esperamos ver proximamente amplia-
do, cumple sobradamente con lo que debe
ser una serie de estas caracteristicas: ca-
lidad y .precio asequible, ademas de un
sistema de cupones —similar al utilizado
por DG en su serie PRIVILEGE—, de tal
forma que tras la compra de los primeros
cuatro discos se. obtiene uno gratis por
cada tres comprados, con un descuento
efectivo del 25 por 100. Muchas e impor-
tantes son las grabaciones celosamente
guardadas por EMI, y que muy bien pue-
den estar en esta serie ACORDE, a la que
hoy, esperanzados, damos la mds calurosa
bienvenida y deseamos larga y prdéspera
vida.

Varias son las versiones disponibles de
los Conciertos para trompa, de Mozart, a
las que se les une ésta por Civil, Klem-
perer y su Philharmonia, orquesta que,
fuera del entorno vienés, es una de las
agrupaciones mds mozartianas de Euro-

pa, y por aquel entonces en la cumbre de
su esplendor. Alan Civil, solista de la

Philharmonia en aquellas fechas, nos ofre-
ce una interpretacion deslumbrante. A su
gran dominio del instrumento hay que afia-
dir su flexible y expresivo fraseo, increi-
blemente matizado, y un bello, uniforme
y redondo sonido, cualidades que raramen-
te se encuentran en un solista de trompa.
Otto Klemperer, ejemplar director de los
musicos romanticos y postromanticos, fue
también un reconocido intérprete de Haydn
y Mozart. De este Ultimo grabd varios con-
ciertos, sinfonias, serenatas, operas y otras
obras, ausentes en su casi totalidad de
nuestro mercado. Dentro de este amplio
espectro hay alguna versién francamente
discutible, aunque el nivel medio es ex-
cepcional y, en cualquier caso, siempre in-
teresante. Sensacional direccion, y me
quedo corto, la de los Conciertos para
trompa, que Klemperer recrea de forma
admirable. Al contrario de lo que ocurre
en otras versiones, que a simple vista pu-
dieran ofrecer una fuerte competencia
—Civil-Marriner (PHILIPS)—, Klemperer
se muestra mas noble y humano. Su lectu-
ra no es superficial, pero tampoco trata de
hacer trascendente una musica que no tie-
ne por qué serlo, sino que le da un pro-

fundo contenido e intencién. Como siem-
pre, disfrutamos de su rigor, claridad y |6-
gica constructiva, ademds de serenos y re-
posados «tempi», que no van en perjuicio
del ritmo, 4gil y elegante.

Aceptables comentarios de Alan Civil y

buena toma de sonido (grabacién efectua-
da hacia 19260-61).

Conlusién: Reveladora aportacién a la
interpretacién mozartiana, inhabitualmen-

te madura y no por ello menos fresca y
vital.—F. G. O.

MOZART: Rondé kv 373 y Adagio kv 261,
para violin y orquesta. BEETHOVEN:
Romanzas numero 1, op. 40, y nime-
ro 2, op. 50, para violin y orquesta.
SCHUBERT: Rondé para violin y or-
questa, D. 438. Josef Suk, violin. Aca-
demia de St. Martin-in-the-Fields. Direc-
tor, Neville Marriner. EMI, 10 C 037-
002 096. Precio: 450 ptas.

Interpretacion: 7,5.
Sonido: 7.

Al precio actual de los discos es una
buena medida la publicacién de series
econdmicas compuestas de grabaciones de
un cierto nivel de calidad. (No como cier-
tas «rebajas», que en algunos casos rozan
lo fraudulento.) En la linea de indudable
calidad se encuentra la serie «Acorde»,
que ha lanzado al mercado la Casa EMI.
El presente disco pertenece a dicha serie.

Las obras grabadas son poco frecuenta-
das (précticamente desconocida la de
Schubert), a pesar de su indudable inte-
rés y de pertenecer a tres de los mas re-
conocidos genios de la musica.

Las interpretaciones son magnificas, so-
bre todo las de Mozart, con un Rondé
«picante» y lleno de humor, y un tierno y
expresivo Adagio. Muy bien el Rondé de
Schubert, muy cercano al espiritu mo-
zartiano. Las versiones de las Romanzas
cde Beethoven pecan, para mi gusto, de
una visién algo ligera, que deja de lado
la posibilidad de ofrecer la hondura y el
sentimiento que poseen ambas hermosas
obras.

Conclusién: Hermoso disco, a base de

obras «menores» de tres de los grandes.—
Ei Mi M‘

TURISMO
MUSICAL
| CLUB |RITMO

REAALTE 53




RICHARD STRAUSS: Deon Juan, op. 20.
Cvatro Ultimos «Lieder». Montserrat
Caballé (soprano). Orquesta Filarméni-
ca de Estrasburgo. Director, Alain Lom-

bard. Erato-Hispavox, 60.093. Precio:
550 ptas.

Interpretacion: 3 (Don Juan), 5 (Cua-
tro Ultimos «Lieder»).
Sonido: 6,5.

En el trabajo sobre el Don Juan, de Ri-
chard Strauss (ver la seccién Discoteca
basica del nimero 484 de RITMO, sep-
tiembre 1978), hacia notar que versiones
tan hermosas o indiscutibles de esta obra
(Knappertsbusch o Furtwangler) eran a
menudo puestas en tela de juicio debido
a la marcada personalidad de ambos intér-
pretes, y sobre todo a la excesiva lentitud
con la que ambos abordaban la composi-
cion straussiana. Pues bien; esta interpre-
tacién de Alain Lombard, que acaba de
aparecer en nuestro mercado del disco, va
mucho maés alld que Knappertsbusch vy
Furtwangler..., pero sélo en lo que res-
pecta a lentitud. A Lombard le dura el
Don Juan la friolera de veintion minutos
y veinte segundos (frente a los dieciocho
minutos y diez segundos de Knapperts-
busch y los dieciocho minutos y treinta
segundos de Furtwangler). La cosa no aca-
ba aqui, ya que a Lombard le falta poesia,
pasion, elegancia, tensién interna e ima-
ginacion. Tampoco posee el punzante hu-
mor de las versiones de Clemens Krauss
o Karl Bohm; estd totalmente alejada de
los afilados contornos satanicos de un
Klemperer, y tampoco se encuentran ras-
tros de la vitalidad de un Koussevitzky
o un Solti. Hay, eso si, mucho de ama-
neramiento y arteriosclerosis; el Don Juan
de Lombard es un viejo verde, decadente
y decrépito. La lectura de Lombard es
lenta «porque si», ya que carece de basa-
mento coherente en donde apoyarse; es
decir, que el discurso musical no estd sos-
tenido por una respiraciéon amplia y dila-
tada. Consecuencia de esto: aburrimiento
soberano. La lentitud tampoco redunda en
favor de la clarificacidn de texturas; al
contrario, existe tal barullo instrumental
en algunas secciones (odiganse, por ejem-
plo, después de la exposicién del segundo
tema por las trompas, los compases si-
guientes hasta el final —letra O en ade-
lante—) que la lectura parece ser el pro-
ducto de una primera toma de contacto de
musicos y director con la partitura. Para
colmo, la toma de sonido es deficiente y
el prensado regular, tirando a mal.

Por lo visto, el «tandem» Caballé-Lom-
bard continva su fructifera (?) colabora-
cion. Tampoco es ésta una interpretacion
ideal de los Vier letzte Lieder, aunque, cua-
litativamente, sea una lectura mas digna
que la ofrecida en la otra cara del disco.
Sin embargo, la orquestacién tan elabora-
da y caracteristica en estas cuatro cancio-
nes, diferente para cada una de ellas, sue-
na en este registro totalmente gris y asep-

tica. La parte vocal, que —en acertada
frase de William Mann— surge encanta-
dora y melismaticamente, casi como un
instrumento al que se hubiera encargado
la recitacion de la poesia, no llega a con-
vencer en este disco. Ni vocalmente ni por

adecuacion me parece idénea Montserrat

Caballé para estas composiciones. (La ex-
tensién vocal de las mismas abarca desde
el Do del registro medio hasta el Si del
agudo; naturalmente, la voz de la soprano
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Orquesta Buarmlel de Strasburgo
Director: ALAIN I.OMBRRD

catalana se encuentra en bastantes mo-
mentos con escollos insalvables, que im-
piden que la voz se integre completamen-
te en el acompafamiento orquestal.) En
cuanto a adecuvacién, no hace falta ser
un lince para darse cuenta de que la Ca-
ballé no siente el texto que canta; da la
impresion de que Hermann Hesse y Eichen-
dorff cuentan muy poco (o nada) para la

célebre soprano a la hora de interpretar
estas canciones. Para ejemplo demostra-
tivo comparese la versién de Caballé-Lom-
bard con la de Schwarzkopf-Szell o incluso
con la de Janowitz-Karajan.

Conclusién: Un Don Juan andropdusico
y senil y Cuatro Ultimos «Lieder» que su-
cumben inevitablemente ante cualquiera
de las versiones existentes. Regular sonido,
mal prensado y demencial traduccién al
castellano de los poemas de Hesse y Ei-
chendorff.—E. P. A.

OTRAS VERSIONES

Don Juan:

Sinfénica de Chicago. Solti (Decca).
Filarmdnica de Berlin. Bohm (DG).
Filarmonica de Viena. Karajan (Decca).

Cuatro vultimos «Lieder»:
Flagstad. Philharmonia Orchestra. Furt-
wangler (Cetra).

Schwarzkopf. Sinfénica Radio Berlin. Szell
(EMI).

Janowitz. Filarmodnica de Berlin. Karajan
(DG).

J. B. VANHAL: Concierto para contrabajo
en Re mayor. E. URBANNER: Concierto
para contrabajo. Ludwig Streicher, Or-
questa de Camara de Innshruck. Direc-
tores: Othmar Costa, Erich Urbanner.
Telefunken, 6.42045. Precio: 540 ptas.

Interpretacion: 8,5.
Sonido: 5 (Vanhal): 8 (Urbanner).

Contiene este disco dos conciertos dis-
tantes entre si exactamente dos siglos
(1773 y 19783). El primero es obra agra-
dable de escuchar, aunque carece de mé-
ritos excepcionales: esta firmado por el
bohemio Johann Baptist Vanhal (1739-
1813), compositor estimado por sus con-
tempordneos Haydn y Mozart. El otro, de-
bido al austriaco Erich Urbanner (nacido
en 1936), es obra de estricta vanguardia
y de notable originalidad e inventiva, con
una escritura de enorme libertad para el
solista.

Ludwig Streicher, contrabajista durante
casi tres décadas de la Orquesta Filarmé-
nica de Viena, estd considerado como el
primer virtuoso de nuestra época. Obtiene
de este instrumento, siempre visto como
«pesado» y «torpe», una amplitud de po-
sibilidades literalmente asombrosa, en to-
dos los aspectos; cuando se presentd, hace
unos afios, en Madrid, costaba creer lo que
se estaba oyendo. Ademds se identifica
por igual con dos obras tan distantes y
diversas como las agrupadas en este dis-
co, la segunda de las cuales le estd de-
dicada. Ambos directores sirven con efica-

cia y dedicacién los respectivos conciertos:
el primero es buen conocedor de esa épo-
ca, y el segundo es el compositor mismo.

Una observacién final: en la obra de
Vanhal, la toma de sonido es muy des-
equilibrada, apareciendo la orquesta en se-
gundo plano, y en primerisimo el contra-
bajo, grabado tan de cerca que se desfi-
gura su sonoridad. El Concierto de Ur-
banner, en cambio, suena impecablemente.

Conclusién: Dos obras muy distintas
que vienen a ampliar el escasisimo reper-
torio grabado de contrabajo, a cargo del
primer instrumentista mundial.—A. C. A.

EL ASISTIR A LOS
PRINCIPALES
ACONTECIMIENTOS
MUSICALES DEL MUNDO,
YA NO ES UN PROBLEMA
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INSTRUMENTAL

ANTONIO DE CABEZON: Obras para 6r-
gano. Gertrud Mersiovsky, érgano. Har-

monia Mundi, 10 C 065-099678. Pre-
cio: 600 ptas.

Interpretacién: 7.
Sonido: 8.

Loable empresa la de EMI al ocuparse
del desaparecido catdlogo de la Harmonia
Mundi alemana, editando entre nosotros
discos de tan soberbio catdlogo, o reedi-
tanto, en otros casos. Quizd sea aun mas
interesante la labor de editar discos que
en su dia la BASF no distribuyd en el mer-
cado espanol. (;Aparecera tal vez un des-
comunal recital de Gustav Leonhardt al

clave interpretando Sonatas de Doménico
Scarlatti...?)

Uno de esos discos es el objeto de este
comentario. Se trata de un recital Cabe-
z6n, por Gertrud Mersiovsky, grabado en

uno de los fenomenales érganos que posee
la Catedral de Toledo.

Curiosamente, y pese a su indiscutible
importancia, Cabezdén es un autor al que
raramente se le dedica un disco integra-
mente. En Espana, yo recuerdo solamente
el recital de Paulino Ortiz de Jdécano, en
el érgano de Covarrubias, encuadrado en
la Coleccion de Musica Antigua Espanola
editada por Hispavox. Por eso la edicidn
de un recital Cabezdn debe ser recibida
elogiosamente.

En este caso, ademds, se ha cuidado al
maximo la eleccién del instrumento, utili-
zandose el dérgano de Echeverria, de la
Catedral de Toledo. Quizd hubiera sido
mejor utilizar un drgano del tiempo de
Cabezén, pero, indiscutiblemente, el ins-
trumento elegido es excepcional y las pie-
zas grabadas suenan perfectamente en él.

La elecciéon del programa del disco es
muy acertada, pues da una vision de casi
todos los géneros tratados por el ciego
de Castrojeriz, acudiéndose a obras poco
conocidas y evitando otras de mas fre-
cuente audicién. Especial atencidén se ha
prestado a los Glosados, interpretdndose
cuatro en el disco.

La interpretacion es mas que aceptable,
en lineas generales. Podrian discutirse al-
gunos «tempos» y algunas registraciones,
asi como el uso del «pedalier» en determi-
nados momentos; pero, insisto, global-
mente considerada, la labor de la Mer-
siovsky tiene suficiente categoria.

La grabacion, tal
acostumbrados
buena.

En cuanto a las notas de la contrapor-
tada, son, en general, dignas de elogio, si
no fuera por incurrir en un error de cierta
importancia: al hablar de la edicién uti-
lizada para la grabacién se dice que es

y como nos tiene
Harmonia Mundi, es
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la que hizo el Padre Higinio Anglés. Y
ello es cierto sélo a medias, ya que la
edicion de los Glosados es posterior a la
cdel resto de la produccién de Cabezdn,

y su edicién no fue la del sacerdote cata-
lan, sino de Maria Ester Sala.

Es de desear que esta labor de EMI, en
cuanto a recuperacién del sello Harmonia
Mundi alemana, alcance también a Har-
monia Mundi francesa, cuyo catdlogo, es-
pecialmente en lo referente a musica re-
nacentista, es, en verdad, extraordinario.

Conclusion: Disco imprescindible para
todos los amantes de la musica espanola

del XVI en general, y de Cabezdn en par-
ticular.—P. C. C.

ENRIQUE GRANADOS: Goyescas. Alicia de
Larrocha, piano. Decca, SXL 6785. Pre-

Interpretacion: 9.
Grabacidn: 8.

cio: 540 ptas. ‘

Enrique Granados ha sido una victima
de los intentos de inventarse una «escue-
la» 0 una «tradicidn» de «musica espano-
la» en la época del cambio de siglo. Ello
ha llevado a una desmesurada valoracién
de su obra, por quererla sacar de su me-
dio y orientacién para conducirla a posi-
ciones de «faro que ilumind la noche de
la musica hispana». No es secreto que
Granados poseia una endeble técnica cons-
tructiva, de lo que se resiente, sobre todo,
su obra orquestal —y en no escasa parte
la pianistica y de «lied»—. Pero si vemos
a Granados desde la perspectiva del mu-
sico de salén de la «belle époque», su pia-
nismo adquiere un nuevo significado: el
de una musica decadente que incorpora
las concepciones ornamentales presentes
en la arquitectura —Otto Wagner, Joseph-
Maria Olbrich, Gaudi...— o0 en la pintura
—Art Nouveau, Gustav Klimt...—, suman-
dolos a la linea técnica creada por Chopin,
Schumann o Grieg; es decir, el pianismo
de saldn. Si dificilmente la estética mu-
sical de una época puede encuadrarse en
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paralelo con las otras artes, esto no ocu-
rre con el modernismo, cuya concepcién
de lo ornamental parece prestarse espe-
cialmente para las caracteristicas semio-
|6gicas del lenguaje musical.

Como pianismo ultravirtuosistico de
salén «a la page», Goyescas es una obra
modélica, que aun hoy se nos presenta
dotada de frescura natural. Para que ésta
nos llegue es preciso contar con un intér-
prete-creador capaz de transmitirnos el
decorativismo casi morboso que preside
la coleccion. Y nadie como Alicia de La-
rrocha para recrear esa musica delicada y
adormecida, sin que ese sutil velo de pol-
vo que la cubre se levante. La técnica se-
gura de la pianista, unida a su profundo
conocimiento y amor hacia la partitura,
posibilita que podamos oir, arrebujados
entre los adornos de puro «meternos den-
tro», sin que nos huelan a naftalina, los
dos cuadernos de estas pequefas joyas
inmovilizados en el tiempo—X. M. C. A,

R. SCHUMANN: Estudios sinfdnicos, Estu-
dios péstumos, Papillons. Murray Pe-

rahia, piano. CBS, S 76636. Precio: 600
pesetas.

Interpretacion: Papillons: 8.
Estudios Sinfénicos: 9.
Sonido: 8.

No sé si con ocasion de la Ultima cri-
tica que hice, para RITMO, de una gra-
bacion de Perahia (Conciertos de Mozart)
decia que mi opinién es que al pianista
americano «le va mas» el repertorio ro-
mantico que el cldsico. He tenido opor-
tunidad de escucharle (en vivo o en dis-
co) Chopin, Mendelshonn, Schumann vy
Mozart. Y es en la interpretacién del ul-
timo de los autores citados donde menos
me ha interesado Perahia. Su Mozart es
perfecto técnicamente, pero excesivamen-

te frio, algo que no trasciende en abso-
luto.

Pero cuando se trata de obras roman-
ticas, la impresién cambia totalmente.
Perahia sabe penetrar perfectamente en
los pentagramas y transmitir al oyente
todo lo que encierra esa musica.

Si la primera grabacion de Perahia con
obras de Schumann (Davidsbindlertanze
v Fantasiestiicke) nos dio la sensacién de
hallarnos frente a un gran pianista schu-
maniano, esta segunda incursién en la
produccién del autor alemdn nos confir-
ma esa primera impresion.

CBS, igual que ocurriera anteriormente,
presenta un nuevo recital Schumann a
cargo de Perahia. El programa elegido
es, en esta ocasién, los Estudios sinfénicos
(se incluyen los Péstumos) y Papillons.

La versidén que nos da Perahia de estas
obras es verdaderamente espléndida. Me-
jor, nara mi, los Estudios sinfénicos que
Papillons. Pero ya digo que son ganas de




poner «peros». Quiza en Papillons falte,
en ocasiones, algo de gracia. Pero, en ge-
neral, el lirismo y poesia que se contiene
en dicha obra nos es transmitido perfec-
tamente por Perahia, quien hace gala de
un bellisimo sonido a lo largo de toda
la obra.

Qué gran version la que logra Perahia
de los Estudios sinfénicos. Las increibles
exigencias técnicas de la obra son servi-
das espléndidamente por el pianista ame-
ricano, que logra aqui una de las cimas
ce sus interpretaciones discogréaficas (jun-
to a la versién de las Sonatas de Chopin).
Por sonido, técnica e interpretacidon esta
lectura de los Estudios se coloca, para mi,
en un hipotético «Hit Parade» de las ver-
siones de dicha obra existentes en Espafa,
en segundo lugar, tras la de Sviatoslav
Richter gue Hispavox-Melodia editara ha-
ce ya algunos ahos.

Me referia antes a la técnica de Perahia.
Pero la gran virtud del americano es que
SU version no es una pura demostracidn
de técnica. Los Estudios sinfénicos, ade-
mas de ser una de las cimas del pianismo
de todos los tiempos, en cuanto a dificul-
tad técnica se refiere, estdn repletos de
musica. En mi opinién, son atn mas bellos
que los de Chopin. Obra llena de contras-
tes, desde la fiereza de algunos estudios
(e variaciones), con un uso casi orquestal
del piano, hasta la poesia y lirismo de
Otros. Perahia marca perfectamente estos
contrastes, y su versidn es en todo mo-
mento realmente impresionante. Ademds,
COMO ocurre siempre que un pianista de
grandes facultades aborda una obra de no
Menos grandes dificultades técnicas, se
produce el fendmeno de que para el oyen-
te esas dificultacdes desaparecen. En efec-
to, la impresién que se tiene, escuchando
a Perahia en estos Estudios sinfénicos, es
que la obra es «bastante tocable». En fin,
4UE€, como diria un castizo, Perahia toca
«como el que lavay.

Una objecién debo hacer, no obstante,
Y NO a la interpretacién, sino a la progra-
macion. ¢ No hubiera resultado més légico
Mmusicalmente colocar los cinco Estudios
POstumos dentro de los Sinfénicos? Creo
que de ese modo la obra hubiese tenido
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mucha mas unidad. Personalmente, siem-
pre he considerado como un todo los Es-
tudios sinfonicos y los Péstumos. De he-
cho, Sviatoslay Richter, en su memorable
recital madrilefio de hace ya bastantes
anos, interpretd los cinco Estudios péstu-
mos inmediatamente antes del Ultimo de
los Sinfdnicos,

La grabacién y la presentaciéon no me-
recen ninguna critica desfavorable, sino,
al contrario. Resultan de lo mas intere-
santes los comentarios que se ofrecen en
la contraportada, obra de Leslie Gerber.

Conclusién: Precioso recital Schumann,
con unos Estudios sinfénicos verdadera-
mente antolégicos.—P. C. C.

CORAL-VOCAL

BERLIOZ: Te Deum. Orquesta y Coro de
Paris. Coro de Nifos de Paris. Maestran-
za de |la Resurreccion. Jean Dupouy (te-
nor). Jean Guillou (dérgano). Daniel Ba-
renboim, director. CBS, Q 76578. Pre-
cio: 600 ptas. Duracion: «Te Deum Lau-
damus», seis minutos cuatro segundos;
«Tibi omnes», ocho minutos ocho segun-
dos; «Dignare, Domine», seis minutos
dieciséis segundos; «Tu, Christe, Rex glo-
riae», cinco minutos catorce segundos;
«Te ergo, quaesumus», siete minutos
cinco segundos; «Judex crederis», siete
minutos veintitrés segundos.

Interpretacion: 6.
Sonido: 4.

Berlioz compuso su Te Deum en 1849,
doce afios después del Requiem. Aunque
el compositor intentd que se ejecutase en
\a coronacién de Napoledn 111 y en la boda
de éste con Eugenia de Montijo, el estre-
no se postergd hasta 1855, en la iglesia
parisina de San Eustaquio, donde ha sido
realizada la grabacién de CBS.

El Te Deum, escrito, como el Requiem,
para una orguesta enormemente aumenta-
da (50 violines, 20 violas, 20 violoncellos,
18 contrabajos, madera y metal triplica-
dos) mas érgano, tres coros y tenor solis-
ta, resume cabalmente |la estética de Ber-
lioz: grandilocuencia y sutileza, efectismo
v refinamiento, agnosticismo y temor ante
la muerte, masificacion y tratamiento tim-
brico de los instrumentos, triunfo y des-
esperacion. Entre Berlioz, Delacroix y Ed-
gar Allan Poe existen claras relaciones es-
tilisticas, de cronica plastica, musical o li-
teraria de una época rechinando en el po-
tro de tortura: una argolla, cierto realis-
mo pragmatico casi sordido, mercantil vy
monetario —de aqui la alabanza a héroes
de guardarropia, como Napoleén |ll—;
otra, la mds desbocada y poética fantasia,
donde los actos humanos se justifican no
por la obediencia a reglas morales, sino

por su resultado estético: la ruin atmds-
fera moral —aire viciado de catacumba—
cde La barrica de amontillado se llena del
iridiscente cascabeleo del soberbio arte
literario invocado por Poe. Las mejores
partituras de Berlioz —y el Te Deum, pese
a Ms. Marnat, es una de ellas— se nutren
de mesocratica y retumbante plebeyez,
pero también del brillo misteriso de ma-
ravillosas gemas y del tacto delicado de
sedas policromadas.

Las aparatosas obras de Berlioz plan-
tean problemas espirituales y técnicos di-
ficiles de resolver. Aun hoy es frecuente
leer la acusacién de oportunismo, de vacio,
de vana retdrica. Mal entendido y mal rea-
lizado, Berlioz puede ser asi. Vayamos al
Te Deum. Necesita del espacio resonante
de una vasta iglesia, como nosotros nece-
sitamos del oxigeno: reverberacién amplia,
cascadas de sonidos repitiéndose en ecos
de piedra, perspectivas cambiantes desde
angulos distintos... Pues bien; para que
esta estructura no se emborrone, el «tem-
po» escogido por el director de orquesta
tiene que haber previsto la frecuencia de
reverberacién del espacio fisico. Esta fue
una de las grandes virtudes del espléndido
registro que realizé Colin Davis, para Phi-
lips, con la Sinfénica de Londres (desgra-
ciadamente, ya descatalogado en Espana):
alli los problemas de balance quedan en-
cauzados con la exacta determinacion del
«tempo», y desde ese punto de partida
puede construirse una versién que no aho-
rra decibelios, pero tampoco se priva de
claridad y delicado aliento.

El registro de las huestes parisinas estd
mal planteado técnicamente. Barenboim
pone sobre el tapete una version nerviosa
y masiva, que quiza pudiera «funcionar»
un poco mas en otro espacio acustico.
Quede claro que las lineas definidas por
el director me parecen insuficientes en si
mismas, y atropelladas; pero en las na-
ves de San Eustaquio resultan totalmente
arruinadas, porque el «tempo» musical
provoca una respuesta de reverberacion
muy sucia, al menos en esta grabacion.
En términos instrumentales, los coros
franceses —de manera especial, la escola-

DANIEL BARENBOIM-ORQUESTA DE PARIS
& o= CORODE LA ORQUESIA DE PAKRIS
: | (=) BERLIOZ:TE DEUM
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nia— son bastante inferiores a los ingle-
ses: Jean Dupouy es un solista inacep-
table al lado de un Tagliavini (Philips)
que canta con grato color y buena linea;
Jean Guillou pulsa el érgano mucho mas
grandilocuentemente que Nicolas Kynas-
ton, y la Orquesta de Paris vuelve a ca-
recer del empaste y precisién de la Sinfo-
nica de Londres. También hay que desta-
car el escepticismo ante la obra por par-
te del comentarista de contracarpeta, Mar-
cel Marnat. Es como si toda la produccién
careciese de fe en el producto servido,
algo, por lo demads, coherente con la tradi-
cién antiberliozana de Francia, pais que
amargo la vida de este compositor francés
entre los franceses. Por el contrario, David
Cairns (Philips) decia, a tono con la pro-
puesta de Colin Davis: «Mientras senti-
mos que en el Requiem la objetividad cla-
sica ha tenido que ser impuesta en una
respuesta a la liturgia altamente emocio-
nal e individual, en el Te Deum esta siem-
pre presente como germen de la composi-
cién. Ello presta a la obra una calidad de
grandeza ritual no sobrepasada por otra
musica del siglo diecinueve». E| registro
de CBS contiene el mismo material que el
de Philips, es decir, el estrictamente vo-
cal, sin las partes instrumentales optati-
vas: «Preludio militar» y «Marcha para la
presentacion de las banderas». No obstan-
te, en «Tu, Christe, Rex gloriae», Baren-
boim utiliza al tenor solista en una breve
intervencidon, mientras Davis confiaba el

pasaje al coro. Las diferencias de dura-
cion son muy acusadas.

Conclusién: Nuevo pinchazo en hueso
—yY sin soltar— del Barenboim afrancesa-
do. No ha de sorprender, porque son es-
casos los buenos berliozanos histéricos. Se
rumorea que las huestes parisinas se
aprestan a grabar Los Troyanos, Beatriz y
Benedicto, etcétera. Dicen que el hombre
es el Unico animal que tropieza tres veces
en la misma piedra. Ya van dos...—A.F.M.

Versién comparada: Orquesta Sinfénica
de Londres y Coro. Coro de nifios de la
escuela de Wandsworth. Franco Tagliavini
(tenor). Nicolas Kynaston (érgano). Co-
lin Davis, director. Philips, 6500594 (des-
catalogado). Duracién: «Te Deum Lauda-
Mus», ocho minutos seis segundos; «Tibi
Omnes», nueve minutos cuarenta y cinco
segundos; «Dignare Domine», ocho minu-
tos cuarenta y cinco segundos: «Tu, Chris-
te, Rex gloriae», cinco minutos quince se-
QUHdDﬁf «Te ergo, quaesumus», siete minu-
tos treinta y tres segundos; «Judex cre-
deris», doce minutos trece segundos.

MTNUEL DE FALLA: Siete canciones POpuU-
ares espaniolas. FEDERICO GARCIA LOR-
‘(EA: Trece canciones espanolas antiguas.
NEI’ES:EI Berganza, «Mmezzosoprano», vy

arciso Yepes, guitarra de diez cuerdas.

. ophon, 2530 : .
i 875. Pre
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Interpretacién: 6,5.
Grabacidn: 7.

Una de las caracteristicas de estos dos
ciclos de canciones es la de haber sido
pensadas en funcién de un acompafamien-
to pianistico, acompafamiento que en el
caso de Falla —mas concretamente, en la
«Jota»— no es accidental, sino con autén-
tico rango protagonista, y en el caso de
Federico Garcia desempefia un papel rit-
mico y timbrico que sirve de soporte al
canto. Por esta razén creo de gran difi-
cultad realizar una transcripcion para gui-
tarra y voz que sea capaz de reproducir
aceptablemente el «climax» logrado en la
version original.

Si tenemos en cuenta las caracteristicas
interpretativas de Yepes —medida inse-
gura, escasez de planos sonoros, pobre
creatividad; en suma, deficiencias de mu-
sicalidad—, asi como las del sonido de su
guitarra —excesivamente rica en armoni-
cos e imposible de «apagar» matizada-
mente, lo que genera una falta de limpieza
en la emisién—, deduciremos que no son
ni el intérprete ni el instrumento adecua-
dos para intentar la realizacién de la trans-
cripcién antes discutida. Su interpretacién
es siempre corta, con ritmos nunca mar-
cados, e incluso dando la impresién de no

comprender claramente la musica que
toca.

La victima propiciatoria de este acom-
panamiento es Teresa Berganza, que can-
ta inhibida constamente por Yepes, no
pudiendo ni siquiera acercarse a las alti-
simas cotas de dramatismo y emotividad a
las que nos tiene acostumbrados. Si, evi-
dentemente, la afinacidén y la medida estdn
en su punto, falla a menudo la expresién,
resultando wuna interpretacién distante,
que da casi la impresién de desinterés.
Desde luego, estda afios luz distante de
la interpretacién de estas mismas cancio-
nes con Félix Lavilla que grabara para
Columbia. No me resulta dificil atribuir
este resultado a la inseguridad generada
por las deficiencias, antes indicadas, de
Yepes.

Esta tonica general se ve agravada por
el discutible estilo declamatorio de Yepes
en el romance «Los mozos de Monledny»,
estilo intermedio entre la funcién de fin
de curso en colegio religioso y la gloriosa
tradicion prolongada en las interpretacio-
nes televisivas de teatro clasico.

La grabacion resulta poco convincente a
causa de la escasa claridad con que se
reproduce la guitarra. Por lo que respecta
a la voz, resulta correcta sin mas. Sin
mayores defectos, creo que al precio DGG
bien se pueden exigir primores tecnicos.

Los comentarios de portada corren a
cargo de Gerardo Diego (creador del di-
fundido calificativo «Premanuel de Ante-
falla» para referirse a las obras de los
anos de aprendizaje), y tienen escasa re-
lacion con la musica, si bien cabe agra-
cdecer encontrar un texto de carpeta al que
no quepa hacer objeciones sintécticas.

En resumen, y emulando el tdpico...,
«no es eso, no».—X. M. C. A.

FAURE: Requiem. Pavana. E. Ameling, so-
prano. B. Kruysen, baritono. D. Chor-
zempa, organo. Coro de la Radio Holan-
desa. Orquesta Filarmodnica de Rotter-

dam. Jean Fournet, director. Philips, 65
00 968. Precio: 600 pesetas.

Interpretacion: 6.
Sonido: 7.

El Requiem de Gabriel Fauré es una de
las obras mas bellas de la literatura coral
dzl siglo XIX. Su enorme originalidad es-
triba, precisamente, en su sencillez, en su
uncion, en su vision del tema de la muer-
te, tan distinta a la tradicional tremebun-
dez impuesta al rito de la misa de difun-
tos por la liturgia catdlica, tantas veces
moviendose entre lo teatral y lo espanta-
ble. El Requiem de Fauré contempla la
muerte como un paso no hacia lo terrible,
sino hacia lo glorioso; no hacia la oscu-
ridad tenebrosa, sino hacia la intimidad
recoleta del paraiso.

Entre nosotros no es obra de frecuente
programacién la preciosa obra francesa.
Recuerdo, hace aproximadamente una dé-
cada, una interpretacién ingenua, pero

muy emotiva, de la venerable Nadia Bou-
langer al frente del Coro y la Orquesta de

la Radiotelevision Espafiola, y la reciente
y excepcional de Celidisbidache en su re-
aparicion con la Orquesta Nacional. En el
catdlogo espafiol se dispone de las graba-
ciones de Ansermet y Barenboim.

A ellas viene ahora a sumarse esta nue-
va de Jean Fournet para Philips. No es
Fournet un director de gran interés. Buen
concertador, con cierto estilo para la mu-
sica francesa, nos ofrece de este Requiem
una visién sin el necesario refinamiento,
algo apresurada y carente de ese particu-
lar misterio perfumado que debe despren-
derse de toda buena y honda audicién de
la obra de Fauré. Esa maravilla que es el

ELLY AME
BERNARD KRUYSEN
DANIEL CHORZEMPA

ROTTERDAM

PHILHARMONIC
ORCHESTRA

JEAN FOURNET




«Sanctus» —una de las pdginas mas dul-
cemente hermosas de su autor— suena
casi gris, sin matices suficientes. Ninguno
de los dos solistas vocales pasa de lo dis-
creto, mientras que el érgano no se im-
brica con la naturalidad deseada en el
conjunto, sino que resalta en demasia,
desequilibrando la audiciéon. Lo mejor,
con mucho, de este registro es la gran
actuacién del Coro de la Radio Holandesa
(que, curiosamente, no aparece ni sicuie-
ra mencionado en la portada del disco),
lo cual nos lleva a lamentar que la direc-
cidén no se hubiese encomendado a manos
més inspiradas. La Orquesta Filarmonica
de Rotterdam se presenta como un buen
conjunto, aunque la cuerda reclama aqui
mas transparencia y dulzura. De nuevo
necesitariamos escucharla con otra batuta
para juzgarla con mas conocimiento de
causa. )

La antigua interpretacién de Ansermet
en «As de Diamantes» es mas recomen-
dable y mucho mas barata.

El Requiem se complementa con una
agradable y leve Pavana, que posee el en-
canto tipico de las obras de Faure.

El sonido es bueno, aunque sigue sin
resolverse el problema de la diafanidad
sonora de los registros corales. E| disco
se presenta con el texto latino, pero sin
traducir, y las resefias biogréficas de los
solistas, pero no del director. Estos deta-
lles deberian estar mds cuidados, sobre
todo en las series caras.

Conclusién: Una interpretacién del her-
moso Requiem de Fauré sin el debido
aliento poético—M. C.

AGUSTIN GONZALEZ ACILU: Arrano Belt-
za, sobre un poema de José Antonio
Artze («Hartzabal»). LIBROS DE LOS
PROVERBIOS, capitulo VIII. Agrupa-
cidon Coral de Camara de Pamplona. Di-
rector, Luis Morondo. Kardantxa-Mo-
vieplay, 17.1196/1. Partituras editadas

por EMEC. Precio: 550 ptas.

Interpretacién: 9,5.

Grabacion: 7.

Interés de la obra: Muy grande.

En un cierto momento de nuestro siglo,
y creidas agotadas las posibilidades ex-
presivas de los doce sonidos, ya en dispo-
sicion tonal, atonal o dodecafdénica, los
compositores amplian su paleta sonora
con sonidos procedentes de agentes o ins-
trumentos no musicales. Es el nacimiento
de la musica electrénica y concreta.

En una parcela muy reducida de los fe-
nédmenos sonoros que nos rodean cotidia-
namente, y que —como muchos de los
otros sonidos usados en musica concre-
ta— eran producidos con fines practicos
muy diferentes a los musicales, se encuen-
tra el habla o comunicacién oral. A cual-
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quier hablante le resulta obvio que la
serie cde sonidos emitidos con su voz al
hablar tienen un fin determinado, que es
el de comunicarse con algun semejante.
Pues bien, estos sonidos, que fonoldgica-
mente hablando se denominan fonemas, y
que para entendernos diré que casi se co-
rresponden con las letras del alfabeto en
el caso del castellano, pueden ser explota-
dos desde un punto de vista musical. Por
otro lado, a cualquier persona que goce
del sentido del oido le consta que cada ha-
bla tiene su sonoridad propia y personal
—técnicamente, diriamos que los siste-
mas fonoldgicos son propios para cada
lengua, y que cada una de ellas tiene su
base de articulacidn diferente y singu-
lar—. Esta diferencia, que es de caracter
timbrico —un ejemplo de ello es la di-
ferencia entre una erre francesa y una es-
pafiola—, es también susceptible de ex-
plotaciéon musical.

En vista de esto, si tomamos un texto,
y haciendo caso omiso de su contenido se-
mantico lo escuchamos como realidad so-
nora «per se», estamos en disposicion de
comprender la importancia del nuevo vy
rico material. Hemos de fijarnos en los
tres aspectos fundamentales, que no son
mas que la manifestacién préctica de las
cualidades del sonido: ritmo prosddico,
que tiene que ver con la intensidad y la
duracién del sonido; la curva melddica,
que corresponde a la altura sonora, y so-
noridad o, si se quiere, realizacién fonéti-
ca, que se corresponde con el timbre. Es,
por tanto, esta Ultima la dimensién del co-
lor sonoro. Cada lengua, insisto, tiene una
personalidad que la hace singular también
en el campo sonoro-—aparte del sintacti-
co, léxico, etc.—. No existe un sistema
fonético internacional.

Agustin Gonzédlez Acilu es un composi-
tor que viene trabajando sobre fonética
ya hace tiempo. En este disco se nos pre-
sentan dos obras suyas: Arrano Beltza
(«El dguila negra»), sobre texto vasco, y
el Libro de los Proverbios, capitulo VIII,
sobre texto castellano. Antes de pasar al
anédlisis de cada una por separado, podria
hacerse alguna consideracién sobre am-

bas. Se puede decir que tienen en comun
ellas dos con lo que es un simple recitado
de texto dos «carices»: estdn constituidas
por el transcurrir del texto. La longitud
de las obras estd en funcidon de la longitud
del texto. Y, por otro lado, la dimensién
horizontal que caracteriza el recitado del
texto —monodia— prevalece aqui en cier-
ta medida —muy «camuflada», si se
quiere.

Naturalmente, las dos obras son de un
caracter bien distinto. En el Libro de los
Proverbios es obvio que para su escucha
hemos de prescindir del significado del
texto, puesto que —tengo la impresion—
no tiene la mayor importancia en la obra
musical como tal. La mejor disposicidn
nara escuchar esta obra es la sensual, es
catar un manjar sonoro como se cata un
vino. No nos produce ninguna emocion,
pero sf una sensacién. En una palabra: no
tiene «mensaje». Es ella por ella misma,
sin més pretensiones. Digamos que es un
excelente espectdculo de lo que puede ser
la fonética castellana tratada como mate-
rial compositivo.

Respecto a Arrano Beltza —sobre un
hermoso poema de José Antonio Artze—
los baremos de juicio varian un tanto. La
fonética del euskera relne unas caracte-
risticas, como puede ser el alto porcen-
taje de vibrantes (r y rr) y oclusivas sor-
das (k, p, t) y sonoras (g, d, b), que lo
hacen apropiacdo para una explotacion en
un estilo de lo mas desgarrado —escribo

el calificativo con mucha cautela—. Por
otro lado, el poema, por su significado
emocionante, que ademds lleva sobre sus
espaldas el peso del recuerdo de hechos
dolorosos a los que se refiere, no permite
una explotacién superficial, esto es, solo
a nivel sonoro, olvidando el nivel seman-
tico, ya que, como digo, su carga emotiva
es muy grande. El compositor, aprove
chando esas caracteristicas de dureza, por
llamarlas de algun modo, que distingue al
euskera frente al castellano y aun frente a
las demés lenguas de la peninsula, y si-
guiendo la linea del poema antes apunta
da, crea una obra, a mi entender, iImpre
sionante por su fuerza emotiva, que a la
vez goza de todas las cualidades de obra
bien escrita, constituyendo, por ende, Ul
estudio magistral de las posibilidades mu-
sicales de la fonética vasca.

Respecto a la labor de los intérpretes,
es excelente. Especialmente, la labor del
director es encomiable, dado que nos brin-
da las obras desde un punto de vista muy
acertado. Creo que entendié las obras, Y
doy fe de que sabe transmitir ese conoci-
miento a los oyentes que se muestren mi-
nimamente receptivos.—M. S. V.
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MOZART: Requiem. W. Lipp. H.

‘ E Rossel-Majdan-A. Dermota. W.

Berry. Coro Cantores de Vie-

na. Orquesta Filarmdnica de Berlin. Di-

rector, Herbert von Karajan. DG (Pri-

vilege) 2535257. Precio especial: 175
pesetas.

Interpretacion: 7.
Sonido: 6.

La reciente grabacién para DG de un
nuevo Requiem de Mozart por Karajan ha
hecho que su antigua edicién, que tiene
unos quince afios, aparezca ahora bajo el
sello econédmico de «Privilege», de la mis-
ma Casa. Karajan ha dirigido con relativa
frecuencia a Mozart, y casi siempre mal.
No es el genio de Salzburgo una especia-
lidad del famoso director. Carece Karajan
de esa gracia luminosa, de la levedad pro-
funda, de ese «pathos» especial entre el
dolor y la sonrisa que son tan inherentes
a la creacién mozartiana. Karajan, mag-
nifico director de épera italiana, del mun-
do de Strauss, incluso de Bruckner, se es-
trella una y otra vez ante la sencilla per-
fecciobn mozartiana. Creo que el Requiem
es, sin embargo, una de las obras en las
aue mejor ha penetrado y con mds acier-
to ha sabido expresar. No alcanza, es cier-
to, esa dificil densidad que el Requiem en-
trafia, ni la hondura necesaria para acer-
tar a decir toda la angustia contenida en
los prodigiosos pentagramas sin romper
la linea musical (dificultad ésta que pa-
rece casi imposible de superar), pero no
esta, como tantas veces en Mozart, fuera
de lugar, duro y carente de gracia. Su
Requiem es serio, bien construido, mejor
en los momentos de exaltacién que en los
de recogimiento, pero siempre respondien-

do a una visién unitaria de la obra, a
una linea personal.

De entre los solistas, mucho mejor Der-
mota y Berry que Lipp y R&ssel-Majdan
(¢cudndo aprenderén los cantantes ger-
Manos a pronunciar la erre correctamen-
te?). Magnificos Coro y Orquesta, dignos
de su muy alto prestigio. (El Coro es, en

realidad, el de la Sociedad de Amigos de
la MUsica, de Viena.)

La grabacién es irregular, con altibajos
en la relacién coro-orquesta. Aquél apa-
FECe en ocasiones muy lejano, otras cer-
ca, y el equilibrio no estd siempre bien
conseguido. La nitidez, siempre dificil de
alcanzar en obras como el Requiem, estd
con frecuencia empafada por ciertas bo-
rrosidades. El ruido de fondo es leve, pero

NO Inexistente. Los solistas estdn bien to-
Mmados.

La otra grabacién relativamente recien-
te de DG}, la de Karl Bohm, es muy dis-
tinta. Mds - contemplativa, mas solemne,
pero tal vez excesivamente blanda en oca-
lsju:mes, Y NO siempre perfectamente aca-

ada. Acaso el Requiem de Mozart sea
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una de esas obras a las que nunca pueda
arrancarsele su Ultimo misterio.

Conclusién: Aceptable edicién de una

obra muy grande y muy dificil. Puede

servir como iniciacién. Ventaja del pre-
cio.—M. C.

SOR: Diez seguidillas. MORERA: Cancons
de carrer. Anna Ricci, «mezzosopranon».

Luis Gasser, guitarra. EMI, 10 C 065-
021521. Precio: 450 ptas.

Interpretaciéon: 3.

Sonido: 7,5.

Siempre hemos alabado la publicacién
de novedades que contribuyan a la am-
pliacién del horizonte discografico. Mas
todavia si se trata de novedades espafio-
las. Pero a veces, cuando ello se realiza
sin la suficiente calidad, se hace mas
dano que beneficio a los autores y a las
obras grabadas. Tal sucede con el presen-
te registro EMI que ahora comentamos.

La calidad musical de las Seguidillas de
Sor no pasa, en el mejor caso, de lo dis-
creto. La mezcla de elementos hispanicos
e italianos que se aprecian en el conjunto
de las seguidillas no da el resultado que
pocria esperarse, y la interpretacién de
Anna Ricci no ayuda, precisamente, al
buen éxito de estas canciones. No se tra-
ta tan sélo de que su calidad vocal sea

bastante menguada, de que su timbre no
sea especialmente atractivo y la técnica
rayana en la mediocre, sino que la expre-
sidon es mondtona, gris, sin la menor gra-
cia, incluso en canciones de cardacter pi-
caresco, como «Las mujeres y cuerdas de

la guitarra». La soseria interpretativa de
la sefiora Ricci echa por tierra cualquier
posibilidad de salvacién para estas segui-
dillas. Un fracaso.

Las Canciones callejeras, de Enric Mo-
rera, no carecen de un cierto encanto.
Sencillas, cde un lirismo muy directo, in-
cluso con algunos dejes melancdlicos, son
paginas agradables, que en una interpre-

tacion mas sentida que la ofrecida por
Anna Ricci podrian resultar atractivas.
Aun asi, la «mezzosoprano» catalana pa-
rece sentirse algo mas a gusto en estas
canciones que en las de Sor, y la expre-
sion musical es menos mortecina. Luis
Géasser ofrece a lo largo del recital un
acompafamiento sensible y justo, pero,
ldgicamente, la mayor responsabilidad re-
cae en la parte vocal,

Desde el punto de vista sonoro, la gra-
bacién no ofrece problemas, y el equili-
brio entre voz y guitarra estd muy bien
realizado. El disco contiene los «canta-
bles», como se nos dice pintorescamente
en un recuadro de la contraportada. El
tipo de letra empleado —ipor qué, si hay
mucho espacio en blanco?—en los co-
mentarios de Sor es tan pequefio que re-
sulta molesto para la vista.

Conclusion: Un intento fallido. Espere-
mos que la préxima vez que se pretenda
algo similar se haga una seleccién de in-
térpretes mas rigurosa. Obras, autores vy
oyentes |lo agradeceremos.—M. C.

WAGNER: Coros célebres. Coro

I E y Orquesta del Festival de Bay-

reuth. E. Schartel («Mary»),

J. Greind| («Hagen»). W. Pitz, director.

DG, 2535 180 (Privilege). Precio: 350
pesetas.

Interpretacidn: [nexistente.
Preparacién de coros: 10.
Sonido: 6.

Wilhelm Pitz fue el legendario director
de los Coros del «Nuevo Bayreuth». Sobre
él, Wieland Wagner, Knappertsbusch y el
excepcional cuadro de cantantes-actores
formado por los Windgassen, Varnay,
Uhde, Greindl, Hotter, Mddl, Stolze..., se
levantd el prodigioso edificio del Festival
entre 1951 y 1970. Para el aficionado po-
co o nada wagneriano es mas conocido
como fundador, organizador y primer di-
rector de los soberbios Coros de la New
Philarmonia: dos hitos que culminan una
carrera excepcional.

Tras lo dicho, el fervoroso discéfilo que
adquiera este producto, a la espera de
maravillas sin cuento, se llevara una de-
cepciéon importante. El registro —afnoso,
debe andar por la veintena— se realizaria
a salto de mata. Salvo quizd el coral de
Parsifal (Zum letzten Liebesmahle) —di-
cho sea con toda clase de reservas— nin-
guno de los fragmentos reunidos «suena»
a grabado en el interior del Festspielhaus.
No son perceptibles el balance ni la espe-
cial reverberacién de la sala. Como la pre-
paracién inicial de los conjuntos se lleva
a cabo en el restaurante anexo al teatro,
alli debié ser montado el equipo de regis-
tro. Luego, Pitz actua como inexistente di-
rector de orquesta —«laissez faire, laissez
paser»—, y neutral a la vez que riguroso
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concertador de coros: «aqui estdan mis
"pitzianer”, exactos, inmaculados, metro-
némicos, limpios de barro, de sol y de
llanto; aqui los tenéis, obedientes, cali-
graficos, casi inocentes: haced ahora con
ellos, oh, maestros del subjetivismo y de
la magia, lo que con ellos os venga en
gana». A senalar que las intervenciones de
los excelentes J. Greindl y E. Schartel no

van en esta ocasion mas alla de la mera.

circunstancia.

Lo curioso es que este disco gélido, es-
terilizado, rutinario en el sentido profe-
sional del término, ha funcionado —y
funciona— como «souvenir» casi obligado
para los festivaleros del: «Una vez estuve
yo en la ciudad de Wagner; os voy a en-
seflar unas fotos mientras escuchamos
este disco de coros: juna maravillal».
Aqui y ahora hay que dejar claro que el
programa es tan generoso (casi cincuenta
y cinco minutos) como aséptico.

Conclusion: Pocas nueces —y poco rui-
do, que conste— tras la nostdlgica patina
de este disco-«souvenir» del ya lejano vy
casi olvidado «Nuevo Bayreuth».—A. F. M.

CANCIONES DEL VOLGA. Coros

E cel Ejército de la URSS. Bo-

ris Alexandrov, director. EMI,

10 C0O37-000847 (Acorde). Precio: 350
pesetas.

Interpretacion: 5.
Sonido: 6.

Andrei_ Gromyko es para mi el verdade-
ro Metternich en la politica de equilibrio
mundial, con conflictos localizados y con-
trolados, que tienen convenida USA y la
URSS. Al sempiterno ministro soviético de
Asuntos Exteriores le han salido desde los
primeros incisivos de leche hasta las mue-
las del juicio en la cosa esa del mangoneo
de alto copete internacional. Ya despun-
taba con Stalin.la criatura, y ahi sigue,
tan terne, en los tiempos postreros de
Breznev, mientras los Foster Dulles, Kis-
singer y otros Secretarios de Estado ame-
ricanos como el viento pasaron, como el
viento.

Viene aqui a cuento la digresion por-

que tengo también para mi que Gromyko
y el patriarcal Boris Alexandrov se toma-
ron en su dia un cuartillo de vodka por
cabeza y sellaron este tratado particular:
«Mira, Boris —persuade Gromyko—, yo
los aplaco y les hago descuidar la guardia,
y tU me los encandilas con las balalai-
kas, los acordeones y las viriles voces de
nuestro ejercito. Todos los ahos os pegéis
vuestras giras. j Veras qué éxito! En Occi-
dente se emocionan mucho con El abedul
y con las desdichas de los viejos Bateleros
del Volga: jKalinka! los pone en éxtasis.
TU eres "artista del pueblo”, y el pueblo
ruso confia en nosotros. Unidos, llegare-
mos lejos, Boris. Te lo digo yo, que he

cenado en "Maxim’'s”"». Y el buen Alexan-
drov, bajo la gorra de plato: «All right,
Andrei —;qué te parece cdmo chamullo
va el “espikinglis”’?—; pero concédeme un
capricho, s6lo uno». Gromyko: «Mientras
no sea cantar La Nariz en presencia de
Charles...». Alexandrov: «gDe Charles?».
Gromyko: «Si, hombre, de De Gaulle; a
Charles le encanta La campanilla suena
solitaria, pero La Nariz seria, como dicen
los espafoles, mentar |la soga en casa del
ahorcado». Alexandrov: «No, no es eso;
quiero que nos cejes cantar "'negro espi-
ritual”’». Gromyko: «No sé, hay que pen-
sarlo..., ¢tienes alguna idea para vestir
el muheco?». Alexandrov: «Hay un “negro
espiritual’” que se llama La cancién del

martillo... En el mismo programa mete.
mos el Canto de la juventud, de Duna-
yevsky, y Los valientes cosacos del Don:
el efecto puede ser...
Gromyko: «jBoris, eres un genio! ;He-
cho! jVédmonos a ""pasear por la Peters.
kaya” y tomarnos alli otro trago! Tengo
que darte todavia algunos consejos: por

ejemplo, si en vuestras correrias tropeziis |

alguna vez con los Coros y Danzas de |a
Seccion Femenina...».

Aqui concluye la «cassette» que adquirf
hace un par de dias en las rebajas de
enero. Sospecho que procede de una i
quidacién de fondos monoaurales de |a
CIA. El disco, que se completa con Siem-
pre eres hermosa, Hermosa noche de luna,
Patrulla de Cosacos y Khamarinskaya, sir-
ve como exponente cabal del componente
publicitario, antes que musical, de los Co-
ros de Alexandrov. En la amalgama de
cantos populares feamente orquestados,
canciones propagandisticas sin superiores
calidades y hasta un «negro espiritual»
horrorosamente interpretado, sélo se sal-
van un poco Kalinka y El abedul, éste
gracias al discreto solista |. Didenko. El
tenor Belayev —que no tiene mala voz—
resulta insoportable por lo cursi y almi-
barado. En fin, para confirmar mis sos-
pechas he repasado un viejo Top Classic
que compré por cinco marcos —cuando
el marco estaba a catorce pesetas—, de-
dicado a Schaliapin, y otro viejo monoau-
ral de la Voz de su Amo (LALP347), con
un recital del mejor Boris Christoff acom-
pafiado por el Coro Ruso de Feodor Po-
torjinski: aqui si que estd «el misterio del
alma rusa», y no en la «interpretacion
de ese impresionante y bien aleccionado
—jay, ay!— conjunto constituido por los
Coros del Ejército de la URSS, dirigido por
Boris Alexandrov» (comentarios de con-
traportada).

Conclusién: Me temo que entre los ob-
sequios de Andrei Gromyko a Marcelino
Oreja se halle este disco o un primo her-
mano suyo: «EscUchalo bien, Marcelino;
la préxima vez me tienes que decir que te
ha parecido...». A veces el oficio de mr-
nistro de Asuntos Exteriores de una poten-
cia media puede llegar a ser tan duro co
mo comentar ciertos discos.—A. F. M.

revolucionarioly. |
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CATALOGO GENERAL DE DISCOS Y CASSETTES DE MUSICA CLASICA
Para pedidos, dirigirse a RITMO, Virgen de Aranzazu, 21, MADRID-34. Se remite contra reembolso de su importe: 450 pesetas,
mas 40 de gastos de envio. '
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GIORDANQO: Andrea Chenier. Pla-
| R cido Domingo, Renata Scot-
.. to, Sherrill Milness. National
Philharmonic Orchestra. Director, Ja-
mes Levine. RCA RL, 02046. Precio:
600 ptas. Interpretacién: 9. Sonido: 9.

No es Andrea Chenier una obra tipica
de repertorio, a pesar de contar con un
libreto eminentemente teatral y una musi-
ca inspirada en muchos momentos. Sin
embargo, por presentar amplias ocasiones
de lucimiento para los tres protagonistas,
y especialmente para «Chenier», no es
de extrafar que haya sido elegida frecuen-
temente por tenores de primera linea en
apariciones comprometidas, y que, précti-
camente, todos ellos (Gigli, Monicaco, Di
Stefano, Corelli, etc.) la hayan tenido en
su repertorio.

En esta ocasion, y una vez mas, como
ultimamente se viene produciendo, el pro-
tagonista de una grabacién operistica es
el director. Se trata de una soberbia inter-
pretacion, que logra transmitir todo el
efecto teatral de la obra. La direcciéon es
muy viva y matizada, contrastandose, pero
B  complementéndose los pasajes de eferves-
cencia popular con aquellos de un carac-
ter mas reservado e intimo, destinados a
que los personajes reflejen sus sentimien-
tos. Levine, gran director verdiano, ha
acertado también con Giordiano. Mencidn
especial merece la Filarmdénica Nacional
por su virtuosismo y limpieza de sonido.
Los detalles a alabar, al margen de la
coherencia total, serfan muy numerosos,
desde la explosién popular en el juicio
contra «Chenier», en donde se contra-
Ponen con toda fidelidad esa agitacidn
con la siplica de «Gerard» y la desespe-
racion de «Maddalena», hasta las simples
risas en eco de la orquesta tras las prime-

ras palabras de «Gerard» al inicio de la
dpera.

Afortunadamente, los intérpretes no que-
dan a la zaga de esta excelente direccion.
Renata Scotto, soprano en sus inicios es-
peci_aiizada €n un repertorio marcadamen-
te ligero y «bellcantista», ha comenzado
s hace pocos afios una evolucidn hacia ca-
racteres mads dramaéticos: «Butterfly»,
«Leonoray, «Maddalena», etc. Curiosa-
mente, este cambio ha coincidido con el
reconocimiento por las Casas grabadoras
de SUS amplios méritos. Pocos, mMuy pocos
testimonios comerciales nos quedan de su
Primera etapa, en la que alcanzé metas
de primera linea, pero es de esperar que
en breve plazo podamos disfrutar de sus
Interpretaciﬂnes en aquellos papeles, pues
al aflrmarse ahora como voz discografica,
NO seria .Ici-gi-:u centrarse Unicamente en su
= r‘rﬁs reciente repertorio. E| personaje de

{(B addalenay es, probablemente, con el de
“Butterfly, su mas lucida creacién para
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el disco. La dulzura que siempre la ha ca-
racterizacdo se aviene convenientemente a
muchos momentos, para contrastar segui-
damente con una caracterizacién dramati-
ca, que puede desarrollar gracias a la evo-
lucion de su voz hacia tonalidades més os-
curas. Nada en su interpretacién resulta
superficial, y a veces nos ha recordado la
que realizara Maria Callas en La Scala,
junto a Del Ménaco, en 1955, en cuanto
a profundidad de sentimientos y emotivi-
dad. El que en ocasiones, bajo tensién mé-
xima, la emisidén pierda pureza no debe
pasar cde una mera cita.

Cib A WA MO

ST

DONTINGO

H‘i.'.'-nl_. Hliﬂal.ﬂl.l. _
SCOTTO ¥ MILNES
EaAES

LEVINE

A S L

«Chenier» es, sin duda alguna, uno de
esos papeles mds propicios para Plécido
Domingo. Recordamos actuaciones suyas
en este «rble» hace mas de ocho afios,
y realmente resultaria dificil hallar un
«Chenier» mas apropiado para aquél, por
adecuacién vocal, elegancia, ardor y fres-
cura. Hoy en dia, continuando a alto nivel,
buena parte de aquella admirable frescu-
ra, perteneciente a una voz eminentemente
lirica, se ha perdido, y a veces el sonido
se hace gutural en exceso, en detrimento
de la brillantez y redondez antes existen-
tes. He aqui, con todo, una de sus maxi-
mas creaciones.

Milnes, baritono de potente voz, bello
timbre y facil registro agudo, pero un pun-
to superficial en sus caracterizaciones,
nos recuerda que la excepcidén confirma la
regla, acertando en su visién del personaje
y matizando la evolucién desde sirviente
tiel, partidario de la revolucién, a celoso
amante de ideales perdidos y a arrepenti-
do acusador.

Los personajes secundarios cumplen mas
que dignamente, y en especial Maria Ewing
como «Bersi».

La grabacién es un modelo de claridad,
lo que, unido a la admirable interpreta-
cion orquestal, |la afortunada interpreta-
cion vocal y la excelente direccién, nos ha-
ce recomendar vivamente la presente publi-
cacion, que queda muy por encima de las
otras existentes en el mercado.—G. A. R.

HENRY PURCELL: Dido y Eneas. Opera
en tres actos. Libreto de Nahum Tate.
Tatiana Troyanos, soprano («Dido»);
Felicity Palmer, soprano («Belinda»):
Richard Stillwell, baritono («Eneas»);
Alfreda Hodgson, «mezzosoprano» (1.
bruja, Espiritu, Hechicera); Patricia
Kern, «mezzosoprano» (Hechicera);
Philip Langridge, tenor (Marinero):
Linn Maxwell, soprano (2. bruja); Eli-
zabeth Gale, soprano (2. mujer). En-
glish Chamber Choir; director, Geof-
frey Shaw. English Chamber Orchestra.
Director, Raymond Leppard. ERATO,

S 60.118. Precio: 550 ptas.

Interpretacion: 7,5.
Sonido: 8.

Decia Purcell que una dpera «es una
historia cantada con accién propia». Ha-
cia referencia, sin duda, a la necesidad de
que una oOpera sea un producto cerrado,
coherente, unitario, en el que ha de exis-
tir una absoluta fusién entre el aspecto
teatral (accién) y el musical (canto y
acompanamiento). Dido y Eneas, su pri-
mera y Unica dpera (sus demds produc-
ciones para la escena entran dentro del
género denominado «Mascarada»), estre-
nada en 1689, cumple estas premisas de
modo total, hasta extremos que antes so-
lamente pudieron ser alcanzados por Mon-
teverdi, y después, dificilmente, por algu-
nas obras de Mozart, Wagner, Mussorgs-
Ky, Verdi o Debussy. A lo largo de la hora
aproximada que dura la dpera, el compo-
sitor apoyado en un mediocre (literal-
mente hablando) aunque sugerente libro
de Tate, expone, con rara intensidad, una
serie de estados animicos, situados, de
forma concéntrica, en el infeliz y patético
personaje de «Dido», la legendaria reina
de Cartago. Sus dudas, su amor por
«Eneas», son narrados con una concisién
dramatica ejemplar, constituyéndose en
eje de una historia que aparece enmar-
cada —de acuerdo con los gustos de la
epoca— por un fondo ambiental abigarra-
do y barroco, en el que tienen papel pro-
tagonista extrafias «fuerzas del mal» per-
sonificadas por brujas y hechiceras.

Purcell utiliza un lenguaje claramente
avanzado para la época —que aln hoy re-
sulta de evidente modernismo—, de gran
valor expresivo y de notable colorido, que
proporciona al drama una presencia, un
relieve y un vigor extraordinarios. No hay
duda de que en la forma, en la continui-
dad del discurso, en el sostén instrumen-
tal, en ciertos giros vocales, el composi-
tor inglés aparece bastante influido por
las técnicas monteverdianas, de manera
especial en la manera de emplear al coro,
como nexo de unidén, como comentarista
permanente de la accién y como verdadero
protagonista en muchas ocasiones. Al mis-
mo tiempo aplica un tratamiento vocal
expresivo, una técnica de servicio al texto
poético, dejando margen para la tranquila
efusion del canto, muy propios de la épe-
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ra italiana posterior, en la que el «arioso»
o el aria suponen muchas veces instantes
en los que la accion dramadtica se olvida
para dar paso & la introspeccién y a la
expresion del sentimiento maés intimo.
Ejemplo insigne lo tenemos en el solilo-
quio de «Dido», del tercer acto, «Death is
now a welcome guest», auténtica llamada
a la muerte. Junto a todo ello, y he ahi
el genio de Purcell, el musico utiliza ele-
mentos de la opera francesa (Lully): agi-
lidad constructiva, técnica del «flash», de
la rapida descripcién, del cambio incesan-

te. Y logra una sintesis de todos estos
factores, a veces contradictorios.

Uno de los pilares fundamentales en los
que se apoya la originalidad del lenguaje
purcelliano es el del manejo del bajo «os-
tinato», que sostiene, ya sea en recitativo,
en «arioso» o en aria (a veces |la frontera
entre ellos es difusa), a la voz. La técnica
empleada (la de la forma «passacaglia»)
se basa en la continua repeticién de una
figura. Monotonia que, sin embargo, resul-
ta especialmente expresiva, de gran ri-
queza y sutileza en este caso, gracias
—como dice David Cairns— a la notable
habilidad armodnica y ritmica y la flexibi-
lidad del estilo meldédico del compositor.
Es, precisamente, esta construccidn, banal
en otros musicos, segun resalta Charles
Mackerras, lo que otorga a la obra un ca-
racter doloroso, que alcanza su maxima
dimension en el aria final antes mencio-
nada. Los fragmentos en los que intervie-
nen las brujas —especie de antecesoras
de las del Macbeth, de Verdi— son algo

ingenuos en la descripcién, pero poseen
viveza, brillo y vigor.

Para poner de relieve este discurso so-
noro, para articularlo convenientemente vy
para dar cabal imagen de la intensidad del
drama es preciso contar con una batuta
que, sin perder nunca el norte ritmico,
posea elocuencia y flexibilidad para pro-
porcionar caracter y personalidad a cada
numero, fantasia para pintar de vividos
colores las descripciones de ambiente o
cde estados animicos (¢,no nos encontramos
ya ante una puerta que conduce en cierto
modo a la concepcidn romantica de la
opera?). Estas cualidades las posee en gra-
do mas que suficiente Raymond Leppard.
Apoyado en la magnifica English Cham-
ber Orchestra, nos ofrece, desde un pro-
fundo conocimiento de esta musica, una
version animada, cuidada, vigorosa, muy
trabajada en lo ritmico, perfectamente pla-
nificada de arriba a abajo. Utiliza funda-
mentalmente el primero de los tres ma-
nuscritos que se han encontrado de la
obra (todos posteriores a Purcell), el de
la Biblioteca del St. Michael’s College, en
Tenbury, sin ningun aditamento (otras
versiones, como la de Mackerras, si los
emplean) ni expresivos adornos. Resulta
muy convincente, tan bueno o mejor que
Barbirolli (EMI), mas amplio, o Davis
(Philips ), vitalista y teatral. Hay, en todo

64 —REFAACE

Minsteno de Educacion, Cultura v Deponte 2012

caso, en Leppard una justeza de fraseo,
una concision de acento que son realmen-
te atractivas.

El reparto es irregular. La mejor, la
mas adecuada, expresiva, ajustada a la di-
ficil vocalizacion de Purcell es Felicity
Palmer, que canta una «Belinda» exce-
lente y que recuerda no poco, en soprano,
a Janet Baker, con quien mantiene seme-
janzas en la linea de canto y en el colo-
rido. Magnifica de arriba a abajo, plena,
rica en armonicos, extensa, calida, la voz
de la Troyanos, aunque, como siempre, do-
tada de un «vibrato» a veces excesivo. Sin
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embargo, no acierta (como tampoco con
Mackerras para DG) a componer una au-
téntica «Dido». Su encarnacién es noble,
puede que en ocasiones demasiado romaén-
tica y extrovertida. Aunque canta con bue-
na linea, le falta la dimensién trégica, el
«pathos» consustancial al personaje, su
clasica solemnidad, que tan bien delinea-
ban Victoria de los Angeles (con Barbi-
rolli) yv Kirsten Flagstad (con Geraint Jo-
nes en la antigua grabacién Voz de su
Amo), respectivamente, cada una con
sus correspondientes limitaciones vocales.
Tampoco la cantante norteamericana —ca-
lificada aqui no de «mezzo», sino de so-
prano, lo que es perfectamente admisible
dadas las caracteristicas de su instrumen-
to— alcanza los niveles de la Baker, que
es la que marca (especialmente en su re-
gistro de 1962 para QOiseau-Lyre con An-
thony Lewis), apoyada en una articula-
cion y un fraseo muy claros, de manera
mas inteligente la sintesis entre los contra-

dictorios elementos de la personalidad de

la reina cartaginesa. Sintesis que define su
rica psicologia. Muy mal el «Eneas» (per-
sonaje nada agradecido) de Stillwell, ba-
ritono engolado, duro de emision, insegu-
ro e inexpresivo. A buena altura los res-
tantes. Excelentes, coro y orquesta.

Conclusién: Probable primera alternati-
va entre los Dido y Eneas actualmente en
nuestro mercado (Barbirolli y Davis).
Version cuidada, de notable riqueza tim-
brica, realizada, como aquéllas, dentro de
lo que podriamos denominar linea tradi-

cional. Convendria, quizad, para dotar de
nuevas perspectivas a la obra, acercarse a
ella de forma més original, mas imagina-
tiva, conjugando valores histéricos y ex-
presivos, partiendo de un estudio y reyi-
sién de los conceptos normalmente utiliza-
dos. Desde la dptica que, para otras obras
y autores, y con todas las limitaciones vy |

peligros que ello conlleva, han planteado

un Harnoncourt o un Ledger, entre otros.
A. R.

Tito Gobbi, Maria Callas, Lui.
gi Alva, Nicola Zaccaria, Fritz
Ollendorff. Orquesta Philharmonia. Di-

rector, Alceo Galliera. EMI|. G 273. Pre-
cio: 630 ptas.Interpretacion:7. Sonido:7.

| H ROSSINI: El barbero de Sevilla.

El ébito de Marfa Callas, acaecido hace
ya aho y medio, ha provocado en todo e
mundo un relanzamiento de casi todas
sus grabaciones. Hay muchas de ellas que
en nuestro pais nunca llegaron a publicar-
se, y otras que, aunque en su dia lo fue-
ran, han estado retiradas de catdlogo du-

rante varios anos; tal es el caso de El
barbero de Sevilla.

No es esta dpera una obra que mantu-
viese permanentemente en su repertorio,
ni siquiera que interpretase frecuente-
mente durante un periodo (caso de La
Sennambula), sino que todo su contacto
con ella se reduce a 1956, aparte de la
famosa «Una voce poco fa», que cantd
repetidamente en recitales. En aquel afo
llevé a cabo cinco apariciones en La Scala,
también junto a Gobbi y Alva, pero bajo
la superior direccién de Giulini. La pre-
sente grabacién tuvo lugar en el Kingsway
Hall, de Londres, del 6 al 14 de febrero
de 1957, y fue publicada en 1958. Las in-
terpretaciones en el teatro se caracteriza-
ron por cantar la versidn original para
«mezzo» con algunos retoques, como el
«Contro un cor», que se subidé un tono;
ctros ascensos en frases graves de con-
certantes, variaciones usuales para sopra-
no ligera en «Una voce poco fa», y la uti-
lizacion amplia del registro de pecho. En
cambio, la versién discogréfica presenta
un mayor refinamiento, una menor orna
mentacién y una reduccién tanto en las
transposiciones como en el uso del regis
tro de pecho. Si la «Rossina» escenica re
sulté ser de una notable inconvencionali-
dad, la discogréafica se aproximé mas 2
la visién tradicional.

A su lado Gobbi interpreta un matizadi-
simo «Figaro». No es un «Barbero» ce
voz redonda y potente, pero, a cambio,
recibimos una cuidadosisima caracterize-
cién. Sus dios con «Rossina» pueden cI-
tarse entre los mejores momentos de [2
publicacién. Luigi Alva aporta su especlé
lizacién en el repertorio, y mas aun en el |
papel de «Almaviva», para lograr un «Com
de» de la mayor idoneidad. Zaccaria Y




Ollendorf proporcionan convincente réplica
como «Don Basilio» y Don Bartolos.

La direccidon da Galliera no logra alcan-
zar los niveles de Giulini en aquella inte-
resante produccién, pero siempre resulta
cuidada dentro de una concepcidn tracli-
cional. El sonido es bueno, a pesar de
los veinte anos transcurridos.

Se trata, en resumen, de una versién
cuyo punto fuerte es la presencia de la
Callas en un papel infrecuente para ells,
pero que tiene seria competencia en el
mercado a nivel global, especialmente en
la publicacion de Abbado con Teresa Ber-
ganza—G. A. R.

AUTORES VARIOS: MARIA CALLAS: AN-
TOLOGIA DE SUS MAS GRANDES GRA-
BACIONES. Arias de Norma, Barbero de
Sevilla, Manon Lescaut, Manon, Forza
del destino, Lucia de Lammermoor, et-

cétera. EMI, C165-003154/5. Precio:
630 ptas.

Interpretacion: 9.

Sonido: 8.

Muy variados recitales de Maria Callas,
y bajo diferentes criterios, se han publica-
do en el Ultimo afo en homenaje de su
Casa discografica a la gran artista que
durante afos llend las portadas de sus
grabaciones operisticas. No es el momento
de volver aqui sobre las virtudes o defec-
tos de una de las voces del presente siglo
que ya de forma definitiva ha ocupado su
lugar en la historia del género. Quien de-
see un estudio detallado, puede recurrir
al articulo oue en el nUmero 476, corres
pondiente a noviembre de 1977, se pu-
blicé en nuestras péaginas. Por ello, tan
solo sefialaremos lo acertado de una se-
leccién, con todas las limitaciones que su
Propio caracter impone. Quizd hubiera
sido conveniente una mayor presencia de
recitativos, aspecto en el cual despuntd,
© especialmente pasajes de duos, tercetos
O concertantes, pero el conjunto de lo aqui
eXxpuesto da una idea bastante certera de
lo que Maria Callas podia realizar y de lo
que no, faltando, a pesar de todo, ejem-
plos extremos como hubieran podido ser
el «Suicidioy de Gioconda o «La cancidn
de la sombra» de Dinorah. La dulzura
PIE'jEI de nostalgia de un «Addieu, notre
Petite table»; la desconsolada amargura
fJE| «Pace, pace mio Dio»: la candorosa
'Ngenuidad del «Caro nome», la orgullosa
altivez en «|n questa reggia», etc., mues-
trar} a Eiﬂa Cantante-artista con una extra-
ordinaria Capacidad de caracterizacién,
“ON una técnica vocal multiple, que ante-
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Una antologia
de sus ms grandes
orabaciones

ponia la interpretaciéon al bello pero vacio
preciosismo vocal.

Practicamente, la totalidad de las arias
seleccionadas provienen de grabaciones
operisticas integras, por lo que para los
grandes aficionados a Maria Callas no
aporta ninguna novedad, pero para quie-
nes cdeseen conocer o profundizar en una
de las mayores artistas del siglo, la pre-

sente publicacién puede ser una buena
GCES?&JH ._G- Ai- R-

E GRANDES ARIAS PARA SOPRA-
NO - La Bohéme. Tosca. Manon
Lescaut. Madama Butterfly.
Gianni Schicchi. La forza del
R Destino. Il Trovatore.
Renata Tebaldi. (No figuran
orquestas ni directores.) Decca-As de
Diamantes, SDD 481. Precio: 350 ptas.

Interpretacion: 8,5.
Sonido: 6,5.

Constituye este recital una de las posi-
bles antologias de Renata Tebaldi. Forma-
do por algunas de las mds conocidas y
apreciaclas arias del repertorio bésico ita-
liano en el que se movié la gran cantante,
es decir, el repertorio Verdi-Puccini, nos
permite escuchar algunos momentos cul-
minantes de la interpretacién de una de
las mds grandes cantantes de épera italia-
na de este siglo.

La voz de la Tebaldi no tiene rival en-
tre las cantantes de su generacién, con la
posible excepcién de la de Victoria de los
Angeles. Amplia, igual, tersa, de un timbre
aterciopelado y brillante al mismo tiem-
po, de magnifico volumen, es, en su con-
junto, de la calidad de un diamante por
su transparencia, por su pureza, por su
hermosura. Cierto es que no siempre el
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Otello.

empleo de esta voz de privilegio nos ha
satisfecho. Carecia la Tebaldi del enorme
talento dramatico de la Callas, aunque,
como contrapartida, tuviese una técnica
mucho més depurada y no cayese nunca
en las flagrantes desafinaciones y destem-
planzas tipicas de la cantante greco-norte-
americana. Y, precisamente, esa técnica le
permitié a Renata Tebaldi permanecer du-
rante veinte ahos —desde mediados de los
cuarenta a mediados de los sesenta— co-
mo una auténtica «primadonna». Incluso
cuando hace unos anos, ya en plena deca-
dencia, dio un recital en Madrid, la belle-
za cel centro de la voz tenia todavia des-
tellos deslumbradores.

Con la voz de Renata Tebaldi me sucede
algo que muy pocas veces, con muy con-
taclos cantantes, me es dado: la sensacion
cde poder despreocuparme de todo para
concentrarme en el exclusivo placer de
sentir, de gozar de la hermosura de la voz
humana como de algo natural, algo que se
escapa, que va mas alla de una técnica
vocal o de una interpretaciéon. La muy
amplia discografia de la Tebaldi nos ha
preservado uno de esos milagros que, des-
graciadamente, tan de tarde en tarde acae-

cen: el instrumento humano por excelen-
cia en todo su esplendor.

Por lo que se refiere al presente disco,
baste decir que es un deber tenerlo, si no
fuese porque es mucho mejor poseer las
operas completas de donde estan tomados
los diversos fragmentos. En las arias aqui
seleccionadas nos encontramos a veces con
cosas no del todo convincentes —«cava-
letta» de «Tacea la notte», necesitada de
mas agilidad; algunos pianos en los frag-
mentos cle Otello, que piden un mayor «le-
gatto»; impresion general de «O mio bab-
bino caro», aria que requiere una intencidn
y un encanto mas acusados—, pero, al
final, se impone la voz: ;qué espléndida
Forza, con esa igualdad del grave al agu-
do jamds manchada! O esa Bohéme, o esa
Tosca tan directas, tan conmovedoras.
A todos los amantes de’ la épera les re-
comiendo, si todavia no se han sentido
cautivados por la voz de Renata Tebaldi,
escuchen su primera grabacion completa
de La Boheme, realizada en 1950 y que
en Espafa se ha reeditado en la serie de
As de Diamantes. Para los que inician una
discoteca, el presente disco puede servir
de carta de presentacion. A precio eco-
nomico y con un sonido aceptable, poco
mas se puede pedir, a no ser que la Casa
Decca hubiese tenido a bien indicarnos de
dénde procede cada una de las arias e

incluir una sencilla hoja con los textos.—
«M. C.».

EL ASISTIR A LOS PRINCIPALES
ACONTECIMIENTOS MUSICALES DEL
MUNDO, YA NO ES UN PROBLEMA
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Discos novedad - Edicion limitada
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Conozcamos a

Por JOSE LUIS GARCIA DEL BUSTO

las Agrupaciones Musicales Espaiolas

Vlll: El Grupo de Percusion de Madrid

«E|l Grupo de Percusion de Madrid puede muy bien codearse con
las mejores agrupaciones de Europa en su especialidad» (F. Sope-
Aa): «En el Grupo de Percusién de Madrid... tenemos el conjunto
de esta rara especialidad que nos faltaba, y con el que habremos
de contar ya en nuestro discurrir artistico» (A. Iglesias); «... han
emprendido la noble aventura de forjarse en la experiencia de estas
actuaciones responsables y bien preparadas con una etiqueta —Gru-
po de Percusiéon de Madrid— que ha logrado gran prestigio por am-
parar una brillantisima realidad interpretativa» (A. Ferndndez-Cid);
«Una caracteristica principal de este grupo es la enorme seriedad
en el trabajo realizado. Se trata de musicos que tienen no sélo una
perfecta técnica, sino un gran amor a su trabajo...» (T. Marco);
«Este soberbio Grupo de Percusién de Madrid es un auténtico orgullo
de la vida musical espafola y del catedratico de la asignatura, José
Maria Martin Porras» (E. Franco); «Ellos pueden servir, en cierto
modo, de ejemplo en la profunda transformacién que la vida musi-
cal espanola ha experimentado en los ultimos afos, ya que son el
méas claro exponente de la calidad con que se puede interpretar la
musica de hoy» (C. Halffter)...

Estas y otras muchas criticas elogiosas y entusiastas ha reco-
gido el Grupo de Percusion de Madrid cuando todavia no ha llegado
a cumplir tres afos de existencia piblica. No es frecuente encon-
trarse con tan réapidos ascensos al estrellato en el panorama musical
espanol. ;Secretos? Ninguno. No es frecuente encontrarse con ello,
porque no es frecuente encontrarse con una conjuncion tan feliz de
los elementos que hacen posible tal circunstancia: demanda real
(necesidad) de un grupo que cubriera cierto repertorio casi virgen
en nuestro pais, alta calidad individual de los componentes, rigor
en el trabajo para obtener una cohesion sonora propia solamente
de los grupos estables, dedicacién entusiasta de todos y cada uno
de sus miembros... No hay, pues, secreto, sino suma de felices rea-
lidades «constatables» una a una.

En mayo de 1976, un grupo de alumnos del Conservatorio ma-
drilefio mont6 la Sonata para dos pianos y percusién, de Béla Bar-
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la catedra de Percusién, que rige en el centro José Maria Martin
Porras, se decidieron a constituir un grupo que trabajara bajo la
supervision del maestro. Dificultades de apariencia insalvable no de-
rrumbaron el animo de los jovenes musicos: se importarian parti-
turas, se pediria permiso para la utilizacion del instrumental del
Conservatorio de Madrid (un instrumental, por cierto, cuya canti-
dad y calidad pocos centros de ensenanza europeos poseen en tal
grado), se buscarian horas de ensayo y locales. En fin, en octubre
del 76, el Grupo de Percusion de Madrid quedaba formado en base
a los siguientes nombres: José Luis Temes (director), Félix Castro,
Pedro Estevan, J. Antonio Cécera, Maite Giménez, Nishimura Katsu-
nori y Ricardo Valle; todos ellos alumnos de la catedra de Martin
Porras. Un mes después, el 30 de noviembre de 1976, tendria lugar
el «debut» en el Circulo Catalan de la capital de Espafa, concierto
en el que se estrenaria la Toccata de Carlos Chavez.

Sin embargo, la primera actuacion «trascendente» tendria lugar,
en el salén de actos del Conservatorio, el 2 de marzo de 1977. Era la
«revalida», la presentacion oficial en la casa de gente de la casa.
Obras de Chavez, Bernaola, Marco e l|barrondo (Resonancias, en
estreno absoluto) integraron el programa, ofrecido en clima de éxito
enorme. También en el Conservatorio, poco después, el Grupo daria
un concierto-homenaje con obras de Cristébal Halffter, creador anos
atras de la catedra de Percusion. Pronto el espiritu abierto de los
estudios de grabacion de Radio Nacional de Espafna se interesé por
dar entrada en ellos al Grupo de Percusion de Madrid, iniciando una
serie de registros que han ampliado y renovado considerablemente
el apartado de miusica para percusion de su archivo sonoro.

En los comienzos del curso 1977-78, Dionisio Villalba sustituyé
a Félix Castro en el Grupo. Motivo, el ingreso de Castro en la plan-
tilla de la Orquesta Nacional: hasta ahora, nuestro Grupo ha mante-
nido el criterio de dedicacién practicamente exclusiva, lo que viene
a ser una garantia de regularidad e intensidad en el trabajo.

Y en seguida un capitulo importante en la carrera de este con-
junto: el 29 de noviembre del 77, presentacién en el Teatro Real

tok. Inmediatamente prendié la chispa, y destacados alumnos delde Madrid, con obras de Fernandez Alvez, Prieto, C. Halffter y Mar-

Los actuales componentes del
Grupo. De izquierda a derecha:
Evilasio Ventura, Pedro Este-
van, Katsunori Nishimura, Anto-
nio P. Cocera, José Luis Temes
y J. Alberto Aguilar Rubira.
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El Grupo de Percusion de Madrid en el Circulo Catalan: primer concierto publico.

co. El éxito pudo calificarse de colosal sin reparo alguno. Quizas los
componentes del Grupo pudieron echar en falta una mayor represen-
tacion del Claustro del Conservatorio, del centro al que todavia es-
taban vinculados como alumnos, pero alli estuvieron, fundidos en
el aplauso, profesionales de la percusion, de la composicion, la cri-
tica practicamente en bloque y un publico entusiasta. El Grupo ha-
bia cuajado, y este concierto, como los siguientes, sirvieron para
adquirir la seguridad y decision que iban a necesitar unos meses
después, cuando el fina! de los estudios desvinculase a los miem-
bros del Grupo del Conservatorio y, en consecuencia, el instru-
mental con que venia actuando por cesion especial del Ministerio
dejara de estar a su disposicion.

Cada actuacion era una prueba mas de que el Grupo debia se-
guir y estabilizarse: Sala Mordd, Fundaciéon Juan March (dos con-
ciertos sobre maestros de la percusion contemporanea y dieci-
siete conciertos para escolares), actuacion en los Miércoles Musi-
cales de Radio Nacional en el Palau barcelonés (con el streno
mundial de Xac, de Mestres-Quadreny, y el espanol de Vielleicht,
de Luis de Pablo). En fin, llegé el momento de plantearse la di-
solucion del Grupo o la compra de un instrumental valido para
el trabajo regular. Se recurrié a la Direccion General de Mdsica, la
cual no concedié una subvencion en metalico para costear el ins-
trumental necesitado, pero si propuso al Grupo un interesante
plan de ayuda, consistente en la contratacion para un elevado nu-
mero de conciertos por toda Espana. Asi, durante unos meses,
nuestros miusicos, con instrumental propio, recorrieron mas de
doce mil kil6metros por las carreteras espanolas, llevando su mu-
sica a puntos en la mayoria de los cuales un concierto de percu-
sion suponia la méas absoluta novedad.

Digamos aqui que, por motivos personales, Maite Giménez,
Dionisio Villalba y Ricardo Valle dejaron el Grupo y fueron susti-
tuidos por Evilasio Ventura y José Alberto Aguilar Rubira, quedan-
do desde entonces cinco instrumentistas, el director y Rosa Ma-
ria Molleda como coordinadora y administrativa.

La impresionante - actividad concertistica desplegada desde la
primavera del pasado ano les llevé a importantes festivales extran-

Después del estreno en Espana de lonizacion: Fundacion March.

jeros, concretamente a Hungria e ltalia. En el otofio, participaron
en el ciclo sobre Informéatica y Creatividad, organizado por ¢
S.I.M.O. En fin, en el momento de redactar estas notas estan muy
recientes las actuaciones del Grupo de Percusion de Madrid en |z
Semana de Misica Contemporanea de Sevilla (con un estreno ab
soluto de Castillo) y en la Fundacién Juan March (dentro de un
ciclo de miusica contemporanea espafola organizado por la Direc
cion General de Miusica en colaboraciéon con la mencionada Fun
dacién).

Estamos, pues, ante una realidad musical de signo extraordina
riamente positivo; como el mejor sintoma de ello, destaquemos &
hecho de que un buen nimero de compositores han escrito o estén
escribiendo ahora obras percusivas con destino a este Grupo que
dirige Temes, un joven de veintidés anos, que se niega a figurar
con preeminencia en este informe, ya que, segin nos dice, el Grupe
lo forman seis musicos que trabajan con espiritu «cameristico», don
de cada uno de ellos aporta su técnica y conocimientos para inter
pretar su parte, y su criterio musical en pos de obtener una version
satisfactoria de cada obra. Digamos, no obstante, que José Lui
Temes es un «director nato», pues sus admirables dotes para este
menester no han sido aprendidas en ninguna escuela. Su formacion
en el terreno de la percusiéon es profunda y amplia (terminando sus
estudios con Martin Porras asistié a cursillos con Lachapelle, en
Montreal, y con Ronson, en Franckfort), pero como director con
fiesa haberse formado observando cada viernes, con oidos y 0jos
atentos, a los maestros que desfilaban por el podio de la Orquest
Nacignal, con especial atencién al mando firme y riguroso en la me
dida de Rafael Friihbeck.

Excelentes percusionistas ha habido siempre en Espafa, cuy!
pueblo parece poseer un especial sentido del ritmo; desde que ét
cred la catedra del Conservatorio madrilefio, hay también una excé
lente escuela, cuya cabeza es José Maria Martin Porras; desde 19T
tenemos un Grupo de Percusion estable, del que podemos sentirnos
orgullosos los misicos y aficionados espanoles. Anotemos otra Vel
los nombres de sus actuales componentes: Aguilera, Cdcera, Esté
van, Katsunori, Temes y Ventura. jPor muchos afos!—J. L. G. B.

El Grupo en plena actuacio™
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DE MADRID AL CIELO

Por ARTURO REVERTER

OTRO GRAN RETORNO

CARLO MARIA GIULIN|

Algunos hubiéramos preferido que el di-
rector italiano, en su esperado regreso a

|Madrid, nos ofreciera un programa distinto

al compuesto por el Concierto para violin,
de Brahms —aun contando con Stern— vy
la Séptima Sinfonia de Beethoven. En cual-

H;uier caso, habremos de darnos por con-

entos, pues la interpretacion que de dos

|obras tan archiconocidas obtuvo el maes-

tro con la Orquesta Nacional fue de gran
altura. Sobre todo, de la segunda. Este con-
cierto nos da pie para estudiar, si bien sea
brevemente, las caracteristicas directoria-
les y el estilo del muasico de Barletta, ya
esbozadas en parte a raiz de su ultima vi-

|sita con la Sinfénica de Viena y tras sus

actuaciones barcelonesas del pasado ano
con la Philharmonia londinense.

Presupuestos estéticos

Lo primero que sorprende y atrae en él

|es la sensaciéon de dominio, de autoridad.

No producto de un talante dictatorial, rudo,
violento, sino de una seguridad rotunda,
de un mando persuasivo (aunque exigen-
te), de una serenidad casi olimpica. No
ordena: insinda; no pide: sugiere. El secre-
to de su técnica —muy peculiar, segin ve-
rfémosS— no reside realmente en su per-
feccion, en su complejidad, en su variedad,
SIno en la capacidad personal de hacerla
valida, convincente: en la habilidad natural

goara utilizarla como vehiculo de una vibra-

cion iqterna. un fluido casi
hipnotiza y fascina a musicos y publico.
No es el suyo un arte en el que predomi-
nen la €xquisitez, el cuidado méximo del
detalle, |a transparencia. Es, sobre todo,
un arte en el que pueden hallarse funda-
Ten{}almente tension, construcciéon a par-
é;prees'grandes y solidas line_as, _amplitud

Va. Un arte de extraordinaria poten-

magnético, que

E:jas eEdl_?_te.nsidad. no meramente externas.
7o 'TiClos sonoros que levanta son, por

de notable compactabilidad, pero no
';5“;:5[3“ apelmazados ni pesados, ya que

ellos hay una l6gica expositiva y una
Inamica muy coherentes, que
ue del analisis metddico de
Yy de cada timbre, del estudio

parten, mgas
cada notg k
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globalizado de las masas sonoras y de su
aleaciéon practica. Por eso la orquesta de
Giulini (estamos hablando, claro, en térmi-
nos muy generales) no es aérea, timbrica-
mente diferenciada (al menos, no como
una caracteristica definitoria), sino redon-
da, empastada, caliente, poderosa, vital, sin
que, pese a ello —y ahi estéd uno de sus
méritos—, pierda claridad de lineas o re-
sulten emborronadas las voces. Cualidades
que, en conjunto, alejan, por ejemplo, al
italiano de otro maestro como Celibida-
che, mas analitico, depurado y variado. Hay

también en Giulini una vena lirica, que dota
de expresiva luz a sus interpretaciones, asi
como una notable facilidad natural para
frasear con soltura y elegancia, para can-

tar elocuentemente sin modificar el «tem-
po» marcado inicialmente.

Presupuestos técnicos

Giulini esta perfectamente capacitado
—Y es una de sus principales cualidades—
para comunicar sin problemas sus plantea-
mientos estéticos, que nacen tanto de un
pensamiento vigoroso como de una espon-
tanea musicalidad. Posee unos brazos am-
plios, que abarcan, abrazan, acarician (nun-
ca aprietan) a la orquesta, vehiculos exte-
riores de una indémita energia. La batuta
es de dibujo sencillo, pero directo y efica-
cisimo, gobernada por una mano férrea,
pero sensible, que pasa con gran facilidad
de la mayor de las delicadezas al mas rudo

Ensayo sin problemas: la comunicacion entre director y orquesta se establece inmediatamente.
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La Orguesta Nacional

de los «fortisimos», en movimiento ascen-
dente o circular de admirable elasticidad y
brio. El gesto, acompafiado de un vivaz
giro de mufieca que, de abajo a arriba, rea-
liza la mano diestra con la batuta casi ver-
tical, es eléctrico, de funcionalidad y efecto
milagrosos, por la exacta e inmediata res-
saouesta que recibe y por las insélitas po-
tencia y energia que es capaz de desenca-
denar. La izquierda, muchas veces no em-
pleada, tal es la fuerza de la derecha, ac-
tda, sin embargo, cuando la ocasion lo re-
‘|quiere, y consigue importantes efectos di
namicos, y sobre todo fraseoldgicos, mol-
deando y distribuyendo el sonido. La actitud
fisica, que responde muy directamente a
‘|la animica y mental, es tensa, expectante,
volcada, muy plastica —aunque no siem-
pre estética—, con frecuentes inclinacio-
nes de torso y semigenuflexiones. La figu-
ra es, desde luego, impresionante: alta, en-
juta, vibrante, comunicativa; extrana mezcla
entre lo olimpico y lo dionisiaco. Extrafa
—Y atractiva— mezcla también de rasgos
tecnicos y estéticos, pertenecientes a la
mas rancia y tradicional escuela directorial
gérmanica y a la mas espigada y estilizada
Manera italiana. Una original sintesis (teo-
FICEMOS un poco) de Furtwingler y de Sa-
bata, con incrustaciones de Cantelli y cier-
tas resonancias toscanianas. Una imagen fi-
Sica no del todo alejada de la de un Ma
rio Rossi,
5
El concierto

mfrid?riﬁtm italiano domina como pocos el
prake . Esculur. el espiritu brahmsianos. Su
v lirico dcnmpac:tu, algo neblmnsq, grave
Blumhraﬂu otado de gran fuerzs} interior,
idadis Cﬂ veces por resplandecientes cla-
del univeraracterlstlcas muy definitorias
(aunque nus? del _compositor hamburgués
edificarse as unicas sobre las que puede
a Stern SU musica). El acompafnamiento

€n el Concierto para violin y or-

od ]
| to. FUE, co 0 menos un acompanamien

: 2 Mo pide la obra !
®CION a gran niv bra, una colabora

Ya la amp| nivel, modélica, en mi opinion.
gia, a plif 'a introduccion, llevada con ener-
Nta de batuta, nos revelé la im-
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se mostro atenta y entregada.

portancia (dentro de su no absoluta cohe-:
rencia) de la obra; «sond a Brahms». En
el «Adagio» se frasedé con elocuencia, en
un tono contenido, pero efusivamente liri-
co, y en el «Allegro» final se mantuvo in-
flexiblemente la intensidad ritmica. Muy su-
perior, por todo ello, la labor de la batuta
a la del solista. Asi es: Stern se mostré en
esta oportunidad por debajo de loc que po-
dia esperarse y de lo que en anteriores
visitas habia ofrecido. En todo caso, por
debajo de lo que debe exigirse a un artista
de su talla, fama y «cachet». Estuvo —so-
bre todo, en el concierto del viernes— ma-
rrullero, fallén, falto de fuerzas, a veces sin
el necesario «vibrato», e incluso, en ocasio-
nes, claramente desafinado. Por eso su in-
terpretacion, muy brahmsiana también en el
planteamiento, fue irregular, algo desenca-
jada, no siempre impecable de cuadratura.
Con todo, quedaron —faltaria mas— mu-
chas cosas positivas: belleza sonora (en
los momentos no agrios), diccién, ldgica
articulacién, intensidad de expresion... Cua-
lidades apreciables fundamentalmente en
el «Adagio», en donde el violin canté de
verdad. Y es que Stern, a pesar de todo,
sigue siendo un gran violinista. Pero, ;jpor
cuanto tiempo?

La Séptima de Beethoven, superfamosa
y superoida, incluso en Madrid, es obra
realmente sobada y, en general, maltratada.
Muchos directores, la mayoria, se limitan
a traducirla de forma esquematica y super-
ficial, fijando, mas o menos atropellada-
mente, unas premisas metrondmicas basi-
cas y organizando una indiscriminada acu-
mulacién de masas sonoras, golpeteando
de forma exagerada y forzando hasta la
exasperacion la primera parte de cada com-
pas, sea éste binario o ternario. Hay un
afan general de desaforar y desencajar la
partitura, tanto en lo ritmico como en lo
dindmico, aunque, eso si, buscando en mu-
chas ocasiones el almibar del «allegretto».
La Sinfonia —que como logro total quiza
no es de las mejores de su autor— queda
asi no poco desfigurada, al descuidarse la
sutil agdgica, al eludirse los problemas ar-
ticulatorios y desconocerse los secretos
estructurales. Por eso se esta de enhora-

buena cuando aparece alguien que, como
Giulini, pone las cosas en su sitio y realiza
una interpretacion (una de las posibles)
que restituye a la pagina muchos de sus
valores, revitalizdndola. Y ello sin llegar a
brindar una version realmente original. El
maestro italiano no plantea un acercamien-
to depurado, una aproximacion demasiado
elaborada, que pudiera otorgar a la obra un
caracter rotundo y pleno clasicismo, dando
relevancia al virtuosismo de las voces or-
questales, o una version orgiastica, funda-
mentada exclusivamente en el impulso rit-
mico. Es la suya una éptica que, sin perder
la vertebracién agdgica, edifica sobre ella
una monumental y, no obstante, agil cons-
truccion sonora, llena de coherencia, vibra-
cion interna y tension. Una version gran-
diosa, mas proxima (haciendo referencia a
interpretaciones discograficas, sean o no
de estudio) a la linea dramatica de un
Furtwéangler —aunque sin poseer su con-
flictividad— que a la mas dinamica y clari-
ficadora de un Erich Kleiber, o0 a la mas
lirica y «latina» de un Cantelli. En defini-
tiva, una version implacable, tensa, auste-
ramente, profundamente lirica, poderosa, en
la que la batuta supo dosificar en cada
momento, sin recurrir a la facil violencia,
la energia necesaria y llegar al final con
reservas sobradas. Giulini dobla la madera,
como es habitual, pero no refuerza el me-
tal y utiliza, cosa curiosa, sélo dos trom-
pas, buscando, sin duda, una no excesiva
presencia de los cobres, a los que hace
colaborar estrechamente con los demas
vientos, apoyandolos y reforzando su can-
to. La cuerda es claro, la fundamental, y a
ella se dedico especialmente el director,
consiguiendo de la de la Nacional un ren-
dimiento casi sorprendente por el brillo, el
empaste y la relativa seguridad en el ata-
que. El nivel no se alcanzé en igual medida
en las otras familias.

En suma, un concierto importante, uno
de los grandes acontecimientos sinfénicos
de la temporada. El que Ai la radio ni la
television estuvieran presentes, con el fin
de llevar a los que no pudieron asistir al
acto testimonio, directo o diferido, del mis-
mo es casi un delito de lesa misica. Sean

quienes sean los responsables; fueran cua-
les fueren las razones.

OPERA. UN JUEGO
DIFICIL: CADA OVEJA
CON SU PAREJA

Un problema de adecuacion

Esta temporada, y desde el otofio, tene-
mos oOpera en Madrid (esperemos que la
cosa pueda empezar a generalizarse en el
resto del pais), ofrecida, como se sabe,
dentro del ciclo Opera para la juventud,
por la Escuela Superior de Canto y la Com-
pania de Opera Popular. Ya se ha hablado
aqui repetidamente de los pros y los con-
tras de estas manifestaciones, que enlaza-
ran sin solucion de continuidad con el
XVI| festival de primavera. En el presente
comentario se va a dar cuenta resumida
del resultado artistico-musical obtenido por
los montajes de La Mérope, Don Pasquale
y Los pescadores de perlas, asi como del
concierto en el que se interpretd, en el
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Angeles Chamorro.

ciclo de la Orquesta y Coro de la Radio y
Television, Dido y Eneas. Pero antes vale
la pena que nos refiramos a una cuestién
de gran importancia, normalmente poco es-
tudiada, incluso marginada, cual es la de |
correcta utilizacion de las voces (lo que se
podria extender a otros campos); la de su
adscripcion, de acuerdo con sus caracteris-
ticas, a una parte vocal determinada. Es
usual entre nosotros no cuidar este aspec-
to, con el consiguiente perjuicio para el
cantante, sobre todo si es joven, y para
el resultado artistico final. Los planteamien-
tos interpretativos de cada una de las obras
citadas fallaban de raiz en algunos de sus
puntos desde el momento en que en cier-
tos casos no se producia una perfecta co-
rrelacion entre el papel a cantar y el en-
cargado de hacerlo. La verdad dramatica,
el rigor estilistico sufrian asi un duro gol-
pe, al darse pie para que se produjeran
desaguisados musico-vocales de indiscutible
entidad. Veamos algunos de los ejemplos
mas significativos de los dultimos meses,
y citemos los nombres y caracteristicas vo
cales de cada una de las «ovejas desca-
rriadas», al lado de las «parejas» o pape-
les, evidentemente equivocados, que se les
asignaron.

Angeles Chamorro.—Es —ha sido siem-
pre— una soprano lirica pura, de timbre
muy célido y notable musicalidad. Sus limi-
taciones han’ venido normalmente por una
cierta cortedad de facultades y una exten-
sion algo justa. Hoy, aunque conserva un
buen centro, tiene la voz algo ajada y tien-
de, cada vez mas, a «calar», a quedar lige-
ramente baja de tono. Por todo ello no pa-
rece nada acertada su eleccion para can-
tar «Mérope», parte que, indudablemente,
requiere un instrumento de mas cuerpo )
color mas «spinto». La intervalica y los in-
cisivos acentos de su aria del primer acto,
y la fiereza que el personaje —al lado de
una nobleza de porte que si fue servida—
mantiene en algunos instantes, no pudie-
ron ser asi suficientemente traducidos. No
obstante, que conste, fue la mejor del irre-
gular reparto. Por cuadratura, saber decir
y belleza vocal (aunque ésta ya sélo en el
registro medio).

Carmen Sinovas.—Interpretd, en la mis-
ma obra, «Anassandro», clasica parte asig-
nada en su época a un «castrato». No exige
grandes cosas, pero precisa en todo caso,
si ha de ser interpretada por voz femenina,
una «mezzosoprano»; y ella no lo es. Su
instrumento, que no deja de tener cualida-
des positivas, esta en esa tierra de nadie
en la que se encuentran los de tantas can-
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Young Hee Kim Lee.

tantes (algunas, famosas), situadas entre
lo que es de verdad una «mezzo» y lo que
es una soprano, sea aquélla «acuto» y ésta
dramatica (si bien, como se sabe, aquélla,
que es lirica como «mezzo», no tendria for-
zosamente que cambiar de caracter en el
supuesto de que accediera a la tesitura de
soprano). Aunque yo creo que la Sinovas
es realmente soprano; una soprano que esté
cantando partes que no le van y que hoy,
quiza por ello, tiene la voz bastante apa-
gada y excesivamente tremolante, sobre

todo en la zona inferior, como si llevara
cuarenta anos cantando.

Julian Molina.—Participé también en La
Mérope, cantando «Epitide». Complicada
parte; lo que se suele llamar «un puro»:
probablemente, escrita para «castrato». Exi-
ge, caso de ser asignada a una voz de va-
ron, un tenor ligero, muy brillante, 4&gil,
facil, de emisién muy fluida y afinacién in-
tachable. Caracteristicas que, hoy por hoy,
el tenor levantino no posee ni de lejos. Creo
que ni en sus mejores tiempos podria ha-
ber cantado con provecho este papel, da-
das sus condiciones vocales y color, y los
especiales problemas que hubo de afrontar
en un momento como consecuencia de una
disociacion entre su timbre, de lirico-ligero,
y el tipo de emisién, correspondiente a un
tenor de mas cuerpo y color mas «spintos.
En esta ocasion, con la voz bastante des-
centrada, no pudo vencer las enormes difi-
cultades planteadas para su parte, abun-
dante en agilidades y escrita en una tesi-
tura verdaderamente inclemente por lo agu-
da, con ascensiones al Si bemol y natural
y continuo fraseo en Sol y La. Particular-
mente, en su aria final del primer acto, uno
de los numeros «fuertes» de la obra, con
intervencion de metales y tempestuosas
«barridas» de semicorcheas. Fragmento que
fue cantado (?) a grito pelado.

Young Hee Kim Lee.—E| peligro empieza
a cernirse sobre la joven y gentil soprano
coreana. Su voz —de la que ya se ha habla-
do aqui en mas de una oportunidad—, no
extraordinaria, tiene (;por cuanto tiempo?)
muchas positivas e interesantes caracteris-
ticas, unidas a una gracia natural y a una
musicalidad cierta. Desde hace algunos me-
ses viene aceptando, sin haber terminado
de completar su ya buena técnica, cometi-
dos no del todo apropiados para sus condi-
ciones (al menos, para las actuales). Uno
de ellos es la «Norina» de Don Pasquale.
Esta parte estd escrita para una lirico-lige-
ra (antes, creo, que para una ligera «stric-
tu sensu»), que es, me parece, el color de
su voz, por lo que, en principio, no deberia

Paloma Peérez lnigo.

You-Chi Yu.

de existir ningin problema. Pero, y aqu
estd el quid de la cuestion, también exig
una coloratura facil y suelta, una fluide
emisora y una homogeneidad sonora qu
ella no esta ahora mismo en condicione:
de dar. El centro es bueno, igual, grato
lo mismo que el primer agudo. Pero, a pa
tir del La natural, mas o menos, el sonid
pierde claridad y se hace «fijo», la emisid
se endurece y destempla, lo que se acus
ya mucho en el Do sobreagudo y notas s
guientes. El Re natural producido al térmi
no del segundo acto fue un auténtico al
rido. De todas formas, la soprano orientd
gue se mueve en escena con soltura, aun
que es algo monocorde como actriz, hiz
una «Norina» intencionada. A la vista d¢
todo lo expuesto, habria que recomendarle
que, en lo posible, vigilara su repertorio
no se prodigara en exceso.

Jesis Sanz Remiro.—Interesante voz. St
trata no de un bajo, como normalmente s
le etiqueta, sino, diria yo, de un baritono
Un baritono con cuerpo, con graves, co
caracter. No puede descartarse, desde lu¢
go, si se cuida y estudia con inteligencia
una evolucién a bajo-cantante. En cualquié
caso, seria conveniente que trabajara ¢
registro superior, que es, de momento, el
tubado y poco firme, escaso de vibraciones
El centro es ancho, musculoso, y el grav
suficiente. Hay todavia en él, no obstantt
una manifiesta inseguridad emisora, un
falta de flexibilidad y una dificultad artict
latoria evidentes. Por estas y otras razl
nes, precisamente, es poco aconsejabl
que interprete un papel de bajo bufo o ¢é
ricato como es el de «Don Pasquale», gquf
exige sutileza fraseoldgica y fluidez expt
sitiva, ademéas de consumadas dotes de a¢
tor, que el cantante no posee. Artista a S¢
guir porque la voz, repito, es importanté
lo mismo que el temperamento.

Paloma Pérez litigo.—También se ha tr@
tado aqui de ella en mas de una ocasion
Soprano lirica, de timbre incisivo, adorné
do de un «vibrato» no siempre agradablé
Aceptable musicalidad entonacion. SUf
limitaciones provienen fundamentalment
de cierta insuficiencia abajo y de una Cl
ra dificultad para cantar con soltura en Z0
nas agudas y sobreagudas, aparte 66_1?5
propias derivadas de una falta de dominit
de las medias voces. Por ello, y aun acé?
tando una adecuacion posible a determlﬂi
dos pasajes (parte del aria del segull’
acto, por ejemplo), hacerle cantar la “Laﬂ
la» de Los pescadores de perlas €S “E
auténtico error. Esta parte esta escrita p&'
una voz muy ligera. Las frecuentes ascé’
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Julian Molina.

siones, en pasajes coloratura, previstas so-
bre todo en la intervencion del primer acto,
son especialmente peligrosas cuando no se
poseen los medios para servirlas con pro-
piedad. Méxime en una obra tan floja dra-
maticamente como ésta, que se apoya mu-
chas veces en el puro efecto melddico o
vocal. La Pérez Inigo hizo lo que pudo en
los momentos citados, pero no logré evitar
el «calar» frecuentemente, al no «darle
mas» le tesitura, al no tener sostén el so-
nido y emitirse por ello éste de manera
heterodoxa, agria e inexacta, constituyen-
do, ni mds ni menos, que algo muy cerca-
no al puro grito.

Maria Coronada.—Una buena materia vo-
cal: ancha, potente, levemente tremolante,

#¥facil en los tres registros, con brillo y

«squillo». Una «lirico-spinto». Habria que
verla, después de su aceptable «Salud»
(Vida breve) de hace unos afios y de su,
al parecer, reconocida «Magdalena de Coig-
ny» (Andrea Chenier), en algtin papel, pre-
ferentemente operistico, realmente adapta-
do a sus cualidades. Pero no en una «Dido».
Para cantar esta dificil «particella» han de
poseerse otras caracteristicas muy especi-
ficas, no atesoradas por la soprano extre-
mena: sutileza dramatica (para jugar con
los miltiples contrastes dinamico-expresi-
vos planteados por Purcell), maxima flexi-
bilidad vocal, delicadeza en el decir, afina-
Clon exquisita... Y un inglés lo més perfec-
o posible, para vencer los problemas de
Indole fonética implicitos en la partitura.
También, para no dejarnos nada, un color
vocal més oscuro y aterciopelado. La mala
préstacion de la Coronada no se debid,
PUES, a una falta de calidad de su instru-
mento, sino a una inadecuacién musical
evidente, que trajo como consecuencia la
Imposibilidad de servir y respetar algo tan
fundamental en cualquier interpretacion

You-Chi Yu—|g4 evolucion de esta can-
tante formosana ha sido notable, a juzgar
por las veces que he tenido ocasion de
elscucharla en cometidos solistas. Lleva va-
FI0S anos integrada en la cuerda de contral-
tos del coro de Radiotelevision, aun cuan-
do ella, evidentemente, es una soprano. Hoy
ggeﬂpl:ﬁlat tilstu con meridiana c!aridad. Po-
dutéda deu O caso, una voz iImportante,
i € un tlrn_bre muy peculiar por su

acteristico «vibratos y por su metalica

consistencia. de - i
: . una amplitud
inusuales. Sy plit y potencia

b Oscuro color y su «squillo»
;'E*’tﬂig;bﬂaﬁx:den hacer pensar en una drama-

' Ue para ac ‘
il le faltan p ceder a este estadio

Solidez en los graves y un poco
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Jesus Sanz

Remiro, Manuel

mas de rotundidad en el centro. Llegara a
ser alguien en cuanto trabaje el registro de
pecho, perfeccione la articulacion (para lo
que quiza encuentre dificultades idiomati-
cas) y libere mas naturalmente el sonido.
A una voz como ésta, que necesita espa-
cio, «terreno por delante» para expandirse
y progresar, se la debe elegir para otro
cometido, mas centrado en sus medios
condiciones, que el de «Hechicera» de Dido
y Eneas, papel que, l6gicamente, habra de
constrefirla y encerrarla en una tesitura
impropia: la de contralto, provista de gra-
ves firmes. No obstante, luchando contra
corriente, en sus dos breves intervenciones
hizo cosas de interés, sobre todo en los
momentos de escritura mas central, demos-
trando que sabe estar y defender digna-
mente un papel. Su inglés fue el mejor de
la noche.

Por lo general, no son los cantantes
—sobre todo, cuando no se pueden permi-
tir el lujo de elegir—, sino aquellas per-
sonas que tienen a su cargo la mision de
contratarlos y seleccionarlos, los culpables
de estas barrabasadas. Y ain maés: la cul-
pabilidad (o negligencia, segin los casos,
con posible intervencion, en algunos, de la
figura del dolo) debe buscarse también en
escalones mas altos, pues, en realidad, el
origen de todos los males es mas profundo
y se concreta fundamentalmente en la falta
—todavia— de una auténtica politica musi-
cal, en la inexistencia de una estructura en
la que, con base, se vayan integrando los
nuevos valores, sin mas problemas que el
del estudio, el trabajo bien orientado y, por
supuesto, los que puedan derivarse de la
carencia de unas cualidades minimas para
el desempeno del canto en cualquiera de
sus facetas.

LAS REPRESENTACIONES

Repasemos ahora sumariamente, en es-
tudio globalizado, los resultados de las re-
presentaciones en las que se incluyeron
las actuaciones vocales comentadas.

«La Merope»

Gran y meritorio esfuerzo el realizado
por la Compaiia Espafola de Opera Popu-
lar al montar este desconocido titulo de
Domingo Terradellas, compositor catalan
afincado y muerto en Italia (1751), después
de una importante carrera como operista.
Fue, segun cuentan (y recoge el detallado
comentario al programa de mano de Ruiz
Tarazona), un importante rival del afamado
Jomelli, dominador, como éste, de las mas

Cid.

Juan Porras,

avanzadas técnicas teatrales de su tiempo,
que Pergolesi habia ya planteado un poco
antes en la linea estructural marcada por
la escuela napolitana. Sin embargo, no es
probable que Terradellas, que murié veinti-
trés anos antes que su rival, hubiera llega-
do a superar a éste en el dominio de la or-
questacion y en las originalidades aplicadas
a la estructura de las arias. En todo caso, el
espaiol —y La Mérope nos lo demuestra—
poseia una soltura, una elocuencia y una
habilidad pictérica de caracteres (aunque
estos se edificaran sobre monigotes, se-
gun era costumbre) fuera de duda. La linea
vocal aparece perfectamente trazada, aérea
e individualizada (con arreglo a los céano-
nes napolitanos), y la orquesta es agil y
—dentro de lo que cabe— variada de colo-
res. Para interpretar una obra de estas ca-
racteristicas son necesarias varias cosas,
no siempre presentes en la representacién
que se comenta. Lo que debe reconocerse,
aun cuando el ojo critico sea menos exi-
gente con montajes tan meritorios, sujetos
a multitud de limitaciones (presupuestarias,
temporales, propiamente artisticas...). En
primer lugar, un dominio del «recitativo sec-
co» (con todo lo que ello implica de afina-
cion, acentuacion y medida). En segundo
lugar, virtuosismo vocal; en tercer término,
agilidad, transparencia y correcta diccién
orquestal. La primera condiciéon no se cum-
plid casi nunca (aunque el cémbalo de Ju-
lian Perera, dotado de extrafia potencia,
actué seguro y musical); Gnicamente pue-
den destacarse a este respecto la sobrie-
dad y bien decir de la Chamorro y algunas
cosas, muy pocas, de Cid y Pérez Ifigo. La
segunda, yo diria que nunca. La tercera,
relativamente. Miguel Roa no puede lograr,
pese a sus buenos deseos y conocimiento

de la partitura, las cualidades apuntadas en
cuanto a textura y acentuacién, aun cuan-
do, evidentemente, consiguié algo tan im-
portante como la coordinacién, ensamblaje
de todos los elementos (algunos, muy in-
seguros) en busca de una casi siempre ob-
tenida coherencia dramatica. Ademéas de
buenas dotes de concertador posee Roa una
batuta clara y expeditiva, provista de ner-
vio, impulso y sentido ritmico, que conecta
con facilidad con el intérprete. Le falta qui-
za una mayor fantasia para «dinamizar» los
«tempi», para otorgarles mé&s variedad, y
tacto para alcanzar un mayor refinamiento
sonoro. Cualidades importantes siempre en
toda interpretaciéon barroca, en especial la
primera, y, naturalmente, precisas en una
traduccion de una obra como la de Terra-
dellas, estatica, discursiva, falta de reales
contrastes dramaéticos; basada en el tipico
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texto de corte mitolégico. La representa-
cion, por ello, aun estando bien planteada
y aceptablemente desarrollada en lo musi-
cal, resulté bastante plana. La 6pera no de-
ja tampoco demasiado margen, es cierto:
aria tras aria, todas de estructura triparti-
ta; similar instrumentacién; largos y gene-
ralmente tediosos recitativos (tanto por la
forma rutinaria de su construccion como
por la escasa entidad literaria del libro)...
Todo, quiérase o no, facilita la monotonia,
dificil de evitar por completo, aun contando
con mimbres de primera calidad. Roa, que
ha hecho una buena labor revisando Ila
transcripcion realizada en 1936 por Ger-
hard, opté —quiza para conseguir una ma-
yor agilidad— por suprimir todos los «da
capo» Yy eliminar determinados niumeros.
Bien, con ello, sin duda, se acortaba y se
aligeraba el conjunto sin especial dafo
al discurrir dramatico, dada la debilidad de
éste. Como contrapartida cabe senalar que
asi se eliminaba la posibilidad de que, en
las repeticiones, los cantantes pudieran
ofrecer una reexposicion expresivamente
distinta a la primera enunciacion del tema,
bien a partir de una modificaciéon en el or-
namento, bien a partir de una variacion en
los acentos. De todos modos, teniendo en
cuenta el nivel vocal existente, parece di-
ficil que se hubiera podido lograr algo in-
teresante en tal sentido.

Se ha hablado ya de los problemas plan-
teados a Chamorro, Molina y Sinovas como
consecuencia de la no armonizacion entre
las condiciones vocales y las caracteristi-
cas técnicas y expresivas de las partes a
interpretar. Esta cuestion no se suscito, al
menos no tan claramente, en relacion con
los deméas integrantes del reparto, ya que,

en principio, estaban méas encajados en sus |

papeles. No por ello dejaron de tener difi-
cultades. La labor de Manuel Cid, en un
personaje de compleja composicion, fue
irregular. En principio, su voz de tenor es
apropiada: lirica en origen, pero dotada de
buena anchura y cuerpo para la expresion
dramatica; flexible y ductil para la poética.
Por otro lado, el cantante sevillano es ha-
bil modulador y modelador del sonido, y
goza de una considerable capacidad para
la emision aflautada, en trabajada y, por lo
comin, lograda media voz, con asimismo
grandes posibilidades para el manejo del
falsete reforzado. Ahora bien, frente a ello,
sigue teniendo problemas (parece que mas
que antes) en el registro superior en emi-
sion a plena voz. El sonido pierde calidad,
se hace desabrido en la zona de paso y no
vibra arriba en el agudo; queda como dete-
nido, apelmazado, vertido hacia adentro en
lugar de hacia afuera. El esfuerzo es evi-
dente en cuanto se asciende al La natural,
e incluso antes. Indudablemente, esta atra-
vesando una crisis vocal. En su interpreta-
cion del «tirano» «Polifonte» tuvo, desde
luego, momentos felices, aunque no man-
tuvo una linea de canto coherente y firme
en su intento de aunar lo sutilmente ma-
quiavélico con lo despético y fiero, rasgos
que coexisten, al lado de la duda y el re-
mordimiento, en el complicado personaje.
No pudo conseguirse, puede que por falta
de tiempo y profundizacion, una sintesis
afortunada. Hubo una separacion demasia-
do clara entre la forma de decir el recitati-
vo (bien articulado, pero excesivamente
melifluo vy no en todo momento afinado)
y la de exponer las arias (con brio, pero
con mucha aspereza). En estas se aprecia-
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ron particularmetne los defectos de emi-
sion apuntados. Meritoria actuacion en todo
caso, que sirvio, al menos, para poner de
manifiesto las posibilidades del tenor, una
vez pueda centrarse, y para dejar también
en evidencia que se encuentra mas a gusto,
mas encajado en el campo del «lied». Lo
que viene a demostrar —y esto reza tam-
bién para los grandes— que no es posible
alcanzar el mismo nivel artistico-intepreta-
tivo en todas las parcelas musicales.

Isabel Rivas, «Trasimede», mostré un
centro no bello pero amplio. Es una «mez-
zosoprano acuto», con un registro supe-
rior en su sitio, aunque de emisiéon muy
esforzada y agria, y una zona grave casi
inexistente, afona, fea, dotada de un des-
agradable trémolo. Paloma Pérez lhigo ac-
tudé con soltura, mucho mejor en esta parte
de «Argia» que en la ya comentada de «Lei-
la». Sorte6 con cierta habilidad y oficio,
con plausible linea —y sus tradicionales li-
mitaciones—, las dificultades técnicas y las
«fioriture» planteadas sobre todo por su
aria del segundo acto. Alfonso Leoz, la voz
masculina mejor impostada y emitida de la
noche, provista de un grato color de tenor
lirico, hizo, sin embargo, un «Licisco» asép-
tico, falto de vibracion y de personalidad,
cantado blandamente y con problemas en la
zona aguda, ya habituales en él. La puesta
en escena, sobre un feo y nada sugerente
decorado permanente de Manuel Lépez, fue
desangelada; ordenada, pero pero fria e in-
imaginativa. Estuvo a cargo de Angel Gu-
tiérrez, quien no pudo evitar algln que otro
momento risible, como el de la escena de
los remordimientos de «Polifonte».

«Don Pasquale»

Mucho mas agradecida, su puesta en
escena ofrece menos problemas. Aunque,
claro, hay que vencerlos. Creo que José
Luis Alonso lo consiguié en buena medida,
imprimiendo una continua movilidad a la ac-
cion, controlada, no obstante, dentro de las
coordenadas, bastante rigurosas, de un rit-
mo interior perfectamente planificado. Todo
tuvo vida y estuvo servido por un sentido
teatral y moderno, no exento de sutileza, de
la comedia bufa, alejada de las exageracio-
nes. Los decorados de Emilio Burgos fueron
apropiados y sugerentes, dentro de su es-
quematica funcionalidad. Luego, sobre este
marco, no todo sali6 a pedir de boca, por
las limitaciones vocales, algunas ya apun-
tadas; pero el resultado global puede consi-
derarse digno. Dignidad que incluso puede
englobar a la irregular prestacion del foso,
gobernado por Pascual Ortega con mano no
siempre firme, aunque si entusiasta y en-
terada «de qué iba» aquello. A su direccion
le falté «chispa», gracia, esa gracia que pide
Donizetti para esta burbujeante y moralizan-
te historieta. Fue demasiado gruesa y poco
transparente, sin que tampoco pueda ha-
blarse de una limpieza sonora ejemplar. No
obstante, Ortega revel6 en ciertos instantes
unas posibilidades para el teatro musical

que seria injusto negar. Sabe dosificar, por
ejemplo, aunque no con gran sutileza, los
planos vocales y orqguestales, y en ocasio-
nes encuentra el acento adecuado. Asi su-
cedid, en esta oportunidad, en el dio del
segundo acto entre «Don Pasquale» y el
«Doctor Malatesta». Este personaje fue in-
terpretado por Francisco Matilla, quien le
otorgé vida, movimiento e intencion. Las
exigencias vocales, no excesivas, no fueron

del todo cumplidas por el joven cantante,
que volvio a poner de manifiesto que no eg
un verdadero baritono y que su instrumentg,
corto de caracter y de extension en la zon;
grave, es, aunque de grato color en el cep
tro, de relativa calidad, a consecuencia, so.
bre todo, de un acusado «vibrato stretto» g
cabrilleo. En cualquier caso, fue el que es
tuvo mas «en papel» y el mas entonady
como actor. El peor en este sentido —corty,
parado, blando— fue, sin duda, Juan Porras
Como contrapartida brindd, sin embargo, al.
gunos momentos de buen canto. Aprovechs
con cierta inteligencia una voz muy peque
na, muy lirica, casi blanca; de agradable
timbre, pero poco consistente. Tiene un agu
do facil y bien colocado, probablemente sy
mejor arma, a pesar de su falta de densidad
de cuerpo, y una natural predisposicion parz
la emision a media voz, y en particular —uti.
lizandolo mas de lo que debiera— para ¢l
falsete. A despecho de su ligereza «cubres
muy pronto el sonido, cerrando asi parte de
sus posibilidades expansivas. Su técnica es
discreta, pero tropieza, parece, con proble:
mas —fisicos quizda— de «fiato», acusando
una administracion defectuosa del aire, Iu?i
que le ocasiona el l6égico cansancio y Ia|
busqueda subsiguiente del socorrido false
te. Un instante ilustrativo fue el dio del
tercer acto con «Norina», el delicado «Tor
nami a dir che m'ami», bien enfocado en
un principio, pero en donde la voz se le fue
«cayendo» por momentos. Oscurecido ldgi
camente en los conjuntos (su timbre no es
tampoco muy penetrante), expuso con linea
el «Cerchero lontana terra», a cuyo fina
llegé también fatigado, y cantd aceptable-
mente «Com'é gentil». Santiago de la Cruz
hizo un «Notario» algo exageradillo, pero
con buena vis cémica. |

«Los pescadores de perlas»

Porras no estuvo al mismo discreto nivel
en la 6pera de Bizet, montada dias después
por la Opera Popular. Lo que podia espe
rarse en cierto modo, pues «Nadir», a pesar
de la temible tesitura de la conocida roman
za «Je crois entendre encore», no es pro
piamente para un ligero, sino para una Vo
de mayor densidad, un lirico o un lirico
ligero que pueda, si, servir la efusion amoy
rosa del aria, pero también subrayar 10§
acentos mas épicos del ddo con «Zurgax
El tenor —integrante desde hace afios dél
coro de Radiotelevision— anduvo casi todé
la noche descentrado —tan inexpresivo €
lo escénico como en la épera de Donizet
ti—, y tuvo un momento muy peligroso €
el aria citada, que inicié bien, con delica
deza, con la voz en su sitio, pero que termi
né mal —después de comerse, en el ¢O
mienzo de la repeticion, una estrofa enteré
de la letra, sin que llegara a perder totah
mente la calma, afortunadamente—, al fa
tarle, una vez mas, el aire y no poder sosté
ner debidamente el Do natural de la cader

cia final, rematando con un «gallo». Ha)
que agradecer, en todo caso, su valentia @
cantar a tono. Antonio Blancas hizo UM
«Zurga» bastante convincente, utilizandd
bien su timbrado y calido centro de bar
tono lirico. Como siempre, anduvo peor €'
las zonas extremas: débil y descolorida [2
grave; forzada y algo destemplada la aguda
Esta ultima, sin embargo, parece qué ™
sido trabajada recientemente, lo mismo qu¢
la zona de paso, repercutiendo en la obtél
cién de una mayor fluidez e igualdad emis®
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ra. Julio Catania, hombre «todo terreno»,
cumplié muy discretamente, apoyado en sus
tres o cuatro notas centrales, las dUnicas
realmente consistentes de su registro de
bajo. El francés pronunciado en la represen-
tacion. lo mismo el de los solistas que el
del coro, fue muy malo, en especial el de
Blancas y Catania. El resto de los elemen-
os intervinientes no brilld6 tampoco a gran
altura. El Coro estuvo inseguro, pero con-
siguié algin momento eficaz, al menos para
cubrir el expediente. La Orquesta respondio
discretamente. Para que todo saliera a flote,
con suficiente nitidez y orden (lo que no
siempre se logrd), luché a brazo partido Mi-
guel Roa, que no parece que quisiera o
pudiera plantearse demasiadas exquisiteces
expresivas o delicadezas sonoras, indudable-
mente pedidas por la, por otra parte, me-
diocre partitura, cuya seleccién a mi, pese
a lo dicho en el programa de mano, no me
parece justificada. Aparte de que ya se puso
en Madrid hace algunos anos, es un titulo
de muy escaso interés dramatico y musical,
con un muy timido empleo del «leit-motiv»,
una armonizacion casi pasada de moda en
su época y una orquestacion, aunque cui-
dada, monétona, atil unicamente para vestir
alguna que otra inspirada melodia, pero ge-
neralmente huera, al no existir bajo ella
una idea poética, literaria o dramética de
entidad.

| |«Dido y Eneas»

Los problemas que se plantean en una
)pera como ésta, sintesis y resumen de
tantas cosas, premonicion de otras, son ma-
yores, sobre todo cuando lo que se ofrece
es una version de concierto. Se establece
fundamentalmente una cuestion de estilo.
Para resolverla es preciso contar con unas

voces frescas, adecuadas, conocedoras del

Un Purcell

de escaso interés.. .

|t:mma. inglés, de su fonética, expertas en
iib{:Fltat'“D; con una orquesta suelta, fle-

Con un coro afinado, capaz de ple-
garse como un guante a las exigencias di-
namicas y ritmicas, habil también en el en-
caje fonema-nota, seguro e incisivo en agi-
lidades. Y, naturalmente, con una batuta
qUe con los mimbres disponibles pueda
coordinar, ensamblar, articular, dar vida y

liento -dramético a partitura tan viva. Poco

Dugatéa de esto hubo en la interpretacion
q € esta obra maestra de Purcell se
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brindé en el Teatro Real los dias 3 y 4 de
febrero de este ano. En primer lugar, por-
que la direccion de Garcia Asensio carecid
de sentido de la dinamica, de juego de con-
trastes, de flexibilidad agogica. Fue una tra-
duccién aséptica, plana, muy alejada de la
caliente vitalidad, de la rotunda expresivi-
dad que, dentro incluso de una 6ptica neta-
mente barroca, demanda el cenido drama.
La mano rectora ha de ser firme, si, y la
del director valenciano lo es; pero también
ha de saber otorgar la debida relevancia a
factores implicitos en texto y misica. Hay
que dotar de mayor incisividad y ligereza
al tejido orquestal, airear en mas grande
medida la masa coral, acentuar (cambiando
arcos si es preciso) de manera mas nitida,
colorista y plastica. Articular los sonidos
de forma mucho menos rutinaria. Establecer
distintos planos sonoros, dar a cada frag-
mento su sabor y dimension dentro del dra-
ma, evitando la monotonia y la igualdad ge-
neral. S6lo asi comenzara a tener eficacia
lo escrito por el compositor inglés. Debe
acentuarse, por ejemplo, de diversa mane-
ra, regulando ritmica e intensidad, pasajes
tan distintos como el «airoso» inicial de
«Belinda», ciertamente melancdlico, y su
posterior intervencion, al comienzo de la
escena segunda del acto segundo, de ca-
racter netamente pastoril. Hay que subrayar
convenientemente (aunque a veces la propia
musica, tan expresiva, se vale por si mis-
ma) las diferencias entre cada uno de los
tres actos, a fin de crear atmésfera y pre-
parar, de manera paulatina, progresiva, la
tragica conclusion del drama. Es preciso
cuidar mucho mas, ya que es esencial, el
bajo continuo (ese impresionante y tenso
«basso ossessionante» purcelliano). Cierto
es que, como ya en parte se apunto, Garcia
Asensio no conté en el plano vocal con ele-
mentos que pudieran coadyuvar a la obten-
cion de mejores resultados. Aunque, l6gica-
mente, también cabe argtir que él no en-
contr6 mecanismos para lograr que aquéllos
dieran una mas alta prestacion (;intervino
en la seleccion de voces?). Se ha hablado
ya de la Coronada y de You-Chi Yu. Breve-
mente haremos referencia al mal momento
de Josefina Cubeiro, de penetrante y des-
agradable timbre, insegura y poco afinada;
a la simple discrecién de Blancas; a la acep-
table intervencion de Teresa Bordy; a la
suficiente de Ifigenia Sanchez, que compuso
una eficaz «Bruja 2.»; al inaceptable y ri-
diculo cacareo de Conchita Carpintero, «Bru-
ja 1°» (jqué facil es impulsar un sonido
vocéalico en semicorchea anteponiéndole un
sonido consonantico «K», en vez de mante-
nerlo y apoyarlo con la columna de aire,
otorgandole, a lo sumo, la prevista —«ho,
ho, ho...»— aspiracién de la «H»! Lo que
puede valer asimismo para el Coro, que
otras veces ha utilizado este feo efecto), y
a la desafortunadisima actuaciéon de Alejan-
dro Ciama, nervioso y desencajado.

UN BACH QUE NO
Y UN HAENDEL QUE Sl

Hablando de manera muy esquematica,
puede decirse que la misica barroca admite
dos acercamientos interpretativos: a) el pu-
rista, que busca en la justeza del acento
y en la claridad de las voces (con empleo

... ¥ un Bach muy timido.

de formaciones reducidas) la expresién:
b) el —por llamarle de algiin modo— roman-
tico (que utiliza conjuntos méas numerosos,
aunque, en realidad, esto no es definitorio),
que con mayor amplitud sonora, anchura de
acento y consistencia de lineas intenta ofre-
cer una vision que podriamos denominar
mas cosmoldgica, universalizada, en la que
frecuentemente el sentimiento accede a un
primer plano. Estas dos formas de interpre-
tar, estos dos estilos, tienen, naturalmente,
sus propias y caracteristicas reglas que, se-
gun se cumplan, estableceran la altura in-
terpretativa. Sin que quepa descartar la in-
terrelacion entre ellos. Particularmente,
siempre he preferido el primer camino, por
estimar que a través de él, con la sobrie-
dad como arma fundamental, pueden servir-
se en mayor medida valores y factores in-
trinsecamente musicales, que en el segundo
acercamiento es posible queden algo di-
simulados u olvidados, tales como la acen-
tuacion, la nitidez del contrapunto, la tim-
brica instrumental. Ello no implica o no debe
implicar la sequedad o la frialdad de la re-
produccion. En todo caso, y dejando a un
lado preferencias personales, el escoger
una u otra via no determina la bondad de
la interpretaciéon. Recordemos, como ejem-
plos fallidos en la sequnda, los mamotretos
bachianos de Frithbeck de Burgos, hincha-
dos y retdricos, o la «<kolosal» Misa en Si
menor de Markevitch con la Radiotelevision.
Y como desaciertos en la primera, la misma
Misa en la version, con los conjuntos de
Radiotelevision asimismo, de Alberto Blan-
cafort, y, muy recientemente, las dos can-
tatas del misico aleman ofrecidas por An-
toni Ros Marba con la Orquesta de Camara
Espafnola y el Coro Nacional. Se ha podido
comprobar, en efecto, que no se consigue
un buen Bach por el hecho de emplear un
grupo orquestal reducido y un coro no tan
reducido, pero no excesivamente numeroso,
o por planificar con cierto cuidado la di-
namica y mantener un «control» bastante
riguroso en este aspecto. El director cata-
lan habia dado muestras anteriormente de
que su acercamiento a la obra orquestal y
coral bachiana se producia nd sélo por el
camino mas logico, sino que manejaba con
soltura y adecuacion todos los elementos
y factores necesarios, imprimiéndoles el
caracter requerido de acuerdo con los plan-
teamientos previos. Ahi estan si no sus in-
teresantes, aunque no logradas por comple-
to, versiones de la Pasion segin San Juan
(Radiotelevision) y de la repetida Misa (Or-
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ESTAS SON NUESTRAS TRES PRIMERAS REALIDADES

LONDRES (del 31 de mayo al 4 de junio)
VERONA (del 26 al 30 de julio)

VERONA - MUNICH (del 26 de julio al 4 de agosto)

SOLICITE NUESTRO FOLLETO INFORMATIVO:

CLUB DE TURISMO MUSICAL «RITMO»
VIRGEN DE ARANZAZU, 21 (Edificio Falla) - MADRID-34 - TELEFONO (91) 734 69 37

Agradecemos a nuestros clientes la excelente acogida que tuvo nuestra oferta anterior y pedi-

mos disculpas por no haber podido servir todas las peticiones, pues la demanda fue tal que ago-
t0 muy rapidamente todas nuestras existencias.

Animados por este éxito, nos hemos atrevido a importar en EXCLUSIVA un catalogo tan impor-
tante como el catdlogo SAGA, que ofreceremos sélo durante el mes de mayo, al precio excep-
cional de 300 pesetas. Entre estas grabaciones podra encontrar interpretaciones de:

M. Rostropovich - Oistraj - L. Berman - S. Richter - J. Baker - W. Gieseking - S. Arms-
trong - |. Friedman - L. Pouishnoff y muchos otros.

Asi como las famosas grabaciones historicas de las grandes voces del pasado:

M. Barrientos - T. Ruffo - G. Anselmi - E. Caruso - F. de Lucia - E. Destin - G. Farrar -
L. Lehman - M. Battlistini y R. Stracciari, entre otros.

«Todo esto al precio sin posible competencia de 300 pesetas, s6lo durante el mes de MAYO».
Ademas, podemos ofrecerles otras ofertas:

® | a buscadisima grabacion legal de la QUINTA de CHAIKOVSKI, interpretada por CELI-
BIDACHE, nuevamente reprocesada y prensada, mejorando su auténtico sonido mono-
aural.

KATHLEEN FERRIER y B. WALTER, interpretan los KINDERTOTENLIEDER - DAS LIED VON
DER ERDE y otros.

IMPROMPTUS de SCHUBERT, interpretados por EDWIN FISCHER.
LIPATTI, interpreta valses de CHOPIN y los conciertos de GRIEG y SCHUMANN.
Lo mejor de PENDERECKI, dirigido por €l mismo.

Otras obras por primera vez en Espana:

Los CUARTETOS de Shostakovich, el KULLERVO de Sibelius, CONCIERTO de Tippett,
etcetera.

No pierda tiempo. Las existencias son muy limitadas.
Pida informacion a V. V. Postal. Servimos a vuelta de correo a cualquier punto de Espana.
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||! Marba, no

Handel: la otra cara —la buena— de la moneda.

Adalberto Kraus: demasiado

ner Cook.

E

DISCQOS EDITADOS (Conclusién).

(Viene de Ia pag. 43.)
VI. RECITALES

«IMPROVISACIONESy. R Shankar, Y. Menuhin,

J- P. Rampal. EMI, 065.002822 Q, «estéreos-

K;u;fraﬂfmlf:t}. 595 ptas.
: i ‘;‘ﬂg;lﬁgge los cldsicos populares, |1». Obras
o MUSZ, BIZET, BORODIN, CHABRIER,
RDSSIFNJ SQRGSKY,_ OFFENBACH, RESPIGHI,
+ SIBELIUS, WEBER, etc. Orquesta Fi-
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' | questa Nacional Espafola). Pues bien, pese
a todo ello, las versiones escuchadas de las
Cantatas 140 y 147 pueden calificarse de
mediocres. Explicaremos por qué. No fue ya
un problema de «tempi», siempre muy mo-
derados; fue un problema de ritmo interior,
de contrastes, de tensiones, de ligereza .y
transparencia en el canto. Todo estuvo co-
mo caido, fosilizado, sin progresiones, sin
incisividad, sin vitalidad. El coral inicial de
la 140, buen ejemplo de la dificil polifonia
de Bach, resultdé ademas, como otros pasa-
jes, en exceso confuso, y el famoso coral

ara voces masculinas, «Sion, escucha el
canto del vigia», quedé apagado, mortecino,
cosa poco explicable cuando lo que se esta
expresando es la mas exultante de las ale-
grias. Bajo las mismas pautas transcurrio
la 147, en la que el coro estuvo ailn peor
que en la primera; méas desafinado, descon-
trolado y gritén, inseguro ante una batuta
‘ cansina y falta, en ese momento, de poder
| de recuperacion y de personalidad para im-
| poner un criterio firme y decidido. Los so-
listas, tanto en una como en otra obra, no
| Pasaron de lo discretito. Decepcionante el
' | especialista, repetido colaborador de Rilling,

gastada la
|| Watts; cumplidora la Higueras, y falto de
- | contundencia y algo apurado el «bajo» Ray-

Aunque, por lo dicho, este concierto no
| Pueda inscribirse en una relacién de éxitos

artisticos y haya sido un mal paso de Ros
por ello, claro, hay que cejar en
la programacion de cantatas de Bach, obras
singulares y significativas dentro de su pro-
duccién. Obras también, como se ha visto,
dificiles. Su inclusién en los programas, Su

Interpretacion por nuestros conjuntos, son
pasos necesarios cara a un mayor conoci-
miento y profundizacién, a la adquisicion de
una mayor soltura interpretativa. Quiza al-
gun dia...

Todo lo que no hubo en este Bach, y que
en buena parte falté también en el Purcell
de Garcia Asensio —dentro de las cualida-
des que, de un modo muy general, han de
pedirse a la interpretacion de una obra ba-
rroca, independientemente de las propias
que caracterizan el estilo de cada compo-
sitor y de la optica concreta adoptada—,
existio en la versién que de El Mesias, de
Haendel, brind6, con los conjuntos de la Ra-
diotelevision, Neville Marriner. Cierto que
se trata de una obra muy distinta a las que
ofrecieron los directores espafnoles, mas
plastica y colorista, mas «dindmica». Pero
las premisas interpretativas, una vez se eli-
ge el camino aproximativo, pueden y deben
ser parejas. El enfoque del violinista y di-
rector inglés, creador de la famosa Orques-
ta de St. Martin in the Fields, es, en efecto,
de una vitalidad, de una claridad de lineas
y de un aliento contagiosos. Marriner dina-
miza y otorga impulso increible a esta mu-
sica, en base a una incisiva acentuacion, a
una potencia de atagque y a una ritmica im-
placables. Los «tempi» son vivos, a veces
puede que en exceso, pero siempre contro-
lados, y sobre todo —aqui estéd uno de sus
secretos— con espacio para la respiracion,
para.la recuperacion. De tal forma que, aun
chocandonos el apresuramiento, el juego de
tensiones y, por ende, la elocuencia del fra-
seo, no se pierden. Hacia tiempo que el
Coro de Radiotelevision no cantaba con esa
alegria, esa entrega; y también —aunque
pueda mejorarse -bastante— con ese equi-
librio de voces y claridad en pasajes «stac-
catto». La Orquesta, muy reducida, toco con
general pulcritud y vigor, conducida por la
magia y firmeza de la batuta, la cual consi-
guié que aquélla se escuchara en todo mo-
mento, sin que nunca llegara a ser sepulta-
da por la masa coral. Y eso que ésta actud
al completo, quizd porque el director brita-
nico no se decidié, como hubiera sido mas
|6gico, a equilibrarla proporcionalmente con
el conjunto instrumental. Para obtener los
efectos descritos, Marriner cuenta con una
técnica muy suelta, clara, de gran eficacia:
batuta precisa, minuciosa, mufeca per-
suasiva, mano izquierda muy activa. Una
técnica directa, moderna, no exenta de de-
portiva elegancia. Version la suya, pues,
expeditiva, brillante, «barroca» en la forma.
Version «posibilista». Version, si, incomple-
ta, no ya porque se suprimieron diversos
nimeros de la partitura, sino porque se
marginaron valores que también aparecen

larmonfa, Londres. EMI, 165-052307/11, cinco

discos. Precio normal y oferta: 3.125 y 2.500
pesetas.

SCOTTO y DOMINGO: Ddos de éperas. Orquesta
Nacional Filarménica. Director, K. H. Adler.
CBS, $§ 76732. 600 ptas.

TORRENT, Montserrat, en el érgano de La Bien
Aparecida. Obras de BACH, BRAHMS, BRUNA
y FRANCK. Columbia, SCLL 14110.

TROMPETA, Conciertos: de FASCH, HAYDN, L. MO-

implicitos en aquélla. Puestos a pedir, sin
duda hubiera sido de desear una mayor de-
licadeza y mesura en algunos momentos;
una mayor contemplacion en otros (pense-
mos, por ejemplo, en el «He shall feed» de
la contralto) y, en general, una diversa do-
sificacion estructural de los «tempi», fle-
xibilizandolo mas. No parece del todo afor-
tunado planificar la obra, que tiene dos
partes bien diferenciadas, en funcion de la
misma agdgica. En mi opinién, deberia ha-
berse moderado la marcha en la segunda
mitad, en la que, luego de la exposicion
realizada en la primera, estd el nudo del
conflicto que Haendel plantea. El equipo de
solistas quedod roto, al ser sustituidos a
ultima hora Alfreda Hodgson y Benjamin
Luxon por Helen Watts y Neil Howlett. La
Watts canté, como siempre, con estilo y
conviccion, pero sus medios vocales, nunca
grandes, estdn hoy, segin se apuntd, muy
disminuidos. El baritono (antes que bajo),
dotado de una amplia pero desagradable y
tremolante voz, destrozd, por falta de afina-
cion y de agilidad, con una increible des-
templanza, casi todo lo que cantd. Excelente
la soprano Margaret Marshall, quien tiene
un instrumento homogéneo, calido, aunque
su timbre no sea nada especial, y posee
una técnica de primer orden y una diccion
magnifica. Su actuacién fue casi impecable.
Asimismo adecuado, a muy buen nivel, el
tenor Anthony Rolfe Johnson, correcto en
las agilidades y experto en la articulacion,
que lucié un color lirico muy grato y que,

como contrapartida, mostrdé cierta insufi-
ciencia en el registro agudo y algun que
otro problema en el «paso».

Marriner: estilo, eficacia y persuasion.

ZART y PURCELL. R. Delmotte, Collegium Mu-
sicum de Ginebra. Director, Durand. Movieplay,
17.1406-9.

«ZARZUELA: Paginas castizas», de Alma de Dios,
Barberillo, Reina Mora, Ultimoe romantico, Pa-
tria chica, Alegria del batallén, Ao pasado por
agua, Baile de Luis Alonso, Los de Aragén, La
Revoltosa. T. Berganza, Orquesta Inglesa de Ca-

mara. Director, E. Garcia Asensio. Ensayo, ZL-
505. 600 ptas.
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La civilizacién judeocristiana, que tan-
tas paginas ocupa en la filosofia de
Nietzsche y en la de los tedricos de ex-
trema derecha (cambia aqui el nombre por
cristiano-occidental), es la responsable
de cierta idea peyorativa referente a Ia
omisién: categorias morales (pecado por
omision) o juridicas (delito por omisidn)
responden a una generalizacion con la que
no estoy totalmente de acuerdo: el no
hacer adquiere sentido en muchos casos,
mas de los que pensamos. De lo que es-
toy seguro, sin embargo, es que la ausen-
cia de informacién sobre un acontecimien-
to musical da un magro servicio al des-
arrollo de la vida cultural de un pais.
Este argumento, que:esgrimié en su mo-
mento la organizacion del «Symposiumn»
contra la prensa, es la razén de ser de
este articulo. Quizd no sea yo —que no
he seguido con excesiva cercania el «Sym-
posium»— |la persona méas adecuada para
dar cuenta del significado e importancia
de este «Symposium» de creacién artis-
tica sobre la guitarra». En todo caso, y
sintiendo mi ausencia en parte de los
actos organizados, creo que no le sera
dificil al lector hacerse idea acerca de
esta quincena de exaltacion de la guita-

rra que, paraddjicamente, se celebrd en
Galicia.

Vigo, que deberia de haber salido en
las paginas provinciales de RITMO a raiz
del «Festival de Vran, Cidade de Vigo»
(una excelente programacion musical, que
supuso un cambio de tercio notable en
el delicado panorama de los festivales de
verano) (1), ha vuelto a ser centro de
buenas voluntades. Me refiero, claro ests,
a la Agrupacién Guitarristica Galega, au-
tora del primer «Symposium» de Crea-
cion Artistica sobre la Guitarra»: quince
dias (1 al 15 de noviembre) dedicados
a un instrumento de presencia abundante
y tradicion escasa en la vida musical de
Galicia, que contaron con la simpatia ta-
cita del despreocupado (deberia decir ig-
norante) publico de mi ciudad. Digo pre-
sencia abundante y tradicién escasa por-
que, en efecto, no es Galicia —y menos
Vigo— lugar de tradicién guitarristica: no

(1) Festival con una nueva orientacion perifé-
rica, que ha concedido una ersorme importancia
a la musica, agrupaciones y compositores de Ga-
licia y otros pueblos de la Peninsula, incluido el
portugués.,
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ha habido intérpretes de este instrumen-
to que hayan dejado escuela o huella a
su paso; la verdad es que, si exceptua-
mos el violin, la ausencia de escuelas en

la historia reciente o lejana de la musica
gallega es total. Esto no ha sido obstacu-

De izquierda a derecha: Tomds Camacho (gui-

tarra), Bernardo Castafier (violoncello), Paulino

Casares (violin) y Rafael Mallo (viola). Inier-
pretan el Conclerto en Re de Vivaldi.

En Santa Maria de Castrelos.

lo para que la difusion de la guitarra to-
mase otros cauces ajenos al mundo del
solfeo, que le dan en Galicia, al igual
que en toda la geografia peninsular, una
popularidad que poseen muy pocos ins-
trumentos musicales; pcpularidad que en
el caso gallego no debe asociarse al des-
arrollo del folklore, que en Galicia utili-
za otra instrumentacion que muy poco
tiene que ver con la guitarra.

En Santa Maria de Castrelos.

Al margen de las razones de difusion
de la guitarra, que, probablemente, no

=
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son del todo ajenas al nacimiento de |,

Agrupacion Guitarristica Galega, result

importante |la preocupacion que por ’u;uj,;,?rI
lo que se refiere a este instrumento tje"
ne la Agrupacion. En estas paginas ya g9
ha hablado de ello, pero desde una dptj ~
ca estrictamente musical: la Gnlecciﬁnﬂ
de partituras de la Agrupacion, su intgi‘_‘f
rés por las técnicas y limitaciones de h' |
guitarra... han sido en su memento moti
vo de interés para esta revista. Lo que
para nosotros ha constituido una sorpre
sa es el punto de mira, mas o menos
novedoso, que ha tamizado los actes®
que organizd la Agrupacion. El «sympg?
sium» (nombre demasiado ambiciosg
«mea culpa», reconocida por los organ
zadores en una mesa redonda celebrad:
un dia antes de la clausura) tiene up;
profunda dimension humanista y, por cun.sﬁ
siguiente, es extramusical en buena par..,
te 'de sus actos. Extramusical en su vé:

tice: una exposicion de artes plasticas |,
que ha tenido como motivo obligado o
guitarra, y que ha reunido a mas de S6: f.
senta artistas plasticos (51 pintores, 1l
escultores y fotografos) y cerca de w4
centenar de obras. Y también parcia ;
mente extramusical en algunos de los ag g
tos organizados en torno a la exposicion, -
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La Agrupacién Guitarristica Gallega. t

El recital de poesia sobre la guitarr F
con fondo musical de Brouwer, Villaloc
bos..., a cargo de la Agrupacién; la obré
de teatro As mascaras («juego teatral sil 4
palabras»), con muasica de Roncalli, Herg
ri..., nos puede acercar a algunos de loin
fines pretendidos por la Agrupacién al ori
ganizar el «symposium»: «El habernos I
unido alrededor de un tema central a°

tistas plasticos, criticos, ensayistas, Iitﬂj?
ratos, conferenciantes, mdsicos»...
queremos aprehender un momento histé!
rico determinado hemos de estudiar ’tOf
das las ramas distintas de la creacion HW
tistica. Quiza esta reunién pueda hacer
nos vislumbrar EN CONJUNTO lo que &
el Arte Gallego en su momento actual’
Estas palabras, que estdn sacadas dﬂ|§
programa de mano, ilustran con clarid

las preocupaciones del «Symposium». D
do el hermetismo de todos los creadoré
(los gallegos no son una excepcion), "“!
queremos, a la luz de las palabras dE’!
programa, utilizar términos como €xito ¢
fracaso, que totalizarian toda comprensio’
Simplemente, afirmamos que se ha dad3s
un importante primer paso, y que la ré
puesta de los artistas plasticos ha sidl
total —LOIS RODRIGUEZ ANDRADE.




Las Palmas

=
SOCIEDAD FILARMONICA

Inauguracién de la temporada
78-79 con un recital por la violi-
nista bulgara Stoika Milanova,
gue tuvo Su mejor momento con
Claro de luna y Passepied, de De-
oussy, €en interpretaciﬂnﬁes acep-
-ables. aunque algo languidas.
Las sonatas: Op. 100, namero 2,
en La mayor, de Brahms, y en
la misma tonalidad de César
Franck, muy monodtonas e inex-
scesivas, pusieron de relieve su
sonido agrio y opaco. Acompano
acertadamente Dora Milanova. El
pianista hungaro Andras Schiff
se esta revelando como uno de
los mas firmes y seguros intér-
pretes de la joven generacion
pianistica europea. En su progra-
'macion, con obras de Bach, Mo-
zart y Chopin, exhibiéo una soli-
‘da formacion- técnica en unas
brillantes ejecuciones, que adole-
cieron de cierta madurez y pro-
fundidad, cosa comprensible por
su juventud. Notable actuacion
del Yuval Trio, en un recital que
incluye los trios en Sol mayor,
op. 1, nimero 2, de Beethoven:;
'2n Do mayor, op. 87, de Brahms,
'y en Do menor, op. 66, de Men-
delssohn, en el que este ejem-
plar terceto israeli acredita su
gran categoria interpretativa. Na-
da convincente el pianista ruso
Yevgeni Mogilewsky, en un pro-
grama monografico Chopin, con
una version muy personal del ro-
mantico polaco a través de sus

ce estudios op. 10 y Doce es-
tudios op. 25. No quiero decir
que todo fuera negativo, pues
hubo algunos estudios merece-
dores del aplauso aprobatorio,
pero el conjunto no me resultd
satisfactorio, muy especialmente
los del Op. 25, que me aburrie-
ron soberanamente, pues aqui
Mogilewsky tuvo excesivos fallos
tecnicos. Muy interesante la ve-
lada que protagonizaron Jordi Sa-
vall y Maria Lluisa Cortada inter-
pretando obras de A. Martin y
Coll, Padre Antonio Soler, Juan
S. Bach, Diego Ortiz, Tobias Hu-
me, Marin Marais Y un anonimo
del Siglo XVII, en las que que-
Idﬂ ampliamente patentizada |a
maestria técnica de Savall en un

instrumento tan desusado —Y ca-

si insolito— hoy como la viola
de gamba, y la competencia vy
sensibilidad de la clavecinista
Maria Luisa Cortada como eficaz
acompanante y también como so-
lista. Tampoco me satisfizo el
recital del pianista Enrique Pé-
rez de Guzman. Las dos Sonatas
del Padre Antonio Soler sonaron
muy confusas, sin transparencia.
Chopin impreciso, gris, amane-
rado por excesivamente edulco-
rado. Su interpretacion mas dis-
creta fue Humoreske, en Si be-
mol mayor, de Schumann. Muy
floja y desequilibrada la Fantasia
bética, de Falla. Mencior elogio-
sa para el Cuarteto de Praga —in-
tegrado por Bretislav Novotny
(violin), Karel Pribyl (violin),
Lubomir Maly (viola) Jan
Sirc (violonchelo)— por la ca-
lidad de sus interpretaciones
de los cuartetos: en Re mayor,
op. 204,4, de Haydn; en Mi be-
mol mayor, op. 51, de Dvorak, y
en Do mayor, op. 59, nimero 3,
de Beethoven. Presentacion de
una nueva agrupacion vocal [o-
cal, el Coro Polifonico «Bartolo-
meé Cairasco» —patrocinada por
la Caja Insular de Ahorros—, que
bajo la competente direccion de
José F. Ramirez Moya —concer-
tino de la Orquesta Sinfonica de
Las Palmas— ejecuta un escogi-
do repertorio, evidenciando su
buena preparacion y disciplina.
Algin desajuste timbrico —la
voz de una soprano sobresalia
excesivamente sobre el conjun-
to— y una clara debilidad en la
cuerda de bajos, que le resta
profundidad y robustez, no empa-
nan la muy satisfactoria impre-
sion de esta primera audicion.

AMIGOS CANARIOS
DE LA OPERA

Canciones de Fauré, Chopin,
Rachmaninoff y Dvorak en la
grata voz de la soprano polaca
Teresa Zylis-Gara, cantadas en
sus idiomas originales con inte-
ligencia musical, sensibilidad ar-
tistica y ductilidad estilistica,
con el notable acompanamiento
pianistico de Helmut Deutsch. El
tenor lanzaroteno Blas Martinez
—hace algunos anos gran espe-
ranza lirica— no estuvo muy
afortunado en su recital. Su voz,
que sigue conservando la calidez
del timbre y el poderoso regis-
tro central, comienza a acusar un
peligroso deterioro, ocasionado

por una técnica deficiente, que
le dificulta la emision y le crea
graves problemas en el registro
agudo, inseguro y desgarrado.
Esto fue muy notorio en sus in-
terpretaciones de Bellini, Bonon-
cini, Tosti, Giannini, Puccini, Ver-
di, Massenet, Debussy y -Pou-
lenc, siendo lo més acertado ias
canciones de Sojo, Carreno, Nin,
Falla, Obradors y Turina, donde
su instrumento vocal sond mas
compacto y seguro. Fue acompa-
nado correctamente por Nicole
Postel.

IBEROAMERICA 1978

Dentro de la serie de actos
programados para conmemorar
la efemérides del descubrimien-
to colombino, actuacion de la
Coral Polifénica de Las Paimas
—que inaugura la actual tempo-
rada—, bajo la direccion de su
titular, Juan José Falcon Sana-
bria, en la Catedral, interpretan-
do obras del archivo musical de
este templo, de Yoldi, Diego Du-
ron, Gonzalez Montanés, Joaquin
Garcia y Francisco Redondo,
acompanada en esta ocasién por
un conjunto instrumental integra-
do por los profesores de la Or-
questa Sinfonica de Las Pal-
mas, Valerie Aldrich (arpa), Co-
lin Wilson (fagot), Daniel Ham-
merton (contrabajo), Peter Rend-
le (oboe) y Pedro Garcis Alonsc
(trombdn); y partituras de otros
autores en la segunda parte. La
Coral revalidé con unas versio-
nes modélicas su reconocida ca-
lidad, refrendada internacional-
mente, y la capacidad de su di-
rector. Fueron solistas la sopra-
no Olga Santana y el tenor Jesuts
Quevedo. Un concierto por la O:-
questa Sinfonica de Las Palmas,
dirigida por el compositor vene-
zolano Inocente Carrefo, dedica-
do casi en su integridad a sus
propias obras, salvo la Pieza para
orquesta, de Federico Ruiz, con
caracter de estreno mundial, muy
interesante. Las partituras de Ca-
rreno estan muy bien instrumen-
tadas, demostrando su conoci
miento de la técnica de la com-
posicion y su dominio de la or-
questacion, por lo que, aunque
sus ideas no son muy origina-
les, su audicion resulta agrada-
ble y se sigue con cierto inte-
res. En Cinco canciones ve~-»n.
lanas —interpretadas por |-

=0

' O

prano Violeta Aleman con fresca
y bien timbrada voz— y Marga.
ritena (glosa sinfénica), las
obras mas sugestivas, en mi op’
nion, del programa, se apreci’
claramente su inspiracion en e.
folklore venezolano.

ORQUESTA SINFONICA

Bajo la direccion del norteams
ricano Laurence Siegel, un inte
resante programa con los con-
ciertos en Do mayor, para flau
tin, de Vivaldi, y el de Vaughan
Williams para tuba, en los que
actuaron como solistas, con bue-
na fortuna, Judith Treggor (flau-
tin) y Walter Stormont (tuba),
miembros de la Orquesta. Llamé
la atencion el Concierto para tu-
ba —en primera audicion local—-,
que estimo es un instrumento de
limitadas posibilidades como so-
lista. La obertura verdiana de La
forza del destino tuvo una ve:-
sion aceptable, y la Cuarta sin-
fonia de Tchaikowsky alcanzo ur

plausible nivel. Poco convincen-
tes la obertura de Los maestros
cantores y la Segunda sinfonia
de Brahms, y pasable el «inter-
mezzo», de Delius, Paseo por el
jardin del Edén, es el balance
del concierto dirigido por Louis
F. Simon, en el que Goncal Co-
mellas no estuvo medianamente
acertado como solista del Op. 6,
numero 1, de Paganini, nies no
posee aun la formacion y madu-
rez técnica minimamente exiai-
ble para afrontar las dificultades
y efectismos de ia partitura pa
ganiniana. Joaquin Serrano fuce
un estimable intérprete del Con-
cierto en Sol mayor para piano,
de Ravel, y de Totentanz, de
Liszt; recibié un homenaje por
su ayuda a la Orquesta Sinfonica
de Las Palmas, aunque el audito-
rio no se enteré en qué consis-
ti6 la misma. Acompand en su
habitual linea Margal Gols. Asép-
tica la Sinfonia concertante
KV 297, para instrumentos de
viento, de Mozart, solamente so-
portable en las intervenciones
de los solistas Peter Rendle
(oboe), lan Holleway (clarinete),
Colin Wilson (fagot) y Carol Fai-
bish (trompa) —todos miembros
de la Oqruesta—, por su calidad
instrumental, pues Margal Gols,
aunque marcé bien la medida, la
llevé tan pesadamente que la hi-
zo soporifera.

CARMELO DAVILA NIETO

CATALOGO GENERAL ESPANOL DE

DISCOS
CASSETTES

e CARTUCHOS
e LIBROS

- MUSICA CLASICA

Y COMO NOVEDAD SE INCLUYE
® CATALOGO GENERAL DE

EQUIPOS DE ALTA FIDELIDAD

mas 40 de gastos de envio.

I Para Pedidos, dirigirse a RITMO, Virgen de Aranzazu, 21, MADRID-34. Se remite contra reembolso de su importe: 450 pesetas,
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Sevilla

El nidcleo principal de la vida musical
sevillana durante la primera parte del
curso ha estado a cargo de la Obra Cul-
tural de la Caja de Ahorros «San Fer-
nando», con el ciclo de Mdusica Andalu-
za en primer lugar: siete sesiones muy
variadas y de mucho nivel artistico: bas-
tan nombres y titulos: «Mdsica medie-
val», por el Cuarteto Polifénico de Ma-
drid, que dirige José Foronda y el dio An-
ne Perret, «mezzosoprano», y Rodrigo de
Zayas, laudista; «Musica para érgano», por
Francis Chapelet; «El Piano contemporé-
neo», por Angeles Renteria; «La Mdusica
sinfonica», por la Orquesta Bética Filar-
monica, dirigida por su titular, Luis lz-
quierdo, con Juan Rodriguez Romero co-
mo solista de su propio Concierto de pia-
no; «La Musica de vanguardia», por Fran-
cisco Guerrero, con grabaciones electro-
nicas, y una sesion dedicada exclusiva-
mente al compositor Manuel Castillo, a
cargo de él mismo, la soprano Angeles
Zanetti y el Cuarteto Numen. Y como con-
ferenciantes o presentadores, Ismael Fer-
nandez de la Cuesta y Enrique Séanchez
Pedrote. Todos los actos alcanzaron un
excelente promedio de asistencia. Ade-
més fue conmemorado el centenario obi-
tual de Hilarién Eslava —que dejé en Se-
villa su famoso Miserere— con un recital
de oOrgano en la Catedral por el titular,
padre José Enrique Ayarra, precedido
de sendas evocaciones literarias por el
propio concertista y Enrique Sanchez Pe-
drote, asi como el sesquicentenario de
Schubert con una audicién «marathonia-
na» de varias obras representativas, in-
terpretadas, respectivamente, por los can-
tantes Ana Higueras, Tomas Cabrera vy
Manuel Bermuidez; el Cuarteto de Madri-
galistas de Madrid; los pianistas Hanae
Nakajima y Ana Maria Gorostiaga; el
Cuarteto Philarmonia, de Bucarest; el Co-
ro Nacional de Espaia, de Lola Rodriguez
de Aragén, y la Orquesta Bética Filarmo-
nica, dirigida, alternativamente, por Luis
lzquierdo y Sheldon Morgenstern. Y como
sesiones del curso normal, bajo el titulo
de «Viernes musicales», |la propia Caja de
Ahorros ofrecid, en la capital, las actua-
ciones del pianista Steven de Groote, el
Quinteto de Metales de Annépolis y la
Orquesta de Camara de Praga, que dio

Julio Garcia Casas, Presidente de Juventudes Mu-
sicales de Sevilla, que este curso cumple veinticin-
co anos de actividad.

otro concierto en la Facultad de Bellas
Artes. La misma entidad llevé a cabo pa-
ralelamente, en diversas localidades de
la provincia, una intensa campana de di-
fusion artistica con los expresivos titulos
de «Informacion musical», «El Recital»,
«Formas primitivas y evolucién de la gui-
tarra», «La Mdusica de camara y los ins-
trumentos de viento a través de la histo-
ria», con un total de sesenta y cinco se-
siones, a cargo del dio Perret-Zayas, An-
geles Renteria, Grupo Metales de Sevilla,
Trio Checo de Londres, Coral «San Felipe
Neri», Steven de Groote, los también pia-
nistas Cristina Ortiz, Ramén Coll y Milosz
Majin; el Cuarteto Numen, los guitarris-
tas Pilar Jiménez y José Lazaro, Coro de
Camara y Quinteto de Viento del Ateneo
de Sevilla y Trio del Conservatorio de Ma-
laga.

La simple enunciacién de lo que ante-
cede coloca a la entidad que lo ha rea-
lizado a sus expensas y con la direccion
técnica de Luis lzquierdo en un lugar
preeminente y ejemplar de la promocién
musical.

La Delegaciéon local de Juventudes Mu-
sicales celebra este curso sus «Bodas
de plata» con Sevilla organizando una
serie de conciertos tan extensa como in-
teresante, cuya lista es la siguiente: Do
Ramos-Ferrer de violoncelo y piano; el

percusionista Francisco Javier Planes
Angel Soler al piano; la Orquesta ¢
Conservatorio dirigida por su titular, ,
nuel Galduf, y como solista de violin p;
dro Leén; el dio de viola y piano Hejps
Kraschl-Juan R. Romero; las sopranos R,
sario Bautista y Pilar J. Olivares acomp,
nadas por Pepita Hernandez, participang
también el percusionista Pedro Vicedo- ¢
Trio Checo de Londres y el M. C. P, g
Rouen, y el Cuarteto «Soni Ventorum», ¢
Seattle; la Escolania Frexnense, dirigig:
por Angel J. Vinagre, y los pianistas Joz
quin Achdcarro y Josette Morata, esta (i
tima patrocinada por el Instituto Francg
Todo esto sélo hasta fin de aiio, conti
nuando la temporada de Juventudes Muyg
cales al mismo ritmo.

La catedra universitaria «Cristobal =
Morales» ofrecié dos conciertos de piang
a cargo de Angeles Renteria el primer
y presentando, con la Sociedad «Dap
Alighieri» y la Sevillana de Conciertos
en el segundo, al pianista italiano Giovay
ni Carmassi. La Sociedad para el Fomep
to y Defensa del Organo, recién cread;
promovié un recital en el de la Catedr
hispalense, uno de los mejores del mup
do, que fue interpretado por el organist
titular, José E. Ayarra. Y, por su parte, |;
Delegacion Provincial del Ministerio g
Cultura organizé el ciclo «Misica en |
Navidad», en el que han participado '
siguientes agrupaciones locales: Corl
«San Felipe Neri», Coros de Camara de
Ateneo y de Sevilla, Coro Universitario y
Coral Sevillana con el organista Juan M,
Pedrosa, siendo los directores respectivos
Fernando Espafa, José A. Delgado, Igne
cio Otero, Luis lzquierdo y Juan R. Rome
ro; la Orquesta Bética Filarménica, con su
titular, Luis lzquierdo, y como director in
vitado el norteamericano Sheldon Mor
genstern, culminando el ciclo y todo ¢l
aio musical sevillano con la interpreta
cién del Oratorio de Navidad, de J. §,
Bach, por la Coral de Marsburg con [z
Orquesta de la Radio del Sudoeste Ale
man de Frankfurt, bajo la direccion de
Rolf Beck. Finalmente, hemos de infor
mar que durante el periodo a que se ré
fiere este apretado resumen —que no
permite ni el intento de un apunte crit:
co— la Banda Municipal de Sevilla, que
dirige el maestro José Albero, dio en ¢
Patio de los Naranjos catedralicio unos
veinte conciertos, con unas ciento sesen

ta obras diferentes, lo que constituye un
verdadero «record».—F. M.

— —————

Bilbao

@ Coincidiendo con ei
LXXV aniversario de la inaugura-
cion de la Sala de Conciertos,
gran recital de guitarra a cargo
de Narciso Yepes. Mucho publi-
co en la Sala y un programa am-
plio, con obras de J. S. Bach, A.
Le Roy, A. Kihnel, F. Sor, F. Ca-
rulli, S. Bacarisse, |. Albéniz, E.
Granados y F. Tarrega.

Narciso Yepes mostro una gran
calidad de sonido y nitidez en su
fraseo, siendo de asombro los
pianisimos logrados con su gui-
tarra de diez cuerdas.

Destacamos en este aspecto
el Colecticio de canciones y dan-

zas, de A. Le Roy, y la Suite de
A. Kihnel. La Fantasia lugarena,
de Sor, tuvo un aire popular vy
muy espectacular y de efecto ar-
tistico. En las obras del resto de
autores dio un sesgo mas mul
titudinario a la guitarra, mas di-
rectamente popular, advirtiendo
que todo lo que interpreta este
genial artista y universal guita-
rrista tiene una indudable cate-
goria de obra de arte.

® Brillante concierto del Co-
ro de Camara de Bilbao el que
ha celebrado esta Asociacion de
Musica en la iglesia de Nuestra
Senora del Carmen, de Indauchu,
que ha reunido a buen nimero
de aficionados.

En el programa los temas ele-
gidos constituyeron una antolo-
gia del villancico o cancionero
polifénico navideno de todas las

epocas, desde el siglo XVI hasta
nuestros dias.

& Biotz-Alai y la Coral de Eli-
zondo han ofrecido un concierto
en Algorta. El Biotz-Alai ofrecid
obras de distintos temas, mos-
trando su maestria en la inter-
pretacion y la perfecta conjun-
cion de sus cincuenta voces, di-
rigidas por el maestro Juan José
Gainza.

La Agrupacion Coral de Cama-
ra de Elizondo, dirigida por su
maestro, Juan Eraso, ofrecid una
serie de obras, internacionales vy
vascas, en euskera, que igual-
mente tuvieron su brillantez, al
igual que el Biotz-Alai.

® Concierto de la Orquesta
Sinfonica en Durango, con la pre-

sentacion del pianista Luis Angel
Sarobe.

A pesar de la extrema sitlé
cion por_la que atraviesa dichi
Orquesta Sinfénica, se ofrecit
un concierto, bajo la direcciol
del maestro Urbano Ruiz Laor
den, subdirector de la misma, /
beneficio del joven pianista d¥
rangués Luis Angel Sarobe.

Y a propdsito de la Orquest
Sinfénica, ésta se encuentra &
grave situacion, ya que se nece
sitan 40 millones para poder 0’
arrollar una actividad de calidat
estable y profesionalmente ¢
munerada, teniendo en cuent
que la plantilla actual es de ™
personas. Esta falta de recurs®
ha producido el que los music®
no han cobrado todavia el segl
do semestre del afo pasado.E
sueldo udltimo que cobraron €
tos maestros fue de 14.000 pes®

—

Guitarras - Misica - Pianos - Instrumentos

Armoniums - Transistores - Radio - Castafiuelas

La caba masr burlida en dedcod
michoburco de foda Mndalucia

Casa Damas |

tas.—J. URQULJO.
— ‘1
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directorio comercial

PIANOS,
ORGANOS Y
ACORDEONES

' BILBAO TRADING, S.A.
Marqués del Puerto, 9

relef.: 415 52 55-44
BILBAO-8

Modesto Lafuente, 41
Teléf.: 234 90 20

- MADRID-3

DISTRIBUIDORA GENERAL
DE PIANOS

Ctra. de La Coruna, km. 17,200
. Teléfs.: 637 10 04-08-012
LAS ROZAS (Madrid)

" ENRIQUE KELLER

- Apartado 15
Teléf.: 85 14 45
- ZARAUZ (Guipuzcoa)

iGAHUO
- Santiago, 8

. Teléfs.: 248 17 94 — 248 05 13

. MADRID - 13

" GARRIDO-BAILEN

. Mayor, 88

. Bailén, 19

- Teléf.: 248 28 29
' MADRID-13

- HAMMOND IBERICA, S.A.
: BOliUiﬂ, 239

- Teléfs.: 308 35 62 - 308 35 66
' BARCELONA- 20

- HAZEN
- Juan Bravo, 33

i Teléfs.: 411 28 48 — 411 24 06
, MADRID-6

| LETURIAGA
- Corredera Baja, 23

- Teléfs.: 222 45 08 — 232 7355

' MADRID - 13
=
' MAXPER S.A.

. Carretera de Andalucia Km. 12, 600

- Teléfs.: 69591 00 — 04 — 08
. GETAFE (Madriq)
f|
RESPALD)zZA
Plaza de Celenque, 1

(esquina a Arenal,14)
Teléf.: 232 85 88
| MADRID-13

RINCON MUSICAL

Plaza de las Salesas, 3
Teléefs.: 4195914 — 41929 19
MADRID — 4

RODES

Avda. Catedral, 6 y 8
Teléf.: 310 04 90

BARCELONA-2
SPA MUSIC, S.A.

Edificio Indubuilding - Nave 4 - 14

V ia de los Poblados s/n.
Teléfs. 763 82 02 — 763 85 72

MADRID - 33 (Hortaleza)

VELLIDO, S.A.
Marques del Puerto, 9
Teléf.: 415 52 55-44
BILBAO-8

| GUITARRAS,
CUERDAS Y
ACCESORIOS

CAPRICE, S.A.

Cuerdas para Guitarra
Padre Urbano, 1

Teléf.: (96) 366 80 12
VALENCIA -9

GARIJO

Santiago, 8

Teléfs.: 248 17 94 — 248 05 13
MADRID — 13

GARRIDO-BAILEN

Mayor, 88
Bailén, 19
Teléf.: 248 28 29
MADRID-13

GARRIDO
Instrumentos de Mdsica
Guitarras espaiola y acusticas

Desenganio, 2 - Valverde, 3
(detras Telefénica)

Teléf.: 222 72 02
MADRID-13

JUAN ESTRUCH

General Primo de Rivera, 30 - 32

Teléfs.: 301 98 41 — 302 32 97
BARCELONA - 2

LETURIAGA

Corredera Baja, 23
Teléfs.: 2224508 — 232 73 65
MADRID — 13

LLUQUET

Avda. del Oeste, 43
Teléf.: 22 73 45
VALENCIA-1

RESPALDIZA

Plaza de Celenque, 1
(esquina a Arenal,14)
Teléf.: 232 85 88
MADRID-13

INSTRUMENTOS DE
VIENTO, PERCUSION
Y VARIOS

GARIJO

Santiago, 8
Teléfs.: 248 17 94 — 248 05 13
MADRID — 13

GARRIDO-BAILEN
Mayor, 88

Bailén, 19

Teléf.: 248 28 29
MADRID-13

LETURIAGA

Corredera Baja, 23
Teléfs.: 222 4508 — 232 73 55
MADRID — 13

LLUQUET

Avda. del QOeste, 43
Teléf.: 22 73 45
VALENCIA-1

RESPALDIZA

Plaza de Celenque, 1
(esquina a Arenal,14)
Teléf.: 232 85 88
MADRID-13

INSTRUMENTOS DE
ARCO

y Contrabajos

GARIJO

Santiago, 8
Telefs.: 248 17 94 — 248 05 13
MADRID — 13

RESPALDIZA

Plaza de Celenque, 1
(esquina a Arenal.14)
Teléf.: 232 85 88
MADRID-13

Violines — Violas — Violonchelos




MATERIAL
DIDACTICO
MUSICAL

ENRIQUE KELLER

Apartado 15
Teléf.: 85 14 45
ZARAUZ (Guipuzcoa)

GARIJO

Santiago, 8
Teléfs.: 248 17 94 — 248 05 13
MADRID — 13

GARRIDO-BAILEN
Mayor, 88

Bailén, 19

Teléf.: 248 28 29
MADRID-13

LLUQUET

Avda. del Oeste, 43
Teléf.: 22 73 45
VALENCIA-1
RESPALDIZA

Plaza de Celenque, 1
(esquina a Arenal,14)

Teléf.: 232 85 88
MADRID-13

| EDITORES,
LIBROS Y
PARTITURAS

EDICIONES QUIROGA

Alcala, 70 Canuda, 45
Teléf.: 276 39 50 Teléf.: 231 08 86
MADRID-9 BARCELONA-2

EDITORIAL ALPUERTO

Canos del Peral, 7
Teléf.: 247 01 90
MADRID-13

GARRIDO-BAILEN
Mayor, 88

Bailén, 19

Teléf.: 248 28 29
MADRIDA43

HAL LEONARD DE ESPANA, S.A.

Talleres, 9, pral.-A.
Teléfs.: 302 27 44 - 302 25 92
BARCELONA-1

RESPALDIZA
Plaza de Celenque, 1

(esquina a Arenal,14)
Teléf.: 232 85 88

MADRID-13

82 RITMAO

ion, Cultura v Depome 2012

DISCOS,

CASSETTES Y
CARTUCHOS

BASF

Paseo de Gracia, 99
Teléf.: 215 13 64

BARCELONA- 8

DISCOPHON

Valencia, 288
Teléf.: 21513 70
BARCELONA-7

DISCOS C.B.S.

Avda. Generalisimo, 25
Teléfs.: 455 38 45 - 455 40 26
MADRID-16

DISCOS COLUMBIA

Libertad, 24
Teléf.: 221 10 95
MADRID-4

EMI-ODEON

Tuset, 23-25

Teléf.: 227 31 81
BARCELONA-6

ENSAYO

Zaragoza, 16, 3.°-5.2
Teléf.: 217 55 80
BARCELONA-6

FONOGRAM

Avda. América/Hernandez de Tejada
Teléf.: 267 42 00
MADRID-27

HISPAVOX

Torrelaguna, 64

Teléf.: 415 23 04
MADRID-27

Plaza Ramales, 2
Teléf.: 242 52 07
MADRID-13

|
HIi-FI

ATAIO INGENIEROS

Enrique Larreta, 12
Teléfs.: 733 05 62 -733 37 00
MADRID-16

CEHASA

Foto — Cine

Sonido — Alta Fidelidad
Discos — Cassettes

Laboratorio — Pista Magnética
Intercomunicacion
Villanueva, 3

Teléf.: 226 97 38

MADRID — 1

COMERICA HI-FI

General Cabrera, 21
Teléfs.: 270 28 51 - 279 80 21

MADRID - 20

COMERCIAL EAR
Av. de Sarria, 67 - bis

(esquina Taquigrafo Garriga)
Teléf.: 239 31 03
BARCELONA (29)

DEEP SOUND HI—FI |

Un nuevo concepto de ver"
la masica l
Amplificadores. Receptores. Gra
badoras. Video Tapes. Giradis
cos. Discos |
Goya, 5 (Pasaje Carlos |11)
Teléf.: 276 16 47
MADRID — 1

EAR

H. Fournier, 21
Teléf.: 2534 11
VITORIA

FOX IN — DEL — SON
Agujas y Fonocapsulas
Calle Alta, 58

Teléf.: 23 97 66
SANTANDER

TRINGENIER

Compaiiia de Electroacustica

Espanola, s.l.
Grucer, 3

Teléf.: 255 53 84
MADRID-17

VIETA

Bolivia, 239
Teléfs.: 307 47 12 - 307 47 16
BARCELONA- 20

MECANICOS
AFINADORES

GARRIDO-BAILEN

Mayor, 88

Bailén, 19

Teléf.: 248 28 29 |
MADRID-13 |

MAXPER, S.A.

Carretera de Andalucia Km. 12, 600"
Teléfs.: 69591 00 — 04 — 08
GETAFE (Madrid)

REAL MUSICAL

Carlos Ill, 1
Teléfs.: 248 09 24 - 247 63 65
MADRID-13

RINCON MUSICAL

Plaza de las Salesas, 3 s
Teléfs.: 41959 14 — 419 29 19
MADRID — 4
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