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EDITORIAL

MAURICE BEJART

En nuestro numero anterior, Arturo Reverter comentaba am-
pliamente los espectaculos ofrecidos en junio dltimo, en Madrid,
por el Ballet del Siglo XX, del Teatro de la Moneda, de Bruse-
las. Hoy publicamos la entrevista que su director, Maurice Bé-
jart, tuvo la amabilidad de conceder a RITMO en aquellos dias.
Cubierto asi el espacio informativo, la importancia de esta visi-
ta del artista marsellés y sus huestes nos ha aconsejado algunas
consideraciones editoriales.

Ausente de Espana desde hace algun tiempo, tras actuaciones
frecuentes en la década de los sesenta, el reencuentro con
Maurice Béjart ha tenido olor de multitud. Nos referimos al re-
encuentro con Madrid, donde, como en otras localidades, se re-
cordaba y anoraba a Béjart. Desde aquella Sinfonia para un hom-
bre sélo, que nos reveld las posibilidades estéticas ciertas de la
musica conereta y de la electronica, hasta las prodigiosas Bo-
das, de Stravinsky, o el indescriptible Bolero, de Ravel, sus
apariciones en el Retiro, al aire libre, o en el Teatro de la Zar-
zuela lograron que el publico madrileno disfrutase primicias de
un arte nuevo, y esto no podia olvidarse en una tierra que no
estaba acostumbrada antes ni después a tanta ventura.

Sorprende entonces la desorientacion de parte de la critica.
Para algunos comentaristas Béjart debe ser un extraterrestre, a
juzgar por los esoterismos que han arrojado sobre el llano lec-
tor al «explicarle» de qué iba el asunto. Para otros —pocos, por
fortuna— resulta que Béjart se ha convertido en un monstruo
sagrado, en un mito de nuestro tiempo, que ha generado su pro-
pio y empobrecedor academicismo. Se argumenta que antes tra-
bajaba con musica de nuestra época —Pierre Henry, Xenakis,
Webern, Berio—, mientras busca ahora el éxito facil con produc-
ciones sobre Beethoven, Berlioz, Mahler y hasta —jqué horror!—
Offenbach. Complementariamente, en circulos iniciaticos se dice
que Béjart tiene a su disposicion todos los medios que desea,
y que asi se las ponian a Fernando VII, mientras andan por ahi
genios que harian maravillas con la décima parte.

Estas actitudes son radicalmente obtusas. Béjart habla en
sus declaraciones de la formacion, consolidacion y renovacion
de su repertorio. Tan pronto explica por qué ha prescindido de
coreografias que considera ya caducadas, como se extiende so-
bre «ballets» que utilizan partituras de Stockhausen, Tomas
Luis de Victoria o el citado Offenbach: la «modernidad», para
él, no viene predeterminada por la partitura, sino establecida por
el concepto total del espectaculo. Ocurre, sencillamente, que
Béjart ha alcanzado el estilo, que sus coreografias poseen un
idioma propio, y que ha producido un clasicismo de su arte.
Para llegar a este resultado se necesita, indiscutiblemente, ge-
nio; pero también trabajo, continuidad, repeticion, poso. Béjart
no tiene inconveniente en reconocer el fundamento clésico de
su Ballet, y sus bailarines ensayan diariamente en la barra de
acuerdo con las viejas tradiciones. Apoyadas en bases técnicas,
muy soélidas, corren luego libres la imaginacién, la sensibilidad,
la cultura: en definitiva, la expresion actual. Al final de la char-
la, este gran hombre del teatro habla asi del trabajo de sus
bailarines: «...un bailarin tiene que bailar mucho, continuamen-
te... en el mundo moderno, y hablando de un modo general, hay
que definir claramente estas dos cosas: luchar para que el tra-
bajador pueda tener seguridad (social, econémica, humana), y
también para que trabaje. Si no, se pierde la calidad humana-.
En un tiempo dado a la improvisaciéon, a la minusvaloracién de
la autodisciplina, a la irresponsabilidad personal, Béjart acaba
de descubrirnos el secreto de su mito. Los medios —y los bai-
larines— salen al encuentro del maestro marsellés porque es
solvente: su mito es la suma de talento y profesionalidad. Afir-
mar otra cosa son ganas de enganarse.

Los espectaculos del Ballet del Siglo XX estan pensados, en
su mayoria, para el Teatro de la Moneda. Alli cuenta con el
conjunto orquestal estable del Teatro. Viaja con grabaciones en
cinta y un equipo luminotécnico. En las giras escoge grandes lo-
cales —en Madrid, el Palacio de los Deportes—, que pueden
cobijar audiencias numerosas y permiten abaratar las localida-
des. Su reciente visita ha puesto en evidencia la indigencia que
padecemos en esta materia. Sin locales adecuados, que son los
que estabilizan de verdad a los conjuntos, es imposible que los
espectaculos musicales alcancen la divulgacién que hoy requie-
ren. Madrid —cuatro millones de habitantes— necesita como el
comer un espacio moderno, con escenarios y salas variables y
condiciones visuales y acusticas puestas al dia. Si hace quince
afios la Orquesta Nacional atraia al Monumental tres mil quinien-
tos aficionados, se acaba de comprobar que hoy potencialmente
hay siete u ocho mil espectadores para la musica.

Y esto nos lleva a hablar del publico de Béjart. La explica-
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cién mitica no nos sirve para justificar las treinta mil localidades
ocupadas en seis tardes. Ciertamente, vino publico de otras ciu-
dades, pero el cuerpo mayoritario procedia del asfalto madrile-
fo. Es probable que gentes que no habrian intentado presenciar
los programas en los teatros al uso si han pasado por la taqui-
lla del Palacio de los Deportes, precisamente porque el marco,
muy incémodo para los iniciados, resulta mas préximo a la men-
talidad media: algo similar, si bien en menor escala, ocurrio
hace afios con el Orlande Furioso, que monté Luca Ronconi.
Desde luego, los precios han sido factor coadyuvante, y también
a seguridad de que habia entradas para todos dados el aforo y
3 inexistencia de abonos. No debe olvidarse que el Ministerio
de Cultura repartiéo por los Ministerios y otros entes publicos
—al parecer, no hay vias de comunicacién con el mundo labo-
ral— numerosas localidades bonificadas. Algin sector vendria
movido por ideas morbosas que son resultado de la mala diges-
tion de Muerte en Venecia, el filme de Visconti con resonancias
mahlerianas. También se advertia la concurrencia de bastantes
jovenes que no sabian bien lo que iban a ver. Y para terminar
de rematar el apasionante espectaculo paralelo de los graderios,
pudo notarse «de oido» la presencia de grupos politizados.

Hace quince afios —como sefialaba Lorenzo Lopez Sancho en
su «Planetario» de A B C, el dia 25 de junio— Béjart soportaba
las protestas y risas del publico parisiense, en el teatro de los
Campos Eliseos, dirigidas a Variaciones para una puerta y un
suspiro, «ballet» con musica electronica de Pierre Henry. Mu-
cho ha llovido desde entonces. Béjart recoge hoy por doquier |a
cosecha de la autenticidad. Pero en Madrid hubo algunas —po-
cas, desde luego— disidencias. Al concluir el programa dedica-
do a Stravinsky, Béjart reeibid, al saludar, pitos dispersos. Esta
protesta podria explicarse por la accién de grupos de extrema
derecha que no perdonan la negativa del marsellés a venir a
Madrid en el otofio de 1975. Ya es mas complicado aventurar la
motivacién de algunos gritos oidos al concluir el programa
Mahler. Ciertamente, no es probable que el Ballet del Siglo XX
haya escuchado en ningln otro lugar del mundo méas o menos
civilizado voces de: «jMaricones, maricas, maricones!», salvo
en este inefable Madrid, capital de la no menos inefable Espa-
fa. Insistimos en que el viril orfeén —por llamarlo muy asép-
ticamente— era minoritario; pero hay que tenerlo en cuenta,
entre otras razones, por lo que revela sobre el grado de provo-
cativa imbecilidad de algunos de nuestros conciudadanos. En
este pais hay gentes empeifiadas en devolvernos a todos al pa-
leolitico, del que ellas parecen no haber salido. Han ido a dar
coces a un arte que es hoy el ejemplo méas limpio de humanis-
mo libre de cualquier servidumbre politica y sus condiciona-
mientos, un arte que sé6lo obedece a sus propias exigencias O
reglas. Y han ido a enturbiar la serena superficie de ese emoti-
vo y arquetipico canto al amor como necesidad, como lenguaje,
como comunicacion, que es el «ballet» Lo que el amor me dice,
sobre la Tercera Sinfonia de Gustav Mahler, cuyo «mensaje» es
la esperanza en la continuidad fisica y espiritual, por via del
amor, de la especie humana, ampliando ahora el disefio que Be-
jart realizé hace afios con el delicado paso a dos montado sobre
el Idilio de Sigfrido, de Wagner.

Pero el magnifico espectaculo que se ha disfrutado en el oca-
sional escenario y el abierto gozo de la gran mayoria del .pu-
blico nos hacen desear que el Ballet del Siglo XX recorra de
nuevo nuestra geografia. Hecha abstraccion de la calidad de sus
programas, la visita habitual de este Ballet conviene por lo que
la formacion tiene de modelo. Si Béjart se decide a montar aqui
El mito de Don Juan, sobre textos de San Juan de la Cruz, sera
importante conocer su aproximacion a los temas y modos espa-
foles, sobre todo cuando estd anunciada la constitucion y pues-
ta en marcha del Ballet Nacional. No se trata obviamente de que
nuestro incipiente Ballet intente imitar al extraordinario e in-
transferible conjunto belga. Méas si entre los objetivos del Ballet
Nacional figura la exportacion de coreografias sustantivamente
espafolas, bueno sera conocer el tratamiento que da a un tema
nuestro el méas importante coredgrafo europeo de los dltimos
veinte anos, porque por el mundo nos van a pedir cosas de pare-
cida calidad.

;Maurice Béjart un mito del siglo XX? No, un gran artista
vivo, uno de los contados que tienen hoy legitimo derecho al
titulo. Conviene que no vuelvan a olvidarlo nuestros aburridos
salomones y nuestros recios trogolditas. Vamos a ver si la pro-
xima vez estamos todos a la altura moral que su Ballet nos
propone. De momento, lo han estado casi treinta mil asombra-
dos ciudadanos en unas jornadas que hicieron de Madrid por un
instante algo méas que la insufrible caverna cotidiana.
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EL CORREO DE «RITMO»

Senor don Antonio Rodriguez Moreno
Director de la Revista RITMO

Distinguido amigo:

Mucho le agradeceria la publicacién en RIT-
MO de la nota que le adjunto con las presentes
lineas, que aprovecho para felicitarte por el
desarrollo editorial, cada vez mads interesante,
de esta Revista de la que soy antiguo sus-
criptor,

Con un atento saludo, queda de usted afec-
tisimo amigo

PEDRO VALLRIBERA

Director del Conservatorio Superior
de Musica del Liceo de Barcelona

ACLARACION

En RITMO del pasado mes de junio, y en
el articulo «Barcelona en pro de la pedagogia
musical», comentando l|as gestiones realizadas
por el director del Conservatorio Superior Mu-
nicipal de Mdisica a favor de esta ensefanza
en las escuelas «a cargo de pedagogos espe-
cializados», dice su autor, refiriéndose a este
proyecto: «El Conservatorio Superior Munici-
pal de Mdusica de Barcelona tiene una partici-
pacién directa que contrasta con el silencio

total del Conservatorio Superior de Musica del
Liceo».

A este respecto debo aclarar que tanto en
las gestiones efectuadas en Madrid como en
Barcelona en materia de ensefianza musical el
director del Conservatorio Superior Municipal
ha llevado siempre la representacién del Liceo,
en cuyo Centro docente, ademds de unos cur-
sillos preparatorios para esta ensefianza en el
B. U. P., a cargo del musicélogo Dr. José Ma-
ria Llorens, se vienen impartiendo las ense-
fanzas de Pedagogia especializada, a cargo de
la profesora dofa Isabel Rocha, y de las de
Practicas de Profesorado, establecidas ambas

oficialmente en la Reglamentacién general de
los Conservatorios de Musica.

PEDRO VALLRIBERA

Director del Conservatorio Superior
de Musica del Liceo de Barcelona

Muy senores mios:

Mis felicitaciones por el articulo, de Enrique
Pérez Adridn, «La Era de los directores», que
espero un dia alcance dimensiones de libro,

el cual puede estar seguro adquiriré en cuanto .

vea la luz.

Cada una de sus revistas la espero con una
gran impaciencia, y en cuanto llegan las de-
voro con avidez. Cual no seria mi sorpresa al
ver que en el nimero 480 aparecia la critica
sobre el disco de RCA: «Heiftz interpreta
Bach». Ref.: R 42324.

Dicho disco lo habia adquirido hacia poco
tiempo y escuchado repetidas veces, compa-
rdndolo con otras grabaciones que poseo de las

obras que se incluyen en él; con intérpretes
de la altura de Oistrakh.

Aunque no puedo considerarme un técnico
musical, pues sélo cuento quince afios de edad,
discrepo totalmente con la critica que de este
disco hace, en la Revista, Pablo Cano Capella.

Estoy completamente de acuerdo con que hoy
se interpreta Bach de otro modo distinto. Pue-
de que se aproxime méas a la «forma de inter-
pretacion de la época» de Bach que la de Hei-
fetz, pero una cosa es la interpretacién que
se hacia en su época de las obras, y otra la
que el autor deseara, y ésta nadie la puede
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conocer con entera certeza. Entonces el intér-
prete que dando la personalidad que se des-
prende de la partitura logre una expresién més
perfecta y bella serd el mejor. Por ello veo
fuera de lugar la expresién de «un Bach pasa-
do de moda»; una buena interpretacién jamds
puede pasar de moda.

En cuanto a la expresién de «Bach roman-
tico», jen qué quedaria ese delicioso «Ada-
gio» del Concierto en Mi? Lo he escuchado
en muchas ocasiones a otros violinistas como
Oistrakh, Szering, Menuhin, etc., y resulta te-
dioso y sin sentido, todo lo contrario de la
grabacién que comento, donde Heifetz da una
version divina bajo todos los aspectos.

Como grabacién, se acusa su antigiedad,
pero, desgraciadamente, no podemos escuchar
a Heifetz en mejores condiciones. Qué duda
cabe que la orquesta no suena como debiera,
pero si hay que resaltar la perfecta compe-
netracién orquesta-solista en obras donde ello
resulta tan dificil (recuérdese esa desastrosa
interpretacién del Concierto para dos violines en
el «Concierto del Siglo», donde Berstein, Me-
nuhin y Stern van cada uno por su lado).

Desde luego, el violin de Heifetz se «oye»
diferente en el Concierto para dos violines y
en los conciertos en La menor y en Mi mayor.

Téngase en cuenta que las grabaciones origi-
nales de los conciertos en La y en Mi son de
1953, y la correspondiente al de Dos vielines
es de 1961. Opino que la diferencia consiste

en la grabacién, pero el violin de Heifetz es el
mismo.

En cuanto a la «Chacona» de |a Partitura
niumero 2, en Re menor, es diferente a la que
aparece en la coleccién de Sonatas y Partitas
del afio 1958. Pese a sus sesenta y nueve afos
de edad, no veo a Heifetz falto de fuerza, y
mucho menos he podido encontrar esos pro-
blemas de afinacién que el sefior Capella ha

encontrado y que, segin él, son muy fre-
cuentes.

EDUARDO R. BOIX CASTILLO
Valencia

RESPUESTA DE NUESTRO COLABORADOR
SR. CANO

Estimado amigo:

Primeramente, déjeme decirle que las dos
cartas que ha dirigido a esta Revista en defen-
sa de Heifetz me han alegrado muchisimo, por-
que es estupendo comprobar que hoy en dia
hay en Espafia jévenes que aman la Musica hasta

esos extremos. Ojala hvubiese muchos como
usted.

Respecto a su carta del 24 del pasado mes
de julio, poco es lo que puedo anadir. Como
asiduo lector de nuestra Revista, sabra usted que
las opiniones aparecidas en la seccién de critica
de discos son, Unicamente, JUICIOS PERSONA.-

LES de quien comenta la grabacién de que se
trate.

De modo que, pese a su carta, yo sigo pen-
sando que las versiones comentadas de Heifetz
son inferiores a otras que conozco. Fijese que no
digo que Heifetz sea peor que Oistrakh o Sze-
ryng. Simplemente, repito, me limito a decir
que en esas obras concretas prefiero a otros vio-
linistas. Asi de sencillo.

¢ Que usted prefiere las versiones de Heifetz?
Pues magnifico.

Totalmente de acuerdo con su frase de que:
«... el intérprete que dando la personalidad que
se desprende de la partitura logre una expre-
sibn mas perfecta y bella, serd el mejor». Lo
que sucede es que, en el caso del disco que nos
ocupa, personalmente no creo que Heifetz dé

|

la personalidad que se desprende de la partity.
ra. Es normal que una interpretacién no sea
del agrado de todo el mundo. Yo, en mis cri.
ticas, no pretendo sentar catedra, limitandome
a expresar mi opinién personal, que puede ser
o no compartida por los lectores. -

Por eso, tan absurdo es que yo intente con.
vencerle de que las versiones de Szeryng son
mejores que las de Heifetz como que usted tra.
te de convencerme de lo contrario.

Disfrute usted con Heifetz, que yo disfrutaré
con Szeryng, y todos contentos. ;No le parece?
Asi que siga usted gozando con la Musica y pro- &
cure no preocuparse de si los demas tienen o no
sus mismos gustos.

Y nada mads. El tema da para mucho, pero el
espacio es corto. Tendré mucho gusto en con.
tinvar con usted esta correspondencia sobre el
tema (o sobre el que usted prefiera), si lo esti.
ma necesario. A tal efecto, en la Redaccién de
RITMO le facilitardn a usted mis seifas particu.
lares.

Un cordial saludo.
PABLO CANO

Orense, 7 de julio de 1978.
RITMO. Madrid.

Muy sehores nuestros:

Después de una ausencia prolongada me en-
cuentro en el apartado su atenta de 14 de ju- |
nio, asi como los avisos de reembolso que en |
su momento tuvieron a bien emitir, por la sus-

; b
cripciéon de la Revista.

Habida cuenta de la cada vez mds precaria
situacién econdmica de esta Sociedad, se acor-
dé el imponer una politica de ahorro dréstica,
con supresiéon de todos los gastos que no fue-
sen absolutamente necesarios para la progra-
macién de conciertos, fin esencial de esta Filar-
mdnica. A pesar del incuestionable valor y ma-
ximo interés que la Revista RITMO posee, y la-
mentédndolo sinceramente, se ha llegado a la
conclusién de que este gasto no podfa superar
el examen critico a que fue sometido nuestro
presupuesto de gastos.

Lamentamos sinceramente la resolucién adop-
tada. Y le ruego me diga el importe de los gas-
tos que han tenido al emitir los dos reembolsos,
para reponerle seguidamente por giro postal di-
cho importe.

Afectuosamente,

SOCIEDAD FILARMONICA ORENSANA.

COMENTARIO

Recibir peticiones de baja en la suscripcion
a nuestra Revista es normal, como lo es reci
birlas de alta. Afortunadamente, las positivas
superan a las negativas. Pero no se trata ahora
de distraer a los lectores con nuestros peque
fios problemas de administracién. Reproducimos
la solicitud de baja de la Sociedad Filarménica
Orensana por lo que tiene de significativa, de
«expresiva», en un momento de creciente aten-
cién de nuestra Revista a la vida musical galle-
ga a través del joven equipo de colaboradores
que mensualmente nos envian sus comentarios.
La suscripcion a RITMO cuesta anualmente
1.0832 pesetas. También nosotros lamentamos
que tan oneroso gasto no haya podido superdf
el examen critico del presupuesto de gastos de
la Sociedad Filarménica Orensana; pero com@
con éste y otros ahorros |la Sociedad va a maf-
tener su actividad concertistica, damos por bué
na la baja, aunque nos entristezca.—LA RE-
DACCION.



Figueras, 5 de agosto de 1978.

Senor director:

Me dirijo a usted en prueba de un catalén
agradecido: jamds la prensa de Catalufia ha
hablado de un gran musico cataldn muerto en
el exilio, Jaume Pahissa, con repercusién in-
ternacional, pero que el franquismo margind,
veté y prohibié que se escuchase su musica;
precisamente, ustedes, una revista madrilena,
nos relatan parte de su gran obra, que era
desconocida por las circunstancias antedichas,
cosa que muchos catalanes les agradecemos.

Observo en su Revista que prestan mucha
atencion a la Mdusica y los problemas que te-
nemos los musicos y amantes de la Mdusica en
Cataluna; sigo con interés su Revista y observo
una descentralizacion que pesaba antafo sobre
ustedes; pero ante el articulo sobre Pahissa no
puedo por menos que escribirles y demostrar
el agradecimiento de muchos catalanes del Am-

purda, a los que nos gustaria saber mas cosas
acerca de él.

Le saluda,

| ERNESTO FRONTONS

Madrid, 18 de agosto de 1978.

Sefior director de RITMO:

Es ésta |la segunda vez que le escribo para
felicitarle por la marcha de su revista. Quiero
hacerlo ahora en general y muy en particular
por la extraordinaria e interesantisima entre-
| vista con Moserrat Caballé, aparecida en el
numero de junio de RITMO. La verdad es que
creo francamente que la soprano catalana se
merecia este «a fondo», ya que, a mi modesto
juicio de aficionado, es una de las grandes can-
tantes espanolas de todos los tiempos, y ha
aportado, como dice muy bien la entrevista,
cosas que ninguna otra cantante habia podido
hacer, y esto debido a una voz realmente Unica.

Enhorabuena, pues, y dé mi felicitacion a los
autores de la entrevista.

Un saludo muy cordial.

JESUS NOGUERIZO

RITMO.

i Madrid-&d.

Muy sefiores mios:

Nuevamente me dirijo a ustedes para ver si
me pueden informar de alguna biografia, lo
mas detallada posible, del maestro austriaco
Herbert von Karajan. Tengo entendido que en
Alemania ha salido un libro dedicado a este
director por Paul Robinson. Si ademés existe
n Espafia (cosa que no creo) alguna otra pe-

quena biografia, les agredeceria que me lo in-
dicasen.

Al mismo tiempo quisiera saber si todavia
existe en Espaiia la versién del mismo director
de |la Misa en Si menor, BWW 232, de Johann
Sebastian Bach, que grabé para DG.

. Agradeciéndoles de antemano la atencién pres-
ada, se despide s. s.

FRANCISCO J. CUESTA OCHOA
Cadiz
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RESPUESTA

El director me pasa su carta para que con-

teste a sus preguntas. Como a otro comuni-
cante de Barcelona, le pido excusas por no

haberme podido ocupar antes de su amable re-
querimiento, en parte por el retraso endémico

del correo, en parte porque me he vistc muy
limitado de tiempo hasta ahora.
En respuesta a su primera cuestion, debo

decirle que si, que existe un libro de Paul
Robinson, escrito originalmente en inglés, don-

de se analizan con bastante rigor la carrera y
el estilo de Karajan. Se trata del primer volu-

men de una serie denominada «The Art of the
Conductor», de la que ya ha aparecido el se-

gundo tomo, dedicado a Stokowski, y que pro-
seguird con monografias consagradas a Bohm,

Solti y Furtwéangler. En contraste con la triste
ausencia de seriedad y conocimiento de que

hace gala, en el libro dedicado a Stokowki,
el mismo Paul Robinson, el trabajo sobre Ka-

rajan es muy aceptable y bastante imparcial
(lo que no es el segundo volumen de la colec-

cion, que mas que un libro sobre Stokowski
es una obra contra Stokowski). El libro sobre

Karajan, que se titula simplemente Karajan,
estd publicado por Lester y Orpen, de Lon-

dres, y no hace falta que se lo encargue usted
a alguien del extranjero: en las librerias im-
portantes de Madrid y Barcelona he visto co-
pias importadas de la obra.

En castellano, ciertamente, no hay ninguna
biografia sobre Karajan, aunque se le cita en

algunos volumenes o enciclopedias de caracter
general. Si hay varias biografia en lengua ale-

mana: si lo desea, le facilitaremos las refe-
rencias.

En cuanto a la Misa en Si menor de D. G,
estd, efectivamente, descatalogada, y es una
pena, porque si bien las aproximaciones de
Karajan a Bach no han sido especialmente afor-
tunadas, ésta es, con diferencia, la mas viélida
de todas. Confiemos en alguna reposicién por
parte de Polydor.

JOSE LUIS PEREZ DE ARTEAGA

Hola, Jose Luis.

Me llamo Miguel Angel, y como sé que eres
el especialista en discografia extranjera, amante
del atonalismo y demads derivaciones, y jurado
en Montreux, pues me he decidido a escribirte
por ver si puedes ayudarme.

Resulta que yo tenia los Klavierstucke VIII
(STGBY 637) y el X (Wergo 60010) y, de
repente, en el libro Salvat qt 22 veo que en
1968 el gran premio del Disco es la obra com-
pleta de piano de Stockhausen, por A. Kon-
tarsky y en CBS.

Bien; pues este disco, que no estd disponible
ni en Alemania ni en Inglaterra, ;jsabes dénde lo
podria conseguir?

Claro, si fuera optimista esperaria que lo

editaran en Espafa. No lo soy, pero si tengo
sentido del humor.

La segunda parte es que es evidente que
a nivel actual, y dados tus gustos y el de otros
colaboradores de RITMO, no dediquéis mas es-
pacio en vuestras pdginas. Por ejemplo, fue
interesante, en mayo 76, que el senor Garcia
del Busto dedicara unas hojas a la obra de
Varese, y digo yo que dicha colaboracién ya
no se ha vuelto a repetir. A lo largo de tus pa-
ginas, comentarios..., yo creo que, por ejem-

plo, se podria incidir en esta linea, y asi, dado
que aqui «nadie» conoce a Boulez, por citar
uno, pues presentarlo tanto como compositor,
y ahi entra la jdiscografia extranjera!, asi co-

mo escritor. Que conste que siempre he espe-
rado cosas asi de ti.

Bien, pues no te hago perder mas tiempo.
Gracias anticipadas.

M. ALAPONT

RESPUESTA

Bueno, gracias por tu carta, que me llega casi
un afo después de que la echaras al correo:

deduzco que previamente ha pasado por Islan-
dia, Nueva Zelanda y Laponia antes de llegar a

la Revista, pero yo estoy empezando a no extra-
narme de nada en lo que al correo se refiere.

lo de la «obra completa» para piano de
Stockhausen habria que puntualizarlo un poco.
Ese disco de CBS, efectivamente premiado por
la Academia Charles Cros en 1968, contiene
lo que, hasta esa fecha, era la «obra» pianistica
de Stockhausen: abarcaba, creo recordar (te
hablo de memoria, porque yo no tengo el disco
en cuestidn), hasta la Klaviersticke X. Todo
lo que Stockhausen ha escrito con posterioridad
para el teclado apenas ha sido grabado. La
EMI alemana, por ejemplo, tiene editado un
doble LP en el que figura una de las transcrip-
ciones instrumentales que Stockhausen ha hecho
de una pieza tan importante como Spiral.

En la actualidad creo que las posibilidades
de adquirir el disco de CBS que mencionas son
casi nulas: no lo he encontrado en ninguno
de los catdlogos que he consultado, tanto eu-
ropeos como americanos. En cuanto a una po-
sible edicién de la CBS espafola..., bien, creo

que debes seguir conservando tu sentido del
humor.

Entiendo, por tu carta, que desearias ver en
la Revista una seccién permanente dedicada a
la musica contemporanea. No te discuto lo
atractivo de la idea en teoria, pero debo decirte
lo dificil que es llevarla a la practica de forma
continuada. Ten por seguro que no sélo Garcia
del Busto y yo estamos interesados en el tema,
pero, te insisto, una revista de arte, y aln mas
de musica, esta sometida a servidumbres y limi-
taciones incontables. Trataremos, no obstante,
de cubrir en la medida de nuestras posibilida-
des esa parcela que tanto te interesa. Sobre
Pierre Boulez en concreto, aparte del trabajo
que José Manuel Berea dedicé al Boulez escritor
en el mismo nimero (461, mayo de 1976),
en el que J. L. G. B. publicaba el articulo so-
bre Varéese que tU citabas, hemos editado un
importante estudio de Fernando Peregrin sobre
el IRCAM (nUm. 479, marzo de 1978), que se-
guramente habras leido. Yo creo que actual-
mente Boulez ya no es tan «desconocido»: lo
que haria falta es que CBS comercializara en-
tre nosotros las grabaciones de Pli selon Pli o
de las Sonatas de piano por Rosen; que alguna
Empresa «conectara» con Harmonie Mundi para
la edicion de Domaines; que Columbia publicase
la interpretaciéon, en Telefunken, de cumings
ist der dichter realizada por Maderna, y un
etcétera demasiado largo, porque tampoco es
enorme |a discografia de Boulez como compo-
sitor. Entre paréntesis, te diré que cada dia mi
interés por Boulez-creador aumenta en la me-
dida que desciende el que siento por Boulez-
intérprete, pero esto, como casi todo, es cues-
tion de gustos. Gracias por decirme los tuyos.

JOSE LUIS PEREZ DE ARTEAGA
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NOTICIAS

VISITA A BARCELONA DEL
DIRECTOR GENERAL DE MUSICA

La visita a Barcelona de
don Jesius Aguirre, Director
general de Miuisica, ha sido,
posiblemente en muchos afos,
la ocasion unica en que una
personalidad de la Musica re-
presentante de la Administra-
cion Central ha venido sin es-
pectacularidad, llena de sen-
cillez y con hechos positivos
y esperanzadores, ya que los
muchos comisarios anteriores
que nos visitaron nos tenian
acostumbrados a traermnos
promesas, proyectos y pocas
realidades.

En el Ayuntamiento de
Barcelona se firmo el com-
promiso por parte del Alcal-
de, don José Maria Socias

Humbert, v don Jesiis Agui-

rre, como Director general de
Miusica, por el que entra a
formar parte del Patronato
de la Orquesta Ciutat de Bar-
celona; un compromiso am-
plio, que precisamente hace
frente a una serie de proble-
mas que nunca se habian re-
suelto, v que a nivel oficial
jamds se habian tratado.

La Orquesta Ciutat de Bar-
celona se compromete, entre
otras cosas, a estrenar un niu-
mero determinado de obras
de autores espanoles; a reali-
zar conciertos fuera de su ha-
bitual feudo, el Palau de la
Muisica, desplazandose a otras
poblaciones donde no llega la
musica en vivo (lo que signi-
ficarda la probabilidad de que
orquestas como la del Teatro
del Liceo, Solistas de Catalu-
fia... sean contratadas para
otros desplazamientos). Tam-
bién habra un pacto para que
los conciertos de la Orquesta
Ciutat de Barcelona sean ra-
diados y televisados en con-
diciones a pactar; la posibili-
dad de que la Orquesta se
desplace a otras regiones del
Estado espanol; que se facili-
ten localidades, a precios re-
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ducidos, al publico juvenil;
se contratardn directores es-
pafnoles propuestos por la Di-
reccion General, y, lo que es
muy significativo y esperan-
zador, que sean jovenes di-
rectores en periodo de forma-
cion, lo que demuestra que
existe la posibilidad de crea-
cion de nuevas orquestas,
pues uno de los grandes pro-
blemas actuales es la falta de
directores y musicos de cuer-
da.

La subvencion que aportara
la Direccion de Miusica se-
ra de diez millones de pese-
tas; el contrato tiene una vi-
gencia de un amno, con la
probabilidad de que pasado
el verano haya wuna nueva
aportacion econdOmica para la
creacion de un coro oficial de
la Orquesta; todo esto signi-
fica una buena ayuda a la
Musica, v planeada de una
manera muy inteligente, efec-
tiva y, sobre todo, esperan-
zadora.

Da la impresion de que es-
te desarrollo o planteamiento
que se ha realizado puede ser
el modelo para otras orques-
tas, como la de Bilbao, Valen-
cia, Sevilla, etc. Si las pocas
orquestas que tenemos en Es-
pafia realizan periddicamente
desplazamientos a ciudades
sin orquesta, es de presumir
que el interés por los con-
ciertos ird en continuo au-
mento, lo que hace pensar
que el planteamiento de don
Jesis Aguirre es altamente
prometedor y puede ser muy
positivo. Lo que verdadera-
mente ha llamado la atencion
del mundo musical de Barce-
lona es la sencillez con que
se ha realizado tod o, sin
triunfalismos, sin interrogato-
rios ni ruedas de prensa, Yy,
como los hechos demuestran,

trabajando bien en favor de
la Misica.

CINCUENTENARIO
DE LA MUERTE
DE LEOS JANACEK

El pasado 12 de agosto se cum-
plieron los cincuenta anos del
fallecimiento del compositor che-
co Leos Jandcek. Nacido en
Hukvaldy, el 3 de julio de 1854,
tuvo que esperar a que su opera
Jenufa (1904, Brno) llegase, en
1916, al Teatro Nacional de Ope-
ra de Praga para que fueran in-
ternacionalmente reconocidos sus

méritos como operista. Es en
esta faceta en la que Janacek
mantiene hoy dia una vigencia
extraordinaria a nivel mundial.
Ademads de la va citada Jenufa,
otras oOperas suyas, como La ex-
cursion de Mr. Broucek (1920),
Katia Kabanova (1921), La zorri-
lla astuta (1924), El asunto Ma-
kropoulos (1926) y Desde la Casa
de la Muerte (1930), se repre-
sentan con frecuencia en los dis-
tintos teatros liricos no solo de
su pais natal, sino de otros mu-
chos. En especial, Jenufa es obra
generalmente considerada como
de repertorio en la mayoria de

los teatros estables de opera. De
entre la musica no escénica, son
la Sinfonietta, la Misa glagolitica
y Taras Bulba sus composiciones
mads difundidas.

i

MARIA ROSA CALVO-
MANZANO, PROFESORA
RESIDENTE DEL
CONSERVATORIO DE
MEXICO

Por vez primera una espanola
ha sido designada profesora re.
sidente del Conservatorio de
Miusica de México. La designa.
cion ha recaido en la Catedri.
tico de Arpa del Real Conser.
vatorio Superior de Mausica de
Madrid, Maria Rosa Calvo-Man.
zano. La arpista espanola goz
de gran prestigio en México, cu.
yo Gobierno le otorgo recien.
temente el “Aguila de Tlatelo].
c0”, condecoracion madxima que
se concede a los artistas extran.
jeros en reconocimiento a sus
aportes a la cultura.

CONCURSO
INTERNACIONAL DE CANTO
“FRANCISCO VINAS”

Entre el 19 y el 26 de no-
viembre proximo se llevard a
efecto la decimosexta edicion de
este internacional certamen de
Canto, que tiene su sede en Bar.
celona, y al que tradicionalmen.
te acuden gran nimero de pro-
fesionales de todo el mundo,
que desean potenciar su carrera
artistica con la titularidad de di-
cho premio.

Pierre Boulez presenta a autoridades y periodistas el «Espace de Projection» del
IRCAM en una sesion previa a la inauguracién oficial.

INAUGURACION DEL
“ESPACE DE PROJECTION”,
DEL IRCAM

El dia 13 de octubre se inau-
gura, con un concierto a cargo
del Ensemble Inter Contempo-
rain, el “Espace de Projection”,
sala de audiciones del IRCAM
(Instituto para la Investigacion
y Coordinacion de la Acistica/
Misica), de Paris, que, como se
sabe, preside Pierre Boulez. El
programa, que estara dirigido por
Peter Eotvos, incluye dos estre-
nos mundiales, frutos de sendos
encargos del IRCAM: Arcus, de
York Holler, y una creacion de
Baltz Trimpy cuyo nombre des-
conocemos al preparar esta infor-
macion. Este concierto se repe-
tird los dias 14, 15 y 16 de este
mismo mes. Entre las actividades
para octubre y noviembre en el
“Espace de Projection” destaca-

mos el concierto de los dias 25,
26, 17 y 28, también a cargo del
Ensemble Inter Contemporain,
con estrenos absolutos de Karl- '
heinz Stockhausen y Jean-Claude
Risset, encargos del Festival de
Donaueschingen, dirigidos por el
propio Stockhausen y Peter Eot-
vos, respectivamente, y el con-
cierto de los dias 24, 25, 26, 27
y 28 de noviembre, con el estre-
no, en Francia, de Ex-Position,
de Mauricio Kagel, bajo la direc-
cion del propio compositor. Re-
cordamos a nuestros lectores que
RITMO dedicé en su numero
479, de marzo de 1978, un ex-
tenso espacio al IRCAM, con lo
que nos permitimos remitir a di-
cho trabajo a todos los que de-
seen informacién sobre la sala
que ahora se inaugura, y 9qué
completa las instalaciones del
IRCAM de Boulez.
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NUMEROSOS PUESTOS
vVACANTES EN LA
ORQUESTA SINFONICA
pE BILBAO

Nos llegan noticias de que el
numero de vacantes en la planti-
la de la Orquesta Sinfonica bil-
baina se acerca ya a la cifra de
25, cuya cobertura resulta difi-
cultosa como consecuencia del
desinterés de los profesionales
ante la restringida retribucion
economica gue perciben los pro-
fesores de dicha agrupacion sin-
fonica.

COMUSICA, LEGALIZADA

De acuerdo con la Ley sobre
regulacion del derecho de aso-
ciacion sindical, ha quedado
constituida la Asociacion de Co-
merciantes de Importadores y
Exportadores de Instrumentos de
Misica (COMUSICA).

Este organismo integrarda a los
empresarios del comercio del ra-
mo de la Musica establecidos en
cualquier parte del territorio na-
cional, v su fin principal serd la
union de los comerciantes de to-
do el sector con el fin de hacer
frente a los problemas comunes
que se les presenten para el des-
empeno de su actividad, en favor
del desarrollo de la industria y el
comercio de la Musica en Es-
pana.

Con la aprobacion de sus esta-
tutos por la Oficina Central de
Depésito de Estatutos de Organi-

zaciones Profesionales, ha que-
dado legalizada esta Asociacion,

cuya sede ha sido fijada en Ma-
drid, en la calle de Hermosilla,
numero 20.

SEGUNDO CONCURSO
INFANTIL DE PIANO
“CASA VIENA”, EN OVIEDO

Entre el 4 v el 7 de diciem-
bre proximo se celebrarda la se-
gunda edicion de este concurso
pianistico infantil que organiza
la Casa Viena, de Oviedo, en co-
laboracién con el Conservatorio
Provincial y Profesional de Mui-
sica de la capital asturiana. Es-
tara dedicado a jovenes que no
hayan cumplido los dieciséis afios
de edad en la fecha del concur-
$0 v hayan realizado estudios en
el Conservatorio de Oviedo o
én cualquier otro espainol, pero
siempre que residan en la capi-
tal ovetense.

Los interesados pueden obte-
Ner informacion dirigiéndose a
la Casa Viena, calle Melquiades
Alvarez, numero 26, Oviedo.
Concurso Infantil de Piano.
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UN FILME DE TVE
SOBRE VICTORIA DE
LOS ANGELES

Television Espanola esta reali-
zando un filme —como lo ha
hecho con otras figuras de nivel
internacional-— sobre la vida de
nuestra famosa soprano. El 12
de agosto tltimo, Victoria de los
Angeles estuvo en Buenos Aires
para actuar en um concierto en
el Teatro Colon, organizado con
el fin de que pudiera ser filmada
una actuacion de la cantante en
Buenos Aires, por expreso deseo
de la misma de que Argentina
no estuviese ausente en esta evo-
cacion de su vida artistica. Ya
estan realizadas filmaciones de
Tannhdusser, Madame Butterfly,
Carmen y Manon en escenarios

naturales, que se incorporardn a
la pelicula.

Victoria de los Angeles, tras
un mes de descanso en Espana,
formard parte del Jurado del Fes-
tival Britten, y marchard después
a los Estados Unidos para cum-
plir diversos contratos. Entre sus
provectos figura la grabacion de

un “long-play” con obras de Vi-
valdi.

SUBVENCIONES
DE LA DIRECCION
GENERAL DE MUSICA

La Sociedad Internacional pa-
ra la Educacion Musical (ISME),
Seccion Espanola, ha obtenido
una importante subvencion de la
Direccion General de Misica pa-
ra llevar adelante una campana
de iniciacion musical para esco-
lares, que se desarrollard en una
veintena de localidades durante
el primer trimestre del curso es-
colar 1978-79, y con la que se
pretende llevar la Musica a zo-
nas poco favorecidas hasta aho-
ra con el conocimiento directo de
la musica culta. ISME-Espana,
que preside la pianista Rosa Ma-
ria Kucharsky, comienza asi a
potenciar su importante labor en
pro de la educacion musical en
nuestro pais.

e La Direccion General de
Miisica ha subvencionado a la
Comision para la Defensa y Fo-
mento del Organo espanol, con
objeto de que lleve adelante un
programa de catalogacion de oOr-
ganos espafnoles y una serie de
conciertos de divulgacion de los
fines que animan a dicha Socie-
dad. Se trata de una Asociacion,
en fase de constitucion con per-
sonalidad juridica, presidida por
el musicélogo don Samuel Ru-
bio, v de la que forman parte
historiadores, organistas y orga-
neros, que desean llevar a cabo
una sistemdtica tarea de catalo-
gacion y restauracion del tesoro
musical y artistico que suponen
los Organos espaiioles, muchos
de los cuales necesitan ser pues-
tos en condiciones de uso, con
objeto de que la miisica de orga-
no vuelva a renacer y a ser co-
nocida por los aficionados.

CON NOMBRE PROPIO

Peter Girth ha sido nombrado
intendente de l|la Orquesta Filar-
monica de Berlin, en sustitucidn
del jubilado Wolgang Stresemann.
El nombramiento se ha produci-
do con el acuerdo previo de Her-
bert von Karajan, director titu-
lar de la Orquesta, y de los
miembros de ésta.

Maria Antonia Escribano San-
chez y Francisco Otero Pérez han
obtenido sendas becas de la Fun-
dacién Juan March en el aparta-
do de creacidon musical. El Ju-
rado que ha seleccionado a estos
dos jévenes compositores estaba
formado por Cristébal Halffter,
Carmelo Bernaola y Manuel Cas-
tillo Navarro-Aguilera. Las obras
presentadas por los nuevos beca-
dos se titulaban Singing lesson
(una pieza de teatro musical) vy
Dimensional: dimensiones de un
nuevo guitarrismo, respectiva-
mente.

Gennadi Rozhdestvensky ha di-
rigido, el pasado 9 de septiem-
bre, a la Orquesta Sinfénica de
la BBC, de Londres, siendo ésta
la primera vez que lo hacia en
su condicién de nuevo director
titular de esta Orquesta. También
a partir del pasado septiembre |a
Sinfénica de la BBC cuenta con
un nuevo director invitado prin-
cipal, Michael Gielen, actual di-
rector de la Opera de Frankfurt.
Gielen sustituye en este puesto
londinense a Pierre Boulez.

Aribert Reimann, compositor
berlinés, es el autor de la dpera
Lear, cuyo estreno mundial ha
tenido lugar, en Munich, el pa-
sado 9 de julio. Esta obra, que
abria el Festival de Opera de la
capital de Baviera, ha sido com-
puesta para el baritono Dietrich
Fischer-Dieskau por encargo de la
Bayerische Staatsoper. Intervinie-
ron en este estreno, ademas del
protagonista, el ya citado Fischer-
Dieskau, Julia Varady, Helga Der-
nesch, Colette Lorand, Rolf Boy-
sen y Richard Holm. El montaje
estuvo a cargo de Jean-Pierre

Ponnelle, y la direccién musical,
de Gerd Albrecht.

Antoni Ros Marba y la Orques-
ta Nacional de Espafia grabaran

el préximo mes de diciembre un
disco con obras poco conocidas,
e incluso olvidadas, de autores
espanoles. Estas composiciones
—Danza burgalesa (evocaciones),
de Antonic José; Fantasia caste-
llana (para piano y orquesta), de
Conrado del Campo; Pedreliana,
de Roberto Gerhard: Poema de
ninos, de Oscar Espld, y Viento
Sur, de J. Arambarri— se re-
gistran fonogréficamente por vez
primera. La produccién del disco
estd a cargo de la Direccién Ge-
neral de Mdusica, y forma parte
de un acuerpo de cooperacién en-
tre este Organismo y la Organi-
zacién de Estados Americanos
(O. E. A.), que a su vez enco-
mendard a la Orquesta Nacional
de Espafa un segundo disco con
obras de compositores america-
nos contemporaneos.

Karl Bohm continla, pese a su
elevada edad, su intensa activi-
dad fonogréfica. Asi, la Deutsche
Grammophon ha anunciado la
préxima edicidn, entre otras, de
las dos operas de Mozart, ldo-
meneo y La clemencia de Tito.
En ambas la orquesta es la
Staatskapelle, de Dresde, y entre
los intérpretes figuran Teresa
Berganza, Edith Mathis, Julia Va-
rady, Theo Adam, Peter Schreier.
Con estas dos grabaciones, la dis-
cografia de Karl Bohm incluye to-
da la produccién operistica de
importancia de Mozart. También
se anuncia la préxima aparicion
en el mercado internacional del
Conciertoc numero 5 para piano
y orquesta («Emperador»), de
Beethoven, con Mauvurizio Pollini
como solista y la Orquesta Filar-
monica de Viena.

Arturo Benedetti Michelangeli,
pianista italiano, parece que vol-
vera en breve a los estudios de
grabacién, tras larga ausencia. La
firma alemana Deutsche Grammo-
phon espera poder editar en bre-
ve el Primer Libro de «Prelu-
dios», de Debussy, y los Concier-
tos tercero y quinto («Empera-
dor»), de Beethoven, en los que
contara como acompanantes a
Carlo Maria Giulini y la Orques-
ta Sinfénica de Viena.

Carlos Kleiber (3 I'a-derecha], director de orquesta, recibe cdel
alcalde de Munich, Erich Kiesl, el Premio de Honor a la labor cultural
de la Ciudad de Munich. Dicho premio esta dotado con 10.000 marcos.
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FESTIVALES

VIENA (19 de mayo - 24 de ju-
nio 1979).

Podemos ofrecer los primeros
datos sobre este Festival. Asi, en
la Staatsoper, se repondrda el
montaje salzburgués de Don
Carlo (Verdi), que dirigira Her-
bert von Karajan. En la Konzert-
haus habra conciertos de las Or-
questas Filarmoénica Hungara, Fi-
larménica Checa y Filarménica
de Eslovaquia, asi como un ci-
clo de la Staatskapelle de Dres-
de. Leonard Bernstein dirigira el
concierto de la Orquesta Filar-
monica de Viena, que ofrecerd
también un concierto bajo la di-
reccion de Karl Bohm. Carlo
Maria Giulini dirigird a su vez
el conciereto final de la Orques-
ta Sinfénica de Viena,

Aunque en su dia, y cuando
quede ultimada la programacioén,
ofreceremos mas detalles, éstos
se pueden obtener directamente,
asi como la reserva de entradas,
en la siguiente:

DIRECCION: Wiener Festwo-
chen, Rathausstrese, 9:; 1082
Wien (Austria).

También se pueden obtener
estas facilidades solicitdndolas a
la Oficina de Turismo Austriaco,
Edificio Torre de Madrid, Prin-
cesa, 1; Madrid-13.

ALGUNOS
ACONTECIMIENTOS
MUSICALES PARA EL MES
DE NOVIEMBRE
AMSTERDAM

Stadsschouwburg. De Neder-
landse Operastichting. Dias 6, 8
y 12, La Traviata (Verdi), cuyos
detalles ofreciamos el pasado
mes en esta misma seccion. Dias
3, 5 yv 13, Of mice and men
(Carlisle Floyd), nuevo montaje
debido a Rhoda Levine y Lewis
Brown. Direcciéon musical de Mi-
chael Charry. Con Riki Turofs-
ky, Jan Blinkhof, Frederick Bur-
chinal, Thomas McKinney, Wil-
liam Neill, Julidn Patrick, Nice
Schaap, André Spijker.

Concertgebouw. Sala Grande.
Dias 1 y 2, Orquesta del Concert-
gebow. Colin Davis, director;
Rudolf Serkin, solista. Suite on
English Folk Tunes, op. 90
(Britten), Concierto para piano,
KV 482 (Mozart), y Octava sin-
fonia (Dvorak). Dia 10, Orques-
ta de Cdmara de Holanda. Ro-
nald Zellman, director; Jean-]ac-
ques Kantorow, violin. Obras de
Schubert y Concierto para vio-
lin (Mendelssohn). Dia 11, Ra-
dio Filharmonich Orkest, Ams-
terdam. Hans Konk, director:
Steve de Groote, solista. Con-
cierto para piano, KV 459 (Mo-
zart), y Octava sinfonia (Bruck-
ner). Dias 15 y 16, Orquesta del
Concertgebouw. Hans Vonk, di-
rector; Julia Studebaker, solis-
ta. Primer concierto para trom-
pa (R. Strauss) y Segunda sin-
fonia (Schumann). Dia 22, recital
de Frederica von Stade, con
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Martin Katz al piano. Dia 25,
Radio Filharmonisch Orkest,
Amsterdam. Hans Vonk, direc-
tor; Birgit Finnild, solista. Cinco
Riickertlieder (Mahler) v An die
Hoffnung (Reger). Dia 26, Or-
questa del Concertgebouw. Ky-
ril Kondrashin, director; Janina
Fialkovska, solista. Three places
in New England (Ives), Primer
concierto para piano (Liszt) y
Scheherezade (Rimsky - Korsa-
kov). Dias 29 y 30, Orquesta del
Concertgebouw. Kyril Kondras-
hin, director; Gidon Kremer, so-
lista. Coriolano, obertura (Beet-

hoven), Concierto para violin
(Sibelius) y Octava sinfonia
(Shostakovich).

BERLIN OCCIDENTAL

Philharmonie. Dia 12, Orques-
ta Sinfénica de Berlin. Theodore
Bloomfield, director; Konstanty
Kulka, solista. La noche de ma-
yo, obertura (Rimsky-Korsakov),
Sinfonia espanola (Lalo) y Sép-
tima sinfonia (Dvorak). Dia 13,
Orquesta Filarmoénica de Ham-
burgo. Aldo Ceccato, director.
Quinta sinfonia (Schubert) ¥y
Quinta sinfonia (Mahler). Dias
20 y 28, recitales de Daniel Ba-
renboim al piano. Dias 26 y 27,
Orquesta Sinfénica de la Radio
de Berlin. Erich Leinsdorf, di-
rector; solistas, sin designar al
cierre de esta informacién. Coro
de St.-Hedwig-Kathedrale, Ber-
lin. En el programa, Un Réquiem
alemdan (Brahms).

Haus des Rundfunks. Dias 19
y 20, Orquesta Sinfénica de la
Radio de Berlin. Erich Leinsdorf,
director. Octava sinfonia, “In-
completa” (Schubert), y Cuarta
sinfonia, “Romadntica” (Bruck-
ner).

CHICAGO

Lyric Opera. Dias 3, 7, 10 y
13, Werther (Massenet), cuyos
detalles ya publicamos en nues-
tro numero del pasado mes. Dia
6, Madame Butterfly (Puccini),
también anunciado su reparto en
el pasado numero de RITMO.
Dias 8,11, 17, 20, 24 y 28, Ca-
valleria rusticana (Mascagni),
montaje de Luciana Novaro vy

- Lorenzo Ghiglia, direccién mu-

sical de Riccardo Chailly y con
Cossotto, Boozer, Decker, Me-
righi, Manuguerra, e 1 Pagliacci
(Leoncavallo), montaje de Fran-
co Zeffirelli y direccion musical
de Riccardo Chailly e interpre-
tada por Kubiak, Andreolli, Quil-
lin, Manuguerra, Holloway, Mar-
shall. Dia 22, Don Pasquale (Do-
nizetti), montaje de Eduardo de
Filippo y Ezio Frigerio, direc-
cion musical de John Pritchard
y con Blegen, Kraus, Stilwell,
Evans, Glaum. Dia 29, estreno
absoluto de Paradise Lost
(Krzystof Penderecki), montaje
de Virginio Puecher y Ezio Fri-
gerio, direccién musical de Bru-
no Bartoletti y con Shade, Da-
vidson, Esswood, Thomas, Little,

Ballam, Lowery, Scwisow, Stone,
Van Ginkel, Opie, Powers.

DUSSELDORF

Deutsche Oper am Rhein. Dia
11, estreno del nuevo montaje
de L’Heure espagnole y L’Enfant
et les sortileges (Ravel), ambas
Operas en un solo programa.
Puesta en escena de Otto Schenk
y Giinther Schneider-Siemssen.
Direccién musical de Kout.

Tonhalle. Dia 6, Orquesta Fi-
larménica Nacional de Varsovia.
Witold Rowicki, director; Wan-
da Wilkomirska, solista. Leono-
ra III, obertura (Beethoven),
Concierto para violin, op. 64
(Mendelssohn), y Krzesany (Woj-
ciech Kilar). Dias 15 y 16, Or-
questa Sinfénica de Diisseldorf.
Bernhard Klee, director; Igor
Ozim, solista. Concierto para
violin —estreno mundial— (Jiirg
Baur) y Novena sinfonia (Bruck-
ner). Dia 25, recital de piano de
Daniel Barenboim, con obras to-
das de Beethoven. Dia 27, reci-
tal de piano de Alfred Brendel,
con un programa Schubert.

GINEBRA

Grand Théiatre de Geneve.
Dias 7, 9, 11, 13, 16, 18 y 20,
La Figlia del Reggimento (Doni-
zetti), montaje de Filippo Crivel-
li v Franco Zeffirelli. Direccion
musical de Bruno Martinotti.
Con Reri Grist, Anna di Stasio,
Luigi Alva, Vladimiro Ganzaro-
li, Francois Castel, Michel Bou-
vier. Dia 14, recital de Jessye
Norman, con Phillip Moll al
piano.

Victoria Hall. Orchestre de la
Suisse Romande. Dia 15, Georg
Scmohe, director; Michel Beroff,
solista. Tercer concierto para
piano (Bartok) y Tercera sinfo-
nia, “Heroica” (Beethoven).

HAMBURGO

Hamburgische Staatsoper. Dia
5, estreno, en Alemania, de Ka-
bale und Liebe (G. von Einem).
Montaje de Kurt Horres y Han-
na Jordan. Direccién musical de
Theodor Guschlbauer. Con Tho-
mas Herden, Franz Grundheber,
Peter Haage, Carol Wyatt, Die-
ter Weller, Franz Ferdinand
Eentwig, Ursula Boese, Edda Mo-
ser, Audrey Michael, Toni Blan-
xeenheim. De las éperas en car-
tel durante este mes, destaca-
mos: Il Trovatore (Verdi), mon-
taje de Wolfgang Biicker y Toni
Businger, direccion musical de
Nello Santi y con Martina Arro-
vo, Ruza Baldani, Placido Do-
mingo/Francisco Ortiz, Giorgio
Zancanaro, Agostino Ferrin; Der
Freischiitz (Weber), montaje de
Gotz Friedrich y Giinther Sch-
neider-Siemssen, direccién mu-
sical de Klauspeter Seibel y con
Judith Beckmann, Jutta-Renate
Ihloff, Willlam Workman, Ude
Krekow, Donald McIntyre, Peter
Hotmann, Kurt Moll; Pélleas

und Mélisande (Debussy), mon-
taje de Gilbert Deflo y Ezig
Frigerio, direccién musical de
Hans Zender y con Jeannette
Pilou, Ursula Boese, Audrey Mi-
chael, Jorma Hynnisnen, Harald
Stamm, Bernd Weikl; Parsifal
(Wagner), montaje de August
Everding y Ernst Fuchs, direc-
cion musical de Eugen Jochum
y con Janis Martin, Thomas Ste-
wart, Kurt Moll/Hans Sotin, Pe-
ter Hofmann, Dieter Weller, Ha-
rald Stamm; Orfeo y Euridice
(Gluck), montaje de John Neu-
meier y Marco Arturo Marellj,
direccién musical de Eugen Jo-
chum y con Judith Beckmann,
Gabriele Fuchs, Wolfgang Scho-
ne, Roberto Devereux (Donizet-
ti), en version de concierto diri-
gida por Julius Rudel y con
Montserrat Caballé, Alicia Nafé,
Vicente Sardinero, Juan Llove-
ras. Recitales: dia 13, Edith Ma-
this y dia 17, Montserrat Ca-
ballé.

Musikhalle. Orquesta Filarmé-
nica de Hamburgo. Aldo Cecca-
to, director. Dias 12 y 15, Quin-
ta sinfonia (Schubert) yv Quinta
sinfonia (Mahler). Dias 26 y 27,
Justus Frantz, solista. Atmos-
pheres (Ligeti), Primer concier-
to para piano (Mendlessohn) y
Primera sinfonia (Brahms).

LONDRES

Covent Garden. Royal Opera.
Nuevo montaje de L’Africaine
(Meyerbeer), original del Festi-
val Maggio Musicale, de Floren-
cia. Puesta en escena de Franco
Enriquez y Fiorella Mariani, di-
reccion musical de Peter Maag.
Con Grace Bumbry, Margherita
Rinaldi, Elizabeth Bainbridge,
Placido Domingo, Silvano Carro-
li, Pierre Thau, Richard Van Al-
lan, Robin Leggate, David Ward.
Reposicion del montaje de John
Copley v Henry Bardon y Da-
vid Walker de Cosi fan tutte
(Mozart), con direccidon musical
de Lawrence Foster y con Mar-
garet Price, Agnes Baltsa, Danie-
la Mazzucato, Ryszard Karczy-
kowski, Thomas Allen, Donald
Gramm.

Royal Festival Hall. Dia 2,
Orquesta Philharmonia. Lorin
Maazel, director; Janet Baker, so-
lista. Kindertotenlieder (Mahler)
y Primera sinfonia (Mahler). Dia
5, Royal Philarmonic Orchestra.
Lawrence Foster, director; Roger
Woodward, solista. Concierto pa-
ra piano (Schonberg) y Séptima
sinfonia, ‘“Leningrado” (Schos-
takovich). Dia 7, esta misma Or-
questa con Walter Weller, direc-
tor; Garrick Ohlsson, snlist::’ll;
Bacchus and Ariadne, “suite
nuimero 2 (Roussel), Rapsodia so-
bre un tema de Paganini (Rach-
maninoff) y Sexta sinfonia, “Pa-
tética” (Tchaikovsky). Dia 9
Orquesta Philarmonia. Lorin Ma-
azel, director. Quinta sinfonid
(Mahler). Dia 12, a primera hora
de la tarde, nuevamente la Cl-
tada Orquesta con el mismo di-







rector. Séptima sinfonia (Mah-
ler). Ese mismo dia, y posterior-
mente, Royal Philharmonic Or-
chestra. Zdenek Macal, director;
Bruno Rigutto, solista. El barbe-
ro de Sevilla, obertura (Rossini),
Tercer concierto para piano
(Rachmaninoff) y Octava sinfo-
nia (Dvorak). Dia 13, Orquesta
Filarmonica de Londres. James
Conlon, director; Christian Za-
charias, solista. Oberon, obertu-
ra (Weber), Segundo concierto
para piano (Beethoven) y Sexta
sinfonia (Dvorak). Dia 14, Or-
questa Philharmonia. Lorin Ma-
azel, director. Novena sinfonia
(Mahler). Dia 16, Royal Philhar-
monic Orchestra. Zdenek Ma-
cal, director; Cristina Ortiz, so-
lista. La novia vendida, obertura
(Smetana), Segundo concierto
para piano (Rachmaninoff y No-
vena sinfonia, “Del Nuevo Mun-
do” (Dvorak). Dias 19, 21, 24
y 26, Orquesta Filarménica de
Londres, con Bernard Haitink
como director. Primer dia, Jean-
Bernard Pommier, solista. Las
Criaturas de Prometeo, obertu-
ra y musica del “ballet” (Beet-
thoven), Tercer concierto para
piano (Beethoven), Dumbarton
Oaks Concerto (Stravinsky) vy
Sinfonia numero 41, *“Jupiter”
(Mozart); segundo dia, Salvatore
Accardo, solista. Appalachian
Spring (Copland), Concierto para
violin nimero 2 (Mendelssohn)
y Cuarta sinfonia (Brahms); ter-
cer dia, Heather Harper, solista.
Our Hunting Fathers (Britten) y
Octava sinfonia (Bruckner); cuar-
to dia, Margaret Marshall y Ann
Murray, solistas; voces femeninas
del Coro London Philharmonic.
Sueno de una noche de verano
(Mendelssohn) y Tercera sinfo-
nia (Saint-Saéns).

Royal Albert Hall. Dia 5, Or-
questa y Coro Philharmonia. The
Southend Boys’Choir. Lorin Ma-
azel, director; Alfreda Hodgson,

solista. Tercera sinfonia (Mah-
ler).

MILAN

Teatro alla Scala. Dias 6 v 13,
el Cuarteto Italiano, con obras
de Haydn, Schumann y Brahms

Londres: L Africaine (Meyerbeer). El montaje que se estrena en noviembre, en el Covent Garden, procede del Festival del Mag-
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el primer dia, y de Schubert, el
segundo. Dia 20, recital de Fre-
derica von Stade, acompanada al
piano por Martin Katz. Dias 24,
25 y 26, Orquesta del Teatro.
Claudio Abbado, director; Mau-
rizio Pollini, solista. Segundo
concierto para piano (Brahms) y
Segunda sinfonia (Schubert). El
estreno mundial de la opera, de
Luciano Berio, La vera storia,
compuesta con motivo del Bi-
centenario de La Scala, estaba
previsto para el dia 8 de este
mes, pero, por razones que des-
conocemos cuando elaboramos
esta informacion, ha sido pos-
puesto, sin que nos sea factible
en este momento anunciar su fe-
cha exacta.

Conservatorio Giuseppe Verdi.
Dias 11 y 12, los solistas de la
Orquesta del Teatro alla Scala.
Integral, en estas dos sesiones,
de los conciertos del Estro Ar-
monico (Vivaldi).

MUNICH

Nathionaltheater. Dia 13, Or-
questa del Estado de Baviera,
Wolfgang Sawallisch, director;
Edith Mathis, Peter Schreier y
Kurt Moll, solistas. Coro Lehrer-
gesangverein Miinchen. Las Es-
taciones (Haydn). Dia 19, recital
de Montserrat Caballé.

Cuivillies-Theater. Dia 18, la
Opera del Estado de Baviera
presenta el nuevo montaje de
Das Labyrinth (Peter von Win-
ter/Emanuel Sshikaneder), debi-
do a August Everding y Jiirgen
Rose. Direcciéon musical de Wolf-
gang Sawallisch. Con Nikolaus
Hillebrand, Claes H. Ahnsjd, De-
borah Cook, Patricia Wise, Bo-
do Brinkmann, Helena Jung-
wirth y Raimund Grumbach.

Kongress-Saal des Deutschem
Museums. Orquesta Filarmonica
de Munich. Dias 8 y 9, Jesis L6
pez Cobos, director; Vladimir
Spivakov, solista. Concierto para
violin (Tchaikovsky) yv Novena
sinfonia (Schubert). Este concier-
to se repetira, el dia 10, en Gar-
misch-Partenkirchen.

Herkulessaal der Residenz. Dia
17, Orquesta Sinfénica de la Ra-
diodifusién de Baviera. Leif Se-

gio Musicale, de Florencia.

Munich: Cuiuillies-Theaier (o Antiguo Teatro de la Residencia).

gerstam, director; Erich Keller,
solista. Nocturne (Leif Seger-
stam), Miusica de cdmara nume-
ro 4, op. 36/3 (Hindemith), Va-
riaciones sobre un tema de Mo-
zart (Wolfgang von Schweinitz)
y Three Questions with two An-
swers —estreno en Alemania—
(Dallapiccola). Dias 22 y 23, Or-
questa Filarmoénica de Munich.
Yoav Talmi, director; Victor
Tretjakov, solista. Concierto pa-
ra violin (Sibelius) y Cuarta sin-
fonia (Bruckner).

NUEVA YORK

Metropolitan Opera House.
Durante este mes estaran en car-
tel, ademas de La novia vendida
(Smetana), Rigoletto (Verdi) y
La Traviata (Verdi), cuyos elen-
cos ofrecimos ya en nuestra an-
terior edicién de *“Avance de
informacion internacional”, las

siguientes Operas: Aida (Verdi),
montaje de John Dexter y David
Reppa, direccién musical de Giu-
seppe Patané y con Gilda Cruz-
Romo, Mignon Dunn-Tatiana
Troyanos-Fiorenza Cossotto, Guy
Chauvet, James McCracken
Louis Quilico-Ingvar Wixell, Je-
rome Hines-Ezio Flagello-Paul
Plishka; Carmen (Bizet), monta-
je de Goeran Gentele y Josf Svo-
boda, direccién musical de Giu-
seppe Patané y con Elena Obraz-
tsova-Régine Crespin, Leona Mit-
chel, Vladimir Atlantov - Guy
Chauvet-James McCracken, Ja-
mes Morris-Michael Devlin; Lui-
sa Miller (Verdi), montaje de
Nathanieel errill y Attilio Colon-
nello, direccién musical de Ja-
mes Levine, con Renata Scotto-
Katia Ricciarelli, José Carreras-
Pliacido Domingo, Corneell Mac
Neil-Ingvar Wixell-Sherrill Mil-
nes, Paul Plishka- Bonaldo Gia-
10tti.

Avery Fisher Hall. Orquesta
Filarménica de Nueva York.
Dias 2, 3 y 7 James Levine, di-
rector; Sol Greitzer, solista.
Rienzi, obertura (Wagner), Con-
cierto para viola (Druckman, es-
trenc mundial) y Cuarta sinfonia
(Brahms). Dias 9, 10 y 11, Zubin
Mehta, director; Yvonne Loriod,
solista. Les Offrandes oubliées
(Messiaen), Oiseaux Exotiques
(Messiaen), Et Exspecto Resu-
rrectionem Mortuorum (Mes-
siaen) y Quinta sinfonia (Beetho-
ven). Dias 16, 17, 18 y 21, Zu-
bin Mehta, director; Alicia deé
Larrocha, solista. Obras de Ga-
brieli para instrumentos de me-
tal, Concierto para piano (Schu-
mann) y Novena sinfonia (Schu-
bert). Dias 22, 24, 25 y 28, Zu-
bin Mehta, director; Kathleen
Battle, Beverly Wolff, Seth Mc-
Coy, Simon Estes, solistas; C0ro
a anunciar posteriormente. Misa
nimero 5 (Schubert) y Te Deum
(Bruckner). Dias 30 de noviem”
bre y 1 v 2 de diciembre, Zubin




Mehta, director; Ursula Oppens
y Joseph Robimson, solistas.
Concierto para oboe en Re me-
nor (Vivaldi), Concierto para
piano (Carter) y Segunda sinfo-
nia (Brahms).

Carnegie Hall. Dias 1 y 8, 1
Musici, con programas dedica-
integramente a Vivaldi y Bach,
respectivamente. Dia 16, Orques-
ta Sinfénica de Toronto. An-
drew Davis, director; Arthur
Ozolins, solista. Leonora 1I,
obertura (Beethoven), Segundo
concierto para piano (Prokofiev)
y Primera sinfonia (Brahms). Dia
30, recital de Isaac Stern.

. PARIS

Théatre National de I’Opéra,

as 3, 6, 9, 15, 18, 22, 25, 28

y 30, Simon Boccanegra (Verdi).

En nuestro numero pasado da-

bamos los nombres de los auto-

res del montaje y de la compa-

fifa de canto. En cuanto a la di-

reccion musical, esta estard a

cargo de Claudio Abbado los

dias 3, 6 ¥y 9, v de Nello Santi,
los restantes. También estarda en
cartel este mes, concretamente
los dias 1, 4, 8 y 11, la reposi-
cion del montaje de Die Ent-
fithrung aus dem Serail (Mozart)
debido a Giinther Rennert vy

Bernard Dayde. Direccién musi-

cal de Charles Mackerras. Con

Christiane Eda-Pierre, Danieéle

Perriers, Ryland Davies, Heinz

Kruse y Peter Meven. El dia 7,

recital de Leontyne Price, con
4 Irwin Gage al piano. Dia 17, re-
cital de Christa Ludwig, con
Eric Werba, piano. Dia 27, re-
cital de Frederica von Stade, con
el pianista Martin Katz.

Salle Favart (Opéra-comique).
Los dias 22, 25, 28 y 30, Le
Médicin malgré lui (Gounod)
con el mismo reparto que el
anunciado el pasado mes en es-
ta misma seccidén, excepto Jules
Bastin y Daniele Perriers, susti-
tuidos por Jean-Louis Soumag-
nas y Eliane Lublin, respectiva-
mente. Dias 16, 17 y 18, Ensem-
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ble InterContemporain en un
programa de teatro musical mon-
tado por Jean-Marie Simon ¥y
Georges Lafaye. Direccién mu-
sical de Lucas Vis (y Claire Gi-
baud, en la primera de las obras
del programa, dirigida por am-
bos). Mots crisés (Claude Prey)
—estreno absoluto de la version
escénica— y Noboth’s Vineyards,
Shadow Play y Sonata about Je-
rusalem, triptico de Alexander
Goehr, estreno en Francia.

Palais des Congreés. Orquesta
de Paris. Dia 2, Claudio Abbado,
director; Lucia Valentini, solis-
ta; Coro de la Orquesta de Pa-
ris. Leonora III (Beethoven), Oc-
tava sinfonia, “Incompleta”
(Schubert), y Alexander Nevsky
(Prokofiev). Dia 16, Pierre Bou-
lez, director. Valses nobles et
sentimentales (Ravel), Tres pie-
zas, op. 6 (Berg), v Primera sin-
fonia (Mahler). Dia 23, Klaus
Tennstedt, director. Variaciones
scbre un tema de Haydn
(Brahms, Muerte y transfigura-
cion (R. Strauss) y Quinta sinfo-
nia (Beethoven). Dia 30, Pierre
Desvaux, director; Monique Haas,
solista. Gwendoline, obertura
(Chabrier), Tercera sinfonia
(Roussel), Capricho para piano
y orquesta (Stravinsky) y Capri-
cho espamnol (Rimsky-Korsakov).

Théatre des Champs-Elysées.
Dias 4 y 25, repeticiéon, respec-
tivamente, de los conciertos que
tendrdn lugar los dias 2 y 23 en
el Palais des Congreés. Dia 8, Or-
questa Nacional de Francia.
Charles Dutoit, director; Kyng
Wha Chung, solista. El Corsario,
obertura (Berlioz), Concierto pa-
ra violin (Tchaikovsky) y Con-
cierto para orquesta (Bartok).
Dia 25, Orquesta Nacional de
Francia. Lorin Maazel, director.
Sinfonias nimeros 2 yv 6 (Beet-
hoven).

Salle Pleyel. Dia 19, Orquesta
Filarménica Checa. Vaclav Neu-
mann, director. Tercera sinfonia
(Martinu) y Octava sinfonia
(Dvorak). Dia 21, Orquesta Na-
cional de Francia. Lorin Maazel,

Paris: Palais des Congres.

director; Horacio Gutiérrez, so-
lista. Tercer concierto para pia-
no (Rachmaninoff) y Quinta sin-
fonia (Prokofiev).

Iglesia de Saint-Louis des In-
valides. Dia 9, Nouvel Orchestre
Philharmonique y Coros de Ra-
dio France. Juan Pablo Izquier-
do, director; 1. Garcisanz, R.
Tear v B. Weikl, solistas. War
Requiem (Britten). Dia 29, Or-
questa Nacional de Francia. Lo-
rin Maazel, director; Patricia
Gallois, Guy Dangain, Bernard
Balet, Lucien Lemaire, Jean-Clau-
de Tavernier, Roger Albin e
Yvonne Loriod, solistas; Coros
de Radio France. La Transfigu-
racion de Nuestro Senor Jesu-
cristo (Messiaen).

Grand Auditorium de Radio
France. Dias 6 y 7, Janos Star-
ker, violonchelo, y Rudolf Buch-
binder, piano. Integral de las
Sonatas para violonchelo y pia-
no (Beethoven). Dia 22, Nouvel
Orchestre Philharmonique y Co-
ros de Radio France. ]J.-P. Mar-
ty, director; L. Lebrun, I. Liga-
bue, C. Ahnesjoe, P. C. Runge
y D. Kovrakos, solistas. Thamos,
rey de Egipto (Mozart), en ver-
sion de concierto. Dia 28, Nou-
vel Orchestre Philharmonique.
Gilbert Amy, director; Oleg Ka-
gaan, solista. Rituel (Boulez),
Concierto para violin (Stravins-
ky) y Trois images (Debussy).

SAN FRANCISCO

War Memorial Opera House.
Dias 4, 6, 12, 14 v 17, Der Ro-
senkavalier (R. Strauss), montaje
de Hager y Bauer-Ecsy, direc-
cion musical de Ferenscik. Con
Rysanek, Schwarz, Malone, Be-
rry, Ludgin, Pruett, Egerton.
Dias 1, 4 (“matinée™), 7, 10, 13,
18, 23 y 26, La Bohéme (Pucci-
ni), en la nueva puesta en escena
de Jean-Pierre Ponnelle, proce-
dente de la Opera du Rhin. Di-
reccion musical de Varviso (1, 4,
7, 10, 13, 18) y Simmons (23,
26). Con Cotrubas, South, Ara-
gall, Ellis, Duesing, Ramey, Da-

via. Dias 11, 15, 18, 21 y 24, Fi-
delio (Beethoven), montaje de
Mirdita v Skalicki, direccién mu-
sical de Wich. Con Gwyneth
Jones, Greenawald, Wenkoff,
Pruett, Nimsgern, Rintzler, Mal-
ta.

VIENA

Entre el 12 y el 28 de no-
viembre tendrd lugar un Festival
Schubert para conmemorar el
CL aniversario de su muerte,
acaecida un 19 de noviembre,
Destacamos:

Musikverein. Dia 12, Christa
Ludwig canta El viaje de invier-
no; los dias 14, 18, 20 y 22, re-
citales de Alfrend Brendel; el
dia 16, la Orquesta de la Radio-
difusion Austriaca interpreta la
Tercera sinfonia y la Misa en Si
bemol mayor; el 28 se interpre-
tardn por la Orquesta de la Aca-
demia obras del compositor vie-
nés cuyos originales figuran en
el archivo de la Sociedad de
Amigos de la Mdasica, de Viena.

Konzerthaus. Dia 19, Lazarus,
oratorio de Schubert, Orquesta
Sinfénica de Viena y Coro Jeu-
nesse de Viena. Giinther Theu-
ring, director. Los dias 21, 24
y 28, el Cuarteto Schubert. El
dia 23, Anton Dermota canta y
el profesor doctor Erwin Ringel
analiza los aspectos psicoanaliti-
cos del Winterreise.

Otros acontecimientos:

Konzerthaus. Dia 27, Orques-
ta Sinféonica de la Radiodifusion
de Baviera. Leonard Bernstein,
director. “Preludio” y “Muerte
de amor” de Tristdn e Isolda
(Wagner), Cuarta sinfonia (Men-
delssohn) yv Songfest (Bernstein),

ZURICH

Opernhaus. Dia 11, estreno
del nuevo montaje de Desde la
Casa de la Muerte (Janacek), de-
bido a Gotz Friedrich y Josef
Svoboda y Jan Skalicky. Direc-
cion musical de Bohumil Gre-
gor. Con Hermin Esser, Peter
Keller, Sven Olof Eliasson, Ar-
ley Reece, Roland Hermann, Jo-
sef Dene, Christian Boesch vy
Hans Franzen.

Tonhalle. Dia 2, Orquesta Ton-
halle, Gord Albrecht, director:
Bruno Leonard Gelber, solista.
Taras Bulba, rapsodia para or-
questa (Janacek), Segundo con-
cierto para piano (Beethoven) vy
Segunda sinfonia, “Pequefia Ru-
sia” (Tchaikovsky). Dias 14 vy
15, Orquesta Tonhalle. Armin
Jordan, director; Margrit Weber,
Alexander Stein, Robert Liithi,
solistas; Ars Cantata Ziirich.
Fantasia coral (Beethoven), Bur-
lesca para piano (R. Strauss) y
Don Quijote (R. Strauss). Dia
16, el Cuarteto Juilliard, en un
programa Beethoven. Dia 19,
“Schubertiade” a cargo de Eli-
sabeth Speiser, Wolfgang Reich-
mann e Irwin Gage. Dias 21, 22
y 23, Orquesta Tonhalle. Horst
Stein, director; Josef Suk, vio-
lin. Die drei Pintos, obertura
(Weber), Concierto para violin,
KV 216 (Mozart), v Sexta sinfo-
nia (Bruckner). — FERNANDO
PEREGRIN GUTIERREZ.
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LONDRES: COVENT GARDEN

EL ULTIMO “FALSTAFF”
DE GERAINT EVANS

El estreno del montaje de
Falstaff, actualmente en el re-
pertorio de la Royal Opera, tu-
vo lugar en el Convent Garden,
el 10 de mayo de 1961. Dirigi-
do escénicamente por Zeffirelli,
y con Geraint Evans como
“Falstaff’”’, conté con la presen-
cia en el foso de otro nombre
prestigioso: Carlo Maria Giuli-
ni. A finales de la recien ter-
minada temporada se ha repues-
to la obra de Verdi, a fin de
permitir los adioses de Geraint
Evans ante su publico a un pa-
pel al que ha estado intimamen-
te ligado a lo largo de su carre-
ra artistica —incluso ha llegado
a dirigir escénicamente la Ope-
ra—, vy que le ha propiciado al-
guno de sus mayores éxitos.

Estd muy generalmente admi-
tido que el cantante galés ha
sido uno de los mejores ‘“Fals-
taff” de estos ultimos veinge
anos. Esto se debe, en mi opi-
nién, mds que a sus condiciones
vocales, a sus indudables cuali-
dades histriénicas. Por ello, en
el momento de la despedida pa-
rece mds indicado hacer hinca-
pié en su portentosa caracteriza-
cion del personaje que detallar
sus posibles limitaciones técni-
cas y vocales (sefialo, de pasa-
da, que Evans asume por ultima
vez este “role” cuando aun
mantiene en buenas condiciones
su voz). Es su *“Falstaff” un
personaje de carne y hueso, rudo
y fanfarrén, sensual y apasiona-
do perseguidor de placeres. El
grotesco personaje, pese a estar
presentado como truhan y vivi-
dor, conserva todavia una cier-
ta pdtina de dignidad formal, re-
miniscencia de dias mejores,

mds acordes con su condicion
de caballero. El humor brota
natural y, pese a las abundantes
situaciones limites, nunca cae
Evans en la vulgaridad de los
efectismos cdémicos. Parece evi-
dente que sobre las espaldas de
Geraint Evans pesa, bien asu-
mida, la gran tradicién interpre-
tativa britdnica de la dramatur-
gia de Shakespeare. Un mo-
mento de especial intensidad en
la intervencion de Evans se pro-
dujo al inicio de la primera es-
cena del tercer acto, concreta-
mente, en el “Mondo ladro”. Vo-
calmente fue también un punto
culminante en las muchas oca-
siones en que he podido ver a
este gran cantante-actor en es-
cena.

A su lado brill6 con intensi-
dad la “Alice Ford” de Pilar Lo-
rengar, alegre y luminosa. La so-
prano espafiola se desenvolvid
vocal y escénicamente con el
mayor encanto y elegancia. Se-
ria v alegre a la vez, llevd con
firme flexibilidad (valgan las pa-
radojas) las riendas de la parte
pragmadtica y realista de la ac-
cion (““Alice Ford” es, en cierta
manera, el contrapunto de “Fals-
taff’’, Ella encarna todas las vir-
tudes de la clase, la burguesia,
que ascendia a costa de la cada
vez mds empobrecida nobleza).
En los conjuntos, su extraordi-
nariamente timbrada voz, pro-
yectada espléndidamente, desta-
cé siempre de forma clara, sin
que la cantante hiciese jamds es-
fuerzos por elevar su volumen.
Prodigiosa, a este respecto, la
forma en que cantd, en la fuga
final, “Tutto nel monde & bur-
la’: se podia seguir el texto, pa-
labra por palabra, a través de su
canto, tal era la facilidad con
que se percibia su voz y la cla-

Richard Stilwell («Ford») y Geraint Evans («Falstaff»).

ridad de su articulaciéon. Tam-
bién a gran altura estuvo Ri-
chard Stiwell en el papel de
“Ford”, triste, pero contenido en
su monologo “de los celos” (“E
sogno, o realta?”). Gran actriz
comica resulté ser Marta Szir-
may, “‘Mistres Quickly”, autén-
tica alegre comadre. Mostré bue-
nas condiciones técnicas para
acomodarse con su canto —aun-
que se la entendiese poco— a
la vertiginosa musica que Verdi
escribié en varios pasajes para
este personaje (la Szirmay ha
hecho de este papel una de sus
grandes creaciones, lo que no se

puede decir de otros papeles de
caracter, en los que resulta poco
convincente).

Gillian Knight canté toda la
serie de representaciones, por en-
contrarse Anne Howells indis-
puesta, v en la que es objeto de
este comentario, la correspon-
diente al pasado 23 de junio,
fue una ‘“Meg Page” digna de
elogio. “Nannetta” estuvo en la
voz vy en la bella figura de la
joven Norma Burrowes, que lo
hizo casi siempre con propiedad
y soltura. No asi, s6lo estuvo
discreto, Ryland Davies como

Falstaff (Verdi), escena final. Sir Geraiot Evans (centro) encarna, segin decision propia, por ultima vez, a la genial criatura de
Shakespeare-Boite-Verdi. Pilar Lorengar (izquierda) fue una modélica «Alice Ford».

16 —RITMAO

“Fenton'. De todas formas, es
de lo mejorcito que he oido a
este mediocre cantante. Michael
Langdon, Paul Crook y John La-
nigan, “Pistol”, “Bardolph” vy
“Doctor Caius’, respectivamen-
te, completaron la alta calidad
media del reparto. :

La representacion estuvo diri-
gida musicalmente por Georg
Solti, cuya labor puede conside-
rarse, sin temor a exagerar, co-
mo magnifica. Mds relajado que
en otras ocasiones, dirigié con
firmeza y precision, cuidando de
hacer resaltar el amor que Ver-
di, mds que Shakespeare, tiene
por su protagonista. En la or-
questa se produjeron momentos
de increible belleza sonora (ex-
traordinarias las secciones de
viento y madera). Solti, domina-
dor del dificil arte de dirigir
6pera (jqué claridad en su batu-
ta en los concertantes!), empled
unos ‘‘tempi”’ amplios, aunque
de gran viveza interna, y ayudo
mucho a los cantantes, que can-
taron, en general, con gran fa-
cilidad. Puede quedar, al final,
la sensacién de que la musica
de Verdi tiene mds matices que
los expuestos por el maestro,
pero, indudablemente, su direc-
cién es muy buena y confirma
su condicién de gran intérprete
verdiano.

Muy lograda, en general, la
puesta en escena de Zeffirell,
con sus puntos mas bajos en la
excesivamente tumultuosa y ll§-
na de poco sutiles acciones €O-
micas escena inicial, y en la po-
co insipirada y falta de suges-
tion y encanto feérico escend
final (gran parte de los fallos de
esta ultima escena la tiene 1a
rutinaria coreografia de Romay-
ne Grigorova). Quitando, pues
estos dos lunares —mucho mas
el primero que el segundo—;, el
montaje, repito, es acertado, col
momentos realmente ejempla-
res, como son las escenas del
jardin y del interior de la casd
de los “Ford”. Los decorados
—_asi como el vestuario— sOF
también obra de Zeffirelli y t€
nen un cardcter naturalista y a-
go convencional. Evocan clara-
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mente las “Inn” (posadas), las
casas y los patios y jardines de
los tiempos de los Tudor. En los
dias en que fueron disenados,
7effirelli no era ain el detalla-
do y exquisito preciosista que
aboca con frecuencia en el este-
ticismo retorico, en que parece
haberse convertido ultimamente.

Finalizada 1la representacion
hubo un emotivo homenaje a
Geraint Evans, ofrecido por John
Tooley, administrador general
de la Royal Opera House Covent
Garden. Con el telén corrido y
con Solti y los principales inter-
pretes en la boca del escenario,
John Tooley dirigié unas pala-
bras a Sir Geraint Evans en ese
tono humoristico y hogareno que
los britdnicos acostumbran a
usar aun en las ocasiones mas
solemnes.

“LUISA MILLER”

Si consideramos I Lombardi y
su revisiéon, Jérusalem, como dos
obras distintas, Luisa Miller es la
décimo quinta 6pera creada por
Verdi. Es también otras wvarias
cosas: la tercera de las cuatro
dperas de Verdi basadas en obras
de Schiller; la ultima de las cua-
tro de los primeros tiempos del
compositor, que mantuvo siem-
pre una cierta estima popular
(las otras son Nabucco, Ernani
y Machbeth); la primera de la
que existen centinuos y comple-
tos esbozos. ... Y sobre todo la
primera que abre una nueva, mas
{ntima manera, que ha de tener
su apogeo en La Traviata.

Las razones por las que Luisa
Miller —basada en Kabale und
Liebe, de Schiller, segun un li-
breto de Salvatore Cammarano—
no haya ocupado el puesto que
merece en el reportorio lirico
son multiples y de distinta na-
turaleza. Tal vez la mas impor-
tante provenga del hecho mismo
de la necesidad de contar con
cuatro intérpretes de auténtica
primera clase y dos mds de gran
categoria. Por contra, para su
montaje no sé requieren gran-
des medios. Esta es, al menos,
la leccién que parece despren-
derse del excelente trabajo de

Luisa Miler (Vedi), nueva puesta en escena de la Royal Opera en el Covent Garden,

debida a Filippe Sanjust. La reduccién drastica del presupuesto habilitado para la

escenografia de este montaje no fue impedimento para que Sanjust demostrara, una
vez mas, su gran pofesionalidad artistica.

Filippo Sanjust —antiguo co-
laborador de Visconti— con
ocasion de su presentacién co-
mo director escénico en el Co-
vent Garden. El “regista” italia-
no ha tenido que llevar a cabo
su montaje con el presupuesto
economico drasticamente redu-
cido a la mitad. Esta reducci)n,
que ha afectado de forma nota-
ble a las posibilidades de dispo-
ner de decorados y vestuarios de
gran lujo, no ha impedido que,
merced al buen oficio de San-
just, el resultado global de la
escenificacion haya sido esplén-
dido. Gran parte del éxito se de-
be a la magnifica iluminacién
dispuesta por Sanjust en torno
a unos decorados diseniados sin
pretensiones. Otro acierto ha si-
do, a mi entender, llevar la ac-
cion al siglo XVII, en una es-
pecie de busqueda de Victor Hu-
go, lo que a su vez ha dado mads
sentido a los amplios, desnudos
y severos decorados del castillo
del “Conde Walter” (incidental-
mente, Verdi queria la accioén,

Katia Ricciarelli («Luisa») y Luciano Pavarotti («Rodolfan»).

y Deponte 201.

precisamente, en el citado siglo).
Abundando en el decorado, el
reducido espacio que ocupa la
casa de ‘“‘Miller” permite, por
contraste, resaltar los aspectos
de lucha de clases, asi como ha-
cer mds opresivo el drama do-
méstico. La direccién de los in-
térpretes estd orientada a mos-
trar lo mds convincentemente
posible el cariacter monotemati-
co de los personajes. El movi-
miento escénico es preciso y cui-
dado en sus detalles. Lamenta-
blemente, no siempre los cantan-
tes —Pavarotti y Nucci, por
ejemplo, en la escena final— es-
tuvieron a la altura de lo que
se les pedia, v cayeron ocasional-
mente en un cierto amaneramien-
to rutinario y poco persuasivo.

Lorin Maazel hizo su primera
aparicion en la Royal Opera con
esta obra. El director presenta
Luisa Miller como un drama mu-
sical, compacto e intenso. Exi-
ge de los musicos unas cualida-
des de refinamiento sonoro, que
estos no estdn siempre en con-
diciones de ofrecer (la Orques-
ta del Covent Garden es una
buena orquesta, pero no es la
de Cleveland, por ejemplo). Esto
origind, al parecer, ciertos roces
entre el director y la Orquesta.
Maazel insiste, ademds, en la
fuerza juvenil de la partitura,
aun a costa de perder en parte
esos detalles de intimismo en la
caracterizacion musical de los
personajes, que anuncian las for-
mas de la llamada “segunda ma-
nera’” de Verdi. En los conjun-
tos, donde tal vez estén los mo-
mentos de mejor calidad drama-
tica de la o6pera, Maazel actud
con mano firme y clara, tenien-
do el soporte orquestal gran ri-
queza de matices. En resumen,
una viva, nerviosa, juvenil, ele-
gante y tremendamente exigente
direcciéon musical de Lorin Maa-

zel.

(Hubo, realmente, un repar-
to de primera clase? Depende
de lo exigente que seamos al res-

pecto. Pero lo que, indudable-
mente, no hubo fue un reparto
ldeal, si es que hoy dia existe
dicho reparto. Empecemos por
los protagonistas, Katia Riccia-

reIIi. (“Luisa”) y Luciano Pava-
rotti (“"Rodolfo”). De 1la prime-
ra, algo floja en su primer aria

= e P o ;
(“Tu puniscimi, O signore’'; real-

mente endiablada), se puede de-
cir que alcanzo el nivel minimo
necesario por debajo del cual se
entra de lleno en lo discreto.
Mejor, bastante mejor, se puede
hablar del segundo. Canté con
ca_l?r y claridad, aunque recu-
'’'i0 ocasionalmente a cosas no
muy ortodoxas para salvar los
escollos de la partitura. De to-
das formas, fueron buenas, que
no excelentes, su aria “Quando
le sere al placido” y la “caballe-
ta” siguiente (“L’ara, o I’avello
apprestami’), ambas de Ila ter-
cera escena del acto segundo y
dificiles donde las haya. (A Pa-
varotti le sustituyé en las dos
ultimas representaciones de es-
ta serie el espafiol José Carreras,
cuya caracterizacion ha sido ca-
lificada, por fuentes que me me-
recen todo crédito, de superfi-
cial y anodina, mostrando, ade-
mas, graves problemas en el re-
gistro agudo.)

Por indisposicién de Ingvar
Wixell, “Miller” fue cantado por
el practicamente desconocido
Leo Nucci. Creo que nos encon-
tramos ante uno de los baritonos
mds importantes del momento
por lo que respeta a su posible
futuro (aunque la ausencia de
voces haga pensar que ya es
completa realidad). En posesién
de un buen y timbrado instru-
mento vocal, su técnica, no muy
depurada todavia, estd muy por
encima de lo que se ha conver-
tido en nivel medio. Es de es-
perar que trabaje seriamente, so-
bre todo la correcta emisién, y
que no se lance desesperada-
mente a arruinar su buena ma-
teria prima a cambio de enri-
quecerse a marchas forzadas. Sus
actuaciones en la Luisa Miller
de Londres han sido, al pare-
cer, trampolin de su posible gran
carrera internacional (Leo Nucci,
que ha aparecido algunas veces
en Espana a lo largo de estos dos
ultimos anos, era, hasta 1976,
miembro del coro del Teatro alla
Scala). Elizabeth Connell (*“Fe-
derica”), por su parte, fue tam-
bién, aunque en menor medida,
una agradable sorpresa. Miem-
bro de la vecina compaidia de
la English National Opera, se
trata de una buena cantante,
bastante segura, v de la que es
posible esperar cosas interesan-
tes. Gwynne Howell (“Conde
Walter”) y Richard van Allan
(“Wurm’), ambos miembros de
la Royal Opera, tuvieron muy
diferentes intervenciones: bien el
primero, en franca y continua
superacion, y desafortunado el
segundo. Otro artista de la casa,
Patricia Payne, cumplié con su-
ficiencia como “Laura”, papel
breve, pero de gran contenido
humano.
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FESTIVAL DE MUNICH, 1978

N CLASICO:
“DER ROSENKAVALIER”,
MAGICA INTERPRETACION
pE CARLOS KLEIBER

El montaje de EI Caballero
de la Rosa, de la Opera del Es-
tado de Baviera, se ha conver-
tido ya en un clasico del Fes-
tival de Munich y de los Festi-
vales Internacionales de Muisica
que se desarrollan durante la
temporada veraniega. Estrenado
hace seis afios, en RITMO apa-
recié, mencionado en esta mis-
ma seccion, en el numero 465,
octubre de 1976, en comentario
firmado por Pérez de Arteaga.
Esta Opera es una de las escasas
oportunidades de conocer el ge-
nio artistico de Carlos Kleiber,
quien prdcticamente recluido en
Munich y con nula actividad
concertista entra con relativa
frecuencia en el foso del Natio-
nal-Theater de la capital bdvara
para asombrar a los oyentes con
unas direcciones que combinan
de forma absolutamente increi-
ble el maximo de rigor analiti-
co con la mayor sensibilidad ni -
sical, v que estan haciendo his-
toria en las modernas represen-
taciones de dpera. La bella ¢bra
de Strauss sirve para que Klei-
ber nos ofrezca toda una Teccidn
de apasionada entrega a la mui-
sica, que extrae con precision
de cada compds del pentagrama,
¥y que eleva hasta nosotros con
un fraseo nervioso e intenso,
lleno de vida y movimiento inte-

rior. La riqueza de las textu-
ras orquestales de Strauss esta
resaltada con absoluta claridad,
y su control sobre cantantes y
orquesta permite que aquéllos
intervengan con la seguridad de
que el director acudird siempre
en su ayuda, abriendo literal-
mente la orquesta para permitir,
en su momento, que la expresion
vocal llegue nitida al espectador
en medio de no importa que tan
intensa sea la interpretacién or-
questal.

Hablando con mi compaiero
en estas paginas de RITMO, Ar-
turo Reverter —que también co-
noce este montaje—, sobre los
cantantes reunidos por la Opera
del Estado de Baviera para es-
tas representaciones, me comen-
taba que para encontrar un re-
parto digno de la direccién de
Carlos Kleiber habia que remon-
tarse a los histéricos Lehmann,
Mayr, Oleczewska (o, mejor, la
mds reciente Jurinac), Schu-
mann... Por mi parte, he tenido
ocasién de asistir a tres repre-
sentaciones de Der Rosenkava-
lier, en Munich, en estos tilti-
mos afos, v en ninguna he teni-
do la impresién de estar ante
una compaiia de canto comple-
ta y de auténtica primera clase.
Tal vez el mejor de los repartos
que he conocido, en Munich, en
este montaje sea el que podria-
mos llamar habitual, y que tiene
a Gwyneth Jones (‘“Mariscala”),

Karl Ridderbusch (“Bardén

Och s"?, Brigitte Fassbaender
(“Octavian”) y Lucia Popp (“So-

phie”) como protagonistas. De
todos ellos, sélo Ridderbusch
puede, en mi opinién, codearse
con los grandes intérpretes de
su parte correspondiente de to-
dos los tiempos. De las demds,
la Fassbaender yv la Popp han
logrado, en una de las represen-
taciones en que las escuché, con-
vencerme casi plenamente, si
bien en esta tltima del pasado
mes de julio tuve la impresién
de un claro descenso vocal de
ambas, bastante mds acusado en
“Sophie” que en “Octavian”.
Gwyneth Jones es una bella y
atractiva “Mariscala’”, de impo-
nente presencia escenica y con
unas caracteristicas fisicas muy
en consonancia con lo que de-

seaba Strauss para su heroina.
Canta bien, arropada y contro-
lada por Kleiber, y tiene la for-
tuna de que la partitura no le
ofrece ocasiones para las des-
templanzas y los gritos. Y poco
mas. Bueno, si; posiblemente
sea, hoy por hoy, lo mejor que
interpreta la cantante britdnica.
De hecho, el pasado 16 de julio
canté en algunos momentos con
suficiente intencidn, gracia y has-
ta con detalles de delicadeza.

De la otra “Mariscala” que he
conocido en esta puesta en es-
cena, Claire Watson (julio de
1976), es mejor no decir nada,
pues la soprano estaba ya, real-
mente, con el final de su carre-
ra muy. sobrepasado. El “Ochs”
de la funcién que acabo de pre-
senciar, la del citado 16 de ju-
lio, fue Hans Sotin, sustituto a
ultima hora de Ridderbusch.
El bajo-cantante es un buen ac-
tor y un gran intérprete de este
papel, aunque, para mi, sea algo
inferior al cantante que susti-

El Caballero de la Rosa (R. Strauss) de Munich es un clasico de los Festivales Internacionales de Musica de la temporada
val. La direccién escénica de Otto Schenk, con decorados y vestuario de Jirgen Rose, es espléndida, sélo superada por
la genial direccion musical de Carlos Kleiber.
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tuia, el gran Ridderbusch. Muy
alto el nivel de los secundarios,
con la destacada presencia de
Gerhard Unger (“Un cantante”)
y ?udrum Wewezow (““Anni-
na’).

La direccién escénica de Otto
Schenk es ejemplar, en el estilo
de las buenas *“Inszenierung”
tradicionales de la escuela aus-
tro-germana. El ritmo es vivo,
y todo se desarrclla con la ma-
yor fidelidad al espiritu y a la
letra de la obra. Bellisimos los
decorados de Jiirgen Rose, na-
turalistas, elegantes y verdade-
ramente lujosos, con sabia utili-
zacion de la iluminacién. A este
esplendor escénico, lleno de su-
gerentes detalles pldsticos car-
gados de sensualidad, contribu-
ye notoriamente el vestuario,
también creacion de Rose.

UN RECIEN LLEGADO:
“FIDELIO”, DE BOEHM
Y FRIEDRICH

Salié Karl Bohm —ochenta y
tres anos de edad, mds de seis-
cientas cincuenta direcciones
orquestales en la Bayerische
Staatsoper, de Munich— al foso
del Teatro Nacional, y se hizo
una enorme ovacion, que durd
por espacio de varios minutos.
Cuando se lo permitié el pu-
blico, que tan calurosamente le
habia recibido, el anciano maes-
tro se dispuso a dirigir Fidelio,
la 6pera que Bohm considera su
*“Schicksaloper” u O6pera de su
destino, en la nueva puesta en
escena de la Opera de Baviera,
que fue estrenada el pasado 30
de enero. Bohm —de quien uno
no puede por menos que sentir
siempre la sensacién de estar
oyéndole “zum letzten Mal” (por
ultima vez)— dirige Fidelio a
partir del *“Singspiel” mozartia-
no mds que desde los posterio-
res presupuestos interpretativos
de la dpera romadntica alemana.
Busca en la miisica, mds que

constantes grandezas metafisicas
o épicos ecos de la tragedia grie-
ga, el hondo palpitar del cora-
z6n humano que ama con pasion
y que protesta contra la opre-
sion, sin que el misterio que
aflora muchas veces a la parti-
tura, fruto de los intentos del
compositor de calar en las pro-
fundidades insondables del Hom-
bre y de su destino, sea por ello
despreciado o minimizado. Es
mas, en pocas oportunidades he
sentido una mayor emocién en
la escena final, donde Bohm lo-
gra conciliar los distintos ele-
mentos sinfonicos y teatrales,
que expresan desde sentimien-
tos directos, simples, pero di-
chos por Beethoven con la in-
mediatez y fuerza que dan la fe
ciega, casi infantil, hasta los
grandes y sublimes anhelos su-
praindividuales cuya conquista
es meta irrenunciable de un gé-
nero humano libre y feliz. La
direccién de Bohm transpira ca-
lor e intensidad por todos lados.
Hay mayor reposo en los “tem-
pi”’, aunque, como siempre, sus
interpretaciones sean de gran vi-
veza y profundo sentido drama-
tico. Enorme, grandiosa la ver-
sion de la Leonora III, con una
orquesta vibrando con el pode-
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roso lenguaje beethoveniano.
pDesconozco el nombre del trom-
peta, que :cantc: antes, en la re-
presentacion como despges en la
Leonora III tuvo una interven-
ciéon impecable; pero, de ver-
dad, que hice por saberlo para,
citandolo, rendirle tributo. Am-
has veces, los dos toques de
trompeta se hicieron desde luga-
res distintos, lograndose un gran
efecto espacial de acercamiento
del “Ministro”.

Gotz Friedrich ha dirigido la
escena. Ha intentado presentar-
J]a como un espacio lleno de mie-
do y violencia. Usa de la na-
rracion histérica y de la parabo-
la de lo actual como urdimbre
de su tejido teatral. La morada
de “Rocco”, simbolo de la con-
cha protectora que permite al
pequefio-burgués que hay en to-
do ser humano aislarse de la des-
gracia y de la injusticia que le
rodean, muchas Vveces propiacia-
da o mantenida por él mismo,
es parte integrante de la car-
cel, que ocupa todo el escena-
rio, y estd aislada de ese espacio
de terror por unos simbdlicos
velos blancos, a modo de pare-
des. “Marcelline” tiende la ropa,
durante la escena inicial, entre
unos postes, cuyas manchas de
sangre y cabos de cuerdas a
ellos colgados parecen indicar
bien a las claras su destino co-
mo instrumentos de tortura. La
accién es muy realista, y salvo
la excepcion de Donald Mc In-
tyre, “Pizarro” muchas veces es-
perpéntico, los cantantes se mos-
traron como consumados acto-
res, Interesante también el pro-
ceso de concienciacion de “Roc-
co” y su familia, que, finalmen-
te, logran abrir los ojos a la
violencia que les rodea. Algo ri-
diculo, por contra, el deambular
—no me atrevo a llamar mar-
cha a su andar— de los solda-
dos de la prisién, de los que
hubo en numero suficiente para
formar una compania. Tampoco
estuvo acertado Friedrich en el
final, por lo que a los movimien-
tos v disposicion del coro y los
actores se refiere. La Leonora lll
fue interpretada parcialmente a
telon abierto, con “Leonora” y
su marido, tendidos y fundidos

Fidelio (Beethoven), inicio del «Finale» del segundo acto. En el centro se puede observar el rayo de «luz celestial» ideado

por Erich Wender, disenador de los decorados. Desde la sala, el efecto no fue tan logrado como puede pensarse por la pre-

sente instantanea. Sélo los espectadores situados en el mismisimo eje central del National Theater obtuvieron una imagen
semejante. Para el resto, la gran mayoria, todo fue mas confuso.

en un abrazo, en el centro del
escenario, donde habia yacido
con anterioridad “Florestan” du-
rante la escena del subterraneo.
LLa idea, en principio, me parece
de interés, ya que se puede con-
siderar la obertura Leonora III
como una recapitulacién psico-
l16gica de lo sucedido. Pero esta
situacion se alargd, para mi gus-
to, mds compases de lo debido,
y al hacer que apareciese la “luz
celestial”’, de la que hablaré en
seguida, me dio la impresiéon de
que Friedrich intentaba, en cier-
ta forma, programatizar la ober-
tura, con lo que no estoy muy
de acuerdo. El negro telon, que
recogia, desde la izquierda hasta

“Noch einen Laut—-und du bist tot!» (jUna sola palabra—y eres mugrtu!]' G':_m E_sia
rase, «Leonora» (centro, Hildegard Behrens) se interpone entre «Flzarrufn (izquier-
da, Donald Mcintyre) y su esposo, «Florestan» (derecha, James King).
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el centro, cinco reproducciones,
con grado de difuminacién cre-
ciente hacia el borde de la boca
escénica, del conocido grabado
de Wilhelmine Schrdder - Dev-
rient, tal vez la mas grande “Leo-
nore” de todos los tiempos, en
el momento de esgrimir su pis-
toda en defensa de “Florestan”,
me parecid, por su caracter sim-
bdlico, marco mds apropiado pa-
ra seguir la gran interpretacion
de Bohm de la obertura citada.

Fuera del diseno de este te-
16n, el trabajo de Erich Wonder
para los decorados me parecid
muy 1mpersonal. La prision pa-
rece sacada, en parte, de un
“western” italiano —por el sa-
bor colonial hispanico de las
construcciones en estas pelicu-
las—, y en parte de una pelicula
de “ciencia-ficcion”. No entendi
bien el porqué del paralelepipe-
do de caras de telas blancas
transparentes, que llegaba del
techo al suelo del escenario, y
que, situado en su centro, se en-
cendia y se apagaba, hasta que
lo lei en alguna parte del progra-
ma. Al parecer, significaba un
rayo de luz celestial o algo pare-
cido. Puede que desde el cen-
tro exacto de la platea el efecto
fuese bueno, pero en cuanto uno
estuviese situado tan sélo un po-
co lateralmente, el artificio re-
sultaba poco logrado.

Vayamos con los intérpretes.
Munich ha reunido un gran re-
parto, uno de los mejores que
se pueda actualmente. Hildegard
Behrens, muy musical e inteli-
gente actriz, se ha convertido en
la “Leonore’” por excelencia de
nuestros dias. Pese a parecerme
su labor como sobresaliente, no
creo que sea una “‘Leonore” pa-

ra la historia. James King ha
sido un cotizado “Florestan” du-
rante mucho tiempo. Su voz y
su forma de cantar encajan bien
en la imagen del prisionero aba-
tido v un tanto conformado con
su suerte, que espera el milagro
de su liberacién. Dice su parte
con humanidad y calor, enfocan-
do el papel desde una perspec-
tiva madas lirica que dramatica.
Su voz se endurece y decolora
pronto, por lo que los apuros
al final de su aria fueron noto-
rios. Gran “Rocco” el de Kurt
Moll, el mejor intérprete, en mi
opinién, de todo el reparto. An-
tolégico. Magnifica Helen Do-
nath como *“Marzelline”. La Do-
nath es una de las grandes can-
tantes de nuestros dias por su
voz y su arte. Histridnico, cari-
caturesco, como va he tenido
ocasion de comentar antes, el
“Pizarro” de Donald Mclntyre.
Mal en los didlogos, cumplié en
lo vocal, pero no llegd nunca a
caracterizar con conviccion al
villano de la obra (cosa nada fa-
cil, por cierto, como es posible
comprobar en casi todos los
montajes de Fidelio). Algo su-
perficial el “Don Fernando” de
Nikolaus Hillebrand, importante
voz, sin embargo. A buen nivel
el “Jacquino” de Norbert Orth.

La Orquesta sond extraordina-
riamente bien toda la tarde, en
especial en la Leonora III, tal
y como ha quedado apuntado.
Muy bien también el Coro, en
la escena de los prisioneros, ¥y
sobre todo en la final. En Mu-
nich pueden estar contentos: su
Fidelio es uno de los mds im-
portantes de estas ultimas tem-
poradas. — FERNANDO PERE-
GRIN GUTIERREZ.
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ENTREVISTA A

MAURICE BEJART

PREGUNTAN:
ARTURO REVERTER (R.)

‘ZN4T) B| 9p uenf ueg ap SOJXa} 3uqos ‘BINISO ayoou e :jelag adlnepy

ROBERTO ANDRADE (A.)

MANUEL SANTOS (S.)

mlste:-c e Educacion, Cultur

Maurice Béjart es uno de los mas famosos artistas de este
siglo. Su labor al frente del Ballet del Siglo XX, dependiente
del Teatro de la Moneda, de Bruselas, ha sido reconocida
como fundamental en la evolucion de la danza contempora-
nea, en la evoluciéon teatral mas avanzada. A raiz de su visi-
ta a Madrid, del 20 al 25 de junio de este ano, pudimos en-
tablar con él la conversacion que a continuacion se desarro-
lla. El coredgrafo francés nos da en ella alguna de las ideas
fundamentales sobre las que basa su arte, algunas de las
pautas estéticas que le otorgan personalidad y originalidad.
Como se observara, la claridad de sus concepciones, la inci-
sividad de sus juicios, la solidez intelectual —combinada con

una rara intuicion— de sus manifestaciones son incontesta-
bles. A lo largo del siguiente didlogo —mantenido bajo la
amplia béveda del Palacio de los Deportes, de Madrid, con
el fondo sonoro del piano acompanante de las evoluciones
y ejercicios de los bailarines—, Béjart, conciso, vehemente,
animado, rotundo, se nos revela como un notable conver-
sador. Al trasladar la charla al papel se ha intentado que el
estilo expresivo del artista, que habla un castellano muy
aceptable, quede reflejado de la manera méas fiel posible,

con las minimas y necesarias correcciones morfoldgicas y
sintacticas.
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COMPRENSION ARTISTICA. SENTIMIENTO

REVERTER.—Quiza en esta época ya no, pero cuando usted co-
menzo a darse a conocer en Bélgica no hay duda de que sus con-
cepciones supusieron una ruptura, algo totalmente nuevo para el
«ballet» de este siglo. ;A través de qué caminos enlazo con la
tradiciéon?

BEJART.—Para mi es muy dificil definir esto. No soy hombre de
teorias. Cada obra, cada «ballet», cada misca tienen su propio
problema, y yo no lo puedo resolver con definiciones generales.
Asi, mi arte esta cambiando dia a dia, yendo de una a otra direc-
cion. Es como un zig-zag. Porque pienso que no hay posiciones
definitivas en arte. Yo, insisto, no soy un tedrico. Puedo hablar
solamente de casos particulares, pero no seria quiza correcto, ya
que he trabajado con cada obra de un modo distinto. Lo unico que,
en realidad, se ha hantenido igual a lo largo de mi carrera es
el modo de emplear al intérprete, que es verdaderamente funda-
mental. Suelo pensar mis «ballets» para personas concretas. Es
muy dificil cambiar un papel asignado previamente sin que la idea
inicial sufra menoscabo.

R.—Este sistema, desde luego, conecta con la tradicion, porque
antiguamente era corriente que se escribieran «ballets» para baila-
rines determinados. Lo mismo que Operas para cantantes prefi-
jados.

B.—Si. Yo también, las pocas veces que he hecho dpera, la he
hecho para un cantante concreto. Actualmente no dirijo, porque
los cantantes estan siempre cambiando; nunca son los mismos.
Y cada uno es diferente a todos los otros. Si tal sucede, el mon-
taje, pensado cuidadosamente para una voz determinada, con su
estilo y caracteristicas, esta perdido, no existe. Sobre todo si la
opera montada es italiana.

ANDRADE.—Usted nos ha ofrecido aqui dos magnificos progra-
mas, uno dedicado a Stravinsky y otro a Mahler. El principal pro-
blema que nosotros hemos visto es que estos montajes son muy
dificiles de apreciar por un publico que, por ejemplo, para el caso

concreto de Mahler, no esté un poco advertido del posible signi- .

ficado de la coreografia o del concreto sentido de los textos uti-
lizados. La elecciéon por parte de usted de los «lieder» del ciclo
Des Knaben Wunderhorn («El Cuerno Magico del muchacho») no
es, naturalmente, casual teniendo en cuenta que tratan, en lineas
muy generales, de lo grotesco y la muerte desde un punto de vista
popular. Pero ;como cree usted que un padblico que desconoce el
tema Mahler, que desconoce los textos de las canciones puede
aprehender el mensaje, puede calar en la entrana del montaje?

B.—El arte no debe estudiarse y valorarse solamente desde el
punto de vista de la comprension, sino, sobre todo, desde el del
sentimiento. El pablico debe sentir. Si no siente, se duerme o se
marcha. Si aqui la gente se ha quedado es porque ha sentido algc.
Por ello puede decirse que la comprension no es de caracter inte-
lectual. Esta quiza valga para los criticos. El arte es independiente
del significado de las palabras (y, especificamente, el arte de la
danza). Claro que muchas veces la inspiracion nace conjuntamente
con aquéllas (o gracias a ellas). Pero, en definitiva, las palabras
han proporcionado la inspiracion al compositor, que ha tomado su
jugo, su esencia para crear la musica, que es mas importante. Por
eso creo que el «ballet» (el basado en composiciones vocales in-
tegradas por misica y texto) se comprende o siente perfectamen-
te sin necesidad de entender lo que se dice. Las obras tienen dife-
rentes significaciones, diferentes niveles de lectura, y no tiene
mas valor el captar lo que se dice en el segundo o tercero que
en el primero. El valor es el mismo, aunque la comprension pueda
ser diferente. Cabe asi contemplar imagenes que pueden causar
emociones o hacer pensar en cosas muy personales sin que haya
sido necesario comprender algo de la historia o de los simbolos
empleados en ella. Y esto porque se goza, a niveles si se quiere
mas primarios, pero no por ello menos auténticos. Pensemos por
un momento en lo que acontecia en siglos pasados cuando se
contemplaba una catedral, obra de arte poseedora de unos atribu-
tos que todo el mundo podia ver y de un sentimiento que todo
el mundo podia sentir. Habia, sin embargo, un lenguaje preciso,
religioso, metafisico, alquimico; un lenguaje muy cerrado, que quiza
se escapara al hombre medio de la calle. Pero la misma compren-
sion podia tener éste observando la construccion con su senti-
miento que un gran cientifico de la época, conocedor e intérprete
de cada simbolo. Lo que puede, por supuesto, trasladarse a la eépo-
ca presente. Creo que el «ballet» es un arte que llega muy directa-
mente a la gente y que admite, como digo, diversas formas de
comprension, sin que unas sean superiores a otras.

R—De todas formas, quiza sea valido decir que la comprension
definitiva es la resultante de la union de todas ellas. Por ejemplo,
cuando lo estético (en su acepcion de visual), lo que se capta

«prima facie» a través del gesto, de la mimica, se compenetra con
la clave intelectual que pueda existir.

B.—Si, pero, en realidad, el conocimiento de las claves, su inter-
pretacion, viene después. A mi no me gustan las obras que se
explican demasiado «a priori». Hay que recibirlas antes (o no reci-
birlas). Solo después pueden buscarse esas claves.
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A —Es decir, lo que usted trata es de reflejar unos textos por
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medio de la imagen, por lo que quizd una explicacion previa seria |

contraproducente.

B.—El sentimiento del texto esta aqui, a veces, a flor de piel,
Por ejemplo, en Des Knaben Wunderhorn, el segundo «lied», Re-
velge («La diana»), con un ambiente militar, de guerra, de sufri
miento, de muerte, de guerra nuevamente, se comprende sin cono-
cer el significado de las palabras cantadas. Después viene esa can-
cion que me gusta tanto, Das irdische Leben («La vida terrenal»),
en la que el nifo quiere pan y la madre no se lo da (no puede dar-
selo), y, finalmente, cuando lo hace, el nifio ya ha muerto... En el
montaje que he hecho no hay nifo. Es la madre, la mujer, la que
esta buscando algo, no se sabe qué, y la que muere. Se ve que de
hambre, porque el autor (Mahler) esta tirando pan fuera del esce-
nario, como si lo arrojara a los animales; a los pajaros, a los cis-
nes. Son simbolos, si, pero no necesariamente conectados de modo
directo con las palabras.

R—Sin embargo, yo creo que en este caso concreto la mayoria
del piblico no capté este significado, al desconocer el sentido del
texto,

B.—Puede ser... Pero yo creo que lo tnico que realmente ha sido
un problema para la comprension del pablico —me refiero, concre-
tamente, a Knaben Wunderhorn— es que el espectaculo esta pen-
sado y hecho para un teatro mas pequeno, y por eso hay cosas
que quedan muy claras cuando se ven de cerca, y escapan con-
templadas en un recinto tan grande como éste. Por el contrario,
los Eines fahrenden Gesellen («Canciones del companero erranr-
te») estan trabajadas mas con la linea y el esfuerzo general. Cuan-
do ayer, en el ensayo, contemplé el «ballet» desde arriba vi que,
pese al cambio de escenario, no habia perdido nada de su fuerza.
No se ven las caras, pero no importa en absoluto. En este caso
los bailarines son piernas, no caras. Pero en Knaben he trabajado
en una cosa muy importante, que son los silencios entre las can-
ciones; silencios que en un teatro pequefio tienen un gran valor
emotivo, pero que en esta sala se pierden y tienen un valor mas
bien negativo. Esto es lo que el piblico, en mi opinién, no ha po-
dido captar. Era, de todas formas, necesario afrontar el riesgo.

TECNICA Y MODERNIDAD

R.—La obra que ha causado en Espana mas impacto de las mon-
tadas por usted es La consagracion de la primavera. ;Viene esto
motivado por la fuerza que posee todavia la musica?

B.—Si. La masica, en efecto, resulta ain hoy tremendamente re-
volucionaria.

A —¢El montaje actual es el mismo que el empleado hace afnos
en el Teatro de la Zarzuela?

B.—Si. La unica variacion es la que supone el cambio de esce-
nario. En el Palacio de los Deportes hemos salido ganando.

SANTOS.—Quisiera hacer una profesién de fe y decir que el es
pectaculo contemplado el otro dia supuso uno de los aconteck
mientos artisticos mas importantes que he visto en mi vida. Me
refiero al programa Mahler.

A. y R—Lo suscribimos.

S—Aparte de esto, me interesaria saber el porqué de la elec
cion de los fragmentos mahlerianos de Des Knaben y no de otros.
como, por ejemplo, los Kindertotenlieder o el «Adagio» de la No-
vena sinfonia. Por citar dos casos significativos.
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B.—Mahler es un mundo y resulta realmente dificil. Hace nueve
giios monté el paso a dos del Compafero errante, la primera obra
que hacia de él. Después, los tres altimos movimientos de la Ter-
cera sinfonia. Mas tarde quise completarla con los tres primeros,
y me encontré con gue no tenia el sentimiento que yo queria. El
primero resulta demasiado largo y —con todo el respeto que debo
s Mahler— con muchas repeticiones que no me gustan, con mucha
«paja». Ello me impedia resolver el problema planteado. Por otro
lado, yo siempre he sentido gran predileccion por el ciclo de El
cuerno maravilloso, obra capital en la vida del misico. Asi que
pensé que seria mas interesante y mas fiel, caso de realizar un
espectaculo Mahler, hacerlo a partir de otras distintas y no en
funcion de una sola. Porque Mahler se copia a si mismo continua-
mente: toma un tema de un «lied» y lo pone en una sinfonia, un
tema de una sinfonia para ponerlo en un «lied»...

R.—La tematica es la misma.

B.—Exacto. Por eso es mejor realizar un montaje de obras dife-
rentes.

S.—A mi me ha parecido el montaje Mahler, tanto de concepcion
como de técnica propiamente «balletistica», mucho mas moderno
que el de Stravinsky. Sobre todo, la Tercera sinfonia. El «Adagio»
final, en particular, tremendamente dificil.

B.—Es muy dificil decir lo que es moderno o no en «hallet».
Hay grandes discusiones al respecto. Para unos, por ejemplo, lo
moderno se identifica con la actuacion de los bailarines descalzos,
y lo clasico con la utilizacién de las puntas. Esto es una tonteria,
porque, en realidad, en los tiempos mas antiguos ya se bailaba
descalzo. Por otro lado, hay grupos americanos que emplean las
puntas y no tienen nada de anticuados. Hace poco'tuve oportuni-
dad de ver a uno de ellos, y me parecié lo mas moderno que hasta
entonces habia podido contemplar. Desde luego que se puede ha-
cer «ballet» moderno con puntas. Nosotros basamos nuestra tec-
nica en el clasico, con conocimiento y uso de lo que se denomina
danza moderna alemana o americana, que muchas veces no es,
realmente, moderna, sino de los anos treinta o treinta y cinco.
Buscamos un desarrollo técnicamente diferente en cada «ballets.
Asi, en La consagracion no usamos puntas; en Mahler, puntas,
zapatillas sin ellas y pies descalzos. Tres formas distintas de bai-
lar. Yo pienso, en definitiva, que la musica y la intencion drama-
tica son las que deben dar el estilo. A veces se logra, a veces no.
No puede hablarse, por lo tanto, de «ballet» moderno o antiguo:
la diferencia es bastante menos esquematica. Se trata de buscar
saminos. La modernidad tampoco debe venir dada por el tipo o el
estilo de la muasica. Un «ballet» no es mas moderno porque utilice
una composicion de Stockhausen o de Boulez si su forma o estilo
son muy atrasados. Se puede plantear a la inversa: un montaje
no es anticuado porque emplee misica de Bach o de Beethoven.
Se puede poner también un decorado de Miré y no adquirir por
ello modernidad. Esta no viene dada por los medios externos.

S—Quizd yo no me referia tanto al concepto de modernidad
cuanto al hecho de que ciertos pasos y gestos, si no estuvieran
integrados en el contexto coreografico total, podrian, aisladamen-
te considerados, ser antiestéticos. Desde este punto de vista, a
mi me ha parecido mas nuevo lo que he visto en Mahler que mu-
chos pasos de La consagracion, que posteriormente, incluso, se
han visto en peliculas norteamericanas, como West side Story.

B.—La consagraciéon tiene ya dieciocho anos.

S.—Por eso, evidentemente, su coreografia estd més desgastada.
Sin embargo, me parece que la de la Tercera, de Mahler, esta me-
nos vista; es mas moderna.

B.—Lo que ocurre —y por eso hay «ballets» que no he vuelto
a poner— es que se hace un montaje cuyo efecto principal es el
de tener pasos nuevos. Pero éstos son en seguida recogidos por
otros, de manera que cuando se ve la obra original algo después
parece ya «demodée», porque sus pasos estan muy usados. Me
preguntaba el otro dia una periodista que por que no he traido a
Madrid la Novena sinfonia de Beethoven. Le contesté que esta obra
no la hacemos ya mas porque, cuando la creamos, su lenguaje era
muy nuevo, pero posteriormente ha perdido actualidad, esta «muy
viston,

S—Sin embargo, ha traido La consagracion.

B.—Si, porque en esta coreografia existe una fuerza imperece-
dera, que continda. Sigue siendo actual. La Novena, por el contra-
rio, la ha perdido. |

R—Lo que es admirable de sus planteamientos es la aplica-
cién de una estética, de una técnica de «ballet» que busca siem-
pre el fondo musical de una composicién. Pero no sélo el fondo
que haya querido expresar en ella su autor, sino el que usted ve.
De tal forma que hay una unién entre esa técnica mimica o ges-
tual y esa anécdota; una anécdota que a lo mejor no esta impli-
cita en la propia obra. :

B.—Si. No hay ningin discurso objetivo. La realidad esta en
todas partes. Por eso si yo elijo una misica, lo que busco y des-
taco de ella es mi impresion personal, diferente, por supuesto, a
la que pueda tener otra persona. El dnico valor es creer en el pro-
Pio planteamiento y hacer que por unos minutos o por unas horas
el piblico lo crea también.

S—;Cémo se siente mas libre: montando una espectaculo con

mbl.'lsica pura o haciéndolo con musica escrita originariamente para
« E“Etn?
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B.—Es igual. He hecho de todo. Podemos contemplar tres po-
sibilidades: a) tomar una misica de un «ballet» ya escrita, como
puede ser Petrouchka. Lo que he hecho aqui ha sido cambiar la
historia, conservando el fondo psicologico de la feria, de los mu-
fecos; b) utilizar una composicion sinfénica, cosa que en los ulti-
mos tiempos he hecho mucho, especialmente con Boulez; c) par-
tir de una composicion original para «ballet», previo encargo. De
esta manera he realizado trece «ballets» con misica de Pierre
Henry, he montado con Berio El triunfo de Petrarca, obra de dos
horas de duracion, para la que el italiano compuso expresamente
la partitura. He creado otros muchos espectaculos de este modo.

S.—;También con la colaboracion de Stockhausen y Boulez?

B.—Boulez, no. El primero si hizo una obra para mi, pero al final
yo no la monté. La monté un alumno mio.

H’
«El Gnico valor es creer en el propio planteamiento y hacer que por unos minutos
o por unas horas el publico lo crea también.»

.
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S.—;Qué ha hecho para el cine?

B.—Unas tres peliculas. La mas importante es la que se llama
El bailarin, que dura una hora y fue realizada para la Television
francesa. Es el retrato psicologico de un bailarin. Se toma su tra-
bajo en tono de documental, de reportaje, y se le da al mismo un
tratamiento combinado con un «ballet» hecho como ficcion expre-
samente para la camara. Hace dos anos hice una pelicula titulada
Nacido en Venecia, de una hora y media de duracion, con destinc
al cine comercial. Es también la descripcion de un personaje: un
adolescente que tiene dos vidas, una real y otra onirica. Solo se
baila la segunda. He realizado también adaptaciones cinematogra-
ficas de alguno de mis «ballets», como la de Bhakti, que en el tea-
tro dura tres cuartos de hora y en la pelicula el doble. El «ballet»
se funde aqui con una cierta realidad cotidiana.

«SUMMA ARTIS»

R —Para usted el «ballet» puede suponer algo similar a lo que
la 6pera supone para Wagner. ;Lo concibe realmente asi, como una
suma de elementos que antes se encontraban separados?

B.—Son cosas distintas: una es el arte de la danza, puro y abs-
tracto; el «ballet» se aproxima bastante a él: bailarines con mallas,
sin historia, sin decorados, sin argumento, que bailan con o sin
musica; es danza. Otro es el «ballet» como arte impuro, que co-
necta con el «ballet» tradicional. Hay decorados, misica, historia,
mimica, elementos aislados. Ya hay impureza porque se toman fac-
tores de otras artes. Lo mejor entonces es hacerlo lo mas impuro
posible para que se llegue a la totalidad. Asi he montado muchos
«ballets» en donde se baila, se habla, se actua; donde estan todos
los elementos mezclados. Se puede llamar teatro total o como se
quiera. A mi no me importa la denominaciéon, pero es una forma
de expresion teatral tradicional. En todas las culturas auténticas,
en el momento mas alto, siempre ha existido una forma de tea-
tro que, como el griego para la civilizacion occidental, ha empleado
diversos modos expresivos: palabra, musica, canto, baile; un poco
al estilo del teatro japonés. Un teatro donde todos los elementos
se mezclan.

R—Estas ideas conectan, desde luego, en lineas generales, con
las que vertebraban gran parte de la concepcién wagneriana, ex-
primida también, en buena medida, con un sentido mas moderno,
por Wieland Wagner. ;Puede hablarnos un poco de su relacion con
él y de la significacion que tuvo para su evolucion? ;Llegaron
realmente a mantener afinidades de tipo artistico-estético?

B.—Era un hombre fantastico, del que yo he aprendido mucho.
Eramos muy amigos. El venia bastante a Bruselas, a montar obras
de su abuelo, y yo colaboré con él en Bayreuth, donde dirigi la co.

rengrafia de «La Bacanal», de Tannhduser. Su contacto fue muy
beneficioso para mi.

R.—Quizd haya seguido alguno de sus postulados estéticos en
cuanto a esencializar una serie de elementos de forma arquetipica.

B.—Desde luego, son ideas que teniamos al principio en comin.
Pero el poseia un arte mucho mas desarrollado, al ser mayor que
yo y tener superior altura técnica. No obstante, al comienzo los
sentimientos eran los mismos. De hecho, el encuentso se produjo
porque participabamos de idénticas creencias artisticas.

A —Pasando a otra cuestion, uno de los temas qus mas nos ha
interesado, y que observamos que es, en cierto modo, recuirente
en varias de sus producciones es el del desdoblamiento de la per-
sonalidad. Nos ha parecido entenderlo asi en Petrouchka, cosa que
usted, ademas, destaca en el programa; y también, de forma to-
davia méas lograda y brillante, en las canciones del Compaderg
errante. Claramente, en el programa se habla de «él» y de «g
otro». ;Puede ponerse esto también en relacion con el tema de
autor y su criatura?

B.—jSon tantas ideas! jTantas formas! (Medita unos instantes)
Nosotros nunca somos uno solo, somos muchos a la vez. Mi «ballet»
mas ilustrativo es, probablemente, Baudelaire. Es un montaje de-
dicado al gran poeta. Habia siete bailarines, vestidos igual. Y los
siete eran Baudelaire. Unas veces aparecia uno en escena; otras,
dos, o tres. Incluso llegan a estar los siete a la vez. Este tema es
algo que siempre me ha preocupado, porque la verdad es que, en
ccasiones, me da la sensacion de no ser una, sino varias personas,
la lucha entre las diversas tendencias de la persona, entre las di-
versas personas, o bien expresando los momentos de armonia, de
union, de actuacion paralela.

A—;De quién era la musica?

B.—Era un montaje en el que intervenian diversos elementos:
por un lado, palabra, tomada de las cartas, de las confidencias del
poeta; por otro, musica: un poco de Wagner, claro (Baudelaire fue
el primero que escribié sobre el aleman cosas fantasticas, real-

mente buenas), y de Debussy, ya que éste hizo misica sobre textos
del poeta...

R.—Curiosa la mezcla de estos dos compositores, tan opues-
tos y contradictorios en muchos aspectos, como el propio Debussy
se cuidé de resaltar...

El encuentro de dos genios: Tannhauser (Bayreuth, 1961-1962).
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B.—Si, en efecto... Y, finalmente, habia mucho «rock», que co-

menzaba a adquirir significacion por entonces. Es ya un «ballet»
bastante anticuado, como se puede colegir.

R—A la hora de montar un «ballets, ;cual es el camino que si-
gue? (Escoge primero una musica que considera ilustrativa, o pien-
sa antes en un tema y después pone la muisica?

B.—Depende. Si pienso primero un tema, ocurren dos cosas:
o pido una partitura original, segin he comentado ya antes, o hago
un montaje de composiciones distintas. Si estoy enamorado previa-
mente de una musica determinada, entonces no tengo ideas. Estas
vienen mucho mas tarde. Yo comienzo con la misica...

R—Cuando suecede esto, ;cémo trabaja? ;Con la partitura en
la mano? ;jEscuchando, al mismo tiempo, discos...?

B.—Partitura y discos. Las ideas, como digo, vienen mucho mas
tarde. A veces hago primero los pasos, y hacia la mitad veo en qué
direccion psicolégica van. Esto si se trata de un «ballet» con histo-
ria, como Petrouchka, sobre el que pueden tener ideas muy claras.
Pero si es un «ballet» del tipo, por ejemplo, de Pli selon Pli, de
Boulez, solamente trabajo con la partitura y pasos y formas abs-
tractos. Hay, sin embargo, un momento en el que veo que las
formas quieren decir algo, y voy siguiendo este camino de com-
prension, aunque sin hacer nunca una historia primero. Son «bal-
lets» que empiezan abstractos y que luego tienen un cierto senti-
miento, que puede ser difuso o realista.

S.—Por lo visto, aqui da la impresion de que usted pocas veces

utiliza colores fuertes, naturales. Mas bien parece observarse una
cierta predileccion por los tonos suaves...

B.—Bueno... (Meditando.) No creo que pueda decirse esto tan
tajantemente. Quiza en este espectaculo, en efecto, por convenien-
cias de montaje, el cromatismo sea discreto. Pero, en realidad, no
tengo ninguna idea previa en este sentido. Depende, en todo caso,
de la naturaleza de las obras montadas.

A.—Aunque este tema lo hemos ya tocado antes en parte,
quisiéramos que nos puntualizara si cree que el arte debe ser ma-
yoritario. Es decir: ;ha de procurarse que llegue al mayor nimero
de espectadores?

B.—Aqui hay que sefalar dos problemas. El primero, la reno-
vacion del puablico de ciertas formas de arte. Cuando yo era joven
siempre iba al «ballet» el mismo publico, y por eso me he esfor-
zado en crear uno diferente. El segundo problema es el social, el
de dar posibilidad al piblico de ver «ballet» mediante una politica
de precios reducidos, y hacerle perder asi el miedo a los teatros.
Ultimamente la cosa ha cambiado algo, pero antes, en la «época
dorada» era dificil animar a la gente. Incluso regalandole entradas
era muy raro conseguir empujarla a la opera o al «ballet». Pensa-
ban que se iban a sentir acomplejados, disminuidos en el marco
en gque se producia este tipo de espectaculos. Nos enfrentamos asi
a un problema social doble: cambiar la mentalidad y cambiar los
precios. Por eso hay que actuar en lugares grandes y espaciosos,
como palacios de deportes. Yo, hace diecisiete anos, ya tuve esta
idea, y la puse en practica, con gran escandalo. Pero no hay que
exagerar, pues en lugares demasiado grandes se pierde, légica-
mente, concentracion, intensidad, emocion y vista. Creo (Dice ex-
tendiendo la mirada alrededor.) que no deberia utilizarse un local
mayor que éste.

R.—Usted ha exigido precios populares, ;no?

B.—Si, por supuesto... (Se queda un momento pensativo, mi-
rando hacia lo alto.) En este caso, hay que admitirlo, hemos em-
pleado mal la disponibilidad del espacio. Si actuamos aqui otra vez,
enfocaremos de otra forma las posibilidades del recinto. El esce-
nario debe situarse en otra direccion. En vez de colocarse en un
fondo, como ahora, debe ponerse en un lateral. (Se levanta y em-
pieza a senalar y a marcar espacios.) El publico podra estar asi
mas cerca y mejorar su perspectiva visual, a la par que podra ga-
nar el montaje, pues para nosotros habra, evidentemente, mas am-
plitud y anchura.

R—Usted actu6 por primera vez en Espafia en Puertollano.

. (Cudnto hace de ello?

B.—Unos dieciocho afios. Fue inmediatamente antes de ir a
Bruselas. Hicimos una gira por unas treinta ciudades espaiolas.
Todavia no se habia fundado el Ballet del Siglo XX, claro.

R—Estuvo varios afos sin venir aqui por razones politicas,
(verdad?

B.—Por una parte, si, y por otra, no. Actuamos bastante en
Barcelona, por ejemplo. En realidad, la dnica oportunidad en que
no llegamos a venir por cuestiones politicas fue hace tres anos,
a8 raiz de los fusilamientos de septiembre de mil novecientos se-
tenta y cinco.

S—A pesar de lo que nos dice sobre la forma méas idénea de
ver el «ballet», hemos quedado realmente impresionados observan-
dolo desde muy arriba. Alli resalta poderosamente lo que podria
denominarse la estética de la geometria. ;Como consigue la pers-
Pectiva mas adecuada en los ensayos, para dominar el conjunto
Y construir, paso a paso, el movimiento general?

B.—Me pongo en el lugar en que se pondra un compositor para
tomponer. Escribe en un papel, en una partitura para cien instru-
mentos, y sabe «a priori», en lineas generales, el efecto que pro-
ducira lo escrito al ser reproducido por una orquesta en la sala
de conciertos. Yo, desde luego, no monto un «ballet» ensayando
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directamente sobre un escenario o sobre una plataforma como la
construida para las representaciones en este palacio de los depor-
tes. Yo he de prever el efecto. Es, realmente, lo mismo que le
acontece al compositor: no puede oir lo que esta escribiendo, pero
si tiene técnica puede imaginarse perfectamente el resultado so-
noro. El crear unos pasos, un movimiento, yo he de prever, de la
misma manera, el efecto que va a producirse. Da igual que lo
ubs;erve antes o no, o que lo vea desde diez, quince o treinta
metros.

A—Es dificil, desde luego. Hay que tener lo que se llama un
oficio, un «metier» muy desarrollado.

VISCONTI. DOS VISIONES DE MAHLER

R—Como director de épera que usted ha sido y es, quisiéra-
mos que nos diera su opinién sobre Luchino Visconti.

B.—Me gustaban ciertas cosas de él, pero no todo. Algunas,
desde luego, las ha hecho muy bien.

S.—No es usted lo que se dice un admirador «enragé».
A.—Sqn cosas distintas, por supuesto, pero en algin momento
su montaje de Mahler nos hizo pensar en Muerte en Venecia.

B.—Es logico. Hay un mundo mahleriano que estad ahi, y que

cuando uno se acerca a él, sea por un camino o por otro, sale a
la superficie.

R.—Quiza es mas decadente el mundo de Visconti.

B.—Si, porque él veia de la muerte solamente el aspecto relati-
vo a la descomposicion de una época. Pero en Mahler también
existe otro «coté»: el del inicio de una nueva era, lo que es muy
importante. No es dnicamente un misico que mira hacia atras con
dgsliusiﬁn. sino que también es un musico muy incisivo, muy iré-
nico, que aporta dimension moderna de la misica en sus iltimas
nbras_. Por eso no se puede decir que sea un compositor negativo.
En mi Mahler habran observado algunas visiones un tanto irénicas
del pasado, como las chicas con las velas y las flores. Pero tam-
bién los momentos amorosos son ejemplos de un Mahler profeta
de un futuro nuevo, célido y tierno en su desnudez.

R—La Tercera sinfonia es, asi lo vemos nosotros, una visién
del mundo y de la vida realmente optimista.

B.—Sin duda. Mucha gente se pregunta qué significan esos ex-
tranos personajes que aparecen al principio, en medio y al final
del espectaculo Mahler. Figuras hieraticas que se cambian de ves-
timenta cada vez que salen. El cambio de color en los trajes mar-
ca una evolucion hacia la luz. Primero son negros; después, rojos:
por fin, amarillos como el sol. Hay que insistir: evolucién positiva,
no negativa. Justamente lo contrario de Visconti.

S.—¢;Qué prepara ahora?

B.—Otro Stravinsky para el Bolshoi, a donde iré en diciembre
para iniciar los trabajos de montaje. El espectaculo lo integran la
Petrouchka que ustedes ya conocen y dos novedades que todavia
no tengo decididas. Estoy trabajando en cuatro obras, de las que
escogeré dos: Sinfonia en tres movimientos, Concierto de violin,
Concierto para piano y El beso del hada. Esta iltima me interesa
mucho, porque Tchaikovsky, que es una especie de dios en Rusia,
puede causar gran impacto adaptado por Stravinsky.
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A —A propésito de Tchaikovsky, compositor fundamental en el
«ballet» tradicional. ;Le interesa especialmente? ;Lo ha hecho
mucho?

B.—Sélo una vez. Utilicé su misica en mi «ballet» Nijinsky.
Pero de forma muy extrana, ya que mezclé su Sinfonia Patética
con miusica electronica de Pierre Henry. Las dos obras chocaban
a lo largo del espectaculo, perdiendo al principio la electrénica,
pero venciendo claramente al final.

R—En conexidon con esto, quisiéramos tratar la cuestion de la
forma de encaje o acoplamiento entre el movimiento y el sonido.
Parece que hay un momento en que la unién existente en el
«ballet» clasico (ritmo, ataques instrumentales, por un lado; ges-
tos, posturas corporales, por otro) se pierde en la moderna con-
cepcién, sobre todo cuando se parte de la utilizacion de musica
electrénica o concreta. La aplicacion del movimiento a esta mausica,
;tiene limites definidos?

B.—Hay que controlar otros caminos, otras formas. Pero de lo
que no hay duda es de que siempre existe un ritmo, aunque eéste
sueda ser interior. Es necesario encontrarlo. A veces se dara una
contraposicion, una lucha entre el ritmo interior y el que puede
emanar de la propia misica, lo que plante problemas muy intere-
santes. Se puede bailar con el ritmo o se puede bailar contra el rit-
mo. Por ejemplo, precisamente en El beso del hada hay un mo-
mento musical en que se contraponen un tema a cuatro y un vals.
Es decir, se esta oyendo un tema a cuatro por cuatro y se baila
an ritmo de tres por cuatro.

VOZ Y TEATRO. LO ESPANOL

R—Como elemento expresivo, no sélo como portadora de unas
palabras —problema que ya hemos tratado en parte—, de un texto
cantado con un significado concreto, parece que es usted muy afi-
cionado al empleo de la voz humana por sus propias caracteristicas
timbricas.

B.—Por supuesto. A mi me encanta la voz humana. De hecho,
si se repasa la lista de mis «ballets», se vera que mas de la mitad
estan montados sobre composiciones en las que interviene la voz.

R.—Aparte lo que pueda cantar, decir la voz, le interesa, le
atrae, por tanto, timbricamente como instrumento. E insisto en lo
dicho méas arriba.

—B.—En efecto. Es un instrumento tan perfecto, tan convincen-

te... El baile supone contemplar un cuerpo humano en movimiento.
La voz completa este efecto extraordinariamente.

—S.—A lo que contribuye el que la voz tenga grandes conexio-
nes y similitudes con el ritmo de la danza, segin apuntaba usted
no hace mucho en una publicacion francesa.

B.—Exacto. No por el timbre, sino por el acento y la articulacion.

R.—;Ha compuesto algin «ballet» utilizando Unicamente miusica
de Verdi?

B.—Claro. El afio pasado en la Arena de Verona. Se llamaba V'.
Con coros y oberturas del compositor italiano. Es un montaje crea-
do exclusivamente para el citado teatro al aire libre. En otro lugar
no tendria sentido. Los coros y la orquesta han de estar presentes,
en vivo, ya que el espectaculo no admite grabacion. Es muy ita-
liano. Tanto, que a los italianos les ha encantado y les ha molestado
al mismo tiempo. (Se rie con ganas.) Como he dicho, no se puede
hacer fuera de Verona. Ni fuera de «La Arenan.

R.—¢Es obra teatral en su planteamiento o en su forma? No me
refiero ahora al hecho de que sirva a un texto, naturalmente.

—B.—Si; en ese sentido, si. Los bailarines salen con mallas.
Es una vision un tanto ironica sobre la época verdiana: Vittorio
Emanuelle, Garibaldi... Una obra «garibaldiana» (Rie al recordarla),
con banderas, con mucha gente en escena... Muchos no la com-
prendieron, e incluso hubo reacciones contrarias. El publico, sin
embargo, en su mayoria, loco. Algunos criticos pusieron el grito
en el cielo. Decian que como se podia montar un espectaculo tan
iconoclasta. Estaban confundidos, pues era una obra critica, pero
hecha con amor. A mi, verdaderamente, me encanta este sentimien-
to de «grandeur» visto con una lente un tanto distorsionada. «jPa-
papa, Papapapapapal» (Tararea unos compases de un tipico tema
verdiano para trombones.)

R—Verdi, para usted, tiene por ello grandes valores teatrales.
B.—Si, por supuesto.

A—Es una pena que no podamos ver este bienhumorado es-
pectaculo en Espana. ;Qué nos ofrecera en su proxima visita?

B.—Es dificil ahora precisarlo. Tenemos el Fausto, que creo
gustaria mucho aqui. Para una sala pequena podriamos poner
Stimmung, de Stockhausen, obra para voces solas, que han de
incorporarse al espectaculo en el propio escenario.  EI compositor
asi lo exige. No quiere que se utilice grabacion por una razoén
fundamental: se trata de una obra abierta, que cambia cada noche.
Puede' durar lo mismo una hora que diez. Hay, sin embargo, un
«ballet» que me gustaria mucho montar aqui, y que tiene un
tema concretamente espaiol. Se llama El mito de Don Juan, y
esta basado en poemas de San Juan de la Cruz. El dia del estreno
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la recitadora fue Maria Casares. Tiene tres partes: la primera, con
musica flamenca interpretada directamente en el escenario por
dos guitarristas; la segunda, con grabaciones de miisica espaiola
del siglo dieciséis, y la tercera, con la Misa de Victoria cantada en
ascena por un coro. Obra interesante, pero de cierta dificultad para
el publico. Durante su representacion conoci a Vilar, muy amigo
de la Casares, que vino expresamente a verla. Le gust6 tanto que
inmediatamente me contraté para Avignon. Habia, no obstante, di-
ficultades en el montaje para llevar fuera el espectaculo. En primer
lugar, la propia naturaleza del lenguaje, de no facil aprehension;
después, los elementos a emplear. Se necesitan tres pantallas ci-
nematograficas, en las que se va proyectando una pelicula hecha
por mi sobre pinturas del Greco, tratadas desde un punto de vista
abstracto. El filme se proyecta en ocasiones en primer plano, al
mismo tiempo que los bailarines estan actuando, lo que supone una
notable dificultad técnica. Dificil y complicado resulta conjuntar y
trasladar todos los elementos: camaras de cine, pantallas, actuan-
tes... Por todo ello, lo hemos hecho dos ainos en Bruselas, pero no
lo hemos llevado de gira. Cuesta mucho dinero. Con todo, me gus-
taria montarlo de nuevo, y, a ser posible, aqui. Realmente, es un
espectaculo que ain hoy posee una gran originalidad. La idea de
combinar danza y cine se ha hecho después, pero de otra forma.

S.—Pues a ver si lo podemos contemplar en Espana el ano
proximo. Porque viene, ;no?

B.—No esta todavia precisado del todo.

AUTOBIOGRAFIA Y MITO

A.—;Qué lleva ahora a Granada?

B.—No lo mismo que aqui. Llevamos Gaité parisienne, un «ballet»
que hizo Manuel Rosenthal sobre temas de Offenbach. Le tengo
especial carino, porque fue, precisamente, el primer «ballet» que
yo bailé cuando, ain muy joven, estaba en el conjunto de una
compaiia inglesa. La coreografia era de Massine. Hace poco volvi
a escuchar esta misica, y tuve entonces una sensacion proustiana.
Se me vinieron a la mente ciertas escenas de mi vida pasada. Por
ello quise hacer «ballet» personal, autobiografico. En él se ve a un
joven que quiere ser bailarin, que trabaja y tiene muchas dificul
tades para empezar. La misica de Offenbach es utilizada para
vestir, ilustrar cuadros de la época: se ve a la emperatriz Eugenia,
a Napoleén Ill, al mismo Offenbach. Es una especie de diario de
un tiempo. Al fondo se ve al joven bailarin, en la época presente.
Quiere ser alguien y encuentra muchas trabas. Me preguntaran el
porqué de la eleccion de esta época historica. He aqui la explica
cion: yo venia de Marsella y llegaba a Paris. El Teatro de la Opera
me dejé impresionado. Me enfrentaba con un mundo en ciert0
modo inesperado por su falta de modernismo. Viendo el teatro, I
vida de la 6pera, tan atrasada, con un «ballet» todavia con el ré
gusto de la época imperial, me senti muy sorprendido. Era distint0
a lo que esperaba y a lo que conocia. Asi, la idea de realizar und
mezcla con la miasica de Offenbach, revisada por Rosenthal, con
el fondo del Imperio, y mis recuerdos, mis «souvenirs de jeunesse”
del Paris de hace treinta afios, me parecidé muy interesante. Hablé
con Rosenthal para que me hiciera dos nimeros mas, y darle as!
mayor duracion a la partitura.




R.—Usted hablé en cierta ocasién de la necesidad de remiti-
ficar, en contra de la tendencia actual a desmitificar.

B.—Odio el concepto desmitificar. Es una gran tonteria del hom-
hre moderno. En realidad, éste esta tan necesitado de mitologia
como el antiguo. Si le quitamos los mitos es como si le quitaramos
el pan.

R.—Esta mitificacion, ;debe extenderse tanto a los valores que
podriamos definir como eternos, que subyacen en la mayoria de las
obras de arte, como a los encargados de servirlas? En definitiva,
;es usted amigo de la mitificacion del intérprete?

B.—Si y no. Hay algunos que llevan consigo un poder de mito
auténtico, que a mi me entusiasma. Un caso muy concreto es el de
la bailarina soviética Plissetskaya. Precisamente, en relaciéon con
este tema he hecho un «ballet», que se llama Isadora, referido tanto
al mito de la Duncan como al mas general de la mujer moderna. La
bailarina norteamericana es una de las mujeres mas importantes
del siglo veinte, una verdadera revolucionaria de su arte, practicante
de una forma de bailar muy libre. La rusa es, por el contrario, una
especialista rigurosa del «ballet» mas clasico. Pero mito igualmente,
y ahi se establece la relacion entre ambas figuras. Sin embargo, a
pesar de la envergadura de la soviética, el interés humano y «mi-
ticor de la americana es mayor. Hemos presentado este montaje
en Nueva York con gran éxito.
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LA CUESTION DE LAS GRABACIONES.
RIGOR EN EL TRABAJO

R.—El utilizar cinta, grabacién o sonido directo en sus montajes,

;depende de las posibilidades o de que usted prefiere, realmente,
el sonido «en conserva»?

B.—En primer lugar, depende de las posibilidades fundamental-
mente. Cuando se puede contar con una buena orquesta y un buen
maestro, evidentemente es mucho mejor. Pero es muy problema-

tico poseer estos elementos normalmente. Yendo de gira, con pocos R_Y : ,
: —Ya para terminar, pues vem
ensayos y una orquesta mediocre, todo resulta mucho peor, y los P P 0s que le estdn esperando a

ilari usted para ensayar, a nos ha concedido mas ti )
bailarines no se encuentran a gusto. Otro problema es el de que P ek Y s tiempo del pre

ek A

visto...
tenemos, en ocasiones, obras complejas, con coros, con solistas. B—B s .
S : =it —Bueno... (In : :
Es raro encontrar los distintos elementos a un nivel similar de (I (SriUmpe 'tap rd_amente} Es cierto, tengo que en
X . . : sayar ahora, pero si no, no habria problema para seguir hablando.
calidad. La Tercera de Mahler si la hemos podido hacer en Bruselas Aol cominrendomes. Botfartamants G g I
con orquesta y coro, los del Teatro de La Moneda. En cambio, los ' P P Y Q9208 SHANGOERS

j S : el que nos haya dedicado t '
Wunderhorn, siempre con grabacion, pues las partes solistas son 3 Y odo este tiempo, que ha sobrepasado,

muy dificiles. No vale la pena hacerlos con cantantes de tercera con mucho, el cuarto de hora que en principio habia usted fijado.
: a .
B.—No ha im : < )
clase. portado en absoluto, porque la conversacion ha te

nido interés.
R—A este respecto, buen acierto el de emplear la grabacion R —Volvi 7] :
: - —Volviendo a la cuestién qu eria plantear: -
de Szell, con Dieskau y Schwarzkopf. 95 YO plantear: pare fHan

! o * : tener la calidad de los espectaculos es imprescindible mantener al
A—iQue grgbacmn ha empleado para la sinfonia? No hemos | mismo tiempo la calidad de los bailarines, su altura técnica y su
logrado descubrirla. forma fisica permanente. Usted ha conseguido sostener esta calidad
B.—Es la Bernstein con Marta Lipton. a lo largo de los afios. ;Hay un método o escuela especial para ello?
g A’;—a‘f la del Compaiiero errante? Desde luego, el baritono era B.—Esto, en efecto, es muy importante. La vida de un bailarin
ieskau.

es muy dura, hay que decirlo. Exige mucho trabajo continuo. Mu-
B.—Si. Dieskau con Furtwangler. chas compaiiias se hunden por falta de dedicacion y de constancia,

A —ijFurtwéngler! Si, parecia, pero la verdad es que sonaba | y porque no han sabido hallar el justo equilibrio en una cuestion
como una grabacién mas moderna. Por eso pensamos que podia | tan importante como es la sindical. Yo estoy luchando continua-
ser Kubelik. mente para mantener el bienestar sindical de los componentes del

B.—La razén de que suene tan bien para lo antigua que es se | grupo. Es necesario, sin embargo, aclarar las cosas, para que no
puede explicar facilmente. A veces tenemos acuerdos con las | Se confunda este dienestar con la molicie, con el no hacer nada.
Casas grabadoras. Pagamos unos derechos y obtenemos la cinta | V€0 a muchas compaiiias que estan decaidas. Un ejemplo muy claro
original. El sonido resulta de muy baja calidad tomado de un disco. | s el del Ballet de la Opera de Paris. Actualmente es un grupo
Por eso lo mejor es poder contar con la grabacién original sin | horrible, cada afio peor. Ahi los trabajadores (un bailarin lo es,

| pasar por él. naturalmente) no estan bien pagados, no tienen posibilidades de
‘ A—Y volviendo atras, ;jpor qué la versién de Bernstein para la | @scenso. Tienen, eso si, mucho tiempo libre. Trabajan poco, en

Tercera? ;Es, realmente, la que méas le gusta? una palabra. Esto es algo que odio. Mis bailarines trabajan mas
| B.—Si. Encuentro que es el iinico que la hace como creo que | 9¢ |0 que pueden sus fuerzas, pero ha de ser asi, pues un bailarin
. se debe hacer el final: muy lento, pero intenso. Hermosisimo. tiene que bailar mucho, continuamente. En la Opera de Paris no se

_ ) hace asi; practicamente, no ensayan. Dicen que no se puede tomar
A.—Respecto a esta sinfonia, y aunque ya hemos hablado de ol gy ; Fas: : P

[ ella anterinﬁmente queremos que fms d?ga '.:Ign sobre su concep- | Un@ leccion diaria, que es demasiado. Esto es ir en contra del arte

cion del dGltimo movimiento. Concepcién que, sin duda, parte de la fmm:n::;‘u Eueﬁéf;mh:ahad:' dEe'}':I "’I""d“ “'::ﬂde"“ﬂ- )L[hﬁblﬂﬂdﬂl de

idea, un tanto panteista, que Mahler tenia de la existencia. ;Cémo h 4 ' bV_q iy Claramente esias dos cosas: Iu-

encontré usted la expresion de ese amor total, definitivo, sin ba- | “'ar Para que el trabajador pueda tener seguridad (social, econémi-

| e b il igicetpaloali Eim I::]r:ana), y también para que trabaje. Si no, se pierde la calidad
X . ien. : =
B.—Creo que poco mas. Usted lo ha E“P“ES:“ “'[‘E“Y :;'.'f, L R.—En su compaiiia no se integran Unicamente artistas belgas,
S.—Realmente, el espectaculo hay que verlo. Es dificilmente l6gicamente.

explicable.

B.—Ustedes saben que a la obra le faltaba un movimiento, pre-
Visto en principio por Mahler: «Lo que me dice el nifio».

~ B.—No hay fronteras. Lo que manda es la calidad... (Levanta la
vista ihgcia el escenario, en el que estan ya situados los bailarines
para iniciar el ensayo de un paso a dos de Gaité parisienne.) Me

\ A —F]| final de la cuarta. van a perdonar, pero, lamentablemente, tengo que irme...

| R—Y por eso, poco antes de acabar aparece aquel nino. A.—iNo faltaba mas! Esperamos poder verle de nuevo el afio
| B.—Si. Un nifio que puede ser el que sueia cada uno. Algo que proximo vy, si cabe, volver a charlar con usted.

- Puede ser el futuro. La renovacién constante. . B.—A ver si es posible. Gracias a ustedes.
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Gervasio Marcosignori, el mundialmente conocido maestro del acordeon.

Comentario de un profesional . .. En el nuevo SCANDALLI se obtiene
su plena sonoridad con el minimo esfuerzo. . . la excelente compresion
interior garantiza, con el méas leve accionamiento del fuelle, una reaccion

precisa incluso en las mas bajas y mas altas tonalidades . . . bueno, y por
anadidura, el famoso y fino sonido del Scandalli.

FARFKISA

representante ENR'OUE KELLER,SA. ZARAUZ -Guipuzcoa




(En uno de los vestibulos del Festspielhaus de
Bayreuth un solitario y ligero pedestal sostiene la
cabeza esculpida de un hombre magro y maduro.
La calidad terrosa del material y el hieratismo del
anguloso rostro, como mineralizado, hacen pensar
en las misteriosas cabezas de la isla de Pascua o
en un santo solemne en un portico del gotico pri-
mitivo, Mas cuando miramos a sus ojos y sentimos
que todo el rostro estd en ellos, dejamos de sonar
con lejanos dioses y santos para preguntarnos quién
era este hombre sereno y como serian sus manos.)

(En torno a Hans Knappertsbusch, RITMO, oc-
tubre de 1975.)

.......

Entre los «grandes» de la direccién de orquesta, Hans Knap-
pertsbusch es uno de los maestros peor conocidos. La sabiduria
en torno a él no suele ir mas alla de su condicién de director wag-
neriano chapado a la antigua. Algunos han leido que representaba
una tradicion directorial romaéntica, con resultados sonoros poco

' refinados, «al fresco», pastosotes y un tanto confusos. Al reino del
mito pertenecen su Parsifal y los «tempi» que disponia, lentisimos
segin las fuentes generalmente bien informadas.

Si algin mérito tuvo mi articulo «En torno a Hans Knapperts-
busch» (RITMO, octubre de 1975), en muy sentido recuerdo diez
aios después de su muerte, creo que éste fue proporcionar infor-

- macion e introducir fisuras en la muralla de tépicos ante él levan-
' tada. Debo advertir que la muralla subsiste en sectores mayori-
" tarios de la critica alemana y anglosajona. Si John Culshaw puso
' las primeras y sélidas piedras, no faltan hoy detractores interesa-
" dos en reforzarla.
. Desde hace un par de afios —o quizé tres— funciona en Munich,
- donde fue director de la Opera del Estado durante catorce aiios,
- una Sociedad Hans Knappertsbusch. Su actividad ha sido hasta
ghora de reducido alcance. Va a ser dificil que la Sociedad llegue
. @ montar una estructura comercial y de divulgacion como la lograda
- por la Sociedad Furtwéngler o la Bruno Walter. Falla la historia
y la personalidad del maestro venerado; ésta es genial e irrepe-
tible en algunos campos muy especificos, pero resulta menos uni-
‘versal, mucho mas del terruiio.

Franz Braun, el presidente de la Sociedad, ama el recuerdo de
«Kna». Esto nos sucede a todos los que un dia quisimos dejarnos
atrapar por la magia de este poeta del sonido. Nuestras relaciones

y ton sus discos y cintas —el testimonio fisico que nos queda de su

- paso por el mundo— son profundamente afectivas. «Kna» es para
nosotros un amigo entranable al que debemos algunas de nuestras
alegrias mejores.

Ocurre que Knappertsbusch, ademas de visionario wagneriano,
fue el verdadero profeta de Bruckner. Hoy otros directores pasan

por apostoles de la actual buena nueva; mas la verdad es que
ninguno consagré, a lo largo de su carrera, tanta y tan devota
atencion al maestro de San Florian. En sus dultimos afios, «Kna»
‘ponia en los atriles un repertorio cuantitativamente muy reducido,
pero rico e intenso. A ese repertorio pertenecian las sinfonias de
Bruckner, que no se cansaba de programar una y otra vez en re-
treaciones siempre lozanas y emotivas. De hecho, se despidio de
su profesion y de la vida con conciertos brucknerianos en Munich
¥y Viena, y con el Parsifal de Bayreuth.

Knappertsbusch permanecié siempre fiel a las versiones que
estudi6 en su juventud. Estas versiones corresponden basicamente
2 las primeras ediciones impresas, que son las aparecidas en vida
Ue Bruckner y con su autorizacion. Los filélogos de la Sociedad
Sruckner han sentado que aquellas primeras ediciones no responden
d las verdaderas intenciones del compositor, quien introdujo cortes
J cambios, y aun consintié que manos ajenas afadieran o quitaran,
probablemente para plegarse a los gustos de los directores de su
tpoca y lograr asi que estrenasen sus monumentales sinfonias.
fero, como muy bien dice Franz Braun, no se trata de polemizar.
W4 realidad es que hoy se graban exclusivamente las versiones
fruditas de Novak o Haas, mientras no es infrecuente que en los
onciertos se ejecuten las ediciones heterodoxas, a veces mas
#siractivas para el temperamento de los directores.

. Con las grabaciones discograficas de Furtwingler, las cuatro
fue dej6 Knappertsbusch han salvado para la posteridad el Bruckner
€ comenz6 a abrirse paso a finales del pasado siglo y en los
Primeros treinta afios del presente. Su valor documental —y repito
W€ no se trata ahora de polemizar— me parece obvio. El breve
fticulo de Franz Braun, con sus excepcionales ilustraciones, nos
kafirma en la importancia histérica de estas interpretaciones. Por
Wl parte, he creido util aiadir la relacion de las cintas «piratas»
€ conozco —y guardo, literalmente, como oro en pafo— con in-
srpretaciones «en vivo» de sinfonias de Bruckner por Hans Knap-
ertsbusch, un hombre que dijo conscientemente no a la «Objekt-

lusik», porque, en expresién suya, la «Substanzmusik» era su
iedio.—A. F. M.

HANS KNAPPERTSBUSCH
COMO INTERPRETE DE
BRUCKNER ()

Por FRANZ BRAUN

Presidente de la Sociedad Hans
Knappertsbusch, de Munich

- (*) Primera impresién, en alemén, en la Mitteilungsblatt de la Sociedad Bruckner, de Viena, nimero 12, diciembre de 1977. Traduccién en exclusiva para RITMO de
Angel-F. Mayo, por gentileza de Franz Braun. Todas las fotos e ilustraciones marcadas (*) son propledad del autor.
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Cuando el Domingo de Pascua del afio 1948 se celebr6 un con-
cierto, en el Aula Mayor de la Universidad de Munich, con la
Séptima Sinfonia de Bruckner dirigida por Hans Knappertsbusch,
en el programa aparecia tachada la indicacién «versién original». En
un tiempo en el que la acertada y completa investigacion de las
versiones originales de las sinfonias de Bruckner habia alcanzado
ya el fruto de su generalizada interpretacion en los conciertos, la
actitud de Knappertsbusch podia parecer un anacronismo. Pero
quien le conociera sabia bien que no intentaba asi «contestar», sino
expresar su conscienfe apegamiento a una tradicion de cuyo valor
estaba absolutamente convencido, y con la que se sentia compe-
netrado. Se basaba a la vez en un hecho, es decir, en lo que el
propio Bruckner habia aprobado, y, en consecuencia, para él sélo
estas versiones eran las ejecutables. Obviamente, no era éste el
Unico fundamento de Knappertsbusch; como romantico total, tam-
bién le quedaban mucho méas préximas estas versiones, en lo que,
dicho sea de pasada, ciertamente se sabia unido a Furtwéngler.
Por encima de todo ello, cuando Knappertsbusch dirigia una sinfo-
nia de Bruckner, el oyente atento obtenia la vivencia de que la
obra, con esta direccién, sélo podia sonar de esta manera, y no de
otra. Todos los prejuicios contra lo que supuestamente era ajeno
a Bruckner desaparecian en este momento sin dejar rastro. Mas
no es el objeto de estas consideraciones terciar a favor o en contra

de las versiones retocadas, que en la actualidad son conocidas
como «primeras ediciones».

Knappertsbusch, cuando dirigia una sinfonia de Bruckner, sabia
de antemano cémo disponer a lo largo de toda la obra desde el
principio el recorrido que estimaba correcto para lograr la arqui-
tectura del edificio gigantesco. En consecuencia, jamas incurria en
el facil y capital error —que en estas sinfonias cometen muchos,
incluso algunos directores reputados como brucknerianos— de for-
zar de repente el «tempo» en un «crescendo», para obtener asi en
los «fortissimo» una potencia adicional. Con Knappertsbusch el
caso era, justamente, el contrario. La expansion de sus «crescen-
dos», como, por ejemplo, en el «Adagio» de la Séptima, llegaba
por su propio impulso hasta las mas resplandecientes cimas sin
la menor precipitacion. Aun en el «fortissimo» méas poderoso su
interpretaciéon venia transida de un reposo Unico y sano. Al lado
de esto es interesante advertir que en la Quinta, que casi siempre
iniciaba relativamente rapida, compensaba magistralmente el «tem-
po» a lo largo de la obra, en numerosos pasajes. Con su conocida
y sobria técnica del gesto conseguia expresar mucho méas que
otros con su exuberante gesticulacion. Sus expresivos ojos o la
leve indicacién de uno de sus dedos le bastaban para hacer com-
prensible su voluntad a las orquestas. Y cuando se mostraba ple-
namente entregado al servicio de la obra, entonces podia obtener
con el minimo esfuerzo resplandecientes emisiones del metal, sin
caer jamas en banales histrionismos.

Knappertsbusch entendia las sinfonias de Bruckner como un
poder espiritual, cuyo espacio sabia conjurar mediante una amplia
y monumental disposicién sonora. De ello es claro testimonio el
estudio que de sus partituras de direccion, donadas por su viuda

a la Biblioteca de Mdusica de Munich, he podido realizar. Las nu-
merosas anotaciones que se encuentran en ellas de mano de Knap-

pertsbusch no sélo proporcionan interesantisima informacién sobre
su profunda inmersién en la mistica del lenguaje sonoro de Bruck-
ner, sino que también demuestran hoy, con la misma precision que
ayer las audiciones, por qué estas interpretaciones eran tan con-
cluyentemente correctas. Ante todo, las indicaciones iban dirigidas
principalmente a mantener la gran linea de la interpretacion mo-
numental desde el primer trémolo de las cuerdas hasta la conclu-
sion del «Finale». Veamos algunos ejemplos de ello: 21 compases
antes del término del primer movimiento de la Cuarta Sinfonia
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(*) Octava sinfonia. «Finales. La indicacion «ein wenig beschleunigend» (poco
acelerando), seis compases antes del conclusivo, tachada por Hans Knappertsbusch.
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escribi6 Knappertsbusch entre las lineas «Poco ritardandos. Up
poco mas alla, 17 compases antes de la conclusion del mismo
movimiento, taché la indicacién impresa «Tempo I», lo que quiere
decir que en ningun caso ha de acelerarse el «tempo». De mang
del director, tres compases antes de finalizar el movimiento, se
lee «Quasi majestoso» antes de la entrada de las trompetas en
lento «crescendo», que no existe en la «version original», como re-
fuerzo del unisono de las trompas en «fortissimo» sobre el Si bemol.
En el «fortissimo» del segundo movimiento, 27 compases antes
de su final —senalado con la letra P en la edicion critica de No-
vak—, también se lee la anotacion autdgrafa «Molto majestosis,
Casi a la terminaciéon del cuarto movimiento aparece tachada, igual-
mente a mano, la indicacién impresa «Muy vivo». Parecidas adver-
tencias se encuentran a lo largo de la Tercera, Quinta, Séptima y
Novena, asi como, naturalmente, en la grandiosa Octava; en sy
poderosa coda conclusiva, 14 compases antes del final, de nueveo
se indica «Majestoso», y esta tachada la anotacion impresa seis
compases antes de la terminacién, «Poco acelerandos».

Mucho habria que hablar del caracteristico tratamiento de las
cuerdas. Un ejemplo destacado aparece nuevamente en el (ltimo
movimiento de la Sinfonia en Mi bemol mayor (Cuarta), donde
Knappertsbusch entendia que la entrada «ff» de toda la cuerda, en
el compas 245, descendente y frecuentemente confusa, debe reali
zarse marcada y ascendente, para hacerla significativa y méas clara.
En su partitura, la parte aparece incluso reescrita. Cuan sutil podia
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(*) Cuarta sinfonia. Cuarto movimiento. Entrada de cuerda en el compas 245.

llegar a ser con las cuerdas se aprecia al final del «trio» de la
Quinta Sinfonia; hacia «ritardando» los dos o tres ultimos compa-
ses, y conseguia asi un extraordinario efecto, que dotaba a la re-
peticion «de capo» del «Scherzo» de una nueva y personal dimen-
sion. De la misma manera que al comienzo del «Adagio» de la
Novena Sinfonia —compéas 7 de su partitura— Knappertsbusch ano-
taba «> pp», para hacer que las cuerdas ascendieran como trans-
figuradas, asi, tras su entrada en «forte», en el compas 155 del
de suyo celestial Gltimo tiempo de la obra —correspondiente a la
letra L de la ediciébn de Novak—, volvia a hacerlas disminuir de
manera indescriptiblemente etérea, repitiendo el diseio cinco com-
pases después en «mezzofortes.
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(*) Novena sinfonia. Tercer movimiento. Compas 7: > pp.
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Parsifal

(*) «Amaba a la Octava tanto como el

en Bayreuth...».

Los timbales lograban especial significaciéon en las interpreta-
ciones de Knappertsbusch. Por ejemplo, en la conclusiéon del
«Scherzo» de la Cuarta Sinfonia no sostenia hasta el final el redo-
ble; los hacia golpear en estos ultimos compases con el ritmo en
tresillos de trompas y maderas, en resonante «fortissimo». Qué
efecto podia obtener con sélo dos golpes de timbal, marcados y
destacados, lo testimonia el pasaje, en el compas 290 del primer
movimiento, de la Sinfonia en Si bemol mayor (Quinta), en el que
los timbales, como confirmacion del tema, alcanzaban una signifi-
cacion solista, y a la vez plenamente consecuente con el conjunto,

con dos golpes «fortissimo» en semicorcheas. Al final del mismo
movimiento hacia que, en la segunda parte del sexto compaés, antes

del término, el timbal puntease en «fortissimo» las caracteristicas
cuatro notas del tema, al igual que exige la notacién de las trompas.

kK

... Ultimos conciertos en Munich y Viena: El ultimo Bruckner.

Especial peso ponia Knappertsbusch, tras soberbios y dilatados
«crescendos» —nunca forzados en el «tempo», como ya se ha
dicho—, en relampagueantes golpes de los platos entendidos como
puntos culminantes. Estas entradas aparecen marcadas en sus par-
tituras con un circulo rojo, incluyendo los golpes de platos que no
se contienen en las «versiones originales», como en la Cuarta, o

los seis que resuenan al final de la Quinta, asi como los mas cono-

cidos de |la Séptima y la Octava. Si, Knappertsbusch otorgaba es-
pecial expresion a la majestuosa coronacién de las sinfonias de
Bruckner —caso de la Séptima y la Octava— con algunos golpes
de plato, que en ocasiones doblaba. Nadie que lo haya vivido podia
sustraerse al imperio de su fuerza, cuando dos percusionistas se
ponian de pie y golpeaban al unisono sus platos, como fue mi caso,
todavia en octubre de 1961, en Viena, con la Filarménica, en los
movimientos tercero y cuarto de la Octava.

TRLLL

(*) Novena sinfonia. Tercer movimiento.

dimew— Compas 155: las cuerdas ascendian como

transfiguradas.
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{(*) Cuarta sinfonia. Cuarto movimiento. Golpe de timbal.

Como es bien sabido, Knappertsbusch repudiaba el exceso de
ensayos y, confiado en la capacidad de sus musicos, que lo vene-
raban, conseguia en el momento de la ejecucion un maximo de
esfuerzo y concentracién con la fuerza del magico fluido de su
personalidad. Tampoco era, precisamente, amigo de las grabaciones
en estudio. Al contrario, preferia la atmésfera feliz de una actuacion
directa antes que someterse a las exigencias técnicas de los inge-
nieros de sonido. De aqui que sus grabaciones sean, relativa
desgraciadamente, escasas. De las sinfonias de Bruckner sélo con-
tamos con Tercera, Cuarta y Quinta, con la Filarmoénica de Viena
(Decca), y la Octava, con la Filarménica de Munich (Westminster).
Tenemos asi preclaros ejemplos —aunque en estudio— de la genial
interpretacion bruckneriana de Knappertsbusch. Quien, no obstante,
tenga la posibilidad, como en mi caso, de escuchar Tercera, Cuarta
u Octava en cintas magnéticas tomadas de interpretaciones «en
vivo» durante los ultimos afnos de su actividad, puede comprobar
que es tal la elevacion en los resultados frente a las grabaciones
en estudio, que su vision de Bruckner entra en la region de la soli-
taria grandeza.

;No parece, ciertamente, simbdlico que los ultimos conciertos
de Knappertsbusch con las Filarménicas de Munich y de Viena
estuvieran consagrados a la creacion de Bruckner? ;Quién hubiera
podido pensar que la Tercera, el 16 de enero de 1964, en Munich,
y la Cuarta, el 12 de abril del mismo afo, en Viena, eran las altimas
confrontaciones espirituales de Knappertsbusch con.Anton Bruckner?

Todo lo que antecede podria hacer pensar que, con estas «es-
pecialidades», Knappertsbusch trataba, en cierta medida, de hacer
experimentos con Bruckner. Nada mas erréneo. Aparte de que un
Klemperer, con Brahms, o un Stokowski, con Bach, han introducido
muchas mas alteraciones sin causa justificada, la intenciéon de
Knappertsbusch era tnicamente mostrar a los oyentes la inmensa
majestad, la sublime belleza de las sinfonias de Bruckner, pro-
fundizando en ellas y aumentandolas con su incomparable arte.

Una sola anécdota basta para expresar lo intimamente unido
que estaba Knappertsbusch a la obra sinfénica de Bruckner: cual-

— Nr.3-Nr.4-Nr.5

Wiener Philharmoniker
HANS KNAPPERTSBUSCH
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(*) Séptima sinfonia. Segundo movimiento. Culminacién con platos, triangulo y

timbales.

quiera que conociera al maestro sabe que éste entendia su acti
vidad en el Festival de Bayreuth como la coronacién de su carrera
de director wagneriano, y que alli dirigi6 su amadisimo Parsifal
mas de cincuenta veces. Pues bien, cuando hace algin tiempo
visité a la viuda del maestro, para hablar con ella de su interpre-
tacion de las sinfonias de Bruckner, asi se expresd espontaneamen-
te Frau Knappertsbusch: «Amaba a la Octava tanto como el Parsifal
en Bayreuth». Creo que con esto estd dicho todo sobre la relacién
espiritual de Knappertsbusch con la obra sinfénica del maestro de
San Florian.

© Franz Braun, 1977.
© Por la traduccion, Angel F. Mayo, 1978.

1. Relacién de las grabaciones discogrificas de sinfonias de Bruckner por Hans

Knappertsbusch (referencia alemana).
Tercera Sinfonia: Tercera version (1890). Orquesta Filarmodnica de Vie-

na (1954*). Decca, LXT 2967.

Sinfonia: Versién de 1889. Orquesta Filarménica de Viena
(1955*). Decca, LXT 5065/66 H.

Sinfonia: Version de 1894. Orquesta Filarménica de Viena
(1956*). Decca, LXT 5255/56 H.

Octava Sinfonia: Version de 1892. Orquesta Filarménica de Munich
(1963*). Westminster, 235/S 72486/87.

2. Relacion de cintas piratas (Good Sound Associates).

Tercera Sinfonia: Tercera version (1890). Orquesta de la Radio Ale-
mana del Sur (1962*).

Cuarta Sinfonia: Version de 1889 (se aprecian algunas diferencias
con el disco). Orquesta Filarmoénica de Viena. Ultimo
concierto de «Kna= (1964°).

Quinta Sinf?nia: ,Uarsiﬁn de 1894. Orquesta Filarménica de Munich
1961°).

Séptima Sinfonia: Versiéon de (?). Orquesta de la Radio Alemana del
Oeste (1963°).

Octava Sinfonia: Version de 1892. Orquesta Filarmodnica de Munich
(1963*). La grabacion de Westminster se hizo después de
este concierto.

Novena Sinfonia: Revision de Hermann Levy. Orquesta Filarmonica
de Munich (1958*).

Cuarta
Quinta

* Afo de grabacién o toma.




ORGANOS-LIRA

Tecnologia de vanguardia, al servicio del érgano de hogar

Organo portatil 61 PRS

El 6rgano para transportar
a todas las fiestas

| 90 R

El 6rgano que se convierte en Piano.
Clavicordio. Onki-Tonki. etc.
¢ Con memoria.

® Acorde a un dedo. LA GRAN ORQUESTA
® Bajo automatico. etc. al precio de un ”solo” instrumento
* Distribuidor para Espaiia: Exposicién y venta en:
SPA MUSIC REAL MUSICAL, S. A. Frente al Teatro Real
Via de los Poblados s/n - Tel. 763 82 02 - 763 85 72 Carlos IlIl n.° 1 - Madrid-13 - Tel. 248 09 24 - 247 63 65
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300
ANOS DE

HAMBURGO

Fernando Peregrin Gutiérrez

OPERA

EL PRIMER NACIMIENTO DE LA OPERA ALEMANA

En 1677, los licenciados Gerhard Schott y Peter Liitjens, el or-
ganista Johann Adam Reinken y otros ciudadanos hamburgueses
amantes del arte decidieron crear una compania estable de dpera.
El dia 2 de enero de 1678 tiene lugar, en el Theater am Géanse-
markt, la que se considera generalmente como primera representa-
cion de una o6pera alemana por una compania estable también
alemana. La obra representada se titulaba Adam und Eva, oder
Der erschaffene, gefallene und wiederaufgerichtete Mensch («<Adan
y Eva, o La creacién, caida y regeneracion del Hombre»), un
«Singspiel» con texto de Richter y musica del «Kapellmeister»
Johann Theile. Los decorados fueron obra del por entonces repu-
tado pintor Kamphusen. Pronto el recién creado «Operntheatrum»
alcanza una popularidad notable. En 1680 se da la primera tempo-
rada de repertorio, con obras de Johann Theile, Nicolaus A. Strungk
y Johann Wolfgang Frank. Una obra de este ultimo, Alceste, atrae
la atencién de gentes de otras ciudades, que se desplazan a Ham-
burgo para asistir a sus representaciones. Entre los visitantes
ilustres figura el Elector Friedrich Wilhelm, de Brandenburgo. El
nuevo género incide fuertemente en las clases ilustradas de la
ciudad. Entre 1684 y 1687 tiene lugar un amplio y acalorado debate
sobre la 6pera. El pastor de la iglesia de St. Michaelis declara la
6pera «ofensa publica». Por contra, las Universidades de Rostock
y Jena se suman al debate en apoyo de la épera con sendos ma-
nifiestos. Los afos siguientes marcaran un claro triunfo del geé-
nero, apoyado por fastuosas escenografias, con las que se intenta
sorprender constantemente a los espectadores. Una de éstas, con-
sistente en un modelo a gran escala del Templo de Salomdn, con-
cebida por Gerhard Shott para la obra, de Johann Georg Conradi,
Die Zerstorung der Stadt Jerusalem, fue particularmente célebre,
y puede aln hoy dia contemplarse en el Museum fir Hamburgis-
che Geschichte (Museo Historico de Hamburgo). La naciente ope-
ra alemana derivaba pronto, en parte merced a la pobreza de sus
libretos, hacia lo espectacular, que rozaba algunas veces lo cir-
cense.

Entre 1694 y 1699 se representan numerosas obras, que de al-
guna manera se pueden considerar como primitivas éperas ale-
manas. Los compositores de mayor éxito son Johann Sigmund

Primer teatro de la Opera de Hamburgo. Construido segun planes del arquitecto
italiano Sartorio, se inauguré el dia 2 de enero de 1678.
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Kusser, Johann Mattheson y Reinhard Keiser. Este ultimo compo-
sitor va a destacar también como eficiente director de compaiiias,
Su contribucién al desarrollo de la 6pera en Alemania y sus es-
fuerzos por crear una oOpera nacional no deben verse disminuidos
por el hecho mismo de su poco ortodoxo método de trabajar, ya
que con frecuencia se limitaba a adaptar obras francesas e ita-
lianas, plagiando pasajes enteros, con lo que resultaba un libre.
to con fragmentos en aleman, italiano y francés. Keiser se hard
cargo de la direccion de la Opera de Hamburgo en 1703, afo en
que Georg Friedrich Hiéndel entra a formar parte de ella como
violinista. La asociacién de Handel con la Opera de Hamburgo, de
la que lleg6 o ser clavicembalista —puesto muy importante en
aquellos dias—, dur6é hasta 1706. Un afo antes de su marcha, es-
trena sus dos primeras operas: Almira y Nero.

Los afios que van de 1710 a 1724 ven languidecer a la Opera
de Hamburgo, sin que la oOpera alemana pueda consolidarse. El
ultimo destello de esplendor de esta primera época se produce
entre 1724 y 1728. Las obras de Keiser, quien habia regresado
por esas fechas a Hamburgo, Der Hamburger Jahrmarkt («La Fe-
ria anual de Hamburgo») y Die Hamburger Schlachtzeit («La Ba-
talla de Hamburgo»), logran enorme popularidad, debido sobre todo
a su caracter satirico y localista. Pero sus libretos son endebles *

y el elemento nacional quedaba reducido a una simple parodia de
la vida cotidiana. La segunda de las obras citadas fue, finalmente,
prohibida por las autoridades, debido a su ordinaria soez. Bien
es cierto que, a pesar de ello, algunas de sus melodias —de ins-
piracién claramente italiana— eran entonadas frecuentemente en
todos los barrios de Hamburgo. De mayor consistencia artistica
pueden considerarse las obras de Georg Philipp Telemann: Pim-
pione (1725), Das jauchzende Gross-Britannien (1727), Miriways
y Emma und Eginhard (1728), que, empero, no aportan nada nuevo
a la 6pera alemana, ya que su principal mérito consistia en la
perfecta fusion de los estilos franceses e italianos, entonces de
moda. A partir de estas fechas, el vacilante curso de la épera ale-
mana entra en franca decadencia, y con ella su primera sede: la
Opera de Hamburgo. Que se cierra, tras una prolongada crisis,
en 1738. El «Operntheatrum» se alquila temporalmente por la baja
suma de 150 taleros. (Solamente el mencionado decorado del Tem-
plo de Salomén habia costado 15.000 taleros.)

La segunda sede de la Opera de Hamburgo ocupaba el mismo lugar que el derruido
primer teatro, en la Gansemarkt.
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Es conveniente que nos detengamos brevemente aqui para tra-
tar de analizar, siquiera sucintamente, las causas de este naci-
miento, esplendor y muerte, en tan corto espacio de tiempo, de
la primera Opera alemana. Ante todo, su nacimiento, paralelo al
de la Opera veneciana unos afios antes, es «republicano», en con-
traposicion al de la épera florentina, por ejemplo, que es de ori-
gen cortesano. Hamburgo, en 1678, era una ciudad libre, regentada
por un Consejo de Ciudadanos, y que albergaba una creciente y
prospera clase burguesa. Tras el fin de la Guerra de los Treinta
Anos (1648) se extiende por la Europa abierta al Atlantico una
corriente filoséfica, el liberalismo, y su consecuencia econémica,
el capitalismo burgués. Hamburgo, bajo la influencia directa de
Inglaterra, pasa a ser el primer puerto continental. En estas con-
diciones sociales y econdmicas nace la épera alemana de Ham-
burgo, que llegé a desarrollar una cierta individualidad estilista,
constituyendo un esparcimiento popular, brillante y policromo para
amplias capas de la burguesia. Hoy dia, cuando sabemos cémo se
formo el estilo aleman en la 6pera y, en general, en otras artes,
nos parece obvio que una ciudad fuertemente influida por los
ingleses, dominada por el espiritu pragmatico de los comercian-
tes, con una burguesia refinada y cosmopolita de gusto variable
y caprichoso, cuya cultura estaba imbuida de un fuerte «republi-

canismo», era el lugar menos apropiado para que se consolidase
lo que hoy entendemos por Gpera alemana. Que, sin embargo, no
debe ser considerada como expresion de una caracteristica na-
cional constante, sino, simplemente, como un estilo, una forma
que surge en un determinado periodo de tiempo de la historia cul-
tural alemana, producto de una determinada confluencia de cir-
cunstancias politicas y sociales que, evidentemente, no se daban
en Hamburgo a fines del siglo XVII. Asi, aun admitiendo que el
fracaso del intento hamburgués de fundar la 6pera alemana fuese
consecuencia de la falta de calidad de las producciones, resulta
evidente, a la luz del desarrollo posterior de los acontecimientos,
que, de haber prosperado este intento de crear una épera nacio-
nal, se habria llegado a un resultado muy distinto del que hoy
conocemos. Pero dejemos las disquisiciones sobre lo que pudo
ser y no fue, y fijemos nuestra atencién en que, en realidad, la
opera alemana de Hamburgo quedé pronto convertida en simple
moda musical de una sociedad eminentemente ciudadana, que ape-
tecia de las novedades, y que, al no evolucionar, sucumbié ante
el avasallador empuje de las 6peras francesa y sobre todo italia-
na. No hay que olvidar a este respecto lo que ambas, Francia e
ltalia, representaban, en cuanto a cultura y refinamiento social,
en una época en que el nicleo aleman de Centroeuropa se iba
cerrando sobre si mismo, en clara regresion econémica y social.

La Opera de Hamburgo no jugé un papel de importancia en la
posterior creacion de lo que conocemos por Opera alemana. Sin
embargo, su historia es de gran riqueza e interés, como corres-
ponde a una ciudad de la importancia econémica y cultural de
Hamburgo. A intentar resumirla y presentarla en la forma mas

concisa y amena a la vez estan dedicados los siguientes capi-
tulos.

LOS TEATROS DE LA OPERA DE HAMBURGO

El viejo Theater am Gansemarkt —proyectado por Sartorius—,
que con posterioridad a la disolucion de la compafiia estable ham-
burguesa habia dado cobijo a la compaiia italiana de Piero Min-
gotti, es vendido, en estado de ruina, en 1754, a un carpintero.
La que iba a ser segunda sede de la Opera de Hamburgo se cons-
truye segun un proyecto de David Fischer con destino a la com-
pania teatral de Konrad Ackermann. Ocupaba el solar del derribado
primer Theater am Gansemarkt, y se inaugura, el 31 de julio de
1765, con Die Comddie in Tempel der Tugend («La Comedia en el
Templo de la Virtud»). La dltima representacion en este local tuvo
lugar el dia primero de mayo de 1827. Fue derruido, en 1877,
Para permitir el trazado de la calle Colonnaden.

La primera piedra de la tercera sede de la Opera de Hamburgo,
el Neue Stadttheater, se coloca, en marzo de 1826, en Kalkhof, en
la Damntorstrasse. Los planos disenados por Carl Friedrich Schin-
kel son alterados por el director de la construccién, Carl Ludwig
Wimmel. El dia 3 de mayo de 1827 tiene lugar la primera represen-
tacion: Egmont, de Goethe, con midsica incidental del mismo titu-
lo, de Beethoven. En 1873 se cierra el teatro durante una tempo-
rada para proceder a su renovacién. Nuevas mejoras se introducen
en 1891, entre las que destaca la instalacion, por primera vez, de
luces eléctricas. A partir de 1920 el Stadttheater se dedica exclu-
sivamente a Opera y «ballets, y en 1926 se inauguran las nuevas
Instalaciones escénicas —atn en uso hoy dia—, disefiadas por el
profesor Linnebach. Durante los dias 2 y 3 de agosto de 1943 la
Sala es destruida por las bombas, salvandose gran parte del palco
Escénico. Al terminar la guerra, en 1946, se improvisa una nueva
sala con capacidad para 606 espectadores, aprovechando parte del
Intacto recinto escénico. Tres anos después el escenario de emer-
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Arriba, la tercera sede de la Opera de Hamburgo (el Stadt-Theater), que fue inaugu-

rado el 3 de mayo de 1827. Abajo, aspecto que ofrecia el Stadt-Theater (llamado 2

partir de 1934 Hamburgische Staatsoper —Opera del Estado de Hamburgo, en caste-
llano—) tras las reformas efectuadas en 1874.

gencia y el improvisado auditorio se agrandan. La capacidad del
teatro se ha duplicado. Finalmente, el dia 15 de octubre de 1955
se inaugura la nueva sala, proyectada por Gerhard Weber, recu-

perando el palco escénico su configuracion de 1926. La obra re-
presentada fue Die Zauberflote.

La Hamburgische Staatsoper tiene hoy una capacidad de 1.673
localidades, todas ellas de espléndida visién. La actstica es, igual-
mente, excelente. El foso, provisto de mecanismo hidraulico ele-
vador, es amplio (129 metros cuadrados). La escena tiene 37 me-
tros de ancho y 26 de profundidad. Las dimensiones de la boca
son 12 metros de ancha y 8 de alta. Todos estos datos técnicos.
ademas de otros, no mencionados, sobre instalaciones eléctricas,
electrénicas y mecanicas, pueden resumirse diciendo que, en opi-

nion del autor, este teatro es uno de los mas perfectos para asistir
y representar una obra lirica.

ADMINISTRADORES Y DIRECTORES ARTISTICOS

Tras un breve intermedio, que registra el establecimiento de
la compaiia de 6pera italiana de Pietro Mingotti en la vieja sala
de Génsemarkt, y posteriormente, de la de Giovanni Battista Lo-
catelli en la Comddienhaus am Dragonerstall (ya que, por enton-
ces, 1754, el recinto teatral de Gansemarkt habia sido cerrado en
estado ruinoso), la que podriamos llamar segunda etapa de la
Opera de Hamburgo se inicia, en 1765, en la nueva Comédienhaus
de Ackenna_qn, bajo la direccién de éste. Konrad Ackermann orien-
ta su gestion, fundamentalmente, hacia el teatro dramético, en
detrimento del lirico. Asi, a los dos afios de la apertura del nuevo
teatro, Gotthold Ephraim Lessing inicia la publicacién de su Ham-

burgische Dramaturgie, y el teatro cambia su denominacién por la
de Deutsches Nationaltheater. EJ sucesor, en 1771, de Ackermann,
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Friedrich Ludwig Schroder, es también hombre mas de teatro que
de oOpera. Primer traductor de dramas de Shakespeare al aleman,
Schroder ocupara durante tres periodos diferentes la direccion
del teatro de Hamburgo. Es él quien, en 1793, institucionaliza la
provision de fondos para las pensiones de los miembros de la
compania. Su tercera etapa directiva coincide con la ocupaciéon de
la ciudad por los franceses.

Se considera, generalmente, a Bernhard Pollini, director en
Hamburgo desde 1874 a 1897, como el creador de la moderna
Opera de Hamburgo. Antiguo director de los teatros de épera de
Moscu, Petersburgo y Breslau, y de los teatros de Altona y Thalia,
de Hamburgo este ultimo, es llamado por la recientemente creada
Stadttheater Gesellschaft (Sociedad del Teatro de la Ciudad) para
ponerse al frente de los dos teatros de Hamburgo, el Neue Stadt-
theater y el Thalia Theatre, que formaban asociacién con el de la
vecina ciudad de Altona. El Neue Stadttheater, el més importante
de los tres, se convierte en la sede principal de la Opera de Ham-
burgo. Durante los casi veinticinco afos de mandato de Pollini se
estrenan, con caracter absoluto, cincuenta y una dperas, y ciento

veinticuatro mas se ofrecen por vez primera en Hamburgo. A la
ultima parte de la estancia de Pollini en Hamburgo estd asociada
la presencia, como director musical de la Opera de Hamburgo,
de Gustav Mahler (1891-1897), quien, en 1894, ofrece su confor-
midad para la contratacion como «répétiteur» y director de coros
de un joven misico de dieciocho afios, Bruno Walter, quien pron-
to, dada su valia, pasara a dirigir representaciones de Operas.
Anteriormente, en 1892, se produce un importante acontecimiento:
la larga visita realizada por la compaiiia de la Opera de Hamburgo
a Londres, donde, en el teatro del Covent Garden, y bajo la di-
reccion musical de Mahler, se ponen en escena, entre otras, Der
Ring des Nibelungen (primera interpretaciéon, en Londres, en len-
gua original), Tannhduser y Fidelio, representaciones que inciden
profundamente en la vida musical londinense.

Tras la muerte de Pollini, en 1912, y hasta 1922 asume la direc-
cion de la Asociacion de Teatros de Hamburgo y Altona el doctor
Hans Lowenfeld. En 1919 se interrumpe la asociaciéon con el tea-
tro de Altona, y en 1920, tras una reorganizaciéon de la Stadtthea-

ter Gesellschaft, por la que la financiaciéon recae fundamentalmen-
te sobre los presupuestos municipales, el Stadttheater se dedica
en exclusiva al teatro lirico y al «ballet», ofreciéndose también en
él conciertos sinfénicos y recitales de canto.

Al doctor Lowenfeld le sucede Leopold Sachse. Tal vez lo mas
destacado, desde el punto de vista de la administracién del teatro,
que ocurre durante los afnos que anteceden al estallido de la se-
gunda guerra mundial, sean la remodelaciéon del palco escénico
(1926), el cambio de denominaciéon del teatro, que a partir de

1934 adopta la actual de Hamburgische Staatsoper, y la fusién de

{a orquesta del teatro con la Orquesta Filarménica de la ciudad de
Hamburgo.

Si Bernhard Pollini fue el creador de la moderna Opera de Ham-
burgo, Ginther Rennert fue quien la rescaté de la ruina moral y
material ocasionada por la dultima conflagracion bélica mundial,
Pese a la penuria econémica y a los graves problemas de sumi-
nistro de los elementos esenciales para tan siquiera poder abrir
las puertas del teatro (en 1947 falt6 el carbén para la calefaccion,
lo que se pudo solucionar gracias a que los mineros de Reckling-

A la izquierda, Bern-

hard Pollini, inten-

dente de Hamburgo
de 1874 a 1897.

A la derecha, Ilos
directores musicales
durante la tempora-
da 1892-93: William
Sichei, director del
coro; Theodor Henst-
chel, «Kapellmeis-
ter» y Gustav Mah-
ler.
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hausen realizaron horas extraordinarias para la provision de los
teatros de Hamburgo. En verano, y como agradecimiento, la Opera
de Hamburgo se trasladé a la localidad carbonifera y ofrecié cinco
representaciones de opera: fue el inicio del Festival del Ruhr).
Rennert, que toma el mando, en Hamburgo, al iniciarse el afio 1946,
logra formar en poco tiempo, gracias a la disciplina y al entusias-
mo de unos y de otros, la mejor compaifia de 6pera de Alemania
En cierta manera, Hamburgo preludia asi el renacer que va a expe-
rimentar a renglon seguido la épera —y, en general, la Misica—
en el area germana. Es interesante a este respecto observar cémo
los pueblos de Centroeuropa, de rancia tradicién musical, parecen
buscar en este arte el bdlsamo a sus heridas abiertas por la crue|
guerra. (Algin dia habrd que estudiar el fervor con que artistas
y publico se entregaron a rehacer sus maltrechas instituciones muy-
sicales, principalmente en Alemania, Austria y norte de. Italia)
Durante el periodo Rennert, la Opera de Hamburgo realiza su pri.
mera visita al Festival de Edimburgo (1952), hecho de gran signi-
ficado politico y cultural, y tres afos después, la compaiiia, al
completo, se traslada a Paris, donde ofrece varias representacio-
nes. En este mismo ano de 1955 tiene lugar, como ya se ha visto
en otro apartado de este trabajo, la apertura del actual teatro de
la Opera de Hamburgo. (Remito al lector al capitulo final, dedicado
al repertorio, para conocer los estrenos mas importantes habidos
durante la rectoria de Rennert.)

Heinz Tietjen es director general entre 1956 y 1958, afios en
que la compaiiia incorpora a nuevos e importantes miembros, tal
y como veremos posteriormente, y consolida su prestigio. A Tiet-
jen le sucede Rolf Liebermann, quien permanecerd al frente de la
Opera de Hamburgo hasta su marcha definitiva a L'Opéra, de Paris,
en 1973. Se trata de un periodo interesante de Liebermann. Por
su faceta de compositor, el nuevo director se interesa, ya desde
un principio, por dar entrada en el repertorio de la Opera de Ham-
burgo a nuevas obras, muchas de ellas creadas por expreso en-
cargo de la Opera de Hamburgo. Como ejemplo de este interés
por los compositores actuales estd la Semana de Teatro Musical
Contemporaneo, creada en 1961, y que, en 1964, duplic6é su dura-
cion, ofreciéndose a lo largo de esos quince dias trece Operas
contemporaneas, dos de ellas estrenos absolutos. Son frecuentes
los viajes de la compania durante esta época, principalmente en-
tre 1962 y 1972. Asi, se montan 6peras en Londres (Sadler's Wells),
Milan (La Scala), Zagreb (Bienal de Miusica), Estocolmo, Montreal
(durante la Feria Mundial), Nueva York (con motivo de la apertu-
ra del nuevo Metropolitan), Roma, Edimburgo, Holanda (Festival de
Holanda, en varias ciudades).

En agosto de 1973 August Everding se hace cargo de la direc-
cion, y un ano después es el encargado, como «regista», de poner
en escena el primer montaje de la Opera mobile: Pimpinone, de
Telemann. En 1975 se abre el nuevo estudio, |lamado Opera stabile,
situado en lugar muy préximo al teatro principal y destinado a
obras experimentales y de cédmara. Ese mismo afio, un empleado
que acababa de ser despedido prende fuego a los almacenes, des-
truyéndose, parcial o totalmente, todos los decorados y vestua
rios del repertorio. Las representaciones se ofrecieron durante

unos meses con escenarios improvisados y, a veces, con fondos
cubiertos con grandes velos negros. En 1977, al finalizar la tem-
porada, Everding pasa a ocuparse de la Opera del Estado de Ba-
viera, en Munich, sucediéndole, en Hamburgo, el hasta entonces
director de la Opera de Frankfurt, Christoph von Dohnanyi.
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LOS INTERPRETES

Ya vimos como, en 1703, Handel fue contratado por la Opera
de Hamburgo como violinista. Posteriormente, y durante la época
de la compaiiia italiana de Mingotti, aparecen en las crénicas dos
nombres importantes: el del tenor Johann Adolph Haase, nacido
en Bergedorf, pueblo vecino a Hamburgo, quien también destacé
como compositor de 6peras para la compania (Antigono y Demetri,
ambas de 1744), y el de Christoph Willibald Gliick, quien, a partir
de 1784, permanecié algun tiempo con la citada compaiia. Ya en
el nuevo teatro de Ackermann, segunda sede de la Opera de Ham-
burgo, se produce la aparicion de Aloysia Lange, cunada de Mo-
zart (1789). Siete aifos después es la propia viuda de Mozart la
que interviene en conciertos. También en conciertos —llamados en-
tonces Musikalische Akademie— aparecen Carlo Maria von Weber
(1802) y Niccolo Paganini, este ultimo, en tres ocasiones, en 1830.
Dos anos después, los espectadores del Neue Stadttheater tienen
oportunidad de conocer, en ese y otros papeles, a una de las
«Leonore» (Fidelio) mas grandes de la historia: Wilhelmine Schro-
der-Devrient. En 1840 Franz Liszt ofrece un concierto y, simulté-
neamente, dona dinero para el establecimiento de unos fondos
para pensiones de los musicos del teatro. Cinco anos después
tiene lugar un esperadisimo y turbulento «début»: el de la célebre
soprano Jenny Lind, quien en dicha oportunidad canta «Normans.
En los anos siguientes esta artista aparecera en Hamburgo hasta
dieciséis veces, cobrando 1.400 marcos por actuacioén, lo que re-
presentaba algo fuera de lo comin en aquella época. 1835 es el
afio de la primera apariciéon del director alemédn Hans von Biilow,
que se produce en un concierto. Désirée Artot, Adelina Patti, Ma-
rie Geistinger y Albert Niemann son algunos de los més famosos
cantantes que visitan Hamburgo durante la década de 1860-70. Ha-
cia 1882 se incorporan a la compania, entre otros, los siguientes

intérpretes: Rosa Sucher, Ernestine Heink, Katharine Klafsky, Max
Alvary y Heinrich Botel.
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Caricatura del debut de la soprano Jenny Lind en Hamburgo (1845).

Como ya ha quedado apuntado, entre 1891 y 1897 se desarrolla
la época Mahler, produciéndose, en 1894, al incorporarse Bruno
Walter a la compaiia, el encuentro entre el maestro y el disci-
pulo. A principios del presente siglo figuraban como miembros
destacados de la comparfia los cantantes Katharina Fleischer-Edel,
Ottilie Metzger, Willy Birrenkoven, Otto Gortz y Max Lohfing. El
gran tenor italiano Enrico Caruso debutaba, en Hamburgo, en 1907,
el mismo afio en que la soprano Edyth Walker, famosa por sus
interpretaciones wagnerianas («Kundry», «Ortrud» e «|solde»), se
une a la compaiiia de la Opera de Hamburgo. También en dicho

ano de 1907 destaca la presencia de Eugen d’Albert y Arthur Ni-
kisch como directores invitados.

Otto Klemperer llega a Hamburgo, contratado como director
general de Muasica de la Opera, en 1910, justamente el mismo afo
en que se produce la primera aparicion de Lotte Lehmann en Ham-
burgo. Durante el periodo Klemperer, que dura hasta 1914, se in-
corporan a la compaifia Félix Weingartner —como primer «Kapell-
meister»—, Karl Armster, Carl Giinther, Heinrich Hensel, Paul
Schwarz, Hedwig Fracillo Kauffmann, Lucile Marcel, Florence Eas-
ton y Francis MaclLennan. De los cantantes invitados por estos

mismos afos hay que resaltar a Leo Slezak, quien, en 1913, inter-

viene en Les Huguenots, de Meyerbeer.
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Reproduccion, en papel, de una escena de la o6pera La Africana, de Meyerbeer

(hacia 1870).

Tras la primera guerra mundial encontramos en la compania
nombres como Frida Leider, Rose Ader, Sabine Kalter, Elisabeth
Schumann, Tino Pattiera y George Baklanoff. Desde 1917, el di-
rector general de Muisica de la Opera de Hamburgo es Egon Pollak,
quien, en 1922, se convertird en el primer director general de
Misica de Hamburgo. Pollak permanecera en este puesto hasta
1930, y durante su mandato visitan la Opera de Hamburgo artistas
de la talla de sir Thomas Beecham, Ernst von Reznicek, Bruno Wal-
ter, Dusolina Giannini, Nanny Larsen-Tossen, Maria lvogiin, Benia-
mino Gigli, Lauritz Melchior y Max Lorenz. A Pollak le sucede Karl
Bohm, quien a su vez abandona el cargo en 1933. En dicho afbo,
en la némina de la compaiia figuraban, entre otros, Erna Berger,
Maria Reining, Erna Schliter, Rudolf Bockelmann, Hans Hotter,
Jaro Prohaska y Helge Roswaenge. El sucesor de Bohm es Eugen

Jochum, quien tiene a Hans Schmidt-Isserstedt como primer ayu-
dante.

Tras la segunda guerra mundial es Arthur Gruber el nuevo di
rector general de Mdusica, y durante su rectoria, que dura hasta
1952, se incorporan a la compania artistas como Clara Elbers, An-
neliese Rothenberger, Martha Modl, Peter Anders, Richard Holm Y
Hermann Uhde. Entre 1952 y 1971 es Leopold Ludwig el director

musical. Durante el bienio 1955-57 se producen las importantes
incorporaciones a la compafia de Edith Lang, Helga Pilarczyk
Elisabeth Griimmer, Astrid Varnay, Gotlob Frick, James Pearce,
Hermann Prey, Vladimir Ruzdak, Hans Beirer, Sandor Konya y Ar
tur Sergi.

En 1973, Horst Stein es nombrado director general de Mdusica,
puesto que cede, en 1977, a Christoph von Dohnényi, reuniéndose
asi, en su persona, los cargos de director artistico y director mu-
sical. Huelga decir que, en afos recientes, practicamente la to-
talidad de los grandes cantantes y directores, tanto musicales
como de escena, han pasado por la Opera de Hamburgo, que ocupa
hoy, trescientos anos después de que en la ciudad hanseética $€
crease la primera compania estable de 6pera en Alemania, un
impﬂétante lugar entre las primerisimas instituciones liricas del
mundo.

Para finalizar este capitulo, un breve parrafo para recoger aF
gunas de las ocasiones en que el compositor ha dirigido obras
propias en la Opera de Hamburgo. Empecemos por Gasparo Spom



Interior de la Opera de Hamburgo en la actualidad.

tini, quien, en 1834, dirige La Vestale. Diez afios después, en 1844,
Wagner dirige los ensayos y la primera representaciéon, en Ham-
burgo, de su épera Rienzi, y al ano siguiente Heinrich Marschner
dirige Kaiser Adolf von Nassau, y Albert Lortzing su Udine. En
1862 Gounod dirige el estreno hamburgués de Faust, y en 1904,
Richard Strauss hace lo mismo con su Feuersnot. Cuatro afos
después, Leo Blech dirige, en Hamburgo, el estreno mundial de
su opera Versiegelt. Muchos han sido los compositores que en
épocas recientes han dirigido obras propias en Hamburgo, algu-
nas de ellas novedades absolutas mundiales. Sirva como ejemplo
el caso de Paul Burkhard, en 1970, con su obra, encargo de la
Opera de Hamburgo, Ein Stern geht auf aus Jaakob.

Un reciente montaje de la Opera de Hamburgo: Pelléas et Mélisande (Debussy).
La direccién escénica es de Gilbert Defle, y los decorados, de Ezio Frigerio (1977).

EL REPERTORIO DE LA OPERA DE HAMBURGO

1678.—Adam und Eva, de Johann Theile [(*).

1680.—Primer repertorio con obras de Johann Theile, Nicolaus A. Strungk y Johann
Wolfgang Frank.

1694-99. —Operas de Johann Sigmund Kusser, Reinhard Keiser y Johann Mattheson.
1705.—Almira y Nero, ambas de Handel (*).

ITEE.——EE{ Hamburger Jahrmarkt y Die Hamburger Schachtzeit, ambas de Reinhard
eiser.

1725-28—Pimpinone, Das jauchzende Gross-Britannien, Miriways y Emma und
Eginhard, d6peras de Georg Philip Telemann (*).

1743 —La serva padrona, de Pergolesi. Operas de Karl Heinrich Graun.

1769.—«Singspiele» alemanes de Christian Weisse y Johann Adam Hiller.

1771.—Die Jagd, de Hiller (***).

1772-76.—Operas de Pierre Alexander Monsigny y André E. M. Grétry.

1787 —Die Entfilhrung aus dem Serail, de Mozart (***). Primera 6pera de Mozart
1 en Hamburgo.
789.—Don Giovanni, de Mozart (**").
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1791.—Le Nozze di Figaro, de Mozart (***).

1793.—Die Zauberflote, de Mozart (***).

1796.—Cosi fan tutte y La clemenza di Tito, ambas de Mozart (***). La segunda
se estrena en version de concierto.

1802.—Obras de Francois-Adrien Boildieu, Etienne N. Méhul, Luigi Cherubini, Fer-
dinando Paer y Antonio Salieri.

1816.—Fidelio, de Beethoven (***).

1821-23.—I11 Barbiere di Siviglia (***) y Otello (***), de Rossini, y Der Freischiitz,

de Weber (***).

1827.—Jessonda, de Spohr (***); Armida (***) y Semiramis (***). de Rossini: La
Muette de Portici, de Auber (***), y Oberon, de Weber (***).

1830.—Fra Diavolo, de Auber (***), y Guillermo Tell, de Rossini (***).

1832.—Robert le Diable, de Meyerbeer (***), y Euryanthe, de Weber (***).

1844 .—Rienzi, de Wagner ("**) y Alessandro Stradella, de Flotow [*).

1845.—Nabucco, de Verdi (*"). Primera 6pera de Verdi montada en Alemania.

1850.—Le Prophete, de Meyerbeer (**).

1853.—Tannhéuser, de Wagner (***).

1855.—Lohengrin, de Wagner (***), v Rigoletto, de Verdi (**").

1862.—Faust, de Gounod (***). Operetas de Jacques Offenbach, por vez primera
en Hamburgo.

1870.—Der fliegende Hollédnder, de Wagner (***).

1871.—Die Meistersinger von Niirnberg, de Wagner (*"*).

1876.—Aida, de Verdi (***).

1879.—Ring des Nibelungen, de Wagner, dado por primera vez, en Hamburgo,
como ciclo.

1880.—Carmen, de Bizet (**°).

1882.—Samson et Dalila, de Saint-Saéns (***), y Tristan und Isolde, de Wag-
ner (***).

1888.—0Otello, de Verdi (**), vy Die drei Pintos, de Weber-Mahler (***).

1891.—Cavalleria rusticana, de Mascagni (**).

1892.—Eugene Onegin, de Tchaikovsky (**).

1893-1894.—Pagliacci, de Leoncavallo (***); Manon Lescaut, de Puccini (***);

Falstaff, de Verdi (***); La novia vendida, de Smetana (***), y Hénsel und
Gretel, de Humperdink (**").

1902.—Louise, de G. Charpentier (***).

1908.—Versiegelt, de Leo Blech (*), y La Bohéme (***) y Madama Butterfly (***),
de Puccini.

1911.—Der Rosenkavalier, de Strauss (***). Este estreno se produce a las tres
semanas del absoluto de Dresde.

1914 . —Parsifal, de Wagner (***), y Der ferne Klang, de Franz Schrekers (**").

1925-27.—Santa Susanna, de Hindemith (***); La historia de un soldado, de Stra-
vinsky (***); Jenufa, de Janacek (***), y Doktor Faust, de Busoni (***).

1930.—Leben des Orest, de Ernst Krenek (***).

1936-39.—Zaubergeige, de Werner Egk (***), y Principe lgor, de Borodin (*""").

1946.—Peter Grimes, de Britten (**).

1948.—Trotz gegen Trotz, de Arthur Grilber (*), vy Dantons Tod, de Gottfried von
Einem (**®).

1949.—Raskolnikoff, de Heinrich Sutermeister (*").

1950.—Beggar's Opera, de Britten (**), y Juana de Arco en la hoguera, de Ho-
negger (***).

1951.—El Consul, de Gian-Carlo Menotti
vinsky (***).

1952.—Mathis der Maler, de Hindemith (***).

1953.—Rape of Lucretia, de Britten (***); Wozzeck, de Berg (***), vy Der Prozess,
Einem (***).

1954.—Aroldo, de Verdi (**); Volo di notte, de Dallapiccola (***), y Erwartung, de
Schonberg (***).

1955.—0edipus Rex y Renard, ambas de Stravinsky ("**); Las aventuras del Rey
Pausole, de Honegger (**); Pallas Athene weint, de Krenek (*), y Leyenda
irlandesa, de Egk (**).

1957.—Lulu, de Berg (***); Capriccio, de R. Strauss ("**). v Revisor, de Egk ("*").

1958.—Der Schule der Frauen, de Rolf Liebermann (***), y Der griine Kakadu, de
Richard Moaohaupt (*).

1959.—Dimitrij, de Dvorak (**), y L'Incoronazione di Poppea, de Monteverdi (**"),
en la edicidn, esta Gltima d6pera, de Alexander Goer.

1960.—Aniara, de Blomdahl (**), y Der Prinz von Homburg, de Werner Henze (*).

1961.—Antigone, de Honegger (***); Pelleas et Melisande, de Debussy (***); Mid-
summer Night's Dream, de Britten (**), y Cardillac, de Hindemith (**").

1962.—Vom Fischer un syner Fru, de Schoeck (***); Aufstieg und Fall der Stadt
Mahagonny, de Kurt Weil (***), vy La pietra del Paragone, de Rossini (**).

1963.—Primera escenificacion mundial de The Flood, de Stravinsky. Il Prigioniero,
de Dallapicola (***); Figaro lédsst sich scheiden, de Giselher Klebe (*. en-
cargo), y Orfeo y Euridice, de Gluck (***).

1964.—Der golden Bock, de Krenek (*, encargo), y Der Zerrissene, de Einem —con
texto de Nestroy— (*, encargo).

1965.—Il Ritorno d'Ulisse in Patria, de Monteverdi (***); Das Licheln am Fusse der
Leiter, de Bibalo —con texto de Henry Miller— (*), y Jacobowsky, de Giselher
Klebe (*, encargo).

1955.—nyischenfﬁlta bei einer Notlandung, de Boris Blacher (*, encargo), y The Vi-
sitation, de Gunther Schuller —en inglés— (*, encargo).

1967.—Arden muss sterben, de Goehr (*, encargo).

1968.—Hamlet, de Humphrey Searle (*, encargo), y Hilfe, Hilfe, die Globolinks, de
Menotti (*, encargo).

1969.—Die Reise, de Lars Johan Werle (*, encargo) y Los Diablos de Loudun, de
Penderecki (*, encargo).

1970.—Der Belagerungszustand, de Milko Kelemen (* encargo); Das kommt davon
oder Wenn Sardakai auf Reisen geht, de Krenek (*, encargo), y Ein Stern
geht auf aus Jaakob, de Paul Burkhard (*, encargo).

1971.—Staatstheater, de Mauricio Kagel —composicién escénica— (*); Ashmedai, de
Josef Tal (*), y Candide, de Marius Contant —mimodrama— (*).

19?3.—Lnrengncin, de Bussotti (**); Kyldex, de Nicolas Schoffer —experimento ci-
bernético-lumidindmico— (*, encargo), y Under the Milkwood Tree, de
Steffen (*, encargo).

1974.—Moses ynd Aron, de Schinberg (***), v Kovanshchina, de Mussorgsky (***).

1975.—Don Quixote, de Massenet (***); So oder so, de Diether de la Motte (*, en
la Opera stabile), y Der gestiefelte Kater oder Wie man das Spiel spielt,
de Giinter Bialas (*, con ocasién del Schwetzinger Festpielen).

1976.—Viva Ia.Mamma. de Donizetti (***); Seforita Julia, de Bibalo (***, en la Ope-
ra stabile); Aventures et Neuvelles aventures, de Ligeti (***, en la Opera
Etablleil_:_L? zorrilla astuta, de Janacek (***), y Die Soldaten, de Alois Zimmer-
mann i

1977.—Die Trauung, de David Kirchner (***, montaje del Hessischen Staatstheaters

Wiesbaden); Blutbund, de Hans-Jiirgen von Bose (*. enca i
de Bent Lorenzen (***). g (*. encargo), y Euridice,

(**), v The Rake's Progress, de Stra-

(*) Estreno mundial.
(**) Estreno en Alemania.
(***) Estreno en Hamburgo.
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ENTREVISTA CON

MARINO DONEGA

CONSELLEIRO DE CULTURA DA XUNTA
PREAUTONOMICA DE GALICIA

Con vivo placer escribo estas lineas de presentacion para la interesante entrevista
que Xoan M. Carreira y Margarita Soto han hecho a Marino Doénega, “Conselleiro” de
Cultura de la actual “Xunta Preautonomica de Galicia”. Porque por vez primera desde
hace muchos anos, con el unico antecedente de la mesa redonda de Santiago, todos los
grandes problemas de la Musica en nuestro pais gallego se abordan con lucidez: la en-
senanza en el Bachillerato, los Conservatorios en su dimension universitaria, los archivos
y bibliotecas, la investigacion, las publicaciones (el anhelado Cancioneiro), las corales,
las bandas, las orquestas, el “ballet”, los medios de difusion, los auditorios...

Dos ideas fundamentales destacaria de esta conversacion con Doénega, dos frases cla-
ves del ““Conselleiro”. Son éstas: “La Miisica forma parte importantisima del campo de
la ensenanza”, y “Galicia es un viejo pueblo europeo que no ha dicho todavia su iltima
palabra” La primera frase revela hasta qué punto Doénega contempla el problema en
profundidad, ya que no puede hacerse cultura musical sin antes crear el soporte socio-
l6gico por medio de la ensenanza.

La segunda —totalmente en linea con otra muy similar de Unamuno-  muestra un
optimismo hacia el porvenir y una fe en nuestra tierra que estimo indispensable para
devolver a un pueblo tradicionalmente musical la confianza en su propia Miisica. Que es

lo mismo que devolverle la confianza en si mismo, en su propia identidad.-JULIO
ANDRADE MALDE.

por Margarita SOTO y Xoan M. CARREIRA

La personalidad de Marino Donega esta indisolublemente unida
a Galicia. Su relacion constante con el galeguismo clasico —espe-
cialmente su ligazén con el llorado don Sebastian Martinez Risco,
anterior presidente de la Academia Galega—, asi como una postura
de intachable «eticidad» a lo largo de estos anos de silencioso
dolor llegarian para hacerlo «acreditador» de todo tipo de votos de
confianza. Su entrada en la_Xunta como representante del sector
mas nacionalista de los parlamentarios gallegos —el de los sena-
dores independientes— y su designaciéon como conselleiro de Cul-
tura significo el renacer de una esperanza en el mundo cultural
del pais.

En varias ocasiones nos pusimos en contacto con él para rea-
lizar esta entrevista. Por unas y otras razones no se hizo posible
hasta que —dos dias después de la celebracién del Dia da Patria
Galega— nos recibi6 en su despacho de A Coruna. El texto que
sigue es traducido (1) de parte de una larga conversacion en la que
se evidencié la sensibilidad de Dénega ante los graves problemas
con los que ha de enfrentarse su Departamento. En el momento
de la entrevista, el Conselleiro desconocia todo lo referido a la

B S

mesa redonda de Santiago. Su coincidencia con lo alli dicho es,
pues, una garantia para los musicos gallegos.

XOAN M. CARREIRA.—;Cual es la situacion politica actual de
la Xunta de Galicia respecto a la estructura politica del Estado?

MARINO DONEGA.—De momento, la Xunta de Galicia no es
mas que un ente embrionario de lo que sera un futuro Gobierno
gallego. Por consiguiente, carece en la actualidad de un espacio
Jolitico claramente acotado, y, por tanto, no dispone de un campo
administrativo bien delimitado. Asi, pues, todo dependera de las
facultades y competencias que la Administracion central y provin-
ciales traspasen al ente preautonémico. Facultades y competencias
que en la actualidad son objeto de negociaciones llevadas a cabo
por las Comisiones mixtas nombradas al efecto. Creo, en principio,
que entre esas competencias y facultades objeto de traspaso figu-
raran las relativas a archivos, museos y bibliotecas, y algunas otras,
aun no bien determinadas, correspondientes al patrimonio artis-

tico. Todo ello, claro estd, por lo que se refiere a esta Conselleiria
de Cultura.

X. M. C.—;Cual es el organigrama administrativo que, «a priori»,
tiene pensado el Conselleiro de Cultura para su Departamento vy,

(1) No sin dolor nos vemos obligados a transcribir en castellano esta _con-
versacion. Esperemos que no esté lejano el dia en el que tn_:n:lns los espanoles
tengan conocimientos de los idiomas periféricos, y las revistas como _H!TMU
Puean permitir en sus paginas que sus colaboradores se expresen en Su idioma.
Aquel dia Espana estara en el camino de comunién que tantos sonamos, y estare-
mos cerca del «emerger de Atlantida». (Nota de los autores.)

Ministeno de Educacion, Cultura'y Departe 2012

concretamente, qué tipo de administracion politica correspondera
a la Mauasica?

M. D.—Esta aun sin determinar ese organigrama por dos razo-
nes principales: la primera, por la ya apuntada de ser desconocidas
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hasta el momento las competencias y facultades propias de la Con-
selleiria, y la segunda, para no condicionar con un organismo ya
estructurado, y que ha de ser necesariamente provisional en estos
momentos, a los que me hayan de suceder en un Gobierno auto-
nomico pleno. Pero si, sobre el papel, esta Conselleiria tiene pla-
nificada la existencia de Departamento o Direcciones generales
—en fin, el nombre no esta todavia bien determinado— correspon-
dientes a museos, archivos y bibliotecas, y otros organismos des-
tinados a integrar todo lo relativo al teatro, al cine y, por supuesto,
a la musica. Todos ellos auténomos, aunque coordinados por una
Secretaria general técnica, de la que dependeria una Seccion de
Publicaciones, relacionada a su vez con los distintos Departamentos
o Direcciones generales. Al propio tiempo, con plena autonomia
y a nivel del conselleiro, se estableceria un Comité o Consejo
asesor, formado por diferentes personalidades en el campo de las
artes, de las letras y de las ciencias en Galicia, con una mision
principalmente consultiva y propiciadora de ideas.

X. M. C.—;Qué importancia concede el conselleiro de Cultura
a la investigacion musical, y concretamente a ésta en los campos
del folklore y de la misica llamada culta?

M. D.—jToda! Entiendo que es preciso agotar hasta donde sea
posible el campo de la investigacion musical en sus facetas popu-
lar y culta. En cuanto a la primera, considero necesario y urgente
completar la recogida del material disperso y en gran parte des-
conocido, ordenandolo y clasificandolo debidamente (romances,
alalas, reises, cantigas, berces, aguinaldos, etcétera), para inte-
grarlo en un «corpus» o romancero popular gallego, con lo que se
evitaria la pérdida definitiva de esa creacion cultural de nuestro
pueblo, que constituye un instrumento inestimable para el estudio
y la investigaciéon. A este respecto es imprescindible, creo, conti-
nuar la labor realizada por musicélogos como Sampedro, Said,
Torner y Bal, siendo de lamentar que el trabajo de estos dos ulti-
mos haya aparecido incompleto, por haberse extraviado gran parte
del material por ellos recogido, como consecuencia de la guerra
civil. Y por lo que se refiere a nuestra musica culta, sera también
necesario el estudio de la misma, sacando del inédito la producida
por nuestros compositores, poca o mucha, buena o menos buena
-—que esto es otro cantar—, para investigar sus raices, averiguar
lo que de ella permanece vivo o contenga gérmenes de futuro, y
en todo caso situarla en el contexto cultural de su tiempo en
Galicia. Me parece, en definitiva, que el terreno de la investigacion
es primordial. Es conveniente interesar al pueblo gallego en los
estudios musicales, por lo que, ademas, me atreveria a postular
la necesidad de incorporar los estudios musicales a los de la En-
senanza General Basica y del Bachillerato, y evitar el contrasentido
de que un muchacho termine tales estudios sabiendo lo que es
un hemistiquio o un soneto, e ignore, en cambio, lo que es una
fusa o una semifusa, y confunda un trombén con una tuba.

MARGARITA SOTO.—Esto nos lleva a un nuevo tema, el de los
problemas de los Conservatorios. ;Habria posibilidades de hacer
estatal la ensefianza de la Misica? Actualmente los Conservatorios
no lo son y sus medios de subsistencia —subvenciones— son mi-
serables limosnas. Yo creo que debieran ser estatales! Al margen

RETRATO DE CASTELAO, POR MASIDE

«Daniel Castelao es la figura central del nacionalismo gallego historico. Su per-
sonalidad ha sido y sigue siendo simbolo de un pueblo gallego que lucha por su li-
bertad.»

de esto, y como una idea utopica mia, se me ocurre preguntarle
sobre la creacion de la Facultad de Misica en la que estudiaran
aquellas personas que quisieran hacer la carrera musical trayendo
las nociones basicas de Ensenanza General Basica y el Bachillerato,
tal como se hace con la Facultad de Ciencias, pongo por caso.

M. D.—Si la Mdusica ha de constituir una parte importantisima
en el campo general de la ensefianza, como creo, habria de orga-
nizarse aquélla bajo la tutela estatal. Y si, como también antes
decia, es necesario que se impartan conocimientos musicales a
nivel de Ensefianza General Béasica y de Bachillerato, parece légico
concluir que, posteriormente, tales estudios debieran integrarse en
un Centro superior de caracter universitario. La forma en que de-
biera hacerse seria objeto de un estudio serio y meditado.

«... es preciso que todo el
pueblo se integre comuni-
tariamente para entonar
la gran sinfonia general de
nuestra Galicia.»

Coral Casablanca, de Vigo.
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M. S.—¢;Ha pensado en la creacién de la Orquesta Sinfonica Ga-
lega, con el fin de difusion musical por todos los rincones de
Galicia, como, en otras dimensiones, tiene la Orquesta Nacional
de Espana?

M. D.—La creacion de una gran orquesta sinfénica constituiria
una ambiciosa aspiracion cultural. Pero ni he reparado en el tema
con la debida atencién ni tengo en orden mis ideas sobre el par-
ticular. Sin embargo, parece que la creacién de ese gran conjunto
sinfonico vendria a ser algo asi como la culminacién arménica de
ese bello y equilibrado edificio musical que, con el esfuerzo de
todos, estamos obligados moralmente a levantar en nuestro peque-
fo y entranable pais gallego.

X. M. C.—Continuando con el marco interpretativo, creo que es
hora de recordarse de las bandas de musica.

M. D.—Las bandas de musica tienen una gran tradicién popular.
Muchas pequefas villas tenian su banda, algunas con gran pres-
tigio, sin olvidar las municipales, en las ciudades mas importantes.
Seria, por tanto, muy conveniente propiciar y fomentar su creacion
y sostenimiento. Lo aconseja asi su facil insercion popular, por una
parte, y por otra sus posibilidades para la difusién musical en su
medio de actuacién. Despertarian, en fin, muchas vocaciones y
animarian a los muchachos, desde la edad escolar, a familiarizarse
con la utilizacion de un instrumento, e incluso a formar parte de
una banda. Se fomentaria, en definitiva, un sentimiento comunita-
rio dentro de la colectividad.

X. M. C.—;Y las corales?

M. D.—Exactamente lo mismo. Porque, como antes le decia,
es preciso que todo el pueblo se integre comunitariamente para
entonar la gran sinfonia general de nuestra Galicia. Tenga en cuen-
ta la inestimable caracteristica coral de nuestro canto. importanti-
simo dato que conviene no olvidar.

X. M. C.—Para que haya interpretaciones ha de haber obras, y
éstas han de divulgarse. Ya hemos hablado del archivo: iéste seria

centralizado y especializado? Hay en Galicia muchos documentos

menos que se considere al Ballet Gallego de Rey de Viana, del
cual, personalmente, disiento absolutamente. ;Qué posibilidades ha-
bria de crear —aunque exigiera la contratacion de profesorado no
gallego— una escuela de «Ballet» para llegar a formar en un futuro
una compania que fuera capaz de dar representaciones de baile
clasico, atendiera a las necesidades de la dpera, asi como, por
otra parte, formar un «ballet» folklérico que tuviera la dignidad
que Galicia exige?

M. D.—El «ballet» que usted ha citado supone, a mi entender,
un esfuerzo muy meritorio en la blisqueda de sus propios fines.
Pero el «ballet» en general exige un esfuerzo coordinado de orga-
nizacion, de medios de toda clase, de sacrificios, de colaboraciones
y de disciplina tales que no seria muy aventurado afirmar que, de
momento, no estamos preparados para abordar una labor de tal
envergadura. Por lo demés, hace ya més de cuarenta afios que
Xesus Bal y Gay publicé una monografia titulada Hacia un «ballet»
gallego, en el que aporta ideas aun validas acerca de lo que ha
de ser un «ballet» nuestro. Y, por cierto, ahi tiene usted un libro,
hace tiempo agotado —es hoy una rareza bibliografica—, que me-
receria los honores de una reediciéon por parte de la Seccién de
Publicaciones de la Conselleiria de Cultura.

X. M. C.—Una ultima pregunta. ;Cuales son las relaciones fu-
turas probables entre la Television y la Radio publica y la Xunta?
Ello interesa, especialmente desde la dimension musical, por la
capacidad inmensa de difusion masiva que poseen estos dos
medios.

M. D.—No sabemos hasta qué grado el Estado cedera a los en-
tes autonomicos la utilizacién de la radio y de la televisién. Pero,
evidentemente, estos dos poderosisimos medios de difusion y de
comunicacion social debieran estar al servicio de la cultura del pais
Y, por consiguiente, de manera principal al servicio de la Mdsica.
Cuentan para ello, en efecto, con medios técnicos inapreciables. El
«video», por ejemplo, permite la grabacion de conciertos que, in-
terrumpidos en ciertos momentos, permitan al especialista de turno
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«La ultima leccion del maestro» (Daniel

Castelao: Galicia martir). niel Castelao: Atila en Galicia).

«Asi aprenderan a no tener ideas» (Da-

«Este dolor no se cura con resignacions. «Todo por la patria, la religion y la fa-

milia».

aun inéditos, ya sean catalogados por el Departamento de Misica
de la Universidad o ain sin catalogar.

M. D.—Aquella labor investigadora a la que antes me referi
exige, claro esta, la previa recogida de datos y, una vez debidamente
ordenados y clasificados, su posterior depdsito en un archivo es-
pecializado, que como seccién auténoma se integraria dentro del
propio Departamento o Direccién General de Misica de la Con-
selleiria; archivo que, por otra parte, estaria atendido por personal
técnico especializado, tanto para la formacién y conservacién de
aquél como para prestar la ayuda y colaboraciéon necesaria a los
estudiosos e investigadores que a él acudan.

X. M. C.—En paralelo con este Archivo, l6gicamente, estaria
el Departamento de Publicaciones...

M. D.—La pregunta me parece que queda contestada, al menos
implicitamente. No sélo debe ser objeto de atencién la obra inédita
que citaba, sino también aquella otra que, no siéndolo, sea poco
0 nada conocida. Porque, como antes le decia, ese Servicio de Pu-
blicaciones estaria a disposicion de los diferentes Departamentos
0 Direcciones generales integrados en la Conselleiria, entre los
que se encontraria el correspondiente a la Mdusica. Y no sélo debe
Seér publicada la obra de nuestros compositores, sino también todos
los trabajos de investigacién musical que alcancen el rigor técnico
Yy cientifico deseable.

X. M. C.—;Qué perspectivas hay con respecto a los materiales
fonograficos? ;Podrian editarse discos y «cassettes»?

M. D.—Desde luego. Aunque creo que, dadas las complejas im-
blicaciones comerciales que comporta la creacion y distribucién del
Material discografico, sera mas factible la recogida y archivo del
Jue se produzca. Y este material, en unién del restante que se
'@Coja y archive, constituiria un inestimable banco de datos para el
luturo investigador.

X. M. C.—Al hablar de la interpretaciéon olvidé intencionada-
nénte mencionar el problema del «ballet». En estos momentos, en
Galicia, no se cuenta con ninguna posibilidad de hacer «ballet», a
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explicar lo que acaba de ocurrir, lo que va a suceder, por qué
ocurrio y por qué va a suceder en la orquesta, o solistas, que
interpretan el concierto. Se trata, digo, de un ejemplo.

X. M. C.—Si queda algo por decir...

M. D.—Pues que, en general, tenemos que ser optimistas, aun-
que con la debida mesura, acerca de nuestro porvenir como pueblo.
Y no so6lo en cuanto al futuro cultural, sino también en cuanto al
general como comunidad humana. Formamos parte de un viejo
oueblo europeo que atin no ha dicho su dltima palabra, porque du-
rante los dltimos cinco siglos no tuvo la oportunidad histérica
necesaria para hacerlo. Y es de esperar que ahora, si llega tal
oportunidad, pueda hablar y actuar por si mismo. Esta es la gran

tarea que a todos los gallegos alcanza y de la que nadie, moral-
mente, podra dimitir.

] #* &

Cuando esta entrevista vea la luz estara préxima la celebracion
del referéndum constitucional. Si la Constitucién es refrendada, Gali-
cia estara a las puertas de la autonomia, y sera momento adecuado
para volver a reunirse alrededor de una mesa a discutir los pro-
blemas de nuestra misica y sus soluciones. Una vez mas, RITMO
Sé compromete a ser motor de esta reunién. Pensamos que asi
como el marco de la primera fue el Colegio de San Jerénimo. sede
del Rectorado de la Universidad, seria hermoso que el marco de
la segunda fuera la Casa da Parra, futura sede de la Conselleiria
de Cultura. Si, como esperamos, la reunién se celebra antes de

Navidad, el nimero de marzo del 79 se hard eco de esta reunién.
Mientras...

Agora somentes sinto arelas de afogar a mifa tenrura de xilgaro enxaulado
e de ser home —somentes ser un home—

pra gardar os meus sagredos mouros, calcados de branco (2).

(2) Ahora sélo siento deseo de ahogar mi ternura / de jilguero enjaulado / vy ser

hombre —sélo ser hombre— / para guardar mis negros secretos, calcados de blan-
co. (Manuel Maria.)
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todos los
sonidosde una

gran orquesta

El 6rgano electronico mas completo. Ofrece
mas posibilidades de interpretar musica. Es
como tener la mayor orguesta.

Permite obtener los sonidos de instrumentos
de viento, cuerda, y de percusion.

Partner 259-R FARFISA posee mil recursos
sonoros: Arpegios automaticos, bajos y
acordes ritmicos, etc.

Péngase al teclado de FARFISA. Suena la
mayor orquesta.

ENRIQUE
KELLER, S.A.

a ZARAUZ (GUIPUZCOA)

DISTRIBUIDORES

UNION MUSICAL ESPANOLA, S. A.—Carrera de San Jerénimo, 26 - MADRID-14
Pedro LETURIAGA.—Corredera Baja, 23 - MADRID-13
RINCON MUSICAL.—Pza. de las Salesas, 3- MADRID-4
CASA GARNO.—Santiago, 8 - MADRID-13
CASA ARILLA.—Zapateria, 58 - PAMPLONA
CASA NEW-PHONO.—Gral. Primo de Rivera, 37 - BARCELONA-2
Emilio JUAN.—AImirante Cadarso, 3 - VALENCIA
José SAVALL.—Avda. de Jijona, 8- ALICANTE
José Antonio JIMENEZ.—Sagasta, 2, dpdo. (Entrada por Pza. Calvo Sotelo) - CADIZ
MUSICAL-47.—Gral. Sanjurjo, 47 -LA CORUNA
CASA DE LA MUSICA.—Carreteria, 59 - MALAGA
Antonio CALLEJA.—Joaquin Costa, 3- GRANADA
MUSICAL PORTOLES.—Enmedio, 152 - CASTELLON DE LA PLANA

46 ﬁ ARPEGIO, S. L.—Madre Rafols, 19 (Los Remedios) - SEVILLA




EL PAPA PABLO Vi
Y LA MUSICA

SEMILLA MUSICAL
DE SU PONTIFICADO

Por Andrés TEMPRANO, O. Carm.

Como a la salud, que mejor y mas la apreciamos cuando se nos va, asi al Papa Pablo VI
los cristianos estamos aprendiendo a querer de verdad ahora. Una como revelacion, maravilla
de milagro, ha inundado la tierra con su muerte: jel fulgor de su sabiduria y universal bondad,
como transfiguracion-resurreccion de su auténtico ser de hombre singular para la eternidad...!

El pontificado de Pablo VI —desarrollo valiente de lo méas positivo de tres herencias, mas la
de Pio X en lo musical, soberanamente ricas y variadas, «in crescendo» sucesivo: las de Pio XI,

Pio XIl y Juan XXIII (Montini, amigo personal

de los tres)— ha sido en todos los 6rdenes, pero

més notorio, si cabe, en la parcela litGrgico-musical, como una liberacién de mil perezas-comodi-
dad: liberacién-motor desencadenante de la méas fecunda realidad pastoral vivida por la Iglesia.

PABLO VI Y LA MUSICA

Buscando en la montafa ingente de discursos, alocuciones, et-
cétera, del Papa Pablo a los distintos grupos humanos que a €l se
acercaban con la esperanza de enriquecerse con la luz auténtica que
de su singular y anchuroso magisterio brotaba, he encontrado tes-
timonios concluyentes de su profunda sensibilidad artistica: dis-
curso, por ejemplo, del 7 de mayo de 1964, en la Capilla Sixtina,
dirigido a un numeroso grupo de artistas italianos.

En lo que a la misica respecta, los ejemplos son gratificante.
mente copiosos. Veamos algunos:

—«Una misa sin canto es como una jornada sin sol. Una parro-
quia que no canta, no canta de ninguna manera», solia decir el Pa-
dre Santo Pablo VI ya cuando era arzobispo de Milan.

— En los dltimos tiempos de su gestién en la diécesis de Milan
tomé como propia empresa el resurgimiento del Instituto de Musi-
ca Sagrada de aquella di6cesis.

— Con ocasién del tradicional concierto que la RAIl ofrece cada
afio al Sumo Pontifice, Pablo VI, en el breve discurso final, puso de
manifiesto «la intima analogia que hay entre la inspiracion artistica
y la sublimidad de la plegaria», continuando: «Una sociedad capaz
de gustar la verdadera expresion del arte es una sociedad capaz
de superacién humana y cultural; y por eso mismo, para el cre-
yente es una prueba mas de su fe, que senala a Cristo como el
vértice de todo consuelo y de toda esperanza». El Santo Padre aca-
baba de escuchar la cantata Jesucristo, Sefior de la Alegria, de
J. S. Bach, y el oratorio In terra Pax, de Frank Martin.

— Alocucién de Su Santidad el Papa Pablo VI con ocasién de la
peregrinacion del Instituto Gregoriano de Paris a Roma (Basilica
de San Pedro, lunes 6 de abril de 1964).

— A los profesores y alumnos del Conservatorio de Milan (L'Os-
servatore Romano, 31 de marzo de 1965), Pablo VI decia: «La vues-
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tra es una gran misién: la Miaisica, la mas inmaterial y arcana ex-
presion del arte, que puede transportar al alma hasta los confines
de las mas elevadas expresiones espirituales, tiene también algo
que decir al mundo de hoy; tiene la tarea tremenda y fascinadora
de interpretar sus activaciones, sus inquietudes, sus ansias de ab-
soluto; de aplacar con un mensaje de serenidad sus oscuras crisis
de pensamiento y sentimiento; de templar la aridez y el frio, en lo

que pueden envolver los mas refinados instrumentos de su tecni-
cismo...»

Y en otro parrafo, sigue diciendo el Papa:

«... la Iglesia espera de vuestro magisterio artistico algo grande,
hermoso, humano, sencillo, sufrido; porque las nuevas exigencias,
introducidas en el culto de la reciente reforma litirgica, requieren
la contribucién personal, valida y experta de los misicos de nues-
tro tiempo, para poder dejar un testimonio de arte y de fe, que no
sea indigno del pasado; porque es hoy mas necesario que nunca
un estrecho y eficaz acuerdo entre los hombres de la Iglesia y los
hombres del arte... Os podriamos confiar muchas cosas sobre este
tema, POR EL QUE SENTIMOS ESPECIAL AFECTO...»

— A un grupo de ninos cantores (L'Osservatore Romano del 23
de marzo de 1966):

«... habéis hallado la férmula buena: sencillez, espontaneidad, can-
dor, huyendo de toda contaminacion mundana y artificiosa, con un
estilo agil y sereno, de timbre familiar...»

— En la alocucién de Pablo VI a la Academia Nacional de Santa
Cecilia, de Roma (22 de noviembre de 1966), el Pontifice reitera

con especial emocién su amor y aprecio, admiracion y respeto agra-
decidos por la musica y sus artifices.

— Alocucion del Papa a las Scholae Cantorum de Francia, el 5
de marzo de 1967.
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— El 23 de mayo de 1970, con motivo de sus Bodas de Oro
sacerdotales, y conmemorando el bicentenario del nacimiento de
Beethoven, el Papa intercambio regalos con el tenor espanol Placi-
do Domingo, que habia actuado en la interpretacion de la Missa so-
lemnis, de Beethoven, cantada en la Basilica de San Pedro.

— Al dia siguiente, domingo, 24 de mayo, en el tradicional «An-
gelus», el Papa lo abrié con estas palabras: «Nos sentimos todavia
emocionados con el concierto al que asistimos ayer por la tarde,
aqui, en la Basilica de San Pedro, y en el que se interpretd la
«Misa solemne» de Beethoven». Para, seguidamente, explayarse en
conceptos sobre el relevante puesto del arte en el espiritu huma-
no, y sobre su influjo social y ético.

— Y antes, en el discurso del 6 de abril, a los participantes en
el X Congreso Internacional de las Capillas Musicales, de Loreto:
«Haced de la Misica un instrumento para la gloria de Dios, una
expresion y una profesion de fe. Abriros a los problemas nuevos...»

La lista demostrativa de la esperanzada y gozosa vibracion de
Pablo VI en vivencias musicales, dialogante ejemplar y cercano siem-
pre, en acto perpetuo sus virtualidades hacia el estimulo ideal en
toda direccién, podriamos —en fin— ampliarla «<husque ad infini-
tum»: saludo a la Escolania de Montserrat, con motivo de grabar
la Missa Romana, de Pergolesi (1-111-72); saludo a los componen-
tes de la Banda «Marching Kings», de Rochester, Nueva York, en
la audiencia semanal del 22 de marzo de 1972; «Angelus» del 24 de
septiembre de ese mismo ano, en el que Pablo VI se emociona
evocando su Misa de ese dia, rodeado de «Pueri Cantores» llegados
a Roma para conmemorar el centenario de Lorenzo Perosi; obsequio
del Papa al director de orquesta L. Bernstein, que acababa de diri-
gir el concierto para celebrar el décimo aniversario de su elevacion
al solio pontificio; carta al Congreso Nacional de Musica Sagrada
celebrado en Génova del 26 al 30 de septiembre de 1973; discurso
a un grupo de masas corales europeas (12-X-73); o la perla de su
espontaneo carino por la Mdsica y los nifos, en la audiencia gene-
ral del 3 de julio de 1975, dirigida a los Escolanos de Nuestra Se-
nora de los Desamparados, de Valencia: «jOh, ninos de la Escola-
nia de la Virgen de Valencia! jYo quiero oirlos cantar!», etcétera, etc.

EL PONTIFICADO DE PABLO VI Y LA MUSICA

De entrada, nada en el quehacer humano de la nada surge; por
ello, quien quiera acercarse al entendimiento de la luz que irradia
el pontificado de Pablo VI debera no olvidar las raices que lo sus-
tentan y nutren. En lo musical —liturgia y musica hermanadas v,
para gozo, hoy mas que ayer...— entiendo que esas raices son: el
«Motu Proprio» Tra le sollecitudine (1903), de Pio X; el «Encuentro
Internacional de Lugano» (liturgistas), en 1953, y el «Congreso In-
ternacional de Pastoral Liturgica de Asis» (1956); la enciclica de
Pio XIl Musicae sacrae disciplina (1955) y la Instruccion sobre Mu-
sica Sagrada y Liturgia, del mismo Papa (1958); la carta lucunda lau-
datio, de Juan XXIIl, dirigida a monsefior Anglés, en 1961, y el

«lV Congreso Internacional de Musica Sagrada», reunido en Colo-
nia (Alemania), del 22 al 30 de junio de 1961.

(La l6gica que engarza cada uno de los documentos pontificios
apuntados con el siguiente me parece clara. Otro asunto seria ana-
lizar el «tempo» sucesivo de los mismos, que méas de uno califica-
ria de «molto adagio»; pero no voy a entrar en el tema.)

Todo, desembocando en el intuitivo, valiente, carismatico milza-
gro de Juan XXIIl: el Concilio Vaticano Il, desarrollado y concluso
en su mayor parte en el pontificado de Pablo VI. Y del Concilio Va-
ticano Il, para nosotros y ahora, el documento base es la Constitu-
cion Sacrosantum Concilium, sobre la Sagrada Liturgia (4-XI11-63), v,
mas concretamente, todo el capitulo VI, que trata de la Mdusica
sagrada. Jamés un Concilio se par6é antes con tal detenimiento a
reflexionar y programar sobre la Musica en la Liturgia. Ademas, el
clarividente documento sobre liturgia fue el primer fruto del Con-
cilio, «la primera golondrina—segin bella imagen de Martin Des-
calzo, y que si hizo verano—en la primavera del Concilio».

En lo que atafie ?'la Mdsica, he aqui la semilla depositada por el
Concilio en el pluriforme y polivalente agro catélico:

® «...el canto sagrado...

constituye una parte necesaria o in-
tegral de la liturgia solemnes.

® <«lLa musica sagrada... sera tanto mas santa cuanto mas inti-
mamente esté unida a la accién litdrgica.» «... la Iglesia aprueba vy

admite en el culto divino todas las formas de arte auténtico...» (Ar-
ticulo 112.)

Y establece lo siguiente:

~ ® Conservar y cultivar con sumo cuidado el tesoro de la mu-
sica sacra. (Art. 114.)

® Dar importancia a la ensefianza y practica musical. (Art. 115.)

® Cuidar el canto gregoriano y los demés géneros de musica
sagrada. (Arts. 116 y 117.)

® Fomentar el canto religioso popular. (Art. 118.)

® Promocionar la mdsica autéctona, principalmente en misio-
nes. (Art. 119.)

® Uso del 6rgano y de otros instrumentos en el culto divino.
(Articulo 120.)

® Finalizando con unas normas para los compositores: «Com-
pongan obras que presenten las caracteristicas de verdadera musica
sacra y que no sé6lo puedan ser cantadas por los mayores, «Schola
cantorum», sino que también estén al alcance de los coros mas

modestos y fomenten la participacién activa de toda la asamblea
de fieles». (Art. 121.)

En el deseo, la renovacion se pone en marcha «quasi vivaces.

Lu::us1 documentos desarrollando y clarificando el documento se
agolpan.

— Dias antes de ese 4 de diciembre de 1963 —el 22 de no-
viembre—, en la fiesta de Santa Cecilia, Pablo VI firma el Quiré-
grafo Nobile subsidium Liturgiae, con el que establecia juridica-
mente la Consociatio Internacionalis Musicae Sacrae, «para el fo-
mento y progreso de la musica sagrada».

— EI 25 de enero de 1964 ya fenemos Letras Apostélicas dadas
«Motu Proprio» de Nuestro Santisimo Sefior Papa por la Divina Pro-
videncia, Paulo VI, por las que, entre otras cosas, se determina se
establezcan en cada diécesis Comisiones de Liturgia, Mdsica y Arte
sagrados. Dispone también que a partir del 16 de febrero entren en
vigor las primeras prescripciones referentes a liturgia y musica.

Pablo VI conversa con la soprano norteamericana Anna-
belle Bernard, mientras el director Lorin Maazel contem-
pla la escena. Ambos habian sido invitados por la Or-
questa de Radio Television Italiana para actuar en el
tradicional concierto anual que la RAI ofrece al Sumo
Fontifice en el Auditorio Pio Xil. (Foto Cifra.)
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— El dia 26 de septiembre de 1964 el Santo Padre aprobaba,
confirmaba con su autoridad y mandaba publicar la Instruccién Inter

oecumenici, para aplicar debidamente la Constitucion sobre Sagrada
Liturgia.

— Alocucion del Papa al «Consilium» para la aplicacién de la
Constitucion Conciliar sobre la Sagrada Liturgia (13 de octubre de
1966), en la que, con visién realista encomiable, sefiala: «Hay algu-
nos problemas de gran interés... Uno de ellos se refiere a la musica
sagrada. Es un problema digno de gran estudio, que se prolongara
a medida que la experiencia pastoral, por un lado, y el genio musi-
cal, por otro, contindien en didlogo, que auguramos amistoso y fe-
cundo. La instruccién, que ha de reglamentar el acuerdo entre Li-
turgia y Mdsica, facilitara el buen entendimiento y restablecers. lo

esperamos, una nueva colaboracién entre estas dos voces del espi-
ritu humano, la oracién y el artes.

— Roma, 5 de marzo de 1967: Instruccién Musicam in Sacram
Liturgiam, firmada por Lercaro, Larraona y Antonelli, aprobada por

Pablo VI y mandada publicar en la audiencia concedida por el Papa
al cardenal Larraona, el dia 9 de febrero.

— El 18 de septiembre de 1968. el Papa, en su alocucién a los
participantes en la Asamblea general de la Asociacion Italiana de
Santa Cecilia, dice, tras inculcar fidelidad a las gloriosas tradicio-
nes corales y musicales: «... se han introducido composiciones muy
simples y accesibles; pero algunas veces pobres de inspiracion o pri-
vadas de toda elevacion... Os pertenece a vosotros, por tanto, pres-
tar vuestra colaboracién a esta obra delicada y urgente, obra de

reflexion y de discernimiento y, segin los casos. de impulsién o de
correccion».

Y, naturalmente, no hemos agotado todas las posibles citas pon-
tificias; si se encuentra en las apuntas lo esencial.

;Resultados practicos?

Nos limitamos a la respuesta espaiiola y al ambito puramente
litirgico o cultural.

Dejado en la practica el latin como lengua viva de la liturgia ca-
tolica y abierto generosamente el cauce de servicio para las lenguas
vernaculas, el casi total abandono del anterior repertorio musical fue
y es un hecho; realidad que, desde luego, tampoco entramos a co-
mentar ahora ni de forma directa ni tampoco sefalada. Las virtuali-
dades positivas y negativas de tal evento se hacen y son experien-
cias vividas en gozo y dolor a diario. Asi son los nacimientos: con
la alegria y la esperanza en la sustancia a niveles de categoria; que

la anécdota cae, y en otra direccién. A textos nuevos —ijcuanto se

gana, pedagdgica y pastoralmente, en este aspecto!—, musica nueva,
mas desigual ahora, por empezar casi desde cero. La palabra sigue

encontrandose con menos dificultad. Urge dar a luz un repertorio
musical nuevo.

Ya con la traduccién castellana de algunas partes del «Ordinario
de la Misa», la Comisién Episcopal de Liturgia invité a un nutrido
grupo de compositores a unas «conversaciones» de trabajo, habidas
en la Casa de Ejercicios de El Pinar de Chamartin (Madrid).

Desde entonces hasta hoy, tras una original obertura de espe-
ranzas, deseos, dudas, y mas de dos silencios de redonda y hasta
con calderén a modo de pedal obstinado, |a respuesta de los com-
positores se hace progresivamente generosa, en el mejor de los
sentidos; y, por el lado de los «compositores», hasta prddiga, en la
ahora casi mas negativa acepcién del término. Estudiar en profun-
didad todo el proceso resultaria complicado y largo; de todos mo-
dos, me parece poder decir que, después de tres lustros transcu-
rridos, el repertorio de musica sagrada nacido en esos afios es lo
suficientemente extenso y variado como para que cualquier hombre
musica inteligente y con buena voluntad entresaque abundante trigo
de entre también copiosa paja. Personalmente, apruebo el esfuerzo

realizado y, apoyado en el corto tiempo, hasta califico de notable el
logro positivo.

A los textos y musica del «Ordinario de la Misa» siguieron texto
y musica para el «Propio de la Misa», «Liturgia de las Horas», «Li-
turgia de Difuntos», «Tiempos litdrgicos y festividades», etc.

He aqui algunos de los compositores protagonistas del trabajo
musical hecho, prescindiendo de cualquier tipo de orden en la lista:
Tomés y Francisco Aragiiés, J. M.* Alvarez, P. Ilgnacio Prieto, C. Halff-
ter, Pérez-Jorge, Juan-Alfonso, M. Alonso, L. Elizalde, J. A. Chica,
M. Vega, J. Muneta, R. Medina, P. Aizpuria, L. Bedmar, B. Echarri,
E. Ibarguchi, A. Barja-lglesias, J. M.> Alcacer, D. Cols, M. Manzano,
J. A. Espinosa, C. Gabarain, A. Bravo, J. Jordén, J. |. Errandonea,
M. Castillo, 1. Segarra, G. Estrada, T. Garbizu, F. Escudero, J. Urtea-

ga, L. Aramburu, J. Ezcurra, A. Garcia-Abril, F. Remacha, C. Bernao-
la, G. Gombau, etcétera, etc.

Fuentes para un conocimiento directo de dicho trabajo, en los as-
Pectos literario y musical: revistas Tesoro Sacro Musical, Melodias,
Ecclesia, Phase, Incunable. Publicaciones de P. P. C. de Madrid: Edi-
Ciones del Instituto «San Pio X», de Salamanca; Ediciones Paulinas,

€ Madrid; Ediciones «Monte Carmelo», de Burgos; Ed. Regina, de
Barcelona, etc.

A. T, 0. C,
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IV. EL DUO BADIA-HERRANZ, violonchelo y piano

Por JOSE LUIS GARCIA DEL BUSTO

El duo de violonchelo y piano formado

por Fernando Badia y Miguel Angel He-
rranz germind hacia la mitad de los anos
sesenta, muy jovenes ambos instrumen-
tistas. Cabe registrar una primera etapa
de trabajo, que seria interrumpida por la
actividad de la Orquesta Mozart que for-
mo y dirigié Fernando Badia, para reem-
prenderse el trabajo regular como tal duio
hacia 1973, en una segunda etapa que ya
no ha conocido pausa. |
Badia y Herranz, por propia inclinacion
y por la necesidad de compatibilidad con
la docencia en el Conservatorio valencia-
no, no actuan exhaustivamente sobre el
repertorio de «cello» y piano, sino que
maduran detenidamente un repertorio en
el que es exigencia ineludible el goce de
los instrumentistas en la practica de la
musica seleccionada, el propio convenci-
miento del interés de los resultados antes
de presentarlos en publico, la voluntad
—en fin— de poder aportar algo personal
y sustancioso en cada interpretacion.
Han ofrecido multitud de conciertos por
casi toda la geografia espanola (Valencia,
Cataluna, Andalucia, Murcia, las Castillas,
Extremadura, Aragon...), mas una salida
europea que se vio afectada por los acon-
tecimientos politicos de nuestro pais en
el otoio de 1975. En su repertorio pueden
observarse «constantes» en cada tempo-
rada, producto de sus intereses musica-
les en el momento: Schubert, Schumann,
Saint-Saéns, Strauss..., junto a autores
preclasicos y contemporaneos, con espe-
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cial atencion a los autores valencianos que
han compuesto obras para esta especiali-
dad de camara.

La fina sensibilidad musical y la voca-
cion «cameristica», ajena a cualquier tipo
de protagonismo personal, pueden ser los
caracteres mas sobresalientes de esta es-
pléndida realidad musical que constituye
el duo Badia-Herranz, de cuyos componen-
tes pasamos a ofrecer sendos perfiles bio-
graficos.

Fernando Badia nacié, en Valencia, en
enero de 1937, hijo de un notable periodis-
ta de la regién. Se inicié a la misica muy
tempranamente a través de Carmen Andu-
jar de Chavarri y de Vicente Hurtado. Tras
aprender en Valencia los rudimentos del
violonchelo, se trasladé a Madrid para
estudiar con Enrique Correa, maestro ha-
cia el que guarda enorme afecto y agra-
decimiento. El propio Correa fue quien le
presentd a Gaspar Cassaddé en un curso
de «Musica en Compostela», hecho deci-
sivo en su formacién, pues con el maes-
tro Cassado trabajo Badia tres cursos muy
fructiferos en Colonia, en el transcurso de
los cuales hay que subrayar un desplaza-
miento a Siena, donde alcanzd a recibir
alguna leccion de Pablo Casals. En Lau-
sanne, Badia trabajo las Suites de Bach
para violonchelo solo con Marcal Cervera.

A los veinticinco anos de edad Fernan-
do Badia obtuvo, por oposicién, una ca-
tedra de Violonchelo en el Conservatorio
de Sevilla. ciudad en la que ejercio la en-
senanza durante un ano. Una nueva opo-

sicion le proporcioné la catedra de Vio-
lonchelo del Conservatorio de Valencia,

puesto docente que ejerce desde el curso
1963-64.

Con su primer alumno notable —Vicente
Perell6—, Badia formdé un dio de violon-
chelos que se presentd en Espana y Ameé-
rica en recitales y conferencias-concierto.
Su interés por la musica de camara le
llevo a la formacion de otros conjuntos
antes de establecerse el dio con Herranz:
asi, el Cuarteto Universitario de Valencia,
o el Cuarteto Arriaga, este ultimo durante
su etapa de estudios en Madrid. Mas ade-
lante, en 1967, fundo la Orquesta Mozart,
conjunto que Fernando Badia ha dirigido
hasta 1973, con buen nimero de actuacio-
nes, alguna de las cuales fue grabada por
RTVE. En 1975, el maestro Badia presento
con gran éxito la catedra de Violonchelos
del Conservatorio de Valencia, conjunto
formado exclusivamente por alumnos su-
yos de Violonchelo y Contrabajo, que mas

FERNANDO BADIA, violonchelo.
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recientemente se establece con el nom-
bre de «Camerata Gaspar Cassadd», en
memoria del inolvidable maestro y amigo:
breve es el repertorio de la Camerata, por
supuesto, pero la originalidad de la forma-
cion y el placer de hacer musica de con-
junto con la homogeneidad que se deriva
de una misma técnica instrumental en to-
dos los componentes convierte la expe-
riencia en algo muy interesante.

Para el violonchelo de Fernando Badia
han escrito obras expresamente LoOpez
Chavarri, Baguena Soler, Goma, Josep So-
ler, Marco, Cruz de Castro, Cano y otros
autores.

Miguel Angel Herranz nacié en la capi-
tal levantina, en diciembre de 1944. Estu-
di6 el piano en el Conservatorio de su
ciudad con el maestro De Nueda, perfec-
cionandose después durante dos cursos
con Margot Pinter, en Austria. Mas recien-
temente ha recibido consejos de su cole-
ga y amigo Joaquin Soriano.

El repertorio de Herranz es muy vario:
siente especial inclinacién por el piano de
Schubert y el de Ravel, pero también por
parte de la obra de los grandes composi-
tores-pianistas romanticos (Chopin, Schu-
mann, Liszt) y post-romanticos (Scriabin,
Albéniz), asi como por autores contempo-
raneos, como los de la Escuela de Viena
y el francés Messiaen.

Ha ofrecido numerosos conciertos co-
mo solista y esporadicas actuaciones «ca-
meristicas», hasta trabajar regularmente
con Fernando Badia. En el préximo mes de
noviembre hara su presentacion con or-
questa, interpretando el Concierto para la
mano izquierda, de Ravel, con la Municipal
de Valencia.

Desde 1972 es profesor de Piano en el
Conservatorio valenciano.

o

MIGUEL ANGEL HERRANZ, piano.
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DISCOS EDITADOS ENTRE EL 1 DE AGOSTO
Y EL 10 DE SEPTIEMBRE DE 1978

(Relacién confeccionada por Angel Carrascosa Almazan)

|. ORQUESTAL

BARTOK: Cuetro piezas op. 12. Dos retratos.
Dos imagenes. Orquesta Sinfénica de la Radio
de Frankfurt. Director, E. Inbal. Philips,
6500781. 600 ptas.

BEETHOVEN: Concierto para piano numero 1.
Bagatelas. R. Serkin, Orquesta de Filadelfia.
Director, E. Ormandy. CBS 61915. 350 ptas.

BEETHOVEN: Conciertos para piane nuUmeros
2 y 4. R. Serkin, Orquesta de Filadelfia. Di-
rector, E. Ormandy. CBS S 61916. 350 ptas.

- BEETHOVEN: Concierto para piano nimero 3.

Fantasia coral. R. Serkin. Coro Westminster.
Orquesta Filarmdnica de Nueva York. Direc-
tor, L. Bernstein. CBS S 61917. 350 ptas.

BEETHOVEN: Concierto para piano numero 3.
Sonata numero 26 («Los adioses»). V. Ashke-
nazy. Orquesta Sinfénica de Chicago. Direc-
tor, Sir G. Solti. Decca, SXL 6653. 540 ptas.

BEETHOVEN: Concierto para piano nimero 5.
«Emperador». R. Serkin. Orquesta Filarméni-
ca de Nueva York. Director, L. Bernstein.
CBS S 61918. 350 ptas.

BEETHOVEN: Sinfonias nimeros 1 y 2. Orques-
ta Filarmdnica de Berlin. Director, H. von Ka-
rajan. Deutsche Grammophon, 2531101 (nue-
va grabacién). 600 ptas.

BEETHOVEN: Sinfonia numero 3 («Heroica»).

Orquesta Filarménica de Berlin. Director, H.
von Karajan. Deutsche Grammophon, 2531103
(nueva grabacion). 600 ptas.

BEETHOVEN: Sinfonia numero 4. Orquesta Fi-
larmdnica de Berlin. Director, H. von Kara-
jan. Deutsche Grammophon, 2535104 (nue-
va grabacién). 600 ptas.

BEETHOVEN: Sinfonia numero 5. Orquesta Fi-
larménica de Berlin. Director, H. von Kara-
jan. Deutsche Grammophon, 2535105 (nue-
va grabacion). 600 ptas.

BEETHOVEN: Sinfonia nimero 6 («Pastoral»).
Orqguesta Filarménica de Berlin. Director, H.
von Karajan. Deutsche Grammophon, 2535106
(nueva grabacién). 600 ptas.

BEETHOVEN: Sinfonia numero 7. Orquesta Fi-
larménica de Berlin. Director, H. von Kara-
jan. Deutsche Gramophon, 2535107 (nueva
grabacidén). 600 ptas.

BEETHOVEN: Sinfonia numero 7. Obertura Eg-
mont. Orquesta New Philharmonia. Director,
L. Stokowski. Decca, PFS 4342,

BEETHOVEN: Sinfonias niomeros 8 y 9 («Co-
ral»). Tomowa-Sintow, Baltsa, Schreier, Van
Dam. Cantores de Viena. Orquesta Filarméni-
ca de Berlin. Deutsche Grammophon, 2707109

Dos Lps. Precios normal y oferta: 1.200 vy
985 ptas.
BRAHMS: Serenata numero 1. Orquesta del

Concertgebouw. Director, B. Haitink. Philips,
9500322. 600 ptas.

CHOPIN: Concierto para piane numero 1. C.
Arrau. Orquesta Filarmédnica de Londres. Di-
rector, E. Inbal. Philips, 6500255. 600 ptas.

HAYDN: Sinfonias nUmeros 44 («FoOnebre») vy
45 («Los adioses»). Orqguesta Sinfénica de
Radio Zagreb. Director, A. Janigro. Hispavox,
S 60036. 500 ptas.

HAYDN: Sinfonias numeros 60 («ll Distratto»)
y 67. Orquesta Philharmonia Hungarica. Di-
rector, A. Dorati. Decca, SDD 358. 350 ptas.

MOZART: Concierto para dos pianos. Concier-
to para tres pianos. V. Ashkenazy, D. Baren-
boim, Fou Ts'Ong. Orquesta Inglesa de Ca-

mara. Director, D. Barenboim. Decca, SXL
6716. 540 ptas.
PAGANINI: Los seis conciertos para violin. S.

Accardo. Orquesta Filarmdnica de Londres.
Director, Ch. Dutoit. Deutsche Grammophon
2740121, Cinco Lps. Precio oferta: 2.250 pe-
setas.

RACHMANINOV: Sinfonia numero 3. La Roca.
Orquesta Filarménica de Londres. Director,
W. Weller. Decca, SXL 6720. 540 ptas.

R. STRAUSS: Introduccién para sexteto de cuer-
da de «Capriccion. SUK: Serenata para cuer-
da. WOLF: Serenata Italiana. Orquesta de Cj-
mara de Stuttgart. Director, K. Minchinger.
Decca, SXL 6533. 540 ptas.

TCHAIKOSVSKY: Fatum. Romeo y Julieta, La
tempestad. Orquesta Sinfénica Nacional de
Washington. Director, A. Dorati. Decca, SXL
6694. 540 ptas.

TCHAIKOVSKY: Sinfonia nUmero 4. Orquesta
Sinfénica Nacional de Washington. Director,
A. Dorati. Decca, SXL 6574. 540 ptas.

II. CAMARA

HAYDN: Los doce cuartetos «Tost» (op. 54, 55
y 64). Cuarteto Amadeus. Deutsche Grammo-

phon, 2740107, seis Lps. Precio oferta: 2.700
pesetas.

I1l. INSTRUMENTAL

MENDELSSOHN: Romanzas sin palabras (edi-
cion completa). Seis piezas infantiles, Can-
cién del gondolero. Dos piezas para piano.
Hoja del album. D. Barenboim. Deutsche Gram-

mophon, 2740104, tres Lps. Precio oferta:
1.450 ptas.

IV. VOCAL Y CORAL

FALLA/E. HALFFTER: La Atlantida. E. Tarrés,
V. Sardinero, A. Ricci, E. Giménez, P. Pérez
Inigo. Escolania Nuestra Sefiora del Recuerdo.
Coro y Orquesta Nacionales de Espafa. Direc-
tor, R. Frihbeck de Burgos. EMI, 167-002987/
8, dos Lps «estéreo-cuadrafénicos».

V. OPERA

CIMAROSA: El matrimonio secreto. D. Fischer-
Dieskau, A. Auger, J. Varady, R. Davies, J.
Hamari, A. Rinaldi. Orquesta Inglesa de Ca-
mara. Director, D. Barenboim. Deutsche Gram-
mophon, 2740171, tres Lps. 1.800 ptas.

JOPLIN: Treemonisha. Solistas, Coro y Orquesta
de la Opera de Houston. Director, G. Schul-
ler. Deutsche Gramophon, 2707083, dos Lps.
Precio oferta: 985 ptas.

VERDI: Rigoletto. D. Fischer-Dieskau, R. Scotto,
C. Bergonzini, F. Cossotto, |. Vinco. Coro vy
Orquesta de la Scala de Mildn. Director, R.
Kubelik. Deutsche Grammophon, 2720083,
tres Lps. Precio oferta: 1.450 ptas.

VI. RECITALES

ARAGALL, Jaime, y LORANGE, Nicole, cantan
Duos de dperas de VERD| y PUCCINI. Con la
Orquesta New Philharmonia. Director, A. Gua-
dagno. Columbia, SCE 983. 540 ptas.

COSSOTTO, Fiorenza: Arias cde BELLINI, CILEA,
CHERUBINI, DONIZETTI, MASCAGNI, PON-
CHIELL]I, ROSSINI y VERDI. Con la Orques-
ta Sinfénica Ricordi. Director, G. Gavazzeni.
Hispavox, S 60041. 550 ptas.

MUSICA DE LA ERA GOTICA. The Early Music
Consort of London. Solista y director, D. Mun-
row. Archiv, 2723045, tres Lps. Precio ofer-
ta: 1.450 ptas.

MUSICA IBERICA (V): EL CAMINO DE SANTIA-
GO, |: Navarra, Castilla. Estudio de Musica
Antigua. Munich. Director, Th. Binkley. EMI,
065-030107. 595 ptas.

MUSICA IBERICA (VI): EL CAMINO DE SAN-
TIAGO, Il: Leén, Galicia. Estudio de Musica
Antigua.” Munich. Director, Th. Binkley. EMI,
065-030108. 595 ptas.

MUSICOS DE PROVENZA (1V): Canciones Yy
danzas de los siglos XIlI al XVII. Hispavox,
S 60027. 550 ptas.

RAMPAL, La flauta mégica de». Piezas de DOP-
PLER, GLUCK, HAYDN, MARCELLO, TAR-
TINI y VIVALDI. Con | Solisti Veneti. Direc-
tor, S. Scimone. Hispavox, S 60035. 550 pe-
setas.

/
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POLYDOR - LA NOVEDAD DEL MES (OCTUBRE)

CARLOS KLEIBER Y «LA TRAVIATA», DE VERDI

Desde su estreno, en Venecia, hace ciento veinticinco anos, se
han gastado rios de tinta sobre esta opera y su trascendencia y
significacion para el teatro lirico de todos los tiempos. Curiosa-
mente, los juicios emitidos son manifiestamente contradictorios.
Las modernas puestas en escena subrayan los diferentes puntos
de vista y testimonian las mismas oposiciones: para Visconti, por
ejemplo, la célebre o6pera era un pretexto para la reconstruccion
filol6gica; para Zefirelli, es vehiculo para una concepcion irreal y
onirica; para otros, como Felsenstein, La Traviata es, ante todo,
un drama social. Musicélogos tan prestigiosos como René Leibowitz
o Attila Csampai ven en esta 6pera el comienzo del Verismo... Lo
que es evidente es que, como toda obra maestra, esta sujeta a las
mas diversas interpretaciones, entre las cuales todas pueden as-
pirar a poseer la autenticidad en mayor o menor grado. Con el
disco sucede otro tanto, aunque muy pocas producciones fonogra-
ficas —ninguna, diria yo— pueden preciarse de haber conseguido
la grabacion ideal; a este respecto, remito al lector interesado en
los reqistros existentes con esta obra al trabajo de Angel Carras-
cosa publicado en el numero 476 de RITMO (noviembre 1977), en
la seccion «Discoteca basica». Por lo que hace a esta nueva pro-
duccion de Deutsche Grammophon, prometia ser definitiva (dentro
de la ambigiiedad que comporta el término «definitiva»), aunque,

como se verda mas adelante, la grabacion se ha quedado solamente
en promesa de version definitiva.

lleana Cotrubas encarna magistralmente a «Violetta», dramati-
camente irreprochable. Sin embargo, el papel le viene grande vo-
calmente; hay varios momentos en que su natural emisién esta
forzada, sobre todo en el registro medio, como, por ejemplo, el
La natural en «O misterioso altero», en la célebre aria del primer
acto, o en «Dite alla giovine», en su dido con «Germont». A pesar
de lo cual su sentido dramatico y la espontaneidad conferida al

personaje creo que jamas han sido superados en lo que al disco
respecta (Callas aparte); personalmente, prefiero humanidad en
la interpretacién, aunque sea con relativos fallos vocales, a una
deslumbrante interpretacion vocal (caso de la Caballé en su en-
carnacion de «Violetta» para RCA), pero sin saber muy bien por
donde van los tiros; a menudo se cae en banalidades y lugares
comunes, diciendo que el cantante debe ser libre; que el director
de orquesta debe saber respirar con él (o ella); gque tal o cual
palabra habria que acentuarla, lo que implicaria una modificacion
en la linea melddica, y un largo etcétera. Curiosamente, no se dice
hasta donde debe o puede llegar la libertad del cantante, que no se

reocupa —en la mayoria de los casos— del sentido musical de
0 que canta.

El punto por el cual esta grabacion de La Traviata no pasa de
ser promesa de version definitiva viene a continuacion: Placido
pnmingn. De ningin modo se atiene a lo escrito por Verdi, y las
indicaciones (muy numerosas) existentes en la partitura para el
«role» de «Alfredo» son caprichosamente pasadas por alto. Ejem-
plos clarificadores de lo dicho: ya a partir de su segunda interven-
cion, «Si, egli € ver», Verdi indica «sospirando» y no «a trompico-
nes»; posteriormente, en «E ch'io bramo immortal come quella», se
expresa clarisimamente «con galanteria», cosa que aqui brilla por
su ausencia; en el brindis «Libiamo ne lieti calici» se pide «con
grazia, leggerissimo», que Domingo entiende como «sin gracia y
a pleno pulmén»; su fraseo, por denominarlo de algin modo, en
«Un di felice eterea» es, realmente, penoso. En el aria del segundo
acto («De’' miei bollente»), Domingo la canta sin la exquisita sutileza
que requiere la dificil pagina, y nuevamente aqui las expresadas
indicaciones, sefialadas por Verdi, de «piti ppp, morendo, dolcissi-
mo», sirven solamente para adornar la partitura. En la «cabaletta»,
ademas de que la Gltima nota —Do natural sobreagudo— no esta
escrita por el compositor, si se opta, y Domingo lo hace, por can-
tarla, seria mejor el cantarla junto con lo que va delante, y digo
esto porque en la grabaciéon da la impresién de un pegote que no
tiene nada que ver con’ lo anterior. Siguiendo, en el duo del tercer
acto con «Violetta», «Parigi, o cara», Verdi indic6 «dolcissimo, a
mezza voce», que el célebre tenor entiende como «forte», sin
mas... Dramaticamente, para colmo, tampoco logra, a mi juicio,
dar con la esencia del personaje que encarna; al lado de la cauti-
vadora femineidad de la Cotrubas, el «Alfredo» de Placido Domingo
es tosco, si bien muy apasionado; se echa de menos la soberana
elegancia de Carlo Bergonzi en cualquiera de sus dos grabaciones
para el disco (con Sutherland para Decca, o con Caballé para RCA).

Bueno, con lo expuesto creo que se pueden dar una idea de la
conclusion...

y Departe 201:
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Sherrill Milnes mejora en este registro su «Germont» grabado
para RCA (con Caballé-Bergonzi-Prétre); su vocalizacion es buena,
y se aprecia una notable mejora en su dominio del idioma italiano,
cosa que no se podia decir del registro de RCA. Su caracterizacion
del personaje es de gran inteligencia, muy sutil y convincente.
Magnifica en todos los aspectos la intervenciéon de Stefania Malagu
en su papel de «Flora», y buenas las intervenciones de los secun-
darios. Por ultimo, queda lo mas importante de esta nueva graba-
cion de La Traviata: la direccion de Carlos Kleiber, no superada en
toda la historia del disco (exceptuada la de Carlo Maria Giulini, en
La Scala, el 28 de mayo de 1955, en la histérica produccion de
Luchino Visconti, con Callas-Di Stefano-Bastianini, grabacion Cetra
italiana que, si no fuese por lo deficiente del sonido, seria, sin
ninguna duda, la versién de referencia). Carlos Kleiber observa
primeramente una estricta escrupulosidad en todas y cada una de
las indicaciones metronémicas que existen en la partitura, y una
fidelidad nunca vista en lo que se refiere a los angulos reguladores
de intensidad. Su compenetracion con los cantantes, especialmente
con la Cotrubas, demuestra bien a las claras la seriedad con la
que Kleiber ha abordado la interpretaciéon de la partitura verdiana.
Se podrian poner bastantes ejemplos; a titulo demostrativo, el
acompafiamiento a la Cotrubas en «Sempre libera», en donde Verdi
sefiala «con effetto questo ripiglio» al llegar a la frase «a diletti
sempre nuovi», estrictamente observado en esta versién; o donde
se especifica «incominciando ppp per fare un crescendo», se em-
pieza, efectivamente, en ppp, yendo a desembocar en modo pro-
gresivo al climax en ff (y no, como sucede a menudo, empezar
en f para desembocar en fff). Pero hay algo mas que una lectura
correcta;: a mi modo de ver, la direccion de Kleiber logra revelar
la doble identidad musical y dramatica de esta 6pera. Después de
varias audiciones, el discutido final del acto segundo, por ejemplo,
creo que no puede ser de otra forma. Naturalmente, Verdi sabia
lo que hacia al indicar un «tempo» tan rapido, y Kleiber lo ha
seguido escrupulosamente. A partir de la escena del juego en casa
de «Flora», Verdi senala «Allegro agitato», que Kleiber presenta
en forma de un verdadero «ostinato», con lo cual subraya el ca-
racter fatal de los acontecimientos escénicos, manteniendo, ademas
del sesgo fatal de la escena, la agitacion interior que anima a los
personajes. La construccién musical se realiza a base de pequenos
motivos de caracter un tanto banal; y dando a los mismos la ve-
locidad y constancia de «tempo» adecuadas, se convierten en algo
admirable, que crea el caracter general adecuado, y asi, las frases
de «Violetta» («Ah perché vienni, incauta! Pieta gran Dio», etc.) en-
cuentran su sentido mas profundo en la admirable y «metronomica»
direcciéon de Carlos Kleiber. Si el pasaje se interpretase mas lento,
ademéas de exagerar la expresion, el motivo ritmico seria como
una especie de vals frivolo... Creo que no es dificil imaginarselo.

La excelente tonica general interpretativa va acompanada de muy
buen sonido de los discos, con un libreto que incluye un soberbio
ensayo sobre Verdi y su opera, firmado por Attila Csampai, ademas
de una inteligente adaptacion al castellano del texto original, rea-
lizada por Roberto Andrade.

Conclusion: Buena realizacion general. Si Domingo hubiese que-
rido (o podido), quizd hubiese sido ésta La Traviata ideal. No ha

sido asi y, en consecuencia, el tiempo decidira.—ENRIQUE PEREZ-
ADRIAN.

Interpretacion: 8.
Sonido: 9.
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CBS MASTERWORKS

Del 25 de Septiembre 1978

VERDI: FALSTAFF § 77354

Reeditamos esta espléendida version
de la conocida Opera italiana,
Dirigida por Leonard Bernstein al
frente de la Filarmonica de Viena y
con Dietrich Fischer-Dieskau en e!

papel principal.

- Precio Normal (Caja 3 LPs): 1.875
Precio Oferta: 1.500

BORODIN: LASTRES
SINFONIAS § 79214
Andrew Davis al frente de la
Dl?uesla Sinfénica de Toronto trae

a Espafia por primera vez las
sinfonias completas de Borodin.

Precio Normal (Album Doble): 1.200

BEETHOVEN: SONATAS
COMPLETAS PARA
VIOLONCELLO S 78291
Historicas grabaciones con Pau

Casals y Rudolf Serkin, hechas en
Franciaen 1951 y 1953.

Precio Normal (Album Doble): 1.200
Precio Oferta: 960
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J.S. BACH: LOS
CONCIERTOS DE
BRANDENBURGO § 79215

Los solistas del teatro La Scala de
Milan, dirigidos por Claudio
Abbado, nos ofrecen una version
diferente de J. S. BACH.

al 27 de

MAHLER: SINFONIAS N.° 5
Y N.° 10 INCOMPLETA)

S 79006

Magnificas versiones de dos
Sinfonias del genio aleman, por la

Filarmonica de Nueva York bajo la
batuta de Leonard Bernstein.

Precio Normal (Album Doble): 1.200
Precio Oferta: 960

RUDOLF SERKIN CARNEGIE HALL

RUDOLF SERKIN EN
CARNEGIE HALL § 79216

En ocasién de su 75 cumpleaiios, el
gran pianista Rudolf Serkin ofrecio
un concierto con obras de Haydn,
Mozart, Beethoven y Schubert; este
album recoge la historica actuacion
en el Carnegie Hall.

Enero 1979

- EL CONCIERTO DEL SIGLO
0 79200 y 40-79200

De nuevo en oferta, album y cassette
dobles del extraordinario concierto
en Carnegie Hall, celebrado el 18 de
mayo de 1976. Premios RITMO y
SONINTER, 1977.

Precio Normal (Album Doble): 1.200
Precio Oferta:

SCHOENBERG: CUARTETOS
DE CUERDA § 79304

El Cuarteto Juilliard ofrece una
magnifica version de la obra integral
para cuartetos de cuerda de Arnold
Schoenberg.

Precio Normal (Caja 3 LPs): 1.875

Precio Oferta: 960 Precio Normal (Album Doble): 1.200 Precio Oferta: 1.500
Precio Oferta: 960 Precio Normal (Album Doble): 1.200
Precio Oferta: 960
A MASMICNON
ANTONK) [ ALMEIA THOMAS: MIGNON § 79401
Primera versiOn completa en estereo
HAYDN: CUARTETOS DE de esta bella 6pera de Ambroise
CUERDA, OP. 20 § 79305 Thomas. Marilyn Horne y Frederica

| Von Stade son las estrellas

| principales en esta grabacion de la
Orquesta Philharmonica bajo la

| direccion de Antonio de Almeida.

| Precio Normal (Caja 4 LPs): 2.425
y Precio Oferta:

Primera version disponible en
Espaiia del Op. 20 de Haydn,
interpretado por el Cuarteto
Juilliard.

Precio Normal (Caja 3 LPs): 1.875
Precio Oferta: 1.500
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VERDI: La Traviata. lleana Cotrubas («Violetta»); Placido Domingo
(«Alfredo»); Sherrill Milnes («Germont»): Stefania Malaglu («Flo-
ra Bervoix»); Helena Jungwirth («Annina»): Walter Gullino («Gas-
ton», «Giuseppe»); Bruno Grella («Baron Douphol»); Alfredo
Giacomotti («Marquis d'Obigny»); Giovanni Foiani («Dottore
Grenvil»); Paul Friess («Domestico» di «Flora»); Paul Winter
(«Il Commissionario»); Coros de la Opera del Estado de Baviera.
Director de coro, Wolfgang Baumgart. Orquesta del Estado de

Baviera. Director, Carlos Kleiber. DG, 2707103. Precio: 1.200 pe-
setas (album dos LPs).

DISCOS QUE ACOMPANAN AL ALBUM DEL MES DE OCTUBRE

MACHAUT: Misa de Nuestra Senora. Baladas. Rondés. Virelai. Hae-
fliger, Stampfli, Schola Cantorum Basiliensis. Wenzinger. Archiv,
2533054.

MAHLER: Canciones de un camarada errante. F. MARTIN: Seis mo-
nologos de Jedermann. Fischer-Dieskau. Orquestas Sinfénica de
la Radio de Baviera y Filarménica de Berlin. Kubelik y F. Martin.
DG 2530630.

PAGANINI: Sonata Napoleone. | Palpiti. Perpetuela. Sonata con va-
riaciones. Maestosa sonata sentimentale. Accardo. Orquesta Fi-
larménica de Londres. Dutoit. DG, 2536376.

RAVEL: Dafnis y Cloe («ballet» completo). Coro del Festival de Tan-
glewood. Orquesta Sinfénica de Boston. Ozawa. DG, 2530563.

OFERTA CBS-OTONO 1978 (%)

LOS «CUARTETOS» DE SCHOENBERG: TRADICION Y RENOVACION.

Antes de los nueve afos Schoenberg compuso pequefias piezas,
y mas adelante trios y cuartetos. Por esa época sus modelos de
composicion no eran otros que «potpourris» de éperas y la musica
de banda que se podia oir en parques y jardines publicos. Tal vez
el estilo «cameristico», que es una constante de lo mejor de su
produccion, incluso de la orquestal, procede de estos tanteos ju-
veniles de autodidacta. En todo caso, a través de sus Cuartetos de
cuerda refleja de forma puntual una evolucién que no por audaz y
novedosa deja de asentarse en el pasado y de ser heredera de la
gran tradicion centroeuropea. «Soy un conservador que se ha visto
forzado a convertirse en un radical», dijo una vez Schoenberg, vy
lo cierto es que su lenguaje, dificil y original desde sus comienzos,
estd mas enraizado en la obra de sus grandes predecesores de lo
que normalmente quiere admitirse. Y ello en aspectos distintos vy
fundamentales, como son la disolucién de las funciones de la ar-
monia tonal, el significado del retorno a las préacticas contrapuntis-
. ticas y, finalmente, el caracter de sus estructuras ritmicas.

En cuanto al primer punto, el siglo XIX conocié la marcha con-
- tinua e inexorable del sistema tonal hacia su degradacién, desde
Schubert y Chopin hasta Reger y sus coetaneos de las Escuelas
Francesa y Rusa. La modulacion, cada vez mas omnipresente, habia
contribuido a debilitar de modo decisivo la polaridad tonal y todo
el sistema de relaciones establecido en torno a ella. En ese pre-
Ciso instante se inicia la accién renovadora de Schoenberg no con
- un sentido de ruptura, sino de aceleracién del proceso en marcha.
Se llega asi a una especie de «relativismo» definido por la auto-
nomia total de las doce notas de la escala temperada, la completa
liberacion de la disonancia y un estilo de composicion basado en
formas individuales irrepetibles, derivadas de la pura expresion.
Naturalmente, se hace necesario sustituir la armonia funcional con
Ciertos elementos, y para ello Schoenberg acude al pasado, y més

L

(*) Esta oferta comprende también la reedicién del album de dos discos titu-
'Eydn El Concierto del Siglo (Q 79200), cuya critica encontrara el lector en el
Umero 474 de RITMO (agosto-septiembre de 1977), asi como otros dos albumes,
fonteniendo, respectivamente, los Cuartetos de cuerda, op. 20, de Haydn (S 79305),
| Mignon, de Thomas (S 79401), cuya critica diferimos hasta el momento de que
guen a nuestra Redaccion los ejemplares correspondientes. (N. de la R.)
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concretamente a la escritura contrapuntistica, cosa menos para-
déjica de lo que pueda parecer a primera vista. El contrapunto es-
tricto fue el producto de una época musical centrada en la modali-
dad y anterior al periodo del sistema tonal mayor-menor. Al libe-
rarse de este sistema, Schoenberg puede reasumir con plena au-
toridad una técnica de estricto contrapunto con mucha mayor faci-
lidad y propiedad que sus antecesores inmediatos.

En el aspecto ritmico, Schoenberg se muestra, si cabe, mas
tradicional que en otros aspectos. Ignorando las peculiaridades del
area cultural a la que pertenecid, ha sido frecuente criticar su apa-
rente falta de método en la construccién ritmica, y sobre todo se
le ha comparado desfavorablemente con otros compositores con-
temporaneos de otros paises. Se olvida a menudo la secular sim-
plicidad ritmica de la mdsica germanica. Asi, por ejemplo, los him-
nos de Lutero constituyen una simplificacién, a veces muy elemen-
tal, de las sutilezas que comporta el canto gregoriano. La esencia
de la musica germanica se ha basado histéricamente en ritmos de
modelos mas o menos regulares, dentro de formas binarias o ter-
narias, frente a la mayor variedad y riqueza que en este punto se
aprecia en los ritmos del sur o del este de Europa. El mundo ger-
manico ha aceptado las simples danzas de origen campesino pro-
pias o de ciertas zonas vecinas, y asi se ha sostenido con cierta
exageracion que la marcha y el «landler» forman la principal fuente
de su inspiracion ritmica. El desafio que esta grave limitacion su-
pone sé6lo puede afrontarse con una gran dosis de sutileza e imagi-
nacion. Los compositores germanicos han acudido, a tal efecto, a
la asimetria o combinacién de frases de distinta extension, forma-
das por un nimero de compases indivisible por ocho, por cuatro
y hasta por dos, dando lugar a lo que se ha llamado «prosa musi-
cal», frente al «verso», que resulta de la pura simetria. Schoenberg
se declara legitimo sucesor en este proceso, invocando como ilus.
tres antecesores en este punto a Haydn, Mozart y Brahms.

Desde estas premisas, Schoenberg alcanzard una técnica origi-
nal, la del llamado periodo dodecafénico, en cuyas rigurosas formu-
laciones no se estanca, pues aiin es posible el retorno a un nuevo
expresionismo, unido al continuo estudio de nuevos problemas de
indole funcional.

Las experiencias que comporta esta fascinante evolucién enri-
quecen las paginas de los Cuartetos de cuerda, los cuales se ins-
criben en varias épocas creadoras. El en Re mayor, de 1897, tiene
én su correcto academicismo un valor documental, pero es inne-
gable el encanto y la fresca espontaneidad de su material tema-
tico, cercano a Dvorak y Brahms. Muy distinto en contenido v valor
es el Cuarteto en Re menor, op. 7 (1904-5), obra de notable madu-
rez. Se interpreta sin solucién de continuidad, a pesar de que com-
prende cuatro movimientos perfectamente diferenciados. Las sec-
ciones de desarrollo contribuyen a crear grandes tensiones, y es
de destacar que la primera de ellas toma deliberadamente como
modelo la correspondiente de la Sinfonia «Heroica». El Cuarteto
en Fa sostenido menor, op. 10 (1907-8, revisado en 1921), es im-
portante por diversos motivos. Se omiten las secciones de desarro-
lo en los dos primeros movimientos, cuyo material tematico es
objeto de una alambicada manipulacién en el tercero. Pero lo mas
lamativo del cuarteto es que incorpora, en sus dos ultimos tiem-
pos, al grupo instrumental una voz de soprano con textos de Ste-
fan George. El «Finale» es especialmente importante; escrito con
total libertad, no se asienta en ninguna tonalidad, y sélo antes de
su termino vuelve al Fa sostenido menor. La soprano inicia su in-
tervencion con una frase que resulta simbdlica: «Percibo el aire
de otro planeta», y mas adelante: «Me diluyo en un torbellino so-
noro.» El Cuarteto op. 30, de 1927, entra de lleno en el periodo do-
decafénico mas ortodoxo. Se trata de una obra en cuatro movi-
mientos, extensa y dificil, por cuanto en la misma se elimina cual-
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quier sugestion de tipo sensorial, en beneficio de la mas pura es-
peculacién. El contrapunto constante y la variacion incesante del
motivo «ostinato» son los recursos predominantes de la obra, que
debe considerarse como una consecuencia espléndida del impulso
emanado del Quinteto para vientos, op. 26. El ultimo Cuarteto,
op. 37, es de 1936. Esta dividido en cuatro tiempos, y aporta nue-
vas posibilidades dentro de la técnica dodecafénica. Se ha dicho
que implica un viraje hacia los valores melédicos, pero, en todo
caso, su preponderancia no anula otros aspectos. El resultado de
este soberano ejercicio composicional es deslumbrador. ;

La interpretacion del Juilliard Quartett es modélica; seguridad
en el ataque, empaste, sensualidad sonora y una notable flexibi-
lidad ritmica son sus principales virtudes, que se hacen patentes,
sobre todo, en los primeros cuartetos. Reparese, por ejemplo, en
la estimulante jovialidad que se desprende del temprano Cuarteto
en Re mayor, o el clima que emerge desde los primeros compases
del Cuarteto op. 10, en el que la contencion jamas constituye un
impedimento para la libre efusion lirica. Naturalmente, estamos
ante una gran técnica instrumental, pero lo importante es ese sen-
sible buceo en las partituras, que permite al intérprete ser cons-
ciente de su contenido dltimo, lo que facilita su comunicacion. En
esta ultima obra colabora discretamente la soprano Benita Valente.
Acertada desde un punto de vista estilistico, no se remonta, em-
pero, a la magia impalpable de esos dos ultimos movimientos. En
los Cuartetos op. 30 y 37, siendo excelentes las versiones, hay que
contar, a mi juicio, con la seria competencia que ofrece el Lasalle
Quartett, quien en el album dedicado a la Nueva Escuela de Viena
(D. G., 27/20/029) ofrece unas interpretaciones mas homogéneas
y dotadas de un control sobre el discurso sonoro casi infalible.
Claro que se beneficia de una grabacién de mucha mayor calidad

técnica que la que ofrece el presente album—DOMINGO DEL
CAMPO.

Interpretacion: 8.
Sonido: 6.

Ne

ARNOLD SCHOENBERG: Cuartetos para cuerda. The Juil-
liard Quartett. Tres Lps. CBS, S 79304. Album de tres
discos. Precios normal y oferta: 1.875 y 1.500 ptas.

LAS «SONATAS» PARA «CELLO» Y PIANO DE BEETHOVEN: LEC-
CION INTERPRETATIVA A CARGO DE DOS AMIGOS

Es indudable la importancia de esta grabaciéon que presenta CBS
dentro de su Oferta. Creo que sera dificil arrebatarle el Premio
RITMO a la mejor grabacion histérica en su edicién de 1978.

Parece mentira, pero, pese a haberse publicado numerosos dis-
cos de Casals (sobre todo, después de su fallecimiento), hasta
ahora no habia aparecido en Espana su version de algo tan funda-
mental en el repertorio violoncellistico como las Sonatas de Beetho-
ven. Y ocurre, ademds, que junto a Casals aparece en esta graba-
cion una figura que, pese a que en Espana no goza de la debida
popularidad, es, indudablemente, uno de los grandes pianistas del
siglo; me refiero a Rudolf Serkin, intimo amigo de Casals. Como
boton de muestra, remito al lector a sus Conciertos de Brahms
con Szell (CBS).

Las Sonatas fueron grabadas en los festivales de Prades, en
1953 (Nuameros 1, 3, 4 y 5), y Perpignan, en 1951 (Namero 2). La
antigiedad de los registros, unida al hecho de tratarse de graba-
ciones «en vivo», hace que la calidad sonora sea inferior a lo de-
seable. Abundan los ruidos, y el piano suena, generalmente, algo
confuso, habiendo sido peor recogido que el «cello». Omito refe-
rirme a los caracteristicos «mugidos» del Casals anciano, los cua-
les, aparte de ser inevitables, a mi, personalmente, no me molestan
en absoluto.

Pero tratandose de discos de tanta importancia como los que
comento, la cuestion de la calidad técnica creo que pasa a un
segundo plano.

Lo importante es la MUSICA. Y de eso, amigos, estan llenos
los dos discos que componen esta integral. Podra estarse o no de
acuerdo con los criterios interpretativos, como ocurre, por ejemplo,
cuando se escucha el Bach de Wanda Landowska. Es evidente que
hoy se interpreta de otro modo. Pero es evidente el respeto y
admiracién que siempre deberemos a semejantes monstruos de
la historia de la Mdusica.

Habra quien prefiera la version que de estas Sonatas de Beetho-
ven tienen el ddo Rostropovitch-Richter (PHILIPS), técnicamente
mejor, y ademéas beneficiada de una espléndida toma de sonido.
Pero la emotividad que se desprende del «equipo» Casals-Serkin
no se encuentra en ninguna otra grabacion.

Con respecto a la labor de Casals, pocas palabras bastan: su
sonido, técnica, expresividad, junto con esos detalles que sola-
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mente él tenia, todo esta presente en esta integral de las Sonatas
beethovenianas.

En la grabacién que comento llama poderosisimamente la aten-
cion el alto grado de COMPENETRACION que existe entre ambos
intérpretes. Ya se sabe que en estas Sonatas el piano no es, ni
mucho menos, un mero acompanante-comparsa, sino que, al con-
trario, su papel tiene tanta importancia como el del «cello» (y a
veces, mas).

Pues bien, la actuacion de Serkin es asimismo impresionante,
sin desmerecer en absoluto de la labor de Casals. Puede decirse
que ambos musicos estan a igual altura, que, por cierto, es verda-
deramente grande.

Es admirable ver como dos grandes solistas llegan a aunar sus
esfuerzos, convirtiéndose en insuperables musicos de camara. Y ello
no es, ni mucho menos, facil. Pues es muy frecuente comprobar
que la reunién de varios «solistas» para interpretar musica de ca-
mara da como resultado una musica en la que cada uno busca su
lucimiento personal, tratando de destacar por encima de sus cola-
boradores, con lo que las versiones asi planteadas suelen resultar,
en verdad, decepcionantes.

Conclusion: Mdusica en el sentido literal de la palabra. Uno de

los eventos discograficos del ano. No se lo pierda—PABLO CANO
CAPELLA.

Sonido: 5.
Interpretacion: 9.

O

BEETHOVEN: Sonatas para violoncello y piano (Version
integral). Pablo Casals, violoncello. Rudolf Serkin, pia-

no. CBS, S 78291 (dos discos). Precios normal y ofer-
ta: 1.200 y 900 pesetas.

RUDOLF SERKIN A LOS SETENTA Y CINCO ANOS:
EL «SALVAJISMO DE LA ANCIANIDAD» SE INTERIORIZA

CBS parece tener una especial «querencia» hacia el Cargenie
Hall neoyorquino. En 1965 y 1966 instalé en la vieja sala sus micro-
fonos para grabar los histéricos albumes del retorno de Wladimir
Horowitz. (Inciso necesario y previsible: ;jpara cudndo, sefores de
CBS espanola, la publicacion en nuestro pais de esos célebres re-
gistros? ;Quiza antes de que Horowitz cumpla cien afos, en el 20047
Gracias por adelantado.) En 1976 CBS grab6, en Carnegie Hall, el
llamado Concierto del Siglo (éste si editado en Espafa, y reeditado
en esta misma Oferta de Otofio de CBS). En fin, en diciembre de
1977, los ingenieros de la firma americana retornaron a la sala de
la Calle 57 para registrar los recitales de Rudolf Serkin que ahora
se publican entre nosotros; en Estados Unidos se lanzaron al mer-
cado en el mes de junio, coincidiendo con el cumpleanos del artista,
que celebra sus setenta y cinco anos.

Queda fuera de toda especulacién que Rudolf Serkin es uno de
los grandes intérpretes de nuestro tiempo, aunque su GDnD.GImIBI'ItD
en nuestro pais sea méas bien precario. Ciertamente, Serkin no ha
sido un asiduo (ni siquiera un «merodeador accidental») de nuestra
vida musical, y sus discos tampoco han sido abundantes entre nos-
otros. Para muchos sera sorpresa saber que Serkin nace a la vida
musical de la mano de un artista llamado Arnold Schonberg: es ci
rioso que, tras haber sido durante afios un intérprete estrechamenté
vinculado al circulo de Schénberg, Serkin apenas haya tocado en
su madurez las obras de los creadores de la Segunda Escuela de



I ALBINONI

Y como Oferta extraordinaria para aquellos que inician
su discoteca, una joya de la Historia de

la Musica: El Adagio de Albinoni, en version

de I Musici, al precio de promocion de 295 ptas,

y conteniendo en su interior también un Catalogo
completo y otros 10 cheques-descuento

por valor de 4.000 ptas. para hacerle mas atractiva
la iniciacién a la buena musica, tanto a usted

como a los suyos y también a sus amigos.

¢Por qué no aprovecha ahora
la ocasion de ampliar su discoteca
de Musica Clasica?

Si, porque ahora, ademas de presentarle
esta magnifica Oferta Especial 1978,
compuesta de 32 albumes a precio
reducido, hemos incluido en cada uno de
ellos un Catalogo completo de nuestro

repertorio y 10 cheques-descuento por

|2 Concerti, Op. 9
|2 Concerti, Op. 10
6 LP's Precio Oferta: 3.300 ptas.

BACH
El Arte de la Fuga
2 LP’s Precio Oferta: 1.100 ptas.

BACH
Pasiones (San Mateo y San Juan)
/ LP's Precio Oferta: 3.750 ptas.

BACH
Los 6 Conciertos de Brandeburgo
2 LP’s Precio Oferta: 1.100 ptas.

BACH

Obras Orquestales
9 LP’'s Precio Oferta: 4.850 ptas.

JANET BAKER CANTA ARIAS DE:
BEETHOVEN / GLUCK /
HAENDEL /| HAYDN /| MOZART /
SCHUBERT

4 LP’s Precio Oferta: 2.200 ptas.

BEETHOVEN

Las 9 Sinfonias
9 LP's Precio Oferta: 4.850 ptas.

BEETHOVEN

Los 5 Conciertos para Piano y la

Fantasia para Piano, Coros y Orquesta
5 LP's Precio Oferta: 2.650 ptas.

BEETHOVEN
Las Sonatas para Violin y Piano
4 LP's Precio Oferta: 2.200 ptas.

BERLIOZ
La Obra Sinfonica
5 LP’s Precio Oferta: 2.650 ptas.

Ninisteno de educacion, Cultura v Departe 201:

un valor total de 4.000 ptas. para que
pueda Vd. beneficiarse en sus proximas
compras de cualquier dlbum, disco o
musicassette contenidos en el Catalogo
Philips Musica Clasica.

BRAHMS / SCHUMANN
Integral Cuartetos para Cuerda
3 LP’s Precio Oferta: 1.550 ptas.

BRAHMS
Integral Sinfonias y Conciertos
8 LP’s Precio Oferta: 4.400 ptas.

BRUCKNER
Integral Sinfonias
|2 LP's Precio Oferta: 6.400 ptas.

HOMENAJE A PABLO CASALS
7 LP’s Precio Oferta: 3.750 ptas.

CHOPIN

La Obra completa para Piano
y Orquesta

3 LP’s Precio Oferta: 1.550 ptas.

DONIZETTI

Lucia di Lammermoor
(Montserrat Caballé / José Carreras)
3 LP’s Precio Oferta: 1.550 ptas.

HAENDEL
Los 16 Conciertos para Organo
5 LP’s Precio Oferta: 2.650 . ptas.

HAENDEL
El Mesias
3 LP’s Precio Oferta: 1.550 ptas.

HAENDEL
Obra Orquestal
9 LP’s Precio Oferta: 4.850 ptas.

MAHLER
Integral Sinfonias
16 LP's Precio Oferta: 8.200 ptas.

MOZART

Las 20 Grandes Sinfonias
8 LP’s Precio Oferta: 4.400 ptas.

MOZART
Integral Conciertos para Viento
4 LP’s Precio Oferta: 2.200 ptas.

MOZART

Los Conciertos para Piano y Orquesta
12 LP's Precio Oferta: 6.400 ptas.

PUCCINI

Tosca

(Montserrat Caballé / José Carreras)
2 LP’s Precio Oferta: 1.100 ptas.

J. RODRIGO

Obras para Guitarra y Orquesta
(incluyendo el

“Concierto de Aranjuez')

2 LP's Precio Oferta: 1.100 ptas.

SCHUBERT
Musica para Piano (1822-1828)
8 LLP's Precio Oferta: 4.400 ptas.

SIBELIUS
Integral Sinfonias
5 LP’s Precio Oferta: 2.650 ptas.

TCHAIKOVSKY
Cascanueces / El Lago de los

Cisnes / La Bella Durmiente
6 LP’'s Precio Oferta: 3.300 ptas.

VERDI

El Corsario

(Montserrat Caballé / José Carreras)
2 LP's Precio Oferta: 1.100 ptas.

ANTOLOGIA DE LA ZARZUELA
Orquesta y Coros RTVE

[gor Markevitch

2 LP’s Precio Oferta: 1.100 ptas.

MUSICA DE ESPANA
Orquesta y Coros RTVE

[gor Markevitch

6 LP’s Precio Oferta: 3.300 ptas.

EL TRIUNFO DEL BARROCO
6 LP's Precio Oferta: 3.300 ptas.
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RUDOLF SERKIN=CARNEGIE HALL
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Viena. Sus primeros discos, una importante grabacion del integral de
las Sonatas para violin y piano, de Brahms, realizada con Adolf
Busch, coinciden con el exilio de Europa a causa del nazismo impe-
rante. La carrera americana de Serkin es ya mas del dominio publi-
co: de su colaboracion con musicos eminentes, como Casals, Szell,
el Cuarteto de Budapest, los hermanos Busch, nos ha dejado testi-
monio el disco; también poseemos relevantes documentos de sus
actuaciones en solitario, aunque aqui sea importante senalar que no
siempre los micréfonos han hecho justicia al sonido de Serkin. Como
Joachim Kaiser ha indicadoen su excelente libro sobre los Grandes
pianistas de nuestro tiempo, Serkin, a medida que envejecia, iba
siendo poseido por el «salvajismo de la ancianidad». La mayor parte
de los discos de CBS nos han dado la imagen de un pianista me-
surado, intimo, reflexivo, cuando la realidad de los conciertos y re-
citales en puablico descubria a un intérprete férreo, en ocasiones
brutal, que —como muy bien apunta Kaiser— «convertia las Gltimas
Sonatas de Beethoven en dramas escénicos» y los Conciertos de
Mozart en sabruptos abismos».

Quiza por esto revistan especial importancia los discos que aho-
ra edita CBS entre nosotros, ya que en ellos no existe el factor
tamizador del estudio de grabacion, el filtro de la «luz roja», sino
que el pianista se presenta ante nosotros en una actuacion tomada
en directo. Y la primera constatacion es la de que, si bien el sin-
drome «animal» de Serkin se mantiene en ciertos instantes, la anti-
gua chispa prometeica se ha remansado considerablemente, se ha
interiorizado. A Serkin se le ha reprochado, en ocasiones, estar to-
cado de superficialidad, ser un intérprete «banal»: nada de esto
puede predicarse del traductor de estos discos, muy en especial del

Schubert que en ellos se contiene (justamente, lo que hace al al-
bum casi imprescindible).

Es significativo que la audicion del registro vaya adquiriendo
nivel de manera progresiva. Desde un Haydn simplemente «bueno»
llegamos hasta un Schubert que entra de lleno en la esfera de lo
genial. Todo ello contribuye a reforzar la impresion de espontanei-
dad, de superacion del intérprete, caracteristica de un concierto en
vivo. Bien |la Sonata 49 de Haydn, y mas que bien el Rondé en La
mayor, de Mozart. Grande de veras la lectura de la Sonata «Les
Adieux», de Beethoven. El «Adagio» de la introducciéon lo dice Ser-
kin «sehr Adagio», a 'tempo’ lentisimo, en maximo contraste con el
ataque inmediato al «Allegro», en el que la exposicién es acerta-
damente repetida. Lo mejor del movimiento: la diccién en 'piano’ de
las notas largas (redondas en escala descendente) que preludian
la «Coda». Ha anotado Beethoven «Andante espresivo» en el tiempo
lento, y Serkin fija su atencién prioritaria en la segunda palabra, lle-
gando a detalles de puntillismo, tales como el hacer en 'pp’ las fusas
que cierran periodo en el compas 26, o el elaborado ‘ritardando’ que
precede al «cantabile» cuatro compases después. 'Tempo' increible
por rapidez para el «Finale», siguiendo la anotacion beethoveniana
«Vivacissimamente», leido, sin embargo, con claridad de lineas mo-
délica.

Ya he adelantado el término «genial» para referirme a la ver-
sion de la Sonata en Si bemol mayor, de Schubert: la lectura justi-
fica con creces la escucha del album. Ya desde las primeras notas
impresiona en qué medida Serkin se cifie al «ligato» anotado por
Schubert, que en la exposicién del tema principal (compas 21 en
adelante) toma tintes de milagro. Como Sviatoslav Richter, Serkin
opta por un tratamiento sinfénico del primer movimiento, repitiendo
la exposicion, lo que da al tiempo una duracién superior a los
veinte minutos. En el desarrollo, la lente de Serkin se centra en los
tremolos que la mano izquierda ejecuta en la regién mas grave del
teclado, entonados como signo de callada rebeldia. Visién sérdida
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del pasaje, que se contagia a toda la obra. En el «Andante» son
particularmente densas las secciones extremas (A-B-A), tocadas a
modo de persistente e inexorable marcha funebre. Schubert ha ano-
tado para el «Scherzo» «Allegro vivace con delicatezza», y ésta no
falta en la lectura de Serkin, pero a la vez subsiste un tono maérbi.
do, melancélico, que transforma a la secuencia de intermedio |u-
minoso en progresion hacia la sombra. El «Finale» se presenta como
externamente tranquilo, pero estd tocado por chispazos de furia
como los que Serkin desencadena a partir del compas 155, tremen-
das reminiscencias del «salvajismo de la ancianidad» sefalado por
Kaiser. Para Serkin el Schubert agonizante de septiembre de 1828
ha escrito su dltima Sonata con una sonrisa quebrada en los labios.
Lectura desabrida, amarga, lirica s6lo moderadamente, agobiante en
algunos momentos (el tiempo lento), impresionante testimonio de

los setenta y cinco afios de un intérprete que mereceria gozar de
mayor predicamento entre nosotros.

Conclusién: El buen vino, cuantos més afios tenga encima, mas

puede deparar experiencias inolvidables —JOSE LUIS PEREZ DE AR.
TEAGA.

Interpretacion: 9,5 (Schubert): 8 (Resto del recital).
Sonido: 7.,5.

O RUDOLF SERKIN: Recital en el Carnegie Hall, 1977. HAYDN:

Sonata numero 49, en Mi bemol mayor. MOZART: Ron-
dé en La mayor, K. 511. BEETHOVEN: Sonata nume-
ro 26, en Mi bemol mayor, «<Les Adieux». SCHUBERT:
Sonata postuma, en Si bemol mayor, D. 960. Rudolf
Serkin, piano. Dos LPs. CBS, S-79 216. Precios normal y
de oferta: 1.200 y 960 ptas.

R

JS.BACH
LOS CONCIERTOS DE BRANDEBURCO
Bl o b Crgponad dod Towloc . llle Sl

CLAUDIO ABBADO

«LOS CONCIERTOS DE BRANDEMBURGO»: EL EXCELENTE
BACH DE CLAUDIO ABBADO

A la vista de la lista de grabaciones con los Conciertos de
Brandemburgo incluida al final de este articulo, la primera y princi-
pal cuestién a dilucidar «a priori» es que Claudio Abbado se ha
tenido que enfrentar a unas obras que son de las mas veces
registradas en toda la historia de |la musica grabada y, en conse-
cuencia, ;qué se puede aportar de nuevo que no haya sido dicho
ya? Ademas, existen factores claramente negativos al enjuiciar el
trabajo directorial« del célebre maestro italiano, pues es evidente
que Abbado ha probado en numerosas ocasiones ser un enorme
y hasta genial director de la midsica romantica y postromantica, pero
nunca, que yo sepa, se mostré especialmente atraido por la musica
del Barroco. Asi, pues, los dos puntos indicados inclinaban la ba
lanza personal hacia resultados mas negativos que otra cosa (tamr
bién es importante apuntar que en la relacion de grabaciones no sé
han incluido las descatalogadas —por ejemplo, Klemperer— sus-
ceptibles de reeditarse en un futuro mas o menos lejano); sin enmr
bargo, después de una detenida audicién, los recelos iniciales han
desaparecido por completo. Abbado se muestra como consumado
intérprete de estos Conciertos; la versién de los mismos quiza no
supere la energia y dulzura de las lecturas, perfectamente Eﬂ”“!‘
bradas, de un Raymond Leppard (no editado en Espana) o la incréer
ble elasticidad ritmica de un Benjamin Britten, ambos —Leppard ¥
Britten— dirigiendo la misma orquesta, Inglesa de Camara; Pero



en cualquier caso, el trabajo de Abbado con los solistas de la
Orquesta de La Scala es realmente ejemplar: su estilo se identifica
plenamente con la sobria atmésfera de Anhalt-Céthen, y los instru-
mentistas de la orquesta milanesa que intervienen en la grabacion
tocan con calor, conviccion y fresca espontaneidad, destacando en
primer término al soberbio flauta (conciertos Segundo, Cuarto y
Quinto), un admirable trompeta (Segundo concierto) y un magnifico
clavecinista, verdadero virtuoso (en el mas laudatorio de los tér-
minos) en su intervencion en el Quinto concierto. Las cotas inter-
pretativas méas altas se logran en los conciertos Segundo, Cuarto
y Quinto. Globalmente considerados, como ya he apuntado mas
arriba, quedan por debajo de Leppard y Britten. Personalmente, los
situaria en un tercer puesto, detras de los dos citados, pero, sin
ninguna duda, por encima de versiones tan «autorizadas» como las
de Karl Miinchinger, irreprochable, pero aburrido en grado sumo;
Marriner —con instrumentos originales—, no especialmente afor-
tunado en su grabacién para Philips, o Karajan, de concepcién ultra-
romantica, con una Filarménica de Berlin desmesuradamente amplia

y con resultados que van desde lo plimbeo a lo sencillamente
inaguantable.

Conclusion: Positiva. Interpretaciones convincentes. Un Unico

reparo podria ser la toma de sonido, excesivamente opaca.—ENRI-
QUE PEREZ ADRIAN.

Interpretacion: 8.
Sonido: 8.

GRABACIONES ACTUALMENTE DISPONIBLES EN EUROPA
DE ESTOS CONCIERTOS

Ao de

grabacion Director Conjunto orquestal Grabacion
1954 ... ... Ristenpart Radio del Sarre Musidisc
1955 i v Redel Pro Arte de Munich Erato
1856 ..o . Schiichter Camara de Hamburgo Trianon
1959 ... .. Miinchinget Céamara de Stuttgart Decca
i R — Kehr Camara de Maguncia Vox
1960 ... ... Menuhin Camara del Festival Bach EMI
1960 ... 555 Goldberg Camara Neerlandesa Fontana
2215 Couraud Solistas de Stuttgart Philips
1961 ... ... Baumgartner Festival Strings, Lucerna DG
1964 ... ... Harnoncourt Concentus Musicus, Viena Telefunken
1964 ... ... Schuricht Barroco de Zirich Concert Hall
1965 Karajan Filarmonica de Berlin DG
1967 ... ... K. Richter Bach de Munich Archiv
1968 ... ... — Collegium Aureum Basf
1969 ... ... — | Musici Philips
1969 ... ... Britten O. Inglesa de Camara Decca
1871 ... ... Munchinger Ars Rediviva, Praga Supraphon
1972 ... ... Marriner St. Martin-in-the Fields Philips
ey e Wallez Instrumental de France Decca
1978 . Paillard Céamara J. F. Paillard Erato
P98 = Leppard 0. Inglesa de Camara Philips
07T i Zukerman Filarm. de Los Angeles DG
198 .o e Abbado Miembros La Scala, Milan CBS

J. S. BACH: Conciertos de Brandemburgo, Numeros 1 a 6,

O BWV-1046/51. Miembros de la Orquesta del Teatro de
La Scala, Milan. Director, Claudio Abbado, CBS, §-79215.

Album de dos discos. Precios normal y oferta: 1.200 y 960 ptas.

LA EFUSIVIDAD INTERPRETATIVA DE UN MAHLERIANO
DE SIEMPRE

La CBS espafiola edita ahora las Sinfonias 5 y 10 de Gustav
Mahler, desgajadas del album que contiene la primera versién in-
tegral de las sinfonias mahlerianas que se ha llevado al disco, la
de Leonard Bernstein. El maestro americano, devoto admirador, cons-
tante y difusor y perfecto conocedor de las sinfonias de Mahler, se
acerca a la Quinta desde un profundo amor por esta musica. Re-
sulta evidente su entrega a los propios problemas de la obra, sin
dnimo de enmendar la plana a la partitura, sino mas bien de re-

flejarla en todo su ser: si hay una disociacién esquizoide en ella,
ni se pretende limar ni se pretende exasperar; sencillamente, se
la muestra tal cual. Tengo la impresién, incluso, de que la labor
de montaje ha debido ser escasa, es decir, que en la grabacion
hay mucho «de un tir6n». No es ésta una version analitica, sino
efusiva, y entiéndase esto en su justa medida, pues la calidad im-
presionante de la Filarménica de Nueva York y el rigor técnico de
Be_rnstein no dan opcién a imprecisiones, y menos a fallos: lo que
quiero decir es que, posiblemente, hay compases «perfeccionables»,
Y que no se han sometido a mejoras para no danar la tension in-
terpretativa sélo propia de la lectura ininterrumpida. Naturalmen-
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te, podria equivocarme de plano si afirmara que la grabacion se ha
hecho asi... Soy mas modesto, y digo que la audicion me ha trans-
mitido esa sensacion, lo que puede valer como aproximacion cri-
tica.

El «Scherzo», piedra de toque para cualquier director (junto al
primer tiempo de la Tercera, estimo que éste es el movimiento
mas conflictivo de todos los mahlerianos), respira naturalidad vy
conviccién, y en este sentido aventaja a la version de Karajan, aca-
so la mejor en cuanto a realizacion sonora. El célebre, el divino
«Adagietto» es aqui una maravilla de emotividad y de ausencia de
«desmelenamiento» expresivo. También es intenso, y al margen de
cualquier exceso, el singular bloque sinfénico que constituyen los
dos primeros tiempos de la obra. ;Y qué decir de la admirable
leccién interpretativa del «fugato» del ultimo movimiento?

Tendré que decepcionar ahora a los amantes de la critica com-
parada, a los que son —como yo— admiradores de la capacidad que
en este terreno demuestran algunos de mis colegas, como Carras-
cosa y Arteaga. El caso es que ante una obra de la complejidad,
extension y hondura de la Quinta sinfonia de Mahler, me resulta
imposible elegir abiertamente entre las grandes versiones existen-
tes: Walter, Barbirolli, Solti, Haitink, Kubelik, Karajan... En todas
ellas cabe preferir «algo» con respecto a las otras, y ninguna me
parece definitivamente superior ni inferior. En lo que no dudo es
en incorporar la versién de Bernstein al pufiado de las interpreta-
ciones magistrales, al grupo de las primerisimas.

El «Adagio» de la Décima inacabada, condenado por su propia
extension a ser presentado como «complemento» de alguna otra
sinfonia, no debe recibirse como tal por el buen aficionado. Mu-
sica intensa y sublime donde las haya, posee el inmenso valor de
colocarse en pleno expresionismo y a las puertas de las sustan-
ciosas innovaciones de la Escuela de Viena: tan a las puertas, que
creo, sinceramente, que Schoenberg no llegé a avanzar con res-
pecto al «Adagio» mahleriano en sus primeras obras significati-
vas, incluyendo la Noche transfigurada. Pues bien, la version de
Leonard Bernstein, quien se ha acercado al ultimo Mahler después
de bien digerido todo el grueso sinfénico, es realmente soberbia,
pletérica de tensién, emocionante por su expresividad doliente y
desolada; por descontado, estd realizada magistralmente.

Para juzgar el aspecto sonoro, con base en los ejemplares que
nos ha adelantado CBS, hay que partir de la notoria diferencia de
fechas que hay entre las dos grabaciones: la Quinta es de 1963,
y la Décima de 1975. En ambos casos, la grabacion es limpia y
clara, con una magnifica y «realisima» distribucion estereofdnica;
pero la Quinta resulta un poco plana, en el sentido de que hay
menor distancia cuantitativa de sonido entre el «piano» y el «for-
te» de lo que acostumbramos a escuchar uUltimamente. Esta com-
prensible deficiencia no existe en absoluto en el caso de la Dé-
cima, grabacion espléndida en el 75 y hoy.

Conclusion: La de Bernstein es una de las mejores Quintas de
Mahler conocidas. En cuanto al «Adagio» de la Décima, por si solo

justificaria la recomendacién de este album doble—JOSE LUIS
GARCIA DEL BUSTO.

Interpretacion: 8 (Quinta) y 9 (Décima).
Sonido: 7 (Quinta) y 9 (Décima).

ke

MAHLER, G.: Sinfonia nimero 5 y «Adagio» de la Sinfo-
nia nGmero 10. Orquesta Filarménica de Nueva York. Di-
rector, Leonard Bernstein. CBS, S 79006. Album de dos
discos, precios normal y oferta: 1.200 y 960 ptas.
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CRITICA DISCOGRAFICA

L. «<FALSTAFF» DE BERNSTEIN-DIESKAU,
BRILLO Y ELOCUENCIA

No hace mucho recogia aqui mis impresiones de Las alegres co-
madres de Windsor, 6pera de Nicolai, felizmente grabada por DG.
Me referia, al enunciar alguna de las obras compuestas sobre el
mismo tema, a la mas famosa de ellas: el Falstaff, de Verdi, sena-
lando de paso las diferencias que la separaban de la del operista
aleman. Diferencias que se centraban fundamentalmente en la di-
versa época de composicion, en la distinta éptica y planteamientos
con que se producia la aproximacién. En lineas generales, y repi-
tiendo conceptos, puede hablarse de una mayor tonalidad bufa y
de una vision mas chispeante y superficial en la obra de Nicolai,
que observa principalmente la estructura de la tipica comedia de
enredo, atendiendo méas al chisporroteo de las situaciones que a
la prospeccion humana y psicoldogica de los personajes. Una habil
construccion —sintesis, como ya se dijo, del «singspiel» (o «spielo-
per») aleman y de la épera bufa italiana— contribuye a otorgar va-
lor y entidad al producto. La lente verdiana es, por el contrario,
mas profunda, ya que partiendo del mismo sujeto (The merry wives
of Windsor, de Shakespeare), lo adereza y complementa, tamizan-
dolo inteligentemente con rasgos y situaciones muy significativos
de otro drama shakespeareano: Henry IV (extrayendo incluso al-
gunos elementos de su continuacién, Henry V). Para ello, Verdi
conté con la inapreciable ayuda de Boito, magnifico sintetizador
e inspirado hombre de teatro, quien le incité a componer, a los
ochenta afos, su ultima obra maestra, sirviéndole el libreto ya con-
feccionado y consiguiendo prender el interés del anciano, como
ya lo hiciera afos atrdas con Otello. El musico italiano, siempre pro-
fundamente atraido por la obra del dramaturgo inglés, encontré aqui
una ocasion de oro, que supo aprovechar, dentro de su estilo y
coordenadas compositivas, al maximo.

La figura del viejo borrachin esta tratada en la aproximacion
Verdi-Boito con crudeza, no disimulando ninguno de sus muchos
defectos; pero también con ternura, encontrando explicacion, y a
veces justificacion a los mismos. La peripecia dramatica externa
—los brujuleos y artimanas del gordinflon para conquistar a «Alice
Ford», las maniobras de ésta y sus amigas, el flirteo de «Nannetta»
con «Fenton», las entradas y salidas de comedia de enredo que
todo ello motiva...— se amalgaman con la interna —los soliloquios
del protagonista, su amarga queja del mundo, los celos de «Ford»,
la astucia de su mujer, la ternura amorosa, a espaldas de todo,
del dio «Nannetta»-«Fenton»; la picaresca de «Bardolfo» y «Pis-
tola»...—, dando una obra de ejemplar construccion, de coherencia
y unidad impresionantes, de concision insuperable. Obra que, a la
postre, entre bromas y veras, nos ofrece una tornasolada y profun-
da meditacion sobre la condicion humana, lo que la sitia, pese a
las modificaciones y a las diferentes condiciones y circunstancias
de produccién y de lenguaje, en la orbita shakespeareana. ;No es
essla su mejor virtud y lo que, en todo caso, pretendia el operista
italiano?

Verdi, en efecto, consiguié con este canto del cisne una obra
que, sin traicionar en absoluto sus presupuestos creativos, puede
tacharse de revolucionaria. Continuacion logica y evidente de Otello,
leva a sus ultimas consecuencias los avances que el compositor
habia venido imprimiendo a su lenguaje dramatico, paulatinamente
enriquecido tanto en la forma como en el fondo. La fluidez, la uni-
dad logradas en la épera anterior, alcanzan aqui la cima. Falstaff,
en efecto, es una tonalidad sin fisuras, un discurso lirico-musical
cerrado de imposible disgregacion. Cada nota esta sabiamente in-
tegrada en el todo, en el lugar adecuado para que la suma global
adquiera la necesaria expresividad y continuidad. Todo esta pensa-
- do y calibrado al maximo, medido como un mecanismo de relojeria.
¢ Nada estd dejado al azar, y hasta los mas minimos matices apare-
cen senalados en la partitura. La sutileza con la que Verdi maneja
todos los elementos es admirable: la instrumentaciéon es incisiva,
transparente y delicada; la ritmica es empleada (jesos «scherzi»
verdianos de la ultima época!) con soltura e intencion expresivas
sin iguales en un juego animado y perpetuo. No hay tiempos muer-
0s, y se aprecia la sabiduria del viejo maestro en la utilizacion
de formas tradicionalmente queridas para él: canones, fugas, fuga-
0s... La épera es funcional de arriba a abajo.

Una traduccion de edificio tan delicado ha de partir, claro, de
Un servicio escrupuloso a todas las indicaciones previstas por Ver-
di. Esto es una ventaja en lo que actia de guia (la duracién de los
‘tempi», su acentuacion, esta perfectamente medida y senalada),
Pero también es un inconveniente, por la dificultad que entrana
itender con precision las multiples exigencias y matices prescritos.
tl encaje de todas las voces, el virtuosismo y refinamiento orques-
lales exigidos, la técnica vocal, la exactitud, la fluidez expositiva,
a ligereza y el brillo son aspectos que deben cubrirse para que el
! Personaje central y todo lo que le rodea y conforma revivan ante
losotros con verdad y sentido. Ha de pedirse, pues, precision de
Mmecanismo, pero también gracia, elegancia y espontaneidad; atri-
butos propios de las antiguas comedias, factores esenciales en una
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interpretacion del verdadero significado de una obra resumen de
toda la literatura operistica italiana, en la linea que un siglo atras
habia cultivado (siguiendo los postulados de la escuela napolitana)
Mozart. En este sentido puede hablarse de una vuelta al pasado
por parte de Verdi; una vuelta que supone la recuperacion y el re-
lanzamiento, con un nuevo lenguaje, de valores ya tratados por el
austriaco, inmersos de uno u otro modo, mas o menos disimulados,
en la 6pera del «Ottocento». No es, por ello, de extranar que, ade-

mas de resaltar, como lo hacen otros autores, las influencias beet-

hovenianas y wagnerianas (Meistersinger), Charles Osborne esta-
blezca méas de un paralelismo entre este Gltimo fruto del genio
verdiano y las tres grandes dperas italianas de Mozart.

Leonard Bernstein, rector de esta grabacion —ya aparecida en
Espana hace unos afos y relanzada ahora con libreto traducido al
castellano—, es un musico muy preparado, que auna un conocimien-
to técnico de primer orden con un temperamento y fogosidad muy
caracteristicos. En principio, y a pesar de su reconocido instinto
teatral, no parecia —a mi, al menos— el director mas idéneo para
esta opera, que requiere, si, una «puesta en escena» y un enfoque
muy teatrales, pero que pide también un especial y cuidadoso con-
trol de todos los elementos y una coherencia y rigor sin espec-
taculares desbordamientos. Sin embargo, el director norteamerica-
no ha sabido enfocar la partitura verdiana de la mejor forma y sin
renunciar a su peculiar personalidad. Precisamente, con esta obra
ha tenido grandes éxitos (la grabacién recoge la versiéon de 1965,
tras la que Bernstein quedé consagrado como extraordinario maes-
tro de foso). Sorprende sobre todo el respeto con que el director
ha estudiado y servido cada compas, atendiendo con exquisitez y
primor los matices planteados. Dinamicamente, es ésta una aproxi-
macion de notables riqueza y vigor, que destaca tanto en los pa-
sajes delicados como en los de exultante sonoridad. Las exigencias
de Verdi, que demanda continuos cambios dindmicos (de «ppp» a
«ff», «cresc», «morendo», «sotto-voce»...) y agégicos («staccato»,
«legato», «rallentando», «allargando»...), junto a los mas variados
matices expresivos y acentuales, aparecen perfectamente y fiel-
mente recogidas. La transparencia y ligereza del tejido orquestal
estan siempre presentes. La exactitud en los ataques es ejemplar,
como el brillo alcanzado en determinados instantes. Direcci6n, por
lo tanto, muy elocuente. Hay, de todas formas, en ella como un
deseo de «epatar», como un prurito de marcar, quiza excesivamente,
los contrastes; de poner ante todo en evidencia, de manera algo
retérica, los fulgores (impresionantes, desde luego) de la orques-
tacion y el poder de la formacién que los despide (la fabulosa Fi-
larmonica de Viena). Puede que esto haga perder a la interpreta-
cion espontaneidad, y que la obra se nos ofrezca asi mas como
una suma de escenas de variado signo que como una absoluta
totalidad, dotada de principio a fin de implacable unidad. Unidad
rota también por las desigualdades vocales, que en seguida se co-
mentaran. En definitiva, direccién elocuente, brillante, de gran an-
chura expresiva y cuidada matizacién. Entre la mas monolitica vy
violenta de Solti (Decca) y la més interiorizada y expresiva, de
gran belleza sonora también (EMI), de Karajan. Lejos, como aqué-
llas, de la de Toscanini (RCA), menos exquisita y variada, pero
mas férrea y unitaria, perfectamente equilibrada.

La interpretacion de Fischer-Dieskau puede calificarse de apa-
bullante, por la riqueza extraordinaria de su matizacion, por la pro-
digiosa manera de bucear en lo escrito y por la impresionante va-
riedad en la diccion, en el tono, en el colorido. Es una de esas inter-
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pretaciones-caracterizaciones de las que uno puede decir, después
de haberlas escuchado: «No va mas». La extrema facilidad del ba-
ritono aleméan para apianar, adelgazar, estirar y modular su instru-
mento, dotado de ese timbre tan especial y personal; su habilidad
para acercarnos a un «Sir John» semifiloséfico, dialécticamente pla-
nificado, nos cautivan. Aunque podamos reconocer que quizd no sea
su color (falto a veces de incisividad, de «squillo») el mas ade-
cuado, o que aceptemos que su técnica, tan completa, no pueda
evitar la emision de sonidos poco ortodoxos, 0 que convengamos
en que su concepcion general pueda rozar en ciertos momentos
el artificio, al quedar bastante alejada de la simplicidad que, con
todo, parecia desear Verdi. Aqui reside uno de los peligros en la
caracterizacion del personaje. La de Fischer-Dieskau, aun contando
con esa perenne peculiaridad suya de «rizar el rizo», es, por su-
puesto, muy valida y definitiva en algunos aspectos. Distinta (y
mejor, segun las preferencias de cada uno) a la mas histridnica vy,
a pesar de ello (o por ello), mas patética de Gobbi (Karajan), y a
la méas contenida y sobria de Valdengo (Toscanini). Superior, en
todo caso, a la excesivamente bufa y externa de Evans (Solti).
Reconozcamos la gran dificultad de la parte, no ya por los proble-
mas de caracterizacion, sino por los planteados, en lo técnico-
vocal, en una escritura muy tirante y compleja por Ja necesidad
de mantener una continua linea de canto en creciente tension ex-
presiva.

No hay duda de que Verdi, a través de los extensos parlamen-
tos y fluida declamacion del personaje, logra dar vigor y caracter
a su figura, al mismo tiempo que lo convierte en verdadero prota-
gonista de la farsa, quedando en segundo plano los demaéas, que
constituyen una especie de coro en su torno. Ahora bien, ello no
supone que el unico personaje definido sea «Falstaff». Tanto las
damas («Alice», «Mrs. Quickly», «Mrs. Page», «Nannetta») como
los caballeros («Ford», «Dr. Cajus», «Fenton»), e incluso los truha-
nes «Bardolfo» y «Pistola», tienen una entidad precisa y una per-
sonalidad bien dibujada, aunque sea con trazo breve. Por eso debe
darse también vigor y relieve, dentro de sus peculiaridades, a estas
«segundas partes», colocadas ahi por el compositor y el libretista
para cumplir una funciéon muy especifica, si bien ésta quede esta-
blecida en relacion con la figura central. No han de existir, por lo
tanto, en una interpretacion equilibrada de esta «comedia liricas,
demasiadas desigualdades (de enfoque, de técnica, de voz) entre
el protagonista y los restantes elementos del reparto. He aqui uno
de los lunares de este registro: la prodigiosa caracterizacion de
Dieskau refulge con una luz singular e inigualable, y deja a veces
excesivamente en la sombra a los demads, incluso a la excelente
llva Ligabue, que dibuja con exquisito arte, intenciéon y elegancia,
ayudada por su atractivo color y sentido del acento, una «Mrs. Ford»
perfectamente parangonable a la supermatizada de la Schwarzkopf
(Karajan). A excelente nivel también, aun dentro de estas coorde-
nadas de dependencia, la rotunda «Mrs. Quickly» de la Resnik.
Aceptable Panerai en «Ford». Bastante mal, por el contrario, Juan
Oncina, que no puede atender las exigencias de levedad y ligereza
pedidas y canta casi siempre con torpeza y, cosa curiosa, amane-
ramiento. Desafina en méas de una ocasién, lo que le sucede asi-
mismo con frecuencia a Graziella Sciutti, «Nannetta» adecuada en
cuanto a diccion y color, pero en exceso tremolante, corta de fa-
cultades e incapaz de exponer con la necesaria dulzura y nitidez
tonal pasajes de cierta dificultad arriba (La natural de «... come fa
la luna», mantenido en «piano» durante varios compases).

Los discos utilizados para realizar este comentario gozan de un
buen prensado y poseen una sonoridad brillante y clara, aun sin
ofrecer toda la transparencia deseable.

Conclusion: Un excelente Falstaff, extraordinario en algunos
puntos, aun sin llegar a ser totalmente redondo. Bazas fundamenta-
les: completisima caracterizacion del protagonista y presencia de

una fabulosa orquesta, muy héabil y contundentemente conducida.—
ARTURO REVERTER.

Interpretacion: 8.

Sonido: 7,5.
VERDI: Falstaff. Dietrich Fischer-Dieskau («Falstaff»), llva
O Ligabue («Alice»), Graziella Sciutti («Nannetta»), Regi-

na Resnik («Quickly»), Juan Oncina («Fenton»), Hilde
Rossel-Majdan («Page»), Rolando Panerai («Ford»), Erich Kunz («Pis-
tola»)... Coro de la Opera de Viena. Orquesta Filarménica de Viena.
Director, Leonard Bernstein. CBS, S-77354. Album de tres discos.
Precios normal y oferta: 1.875 y 1.500 ptas.
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UN VIAJE POR LAS ESTEPAS DEL ASIA CENTRAL

Nace Alexei Porfirievich Borodin el 12 de noviembre de 1833,
en San Petersburgo. Hijo natural de un principe, recibe esmerada
educacion cientifica y musical: a la edad de trece afios domina el
«cello», la flauta y el piano, escribiendo un Concierto doble para
estos dos ultimos instrumentos, seguramente en el estilo de Men-
delssohn, primera y duradera influencia en el terreno musical; diez
anos mas tarde, médico ya, colabora en el Hospital Militar de su
ciudad natal, en el que, precisamente, conoce a Mussorgsky, a
través del cual va a tomar contacto con la musica de Schumann
y, posteriormente, entrar en el grupo que, capitaneado por Balaki-
rev y completado por Cui y Rimsky Korsakov, llegaria a llamarse
«De los Cincon».

Sus vocaciones cientifica y musical siguen —seguiran hasta el
fin de sus dias, en 1887—, cursos paralelos: en 1861, ampliando es-
tudios de Medicina y Quimica en Heidelberg, conoce a su futura
esposa, la pianista Catalina Protopopova, que le descubre a Chopin
y Wagner. De vuelta a San Petersburgo, en donde llega a ser cate-
dratico de Quimica en la Academia Médica, contintia desarrollando
su gran talento musical innato, componendo como aficionado, «a ra-
tos perdidos». Pese a tal limitacion, y a su corto periodo vital (cua-
renta y cuatro anos), crea, en el campo puramente orquestal, tres
Sinfonias y el poema En las estepas del Asia Central; una hermosa
opera, El principe Igor; dos Cuartetos de cuerda; buenas coleccio-
nes de musica vocal y pianistica, amén de otras obras menores:
produccién no extensa en cantidad, pero de buen nivel medio cua-
litativo que —en rigor— habria de ser calificado de excelente para
un aficionado. Sin duda, debemos a su alto espiritu cientifico el
gusto por pulir y perfeccionar sus partituras, nunca publicadas sino
después de una trabajosa gestacion: cinco afos para la Primera sin-
ﬁ;nia, siete para la Segunda, catorce para El principe lIgor, incon-
cluso... '

Su posicion en la historia de la misica rusa, en tanto que miem-
bro del «Grupo de los Cinco», se enfrenta a la de Tchaikovsky,
quien, aungue visceralmente ruso, acepta y asume la influencia de
la escuela europea, que los otros, aferrados a las tradiciones esla-
vo-bizantinas y al concepto nacional de la historia, rechazan de pla-
no, convencidos, ademas, de que el aprendizaje teérico seca la fuen-
te creadora, cuyos origenes han de hallarse, necesariamente, en el
folklore puro. Simplificando, tenemos planteado el conflicto entre
el nacionalismo y cosmopolitismo. Subraya el propio Tchaikovsky en
una carta a madame von Meck, su amiga y protectora, lo lastimoso
del hecho de que Borodin desperdicie su gran talento por falta de es-
tudio sistematico, lo que le imposibilita escribir un solo compéas sin
ayuda ajena. Tal vez esto sea exagerado, pero si es rigurosamente
exacto que buena parte de la musica contenida en este &lbum no
seria conocida sin los buenos oficios de Glazunov, quien fue capaz
de reproducir de memoria el primer movimiento de la Tercera sin-
fonia y toda la obertura de Igor, tras de habérselas escuchado en
el piano al propio Borodin, poco antes de su muerte. Operacion si-
milar a la realizada con el segundo tiempo de dicha Sinfonia, o con
mucha musica de la citada épera, orquestada o completada por €l
propio Glazunov y por Rimsky.

De todo lo dicho no resulta dificil adivinar las virtudes y de-
fectos de la musica de Borodin. Mas cedamos la palabra a César
Cui, que hablaba asi, en 1880, de la musica de su amigo (1): «Gran

(1) CESAR CUIl: La Miasica en Rusia. Espasa-Calpe. Madrid.
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ESTOS DOS GENIOS
ESTAN ENOFERTA.

Y también
en oferta especial limitada:

Couperin: Conciertos Reales. Nuevos
Conciertos (grabacion
completa). 4 Lp.

Musica de danza desde el Renacimiento

hasta la época de Biedermeier. 6 Lp.

Dvorak: Todos los Cuartetos para
cuerda, Cuarteto de Praga. 12 Lp.
Mozart: Mitridate, Re di Ponto,
Orquesta del Mozarteum
Leopold Hager. 4 Lp.
Beethoven: Sinfonias 8 y 9,
Karajan. 2 Lp.
Treemoniska, Scott Joplin. 2 Lp.
Mendelssohn: Romanzas sin palabras,
Daniel Barenboim. 3 Lp.
Paganini: Los Conciertos para violin,
Accardo y Dutoit. 5 Lp.
Verdi: Rigoletto, Kubelik. 3 Lp.
Weber: El cazador furtivo,
Kleiber. 3 Lp.

Inférmese de las condiciones de esta oferta limitada en cualquier

establecimiento especializado.

Nueva

/| yexclusiva version \|

de las 9 Sinfonias
de Beethoven
_porlaOrquesta
Filarménica de Berlin
bajo ladireccionde
Herbert von Karajan.

OFERTA ESPECIAL
enalbum
de 8Lp.o estuche

de 6 cassettes.

\

Bach: Conciertos de Brandemburgo,
Karl Richter. 2 Lp.

Bizet: Carmen, Leonard Bernstein. 3 Lp.

Haendel: El Mesias, Karl Richter. 3 Lp.
Mozart: Conciertos para violin,
W Schneiderhan. 3 Lp.

Rossini: El Barbero de Sevilla,
Claudio Abbado. 3 Lp.

Hay un importante ahorro para Vd.

4

Haydn: Las Estaciones, Karajan. 3 Lp.
Corelli: Concerti grossi. Ettore
(iracis. 3 Lp.
Bach: Pasion segun San Mateo,
Karajan. 4 Lp.
Mozart: Don Giovanni, Karl Bohm. 4 Lp.
Pfitzner: Palestrina,
Rafael Kubelik. 4 Lp.
Haendel: Conciertos para organo,
A. Wenzinger. 5 Lp.
Cuartetos Escuela de Viena,
Cuarteto Lasalle. 5 Lp.
Wagner: Tristan e Isolda,
Karl Bohm. 5 Lp.
Haendel: Concerti grossi,
Karl Richter. 6 Lp.
Mozart: Sonatas para piano,
Christoph Eschenbach. 7 Lp.
Schubert: Sonatas completas para piano,
Kempft. 9 Lp.
Mozart: Conciertos para piano,
Geza Anda. 12 Lp.

e |
. Deulsche
Grammophen

——

Destaca la musica.
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melodista y armonista sin igual, al que son familiares ricas combi-
naciones sonoras... Lanza, por decirlo asi, sus frases melodicas una
tras otra, haciéndolas chocar y entrecruzarse con una destreza pro-
digiosa y con una pureza armoénica irreprochable. El defecto de las
Sinfonias de Borodin es una especie de inquietud nerviosa que le
hace cambiar a cada paso de compas y de ritmo, sobre todo en los
«andantes». En la muasica vocal son a veces indispensables..., pero
en la musica instrumental tales cambios deben usarse con gran re-
serva... A pesar de esto... las Sinfonias de Borodin son dos obras
que abundan el talento y la originalidad, y donde el musico estu-
diaré con interés la riqueza de detalles». Quizéd el detalle de mayor
interés sea, en mi opinion, la técnica variativa y de desarrollo uti-
lizada por el compositor petersburgués, que, aun trabajando con te-
mas largos, tipicamente eslavos y de sinuosos e imprevisibles con-
tornos melddicos, sabe extraer de ellos los motivos o células par-
ciales mas aptos para el desarrollo sinfonico. Véanse, a tal efecto,
los tratamientos recibidos por los temas iniciales de los primeros
tiempos de las Sinfonias 1 y 2. Quiérase o no, aprendidas o innatas,
estas cualidades son la «marca de fabrica» del buen musico. Y aun
mas: sin tratar de enmendar la plana a Cui, esas asimetrias ritmi-
cas constituyen otra de las fuentes de interés de la musica borodi-
niana: por ejemplo, la atractiva melodia del «Trio» del «Scherzo» de
la Sinfonia 1, que oscila entre 4/4, 3/4 y 2/4. Interés grande tam-
bién el de una orquestacion —propia o ajena— a veces brillantisima
(Danzas polovsianas), a veces «cameristica» (dio arpa-clarinete al
comienzo del «Andante» de la Segunda Sinfonia), o de ligereza
casi mendelssohniana («Scherzo» de la Tercera). Personalmente,
estimo como principal defecto la retdérica, no siempre dominada
—como ocurre en buena parte de la Primera sinfonia— fruto, sin
duda, de una técnica no suficientemente depurada, indispensable

—

para la gran forma; defecto también apreciable en una opera comg
Igor, en la que los actos se suceden «sin que pase nada», si bien
aqui la carencia de estructura draméatica es casi consustancial al
tratamiento épico —narrativo, no dramatico— adoptado.

Atractiva version la que el joven director britéanico nos ofrece
de la obra orquestal «casi» completa de Borodin (lastima que el
«casi» suponga la omision del muy bello poema sinfonico En las
estepas del Asia central). Version brillante, precisa, rica de colo-
rido y ritmicamente sugestiva del aspecto folklérico que tine, inva-
riablemente, una musica nacionalista, profundamente enraizada en
lo popular. Falta, como es previsible, el acento nativo, autéctono,
de dificil aprendizaje, que comunica un Markevitch a las Danzas,
o un Svetlanov a la Seqgunda sinfonia (de la que, paradéjicamente,
sea quizéd el intérprete ideal Silvio Varviso). Buena calidad de gra-
bacion, duraciéon media de unos veinticinco minutos por cara, y
precio de oferta, pueden hacer recomendable este dlbum para quie-

nes deseen un «viaje al Oriente»... En todo caso, una novedad in-
teresante.

Conclusién: Buena ocasion para hacer sitio en la discoteca para
estas agradables paginas.—ROBERTO ANDRADE MALDE.

Interpretacion: 7.5.

Sonido: 8.
BORODIN: Sinfonias numeros 1, 2 y 3. «Obertura» y «Dan-
O zas polovsianas» de El principe lgor. Coro Mendelssohn

y Orquesta Sinfénica de Toronto. Director, Andrew Da-
vis. CBS, S-79214. Album de dos discos. Precios normal y oferta:
1.200 y 960 ptas.

UNA EXCELENTE COLECCION

i it e foid WEniaE Tracson Gl

Con una breve introduccién queremos saludar aqui la aparicion
de la serie de discos sobre Musica Espaiola Contemporanea que
edita la EMEC, coleccion admirable en la que se ofrecen paginas
bien significativas de nuestro hoy musical en versiones de intér-
pretes espafoles maximamente cualificados. Si la dispersa y que-
rida coleccion de Hispavox viene atendiendo a la musica contem-
pordnea con discos monograficos dedicados a relevantes maestros
contemporaneos europeos (incluyendo a alguno de los espafnoles),
esta serie de EMEC —distribuida por Movieplay— cubre un impor-
tante hueco del panorama discogréafico, al abrirse a tantos compo-
sitores espafoles cuya categoria estd méas que probada, aunque
la industria discografica pareciera dudarlo.

En realidad, las dudas no iran por ese camino, sino que tendran
un signo netamente comercial. Por eso, convencidos como estamos
de que la musica contemporénea espanola estd a una altura extra-
ordinaria considerada a nivel mundial, y convencidos también de
que no alcanzara entre el gran pulblico un respaldo acorde con sus
valores hasta que reciba un tratamiento adecuado (estabilidad en
el repertorio de las orquestas, atenciéon por parte de las radios
no estatales, plasmaciéon en discos de amplia distribucién, etcé-
tera), creemos un deber llamar la atencion a nuestros lectores
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acerca de esta serie, que es todo un servicio a nuestro arte, una
coleccion que les permitira hacerse con una buena base para entrar
definitivamente en el mundo de la actual creacion musical espa-
fiola; éste es un compromiso al que no puede renunciar quien S€
tenga por amante de un arte que es grande porque esta viIvO.

L * L4

El primer disco resefado abajo incluye ocho cumpusipiuneﬁ
interpretadas al piano por Pedro Espinosa. Pianista de amplia_ for-
macion y vario repertorio, Espinosa ha obtenido un puesto privile-
giado en los ambientes musicales europeos como intérprete des-
tacadisimo de la muisica de nuestro siglo. Pocos pianistas actuales
superarian la prueba con la que él nos ha asombrado y ha asom-
brado a publicos diversos, a saber, la interpretacion en un $0I0
concierto de la obra pianistica completa de los tres maestros de
la Escuela de Viena: Schonberg, Webern, Berg. Pocos pianistas como
é| han supuesto tan gran apoyo a talentos musicales hoy supe"
reconocidos, en los momentos de su dificil «despegue». La presencia
de Pedro Espinosa en este disco es, en fin, garantia de la maxima
comprension del espiritu de estas misicas y de la mas brillante
ejecucion.



—

Se inicia el volumen con Dos piezas de Miguel Angel Coria:

pavel for President y Frase. A pesar de su origen distante, apare-

cen aunadas por criterios compositivos y expresivos: gusto por la
sonoridad pianistica, brevedad, y la ironia que supone la cita rave-
liana en la primera y el brote de un vals en la segunda. Su audicion
es facil y grata. Estudio de densidades, de Ramon Barce, posee un
planteamiento revelado por el titulo y pormenorizado en las notas
de la carpeta por el autor. A favor de estas paginas hay que decir
que el cerebralismo existente en la base de la composicion no
es ninguna barrera entre la partitura y el oyente llano, pues la
lbgica sonora de la obra se impone desde la primera audicion.
sigue Milan Piano, del hispano-italiano Juan Hidalgo; el piano se
maneja accionando normalmente sobre las teclas, directamente so-
hre las cuerdas, golpeando la caja, haciendo sonar objetos inde-
terminados, etc. Es un modelo de miusica abierta», esto es, de
composiciéon que deja a la personalidad del intérprete la ordenacion
definitiva. de un mundo sonoro no estrictamente fijado por el autor
an todos sus extremos. La Morfologia sonora, de Carmelo Bernaola,
es también «musica abierta», aunque el papel del intérprete se
reduzca aqui a ordenar, finalmente, la sucesion de unos materiales
moviles en cuanto a su situacién, pero fijados por el autor en los
pentagramas. El talante musical de Bernaola posee un sello espe-
cial de «garra», que en buena medida queda caracterizado por la
riqueza de hechos sonoros que se suceden en sus paginas: de
ahi que esta Morfologia sonora nos ofrezca una faz de «mucha
musica» en corto espacio de tiempo.

Llamalo como quieras, de Carlos Cruz de Castro, es una ima-
ginativa pieza, que podria ser presentada como «para metronomo
y piano», habida cuenta de la constante presencia de un pulso
metronémico que sirve de referencia al intérprete y aporta un
especial clima de ansiedad. El pianista ha de ordenar un cosmos
sonoro muy vario, en el que se incluye su propia voz, chasquidos,
palmadas, etc. Las Células numero 1, de Guinjoan, pertenecen al
periodo de asimilacion del serialismo, por el que, casi invariable-
mente, han pasado todos los compositores que hoy se integran
en el amplio concepto de vanguardia. El compositor catalan se
ha valido del serialismo sin hacer «miusica serial»; queda, no obs-
tante, como reflejo, la concision propia del método. En Fetiches,
Tomas Marco ha logrado el control total de un serial que, sin em-
bargo, deja cierto margen organizativo al intérprete. Como en tan-
tas otras ocasiones, Marco parte de una «idea» para componer sin
ninglin sintoma aparente de sometimiento a la misma, pues la
sonoridad imaginativa parece primar siempre. La sencillez de la
pagina se traduce en eficacia comunicativa. Se cierra el disco con
las Presencias, de Agustin Gonzéalez Acilu, pagina que posee el
nervio, la fuerza que parece norma de los compositores nortenos,
y a la vez un pensamiento «muy pianistico»: en este sentido, diria-
mos que es la pagina més apegada a la tradicion instrumental de
las que se contienen en este disco.

k w

Comentemos ahora el disco del conjunto instrumental que di-
rige José Maria Franco Gil. La presencia ininterrumpida de este
maestro en las manifestaciones musicales mas progresistas que
desde los afios sesenta tienen lugar en nuestro pais con creciente
frecuencia nos excusa de cualquier insistencia sobre su probada
solvencia en la interpretacion de la misica contemporanea. La
honda variedad de las obras contenidas en este disco, por otra
parte, habla bien a las claras de su versatilidad.

En los ultimos afos, el talento musical de Claudio Prieto esta
produciendo una de las parcelas méas originales e interesantes de
la vanguardia musical espafola. La fuerza de su irrupcion no puede
explicarse sino en base a una dotadisima disposicion para el arte
compositivo, que ha madurado con pausa y con evidente personali-
dad. Al-Gamara es una ejemplar muestra de solidez de oficio y de
capacidad para manejar los elementos primarios de la musica con
elevado poder de sugestion. El resultado global es tan atractivo
como admirable resulta la observacion de la idoneidad con que
esta trabajada cada parte instrumental. El notable papel del piano
corre a cargo de Elena Barrientos. Las Concordancias I, de Rodrigo
de Santiago, interpretadas por el Quinteto Koan, parten de una so-
noridad stravinskyana y desarrollan una suerte de divertimento
sonoro, en cuyo curso queda patente el reconocido oficio del maes-
tro De Santiago, asi como la sinceridad de su militancia en lo
que podriamos denominar composicion tradicional. EIl Fragment, de
Joan Guinjoan, es una nueva muestra de personal utilizacién del
serialismo para una composicion que se nos aparece muy viva
—tanto en el aspecto ritmico como en el timbrico— y con la virtud
de la concisién. Resulta especialmente atractivo el final, muy rico
de efectos instrumentales. Traza es una de las mas espectaculares
Y hermosas obras para percusion de autor espaiol (lo que escribo
consciente de la abundancia de excelentes composiciones para este
ambito instrumental que ha dado y da nuestra vanguardia); su autor,
Carmelo Bernaola. La coherencia del curso musical es tan grande
Jue Traza se hace «captable» desde la primera audicién, cautivando
Continuamente por la riqueza y la variedad de hechos sonoros que
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se suceden, desde secciones casi estaticas, en los limites del
silencio, hasta el mas abrumador caudal sonoro obtenible con el
material instrumental y humano de que se dispone en el plantel.
La version de Franco Gil, perfectamente vélida, estimo que no ha

querido ir todo lo lejos que se puede en el aspecto de extremar las
tensiones que la partitura propone.

w W i

Por dltimo, nos referiremos al disco de Villa Rojo, clarinetista
y compositor, del que nuestros lectores tienen reciente y amplia
noticia. Este volumen se abre con los Reflejos, de Claudio Prieto,
obra inicialmente escrita para clarinete solo y después reelaborada
por el autor para cuatro clarinetes, sin pérdida de su cualidad
solista (un clarinetista en escena y cinta electromagnética que re-
coge los otros tres papeles que han podido ser previamente regis-
trados por el mismo instrumentista); por otra parte, la nueva ver-
sion se presta mejor a la cualidad «reflectora» aludida por el titulo.
Obra bien pensada y realizada en funcién de las amplias posibili-
dades técnicas del intérprete y dedicatario, Jesus Villa Rojo. Siala,
de Ramén Barce, es una obra de notoria significacion en el catalogo
del autor, pues, como él mismo explica, no sélo marca un prece-
dente de su «sistema de niveles», sino que inicia un nuevo plan
de «grafizacion» de la musica actual, aspecto éste de gran interés
teérico y técnico que, légicamente, preocupa a muchos creadores.
En lo puramente sonoro, Siala ofrece un curso muy sugerente, que,
en mi opinion, alcanza su méxima cota de interés en la fusion de
sonoridades clarinete-piano a que se asiste al final. Siguen las
Tres Piezas («Micron», «Lineas», «Parametros») para clarinete solo,
de Guinjoan, con titulos que son suficientemente vagos como para
no condicionar la audicién de unas paginas cuyo planteamiento no
puede ser mas abstracto. El titulo de la obra de Villa Rojo, Masica
para obtener equis resultados, insinda lo que de experimental hay
en este trabajo del autor, quien —como en el caso de Barce, antes
comentado— elaboré esta obra en un periodo de investigacion que
le conduciria poco después a la sistematizacion de nuevas aporta-
ciones instrumentales que han enriquecido considerablemente las
posibilidades del clarinete en el ambito de la musica contemporanea.
Este mismo caracter, tan «fisico», creo que confiere a la pagina un
exceso de rigidez, de sequedad, del que Villa Rojo se ha despe-
gado en composiciones mas recientes. Hoquetus, de Tomas Marco,
es otra de las ya muchas composiciones clarinetisticas nacidas con
destino a las cualidades virtuosisticas de Villa Rojo. En ella, el
autor ofrece diversas alternativas interpretativas, sin menoscabo
de la sustancia creadora vertida en el papel, suficiente para que
sea siempre reconocible la autoria. Es obra breve, pero imaginativa,
cualidad ésta que nunca falta en los trabajos de Marco. Concluye
el disco con Aulaga 2, de Juan Hidalgo, que es otra manifestacion
de la inventiva musical de nuestro compositor, mas proximo a las
formas abiertas de sello americano (Cage, Tudor). La versiéon de
Villa Rojo y Elisa Ibafiez transmite una sensacion atractiva y extrana,
como de congelacion del tiempo musical, cobrando los silencios
verdadera dimension estructural.

# * *

En general, es buena la toma de sonido, pero hemos de sefalar
cierta presencia de soplido de fondo en el disco de Espinosa (de
ediciéon anterior a los otros), asi como la existencia de ecos leves
en el volumen dedicado al clarinete. Y una consideracion muy fécil
de tener en cuenta: se deberia procurar una separacion algo mayor
entre cada obra, pues, en los tres discos, la pausa entre compo-
sicién y composicién es casi inexistente. Ello es molesto y, como
deciamos, muy facil de evitar. En todo caso, es correcta la presen-

tacion de carpeta, con comentarios de los propios autores.—JOSE
LUIS GARCIA DEL BUSTO.

Interpretacion: 9.
Sonido: 6.
Interés de la publicacion: Muy alto.

(Valoracion para las tres grabaciones.)
CORIA: Dos piezas para piano; BARCE: Estudio de den-

R sidades: HIDALGO: Milan Piano; BERNAOLA: Morfolo-
gia sonora; CRUZ DE CASTRO: Llamalo como quieras;

GUINJOAN: Células nimero 1; MARCO: Fetiches; ACILU: Pre-
sencias. Pedro Espinosa, piano. EMEC, 26.214.

PRIETO: Al-Gamara; DE SANTIAGO: Concordancias |;
R GUINJOAN: Fragment; BERNAOLA: Traza. Elena Ba-
rrientos, piano; Quinteto Koan; Conjunto Instrumental.

Director, José Maria Franco Gil. EMEC, 17.1306/4.
R_ PRIETO: Reflejos; BARCE: Siala; GUINJOAN: Tres piezas

para clarinete solo; VILLA ROJO: Muisica para obtener

| equis resultados; MARCO: Hoquetus; HIDALGO: Au-

laga 2. Jesus Villa Rojo, clarinete; Elisa Ibanez, piano. EMEC,
17.1303/8.
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Comprobado:

tla IV ofrece mas... mucho mas!

Nueva

Shure V15 Type IV

SUPER
Trackl\/

Capsula magnetica estereofonica

La creacion de la nueva V15 Type IV es un gran logro de la
tecnologia de la innovacion. El desafio era disefiar una
capsula que superara a las existentes en transparencia
musical, excelencia técnica y uniformidad. La investigacion
sin precedentes y el rigor en el diseno que durante varios
anos abordaron este desafio, han fructificado en un elemento

lector que supera, de un modo apreciable, las realizaciones
anteriores y no so6lo en un aspecto, sino en su totalidad.

De hecho, esta capsula ha superado cada uno de los
problemas, extremadamente dificiles, de la reproduccion de
la musica y que no habian encontrado solucion. Por encima
de todo, ¢sta es una capsula eminentemente musical; es

una delicia para el oido critico, indiferente al contenido del
programa o a las exigentes demandas de las grabaciones
tecnicamente mas avanzadas de hoy dia.

LA VISTYPE IV OFRECE:

e Una habilidad de lectura mejorada y demostrable, en todo

el espectro audible y muy especialmente en las zonas mas
criticas: las frecuencias agudas y medias.

HABILIDAD DE LECTURA*

. VELOCIDADES TEORICAS DE GRABACION
o VELOCIDADES COMPROBADAS EN GRABACIONES ACTUALES

100 o 6
70
40
10 VISTYPE IV
ACTUANDO CON EL
ESTABILIZADOR
£h AUTOMATIC

PICOS DE VELOCIDAD CM/SEG

4K 10K 20K
ZONA DE SENALES AUDIBLES

FRECUENCIAS EN HERTZS

* Habilidad del conjunto —cdpsula V15 TYPE 1V/brazo SME 3009-
a | gr. de fuerza de apoyo.

L 4 10 | 40 100
W— SENALES

NO AUDIBLES

e La lectura, estabilizada dinamicamente, supera los
problemas causados por la deformacion del disco (alabeo),
tales como: fluctuacion de la fuerza de apoyo, variaciones
del angulo de lectura y lloriqueo (wow).

e La neutralizacion electrostatica de la superficie del disco
elimina tres problemas diferentes: las descargas de la
corriente estatica, la atraccion electrostatica de la capsula
hacia el disco y la atraccion del polvo hacia el disco.

e Un sistema efectivo de eliminar polvo y suciedad.

e La configuracion hipereliptica de la punta de la aguja,
reduce tanto la distorsion armonica como la de
intermodulacion.

® Respuesta plana, comprobada individualmente, en 1 dB.

e Se ha disminuido la masa efectiva del elemento movil, lo
que repercute en la reduccion de la impedancia tanto
mecanica como dinamica, y en alcanzar unos resultados
sobresalientes en ligerisimas fuerzas de apoyo.

Para mas informacion sobre esta notable capsula, solicitenos

el folleto de la V15 Type IV (referencia AL 569) y conozca
usted mismo en que cima tan alta ha colocado, la
investigacion y desarrollo de Shure, la norma de calidad.

A==

Distribuye en Espana VIETA AUDIO ELECTRONICA, S.A.
Bolivia, 239 - BARCELONA - ESPANA
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HI-Fl para todo

Por ALFREDO OROZCO

(10)

MISCELANEA DE NOVEDADES Y NOTICIAS

NOVEDAD SHURE: CAPSULA V15 IV

Cuando se habla de céapsulas, uno de
los primeros nombres que se vienen a
la memoria es el de Shure, que constituye
casi un lugar comin en Alta Fidelidad, vy
es evidente que no se consigue un tal
grado de renombre y prestigio sin una
fuerte dosis de experiencia y un largo ca-
tdlogo de éxitos en la materia. Se trata,
indudablemente, de una de las firmas mas
veteranas en la fabricacion de capsulas
lectoras de discos, y en los heroicos tiem-
pos de los comienzos de la Alta Fidelidad
las capsulas de iman moévil Shure ya equi-
paron la inmensa mayoria de los brazos
lectores. Los laboratorios de investiga-
cion técnica de Shure han evolucionado
constantemente, con objeto de dotar a
sus capsulas de unas condiciones optimas
de lectura en funcién de la propia estruc-
tura y geometria de los surcos del disco,
y en este sentido una de las mayores di-
ficultades con que tropieza un disenador
de capsulas es conseguir la mayor perfec-
cion posible en el contacto aguja-surco
bajo cualquier tipo de condiciones: es lo
que, en términos britanicos, se denomina
«trackability». Este principio esencial ha
sido una de las bases de la filosofia
«Shure», y desde este punto de vista sus
técnicos han demostrado siempre ser ver-
daderos maestros en conseguir unos ni-
veles de habilidad de lectura auténtica-
mente a la vanguardia de la técnica.

Ya constituyd en su dia verdadero
acontecimiento en el mundo de la Alta
Fidelidad el lanzamiento de la céapsula
V15 Ill, que con respecto a sus modelos
precedentes implic6 un notable avance
en lo concerniente a suavidad de respues-
ta y realismo de sonido. La propia V15 IlI
fue objeto de algunos perfeccionamientos
a lo largo de su historia, y por eso no es
de extrafiar que la aparicion del nuevo
modelo V15 IV en el mercado Alta Fide-
lidad haya ido precedida de la correspon-
diente dosis de expectacion e interés.
Dicha expectacion no defrauda en abso-
luto. Lo mas interesante, y desde luego
lo méas original, de este modelo es su sis-
lema de amortiguamiento (cualidad esen-
tial para obtener una buena capacidad de
lectura). La parte anterior de esta cépsula
leva instalada una escobilla de fibra de
carbon, que es solidaria de un estribo cu-
jas articulaciones van amortiguadas por
un freno viscoso gracias a una composi-
tion de aceite de silicona. La citada esco-
villa cumple una doble funcién de la ma-
jor importancia:

1. En primer lugar, sirve para la lim-
ieza del surco inmediatamente antes de
Su lectura por la aguja, con desprovision,
por anadidura, de las cargas de electrici-
tad estatica almacenadas en el surco. Di-
thas cargas de electricidad son conduci-
las por medio de las fibras de carbén, en
lumero de diez mil, hacia la masa eléc-
rica de la capsula. El procedimiento no
luede ser mas ingenioso, y al propio tiem-
0 se revela tremendamente eficaz.

2. En segundo lugar, juega un papel de
4 mayor importancia como «amortigua-
lor», con objeto de que la lectura pueda
fectuarse en condiciones Optimas cual-
juiera que sea el estado de horizontalidad
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del disco, y ya es sabido que la inmensa
mayoria de los discos no estan rigurosa-
mente planos. Bajo este aspecto, la V15 |V
es capaz de realizar verdaderas proezas
de habilidad de lectura. Gracias a esa es-
cobilla amortiguante, la céapsula se man-
tiene siempre a una distancia idéntica del
surco del disco, cualquiera que sea el per-
fil de éste.

Otro factor de originalidad, que influye
poderosamente en su habilidad de lectu-
ra, ha sido la reduccion de la masa del
equipo movil de la capsula gracias al em-
pleo de un pequeno «tronco» telescépico
que sirve como soporte de la aguja y cuya
estructura ha sido estudiada mediante or-
denador. De este modo se ha conseguido
una masa efectiva de equipo movil de 0,29
gramos, lo que constituye una verdadera
proeza en la tecnologia en este campo.
La V15 [Il tenia una masa efectiva de 0,33
gramos, que ya entonces era considerada
como algo extraordinario.

(Suponen todos estos inventos y per-
feccionamientos unos resultados verdade-
ra y tangiblemente gratificantes al oido?
La respuesta es, sin la menor reserva, afir-
mativa, aunque es preciso observar que
calibrar auditivamente una capsula lectora
no es tarea facil, a causa de las implica-
ciones e influencias de los otros elemen-
tos de la cadena, y muy en particular del
brazo lector. A este respecto hay que se-
halar que la V15 IV exige y merece un
brazo de altas prestaciones, y que segu-
ramente su «companero» ideal es el SME

.
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Serie lll, aunque no creo que desmerezca
demasiado con algtin modelo anterior del
prestigioso fabricante britédnico. Los as-
pectos mas destacables de la Shure
V15 IV, desde el punto de vista de su
audicion real, son los siguientes:

1. Excepcional definicion de graves,
que hace dudar de si realmente puede
mejorarse en el futuro este nivel de res-
puesta.

2. Medios de gran limpieza, aunque sin
llegar al nivel de excepcién que suminis-
tra el registro grave.

3. Un agudo rutilante, pero sin excesos
ni acritudes.

4. El equilibrio tonal es, en lineas ge-
nerales, excelentes, sin cargar las tintas
en ningun sector instrumental de los que
componen normalmente una orquesta.

Puede decirse, a titulo de conclusion,
que aqui los trabajos de laboratorio han
conducido a un resultado practico de lo
mas relevante. El precio de este compo-
nente es algo elevado, aunque también es
preciso aclarar que en este caso estamos
ante una relacion calidad-precio bastante
proporcionada.

PIONEER EN LA CARRERA
DE LOS WATIOS

La famosa firma japonesa Pioneer de
componentes Hi-Fi ha alcanzado el mayor
volumen de ventas en algunos paises de
gran consumo de aparatos, como Francia
y Estados Unidos. Esta primacia ha sido
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conseguida gracias a una sabia politica y
a una enorme versatilidad en la gama de
aparatos lanzados al mercado por Pioneer,
donde se encuentra desde lo mas sofisti-
cado a lo mas popular, y puede afirmarse
sin ninguna duda que Pioneer es una de
las marcas que mas ha contribuido a la
democratizacion de la Alta Fidelidad.

Las mas recientes adiciones al catédlogo
Pioneer incluyen un receptor que segura-
mente constituye el modelo mas potente
del mundo en su género, suministrando
una salida de 270 watios/RMS por canal.
Se trata del modelo SX-1980, que se situa
de esta forma a la cabeza de la «carrera
de los watios», como hiciera en su dia el
modelo de la misma marca 1250 con una
potencia de 170 watios por canal. El lan-
zamiento de aparatos como este SX-1980
responde, en cierto modo, a la cada vez
mayor proliferacion de cajas acusticas de
baja eficiencia y, por lo tanto, necesita-
das de potencias de amplificacion de gran
envergadura. Al margen de la potencia es-
pecificada, el SX-1980 ofrece algunas ca-
racteristicas francamente destacadas, ta-
les como un indice de distorsion del 0,03
por 100, la posibilidad de empleo de tres
parejas de cajas acusticas y un sistema
de controles de tono de lo méas perfecto
que se conoce en esta clase de aparatos.
Si su seccion amplificadora esta fuera de
todo reproche, también la seccion «tuner»
ofrece unas caracteristicas de recepcion
en AM y FM mas que notables. La presen-
tacion del aparato es enormemente atrac-
tiva, como es habitual en Pioneer, y no
hay que olvidarse de disponer un soporte
de gran solidez, pues el peso de este re-
ceptor de excepcion -es de algo mas de
35 kilos, lo que ya es explicativo, en cier-
to modo, de la densidad de su contenido.
Como compaineros de viaje del SX-1980
ha lanzado Pioneer otros dos modelos de
inferior potencia, pero de similares carac-
teristicas de calidad. el modelo SX-1080,

de 2 X 120 watios, y el SX-980, de 2x 80
watios.

SOUNDCRAFTSMEN

La firma norteamericana Soundcrafts-
men se ha hecho famosa en el mercado
Alta Fidelidad por la gran calidad de sus
ecualizadores (los modelos 22-12 y 22-17,
con preamplificador incorporado este ulti-
mo). El modelo mas reciente es el SG-
2205, que constituye, sin duda, uno de los
mejores aparatos de este género existen-
tes en el mercado, con una presentacion
de aire profesional enormemente atracti-
va, a base de panel frontal de aluminio
anodizado de color negro. El margen de
frecuencias que pueden ajustarse o «mol-
dearse» con el 2205 comprende diez gru-
pos, desde 60 hasta 15360 Hz.

LA NUEVA SERIE DE ETAPAS
DE POTENCIA PHASE LINEAR

Hace aproximadamente ocho afios la fir-
ma norteamericana Phase Linear lanz6 al
mercado lo que en aquel tiempo constitu-
yo la etapa de mas potencia existente: el
modelo 700, con una salida de 2 x 350 wa-
tios sobre 8 ohmios, que marcé un ver-
dadero inicio en la carrera de los watios,
y empezo a sentar la filosofia de que apa-
ratos de semejante fuerza resultan gran-
demente utiles, por la gran reserva de
potencia de que disponen, y por su natu-
ral habilidad para excitar cajas actsticas

de bajo rendimiento (gamas AR o Infinity,
por ejemplo).

Siempre fiel a esta filosofia, Phase Li-
near acaba de lanzar una nueva serie de
amplificadores de potencia, bajo la deno-
minacion general de Serie |l, que compren-
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de cuatro modelos: Dual 500 (2 x 505 w.),
700 (2 X 360 w.), 400 (2 x 210 w.) y 200
Serie |lI, que suministra una potencia de
120 watios por canal. Dentro de una linea
de calidad espléndida, este ultimo modelo
(el 200) ofrece una excelente relacion de
calidad-precio. Su disefio es de una sobrie-
dad verdaderamente ejemplar: su panel
frontal, de cinco milimetros de espesor,
no contiene mas que la leyenda de la mar-
ca y una luz piloto para indicar la puesta
en marcha del aparato. La implantacion de
componentes es verdaderamente ejemplar,
y su indice de distorsion de un excepcio-

nal 0,09 por 100 al limite de los aparatos
de medida.

UNA PLATAFORMA GIRADISCOS
EXCEPCIONAL: LA LUXMAN PD-131

El material Luxman, fabricado en Japon
por Lux Corporation, ha gozado siempre
de un bien merecido prestigio, ganado a
través de los afios mediante el lanzamien-
to de componentes sin la menor conce-
sion a lo rutinario o mediocre. Desde el
primer detalle hasta el ultimo, todas las
unidades fabricadas por Lux demuestran
un acabado perfecto y un indice de pres-
taciones de superior calidad, aun hasta
en sus modelos mas modestos. La espe-
cialidad maxima de la firma ha sido y es
los amplificadores, entre cuya gama se
encuentran modelos mundialmente cotiza-
dos, y muy recientemente han lanzado dos
modelos de valvulas para responder a una
creciente exigencia de los aficionados a
este respecto; estos modelos se basan
en el circuito «Loftin-White», que consti-
tuye seguramente la mejor realizacion en
materia de amplificadores de valvulas.

La plataforma giradiscos PD-131 es una
de las escasas incursiones Luxman en
este género de componentes, pero los re-
sultados obtenidos son de una fiabilidad
absoluta, unida a un diseno de la mayor
sencillez y elegancia. Dentro de la gama
Luxman solamente existe un modelo su-
perior, la PD-121, aunque sus diferencias
con la PD-131 son minimas, basandose
casi exclusivamente en una dotacion de
plato mas pesado para la 121. Esta plata-
forma se suministra normalmente sin bra-
zo lector. La base para el brazo es sumi-
nistrada por el fabricante con el corte ade-
cuado a alguno de los brazos famosos
que se merece este giradiscos, como, por
ejemplo, SME, Audio-Technica, Stax, Saec,
ADC, etc. La base del brazo puede perfec-
tamente desajustarse de la plataforma me-
diante un simple movimiento de rotacion,
lo que facilita grandemente el montaje del
brazo una vez elegido éste. El grado de
amortiguamiento del aparato es inmejora-
bre, y ningun efecto «Larsen» puede pro-
ducirse con esta maquina. La sencillez de
este aparato es casi espartana, lo que no
es obice para que la presentacion general
sea de una gran elegancia, sin mas man-
dos que los estrictamente precisos, situa-
dos en el lado izquierdo; puesta en mar-

cha y selector de velocidades de 33 y 45,
respectivamente. El mando, de ajuste fino
de velocidad, se encuentra situado en la

parte inferior de la base. Uno de los me-
jores detalles de la Luxman 131 es su es-

troboscopio, de gran belleza y originalidad
de concepcion. Este estroboscopio funcio-
na a través de un visor situado junto al
plato, en cuyo interior van grabadas las
senales estroboscdpicas; se trata, pues,

de un sistema muy similar al empleado

por Thorens en su modelo TD-126.
Las prestaciones de la 121 tienen un
nivel de perfeccion absoluto; su nivel de

ruido es, practicamente, inaudible, y la
regularidad de marcha al maximo de lo

que permite la técnica en la materia. Djs.
pone de un cubreplato elegantemente d;.
seflado y con notables cualidades antivi.
bratorias. El detalle ha sido cuidado hasta
el extremo de que la parte mas interior
del cubreplatos es algo méas fina de gro-
sor que el resto, considerando l6gicamen.
te el hecho de que la parte de los discos
donde va la etiqueta central es algo mas
gruesa que el resto, y no cabe duda de
que es importante que el contacto entre
el disco y el cubreplato de la plataforma
debe ser lo mas uniforme posible. Como
detalle final, es preciso destacar una cu.
bierta de plastico (material acrilico de
cuatro milimetros de grosor) verdadera-
mente util y absolutamente en consonan-
cia con el altisimo nivel del aparato en
todos sus aspectos. En resumen: una es.
pléndida realizacion Luxman, aunque sy
precio en Espana es bastante elevado, so-
bre todo teniendo en cuenta que hay que
proyectar un desembolso adicional en un
brazo lector de gran clase.

Altavoz Sony APM.—Este nuevo prototi-
po Sony fue presentado en el pasado Fes-
tival du Son, de Paris, y el principio basico
de su diseno es muy similar al que empleé
en su dia Harold Leak en la elaboracion de
su famosa caja acustica Leak Sandwich,
partiendo del empleo de un cono hecho
de un material lo mas rigido posible, para
que actie como un verdadero piston en
toda la gama de frecuencias. Sin embar-
go, los materiales empleados aqui por
Sony han sido distintos; el antiguo «sand-
wich» de Leak, a base de aluminio y po-
liestireno, ha sido sustituido por una com-

binacion de aluminio y fibra de carbén, un

poco al uso de ciertas aleaciones emplea-
das en aerondutica. Las unidades de ra-
diacion empleadas son de 38 centimetros,
18 centimetros, seis centimetros y tres
centimetros, respectivamente, con cortes
de frecuencia a 315, 1.250 y 5.000. Las ca-
racteristicas de respuesta de frecuencia,
indices de distorsion y niveles de disper-
sion son excelentes. Por otra parte, como
todas las unidades de radiacion tienen el
mismo grosor de diafragma, no se plantea
problema alguno de distorsion de fase.
Este nuevo sistema esta aun en fase de
«prototipo», pero se espera su comercia-
lizacion para muy pronto.

TANDBERG.—La famosa firma noruega
de componentes Hi-Fi anuncia para muy
pronto la presentacion del nuevo magneto-
fono a carrete abierto, modelo 20A, que
serad disponible en dos modalidades: a dos
pistas, con velocidades de 19 y 38, y a
cuatro pistas, con velocidades de 95 Y
19, respectivamente. Esta maquina va pro-
vista de cuatro motores.

BANG and OLUFSEN.—Dos giradiscos,
dos receptores con pletina a «cassette»
incorporada y una pletina a «cassette» han
sido anunciados por esta firma danesa, fa-
mosa por la originalidad de sus disefnos Y
la alta calidad de sus prestaciones. Las
plataformas giradiscos son la Beogram
2200 y la Beogram 4004. Esta altima con-
siste en un desarrollo de la 4002 de brazo
tangencial, y puede usarse conjuntamente
con el Beosystem 24000, susceptible de
uso por medio de un mando a distancia,
que ahora incluye la posibilidad de gober-
nar a distancia el giradiscos. La combina-
cion receptor-«<cassette» 2600 suministra
25 watios por canal, recepcién de radio
AM y FM y una pletina a «cassette» cON
cabeza de Super Permalloy. Por su parté,
el modelo 4000 suministra, sobre las mis-
mas bases, una potencia de 40 watios PO’
canal. La pletina a «cassette» BeocoOr
1900 dispone de cabezas Sendust, y ofré
ce una relaciéon sefal-ruido por encima de
los 64 dB. Se espera la disponibilidad de
estos aparatos en tiendas especiahzadﬂﬁ
para el proximo otono.
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MONITOR-AUDIO:
CABLES DE ALTA DEFINICION
Y NUEVAS CAJAS ACUSTICAS

Ya me referia en cierta ocasion a la im-
portancia del papel que juegan los cables
de conexion entre amplificador y cajas
acusticas. El empleo de un cable de cali-
dad influye poderosamente en el resulta-
do final del sonido, y son ya varios los
fabricantes que, conscientes de esta rea-
lidad, se han puesto a lanzar al mercado
cables «ad hoc» (Verion, Lucas, Leonis-
che, Sony, etc.). Se une ahora a esta mo-
da la famosa firma britanica de cajas acus-
ticas Monitor-Audio con el lanzamiento
de un cable de soberbio acabado, con ais-
lante translicido y terminales metaélicos,
que pueden ser plegados varias veces sin
ruptura, lo que facilita grandemente su in-
serciéon en los bornes de conexion de ca-
jas acusticas y amplificadores.

Nuevas adiciones a la serie de cajas
acusticas Monitor-Audio: el modelo pro-
fesional Monitor H, presentado en el pa-
sado Festival del Sonido, de Paris. Una
caja compacta: MA4 Serie 2, con una po-
tencia admisible de 100 watios y una se-
rie de nuevos modelos bajo la rubrica ge-
neral «Domestic range», que se caracte-
rizan basicamente por disponer de un alto
rendimiento, y pueden, por lo tanto, ir aso-
ciados con amplificadores de modesta po-
tencia de salida, lo que no es dbice para
su empleo con amplificadores de relativa
potencia, pues poseen un alto indice de
resistencia y una dinamica méas que no-
table. Estos modelos de la serie «Domes-
tic range» se denominan: MA9 (dos vias
con 80 watios de potencia admisible),
MAG6 (dos vias con 60 watios de potencia
admisible) y MAH (la caja de méas redu-
cidas dimensiones que ha presentado has-
ta la fecha Monitor-Audio).

SAEC.—Este famoso fabricante japonés
de brazos de lectura acaba de sorprender
de nuevo el mercado con su modelo de
nivel profesional WE 506/30, de gran lon-
gitud y una enorme versatilidad en lo que
concierne a su capacidad para transpor-
tar todo tipo de capsulas.

En otro orden de cosas, y para afrontar
un problema del que cada dia hay mas
conciencia, la firma SAEC propone su cu-
breplatos SS300, fabricado de metal, y cu-
yas investigaciones de laboratorio han lle-
vado dos anos. El metal del SS300 ofrece
una rigidez superior a la del disco y tiene,
naturalmente, por objeto mitigar vibracio-
nes, habida cuenta la general inoperancia
de los tradicionales cubreplatos de cau-
cho.

Micro-Acoustics.—Se trata de una de las
firmas sobresalientes en la fabricacion de
capsulas lectoras, con algin que otro mo-
delo de los que encabezan las series mun-
diales. La mas reciente adicion a su gama
es el modelo 530 MP; las dos letras MP
significan «Micro Point», y hacen referen-
cia al peculiarisimo perfil de la punta de

lectura, que semeja enormemente el uti-
lizado por los buriles de grabacion. Es for-
z0oso esperar de este modelo prestaciones
de gran interés.

PEQUENO SEMINARIO SOBRE TEMAS
DE ALTA FIDELIDAD

«Considerations for High Fidelity Repro-
duction» ha sido el titulo general de unos
coloquios organizados en Inglaterra por
la Sociedad de Técnicos de Electronica y
Radio, y que han abarcado cinco grandes
temas: Cajas acusticas, Amplificadores,

Capsulas y plataformas giradiscos, Sinto-

nizadores y maquinas de grabacion. Cada
uno de los temas fue dirigido por un ex-
perto en la materia, y he aqui de forma
muy breve las conclusiones basicas.

Para James Moir, la respuesta de fre-
cuencia de las cajas acusticas bien rea-
lizadas ha avanzado hasta un punto que
no parece facil mejorar este aspecto en
el futuro, por cuya razoén las investigacio-
nes en este campo deberan conducirse al
tratamiento de otros problemas aun no
resueltos, como, por ejemplo, intentar me-
jorar los indices de dispersion de las ca-
jas acusticas.

El tema Amplificadores fue tratado por
John Linsley-Hood, quien mantuvo la te-
sis de que al nivel de la técnica actual el
mayor énfasis en la mejora y perfecciona-
miento de estos aparatos debe ponerse en
mejorar su respuesta a transitorios. Al
propio tiempo fue debatido el asunto de
si se pueden percibir al oido de forma
clara y tangible las diferencias entre unos
amplificadores y otros, llegandose a este
respecto a conclusiones claramente posi-
tivas, incluso en examenes comparativos
de amplificadores en la mas alta gama del
mercado, demostrandose que existen am-
plificadores con un mayor indice de «mu-
sicalidad» que otros, sin que este con-
cepto de «musicalidad» responda a para-
metros conocidos o a criterios de medida
de los que se utilizan habitualmente.

El famoso John Borwick resumioé los
principales problemas del binomio capsu-
la-disco, localizando las siguientes causas
de distorsion en este campo concreto: os-
cilaciones de velocidad, errores en el an-
gulo de lectura vertical, mala alineacion
horizontal de la capsula, errores en el
ajuste «antiskating» y vibraciones.

El tema «sintonizadores» fue abordado
basicamente por Angus McKenzie, esta-
bleciendo la tesis definitiva de que el
«quid» de la cuestion radica en la buena
calidad de las antenas y la adecuada
orientacién de las mismas como elemen-
tos de juicio de mas valor que la propia
calidad de los aparatos receptores.

Basil Lane, que se ocupdé del tema de
magnetéfonos en general, se mostré pesi-
mista en cuanto que estos aparatos puedan
mejorar de una forma sensible en un fu-
turo proximo, asi como tampoco cabe es-
perar grandes perfeccionamientos en la
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estructura y calidad de las cintas magné-
ticas.

Dado el nivel que tienen las investiga-
ciones sobre Alta Fidelidad en Gran Bre-
tana (fue el pais pionero en la materia)
seminarios como éste suelen proliferar y
se celebran varios al cabo del afo, ya sea
sobre un tema monografico o versando so-

b_re una visiéon panoramica de la problema-
tica Hi-Fi.

LOS DIEZ «GRANDES» DE 1977 SEGUN
«NOUVELLE REVUE DU SON»

La prestigiosa mensual francesa de Alta
Fidelidad Nouvelle Revue du Son dedica
con periodicidad una muy interesante sec-
cion a presentar y comentar discos que
destacan por la calidad de su grabacion,
sin perjuicio de que, como ellos mismos
dicen, no se cita ninguna unidad que no
reiuna asimismo unos ciertos valores mu-
sicales y de interpretacion. La seleccion
global de 1977 ha sido realizada por Pierre
Alexis Vanesse, y las diez mejores graba-

ciones, a su juicio, han resultado ser las
siguientes:

Deutsche Grammophon, 2530823.
Falla: El sombrero de tres picos.

Teresa Berganza. Orquesta Sinfonica de
Boston. S. Ozawa.

Phillips, 9500 145.
W. A. Mozart: Concierto para piano y
orquesta numero 22. Rondds K. 384 y 386.

A. Brendel. Academy of St. Martin-in-
the-Fields. N. Marriner.

Erato, STU 71016.
Moussorgski: Cuadros de una exposi-
cion. Noche en el monte pelado.

Orquesta Filarmoénica de Estrasburgo.
A. Lombard.

RCA, RL 02109.

Gershwin: Porgy and Bess.

Grand Opera de Houston. John de Main.
Calliope, 1848.

Le jeu de Daniel.

The Clerkes of Oxenford.
Director, David Wulstan.

Phillips, Seon 6575042.
J. S. Bach: Ofrenda musical.
Gustav Leonhardt.

Hungaroton, SLPX 11750.

Vivaldi: Stabat Mater. Longe mala. Um-
brae terrores.

Livia Budai (contralto). Orquesta de Ca-
mara Franz Liszt. Director, F. Sandor.

Decca, 7368.
R. Strauss: Ainsi paralait Zarathoustra.

Don Juan. Till Eulenspiegel.
Orquesta Sinfonica de Chicago. Solti.

Phillips, 9500316.
Mahler: Des Knaben Wunderhorn.
Concertgebouw de Amsterdam. Haitink.

RCA, RL 01 757.

Mahler: Sinfonia numero 3.

Marilyn Horne (soprano). Orquesta Sin-
fonica de Chicago. James Levine.
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Se abre ante nosotros una nueva tem-
porada de conciertos. Como en afos pre-
cedentes, vamos a pergenar, dentro de la
brevedad que imponen el espacio y la
circunstancias, unas notas criticas en tor-
no al panorama sinfénico madrilefo, una
vez que -se han hecho puablicos los pro-
gramas de las orquestas Nacional y de la
Radio-Television. Comenzamos por la pri-
mera, la decana, que es la que, curiosa-
mente. ofrece mayores novedades en su
actividad.

UN POCO DE HISTORIA RECIENTE

En el curso anterior, aunque dentro de
coordenadas bien diferentes, se pudo ad-
vertir ya una ligera ventaja, en cuanto a
construccion general de programas, solis-
tas y directores invitados, del conjunto
creado en su dia por el Ministerio de Edu-
cacion Nacional. De todas formas, segun
se resalté aqui, la mediocridad reinaba
tanto en una como en otra orquesta, cuya
programacion respectiva incidia, machaco-
namente, en los mismos tradicionales de-
fectos. Sin duda, la actividad de la Nacio-
nal se ha visto afectada en la temporada
anterior de manera fundamental por el
cese de su titular durante quince anos,
Rafael Friihbeck de Burgos; hecho que
ha empezado ya a originar consecuencias,
y que es de esperar promueva un radical
cambio de politica en las actividades del
conjunto. Independientemente de ello, se
desarroll6 una temporada con altibajos
(con mas bajos que altos), en cuyo anali-
sis (no exhaustivo, por supuesto) ya se
entr6 en esta seccion. Algunos aconteci-
mientos o actuaciones no pudieron reco-
gerse. Por eso, ahora que se comenta,
aunque sea de pasada, el significado ar-
tistico de una suma de prestaciones pro-
gramadas, creo que es buen momento de
recordar algunos conciertos muy concre-
tos. Asi, la entonada version que del Re-
quiem de Berlioz brindé Gerd Albrecht, a
cuyas precisas (aunque solo relativamen-
te inspiradas) ordenes actué con bastante
acierto el Orfeon Donostiarra; o la bri-
[lantisima Primera de Mahler (aunque, pa-
ra mi gusto, demasiado aparatosa y exter-
na) de Eliahu Inbal, director en alza, dota-
do de una técnica de primer orden; o el
afortunado debut con la Orquesta, en el
Real (ya la habia dirigido en Granada), de
Miguel Angel Gomez Martinez, con. una
interpretacion vibrante y colorista, si bien
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Por ARTURO REVERTER

NACIONAL: iCOMIENZO DE UNA NUEVA ETAPA!

Orquesta y Coro Nacionales,

en exceso acelerada y juvenil, de Asi ha-
blaba Zaratustra... Podria subrayarse tam-
bién el éxito, muy legitimo, de Pedro
Pirfano, que dirigio una plausible version
de Juana de Arco en la hoguera, de Ho-
negger. Fueron conciertos de estimable
nivel, en los que la Orquesta, dentro de
sus limitaciones actuales, actué con brio
e incluso con brillo (con Inbal, sobre
todo).

UNA TEMPORADA DE TRANSICION

La programacioén, incluyendo obras e
intérpretes, que va a desarrollar este ano
la Orquesta Nacional de Espana, viene
marcada, logicamenet, por el cambio de
titular. El nuevo, Antoni Ros Marba, ha
construido, en colaboracion con la Direc-
cion General de la Musica, una temporada
de evidente interés —sobre todo, si se la

compara con las precedentes—, con cosas
destacables, con ideas nuevas, pero, in-
dudablemente, limitada por la rapidez con
que ha debido elaborarse, de tal forma
que atn persisten en ella algunos de los
vicios que han lastrado, por lo comun, to0-
das las anteriores. Y no es el tnico el de
la improvisacién. A este respecto cabe
preguntarse: jcomo es posible que en di-
ciembre de 1977, que es cuando se supo
que se iba a producir un c.mbio de titu-
laridad, no hubiera todavia ©: ntratado en
firme ni programado ninyun concierto
para la temporada 78-79? Esto es lo que
puede deducirse del hecho de que las
actividades de este curso han sido orga
nizadas, al parecer en su totalidad, por
el nuevo rector de la Orquesta. Entonces.
si no llega a producirse el citado evento
(que, en real.dad, no se hace DfIGlB’l hasta
ahora), ;en qué momento se tenia per



>

sado planificar y edificar la actual tem-
porada? ;Quiza en el verano que acaba de
terminar? La contestacion puede poner los
pelos de punta, por lo reveladora de una
grave falta de prevision, y por lo confir-
madora de una forma de hacer muy tradi-
cional entre nosotros. Hay que pensar que,
en efecto, las temporadas de la Orquesta
Nacional se han venido preparando y or-
ganizando con escasos meses, sin crite-
rios programadores de ningun tipo, «a lo
que salga». Y asi nos ha lucido el pelo
durante tanto tiempo. Ha de confiarse en
que, de aqui en adelante, se hagan las
cosas con mayor seriedad. Es un buen
indicio el que en estos momentos se esté
preparando la temporada 79-80, y que in-
cluso estén ya contratados en firme algu-
nos artistas, Celibidache y Lopez Cobos,
entre ellos.

Al repasar la programacion del curso
gue comienza vemos que, con todo, y a pe-
sar de los lastres dejados por una buena
herencia nada envidiable, se ha consegqui-
do planificar con cierto interés, se han
contratado algunos directores de innega-
ble categoria y, en definitiva, se ha pues-
to una primera piedra para la construccion
de una politica musical mas seria e inteli-
gente, en relacion con lo cual es muy im-
portante asimismo el conseguir —en esta
linea se esta— una suficiente descentrali-
zacion de actividades. Todo ello, en union
de las normas de indole juridico-adminis-
trativa bajo las que habran de actuar Or-
questa y Coro (a las que se hacia refe-
rencia en un pasado editorial), contribuira
a sentar las bases del edificio y a asegu-
rar el normal desenvolvimiento futuro de
una fructifera vida profesional y artistica
de los conjuntos. Cosa que, naturalmente,
ira en beneficio de la cultura musical de
nuestro publico, hasta el momento poco
formado y nada informado.

PROGRAMAS

Estamos, efectivamente, en el buen ca-
mino (o en un buen camino), aunque, por
supuesto, quepan sustanciales mejoras.
De los diecinueve conciertos (cada uno de
ellos, tres veces) que la Orquesta va a
dar en Madrid, encontramos, desde luego,
los programas trillados de siempre, pero
detectamos también otros mas originales,
y sobre todo percibimos un afan general
de apartarse de lo estrictamente rutinario.
Hay en esta programacion una planifica-
cion mas logica y racional, una seleccion
de obras y compositores, y una distribu-
cion de los mismos enfocadas desde an-
gulos nuevos. Comenzamos a estar, quiza,
bajo el «signo de la imaginacion», hasta
ahora practicamente ausente de las acti-
vidades de la ONE. He aqui algunos de
los programas mas significativos a este
respecto:

— Schubert: Misa niumero 2, y Sinfonia
naumero 9 (Ros Marba).

— Sibelius: Sinfonia numero 5; Faure:
Requiem (Celibidache).
Gerhard: Concierto para violin; Beet-
hoven: Sinfonia numero 3 (Ros Mar-
ba).

— Lutoslawski: Sinfonia y Concierto
para violoncello (Lutoslawski).

— Mozart: Sinfonia concertante KV 297;
Bruckner: Sinfonia namero 4 (Celibi-
dache).

— Schoenberg: Sinfonia de camara;
Ravel: Concierto para la mano iz-
quierda; Coria (obra estreno); Stra-
vinsky: Pajaro de fuego (Tamayo).

La novedad no viene dada unicamente,
claro, por las obras en si (algunas no la
Poseen en absoluto), sino por su ubica-
Cion y combinacion. El primer programa
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de Celibidache, por ejemplo, esta consti-
tuido por dos composiciones que aunque
no son estrictamente nuevas, si se ponen
poco, y sobre todo conforman una duali-
dad extremadamente interesante: dos au-
tores situados, cada uno en su estilo, vy
dentro de la misma época, mas 0 menos,
en Orbitas en cierto modo paralelas, en
las que aletea todavia un vago post-ro-
manticismo, y en las que aflora a veces
una singular veta impresionista. Musicos
muy distintos, pero no opuestos, de los
que se nos ofrecen dos obras muy carac-
teristicas. Un programa magnifico, a mi
juicio, aun a pesar de incluir los poco
atractivos Pinos de Roma, de Respighi
—de la que Celibidache hace, no obstan-
te, una magistral interpretacion—, es el
ultimo del director rumano, que viene
compuesto, ademas, por Quen vidisti pas-
torem, de Gabrielli; Sinfonia de los sal-
mos, de Stravinsky, y Noches en los jar-
dines de Espana, de Falla. Se dan cita aqui
tres compositores contemporaneos coe-
taneos, con epicentro en el espanol, re-
presentado por una obra que posee al
mismo tiempo la austeridad y pureza de
lineas de la del ruso, y el colorido y ri-
queza timbrica —mucho mas finos, por su-
puesto— de la del italiano.

Hay otros programas de construccion
mas tradicional, pero que pueden ofrecer
un determinado valor, por la inclusion de
una obra en concreto o por la categoria
del intérprete elegido. A titulo de ejemplo:

— Schubert: Rosamunda (obertura); De-
bussy: Nocturnos; Tchaikowsky: Pa-
tética (Celibidache).

— Haydn: Sinfonia concertante; Del
Campo: Fantasia castellana; Bartok:
Mandarin maravilloso (Ros Marba).

— Brahms: Concierto para violin (con
Stern); Beethoven: Sinfonia nume-
ro 7 (Giulini).

— Mabhler: Sinfonia nimero 2 (Ros Mar-
ba).

En lineas generales, pues, aunque to-
davia timidamente, se aprecia un saluda-
ble criterio renovador.

Obras espanolas.—Esta timidez se de-
tecta también en la no especialmente
abundante programacién de obras nuevas
que supongan estreno absoluto y oportu-
nidad, por tanto, para sus autores. A este
respecto parece que la unica novedad to-
tal es la obra, aun sin titulo, encargada a
Miguel Angel Coria. Hay después otros
nombres nuestros: Bernaola (Villanesca),
Llacer Pla (obra sin determinar), Olavide
(Sine die)... No es mucho, pero es algo.
Al menos, esta temporada no se va a dar
preferencia, como ocurria normalmente, a

Nielsen: ignorado tambien esta temporada.

los tradicionales y consabidos Rodrigo, Es-
pla, Munoz Molleda, etc. Acertada la se-
leccion de otro espanol, en anteriores
ocasiones preterido, como es Gerhard.
Algo raro es que no aparezcan por nin-
guna parte, al menos hasta ahora, los mas
cotizados actualmente: De Pablo, Cristdbal
Halffter, Marco. De todas formas, parece
mas interesante ir programando obras de
los menos conocidos, y en este sentido
cabe aplicar criterios mas decididos que
los que hasta este momento se han apli-
cado. Conviene, en efecto, eliminar cual-
quier tipo de reserva y llevar al Real mas
frecuentemente a nuestros compositores
mas jovenes, los incluidos en eso que tan
difusamente se ednominan «vanguardia»:
Guerrero, Encinar, Barber, Villa Rojo, Cruz
de Castro, Estévez, etc.

Ausencias.—A pesar de las mejoras que
este ano parece que se van a introducir
en la programacion —algunas ya han sido
expuestas—, no hay duda de que aln que-
da mucho por hacer. En un futuro sera pre-
ciso insistir en la inclusién de titulos de
la Escuela de Viena, tan fundamental para
la comprension de la musica de este si-
glo. No parece suficiente contar, como en
esta temporada, solamente con una obra
de Berg (Concierto para violin) —que no
va a ser interpretada, ademas, por la
ONE—yvy otra de Schoenberg (Sinfonia de
camara). Hay que volver a decir que es
importante cuidar el repertorio, pero que
no lo es menos el cultivar titulos desco-
nocidos de compositores poco difundidos
tan significativos como puedan serlo Scria-
bin (del que se ofrece una sola obra, aun-
que menos es nada), lves, Reger, Niel-
sen... Criterio que ha de extenderse, |0-
gicamente, a la seleccion de obras desco-
nocidas de compositores conocidos. Como
aqui se ha dicho en mas de una ocasion,
existen amplias franjas en la produccion
de los clasicos y romanticos que practica-
mente no han sido exploradas, y que brin-
dan extraordinarias posibilidades a la hora
de confeccionar una temporada de con-
ciertos. La imaginacién, que ahora comien-
za a desesperezarse, tiene ancho campo
ante si.

BATUTAS

He aqui uno de los eternos caballos de
batalla. Si no hay directores (no hablemos
ya de maestros) de cierta categoria, una
orquesta no se mantiene y, por supuesto,
no mejora. La Nacional lleva ya muchos
afnos, practicamente, huérfana de conduc-
tores solventes, capaces de hacer con ella
una labor provechosa, de animarla y sacar-
la de su habitual letargo. Es bueno, por
ello, contar con batutas de calidad que,
aparte la deseable eficacia del trabajo
del titular, puedan contrastar y dotar de

variedad de resortes y de reflejos al con-
junto. Que puedan, ademaés, introducirlo en
zonas de repertorio poco o nada cultivadas
por él. Desde los tiempos en que la tem-
porada de la ONE acogia usualmente a di-
rectores como Schuricht, Kletzki, Kubelik,
Maazel, Mehta, Horenstein, Monteux,
Scherchen, Giulini o Celibidache, ha llovi-
do mucho. Algunos de ellos han fallecido;
otros viven, pero, por desgracia, no han
vuelto. Y se ha notado; vaya si se ha no-
tado.

Afortunadamente, para la temporada que
ahora comienza se ha conseguido contra-
tar, tras activas gestiones, a los dos cita-
4os en altimo lugar, sin duda situados en-
tre los grandes de la direcciéon actual. El
primero vino a Madrid hace unos diez
afos, y asombrd a orquesta, publico vy
critica con una Séptima de Dvorak y unos
Cuadros de una exposicion de antologia.
Es un gran clasico, un maestro en plena
madurez, que hace dos temporadas volvio
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Carlo Maria Giulini y Sergiu Celibidache: Dos maestros en plenitud. Dos esperados retornos.

a convencer, al frente de la Sinfonica de
Viena, con extraordinarias versiones de la
Cuarta de Brahms y la Novena de Schu-
bert. Del segundo poco se puede decir
que no se haya dicho ya, especialmente,
en estas paginas de RITMO. Su arte, tan
exquisito y personal, sigue en la cima,
como muy bien pudo apreciarse reciente-
mente, tras sus conciertos con la Sinféni-
ca de Londres. La gran baza de la tempo-
rada es, sin duda, poder contar con él para
cuatro programas, dentro de los que fi-
guran —segun se ha consignado mas arri-
ba— obras tan bellas y dificiles como el
Requiem de Fauré, la Quinta de Sibelius,
la Cuarta de Bruckner o la Sinfonia de los
salmos, de Stravinsky. Es interesante pen-
sar en lo que el maestro rumano puede
llegar a conseguir con partituras tan dis-
pares. El gran problema «a priori» reside
en una cuestion no estrictamente musi-
cal: la forma en que se produzca el re-
encuentro de director y Orquesta después
de muchos anos de alejamiento mutuo,
tras una violenta ruptura, y la forma en
que pueda desarrollarse el nuevo contac-
to. La relacion, aun limadas las antiguas
asperezas, no sera facil, teniendo en cuen-

ta el caracter y personalidad de uno y de’

otra.

Res Marba, actual titular, director en
alza, tiene a su cargo seis programas. En
ellos se integran obras lo suficientemente
variadas e importantes como para poder
juzgar con base la calidad de su labor al
frente de su nuevo conjunto y conocer
los frutos de su trabajo con él. De mo-
mento, cabe aprobar la confecciéon de va-
rios de sus programas (aparte su labor
de planificacion general) y el eclecticismo
de que parece hacer gala.

Resaltemos la presencia de varios di-
rectores espanoles integrantes de lo que
podriamos denominar «nuevas promocio-
nes». Algunos, desde luego, vienen pe-
gando fuerte, especialmente el granadino
Gomez Martinez, antes mencionado. No
me entusiasma la obra que ha elegido
para su nueva visita a Madrid, El Rey Da-
vid, de Honegger, pero no hay duda de
que le permitira lucir su excelente técni-
ca, su extrovertido temperamento y sus
dotes de conductor dramatico, plastico y
colorista. Vuelve también el valenciano
José Maria Cervera, que se presento la
pasada temporada en un concierto de cir-
cunstancias, sustituyendo a Bernhard Klee.
Su programa es tipo «collage», con el
posible interés de una obra, a determinar,
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de Llacer Pla y la buena prueba del dificil
Poema del éxtasis, de Scriabin, muy poco
frecuentado (sélo recuerdo, en Madrid,
una version de Odon Alonso con la RTVE,
hace ya varios anos). Dos jovenes prome-
sas: 0. Calleya, ganador del Concurso
«Manuel Palau» 1978, que ofrece un pro-
grama bien poco interesante (Weber:
Euryanthe; Rachmaninov: Concierto nime-
ro 2 para piano; obra espafola a determi-
nar; Britten: Variaciones sobre un tema
de Purcell), y a quien no conozco en abso-
luto, y Arturo Tamayo, pionero hace algu-
nos anos de la mas moderna vanguardia
madrilena, titular del Grupo Koan (hoy
conducido por Encinar) y colaborador de
Cristobal Halffter en una version de la
Cantata de los derechos humanos, de éste,
ofrecida en el Real. Tamayo lleva varios
anos perfeccionando su técnica y conoci-
mientos en la ciudad alemana de Freiburg,
y ha actuado en Méjico recientemente. Su
programa, vertido, como era de esperar,
hacia lo actual, es muy interesante.

Los restantes directores, extranjeros,
ofrecen variedad dentro de una plausible
discrecion. Nos visita de nuevo Eliahu In-
bal, con un programa, esa es la verdad,
muy convencional, que incluye una no de-
finida Sinfonia de Mozart, el Concierto
para «cello», de Khatchaturian, y la Se-
gunda de Schumann (que aparece también
en la programacion de la RTV). Dos po-
lacos: Lutoslawski, interesante Unicamen-
te como director de su propia obra, y Sta-
nislav Skrowaczewski, que después de
una primera parte excelente y nada usual
(Divertimento para cuerda, de Bartok; un
aria de Alceste, de Gluck, y La muerte de
Cleopatra, de Berlioz, con Jessie Norman),
incluye la consabida Primera de Brahms
(que tendra, probablemente, una manida
interpretacion). Se podia haber redondea-
do un programa precioso con sélo susti-
tuir la sinfonia por otra obra menos pues-
ta y mas acorde con el resto, en especial
con las que incluyen la voz. Alguna com-
posicion francesa, del propio Berlioz, o de
Fauré, o de Franck, o de Ravel (pensemos
en una Scheherazade), hubiera sido mu-
cho mas adecuada. Joven, dinamico, pujan-
te, de facil técnica, es el director que nos
falta por consignar: el ruso Juri 'Temirka-
nov, cuyo programa no esta aun confec-
cionado (unicamente el Concierto para
violin, de Beethoven). Como el anterior,
ha dirigido ya, en una ocasion, a la Na-
cional (también a la RTVE).

BEOS|

Este equipo lo componen las siguientes
unidades:

e Beomaster 2400. — Es un amplifi-
cador-sintonizador. Hace pocos afios,
un receptor como el Beomaster 2400 nos
habria parecido como de ciencia fic-
cion. Hoy en dia es un desarrollo natural
de los procesos creativos con que Bang
& Olufsen altero6 las ideas tradicionales de
cOmo hacer un receptor estéreo funcio-
nal. Ahora, hemos llevado la idea del ma-
nejo sencillo en la estanteria, hasta su si-
ll6n favorito. El Beomaster 2400 es el mas
conveniente y cOmodo receptor estéreo
de que se puede disponer. Simplemente
tome la unidad de control remoto sin
cable, y Ud. tendra en la palma de la ma-
no el potente receptor estéreo.

Potencia de salida: 2 x 30 W; Distorsién
armonica: < 0,13%; Factor de amortigua-
miento: > 70: 5 presintonias; Manejo
por sensores 0 mando a distancia por
ultrasonidos.

|
|
|
|
|

e Beogram 1902. — Es un tocadiscos
estéreo totalmente automatico con mo-
tor servocontrolado. Incorpora capsula
MMC-4000 que tiene una respuesta de
20-25.000 Hz = 1,5dB. Ademas incorpora
base y tapa abatible compensada por re-
sortes; wow and flutter DIN < + 0,06 %;:
Rumble DIN ponderado > 63 dB: desvia-
cién de la velocidad < 0,05 %.

e Beovox S$-45-2 (uni-fase). Son las
pantallas que incorporan 3 altavoces con
correccion de fase dindmica. Potencia ad-
misible: 45 W RMS. Tamafo reducido.
Dimensiones: 26 x 48 x 21 cm. '

¢ Auriculares U-70 ortodinamicos.

Tienen las ventajas del de condensador y
del dindmico juntas.

e Limpiadiscos EARC: Sistema elec-
trostatico, descarga los discos de elec-

tricidad y limpia el polvo con el cepillo
gue incorpora.

Beosistema 2400
Bang & Olufsen



ISTEMA 2400 DE BANG & OLUFSEN

2 X 30 Wef (RMS)
EARE

Llrnp:adls-tns electronico antic

El equipo estéreo mas practico de nuestros dias que incorpora el receptor mas avanzado
y sencillo. En la palma de su mano.
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SOLISTAS

Pocas grandes cosas en este apartado.
Se da, con buen criterio, entrada a va-
rios instrumentistas espanoles: Ramoén
Coll, pianista mallorquin en ascenso (Se-
gundo de Rachmaninov); Pedro Espinosa,
magnifico intérprete del piano de hoy
(Ravel); Pedro Corostola, uno de nuestros
mejores instrumentistas, puede que el
mejor de los jovenes (Khatchaturian); Ali-
cia de Larrocha, quiza la mas segura de
los pianistas espanoles (Tercero de Beet-
hoven); el catalan Lluis Claret, que se
atreve, como ya lo hiciera Corostola, con
el Concierto para «cello», de Lutoslawski,
José Tordesillas, un veterano, a quien esta
encomendada la interpretacion de la obra
seleccionada para conmemorar el cente-
nario de Conrado del Campo. Esta previs-
ta también la intervencion de diversos
componentes de la Orquesta en las Sinfo-
nias concertantes de Mozart y Haydn:
Corvino, Ramos, Tamarit, Tudela, Pena-
rrocha, Burguera, Vialcanet y Alonso.

De los extranjeros hay que destacar a
dos «grandes»: Weissenberg, para el Pri-
mero de piano, de Brahms, y Stern, para
el de violin, también de Brahms. Después,
poca cosa mas: Erich Griinberg, concerti-
no de la Royal Philarmonic (Gerhard); Spi-
vakov, no hace mucho intérprete, en el
Real, del Concierto de Tchaikowsky (Bee-
thoven): Mark Zelster (Concierto nime-
ro 1, de Tchaikowsky)... A destacar, por
supuesto la intervencion de l|a soprano
norteamericana Jessie Norman, ya citada
y ya conocida en Madrid. Es una de las
voces mas atractivas de la actualidad. No
se recoge en el avance, a excepcion del
de Carmen Bustamante para el Requiem,
de Fauré, el nombre de ninglin otro solis-
ta vocal.

CONCIERTOS EXTRAORDINARIOS

Como se ha dicho, este ano la Orques-
ta viaja a provincias a lo largo del curso,
decisién que debe aplaudirse. Las fechas
que deja en blanco en la capital seran
ocupadas por diversos conjuntos foraneos,
que mantendran viva la llama musical.
Nada verdaderamente extraordinario, en
todo caso, a no ser la actuacién, en abril
del 79, del Coro y Orquesta de la Aca-
demia de St. Martin in the Fields, que
vuelven a ofrecer un oratorio de Haendel,
después de su éxito madrilefio con el
Saul. Esta vez interpretaran, también a las
ordenes de Laszlo Heltay, Israel en Egip-
to, obra magnifica, que brinda ancho cam-
po para la exhibicion del coro. Visitan
Madrid asimismo los conjuntos de camara
de la Fundacion Gulbenkian, de Lisboa,
que en la temporada pasada ofrecieron en
el Real, bajo el mando de Michel Corboz,

una buena Creacion, de Haydn. Es de es-
perar que sea este director suizo, exper-

to en musica coral barroca y clasica, el

Arturo Tamayo, uno de nuestros jovenes valores en

el campo de la direccion.

Isaac Stern y Jessye Norman: dos gran-
des solistas de hoy.

que se sitle en el podio (el avance no
lo indica). EI programa previsto (marzo de
1979) es muy atractivo: Visperas (una se-
leccion, hay que suponer), de Monteverdi;
una Misa, sin especificar, de Mozart; Sal-
mos, de Mendelssohn.

Después, tres orquestas sinfonicas. La
primera (octubre de este ano) es la Sin-
fonica de Berlin, hermana menor de la
Filarmonica y de la RIAS. Conjunto dis-
creto, que interpretara, dirigida por Gun-
ther Herbig (que hace tres temporadas
actud6 en el Real con la Filarménica de
Dresde), un bello programa: Haydn: Sin-
fonia numero 4; Berg: Concierto para vio-
lin; Brahms: Sinfonia numero 4. -En no-
viembre se presenta la de Ciudad de
Barcelona, al mando de un viejo conocido:
Mario Rossi. En el programa, Los pajaros,

de Respighi, y la Cuarta de Schumann,
obras que el director italiano ya ha inter-
pretado, en Madrid, con la Nacional. Aun-
que de ellas, especialmente de la segunda,
ofrece excelentes versiones, hubiera sido
deseable algo mas original, para casar,
por lo menos, con la novedad que entrana
la inclusion a su lado de la transcripcion
realizada por Listz de la Fantasia del ca-
minante, de Schubert. Al piano, Carmen
Vila. La tercera formaciéon es la Orquesta
Gurzenich, de Colonia, que actuara en fe-
brero de 1979. Con ella el ruso Juri Ahro-
novitch, cuyo fogoso temperamento y ex-
ceso de «melo» son ya conocidos. El pro-
grama es, sin duda, bello y, en parte,
original: Franck: Psyché; Listz: Ideales;
Dvorak: Sinfonia nimero 8.—ARTURO RE-
VERTER.

Guitarras de artesania. Pianos. Organos. Grandes facilidades de pago. Enviamos el disco
que nos pida contra reembolso de su importe, sin mas gastos.

—— @Gran Avenida, 36 - Teléf. 38 28 76

A GOER—

ELDA (Alicante)

3
AFINADOR DE PIANOS QUE DESEE ESTABLECERSE EN PALMA DE MALLORCA
Buena oportunidad @ Dirigirse a:
MUSICAL VIA ROMA @ Via Roma, 7. PALMA DE MALLORCA
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Mimsterio de ducacion
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Xil CERTAMEN INTERNACIONAL DE GUITARRA
«FRANCISCO TARREGA»

El Jurado del Certamen 1978, presidido por el Gobernador civil, don Juan José lzarro del Corral.

BENICASIM —Decididamente, a la vista
de los resultados cotejados en la edicion
del «Francisco Tarrega» de 1978, que aca-
ba de finalizar cuando, con la rapidez que
exige el medio al cual nos debemos, trans-
mitimos la presente crénica, cabe aseve-
rar que, en un alarde mas de su cosmo-
politismo estival y turistico, Benicasim
viene siendo complacida victima de una
incruenta invasién nipona. Si en la ya cla-
sica cita pictorica del «Torre6n Bernard»
han ganado los «nacionales», capitaneados
por esos dos grandes artistas que son
—por sélo poner un ejemplo entre lo mas
florido y consagrado de nuestra pintura
andante— los Traver Grind y Vidal Serru-
lla, en el muy granado y mas que presti-
gioso Certamen Internacional de Guitarra,
mecido desde su inicio en las exquisite-
ces y evocaciones que despierta el nombre
de Francisco Tarrega, el mas insigne de
nuestros guitarristas de todos los tiem-
pos, han vencido «los internacionales». Y
mas exactamente, cabe afirmar que han
sido «los japoneses». Pero vayamos por
partes.

ORGANIZACION DEL XIl CERTAMEN:
CONTINUIDAD Y EXPERIENCIA

Como desde el inicio del «Francisco Ta-
frega», la organizaciéon ha estado a cargo
del Ayuntamiento de Benicasim. A él han
secundado, en la dotacién econdmica de
los premios, la Secretaria de Estado para
el Turismo, el Ayuntamiento de Villarreal
(cuna del inmortal maestro Tarrega), la
Cooperativa de Crédito, Caja Rural «San
Antonio», de Benicasim: Petréleos del Me-
diterraneo, S. A., y Productos Quimicos del
Mediterraneo, S. A. Dejando aparte deter-
Minados fallos en el capitulo de relacio-
Nes pablicas, subsanados en cualquier
Caso por la buena voluntad de todos, la
Organizacion ha vuelto a dar pruebas de
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su madurez, verificando el meritaje de su
continuidad, fruto de su afan por consa-
grar —como se esta haciendo— este Cer-
tamen Internacional, que acaba de cumplir
con toda dignidad sus doce afnos de pal-
pito fervoroso en homenaje a la guitarra
y a la memoria del pionero insigne que un
dia ya lejano la sacara del ambiente ram-
plén y tabernario en que se desenvolvia,
propiciando oir su «estallido» luminoso vy
profético, aquel Tarrega nacido en la ciu-
dad de Villarreal, en fraternas tierras de
la castellonerisima comarca de La Plana.

TREINTA Y UN PARTICIPANTES
PROCEDENTES DE SEIS PAISES

Seis paises fueron los representados en
la presente oportunidad, a través de la
comparecencia de treinta y un concertis-
tas que, por orden de inscripcion, y como
homenaje colectivo, citamos aqui. Los
«grandes» del «Francisco Tarrega» 1978
fueron éstos:

Antonio Garcia Mengual (Espana), Hi-
roshi Kato (Japon), Domingo Carvajal Moll
(Argentina), William Gaston Waters (In-
glaterra), Pedro Martinez Casillas (Espa-
na), Avelina Vidal Seara (Espana), Joan
Garrobe Marqui (Espana), Bolbach Pascal
(Francia), Ema Tsuneo (Japc¢n), Sato Tos-
hiharu (Japé6n), Jesus Pérez Pareja (Espa-
na), Alicia Alcalay (Espana), Manuel Gon-
zédlez Munoz (Espana), Katsumi Nagaoka
(Japén), Carlos Trepat Domingo (Espafa),
Gratien Raymond (Francia), Marco Pereira
(Brasil), Toru Kannari (Japdn), Toshiaki
Massabuchi (Japoén), Santiago Rebenaque
Villarroya (Espana), Gregory Paul (Inglate-
rra), Rafael Cabedo Pérez (Espana), An-
drés Marti Boiges (Espana), Virginia Luque
Marquez (Espafia), Yoshini Otani (Japdn),
Antonio Vicente Sanchis Girbes (Espana),
Koukichi Akasaka (Japén), David Ziegler

(Espana), José Guzman Ons (Espana),
José Luis Silvaje Fernandez (Espana) y
Hisalazu Anri Shibata (Japon).

NUEVA «REMODELACION» DEL JURADO
CALIFICADOR Y... UN SOLO
GUITARRISTA

Bajo la presidencia de esa auténtica y
casi benemérita institucion de nuestras
glorias musicales y del propio Certamen
que es el ilustre concertista y académico
de nimero de las Reales Academias de
Bellas Artes de San Fernando y de San
Carlos, don Leopoldo Querol Roso, el Ju-
rado ha estado integrado esta vez por las
siguientes personalidades: don Ernesto
Halffter, académico de numero de la Real
Academia de Bellas Artes de San Fernan-
do, compositor; don Enrique Franco, criti-
co musical: don Alberto Blancafort, direc-
tor de la Orquesta y Coros de RTVE.; don
Robert J. Vidal, productor-delegado de Ra-
dio France, fundador del Certamen Inter-
nacional de Guitarra, de Paris; don Rafael
Balaguer Ferrer, critico y concertista de
guitarra, y don Pedro Deya, critico musical
del diario Baleares, de Palma de Mallorca.

Remodelaciéon al canto, como salta a la
vista, con la inclusion de ilustres persona-
lidades y la salida de otras no menos des-
tacadas. La sustitucion del insigne com-
positor don Vicente Asensio, entrafable
figura valenciana a nivel mundial, actual-
mente padeciendo el «via-crucis» de una
dolorosa y —nos tememos— que irrever-
sible dolencia, totalmente justificada por
el poco grato motivo senalado. La del jo-
ven maestro don Francisco Herrera Pau-
ner, catedratico de Guitarra en el Conser-
vatorio de Ginebra, ya no nos la expli-
camos tanto, como no sea por motivos es-
trictamente personales. Quisiéramos creer
que su—Illamémosle— «relevo» ha sido
llevado a cabo a sus reiterados ruegos. Y
no a ingratitudes u olvidos tan precipita-
dos como —posiblemente— pintorescos.
Sin pensar ni por un momento en cual-
quier gesto de signo caciquil, que no en-
traria en el elegante toma y daca entre
caballeros, cabe afirmarse en la rotunda
apreciacion de que, sin soslayar ni por un
momento las excelencias y categoria de
este nuevo Jurado de 1978, en un tribu-
nal de tales caractericticas, destinado a
juzgar nada mas y nada menos que un
Certamen de Guitarra, tan solo ha figura-
do en la presente oportunidad, para sor-
presa de propios y extranos... un solo con-
certista de guitarra: don Rafael Balaguer.
Cada cual puede matizar, segin su perso-
nal manera de emplear los prismaticos,
del analisis de cuanto aqui queda expues-
to sobre este apartado. Es la democracia.
;0O no?

CLAMOR POR UN AUDITORIO PROPIO
PARA EL CERTAMEN

El Ayuntamiento de Benicasim se ha vis-
to atrapado entre las propias redes por él
tejidas con tanto empefo. Esto es, el Cer-
tamen, su categoria, su audiencia interna-
cional, exigen ya—ahora mismo— se aco-
meta un proyecto para la realizacion de
un «auditorium» propio para celebrar las
jornadas del mismo.

Si bien la cuidada y encantadora sala
«Bohio», de los préceres Gimeno, es un
marco apetecido por el publico y partici-
pantes para esa siempre apasionante fina-
lisima, aun contando con los inconvenien-
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El japonés Anri Shibata, maximo triunfador, recibe

el premio de manos del Gobernador civil de Cas-

tellon.

tes de los ruidos «ambientales» del trafi-
co de carreteras vecinas y cierto «barullo»
procedente de alguna que otra discoteca
de la superpoblada zona veraniega, no
ocurre lo mismo con las jornadas iniciales,
cuando se «empaqueta» al Certamen en
el Cine Avenida, de Benicasim. Las como-
didades son mas bien escasas, cuando no
inexistentes, para el normal desarrollo de
un espectaculo de esta categoria; la refri-
geracion del local cesa de funcionar en
el momento en que comienza la actuacién
de los concursantes, para dar mayor niti-
dez a la misma. Y publico y participantes
establecen un curioso pugilato de ardores
veraniegos, hasta llegar a limites tragico-
micos. En la primera sesion celebrada
este affo ya empezaron las fatigas, tanto
de concursantes como de jurados y publi-
co. Hubo un guitarrista japonés —no quie-
ro citar su nombre, aunque todos los asis-
tentes lo recordaran— que entre obra vy
obra ejecutada se limpiaba ostentosamen-
te el sudor que le caia por el rostro, acre-
centando los comentarios del «asado» au-
ditorio. Y provocando juicios jocosos, como
los que oi cerca de mi a un espectador:
«Suda él, sudamos todos...; parece que,
en vez de en un concierto, estemos en el
mercado, en una subasta de melones, a
pleno sol de mediodia». Grafica y elocuen-
te apreciacion «en roman paladino». jAl-
calde, escucha, el pueblo estd en la du-
cha! Creo que el dinamismo y la nunca
desmentida laboriosidad de la primera vara
del Ayuntamiento de Benicasim, de ese
gran valedor del Certamen que es don
José Luis Tarrega Bernal, puede alegrarse
de tal situacién. Afortunadamente, a aquel
vacilante «chavalin» de hace doce anos ya
no le sienta bien la ropa de «cadete». Per-
mitaseme la metafora, comprensible a todo
el mundo. El Certamen requiere un audi-
torio propio. El «padre de la criatura» —el
Ayuntamiento de Benicasim— puede y de-
be acometer la empresa. Los simples pa-
nos calientes ya no sirven.

OBRAS ELIMINATORIAS
Y DE EJECUCION OBLIGADA

La prueba eliminatoria que debieron sal-
var los participantes consisti6 en la in-
terpretacion, como obra obligada, una que
despertd incluso los reprobatorios comen-
tarios del «respetable», disconforme en
la seleccion efectuada este afo, pues, sal-
vo error de apreciacion, la ejecucion dura
sus buenos veinte minutos. Y fueron quin-
ce las veces con que, siguiendo el esta-
blecido orden eliminatorio, fue el publico
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Los «palmarés» de la décimosegunda edicion del «Francisco Tarrega» (de izquierda a derecha y por el mismo
orden de sus respectivos premios): Anri Shibata (Japon), Paul Gregory (Inglaterra), Yoshini Otani (Japén),
Marco Pereira (Brasil), Ema Tsuneo (Japén) y Santiago Rebenaque (Espaiia).

obsequiado con su audicion. Se trata de
Sonatina (op. 51), de Lennox-Berqueley.
Edicion Chester. A mas, cada participante
ofrecia una obra de libre eleccion, cuya
duracion no debia exceder de diez minu-
tos, y una obra de Francisco Tarrega, a
eleccion del concertista. Sin entrar en
disquisiciones superiores, para las cuales
no nos sentimos capacitados, cabria su-
gerir, a la vista de los adormecedores re-
sultados cosechados en el presente ano
—e| excelente locutor presentador, José
Maria Arquimbau, hablé hasta de «pesa-
dillas», el dia de la final, al aludir a la
referida obra obligada—, que para la
XIll edicion del Certamen se estudiara la
posibilidad de seleccionar una «partiche-
la» de otras caracteristicas, sin abandonar,
por supuesto, la idea de que la misma con-
tenga :las ‘necesarias ‘dificultades y reco-
vecos para hacer «resbalar» a los intér-
pretes y probar su maestria y sus ner-
vios de acero a la hora de hacerles pasar
por la inquisitorial «mostra» selectiva,
que, naturalmente, no tiene, por otra par-
te, que compartir un publico que va, al
fin y a la postre, a presenciar unos reci-
tales que se ofrecen como «espectaculo»
y con taquilla abierta para todos. No se
olvide el detalle, para evitar la posible
animaversién de los espectadores a las
jornadas, y que unos y otros —sobre todo,
esa prometedora juventud, que cada ano
mas se incorpora a las audiciones— caiga
en el facil recurso, este ano ya insinuado
una y otra vez, en los entreactos del Ave-
nida: «Al ano que viene, si esto no cam-
bia, vendremos sélo a la final...; esto no
hay quien lo aguante».

JURADO SIN «CONSENSO»
Y FALLO DISPUTADO

Cada ano los participantes se presentan
mejor preparados. Y, por tanto, la tarea
del Jurado calificador se hace mas ingra-
ta y—a veces— hasta discutible. Asi, el
acta redactada, en la presente ocasion, ya
revelaba muy elegantemente las no esca-
sas tensiones y divergencias registradas
durante la deliberacion en «Villa Manue-
la», el paradisiaco cuartel general de su
presidente, Leopoldo Querol. Se habla en
la misma de premios otorgados «por ma-
yoria». Y de otros, «por unanimidad». Vea-
mos:

Primero, 200.000 pesetas, a Anri Shibata
(Japén), por mayoria.

Segundo, 100.000 pesetas, a Paul Gre-
gory (Inglaterra), por mayoria.

Tercero, 50.000 pesetas, a Yoshini Otani
(Japén), por unanimidad.

Cuarto, 25.000 pesetas, a Marco Pereira
(Brasil), por unanimidad.

Acceésit, 5.000 pesetas, a Ema Tsuneo
(Japon), a propuesta del Jurado.

Premio extraordinario al mejor intérpre-
te de la obra de Francisco Tarrega, a San-
tiago Rebenaque (Espana), concedido por
unanimidad y dotado con 25.000 pesetas.

Fuerza, técnica y escuela puso Anri Shi-
bata, campeén de campeones, en esta
oportunidad. El afio pasado ya consiguio
alzarse con el segundo premio. Tiene vein-
tisiete anos. Tras sus primeros estudios
en Japon, ha estudiado en Espafna, con
Jorge Ariza, en el Conservatorio de Ma-
drid, y con José Luis Gonzalez, en Alcoy.
Aunque en Japoén se fabrican muy buenas
guitarras, las dos que posee son espaiio-
las, porque piensa que nuestro clima, la
humedad sobre todo, «ayuda a que la ma-
dera no se sequen».

Grandes rivales ha tenido con el casi
excelso Paul Gregory y los formidables
Marco Pereira y Santiago Rebenaque. Pero
el fallo esta ahi. Y no hay quien lo mueva.
Pasé la presentaciéon y comienza la histo-
ria. La invasién nipona contintia sobre Be-
nicasim. El afno préximo, en vista del con-
tinuo éxito que vienen obteniendo en el
«Francisco Tarrega», puede que los simpa-
ticos muchachos del Imperio del Sol Na-
ciente vengan... en autobus, segun jocosa
apreciacion del compaiero y amigo Ar-
quimbau: «No es que vengamos todos
aqui, es que somos muchos. Y, consecuen-
temente, también muchos guitarristas»,
apostillaba el ganador del primer premio,
con simpatia.

Santiago Rebenaque se gand la ovacion
mas calida, sostenida y elocuente de todo
el Certamen, el dia de la final. Pone el
valenciano (;o turolense?) junto a las
cuerdas de su guitarra no tan sélo la par-
titura, sino el corazon. Son cualidades que
han calado muy hondo, de nuevo, en la
escala de valores apreciativos del publico.
Cabe pensar que no ha sido asi en cuanto
concierne a determinados miembros del
Jurado.

Pero ni en él ni en los deméas se ha vis-
to ni un gesto de rechazo, ni una frase
hiriente y molesta para el contenido del
acta. Homenaje a todos, que han sabido
ser, por encima de los intimos sentimien-
tos de su corazén, unos Ssenores concer-
tistas... y unos concertistas senores. Ni
mas ni menos.

FRANCISCO VICENT DOMENECH
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LOS MAS FAMOSOS PEDAGOGOS Y ARTISTAS DEL MUNDO
COLABORAN EN PRO DE LA PEDAGOGIA MUSICAL

Gracias a un acuerdo de colaboracion entre la Edicion SCHOTT de Alemania, UNIVERSAL Edicion de
Viena y REAL MUSICAL de Madrid, podemos presentarles por primera vez en Espafa y en castellano,
una nueva edicion de los URTEXT mas famosos en el mundo, la

WIENER URTEXT EDICION

Jfobof. f‘é Lk e T LY
gt Sy ooy

Estas ediciones critico-cientificas, basadas en los auténticos originales, son comentadas por los mas
famosos pedagogos y artistas del mundo.

— Intervienen en la edicion original:

David Oistrach - Badura Skoda - Brendel - Demus - Ratz - Weisnmann - Kann - Holl - Kehr - Stolze -
Stockmann - Muller - Neumeyer - Dehnhard - Jonas - Fiissl - Jarecki - Fellinger - Kraus - Eibner -
Seiler - Boettcher - Engler - Stein - Seidlhofer - Kaul - Eschenbach - Michaels - Hopfel - Ekier -
Hansen - Schr. Landon - Scholz - Seemann - Marguerre - Draheim - Ludwig - Puchelz - Goebels -
Ronnau.

— Intervienen en la edicion espanola:

Antonio Baciero - Ramé6n Barce - Manuel Carra - Guillermo Gonzalez - Julian L. Jimeno - Fernan-
do Puchol - Samuel Rubio - Esteban Sanchez - Joaquin Soriano - Daniel Vega.

Los tipos de imprenta, la portada, el papel y la calidad de la muasica son primorosos.

Ahora en CASTELLANO y a PRECIO ESPANOL

SOLICITE NUESTRO CATALOGDO

Frente al Teatro Real
C/ Carlos Ill, 1 - Madrid (13)
Teléfs. 248 0924 - 247 63 65
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V CONCURSO
INTERNACIONAL
DE PIANO
«PALOMA O'SHEA»

S

El candidato espaiiol
JOSE COLOM,

maximo triunfador

N

"L o
4 N
® Un francés y dos ru-
sos, segundo, terce-
ro y cuarto.

® Presentados treintay
siete candidatos.

® Catorce pasaron al
segundo grado.

® Solo cuatro llegaron
a la final.

® Celebrada en la pla-
za Porticada.

® Intervino la Orques-
ta «George Enesco»,

® Conducida por el
maestro lon Baicu.

\ »

El triunfador, José Colom, recibe el premio de su fundadora, Paloma O'Shea, en presencia del Rector
de la Universidad «Menéndez Pelayo».

Tras corta singladura, el Concurso In-
ternacional de Piano «Paloma O'Shea», de
la capital montaifiesa, ha conquistado ra-
pidamente los entorchados de una inter-
nacionalidad muy representativa, ya que
con una sola convocatoria nacional y cua-
tro internacionales se pone a la cabeza
de este tipo de certamenes, absorbiendo
mayor reputacion, si cabe, que otros, ca-
mino que ha costado grandes esfuerzos
y sacrificios de tiempo a distintos con-
cursos de la misma identidad que el de
Santander. Esto tiene como resultado que
en la capital cantabra se saben hacer las
cosas: con libertad, con absoluta indepen-
dencia de criterios se establecen las li-
neas maestras que deben presidir el cer-
tamen, y ademas la conducta intachable
de sus jurados..., son condiciones sufi-
cientes para que se llegue a resultados
que convencen a la mayoria, aunque bien
pudiera haber ciertas discrepancias de
matices; pero éstas en todos los concur-
sos suele haberlas, sin que por ello se
tambalee el «edificio» de la honorabilidad,
puesto que ella es la principal caracte-
ristica que se viene observando; es muy

posible que todos tengan un candidato
personal, pero luego, entre la mayoria o
la unanimidad, se llega a resultados alta-
mente satisfactorios, que tienen el estig-
ma de unas resoluciones futuras de un
gran poder positivo.

Todo esto puede colegirse de los resul-
tados de esta nueva edicion del Concurso,
el cual ha entrado ya en una fase muy
consolidada, como puede apreciarse con
la inscripcion de cincuenta y nueve can-
didatos, de los cuales sélo acudieron trein-
ta y siete; pero muchos de ellos encon-
traron serias dificultades para su arribo
a Santander, debido a la «huelga de celo»
de los controladores galos, que produje-
ron un total caos circulatorio en el cielo
de Europa; tal fue el desbarajuste organi-
zado, que dos candidatos llegaron a la ca-
pital de la Montaina con el «control» del
Concurso ya cerrado; pero ante las justi-
ficaciones presentadas, se resolveria por
el Jurado que se incorporaran al mismo
e hicieron un papel lucido, al menos uno
de ellos, pues si se «afina» mas (por par-
te del Tribunal), hubiera resultado triun-
fador maximo.
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EL TRIUNFO ESPANOL

El «Paloma O'Shea» tiene gancho para
José Colom, puesto que se presentd a la
primera edicién nacional del certamen vy
se alz6 con el triunfo; cuatro afnos mas
tarde lo hace en la ediciéon internacional
y conquista el maximo galardén del Con-
curso, al tiempo que se lleva el Memorial
«Eduardo Casanueva», que ostentan vya
destacados colegas foraneos y connacio-
nales (si la memoria no me traiciona, ya
que escribo con recuerdos personales so-
lo). Colom se ensenored en la prueba de
segundo grado, teniendo que escuchar el
«aviso» del presidente; se habia excedido
a la hora de «matar», y a punto estuvo
de que le devolvieran el piano- al «corral».
Pero este triunfo espaiol estéd plenamente
justificado, y no sdlo él, sino que Ana Ma-
ria Guijarro también tuvo una intervencion
muy destacada, junto con Maria Teresa
Berrueta, quien se haria con el premio
dedicado a la mejor interpretacion de la
musica espanola. Maria Teresa Berrueta
aparecia en el programa como uruguaya,
luego se despejaria una incognita de su
verdadera nacionalidad hispana. Asi, este
ano la representacion espafola llega por
vez primera a una final y conquista ésta.
Esto satisface hondamente al cronista,
pues hasta ahora se condolia de que en la
prueba de admisiéon cayeran todos, y ello
por falta de una preparacion, por ausencia
de «escuela», la que es necesario reivin-
dicar y lograr su «resurreccion» en un
corto futuro.

PRUEBA DE SEGUNDO GRADO
CON UN GRAN NIVEL

Es necesario decir que la prueba de ad-
mision tuvo muchas alternativas, pues
unos candidatos la realizaban con bastan-
te perfeccion, pero otros no llegaban a
dejar tan buena memoria de su paso por
ella como el companero que le habia
precedido; asi se alcanza la prueba de

segundo grado, donde el nivel es franca-
mente bueno. ;Mejor que el pasado ano?
No podia decirse taxativamente que si;
pero lo cierto es que los que pasan lo
hacen con unos valores muy de tenerse
en cuenta, y asi logran pasar a ella cator-
ce candidatos, para dilucidar el pase a la
final con orquesta. Muchos de estos aspi-
rantes al maximo galardén tienen unas in-
tervenciones muy destacadas, y se obser-
va que han trabajado mucho las interpre-
taciones de miusica espanola, cuyas péagi-
nas alcanzan casi su verdadera expresion;
no desearia hacer distingos, y por ello elu-
do el nombre de esos participantes; pero
el publico, que ha seguido las sesiones
con indudable interés, daria crédito a es-
tas afirmaciones, y seguro que no olvida-
ria una bella Danza del fuego, de Falla,
ni un soberbio Mompou, ambos dignos de
un pianista indigena; pero encuentro exce-
sivo que se superara la docena de aspi-
rantes, pues ello acarrea mayores tras-
tornos y produce cansancio en el animo
de quienes estan encargados de calibrar
las posibilidades de los candidatos; ade-
mas, es posible (a lo largo de las sesio-
nes eliminatorias) ir desbrozando el cami-
no y llegar a un «consenso» de quiénes
pueden alcanzar un quinto premio y los
que deben ya quedar fuera del certamen,
evitando asi al interesado la incertidumbre
de si llegaréa o no a la final; pienso que
debe tenerse un poco de caridad con to-
dos ellos.

CONVOCATORIA BIENAL

Terminada esta quinta edicion del Con-
curso, se ha tomado el acuerdo de que las
futuras convocatorias tengan un caracter
bienal, alternado con el premio <«Reina
Sofia», con lo que se gana en reposo para
preparar la siguiente edicion, sin la pre-
mura que representa, para el director ge-
neral del Concurso, la preparacion de éste:
convocar a los miembros del Jurado, nom-

4

brar éste y acordar las obras que deben
ser incluidas en cada prueba y la final
para que los candidatos puedan escoger
entre los nueve o diez conciertos que re.-
sulten seleccionados; pero, a pesar de
todo (ya lo he dicho en otra ocasién), los
premios deben ser aumentados en sy
cuantia, para evitar suspicacias del vulgo:
asi, cada uno de los premios, como las
aportaciones personales, han de serlo 3]
doble; algunos de ellos, cuyo importe es
casi un simbolo, deben «reforzarse» para
que no cause «rubor» en quienes los con-
ceden o los reciben, asi como en los que
debemos hacer mencion de ellos; el «Pa-
loma O’'Shea» puede convertirse en uno
de los concursos que conceda premios
mas importantes que ninglin otro certa-
men dentro de su caracter internacional.

EL JURADO INTERNACIONAL

El profesor Manuel Valcarcel preside
las pruebas del certamen y al tiempo
establece las coordenadas que deben ob-
servarse en cada una de las convocato-
rias; se ha dicho que posee una paciencia
benedictina para coordinar las distintas
tendencias que se observan entre los
miembros del Jurado, los cuales necesa-
riamente deben cambiar casi todos los
anos, para evitar reiteraciones, asi como
no levantar suspicacias de «amanamiento»,
cosa que no se produce, puesto que todos
ellos tienen absoluta dignidad, como ya
quedaba apuntado en el prélogo de este
comentario.

De los once miembros que totalizan el
Jurado de 1978, cuatro eran espanoles:
Francisco José Alonso, Enrique Franco,
Federico Sopena y el ya citado Valcarcel;
por su parte, los integrantes extranjeros
fueron: Maria Curcio (ltalia), Segei Do-
renski (U.R.S.S.), Maria Antonietta Frei-
tas Branco (Portugal), André F. Marescotti
(Suiza), Gilbert Schuchter (Austria), Ma-
rioara Trifan (U.S. A.) y Wiktor Weinbaum
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Los cuatro maximos ganadores de la prueba.
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Algunos miembros del Jurado: de izquierda a derecha, Weinbaum, Valcarcel,
Tritfan, Dorenski, Curcio y la esposa del primero.

|

(Polonia); todos personalidades bien re-
presentativas, y muchos de ellos conoce-
dores de como debe desarrollarse un cer-
tamen internacional de las caracteristicas

del que nos ocupa, por ser responsables
de ellos.

CANDIDATOS Y PAISES

Ya quedd dicho que acudieron a Ila
«muestra» un total de 59 candidatos, co-
rrespondeintes a 23 paises, pero que por

las razones apuntadas solo les fue posi-

ble hacer acto de presencia a 37, corres-
pondientes a 15 nacionalidades bien dife-
renciadas, como fueron: Alemania, Brasil,
Bulgaria, Corea, Espafa, Estados Unidos,
Francia, Haiti, Inglaterra, ltalia, Japon, Po-
lonia, Unién Soviética, Uruguay y Yugos-
lavia, de las cuales las de Espafna y Jap6n
fueron las representaciones mas nutridas.
Esto supone un gran éxito para el Concur-
$O, pues nunca Vi un nimero mayor en
ninguno de los certamenes de los que
he tenido ocasiéon de informar; fueron
veintitrés banderas que, desplegadas al
viento del Cantdbrico y mecidas por su
suave brisa, nos daban la bienvenida a la
entrada del recinto de la Magdalena, en
cuyo Paraninfo se celebraron las dos pri-
meras pruebas, para luego desarrollar la
tercera en la plaza Porticada, donde acu-
dieron los cuatro finalistas: Aguessy, Co-
lom, Diev y Manasarova; casi la relacion
de los mismos estaba en linea de méritos
de cada uno de ellos, aunque luego la
colocacion fuera alterada; el publico es-
taba méas cerca del francés que del es-
panol, y los dos rusos habian logrado la
verdadera «colocacién» que se merecian.
No nos ciega la pasion de espafiol ni cae-
mos en el papanatismo de pensar que
son mejores los extrafos; soélo la justicia
es la que prevalece y la que brilla en todo
Su esplendor.

FERNANDO LERDO DE TEJADA

CUADRO DE HONOR DE LOS TRIUNFADORES

GRAN PREMIO «PALOMA O’'SHEA»
JOSE COLOM (Espana)

250.000 pesetas, seis recitales por
Espana; recital en el Festival de
Santander; medalla de oro; premio
especial Memorial «Eduardo Casa-
nueva» (50.000 pesetas), instituido
por los hermanos Casanueva Pifieiro.

SEGUNDO PREMIO
FREDERIC AGUESSY (Francia)

150.000 pesetas y medalla de plata,
donacion de la familia Santos y de
Santiago Corral.

TERCER PREMIO

ANA MANASARANOVA
(U.R.S.S))

100.000 pesetas y medalla de plata,
donacion de la Viuda de Mira Ma-
ranon.

OTROS PREMIOS ESPECIALES

MARIA TERESA BERRUETA
(Espana)

75.000 pesetas al mejor intérprete
de musica espanola, donacion de
Sonsoles del Val de Casanueva.

ANDREI DIEV (U.R.S.S))

35.000 pesetas, donacion de Ana
Garcia de los Rios.

ANNA JASTRZBSKA (Polonia)

30.000 pesetas, donacién de Antonio
Lavin Marana.

CHUN-MYUNG KIM (Corea)

15.000 pesetas, premio del Conser-
vatorio de Musica «Jestis de Monas-
terio», de Santander.

KRASIMIR TASKOV (Bulgaria)

10.000 pesetas, premio del Festival
Internacional de Santander.

MENCIONES ESPECIALES

Andrea Bonatta (ltalia), Ana Maria

Guijarro (Espana), Maria Olinta Re-

bougas (Brasil), Ko Ryoke (Jap6n) y
Walter Watzinger (Alemania).

ORQUESTA FILARMONICA «GEOR-
GE ENESCO», COLABORADORA
PARA LA FINAL DEL CERTAMEN.
MAESTRO ION BAICU, DIRECTOR
DE ORQUESTA COLABORADOR.

Plaza Porticada: escenario de la
final del Concurso.
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esperamos

avd....

...Que es AFICIONADO o PROFESIONAL
de la ALTA FIDELIDAD (HI-FI), los

DISCOS Y GRABACIONES, la MUSICA
v los INSTRUMENTOS MUSICALES,

la FOTOGRAFIA yv el MATERIAL
FOTOGRAFICO, IaT.V., vy los sistemas

vy medios AUDIOVISUALES y que leé
publicaciones especializadas y libros sobre
estos temas...

En AUDIORAMA 78, todo esto

estara reunido en 25.000 m2 de exposicion
para que Vd. tenga

una "‘panoramica completa”.

Y pensamos que Vd. va a recorrerlos

con el mayor interés.

Durante una semana, del 18 al 24

de Octubre el MUNDO DE LA MUSICA
el MUNDO DE LA ALTA FIDELIDAD,
el MUNDO DEL DISCO, el de

LA FOTOGRAFIA v los
MEDIOS AUDIOVISUALES estaran

dispuestos a que Vd. los reviste.

En una vision completa, SIN AUSENCIAS.
Porque, practicamente, estaran TODOS

los que SON IMPORTANTES

en estos campos profesionales.

En esta 12 SEMANA DE LA ALTA
FIDELIDAD, MUSICA E INSTRUMENTOS,
DISCOS Y GRABACIONES

Y FOTOGRAFIA Y MEDIOS
AUDIOVISUALES, Vd. podra OIRLO,
VERLO Y SENTIRLO todo lo

que hoy es NOVEDAD, AVANCE, TECNICA
y ACTUALIDAD en estos SECTORES.

Y podra comprarlo, después de CONOCERLO
A FONDO, PREGUNTAR vy

COMPROBARLO “in situ”.

“AUDIORAMA 78" es el INFORMATODO

DEL MUNDO DE LA MUSICA,

LA ALTA FIDELIDAD (HI-FI) y los

MEDIOS AUDIOVISULES.

“AUDIORAMA 78’ es informacion técnica
v profesional a NIVEL PROFESIONAL

para AFICIONADOS y PROFESIONALES.
Porque lo que nos INTERESA,

realmente, es que VD. ESTE INFORMADO
directamente.

Recorra las CINCO SECCIONES

en que las FIRMAS EXPOSITORAS

estan clasificadas, asista a las
DEMOSTRACIONES, CONFERENCIAS o
AUDICIONES (habra Conciertos y

actuaciones en directo), sumérjase en el
proceloso MAR DE LA MUSICA

y la ALTA FIDELIDAD, pero...

no olvide los MEDIOS AUDIOVISUALES!.

AUDIORAMA 78, el INFORMATODO
DEL AUDIO en MADRID. Recinto
Ferial de la FERIA DEL CAMPO

en el PABELLON DE CRISTAL.



CRONICAS NACIONALES

LASS, WENN TRUNKEN VON WEIN, DAS
HAUPT IN DIE GOSSE SINKT (1)

Dentro del pomposamente denominado
«Festival Internacional de La Corufna», y
participando de todos sus defectos, se
celebra desde hace diez anos el ciclo de
musica de camara denominado «Las No-
ches de la Ciudad Vieja». En su momento
intenté, y casi lo consigue, ser la organi-
zacion mas seria y de mayor impacto den-
tro de la vida musical corufesa. Su pro-
gramacion —supeditada demasiado a me-
nudo a las ofertas de la Agencia Victoria—
incluyé a grupos y solistas de la categoria
de Victoria dels Angels, Jessye Norman,
Purcell Consort of Voices o el Studio der
Friilhen Musik, e hizo olvidar, por momen-
tos, la angustiosa penuria musical de la
temporada de conciertos. Fuera de nues-
tros lares se vieron difundidas gracias a
la «singular predileccién, bien probada en
varios de sus libros» (2), del conferencian-
te, inexcusable en «Las Noches», Antonio
Fernandez-Cid.

La décima edicién presentdé un cartel a
base de los Solistas de Catalunya —diri-
gidos por Xavier Guell—, el organista Gior-
gio Questa, la soprano Ana Higueras acom-
pafiada por Miguel Zanetti, el guitarrista
Kiyoshi Shomura y la soprano Fuencisla
Martin acompanada por Maria Rosa Greco.
La primera caracteristica fue el absoluto
fracaso de organizacién y publico, inclu-
yendo la pésima seleccion de hora —vein-
tiuna treinta—; el descuido absoluto por
los resultados sonoros, que llegé al grado
de disponer de un piano totalmente des-
afinado, y lo obsoleto de los programas
de mano —en un papel buenisimo, pero
que no incluian mas informacion que las
obras que serian interpretadas y el histo-
rial del artista—, que, cuando incluian
traducciones, resultaban ininteligibles, asi
como la falta de asistencia de los aficio-
nados. La seleccion de obras peco, en
general, de manida, y el nivel artistico es-
tuvo muy por debajo de lo exigible. Indu-
dablemente, hubo agradables sorpresas,
como la presentacion del joven director
catalan Xavier Guell, quien una vez ma-
dure su técnica y sedimente su concep-
cion de las partituras se convertira, a no
dudarlo, en un gran director; en sus comn
ciertos notamos en falta la inclusion de
partituras de compositores de su pais, pe-

(1) «Deja que la cabeza, ebria de vino, caiga
al canal.» Georg Trakl.

(2) Tomado del programa de mano del con-
cierto.
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ro ello se debié a la organizacion coru-
fiesa, ya que en Vigo si los incluyeron. El
atractivo programa de Questa, con la in-
tegral de la Tocata del segundo libro de
Fescobaldi, unido a la curiosidad por es-
cuchar su artesanal 6rgano, se vio practi-
camente borrado por la mediania de la
técnica del instrumentista; su sonido es
demasiado borroso, su registracion es mo-
notona y su lectura muy poco creativa.
El concierto homenaje a Schubert se pre-
sentd con la tradicional conferencia del
sefior Fernandez- Cid, de nivel inferior
al que nos tiene acostumbrados, limitan-
dose al relato aséptico de la biografia del
compositor —sin rozar siquiera la proble-
matica artistica, filosofica y sociopolitica
de su crucial momento histérico— y a
mencionar que La bella molinera consta
de veinticuatro canciones de Wilhelm Miil-
ler (sin referirse a las caracteristicas de
la canciéon en Schubert ni los rasgos espe-
cificos del ciclo). A continuacién inter-
pretaron la hermosa coleccién Ana Higue-
ras y Miguel Zanetti —éste con el grave
«obstaculo» que supone un piano desafi-
nado—, en una visiéon aburrida y superfi-
cial de la obra. Una vez mas pude com-
probar la escasa técnica de la Higueras,
reflejada en respiracion, emisién, pronun-
ciacion e incluso afinacion defectuosas
—problemas tradicionales en los alumnos
de Lola Rodriguez de Aragon—, asi como
una expresion corta e inadecuada. Final-
mente, citar el monétono concierto del
guitarrista nipon Kiyoshi Shomura, cuya
interpretacion del BWV 996 pecé de mo-
nodica, asi como el recital de Maria Fuen-
cisla Martin, soprano cuya carencia de
cualidades técnicas me exime de comen-
tarlas.

Creo que una cosa esta clara, y es que
la funcion de «Las Noches» ha llegado a
su fin. Hay que terminar con el monopolio
de la contratacion por una sola Agencia.
Hay que terminar con unas conferencias
reservadas a una «élite» (3) que asiste a
ellas como acto social. Hay que abandonar
las iglesias como auditorio, con un numero
escaso de plazas, supeditado a un hora-
rio de misas. Hay que abandonar la orga-
nizacion a cabo de una sola persona, como
ha sucedido a lo largo de estos diez anos.

Sin embargo, creo que tiene interés

(3) «Elite» extendida a las personas que mer-
ced al curiosisimo sistema de invitaciones que
practica el Ayuntamiento corunés (que representa
un fuerte incremento en los costes generales de
todo acto cultural que organiza) ocupan NuMErosos
asientos vacios en los conciertos.

real la celebracion de un ciclo de musica
de camara a lo largo de todo el mes de
julio, y no concentrado en pocos dias. Su
planificacion habria de realizarse con una
antelacion minima de seis meses y por
una Comision conjunta de Vecinos y Ayun-
tamiento, con la asesoria del Sindicato Ga-
lego de Mdusica y de los especialistas.
Condicion general para la contratacion se-
ria que los intérpretes aceptaran incluir
en su programa, al menos, una obra de
un compositor gallego (4). Asimismo —y
si no se consiguiera la recuperacion ciu-
dadana del teatro Rosalia de Castro (5)—
se utilizarian los auditorios disponibles
para musica de camara, que son varios.
Asimismo tendria interés la celebracion
de conferencias-audiciéon sobre temas mo-
nograficos en los barrios de la ciudad,
coincidiendo con este ciclo. Estos puntos
y aquellos que se plantearan en la Comi-
sion Conjunta pueden ser los que posi-
biliten la creacién de una tradiciéon ciu-
dadana de aficién a la musica de camara.
Cualquier otro tipo de organizacion segui-
réa pecando de enseforitado, y la institu-
cion de los «seforitos» ha hecho suficien-
te dano a A Coruha como para permitir
su prosecucion en una sociedad preten-
didamente democratica—XOAN M. CA-
RREIRA.

NOTICIAS

Por vez primera, las Asociaciones de
Vecinos de A Coruna han participado en
la gestion de los Festivales de Verano.
Dado que esta conquista no se ha hecho
efectiva hasta mediados de junio, se en-
contraron con Las Noches de la Ciudad
Vieja ya contratadas y con el problema de
la 6pera en momento de solucion imposi-
ble. Con la asesoria del Sindicato Galego
da Musica y de la Plataforma Galega da
Cultura, organizaron diversos actos, entre
los que destacan un Festival dos Pobos
Ibéricos, una actuacion del grupo argen-
tino Los Calchakis y un recital de «lied»

(4) Excuso aclarar que no considero como com-
positores gallegos a Toldra, Mompou, Guridi o Ro-
drigo de Santiago.

(5) El teatro Rosalia de Castro, de propiedad
municipal, estd arrendado a unos particulares para
su explotacién comercial. Cuando el Ayuntamien-
to necesita utilizar el teatro —lo que sucede cada
quince dias, para los conciertos de la Banda—
ha de pagar una fuerte suma. Lo que resulta mas
curioso es que el Ayuntamiento tiene una extra-
fia tendencia a alquilar el teatro Colén —particu-
lar—, de peor acustica, y cuyo alquiler para este
verano ha sido de noventa mil pesetas (90.000)
por dia.

dirigidos por

Xavier Giiell.
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clasico gallego, a cargo de Esperanza Abad
(estos dos ultimos adn sin celebrar al re-
dactar estas lineas).

El Festival dos Pobos I|béricos intenté
una representacion folklérica, v es nece-
sario destacar la participacion de los her-
manos Artze, intérpretes e investigadores
de la txalaparta, y del «cantaor» Enrique
Morente, que presenté un adelanto de su
oréximo trabajo. Pese a la excelente la-
bor de Morente y «Habichuela», la aten-
cion del publico se centré en la actuacion
de un jovencisimo «bailaor», «Bollito» —hi-
jo del gran «bailaor» gitano «Bollo»—,
quien hizo una extraordinaria demostra-
cién de baile clasico, muy en la linea aus-
tera y de perfecta «colocacion» de brazos
y cuerpo de su padre.

Este Festival, ademas de demostrar la
necesidad de intercambio cultural entre
 los paises espanoles, ha dejado patente
que la época de utilizacion de auditorios
gigantescos para este tipo de actividades
ha pasado. Por otra parte, el folklore exi-
ge un marco que permita una comoda au-
dicion y visién por parte del puablico, lo
que esperamos sea tenido en cuenta por
las futuras Comisiones de Fiestas.—XOAN
M. CARREIRA.

LE DISCRET CHARME
DE LA BOURGEOISIE

En el maravilloso marco romantico del
Pazo de Marinan, sito a unos veintiocho
kilometros de la capital gallega y muy
proximo a tan noble urbe cual es Betan-
zos, tuvo lugar, el pasado dia 2 de sep-
tiembre, un magnifico concierto organiza-
do por la Excma. Diputacion Provincial de
La Coruna, a través del Centro de Estu-
dios «Pazo de Marinan», en colaboracion
con el Curso Internacional «Mdisica en
Compostela». Comoquiera que ya obra en
conocimiento de mis estimados lectores,
a través de anteriores resenas, la muy
meritoria labor que por la musica y la
cultura lleva a cabo la Diputacién coru-
nesa, creo ocioso volver a insistir sobre
la proteccion a magnas obras, como el
Ballet Gallego «Rey de Viana» o la Es-
cuela de Danza y Misica de Galicia, por
no volver a reiterarme en frases admira-
tivas ante las generosas subvenciones a

la Orquesta de La Coruna y al Conserva-
torio de la ciudad. Asimismo datos cono-

cidos por todos me excusan de referirme

a la admirable labor que el Curso Inter-
nacional de «Musica de Compostela» lleva
a cabo.

El concierto antes citado se vio enalte-
cido por lo selectisimo del publico asis-
tente, unas cien personas, en su mayoria
altos funcionarios de la Diputacién, pro-
minentes ciudadanos corufieses y profe-
sores del Curso. Todos ellos se deshicie-
ron en alabanzas al exquisito cuidado de
la organizacién, lo decorativo de las gual-
drapas que cubrian los regios muros del
Salén Noble del Pazo, lugar del concierto,
asi como lo delicado de obsequiar con
unas copas de «champagne» nacional
pastas a los asistentes. Las palabras de
presentacion del sefior don Antonio Igle-
sias, presidente del Curso y gallego de
pro, con su reconocida soltura oratoria.
nos pusieron al corriente de interesanti-
simos datos sobre el alumnado de «Mj-
sica en Compostela», extranjero en su
inmensa mayoria, asi como sobre los ani-
versarios musicales que se celebraron en
1978. El pulblico asistente premid con sus
aplausos y elogios el arte de los intér-
pretes.—XOAN M. CARREIRA.

LAS PALMAS DE GRAN CANARIA

SOCIEDAD FILARMONICA.—Recital del
tenor Manuel Cid, que no me satisfizo
plenamente. Su voz, de timbre aspero y
poco ductil para modulaciones, no es apta
para el «belcantismo», como quedd evi-
denciado en Scarlatti, Bellini y Donizetti,
donde, ademas, se destempld frecuente-
mente. Su diccion italiana y francesa es
defectuosa, pareciendo méas correcta la
alemana, y sus agudos deficientes. Sus
mas acertadas interpretaciones fueron las
de Fauré y Schubert. Es un cantante in-
teresante, aunque no muy cultivado vocal-
mente, y por supuesto que no es «el Unico
cantante espanol masculino claramente
orientado a este repertorio», como se afir-
moé en una ocasion en un comentario pu-
blicado en esta misma revista, pues es
imperdonable el olvido del tenor granca-
nario Jesus Mariategui —también cultiva-
dor de la cancién de concierto, y con
éxito, en los paises de habla germanica,
donde desarrolla casi toda su actividad—,
alumno de Anton Dermota. Miguel Zanetti
acompafné con su habitual estilo. Muy bue-
na impresion produce la «mezzosoprano»
rusa Eugenia Gorojovskaia en un notable
recital, donde exhibe su calidad vocal e
interpretativa en obras de Glinka, Tchai-
kovsky, Rachmaninoff, Schubert, Liszt,
Brahms, Marcello, Donizetti y Rossini,
siendo sus ejecuciones operisticas de La
Favorita y El Barbero de Sevilla las me-
nos conseguidas del programa. lraida Go-
lovneva dio una ejemplar leccion de acom-
panamiento pianistico. Homenaje a Fer-
nando Sor en su bicentenario, protagoni-
zado por el gran guitarrista Narciso Yepes,
que también interpretd con su reconocida
maestria otras partituras de Bach, Kiih-
nel, Carulli, Villalobos y Brouwer. Clausu-
ra de la temporada de la centenaria So-
ciedad con la integral de la «Suite» lberia
por la eminente pianista Alicia de Larro-
cha, que acredité la justeza de su presti-
gio como la méaxima exponente de la
pianistica hispana y preclara continuadora

de la escuela de Granados a través de
Frank Marshall.

ORQUESTA FILARMONICA DE MOSCU.
Con motivo de la celebracion de la efe-
meérides conmemorativa del medio milenio
fundacional de la ciudad, dos conciertos
de esta prestigiosa agrupacion sinfonica
soviética, patrocinados por el excelentisi-
mo Ayuntamiento —uno de ellos en cola-
boracion con la Sociedad Filarménica—.
La Filarmoénica de Moscu es, indiscutible-
mente, un gran conjunto orquestal, inte-
grado por profesionales de sdélida prepa-
racion, pero su rendimiento no alcanza
unos niveles mas o6ptimos debido a que
su titular, Dimitri Kitaienko, en su lectura
de las partituras muestra una casi obse-
siva proclividad a recargar los acentos
en pasajes y movimientos que requieren
un tratamiento mas sutil y mayor delica-
deza en las matizaciones. Asi, sus inter-
pretaciones se caracterizan por cierto
«desmadre» en la intensidad sonora y una
evidente distorsion de los «tempi». Esto
se pudo observar en las dos Quintas Sin-
fonias —de Shostakovitch y Tchaikovsky—,
y en el «Preludio» y «Vals» de El lago de
los cisnes, transformado en un poema sin-
fonico, con total deterioro de su encanto,
que fue una caricatura de la pieza para
«ballet», dirigida a golpe de yunque y abu-
sando hasta el exceso de los tonos som-
brios. El violinista Vladimir Spivakov —so-
lista para el Concierto de Tchaikovsky—
no estuvo a la altura de su brillante reci-
tal del ano pasado, pero es un buen intér-
prete, dotado de una notable técnica vy
penetrante sonido: tuvo momentos de to-
tal desorientacion, con peligrosos desafi-
namientos, que coincidieron con un apa-
gon parcial del escenario del Pérez Gal-
dés, que quizd le produjeran algin ner-
viosismo. El pianista Vladimir Krainev fue
un espectacular ejecutante del Concierto
namero 3 de Prokofieff, con poderosa pul-
sacion, flexible digitacion y muy claro vy
enérgico fraseo. Mas aceptable el acom-
panamiento orquestal en Prokofieff que
en Tchaikovsky. En cuanto a los progra-
mas, hay que reiterar lo comentado sobre
la Orquesta Nacional: lo de siempre —maés

Guitarras - Midsica - Pianos - Instrumentos
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0 menos—, salvo la excepcion de Shosta-
kovitch.

FESTIVAL LIRICO POPULAR «KRAUS».
La tercera edicion del festival lirico popu-
lar de verano, debido a la negativa de la
Junta Directiva del U. D. Las Palmas de
ceder el Estadio Insular, alegando razo-
nes de repoblacion del césped de la can-
cha de juego, hubo de celebrarse en el
Pérez Galdés, con lo que el auditorio mul-
titudinario de" los anteriores se redujo
considerablemente, y, por consiguiente,
las localidades experimentaron un aprecia-
ble aumento, lo que resintié un tanto su
caracter popular. Se escenifico la oOpera
donizettiana Lucia de Lammermoor, que
en conjunto alcanzé un estimable nivel.
Cuando Alfredo Kraus nos deleita con la
pureza de su arte canoro se hace inevi-
table reconocer la abismal distancia que
le separa de los demas nombres —excep-
cion de Bergonzi, ya algo en declive— que
hoy «suenan» en la cuerda tenoril. Recuer-
do el acertado comentario de un aficio-
nado espafol cuando su triunfal presen-
tacion, en septiembre del pasado afio, en
el Hamburgische Staatsoper, precisamen-
te con esta misma Opera: «Tenores hay
muchos. TENOR, uno sélo: Alfredo Kraus».
Es, sin discusion, el mejor «Edgardo» ac-
tual, identificandose plenamente con la
psicologia del personaje; y hay que salu-
dar en él al mas grande «belcantista» de
nuestra época. Con esto ya. queda dicho
y comentado todo, porque no es ya mo-
mento de entrar en pormenores analiticos
sobre su técnica, escuela, linea de canto,
etcétera, por obvias razones. jQué magis-
tral leccion de catedra «belcantistica» en
la dltima escena de la obra, interpretando
«Tomba degli avi miei» y «Tu che a Dio»
con concentrada emotividad y patetismo!

La soprano Cecilia Nunez Albanese és-
tuvo algo apagada —sin alcanzar el nivel
de sus intervenciones en los anteriorés
festivales—, pero dejé constancia de Ssu
sensibilidad y gusto interpretativo. En la
segunda funcién, «Lucia» fue encarnada

Casa Damas
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por la joven soprano espafola Maravillas
Losada, voz' de agradable timbre y apro-
vechables condiciones, aunque aiin no po-
see la formacion técnica y estilistica su-
ficiente para afrontar un personaje tan
comprometido. Francisco Kraus ratificé su
calidad vocal en una linea de canto co-
rrecta y sobria, evidenciando su innata
vocacion «liederistica». Nunca se lamenta-
ra bastante que se haya perdido para el
teatro lirico una voz que pudo haber ocu-
pado un puesto destacado en el campo
baritonal. El bajo Manuel Bello fue un
«Raimundo» convincente en lo vocal. José
Gabriel Vives cumplié como «Lord Arturo
Buclaw», y Argelio Rodriguez fue quizi
el mejor «Normanno» que he escuchado.
Bien la coral Regina Coeli en una comple-
ta actuacion. Aceptable el Ballet de Las
Palmas, de Gelu Barbu, en su breve in-
tervencion, mermado su lucimiento por li-
mitaciones de espacio para evolucionar.
" Muy positiva la labor del maestro Manfre-
di Argenti al frente de la Sinfénica de Las
Palmas, que soné muy equilibrada, en una
de las mejores intervenciones que le re-
cuerdo en opera. Acertada la direccion es-
cénica de Sergio Clavo, que realiz6 una
lectura minuciosa del libreto, introducien-
do algunas modificaciones que le dieron
mayor coherencia y realismo. Su esceno-
grafia resulté muy interesante, con unos
decorados muy bien concebidos y estruc-
turados, y complementada con unos efi-
caces efectos de luminotecnia.

LA CORAL POLIFONICA DE LAS PAL-
MAS, EN POLONIA.—Con gran éxito de
publico y critica, la Coral Polifénica de
las Palmas, dirigida por su titular, Juan
José Falcon Sanabria, ha realizado una
gira de conciertos por Polonia, especial-
mente invitada por el Coro Académico de

la Universidad Politécnica de Szczecin,
ofreciendo ocho actuaciones, cuatro de
ellas en los Festivales de Szczecin, Mied-
zyzdroje, Koszalin y Kamien Pomorski:

las restantes, en la iglesia de la Santa
Cruz, de Varsovia, donde se conserva el
corazéon de Federico Chopin; en Craco-
via, en el castillo de Szczecin y en la isla-
balneario Swinowijscie, en el Baltico. Sor-
prendid que no siendo profesionales sus
componentes, la Coral haya alcanzado tan
alta calidad y rigor de estilo en sus in-
terpretaciones —«En las que cristalizan la
mejor tradicion coral, muy por encima de
los demas coros espanoles que oi en un
festival en Barcelona», manifesté el maes-
tro Jan Serocki, director de la Coral de
Szczecin—; y desperté la admiracion de
los exegetas y aficionados la extraordina-
ria valia de las obras del archivo de la
Catedral de Las Palmas —Diego Durén,
Juan Gonzalez Montanés, Miguel de Yol-
di, etc.—, llamando también la atencién las
composiciones del propio director —«Me-
diodia», del Poema coral del Atlantico—
y del musicélogo grancanario Lothar Sie-
mens Hernandez —Para el viento noctur-
no—. En resumen, unas muy satisfacto-
rias actuaciones en un pais de tanta tra-

dicion musical como el polaco, que me
complace consignar.

«BALLET», OTROS CONCIERTOS Y CON-
FERENCIAS.—Presentacion del Ballet Las
Palmas, de Gelu Barbu, en su nueva eta-
pa, casi totalmente renovado, y con un
programa de compositores canarios y un
musico galo vinculado a la isla: Saint-
Saéns. No me convencieron las obras de
Julio Barry, Lothar Siemens y Juan José
Falc6n, en mi opinién poco adecuadas pa-
ra la danza, por lo que fue meritorio que

Gelu Barbu lograse unas coreografias con
vincentes. Mucho més interesante Salmos,
de Blas Sanchez, y muy colorista Campa-
nas de Vegueta, pagina de inspiracion
folklérica de José Maria Millares, que evo-
ca el tanido de las campanas del histé-
rico barrio matriz de la ciudad. Muy su-
gestiva la Compaiiia de Danzas Indias, de
Seva Niketan, en el salon de actos del
colegio de San Ignacio de Loyola. Satis-
factoria actuacion de la Orquesta Sinfé-
nica de Las Palmas, dirigida por el norte-
americano Julius Hegyi, con una versién
excesivamente rédpida de la Séptima
beethoveniana y una pulcra interpretacion,
del violoncelista Lluis Claret, del Concier-

to de Dvorak. En el Circulo Mercantil, un
recital del tenor cubano Jorge Francés-
Toymil, que sin poseer unas grandes fa-
cultades y una voz muy timbrada hace muy
grata la audicién de sus interpretaciones
por su gusto y musicalidad; le acompaiié
con eficacia su compatriota la pianista
Georgina Losa, que dias después prota-
gonizaria un programa Schubert, ejecuta-
do con correccion y buen estilo. Notable
concierto por el Quinteto de Viento de la
Orquesta Sinfonica de la Radiotelevision
Espanola en la misma Sociedad. En el
Aula de Misica del Museo Casa de Co-
I6n, ciclo de conferencias sobre La he-
rencia espaiola en la Masica hispanoame-
ricana —Argentina, Brasil y Cuba—, por
el profesor Pedro Machado de Castro. En
la ciudad de Arucas se celebra la «Se-
gunda Semana de la Mudsica Romantica»,
con un ciclo de charlas por el profesor
Pedro Machado de Castro, y con recitales
del tenor Jorge Francés-Toymil y la pianis-
ta Georgina Losa.

CARMELO DAVILA NIETO

ORFEON UNIVERSITARIO.—Con motivo
del XXX aniversario de su fundacion nos
ofreci6 un concierto extraordinario, de
cuyo programa transcribimos estas breves
lineas, tan sencillas como auténticas:
...« De Bach a Orff, de Comes a Espl3,
de...; de 1947 a hoy, treinta afios y casi
veinte obras sinfonico-corales de los mas
diversos estilos sefalan otros tantos mo-
jones en este camino emprendido. Dificil
camino, pero remuneradoramente hermo-
so. Nos hemos mantenido fieles al espi-
ritu universitario que nos cred, con todos
los riesgos que eso comporta, y que su-
peramos dia a dia. El trayecto que hoy
contemplamos no es una casualidad: es
el producto de un esfuerzo tenaz, de una
ambicion de servicio a la sociedad; es,
en fin, la obra siempre inacabada de aque-
llos que comprendieron lo que el Orfeén
habia de representar en la Universidad de

Valencia y en la sociedad a la que sir-
Ve...»,

Si, el Orfeén Universitario ha venido
realizando una extraordinaria labor sin
apenas ayudas econdmicas, pero con ese
entusiasmo admirable que le ha hecho

Posible mantenerse en pie durante tres
decenios y ofrecernos ahora una obra am-
diciosa, dificil, y con fragmentos de gran
oelleza: la Misa nimero 3, en Fa menor,
de Anton Bruckner, que se estrenaba asi
en Espana, por lo que hay que felicitar
al Orfeén Universitario al habernos dado
4 conocer «en directo» esta interesante
Obra. Personalmente, diré que a mi no me
®ntusiasma Bruckner, pero he de recono-
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cer que su Misa numero 3 me agradé y
tiene pasajes muy bellos. Al escoger una
obra como ésta, el Orfedn Universitario
nos demostré su buena preparacién, sus
altas miras artisticas y su espiritu de te-
sonero esfuerzo para enfrentarse con
obras de la magnitud y dificultades como
la que comentamos, y que resolvié bri-
llantemente, demostrando —una vez mas—
el gran espiritu de lucha y de superacién
que anima a todos sus componentes y a
su director, Eduardo Cifre, que ha sabido
continuar con éxito creciente la positiva
tarea del anterior director y fundador, Je-
sis Ribera Faig. Digamos que el memora-
ble triunfo de esta grata velada se apoyo6
eficazmente en el cuarteto solista, inte-
grado por la prestigiosa soprano Carmen
Bustamante —tan estimada aqui—, la con-
tralto Carmen Sinovas, el tenor Alfonso
Leoz y el veterano bajo Julio Catania, que
actuaron admirablemente, con visible ilu-
sion en el estreno de esta comprometida
Misa de Bruckner, logrando asi una ver-
sion altamente satisfactoria, que fue muy
aplaudida. Se completé el programa con
el mozartiano Exultate Jubilate, realmente
bello (como todo lo del genial Mozart),
para soprano y orquesta. La Orquesta Mu-
nicipal de Valencia parece que se conta-
gi6 también del entusiasmo del Orfedn vy
actué muy bien, dando el oportuno relieve
orquestal a las obras citadas. En resu-
men, otro gran éxito para el Orfedn, su
competente y dinamico director, Eduardo

Cifre; el cuarteto solista y el coro, que
fueron muy aplaudidos.

ORQUESTA DE CAMARA. — Magnifico
concierto el que nos brindd, con la parti-
cipacion de las jovenes y simpaticas so-
listas Elena van Praag (violin) y Cisca van
Praag (flauta), que intervinieron, la prime-
ra, en el Concierto en Re mayor, de Tar-
tini, obra con pasajes abruptos y dificiles,
pero bonitos, y que Elena superd brillan-
temente, exponiendo toda la belleza y su-
gestividad de este Concierto, siendo muy
aplaudida, junto con el director, Daniel
Albir, y la Orquesta. En la segunda parte
intervino su hermana Cisca, en la «Suite»
en La menor para flauta y orquesta, de
Telemann, obra de preciosos efectismos,
que la joven desgrand con sensibilidad y
acierto bien notables, logrando también el
aplauso unanime del publico. El programa
se completé con el estupendo Concertino,
de Pergolesi, y el delicioso «Rondé» a la
hungaresa, de Haydn, redondeando asi otro
de los siempre escogidos programas que
esta Orquesta nos ofrece.

CONSERVATORIO.—La falta de espacio
nos impide resenar la gran cantidad de
conciertos y conferencias que en él se
llevan a cabo. Hoy sélo queremos dejar
constancia de los directores premiados
en el Concurso de Direccion «Manuel Pa-
lau», recientemente celebrado, y que dio
este resultado: Primer premio, a Octavio
Calleya. Segundo, a Manuel Galduf Ver-
deguer. Accésit: Edmundo Colomer, Pa-
blo Sanchez, Alberto Argudo, Vicente Sem-
pere y Francisco Hernandez Guirao. Nues-
tra cordial felicitacion a todos — LUIS
MARTINEZ RICHART.
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Cataluiia

Durante el mes de agosto la
musica no ha tenido vacaciones
en toda Catalufa, pues se han
sucedido los conciertos, y el pu-
blico ha asistido incluso despla-
zandose de una poblacion a otra.
Entre algunos de los conciertos
celebrados destacamos los si-
guientes:

Platja d'Aro: Concierto para
piano, por Joan Padrosa, cate-
dratico de Piano del Conserva-
torio de San Sebastian, concer-
tista que ha colaborado con
destacadas orquestas sinfénicas;
el concierto se celebré en los
jardines del templo parroquial.

Ripoll: Los dias 27, 28 y 29
actiia Montserrat Caballé, a be-
neficio del Centro Montserrat,
de ayuda y promocion a subnor-
males de la comarca. Actuaron
también solistas de Cataluna y
las danzarinas catalanas del Stu-
dio Isadora.

S'Agar6: Actud la Orquesta
Paul Kuentz, con un gran éxito.
En los jardines de Senya Blanca
congregd un numeroso publico.
En otra jornada, la Principal de
La Bisbal (quiza la cobla con
mas prestigio musical de Cata-
lufa) celebré un concierto de
sardanas.

San Feliu de Guixols: Se ce-
lebré un concierto en la Porta
Ferrada, en el que participo la
agrupacion Polifénica de Giro-
na, bajo la direccion de Josep
Viader y Luis Lloansi; también
participé la cobla La Principal
del Llobregat.

Begur (Girona): Cada viernes,
concierto en el Casino Cultural.
La finalidad de estos conciertos
no es presentar un artista mas
0 menos conocido, sino, simple-
mente, “hacer musica”, habien-
do actuado, entre otros, los ar-
tistas Salvador y Antoni Maben-
ga, Nifios Cantores de Lille, Trio
Barroco de Barcelona, Joan Li-
nares y Ludovica Mosca, Maria
Dolores Cortés y Vicente Prunes,
Judit Cuixart, Carmen Cesena,
Merce Rossy, ete. Todos los con-
ciertos tienen una gran afluen-
cia de publico especialmente la
juventud.

Papiol (Barcelona): Debido al
éxito que el pasado aho obtuvo,
se ha celebrado el II Festival,
actuando el Quinteto Schumann,
Eulalia Solé, Carmen Bustaman-
te acompafiada por Mari Ruiz
Casaux y Jaime Francesch; un
Festival Schubert, a cargo del
Quartet Sonor, la Orquesta Ca-
talana de Cambra y el violinista
Gonzalo Comellas, dirigido este
conjunto por Ernesto Xanco, di-
rector de la Orquesta Sinfonica
de Lima, que se encuentra en
Espana.

Es imposible resefnar todos los
conciertos que se celebraron, por
falta de espacio; pero en Cata-
luna durante el verano ha pre-

dominado la musica seria en to-

das las ciudades. Como quiza
ningun ano se haya conseguido
un volumen tan grande. Son mu-
chos los musicos y artistas que
han tenido que suspender sus
vacaciones por causa del trabajo,
cosa que antes no solia ocurrir.

Castellén

PENYISCOLA. (Especial para
RITMO de F. VICENT DOME-
NECH, corresponsal en Caste-
l16n.) Historico y sugerente mar-
co el del mundialmente famoso
“Castell” del Papa Luna, en
Penyiscola, para albergar las jor-
nadas de la Primera Semana de
Musica Clasica alll desarrolladas
durante la segunda quincena del
pasado mes de agosto.

Iniciativa oportuna, para dar
contenido cultural a una etapa
veraniega y de alto cosmopolitis-
mo turistico, desbordado en las
anchas y finas arenas de las pla-
yvas de este litoral castellonense,
codiciada “presa’” para gozar de
relajantes y mas que necesarias
vivencias durante la época ca-
nicular, a la que, como a un ri-
co panal, acuden ciudadanos de
cualquier pais europeo 0 ameri-
cano. Si esta primera edicion de
la “Semana’” se ve consolidada,
puede muy bien ser valiosa “ca-
beza de puente” que enlace con
el ya veterano y afianzado Cer-
tamen Internacional de Guitarra
“Francisco Tarrega”’, organizado
por Benicasim, y que se ha ce-
lebrado pocas fechas antes con
la notoriedad ya senalada en
otro espacio de este numero de
RITMO.

Por el salon gotico del “Cas-

tell” penyiscolano, y gracias al
mecenazgo de la Diputacion Pro-
vincial y del Ayuntamiento de
la villa papal y marinera, nos
ha sido dado admirar y aplaudir
a figuras tales como la violinis-
ta castellonense Josefina Salva-
dor, catedratico del Conserva-
torio “Oscar Espla”, de Alicante,
acompahada en esta oportunidad
al piano por Ramona Sanuy;
Eugenio Gonzalo, concertista de
guitarra —con el solo “pero”,
muy marcado por el auditorio,
de no incluir en su recital ni
una sola obra del maestro Fran-
cisco Tarrega—,; la “mezzoso-
prano” Anna Ricei acompanada
por el guitarrista Luis Gasser;
dos de los vencedores en el
“Francisco Tarrega” de Benica-
sim, el primer premio, Anri Shi-
bata, v el segundo, Paul Grego-
ry: José Luis Lopategui, cate-
dratico de Guitarra del Conser-
vatorio de Barcelona (esta vez,
también con Tarrega en el pro-
grama), y, finalmente, el broche
digno de una muy elogiable no-
che con Leopoldo Querol, con-
certista y académico, al pilano,
soberbio y seguro, cual prescri-
be su veterano “palmareés”.

ALCALA DE XIVERT. (Espe-
cial para RITMO de F. VICENT
DOMENECH, corresponsal en
Castellon.) Parece que el joven
profesor don Francisco Herrera
Pauner tiene unas muy origina-
les maneras de entender las “va-
caciones”. Cuando, consumida la
temporada de ensenante en la
catedra del Conservatorio Popu-
lar de Ginebra, llega cada vera-
no a paladear las delicias de la
“terreta’” en ese rinecén suyo, ad-
mirable y grato, que en Alcoce-
bre bautizo con el nombre de

“Villa La Vihuela”, a un tiro de
piedra de su natalicia Alcala de
Xivert, prepara nuevas ‘“faza-
nas”. Esta claro que a ello le
obliga un elogiable tributo de
paisanaje y una considerable
carga de buenos sentimientos,
dado que la recaudacion de sus
conciertos veraniegos se destina
a las obras de la nueva iglesia
de Alcocebre.

Ya en los ultimos dias de julio
ofrecié un recital realmente im-
portante, en el que programo
obras de M. Pretorius, V. Galilei,
H. Neusidler, P. Phalese, F. Sor,
A. Lauro, E. Pujol, 1. Savio,
Francisco Tarrega, Scott Joplin
y anonimos de los siglos XIV y
X1. La dificultad del empeno sal-

ta a la vista. Tanto como fue.

su éxito de granado e indiscu-
tible.

Para concluir su periodo “va-
cacional” volvio al evocador mar-
co de la iglesia de Alcala de
Xivert con un empeno de otras
caracteristicas, si bien igualmen-
te celebrado por el publico, que
llend las anchas naves del tem-

plo. En esta oportunidad comen-
zO con seis canciones populares
de Argentina, Francia, Inglate-
rra y Escocia, con especial re-
creo en las provinentes de Ga-
licia y Catalufa; luego siguio
con una Mazurka y un Romance
(andénimos), para afianzarse con
obras de V. Galilei, G. Sanz,
F. Sor, I. Savio, D. Seminzaftti,
Francisco Tarrega y el propio
Francisco Herrera, con el broche
del emotivo Adios, Alcalad, ya cla-
sico y entranable final de esta
corta serie de conciertos bené-
ficos veraniegos.

Volvié a su cuartel general de
Suiza Paco Herrera un ano mas,
Cabe desear que ese incipiente
proyecto que hay por parte
de la Sociedad Filarmonica de
traerle a Castellon aprovechan-
do el corto paréntesis vacacio-
nal de las Navidades no se que-
de simplemente en eso, en pro-
yecto. Desear fervientemente
una realidad tan grata es enri-
quecer el espiritu selecto de
nuestra comunitaria aficion por
la guitarra.

EL MUNDO DISCOGRAFICO

Discos descatalogados,
disponemos todo el ano

OFERTAS Primavera e Invierno

Catalogos de todas las Marcas
Descuento 159/,

Hortaleza, 62

Teléfs.: 231 52 39 - 231 09 54
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PIANOS,
ORGANOS Y
ACORDEONES

BILBAO TRADING, S.A.
Marqueés del Puerto, 9
Teléf.: 415 52 55-44
BILBAO-8

Modesto Lafuente, 41
Teléf.: 234 90 20
MADRID-3

DISTRIBUIDORA GENERAL
DE PIANOS

Ctra. de La Coruia, km. 17,200
Teléfs.: 637 10 04-08-012
LAS ROZAS (Madrid)

ENRIQUE KELLER

Apartado 15
Teléf.: 85 14 45
ZARAUZ (Guiptzcoa)

GARIJO

Santiago, 8
Teléfs.: 248 17 94 — 248 05 13
MADRID — 13

GARRIDO-BAILEN

Mayor, 88
Bailén, 19
Teléf.: 248 28 29
MADRID-13

HAMMOND IBERICA, S.A.

Bolivia, 239
Teléfs.: 308 35 62 - 308 35 66
BARCELONA- 20

HAZEN
Juan Bravo, 33

Teléfs.: 411 2848 —411 24 06
MADRID-6

LETURIAGA

Corredera Baja, 23
Teléfs.: 222 45 08 — 232 73 55
MADRID — 13

MAXPER, S.A.

Carretera de Andalucia Km. 12, 600

Teléfs.: 695 91 00 — 04 — 08
GETAFE (Madrid)

RESPALDIZA

Plaza de Celenque, 1
lesquina a Arenal,14)
Teléf.: 232 85 88
MADRID-13

Ministeno de cducacion, Cultura y Deporte 201

RINCON MUSICAL

Plaza de las Salesas, 3
Teléfs.: 41959 14 — 41929 19
MADRID — 4

RODES

Avda. Catedral, 6y 8
Teléf.: 310 04 90

BARCELONA-2

SPA MUSIC, S.A.

Edificio Indubuilding - Nave 4 - 14
Via de los Poblados s/n.
Teléfs. 763 82 02 — 763 85 72

MADRID - 33 (Hortaleza)

VELLIDO, S.A.
Marqués del Puerto, 9
Teléf.: 415 52 55-44
BILBAO-8

GUITARRAS, |
CUERDAS Y
ACCESORIOS

CAPRICE, S.A.

Cuerdas para Guitarra
Padre Urbano, 1

Teléf.: (96) 366 80 12
VALENCIA -9

GARIJO

Santiago, 8 -

Teléfs.: 248 17 94 — 2480513
MADRID — 13

GARRIDO-BAILEN

Mavyor, 88
Bailén, 19
Teléf.: 248 28 29
MADRID-13

GARRIDO

Instrumentos de Mdsica
Guitarras espanola y acusticas

Desengano, 2 - Valverde, 3
(detras Telefénica)

Teléf.: 222 72 02
MADRID-13

JUAN ESTRUCH

General Primo de Rivera, 30 - 32
Teléfs.: 301 98 41 — 302 32 97
BARCELONA - 2

LETURIAGA

Corredera Baja, 23
Teléfs.: 2224508 — 232 73 55
MADRID — 13

LLUQUET

Avda. del QOeste, 43
Teléf.: 22 73 45

VALENCIA-1

RESPALDIZA

Plaza de Celenque, 1
(esquina a Arenal,14)
Teléf.: 232 85 88
MADRID-13

INSTRUMENTOS DE
VIENTO, PERCUSION
Y VARIOS

GARIJO

Santiago, 8
Teléfs.: 248 17 94 — 248 05 13
MADRID — 13

GARRIDO-BAILEN
Mayor, 88

Bailén, 19

Teléf.: 248 28 29
MADRID-13

LETURIAGA

Corredera Baja, 23
Teléfs.: 2224508 — 232 73 55
MADRID — 13

LLUQUET

Avda. del Oeste, 43
Teléf.: 22 73 45
VALENCIA-1

'RESPALDIZA

Plaza de Celenque, 1
(esquina a Arenal 14)
Teléf.: 232 85 88
MADRID-13

INSTRUMENTOS DE
ARCO

Violines — Violas — Violonchelos
y Contrabajos

GARIJO

Santiago, 8
Teléfs.: 248 17 94 — 248 05 13
MADRID — 13

RESPALDIZA

Plaza de Celenque, 1
(esquina a Arenal.14)
Teléf,: 232 85 88
MADRID-13
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| MATERIAL

MUSICAL

ENRIQUE KELLER

Apartado 15
Teléf.: 85 14 45
ZARAUZ (Guipuzcoa)

GARIJO

Santiago, 8
Teléfs.: 248 17 94 — 24805 13
MADRID — 13

GARRIDO-BAILEN
Mayor, 88

Bailén, 19

Teléf.: 248 28 29
MADRID-13

LLUQUET

Avda. del Oeste, 43
Teléf.: 22 73 45
VALENCIA-1T

RESPALDIZA

Plaza de Celenque, 1
(esquina a Arenal,14)

Teléf.: 232 85 88
MADRID-13

DIDACTICO -

EDITORES,
| LIBROS Y
| PARTITURAS

EDICIONES QUIROGA

Alcala, 70 Canuda, 45
Teléf.: 276 39 50 Teléf.: 231 08 86
MADRID-9 BARCELONA-2 -

EDITORIAL ALPUERTO

Canos del Peral, 7
Teléf.: 247 01 90
MADRID-13

GARRIDO-BAILEN
Mayor, 88

Bailén, 19

Teléf.: 248 28 29
MADRIDA3

HAL LEONARD DE ESPANA, S.A.

Talleres, 9, pral.-A.
Teléfs.: 302 27 44 - 302 25 92
BARCELONA-1

RESPALDIZA
Plaza de Celenque, 1

(esquina a Arenal,14)
Teléf.: 232 85 88

MADRID-13

g0 =REAAC=

Ministeno de Educacion . Cultura 'y Departe 201;

DISCOS,
CASSETTES Y
CARTUCHOS

BASF

Paseo de Gracia, 99
Teléf.: 2156 13 54
BARCELONA- 8

DISCOPHON

Valencia, 288
Teléf.: 21513 70
BARCELONA-7

DISCOS C.B.S.

Avda. Generalisimo, 25
Teléfs.: 455 38 45 - 455 40 26
MADRID-16

DISCOS COLUMBIA

Libertad, 24
Teléf.: 221 10 95
MADRID-4

EMI-ODEON

Tuset, 23-25
Teléf.: 227 31 81
BARCELONA-6

Plaza Ramales, 2
Teléf.: 242 52 07
MADRID-13

ENSAYO

Zaragoza, 16, 3.°-5.°
Teléf.: 217 55 80
BARCELONA-6

FONOGRAM

Avda. América/Hernandez de Tejada
Teléf.: 267 42 00
MADRID-27

HISPAVOX

Torrelaguna, 64
Teléf.: 415 23 04
MADRID-27

HI-FI |

ATAIO INGENIEROS

Enrique Larreta, 12
Teléfs.: 733 05 62 -733 37 00
MADRID-16

COMERCIAL EAR

Av. de Sarria, 67 - bis
(esquina Taquigrafo Garriga)
Teléf.: 239 31 03
BARCELONA (29)

COMERICA HI-FI

General Cabrera, 21
Teléfs.: 270 28 51 - 279 80 21

MADRID - 20

EAR

H. Fournier, 21
Teléf.: 2534 11
VITORIA

FOX IN —DEL — SON
Agujas y Fonocapsulas
Calle Alta, b8

Teléf.: 23 97 66
SANTANDER

GERMAN INDUSTRIAL

Consejo de Ciento, 368
BARCELONA-9

MABEL
Ripollés, 84
Teléf.: 235 40 00

BARCELONA- 26

PROSON

Rda. General Mitre, 174
Teléf.: 211 85 04
BARCELONA-6

REIEL

Manigua, 50
Teléfs.: 340 08 00 - 340 07 16
BARCELONA- 27

TRINGENIER

Compaiiia de Electroacustica
Espanola, s.l.
Grucer, 3

Teléf.: 255 53 84
MADRID-17

VIETA

Bolivia, 239
Teléfs.: 307 47 12 - 307 47 16
BARCELONA- 20

MECANICOS
AFINADORES

GARRIDO-BAILEN

Mayor, 88
Bailén, 19

Teléf.: 248 28 29

MADRID-13

MAXPER, S.A.
Carretera de Andalucia Km. 12, 600

Teléfs.: 69591 00 — 04 — 08

GETAFE (Madrid)

REAL MUSICAL

Carlos Ill, 1

Teléfs.: 248 09 24 - 247 63 65
MADRID-13

RINCON MUSICAL

Plaza de las Salesas, 3
Teléfs.: 41959 14 — 41929 19
MADRID — 4
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PEUNICES en
GARRIDO ¢ BAILEN

Mayor, 88 = Bailen, 19 - Tel.: 2 42 45 01 /2

MADRID - 13
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TODA LA
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