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Goya: Pobres en una
fuente, 1786. Oleo
sobre lienzo, 35 4 x
184 cm. Coleccion
Carmen Thyssen-
Bornemis:za.

Carmen Thyssen-
Bornemisza, ante
Cristo v la
Magdalena, de
Auguste Rodin.

Caa

PORTADA: Augustin Brunias.
Camino del mercado, 1775.
Oleo sobre tela, 30,5 x 22,9 cm.
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La presentacion de
Arte y parte se con-
VIFtio en un acto
multitudinario.
Arriba, Rosina
Gomez-Baeza y
José Guirao, junto
al editor. A la dere-
cha, un aspecto de
las salas del Museo
Nacional Centro de
Arte Reina Sofia.
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Presentacion Quienes hacemos
Arte y parte no podemos ocultar la
calida sorpresa en que se convirtio la
presentacion de nuestro primer nume-
ro. En el Museo Nacional Centro de
Arte Reina Sofia, en visperas de Arco
96, Jos€ Guirao, Rosina Gomez Baeza
y Fernando Huici nos prepararon una
entrada inolvidable. Como las cartas y
llamadas recibidas en dias tan dificiles
como emotivos. El aspecto de la sala

EL ANO GOYA

reafirmaba nuestra confianza: existe
demanda, interés y espacio para una
revista que cuida la parcela informati-
va, la combina con analisis criticos y
da abierta entrada a los textos de artis-
tas. Como todo apoyo conlleva exi-
gencia y reto, preparamos novedades
y sugerentes incorporaciones. Desde
nuestro mas sincero agradecimiento.

Abril y mayo Escribiendo sobre
Balthus sugeria Genovés que un pin-
tor se autoanaliza frente a la obra de
otro. Se analiza y se descubre, habla
del otro pero también de si, incluso de
un modo interior. En esta entrega, Arte
y parte ofrece dos textos de Andreu
Alfaro y Angel Bofarull, sobre dos
devociones muy marcadas: Julio Gon-
zalez y Joseph Cornell. Textos que
conviene leer desde ese tiempo inti-
mista y complice desde el que estan
escritos. Juan Manuel Bonet propone
un sugerente diccionario a partir de la
lectura inquieta de los diarios de Cor-
nell, completando unas paginas con
calidad de monografia; James Ensor,
Julio Gonzalez, Francisco Lopez, Isa-
bel Quintanilla y Herndndez Pijuan
son nuestros nombres propios, com-
partiendo espacio con la primavera

fotogrdfica catalana y la muestra
Postrimerias. Francisco Calvo Serra-
ller da fe del cambio de opinion habi-
do hacia el arte del siglo XIX, objeto
de interés para coleccionistas como
Carmen Thyssen-Bornemisza.

El Aho Goya La aparicién de nues-
tro segundo numero coincide con el
250 aniversario del nacimiento de
Goya, cuyos actos de homenaje han
provocado las primeras polémicas, por



el modo y precipitacion con que se han
planteado los mas significativos. En
algiin caso, los argumentos resultan
irrefutables porque poco es en verdad
lo que la exposicion del Museo del
Prado anade a sus riquisimos fondos
del pintor aragonés. Apoyandose en la
gran cobertura ofrecida por los medios
de comunicacion, la cita llevara hasta
nuestra primera pinacoteca a un inu-
sual nimero de visitantes; no seran
muchos los que juzguen la muestra
atendiendo a cuestiones como su opor-
tunidad y montaje, pero ya se han
leido las primeras discrepancias razo-
nadas. Estas polémicas, desde luego,
son mas benignas que las que enzarzan
con frecuencia a los responsables de la
pinacoteca. La defensa a ultranza de
territorios considerados como propios
por los especialistas no es buena con-
sejera para el correcto funcionamiento
de una institucion cuya importancia se
antoja paralela a la de un ministerio.

Los debates, sin embargo, no afec-
tan sOlo al Museo del Prado. Desde los
mas recientes centros de arte contem-
pordneo llegan sonidos de agitacion.
Antes de las elecciones, hubo quien
pronostico su desinfle si habia un cam-
bio en el poder estatal. Todavia en
tiempo de incertidumbre, parece claro
que la salud de estos centros depende
tanto de la voluntad politica de quien
los apoya como de la capacidad de
gestion (de recursos, de imaginacién)
de quienes los dirigen. Resulta espe-
cialmente llamativa la inactividad de
unos frente al excesivo protagonismo
de otros. Tampoco es mal ejercicio
comprobar que la eficacia no siempre
estd del lado de quienes defienden un
mismo signo politico. Por fortuna,
entre los ultimos nombramientos y los
que se avecinan suenan nombres vin-
culados al medio, en lo que debiera ser

Ministerio de Educacion, Cultura y Deporte 2012

=

un alentador ejercicio de rigor profe-
sional. Ojald no se quede en un buen
primer gesto.

Desde Arte y parte no pretendemos
entrar en disputas personales pero si
defender la claridad, la imaginacién y
la eficacia. Desde esa premisa resultan
inquietantes los ecos que llegan desde
el Museo del Prado en los qtltimos
anos, con periodos de tenso silencio
rotos por disputas de poder, particula-
res, que poco tienen que ver con el
espiritu de las obras reunidas. No son
buenos consejeros el ruido y las filtra-
ciones interesadas a la prensa, que se
escuchan cuando un director pretende
acercar el museo a la ciudad o cuando
$€ anuncia una inminente sucesion.
Tampoco parece oportuna la confusion
creada con la exposiciéon sobre Goya.
Serd la mayor de las organizadas, pero
la gestacion resulta apresurada y el
resultado provoca sonrojo y cierto
desenganio en los visitantes. ;Era éste
el acto estrella deseable? A este paso,
el ano Goya se le podra aplicar el
anico calificativo que no admite la
obra del maestro: la tibieza.

MIGUEL FERNANDEZ-CID

Recibida con reser-
vas por parte de la
critica especializa-
da, la antolégica
organizada por el
Museo del Prado
(donde a diario se
podia ver una
“antologica” muy
parecida, sin pago
adicional ni espera)
ha devuelto las
colas a la puerta de
la pinacoteca. La
ilusion del que
espera se transfor-
ma en perplejidad
cuando sale: ;era
necesario tanto
revuelo?
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Paul Gauguin:

Mata Mua (Erase una vez), 1892.
Oleo sobre tejido de arpillera,
91'5S x 68’5 cm.
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UNA REVISION
“pPOSTMODERNA” DEL ARTE
DEL SIGLO XIX

FRANCISCO CALVO SERRALLER

La pinza modernista sobre el sigle XIX
A punto de concluir el siglo XX, con lo que ello est4 significando en arte de
reconsideracion critica de la cultura vanguardista, es 16gico que se vuelva la
mirada hacia el hasta hace poco, mas ignorado que aborrecido, siglo XIX,
fatalmente atrapado entre dos momentos de madxima tensién estética: por un
lado, el momento inaugural de la fundacién del arte de nuestra época, que se
sitia en la segunda mitad del siglo XVIII y que tuvo en la Revolucién
Francesa su momento heraldico, y, por otro, el momento de las vanguardias
historicas, las que se desarrollaron antes de la segunda guerra mundial y
cuyo destino fue llevar a su término radical esos fundamentos de la moder-
nidad artistica descubiertos y aireados justo antes de iniciarse el siglo XIX.
En realidad, si quisiéramos precisar cronol6gicamente mas los nicleos de
fuerza de estos dos momentos citados, deberiamos circunscribirlos a los res-
pectivos tres lustros que abarcan, por una parte, las fechas de 1780 a 1795,
Y, por otra, a las de 1905 y 1920, todo ello naturalmente tomado de una
manera aproximada.

En el primero de los ciclos citados se fundé el espiritu artistico moderno
Y, por tanto, su aliento vanguardista, mientras que en el segundo se consu-
mo féacticamente la ruptura con cualquier orden de referencia extrartistico,
produciéndose, a partir de entonces, lo que ahora periodisticamente se deno-
mina, con medio siglo de retraso, la era postvanguardista, ya que, en efecto,
la crisis de la vanguardia se origing, entre 1920 y 1940, durante la época de
entreguerras. Pero ésta es otra ocasién, que no vamos a tratar aqui y que sélo
la dejo planteada con vistas a explicar el por qué de ese pertinaz olvido en
que cayo, durante las tres cuartas partes de nuestro siglo, el arte del siglo
XIX, esa gran vaguada, cubierta por la niebla, entre dos cimas sefieras.

Estoy describiendo lo que habitualmente se ha creido acerca del desa-
rrollo del arte de nuestra época, aunque todavia apenas se haya reflexionado

sobre estos principios, entre otras cosas por lo que ya afirmé Ortega de que
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Cézanne: ij istas,
1898-1905. Oleo
sobre lienzo, 208,2

x 248.,9 cm.
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"en las creencias se estd" y solo se piensa en ellas cuando comienzan a fallar

su seguridad cimental. Por eso mismo, resquebrajados ahora los cimientos
de la modernidad artistica, no tiene tanto sentido la vuelta a los origenes
generatrices y a las cumbres extremas de este lenguaje artistico vanguardis-
ta, y, por el contrario, se hace cada vez mas perentoria la necesidad de revi-
sar ese inmenso valle paraddjicamente inexplorado que es el siglo XIX,

cuya misién modernizadora habia consistido, segin la historiografia del arte

hasta hace muy poco, en un simplemente actualizar el contenido del arte tra-
dicional, pero sin arribar a la gran cuestién de la Forma, algo que soélo
comenzaron a plantearse los impresionistas, aunque sin suficiente radicali-
dad, excepcién hecha del dltimo Cézanne, convertido por eso mismo en el

gran profeta de la vanguardia del XX.

Las pavtas regresivas del revolucionario Cézanne
Que el impulso dado por Cézanne para su abismdtico salto revolucionario

se apoyara, durante toda su primera etapa, en pautas artisticas de naturaleza



marcadamente regresiva; esto es: pasar de Manet a Courbet, de éste a
Delacroix y, por fin, yendo definitivamente mas atras, para fondear en
Poussin, el paradigma francés del clasicismo severo, o, en férmula de
Cordemoy, "I’ ordre frangais trouvé dans la nature", no ha merecido la aten-
cion critica hasta el momento de los historiadores del arte, siendo como, a
mi juicio es, una de las claves de como se explicara en el futuro la articula-
cion de ese arte de nuestra época, cuyo perfil se nos mostrard menos abrup-
to y mas interconectado de como lo hemos analizado hasta ahora.
Significativamente, ese mismo impulso revolucionario de caracter regresi-
vo es el que se produjo con Ingres, en su caso volviendo el orden clasico
hacia sus abstractos y excéntricos momentos primitivos, ya fueran cuatro-
centistas, gotizantes u homéricos-etruscos, aunque también, aunque no se
cite demasiado, con su correspondiente rendez-vous con Poussin. De esta
manera, no puede dejar de sorprendernos que nuestros rancios manuales
académicos sigan empecinados en clasificar a Ingres como un pintor neo-

clasico, siendo como ha sido el abrevadero fundamental no sélo de Degas,
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Picasso: Los sega-
dores, 1907. Oleo
sobre lienzo, 64,8 x
81,2 em.
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Museo de Orsay,
Paris.
Transformacion de
la estacion en
museo, 1984-5.
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sino también de Modigliani o Brancusi, si, pero, sobre todo, de Matisse y de
Picasso, que es como decir de los fundamentos esenciales del vanguardis-

mo histérico, basado en el desarrollo del mas puro y abstracto formalismo.

Moda del arte decimonénico y sus modalidades criticas
Ciertamente no queria haber hecho un tan amplio circunloquio para tratar
de lo que viene a continuacién y que se pretende la razén esencial del pre-
sente articulo, pero también es verdad que, sin estas consideraciones, el
tema de la actual reivindicacién del arte del siglo XIX puede transformarse
en un asunto de mera sociologia de los cambios de gusto, que, en la moder-
nidad, ya se sabe, es siempre un cambio de moda.

Que el arte del XIX estd de moda es, desde luego, algo que se puede
apreciar desde aproximadamente fines de los afios 1960 o inicios de los
1970, que fue cuando se comenzo a programar de forma sistematica en los
grandes centros internacionales dedicados a las exposiciones temporales
muestras dedicadas a la pintura del pasado siglo. En este sentido, que, casi
simultineamente a cuando el impresionismo se convirtié en un fenémeno
de masas y, como tal, en la postrera barrera del gusto académico conven-
cional frente al vanguardismo del XX, se iniciara la programacion de pano-
ramicas del arte simbolista, el enemigo estético declarado de ambos por su
naturaleza literaria, y que todo esto tuviera lugar justo en la primera mitad
de los afios 70, cuando, a su vez, las dltimas vanguardias residuales entona-
ban su canto de cisne de la desmaterializacién de la obra, algo asi como la
consumacion de la Forma de la
Nada, no deja de ser altamente sig-
nificativo.

En todo caso, a partir de este
momento, el torbellino del redescu-
brimiento del XIX no ha cedido un

e tm e = : . 8w
i ' 'ﬂ __ apice en su voracidad reivindicativa,

4 ) ; que ha tocado hasta el momento casi
: todas las notas del diapason decimo-
nénico, incluso las mas aparentemente
problematicas, salvo curiosamente la
de Ingres. Asi, no ya los académicos,
como Bouguereu, Alma-Tadema,

Leigthon, Winterhalter, etc., refina-



Jean Auguste
Dominique Ingres:
La Source (La
Fuente), 1820-56.
Oleo sobre lienzo,
165 x 80 cm.
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Heade: Orquidea v
colibri cerca de una
cascada de monta-
na, 1902.

Oleo sobre lienzo,
38'2x51'5 em..
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das cimas del pompierismo siempre
comercialmente rentable, sino movi-
mientos y grupos completos otrora
desacreditados, como, aparte de los
ya citados simbolistas, los prerratae-
listas, los nazarenos, o tendencias de
gusto tradicionalmente tomadas
como rayanas con el kitsch, la pintu-
ra Bidermaier o la victoriana, hemos
vivido, durante estos ultimos veinte
afios, en una imparable oleada de

descarnado amor por lo mas decimonénico del arte del siglo XIX que es lo

academicista.

El Museo de Orsay: una reconstruccién alternativa
del arte del XIX

La apoteosis de esta relectura cobré su estatuto oficial, no obstante, con la
inauguracion y extraordinario triunfo consiguiente del hoy celeb€rrimo
Museo de Orsay, de Paris, cuya justificacion estética era la de devolver a su
estado natural el arte del XIX, esto es: reconstruir el contexto original del
siglo, lo que suponia alinear, en pie de igualdad, los jalones vanguardistas
de Géricault, Delacroix, Courbet, Daumier, Manet y los impresionistas,
(ahora significativamente emplazados en las cubiertas del edificio, una anti-
gua estacion de ferrocarril remodelada, que, no lo olvidemos, fue como tal
anécdota moderna, la del camino de hierro, el tema de batalla de los impre-
sionistas), junto a los episodios mas tibios o dudosos que historicamente les
acompariaron, insidiosamente haciéndoles sombra, los Delaroche, Amary
Duval, Flandrin, Couture, etc., cuanto no, junto a los marginados de las
grandes batallas, casi siempre olvidados, como, por ejemplo, los Corot,
Millet, Whistler, Bazille, etc.; o, en fin, junto a los pintores de género, los
orientalistas, los paisajistas realistas, a 1a manera de Breton, los de la escue-
las de Barbizon o de El Havre, etc.

Por lo demads, el decorado pomposamente atlético, como €l que se
logra en un gimnasio de musculacién que busca la radiante figura mas que
la fuerza real, que concibié para el citado recinto la escendgrafa Gae
Aulenti, asi como el que esta misma dispusiese, en el eje longitudinal de

este nuevo templo basilical del arte del XIX, una enfilada de monumentales



esculturas académicas, contraviniendo con ello, de manera harto provoca-
dora, el dictamen de Baudelaire acerca de la condicién antimoderna de este
arte, calificado por €l de "primitivo y brutal como la naturaleza"”, propio de
caribes y, en fin, el peor anatema para un moderno, aburrido; todo ello, en

efecto, no dejaba de mostrar, si bien por la cota més baja de lo estéticamen-

te ahora enunciado, un nuevo orden interpretativo del arte del siglo XIX

Gustav Courbet:

La Source ( La
Fuente), 1868. Oleo
sobre lienzo, 128 x
Q7 cm.
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Hugh Bolton
Jones:Verano en
Blue Ridge,1874.

Oleo sobre lienzo.
/6’5 x 138’5 cm.
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visto desde las ya cansadas postrimerias del XX.

Fondo y forma en el redescubrimiento de Courbet
Desde mi1 punto de vista, sin embargo, la cota mas elevada de esta nueva
vision del orden artistico del XIX, se ha desarrrollado, y, a veces, incluso al
margen del espectaculo de masas, con, en primer lugar, la retrospectiva que
se dedico a Courbet con motivo de la celebracién del centenario de la muer-
te del pintor, que habia nacido en 1819 y que fallecié en 1877. Las 143
obras exhibidas entonces de Courbet, durante el otofio de 1977 y en el
marco institucional del Grand Palais, de Paris, fueron un hito, que actué
como revulsivo para la historiografia artistica mas dindmica, Nochlin,
Fried, T. J. Clark, Needham, Rosen, Zerner, Boime, T. E. Crow, etc. Muchos
de estos renovadores estudios se orientaron, es cierto, a la reconstruccion de
una nueva sociologia del arte, que, décadas atrds, habia remontado el vuelo
bajo la tutela de Luckas y su aplicado discipulo Hausser, junto a la animo-
sa seccion britanica, mas o menos criptomarxista, de Klingender, Antal y
asociados, pero que, tras el potlach del mayo del 68 y la ordenacion acadé-
mica de la materia en un CNRS dominado por Francastel, parecia difunta.
Todos estos nuevos socidlogos del arte, dedicados a excavar con reno-
vado frenesi en las ricas minas del realismo del XIX, se hallan ahora mismo
en sazon, entregados a su tarea con el primaveral empuje de lo politica-
mente correcto, aunque quiza su entusiasmo por una nueva actitud, cierta-

mente muy decimononica, de devolver sus derechos al contenido de la obra



de arte, les distraiga en exceso a ellos y, por consiguiente, a todos nosotros,
de una clave formal que habita en Courbet: la de su soterrado clasicismo,
razon implicita por la que lo utiliz6 Cézanne uno de sus jalones regresivos
para tomar su ulterior impulso revolucionario. Y es que el soterrado clasi-
cismo anima la accion pictdrica de los mejores naturalistas franceses, como
lo fueron, sin duda, Manet y Degas, pero también, jcudnto se vera!, Ingres
el mejor ejemplo de fusion de clasicismo-naturalismo y por eso la piedra de
toque del espiritu de vanguardia, que no es sino la abstraccion, la intelec-

tualizacién, la purificacién de la Forma.

Actualidad local del tema

Llegados a este punto, y si el lector no estd dominado por un vertiginoso
mareo, abandonaré ya esta apasionante cuestién y me adentraré con la créni-
ca de lo que al respecto estd ocurriendo en nuestro panorama local, que ha
seguido, como era de esperar, casi punto por punto, esta misma moda de rei-
vindicacion del arte decimonénico, si bien sin excesiva reflexién critica, fuera
alta o baja la cota de la observacién. Sea como sea, basta con echar una ojea-
da a los eventos expositivos de ahora mismo para confirmar el hecho. A guisa
de mero recuento, en la presente temporada madrilefia, hemos asistido a las
Siguientes muestras: Salones Artal, Fundacién Central-Hispano; Sorolla y

Eugenio Lucas en las colecciones del Museo de Bellas Artes de la Habana,
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Fundacion Mapfre Vida; Antonio
Munoz Degrain, Caja de Madrid;
William Blake, Fundacion 'la
Caixa"; Liebermann, Slevogt y
Corinth, Academia de San
Fernando; Max Klinger, Centro
del Conde-Duque; James Ensor,
Banco Bilbao-Vizcaya y, en fin,
con el mas espectacular colofon,
la presentacion oficial de Las
obras maestras de la Coleccion
de Carmen Thyssen-Bornemis:za,
Fundacion Museo Thyssen-Bor-
nemisza, la cual, aunque abarca el
antes y el después del XIX, tiene
en este siglo sus mds caracteristi-
cas esenciales, tanto desde el
punto de vista internacional,
como, jojo!, nacional, pues la
baronesa se ha entregado con
admirable ahinco a la adquisicion
de un formidable conjunto de pin-
tura espafola del siglo XIX y lo ha hecho, ademas de forma mas ambi-
ciosa y rdpida que, de momento, no hay forma de seguirle la pista, pues
ingresan a cada momento nuevas piezas, algunas de extraordinaria
importancia.

Pues bien, con sélo el recuento de algunos de los ejemplos que en la
presente temporada madrilefa de exposiciones se estdn exhibiendo, se
pone de manifiesto como también en nuestro pais se esta produciendo esa
misma inclinacién estética hacia la recuperacion del arte del siglo XIX.
Obviamente, si echdsemos una ojeada al inmediato pasado, la relacion
podria aumentarse hasta el aburrimiento. De todas formas, una cosa es
que, al dictado de la moda o inclinacién, se multipliquen las citas exposi-
tivas con temas artisticos decimondnicos de la mds variada especie, y otra
méds comparativamente especial, que alguien se dedique monografica-
mente a formar una coleccién de pinturas del XIX espafiol, como es el

caso citado de la baronesa.



Una colecciéon del XIX como colofén

Veamos: puestas las cosas al dia de la exposicion que ahora se exhibe en
Madrid, son ya 36 los cuadros espanoles que ha adquirido la baronesa, sien-
do este caso el unico en que no se habia apoyado en ningtin precedente. En
este sentido, quiero aclarar que la coleccion ha tenido hasta el momento dos
fuentes de alimentacion: la primera, los cuadros que la baronesa ha hereda-
do en el correspondiente reparto familiar, y la segunda, lo que la estrategia
que ha seguido después la baronesa en sus compras personales se ha basa-
do en un par de solidos criterios: el de continuar las lineas significativas de
lo recibido y el de iniciar, por propia iniciativa, una nueva linea tematica
dedicada monograficamente al arte espanol del XIX y, por el momento,
también del primer tercio del XX.

Pero, antes de comentar lo que ha logrado en este dltimo apartado,
debe tenerse muy en cuenta que, en general la coleccion de la baronesa es
especilalmente abundante en pintura
decimononica no soélo espafola.
Asl, por ejemplo, uno de sus puntos

fuertes es la presencia notable de

pintores estadounidenses del siglo
XIX, con obras de Robert Salmon
(1775-1845), William Tylee Ranney
(1813-1857), Frederic Edwin
Church  (1826-1900),  Albert
Bierstad (1830-1902), George
Henry Durrie (1820-1863), William
Bradford (1823-1892), Eastman
Johnson  (1824-1906), Martin
Johnson  Heade (1819-1904),
William Louis Sonntag (1822-
1900), Sanford Robinson Gifford
(1823-1880), Hugh Bolton Johns
(1848-1927), John Henry
Twachtman (1853-1902), Childe
Hasam (1859-1935), Frederick Carl
Frieseke (1874-1939), Maurice
Prendergast (1859-1924). La lista es

abrumadora, pero quisiera que no
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fuera interpretada en términos anecdoéticos, como una mera curiosidad, ya
que no solo algunos de estos pintores estuvieron dotados de una notabilisi-
ma calidad, sino que, como pintura nacional, la combinacién de intenso
romanticismo y de sentido topografico y cientifico resulta altamente suges-
tiva, ademas de mostrarnos las claves de una sociedad puritana y las formas
en que el arte hace de la necesidad virtud.

El otro punto fuerte de la coleccion es el de la presencia de los impre-
sionistas y postimpresionistas franceses, con obras de Camille Pisarro,
Guillaumin, Monet, Sisley, Toulouse-Lautrec, Gauguin, Lebasque,
Maximilien Luce, Maxime Maufra, Gustave Loiseau. Por lo demds, aunque
se salgan de los limites del conjunto, tampoco se puede olvidar la presencia
de dos paisajes realistas, de Daubigny y Courbet, y, claro, la magnifica serie
de esculturas de Rodin.

Conscientemente estoy dejando de lado lo que claramente rebasa los
universos decimononicos, aunque entre ellos se den asimismo ejes de fuer-
za en la coleccion de la baronesa, como, lo son por un lado, el magnifico
conjunto de pinturas del siglo XVIII, y, por otro, la de los expresionistas

germanicos del XX. Sea como sea, resulta que de las 97 piezas ahora exhi-



bidas, casi 80 pertenecen al siglo XIX, una proporcién muy ilustrativa,
como lo es también recalcar que, entre estas ultimas, la mitad son de pinto-
res espanoles.

De todas formas, siendo todo lo relevante que se quiera reunir unas 40
obras del XIX espanol, que lo es comparativamente mucho, ademas de
haberse adquirido el conjunto en muy poco tiempo y mediante una dinami-
ca que da la impresion de no haber hecho sino empezar, importa para el caso
también el cariz de representatividad histérica que comienzan a tener los
cuadros elegidos y, evidentemente, la calidad de algunos de ellos, a veces,
por su excelencia, verdaderamente museables.

En cuanto a su valor representativo, podemos sefalar que hay obras
del romanticismo, del realismo y de lo que, sin ser en nuestro pais exacta-
mente formulable asi, del impresionismo y postimpresionismo; es decir:
que ya es posible hacer un recorrido histérico por la coleccién, hallando
ejemplos en ella de todos los movimientos rectores del arte del XIX. Mas la
representatividad de la misma no se termina ahi, puesto que hay asimismo
en ella algunos episodios genéricos muy caracteristicos, como el del cos-

tumbrismo andaluz, que surgié a la sombra de la imagen romantica de

Espana. Dentro de este género, cuya existencia se dilaté en nuestro pafs a lo
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largo de casi todo el siglo, tenemos cuadros de Joaquin Dominguez
Bécquer, José Jiménez de Aranda, Manuel Wssel de Guimbarda y Manuel
Cabral Aguado Bejarano.

Dentro de la pintura de género, pero, en este caso, siguiendo la estela
del preciosismo fortunyano, hay en la coleccién buenos ejemplares, en pri-
mer lugar, de Raimundo de Madrazo, y, en segundo, de Eugenio Lucas
Villaamil, en este caso a través de cuadros de los llamados de casacones.

Entre el paisajismo puro y su, a veces, tan practicada mezcla con esce-
nas de género caracteristicas, la coleccién también posee muchos puntos de
interes. Estan representados, por ejemplo, los tres grandes nombres del pai-
saje realista espafiol: Carlos de Haes -por cierto con un cuadro muy tem-
prano, de extraordinaria calidad-, Ramdén Marti Alsina y Martin Rico. Estan
también algunos maestros posteriores muy notables, como Modesto Urgell,
Pradilla, Moreno Carbonero, Eliseo Meifran., Joaquin Sorolla, Munoz
Degrain, etc. Y, para terminar, nombres muy sonoros e importantes en el
arte del fin de siglo, como Santiago Rusifol, Joaquin Mir, Dario de
Regoyos, Rodriguez Acosta, Hermen Anglada Camarasa, Ignacio Zuloaga,
[turrino y Sunyer. De manera que, como ya hemos repetido, hay ya en esta
coleccion, todavia en un estado de primer desarrollo, los suficientes mim-
bres, sin embargo, como para armar con sentido lo que fue la historia de la

pintura espafiola durante el siglo XIX =
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MIGUEL FERNANDEZ-CID

Veinte mil visitantes ha tenido De
Canaleto a Kandinsky en su primera
semana de exhibiciéon. Al previsible
reconocimiento publico se une el inu-
sual de la critica especializada, que
reconoce en la coleccién de Carmen
Thyssen-Bornemisza esa llamada de
atencion que reclama insistentemente
el XIX artistico espanol. Un periodo
estudiado, por lo general, sefialando
sus deudas y carencias con las pro-
puestas vanguardistas francesas.

Al repasar su historia, Carmen
Cervera reconoce la deuda contraida
con su marido, “que fue quien me
enseno a ver la pintura de otro modo”.
Poco tardé en contagiarle el espiritu
coleccionista: “Tal vez se inicid con
Brunias. Nos hablaron de unos cua-
dros para nuestra casa en Jamaica,
pero al verlos me gustaron tanto que
los Ilevé a Nueva York. Creo que en
€s¢ momento empezo la pasion colec-
cionista, porque desde entonces S120
las exposiciones y subastas donde se
muestra obra suya”. |

Brunias representa el lado mas
exotico de un costumbrismo al que se
acerca el gusto de la coleccionista.
También es uno de sus grandes acier-
l08, por tratarse de un pintor descono-

cido que concita las alabanzas de los

COLECCION CARMEN
THYSSEN-BORNEMISZA

expertos. “Fue la baronesa la que nos
lo descubri6”, sefiala Tomas Llorens,
conservador-jefe de la fundacién. En
correspondencia, ella reconoce el peso
de su criterio a la hora de juzgar la
adquisicion de las obras. Con todo,
defiende unos principios que la hacen
diferente y atractiva. Se ocupa prefe-
rentemente del siglo XIX, entra con
sentido en el estudio del costumbris-
mo y el paisajismo, y no duda en vol-
carse sobre el arte espafiol: “En princi-
pio, mi interés era comprar obras de
artistas espafoles en el extranjero,
recuperarlas para que se pudiesen ver
aqui. Mas tarde, el horizonte se fue
ampliando. Mi idea es contribuir a que
se reconozca la importancia real de
nuestra pintura del XIX, maravillosa y
desconocida”. Para conseguirlo, la
coleccion nace con un marcado espiri-
tu viajero: “Mi deseo es sacarla al
exterior, para que se den cuenta no
solo de la calidad de esta pintura sino
tambi€én de nuestra forma de ser, de
nuestras costumbres. Algo que se
anora cuando, como es mi caso, se
pasa mucho tiempo fuera de Espana”.
Cuando se le pregunta si sus fondos
pueden ser el germen del futuro sector
espanol de la fundacién, no lo duda:
“Desde luego, la coleccion nace espa-
nola, pensando en Espafa. Decir lo

contrario no tendria sentido” e

“De Canaletto a
Kandinsky. Obras
maestras de la
Colecciéon Carmen
Thyssen-
Bornemisza”.
Museo Thyssen-
Bornemisza.
Hasta el 8 de sep-

tiembre.
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JAMES ENSOR, CON LA CRUZ
A CUESTAS

ELENA VOZMEDIANO

De los santos y profetas, San Antonio, San Sebastidn, San Juan Bautista, Jacob,
Moisés...; de los artistas, Miguel Engel, Beethoven, Milton...: de los mitos, Orfeo,
[caro, Prometeo... Estas son algunas de las figuras con las que mas frecuentemen-
te se han identificado los artistas desde que, en plena efervescencia romantica, se
difundiera la idea, ya muy antigua, de que el sufrimiento es inherente a la activi-

dad creadora. El mazazo que supuso su integracion en el mercado artistico, domi-

nado por el gusto burgués, llevo a la
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marginacion a un buen continente de dllace -
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creadores que hicieron pronto de su ¥ -j’-l[’; |
condicion de victimas, a través de la ¢

adopcion y dislocacion de esas figuras,
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un argumento para su obra. El culto al
artista llegd de la mano de su sacrificio,
convertido en martir o en sacerdote de
la religion del Arte.

La gran figura del padecimiento,
en los paises que son o que fueron
catélicos, debia ser por fuerza la del
Cristo de la Pasion. En el cristianis-
mo, y también antes, en el judaismo, el sufrimiento es sinénimo de sinceridad
religiosa y de espiritualidad elevada. De la misma manera, el artista mas respe-
tado seria el maltratado por las circunstancias o por su interior tortura, y encon-
traria su imagen simbdélica en el crucificado o en el Cristo en el Monte de los
Olivos, en lucha consigo mismo. Cuando Durero se autorretraté como Vardn de
Dolores en 1522 inauguré un capitulo iconogrifico que, tras un larguisimo
paréntesis de tres siglos, se reanudé con pujanza a partir del romanticismo.
Blake, Palmer, Overbeck, Millet, Daumier, Van Gogh, Gauguin, Bernard, Denis,
Moreau, Munch, Redon, Nolde, Schiele, Ernst, Kokoschka, Rouault, Soutier,
Dix, Spencer, Sutherland, Bacon, Pollock, Saura, Tapies, Rainer, Nitsch...

El elenco de los artistas de primera linea que han pintado crucifixiones en los
siglos XIX y XX, generalmente al margen de la doctrina cristiana o incluso, en

muchas ocasiones, con un tratamiento decididamente irreverente, es apabullan-
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te. Hasta hoy mismo, y en nuestro
pais, sigue vivo el tema, como lo
demuestran pinturas bien recientes de
Juan Carlos Savater y Guillermo
Pérez Villalta. Sea cual sea el acerca-
miento de los artistas al tema, es evi-
dente que existe, en todos los casos
citados y en muchos otros, una pro-
funda implicacién personal.

En la obra de James Ensor, la cruz
hace aparicion hacia 1886. En esa
época, se vivia una auténtica moda
cristolégica. No hacia mucho que
Ernest Renan y David Friedrich
Strauss habian publicado sus biogra-
fias positivistas de Jests, de amplisi-
ma difusion. La rdpida extension en
tierras belgas del simbolismo, expre-
sion de las inquietudes espiritualistas
e 1rracionalistas del Fin de Siglo,
habia supuesto la actualizacion en la literatura y en la pintura del tema cristia-
no, sometido ya a una cierta vulgarizacion esteticista. Asi, antes que Ensor, sus
compatriotas Félicien Rops y Ferdinand Khnopff (éste fue su compaiero en la
Escuela de Bellas Artes de Bruselas) habian mostrado ya sus personales inter-
pretaciones del asunto. En Bélgica, ain se escuchaban los ecos del Jesucristo en
Flandes de Balzac, que habia dado lugar a una serie de variaciones sobre el
mismo tema, salidas de la pluma de, entre otros, Eugéne Demolder, uno de los
mejores amigos de Ensor.

En la citada fecha de 1886, a Ensor se le empezaba a ensombrecer el hori-
zonte. Tenia 26 anos, y la carrera prometedora que hasta hacia poco veia pre-
sentarse ante sus ojos se desdibujaba rapidamente. Sus primeras obras intimis-
tas, sus bodegones, marinas y retratos habian obtenido una acogida bastante
calurosa entre la critica y, como miembro fundador de Los XX, exponia en el
salon que el grupo organizaba, con lo que sus apariciones lograban cierta reper-
cusion incluso fuera de las fronteras belgas. Las disensiones se plantearon cuan-
do Los XX, con sede en Bruselas y enclavados por tanto en el drea franc6fona
belga, dieron, bajo el liderazgo de Octave Maus, por definirse claramente a
favor del arte francés y de sus ultimas y mas formalistas derivaciones. La situa-

cién se agravo por los conflictos personales que Ensor, con su dspero caricter,



provoco, el mds sonado de los cuales fue el que le enfrent6 con Khnopff, al que
acusoé de plagio.

En el Salon de Los XX de 1887 hubo dos puntos principales de atencion: el
gigantesco O6leo Un domingo por la tarde en la isla de la Grande Jatte, de
Seurat (1884-86), y los seis dibujos que Ensor present6 bajo el titulo Las aure-
olas de Cristo o las sensibilidades de la luz. El uno caus6é admiracion; los otros
fueron motivo de escarnio. El critico Max Sulzberger calificé las obras de Ensor
de “elucubraciones de una mente enferma y (de) productos pretenciosos de un
hombre que desea el escandalo”™. Pero, ;qué era en ellas tan terrible? Para empe-
zar, Ensor sorprendié a propios y extraios con un abrupto giro estilistico y
temdtico mediante el que se apartaba de forma ostensible de la direccion que
marcaba la vanguardia belga y, en definitiva, la francesa. Frente a la técnica
puntillista, minuciosa y fria que €l taché de repugnante, incapaz, en sus pala-
bras, de captar mas que una sola faceta de la luz, su vibracion, y frente a los
asuntos intrascendentes y de nulo contenido dramaético del impresionismo y sus
continuadores, Ensor se decantaba por un arte visceral, sucio, acusador y enrai-

zado en la tradicion nérdica. A La Grande Jatte de Seurat, respondié con La

ﬂ# Vi
AN

o,
SN AR
o Y i

'.'."F_-.
g Ty
#

!

Ministerio de Educacion, Cultura'y Deporte 2012

Los gendarmes,
[1892. Oleo sobre
tabla, 45 x 55 c¢m.

ARTE

Y PARTE




La Muerte y

las mdascaras,
1897 .0leo sobre
lienzo, 78,5 x
100 ¢m.

ARTE Y PARTE

Ministeno de Educacion, Cultura y Deporte 2014

entrada de Cristo en Bruselas, méas grande todavia. Cuando, para el salén de
1888, envid un lote de obras entre las que se encontraba la Gran Tentacion de
San Antonio, tras una enfermedad que le tuvo postrado durante unos meses,
Maus no accedio a colgar mas que unos dibujos, alegando (a posteriori) que, de
haberlos aceptado, la policia habria clausurado el salén. La ruptura se habia
consumado.

En 1886 se abre la mejor etapa de Ensor, la mds creativa, que se extiende,
aproximadamente, hasta 1895. En ella, arremete furiosamente, empunando el
arma de la burla descarnada, contra todo lo que detesta en la sociedad belga;
hacen aparicion los esqueletos, imponen su dominio las méscaras carnavales-
cas, los colores se acidulan, queda abolida la censura. Recluido en Ostende,
rechazado por Los XX, ridiculizado por los criticos, ahogado en su circulo fami-
liar, del que acaba de desaparecer, alcoholizado su padre, Ensor tenia poco que
perder. Se sentia un artista maldito y
estaba orgulloso de serlo. Era cons-
ciente de su valia artistica y, poseido
de una obsesion narcisista, hizo de si
mismo el protagonista absoluto de su
mundo pictorico. “Quiero hablar a
todo el mundo de la hermosa leyenda
de mi Yo, del Yo universal, del Yo
unico, del Yo corpulento”, escribi6
mas tarde, y los 113 autorretratos cen-
sados por el momento dan fe de esa
voluntad. Gran amante del disfraz,
Ensor se representd como loco, como
payaso, como esqueleto, como San
Lucas pintando a la Virgen, como San

Antonio tentado por los demonios o0 como San Juan Bautista en un banquete de
criticos pero, por encima de todo, se identific6 con Cristo. El, profeta de un arte
liberado de convenciones e hipocresias, encontré en el Mesias ajusticiado su
alter ego por excelencia.

En Las aureolas de Cristo se encuentra ya su primera crucifixion, a la que
se superpone el tema de las Tentaciones de San Antonio: Satan y las legiones
fantasticas atormentan al crucificado (1885 o 1886), que tiene también version
grabada (Cristo atormentado por los demonios). El mismo afo (o tal vez algo
mas tarde) dibuja E/ Calvario, obra con la que, sin tapujos, se sitia a si mismo
sobre la cruz, con aureola, corona de espinas y una cartela con su nombre sobre

su cabeza; el critico Edouard Fétis, que interpreta el papel de Longino, le clava



una lanza con su nombre en el costado y, entre los asistentes, un hombre lleva

en la espalda las “XX" de Los Veinte. Fétis y Sulzberger flanquean, en el papel

de verdugos, al melancélico Ecce Homo, coronado de espinas, en el que se
transmuta Ensor en 1891, fecha también del terrorifico Varon de Dolores, cho-
rreante de sangre, una de las obras mas salvajes de Ensor. De entre las varias
decenas de Cristos que dibujo, pinté o grabd, otros, frecuentemente datables en
la década a la que nos referimos, se han interpretado como vercaderos autorre-
tratos.

Es dificil saber hasta qué punto era Ensor ateo o en qué medida se tomaba
en serio su identificacion con el crucificado. En sus escenas religiosas hay un
grupo, que incluiria algunas de Las aureolas de Cristo o el Cristo calmando la
tempestad (1891), que parece. traslucir, si no un sentimiento piadoso, si un algo
sublime, fundamentalmente a través del tratamiento luminico, que remite en
Gltima instancia a Rembrandt. Pero son una excepcion; la pantomima, el des-
parpajo carnavalesco, la vision esperpéntica, cruel e inmisericorde que aplico a
toda su mejor obra se extendié también a sus autorretratos, religiosos o laicos.
Frente a la serenidad heroica con que se pinta Gauguin exactamente en las mis-
mas fechas como Cristo en el Monte de los Olivos o en su Cristo amarillo,

Ensor, en la tradicién grotesca y alucinatoria de El Bosco y Brueghel, no deja
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titere con cabeza, ni siquiera la suya.

Su aportacién a la iconografia del artista-Cristo reside, fundamentalmente,
en la brutalidad que vierte en las iméagenes, en la anulacion de cualquier senti-
miento mistico o lirico (tan frecuente
entre los simbolistas), en la transfor-
macion de las escenas de manera que
hacen referencia directa a su situacion
personal e historica. Ensor no se limi-
ta a poner su cara en lugar de la de
Cristo. Criado en una region aficiona-
da a las procesiones, €l mismo partici-
pé de adolescente, en el papel San
Juan Bautista, en la Bendicion del mar
en Ostende. En sus obras, Ensor se
disfraza de Cristo para la procesion,
que tiene lugar en las calles de
Ostende o de Bruselas, en su tiempo,
y en la que toman parte sus propios
contemporaneos, revestidos de mas-
caras sacrificiales. Hay en ellas
mucho de parodia, pero también
mucho de verdadera conciencia de
victima, y de orgullo. Se autocompa-

dece vy, a la vez, se rie de su autocom-

pasion. Se transforma en un payaso redentor no muy distinto a los que pintara
Rouault, pero con una mucho mayor carga de ironia, de furia y de asco. En el
fondo de todas sus contradicciones, sin embargo, lo que parece haber es una
afirmacion de un yo épico, puro, mesianico y cuasi divino. Aunque declaré no
creer en el mas alld en una entrevista que le hicieron en 1949, el ano de su muer-
te, su educacion catélica y su conocimiento de la tradicion artistica le obligaron
a pronunciar estas palabras en la misma ocasion: “Cristo es una figura muy
grande. Muchos se han ocupado de ella. Cristo es una significacion obligada™.

Lamentablemente, la potencia creadora de Ensor se extinguié a medida que
ganaba reconocimiento puablico. En 1940 pinté una version de El Calvario de
1896. En ella, la cartela donde se leia Ensor desaparecio y, en la banderola unida
a la lanza, la palabra Fétis fue sustituida por el tradicional Inri. En Ensor se

habia apaciguado, hacia ya mucho tiempo, la rabia e
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JULIO GONZALEZ, UNA
REFLEXION PERSONAL

ANDREU ALFARO

Antes que nada me gustaria dejar claro un aspecto del conocimiento de la
obra de los artistas, que aunque tenga el desprestigio de lo anecdético, a mi
me parece importante y decisivo en el conocimiento de la escultura de Julio
Gonzalez. Me da la impresion, por las intervenciones que he escuchado, que
a persona que realizo estas esculturas no existio, al menos, su vida no tuvo

a intensidad suficiente para influir en su trabajo. Parece como si Gonzélez

hubiera muerto hace trescientos anos, cuando personas que convivieron con
¢l todavia viven y alguna de ellas estan aqui presentes entre nosotros. Creo
que ultimamente ha habido una voluntad excesiva, en nombre de la objeti-
vidad, en separar la obra de su autor, en decidir, con mentalidad de labora-
torio que lo unico importante es la obra; cuando muchas veces aun en las
Investigaciones cientificas, la personalidad y la complejidad del entorno son
indispensables en cualquier estudio riguroso. Habia que reconsiderar y refle-
xionar sobre ello, al menos por racionalidad. En el caso de Julio Gonzilez,
personalmente, me es muy complicado explicar su invencion de la escultu-
ra metalica, como un milagro, sin conocer al hombre Julio y su entorno.
Julio, que nace en Barcelona en 1876, es el cuarto hijo: forman la fami-
lia sus hermanos Joan, Pilar, Lola y los padres, propietarios de un taller de
metalisteria. Son detalles sin importancia, como en tantas otras familias de
artesanos, pero en el caso de Julio condicionan toda su vida y toda su escul-
tura: la familia y el oficio. El orgullo de ser el mejor en el oficio es algo que
hoy no se tiene en cuenta ni se comprende bien. El descrédito del oficio entre
los artistas ha llegado a un punto en que se puede exclamar casi con arro-
gancia y satisfaccién “yo no me ensucio las manos”. Pero a finales del siglo
pasado y primeros de éste para cualquier oficio era un gran prestigio ser el
mejor. La familia Gonzalez tenia ese orgullo de trabajar bien, del oficio, y
Gonzalez lo tuvo toda su vida.
Su hermano Joan y €l realizan trabajos artisticos en el taller y asisten
a clase nocturna en la Escuela de Bellas Artes de Barcelona. Joan es un dibu-
Jante y un pintor brillante, es el hermano mayor que, cuando muere su padre

en 1896, toma la direccién de la empresa y la responsabilidad de la familia.
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En aquella época, Julio acompafa también a su hermano a las tertulias de
artistas de Barcelona, acude a Els Quatre Gats y traban amistad con Picasso,
Nonell, Casas, Sabartés, Casagemas, Manolo Hugué, Utrillo, Eugenio
d’Ors, etc. Se habla de pintura, se habla de Paris... En el aio 1900 la fami-
lia decide vender los talleres de metalisteria e irse a Paris. La casa de los
Gonzdlez en Paris, es visitada sobre todo en las cenas, por artistas espano-
les y extranjeros. Joan pinta y Julio también. Paris en esos momentos es €l
centro de la revolucién artistica: la capital mundial de arte moderno.

Joan es un buen pintor noucentista pero todavia prevalecen en €l valo-
res del buen hacer de la Escuela de Bellas Artes. Julio esta lleno de dudas,
admira a su hermano, yo pienso que hasta le obedece, pero algo pasa a su
alrededor que aunque €l no acaba de comprender le atrae, le llama conti-
nuamente a pesar de que €l se resiste por respeto y admiracion a su pasado
inmediato. En 1908 muere su hermano Joan. Yo creo que esta desgracia y
mas tarde la realizacion de esculturas que hizo con Picasso serdn definitivas
para la escultura y sobre todo para su libertad. Una familia de artesanos de
1900 en Barcelona, si uno tenia que cumplir con la obligacién como un
hombre decente y bien nacido, era mucha familia. Asi, Gonzilez que admi-
raba a Joan y siempre tuvo comple-
jo de su hermano mayor brillante y
fuerte, se encontré, aunque destro-
zado animicamente y con la respon-
sabilidad de ser el nuevo jefe de la
familia, con la autoridad y cierta
libertad para empezar a decidir por
su cuenta e interés. Posiblemente
ésta es una interpretacion aparente-
mente personal pero si meditamos
sobre su biografia ya no lo sera
tanto, a pesar de lo mucho que
sufrié por la muerte de su hermano,
por el que dejo de pintar durante los
primeros anos posteriores. No pode-
mos olvidar que una de sus caracte-
risticas mas comentadas fue siempre
su modestia, su intimismo; esto se

podria encontrar hasta en las criticas



de la época. No obstante, la descrip-
ci6én que hace su hija Roberta de él
m4s tarde afiade mads particularida-
des: “calmo y nervioso, dulce y vio-
lento, irritable y decaido, descorazo-
nado y lleno de esperanza, cordial y
reservado, confiado y receloso, taci-
turno y jovial”; indudablemente
mucho méas complejo. Lo que si que
estd bastante claro es que era un
hombre lleno de dudas que posible-
mente conservo toda su vida, pero
que al mismo tiempo cuando tomo
decisiones propias, llenas de ilumi-
nacion creadora, se lanzé con un
entusiasmo contenido por el camino
elegido, sin mirar hacia atrds, deci-
dido a realizar la obra que el destino
le habia puesto en sus manos.

Su segundo gran momento
histérico es cuando en 1928 Picasso le pide su ayuda para realizar unas
esculturas. Picasso es posiblemente un pésimo maestro, como casi todos los
grandes artistas. Pero Gonzalez fue un extraordinario alumno. No aprende
el que quiere sino el que puede. No voy a entrar en la aburrida conclusién
de quién aprendi6 de quién. Picasso no ensefi¢ a Gonzilez a hacer escultu-
ra, primero porque el que sabia hacer era Julio, Picasso le llamé para hacer-
las en el sentido mds real de la palabra, pensarlas y dibujarlas ya lo habia
hecho €l. Don Pablo las tenia en la cabeza, fue cogiendo de aqui y de alla,
aqui se transformaba en una nariz o en un brazo, aqui en una plancha y dos
agujeros los ojos, unas varillas los pelos, etc.; Picasso era un genio, yo creo
que el mas grande que ha habido, cﬂﬁm en tantas otras cosas, del objet trou-
vé. Si Gonzdlez hubiera intentado hacer picassos hubiese sido un imitador
fracasado. Picasso tenfa la escultura hecha totalmente en la cabeza, sélo
tenia que ir encontrando por los suelos del taller la cosecha de desperdicios
tal cual eran y unirlos como en un collage, pero con metales y soldaduras.
Su escultura tenfa, salvo excepciones, una visién tnica y total; era en gene-

ral pictérica, en el sentido en que no tuvo para él demasiado interés los dife-
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rentes puntos de vista, aunque con don Pablo nunca se sabe, ni se puede afir-
mar esto ni lo otro, porque siempre sale el mago que era y te sorprende
demostrandote lo contrario. No obstante, en Picasso una boca es una boca,
picassiana desde luego, pero una boca; una cabeza es una cabeza, rotunda,
clara, los detalles no importan, lo que importa es siempre la totalidad, el pri-
mer golpe de vista. jYa esta!.

. Qué es lo que Gonzdlez aprende con su admirado Picasso? Casi
todos los admiradores de Picasso han hecho picassitos, el arte moderno esta
lleno de picassitos. Hay que tener la fuerza de un gran creador, para poder
trabajar con esa bestia negra del arte moderno y no ser devorada por €l. Y
lo digo con la mayor admiracion y reconocimiento a uno de los mas gran-
des artistas de todos los tiempos. Pero repito, ;qué es lo que aprendio
Gonzdlez? Primero que nada, encontro la libertad, la libertad definitiva que
le permitid inventar no s6lo una nueva escultura en hierro sino también algo
que seria determinante en una gran parte del arte posterior a los anos cua-
renta de nuestro siglo. El arte de elegir y unir diferentes cosas sin relacion
formal con otras, sin la idea preconcebida de totalidad sino del ir haciendo
hasta llegar a una nueva imagen de
la escultura. Picasso hacia una cabe-
za. Gonzalez hacia una escultura, no
sOlo por la obra en si, sino porque
aunque la realidad es su fuente de
inspiracion, la eleccion de las cosas
que le interesan de ella, los materia-
les escogidos que utiliza, son los
grandes protagonistas de la obra, no
el modelo. Uno puede ver o no ver
la cabeza, lo que importa es la escul-
tura. No la puede ver al primer
golpe de vista, necesita mirarla
durante mas tiempo, no porque
Gonzalez esté demasiado interesado
por los diferentes puntos de vista,
que existen sin duda, sino mas bien
quiere que la descubras poco a poco
porque esta hecha poco a poco,

pedazo a pedazo.



Posiblemente cuando Picasso elegia y cogia los
trozos, con esa falta de respeto por todo y por todos,
estaba animando a Julio en su nueva aventura hacia la
libertad: le dio el pistoletazo de salida. Gonzdlez supo
muy bien desde el principio que no podia competir con
el talento privilegiado, casi inhumano de don Pablo,
para elegir los materiales y pegarlos con la soldadura.
Este no podia ser su camino, tenia demasiado respeto
por todo lo que habia en el taller, desde las herramien-
tas a los materiales, eran su mundo, parte de su vida y
su oficio. Ya no existe la magia del objet trouvé a, no le
interesa convertir los agujeros de la plancha en o0jos...
Ahora toda la chatarra del taller es como si fuera barro para trabajar, barro
soldado que se transforma en escultura; el resultado es diferente y nuevo,
modelar el barro de hierro con un soplete de oxiacetileno.

Gonzalez, tal vez por sus temores y por su caracter retraido y excesi-
vamente respetuoso, se vio necesitado de inventar una nueva sintaxis para
poder comunicarse, a través de sus materiales, con los demas y contarles sus
suefios y sus anhelos sencillos y normales. Los constructivistas encontraron
su nueva sintaxis en los propios materiales que utilizaron, en las maquinas,
en los sistemas de produccion industrial. Ellos llevaban incluido su propio
lenguaje. Mas tarde en el minimal, en su momento mas radical, convertirdan
el material en el Gnico protagonista de su obra y su pureza sera defendida
hasta el punto de no poderlo ni tocar para que no pierda su virginidad. Estos
seran los que no se ensucian las manos.

Picasso no necesito sintaxis, €l era su propia sintaxis. Por ello su obra
no es transferible, empieza y acaba en él. Gonzalez con sus escrupulos de
hombre de oficio hizo una nueva sintaxis, su obra fue el principio de un
medio de expresion de un lenguaje que continua perdurando.

Estoy, claro estd, hablando de su obra a partir de los afos treinta cuan-
do el proceso de produccion de sus esculturas es una nueva invencién crea-
dora. Esto sin olvidar su etapa anterior y sobre todo su dltima magnifica etapa.
Hay ademas en este ultimo periodo una parte de su trabajo que podriamos cla-
sificar de mds clésico y, para mi, es la mas emocionante. Cuando descubri a
la Montserrat, en 1958, fue la primera ocasién que senti, ante una escultura,
una sorpresa ante el placer y el entusiasmo y, al mismo tiempo, una inquietud

interior. Todo estaba contenido en aquellas planchas de hierro tan refinada-
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Salas permanentes
dedicadas a Julio
Gonzalez en el
IVAM, tras la ulti-

ma remodelacion.

mente tratadas. ;Como se puede con una delicadeza tan sofisticada comuni-
car tanto dramatismo? Sus bustos de plancha son bellisimos, son joyas de la
escultura y simultineamente son tragicos y conmovedores. S€ que soy a
veces vehemente pero no puedo evitar la emocion que siempre me ha pro-
ducido la parte de esta escultura de planchas-piel, de amor al cuerpo, posi-
blemente las esculturas suyas mas importantes porque consiguen acarician-
do aparentemente la dureza del hierro comunicar el profundo dramatismo
sensual entre la vida y la muerte.

Julio Gonzilez, el vanguardista solitario, si hubiera sido un artista bri-
llante y talentoso, no hubiera sido capaz de inventar, de encontrar un cami-
no original y nuevo en la escultura. Porque muchas veces la capacidad cre-
adora se da a los humildes o a los falsos humildes, ya que todavia yo no
estoy tan convencido de la modestia o humildad de los creadores de la cul-
tura de Gonzalez. Porque insisto, el oficio, las dudas y los temores no nece-
sariamente producen modestia. Uno no se atreve a ensenar su obra no por
humildad sino que puede ser también por orgullo, por pensar que nadie
puede opinar de ello, nadie tiene derecho a mirar su trabajo y decir después

lo que le parece. Puede ser miedo y orgullo. Y si no ;qué es un artista sin

miedo y sin dudas?, ;qué es la cultura? =
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POSTRIMERIAS

Una conversacién con
Fernando Huvici

VICTORIA EUGENIA ARENAL

La conversacion evidencia dos intenciones complementarias: por un lado sor-
prendernos y por otro descubrirnos el por qué de la muestra. Sorprendernos al
demostrar que el tema de la muerte estd presente a lo largo de todo el arte con-
temporaneo espanol. No existe ningin paréntesis, ni siquiera en los momentos
minimalistas o conceptuales. Por otro, se descubre su pasién por el tema de la
muestra, La muerte en el arte espanol contemporaneo. Tema tan amplio, que ha
sido necesario elaborar un criterio de acotacién, marcar unas pautas para elegir
las obras que la integran.

Huici, utiliza las vanitas como punto de partida. Se remonta a la €poca barro-
ca para elegir los simbolos de la muerte, que siguen presentes en el arte espanol
contemporédneo. “‘La palabra vanitas tiene un origen biblico: vanidad de vanida-
des, todo es vanidad. En el mundo del arte aparece a partir del siglo XVIy XVII,
en toda la pintura europea, en forma de un tipo de bodegon o naturaleza muer-
ta, con una clara alusién a la muerte y a lo efimero de la vida. No sélo tiene el
simbolo por antonomasia de nuestra cultura de la muerte: la calavera, sino un
conjunto de elementos simbdlicos que aluden a la vanidad. El espejo, con una

lectura muy clara de lo vanidoso. Las velas o las pipas, que en las vanitas servi-
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an también para hacer pompas de jabon, con el sentido de que la vida se apaga
en un instante, se deshace como humo o se rompe como bolas de cristal. El
reloj, como alusién a lo efimero de la vida, es uno de los elementos mas obvios
de las vanitas”. Son, precisamente estos elementos, los que ha buscado con
teson en las obras de nuestro siglo XX. Todas las vanitas participan de ese con-
cepto melancolico y efimero de la vida.

Cuando habla de la idea de la que surge la exposicion, se entusiasma: “La
muerte es un tema que historicamente
siempre me ha interesado, no sola-
mente en la cultura del Barroco.
Siempre me ha fascinado, no por
necrofilia, pero me sorprende, me
resulta curioso algo tan definitorio de
la cultura del hombre como es la
reflexion, sobre el hecho tan terrible,
de ser seres mortales. De pronto, pen-
sando sobre ese tema, cai en la cuen-
ta de que siempre pensaba en eso
mirando el pasado, pero vi, que efec-
tivamente, se prolongaba en el presente. De ahi nacio la necesidad de iniciar una
investigacion de cdmo es ese proceso de continuidad. Investigacion, que se con-
creté en el momento en el que surge la idea de la exposicion sobre el tema. Mi
sorpresa fue enorme cuando descubri la cantidad de obras y nombres del arte
espanol contempordneo, en los que aparece el tema de los simbolos de la muer-
te o la muerte como tema central. Hay un libro muy curioso de Séanchez
Camargo, La muerte y la pintura espariola, que se incia en los preambulos del
Barroco y se cierra con Solana. La exposicion empieza con Solana y acaba con
unos puntos suspensivos”. No se centra unicamente en las vanitas, toca otras
alegorias de la muerte que existen en el Barroco, donde la idea de la muerte
como espectaculo ejemplar es util: “no os até€is a las cosas de este mundo por-
que son efimeras, pero tampoco os angusti€is con la muerte porque es el prin-
cipio de la verdadera vida, la vida eterna”. Alegorias, que jugando con los ele-
mentos simbodlicos que hacen alusién a la muerte, no representan un bodegon.
En general, el elemento fundamental recuperado son las naturalezas muertas.

Efectivamente, el tema de la muerte es amplisimo en el mundo del arte, pero
Huici tiene muy claro qué obras debe desterrar y cuales elegir por hacer una
referencia directa a las vanitas: “En un cuadro de Juan Gris aparece una pipa y
unos naipes de pocker, cosa habitual en cuadros del cubismo, simbolos innega-

bles de las vanitas. Pero, ;hacen esa referencia en un cuadro cubista? Creo que



no, seria abusivo decirlo. Sin embargo, en Cornell, que utiliza en sus cajas pipas
y bolas de cristal, si hacen una referencia directa, tanto por su contenido como
por sus titulos™.

No veremos muertos representados, ni fusilamientos histéricos, ni siquiera
caddveres de gente. Las cruces, que antes del Barroco aparecen junto a calave-
ras, tampoco estardn presentes por ser un elemento relacionado con la crucifi-
xién y con los paisajes romdanticos de cementerios; aunque tienen que ver con
el tema de la muerte, no estdn relacionadas con la idea del bodeg6n de las vani-
tas, donde predomina la calavera con algun otro elemento simbolico de los
sefialados por Huici. Los cuadros abstractos que sugieren la muerte a través de
otros elementos, como pueden ser el color, los materiales o los tachones, tam-
bién estaran ausentes. A pesar de que fue un tema de duda para el propio Huici:
“Es cierto que en el siglo XX no todas las obras son imagenes, ahi entrabamos
un poco en otro campo. En el tema de los simbolos explicitos de la muerte es
tantisimo lo que hay que, puesto que no es una exposicion de 300 obras orde-
nadas por capitulos, crei mejor acotar el terreno, centrarme en el tema de las
vanitas, tema que me fascina especialmente, como el simbolo del craneo.
Recuerdo una entrevista con Eduardo Arroyo, en la que hablaba sobre la fasci-
nacion extrana que tienen los crdneos. El rechaza la tradiciéon de la
Contrarreforma, del arrepentimiento de la vida y prefiere las calaveras festivas
mejicanas, junto a la tradicién muy espafiola de reirse de la muerte (tema que
aparece en la exposicion, en un cuadro de gran formato del Equipo Crénica). El
terreno acotado no toca lo que podria ser el informalismo, pero Tapies esta pre-
sente porque hace esa pintura un poco fronteriza, donde si hay, de pronto, sim-
bolos de la muerte”.

Los simbolos explicitos de la muerte se reflejan en las obras elegidas. Las
obras no pertenecen, necesariamente, a artistas raros. Son obras de nombres
representativos de todo un siglo de arte espafiol, tanto en la representacion de
los distintos movimientos artisticos como en las distintas técnicas.
Encontraremos dibujos, grabados, cuadros, esculturas, collages, fotomontajes y
objetos. Los artistas elegidos van desde Solana a Plensa. Pasando por Picasso,
Luis Fernandez, Bores, Dali, Planells, Massanet, ﬁngeles Santos, Sardalinas,
Lekuona, Maruja Mallo, Pancho Cossio, Benjamin Palencia, Renau, Angel
Ferrant, Fermin Aguayo, Lugris (curiosamente, el collage que veremos fue la
dltima obra que realizé en su vida), Cristino de Vera, Jos¢ Hernandez, Julio
Lopez Hernandez, Barjola, Saura, Tapies, Brossa, Arroyo, Alcain, Equipo
Crénica, Zush, Guillermo Pérez Villalta, Carlos Franco, Ferran Garcia Sevilla,
Campano, Barceld, Sicilia y Carlos Pazos. Artistas y obras donde la referencia

a los simbolos de las vanitas es innegable =
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“Postrimerias. la
imagen de la
muerte en el arte
espanol contempo-
raneo”, se celebra
en la Fundacién
Mapfre Vida,
Madrid; entre el
30 de abril y el
30 de junio.
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JOAN HERNANDEZ PLJUAN,
REPETIR LA MIRADA

BLANCA NAVARRO

A lo largo de su trayectoria artistica, Joan Hernandez Pijuan (Barcelona, 1931)
ha ido evolucionando desde diferentes propuestas propias de cada época, aun-
que si hacemos un enfoque global lo calificariamos de pintor lirico, con ras-
gos clasicos como el respeto a la escala, la medida, la
armonia, o la definicion de los limites del cuadro, todo
bajo la idea del orden.

Pintor de origen y vocacion mediterrdnea, de su
Europa, Espana, Cataluia, Barcelona y La Segarra, los
dos ultimos lugares donde pinta, donde tiene sus talleres,
paisajes distintos, vivencias diferentes, diversos modos de
vivir que refleja en sus cuadros. Aunque Italia también es
importante, de los artistas italianos vemos sus influencias
en cuanto a la superficie del color, el contacto con la
madera, la manera de cubrir los soportes, la gama de colo-
res y la aparicion de un dibujo esquematico, limpio y
pleno.

Barcelona y La Segarra son los dos lugares que defi-
nen los espacios entre los que se mueve su pintura. Los
dos talleres, el del campo y la ciudad, son para el artista algo esencial y los
toma como un ejercicio de trabajo, acude alli a diario, aunque piensa: “Hay
dias en que se hace dificil tomar la decision de empezar. Es cuando en el estu-
dio te encuentras vacio, sin la tensién necesaria. Miro, reviso mis papeles, con-
vivo con las obras terminadas, empezadas o abandonadas, repaso cuadernos
de notas, o paseo por mi espacio como estando a la espera de que algo pro-
duzca la provocacion. Pero me hace falta estar todos los dias ahi, no desertar,
con el fin de intentar empezar otra vez ese didlogo con el cuadro, con su espa-
cio, con su imagen, a fin de provocar ese momento importante de empezar, el
cual me generard el didlogo como proceso imprevisible. Dialogo en y sobre
pintura”. Afiade que su trabajo se ha movido siempre a partir de su taller, a
partir de sus vivencias personales y no tanto de pensamientos intelectuales y

por ello piensa que los espacios se sitian siempre dentro de un sentimiento de
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Casa amb espai
daurat, 1988.
Oleo sobre tela,
135 x 254 cm.
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paisaje vivido, intimo y también banado por su propia luz.

El punto de partida sus obras es el paisaje; que encuentra en €l el ori-
gen del acto de pintar: su vision y su cercania reflejan en cada obra la rea-
lidad de cada paisaje. Por ejemplo, La Segarra, es un espacio, tan solo una
referencia y sin embargo el pintor lo rescata como memoria: “lo que se con-
vierte en pintura es el propio paisaje, lo vivido, las pisadas, las memorias
que van dibujando los temas que pinto™.

Escoge Hernandez Pijuan el 6leo, ya que a su parecer el resultado es mas
jugoso que con el acrilico, tiene mayor transparencia y sensualidad, pero no
es el inico material con el que pinta: “he trabajado con materiales muy tra-
dicionales, 6leos, acuarelas, gouaches, también acrilicos y por las necesida-
des de esa pastosidad del material, mezclo con frecuencia los 6leos con algo
de esmalte industrial, con lo que recupero momentos anteriores en que me
servi de estos”. Pocos pintores dan tanta importancia como €l al formato de
una tela, a la rugosidad y al grano del papel .

Hernandez Pijuan ha crecido con su obra, y de la pintura piensa que “es
una forma de conocimiento y no tanto de comunicacion, es una forma de
aprendizaje continuo en el que la duda estd siempre presente”. Hay quien
quiere expresar sus ideas con la pintura pero €l opina que “la pintura no es
tanto un mundo de ideas como de experiencias, y estas las pones en practi-
ca pintando. La pintura me ha ensefiado mi vida, he ido aprendiendo de mi
pintura, pinto como vivo y vivo como pinto”.

En cuanto a la ensenanza del arte, desde su catedra de la escuela de
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Bellas Artes de Barcelona reconoce que s6lo se pueden ensefar actitudes,
pero nunca ensefar a pintar “ensefiar arte es imposible, me limito a corregir
faltas de ortografia, y las mds graves provienen de enfatizar la pintura que
ya estd hecha. Creo que el alumno debe encontrar su propio lenguaje y no
pintar como ya se ha hecho”.

El arranque de su obra se produce en el inicio de los afios 50, dentro de
ese pulso expresionista con el que muchos pintores jovenes buscan reafirmar
la vocacion con la que nacen; sin embargo, después de una etapa informalis-
ta encuentra Hernandez Pijuan en los afios 70 su propio lenguaje: “empiezo a
ser yo, con terrenos liricos, un lenguaje poético, y llevando la pintura a mi
terreno”’. Descubre el espacio pictérico como algo auténomo, propio de la
pintura; cuadros horizontales, escalas verticales, dipticos que indican que su
obra es poética, anos en los que el dibujo y el color son elementos claves.

“Repetir la mirada” es el argumento de su dltima individual: ‘““me gusta
mucho volver a los sitios que conozco, al paisaje” y desde ellos Herndndez
Pijuan repite la mirada de la vida, de sus paisajes y su particular vision de

la Segarra mw

la exposicion de
Joan Hernandez
Pijuan se celebra

en las salas del

Banco

Zaragozano,
Zaragoza, los
meses de mayo y

junio.
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LOPEZ - QUINTANILLA,
DELANTE DE LA REALIDAD

IsABEL FERNANDEZ GONZALEZ

Se conocieron en la Escuela de Bellas
Artes de San Fernando, en el arranque
de los anos 50. No tardé en establecer-
se una peculiar amistad con artistas
proximos en lo estético y alguno dis-
tante: Amalia Avia, Enrique Gran,
Lopez

Hernandez, Maria Moreno, Lucio

Antonio  Lépez, Julio
Muiioz, Esperanza Parada. La mayoria
tomaron la realidad como reto y
empezaron a tentarla desde la pintura
y la escultura. Lo que ocurrié después
es conocido, pero menos de lo que
parece. Antonio Lopez, Francisco
Lopez, Maria Moreno e Isabel
Quintanilla (que, en el pr6ximo mes
de mayo, se unen en una exposicion en
la Academia de Espafia en Roma,
emotiva por recordar sus primeros
anos de aprendizaje) se plantearon un
trabajo que no conoce las prisas.
Silencioso, casi retirado, con algo de
renuncia monacal. Muchas veces se
repite la insistencia con la que vuelven
sobre un motivo, como si se empeina-
sen en duplicar el reto. Entre lo que se
olvida con frecuencia quedan datos
significativo, como la presencia en la
Documenta de Kassel de 1977, en
pleno debate sobre la actualidad y sen-
tido de los realismos.

Francisco Lopez e Isabel Quinta-

Ministeno de Educacion, Cultura 'y Deponte 2015

nilla son artistas dificiles de seguir por
lo poco que muestran en publico su
trabajo. La media docena de indivi-
duales de cada uno, la mitad en
Espana, contrasta con su asidua pre-
sencia en Alemania. El madrileno
Centro Cultural del Conde Duque les
ha unido, dedicandoles salas indepen-
dientes durante las mismas fechas.
Isabel no da importancia a una par-
quedad expositiva que no ve como tal:
“Si en un ano pinto 3 6 4 cuadros,
necesito muchos afos para reunir obra
suficiente para una exposicion.
Algunos pintores soOlo tardan tres
meses en realizar la obra; nosotros no,
pero tampoco lo extranamos. Hace
anos que decidimos hacer un tipo de
trabajo que conlleva un tiempo distin-
to, lo asumimos y lo que nos preocupa
realmente es ser coherentes con nues-
tro propdsito. Exponer es accesorio”.
“Trabajamos para llevar adelante
unas ideas, una manera de ser, y esta-
mos a gusto en el taller”, concluye
Francisco. Casi al alimén coinciden:
“Si el ofrecimiento hubiese sido indi-
vidual hubiéramos dicho que no, por-
que reunir tanta obra dispersa resulta
dificil, tienes que dedicar una energia
y un tiempo que restas al taller. Al
decirnos que expusiésemos los dos, la

idea nos parecié divertida, bonita: si

vivimos y trabajamos juntos, ;por qué

Francisco Lopez e
Isabel Quintanilla
exponen en el
Centro Cultural del
Conde Duque, de
Madrid, entre el
27 de marzo y el
5 de junio.

ARTE

Y PARTE

B
=0

PpPrr=2PpP-Z=COD s NmMO9Or




50

L

o

P

E

r 4

Q

U

i

N

T

A

N Arriba, Francisco
: Lopez junto a su
L obra Francesca,
: 1972, bronce de 56

x30 x40 cm. A la
derecha, Lirios en
una botella verde,
oleo sobre lienzo,

de 51 x45 cm., de
Isabel Quintanilla.
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no exponer juntos?”
[La cautela con la que hablan es la

misma con la que analizan el camino

recorrido. El acuerdo vuelve a ser
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total, cada uno dice ver los defectos en
su trabajo mientras el del otro le parece
excelente: “*Si la actitud 16gica es la del
aprendizaje, si nosotros tenemos claro
que siempre estaremos aprendiendo, tra-
bajar delante de la realidad le anade un
sentido distinto al empeno: el modelo
estd delante y muestra los errores come-
tidos. Nuestro trabajo tiene algo de uto-
picO; €S un rasgo (ue aceptamos como
distintivo, al que nos acostumbramos”.
Surge entonces, inevitable, la pre-
gunta acerca de qué pretenden quienes
trabajan delante de la realidad, qué
limites tiene su empeno. Lo plantea
[sabel absoluta claridad: “Resulta difi-
cil explicarlo. Estamos en esta habita-
cion y nada ocurre, nada nos llama la
atencion, el mobiliario es incluso ano-
dino, pero entra un rayito de luz y el
interior se transforma, se crean rincones
seductores y uno se empena en pintar

ese teléfono antes vulgar, ahora trans-

formado. Pintas el teléfono pero el reto
es transmitir la sensacion percibida, la
sorpresa. Lo ves como en la mente y
queres retenerlo, pero la realidad es
cambiante, de ahi la dificultad de cap-
turar esa imagen”. “Una imagen que
inevitablemente se escapa, €se es su
pequeiio y gran drama: nos gusta la rea-
lidad por encima de todo, pero notamos
que se nos escapa’, ainade Francisco:
“Trabajar sobre la realidad tiene estos
inconvenientes, la cuestion es asumir el
reto hasta el final: el fracaso siempre
ronda, la realidad es cambiante™.
Cuando se les pregunta por mode-
los y referencias tienden al pasado.
Francisco lo sintetiza con I1ronia:
“Puede parecer extrano pero siento
muy préxima la escultura de los asi-
rios, la veo muy realista, por mas que
estudiemos los convencionalismos a
los que recurrian los artistas. Artistas,
por cierto, sin la aureola que tienen
ahora. Me gusta también la escultura
griega, pero es como si me hablara en

inglés, mientras que la asiria habla mi

lengua” ew
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Habitat de grupo para una galeria de caza,
1943. Caja, 39,3 x 28,3 x 10,5 cm.
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EL ESPACIO EN LA OBRA DE
JOSEPH CORNELL

ANGEL BOFARULL

Si decido hablar de Joseph Cornell es porque se trata, a mi entender, de un
personaje neurdtico, hipocondriaco y religioso, que se aparté del mundo y
su vanidad, para emprender un viaje unico, personal y nostdlgico, que le
llevé a crear un espacio enfermizamente intimista, que se aleja mucho del
caracteristico del artista de hoy y de la etapa medieval, triste y anodina en
que el arte se encuentra hoy en dia.

Su trabajo era su vida y su vida su trabajo. La pérdida de su paraiso
infantil, la constante relacion que tiene su obra con la tristeza y el recuerdo,

le encuadra en un espacio creador unico, genuino, poético y sincero. Joseph

Cornell fue un gran intimista.

Su cronologia

1903 Joseph Cornell nace el 24 de diciembre en Nyack,
Nueva York. Hijo de Joseph Cornell, disenador y comer-
ciante textil y de Helen Ten Broeck Stornes. Ambos cul-
tos, ricos y amantes de la musica. El padre es tenor en su
tiempo libre y la madre pianista. A Joseph Cornell hijo
le suceden sus hermanas Elizabeth, Helen y Robert. A la
edad de un afio Robert muestra sintomas de debilidad
muscular y neurologica a causa de paralisis cerebral.
1911 El padre tiene leucemia.

1917 El padre de Joseph Cornell muere, habiendo acu-
mulado deudas. Cornell ingresa en la Phillips Academy,
todavia hoy en dia considerado uno de los mejores cole-
gios de Estados Unidos.

1918 La familia alquila una casa en Douglaston, Queens, Nueva York.

1921 Después de trabajar durante un tiempo en una fabrica textil, Cornell se
pone a trabajar como vendedor para la empresa Whitman, trabajo que man-
tiene hasta 1931. Empieza a frecuentar la épera, el ballet y los cines.

1929 Se traslada con su madre y su hermano Robert a la casa de Utopia

Ministerio de Educacion, Tultura 'y Departe 2012

Familia Cornell en
1915. De izquierda
a derecha,
Elizabeth, Helen, el
matrimonio
Cornell, Robert y
Joseph.
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Junto a su hermana

Helen y su madre,
Nueva York 1928-9.
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Parkway en Flushing, Queens donde pasara el resto de su vida.

1931 Ensefia sus collages a Julian Levy, en cuya galeria habia visto colla-

lﬁ *'*.
& ;

ges de Max Ernst. Vende neveras puerta a puerta.

1932 Su primera exposicion, Juguetes surrealistas, en la
galeria Levy.

1936 Hace su primera pelicula, muda. Su faceta como
pequeno cineasta experimental durard el resto de su
carrera.

1938 Su trabajo se expone en el Museum of Modern
Art, Fantastic Art, Dada and Surrealism. Expone de
nuevo en la galeria Levy. Su trabajo ya es conocido.
1942 Conoce a Motherwell y a Matta. Toma parte en la
exposicion de inauguracion de la galeria Art of this
Century, de Peggy Guggenheim.

3 1949 En marzo la galeria Hugo expone La Lanterne
Magique du Ballet Romantic of Joseph Cornell. En
diciembre expone la serie de cajas Aviary en la Egam
Gallery.

1961 Su trabajo se incluye en la exposicion The Art of Asemblage con
Duchamp y Schwitters.

1964 Se hace amigo de Joyce Hunter, una adolescente que mads tarde serd
arrestada por robarle nueve cajas. Cornell rehusa llevarla a juicio. En
diciembre Joyce Hunter es hallada muerta a navajazos en Manhattan.

1965 Muere su hermano Robert.

1966 Muere su madre.

1967 Atraviesa un periodo duramente depresivo.

1972 Joseph Cornell muere de un infarto mientras dormia, tras una conva-

lecencia de una operacion de céncer de prostata.

1980 Gran exposicion retrospectiva en el MOMA de Nueva York.

Su personalidad

Conocerle no era facil ya que era timido, reservado y muy poco sociable.

En su diario las referencias a sus estados animicos son continuas, también
lo son sus suerios, referencias musicales y literarias. Anotaba todo lo que
comia con minuciosidad asi como sus hallazgos para acabar sus cajas y tam-
bién sus paseos por el campo, por Manhattan. Abundan los recuerdos de

infancia descritos con la misma exactitud con la que describe sus pautas de
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conducta casi invariables. Un hallazgo inesperado le alegraba el dia. Su
memoria prodigiosa le permitia acabar cajas que habia dejado sin resolver
durante anos. A menudo menciona a Robert y a su madre. A pesar de una
situacion familiar que a veces le agobia y le produce ansiedad (no es para
menos con su madre y un hermano descapacitado en casa a quien €l mismo
atiende, llevandole de su silla de ruedas a’'la cama) en ninglin momento se
queja de esta situacion. Al contrario, Joseph Cornell queria a su hermano
probablemente més que a nadie. Una sonrisa de Robert consigue alegrarle

cualquier manana. Sus viajes a Manhattan le suponen un alivio necesario.

Sin titulo (Juego de

pompa de jabon),
1936. Caja, 38 4
x359x 144 cm.
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Tilly Losk, 1935.
Caja, 254 x23.2 x
55 cm.
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Cada vez que Cornell sale de Queens para buscar material en librerias de
segunda mano o en tiendas de discos viejos, en realidad emprende un viaje.
La evasion y la fantasia es lo que impregna sus cajas una y otra vez.

Una de sus variantes es la veneracion (también obsesiva, que mantiene
hasta el fin de sus dias), existente a finales del siglo XIX y principios del
XX, hacia bailarinas, sopranos para las que crea entornos, atmosferas y
objetos simbolicos.

En una ocasién pregunté a una coleccionista que le presentaron si tenia
un hijo, la senora en cuestion le respondid que tenia uno, Cornell le pre-
gunto si era retrasado, la coleccionista dijo que no, a lo que €l anadié “jQué
lastima, no tendrd esa sensibilidad tan especial!”

De hecho Joseph Cornell era €l mismo una de sus cajas. Encerrado en
ella, solitario, melancélico. Cualquier cosa podia alterar su estado de animo
y éstos aparecen en su diario como conclusiones de sus paseos por
Manhattan, de una lectura, de sus continuas audiciones de musica clasica,
de 6pera. De este modo, los elementos de sus cajas se utilizan una y otra vez
reciclando sus experiencias, como elementos de su propia vida y su pasado.

Se puede decir que padecia una neurosis obsesiva. Su sobrino-nieto
Edward Batchler le recuerda como alguien misterioso y con un sentido del
humor muy especial. Algunos veranos cuando se reunian su madre, Robert
y €l con sus dos hermanas, Cornell
disfrutaba con todo; si le llevaban a
dar una vuelta en automoévil, le fas-
cinaba todo lo que veia, su curiosi-
dad era infinita. Le gustaba sentarse
con los amigos de su sobrino para
escuchar, como €l decia, “envuelto
en un abrigo invisible™.

Su casa estaba invadida de cajas en
proceso de ser acabadas y las lagu-
bres habitaciones llenas de cosas
que recogia, que coleccionaba y
archivaba concienzudamente.

Era capaz de retomar una conversa-
cion que habia dejado a medias
hacia anos. Recordaba todas sus

cajas y a menudo regalaba algunas



que luego reclamaba, esto le ocurrié a la pobre Susan Sontag.

Como dijo Robert Motherwell en una ocasion, uno nunca hablaba con
Cornell ya que su conversacion se limitaba a largos mondélogos.

Los que le conocieron afirman que lo que mas llamaba la atencion de su

persona era su mirada penetrante y enigmatica.

Su trabajo

Cornell empez6 sus primeras obras en 1931 en el contexto del surrealismo
ya que parece haber sido el hecho de ver collages de Max Ernst lo que le
impulso a ser un artista. Lo que le atrajo de esos collages fue la utilizacion
de grabados del siglo XIX. Hacia tiempo que Cornell estaba familiarizado
con este tipo de material, durante anos habia coleccionado y colecciono
ilustraciones, grabados, tarjetas, fotografias, recortables, que encontraba en
librerfas de lance de la 4* Avenida y tiendas de curiosidades y de discos vie-
Jos en las proximidades de Madison Square. Mas tarde se dio cuenta de que
los aflos 20 habian sido en Manhattan una edad de oro para coleccionistas
como él.

El encuentro que marc6 el primer contacto de Cornell con el mundo
artistico de Nueva York tuvo lugar en noviembre de 1931, fue descrito por
Julian Levy en su libro Recuerdos de una galeria de arte: “Ya es hora de

cerrar, dije, pero €l ya habia sacado de su abrigo una pequena carpeta con

Ministeno de Educacion, Cultura y Deporte 2012

Objeto (Abejas),
1940, Caja, 23,3 x
36 x 9,3 cm.
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Carteles disenados
por Cornell, en
1932 para las expo-
siciones
“Surrealismo” y
“Objetos de Joseph
Cornell” en la gale-
ria Levy.

collages hechos a base de grabados. Busqué con la
mirada un paquete con collages de Max Ernst que habia
abierto aquella misma tarde. ;De donde los ha sacado?
le dije. ;No fue un juego del destino no haber echado de
la galeria a ese hombre? Los he hecho yo, dijo Joseph,
y me los enseno’.

Aunque en un principio las imagenes de Cornell siguen
la intencion del surrealismo ortodoxo, es decir, enfren-
tar dos realidades incisivamente distantes y chocantes.
En adelante sus construcciones (como las llamaba) tie-
nen el proceso de asociacion mds que el de desasocia-
cion que conlleva el reunir objetos diversos. La buisque-
da no es la incongruencia sino una congruencia con

visos de misterio, un hilo intangible de afimidades.

LLa rapidez con la que Cornell desarrollaba y ejecutaba sus objetos y

construcciones de manera cada vez mds personal desconcertaba a Levy.

Probablemente el galerista conocia la existencia de Robert pero no la

influencia del mismo en la obra de su hermano. Es sabido que Joseph hacia

juguetes, recortaba cosas, construia trenes, juegos y juguetes muy simples

para distraer, divertir y estimular a Robert, esto le hizo adquirir una practi-

ca y una manera de concebir sus construcciones y objetos, cajones, cajas de

carton con espejos, con ruidos, distracciones para su hermano con mentali-

dad de nifio muy nino, invdlido y que apenas podia hablar.

Levy preparé una exposicion para el invierno de 1931 sobre surrealis-
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mo, no solo incluyo a Cornell sino que le pidi6 que dise-
nara la portada del catdlogo. En ese momento de la aso-
ciacion de Cornell con Levy, era para el ultimo eviden-
te que, aunque no hubiera una congruencia absoluta y
radical en la obra de Joseph como surrealista, eso no le
excluia como un gran hallazgo dentro del contexto
surrealista y que probablemente se trataba del artista
mas brillante de los nuevos artistas americanos inicia-
dos en el surrealismo.

Sin embargo seria incorrecto asumir el que existiera la
cuestion de afiliarse o no al movimiento surrealista en
Nueva York, puesto que alli no habia ningin grupo que

seguir.



—

Hasta el momento sélo existia un circulo de simpatizantes del surrealis-
mo que se reunian en la galeria de Levy para ver lo que llegaba de Europa,
cuna del movimiento; exposiciones de los surrealistas del grupo de Breton,
las peliculas de Bunuel y Dali, de René Clair, la pelicula Rose Hobart del
propio Cornell. El surrealismo en Nueva York era considerado en un senti-
do menos riguroso que en Europa.

En 1936 Cornell expuso en una ambiciosa muestra comisariada por
Alfred Barr Arte fantastico, dada y surrealismo, en el Museo de Arte
Moderno de Nueva York. Esta exposicion no solamente agrup6 la muestra
mas amplia de surrealismo y dadaismo jamas llevada a cabo en los Estados
Unidos sino que reunio obras de cardcter fantdstico irracional o protosurre-
alistas de otros periodos.

Tal vez debido a la expectacion y al impacto de esta muestra, Cornell
puntualiz6 con las siguientes palabras que su obra no estaba basada en teo-
rias psicologicas surrealistas y escribié a Alfred Barr el 13 de noviembre
pidiéndole que especificara lo siguiente: “No comparto las teorias del sub-

consciente y de los suefios de los surrealistas. A la vez que admiro fervien-
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Sin titulo (El
Cairo), 1939-41.
Caja, 4,8 x 10,8
(diametro) cm.
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temente su trabajo nunca he sido un surrealista oficial y creo que el surrea-
lismo tiene posibilidades mas saludables que las que ha desarrollado. Las

construcciones de Marcel Duchamp bien conocidas por los surrealistas creo
que lo demuestran”.

En diciembre de 1942 la segunda exposicion en la galeria Art of this cen-

tury de Peggy Guggenheim, mostraba objetos de Joseph Cornell y La Valise

de Duchamp.
= Desde 1953 se le incluy6 con regularidad en la exposicién anual del
. Whitney Museum. Su ultima exposicion, organizada por la Cooper Union
: School of Art estuvo dedicada a los nifios con el titulo For Children Only.
: Para acabar permitanme hablar de las tres grandes pasiones que ocupan
: Sin tulo. Gran la vida y la obra de Cornell:

Hotel Indo
Holandés, 1953.

Caja, 49,5 x 304 x  acercaran mas a legendarios personajes como las bailarinas Maria Taglioni
114 cm.

La danza y el bel canto: Cornell buscaba detalles biograficos que le

o Fanny Elsser, o al compositor

" i F Ferrol e Tf"'_l_---rlh':_u LY e PSRN A L =
] L L e R 2N “_--ﬁ- - e A = T -
3 i el L Rl T b
tad T : 2 o e
- S

w4
Pyl
1 = o Ti‘;l-‘ ' 1'.1 1-.-, El"""ﬁ'r‘l‘. -
e e S L e g e A%, 12
=

Rossini. La debilidad que sentia por

il &
=l B

alla de la orbita surrealista para
entrar en la obsesiva. Se recre6 en
evocaciones de estas hadas (como

€l las llamaba) fallecidas hacia

muchas décadas, de principios de
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siglo y del ochocientos, como
Rosita Mauri y Lucille Grahn.

Su segunda pasion: juguetes y jue-
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tes surrealistas ya en 1932. Varios
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aspectos de sus objetos evocan esta
analogia: su praxis a la hora de
hacerlos, la relacién con el especta-
dor y su propia iconografia, piezas

que pueden desmontarse para ser

montadas de nuevo de manera distin-
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ta, cajas con arena u objetos que se pueden sacudir, escuchar, activar.

En una pagina de su diario de 1960 Cornell sugiere que tal vez una defi-
nicion de una podia ser algo parecido a un juego olvidado, a un juguete filo-
sofico de la era victoriana, “esa edad de oro donde el juguete por si solo
deberia justificar la existencia de una caja”. Uno de las juguetes predilectos
de Cornell son los palitos para hacer burbujas de jabén. Patentados a fina-
les del XIX, constituyen una de las claves mds genuinas de su obra, llama-
dos Soap Bubble Sets, los incluye en muchas de sus cajas. Las pipas de

barro se transforman en metéforas de ese juguete.

Su tercera pasion: cosmologias, constelaciones y viajes. Es fundamental

Ministerio de Educacion, Tultura vy Departe 2012

Sin titulo (Loro y
corchos), 1948.
Caja, 36 x 34,2 x
13,9 cm.
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en su trabajo, visitaba con frecuencia el American Museum of Natural
History, donde le entusiasmaban tanto las cajas de taxidermista que influ-
yeron en su Aviaris como el Planetarium. Los mapas y las cartas de nave-
gacion conllevan la idea del viaje, de los marineros, de los naufragios.

Muchas cajas se transforman en hoteles lejanos, en espacios solitarios y
antiguos. Cornell conocia perfectamente la geografia de Europa, a la que
estaba unido culturalmente a través de la literatura y la mdsica. También
conoce Espana, Lorca, Cervantes, Falla, Granados, Casals, Raquel Meller,
Alicia de la Rocha y los cléasicos de la novela del XIX sobre todo, france-
ses, alemanes e ingleses. También en su viaje estd el Grand Tour de los
americanos elegantes por Europa, Paris y el Louvre, Roma, Napoles, la
Florencia de los Medici.

A modo de despedida y para defender la sinceridad del trabajo de Joseph
Cornell, me permito citar una frase de Ralph Waldo Emerson: “There is a
time in every man's education when he arrives at the conviction that every

IS ignorance; that imitation is suicide” ww




SALAS DE EXPOSICIONES

Paseo de la Castellana, 81. Madrid

Del 13 de marzo 1996 al 18 de mayo 1996.

Horario:

De 11,30 a 13,30 y de 17,30 a 20,30 h.
Visitas concertadas con Centros Educativos.

Domingos tarde y festivos cerrado.

James Ensor
(1860-1949)

Pl " ,I
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“La Muerte y las méascaras”, (1897).
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DEL BANCO BiLBAO VIZCAYA

Plaza de San Nicolas, 4. Bilbao.
Del 16 de marzo 1996 al 15 de mayo 1996.

Horario:

De 11,30 a2 13,30 y de 17,30 a 20,30 h.
Visitas concertadas con Centros Educativos.

Domingos y festivos cerrado.

Patrocinador

BANCO BILBAO VIZCAYA
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Sin titulo (para la
silfide Lucile
Grahn), 1945.
Caja, 2,8 x 10,8 x
10,8 cm.
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LECTURA DEL DIARIO DE

JOSEPH CORNELL

JUAN MANUEL BONET

Alain-Fournier. Una de las
imagenes mas maravillosas de este
Cornell poeta que nos revela su dia-
rio: Central Park, como escenario
de Le Grand Meaulnes, y el Plaza

Hotel como un gran castillo franceés.

Americana. Nostalgia de otros

tiempos, en América. Instantes neo-
yorquinos que podrian ser de
atrds. Momentos

muchos anos

Hopper. Andrew

Nostalgia de
Wyeth. En poesia, Poe, y sobre todo
Dickinson.

Emily En mausica,

Charles Ives.

Archivo. Creative filing, el archivo
como creacion. Uno de los mecanis-
mos fundamentales de su creacion,
la asociacion. Archivos sobre pinto-
res, poetas, compositores, cantantes,
actrices, passantes. Archivos sobre
instantes. Interconexién entre los
distintos archivos. Momentos en que
todo se encadena, Central Park y
Alain-Fournier, Lorca y la gente
que pasa por la calle en el instante

en que lo lee, Gaspard de la nuit e

Hiroshige.

Borges. El 2 de julio de 1968, anota:
“Esta fecha podria pertenecer real-

mente a Borges™.

Caja. Construir una caja como un

pajaro construye un nido.

Cine. Sus peliculas, que no he visto.
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En su rica coleccion historica, cintas

de Meliés. Entre sus archivos, no

pocos sobre actrices.

Coleccionista de instantes. A Mina
Loy le habla, en una carta, de “una
maravillosa colecciéon de amanece-
res que tengo flotando por algun

lado en el fondo de mi inconsciente”.
Collage. Collage = vida.

D. Las tres des de Francia: Debussy,

Cleparte 201:

Delacroix, Duchamp. En una oca-
sion suena que le dice a Duchamp
que Delacroix se encuentra en un
hotel de Nueva York. En cuanto a
Debussy, constituye una de sus

obsesiones centrales.

Fotografia. Atget, el retrato de
Man Ray,

Bresson y el instante decisivo,

Breton por Cartier

Diane Arbus.

Francia (su literatura). Francia,

Sin titulo (El Hotel
Edén), 1945,
Caja, 38,7 x 38,7
x 10,7 em.
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Sin titulo (Galeria de Penny Retrato de Lauren Bacall), 1945-46.
Caja, 52 x 40,6 x 8,8 cm.
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que también son Chardin y Watteau,
y la misica impresionista, y ciertos
fotgrafos, y los hoteles, es sobre
todo, para Cornell, que nunca salio
de su pais natal, su literatura.
Ronsard. Nerval: imagenes aurelia-
nas, y en otro caso, ['Ondine abon-
dante. Aloysius Bertrand. Stendhal:
ciertas sombras femeninas, que cru-
zan también por las paginas del dia-
rio de Delacroix. Balzac. Marceline
Desbordes-Valmore -qué cornellia-
nas, si, las ediciones que de ella
tengo. Gautier: le fascina, como a
Pound, Emaux et camées, un libro
que para mi quedara por siempre
asociado a Strand, la libreria de
Broadway en cuyo flujo repesqué su
segunda  edicion  aumentada.
Baudelaire, con el que comparte su
metropomania. Rimbaud, Mallarmé

y otros simbolistas.

Valéry.
Raymond Roussel. Alain-Fournier.
La Caja de Apollinaire y sus Cors
de chasse. Reverdy y su reivindica-
cion del suefio. Los poemas de
Radiguet, del que ilustra la suite

Lettres d’un alphabet.

Garcia Lorca. Poeta en Nueva York,
leido en una cafeteria de suburbio,
contemplando the passing scenes,
kaleidoscopio de pequefia ciudad
entre el final del invierno y el
comienzo de la primavera. “El libro
de Lorca, vibrante inspiracién para

una pelicula, no tanto los versos en

Ministerio ge Educacion, Cultura y Deporte 2012

-m--In_“ﬁ“’“
- ra ey fﬂrr'

i S i

si mismos, CoOmo su propio senti-

miento de la ciudad y de la vida”.

Gaspard de la Nuit. Y Aloysius
Bertrand, al cual Mary Ann Caws,
por cierto, hace vivir sesenta anos
mas -jhasta 1901!- de los que vivié
en realidad. Gaspard de la nuit
ocupa un lugar importante en la
mitologia cornelliana. Especial
intensidad de esa nota de lectura en
la que compara el libro, con las
Vistas del Fuji de Hiroshige, y
ambas creaciones artisticas inmor-
tales, con unos instantes por é€l

vividos.

Hacia la Peninsula
Azul, 1951. Caja,
26,6 x 35,5 x 8 cm.

ARTE
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Sin titulo (Gran
Hotel Bon Port),
1950-52. Caja, 28,9
x342 x 24,7 cm.

Variedades de
Apollinaire (para
Guillaume
Apollinaire), 1953.
Caja, 47,6 x 28,9 x
10,8 cm.
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rand Hotel BON PORT

Gris. Una de sus

obsesiones.

Probablemente el

pintor moderno
que mas le intere-
saba. En térmi-
nos generales, se
f1j6, en este siglo,
precisamente en

|

los anti-impresio-

nistas: Juan Gris,
Brancusi,
Mondrian... lo
cual no deja de
ser Curioso,
teniendo en cuen-
ta que el material sobre el que traba-
jaba eran las impresiones, los instan-
tes, y que en su sistema ocupaba un
lugar central todo lo relativo al XIX,

y especialmente al XIX francés.

Hoteles. Pocas pistas, aqui, sobre
esta zona importantisima de la ima-
ginacion cornelliana. A propdésito de
Hotel du Nord, me pregunto si
habria leido el libro homonimo de
Dabit. Le hubiera gustado este otro
titulo, de Enrique Molina: Hoteles
secretos. “Los hoteles de Cornell -
escribe Charles Simic- estan en
alguna parte en el sur de Francia o

en las colonias francesas del Norte
de Africa”.

Instantes. “Los témoignages, o tes-

tigos de una cierta gracia que

Cornell era aficionado a encontrar
en cualquier sitio, son de muchos
tipos: un pdjaro sobre una valla, un
rayo de luz golpeando un edificio,
una nube rosa sobre el aeropuerto de
LLa Guardia, cierto libro en el esca-
parate de una libreria favorita, un
pastel especial en otro escaparate,
una musica escuchada en la WNCN,
la sonrisa de Robert cuando €l se
marchaba de casa o cuando regresa-
ba”... (Nota de Mary Ann Caws).

Lista. A propésito de su Portrait of
Berenice, esta de Cornell, un autén-
tico poema, que le habra gustado, si
ha leido el libro, a Octavio Paz, gran
amateur de listas, y que le visitd en
Utopia Parkway, seglin queda anota-
do, y segin el poeta lo recordé en

unos versos, el 13 de de diciembre




de 1971: “Mozart, salidas del sol,
Baedeker, Piero di Cosimo, Hans
Christian Andersen, daguerrotipos,
balén, Edgar Allan Poe, cometas,
Hotel de 1’Ange, pompas de jabon,
solariums, nieve, Gulliver,
Carpaccio, las fases de la luna,
campo de estrellas, palacios de luz,
plumaje tropical, Liszt, barometros,
l]a Reina Mab, buhos, linternas
magicas, la Via Lactea, Vermeer, la
camara oscura, Seurat, Erik Satie,
Caliopes, Gilles, los cicloramas,

castillos, Rimbaud”.

Mar. Los anuncios de viejos vele-
ros. La nostalgia del mar. Museos

en viejos centros balleneros.

Memoria. Lo que él mismo llama
su “sentimiento magico en torno a

muchas cosas del pasado™.

Metafisica. Metaphysics of epheme-
ra. “‘La naturaleza humilde de esos
documentos y el tesoro insospecha-
do que esta pendiente de ser revela-
do, descubierto en su frescura”: esta
frase contiene, de alguna manera,
una teoria de los Rastros, que tiene
que ver con procesos paralelos, en
escritores como Ramoén Gomez de
la Serna, o mds recientemente,
Patrick Modiano. Y, por supuesto,
no debemos olvidarnos del interés,
explicitado por Cornell en varias

ocasiones, hacia el universo de

Ministerio de Educacion, Cultura'y Deporte 2012
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Giorgio de Chirico, otro creador

para el que fue decisivo el simbolis-

mo.

Método. Impromptus. A partir de
iluminaciones, extensiones.
Constelaciones. (Pocas pistas, en
cambio, 0 muy cripticas, sobre su fe

en la Iglesia de la Ciencia Cristiana).

Moore, Marianne. Las cartas que
le dirige Cornell desde su forre de
coleccionista. Un reportaje sobre
ella, en el que se subrayaban los
paralelismos con Cornell, que vi por
casualidad, en Buenos Aires, en una

television norteamericana.

Gran Hotel
Semiramis, 1950.
Caja, 45,7 x 29,7 x

ARTE
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Un loro para Juan
Gris. Invierno,
1953-54. Caja,
43,8 x 31,7 x

114 cm.
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Morandi. Otro solitario, del que a
Cornell le fascina “el polvo reco-

briendo sus amadas viejas botellas,

sus utensilios de metal”.

Mujeres. 1) Mujeres reales, depen-
dientas de tiendas, cajeras de cine,
escritoras -Susan Sontag-, pintoras -
Dorothea Tanning-. Adolescentes de
vida dificil como Joyce Hunter,
Iina, que se refugio en su casa, que
termino asesinada a finales de 1964,
y que a partir de ese momento paso
para €l a figurar en la categoria de

los dngeles, a la que también iban a

pertenecer, tras sus respectivos

fallecimientos, su madre, y su her-
mano Robert, presencias con las que
habia compartido la mayor parte de
su vida. Con algunas de esas muje-
res tuvo amistad, mientras a otras
tan soOlo las espiaba, las contempla-
ba de lejos, detenidas en una parada
de autobis, o pasando en bicicletas
como apariciones, las seguia, les
ponia motes: la chica de Vermeer, la
fée aux lapins, la pre-rafaelita,
Casque d’or... Con una tan sélo, al
parecer, con la performer japonesa
Yayoi Kusama, llegé a tener relacio-
nes intimas. 2) Mujeres no imagina-
rias, pero si inasequibles: cantantes
de oOpera de ochocientos, bailarinas
fin de siécle como Loie Fuller,
actrices de cine, pin-ups, ninfas
fotografiadas por su amigo Larry
Jordan. 3) Mujeres sonadas, sobre

todo en los anos sesenta.

Musica. Entre otros muchos com-
positores -tal vez a ningin otro
artista de este siglo le haya preocu-
pado tanto este dambito-, Mozart,
Chopin, Scriabin, la obsesion por
Debussy, Satie y el milagro de sus
memorables Gymnopédies, Ravel y
las glosas ravelianas de Vladimir
Jankélévitch, Albéniz -en torno al
cual quiso hacer algo-, Albert
Roussel, Paul Dukas, Granados,

Chants

d’ Auvergne-, Charles Ives, Poulenc,

Canteloube y  sus

Milhaud, Webern, Messiaen con el



que comparte el amor por los paja-
ros. La tranquila satisfaccion que le
produce el supremo hallazgo de una
partitura, procedente de la biblliote-

ca de Ricardo Vines.

Nueva York. Su sentimiento de la
ciudad, y de sus suburbios. Cornell,
flaneur neoyorquino, algo que ya
dejaban bien claro los fragmentos
incorporados por Charles Simic a
Dime-Store Alchemy (1992), y que
tanto me fascinaron en su momento,
como me fasciné ese libro inspirado
en los motivos y en el método cor-
nellianos, y que me hizo sacrificar -
lo he contado en otra parte- un pro-
yecto mio préacticamente idéntico.
La exaltacién que le producen cier-

tos instantes, ciertos encuentros,

EMII'IIE’[ETIEI fe Educacion, Cultura y Deporte 2012

ciertos lugares de anclaje. Hopper,
su mundo de sombras. Paredes hop-
perianas, desde un autobus: “sol
rojo y dorado sobre viejas tiendas”.
Los rascacielos recortandose sobre
cielos a la Albert Ryder. La sensa-
cion de estar en 1910, y en general
la presencia de un Nueva York des-
vanecido ya, por ejemplo el de los
Elevados, que cantd Tablada. La
felicidad, “la mdgica calma del
verano”. En un museo, “un senti-
miento abstracto de geografia y de
viaje”. El crepusculo de nebn de
Times Square. La navidad. Las
bibliotecas. Los happy hunting
grounds, felices terrenos de caza:
anticuarios, tiendas de baratijas o de
discos, libreros de nuevo -Gotham

Book Mart-o de viejo -Argosy-

ARTE

Sin titulo
(Constelacion),
1952. Caja, 33 x
48,9 x 10,8 cm.
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Arriba, Sin titulo
(Apollinaris), 1954.
Caja, 384 x 234 x
114 cm.

Derecha, Retrato de
la hija del artista
por Vigée Lebrun,
1960. Collage, 26,6
x 34,2 cm.

ARTE Y PARTE

uitura 'y Deporte 2012

Aw eentre de ln ville
an face la ﬂlthﬂ.li'l

l-loto[

donde cultivar su “nostalgia de los
libros viejos, de los documentos de
época, de los grabados, de las foto-

grafias”.

800. Mis que a
ningun otro
siglo, Cornell
fue fiel al ocho-
clenitos.
Algunas de sus
mejores cajas
retienen briznas
de recuerdos de
aquel tiempo.
Me impresio-

nan, sobre todo,

sus quests enamoradas de cantantes

a las que, obviamente, nunca pudo

escuchar, ni siquiera en grabacio-

NCS.

Pistas a seguir. ;Quién demonios
seria su amigo Raoul de Roussy de
Salas, a quien Rigaut le legd su

coleccion de cajas de cerillas?

Pound. “Sin duda me abre venta-

-]

nas”, le dice Cornell a Wayne
Andrews, su corresponsal poundia-
no. No podia no fascinarle el senti-
do de la asociacion que se manifies-
ta en ese inmenso collage que son

los Cantos.

Sellos de correos. En un collage de
1968, incorpora varios sellos, entre
los que me llaman la atencién uno
de Saint Pierre et Miquelon, uno
espanol de 1961 (Dia mundial del

sello), y uno de una republica afri-




cana, creo que Ruanda (media ins-
cripcion se encuentra tapada), en

homenaje a Debussy.

En el

Ahsbery recuerda su descubrimien-

Séverac. prologo, John

to de Cornell, a los diez afios, cuan-
MOMA

Fantastic Art, Dada & Surrealism,

do la exposicion del

en la época en que se dio cuenta de
que era surrealista. Recuerda tam-
bién una de sus visitas al artista, y
que puso un disco de Gabriel Fauré,
y que se lamento de que buena parte
de la musica de piano francesa no se
encontrara grabada, asi como el
impacto que le causdé saber que
habia salido un disco de Déodat de
Séverac, un autor por el que tenia
una gran admiracion. (Ya esa pre-
sencia de Séverac en las primeras
paginas, del estupendo Séverac que
sale a menudo a lo largo del volu-
men, nos pone sobre la pista de la

clase de sorpresas que nos esperan

en él).

Simbolista. Romantico, simbolista,
surrealista. Simbolista, por encima
de todo. Retener cierto instante,
clerta luz, cierto olor, antes de que
se evaporen. Me acuerdo de la
famosa frase de Georges Duhamel,
citada por Sanchez Mazas en el
arranque de Vaga memoria de cien
anos: “;Te acuerdas del olor del

mundo hacia 1900? ;Te acuerdas
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del olor de las grandes flores amari-

llas, junto al estanque?”

Surrealismo. La iluminacién deci-
siva de los collages de Max Ernst,
un nombre que curiosamente no sale
en este volumen, como no sale el de
Pierre Roy. Una cierta fidelidad a
Breton, reavivada tras reprocharle
Susan Sontag el que hubiera destrui-
do una carta que de €l conservaba.
El primer Giacometti. Paul Delvaux
y la poesia de los trenes. Léonor

Fini.

Watteau. Y la maravilla de Gilles a

Joseph Cornell
fotografiado en
1969 por Hans

Namuth.

Joseph Cornell’s
Theater of the
Mind. Selected
Diaries, Letters,
and Files.
Editado, con una
introduccién, por
Mary Ann Caws.
Prélogo por John
Ashbery, Nueva
York y Londres,
Thames and

Hudson, 1993.
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EN CATALUNA

PILAR GONZALO

Nacida hace 15 afos por iniciativa de
un nicleo de fotografos y galeristas
catalanes, la Primavera Fotogrdfica
se ha caracterizado por promover la
produccion fotografica contempora-
nea y fomentar, al mismo tiempo, la
recuperacion patrimonial. En su octa-
va edicion, esta bienal ha batido las
anteriores cotas de participacién en lo
referente a galerias y entidades, que
mostraran los trabajos de mas de 400
autores en 128 exposiciones reparti-
das por toda Catalufa.

La seleccion de obras se ha arti-

culado en torno a cuatro apartados

Ministerio de Educacion, Cultura y Deporte 2012

PRIMAVERA FOTOGRAFICA

tematicos: Retrato fotografico: cons-
truir la identidad, Fotografia y arqui-
tectura, Etica y estética en la foto-
grafia de reportaje: el autor y su
compromiso y Patrimonio y homena-
Je. Esto implica que cada exposicion
se encuentra englobada dentro de uno
de estos cuatro grandes bloques, lo
cual no siempre es del agrado de los
fotografos, reacios, por lo general, a
que se les clasifique en términos tan
amplios. Paloma Navares lo dice con
humor: “Supongo que me encuentro
dentro de la categoria de retrato, aun-
que me encantaria ubicarme en la de
patrimonio fotografico catalan”. Esta

autora presentara su obra en el espa-

Roland Fischer: Sin
titulo, 1990. Dela
serie Retratos de
los Angeles.
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Obra de Beat
Streuli.

ARTE Y PARTE

cio L"Angelot de Barcelona, dentro
de la colectiva Identity: from real to
virtual. LLa muestra contiene una
seleccion del fondo del Museo de
Electrogratia de Cuenca, en la que
los 13 artistas participantes investi-
gan y tratan, a partir de manipula-
ciones tecnoldgicas y digitales, las
diversas posibilidades de construc-
cion de la identidad desde la imagen
real del retrato hacia su vertiente
virtual.

Paloma Navares cree que “la
Primavera Fotogrdfica es necesaria,
porque todavia la fotografia no tiene
la suficiente consideracion como
soporte artistico”. En relacion a la
duracion de la muestra, cree que “no
es demasiado tiempo, pero los
demas festivales duran mas o menos
lo mismo. A la gente que se despla-

za de otros
lugares, le da
igual: soélo dis-
ponen de 3 0 4
dias para verlo.
Ademas, todos
estamos muy
acostumbrados
a asumir gran
cantidad de
iInformacion en
tan poco tiem-
po: por ejem-
plo, en Arco”.

A diferencia de

Chema

ella,

Madoz, que mostrara su trabajo en
la galeria Berini de Barcelona, con-
sidera que 128 exposiciones son
demasiadas para poderlas asimilar
en un solo mes. “Estoy seguro de
que dentro de toda esa oferta, bue-
nas propuestas se perderan en la
masa. ;Por qué concentrar las expo-
siciones de foto y no programarlas
durante todo el ano? Esto es sintoma
de que la fotografia todavia no est4
considerada como un medio mas”.

Valentin Vallhonrat,

presente
también en la bienal, comparte la
opinion de Madoz: “La Primavera
Fotogrdfica es una acumulacion sal-
vaje de exposiciones, que permite
una vision panoramica de la foto-
grafia espanola. Lo malo es que esto
s6lo ocurre en un mes y durante el
resto del ano, nada”. Considera que
este certamen siempre ha suscitado
controversia sobre la posibilidad de
generar un espacio cerrado. “No
tendria por qué hacerse esa diferen-
ciacion: es como lo del dia de la
mujer, sintoma de que todavia no
hay equiparacion. Pero frente a los
deseos, hay una realidad. En la
situacion actual espanola, una
Primavera Fotogrdfica es necesa-
ria; en circunstancias ideales, esta
bienal tendria un interés relativo”.
No obstante, €l se considera afortu-
nado ya que participa, con Suenos
de animal, en la colectiva

Fragmentos: propuesta para una



coleccion de fotografia contempo-
ranea, inagurada el pasado 14 de
marzo en el MACBA. El autor cree
que en este espacio el estatuto de lo
fotografico no se ha puesto en cues-
tion y ademds ha querido destacar:
“este festival es un foro del que, en
torno a las personas que trabajan en
€l, surge la definicion de la politica
de adquisiciones”.

Pere Formiguera también hace
especial hincapi€ en este tema: “El
aspecto mas interesante de esta edi-
cion es el énfasis que se ha puesto en
la recuperacion del patrimonio foto-
grafico que, aunque habitualmente se
entienda asi, no es solo fotografia

antigua. La Generalitat ha dedicado
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este ano la mitad del presupuesto
asignado a la adquisicion de obra a
comprar fotografia contemporinea.
Es importante que las instituciones
la incorporen a sus fondos con la
misma normalidad que con la obra
realizada en otros soportes. Esto ser-
viria de ejemplo para el coleccionis-
mo privado”. Este fotografo, pre-
sente con Tal com som en el Museo
de Granollers, también insiste sobre
otro controvertido aspecto: “En un
momento como el que nos hallamos,
esta bien que, ademas, se presente
un tipo de obra fotografica de carac-
ter documental. Fuera de este con-
texto, cada cosa tiene su espacio y la

bienal deberia limitarse a la fotogra-

John Sexton: Rock
Schoreline, Dusk,
Pemagquid Point,
Maine, 1987.
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Mabel Palacin: Sin
Titulo, 1995,
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ra'y Deporte 201:

fia de creaciéon”. Oriol Maspons
parece tener un criterio muy dife-
rente: “El peor enemigo de la foto-
grafia es el arte, porque castra a los
fotografos al imponerles el camino
que ha seguido la pintura. E

MACBA es la prueba evidente de

divorcio entre el gusto comuin y el
del mundo del arte que nos quieren
imponer los marchantes. De ese
museo no me gusta ni el contenido
ni el continente. Lo mas bonito es
la tienda de
regalos y el
aparcamiento’.

Valentin
Vallhonrat insis-
te en su denun-
cia: “En Espana
hay que recorrer
una serie de cir-
cuitos fotografi-
COS previos,
nacionales e
internacionales,
para poder entrar en las galerias y
ser considerados dentro del mercado
artistico. La Primavera Fotogrdafica
es uno de ellos™. Jorge Ribalta, com-
panero suyo en Fragmentos, apunta:
“Es un festival que tiene poco senti-
do en términos de politica cultural.
Se mantiene porque no tiene gran
presupuesto. Seria mejor repartir las
exposiciones durante todo el ano; no
obstante, no hay por qué verlas

todas”.

Tomy Ceballos, que exhibira su
Venus pudica en L"Angelot, senala
un aspecto que podria paliar esa ulti-

(41

ma circunstancia: “el cumulo de
publicaciones que se editan, resuel-
ven, en cierta medida, la imposibili-
dad de visitar todas las exposicio-
nes, que en un mes saturan tanto a
aficionados como a profesionales”.
Ceballos se pregunta si todas las
imagenes y la iformacion que se
generaran  sera transmitida por
Internet: “me fascina la 1dea de
construir una imagen que inmedia-
tamente pueda ser vista en todo el
mundo’.

Otro de los fotografos que parti-
cipara en esta edicion es Alberto
Garcia-Alix. Dice estar encantado
con la Primavera Fotogrdfica, “con
su mezcla de fotografia artistica y
documental, con que haya muchas
exposiciones y con las chicas que
van en minifalda a verlas”. Cree,
ademas, que esta edicion se encuen-
tra muy bien organizada y subraya
la importancia del apoyo institucio-
nal: “Tarazona se organiza con el
esfuerzo de personas individuales,
mientras que la Primavera cuenta
con el soporte de la Generalitat. Me
encantaria que en Madrid hubiera
también un mes dedicado a la foto-
grafia, pero se necesitaria que,
desde las instituciones, trabajaran

personas lo suficientemente forma-

das en la materia. Probablemente, si



se diversificaran los esfuerzos y se
hicieran muestras parecidas en otros
lugares, todas perderian potencia”.
[r6nico, anade: “Me encantaria que
en Bosnia hubiera una Primavera
Fotografica”.

Pablo Genovés, en cambio, no
es partidario de que todo valga e
“inundar las salas de exposiciones
de Cataluna con muestras mediocres
que vayan a defraudar y despresti-
giar a la Primavera”. En esta edi-
cibn podremos contemplar, en la
galeria Propostes D Art, su serie
Extravios, en la que confronta la
realidad fisica de la pintura con el
documento fotografico.

Humberto Rivas expondria su
ultima produccion, Los Pablos, en
la galeria Antonio de Barnola. El
fotografo cree que “todo lo que se
haga para que la fotografia sea con-
siderada como un medio artistico
mas, me parece bueno. La
Primavera, con sus virtudes y sus
defectos, siempre le ha hecho bien
al panorama fotografico espainol”. A
diferencia de Genovés, opina que
cuanto mas variedad, mejor:
“Mezclar fotografia artistica y docu-
mental, aparte de no ser posible por-
que el documento no existe, me
parece bien. En cualquier tema, el
fotégrafo siempre tiene la oportuni-
dad de ser creativo™.

Joan Fontcuberta. uno de los

pocos que, trabajando con fotogra-

fia, es admitido sin reservas dentro
del mercado artistico, aunque no
participard en la presente edicion,
cuenta con una dilatada experiencia
y hace su balance: “Es un festival

que nacio con mucho impetu, pero

pierde gas porque, en el medio foto-
grafico, hay un clima bastante regre-
SIVO con respecto a otros paises. En
Espana se vive una situacion peno-
sa. La Primavera Fotogrdfica es, en
cierta medida, un canto de sirena.
No se sabe si esta semilla va a pro-
ducir frutos”.

Quien si espera obtener resulta-
dos, aunque muy matizados, es

Jestus Mico: “La cosa todavia esta

Gabriel Cuallado:
Fiji. Arriondas
(Asturias), 1960,
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para patalear y aunque el pataleo sea
anacronico, es eficaz. Una bienal de
este tipo, siendo pragmaticos, viene
bien. Es eficaz en cuanto mueve
energia en torno a la fotografia. No
obstante, no son
tiempos de rei-
vindicar lugares
excelsos para el
medio fotografi-
co, cuando no

los tiene nadie v,

encima, estian
redefiniéndose’.
Jesus Mico

denuncia como
causa de esta
situacion “la
falta de reflexion tedrica y la ausen-
cia de cursos en las universidades”.
Este fotografo estara presente en el
Espai Fotografic Can Baste con la
individual Cddiz, fin de milenio, que
con unas mil imagenes pretende
“documentar el rico fluir de la vida
de una ciudad de provincias™.

Esta diversidad de opinion es
sintoma de la pluralidad que esta
bienal suscita con su amplio progra-
ma de exposiciones. La galeria
Alejandro de Sales de Barcelona
expondra el trabajo de Mabel
Palacin, quien utilizando un estereo-
grafico, presentara un trabajo basa-
do en el cardcter binocular de la
vision humana, fundamentado en la

experiencia del simulacro, donde la

ficcion parece una realidad. Alain
Fleischer, para quien el medio foto-
grafico es “el mejor reflejo del
mundo”, fotografia reflejos de ima-
genes proyectadas contra un muro.
La Fundacion Joan Miro nos ofrece-
ra, a partir del 25 de abril, una expo-
sicion con sus ultimas fotografias e
instalaciones.

En una linea muy diferente, se
define la muestra que recogera el
espacio de Fotografia Francesc

Catala-Roca: Xavier

Miserach,
Oriol Maspons, Colita, Leopol
Pomes: vision de una generacion,
englobada dentro del apartado
Patrimonio y homenaje. En este
mismo bloque, se encuentra la pro-
puesta de la Fundacion “la Caixa™:
Fotografia y sociedad en la Espana
de Franco. Las fuentes de la memo-
ria Ill. A través de la fotografia
documental y creativa, muestra los
cambios sociales producidos en
Espana durante el gobierno de
Franco. Hasta el 14 de abril, todavia
permanecerd la precedente: Los
cuerpos perdidos: la fotografia y los
surrealistas. En el mismo apartado,
la Fundaciéon Caixa de Catalunya
presentard Retratos. Fotografia
espaiiola, 1848-1995, una serie de
fotografias de autor que pretende
ofrecer una vision amplia de las
diversas posiciones conceptuales y
formales en el retrato.

Quiet light: the photographs of



John Sexton, eXposicion que en pro-
ximas fechas acogera el Instituto de
Estudios Norteamericanos, toma su
nombre de aquello que el autor deci-
dio fotografiar, lo que €l llama qguiet
light: “una luminosa incandescencia
de luz que a menudo encuentra al
despuntar el alba a momentos des-
pués de la puesta de sol”.

Especial mencion recibe, en un
texto dedicado a la Primavera
Fotogrdfica, la galeria Forum de
Tarragona, que junto a Visor en
Valencia y Spectrum en Zaragoza,
constituye una de la tres que, en
nuestro pais, se dedican exclusiva-
mente a la obra en soporte fotografi-
co. En esta ocasion, nos ofrecera el

trabajo de Edgar Lissel, El poder de
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la ilusion que trata la arquitectura de
la Italia fascista y la Alemania nazi.
Metronom, en Barcelona, acogera
los proyectos de Floro Azqueta,
[nigo Royo e ltziar Okarriz bajo el
titulo Fotografia vasca actual. El
primero participara con una serie de
retratos en blanco y negro. Iiiigo
Royo, a través del sentido de repeti-
c1on y duracion de Relato de una
estrategia, mostrara una singular
partida de dados, fruto de la técnica
fotografica mas austera. Las foto-
grafias de Itziar Okariz parten de
una reflexion sobre el cuerpo y la
propia identidad mostrada a través
de una accion.

La arquitectura, uno de los gran-

des bloques tematicos de esta edi-

Albert Schommer:
De la serie
Romanewyork.
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Humberto Rivas:
Jorge Luis, 1972.
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cion, también estard presente en
numerosas exposiciones. En el Palau
de la Virreina, El gran teatre del
Liceu. El foc, darrer acte, de Ferran
Freixa; Cuatro visiones de arquitec-
tura, en el Colegio de Aparejadores y

Arquitectos Técnicos de Cataluna;

Arquitectura y fotografia a cargo de
Jerome Schlonoff, en la Fundacién
Mies van der Rohe; o la que compar-
ten Jordi Guillumet y Monica
Rosell6 en el Museo de Arte de
Gerona, bajo el titulo Larmari de
[“arquitecte.

Aparte de las ya mencionadas,
multitud de muestras individuales

tendran su espacio en esta bienal.

John Coplans en la galeria
Senda, Montserrat Soto en la sala El
Roser, By Lloria en la sala de arte
Lola Anglada, Lucia Moholy-Nagy

Instituto de Estudios

Andrés

Maremagnum, Sebastiao Salgado

en el
[lerdenses, Serrano en
en Tinglado 1, Beat Streuli en
Tinglado 2 o Joaquin Pla Janini en
la Sala Tarragona de la Fundacion
“la Caixa”; forman parte de la
amplia y variada oferta programada
para esta edicion.

La Primavera Fotogrdfica 1996,
cuando menos, sera una bienal con-
trovertida. Antes de su inaguracion
ya deja traslucir diferencias de crite-
rio, incluso entre los fotografos par-
ticipantes. Lo que si parece claro es
que es una de las escasas oportuni-
dades, en nuestro pais, para que pro-
fesionales y aficionados estudien vy
disfruten del medio fotografico.
Ademas de las numerosas exposi-
ciones, se llevardn a cabo las activi-
dades ya habituales: premio y mues-
tra del libro y del catdlogo fotografi-
co, talleres de trabajo, forum
fotografico, debates y conferencias.
Este ano también tendra lugar la
presentacion del Libro Blanco del
patrimonio fotografico. La cita en
Cataluia, del 22 de abril al 31 de

mayo =



EXPOSICIONES

JEAN-MICHEL
BASQUIAT

PALACIO ESPISCOPAL
PZA. DEL OBISPO S/N. MALAGA
2 MAYO AL 30 JUNIO

Primera retrospectiva en Espana de
Jean-Michel Basquiat, uno de los pin-
tores de los que mas se hablé en la
década de los 80. Amigo y protegido
de Andy Warhol, pintor de trato direc-
to aunque dificil, de vida intensa y
veloz, de muerte agitada (a los 27
anos, por sobredosis), su paso por la
pintura tuvo el ritmo frenético que
algunos juzgan caracteristico de aque-
llos anos. Su ascension, fulgurante,
fue vista por muchos con recelo; otros
le senalaron perteneciente mas al
mundo del star system que al tradicio-
nalmente mas oscuro de la pintura.
Julian Schnabel prepara una pelicula
(con David Bowie, Dennis Hopper,
Garu Oldman) sobre quien se ha con-
vertido, con el paso de los anos, en
paradigma de un modo de estar, diné-
mico y apasionado, en la pintura.

Independientemente de la aureola
que le haya granjeado su relacion con
Warhol o el haber vivido unos afios
esa fama que el paladin del pop defen-
dia que todos podiamos gozar en
nuestras vidas, lo cierto es que el
Basquiat pintor tiene un desparpajo
notable con las imdgenes, y una faci-
lidad inusual a la hora de enfrentarse

al lienzo o a la pared, soporte de sus
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imagenes mas inmediatas. Resulta
habitual juzgarle integrado en el
entorno y auge del graffiti, uno de los
causantes de que una manifestacion
espontanea y urbana adquiriese condi-
cién y reconocimiento artistico.
Basquiat, con todo, fue mucho mas.
Sus cuadros blancos de gran escala,
en los que dibuja y pinta con trazo
suelto o introduce textos tratados
como si fuese una pincelada, tuvieron
una influencia determinante en su

generacion y en las siguientes.

MIGUEL ANGEL
BLANCO

Exposicion con los
finalistas del
Premio Nacional

de Grabado
1995, obtenido
por Miguel Angel
Blanco (Sala de
exposiciones
Unicaja, Mélaga.
Ver pagina 108).

Basquiat: To repel ghosts, 1956. Acrilico sobre tela, 80 x 60 cm.
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ROSA BRUN

PALACIO DE LOS CONDES DE GABIA
DIPUTACION PROVINCIAL

PLAZA DE LOS GIRONES, 1. GRANADA
11 ABRIL AL 19 MAYO

Materiales frios como el hierro o el
acero contrastan con la textura calida
de otras piezas realizadas en cera,
alquitran, encaustica o madera. Es la
obra de Rosa Brun (Madrid, 1955),
recogida en una exposicion que se ini-
cia con trabajos del ano 1988 y que
califica como una “llamada mental al
cerebro”. Una vez mas, pretende que
el espectador descubra las densidades
de su obra a través de un estado de
contemplacion donde la imagen no es
solo lo que se ve, sino que se traduce
en otros espacios: “No es un trabajo
funcional. La plastica es simple placer
estético donde busco el inconsciente y
la verdad del ser humano. Utilizo pie-
zas tridimensionales para jugar con la
luz y sus reflejos y asi permitir un
recorrido visual hacia dentro de la
obra. El metal y la transparencia de su
opacidad. Es una imagen que no
acaba de definirse”. En su trabajo uti-
liza valores pictéricos y tridimensio-
nales y relaciona siempre el espacio
con el volumen, lo que en muchos
casos le ayuda a descubrir nuevos
caminos y posibilidades, teniendo
también presente las formas geométri-
cas. Rosa Brun establece una doble
dualidad entre lo efimero y lo depura-
do y asegura que ‘“‘es una contraposi-
cién que caracteriza la intemporalidad
del objeto. Me gusta utilizar produc-
tos efimeros e industriales y relacio-

narlos con el infinito™.
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Rosa Brun: Antesala IV, 1993. Acero y hierro, 197 x 177 x 30 c¢m.

MAGNUM CINEMA

MUSEO DE JAEN

PLAZA DE LA ESTACION, 2/. JAEN

15 ABRIL AL 26 MAYO

Compuesta por
206 fotografias,
Magnum Cinema
se inscribe entre
las actividades que
la Junta de Andalu-
cia organiza para
celebrar el centene-
rio de la invencion
del cine. La agen-
cia Magnum se
fundé en marzo de
1947, durante un

almuerzo en el

Museo de Arte
Moderno de Nue-
va York. Surgié
para controlar la
difusién de las imé&-
genes, a partir de
la propiedad de
los negativos, y
cre6 el moderno
reportaje grafico,
al que doté de un
estilo propio que
trasciende la mera
descripcion de la

realidad. La expo-
sicion itinera por
Jaén, Mdlaga,
Huelva, Moguer y
Sevilla. Se acom:-
pafa de un libro-
catdlogo editado
por Cahiers de
Cinéma, con 450
fotografias, con
trabajos de algu-
nos de los fotégra-
fos més relevantes
de los dltimos 50
anos: Cartier-
Bresson, Capa,
Eve Arnold, Marc
Riboud, Eugene
Smith, Hass, Kou-
delka, Elliot Erwitt,
Igne Morath.



GERARDO DELGADO

GALERIA RAFAEL ORTIZ
MARMOLES, 12. SEVILLA
12 ABRIL AL 18 MAYO

El sentimiento rige la pintura de
Gerardo Delgado (Olivares, Sevilla,
1942). Sus cuadros tienen fuertes
dosis de sencillez y una manera fran-
ca y honrada de asumir la pintura.
Con sus escritos tedricos trata de
explicar sus principios, el porqué de
su actividad. Entiende el arte como un
vehiculo de realizacion personal:‘‘He
sido siempre una persona inestable,
contradictoria, vital y profesional; por
encima de ser pintor me interesan
todos los fendomenos culturales, siem-
pre he divagado entre la arquitectura y
la pintura, el cine y la musica, entre
mi pasion por la actualidad y mi afi-
c10n y respeto por la historia. Mi obra
es la lucha entre dos polos opuestos:
la accion y la meditacién, la expan-
sion y la concentracién, el componer
y el descomponer. Negarlo serd iniitil,
se refleja en mis cuadros™. Afirma que
le interesa la pintura que exige tiempo
para hacerse y para contemplarse: “el
tema siempre ha estado presente en
mi. Sin tema soy incapaz de pintar,
Necesito una idea para lanzarme
sobre el lienzo, apoydndome en ima-
genes de mi entorno vital y cultural.”
La exposicién redne tres cuadros
grandes de la serie El artista en la
ventana: “la ventana es una metafora
que hace alusién a la actitud del artis-
ta, abierto a lo que ocurre en su exte-
rior, donde caben mds variedad de
motivos; es un reflejo de lo que viene

de fuera, a veces incluso ajeno”.

OTRAS CITAS

Se mantienen las
exposiciones
siguientes: Ouka
Lele en Magda
Belloti, A través
del dibujo en el
Museo de Cadiz,
Isabel Garay en
Carmen de la
Calle, Valentin
Valhonrat en el
Museo de Arte
Contemporéneo
de Sevilla, Louise
Bourgeois en el
Centro Andaluz
de Arte
Contempordaneo
Rogelio Lopez
Cuenca expone
en la galeria
Juana de Aizpuru

(ver Arte y parte
n®1).
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CASAL SOLLERIC

Passeig del Born, 27

07012 - Palma
Tel 722082 . Fax 71 84 98

LES CIUTATS
IL.LUSTRADES
27 DE MARC - 8 DE MAIG

COL.LECCIO D’ART
CONTEMPORANI
DE LA FUNDACIO
COCA-COLA
Q DE MAIG - 28 DE JUNY

SIMBOLS
LUIS MARAVER
Q DE MAIG - 28 DE JUNY

JOAN MIRO
ANTOLOGICA
27 DE JUNY - 16 D’AGOST

ITINERARIS
EXPOSICIO PERMANENT

! e

SES VOLTES

Ses Voltes
07001 - Palma
tel 714238 . fax 71 8498

PINTAREM POLLENCA

LL. CERA, H. ANGLADA CAMARASA,
TITO CITTADINI, DIONIS BENNASSAR

16 DE MAYO - 14 DE JulOL

LA PINTURA MODERNA A
MALLORCA, 1830 - 1970

EXPOSICIO PERMANENT
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SUSANA SOLANO

Obra reciente de
una de nuestras
escultoras interna-
cionalmente mas
reconocidas. En
su espacio sevilla-
no habitual, la
galeria Juana de

o
o

Aizpuru.
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Man Ray: Kiki de Montparnasse,
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MAN RAY

CENTRO DE LA DIPUTACION
PLAZA DE ESPANA S/N. CADIZ
26 ABRIL AL 26 MAYO

Emanuel Radnitzsky (Filadelfia,
1890; Paris, 1976) comenz6 a utilizar
el seudonimo de Man Ray a los quin-
ce anos. Vinculado a los movimientos
emergentes de vanguardia mas com-
bativos y rupturistas, dada y surrea-
[ismo, fue un artista imaginativo,
transgresor y polifacético que cultivé
multiples disciplinas artisticas. Su
actividad fotografica comenzé en
1913, cuando se compro una camara
con la mtencion de reproducir sus

cuadros. En 1921 se trasladé a Paris,

donde consiguio ser uno de los pocos
artistas americanos triunfantes. Al
ano descubrio, fruto de la casualidad,
los rayogramas: "Me rebelé contra mi
camara fotogrifica y la tiré. Tomé
cuanto caia en mi mano: la llave de la
habitacion del hotel, un panuelo, lapi-
ces. Los depositaba sobre el papel
seco y los exponia a la luz durante
unos segundos como si fuesen negati-
vos. Estaba muy excitado y me diver-
ti muchisimo”. A pesar de los milti-
ples medios que utilizd, su trabajo
esencialmente ha trascendido por su
importante produccion fotografica,
por mas que la fotografia le pareciese
"un arte menor, un arte industrial del
orden burgués, que s6lo puede tener

una justificacion mercantil".

Blanco y negro, 1926. Emulsion en gelatina de plata, 20,5 x 28,5 ¢cm.
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PALOMA NAVARES

MUSEO PABLO GARGALLO
PZA. SAN FELIPE, 3. ZARAGOZA
17 ABRIL AL 19 MAYO

"Luciernagas en un jardin sin flores"
muestra las ultimas producciones de
Paloma Navares (Burgos, 1947). Esta
repleta de la iconografia mitica de
venus, ninfas y dianas pero con pre-
sencia de la mujer actual, en forma de
fotografias realizadas por la artista y
Tino Mufioz. El proceso de creacion
se conduce a través de la estética ins-
tantdnea, el fax y la fotocopia, pero el
color y la luz han ganado un puesto
relevante que junto con la utilizacién
de plasticos y colores blancos nos
sumerge en 'una vision mas aséptica e
higiénica”. Al ser una instalacién, la
obra se adapta a un espacio que per-
manece en penumbra y aprovecha
unos huecos en los que se han inserta-
do marcos de ventana y estanterias:
"los marcos de cinco metros de altura,
han sido reciclados y encierran ima-
genes de fotografia y luz". Delante de
este vano, espacio que pertenece a lo
publico y a lo privado por contener y
mostrar, encontramos una cortina de
latex que nos distancia y confunde al
convertir el contenido en algo casi
imperceptible, "al actuar como una
membrana que desdibuja la imagen
fotografica”. La exposicién intensifi-
ca el sentimiento latente de una socie-
dad de no contaminaci6n, invernacion
y de pardlisis habitual en su obra. La
percepcion de los objetos pasa de la
nitidez cristalina a la confusa desfigu-
racion de las imdgenes, como si nues-

tra memoria se hubiera fracturado.
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Bayeu: Hércules, 1764. Lapiz negro y clarién, 65,1 x 55,8 cm.

FRANCISCO BAYEU

CENTRO DE EXPOSICIONES
Y DE CONGRESOS IBERCAJA
S. IGNACIO DE LOYOLA, 16. ZARAGOZA

18 ABRIL AL 18 MAYO

Convertir a cada
artista en expo-
nente de una acti-
tud es caracteristi-
ca habitual de los
recorridos ordena-
dos por los criti-
cos e historiado-
res. En nuestro
siglo XVIIl artisti-
co, pocos son los
pintores que resis-
ten el envite de
Goya. Su genio y
el cardcter innova-

dor de sus pro-
puestas hace que
sea facil reducir la
grandeza de los
ofros. Tal es el
caso de Francisco
Bayeu, suegro de
Goya, pintor de
Camara, excelen-
te fresquista y
dibujante. Medio
centenar de pintu-
ras y una veintena
de dibujos inte-
gran una muestra

que quiere resca-
tar el verdadero
valor de un pintor
marginado, en el
segundo centena-
rio de su muerte.
Como complemen-
to y prolongacién
de la muestra se
edita un catdlogo
en el que se deba-
te sobre la impor-
tancia y el lugar
que corresponde
a Bayeu en la his-
toria de la pintu-
ra. Un serio empe-
no por convertir
las exposiciones
en algo mds que
un acontecimiento
visual.

ARTE Y PARTE
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Brinkmann: Fragmentos con puntos y manchas, 1995. Oleo sobre

lienzo, 116 x 89 em.

JOSE LUIS
BALAGUERO

GALERIA ANTONIA PUYO
MADRE SACRAMENTO, 3 1. ZARAGOZA

MAYO

Paisajes y figuras
son los temas que
centran los dleos
recientes de José
Luis Balagueré
(Romanos,
Zaragoza, 1930),
un pintor de pre-
sencia expositiva
menor de lo que

la calidad de su

trabajo reclama.

ARTE Y PARTE
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Su pintura la defi-
ne como "espa-
cial, donde el
cielo cobra gran
protagonimo junto
con fuertes colores
como el amarillo y
el azul". Mantiene
el gusto por las
soluciones gestua-
les y expansivas.
Balagueré que no

olvida sus escultu-
ras en madera de
cuerpos alarga-
dos, asegura que
se identifica mas
con su farea de
pintor. La muestra
supone el regreso
a su tierra de un
artista afincado en
Madrid desde
hace méas de dos
décadas, pero
incansable viaje-
ro. Lille, Paris,
Zurich, Nueva
York o Chicago
son civdades en
las que instalé su
taller.

BRINKMANN

SALA LUZAN

P2 DE LA INDEPENDENCIA, 10. ZARAGOZA
18 ABRIL AL 17 MAYO

Enrique Brinkmann (Madlaga, 1938)
muestra su dominio del dibujo y su
interés por la materia pictorica desde
su primera individual, en 1957. Estos
elementos son el esqueleto y la carne
que conforma su trabajo, enfrentando-
se en su obra como en un campo de
batalla. Tras vivir en Alemania, en
contacto con el grupo Fluxus y su
filosofia de la soledad del hombre,
viaja a Roma para finalmente instalar-
se en Torremolinos. Domina la técni-
ca del grabado, crea una iconografia

propia, su bestiario, y su técnica
exquisita en veladuras, raspados y
lavados alcanza el reconocimiento
general. Desde 1992 el cambio en su
mundo pictorico es radical: la preocu-
pacién por la técnica, las formas
rotundas y la linea segura desapare-
cen, dando paso a superficies poco
trabajadas, gestos plasticos dispersa-
dos por la composicion (siempre
ordenada) y un dibujo dubitativo. La
muestra alberga medio centenar de
obras de los 1dltimos afos entre pintu-
ras, dibujos y grabados. “Cuando
pinto -sefiala- intento no pensar en
nada, dejo la mente en blanco para
que asome el inscosciente. Después
de un rato me siento y fumando un
cigarillo ya contemplo el cuadro de
una forma racional, pero huyo del
cuadro bonito. La pintura pertenece al
cuadro exclusivamente, y lo que mas
me interesa es que tenga una determi-

nada textura, como una piel propia”.
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No espere ue le ron pr
pensar en su tranquilidad.

Por 99 ptas. al dia vigilamos su hogar o negocio 24 h. al dia 365 dias al afio desde una Central de
Alarmas y avisamos a la policia si alguien se atreve a entrar. Y por sélo 54 ptas. més le garantizamos
un hombre Prosegur siempre dispuesto a acudir. Llame ahora e inférmese: 902 22 23 22.

Nuevo Servicio de Acuda ahora reforzado con motos.
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José Noguero: Sin titulo, 1995. Fotografia, 83 x 123 cm.

HERNANDEZ

P1JUAN, DAMIAN
FORMENT

Individual de Joan
Hernéndez Pijuan,
en las salas del
Banco Zarago-
zano (Ver paginas
45 a 47). En el
Palacio de Sasta-
go se exhiben las
piezas del retablo
de Santo Domingo
de la Calzada,
obra maestra de
Damian Forment y
del Renacimiento
espanol, tras su
reciente restaura-
cion y limpieza
(Ver Arte y parte
1.

ARTE Y PARTE
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JOSE NOGUERO

SALA DE EXPOSICIONES DE LA DIPUTACION
PARQUE, 10. HUESCA
12 AL 28 ABRIL

Tras ser uno de los artistas mejor aco-
gidos en las dos ultimas ediciones de
Arco y estar presente en importantes
colectivas europeas de arte joven, Jo-
sé Noguero (Barbastro, Huesca, 1969)
prepara dos individuales para los pro-
ximos meses. La primera, en las salas
de la Diputacion de Huesca; la segun-
da, en la galeria valenciana Luis Ade-
lantado. En ambas podran verse tanto
fotografias en color como esculturas.
Para realizar las primeras, prepara es-
cenarios vacios, generalmente con un

foco de luz procedente de una ventana

y visibles cortes entre los planos ver-
ticales y horizontales, buscando una
sensacion de inquietud e intensidad.
Las tomas generalmente no las realiza
de forma directa sino a través del
reflejo en un espejo, alejando la ima-
gen sin que por ello pierda intensidad
y definicion. Ese sentido de la distan-
cia, unido a efectos como los fuertes
contrastes de luz y la presencia de for-
mas lineales y definidas, otorgan a sus
obras un toque especial. Hasta ahora,
los personajes y motivos que aparecen
en sus fotografias eran esculturas que
no mostraba, con lo que la toma
adquiria una cualidad diferente. En
Arco 96 las expuso, con notorio €xito:
obras de un hieratismo y limpieza casi
clasicos, con las formas sintetizadas,

resueltas en limpios volimenes.
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CURRO GONZALEZ

GALERIA FERNANDO LATORRE
SANCLEMENTE, 6-8. ZARAGOZA
4 ABRIL AL 12 MAYO

La realidad como paradoja es el tema
de los ultimos trabajos de Curro
Gonzalez (Sevilla, 1960). Pinturas y
dibujos que parten de sus sentimien-
tos, motivados por la imposibilidad de
concebir la realidad como algo esta-
ble: “Frecuentemente hacemos afir-
maciones, establecemos categorias e
intentamos definir la realidad, pero
olvidamos que existe también otra
realidad paradéjica que nos obliga a
poner en duda estas afirmaciones y
nos coloca en una situacion de revi-
s1on permanente de nuestros codigos
y lenguajes”. En la exposicion se esta-
blecen dos grupos temadticos diferen-
tes. En el primero, El Mundo cabeza
abajo, compuesto por doce O6leos
sobre tabla de pequeno formato, apa-
recen pequenos personajes involucra-
dos en escenas cotidianas invertidas:
“Recojo el argumento de los doce
proverbios flamencos que Brueghel
extrajo de su obra El Mundo cabeza
abajo, con los que realizé doce pintu-
ras sobre pequenos platos de madera”.
La serie se acompafia de dibujos que
tlustran estas relaciones. En el segun-
do apartado, obras de gran formato, se
€Xpresa con ironia la apreciacion per-
sonal del mundo del arte. Pequerna
Babel o Paradoja: Lujo, calma vy
voluptuosidad son cuadros en los que
S¢ combinan imagenes de museos y
piezas arqueolGgicas con atracciones

de feria, luces y personajes.

tura'y Deporte 201z

Curro Gonzalez: La ceguera, 1996. Oleo sobre tela, 140 x 140 cm.

GONZALO TENA

MUSEO DE TERUEL

PZA. FRAY ANSELMO POLANCO, 3.

TERUEL
2 ABRIL AL 5 MAYO

En la década de
los 70, junto a
José Manvuel
Broto, Xavier Grau
y Javier Rubio,
Gonzalo Tena
(Tervel, 1950) fue
uno de los artistas
mas activos en
una recuperacion
pictorica proxima
a los principios
franceses del
soporte-superficie.
Mediados los 80,
se inicia una
época de silencio
exposifivo, en

beneficio de su
dedicacién a la
escritura, su ofra
pasién confesada.
La concesién de la
beca del grupo
Endesa, en 1989,
le devolvié una
actividad plastica
que resultaba
exfrano permane-
ciera soterrada, o
al menos oculta.
Family life, el con-
junfo que muestra
ahora en su ciu-
dad natal, tras su
paso por

Zaragoza, lo com-
pone una serie de
pinturas fensas,
con gruesos dibu-
jos, @ modo de
imposibles escritu-
ras en el aire, cali-
grafias sobre fon-
dos oscuros, con
algo de cueva.
Cuadros opacos,
en los que gravita
la idea de un
relieve insinuado,
merced a la clari-

dad del dibujo y
la densidad dada

al soporte.
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RICARDO MOJARDIN

OBRA SOCIAL Y CULTURAL CAJA ASTURIAS
AVILES. LA FELGUERA. MIERES
ITINERANTE ABRIL-MAYO

Ricardo Mojardin: Anclados
en las montanas Lago, 1995,

Oleo sobre dm, 160 x 80 cm.

Si las primeras pinturas y grabados de
Ricardo Mojardin (Rebollal, Boal,
Asturias, 1956), eran reflejo del artista
en su mundo, las altimas expresan sus
preocupaciones por la soledad del indi-
viduo en el mundo. Son obras que han
degenerado hacia un conceptualismo
mads critico y agrio, pictorico con un
mayor trasfondo formal. “El individuo
tiene compaiiia cerca pero no existe la
comunicacion, estd desprotegido™. Son
palabras de este artista ante sus pintu-
ras simboélicas, donde no aparece la
figura humana pero si es aludida por
casas sin techo, o barcas ancladas sin
expectativas de navegar. Es el caso de
Sopa Cosmopolita, (1995), que repre-
senta la pérdida de lo doméstico frente
al consumismo y la globalidad.
Ricardo Mojardin califica sus proyec-
tos como “especie de conjuros  al
reconocer que pinta para evadirse y
trasladar su angustia: “A veces me da
miedo enfrentarme con lo que voy a
pintar porque s€ que voy a descargar
mis preocupaciones y se las voy a
transmitir al cuadro. Por eso intento
suavizarlas con colores ocres y terro-
sos, para que en el fondo se entrevea
un cierto optimismo”’.

La exposicion recoge pinturas, gra-
bados y aguafuertes de sus dos tiltimos
anos de trabajo y exhibe una serie de
Incisiones, donde se entremezclan pai-
sajes alegéricos y romanticos con
siluetas de objetos muy definidos, que
aparecen suspendidos en el espacio. Es
para €l “una confrontacién conceptual
y plastica, de una imagen mental, pen-
sada y tallada con otra realidad, que es
el paisaje y que se pierde frente a la
claridad del pensamiento”.
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SANCHEZ
ESCALONA

Las pinturas de
Maria Antonia
Sanchez
Escalona,
(Madrid, 1941)
conjugan evoca-
ciones figurativas
con un pintar ges-
tual y colorista
(Obra Social y
Cultural de Caja
Asturias, itinerante

por Oviedo y
Avilés).

SANJURJO

PALACIO DE REVILLAGIGEDO
PLAZA DEL MARQUES, 2. GUON
15 MARZO AL 5 MAYO

La muestra ofrece un repaso por los
ultimos diez afios de la obra pictérica
de Bernardo Sanjurjo (Barres,
Castropol, 1940), desde su abstrac-
cion hasta sus nuevas realidades,
reflejada en mas de 80 cuadros “En
los tdltimos trabajos me acerco a la
simplicidad, a la sintesis. Es una pin-
tura mas refinida y referencial, donde
aparecen cuestiones como el mar o la
vegetacion a través de una simbologia
y un significado concreto”. Una evo-
lucion que incluso se refleja en el
color de sus pinceles, sus trabajos mas
recientes en gamas frias de grises o en
transparencias de color, que contras-
tan con los rojos de sus primeras pin-
turas gestuales. La muestra recoge
desde sus primeros acrilicos, presen-
tados en 1986 y calificados de tacha-

duras por sus grandes brochazos cru-

zados y gestuales, hasta sus figuras
indefinidas, abstractas, que acaban
chorreando la estructura de sus cua-
dros. Unos lienzos de grandes dimen-
siones, como los de la serie realizada
en 1990, Sin Titulo, y que reflejan la
herencia de la pintura de acciéon ame-
ricana. Como lazo de unioén, Rubén
Sudrez, comisario de la muestra, sefa-
la que “ha insistido siempre en la pre-
sencia de referencias, concretas o
evocadas, en sus pinturas, que son
siempre expresion de algo real, sea
naturaleza o sentimiento”.

Sanjurjo asegura que le supone un
gran esfuerzo pintar cuando se persi-
guen certezas, que, segun €l, objetiva-
mente no existen: “Ya no hay grandes
metas que alcanzar, tan sélo queda un
camino impreciso por recorrer. De
algin modo, la idea del trabajo en
solitario cobra un sentido muy inten-
so. La pintura es una trampa muy her-
mosa’. Una trampa que ‘“ayuda a
superar la necesidad del referente
natural, de conjurar el miedo al vacio
y al lienzo inmaculado”.
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Sorolla: Retrato de D. Antonio Garcia en la playa, 1909, Oleo sobre

lienzo, 150 x 150 c¢m.

SOROLLA Y EL
MEDITERRANEO

FUNDACION BARCELO
SAN JAIME, 11. PALMA DE MALLORCA
11 MARZO AL 14 ABRIL

Sorolla y el Exposiciones, y

dedicada a uno de

nuestros mas inten-

Mediterréneo es
una muestra itine-
rante, organizada
desde el Centro
Nacional de

sos pintores de la
luz. Refratos, (entre
ellos un autorretra-

ARTE Y PARTE

Ministeno de Educacion, Cultura y Deporte 2012

to), paisajes resuel
fos con una mate-
ria suelta, acuosa y
composiciones de
aspecto aboceta-
do. En esos recur-
sos y en los colores
de su paleta, se
entiende el signifi-
cado de conceptos
aceptados como
estilisticos, tipo
mediterrdneo.

MARTIN PARR

FUNDACION “LA CAIXA”
PLAZA WEYLER, 3. PALMA DE MALLORCA
26 ABRIL AL 23 JUNIO

Martin Parr: qué pequeno es el
mundo recoge una seleccion de foto-
grafias en color y gran formato reali-
zadas por el fotégrafo britanico
1952). Esta
muestra es la primera monografica del

Martin Parr (Epson,

autor en Espana, en la cual presenta
imdagenes escogidas del trabajo reali-
zado entre 1987 y 1994, en las que
refleja su vision sobre el fendmeno
del turismo a finales de este milenio.
Miembro de la prestigiosa agencia
fotografica Magnum, se caracteriza
por un cierto humor surrealista que
utiliza para provocar la peculiar sensi-
bilidad britanica. Parr ha paseado su
mirada ironica por los centros turisti-
cos mas emblematicos del planeta; ha
retratado grupos de viajeros con indu-
mentarias multicolores, al pie de un
monumento, arrastrandose acalorados
por algin paraje exotico y consumien-
do 1dénticas marcas, aunque estén
separados por miles de kilometros de
distancia.

Sorolla: Isla del
Cap Marti,
Javea, 1903,

Oleo sobre lien-
z0,43 x 92.5 cm.



ALFREDO ALCAIN

GIANNI GIACOBBI
RIBERA 4. PALMA DE MALLORCA
18 ABRIL AL 5 JUNIO

Bodegones de reminiscencias
morandianas, planteados como home-
najes no exentos de ironia; relieves de
formas ovaladas, un poco al gusto de
los cubistas: obras que centran la
exposicion de ese artista siempre ver-
satil y distinto, lidico y equilibrado,
que es Alfredo Alcain (Madnd,
1936). Perteneciente a la generacion
que dio vueltas a la figuracion bus-
cando una alternativa a lo académico,

supo compensar la vitalidad y tinte

Ministerno de Educacion, Cultura y Deporte 2012

lidico del arte pop con el sentido del
orden, del respeto al trabajo que ejem-
plifican artistas como Cé€zanne o
Morandi. Consciente de esas devocio-
nes, Alcain plantea una via distinta
que, a fuerza de no atender mas argu-
mentos que los propios, se aleja de las
directrices generacionales, convirtién-
dose en uno de esos pintores intimis-
tas en la defensa de su mundo pero
dificiles de clasificar en panoramas
amplios. Un raro, si admitimos ese
especial término en el que se quiere
englobar a quienes, estando proximos
al espiritu de unas propuestas, son lo
suficientemente independientes como

para distanciar sus resultados.

Alfredo Alcain:
La paleta de
Mondrian, 1992,
Oleo sobre con-

trachapado, 73 .5
x 82 cm.

COLECCIONES

En el Museo
Municipal de
Civdadela, una
seleccion de las
esculturas de la
coleccién
Fundacién “la
Caixa”;: en el

Casal Solleric, un

repaso a los fon-

dos de la colec-
cién de la

Fundacién Coca-

Cola Espana.
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Domeénech i Montaner: Entrada a la Casa Thomas, 1895-8.

OTRAS CITAS

Antonio Murado
expone en la gale-
ria Altair, retros-
pectiva de Matias
Quetglas en el
Centro Cultural Sa
Nostra (Ver Arte y
parte n® 1). la
pintora

cantabra Isabel
Villar en la sala

Pedrona Torrens,
de Alcudia.

ARTE Y PARTE
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DOMENECH
I MONTANER

FUNDACION “LA CAIXA”
PLAZA WEYLER, 3. PALMA DE MALLORCA
/ FEBRERO AL 14 ABRIL

La trayectoria de Lluis Domeénech 1
Montaner (Barcelona 1849-1927) se
nos presenta a traves de una extensa y
variada secuencia de expresiones
artisticas y culturales formuladas
paralelamente a su principal dedica-
cion: la arquitectura. El rasgo mas sig-
nificativo de su obra es precisamente
esa presencia pluridisciplinar desarro-
llada en campos tan diversos como la
politica, la historia, la heraldica, las
artes graficas, la arqueologia y la
docencia, en los que se distinguid con
verdadera maestria. Estas actividades,

tanto las de caracter artistico como las

de caracter social, constituyen, por
ellas mismas, ejemplo y simbolo de
uno de los periodos mas brillantes,
creativos y avanzados que se han pro-
ducido en nuestro pais desde la segun-
da mitad del siglo XIX hasta culminar
con la eclosion modernista del primer
cuarto del XX.

Su biografia contiene una gran can-
tidad de realizaciones y proyectos:
edificios publicos y privados, proyec-
tos urbanisticos, monumentos, rehabi-
litaciones arqueologicas, diseno de
interiores. Una préactica que tiene que
ver con el desarrollo de los historicis-
mos y el posterior impulso modernis-
ta en lo artistico y burgués, en lo eco-
nomico.

La muestra, con la que se inicia un
ciclo dedicado al modernismo, recrea
mediante fotografias, objetos y docu-
mentos la figura del arquitecto.
Planos, dibujos, piezas de mobiliario
y elementos decorativos ilustran cada
una de sus obras mas emblematicas,
entre las que figuran el Palau de la
Musica Catalana, concebido como
una obra de arte total, y el antiguo
Gran Hotel de Palma, sede actual de
la Fundacion “la Caixa” donde se rea-
liza esta exposicion.

Los diecis€is proyectos que se pre-
sentan (realizados entre 1877 y 1912,
un periodo que pide una revision
desde la posicién de la arquitectura)
no solo constituyen un resumen de las
condiciones humanistas del autor,
SINO que representan una verdadera
sintesis de las caracteristicas estéticas
y culturales generadas en Europa a
finales del siglo pasado, en un
momento de decantacion social.
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JOAN MIRO

FUNDACION PILAR | JOAN MIRO
JOAN DE SARIDAKIS, 29.
PALMA DE MALLORCA

30 MARZO AL 2 JUNIO

"Todas mis obras tienen una razoén de
ser. No me gustaria eliminar ninguna
parcela de mi produccion, porque
todas son un camino para llegar a
otras, y entre tantas, las habra peores
o mejores, pero todas son honradas".
Lo comenta Joan Mir6é (Barcelona,
1893-1983) al referirse a su trabajo y
su actitud polifacética, que le llevo a
experimentar en el campo de la pintu-
ra, dibujo, litografia, ceramica, mosai-
co. Lo que contemplamos en esta
exposicion es uno de los campos mas
interesantes y peor conocidos de su
produccion: la escultura. En total se
han reunido 72 esculturas, 110 dibu-
jos y bocetos, 40 objetos de sus talle-
res y 15 fotografias realizadas por
Catala Roca durante los momentos de
creacion de las obras. El comisario de
la muestra, William Jeffet, explica el
proceso de seleccion: "He elegido las
esculturas, partiendo de dibujos y
objetos de los talleres de Mir6 y ade-
mas quiero ensenar los fondos de obra
que la Fundacion posee". La aventura
de crearla, partia siempre de realida-
des concretas, de objetos fisicos que
Mir6 intimizaba y fundia en su imagi-
nacion hasta convertirlos en poblado-
res de su universo. Trozos de ladrillo,
hierros oxidados, huesos, caracoles y
tapaderas destartaladas eran algunos
de los materiales de la vida cotidiana
del hombre, que €l recolectaba. Los

llevaba a su taller y después de una

Ministeno de Educacion, Cultura y Deporte 2014

Joan Miré: Personaje, 1931. Objeto, 183 cm.

minuciosa seleccion, los ensamblaba
creando su peculiar escultura, que el
comisario define como "poesia en tres
dimensiones, un collage tridimensio-
nal". Su modo de construccion anade
a las obras una rica variedad de textu-
ras. Un mundo lleno de energia vy
ludismo, simbologia y desafio, y una
excelente oportunidad para adentrarse
en la practica peor conocida de la obra
de Joan Miré; intimista y personal, a
pesar de su vertiente publica que
posee todo objeto tridimensional.

altura.

L.uis MARAVER

Exposicién indivi-
dual de un paisc-
jista de gesto
amplio y suelto,
pero emotivo y
colorista, en un
espacio que recu-
pera el protago-
nismo mostrado
en la pasada
década (Casal
Solleric, Palma de
Malloreal).
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FERNANDO SINAGA

FUNDACION PILAR | JOAN MIRO
JOAN DE SARIDAKIS, 29.
PALMA DE MALLORCA

30 MARZO AL 1 MAYO

Las ultimas obras del escultor
Fernando Sinaga (Zaragoza, 1951) se
enmarcan bajo el nombre de Agua
amarga y reflejan “la transparencia
abismal que nos acerca al eterno fluir
negro, blanco y rojo que nos impulsa
simultineamente, desde significados
que ignoramos. Es la materia primor-
dial desde donde buscar el sentido”.
Solve et Coagula, Lo blanco en lo
negro, o La mano son algunas de las
instalaciones de la exposicion y que
Sinaga califica como “el esperma del
sinsentido, la inundacion traslidcida y
el discurso del ahogado. Tan sélo
desde el agua y en su inmersion pro-

funda es posible un bautismo. Sin este

agua nada existe”. Piezas planas vy
geomeétricas, de aparente frialdad vy
carentes de gesto, Inscritas en una
linea de investigacion postminimalis-
ta, acompanan la instalacion: El viaje
y Uzuluz. La primera, realizada en
seda negra, zinc y aguafuerte; la
segunda, compuesta por nueve graba-
dos al carbon. Grabados que son ima-
gen de lo espontaneo e inmediato,
aunque como piezas se configuran
con los anos. Para Sinaga este tipo de
consideraciones le hacen ver el arte
“como un hecho medidtico del saber.
El arte no existe ya por si mismo, ni
estd para si, sino que pertenece a
aquello cuya imagen es”’. En la mues-
tra se contempla una tercera serie de
fotografias tomadas con camara pola-
roid. Realizadas en 1995 y combina-
das en binomios, recogen la importan-
cia que este artista otorga al tiempo y
al espacio en sus obras.

Fernando Sinaga: El viaje, 1995. Seda negra, zinc y aguafuerte, 182,5 x 385 x I5 cm.

ARTE Y PARTE
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Di1Ss BERLIN

Dis Berlin (Ciria,
Soria 1959) ha
experimentado en
casi todos los
campos del arte:
dibujos, pinturas,
esculturas, graba-
dos, collages,
fotografia, foto-
montaje, portadas
de revistas, vine-
fas de discos y
hasta la colabora-
cion con
Almodovar en
varias de sus peli-
culas. Ha concebi-
do su obra con un
sentido total unita-
rio. A Mallorca
llega recuperando
elementos figurati-
vos (Galeria

Xavier Fiol, Palma
de Mallorca)
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Jaume Plensa, en su taller, preparando Priére, 1990.

JAUME PLENSA

CENTRO CULTURAL SA NOSTRA

CONCEPCIO, 12. PALMA DE MALLORCA
25 ABRIL AL 8 JUNIO

Dibujos sobre papel, realizados entre
1992 y 1995, es el trabajo que presen-
ta Jaume Plensa (Barcelona, 1955).
Obras que se enmarcan en el mundo
interior del artista, del sentimiento y
de la poesia, y que como asegura
Keith Patrick en el texto del catdlogo,
estan intimamente ligadas a romanti-
cos como William Blake. Plensa ase-
gura que “en la memoria y en el pen-
samiento todas las cosas se reducen a
una misma escala”. La exposicion
recoge trabajos de su serie colectiva
denominada Genitals; Head, Heart,

Hands o Feet apuntan “al paso del

Ministerio de Educacign, Cultura 'y Deporte 2012

tiempo contenido™ reflejado en el uso
que hace de la tinta india. Plensa sepa-
ra rigurosamente sus trabajos sobre
papel y su escultura: “no pretendo uti-
lizar los dibujos como bocetos. Lo
que pasa en los dibujos es que la pro-
pia comodidad de la técnica me per-
mite investigar en las ideas con mas
agilidad. Ha sido importante en mi
trabajo revalorizar el dibujo como un
arte mayor, creo que el dibujo es tan
primordial para un artista como su
gran cuadro final o su escultura defi-
nitiva”. Plensa utiliza cada material
COMO SOpOrte para expresar sus emo-
ciones, guiado por una espontaneidad
no exenta de recursos. A la muestra de
dibujos acompanan ftres esculturas,
dos sobre pared y una ultima exenta
realizadas en poliester.

LLuis LLEO

Lluis Lleé (Barce-
lona, 1961) tiene
una vision roman-
tica de la geome-
tria. Sobre papel
recrea un circulo
para evocar mas
su misferio que su
exactitud. Inspira-
do en iglesias
renacentfistas y sus
esfructuras centra-
lizadas, en cua-
dros, circulos de
retablos, las pinta
sobre gasa o
papel; tratadas
con cera las hace
temporales (Sala
Pelaires,

Mallorca).
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R AR | 8 S LOS BAICONES, Qv 11.

LAS PALMAS DE GRAN CANARIA
16 ABRIL AL @ JUNIO

Hasta que en los anos 80 se produce el
exilio de Cuba, el arte de la 1sla era

practicamente desconocido en Euro-

100

pa. Es en 1987 cuando un grupo de
: artistas de La Habana salen de la dic-
2 tadura politica para organizar una
': gran exposicion itinerante que bajo el
: titulo Qutside Cuba reunioé obras de

mas de cincuenta pintores de todas las
corrientes. Desde entonces, pocas
muestras se significan en nuestro pais.

La que ahora se realiza muestra los

Florencio Gelabert: Bark, 1994. Madera y acero, 21 x 216 x 26 cm.

origenes de este arte desde el siglo
XIX hasta la actualidad, obras de pin-

tores claves que expresan el dialogo
Kcho (Alexis Leyva): El camino de la nostalgia, 1994-5. Instalacién.  del arte cubano con la cultura occi-

ARTE Y PARTE
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dental, cambiante y en ocasiones apa-
sionada. Bermudez, Carreno, Enri-
quez, Pelaez, Portocarrero, Cardenas
o Ballester son algunos de los nom-
bres que componen la extensa lista de
los reunidos. Muchas de las obras,
entre ellas cuadros caracterizados por
sus grandes formatos, proceden de
coleccionistas privados y de diversas
galerias de la capital, ya que no se ha
podido contar con los fondos del
Museo Nacional de la Habana. Tanto
los lienzos como las instalaciones se
ubican en diferentes apartados histori-
cos que reflejan la evoluciéon de la
plastica de este pais. El paisaje y las
costumbres, junto con los ilustradores
es el punto de partida de la exposicién
que arranca en la primera vanguardia
de la modernidad, cuando se intenta
hacer un arte nacional. Este momento
enlaza con la llamada segunda van-
guardia, caracterizada por un acento
mas personal, y que comienza diez
anos después. Tras ella, la época oscu-
ra del arte cubano en los anos 50
donde se apuesta por una abstraccion
que terminara siendo infructuosa pero
que mas tarde se vera salvada por la
generacion de los 80 y los jovenes
artistas de los 90. El arte cubano cuen-
ta con su propia estética; sus origenes
culturales africanos y europeos, y el
sincretismo de esta pluralidad se han
encargado de definir la modernidad
de su plastica. Lo sefiala una muestra
que incide en uno de los debates que
mas sorpresas causa en el entorno
artistico internacional, dada la calidad
y el desparpajo con el que se mueven

artistas antes desconocidos.

OTRAS CITAS

Procedente del
CAAM de las
Palmas de Gran
Canaria, llega a
La Granja de
Tenerife la antolé-
gica dedicada al
surrealista canario
Oscar Dominguez
(ver Arte y parte
n? 1). En la gale-
ria Manuel
Ojeda, de Las
Palmas de Gran
Canaria, se suce-
den individuales
de Rafols-
Casamada, José
Maria Sicilia y
Andrés Rabago,
uno de los nom-
bres habituales en
sUs programacio-
nes.

JAVIER BALDEON
MARZO - ABRIL

CURRO GONZALEZ
ABRIL - MAYO

JORGE GIRBAU

MAYO - JUNIO

GALERIA
FERNANDO

LATORRE
Sanclemente, 6-8
Telt.(976) 2210 88
Fax (976) 23 28 53
E-50001 Zaragoza
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OTRAS CITAS

Punto de partida,

1960-80, la colec-

tiva de arte canta-
bro, se celebra en
el Palacio de
Sobrellano de
Comillas; la retros-
pectiva de

Fernando Séez en

el Museo de
Bellas Artes, de
Santander; las
individuales de
Chema Madoz en
Siboney; Amando,
Maria José
Goémez Redondo
y Luis Fega en
Trazos 3 (Ver Arte
y parte n® 1).
Aguafuertes de
Gutiérrez Solana
en la Casa de
Cultura de
Camargo; Elena
Blasco en

Sibaney.

ARTE Y PARTE
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CARMEN ANZANO

GALERIA FERNANDO SILO
EDUARDO BENOT, 8. SANTANDER
26 ABRIL AL 21 MAYO

Cuerpos volumétricos, que parten de
la geometria para alcanzar la forma
organica, perfectamente pulidos,
depurados, donde la luz incide en su
superficie: "Mis ojos buscan en la
superficie la luz que habita en el
Universo. Veo en la esfera la forma de
tu cuerpo”. Son las esculturas de
pared de Carmen Anzano (Barcelona,
1960) realizadas en gamas azules y
pardas. Unas piezas que define como
poéticas: "Parto de la idea del circulo
y trato de descubrir una imagen

expresiva, que comunique y tenga

JULIO DE PABLO

FUNDACION MARCELINO BOTIN
MARCELINO SANZ DE SAUTUOLA, 10.
SANTANDER

15 ABRIL AL 15 MAYO

Contemplar la obra de Julio de Pablo
(Revilla de Carmargo, Santander,
1917) en el transcurso de su vida es
entrar en un mundo de poesia a través
de la pintura. Paisajes grises, nostalgi-
COS, magicos que se tornan abstractos
en los tltimos anos es el contenido de
la retrospectiva de este artista, fuente
de inspiracion para muchos poetas, y
uno de los nombres clave en el desa-
rrollo de la pintura cantabra de la
segunda mitad de siglo, tal como se
reconoce desde las colectivas que

fuerza. Entro entonces en el terreno de
la lirica”. Es el nuevo trabajo que
Carmen Anzano desvelo en las pasada
ferta de Arco celebrada en Madrid y
por el que obtuvo el primer premio de
escultura Ciudad de Pamplona, ciu-
dad que también le reconoci6é con el
de pintura. Ahora estas piezas se com-
plementan, en esta exposicion, con
pinturas que reflejan también férmu-
las emotivas en colores ocres y negros
humos: "A través de los pigmentos
que utilizo me interesa que la tela
quede blanca, tal como es el material
y poco a poco vayan apareciendo las
formas". Se trata de una muestra com-
partida entre la galeria santanderina
Fernando Sili6 y las Casas del Aguila
y la Parra de Santillana del Mar.

actualmente quieren establecer el hilo
conductor en el desarrollo de esa
secuencia historica.

“Yo pinto -senala- lo que suefio y
no lo miro en mi ni en el objeto ni en
la ciencia del oficio. Yo pinto en
transparencia lo que amo, lo que doy,
lo que respiro™. Son palabras del pin-
tor recordadas por su amigo Gerardo
Diego en su conocido texto titulado
Conferencia con Julio de Pablo.

Considerado heredero del paisajis-
mo montanés de Agustin Riancho,
nunca ha llegado a crear una verdade-
ra escuela encadenada, aunque éste
sea el tema exclusivo de sus lienzos.
Lirica y sensibilidad es lo que le
mueve para mantenerse en ese ejerci-

cio de la pintura.
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JASPER JOHNS

PALACETE DEL EMBARCADERO
MUELLE CALDERON. SANTANDER
19 ABRIL AL 19 MAYO

La utilizacién de objetos de produc-
ci6bn masiva como puros motivos
artisticos y la pugna entre el lienzo y
lo representado seran las constantes
de las primeras obras, banderas y dia-
nas, de Jasper Johns (Augusta,
Georgia, 1930), uno de los creadores
del arte pop. Experimentara desde su
arranque con los temas y los materia-
les. Estudia tenazmente senales y
simbolos de superficie plana repitién-
dolos, agotandolos: nimeros, bande-
ras, dianas, letras, relojes o mapas. El
uso de la encdustica, el grabado y la
litografia le sitia como uno de los
maestros del siglo XX. "Me gusta tra-
bajar una imagen en varios materiales
-confiesa-, para observar la forma en
que actian entre si: la imagen y el
material. En cierto modo se hace lo
mismo de dos formas diferentes,
entonces se pueden observar las dife-
rencias y las similitudes, el peso que
toma la imagen segin el material”.
Las pinturas realizadas a partir de los
afios 80 son un compendio de todo lo
experimentado asi como una confron-
tacion de los elementos que las for-
man. Su ultima serie se crea a partir
del tema de las edades de la vida,
reflejadas en las distintas versiones
de Las Estaciones. La técnica es el
grabado, y el formato y la iconografia
se aproximan a las que caracterizan
sus cuadros.

Esta exposiciéon consta de 50 obras

graficas cuyo tema se centra princi-

ARTE Y PARTE
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Jaspers Johns: Fall. 1987. Grabado y aguatinta, 66,7 x 48,6 cm.

palmente en los cambios habidos en
las cuatro placas de cobre para las
versiones realizadas entre 1987 y
1990. La composicion se esfuerza por
mantener el orden, aunque los moti-
vos que la habitan permanecen en un
aparente caos. El reloj, el brazo ins-
crito en un circulo, nos sugieren en
qué etapa de la vida nos encontramos.
[a ceramica, los vasos afrontados, las
jarras de Ohrs, estdn presentes, asi
como sus banderas, escaleras y obje-
tos relacionados de alguna forma con
el mundo simbdlico del pintor.

LLUZ DE ALVEAR

Individual con los
trabajos mas
recientes de la
artista cantabra
Luz de Alvear, en
la galeria
Santiago Casar,
de Santander.



"

ROBERT
MOTHERWELL

Ultimos dias para
repasar el conjun-
to de la obra gra-
fica del pintor nor-
feamericano
Robert
Motherwell, en el
Museo de Arte
Abstracto de
Cuenca (ver Arte
y parte n® 1).
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LOS AROMAS DE
AL-ANDALUS

MUSEO DE ALBACETE

PARQUE ABELARDO SANCHEZ S/N
ALBACETE

4 MARZO AL 9@ ABRIL

Un viaje a las raices culturales e his-
toricas mas profundas de Andalucia a
través de los sentidos, tal es la pro-
puesta de la exposicién que recoge
los aromas de esta tierra. El zoco, la
mezquita y la reconocida casa anda-
lusi, con su patio y su jardin, es el
paseo que el visitante realiza al aden-
trarse en la muestra. Olores como el
ambar o el sandalo y especias de
color fabricadas en la propia tierra,
como el anis, el hinojo o el azafrin
inundan este mercado imaginario.
Otro foco de atraccién era la mezqui-
ta, punto de reunion de los intelectua-
les y juristas de la €época, bien repre-
sentada en la muestra; al igual que la
casa andalusi donde la cocina y el
patio son los centros familiares.
Aromas de barro que se confunden
con los limoneros del jardin. La
exposicion recoge también mapas,
itinerarios, grabados e ilustraciones
de las rutas comerciales que marca-
ban el viaje de las especias de Oriente
que llegaban a las alhondigas de al-
Andalus. Los aromas de esta exposi-
c10n se encierran en unos aparatos
olfativos especiales que completan la
amplia seleccion de estos perfumes.
Se trata de una exposicion inaugurada
primero en Granada y que viajara
posteriormente a la sala de exposicio-

nes de San Esteban en Murcia.

MO D
INTURA

L'OREAL

OTONO 1996
XII EDICION

6 MILLONES repartidos en:

1%t PREMIO:
2 ACCESITS

4.000.000 Ptas.
1.000.000 Ptas. c.u.

El plazo de admision de las
obras sera entre los dias 10

24 de Junio de 1996,
ambos inclusive.

Recepcidn de las obras:

C/Adelfas, 38 — 28007 Madrid

Informacién del Concurso

Telétono 552 39 09

JURADO

Maria del Corral, Luis
Gordillo, Simén Marchén,
Francisco Calvo Serraller,

Miguel Fernandez Cid,

Simeén Sdiz Ruiz y
Roberto Ruiz.
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Joan Fontcuberta: Le bouquet des lilas, 1993. Fotograma virado al
selenio sobre una reproduccion original de Manet, 68 x 48 cm.

COLECCIONES

Tras mostrar una
seleccion de los
fondos de la
Fundacién Coca-
Cola Espana (ver
Arte y parte n® 1),
la Sala de la
Pasién, de
Valladolid, acoge,
en entregas sucesi-
vas, el apartado
espanol de la
coleccion de la
Fundacién “la
Caixa”, y las pin-
turas realizadas
en las dos Ultimas

ARTE Y PARTE

décadas, adquiri-
da por la
Fundacién
Argentaria, en
plena itinerancia
espanola bajo el
titulo de A la pin-
tura. Del conjunto
de las tres cifas,
que responden a
un programa fen-
dente a mostrar
las principales
colecciones inicia-
das en los dltimos
anos y vinculadas
al arte espanol
mas reciente, se

obtiene un exce-

lente repaso por
las dltimas pro-
puestas del arte
espanol, con espe-
cial incidencia en
las corrientes pic-
toricas de la pasa-

da década. En la

Sala Provincia, del

Instituto Leonés, la
colecciéon de la
Fundacién
Eugenio
Ferndndez
Granell, centrada
en el entorno del
surrealismo, del
que el pintor es
decidido militante.

JOAN FONTCUBERTA

ESPACIO CAJA DE BURGOS
AVDA. GRAL. SANJURJO S/N. BURGOS
11 ABRIL AL 25 MmAYO

Joan Fontcuberta (Barcelona, 1955)
considerado uno de los valores actual-
mente mas sobresalientes de la foto-
grafia en Espana, ha realizado una
amplia y activa como creador, critico,
profesor, comisario de exposiciones y
editor. Ademads, ha llevado a cabo un
continuado esfuerzo por la recupera-
cion del patrimonio histérico nacional
y por la creacion y la consolidacion de
una estructura nstitucional para la
fotografia.

Este autor centra su trabajo en el
analisis y posibilidades del lenguaje
fotografico. "Mi produccion tiene por
eje el conflicto entre lo natural y lo
artificial, lo real y lo falso, la realidad
y la ficcion”.

La serie que ahora exhibe es una
seleccion de 15 fotogramas con temas
vegetales y distintos formatos, reali-
zados entre los anos 1990 a 1992,
incluidos dentro de la serie
Palimpsestos: "Recubro superficies
con emulsion fotografica liquida y les
superpongo los mismos objetos repre-
sentados en las telas o papeles, de
modo que el elemento real coincida
con el pintado. Al dar la luz, ennegre-
ce toda la emulsion, excepto donde se
ha puesto el objeto real, que tapa al
pintado. A partir de elementos natura-
les busco la contraposicion de la 1lus-
tracion con la huella que deja ese
objeto, el didlogo entre el simbolo y €l

indice".



R

EDUARDO GRUBER

LA CASA DEL SIGLO XV
JUAN BRAVO, 32. SEGOVIA
13 ABRIL AL 13 MAYO

Eduardo Gruber (Santander, 1949)
pertenece a una generacion de artis-
tas herederos del informalismo, para
los que la pintura es un ejercicio con-
tinuo. Un ejercicio en el que dia tras
dia ha intentado transmitir sus ideas
con lo que sabe hacer, la pintura,
aunque confiesa que su vocacion
frustrada es la escritura. Gruber se
maneja con el lenguaje de la pintura,
que ha 1do labrando desde su rincén
de trabajo, su taller en Santander,
pero no por eso es un pintor aislado
del mundo, de la sociedad. Cada
exposicion de Gruber es un paso mas
frente a la dltima, o por lo menos ésta
lo es. La obra que nos muestra no
puede ser mas reciente, como €l dice
es “practicamente intocable”, son
6leos sobre tela y con una caracteris-
tica comin: en la obra del artista, los
cuadros son cuadrados, aunque esta
vez la novedad es el color, mucho
mas de lo que estamos acostumbra-
dos a ver en sus pintura. Otra carac-
teristica que se mantiene a través del
tiempo es el gusto por la cocina,
segun explica el artista ‘“‘el trata-
miento de la materia, acompanado de
signos figurativos, evidentes al ver el
resultado final del cuadro, basica-
mente considero que el sentido es
abstracto”, Vemos el tono minucioso
y cuidado, su cautela, su autoexigen-
cia, y el gusto por la pintura, aunque
Gruber prictica ademads el grabado el
dibujo y también la escultura.
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Eduardo Gruber: Viento, 1995. Oleo sobre tela. 70 x 70 cm.

JOSE M® MEZQUITA

CASA DE CUITURA DE ZAMORA
PLAZA MOYANO S/N. ZAMORA
11 ABRIL AL 12 MAYO

El mundo vegetal y natural son las
claves en la obra de José Maria
Mezquita (Zamora, 1946), que parte
de una realidad influenciada por su
maestro Antonio Ldpez, para some-
terla a una proceso de geometrizacion
y andlisis, buscando la esencia de las
formas en sus cuadros. Obra indivi-
dual, meticulosa e introspectiva que
expresa mediante la soledad de los
arboles abandonados en muchos casos
Para José M*

L)

la naturaleza '"se

por sus (troncos.
Mezquita, en
encuentra la mayor riqueza de formas,
ritmos y colores. En la naturaleza se
da una continua transformacién. Un

proceso quimico y biolégico".

OTRAS CITAS

Luis Cruz
Hernéndez expo-
ne en Trafico de
Arte, Leén (Ver
Arte y parte n® 1).
El poeta Francisco
Pino y el artista
Fernando lllana
realizan sendas
intervenciones en
el museo de arfe
contempordaneo La
Fébrica (Abarca
de Campos,
Palencia). Las foto-
grafias de dos
escritores, Zola y
Claude Simon, en
la sala vallisoleta-
na San Benito.
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PREMIO
NACIONAL DE
(GRABADO

La concesién de
los premios nacio-
nales de grabado
ha gozado, en las
Gltimas convocato-
rias, de un interés
e incidencia espe-
ciales. Si hasta
hace pocos anos
parecian reserva-
dos a grabadores
que demostrasen
orfodoxia y oficio,
y el peso de éste
era en muchas

ocasiones determi-
nante para que el
resultado se incli-
nase hacia uno u
ofro artista, pare-
ce zanjada la
cuestion de los li-
mites y conceptos
esfrictamente técni-
cos, en medios y
planteamientos.
Una renovacién
l6gica, dada la
diversidad de pro-
puestas que exis-
ten en el campo
de la obra seria-

da. En 1995 el

jurado otorgé el

galardén a Miguel
Angel Blanco,
cuyo trabajo, un
libro-caja similar
en idea a los que
componen su obra
habitual, abre vias
novedosas en
cuanto a las posi-
bilidades de reno-
vacién del graba-
do. Junto a él, ar-
tistas de una cali-
dad que algin dia
habré que recono-
cer, como Francis-
co Peinado (Casa
de las Conchas,
Salamanca).

Marjorie Content: Sin titulo, 1928. Gelatina de plata, 9,5 x 7,1 cm.
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LA CIUDAD EN LA
COLECCION DEL
IVAM

SALA DE EXPOSICIONES SAN BENITO
SAN BENITO S/N. VALLADOLID
26 MARZO AL 28 ABRIL

La ciudad en la coleccion fotografica
del IVAM presenta un total de 80
fotografias que reflejan diferentes
visiones sobre la ciudad a cargo de
importantes fotégrafos europeos y
norteamericanos de la historia de la
fotografia. Esta exposicion se presen-
ta dividida en tres apartados. El pri-
mero relne vistas obtenidas en los
comienzos de la fotografia. En ellas
prima el cardcter documentalista que
ha marcado la evolucion estética de
este medio. Las técnicas que se
empleaban, influyeron de forma
determinante en el resultado de las
imagenes, asi como la inevitable
experimentacion que siempre se pro-
duce en los inicios de una nueva
forma de expresion. El segundo grupo
esta formado por escenas que recogen
acontecimientos de indole humana.
La evolucion técnica dio como resul-
tado camaras mas pequenas y con
tiempos de exposicion cortos que
facilitaron conseguir instantidneas de
la vida cotidiana. El tercer grupo en-
globa imdgenes en las que se utilizan
motivos urbanos para crear composi-
ciones relacionadas con los diferentes
movimientos artisticos. Una muestra
que recoge un testimonio de la civili-
zacion urbana occidental, en la obra
de fotoégrafos como Doisneau, Robert
Frank, William Klein o Fontcuberta.




FERRAN GARCIA
SEVILLA

MUSEO D'ART CONTEMPORANI
PLAZA ANGELS, 1. BARCELONA
15 MARZO AL @ JUNIO

En 1982, Ferran Garcia Sevilla
(Palma de Mallorca, 1949) expuso en
la galeria Ciento de Barcelona una
serie de 61 pinturas y un papel, titula-
da Déus. Poco después, volvieron a
exponerse, en la galeria 4 Gats de
Palma de Mallorca, bajo el titulo /lles
a ca meva. Tras la muestra, las obras
volvieron al estudio del artista, empe-
zando un largo periodo de olvido. Ha
pasado mas de una década y del silen-
cio se pasa al rescate, mostrandose
ahora las tres cuartas partes de una
serie que, quienes han seguido su
obra, consideran de especial impor-
tancia. Razones no faltan, no en vano
es el momento en el que se produce
una vuelta decidida no s6lo a la pintu-
ra sino a una cierta busqueda de orden
en las imagenes, consciencia en la
actitud. Las caracteristicas de las
obras, su lenguaje plastico, se realza
s1 recordamos las imagenes interna-
cionales del momento. Repasar ahora
Déus provoca notables sorpresas, ya
que se hacen visibles rasgos que se
pensaban producto de posteriores via-
jes y contacto con otras culturas. La
exposicion, ademas, tiene el atractivo
de proponer una via inusual en la pro-
gramacion de un museo: revisitar, rea-
brir una muestra clausurada hace casi
tres lustros. Un tiempo perfecto para
comprobar como se mantienen las

pinturas y cémo varia nuestra mirada.

Mimisteno de Educacion, Sulbur

PERE NOGUERA

Llacs, illa, pe-
drals y morts
(lagos, islas y
boyas) son los ele-
menfos que com-
ponen la instala-
cién de Pere
Noguera en el
Palau de la
Virreina, de
Barcelona, un
espacio propicio
para los artistas
conceptuales. Un
proyecto relacio-
nado con la orien-
tacién del mar
como algo que se

mueve y que se
evoca a fravés de
objetos como
motores o maqui-
nas. "El visitante
-dice el artista-
recorre la instala-
cién en forma de
espiral, hasta lle-
gar a un punfo
que es una isla
llamada Caracol
y que le obliga a
retroceder”. Se
muesfran siete pie-
zas diferentes; la
primera es un pai-
saje de naturale-
za mvuerfa, un mar

de tierra con

islas, impenetra-
ble para el espec-
tador, que debe
verlo a través de
una vidriera. le
siguen el lago, las
boyas, los esque-
letos animales,
simbolo de la gra-
vedad, y un video
de la Segun-da
Guerra Mundial
que, senala,
"tiene que ver con
lo repetitivo". En
toda la exposi-
cién, Noguera
transforma ele-
mentos cotidianos
en marinos.

F Gareia Sevilla: Déus, 1982. Técnica mixta sobre tela, 116 x 89 cm.
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JUAN GIRALT

GALERIA ROSA VENTOSA
SOMBRERERS, |. BARCELONA
7 MARZO AL 20 ABRIL

De Juan Giralt (Madrid, 1940) se ha
dicho que su obra se sittia dentro del
informalismo, con influencias del
arte pop. Sin embargo, podriamos
decir que pertenece a la pintura:
“necesito mantener siempre viva la
pasion por la pintura, Sino no soy
nada’ dice. Por esta razon acude a

diario, incluso en las malas rachas., a

FRANCESCA LLOPIS

GALERIA ALEJANDRO SALES

JUUAN ROMEA, 16. BARCELONA
MAYO

Una estructura organica medio abs-
tracta y figurativa. Imagen simbolica
de un gran gusano que se enrosca y se

anula” es el

nuevo trabajo de
Francesca Llopis (Barcelona, 1956)
pensado especialmente para esta
galeria. Una pieza intima y personal
ligada a sus dltimos proyectos artisti-
cos y que define como una “‘pintura
en el espacio que goza de volumen vy
estructura pero en la que el especta-
dor no puede entrar de forma fisica”.
Una instalacion radical y provocado-
ra donde un gran tubo plateado de 30
metros se enrosca y se ilumina en el
espaclo a través de un foco rectangu-
lar de color rojo: “Pretendo con la luz
hacer la pintura misma y demostrar

que lo que queda fuera es un frag-

ARTE Y PARTE
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su estudio, dentro de esas cuatro

paredes ha ido labrando de formas y
paisajes, imagenes que representan
escenas del dia a dia vistas desde la
Optica personal del artista, una mane-
ra especial de ver y vivir el mundo.
En su estilo sorprende el color, la ori-
ginalidad y su sentido, siempre carga-
do de alusiones. Los cuadros de
Giralt, que atraviesa un momento
especialmente dulce y resolutivo, son
fiel reflejo de su caracter inquieto.
Juega con las palabras y los materia-

les, dandoles un doble sentido.

mento de el todo. El que mira intuye
que hay un mundo alrededor que
queda en la sombra pero que es ¢l
mismo’ . La pieza se protege también
con una malla que la constrifie y evita
su contacto con el publico.
Realizada con material sintético
metdlico, Francesca Llopis intenta
crear un ambiente cibérnetico y orga-
nico: “Con esta pieza se mezcla el
concepto del espacio, la idea de pér-
dida y la referencia a lo organico, al
cuerpo por el que se siente tanta fas-
cinacion. Intento seducir con la para-
doja de lo humano y lo universal a
través de esa gran espiral que te atrae
hacia lo fatal, hacia el vacio y lo des-
concocido”. La instalacion se presen-
ta sin sonido ambiental, el propio
murmullo humano la acompana vy
aunque en un principio se pensé en
proyectar imagenes en el techo, se
descart6 por restar protagonismo a la

obra.

OTRAS CITAS

Prosiguen las
exposiciones de
Antoni Muntadas
en el Centro de
Arte Santa
Mbénica; La tenta-
cion de América y
Arte y poder, en
el CCCB: los cuer-
pos perdidos: la
fotografia y los
surrealistas, en la
Fundacion “la
Caixa”, antes de
que le tome el
relevo la antolégi-
ca dedicada a
William Blake, y
llegue de Madrid
al Palau de la
Virreina la retros-
pectiva dedicada
a Tom Wessel-
mann. Rafols-
Casamada, que
mantiene su retros-
pectiva en
Granada, muestra
obra reciente en
Joan Prats y
Artgrdfic (ver Arte
y parte n® 1).



JorD1 COLOMER

En los dltimos
anos, Jordi Colo-
mer (Barcelona,
1962) se ha con-
solidado como
uno de los esculto-
res mas inquietos
de su generacién.
Capaz de asumir
efectos pictéricos
en sus relieves y
resolver la escultu-
ra desde los mate-
riales mas diver-
sos y las solucio-
nes mas arriesga-
das (Galeria
Carles Taché,
Barcelona).
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LUIS GORDILLO

GALERIA JOAN PRATS

RAMBLA CATALUNA, 54. BARCELONA
ABRIL-MAYO

Malestar optico, malestar ético de
1994 es el cuadro en torno al cual
gira la exposicion de Luis Gordillo
(Sevilla, 1934) en la que nos recuer-
da el tipo de telas que viene realizan-
do en los ultimos anos. Obras deriva-
tivas, donde esta presente un croma-
tismo intenso y una pintura oOptica
cargada de elementos psiquicos.
"Valoro el efecto de la luz, de los
colores puros y de la angustia que se
crea en el espectador al no distinguir
bien ese cromatismo y esas formas,
lo llevo al terreno de la psicologia.
Gordillo define esta t€cnica como "la
posibilidad de ver la derivacién de
una idea, de ver como se generd y
coOmo se ha coagulado”. Para €l, un
cuadro unico es dificil que tenga algo
novedoso, cree que estos caminos
plasticos se han agotado y apuesta
por la "seriacion y la acumulacion".
En la muestra también destaca su
gran proyecto Espejismos realizado
en acrilico, papel y tablero y al que
acompanan pequenas obras recientes
de menor importancia.

A pesar de pertener por su edad a la
generacion de los i1nformalistas,
Gordillo se acerca en sus pinturas a
los mas jovenes pintores abstractos
del panorama internacional. Calvo
Serraller define su obra como "siste-
mas de polipticos de coloracion
acida y de representacion figurativa

caracterizado por mallas alveolares".

PROGRAMACION ARTES PLASTICAS
DIPUTACION PROVINCIAL

DE CACERES

ABRIL
SALA EL BROCENSE, CACERES

ALEJANDRO CORUJEIRA

LAS CLARAS, PLASENCIA

MARIA GOMEZ

MAYO
SALA EL BROCENSE, CACERES

RAMON GAYA

JUNIO
SALA EL BROCENSE, CACERES
DAMIAN FLORES
ANGEL GOUACHE

GABINETE SALA EL BROCENSE
ABRIL
JULIAN GOMEZ

DIPUTACION PROVINCIAL DE CACERES
INSTITUCION CULTURAL
EL. BROCENSE

TEL. 927-25 55 78 FAX. 927-21 42 88
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Arranz-Bravo en su estudio.

IGNACIO BARCIA

Autor de una pro-
puesta personal
en la segunda
mitad de los afios
80, Ignacio
Barcia mantiene
un sutil didlogo
entre lo escultérico
y el dibujo
(Angels de la
Mota, Barcelonal).

ARTE Y PARTE
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ARRANZ-BRAVO

CENTRO CULITURAL TECLA SALA

AVDA. JOSEP TARRADELLAS, 44.
HOSPITALET DE LLOBREGAT. BARCELONA
5 MARZO AL 28 ABRIL

La antologica, con un tratamiento
significativo de los afios 80 y 90, de
Arranz-Bravo (Barcelona, 1941), es
una cita esperada, ya que se mostra-
ran obras recientes vistas en el
extranjero. Se han incluido pinturas
significativas de anos anteriores, por-
que la comisaria, Maria Lluisa
Borras, prentende crear una vision
amplia y profunda para comprender
la evolucion y significacion del artis-
ta. Excelente dibujante desde muy
temprana edad "en las clases de dibu-

jo, cuando tenia que copiar una lami-

na, me quedaba francamente bien. El
profesor de dibujo, un senor tétrico,
me suspendid, diciendo que yo calca-
caba los dibujos”, se matriculé en la
escuela de Bellas Artes en Barcelona
donde conoci6 a artistas como Pedro

Giralt, Robert

Bartolozzi que se convertiria en su

Llimés y Rafael
companero profesional, hasta 1982,
"Nunca pintamos, contra lo que la
gente piensa, haciendo un cuadro
mezclado, sino mas bien uno junto a
otro". Sus primeros trabajos se englo-
ban en la accion de toda una genera-
c16n contra el arte abstracto, de la
cual saldrian los artistas que encabe-
zarian las filas del arte vanguardista.
Colores sugerentes como el rojo,
amarillo y azul, calidades plasticas
con un tratamiento especial en los
detalles, composiciones apretadas
que flotan como ensonaciones, crean
un estilo propio, distinto, que toma
prestado recursos del arte pop pero
que nunca se deja atrapar en €l.
Decisivo en la busqueda de la voz
propia del cuadro sera el traslado a
Cadaqués, donde "finalmente se
desarroll6 todo".

De sus ultimas obras comenta:
"estoy disfrutando con el color, no
soy mesetario en los tonos pardos,
tristes. En el proceso creativo soy
obediente a lo que me pide la obra;
parto de que hablamos el mismo idio-
ma y yo escucho atentamente hacién-
dose el cuadro a si mismo". Senala
que mima cada rincén del cuadro, de
ahi ese detallismo, y prosigue con
que todo en la vida es figurativo:
"hay unas realidades virtuales y en

ésto la pintura tiene que ser real”.



Depero: Personajes en interior, 1922. Oleo sobre tabla, 32,2 x 54,5 cm.

FUTURISMO

MUSEO PICASSO

MONTCADA, 15 Y 1/. BARCELONA
8 MAYO AL 21 Juuo

El futurismo nacié en Italia como una
reaccion a la estética plastica oficial y
en favor de la modernidad. Marinetti,
Boccioni, Carrd, Russolo, Balla y
Severeni fueron los impulsores de
este movimiento que cabalgé entre el
arte y la literatura y que aposto por un
futuro tecnolégico. La exposicion
recuerda el impetu con que sus fun-
dadores utilizaban estos avances; la
velocidad, el movimiento fisico o la
energia eran puntos de referencia
para la creacion de sus obras. Los
Juturistas difundian sus ideas de
nacionalismo exaltado a través de
manifiestos radicales donde la vio-

lencia se convertia en alternativa.
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Muchos de estos documentos se exhi-
ben en la muestra que recoge cerca de
60 o6leos, una treintena de dibujos y
varias fotografias. La ciudad y la
figura humana son imagenes recu-
rrentes; edificios en fase de construc-
cion, muros destruidos o andamios en
las fachadas como simbolos de su
proceso transformador. Esta corrien-
te, que se dio a conocer a traves del
periddico Le Figaro en 1909, plasma-
ba una realidad en la que los sentidos
no jugaban un papel importante y
triunfaba la mecanica metodica. El
futurismo sirvi6 de base, posterior-
mente, a corrientes literarias renova-
doras como el dadaismo o el surrea-
lismo. La exposicion esta dirigida y
coordinada por Ester Coen y Maria
Teresa Ocarfia, que han reunido obras
procedentes de museos y colecciones

privadas de todo el mundo.

JosE M2 SICILIA

Después de revi-
sar la obra gréfi-
ca de Scully, la
galeria T Edicions,
de Barcelona,
redne los graba-
dos de José Maria
Sicilia, por los
que discurre un
lenguaje paralelo
al de sus cuadros.
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Paul Thek: El rostro de Dios, 1988. Acrilico sobre papel, 54 x 70 cm.

PRIMAVERA
FOTOGRAFICA

Cada dos arios se
celebra en
Cataluia la
Primavera fotogra-
fica. Cerca de
400 fotégrafos en
128 exposiciones,
a las que dedica-
mos un reportaje
(Ver paginas /4 a
82).

ARTE Y PARTE
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PAUL THEK

FUNDACION ANTONI TAPIES
ARAGO, 255. BARCELONA
15 MARZO AL 19 MAYO

El mundo maravilloso que no llego a
ser. Un mundo que Paul Thek (Nueva
York, 1933-1988) quiso reflejar con
humor e ironia antes de su muerte:
"Quiero presentar una atmosfera o un
ambiente tan placido y bonito que
cuando salgas te deje completamente
anonadado. La unica manera de
mejorar las cosas es demostrar como

pueden llegar a ser buenas”. Una

vision particular de lo maravilloso
reflejado en esta retrospectiva, en la
que se muestra una seleccion de la
serie  Techno-logical Reliquaries,
compuesta por trozos de carne reali-
zados en cera, que evolucionan hacia
extremidades desmembradas, enfun-
dadas en armaduras y contenidas en
sofisticados recipientes. Reliquias
que asemejan los exvotos mas imagi-
nativos y que se gestan en los
ambientes contradictorios que rodea-
ban al artista, dada la incompatibili-
dad de su fe catdlica con su procla-

mada homosexualidad.



LA REESTRUCTURA-
CION DE UN ARTISTA

IVAM
GUILLEM DE CASTRO, 118. VALENCIA
25 ABRIL AL 26 JUNIO

El periodo de transicion del arte
soviético hasta el realismo socialista
es el eje central de esta exposicion
que aparece dividida en cuatro gran-
des apartados que corresponden a los
tres primeros planes quinquenales y al
estallido de la guerra. Mas de 200
obras, entre fotografias, montajes,
pinturas, carteles y dibujos de los
artistas mas representativos rusos la
componen. Alexander Rodchenko,
Boris Ignatovith, Elizar Langman, El

Lissitzky o Vasili Elkin reflejan los

movimientos soviéticos en los anos

L j: :"

Kilagina: Estamos construyendo, 1929.
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El Lissitzky: Pagina interior del album, 1934

del estalinismo. El cubismo, el futu-
rismo, el constructivismo o el produc-
tivismo son ejemplos de sus obras que
acercan las utopias perseguidas en
aquel momento histérico en que se
glorificaba al Estado. El auge econoé-
mico y la transformacion politica que
se inici0 a partir de 1932 acercaron a
los artistas a la realidad cotidiana,
poniendo su labor al servicio de la
sociedad y la politica. Asi lo dejo
senalado Rodchenko: "la transforma-
cion del artista no ha de ser contem-
plada so6lo como la ruptura de una
determinada praxis artistica, sino tam-
bién como una actitud permanente de
apoyo al Estado”. Es aqui cuando la
fotografia adquiere relevancia como
soporte de propaganda mejor definido
para alcanzar el éxito de los objetivos
politicos. La exposicion, itinerante,
viene del Museum Folkwang Essen y
del de Stuttgart, para finalmente ser

acogida por el IVAM.
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GIRALT-
MIRACLE

Nueva revision
del trabajo de un
disenador gréfico
esencial. En

1992, la Real
Academia de San
Fernando, en
Madrid, hizo
balance de sus 60
anos de disefa-
dor, ahora se revi-
sa de un modo
especial su activi-
dad como tipégra-
fo y editor (IVAM,

Valencia).

ARTE Y PARTE
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ALFARO

En los 0ltimos
meses, se han
organizado distin-
tas exposiciones
en torno al traba-
jo del escultor
Andreu Alfaro,
represenfante
esparnol, junto a
Arroyo, en la (lfi-
ma Bienal de
Venecia. La Caja
de Ahorros del
Mediterraneo
ordena su exposi-
cién alicantina en
torno a la obra
monumental; en el
valenciano Centre
Cultural La
Beneficencia, su
obra reciente.

ARTE Y PARTE
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ALBERT OEHLEN

CENTRO DEL CARMEN
MUSEO, 2. VALENCIA
18 ABRIL AL 30 JUNIO

Pintor aleméan afincado en Lanzarote
durante los ultimos anos, Albert
Oechlen (Krefeld, 1954) es de los que
saben ser arriesgado e irénico sin
marginar el sentido constructivo en
sus composiciones. Integrado, duran-
te los anos 80, dentro del espiritu
expresivo que se impuso en Europa
desde paises como Alemania o Italia

(estuvo entre los pintores incluidos

FRANCESC TORRES

CENTRO DEL CARMEN
MUSEO, 2. VALENCIA
2 MAYO AL 30 JuNIO

En 1969, Francesc Torres concibié un
trabajo video-experimental, Lluvia
uniforme o algo mas que una gota de
agua, que nunca llegd a exponerse,
por tratarse de un medio audivisual
dificilmente accesible en Europa. Esta
instalacion se hace hoy realidad en
una muestra que acoge ademas otros
trabajos. Pequenas camaras de video
recogen la imagen de una gota de agua
que al caer sobre un recipiente de cris-
tal simula una “lluvia electronica vir-
tual perfectamente uniforme”; un pro-
yecto pensado exclusivamente para
este centro, La luna en un cesto ‘‘pre-
tende sacar maximo partido a dos
aspectos unicos de Valencia: el museis-
tico y el artesanal, los maestros falle-

ros”. Basa esta pieza en la relacion

en Origen y Vision, la muestra que
dio a conocer en Espana las propues-
tas germanas de los 80), un repaso a
su trabajo propone lecturas menos
iInmediatas, mas sugerentes; menos
preocupadas por el empeno en el
decir, mas por preguntarse acerca de
las cualidades y limites 16gicos de lo
pictorico. El resultado de esa conve-
niente revision de su obra como con-
junto es comprobar el sentido abier-
tamente globalizador de una obra
ironica en sus resultados, incisiva,
con registros a un tiempo épicos y

liricos.

entre expresiones populares, catala-
na, anglosajona y universal. “La pri-
mera da nombre a la obra y hace refe-
rencia a la basqueda de lo imposible.
La felicidad o el amor eterno podrian
ser algunas de las lunas imposibles en
cestos inexistentes. La segunda expre-
sion To How at the moon (Aullarle a
la luna) corresponde a las causas per-
didas como los amores no correspon-
didos o las revoluciones fallidas, y
por ultimo la expresion universal, La
gallina de los huevos de oro, lleva
implicita su propia imposibilidad”. La
instalacion, ubicada en la semioscuri-
dad, esta compuesta por una gran luna
y docenas de cestos de mimbre que
incluyen libros sobre el Paraiso o la
Utopia. En el extremo opuesto un
hombre representa la figura del lobo
encarando a la luna. La muestra se
completa con la documentaciéon de
una seleccion de trabajos realizados
entre 1968 y 1975.



GERARDO RUEDA

IVAM
GUILLEM DE CASTRO, 118. VALENCIA
28 MARZO AL 19 ABRIL

Dentro de la defensa del arte abstrac-
to, Gerardo Rueda (Madrid, 1926) fue
uno de los impulsores, junto con
Fernando Zébel, y Gustavo Torner, de
del Museo de Arte
Abstracto de Cuenca, en 1966. Sin
embargo, con el paso del tiempo no

la fundacion

siguié la misma trayectoria artistica
que sus companeros, dado el sentido
siempre constructivo de sus cuadros.
En el estilo de Rueda vemos el reflejo
de un espiritu moderno junto con una
clara devocion clasica. Practica una
actitud reflexiva y racional a la hora
de escoger los materiales y de realizar
tanto los cuadros como, especialmen-
te, los collages. ““Quiero hacer una
pintura evidente, clara y ordenada.
Me interesa organizar un espacio
plastico, expresivo y contundente, que
se imponga con su simple presencia”
afirma. El color es protagonista en su
obras, en ocasiones tintas planas, en
otras llenas de matices, dando entrada
a un azar controlado, al aprovechar el
rasgado de un papel o el quiebro de
una madera. Y es este sentimiento,
estilo personal y sinceridad lo que
logra que las mds de cien obras, pin-
turas, esculturas y collages, expuestas
en estas salas, se impongan de un
modo seductor. Una completa antolo-
gica, que abarca desde 1948 hasta
hoy, coincidente con otra que recorre
América y una tercera proxima a
inaugurar en el Auditorio de Galicia,

de Santiago de Compostela.
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Gerardo Rueda: Asis (Recuerdo de Olga Tamayo), 1992. Pintura
sobre estructura de madera, 130 x 130 cm.

ESTAMPA POPULAR

IVAM

GUILLEM DE CASTRO, 118. VALENCIA

11 ABRIL AL 2 JUNIO

La exposicion pre-
senta mas de un
centenar de gra-
bados y abundan-
te material docu-
mental, carteles,
manifiestos y pro-
gramas de mano,
que nos acercan a
las distintas mani-
festaciones de la
Estampa Popular
en Espana. Para
hacerla posible,
se han vuelto a
unir colectivos
para reintegrar y
recobrar el traba-

jo realizado en
afos pasados.
Entre 1960 y
1965 se formaron
en Valencia,
Cataluna,
Cérdoba, Vizcaya
y Madrid, colecti-
vos de artistas
cuyo trabajo pre-
tendia llegar a ser
un mensaje social
a través de la
herramienta del
grabado, instru-
mento de produc-
ciéon masiva.
Segun el comisa-

rio de la muestra,
José Gandia
Casimiro, se pro-
ducen "realismos
de estilo y realis-
mo en las actitu-
des: se queria
conectar con el
pueblo, con las
masas, con las
clases socialmente
desfavorecidas".
Aunque se tratara
de un trabajo de
equipo no hay
que olvidar las
caracteristicas pro-
pias, individuales.

ARTE Y PARTE
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LINDSTROM

La herencia del
informalismo del
grupo Cobra | ver
pdg. 128) llega
hasta pintores
como Lindstrom,
autor de obras
cuya densidad
matérica les ofor-
ga condicién de
grabados. la
intensidad de los
colores de su
paleta hace mas
inmediata y emo-
cional su propues-
ta.(Galeria ltalia,
Alicante).

ARTE Y PARTE
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METZ & CO.

IVAM

GUILLEM DE CASTRO, 118. VALENCIA
25 ABRIL AL 23 JUNIO

La firma holandesa Metz & Co hizo
posible a partir de los anos 30 la
comercializacion de disenos de van-
guardia realizados por arquitectos o
artistas plasticos. Rietveld, Vanton-
gerloo, Van Der Leck, Aalto o Mies
Van Der Rohe son algunos de los
artistas que aportaron sus disefos,
dentro de un concepto renovador.

La compania, perteneciente desde
1.902 a Joseph de Leeuw, provoco el
estimulo y la inspiracién de algunos
empresarios holandeses y pretendio
ofrecer nuevas vias y formas que se
anticiparon a su tiempo. Buscaban /o

nuevo. Crear una linea moderna, pro-

pia, una cultura, era el ideal de Metz,
dirigido a un puablico progresista,
minoritario, aun sabiendo que comer-
cialmente no era lo mas adecuado.

La exposicion, que reldne por pri-
mera vez las creaciones de los dife-
rentes artistas que colaboraron con la
compania holandesa, presenta dibu-
Jos, bocetos, estudios preparatorios y
obras finales de muebles, telas,
alfombras y objetos domésticos.
Entre ellos, se puede ver la primera
silla tubular en acero cromado de
Rietveld, realizada en 1930, o algu-
nos disenos textiles, fundamental-
mente estampados, de la artista fran-
co-rusa Sonia Delaunay, los pavi-
mentos para suelos de Van der Leck,
asi como muchos de los trabajos de
Penaat, del cual llegaron a producir
mas de 1300 modelos.

Comedor con muebles de Gerrit Rietveld en la ciipula de Metz & Co., 1933,



MOMPO

GALERIA LA NAVE
NAVE, 25. VALENCIA
26 MARZO AL 2 MAYO

La muestra retine 30 obras de Manuel
Hernandez Mompo (Valencia, 1927 -
Madrid, 1992) entre collages, dibujos
en color, blanco y negro, telas, paste-
les y gouaches. Son piezas de los anos
70 y el criterio de seleccion ha sido el
de mostrar las producciones en las
que el artista comenzaba a fijar su len-
guaje, sintetizando formas, esquema-
tizando figuras para convertirlas en
s1gnos que hara caracteristicos. Una
obra que, con el tiempo, adquiere un
caracter distintivo, personal, emotivo;
una obra intima, en la que cada trazo
evoca y significa mucho mds de lo
que aparenta: un lugar, una emocion.
En sus cuadros, la figuracion ha ido
transformandose a lo largo de los anos
para dar paso a un mundo propio con
vecinos dispares, unos rotundos, otros
disueltos, pero fielmente conocidos y
estudiados por el artista. La linea recta
pidiendo orden a la composicion;
tambi€n esta la que une a dos elemen-
tos, el triangulo y las distintas varia-
ciones. De la inquietud por llenar el
espacio nace la simplificacion de
motivos y un momento clave en este
sentido es la obra que se puede con-
templar en la sala. La pintura caracte-
riza su trabajo en papel, lienzo, meta-
crilato y escultura, no en vano
Mompé lleva su peculiar escritura
a€rea a distintos materiales, cubriendo
la superficie plana o distribuyendo sus
signos por el espacio, en esculturas de

material transparente.
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A TRAVES DEL
CLAROSCURO

Que pintura y gra-
bado son reinos
de la ilusién se
muestra al admitir
que existe una
realidad tridimen-
sional representa-
da sobre una su-
perficie plana. Pa-
ra conseguir ese
efecto y dar sen-
sacion de pers-
pectiva, se buscan
recursos utilizando
la luz. El claroscu-
ro, la degrada-
cion en las intensi-
dades del blanco
y Negro, es uno
de los mas efica-
ces. A través del
claroscuro. Luz y
sombra en el dibu-
jo del siglo XVI al
siglo XX propone,
de un modo fécil,
didéctico, un reco-
rrido por los jue-
gos de luz y som-
bra en dibujo y
grabado. El resul-
tado es una belli-
sima propuesta,
que une obras de
Zurbaran, Goya,
Turner, Géricault,
Victor Hugo,
Bonnard, Zoran
Music, Picasso,
Rothko, Serra o
Chillida. Una
exposicion que
ensena a ver y a
apreciar el dibujo
(Fundacién Banca-
ja, Valencia).

5 Instituto
5 Leonés
; de

: W Cultura

A rt e y
Exposiciones

ABRIL-MAYO

Juan Manuel
Villanueva

Esculturas

Exposiciéndel joven
escultorleonés, Juan
Manuel Villanueva

MAYO - JUNIO

El Juego de
los Espejos

ColeccionSurrealista

Fundacion
EugenioGranell

Sala Provincia (Edificio Fierro)

C/PuertadelaReina, 1
24003 LEON
Telt.:[987)26.24.33
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OTRrAS CITAS

La retrospectiva

de Manuel SGez
prosigue su itine-
rancia levantina.
También se man-
tienen La pintura

valenciana desde

la postguerra

N
(=]

hasta el Grupo
Parpallé, en el
Centro Cultural Lla
Beneficencia; José
Pedro Croft, en
Luis Adelantado
(Ver Arte y parte
n® 1). Herndndez
Pijuan expone en
Charpa (ver pagi-
nas 45-47). Antes
de Villapuig,
Antonio Rojas en
My Name's Lolita
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Art [ver pagina
142).

Calum Colvin:
Avaricia.

ARTE Y PARTE
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CALUM COLVIN

GALERIA VISOR
CORRETGERIA, 26. VALENCIA
8 MARZO AL 1/ ABRIL

Calum Colvin (Glasgow, 1961) co-
menz6 a interesarse por Los siete
pecados capitales durante una visita
que realiz6, en 1987, al Museo del
Prado. "Cuando vi el cuadro de El
Bosco, pensé que era una obra extra-
ordinaria y que yo podria desarrollar
el tema con mi fotografia". Anos mas
tarde, cuando una galeria le encargo
un trabajo con tecnologia digital
avanzada, pensé que seria una oca-
sion perfecta para elaborar una ver-
sion de un tema del siglo XVI, con
herramientas de finales del siglo XX.
"Empecé pensando en los pecados y
concebi las imdgenes como un viaje a
través de un extrano submundo, al
estilo del Orfeo de Cocteau. El viaje
aludiria a asuntos contemporaneos
como la contaminacion, la pornogra-
fia, el imperialismo, la hipocresia

politica y una especie de indolencia

espiritual, que serian las formas en las
que el pecado se expresa en el mundo
moderno". La elaboracién de este pro-
yecto le ha supuesto alejarse de su
método habitual de trabajo. En esta
ocasion ha utilizado el ordenador para
hacer un collage de 3 6 4 elementos
dispares y conseguir, remezclandolos,
una imagen global. "El ordenador se
convirtié en un almacén de imagenes
que podia convocar de forma aleatoria
y reunir a partir de las referencias que
quisiera. Para mi era importante que
no fuera evidente el hecho de que las
imagenes habian sido manipuladas
mediante procedimientos informati-
cos. Queria que las fotografias tuvie-
ran una resolucion alta para que el
entorno de las imagenes fuera total-
mente verosimil". Respecto a la inte-
gracion de las tecnologias digitales
en el ambito de la creacion artistica,
Colvin opina: "Mi obra se desarrollo
y maduré antes de que la gente traba-
jara con ordenadores para crear ima-
genes. Se ha dicho mucho sobre la
posibilidad de que estos nuevos
métodos sustituyan a la cdmara, sin
embargo yo creo que son un simple
complemento de los tradicionales.
Continua-ré utilizando estas tecnolo-
gias y explorando otras nuevas que
se desarrollen, aunque creo que
seguiré utilizando las técnicas de
pintura, construccién y pelicula”.
Con esta serie ha tratado de "comuni-
car ideas vitales sobre nuestro futuro
y la forma en que vivimos". Confia
en que sus imdgenes asi 1o muestren
y que estén tan llenas de pensamien-

tos e ideas como su modelo inicial
del Prado.



RAMON GAYA

SALA EL BROCENSE
DOCTOR MARANON, 2. CACERES
MAYO

Ramén Gaya (Huerta del Conde,
Murcia, 1910) es uno de los artistas
espanoles que mejor ha escrito sobre
la pintura y lo pictorico, y que mas ha
homenajeado a sus maestros desde la
pintura. Sus palabras y sus iméagenes
sobre el Museo del Prado estdn entre
las aproximaciones mads incisivas y
perspicaces, con frecuencia polémicas
pero siempre emocionadas. Con todo,
se trata de un artista poco habitual en
el circuito expositivo, reservado y
cauto, contenido pero intenso, provo-
cador, exquisito.

“El arte no es vestir sino desnudar.
El artista no tiende a lo humano pues-
to que €l ya es eso, sino a un mds all4
de lo humano, el arte no puede ser la
expresion del hombre sino una pro-
longacién suya de su ser, un mas alla
de su ser. El artista real, verdadero,
cierto, es decir, el creador absoluto,
no aspira a expresarse, ni siquiera a
comunicarse con los demads, sino al
silencio”, dice Gaya. La prueba se
libra ante exposiciones que, como la
que le lleva hasta Caceres, retinen tra-
bajos recientes, Oleos y acuarelas, en
los que es inevitable que reaparezcan
sus motivos habituales: los rincones,
exteriores e interiores; los paisajes; la
calidad de bodegones, ricos no auste-
ros, llenos de reflejos sobre espejos y
cristales a modo de pantallas; y, espe-
cialmente, los didlogos con la pintura
desde ella misma.

Ministerio de Educacion, Cultura y Deporte 2012
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Ramén Gaya: Pequerio homenaje a las Meninas, 1979. Oleo sobre

lienzo, 84,5 x 73.5 em.

PEDRO SERNA

“Un pintor de tra-
dicién, pero ade-
mas sumamente
nuevo, fresco,
reciente, Pedro
Serna logra que el
color sea como
una afinacién,
como una fonali-
dad musical del
aire’’; asi retrata
Ramén Gaya a su
amigo Pedro
Serna (las Torres
de Cotillas,
Murcia, 1949). El

estilo de su pintura
viene marcado
por la tradicién
pictérica de su fie-

rra. Lo gue mas
llama la atencién
de sus acuarelas
es su alegre visién
del mundo, su
exquisita sensibili-
dad, el dominio
de la técnica que
lo hace verdade-
ro, sincero. Lleva
tan dentro su fie-
rra natal, sus huer-
tas, el sol, las pal-
meras, los almen-
dros, o una simple
acequia que nos
traslada tan solo
con ver sus evoca-
ciones. No sélo
Murcia es impor-
tante, Venecia es
una de sus civda-

des predilectas,
asi como Floren-
cia, Granada,
Cérdoba, Valen-
cia, todas ellas
encuentran un
reflejo en su pintu-
ra, aunque siem-
pre vuelve a su
Murcia natal y a
refratar el Paseo
del Malecén:
“Para expresarme
me basta con lo
que fengo a
mano, lo que
mejor conozco”.
Acercarse a la
pintura desde una
cotidianeidad inte-
riorizada (Bores &

Mallo, Céceres).
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Manuel R. Moldes:

Home-casa e duy.?
arbores, 1993, Oleo
mixto sobre lienzo,
36 x 32 cm.

ANGEL ORCAJO,
PEDRO PROENCA

Angel Orcajo
(Madrid, 1934)
expone sus paisa-
jes metdlicos, en
los que une lo in-
dustrial con home-
najes a la pintura
(Caja de Madrid,
Pontevedra). El
portugués Proenga
prosigue con su
afén de ordenar
un espacio intimo,
donde conjugar lo
pictérico y el dibu-
jo (Ad Hoc, Vigo).

ARTE Y PARTE
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MANUEL R. MOLDES

DIPUTACION PROVINCIAL
AVDA. MONTERO RIOS $/N. PONTEVEDRA
ABRIL-MAYO

Reflexiones de pintura es el titulo de
la altima individual de Manuel R.
Moldes (Pontevedra, 1949) en su
cuidad. El titulo tiene que ver con el
momento en que se encuentra su tra-
bajo, revisando conceptos hace anos
relegados (caso de las soluciones
picassianas a la hora de plantear las
imagenes), asi como la inevitable
memoria que le acompana, tras
publicarse una monogratia sobre sus
altimos quince anos de pintura.
Pintor solitario, de taller, insistente
y personal, esta considerado uno de
los artistas imprescindibles en las

ultimas décadas del arte gallego.

VITO ACCONCI

CGAC

VALLE INCLAN S/N.
SANTIAGO DE COMPOSTELA
29 MARZO AL 15 JUNIO

Bajo el titulo Living off the Museum,
se presenta por primera vez en Espafa
una exposicion retrospectiva del
“poeta de la arquitectura”, el nortea-
mericano Vito Acconci (New York,
1940). Esta revision, que se inicia en
los anos 60, recoge una extensa mues-
tra de su produccion filmica y video-
grafica asi como una seleccion de
obras de la serie “Furniture Pieces”.
Los tres proyectos que la acompanan,
uno de ellos concebido para este espa-
cio, crean una instalacion total y espe-
cial que implica al conjunto -exterior
e interior- del edificio de Alvaro Siza
como un elemento configurativo pri-
mordial. Acconci, que prefiere hablar
de su trabajo en plural -trabaja desde
hace afios con un grupo de tres arqui-
tectos, con los que funciona como un
estudio- gusta de crear espacios idea-
les que rompen con los convenciona-
lismos de las ciudades y los paisajes
ordenados por el hombre: "Quiero
cambiar los lugares en los que vivi-
mos y los que nos rodean, que la gente
se siente en medio de un espacio que
les permita echar una mirada fuera de
los convencionalismos del poder de
una cultura que ya conocen. Intento
subvertir reglas y estandares, y no
necesariamente para acabar con ellas,
pero si para golpearlas un poco y pro-

poner otras alternativas.



Gentro
Andaluz
de Arte

Contempordneo o

JUNTA DE ANDRLUCIA

Consejeria de Cullura

LOUISE BOURGEOQIS

5 DE FEBRERO - 15 DE ABRIL
S E- V¥ | L N - ¢

A &
bEANM C_E_ XV

2 DE MAYO - 30 DE JUNIO
M A L A G A

SALAS DEL CENTRO ANDALUZ DE ARTE CONTEMPORANEQ EN SEVILLA, C/ TEMPRADO, S/N. INFORMAGCION: 95 4220244

PALACIO EPISCOPAL DE MALAGA. PLAZA DEL OBISPO S/N. INFORMACION: 95 2602722
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Carlos Alcolea: Borrachos 2, 1979-80.
Acrilico sobre lienzo, 220 x 220 cm.

ANTON PATINO,
MENCHU LAMAS,
SILVERIO RIVAS

Bazdan de la
Coruna, Menchu
Llamas (Vigo,
Pontevedra, 1954)

muestra sus 0lti-

El principal impul-
sor del grupo

Atlantica intervie- mos frabajos picté-
ne, tras Juan ricos. Un reperto-
Mufioz e Isaac rio de imégenes

Pérez Vicente, en silueteadas

el Doble Espacio (manos, pdjaros,
del CGAC. Antén
Patifio (Monforte
de Lemos, lugo,
1957) reflexiona

sobre el concepto

caballitos de mar)
que son represen-
tados como som-
bras que se pro-
yectan sobre cam-
del espacio, sobre  pos de color irrefe-
renciales, sin pro-

fundidad. Un

vocabulario signi-

la nocién de limi-
te, al tiempo que
medita, a través

de imdgenes de co elaborado a

gran impacto partir de la serie

visual, sobre el
sentido de la vida
y del arte. En la
galeria Pardo
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Sombras, que
evoca el cardcter
de una estampa-

cion primitiva con

T

la imagen someti-
da a un proceso
de deterioro. Un
repertorio de ele-
mentos primarios
en los que se reco-
noce un mundo de
huellas persona-
les. El pionero de
la abstraccion es-
cultérica en Gali-
cia, Silverio Rivas
(Ponteareas, Pon-
tevedra, 1942)
continta investi-
gando con dife-
rentes materiales y
proponiendo situa-
ciones de tensién
entre el hermetis-
mo de los volime-
nes y la organiza-
cién dindmica de
las formas (Volter,
Orense).

FIGURACIONES.
ANOS 70 EN LA
COLECCION ARTE
CONTEMPORANEO

CASA DA PARRA

PLAZA DE LA QUINTANA.
SANTIAGO DE COMPOSTELA. ABRIL

La Coleccion Arte Contemporaneo,
que acaba de ver publicado su catalogo
en Alianza (en cuidada edicion grifica
de Andrés Mengs) ha pasado de mos-
trar sus fondos en bloque a organizar
muestras mas precisas, en las que se
estudian periodos o momentos, con
textos de introduccion firmados por
especialistas. Uns propuesta logica,
atendiendo al incremento de sus fon-
dos. La defensa del bloque figurativo
de los anos 70 le corresponde a
Antonio Bonet Correa, buen conocedor
de una coleccion que le tiene como ase-
sor. La tarea no parece dificil, dada la
riqueza de los fondos, especialmente en
el entorno de la nueva figuracion
madrilena. Pocas colecciones tienen
bloques tan compactos y obras tan
determinantes de ese periodo: excelen-
tes Gordillo, Alcolea, Chema Cobo,
Pérez Villalta, Quejido. Pintores uni-
dos, como sefiala Bonet Correa, por su
caracter provocador, “al atraverse a
proclamar sus gustos que chocaban con
el vanguardismo dominante”, y porque
“su recuperacion del sujeto, irracional-
mente admitido en la creatividad, supo-
nia, lo mismo que su pasion por el cro-
matismo, una radical afirmacion de un
arte en el cual la vida psiquica, el auto-
matismo, la ironia y el ridiculo toman

cartas de naturaleza estética’.



LAXEIRO

CGAC

VALLE INCLAN S/N.
SANTIAGO DE COMPOSTELA
25 ABRIL AL 24 JUNIO

Un ano y medio después de su inau-
guracion, el Centro Galego de Arte
Contemporanea pone en marcha un
programa de antologicas de artistas
gallegos, con la dedicada a José Otero
Abeledo, conocido como Laxeiro
(Lalin, Pontevedra, 1908), simbolo y
referencia de posteriores generaciones
plasticas. Junto con Seoane, Souto,
Colmeiro o Maside, formé parte del
denominado movimiento renovador,
que traté de abrir la pintura gallega a
la modernidad, transformando y reno-
vando el lenguaje, asumiendo la
herencia cultural del entorno.

La obra de Laxeiro se desarrolla entre
la tradicion y la innovacion, entre las
raices gallegas y el internacionalismo
plastico, caracterizdindose por su
eXpresionismo, con rasgos arcaizantes
y primitivistas, donde lo imaginario
toma apariencia de realidad, reflejan-
dose en escenas mitolégicas de barro-
ca figuraci6n, repletas de nifios
rechonchos, adultos estrafalarios o
seres antropomorficos. Su obra se ins-
pira en momentos tan diferentes como
las bacanales de Tiziano, las pinturas
negras de Goya y la escultura del
Maestro Mateo. Entre 1951 y 1970
vive en Argentina, en uno de los perio-
dos mds importantes de su obra. Desde
su regreso, perdidas las referencias
naturalistas, su obra tiene un acento

eXpresivo mayor.
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Laxeiro: Concierto. Oleo sobre lienzo, 90 x 90 cm.

ISIDORO BROCOS

FUNDACION CAIXA GALICIA

CARRERA DEL CONDE, 18. SANTIAGO DE
COMPOSTELA

MAYO

Escultor y dibujante, Isidoro Brocos
(Santiago 1841 - La Coruna, 1914)
es uno de los artistas que mejor sig-
nifican el proceso del cambio de
siglo, la introduccion del costumbris-
mo regionalista en la escultura galle-
ga. Sus obras introducen escenas en
clave naturalista y popular. Nacido
en una familia modesta vinculada a
las artes, su afan viajero, su constan-
te curiosidad estética y su completa
formacién le encaminan hacia una
proyecciéon europea, pero acabd
encerrandose en la placidez provin-

ciana, en sus amables piezas religio-

sas y costumbristas.

RAFAEL UBEDA

Reflexos sonoros
en el color mues-
fra, a través de
mds de 40 obras
de la dltima déca-
da, cémo la misi-
ca y la pintura
discurren unidas
en Rafael Ubeda.
Los valores de la
musica tienen
transcripcion pic-
torica, sus compo-
siciones son colo-
ristas y buscan
armonia y ritmo, a
través de imége-
nes fraccionadas,
dentro de una
concepcion post-
cubista en la orga-
nizacién de Ifor-
mas (Auditorio de
Galicia, Santiago)
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VIVO

ANTES DEL INFORMALISMO. ARTE
ESPANOL 1940 - 1958 EN LA
COLECCION ARTE CONTEMPORANEO

(9 FEBRERO - JULIOD)

CRISTINO DE VERA

(22 ABRIL - 4 JUNIO). GABINETE
JIRI KOLAR

(19 ABRIL - 10 JUNIO)

MANUEL ANGELES ORTIZ

(17 ABRIL - 3 JUNIO)

DAVID SMITH

(24 ABRIL - 1 JULIO)

NUEVAS ABSTRACCIONES
(26 ABRIL - 23 JUNIO). PALACIO DE VELAZQUEZ

MOHOLY NAGY
(8 MAYD - 25 JUNIO)

OSCAR DOMINGUEZ
(26 JUNIO - 16 SEPTIEMBRE)

CINDY SHERMANN
(9 JULIO - 22 SEPTIEMBRE). PALACIO DE VELAZQUEZ

PAUL STRAND

(3 JULID - 25 SEPTIEMBRE). GABINETE

BUNUEL. EL OJO DEL SIGLO
(17 JULIO - 14 OCTUBRE)

Museo
Nacional
Centro
de Arte
Reina

Sofia
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OTRAS CITAS

Buen momento para repasar el arte
gallego actual. Con la exposicion de
Laxeiro en el CGAC por referencia,
y significativas individuales de Ube-
da, Silverio Rivas, Moldes, Menchu
Lamas, Pérez Vicente y Antén Pati-
no (ver paginas 40 a 43), coinciden
algunos de los nombres mas sobresa-
lientes de los ultimos anos: José Luis
de Dios, excelente dibujante y colo-
rista (Clérigos); las barrocas escultu-
ras de Paco Pestana (Sargadelos, Fe-
rrol); el pintar terroso y objetual de
Cruz Pérez Rubido (Abel Lepina); la
recuperacion de reglas cléasicas en
Javier Correa (Abel Lepina); la pin-
tura desleida, con el color oreando
sobre la tela desnuda, de Din Mata-
moro (Biblioteca Publica, Lugo); la
seduccion con las imdgenes, divi-
diendo el espacio de representacion
e implicando sus fragmentos, de Ma-
nuel Bouzo (Volter). Junto a ellos, la
mayoria artistas con protagonismo
en las actividades del grupo Atlan-
tica, tres distantes de esa herencia
por edad, alejados por estética: Sal-
vador Cidris, Angel Pinal y Tatiana
Medal. Coincidieron en la Facultad
de Bellas Artes de Pontevedra y par-
ticiparon en 30 anos no 2000, un
apunte de actualidad sobre los estu-
dios mds jovenes. Cidrds es el de
mayor bagaje (Marisa Marimon; ver
Arte y parte n® 1), Pinal insiste en
territorios alternativos (Bacelos) y
Tatiana Medal es autora de una obra
sutil y cuidada, en la que el color se
deshace en hilos (Minotauro).



CARMEN LAFFON

SALA AMOS SALVADOR

ONCE DE JUNIO, 11. LOGRONO
16 ABRIL AL 26 MAYO

Conocida por su realismo intimista y
poético y por su clara vocacién pai-
(Sevilla
1934) nos sorprende ahora, al igual

sajistica, Carmen Laffén

que lo hizo recientemente en Madrid
y Sevilla, con escultura. La exposi-
cion incluye principalmente obra de
los ultimos cuatro afnos, una serie de
bronces y escayolas, otra de dibujos
y algunos 6leos. Armarios, bodego-
nes y mesas son los motivos que se
reiteran en las esculturas. Con la
serie Armarios, que inicié en 1973

Ministeno de Educacion, Cultura y Deporte 2012

con Armario de madera, la artista
permite al visitante adentrarse en su
taller, conocer su forma intima y
personal de trabajar. Los armarios
(pintado cada uno de una forma, a
veces entreabiertos sus cajones) des-
prenden un halo de misterio y curio-
sidad, de seduccién, como los mue-
bles y utensilios que utiliza para
realizar su trabajo, de origen y apa-
riencia cotidiana. En las mesas, per-
tenecientes al taller de la propia
artista, se ven instrumentos de traba-
jo, espatulas, pinceles, tarros viejos,
tijeras y un busto del renacentista
Verrochio que inspira la obra. A
tamafio natural, haciendo guinos al
duplicar la realidad.

Carmen Laffon:
Canasta en el jar-
din, 1985. Oleo
sobre lienzo, 65 x
81 em.
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Lucebert: El nino dorado, 1959. Mixta sobre lienzo, 64.5 x 52 cm.

OTRAS CITAS

Permanece en el
MNCARS Antes
del informalismo,
una seleccién de
los fondos de la
Coleccién Arte
Contemporaneo
(en Galicia, otra
seleccién, sobre
arte de los 70, ver
pagina 124). En
el mismo museo,
la retrospectiva de
Kolar; en la
Fundacién Arte y
Tecnologia, Jorge

de la Vega y Jesus
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Ministeno e Educacion, Cultura 'y Deponte 2015

Pastor; an la Casa
de Galicia, recuer-
do de Antonio
Llabra; en la
Biblioteca Nacio-
nal, Los libros de
Zush. En galerias
privadas, regreso
de uno de los his-
téricos de la trans-
vanguardia, Ernes-
to Tatfiore (Levy);
evocacion del pai-
sajista Francisco
Arias (Leandro
Navarro); indivi-
duales del cons-

tructivista Juliégn
Gil (Anselmo Alva-

rez) y del siempre
colorista y perso-
nal Francis Wa-
rringa (Aele). Blan-
querna prosigue
recuperando nom-
bres catalanes,
con Josep Amat.
Juana de Aizpuru
expone a Oehlen
(ver pagina 116);
la 57 a Larroy,
Buades a Marina
Nonez, Amador
de los Rios a
Humanes; MW a
Paco Casariego,
Estampa a Forns
Bada y Luis Mayo.

GRUPO COBRA

FUNDACION “LA CAIXA”
SERRANO, 60. MADRID
25 ABRrIL AL 30 JuNIO

La historia es conocida pero convie-
ne recordarla: en 1948, tres artistas
residentes en Paris deciden agrupar-
se, intentando conseguir mayor eco
para sus propuestas. Asgar Jorn es
danés, Corneille belga y Karel Appel
holandés; toman las iniciales de las
capitales de sus respectivos paises y
se presentan en publico como
Cobra. En comun tienen su militan-
cia en una figuracion matérica y
expresionista, de la que de inmedia-
to pasan a ser uno de los inevitables
puntos de referencia europeos. Poco
después se unen Jean Atlan, Pierre
Alechinsky y Lucebert. El impulso
que les mueve es convertir la pintura
en un medio de expresion inmediato,
Vivo, Sin permitir intermediarios,
especialmente intelectuales, que
enfrien el momento del que surge la
pintura. “Como una pasiéon -decia
Appel-, la pintura es una emocion
plena de verdad y el eco de un soni-
do vivo, como el rugido que sale del
pecho de un ledén”. Por su manera de
utilizar la materia, algunos los sefa-
lan pr6ximos a los informalismos,
pese a su acento mas claramante
figurativo; por su empefio en tradu-
cir las sensaciones interiores, casi el
inconsciente, se les atribuyen refe-
rencias hacia la pintura de accion
norteamericana y, buceando en el
espiritu de origen, la libertad defen-

dida desde el surrealismo.



Ministerio de Edi

ANO GOYA

MUSEO NACIONAL DEL PRADO
PASEO DEL PRADO S/N. MADRID
30 MARZO AL 30 MAYO

Tras ser declarado 1996 como Ario
Goya, al cumplirse 250 afos del naci-
miento del pintor, se empezo a prepa-
rar la que debia ser la mayor retros-
pectiva de su obra. Al contar el Museo
del Prado con los mejores fondos, no
parecia dificil saldar el empeifio con
¢xito. La eleccion de un no especialis-
ta en Goya como comisario, la par-
quedad de los préstamos conseguidos,
la marginacion de dibujos y obra gra-
fica y, especialmente, un montaje
poco apropiado, han transformado lo
que debia ser un homenaje pleno en
un centro de vivas polémicas. Con
todo, Goya debe quedar al margen de
cuestiones que hablan mas de politica
cultural e intereses varios que del ver-
dadero andlisis de la obra artistica.

La exposicion reune cerca de 170
cuadros, las pinturas del Museo del
Prado y una larga veintena mas, entre
las que sobresalen retratos como los
de Tiburcio Pérez Cuervo, Pedro
Romero, La Marquesa de Pontejos, la
Condesa de Chincén y Bartolomé y
Teresa Sureda, o composiciones como
La Anunciacion de Osuna, Las jove-
nes o la carta, Las majas del balcon,
La verdad, el tiempo y la historia,
muchas de ellas vistas ya en anterio-
res retrospectivas espanolas de los
anos 80. Con motivo de la efemérides
y la exposicion, se estan publicando
estudios y monografias sobre la obra

del pintor aragonés.

jcacion, Sultura'y Deporte 2012

Goya: Tiburcio Pérez Cuervo, 1820. Oleo sobre lienzo, 102 x 81 cm.

ANGEL
BOFARULL

Produce poco y
expone menos;
cada vez es mas
esfricto en dar el
visto bueno a un
trabajo. Sus obras
son sutilisimos di-
bujos de aparien-
cia infantil pero
drdsticos hacia
quien los firma; o
cajas en las que
la devocién corne-
liana (ver su exce-
lente articulo
sobre Cornell en
paginas 53 a 62)
queda matizada

por el punto méxi-
mo de intimismo y
confesién que
pone en cada en-
trada. Poco procli-
ve a dejarse ver,
solitario y encerra-
do en su trabgjo,
Angel Bofarull
(Barcelona, 1957)
es uno de esos
arfistas hacia los
que es necesario
volver en épocas
tranquilas, tal vez
cuando se olvide
el peso de la
actualidad. Serd
entonces el
momento de com-
probar lo distantes

que estan sus ejer-
cicios del hueco
objetualismo poéti-
co que inunda los
estudios mads jove-
nes en los Ultimos
anos. Frente a tan-
tas obras disefa-
das, frente a tan-
tos simulacros, la
obra de Bofarull,
medida y escueta,
fragil y densa,
tiene mucho de
recinto magico,
de cofre, pero un
cofre que ha nece-
sitado muchas
renuncias para ser
posible (Masha
Prieto, Madrid).
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M. C. ESCHER

FUNDACION CARLOS DE AMBERES
CLAUDIO COELLO, 99. MADRID
27 MARZO AL 12 MAYO

Pocos artistas han conseguido, como
M. C. Escher, hacer de los juegos de
perspectiva el eje de su trabajo. Las
escaleras que recorren en sentido
inverso y al unisono hileras ininte-
rrumpidas de personajes, o los espa-
cios cubiertos por la alternancia de

una sucesion de aves y peces, tienen
mucho de ejercicios de estilo y alar-
des técnicos, pero también de extra-
na conjuncion de sentido lidico vy
rigor. Imagenes con excelente eco en
los anos 70, recuperadas en una
muestra que recrea tanto el conoci-
miento de las leyes de la perspectiva
y el trampantojismo como las ense-
nanzas de momentos de refinamien-

to decorativo, como el arte islamico

clasico.
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Entre las noveda-
des, James Ensor
en el BBV (ver pé-
ginas 25 a 30),
Postrimerias, en la
Fundacién Mapfre
Vida (pég. 41 a
43), Francisco
Lépez e Isabel
Quintanilla en el
Centro Cultural
del Conde Duque
(pag. 49-50),
Alfredo Alcain en
Gingko (pég. 95),
Gerardo Rueda en
Jorge Mara (pagi-
na 117), Dario
Corbeira en
Helga de Alvear

(pég. 152) y
Albert Oehlen en

Juana de Aizpuru
(pag. 116).
Prosiguen David
Salle en Soledad
lorenzo, Klinger
en el Centro
Culturaldel Conde
Dugue y la
Calcografia
Nacional, y llegan
Max Beckmann a
Bancaixa, Manvel
Séez al Circulo de
Bellas Artes,
Mariano Gon a
Emilio Navarro, y
Matias Quetglas a
Juan Gris (Ver
Arte y parte n® 1).

M. C. Escher:
Ascendiendo vy des-
cendiendo, 1960,
Litografia, 35,5 x
28.5 em.



Picasso: Femme debout, 1961. Chapa metalica, 42,5 x 17 x 10,5 cm.

FUNDACION ICO

ZORRILLA, 3. MADRID
DESDE EL 28 MARZO

Durante los 0lti-
mos anos, la
Fundacién ICO
mostré sus fondos
en distintos cen-
fros y ciudades
espanolas, aleja-
das de la actuali-
dad artistica.
Cumplido ese pri-
mer objetivo,

abre sede en

Madrid. Una
excelente ocasion
para revisar los
fres bloques que
definen sus colec-
ciones. Desde la
serie completa de
la Suite Vollard,
realizada por
Picasso enfre

1930 y 1938,

hasta las colec-

ciones de pintura
y escultura espa-
Aola contempora-

neas, con la parti-

cularidad de que
la dGltima (ademas
de proponer un
repaso por obras
y nombres estela-
res) se acompana
con bocetos y
dibujos relaciona-
dos con las pie-
zas. El atractivo
del guino y la
complicidad.
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Max Ernts: Collage.

RICHARD SERRA

GALERIA NIEVES FERNANDEZ
MONTE ESQUINZA, 25. MADRID

22 MARZO - ABRIL

Obras depuradas,
analiticas y racio-
nalistas es el tra-
bajo sobre papel
realizado por
Richard Serra
(San Francisco,
1939) entre 1972
y 1994. Dibujos
de gran formato
pertenecientes a
la serie de pain-
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tick drawings, ini-
ciada en 1991
tras finalizar su
obra Afangar en
Islandia. Para
Serra el dibujo es
un campo dificil
en su frayectoria
artistica ya que,
segun dice, "es
facil caer en estra-

fegias ya conoci-

das, esa clase
de dibujo siempre
me ha molestado
ya que se apoya
en la pégina en
vez de construirse
dentro de ella.
Con el dibujo que-
ria aprender algo
mientras los
hacia". En su
caso, la fuerte pre-
sencia de sus
grandes manchas
negras sobre
papel, descubre el
sentir escultérico
(peso, densidad)
de sus intervencio-

MAX ERNST

SALA DE LAS ALHAJAS. CAJA DE MADRID
PLAZA DE SAN MARTIN, 1. MADRID
16 ABRIL AL 25 MAYO

Completa retrospectiva de la obra gra-
fica y libros ilustrados que el artista
alemdn Max Ernst (Briihl 1891, Paris
1976) realiz6 entre 1919 y 1974. Su
radical curiosidad y su interés por
entrar en lo desconocido, le llevo a

estudiar disciplinas como la filosofia,

la historia o la psicologia, que le acer-
can haia el mundo de los no sanos vy
socialmente rechazados. De donde se
mantuvo alejado fue de las ensefian-
zas académicas y artisticas, detalle
que le permiti6 intensificar su libertad
a la hora de desarrollar principios
estéticos. Expresionismo, cubismo o
futurismo se reflejan en su obra, asi
como el movimiento dadaista, en el
cual tomo parte activa. Collage, frot-
tage, distintas formas de aguafuertes
y litografia, se pueden contemplar
recorriendo sus novelas-collage, ilus-
traciones de escritos de Lewis Carroll
o su libro de escritura secreta indesci-
frable, la Maximiliana. Paralelamente
a las técnicas de creacion clasica usé
de la reproduccion mecdnica, cuestio-
nando los conceptos tradicionales de
la ““obra grafica original”. Su trabajo
nos reta a multiplicar nuestros recur-
sos perceptivos ante la complejidad
de un mundo creado desde lo critico y
lo grotesco. Un viaje imaginario a
mundos surrealistas, visiones oniricas
y alejamiento de la cotidianidad.
Desde la maxima libertad, desde la

provocacion irénica.



PICASSO Y LA
MUJER

GALERIA ELVIRA GONZALEZ
GENERAL CASTANOS, 9. MADRID
10 ABRIL AL 31 MAYO

Picasso y la Mujer reine una serie de
obras de Pablo Picasso (Malaga,
1881-Mougins, 1973), lienzos, dibu-
jos y esculturas, que tienen a la mujer
como protagonista. El desnudo, la
maternidad; el cabello y su peinado;
la cara, el perfil; el retrato de mujer,
ya sea madre, amante, adolescente o
nina, es en cualquier caso una cons-
tante vital y fuente de inspiracion
obras.

para sus Richardson, en

Picasso, una biografia, habla de la

importancia de la mujer en la vida y
en la obra del artista. Tinta china,
lapiz, 6leo y esculturas de bronce son
las técnicas utilizadas en las obras de
esta exposicion. Obras realizadas
entre 1901 y 1936, reflejo de distintos
momentos de quien se mostraba
siempre capaz de alejarse de tépicos y
clasificaciones: “Los distintos estilos
que he utilizado en mi arte no deben
ser considerados como una evolucion,
0 como pasos hacia un ideal pictorico
desconocido. Cuando encuentro algu-
na cosa que expresar, lo hago sin pen-
sar en el pasado ni en el futuro. No
creo que haya usado elementos radi-

calmente distintos en los diferentes

estilos que utilizado al pintar”.
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CRISTINO DE
VERA

Un centenar de
dibujos, fechados
en los Gltimos 4
anos, con los
temas habituales
de Cristino de
Vera (Santa Cruz
de Tenerife,

1931): vanitas,

espacios vacios,

diélogos entre una

calavera y una
rosa, o enire un

vaso O un reci-

piente minimo y el

alféizar de vuna
venfana

(MNCARS,
Madrid).

Cabeza de mujer
(Alice Derain),
1905. Bronce, 27 x
27 x 14 em.
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Bernard Plossu: De la serie Francoise, 1996.

PLOSSU

CANAL DE ISABEL Ii

SANTA ENGRACIA, 125. MADRID

18 ABRIL AL 2 JUNIO

Maxima actuali-
dad de Plossu en
Espana: el IVAM
prepara una
refrospectiva,
Mestizo le dedica
un excelente opUs-
culo en tamano

pasaporte (al que

Bernard Plossu: De la serie Frangoise, 1996.
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pertenecen las
imégenes reprodu-
cidas) y el Canal
de Isabel Il propo-
ne un envite inelu-
dible: Nuage /
Soleil, un repaso
a la trayectoria de
quien defiende

que con medios
sencillos se pue-
den hacer seduc-
foras tomas (la
realidad, dice, es
"como una panta-
lla sobre la cual
uno proyecta sus
emociones’)] y Los
anos almerienses,
las imdgenes
tomadas en una
larga estancia de
fres anos en
Almeria.

HANNE DARBOVEN

GALERIA HELGA DE ALVEAR
DOCTOR FOURQUET, 12. MADRID
/ MARZO A ABRIL

LLa temprana adscripcion al arte con-
ceptual y la progresiva radicalizacion
de sus presupuestos, convierten el tra-
bajo de Hanne Darboven (Munich,
1941) en especialmente hermético.
Series de nimeros o letras, textos
mecanografiados o manuescritos,
estan entre los materiales de sus dibu-
Jos, expuestos en series, de manera
que la extension de los textos origina-
les marca las dimensiones de la obra.
Los textos pueden pertenecer a poetas
como Homero o Heine, o artistas
como El Lissitzky o Albers. Hanne
Darboven selecciona un fragmento
sin atender a su significado, como si
le interesase dar idea de que se man-
tiene el discurso, de que continda.
Permutaciones, ritmos y secuencias
adquieren una importancia determi-
nante, como auténticos motores de la
disposicion.

Otros componentes, como la existen-
cia de secuencias arbitrarias de nime-
ros, ayudan a determinar los limites
fisicos de unas obras cuya vocacion
po€tica es clara. La l6gica matematica
se une, de ese modo, a la sensacion de
misterio. Darboven viviéo en Nueva
York entre 1966 y 1968 y se dice que
fue su encuentro con Sol LeWitt y
Carl Andre lo que motivé que las
hojas de papel milimetrado y las del
calendario se convirtiesen en sus
soportes preferidos, como si aludiesen

al tiempo y la medida.




CENTRO GALEGO
DE ARTE

CONTEMPORANEA

COLECCION PERMANENTE
Nuevas incorporaciones
febrero/abril 96

ISAAC PEREZ VICENTE
LA LUZ EN A SOMBRA
marzo/mayo 96

VITO ACCONCI
LIVING OFF THE MUSEUM
marzo/ junio 96

LAXEIRO
abril/junio 96

Ria Valle Inclan s/n
15704 Santiago de Compostela
Tel. (981) 546629

Fax. (981) 546605/25
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MATEO CHARRIS

GALERIA SEN

BARQUILLO, 43. MADRID

ABRIL

La ironia es esen-
cial en la obra de
Angel Mateo
Charris
(Cartagena,
1962), quien en
cada exposicién
nos sorprende con
un humor ya califi-
cado de charrisia-
no y demuestra
cémo puede uno
divertirse desde la
pintura El prélogo
es su catdlogo,
disefado por el
propio arfista, y
titulado, igual que
la muestra, 300
exploradores.
Pero no es un

catélogo cualquie-

ra sino un juego,
donde los caniba-
les nos invitan a
adentrarnos en la
selva, y sorteando
los obstéculos del
lugar (las fieras,
las epidemias...),
llegar primero a
la plaza del
poblado con al
menos un explora-
dor para la olla
donde se va a
guisar el mend de
la merienda de
negros. Sin olvi-
dar el arte, el
ganador serd
nombrado comisa-
rio oficial de la
Bienal de Arte

Selvético y critico
oficial de la tribu,
ademds, de otras
delicias culinarias.
Las imagenes que
componen la
exposicion, tratan
de aventuras, via-
jes donde los
exploradores reali-
zan las hazanas
que Charris pro-
pone en el juego,
en las que se des-
cubre una ironia
enfre limpia y des-
piadada.
Utilizando colores
tierra, verde
explorador, apro-
vecha sus cuadros
para repasar o
dar la vuelta a
algunos de los
tépicos legenda-
rios, tanto de los
exploradores
como de la pintu-
ra actual.

Angel Mateo Charris: Todo el mundo mira, 1996. Oleo sobre lien-
zo, 130 x 162 cm.
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MANUEL ANGELES
ORTIZ

MNCARS
SANTA ISABEL, 52. MADRID
Q ABRIL AL 3 JUNIO

La antoldgica se estructura en distin-
tas secciones que atienden tanto a los
momentos historicos vividos por el
artista como a su evolucion plastica.
Manuel Angeles Ortiz (Jaén, 1885-
Paris, 1984) es heredero de la tradi-
cion artesanal andaluza, que gusta de
cuidar los detalles. Su estética se basa
en formas geométricas planas y su
estilo, de dificil clasificacion, estuvo
fuertemente influenciado por el cubis-
mo y en menor medida por el surrea-
lismo. Sus primeras piezas, algunas
mostradas en fotografias, se elaboran
bajo el espiritu del nuevo clasicismo
de la época y nos informan de sus teo-
rias con respecto al arte de vanguar-
dia. Especialmente interesantes son el
conjunto de esculturas en madera que
1939
Argentina.El ntcleo central de la

elabor6 en residiendo en
exposicion son las obras de La heren-
cia del cubismo, distintas variaciones
de la mujer desnuda y la mujer senta-
da, asi como sus series mas conocidas
Homenaje a El Greco y Albaycines,
en las que se inspira en los paisajes y
ambientes de tematica granadina. En
la ultima etapa, los formatos se hacen
mas pequenos y el dibujo meticuloso,
siendo obras de gran intensidad emo-
tiva y abstraccion lirica. Por pertene-
cer a la coleccion particular del artis-
ta, raramente han sido expuestos al
publico.



ANTONIO SAURA

GALERIA MARLBOROUG
ORFILA, 5. MADRID
MAYO

Cuatro han sido siempre los temas
recurrentes, o estructuras como a él le
gusta llamarlas, en la pintura de
Antonio Saura (Huesca,1930): las
damas, las crucifixiones, el perro de
Goya y las multitudes. Aunque deci-
dio dedicarse a la pintura, nunca ha
abandonado la idea de escribir, y ase-
gura volver pronto. Desde que a los
trece anos se inicio en ambas discipli-
nas, mantiene una voluntad estricta:
“cuando me pongo a pintar me encie-
rro, y no salgo de mi mundo hasta que
termino mi tarea”. Resultado de uno
de esos momentos es la actual muestra
madrilenia, preparada en unos meses,
pese a que hacia cuatro anos que no
pintaba en tela . En la muestra, titula-
da Retratos imaginarios, incluye dos
cuadros grandes, como Mujer y un
sillon, en el que “el sillon es una man-
cha espacial, como algo mitico, una
sombra en una gama de colores opaca,
en blancos y negros con diferentes
tonalidades de grises”. En tres retratos
imaginarios del perro de Goya, Saura
refleja una gran playa negra, deja que
en la imagen domine la masa negra. El
punto de partida de estos retratos es el
cuadro de Goya, expuesto en el
Museo del Prado, que representa una
cabeza de perro asomandose detrds de
un monticulo. Saura persigue, como
en el cuadro de Goya, un espacio
opaco y denso. De todas formas, inter-

preta “la cabeza de perro asomandose
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Antonio Saura: El perro de Goya, 1989. Técnica mixta sobre papel,
46 x 70 cm.

como el propio Goya contemplando
algo que estd sucediendo”. En
“Retratos imaginarios Rembrandt, el
viejo”, aparece una gran mancha
negra de un sombrero, con una cabeza
enorme, donde los signos y la acen-
tuacion son caracteristicos.

Completa la muestra un cuadro de
grandes dimensiones que no pertene-
ce a esta ultima obra, sino que el artis-
ta lo realizo en los afios 60; cree, sin
embargo, que estd en sintonia con su
ultimo trabajo, en el que afirma haber
realizado una pintura mds libre y
espontanea que la de épocas anterio-
res, donde la grafologia y la escritura
de la pintura encuentran nuevas pro-
puestas artisticas, siempre bajo la
misma gama de colores, opacos, par-
dos y negros, a la que se muestra fiel.
La actualidad de Saura se completa en
Portugal, al ser elegido por Fernando
Santos, galerista de Oporto, para abrir
su nueva sede en Lisboa. Doble regre-

S0, por tanto, de un pintor esencial.

SIMEON SA1Z
Ruiz

Individual de uno
de los artistas
jévenes espaiioles
mas drdstico en
sus planteamien-
fos, capaz de
demostrar tanto
afecto hacia la
pintura como una
mirada inquisitiva
hacia aquello que
admira. Obtuvo el
Premio L'Oréal en
1994 (Galeria
Ficares, Madrid).
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Manolo Quejido:
Umzug, 1996.
Acrilico sobre tela,
73 x 100 cm.

JuAN CORREA

Cajas cargadas
de objetos poéti-
cos fueron el pri-
mer punto de infle-
xién de Juan
Correa, autor de
una intensa pintu-
ra en pequeno for-
mato, que trasmite
tanto poder evo-
cador como fondo
poético (Barcenag,

Madrid).
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MANOLO QUEJIDO

GALERIA MAY MORE
GENERAL PARDINAS, 50. MADRID
16 ABRIL AL 1 JUNIO

El Ejército, la Banca y la Corona son
los tres ejes centrales de la exposi-
cion que Manolo Quejido (Sevilla,
1946) presenta bajo el titulo
Verazques y que mantiene su linea
conceptual y pop. “Se trata -matiza-
de una exposicion sencilla, que
representa dobleces conceptuales de
estas instituciones y donde juego con
los colores primarios para crear un
ambiente de tension. No son carteles
sino pinturas donde subyace un cier-
to humor.” Ironia expresada en este
juego de palabras que enmarcan la
muestra y donde se duda entre 1o que
vas a ver y la veracidad de lo expues-
LO.

La muestra, que se ubica en las dos

plantas de la galeria cuenta ademas

con una serie de nueve lienzos donde

se trata de relacionar el color con las
figuras y el fondo, bajo el titulo
Mudanza. Son pinturas donde esté
presente la forma y la composicion,
dos aspectos relevantes en el trabajo
de Manolo Quejido: “Es como s1 una
cancion no llevara letra y no se
pudiera cantar. La forma me invocay
me abre nuevos espacios’ .

Todo un proyecto que se completa
con un montaje en el escaparate de la
galeria, de sus conocidas méquinas
de escribir Regina. Una serie que ini-
ci6 en 1974 y que responde a su 1dea
de maquinar con la pintura, de consi-
derarla una maquinaciéon. Y es que
para Manolo Quejido la pintura es
“el modo de la presentacion en el ir y
venir de la representacion. Pienso a
la pintura, como si ella, la pintura,
fuera la creadora de toda pintura pin-
tada o por pintar. Y pienso a los pin-

tores cComo sus manos’’.
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Alberto Sanchez:
;Quien ha escondi-
do mi desayuno?,
1993. Oleo sobre
lienzo, 38 x 55 cm.

VINES

Una veintena de
obras pintadas
desde su casa de
la costa azul, y en

Madrid, civdad

cuyo cielo le obse-

sionaba. Paisajes
resueltos con ver-
des, malvas y
toda la gama de
azules (Galeria

del Louvre,
Madrid).

J 11 ;i‘l'tll-;l-H
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ALBERTO SANCHEZ

GALERIA BUADES
GRAN VIA, 16. MADRID
MAYO

Durante anos, Alberto Sanchez (Ma-
drid, 1963) era un pintor acostumbra-
do a ver cOmo exponian sus amigos,
mientras permanecia a la espera o se
asomaba unicamente a las muestras
colectivas. Algunos pasaron veloces e
incluso hay quien ha realizado ya el
camino de regreso. No ha dejado de
construir y razonar una figuracién de
apropiaciones y paradojas, con ima-
genes de un humor socarrén pero inte-
ligente. Paisajes de apariencia idilica
pero con referencias que casi siempre
permiten su identificacién, al menos
por los visitantes mas complices,
habitados por personajes bastante mas
cotidianos de lo que parecen. Su
reciente estancia en la Academia de
Espana en Roma supuso un paréntesis
en el ritmo de envios de Koniec, su
fiel arte postal, pero introdujo densi-
dad, cuerpo enuna de las pinturas mas

peculiares de su generacion.

TECLA SALA

centre cultuvral

Eduardo Arranz-Bravo

O marzo al 28 abril

Children’s Corner

11 abril al 26 mayo

Juan de Andrés

16 abril al 12 mayo

Joan Llorens Gardy

¢ mayo al 23 junio

Laborables y sabados
10a13hydeléa20h
Festivos de 11 a 14 h. Lunes cerrado

Av. Josep Tarradellas, 44

08901 L’Hospitalet de Llobregat
Tel 93 338 57 71. Fax 93 338 55 53
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VICENTE ROJO

MUSEO CASA DE LA MONEDA
DOCTOR ESQUERDO, 36. MADRID
ABRIL-MAYO

Vicente Rojo: Tardes de lluvia 5, 1991. Aguafuerte, 24 x 24 cm.

ARTE Y PARTE

Cultura'y Deporte 2012

EL PAIS, 20 ANOS

SALAS DEL ANTIGUO MEAC
AVDA. DE SENECA S/N. MADRID
8 MAYO AL 9 DE JUNIO

Al cumplir sus primeros 20 afos, el
diario E/ Pais propone un resumen
de lo que han sido estas décadas, a
través de la imagen del periddico.
Una muestra documental, con una
disposicion peculiar: el visitante rea-
liza un viaje por el interior del peri6-
dico, entra por la primera pagina y

visita las distintas secciones, encon-

Nacido en Barcelona (1934) pero for-
mado en México, Vicente Rojo man-
tiene desde hace anos una frecuente
presencia expositiva en Espana,
donde se le han dedicado al menos
dos retrospectivas de envergadura,
una en las antiguas salas de la
Biblioteca Nacional y otra en el
Pabellon Mudéjar sevillano. Dos de
los espacios mds atractivos, por des-
gracia hoy sin vinculacion con un arte
contemporaneo al que dieron excelen-
te cobertura. El tercer recuento sobre
Rojo tiene por fondo su obra menos
conocida, la grafica. Frente a la pintu-
ra e incluso a sus trabajos como dise-
fador, ampliamente conocidos entre
nosotros por mds que su autor prefie-
ra el anonimato, el grabado supone
otra pasion, y de resultados sorpren-
dentes. Si1 las pinturas tienen momen-
tos de soluciones fisicas, la gréfica
permite una peculiar vibracion, la
sensacion de que algo se forma y se

concentra en momentos especiales.

trando en cada una lo que de princi-
pal ocurri6 durante estos anos.
Cuando abandona la muestra, por la
ltima péagina del periddico, ha asis-
tido a un intenso repaso por los
aconteimientos recientes, por esos
hacia los que la memoria debe man-
tenerse mas receptora. En plena
época de las autopistas de la infor-
macion, el periédico que mas las
defiende, realiza una mirada humana
y emocional, restituyendo el pasado
reciente, una realidad virtual de ros-

tro humano.
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FELIX DE LA CONCHA

GALERIA ANTONIO MACHON
CONDE DE XIQUENA, 8. MADRID
5 MARZO AL 15 ABRIL

Tras pasar por la Academia de Espana
en Roma, Félix de la Concha (Leodn,
1962) se ha instalado en los Estados
Unidos, donde pinta la misma calle en
las distintas estaciones del ano. En
Madrid realiza un doble muestra: vis-
tas de la ciudad en obras, seleccionan-
do tres lugares (Plaza de Oriente,
Palacio del marqués de Salamanca,
Puerta de Veldzquez), en Antonio
Machén; e imdgenes intervenidas por
los Simpson, convertidos en persona-
jes capaces de dar réplica a la realidad
de lo préximo y hacer proximo lo que
antes soOlo ocurria en los libros o el

arte. Un juego siempre seductor.
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MONTSERRAT
GOMEZ OSUNA

Montserrat
Goémez Osuna
(Balsareny,
Barcelona, 1964)
se dio a conocer
con unos cuadros
en los que la
madra contracha-
pada no era tanfo
el soporte como
un elemento esen-
cial del cuadro:
coloca la tabla,
rebaja las pinturas
para lograr unos
riftmos pictoricos
adecuados, y
mueve y distribuye
la pintura. Unas
pinceladas finales
ordenan y propor-
cionan la armonia
a estos paisajes
personales, inte-
riores, misteriosos

(Galeria Egam,
Madrid).

Félix de la Concha:
Plaza de OP'fE:HE’
n? 21, 1995, Oleo

sobre lienzo, 73 x
46.5 cm.

Eduardo Chillida: Elogio del hierro, 1956.
Hierro, 70 x 50 x 38 cm.

ARTE ESPANOL
CONTEMPORANEO

FUNDACION JUAN MARCH
CASTELLO, /7. MADRID
6 MAYO AL 16 JUNIO

LLa Fundaci6on Juan March expone en
Madrid una seleccion de los fondos de
la coleccion que habitualmente exhibe
en el Can Gallard del Canyar, de
Palma de Mallorca. Siguiendo con su
politica habitual, los informalismos
estdn bien representados (Canogar,
Cuixart, Guinovart, Millares, Lucio
Munoz, Rivera, Saura, Tapies), junto
al grupo conquense (Rueda, Torner y
Z0bel), los realistas (Carmen Laffon,
Antonio Loépez), José Guerrero,
Equipo Cronica, Mompo, Palazuelo,
Sempere, y una seleccion de artistas
mads jovenes (Barceld, Pérez Villalta,
Teixidor). Una exposicion en la que
los reunidos estan representados con

obras de primerisima entidad.
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ANTONIO ROJAS

GALERIA CLAVE
SAGASTA, 6. MURCIA
10 ABRIL AL 14 MAYO

Antonio Rojas (Tarifa, 1962) asegura
que ha llevado un camino muy perso-
nal, sin seguir las tendencias domi-
nantes, porque le ha tocado vivir en
una epoca individualista. Si algo
evoca su obra es el puerto de
Tarifa:"es muy importante para mi,
tener la referencia de un lugar y a par-
tir de ahi, poder hablar, comunicar y a
la vez tener una idea del universo™.
Tarifa es, para Rojas, ese lugar fronte-
rizo que resume todos los lugares, la
evolucion del pasado, la memoria del
mar; ese recuerdo que da a su pintura
un aspecto misterioso pero a la vez un
toque calido de imagenes vividas:
“alguna vez he copiado una sombra
de mi estudio reflejada en el lienzo™.
La luz es fundamental, Rojas utiliza
dos tipos de luces, una luz blanca,
espiritual, divina y la otra real de
nuestro mundo. La idea de continui-
dad es algo que preocupa mucho al
artista, es algo que mueve el mundo.
Rojas entiende la pintura como una
forma de ceder al pensamiento;
entiende el mundo de forma muy tras-
cendental, con un sentido poético. Su
pintura también es sentimental:
“Pintar es para mi como tallar en la
superficie del lienzo los espacios
sonados, esos lugares de nuestra
memoria sometidos a la superficie
plana del lienzo y sublimados por la
representacion’.

En esta muestra vemos una serie de
6leos, donde el mar es una constante,

ARTE Y PARTE
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Antonio Rojas: Dos casas, dos luces, 1996. Oleo sobre lienzo, 100 x
100 ¢m.

un mar gris, plateado, negro con una

atmosfera especial, misteriosa,
donde el recorrido, la sombra, la
ausencia son protagonistas de los
cuadros y vemos reflejados en los
titulos Doble recorrido, Espejo de
sombra, Recorrido y ausencia.
Completan la exposicion unas diez
pinturas al fresco en las que nos sor-
prende el colorido: “la técnica es
diferente pero el mensaje, el mundo,
el universo misterioso es el mismo™
anade Rojas refiriéndose al fresco.
La novedad en esta exposicion es la
presencia de una escultura de bronce,
con lo que se cierra un ciclo que
parecia anunciar esa via, no en vano
algunos cuadros empezaban a tener
valores de bajorrelieve, y otros, por
recrear ¢l espacio desde la geometria,
apuntaban su posible conversiéon en

formas aéreas.

ABRAHAM
LLACALLE

Pocos pintores de
suU generacion
muestran a la vez
la ironia y el des-
garro de
Abraham Lacalle,
autor de una obra
en la que se con-
funden los valores
que definimos pro-
pios de la pintura
y el dibujo.
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LG SALA DE EXPOSICIONES
ESPACIO MINIMO

RADIO MURCIA, 2. MURCIA R E K A L D E

1 MARZO AL 18 ABRIL

lLva KABAKOV FRANCISCO INFANTE
_ EL PUENTE ARTEFACTOS

José Ramon Lido Rico (Yecla, Murcia, hasta el 21 de enero
1968), muestra una instalacion de GURE ARTEA 95
manos que sostienen lupas o bombillas febrero

istribuidas por las paredes v el techo JOSE ANTONIO SISTIAGA
ESUIORITAE P Y PINTURA Y CINE 1958-1995
de la galeria, apoderandose del espa- marzo - abril
cio. El artista ha concebido este traba- BROTO

PINTURAS ]1985- 1995

jo para la sala: "La obra funciona en su Mayo - junio

globalidad por la sensacion de horror Benlicias Torkes

vacui que 140 manos producen en un 0O LATE FOR GOYA

_ julio - septiembre
lugar tan reducido. Por otra parte, las

CINDY SHERMAN

piezas funcionan muy bien individual- FOTOGRAFIAS 1975-1995
mente porque la obra requiere un acer- octubre - diciembre
, " ALBERT OEHLEN
camiento por parte del espectador”. El PINTURAS 1980-1996
proceso de trabajo es un elemento fun- diciembre - enero

damental en el proyecto. Cada mano es
PROCESOS DE TRABAJO

producto de un molde de cera de su

Juan Crego
mano derecha y en cada una busca una diciembre 95 - enero 96
posicion determinada, intentando ale-

jarse del estereotipo. Considera esen-

cial esta fase del trabajo, en la que con- REKALDE - Area 2
: ; - - Alameda de Mazarredo, 35
fiesa implicarse totalmente: "Me bafio 2.2 planta

con la obra, me meto hasta el punto de

L Eduardo Sourrouille, José Luis Vicario
que, cada mano, supone un sacrificio, 26 diciembre - 21 enero

un dolor ﬁSiCG: SigﬂiﬁCﬂ un molde de Relaciones-96-Harremanak

. c 29 enero - 25 febrero
cera y una depilacion”.

T ‘. ) Begona Egurbide
LLa recurrencia a la transparencia de los 4 - 31 marzo

materiales es una constante. Anterior- din b der i

mente terminaba las obras en cera, 9 dbril - 5 mayo
pero ahora dice haberse centrado en la Thomas Hirschhorn

. _ e ) 13 mayo - 9 junio
resina. Con unos dispositivos que jue-

gan a transparentar y velar, en el inte- R EK AL DE

rior de cada lupa y bombilla, hay ence-
rradas imdgenes fotograficas que pre-

tenden sugerir una presencia humana

. =
pero en las que no le interesa mostrar a Alernedio s Racolde; s

, _ Telf.: (94) 420 87 55 - Fox: (94) 420 87 54
un sujeto reconocible.
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EL LEGADO DE LA
ESCULTURA

PALACIO ALMUDI

PLANO DE SAN FRANCISCO S/N. MURCIA
27 MARZO AL 19 MAYO

La cultura, la religion y la sabiduria de
Murcia durante seis siglos vista a tra-
vés de la escultura es lo que propone
esta exposicion. incluida en la decimo-
séptima edicion de Contraparada.
Obras de Arriaxaca que destacan por
ser de las mas antiguas de Espana, de
Francisco Florentino, o de Jerénimo
Quijano dan fe de las primeras corrien-
tes medievales y renacentistas. Sin
olvidar la famosa escuela creada por el
maestro de 1magineria, Francisco
Salzillo, al que siguieron su hermano,
Dupar, Bussy y Roque Lopez.
Imagenes en su mayoria de madera
policromada que poceden de fondos
privados y eclesiasticos, reunidas en
un conjunto sorprendente. A la mues-
fra se suman también grabados y
documentos del momento.

Obras de Nicolas
Salzillo. Arriba,
San Sebastidan,
antes de 1720,
madera policroma-
da y estofada, 126 x
50 x37 em. A la
izquierda, El alma
dormida, madera

policromada, 18 x
DX 22 CM
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CONSEJERIA DE EDUCACION Y CULTURA
DIRECCION GENERAL DE PATRIMONIO CULTURAL

SALA PLAZA DE ESPANA

MANOLO PRIETO Y EL TORO DE OSBORNE
Febrero - Abril

MADRID Y SUS ARQUITECTOS
(150 afios de la fundacion de la Escuela Técnica Superior de Arquitectura de Madrid)
Mayo - Julio

“PINTURA FRUTA”

Madrid-Paris-Madrid y el nuevo arte espaifol y el entorno de Cahiers d"Art
Octubre - Enero

CANAL DE ISABEL 11

HYMN
HOMENAJE AL GENIO DE FIN DE SIGLO
FRANCIS GIACOBETTI
Diciembre - Febrero

FERRAN FREIXA
Marzo

BERNARD PLOSSU
Abril - Junio

Jornadas sobre la Fotografia Espanola
LA FOTOGRAFIA PUBLICADA

Abril
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Granell: Autorretrato, 1944. Oleo sobre lienzo, 52 x 49 cm.

OTRAS CITAS

Llega al Museo de
Navarra, en Pam-
plona, la retros-
pectiva del grana-
dino José
Guerrero; prosi-
gue en la Sala de
Armas pamploni-
ca la colectiva
Aquellos 80 (Ver
Arte y parte n® 1).
En Guerrero vie-
ron muchos [6ve-
nes, en el paso de
los 70 a los 80,
una referencia
para el regreso a
la pintura. Gestual
y colorista, intuiti-
vo y agil resol-
viendo los cua-
dros desde man-
chas de color, eli-

ARTE Y PARTE

Ministeno e Educacion, Cultura 'y Deponte 2015

gi6é Nueva York
como residencia
en fechas muy
tempranas; expu-
so junto a los inte-
grantes de la
Escuela de Nueva
York y la pintura
de accién. Aque-
llos 80 sugiere el
recuerdo de algu-
nas de las princi-
pales actitudes
que hicieron que
hablemos de los
afos 80 como de
una década ca-
paz de autopro-
clamarse con inne-
gable orgullo.
Pasados los anos,
las revisiones mati-
zan lo ocurrido. Y

puesfos a revisar,

dos colectivas:
Coleccién Piblica
(Museo Gustavo
Maeztu, Estella),
las dltimas adqui-
siciones del
Museo de Bellas
Artes de Alava,
ejemplar en su in-
terés por el arte
de las Gltimas dé-
cadas; y El Museo
del Prado visto
por 12 artistas
contemporaneos
(Sala Zapateria,
Pamplona): la
obra grdfica reali-
zada por 12 artis-
tas espanoles, tras
contar en publico-

qué les seducia
del Museo del
Prado.

EUGENIO GRANELL

SALA DE EXPOSICIONES ZAPATERIA 40
ZAPATERIA, 40. PAMPLONA
Q@ MAYO AL 16 JUNIO

A pesar de que la pintura mandaba en
la tradicion familiar, Eugenio FE
Granell (La Coruna, 1912) comenzé
siendo musico. Sin embargo, su estan-
cia en el Caribe y su relacion con pin-
tores de la talla de Gausachs, Sunyer
0 Vela Zanetti le llevaron a abandonar
el violin: "Viviendo en Santo Domin-
20, compre pintura, me puse delante
de un lienzo y empecé a pintar cua-
dros, al cabo de dos anos ya hice mi
primera exposicion”. Desde aquella,
sus obras, tanto picturas como escul-
tura y collage se encaminan por la
senda de un surrealismo hacia cuyo
espiritu de libertad, sentido lidico y
despiadada ironia, se sentira fiel.
Influenciado por las ideas trotskistas,
luché durante la Guerra Civil junto a
los republicanos, exilidndose poste-
riormente. La reciente exposicion
recoge una seleccion de sus retratos,
que permite seguir perfectamente la
evolucion de su pintura: su momento
mas proximo a Picasso; el contacto
con el Caribe en una paleta mas
encendida; el gusto por formulas casi
de secuencia, que le otorgan al cuadro
un caracter casi de secuencia; el pin-
tar mas suelto y vivo. Escritor y pole-
mista acido y certero, la fidelidad al
retrato puede explicarse por el empe-
no narrativo que caracteriza a Granell,
y especialmente por su costumbre en
centrar cada uno de sus relatos, en
buscarles protagonistas.
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ASUNCION
GOICOETXEA

UNIVERSIDAD PUBLICA DE NAVARRA
AVDA. CARLOS Ill. 46. PAMPLONA
30 ABRIL AL 26 MAYO

Desde su aparicion a mediados de los
80, la obra de Asuncion Goikoetxea
(Pamplona, 1962) ha sabido mantener
despierta la atencion a cuantas miradas
ha concitado. Galerias como Fernando
Silio0 de Santander, ain hoy con el
recuerdo del stand individual que le
dedico en Arco94, o los Procesos de
Trabajo de la Sala Rekalde (1995) de
Bilbao, han dado cuenta del empeno
personal de la autora. En la actualidad

disfruta de la beca del Colegio de

Espana en Paris.

LLa artista es quien mejor explica el
proceso de sus creaciones, en las que de
un modo simultianeo confluyen pintura
y fotografia: “Desde la mirada activa,
recurro al medio fotografico para
comenzar con el registro de imagenes.
la concrecion de las mismas se lleva a
cabo sobre distintos soportes emulsio-
nados en los que los procesos pictoricos
y fotograficos conviven y se adecuan.
La convivencia de distintos lenguajes y
la referencia de tiempos distintos habla
de la idea de atemporalidad”. LLa mane-
ra en la que se define este encuentro
unida a la resolucion final de las obras,
son las claves que evidencian “la huella
de la mirada” personal impuesta por

Asuncion Goikoetxea.

JUAN CARLOS
ROMAN

Sobre la parado-
ja, el simulacro y
la autoestima
giran los Gltimos
frabajos de Juan
carlos Roman
Universidad
Piblica de
Navarra,

Pamplona).

PICASSO Y LA MUJER

OLEOS, DIBUJOS, ESCULTURAS

16 de Abril - 31 de Mayo de 1996

Catalogo disponible. 27 reproducciones.
Textos de Kosme de Baranano,
Victoria Camps y Alberto Portera

GALERIA ELVIRA GONZALEZ

GENERAL CASTANOS, 9. 28004 MADRID - TEL 91 319 59 00 FAX 91 319 61 24
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RICARDO CAVADA

GALERIA WINDSOR KUITURGINTZA
JUAN AJURIAGUERRA, 14. BILBAO
22 MAYO AL 30 JUNIO

El stand que le dedic6é hace anos
Fernando Sili6 en Arco sirve de
punto de referencia para situar la
incorporaciéon de Ricardo Cavada
(Pontejos, Cantabria, 1954) a un
panorama amplio de la pintura.
Artista de taller, de su incial facili-
dad con los materiales, visible en las
calidades y efectos conseguidos con

abundante materia, entré en el ulti-

INAKI CERRAJERIA

SALA AMARICA
PLAZA AMARICA, 4. VITORIA
MAYO-JUNIO

“La pintura como propio tema de la
pintura, pero no para justificarla,
sino para negarla y contradecirla
como método creativo, como medio
para seguir haciendo pintura” repre-
senta la principal preocupacién de
Inaki Cerrajeria (Vitoria, 1957) en
esta nueva exposicion. Algo reivindi-
cado por el artista en anteriores oca-
siones si bien desde “lo vivencial y
los propios acontecimientos animi-
cos reflejados en la compartimenta-
cion de las superficies como signo de
la temporalidad y la memoria”.

En la actual "la acumulacion de
varios cuadros en uno implica que el
que esta encima va negando el ante-
rior, no solo por el acto de ocultacion

que supone, sino también por la

ARTE Y PARTE
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mo cambio de década en una solu-
cion reductiva, eliminando del cua-
dro toda idea de exceso, quediandose
con un pintar cada vez mas leve,
donde las referencias se convierten
en sombras, ecos, y la pintura parece
orear antes que situarse sobre la tela.
Una solucion que termina plantean-
do preguntas acerca del lugar donde
se situa la imagen, la representacion,
dada la calidad cada vez mas leve de
la pintura. Una reivindicacion de que
existe un espacio propio para la pin-
tura; una defensa de su posibilidad,

de su necesidad.

carga ironica que conlleva esta con-
cepcion. Elementos expresionistas
junto a otros surrealistas, referidos
estos a los aspectos espaciales, se
mezclan en la superposicion para
crear un caos medido, acotado por
gestos, simulaciones, senuelos vy
enganos que dan la unidad a cada
pieza. Ahora todo lo que acontece
transcurre dentro de cada cuadro.
Cada obra se presenta también como
objeto fisico y los cuadros son regrue-
sados con cantos recuperados, salva-
dos en su color natural, dando mayor
anchura a la obra y acrecentando el
valor de placa en una superficie bidi-
mensional, la cual se ve regada por
brillos, reflejos de luz y efectos de
claroscuro. La pintura es esencial-
mente visual, ofreciendo una lectura
en superficie y en profundidad conse-
guida al margen del uso de formas
cognoscibles y reconocibles que se

asocian con referentes narrativos'.

LLACADENA

Primera individual
de Maria José
Lacadena en
Vizcaya, una cita
que evidencia “un
trabajo que crece
y se desarrolla en
el proceso de la
obra, originando
espacios mentales
en los que asimilo
diversas relacio-
nes, moviéndome
en esa especie de
membrana perme-
able que se origi-
na entre el mundo
exterior y yo”,
guiado por “la
presencia, no la
evidencia, sugerir,
mas que explicar”
y suscrito a con-
ceptos de “nicleo,
origen, centro,
crecimiento y evo-
lucién de la
forma. El misterio
como evidencia
de lo oculto, trans-
parencia, super-
posicion, piel,
energia, latido o
silencio y la luz
como calor del
poro en la penum-
bra del hueco”
(Kultur Etxea,

Basauri, Vizcaya).



|

ALEJANDRO TAPIA

GALERIA OLAETXEA
CUESTA ALDAPETA, 5. SAN SEBASTIAN
3 MAYO AL 3 JUNIO

En los limites entre la abstraccion y la
naturaleza se sitia la obra artistica de
Alejandro Tapia (Aguinaga-Usurbil,
Guiptizcoa, 1930). Un camino recorri-
do con idas y venidas a lo largo del
tiempo reflejado en el que el autor
reconoce su acercamiento “al bosque
y al medio natural con referencias al
paisaje pero siempre en la frontera
con lo abstracto por la via del color”.
Asiduo a la Asociacién Artistica de
Guipuzcoa, su formacién es autodi-
dacta con breves estancias durante 1os
50 en la Academia Libre del Circulo
de Bellas Artes de Madrid. En 1964
fue miembro fundador del grupo gui-
puzcoano "Ur" en compania de los
pintores José Gracenea, Javier
Arocena y Carlos Bizcarrondo, una
iniciativa entorno al paisaje desde
aspectos formales de la pintura con la
que realizaron numerosas exposicio-
nes hasta mediados los 70.

Una vocacion definida abiertamente
por la pintura pero tambié€n cercana a
la escultura. Un trabajo en el que el
artista reitera “La importancia de la
emocion, en el acercamiento a deta-
lles naturales o en el distanciamiento
de los mismos hacia lo abstracto.
Siempre buscando un equilibrio en la
obra que haga visible este dialogo
mantenido”. Aunque expone regular-
mente en la galeria Olaetxea, de San
Sebastian, su principal cita tuvo lugar

en el 94, en la Fundacion Kutxa.
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Néstor Arenas: En la parte oscura de la ciudad, 1995. {jffq sobre
lienzo, 138 x 167 cm.

NESTOR ARENAS

GALERIA COLON XVI

COLON DE LARREATEGUI, 16. BILBAO

8 MARZO A ABRIL

“Representar los
elementos de mi
entorno mas cerca-
no, mis vivencias y
aquellas referen-
cias que cuestio-
nan la realidad
propia pero que a
la vez cuestionan
la realidad de los
demas” son las
palabras que sir-
ven de presenta-
cién de la obra
del pintor cubano
Néstor Arenas
(Holguin, 1964)
en esta su primera
exposicion indivi-
dual en nuestro
pais. Una extensa
formacién acadé-

mica en distintas
escuelas de su ciu-
dad natal y en el
Instituto Superior
de Arte de lLa
Habana unido a
el reconocimiento
avalado por los
numerosos pre-
mios concedidos,
senalan su carrera
en tierras cubanas
hasta la actuali-
dad. La impronta
heredada de sus
origenes y las con-
tinuas citas a la
historia de la pin-
tura de Giorgio
De Chirico,
Magritte, Hocney
o Hopper, entre

otros, confluyen
con su particular
universo en la bus-
queda de un len-
guaje personal.
Camino de la nos-
talgia, El tiempo
detenido o La
carta son algunas
de sus obras que
evidencian tanto el
recuerdo como el
encuentro con una
nueva realidad. La
definicion del
espacio, el color y
la luz se suman a
sUs preocupacio-
nes compositivas,
en un pinfor que
juega con las pers-
pectivas

ARTE Y PARTE
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ISABEL BAQUEDANO

GALERIA DIECISEIS

PZA. DEL BUEN PASTOR, 16.
SAN SEBASTIAN

19 ABRIL AL 19 MAYO

Sin prodigar su presencia publica,
Isabel Baquedano ha terminado por
definir una figuracién de tonos
tenues y un apoyo sutil en un dibujo
matizado desde el color. Trabajos
realizados casi siempre desde un for-
mato reducido, lo que anade sensa-
cion de fragilidad. Una figuracién
que elude los detalles, que evoca
sensaciones, que tiene puntos de
contacto con propuestas muy distan-
tes, como es la limpieza de planos y
cortes, mas propia de pintores cincu-
lados, aunque sea de un modo libre,

a lo constructivo.

ABSTRACCION Y
MONTAJE

KOLDO MITXELENA
KULTURENEA URDANETA, 9.
SAN SEBASTIAN

@ MAYO AL 29 JUNIO

Una cuidada seleccion de los fondos de
la coleccion del IVAM, atendiendo fjre-
ferentemente a los lenguajes constructi-
vos que tuvieron por epicentro Europa
y los anos 30. Uno de los bloques mas
compactos de la coleccién del instituto
valenciano: los anos en los que los
artistas creian estar disponiendo las
pautas para una accion social en la que
el arte contribuyese a mejorar la situa-
cion del hombre.

ARTE Y PARTE
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OTRAS CITAS

Prosigue la retros-
pectiva de Sistia-
ga, artista mal
conocido fuera del
Pais Vasco, en la
Sala Rekalde,
antes de que lle-
gue la individual
de Broto, actual-
mente en el Pala-
cio de Velézquez
de Madrid (Ver
Arte y parte n® 1).
En el Aula de
Cultura BBV, parte
de la retrospectiva
sobre James Ensor,
compartida con
Madrid (Ver pégi-
nas 25 a 30). En
el Museo de Bellas
Artes de Bilbao,

bajo la cuidada

direccién de
Miguel Zugaza, se
mantiene el recuer-

do de La
Sociedad de
Arfistas |béricos y

el arte esparfiol en
1925 vy llega, pro-
cedente de la
Fundacién Mapfre
Vida Eugenio
Lucas Velézquez
en el Museo de la
Habana, el reen-
cuenfro con un
pintor injustamente
marginado (Ver
Arte y parte n® 1).
En el mismo espa-
cio, pleno de acti-
vidad, los
Diélogos con la
vida de Robert
Doisneau, el céle-
bre fotégrafo que

capté un apasio-
nado beso en las
calles de Paris,
fomado por azaro-
so hasta que se
planteé la posibili-
dad de que hubie-
se utilizado acto-
res. Entre las
exposiciones indi-
viduales, la densi-
dad del canario
Monagas en la bil-
baina Aritza, los
iconos de Ana
Isabel Roman en
DV y Ana Laura
Aléez (tras expo-
ner en la galeria
Trinta, de
Santiago de
Compostela, ver
Arte y parte n° 1)
llega al Area 2 de
la Sala Rekalde.

LS TS Y
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Georges Vantongerloo: Composicion en el cono con color naranja,
1929. Oleo sobre tabla, 60,8 x 61,6 cm.



Melguiades Alva-
rez: Placido, 1995.
Carbén sobre
papel, 68,5 x 98,5
cm.

JAVIER PAGOLA

Individual de
Javier Pagola, un
artista raro, crea-
dor de una figura-
cion incisiva y
agil. En la galeria
Dieciséis, de San
Sebastian, con el
atractivo de ver
una pared cubier-
ta de dibujos, a
modo de peculiar
y fragmentario
mural.

Ministeno de Educacion, Cultura y Deporte 2012

MELQUIADES
ALVAREZ

SALA BBK
GRAN VIA, 32. BILBAO
20 MARZO AL 25 ABRIL

LLa naturaleza, los pajaros, el agua y el
hombre son las constantes de la obra
de Melquiades Alvarez (Gijén, 1956)
desde que en 1973 comenzara su tra-
yectoria artistica. Temas familiares,
cercanos a su autor, “un mundo, un
pintar experimentado; no es visual y
externo, es algo vivido, sofiado y
familiar”. La exposicion reune un
conjunto de pinturas, dibujos y escul-
turas elaboradas en los dltimos dos
anos; técnicamente diverso pero de
espiritu comin. Su autor califica su
obra de “piezas calladas, inmateriales
y espirituales; donde la auteridad del
color hace que el resultado sean 1ma-
genes que no dejan traslucir la huella
de su creador. La pintura no tiene

forma definida, ni cuerpo, es algo

magico y espiritual que se escapa de
las manos como el agua™.

Las piezas se muestran por orden cro-
nologico, destancando en las ultimas
mayor presencia de la figura humana.
Un hombre solitario, en actitud de
espera; la figura humana como indivi-
duo: “Concibo mi experiencia de lo
humano como fenémeno existencial
mas que social, desde el punto de

vista de lo que le ocurre a cada perso-

wa

na”.

En su obra resalta también el mundo
de los objetos naturales, como en el
bodegén Frutos esparcidos por el
suelo. Actualmente trabaja en boce-
tos pensados hace afnos a los que “ha
llegado el momento de enriquecer”.
Lo dejo escrito en una ocasién apun-
tando su particular vision del tiempo:
“Recorro el camino de otras veces,
pero lo hago a una hora desacostum-
brada, y el lugar parece distinto y yo
percibo que el tiempo se dilata y lo
puedo respirar’.

ARTE Y PARTE
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DARIO CORBEIRA

Las individuales
en Helga de Al-
vear o el espacio
que le dedicé Pen
la Gltima edicién
de Arco, han ser-
vido para rescatar
la obra de Dario
Corbeira. Artista
silenciado durante
anos, en los 90 se
integra con natu-
ralidad en los
debates sobre
cuestiones como
el cuerpo y la
otredad, el vinculo
politico del arte o
el simulacro

(Trayecto, Vitorial.
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PABLO MILICUA

WINDSOR KULTURGINTZA
JUAN AJURIAGERRA, 14. BILBAO
18 ABRIL AL 18 MAYO

Bilbora back es el titulo de la exposi-
cion de Pablo Milicua (Bilbao, 1960)
indicativo del retorno del artista tras
su estancia en la Academia de Espana
en Roma durante el curso pasado. Los
estudios de pintura en la facultad de
Bellas Artes de Bilbao, la muestra
Pinturas en 1985 en la misma galeria
0 su seleccion en la I Anual Amarica
de 1993, son las referencias basicas
anteriores. La fascinacién del objeto
define el todo compuesto en el que
desarrolla su trabajo. "Los objetos son

descontextualizados, hago historias a

ALVAREZ PLAGARO

GALERIA VANGUARDIA
ALAMEDA MAZARREDO, 19. BILBAO
MAYO

Residente desde hace afos en
Madrid Alfredo Alvarez Plagaro
(Vitoria, 1960) también fue seleccio-
nado en la I Anual Amdarica de 1993
junto a Pablo Milicua, con el que
también coincidié en la Facultad de
Bellas Artes de Bilbao. Al poco de
terminar en 1985 se incorpora con
decision en las muestras colectivas
del Pais Vasco senalando su presen-
cla en consecutivas ediciones de los
premios Gure Artea, una labor reco-
nocida y continuada en las posterio-
res presentaciones individuales de su
pintura.

través de ellos. Constelaciones narra-
tivas. Hay algo de perversién en ello.
Todo es reciclaje y reconversion, fisi-
ca y de significado. El arte que hago
no es invencion, sino transmutacién”,

Piezas realizadas con anterioridad
como Osito grande o Motorino se
unen a otras mas recientes como Bilbo
mater o las pinturas en las que el autor
juega de una manera abstracta con
objetos e imagenes. Declarada su acti-
tud de acumulador, los miltiples sig-
nificados se imponen en las obras:
"Por eso lo que hago es mosaico y
amalgama, no trabajos limpios, dise-
nados. No intento crear, sélo acumu-
lar elementos significativos, dandoles
un nuevo sentido que transcienda su
previa existencia".

Su intencién se manifiesta cuando
declara que "lo mas importante no es
lo que es, sino que lo que es, lo es
varias veces'. En eso se basa la
estrategia de su planteamiento plasti-
co arbitrando series de cuadros igua-
les en los que se impone con ironia la
repeticion de la imagen. La obra se
convierte entonces en la reiteracion
de un modulo, dispuesto varias
veces, con la misma imagen, a modo
de secuencia seriada. La vibracién,
la sorpresa, la perplejidad son argu-
mentos que toman protagonismo
ante la vision de estas obras. La ocu-
pacion total del espacio, definida en
sus comienzos, ha dado paso a una
dispersion progresiva en la que se
hace notar tanto una actitud de aper-

tura como una mayor claridad.
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1L TRIUNFO
DE LA PINTURA |
NORTEAHERICANA

Irving Sandler
EL TRIUNFO DE LA PINTURA
NORTEAMERICANA

ALIANZA EDITORIAL
MADRID 1996

Con el titulo tan expresivo como
El Triunfo de la Pintura
Americana, Irving Sandler publi-
caba en 1970 la primera gran
monografia sobre la llamada
Escuela de Nueva York, relatan-
do con gran voluntad de rigor
metodologico los hechos crucia-
les de la historia del llamado
Expresionismo Abstracto. El
esfuerzo de Irving Sandler era
particularmente encomiable por
su caracter sorprendentemente
pionero, en un momento en que
la importancia del expresionis-

mo abstracto -cuyo periodo de

plenitud corresponde basica-
mente a los dltimos anos de la
década de los 40- habia sido ya
plenamente reconocido interna-
cionalmente, lo que justificaba
sobradamente las connotaciones
épicamente nacionalistas de su
titulo. Quiza por ello, el libro
pronto se convirtié en un autén-
tico clasico de la historiografia
artistica norteamericana, indis-
pensable para todo acercamien-
to al mencionado movimiento

-
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artistico, que pronto tomaria
caracter legendario en la historia
del arte americano, como
Pollock, cuanto otros que poni-
an de manifiesto la diversidad
de herencias culturales del
mundo artistico americano,
como Rothko -de origen ruso-,
de Kooning -holandés- o Gorky
-armenio-.

Con este volumen Irving
Sandler, profesor de historia de
arte moderno de la Universidad
de Nueva York y critico de arte
del New York Post, queria apor-
tar desde un punto de vista que
pretendia ser lo més objetivo
posible, la relaciéon cronologica
y metodologicamente ordenada
de los hechos que influyeron en
el desarrollo del expresionismo
abstracto, partiendko del con-
cepto de que este movimiento
responde en gran medida a las
situaciones y problemas plante-
ados en Ameérica en el periodo
centrado por la II Guerra
Mundial. Asi, comienza por
hablar de la Gran Depresion de
1929 y sus consecuencias en el
ambiente artistico americano de
los anos 30, continuando con
capitulos que alternan visiones
mas globales -como los titula-
dos La imaginacion del desas-
tre, Los creadores de mitos, Los
pintores gestuales, etc, para
seguir después con otros que
tratan individualizadamente las
evoluciones respectivas de los
artistas que forman parte del
grupo, dedicando capitulos a
Gorky, Baziotes, Pollock, de
Kooning, Hofmann, Still,
Rothko, Newmann, Gottlieb,

Motherwell, y Ad Reinhardt,

antes de acometer en el capitulo
final.

Tiene por tanto el mérito indis-
cutible de haber aportado una
primera vision de conjunto
sobre el origen y desarrollo del
movimiento artistico que se ha
venido a identificar con la lla-
mada Escuela de Nueva York.
En contrapartida, cabria hacerle
una Unica critica: su punto de
vista historicista y su ansia
documental hace que en muchos
casos el lector eche de menos un
mayor acercamiento al comen-
tario  puramente  artistico.
Sandler parece querer dejar que
los datos histéricos hablen por si
solos. Quiza por ello, se habla
comparativamente poco de pin-
tura con un sentido de verdade-
ra critica artistica en esta pano-
ramica pulcramente descrita y
estructurada, en la que caben no
sOlo las trayectorias profesiona-
les de los pintores, sino que
también se habla de galerias, del
contexto politico, cultural, etc.
En los afos siguientes a la
publicacion de este clasico de
Irving Sandler, han aparecido
otros libros en torno a la
Escuela de Nueva York, entre
los que es imprescindible citar
el de Dore Ashton The New
York School, 1972, con un enfo-
que mas amplio, de matiz mas
culturalista, mas cercano huma-
namente a las personalidades de
los artistas. Muchos otros han
ido viendo la luz mas reciente-
mente, como el libro de David
Anfam Abstract Expresionism,
1990; el de Michael Leja
Reframing Abstract Expresio-
nism, 1993, o el de Stephen Polcari
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Abstract Expresionism and the
Modern Experience, 1991, algu-
nos de ellos partiendo de premi-
sas bien diferentes al de Sandler
o incluso rebatiendo algunos de
sus puntos de vista. En todo caso,
El Triunfo de la Pintura
Americana ha sido y es una obra
clave en la historiografia del arte
americano del siglo XX, y cons-
tituye una referencia obligada en
torno al expresionismo abstracto.

M® DoOLORES JIMENEZ-BLANCO

Juan Uslé/Kevin Power
PRIMERO DE MAYO EN LUND

OBRA SOCIAL DE CAJA CANTABRIA.
SANTANDER, 1994
50 PAGINAS, 4000 PESETAS

Puede considerarse éste un libro
de coleccionista. No s6lo desea-
ble por el bibli6filo sino por el
coleccionista de sensaciones
poéticas. Una espléndida edi-
cion de la Obra Social de Caja
Cantabria que estimula Ila
expectativa de siguientes entre-
gas de esta nueva linea editorial.
La casualidad es el origen de
este libro. El primero de mayo
Juan Uslé estuvo en Lund y
comenzo unas acuarelas, de
pequeno formato, de las sensa-
ciones del momento. En aquel
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momento Kevin Power escribia
unas notas sobre la vida. Es evi-
dente que el punto de unién
entre ambas circunstancias
deberia ser una mayor implica-
cion. Un flechazo surgi6 entre
Kevin y las acuarelas de Juan.
Un noviazgo que terminaria en
buen puerto.

Es un libro de companias. No
queda claro si son las acuarelas
las que acompanan el texto for-
malmente sencillo pero reflexi-
vo y dotado de una impresio-
nante belleza y una depurada
po€tica o, si por el contrario son
las acuarelas de Juan las que
justifican y dan contenido al
texto. En cualquier caso la aven-
tura de esta implicacion es apa-
sionante.

Es un libro de relaciones. De las
relaciones entre pintura y vida,
entre pincelada y el amor, entre
la acuarela y la soledad, entre la
forma y la poesia y, entre la
transparencia y la filosofia. Las
acuarelas de Juan, de una extre-
mada depuracion, justas de
forma, de estructura equilibra-
da, plenas de color y simétrica
composicion estimulan la refle-
x16n de Kevin sobre determina-
dos conceptos que constituyen
una vida de relacién y comuni-
cacion. La verdad, la soledad, el
lugar del hombre en el univer-
$0... pero sobre todo es un libro
de amor de ensonacion y pasion.
Un libro de interrogantes donde
las respuestas s6lo pueden ser
metaforas, susurros poéticos,
pinceladas veladas. Es también
un libro epistolar. Todo €l es una
carta de complicidad. Kevin
escribe a un amigo pintor y le
cuenta sus ideas sobre las expe-
riencias humanas... le habla de

Blaser, Duncan, Heidegger,
Oppen, Palazuelo, Schrodinger,
Spicer. Poetas, pintores, cientifi-
cos, tedricos y filésofos inten-
tando dar respuesta a la verdad.
Juan y Kevin lo han hecho tam-
bién. Desde la poética de la
palabra y desde la poesia de la
pintura.

FERNANDO FRANCES

Nicolas Poussin
CARTAS Y CONSIDERACIONES EN
TORNO AL ARTE
(LETTRES ET PROPOS SUR L'ART
PARIS, 1964)

LA BALSA DE LA MEDUSA, N2 74,
VISOR. MADRID, 1995
212 PAGINAS, 2.000 PESETAS

Asistimos a una renovacion del
interés por Nicolas Poussin,
artista mal conocido que gand
en su tiempo el favor de los
eruditos y ha fascinado a buen
numero de pintores posteriores.
Asi lo indican la gran exposi-
cion de hace algo mds de un
ano en el Grand Palais de
Paris, o los recientes estudios
de Jacques Thuillier y Pierre
Rosenberg. A esta recuperacion
se suma La Balsa de la Medusa
con la traduccion de unos tex-
tos fundamentales para la com-
prension de la obra de este pin-



tor normando que vivido en
Roma casi cuarenta anos y que,
a pesar de ello, se convertiria
después de muerto en paradig-
ma del ideal clasicista de la
Academia francesa.

En el volumen se reproducen
ciento diez misivas, selecciona-
das de entre las mas de ciento
ochenta que se conocian cuan-
do Blunt preparé la edicion. La
mayoria de ellas estan dirigidas
a Paul Fréart de Chantelou,
miembro de la pequefia nobleza
de provincias que, gracias a su
educacion y a la proteccion de
su primo, Francois Sublet de
Noyers, fue mayordomo de
Luis XIII y secretario del prin-
cipe de Condé. Amigo de
Poussin, fue uno de sus mas
fieles clientes. Para él realizo el
pintor, por ejemplo, la segunda
serie de los Siete Sacramentos,
en la que invirtid cuatro anos y
de la que trata por extenso en la
correspondencia. Sostuvo tam-
bién Poussin relacion epistolar
con Cassiano del Pozzo, influ-
yente humanista versado en
ciencias naturales pero también
arqueologia y pintura, que
llegé a poseer mds de cuarenta
cuadros del artista. Cassiano
fue su protector cuando llegé a
Roma y le puso en contacto con
la clientela culta para la que
traba)o alli.

Tras dos cartas de juventud, la
correspondencia arranca del
ano 1636, cuando Poussin lle-
vaba quince en Roma y contaba
ya con un amplio reconoci-
miento. Trata en principio del
viaje que hizo, a su pesar, a
Paris llamado por Richelieu;
las cartas fechadas de 1641 a
1643, muestran su creciente
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descontento en la Corte, donde
se le obligaba a ocuparse de
tareas decorativas y donde
debia bregar con la intermina-
ble obra de la Gran Galeria del
Louvre, que acabé por abando-
nar, y, por si fuera poco, aguan-
tar los embites del partido artis-
tico de Vouet, indiscutido hasta
su llegada. Cuando, tras dos
anos y medio de ausencia, vol-
vi6 a Roma, iba camino de los
cincuenta. A partir de entonces,
su escritura va mostrando su
atan de aislamiento, de plena
concentracion en el trabajo, las
crecientes dificultades a las
que, a causa de su delicada
salud, debia enfrentarse y su
cada vez mayor libertad artisti-
ca, sin que veamos flaquear la
obstinacion con que habia man-
tenido siempre su concepto de
la pintura, esto es: la expresion
de historias ejemplares a través
de formas perfectamente orde-
nadas segun las ensefanzas de
los antiguos y de Rafael. Y al
mismo tiempo que Su mano
comienza a temblar, se hace
consciente, con melancolia, de
que "el hombre se va cuando
mds preparado se siente para
hacer las cosas bien" (p. 136).

El cambiante retrato que
Poussin hace de si mismo se
complementa en el libro con
los testimonios que dejaron
sobre €l sus contemporaneos.
De Bellori se citan sus Vite y se
toman las Observaciones sobre
la pintura que el propio artista
habia escrito y que, con las car-
tas, constituyen la fuente mas
valiosa para acercarse a las
ideas estéticas de Poussin, y
para valorarlas en el contexto
de las batallas que tuvo que
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librar la opci6n clasicista en el
siglo XVII. Se cita también a
Von Sandrart, Felibien y Le
Blond de Latour, entre otros,
que describen el método de tra-
bajo del pintor, incluyendo el
curioso teatrillo de figuras de

* cera a partir del cual dibujaba

sus composiciones.

Por dltimo, se incluyen las
reflexiones sobre Poussin de
Avigdor Arikha, que aporta
datos sobre su técnica pictorica
e interesantes consideraciones
sobre la densidad de su pincela-
da y sobre su concepcion de la
perspectiva y la proporcion.

ELENA VOZMEDIANO

MOl Hlroy

Michael Holroyd
CARRINGTON, UNA VIDA CON
LYTTON STRACHEY

EDICIONES B.
BARCELONA, 1995
488 PAGINAS, 2.800 PTS

El titulo original de esta bio-
grafia, Lytton Strachey, ha ser-
vido de base a la pelicula

Carrigton,  dirigida  por
Christopher Hampton. Sin
embargo, tanto la portada

como el titulo de la obra en
castellano, nos llevan a creer
que estamos ante la biografia
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de la pintora expresionista
Dora Carrigton (1893-1932).
Objetivo ajeno a las intencio-
nes del autor, Michael
Holroyd, quien parece recoger
las opiniones de Lytton
Strachey sobre las biografias,
para introducirnos en la vida
del escritor, perteneciente al
grupo Bloomsbury: “La discre-
ci6n no forma la mejor parte de
la biografia. Los libros se leen
unicamente en funcion del pla-
cer que producen: mezclar una
mentira siempre redundard en
beneficio de ese placer™.

Pero, ;ha conseguido su propo-
sito Michael Holroyd?. La bio-
grafia de Lytton Strachey
(1880-1932) no termina de par-
ticipar de los encantos de una
vida narrada, novelada; ni nos
introduce en los problemas his-
téricos, politicos y sociales que
acompanan a toda conducta
individual. Al igual que Lytton
Strachey, no pretende ni esbo-
zarlos n1 menos aun contestar-
los.

Cuando leemos los titulos tan
poéticos de los capitulos que
componen la biografia: Guerra
y Paz, Tidmarsh, Una vida
diferente, Eduardiano eminen-
te, Ham Spray house y Otro
mundo, nos preparamos para
adentrarnos en una intimidad
recondita que estd por descu-
brir. Después encontramos que
el verdadero capitulo que defi-
ne el libro es el Indice
Onomdstico, ocupando doce
paginas.

Uno se cansa de tantas descrip-
ciones de fiestas y tantos per-
sonajes ilustres e intelectuales,
echando en falta una documen-
tacion correlativa entre los pro-

tagonistas principales: Dora
Carrington y Lytton Strachey.
Una historia que empieza
cuando se conocieron en 1915,
donde Dora Carrington pasa
del desprecio mas absoluto:
“Strachey con esa cara amari-
lla y esa barba, jpuaj!. ;Ese
horrible viejo me ha besado! -
escribe a su novio Mark
Gertler-. Siento habértelo con-
tado, no era mi intencién.
Solamente preferia que lo
supieras por mi, un hombre tan
despreciable no deberia ser
nunca la causa de que uno se
sienta desgraciado o feliz”; la
total pérdida de su identidad,
llegé a quererlo tanto como
otros se quieren a si mismos,
suiciddandose a los pocos meses
de la muerte de
Strachey.
Intuimos a la pintora aunque
no sea la protagonista princi-
pal, quedandonos el deseo de
descubrir sus intenciones plas-
ticas, la interrelacion entre su
vida y su obra.
Un deseo que puede quedar
saciado leyendo Carrington.
Cartas y extractos de sus dia-
rios (1970) y la obra clasica
escrita por su bidgrafa, Gerzina
Gretchen, La vida de Dora
Carrington (1989). Aunque la
verdadera pasion de su vida no
fue el arte sino Lytton
Strachey, fue consciente en
todo momento de su dependen-
cia: “mi vida se ha ido en frus-
lerias, sin haber hecho nada
que valga la pena mirar con
detenimiento” (1929). Una vez
muerto el objeto de su deseo no
tenia nada que plasmar en el
lienzo.

VICTORIA EUGENIA ARENAL

Lytton
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Leonora Carrington
MEMORIAS DE ABAJO

ED. SIRUELA, MADRID, 1995
186 PAGINAS, 1.050 PTS

Leonora Carrington nacio el
mismo afno que Dora Carrington
comenz6 a entrelazar su vida
con Lytton Strachey, 1917, en el
seno de una familia de clase alta
en South Lancashire. Ediciones
Siruela ha recopilado una serie
de relatos en este volumen, utili-
zando el titulo de uno de ellos:
Memorias de abajo; siendo cro-
nolégicamente el dltimo relato
(1943), es el mas interesante. El
resto de los textos: La casa del
miedo, La dama oval y EI
pequeinio Francis, fueron escri-
tos en el periodo comprendido
entre 1937 y 1938.

Como casi todas las artistas per-
tenecientes al grupo surrealista,
sus obras tanto pldsticas como
literarias, no nos ofrecen una
vision surrealista de su vida; es
su vida intima, su rebeldia inte-
rior, el pulso del corazén y el
cerebro, quienes hacen posible
que su unica via de expresion
sea el lenguaje surrealista. La
artista no se propone este len-
guaje, sino que surge de las
entranas como una necesidad,
como una respuesta interior al
discurrir surrealista de su vida.
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Las imdgenes que nos ofrece en
sus textos son fragmentos y
recuerdos que Leonora convier-
te en visiones oniricas, en una
realidad que transcurre en el
mundo de los suenos.

En 1937, Max Emst conoce a
Leonora Carrington en Paris y en
1938 se instalan juntos en Saint
Martin d’ Ardeche. Leonora tenia
solamente veinte anos y Max
Emst cuarenta y seis. Es enton-
ces cuando el mundo literario y
el plastico se unifican mediante
las mismas imagenes. En el cua-
dro titulado Autorretrato, 1937,
aparece un caballo de madera
encerrado en una habitacion flo-
tando en el espacio, y otro caba-
llo salvaje y libre entre un bos-
que de cipreses amenazantes. A
lo largo de los distintos relatos
encontramos las mismas image-
nes, tal vez los recuerdos de una
infancia en la que se sentia pro-
tegida o acorralada y un presen-
te libre pero inseguro, premoni-
torio de lo que vendria después.
La visién que tuvo Leonora del
mundo del arte aparece descrita
en uno de los relatos que compo-
nen el libro, El pequeno Francis,
bajo una especie de suefo conta-
do entre los delirios del mundo
de las drogas: “A la gente del
arte le encanta deambular, |y ser-
virse ella misma!. Empezaban a
llegar los invitados. Unos llega-
ban con traje de etiqueta y otros
asombrosamente mugrientos,
con barba y cargados con carte-
ras y blocs de dibujo. Tenian
aspecto abstraido y todo lo que
decian era descortés. En realidad,
es candor estético. No tienen
tiempo para andarse con bobadas
de cortesias; se ocupan de cosas
superiores’ .

 AVE DEL PARAISO

‘ Coleccion % Lunario

GUSTAVO MARTIN GARZO

‘ La princesa manca

‘ COLECCION Q ES UN DECIR

ANDRES SANCHEZ ROBAYNA

Sobre una piedra extrema

GABRIEL ZAID
Reloj de sol

JOSE-MIGUEL ULLAN
Razon de nadie

ESPERANZA ORTEGA

Mudanza

MIGUEL SUAREZ

La voz del cuidado

EDUARDO MILAN

Nivel medio verdadero

JOSE-MIGUEL ULLAN
Visto y no visto

Coleccion Qasis

PEDRO PROVENCIO
Deslinde

PEDRO CASARIEGO CORDOBRA
El hidroavién de K.
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En lineas podemos leer frag-
mentos de los miedos interiores,
la angustia y la melancolia que
degeneran en la enfermedad
mental que sufrié Leonora cuan-
do en 1940 es internado Max
Ernst en diversos campos por su
condicion de aleman. En su
ausencia, enferma, huye a
Espafia, donde es internada en
un asilo de enfermos mentales y
alienados. En Memorias de
abajo narra las visiones menta-
les, los sufrimientos de un cuer-
po desquiciado bajo una mente
enferma. Como dice Fernando
Savater en el prologo a esta edi-
cion: “Es un memorial casi cien-
tifico de la reapropiacién que
una conciencia sabe hacer de si
misma”. Como el Ave Fénix,
Leonora resurge de sus propias
cenizas para volver a la vida,
galopando libre como los caba-
llos que aparecen en sus obras
con la crin al viento.

VICcTORIA EUGENIA ARENAL
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Rafael Cansinos-Assens
LA NOVELA DE UN LITERATO, 3

ALIANZA TRES. MADRID, 1995
388 PAGINAS, 2800 PESETAS

Cansado y desenganado, afirmé
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Cansinos-Assens en el prélogo
de estas memorias que llegaba
un momento para el escritor en
el que los recuerdos eran el
mejor argumento para la novela
que habia vivido junto a todos
sus contemporaneos.

Escritos reservadamente en
forma de diarios y redactados en
las diferentes lenguas que domi-
naba, los textos sirvieron a su
autor para elaborar en 1957 una
inapreciable fuentre de testimo-
nios, interpretaciones y retratos
de la historia literaria y artistica
del primer tercio de siglo. Por
problemas con la censura, La
novela de un Literato quedaria
inédita durante largo tiempo.

El tercer tomo, aparecido
recientemente y con larga
demora editorial con respecto a
los que lo precedieron, recoge el
periodo historico que transcurre
entre la Dictadura de Primo de
Rivera y los momento iniciales
de la Guerra Civil. Si por las
paginas de los dos primeros
volimenes habian desfilado
hechos, momentos y personajes
del cambio de siglo -el esteticis-
mo modernista, la bohemia desa-
rraigada, la vanguardia ultrais-
ta... -, la mirada del escritor se
detiene ahora en la historia coti-
diana, pintoresca y en claroscu-
ro, a ratos triste y amarga pero
siempre sugestiva, del ambiente
literario y cultural del Madrid de
los afios del Pronunciamiento y
la Republica.

Aun siendo uno de los ensayis-
tas mas influyentes de las pri-
meras décadas de siglo, Rafael
Cansinos-Assens (1883-1964)
muestra en estas memorias de lo
vivido su faceta de periodista o
reportero por encima de la labor

del critico especializado. Asi,
los retratos, formalmente muy
proximos a los de Corpus Barga
en Los pasos contados o a los de
Francisco Ayala en Recuerdos y
olvidos, son rapidos, ligeros,
sueltos, recogidos de modo
fragmentario, buscando a fogo-
nazos la captacion del elemento
narrativo, intrahistorico, deta-
llista y presente.

Deambula por las paginas de
estos diarios practicamente toda
la Edad de Plata de nuestra lite-
ratura. Estdn los consagrados
con mayor o menor mérito, los
figurones consabidos y, tam-
bién, los mds tristes y patéticos
fracasados de nuestras letras.
Toda una tipologia de persona-
jes reales, representantes de la
variopinta republica de las
Letras, va siendo acunada en sus
diferentes perfiles: seres abne-
gados y heroicos, chulos, sablis-
tas, aduladores, mezquinos,
fatuos... Como testigo y ofician-
te de la ultima bohemia madrile-
na, salvada con la guerra,
Cansinos-Assens elabora estam-
pas precisas -algunas de ellas
auténticos y completos relatos
cortos desde planteamientos
nada asépticos o neutrales. A
veces, el tono es caustico al
retratar figuras publicas como la
del prepotente y populachero
Dictador; otras, sencillamente
despreciativo, como sucede con
el insufrible bohemio Pedro
Luis de Galvez o con la hipocre-
sia cobarde y meliflua de
Gonzalez Ruano. Distanciadas y
exentas de cordialidad son, asi-
mismo, las semblanzas de algu-
nos escritores intocables de este
alicorto Parnaso: un Juan
Ramoén Jiménez frio y resentido,
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un Gabriel Miré alejado de su
época o un Valle-Inclan genial
pero inaccesible y sarcastico en
el trato. Por contra, mas com-
prensivos y en linea con el natu-
ral benevolente de su autor son,
entre otros muchos, los comen-
tarios dedicados a Salvador
Rueda, Baroja o Concha Espina.
Pese a su pudor para incluirse
como personajes del abigarrado
cuadro que recrea, Cansinos-
Assens, miembro postrero de
una vanguardia ilusa, se ha ido
autorretratando también a lo

largo de las numerosas paginas °

de esta ya completa y apasio-

nante novela que, como él que-

ria, fueron sus diarios.
FRANCISCO SALVADOR

JULIO
ORTAZA

cliario

de
Andrés Ewn

Julio Cortéazar
DIARIO DE ANDRES FAVA

ALFAGUARA. MADRID, 1995
120 PAGINAS, 2800 PESETAS

Alfaguara pone en marcha la
Biblioteca Cortazar con un texto
inédito, Diario de Andrés Fava, y
un pulcro disenio del pintor Julio
Silva. Aunque Andrés Fava es un
personaje de El examen, una
novela escrita en 1950 pero
publicada en 1987, su diario es,
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en buena medida, el del propio
Cortazar. No es de extrafiar, por
ello, que se entremezclen los elo-
gios a Mallarmé o Rimbaud con
los juicios mas drasticos acerca
de Herman Hesse, cuyo Demian
califica de "libro repugnante,
estipido”. La literatura, la vida,
Argentina y la escritura asoman
continuamente: "Tal vez este dia-
ro sea ocupacion de argentino;
como el café, diario oral de vida,
las mujeres en cadena, los nego-
cios faciles y la tristeza mansa.
Que dificil parece aqui una cons-
truccion coherente, un orden y
un estilo. Ademas, para escribir
un diario hay que merecerlo.
Como Gide, o T. E. Lawrence.
Un diario, fina puntilla que hace
el hervor sobre la flor del almi-
bar”. Muchos elogiaran el resca-
te de un texto en el que adivinar
claves del escritor que luego
admiramos, pero nada tan eficaz
como dejarse llevar por sus
coqueteos con la paradoja: "No
lo vi nunca mds, tal vez por eso
me acuerdo tan bien". O aislar lo
que muy pronto reforzard su
capacidad de sintesis: "Temas
para la mas cruel, la mas cierta
de las novelas: se quiso a
alguien, sin esperanza pero dis-
frutando de la felicidad de con-
templar su joven perfeccion.
Pasan anos de ausencia, y se
regresa. Entonces aquella criatu-
ra asoma, con la sonrisa de la
amistad. Es ella, pero ha cambia-
do. Ahora esta fija en su limite,
en su personalidad definida. El
contemplador -que creia seguir
queriéndola- descubre que sdlo
ama el eco de su antiguo ser que
ella no recuerda, que dilapido
por la vida'.

ANTONIO SANCHEZ

Perejaume

EL PAISATGE ES RODO
EUMO EDITORIAL. VIC, 1995
95 PAGINAS, 600 PESETAS

Perejaume deambula por el pai-
saje, la naturaleza y el arte,
dando vueltas, girando y giran-
dose. Ovillando pinturas, pinto-
res, toponomistas, lingiiistas,
despintores que poco a poco y
en su rectitud fragmentaria van
a 1ir curvandose hasta cerrar el
mecanismo que mueve este
Juego de encuentros y ocultacio-
nes.

La imagen es redonda, el pensa-
miento es redondo, "El punto de
partida, el paisaje, se convierte
en el punto de llegada, el paisa-
je". Igual que sus plenairistas su
suplantacion de imégenes poéti-
cas hace dibujar un mapa con
colores, palabras y nombres.
Una pintura, un pintor pintado
por un pintor, Friedrich, que
contempla de pie y desde enci-
ma el paisaje brumoso de La
Virgen de las Rocas de
Leonardo. Una pintura de rocas
del S. XIX sobre una Virgen
encontrada del S. XV, engrana-
da por la relojeria de 1imagenes
de otro pintor en su pintura.
Perejaume se coloca en el
umbral del agujero donde con-

~ fluyen realidad y representa-
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cion, inicio y final. La ficcién
del despintor que sugiere abste-
nerse de copiar las cosas, queda
contrapuesta a la realidad de la
copia imaginada. Este giro hace
que descubramos, encontremos
como alpinistas y entendamos
como cosmonautas la redondez
del paisaje.
Un itinerario circular, redondo,
esférico, y en €l el agujero de la
paleta que el pintor atraviesa
cuestiondndose en qué lado nos
encontramos, si en el de la natu-
raleza o en el de la imagen
representada.

PiLAR CRESPO
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Janis A. Tomlinson
GOYA. EN EL CREPUSCULO DEL
SIGLO DE LAS LUCES

CATEDRA. MADRID, 1993.
264 PAGINAS, 1.900 PESETAS

Janis A. Tomlinson
FRANCISCO DE GOYA. LOS CARTO-
NES PARA TAPICES Y LOS COMIEN-
ZOS DE SU CARRERA EN LA CORTE

DE MADRID

CATEDRA. MADRID, 1993.
304 PAGINAS, 2,200 PESETAS

Este ano celebramos el 250 ani-
versario del nacimiento de
Francisco de Goya. Por este

ARTE Y PARTE

Ministeno de Educacion, Cultura y Deporte 20142

motivo, el Museo del Prado abre
sus puertas a la mayor exposi-
cion que sobre el pintor se ha
realizado. Un total de ciento
setenta y una obras de un artista
que, como sefiala José Alvarez
Loperena, a excepcion de
Picasso, es el espafiol que mads
interés ha suscitado; su biblio-
grafia comprende numerosisi-
mos textos y es, casi, inabarca-
ble. Las obras de Janis
Tomlinson, son un destacable
testimonio de investigacion
seria en torno a este genio indis-
cutible de la pintura. En los dos
volumenes que comentamos
brevemente, Tomlinson toma la
figura de Goya como modelo
excepcional para iniciar un
recorrido por la monarquia, la
politica, la sociedad, la ideolo-
gia y la situacion de las artes en
un periodo clave de la historia
de Espana: en el crepiisculo del
Siglo de las Luces, a finales del
XVIII. Por medio de las pintu-
ras, Tomlison recrea toda una
seric de cambios de autoridad,
mecenazgo y contenido que
marcan la transformacién del
Antiguo Régimen al nuevo
orden de la Restauracion. A tra-
vés de secuencias ilustradas,
fuentes bibliograficas y teorias
confrontadas de diversos estu-
diosos de Goya, nos explica la
dificil situacién en la que se
encontraba un artista espanol
que deseaba abrirse camino,
hacerse con un puesto en la
corte.

Durante el reinado de Carlos I1I,
los pintores de la corte procedian
de Italia, y, dada la limitada for-
macion que tenian los espanoles,
y el monopolio de Mengs, resul-
taba imposible gozar del favor

real. Con Carlos IV, por otra
parte, es significativa la gran
cantidad de pintores de camara
que paso por ella, lo cual era sin-
toma patente de la carencia de un
totalitario estilo de corte. La
separacion entre las aspiracio-
nes académicas y las realidades
del mecenazgo de la corte, era
un hecho. La grave ambivalen-
cia a la que alude Tomlinson,
uno de los puntos centrales que
abren el debate de ambos libros,
fue sufrida por la practica totali-
dad de los contemporineos de
Goya, con la excepcién del pin-
tor que, s1 bien es cierto que
comenzo a triunfar en palacio a
medida que menguaba su papel
en la academia, fue el dnico que
ofrecia respuestas.

El mecenazgo de Carlos IV y de
Godoy inspiré y posibilité la
realizacion de muchas de sus
inmortales obras. Goya, para
quien la pintura era basicamente
la imitacion de la naturaleza
(sin6nimo de la verdad), supo
sobrevivir y prosperar en una
corte compleja y poliglota. Uno
de los ejemplos mas elocuentes
de la pluralidad de estilos exis-
tente, que Tomlinson analiza
detenidamente, es la decoracion
de la Casa del Labrador. Sin
embargo, hasta la llegada de
Fernando VII, no se lograria la
unificacion artistica con la impo-
sicion oficial del Neoclasicismo.
Goya se opondria a ello, y, frente
a la institucionalizacion de la
estética, defendera la libertad de
ensenanza y el predominio de la
practica frente al dogmatisto teo-
rico. No obstante, Goya no era
el unico pintor que luchaba con-
tra la decadencia que sufrian las
artes. Contaba con apoyos en la



Academia de Bellas Artes de
San Fernando, como el de
Iriarte. El informe que el pintor
escribié en 1792 deja claras sus
ideas progresistas al respecto.
Sobre este tema, asi como el
papel que Goya desempend en
las reformas pedagogicas, queda
bastante por comentar, ya que €s
un aspecto sobre el cual pocos
estudiosos han profundizado.
Hay que agradecer a Tomlinson
la importancia que concede a tal
cuestién, por otra parte contra-
dictoria para otros por el antia-
cademicismo de Goya.

No obstante, la autora, no ofre-
ce opiniones concluyentes pro-
pias (si ajenas), lo cual no com-
promete pero supone para el lec-
tor un valioso texto de consulta
bien documentado y ameno.
Tomlinson no desea hacer jui-
cios determinantes, atun siendo
consciente del riesgo de que sus
"conclusiones parezcan poco
concluyentes”, ni tampoco cen-
trarse en Aambitos selectivos,
decantdndose por una vision
mas general vy completa.
Interpretar las obras de Goya, a
su parecer, seria acrecentar la
confusion entre la realidad y el
mito. Por ello, ni desmiente ni
corrobora. Se limita, por medio
del comentario y la ilustracion
didactica de grabados y pintu-
ras, a exponer obras emblemati-
cas como los Caprichos, ©
representativas -véase los retra-
tos y encargos reales-, y tam-
bién, etapas de produccion deci-
sivas que fraguaron su carrera
de éxitos en la corte, como los
cartones para tapices a los que
se dedica uno de los volimenes.
~ Relatos, en definitiva, que enri-
quecen y contribuyen a facilitar
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la lectura del momento histérico
y de la biografia del pintor.
Porque Goya, a pesar de ser uno
de los mads conocidos y estudia-
dos, esconde todavia lagunas y
enigmas.

Todavia no estan claros algunos
datos de su cronologia, por no
decir de la imaginativa interpre-
tacion a la que se prestan gran
parte de sus obras, mas novela
que ciencia en ocasiones. Es
debido al hecho de que Goya
tuvo que enfrentarse a la dificil
y comprometida tarea de crear
un vocabulario plastico nuevo,
basado en la tradicion, que fuese
capaz de satisfacer las deman-
das de una clientela muy hetero-
génea y enfrentada. A lo largo
de sus paginas, Tomlinson nos
ayuda a comprender mejor no
sOlo la imagineria y el pensa-
miento de Goya, sino tambié€n,
el precario y confuso tiempo
que le toco vivir y en el cual se
implico.

Eva ASENSIO CASTANEDA

Claudia Giannetti, (ed)
MEDIA CULTURE

L’ANGELOT. BARCELONA, 1995
144 PAGINAS, 3.500 PESETAS

El tema de las nuevas tecnolo-
gias estd a punto de invadir
nuestras lecturas desde todos
los frentes, ya que nuestra vida
se encuentra, cada dia mas,
mediada por ella. Revistas y
libros se van a ocupar no solo
en la obvia y necesaria descrip-
cion, catalogacion, y aventura
de modelos y posibilidades de
todo tipo de cacharreria, sino
también de la mds imprescindi-
ble labor de pensar el fendme-
no tecnolégico, el cambio de la
percepcion del mundo que se
estd produciendo gracias a un
punto de vista que si, quiza no
inauguran, en cualquier caso
evidencian estas tecnologias.
De los articulos contenidos en
el volumen, Ilibro-catialogo
Media Culture, el que abre,
Realidad-Virtual: el endoacce-
so a la electronica de Peter
Weibel, es el que con mas dere-
cho pertenece al segundo tipo.
Una rigurosa exposicion histo-
rica, mas propia del profesor
que del artista, es el prélogo
para un trabajo de aspecto
mecanico-filoséfico-fisico
lleno de imégenes y sugeren-
cias sobre la realidad y virtua-
lidad, que sélo en alguna rara
ocasion cae en la tentacion del
espectaculo vacio de la especu-
lacion sobre el futuro, y de la
terminologia ampulosa sin
objeto a la que tanto incita el
tema. El centro del articulo es
el andlisis del concepto del
interfaz que, en si mismo, resu-
me todo el problema de la rela-
¢i6n del hombre con los instru-
mentos que ha creado.

En la misma linea de sobriedad
e imaginacién se encuentra
"Am-biente urbano en las
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redes o Sobre el take over en
las ciudades”, de Florian
Rotzer, lo que no resulta muy
extrano al ver las biografias, ya
que se descubre que Rotzer y
Weibel han trabajado juntos
varias veces. El tema de su
escrito es el sentido de lo urba-
no en nuestro tiempo, y la
influencia de las tecnologias
digitales en las ciudades actua-
les.

Eugeni Bonet, La instalacién
como hipermedio (una aproxi-
macion), hace una clasifica-
cion, que a pesar del titulo
parece tener animo sistemati-
zador, de la instalacién como
disciplina independiente den-
tro del arte, analizando exhaus-
tivamente (es decir, con un
espiritu también muy contem-
poraneo) facetas etimologicas,
historicas, retoricas, etc. y des-
cribiendo  minuciosamente
todos los tipos y sus relaciones
con otras formas de expresion
artistica.

En el mundo contemporineo
cada vez hay menos espacio
para el cuerpo. En la continua
reivindicacion de éste que esta-
mos viviendo desde hace algu-
nos anos, no se evidencia otra
cosa que su desaparicion en las
protesis, en un mundo para el
que el hardware es siempre
intercambiable. Claudia
directora de
L Angelot, la asociacion cul-
tural que publica el libro, y
editora del volumen, habla en
su articulo sobre la
Metaformance, término que
ella acuna para agrupar diver-
sas manifestaciones performa-
ticas multimediales que tienen
con centro tematico el cuerpo,

Giannetti,
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su presencia irrecusable o su
desaparicion.

Otros temas en el resto de los
articulos: una entrevista con
Paul Virilio y una especie de
glosario sobre la velocidad, de
Noni Benegas, introductor en
el area hispana de su obra, que
resultaran interesantes para los
fans del pensador francés, tres
articulos muy informativos
sobre el arte en CD-ROM,
Internet en general y tecnolo-
gia MIDI, respectivamente. La
segunda parte del libro estd
dedicada a catalogar tres expo-
siciones que hicieron parte del
proyecto Transforma- Arte y
Nuevas Tecnologias en Espaiia,
que llevo a cabo L Angelot
entre septiembre y noviembre
de 1995.

La aparente homogeneidad de
los articulos se debe al hecho de
que, al dirigirse a un medio
como del arte que, todavia, no
estd muy familiarizado con las
posibilidades plasticas (y con-
ceptuales) de los aparatos, en
especial en el ambito espanol,
ofrecen todos un aire bastante
esotérico. Desde la perspectiva
de la esfera tecnoldgica, que
tanto anima a la especializacion
hasta casi ser una caracteristica
constituyente del medio, unos
con otros no tienen mucho que
ver, como ya advierte Claudia
Giannetti en el prefacio.
Aunque el precio del libro sea
un poco alto, vale la pena tener
en las manos una tan buena
muestra del panorama conjunto
del arte y la tecnologia, algo que
no es facil de encontrar en cas-
tellano, ni siquiera en la red.

MANUEL SAIZ

Fernando Savater
EL JUEGO DE LOS CABALLOS

SIRUELA. MADRID, 1995
222 PAGINAS, 2700 PESETAS

Cuando descubrimos o confir-
mamos determinadas afinidades
con nuestros gustos y apeten-
cias en otras personas, s Como
si de golpe pudiéramos estar,
sin necesidad de las oportunas
presentaciones, compartiendo
intimidades de la forma mas
natural. En este caso, y a través
de esta publicacién, sélo ha
sido necesario reconocerse
entre la multitud de la manada y
tras el perceptivo y necesario
olisqueo, dialogar mediante
juegos y carreras, como si Se
viniera haciendo asi toda la
vida. Si como ahora las afinida-
des se centran en algo tan
soberbio e intenso como el
mundo de los caballos en toda
su extension, a pesar de sus
reconocidos vericuetos y fisu-
ras, al tiempo que en la sensibi-
lidad, emocién y pasion que en
algunos puede despertar este
animal, la cosa puede llegar a
limites insospechados. Ponerse
a hablar de caballos en estos
términos y de todas aquellas
actividades a las que el hombre
los ha sometido con dignidad,

puede llegar a convertirse en un



pequeiio suplicio para quienes
no lo compartan con la misma
intensidad.

Se dice del caballo que es uno
de los animales mas nobles del
mundo y, también, de los menos
inteligentes (quiza por su condi-
cion de gregario) y que, por for-
tuna para nosotros, esta dotado
de una gran memoria en la que
nos apoyamos para poder
domarlo. Sin entrar a discutir
estas valoraciones, estd claro
que toda especie cuenta con una
forma distinta de inteligencia en
su condicion de presa o depre-
dador. Por lo que habria que
determinar un método objetivo
de sus capacidades en este sen-
tido; si se entiende que la inteli-
gencia es, para el caso, el grado
en que somos capaces de hacer
uso de la experiencia,apoyada
también en la memoria, para
resolver nuevos problemas.
Pero, con independencia de lo
anterior, al mismo tiempo su
grandeza y generosidad radican
en su fe ciega en el jinete y en
que pudiéndosele llevar hasta
una charca, nunca podremos
obligarlo a beber en ella. De
una manera mas explicita y
resolutoria Savater enfrenta dos
percepciones contrapuestas y
clarificadoras de dos realidades.
Por una parte que "Desde su
lomo la dignidad esta al alcance
de la mano y la aventura espera
al volver la esquina”. La otra,
bastante menos idilica: "... el
caballo es un invento del hom-
bre, un artificio de su capacidad
fabuladora y de su paciencia
selectiva".

Este Juego de los Caballos, esta
ordenado en cuatro partes:Las

carreras, Un cuento, Mis
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derbys y Conmemoraciones, en
las que a través de una mirada
emocionada, se desgranan los
aspectos mas intensos de este su
enfoque biografico ("No me
disculpo por ser autobiografi-
co..") desde la devocién conte-
nida en los comentarios sobre la
puesta en escena y el trepidante
salto de la carrera. Aun advir-
tiéndonos, como nos advierte
Savater en su dedicatoria, de
que no hablara de caballos vy
carreras en términos de socie-
dad, historia, sanidad animal; ni
de los en ocasiones intrincados
laberintos del mundo hipico, lo
cierto es que lo hace con creces.
Eso si: de un modo particular y
distinto. Esa mezcla de conoci-
mientos, pasion y amor de poe-
sia al galope que aqui se apre-
cian le llevan, desde su estatura
de intelectual, a no descuidar el
mas minimo detalle y a brindéar-
noslo,por mucha cantidad de
hierro que quiera quitarle, con
gran refinamiento y elegancia,
desde su profundo conocimien-
to en un apreciable afan por
relacionar la hipica con la cultu-
ra a secas. De cualquier modo
entre un especialista de verdad
y Savater hablando de estas
cosas, la diferencia seria que
leyendo a este ultimo todo
resultard mas vibrante y diverti-
do.

Esta espléndida y entranable
edicion de Siruela (como por
fortuna asi viene sucediendo en
muchas otras), nos puede llevar
a rememorar entre sus paginas,
y hasta en la vision y tacto del
objeto, las gestas protagoniza-
das a la carrera por este sober-
bio animal y, al mismo tiempo,
darnos la entrada para galopar

BERGAMIN

A VISTA DE PAJARO

BERGAMIN

TURNER

J.A. GONZALEZ CASANOVA

José Bergamin (1895-1983)
sigue siendo el gran descono-
cido de la literatura espafiola
contemporanea y la persona-
lidad de la «generacién del 27»
y de la Segunda Republica mas
injustamente olvidada. A ello ha
contribuido la profundidad de
su pensamiento, esotérico y pa-
raddjico; lo sutil de su estilo,
musical y barroco, y el radica-
lismo de su compromiso reli-
gioso y politico, que le condujo
varias veces al exilio y a me-
nudo a la marginacion personal

y al silencio sobre su vasta obra.

222 paginas. 1950 ptas.

EDICIONES TURNER

Zurbano, 10 - 2°
28010 Madrid
TF. 3083336 Fax 3193930
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sobre sus espaldas, segun la
monta, a través de fantasias y
realidades. Siempre, preferible-
mente, por maestria y respeto:
"Tal como lo haria el caballo
mismo si conociese la distancia
de la prueba y las caracteristicas
de sus rivales”. El entusiasmo
que puede despertar la presente
y actualizada edicion (el primer
libro apareci6 en 1984), a través
de la extensa y completa recopi-
lacion de sus articulos periodis-
ticos publicados principalmente
en Triunfo y El Pais, no se debe
a la exhibicion gratuita de unos
conocimientos mas propios de
un cronista o un simple especia-
lista en la materia. Un saber
nada convencional es el que se
describe, guiado por su entu-
siasmo y, a veces, hasta por una
cierta pasion, dificilmente
saciada, por los caballos y las
carreras a partes iguales. Es,
sencillamente, "...una declara-
cion de amor, un blasén glorio-
so e. liustrado...”". Mas interior e
inmenso en las ultimas paginas,
viendo proxima ya la linea de
llegada, no oculta tampoco que
"lo que de veras importa es que
la vivencia del amor, de cual-
quier amor, nos brinda un
emblema suficiente de lo que
significa existir como seres
humanos". Un intenso recorri-
do, insisto, entre el galope ten-
dido y el sentimiento (no he
podido evitar decirlo asi), que
permite una lectura emocionan-
te y mantenida a lo largo de
todas sus paginas. Un pretexto
para alejarse, a cualquier aire
(de esta resena en primer lugar),
para poder entrar libremente en
el contenido.

FERNANDO SANCHEZ CALDERON
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Luis Fega

Luis Fega
AQUI Y AHORA

MAY MORE, MADRID 1994
98 PAGINAS, 1.000
Y 15.000 PESETAS

Chema Madoz
1985-1994

ART PLUS, MADRID 1995
144 PAGINAS, 2.500 PESETAS

De forma esporadica y con
vida casi siempre breve se pre-
sentan colecciones proximas a
la 1dea del libro de artista. El
ojo en la boca fue una de las
altimas iniciativas; a cargo de
Mariano Navarro, vieron la luz
atractivos volumenes dedica-
dos a Arroyo, Gordillo y
Miquel Navarro. La idea rena-
ce con nuevas alternativas.
Mestizo publica una excelente
coleccion de libros de fotogra-
fia (magnifico el de Bernard
Plossu, con prélogo de Juan
Manuel Bonet) en formato
pasaporte. La galeria May
Moré inici6 su andadura con
una sorpresa en forma de rega-
lo para sus artistas: la edicion
de un libro con notas y dibu-
jos, en edicion doble, una
popular y ofra mas selecta, con
tiradas de 100 ejemplares, un
original por ejemplar y un pre-
c10 excelente. Lo sorprendente

es que no s6lo han mantenido
la iniciativa, editando el
correspondiente volumen por
exposicion, sino que han orga-
nizado todo tipo de iniciativas
en defensa de las ediciones
cuidadas, de artista o de voli-
menes con tirada restringida.
Anton Patifio, Manolo
Quejido, Menchu Lamas,
Diego Moya o Gonzalo Thovar
estdn entre los editados.

Entre los resultados mas afor-
tunados, el de Luis Fega. Un
volumen titulado Aqui y ahora
0, lo que es lo mismo: en tiem-
pos de mesura y contencion,
cuando el pulso plastico se
corrige atendiendo a esas tem-
peraturas ambiente que llama-
mos modas, una arriesgada
declaracion de principios: "El
dibujo capta las mds sutiles
vibraciones de nuestro cuerpo,
las decisiones y vacilaciones
de nuestra mente. Podemos
considerarlo como un sensor
de nuestro espiritu".

Luis Fega defiende la vigencia
de las emociones. Desde un
dnimo mds conspirador con las
ideas, Chema Madoz abre una
coleccion, tan pequena como
cuidada y limpia en diseno:
Primera Luz. La referencia hay
que buscarla en los Photopoche
parisinos. Acompafian a las
fotografias citas que apuntan el
gusto que tienen las imagenes
de Madoz por tentar los equili-
brios. Juegos visuales, provo-
caciones perceptivas, ironias
siempre controladas, cautas, y
un moverse natural entre las
féormulas que tanto sedujeron a
los surrealistas: el humor sote-
rrado y sutil, el azar, la medida.

ANTONIO SANCHEZ
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ApoLF0 MANZANO 12 AsrIL A MAYO
Paco LARA 17 mavo A JuNiO

JAEN

MUSEO DE JAEN

Pza. de la Estacion, 27

Tel: 953-250320

MAGNUM CINEMA 15 ABRIL AL 26 MAYO

JEREZ DE LA
FRONTERA
(CADI12Z)

CARMEN DE LA CALLE

Pza. del Arenal, 10

Tel: 956-337511

IsaBEL GARAY 20 marRzO A ABRIL
Javier FONSECA Mavo

CLAUSTROS DE SANTO DOMINGO
C/ Alameda Cristina

Tel: 956-330837

José Luis Tirapo: PINTURAS Y
ESCULTURAS 22 Mayo AL 16 JUNIO

MALAGA

ALFREDO VINAS

C/ José Denis Belgrado, 19
Tel: 95-2601229

RAFAEL ALVARADO 8 mARZO AL 8
ABRIL

FUNDACION PABLO RuUiz PICASSO
Pza. de la Merced, 15

Tel: 95-2215005

AnToNIO YESA Asri-maro

PALACIO EPISCOPAL

Pza. del Obispo s/n

Tel: 95-2602722

CerbA: CIUDAD Y TERRITORIO
15 marzo AL 10 AgRIL

JEAN MicHEL BAsqQuiaT

2 MmaYo AL 30 JuNIO

ARTE Y PARTE
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SALA DE EXPOSICIONES UNICAJA
Pza. de la Constitucion, 7

Tel: 95-2229396

Premio NAcioNAL DE GrRABADO

8 MARZO AL 12 ABRIL

MARBELLA
(MALAGA)

MUSEO DEL GRABADO ESPANOL
CONTEMPORANEO

C/ Hospital Bazan s/n

Tel: 95-2825035

GOYA GRABADOR 8 MARZO AL 5 MAYO

SEVILLA

CAVE CANEM

C/ San José, 10
Tel: 95-4564271
Pera RuBlO Asri
ALonso GiL Mavo
Pepro SIMON Jurio

FELIX GOMEZ

C/ Castellar, 40

Tel: 95-4561466

PePE ALFARO 20 marzo AL 20 ABRIL
FRANCISCO LUQUE 20 asril AL 20 MAYO

FUNDACION Focus

Pza. de los Venerables, 8
Tel: 95-4562696

PREMIO DE PINTURA FUNDACION
FOCUS 290 maARZO AL 14 ABRIL

JUANA DE AIZPURU

C/ Zaragoza, 26

Tel: 95-4228501

ARt & LANGUAGE NMarzo-ABRIL
RocELio LoPEZ CUENCA Asqil
SusaNA SoLano Mavo

MUSEO ARQUEOLOGICO
Plaza de América s/n
Tel: 95-4232401

Robas v Espalia. Mito v
ARQUEOLOGIA MayO

MUSEO DE ARTE CONTEMPORANEO

C/ Santo Tomas, 5
Tel: 95-4215830

ARTE Y PARTE

Ministerio de Educacion, Cultura y Deporte 2012

ProYECTO DELFT 27 marzo AL 10 Apgril
VALENTIN VALLHONRAT: CRISTAL
OSCURO 11 AR AL 23 JUNIO

RAFAEL ORTIZ

C/ Marmoles, 12
Tel. 95-4214874
CARMEN LAFFON

| MARZO AL & ABRIL
GerarDO DELGADO
12 ABRIL AL 18 MAYO
Corecriva: KONKRET
21 Mayo Al 22 JUNIO

REAL MONASTERIO DE SAN
CLEMENTE. FUNDACION EL
MONTE

C/ Santa Clara, 91

CERAMICAS DE TRIANA EN LA COLEC-
CION CARRANZA 25 MARZO A MAYO

SALA DEL CENTRO ANDALUZ DE
ARTE CONTEMPORANEO

C/ Temprado s/n

Tel: 95- 4559875

Louise BourGEols

5 FEBRERO AL 15 ABRIL

SALAS DEL CONVENTO DE SANTA
INES. CENTRO ANDALUZ DE LA
FOTOGRAFIA.

C/ Dona Maria Coronel 7-7
UNA HISTORIA DE LA FOTOGRAFIA:
“HiSTOIRE DE VOIR"

28 MARZO Al 19 maro

SALA SAN FERNANDO

C/ Chicarreros s/n

EL MAGico Oro. ITALIA TESORO DE
LA ANTIGUEDAD 19 ABriL AL 27 ABRI

SALON DE ACTOS VILLASIS
FUNDACION EL MONTE
Pasaje de Villasis, 2

Tel: 95-4213028

EL ARTE INFORMALISTA MaAvO

UBEDA (JAEN)
FUNDACION “LA CAIXA”

IGLESIA DE SANTO DOMINGO
VIVIR LAS CIUDADES HISTORICAS Agri

HUESCA

SALA DE EXPOSICIONES DE LA
DipuTACION DE HUESCA
Parque, 10

Tel: 974-226940

Gova. BLaNCO Y NEGRO

20 MARZO AL 3 ABRIL

José NOGUERO 12 AL 28 asrl
Huesca IMAGEN 1 mavo AL 3 JuNO

TERUEL

MUSEO DE TERUEL

Pza. Fray Anselmo Polanco, 3
Tel: 978-600150

GonzaLo TenA: FAMILY LIFE

2 ABRIL AL 5 MAYO

Los AromAS DE AL-ANDALUS

23 MAYO AL 23 JUNIO

ZARAGOZA

ANTONIA PuYoO

C/ Madre Sacramento, 31
Tel: 976-281409
ALEJANDRO GARMENDIA

15 MARZO A ABRIL

BALAGUERO Mavo

BANCO ZARAGOZANO
C/ Coso, 47

Tel: 976-470303

Joan HernAnpEZ PuuAN
Q MAYO A JUNIO

CENTRO CULTURAL IBERCAJA.
ACTUR

C/ Antoén Garcia Abril, |

Javier SeviLia: OLEos Y AcuARELAS
21 MARZO AL 12 ABRIL

BARRIOS: ESCULTURA EN MADERA

25 ABRIL AL 20 MAYO

CARMEN FACI 23 mavo aL 21 junio

CENTRO DE EXPOSICIONES Y DE
CONGRESOS. IBERCAJA

San Ignacio de Loyola, 16

Tel: 976-223344

Mapi! INTERNACIONAL, 50 ANOS DES-



PUES 7 FEBRERC AL 3 ABRIL
Francisco BAYEU 18 asri AL 18 mavo
CarLos pE HAES 28 mavo AL 28 unio

FERNANDO LATORRE

C/ Sanclemente, 6-8

Tel: 976-221088

CurrO GONZALEZ 4 spril AL 12 MAYO
JORGE GIRBAU 16 mavo AL 23 JUNIO

LA LoNIA

Pza. del Pilar s/n

Tel: 976-397239

Josk Luis LASALA © agrL AL 12 mavo
EL CARTEL DEL CINE EN EspaNA

28 mayo al 30 JuNIO

MIGUEL MARCOS

C/ Ciprés s/n

Tel: 976-296366

Victor MIRA 712270 A1 13 ABRIL

MUSEO CAMON-AZNAR

C/ Espoz y Mina, 23

JosE LAMIEL 4 marzo AL 3 ABRIL
Francisco BAYEU 18 asri AL 18 mavo
Acapimicos pe San Luis

27 MAYO AL 2/ JUNIO

MUSEO PABLO GARGALLO

Pza. San Felipe, 3

Tel: 976-392058

PaLomA NAVARES: LUCIERNAGAS EN
UN JARDIN SIN FLORES

17 ABRIL AL 19 maYo

MUSEO PABLO SERRANO

P? Maria Agustin, 20

Tel: 976-280659

J. M. FORCADELL

21 MARZO AL 14 ABRIL

SELECCION coLEcciON EscoLano:
OBRA GRAFICA AsRiI-MAYO

PALACIO DE MONTEMUZO

C/ Santiago, 36

Tel: 976-292548

LA RUTA DE LOS EXPLORADORES:
FOTOGRAFIA Y AUDIOVISUALES

15 AL 21 ABRIL

Josi F. AGuAYO: IMAGENES DEL CINE
ESPANOL 30 ABRIL AL 26 MAYO

] Ministerio ae Educacion, Cultura y Deporte 2012

PALACIO DE SASTAGO

C/ Coso, 44

Tel: 976-288800

DamiAn FormenT: RETABLO DE STO.
DominGo DE LA CALZADA

15 MARZO AL 5 MaYO

Joaquina Zamora: ANTOLOGICA

10 mayo Al 9 JUNIO

SALA DE EXPOSICIONES DE
IBERCAJA TORRENUEVA

C/ Torrenueva, 35

ManueL Portera: Disujos

21 MaRZO AL 13 ABRIL

JoNG Ae Lee: EscuLTura

18 ARIL AL 11 mavo

CARMEN DoMiNGUEZ: PINTURAS
16 MAYO AL 8 JUNIO

SALA JUANA FRANCES

C/ Don Juan de Aragén, 2

Tel: 976-391116

MicueL A. GArcia: ABSTRACCIONES
| 8 ABRIL AL 24 MAYO

SALA LUZAN

P? de la Independencia, 10
Tel: 976-718102

Roma VALLES 12 muarzo AL 10 agril
ENRIQUE BRINKMANN

18 ABRIL AL 17 MAYO

SPECTRUM

C/ Concepcion Arenal, 19-23

Tel: 976-359473

Apam LUBROTH 5 ssri AL 30 ABRIL
GaBRrIEL CORCHERO 3 AL 31 MAYO

TORREON FORTEA

C/ Torrenueva, 25

Tel: 976-200272

EmiLio pE ARCE: PINTURA

29 MARZO AL 28 ABRIL

Antonio SANTOS: PINTURA Y ESCUL-
TURA 3 MAYO AL 26 maYyO

Arturo GOomez: EscuLtura

31 MAYO AL 23 JUNIO

ZARAGOZA GRAFICA

C/ Pedro Maria Ric, 17

Tel: 976-221076

MALPAIS 18 resrero AL 30 MARZO

AVILES

OBRA SOCIAL Y CULTURAL DE
CAJA ASTURIAS

C/ Alfonso VII s/n

Tel: 98-5567339

Ricarpo MoJARDIN

22 MARZO AL 10 ABRIL

José ManueL NUNEZ

16 ABRIL AL & MAYO

M*® AnToNIA SANCHEZ ESCALONA
29 MARZO AL 20 ABRIL

GI1JON

CORNION

C/ de la Merced, 45

Tel: 98-5342507

JAVIER DEL Rio 8 niarzo AL 3 ABriL
Pepa OSORIO 19 asriL AL 17 mavO

MUSEO CASA NATAL JOVELLANOS
Pza. de Jovellanos s/n

Tel: 98-5346313

PINTURA Y ESCULTURA ASTURIANA
sicLos XIX v XX Asri-maro

MUSEO NICANOR PINOLE

Pza. de Europa s/n

Tel: 98-5359594

LEGADO DE DoNA ENRIQUETA CENAL
COSTALES ABri-mavo

(OBRA SOCIAL Y CULTURAL DE
CAJA ASTURIAS

Pza. Monte de Piedad s/n
Tel: 98-5359398
SANTAMARINA O AL 24 aeril

PALACIO DE REVILLAGIGEDO
Pza. del Marqués, 2

Tel: 98-5346921

BErRNARDO SANJURIO: DiEZ ANOS DE

PINTURA 1986-96
15 MARZO AL 5 MaYO

LA FELGUERA

OBRA SOCIAL Y CULTURAL DE
CAJA ASTURIAS

ARTE Y PARTE
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C/ Julidn Claveria, 9

Tel: 98-5690538

DE 10 NUEVO 95 11 1 4 15 asmi
PuriTa TUERO 22 AsriL AL 6 MAYO
RicArpo MoJARDIN

10 AL 25 mMayo

LUANCO

CAsA DE CULTURA DE LUANCO
Pza. de Zapardel s/n

Tel: 98-5880402

CRISTINA CUESTA 1 AL 15 apel
ErNESTO Ruiz LEIVAR 6 AL 25 mavo

MIERES

OBRA SOCIAL Y CULTURAL DE
CAJA ASTURIAS

C/ Jer6nimo Ibran, 10

Tel: 98- 5468899

VIl Bienar NACIONAL DE PINTURA
LA CARBONERA™ 3 AL 15 el
Ricarpo MoJARDIN

19 ABRIL AL 3 MAYO

OVIEDO

NOGAL

C/ Asturias, 12

Tel: 98-5242503

RIONDA 20 marzo AL 10 AsriL

P. BASTERRETXEA 24 mav0 AL 14 JUNIO

OBRA SOCIAL Y CULTURAL DE
CAJA ASTURIAS

Pza. de la Escandalera, 2

Tel: 98-5102222

M*® AntoniA SANcHEZ EscaLona

28 MARZO AL |G ABRIL

VIll Bienat NACIONAL DE LA PINTURA
“La CARBONERA™ 25 agril AL 1]
mayo ESTAMPAS DE LA INDEPENDENCIA
16 MaYO AL 4 JUNIO

PALACIO DE VELARDE

C/ Santa Ana, 1

RETRATOS Y AUTORRETRATOS DE ARTIS-
TAS ASTURIANOS ASRI-MAYO

José FERRERO VILLARES Acri-mavo
Los capricHOS DE GoYA

18 mavo aL 30 Junio

ARTE Y PARTE
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SALA BORRON

C/ Calvo Sotelo, 5
Ernesto Ruiz Leivar
1 8 MARZO AL 3 ABRIL

VERTICE

C/ Marqués de Santa Cruz, 10
Tel: 98-5218482

COLECTIVA 8 MuRZO A ABRI
CarLos CORONAS Mavo

SOMIO

FUNDACION MUSEO EVARISTO
VALLE

C/ La Redonda

Tel: 98-5334000

José Arias: PINTURA Y ESCULTURAS
17 MaRZO AL 14 ABRIL

ALCUDIA (PALMA
DE MALLORCA)

PEDRONA TORRENS

C/ Sant Jaume, 23

Tel: 971-548324

IsABEL VILLAR: PINTURA Asri-mavo

CIUDADELA
(MENORCA)

MUSEO MUNICIPAL DE CIUDADELA
Es Basti6 de Sa Font s/n

Tel: 971-380297

IMATGES TRIDIMENSIONALS. OBRAS DE
LA COLECCION DE ARTE CONTEMPORA-
NEO DE LA FUNDACION “La Caixa”
30 MARZO AL 14 ABRIL

IBI1ZA

JoAN GUAITA ART

C/ Veri, 10

Tel: 971-715989

CoLecTiva ArTiSTAS ARrco 96
FEBRERO-ABRIL

Bral BoNET Mavo

MUSEO DE ARTE

CONTEMPORANEO

Ronda Pintor Narciso Puget s/n
Tel: 971-302723

FONDOS DEL MUSEO Asri-MAYO

VAN DER VOORT
Placa de Vila, 13
Tel: 971-300649
Marca-RELLI Aspi
RaINER PENiR MavO

PALMA DE
MALLORCA

ALTAIR

C/ San Jaime, 23

Tel: 971-716282

AnToNIO MURADO 2 gkl AL 10 MAYO
XAVIER SALVADOR 16 MAYO A JUNIO

AYUNTAMENT DE PALMA

SES VOLTES CENTRE D’EXPOSI-
CIONS

C/ Ses Voltes. Parc de la mar
Tel: 971-714238

LA PINTURA MODERNA A MALLORCA
1830-1970 Acri-vavo

BEARN

C/ Concepcio, 6
Tel: 971-722837
Luis BLANES Acri
PaBLo FORNES Mavo

BENNASSAR

Placa Major, 6

Tel: 971-533514

FrANCISCA MIR 30 marzo AL 27 AsRlL

CASAL BALAGUER

C/ Unid, 3

Tel: 971-712489

De Don GIOVANNI A LA FLAUTA MAGI-
CA. ABRILMAYO

CASAL SOLLERIC

C/ Sant Gaieta, 10
Tel: 971-722092

LES CIUTATS IL.LUSTRADES
27 MARZO AL 5 ABRIL

Luis MARAVER: SIMBOLS
Q@ MAYO AL 16 JUNIO



COLECCION DE ARTE CONTEMPORANEO
pE LA Funpacion Coca-Cola
T

¢ MAYO AL 16 JUNIO

CENTRO CULTURAL SA NOSTRA
C/ Concepcid, 12

Tel: 971-725210

SALA GRANT

M. QUETGLAS 14 narzo AL 20 Agril
JAUME PLENSA 25 s a0 8 junio

SALA DE PAPER

PERE COLOM 28 varzo AL 27 ARl

GABRIEL RAMON 30 seri 4L 1 junio

CENTRO CULTURAL PELAIRES
C/ Via Veri, 3

Tel: 971-720375

Micus 28 marzo A JULIO

EspPAa1 RAMON LLULL

C/ Ramon Llull, 3

Tel: 971-712301

JORGE MATESANZ Azri-viavo

FERRAN CANO

C/Paz, 3

Tel: 971-714067

CARLOS DE PAZ 28 marzo AL 28 sl
Luis BISBE 30 aspi A4 mavo

FUNDACION BARCELO

C/ Sant Jaume, 11

Tel: 971-713515

SoroLLA Y EL MEDITERRANEO

11 MARZO AL 14 ABRIL

VI Concurso pE PINTURA DE LA
FunbAciON BaRCELOM O

FUNDACIO “LA CAIXA”

Placa Weyler, 3

Tel: 971-720111

Livis DominecH | MONTANER:
ARQUITECTURA 7 FERRERO AL 14 ABRI
MARTIN PARR: FoTroGRAFIA “SmALL
WoRLD” 26 sriL AL 23 uNO

FUNDACION PILAR I JOAN MIRO
C/ Joan de Saridakis, 29

Tel: 971-701420

FERNANDO SINAGA: INSTALACION Y
GRABADOS 30 MARZO AL | MAYO

Ministerio de Educacion, Cultura y Deporte 2012

POESIA EN EL ESPACIO: ESCULTURAS
DE MIRO 30 marzo AL 2 UNIO
NaGasawa 10 vwavo A 19 juno

GIANNI GIACOBBI

C/ Ribera, 4

Tel: 971-720002

JauME PINYA 22 reseero AL 15 asal
ALFREDO ALCAIN 18 el AL 5 JUNIO

JoAaN OLIVER MANEU

C/ Montcades, 2

Tel: 971-721342

COLECTIVA 5 rcri A mavO
LLORENC SUAE 2 1270 A JUNIO

LLuc FLUuxA

C/ Ribera, 4

Tel: 971-719090

BIEL BOVER /\\arzo-aBrI
JupitH MaJoR Asrivavo

MANEU. PUNT D’ART
C/ Cecill Metelo, 6
Tel: 971-721342
COLECTIVA ARri-vavO

QUATRE GATS

C/ San Sebastian, 2-3
Tel: 971-714067

Jests CANOVAS Acpi-mavo

SALA PELAIRES

C/ Pelaires, 5

Tel: 971-723696

Loois LLEO 26 marzo AL 15 mavo
CANOGAR Mavo

SES VOLTES

C/ Ses Voltes s/n
Tel: 971-722092
PINTAREN POLLENCA
16 mavo Al 14 juuo

XAAVIER FioL

C/ Montenegro, 4

Tel: 971-718914

ROCHA DE SIlVA 15 marzo A ARl
Dis BERLIN Mavo

PONLLENSA (PALMA
DE MALLORCA)

MAIOR

Placa Major, 4

Tel: 971-530095
JOEL LEICK Agpi-mavo

CANARIAS

LAS PALMAS DE
GRAN CANARIA

CENTRO ATLANTICO DE ARTE
MODERNO

C/ Los Balcones, 9y 11

Tel: 928-311824

CuBA 51610 XX: MODERNIDAD Y SIN-
CRETISMO |6 ABRIL AL Q JUNID

CENTRO DE ARTE LA REGENTA
C/ Le6n y Castillo, 427

Tel: 928-277170

EmiLio Machapo

15 MARZO AL 13 ABRIL

LA MAQUINA DEL TIEMPO

26 ABRIL AL 25 MAYO

EL Puerto pE 1A Luz Y DE LAS
PALMAS 31 mavo AL 28 junio

CONCA

Pza. de la Concepcién, 21
Tel: 922-252525

José VIERA Asri

FERNANDO BELIVER MavO

MANUEL OJEDA

C/ Buenos Aires, 3

Tel: 928-361119
RaFoLs-CASAMADA 21 marzo A Asrll
Josié Maria Siciuia Azl

AnpbrEs RABAGO N\avoqunio

SARO LEON

C/ Villavicencio, 16

Tel: 928-384264

GREGORIO GONZALEZ 8 1\4rz0 A ABRIL
Miauer NavARRO Mavounio

TENERIFE
LA GRANIA

C/ Comodoro Rolin, 1
Oscar DominGuEZ: ANTOLOGICA

ARTE Y PARTE
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19 ABRIL AL 17 MAYO
EmiLio MACHADO
24 MAYO AL 22 JUNIO

LEYENDEKER

C/ Rambla Gral. Franco, 86
Tel: 922-280053

MARCEL OHST 15 marzo AL 15 AgRIL

CABEZON DE LA
SAL

CASA DE LA CULTURA

Avda. Generalisimo, 10

Tel: 942-702093

José Ramon SANCHEZ: MitoLoGiA
DE CANTABRIA 15 mavO AL 16 JUNIO

CAMARGDO

CENTRO CULTURAL “LA
VIDRIERA™

C/ Tantin, 25

Tel: 942-213200

J. GUTIERREZ SOLANA: AGUAFUERTES
Marzo AL 20 ABRIL

Mauiano: CoLecc. ARTE CAJA DE
CANTABRIA Mar7o AL 13 48R

COMILLAS

PALACIO DE SOBRELLANO
Tel: 942-720339

Punto pE Partioa, 1960-80
7 ABRIL AL 30 JUNIO

SANTANDER

CERVANTES

C/ Cervantes, 10

Tel: 942-311672

La EscueLa pe PARis Asei-vavo

FERNANDO SILIO

C/ Eduardo Benot, 8
Tel: 942-216257
CARMEN ANZANO

26 ABRIL AL 21 MAYO
JorGe ROJO Mavounio

ARTE Y PARTE
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FUNDACION MARCELINO BOTIN

C/ Marcelino Sanz de Sautuola, 10
Tel: 942-226072

JuLio pE PABLO: RETROSPECTIVA, PIN-
TURA 15 ARl AL 15 MavO

MUSEO DE BELLAS ARTES DE
SANTANDER

C/ Rubio, 6

Tel: 942-2390485

FERNANDO SAEZ 3 marzo AL 30 asrl

PALACETE DEL EMBARCADERO
Muelle Calderon

Tel: 942-314060

JASPER JOHNS: LAS ESTACIONES

19 ABRIL AL 19 MmaYO

EowiN BECHTOLD 24 mavo AL 23 JUNIO

SANTIAGO CASAR

C/ Daoiz y Velarde, 26
Tel: 942-364089

Luz pE ALVEAR Asri
Kenzo Hivama Mavo

SIBONEY

C/ Castelar, 7

Tel: 942-311003

CHEMA MADOZ 15 marzo AL 13 AgRIL
COLECTIVA Asgi

ELEna Brasco Mavo

TrRAZOS 3

C/ Magallanes, 3

Tel: 942-371789

AMANDO 15 marzo AL @ ARRIL
M? Josi Gomez ReponDO
12 ABRIL AL 7/ MAYO

Luis FEGA 10 mavo AL 4 JuNiO

SANTILLANA DEL
M AR

LAS CASAS DEL AGUILA Y LA
PARRA

Pza. Mayor s/n
Tel: 942-818398
CARMEN ANZANO 27 asril AL 26 MAYO

TORRELAVEGA

CASA DE LA CULTURA

C/ Marqués de Santillana, 6
Tel: 942-801819
AL NORTE 19 2gri AL 26 MAYO

CASTILLA LA MANCHA
ALBACETE

MUSEO DE ALBACETE

Parque Abelardo Sanchez s/n
Tel: 967-228307

EL AZUL EN LA LOZA DE LA VALENCIA
MEDIEVAL 7 varz0 AL 7 ABRI

Los AROMAS DE AL-ANDALUS

14 MARZO AL 9 ABRIL

ALMAGRDO
(CitupAD REAL)

FUCARES

C/ San Francisco, 3

Tel: 926-860902

RAFAEL TIMONER 28 FegrRerO AL 3 ARl
Josk Luis PASTOR 13 sspi A mavo

CiunpAaAp REAL

CENTRO DE EXPOSICIONES DE LA
DIPUTACION DE CIUDAD REAL
Ronda de Granada, 2

Tel: 926-251936

Gruro MancHA 10: PINTURA FiIGU-
RATIVA 15 MARZO AL 3 ABRIL

MUSEO PROVINCIAL

C/ Prado, 4

Tel: 926-255304

IsmaeL V. Barei GiL OrTEGA:
PINTURA 28 marzo AL 28 Agei

ARTE Y ENERGIA I1l: UniON FENOSA
Mayo

CUENCA

FACULTAD DE BELLAS ARTES
Avda. de Los Alfares, 42
Tel: 969-179100

Corecriva: Fururismo VELADA
O MARZO A ABRIL

MUSEO DE ARTE ABSTRACTO



C/ Casas Colgadas s/n

Tel: 969-212983

MorHERWELL. OBRA GRAFICA 1975-
1991 26 serriemsre 1995 AL 8 Aggil

SALA DE EXPOSICIONES DE LA
DIPUTACION

C/ Aguirre, 1

Tel: 969-177177

PRIMER CENTENARIO DE LA IMAGEN
DEL SANnTisimo CRrisTo Dk LA AGoONiA
Q@ MARZO A ABRIL

TOLEDO

ARCHIVO HISTORICO

C/ Trinidad, 10
ForoGRAFiA: “AL NATURAL"
25 ABRIL AL 26 MmAYO

MUSEO DE ARTE CONTEMPORANEO
C/ de las Bulas s/n

R. ECHEVARRIA 20 marzO AL 7 AR

J. PEDRO PASCUAL 10 asri AL 5 mayo
M*® Jesis SanGuiNo: PINTURA,
ESCULTURA |5 AL 31 mavo

MUSEO SEFARDI

C/ Samuel Levi s/n
Tel: 925-223665
ANA LENS: SEFARAD
2] MARZO AL 21 ABRIL

VALDEPENAS
(CiubpADp REAL)

CAsA DE LA CULTURA DE
VALDEPENAS

C/ Pangino, 8

Tel: 926-320305

PEDRO GARCIA 29 marzO AL 12 ABRI
RoBALDO RODRIGUEZ 19 AL 31 Asni

MONASTERIO SANTA ANA
Pasaje del Cister, |

Tel: 920-221666
CoLECTIVO SUBTERRANEO

Ministeno de Educacion, Cultura y Deporte 2012

15 AL 30 mavo
BEJAR
(SALAMANCA)

SALA DE EXPoSICIONES BEJAR
EL LAZARILLO DE TORMES
28 MARZO AL 14 ABRL

BURGOS

CASA DEL CORDON

C/ Santander, 2

Tel: 947-258100
RAFOLS=CASAMADA O mavo AL 7 JUIO

Espacio CAJA DE BURGOS

Avda. Gral. Sanjurjo s/n

Tel: 947-258113

8 MarzO AL 8 Agride

FONTCUBERTA 11 Aspil AL 25 MAYO
Nacio CrIADO 29 mavo Al 28 junio

MUSEO DE BURGOS
C/ Calera, 25

Tel: 947-265875
J. Vaquero Turcios
30 mayo AL 18 JuNio

PaLoma 18

C/ Paloma, 18

Tel: 947-277527

INMACULADA ALVAREZ SALINAS

23 MARZO AL 15 ABRIL

JEsUs ARRIBAS 10 el AL 13 mavo

LEON

CASA DE LAS CARNICERIAS
Pza de San Martin, 1

José Maria Mezquita GuLLoN
1/ MAYO AL 7 JUNIO

INSTITUTO LEONES

SALA PROVINCIA

C/ Puerta de la Reina

Tel: 987-292191

Juan ManueL VILLANUEVA:
ESCULTURAS 8 marzo AL 23 Asell
COLECCION SURREALISTA DE LA
FunpacioN Eucenio GRANELL
MaYCHUNIO

TRAFICO DE ARTE

C/ Serrano, 2

Tel: 987-271305

L. Cruz HerNANDEZ

ABRIL AL 15 mayo

BienaL peL CoLeclo OFICIAL DE
APAREJADORES DE LEON: ESCULTURAS
24 MaYo AL 30 JuNIO

MIRANDA DE EBRO
(BURGOS)

SALA MUNICIPAL DE LA CASA DE
LA CULTURA

C/ Rio Ebro, 17

Tel: 947-330471

EL COMPROMISO DE LA MIRADA

S5 MARZO Al 2 ABRIL

PALENCIA

FUNDACION DiAz CANEJA

C/ Onésimo Redondo, 10

Tel: 979-747392

CIRCUITO DE ARTISTAS PALENTINOS.
EXPOSICION DE CLAUSURA

18 ABRIL AL 25 MAYO

EN EL CERTAMEN IsaABeL FERNANDEZ
Awmansa o

MUSEO DE ARTE
CONTEMPORANEO. LA FABRICA
Abarca de Campos

Tel: 979-837560

FRANCISCO PINO Acrii-mavo
FERNANDO ILLANA Aspi-vavo

SALAMANCA

BIBLIOTECA DE LA CASA DE LAS
CONCHAS

C/ Ria Mayor s/n

Tel: 923-268571

Premio NacionaL pe GraBADO
17 ABRIL AL 15 maro

MUSEO ART NOUVEAU Y ART
DEcoO. Casa Lis

C/ Gibraltar, 14

Tel: 923-121425

PINTORES DEL SiGLo XIX
MARZO AL 14 ABRIL

MUSEO DE SALAMANCA

ARTE Y PARTE
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Patio de Escuelas, 2
Tel: 923-212235
COLECTIVO SUBTERRANEO
19 ABRIL AL 10 MAYO

SALA DE EXPOSICIONES LA
SALINA

DiPUTACION PROVINICAL
C/ Felipe Espino s/n
CoLECTIVO BURGUESES

31 mavo AL 15 JuNio

VARRON
Pasaje Azafranal s/n
FERNANDO SEGOVIA N\arzO-ABRI

SEGOVIA

LA CASA DEL SiGLO XV

C/ Juan Bravo, 32

Tel: 921-434531

ANTONIO JIMENEZ 2 MARz0 AL & ABRIL
EpuArRDO GRUBER

13 ABRIL AL 13 MAYO

Acustin DominGo Orriz

18 mayo AL 18 JuNiO

SORIA

CAJA DE SALAMANCA Y SORIA
SALA DE EXPOSICIONES

Pza. Mariano Granados, |
Paz Sanvos: Oteos

2 Al 13 MaYO

Acustin: OLeos 20 A 30 mavo

CENTRO CULTURAL PALACIO DE LA
AUDIENCIA

Pza. Mayor s/n

Tel: 975-213840

Govo: FOTOGRAFIAS 14 15 ABRil

M2 CALVET 1 AL 15 mavo

AnprEs VILORIA 17 AL 31 mavo

EL COLLADO
C/ Collado, 42
EsparzA: OLEOS 3 AL 14 Asri

VALLADOLID

BiBLIOTECA DE CASTILLA Y LEON
Pza. Trinidad, 2

ARTE Y PARTE
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Tel: 983-358599
EL LAZARILLO DE TORMES
18 ABriL AL 18 mavo

Fonpos DE ARTE CONTEMPORANEO DE

LA CONSEJERIA 22 mavo AL 14 jJuNiO

(GALERIA DE ARTE RAFAEL
C/ Miquel Iscar, 11

Tel: 983-355097

AMADOR Asri

AntoNIO MINGOTE NMavO

GALERIA DEL PASAJE

C/ Pasaje de Gutiérrez

Tel: 983-390390

JAVIER UTRAY 8 marzo AL 10 AgRi
Marisa CASADO 15 marzO A ABRIL
RAMON ABRIL 17 maro AL 19 JUNIO

SALA DE EXPOSICIONES SAN
BENITO

C/ San Benito s/n

Tel: 983-426193

LA CIUDAD EN LA COLECCION
FOTOGRAFICA DEL Ivam

26 MARZO AL 28 ABRIL

Emite ZoLa v CLAUDE SimON:
FOTOGRAFIAS DE DOS ESCRITORES
30 ABRIL AL 2 JUNIO

SALA DE LA PASION

- C/ de la pasion s/n

Tel: 983-374048

Arte espaNoL. COLECCION
Funpacion “1a Caixa”™ 2 aeri Al
19 mayo

A LA PINTURA: PINTORES ESPANOLES

DE LOs ANos 80 v 90
30 mAYO AL 7 JULIO

ZAMORA

CASA DE CULTURA DE ZAMORA
Pza. Moyano s/n
Tel:980-531551

Ricarpo PriEvo:

PINTURA ESQUEMATICA RUPESTRE 8
MARZO A ABRIL

José Maria Mezquita GuLLON
11 ABRL AL 12 MAYO

CoLEcTIVO BURGUESES

14 AL 29 MAYO

BARCELONA

ALEJANDRO SALES

C/ Julian Romea, 16

Tel: 93-4152054

J. DoLPHIN"WILDING 28 mar70 A ABRIL
GEORGE ROUSSE /a0

BACKSPACE

MaBeL PALACIN 114 30 agril
FrANCESCA LLOPIS \MavO

ANGELS DE LA MOTA

C/ Goya, 5

Tel: 93- 4151236

IGNACIO BARCIA 19 MmarRzO AL 20 MAYO
Bruce Nauman Mavojuio

ANTONIO DE BARNOLA

C/ Palau, 4

Tel: 93- 4122214

MireyA MAaso 21 marzo AL 13 AgglL
GERARDO SIGLER 16 Asri AL 11 mavO
Humeerto Rivas 14 mavo AL 8 junio

ANTONY ESTRANY

C/ Passatge Mercader, 18
Tel: 93-2157051

Fonpo, FiGura Y Liuvia
21 marzo AL 11 mavo
RicHARD VENLET MavojuniO

ARTUAL

C/ Rec, 20

Tel: 93-3199975

Josep BERNIS N\arzo-ABRIL
VERA CHAVES Acri-maro
COLECTIVA TEMATICA MAYO{UNIO

BARCELONA

Pza. Doctor Letamendi, 34

Tel: 93-3233852

NIEBLA 7 MarzO AL 4 MAYO

PiLAR PALOMER O mavo AL 15 Junio

BERINI

Pza. Comercial, 3

Tel: 93-3105443

AnToNIO GIRBES 14 marzO AL 21 ABRIL
CHEMA MADOZ 23 ssri AL 31 marO
BIBLIOTECA NACIONAL DE



CATALUNYA

C/ Hospital, 56

Tel: 93-3170778

CONMEMORATIVA DEL CENTENARIO DE
“La BOHEME™ Asrivaro

CAPELLA DE L’ANTIC HOSPITAL DE
LA SANTA CREU

C/ Hospital, 56

Tel: 93-4427171

M. Guiteras/S. Garcia/Ramos/
C. VINAS 1 marzo AL 4 Agrl

NURiA CANAL 11 Al AL 19 mavo

CARLES Poy

C/ Doctor Dou, 10

Tel: 93-4125945

Lipia PORCAR 12 marzo AL 20 asriL
Curro ULZURRUN Acri

CoLerre WHITEN Mavo

CARLES TACHE

C/ Consell de Cent, 290
Tel: 93-4878836

Jorpi COLOMER Acriunio

CENTRO DE ARTE DE SANTA
MONICA

C/ Rambla de Santa Monica, 7
Tel: 93-4121272

Antoni MunTaDAs

15 FEBRERO AL 15 ABRIL

Exposicion b ForoGRrAFia

22 ABRIL AL 3] MAYO

CENTRO DE CULTURA
CONTEMPORANEA DE BARCELONA
C/ Montealegre, 5

Tel: 93-4120781

LA TenTacioN pE AMERICA

19 FEBRERO AL 5 MAYO

ArTe Y PopEr. LA EurOPA DE LOS
DICTADORES 26 FEBRERO AL 5 MAYO

CENTRO CULTURAL DE LA
FUNDACION “LA CAIXA™
Passeig de la Generalitat s/n
EstiércoL: Resipuo 0 RIQUEZA
29 MARZO AL 28 ABRIL

CENTRE PERMANENT D’ ARTESANIA
Passeig de Gracia, 55

Ministeno de Educacion, Cultura y Deporte 20142

Tel: 93-2157178

HABITAT ARTESA 28 marzo AL 28 Asrll
LArt FLORAL DEL' IKEBANA

28 MARZO AL 28 ABRIL

ESCENES DE EL VIDRE 2 AL 26 mavo

COLEGO DE APAREJADORES Y
ARQUITECTOS TECNICOS DE
CATALUNA

CUATRO VISIONES DE ARQUITECTURA
ABRIL-MAYO

COLEGIO OFICIAL DE ARQUITECTOS
DE CATALUNA

Praca Nova, 5

Tel: 93-3015000

BAUHAUS 141 21 apri

Wortd Press Phoro

29 ABRIL AL 19 MaAYO

ESPACIO DE FOTOGRAFiA
FRANCESC CATALA-ROCA

C/ Calabria, 120

Tel: 93-4263509

Jorpi Bover: “Le rovaL DE Luxe”
10 aL 30 aggiL

X. MiseracH/0. Masspons/
Couta/L. Pomes: VisiON DE UNA
GENERACION & MAYO AL 3 JUNIO

EsPACIO FOTOGRAFICO CAN BASTE
Passeig Fabra i Puig, 274

Tel: 93-4206651

JesUs Micod 29 asri AL | JuNiO

EsSPACIO MAREMAGNUM
Puerto de Barcelona
ANDRES SERRANO 25 Aeri AL 30 JuNiO

ESTUDIO SARRIA

C/ L’Avi6 Plus Ultra, 12

Tel: 93-2031387

SANDY SKOGLUND 2 AL 27 AgrI
S. KUSSENBERG 2 mav0 AL 1 JuNiO

EUDE

C/ Consell de Cent, 278
Tel: 93-4879386

Viea peL CLos Asrl

EuskAL ETXEA. CASA DE EUSKADI
Placeta Montcada, 1-3

Tel: 93-3102200
A. SCHOMMER 30 MARZO AL 5 MAYO

FERRAN CANO

Praca dels Angels, 4

Tel: 93-3011548

PePE NEBOT 28 marzo AL 30 Asrl
ToLo PAYERAS 2 Al 31maro

FERNANDO ALCOLEA

Praca Sant Gregori, 7

Tel: 93-2092779

MATIKATE 20 marzo AL 30 ABRIL

FUNDACIO ANTONI TAPIES

C/ Aragé, 255

Tel: 93-4870315

PAUL THEK 15 marzo AL 19 mavo
€. HoRSFIELD 29 mavo AL 28 jJuio

FUNDACION CAIXA DE CATALUNYA
Provenca, 261-265

LLa Pedrera.

Tel: 93-4845900

FrROM LONDON 16 regrerO AL 7 ABRI
RETRATOS. FOTOGRAFIA ESPANOLA,
1847-1995

23 ABRIL AL 2 JUNIO

FUNDACIO JOAN MIRO

Parc de Montjuic

Tel: 93-3291909

B. Awarez/A. MARIE SCHNEIDER/
D. RENAUD 29 resrero AL 8 ARRIL
Homo EcoLocicos

Q FEBRERO AL 14 ABRIL

GENT DISTINGUIDA 1 Marz0 AL 8 ABgIl
ALaiN FLEISCHER 25 AgriL AL 16 JUNIO

FUNDACIO JOAN MIRG

Espacio 13.

Avda. Miramar, 71

Tel: 93-3291908

RAMON ROIG 11 Agri AL 19 mavo
José AJa pE L0s Rios/Nacho
Hernanpo/Mireite Kassar: PinG
PoNG 23 mavo at 30 junio

FUNDACION “LA CAIXA”

Paseo San Juan, 108

Tel: 93-4046968
SEAN SCULLY 14 resrero AL 7 ABRIL

ARTE Y PARTE
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LA FOTOGRAFIA Y LOS SURREALISTAS:
Los CUERPOS PERDIDOS

21 FEBRERO AL 14 ABRIL

Wittiam Buake, 1757-1827:
VISIONES DE MUNDOS ENTEROS

17 ABRIL AL 2 JUNIO

FOTOGRAFIA | SOCIETAT A L"ESPNYA DE
Franco: FUENTES DE LA memoria I
| MAYO AL @ JUNIO

FUNDACION MIES VAN DER ROME
Tel: 93-2151011

JEROME SCHLONOFF: ARQUITECTURA Y
FOTOGRAFIA AsRI-MAYO

GALERIA DELS ANGELS

C/ Angels, 16

Tel: 93-4125454

Aurell RUIZ 14 marzo AL 10 mavo
JoAN URRIOS 16 mayo AL 29 JUNIO
COLECTIVA 15 mavo AL 29 JUNIO

GALERIA METROPOLITANA
BARCELONA

C/ Torrijos, 44

Tel: 93-2843183

Mario PasquaLoTTO

14 MARZO AL 23 ABRIL

H20

C/ Verdi, 152

Tel: 93-4151801

A. GARCIA-ALIX 26 asri AL 25 MAYO

IDEP

Avda. Diagonal, 401

Tel: 93-4161012

C. Garcia Ropero/G. Basitico
ABRIEMAYO

INSTITUTO DE ESTUDIOS
NORTEAMERICANOS

Via Augusta, 123

Tel: 93-2092711

Quier LiGHT: THE PHOTOGRAPHS OF
JOHN SEXTON 23 Asril Al 17 mavO

JOAN GASPAR

Pza. Doctor Letamendi, 1

Tel: 93-3230748
Josep UcLEs 7 vurzo AL 4 mavo
JoAN PERE VILADECANS Navo

ARTE Y PARTE
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JOAN PRATS

Rambla Catalunya, 54

Tel: 93-2160290
RAFOLS-CASAMADA 7 12270 A ABRI
Luis GORDILLO Acrii-mavO

JOAN PRATS-ARTGRAFIC

C/ Balmes, 54

Tel: 93-4881398

RAFOLS-CASAMADA 7 arz0 AL 30 ABRL

L'ANGELOT

C/ Correu Vell, 10

Tel: 93-3450525

IDENTITY: FROM REAL TO VIRTUAL
23 ABRIL AL 23 MAYO

MAEGHT

C/ Montcada, 25

Tel: 93-3104245

ADELA 11 ABRIL AL 25 MAYO
RAMSA 17 AsRi AL 25 MAYO

MATISSE

C/ Balmes, 86

Tel: 93-2160614

GAIXET 12 MARZO AL 3 ABRIL
ANA TIANA 11 2Rl AL 11 mavo

METRONOM
C/ Fussina, 9
Tel: 93-2684298

I. Rovo/F. Azquera/l. Oxariz
28 MARZO AL 24 MaYO

MUuUSEU D’ ART CONTEMPORANI DE
BARCELONA

Praca dels Angels, 1

Tel: 93-4120810

FONDOS PARA UNA COLECCION |

30 NOVIEMBRE Al 9 JUNIO

FERRAN GARcia SeviLLA: DEus

15 mARZO AL @ JUNIO

FRAGMENTOS. PROPUESTA PARA UNA
COLECCION DE FOTOGRAFIA CONTEMPO-
RANEA 15 MARZO AL 26 MAYO

EL Museo pE ArTE CONTEMPORANEO
1960-63 21 merzo AL 26 Mavo

MUSEO DE ARTE MODERNO
Parque Ciudadela
Tel: 93-3195728

Los MASRIERA Agri-mayO

MUSEU NACIONAL D’ART DE
CATALUNYA

Palau Nacional. Parc de Montjuic
Tel: 93-4237199

L'ESPLENDOR DEL BARROC Asri-mavo

MUSEO PICASSO

C/ Montcada, 15 y 17

Tel: 93-3196310
FUTURISMO 8 mavo AL 21 JUlio

MusEO TEXTIL Y DE LA
INDUMENTARIA

C/ Montcada, 12

Tel: 93-3104516

BALENCIAGA 19 MAYO A NOVIEMBRE
MarGA XimENEZ: PERFIDS PERFILS
12 MARZO AL 14 MaYO

PALAU DE LA VIRREINA
Rambla, 99

Tel: 93-3017775

Espal 1

FERRAN FREIXA:

Gran Teatre peL Liceu. EL Foc,
DARRER ACTE

22 MARZO AL 23 ABRIL

InstaLaciOn pe Pere NOGUERA:
MLac/IUA™ 19 asri AL 30 JUNIO
ESPAI 2

PINTURA DE Tom WESSELMANN:
1919-1993 3 vavo AL 30 Junio

PALAU MoOJA

C/ Portaferrissa, 1

Tel: 93-3021522

IV BiennAL " AQUARELA MavO

PROSPOSTES D' ART

Via Laietana, 20

Tel: 93- 3107504

PaBLO GENOVES 2 ~L 31 mavo

RENE METRAS

C/ Consell de Cent, 31

Tel: 93-4875874

PRESENCIAS DE NUESTRO TIEMPO: NoO
HAY ARTE SIN OBSESION | Acri
RosA VENTOSA

C/ Sombrerers, 1



Tel: 93-2682588
JUAN GIRALT 7 marzo AL 20 ABRIL

SAFIA

C/ Bruniquer, 9

Tel: 93-2138496

P. MARTINEZ 29 resrero AL 19 ABRIL

SALA DALMAU

C/ Consell de Cent, 349
Tel: 93-2154592
COLECTIVA Asri-maro

SALA DE ARTE LOLA ANGLADA
C/ Calabria, 147

Tel: 93-4838413

SALA 1 ESPAI B

RosA PERez 1 SoLano: PINTURA |
CERAMICA © AL 19 AgrIL

Antonio Owmepo | PEREZ:
FOTOGRAFIA 23 ssri AL 3 mavO
Dois: ESCULTURA 23 sri AL 10 mavo
JuaAN PArDO | Ramos

/8L 17 mayo

Txuma SANCHEZ 1| NORIA SoLsoNA:
ESCULTURA 14 AL 31 mavo

By Lioria: UrBANIA

21 AL 31 maro

SALA MONTCADA

C/ Montcada, 14

Tel: 93- 4046131

CARMEN NAVARRETE/FORENCE
ParDEIS: Mirapas Y Vi (VE) SIONES
2Q FEBRERO AL 14 ABRIL

C. b Monchaux/B. MONTALBAN
25 ABRIL AL 2 JUNIO

SALA ROVIRA

Rambla de Catalunya, 62

Tel: 93- 2152092

D. pE MORAGAS

12 MARZO AL 14 ABRIL

J. LL. SAGARRA 11 asril AL 4 mavO
F. FERNANDEZ 7 mavo AL 1 JUNIO

SENDA

C/ Consell de Cent, 292

Tel: 93- 4875711

PePE ESPALID 20 resrero AL 4 ABRIL
BetrRAN OBREGON Asri-mavo
Joun CoPLANS 2 AL 25 mavo

Ministero de Educacion, Cultura y Deporte 2012

Si0

C/ Consell de Cent, 296
Tel: 93- 2012687
COLECTIVA Acri-maro

T EpICIONS

C/ Consell de Cent, 282

Tel: 93- 4876402

SEAN ScULLY Marzo AL 15 AeriL
José MaRria SiciLIA 20 agri A JuniO

TRAMA

C/ Petritxol, 8

Tel: 93- 3173010
JUAN BENNASSAR Asri
IsaBeL EsTEBAN MavO

GERONA

EspAl. CENTRO DE ARTE
CONTEMPORANEO

C/ Bisbe Lorenzana, 31-33

Tel: 972- 202364

P. SARALEGUI 15 reBrero AL 12 ARl
DOMENEC 18 AsriL AL 1 JUNIO

MUSEO D’ART

Pujada de la Catedral, 12

Tel: 972- 203834

AMBIT 1

Jorpi GuiLLumer/Monica RoseLLo:
L' ARMARI DEL"ARQUITECTE

3 AL 31 maro

AMBIT 213

Per Coromer 1907-1994

1./ FEBRERO AL 2 JUNIO
SALA 16
Goya. DiBuixos

13 ENERC AL 31 DICIEMBRE
PRESO

RELecTURES. MARIA DE LA PAU JANER
21 MARZO AL 30 JUNIO

GRANOLLERS

MUSEO GRANOLLERS

C/ Nou, 24

Tel: 93- 8795748
FORMIGUERA: TAL COMO SOM
ABRI-MAYC

HOSPITALET DE

LLOBREGAT
(BARCELONA)

CENTRO CULTURAL TECLA SALA
Avda. Josep Tarradellas, 44

Tel: 93-3385771

ArrANZ-BRAVO A LA TECLA

5 MARZO AL 28 ABRIL

Diez-GiL: L'OBJECTE SENSIBLE

12 MARZO AL / ABRIL

CHiLDREN CORNER 11 ARl AL 26 MAYO
JUAN DE ANDRES: SENSIBILIDAD ORDE-
NADA 16 ABRIL AL 12 MAYO

LERIDA

CENTRE CULTURAL DE LA
FUNDACION LA CAIXA”

Avda. Blondel, 3

RicarD TERRE 26 aspil AL 26 maYO

INSTITUT D’ESTUDIS ILERDENCS
Pza. de la Catedral s/n

Tel: 973- 271500

Lucia MoHoLy-NAGY Y LA BAUHAUS
8 AL 23 MAYO

SALA EL ROSER
C/ Caballeros, 15
Tel: 973-270995
MoNTSERRAT SoTO
25 ABRIL AL 19 MAYO

SAN CARLES
(TARRAGONA)

CASA DE CULTURA “EL MASET”
FUNDACION “LA CAIXA”
JOSEP SALVANY 20 sgriL AL 15 mavo

TARRAGONA

CENTRE D ESTUDIS MARITIMS
Moll de Costa.

Tel: 977-224098

TINGLADO 1

S.SALGADO 26 ABRiL AL 23 JUNIO
TINGLADO 2

BEAT STREULI 26 asri AL 23 JuNiO
FORUM

C/ Caballers, 4

Tel: 977-224098

ARTE Y PARTE
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EDGAR LISSEL 26 Asril AL 23 UNIO

MUSEO DE ARTE MODERNO

C/ Santa Ana, 8

Tel: 977-235032

150 anos peL InstiTuto MARTI |
FRANQUES 7 Mmarz0 AL 14 ABrlL
Monica RosseLLO: CATALUNYA

22 ABRIL AL 26 MAYO

SALA DE EXPOSICIONES DE LA
FUNDACION “LA CAIXA”

C/ Colom, 2

J. PLA JANINI 15 Asrl AL 26 mavO

VILLAFRANCA DEL
PENEDES
(BARCELONA)

PALMA DOTZE

C/ La Palma, 12

Tel: 93-8180618

ZUSH 23 FEBRERO AL 21 ABRIL
CHRISTINE DAVIS 26 AsriL A JuNO

ALCOY (VALENCIA)

CAJA DE AHORROS DEL
MEDITERRANEO

C/ Rigoberto Albors, 8

Tel: 96-5540066

Luis Buiiuer: UNA RELACION CIRCU-
LAR cON AnTONIO GALVEZ

16 MmaYO A JUNIO

ALICANTE

CAJA DE AHORROS DEL
MEDITERRANO

C/ Ramoén y Cajal, 5

Tel: 96-5906363

Anprev Arraro: Espacio PusLico
11 ABriL AL 30 MmaYO

ITALIA

C/ Italia, 9

Tel: 96-5120091

Bram BOGART Marzo-agrI
LINDSTROM AgRI-MAYO

ARTE Y PARTE
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PALAU GRAVINA

C/ Gravina, 15

Tel: 96-5209899

ManueL SAez: CoLeccion Exclusiva
MARZO-ABRIL

RosA HERNANDEZ

C/ Italia, 13

Tel: 96-5926836

ELENA JIMENEZ 22 marz0 AL 15 ARl
GERARDO SIGLER 15 Asri AL 15 mavo

CASTELLON

CANEM

C/ Antonio Maura, 6

Tel: 964-228879

C. BALLESTER 11 2BrL AL 15 mavO

VALENCIA

CENTRE CULTURAL BANCAIXA
Pza. Tetuan, 23

Tel: 96-3521893

A TRAVES DEL CLARO OSCURO

28 MARZO AL 29 MAYO

CENTRO CuLTURAL CAM *LA
LLOTGETA™

SALVEM EL PATRIMONI

18 ABrIL AL 15 mayo

Vicente BARON 30 mavo AL 13 Junio

CENTRO CULTURAL LA
BENEFICENCIA

SALA PARPALLO

C/ Corona, 36

Tel: 96-3883579

La PINTURA VALENCIANA DESDE LA
POSTGUERRA HASTA EL GRUPO
ParpaLLo. 1939-1956

22 FEBRERO Al 4 MAYO

SALA 1

ALFARO MavCHUNIO

SALA 2

Sixro MARCO Mavo-uNIO
ANTONIA SOLER MarO{UNIO

SALA 3

ARTE Y MEDIO AMBIENTE

5 MARZO A ABRIL

BiENAL MARTINEZ GUERRICABEITIA
MAYOHUNIO

CENTRE DEL CARME

C/ Museo, 2

Tel: 96-3863000

C. AKERMAN 15 reBRERO AL 14 ABRI
ALBERT OEHLEN 18 AgriL AL 30 JuNIO
FRANCESC TORRES 2 vavo AL 30 Junio

CHARPA

C/ Tapineria, 11

Tel: 96-3915782

JOAN HERNANDEZ PUUAN Asri-mavo
AureLie NEMOURS |urio

CLUB DIARIO LEVANTE

C/ Traginers, 7

Tel: 96-3992303

M. Bieoa/J. M® Rosa/

R. Lewva/C. CasulA/N. Paris/
C. ORTEGA 21 MARZO AL 17 ABRIL
JosE GALLEGO 19 gkl AL 21 mavo
Juan CUELLAR 23 mavo AL 17 JUNIO

CUATRO

C/ Nave, 25

Tel: 96-3510063
Rosana Pirez Masculian

26 ABRIL AL 2 MAYO

DER REITER KUNSTRAUM

C/ Mariano Ribera, 31

Tel: 96-3854259

Juan BARBERA Marzo AL 25 ABrlL
J. Dammau/L. GORrRIZ Asri-maro

Espar Lucas

C/ Jofrens, 6

Tel: 96-3915655

BERT THEIS 11 AL AL 11 mavo

FUNDACION PORTAL DE LA
MORERIA

C/ Caballeros, 36

Tel: 96-3918101

V. Taiens/T. Baracuer/P. Camps
2 AL 28 ABRIL

Pebro BoLOS 30 asri AL 24 mavo
Equirpo Coca 28 mavo AL 23 JUNIO
GALERIA 6 DE FEBRERO

C/ En Sala, 9

Tel: 96-3511400

ManoLo VENTIMILLA: PINTURA
ARRIL



I LEONARTE

C/ Aparisi i Guijarro, 8
Tel: 96-3918797

Eva Muss Acri

AnceLes MARCO Mo

IvaM

C/ Guillem de Castro, 118

Tel: 96-3863000

Humserto Rivas: Los ENIGMAS DE LA
MIRADA & ENERO AL 7 ABRIL

Davip Smiti: ESCULTURAS Y FOTO-
GRAFiAS DE Uco MuLas

31 ENERO AL 7 ABRIL

GerarpO Rueba

28 MARZO AL 19 MAYO

RicarD GirAtT-MIRACLE Y LA
TIPOGRAFIA 28 marzO AL 19 MaYO
ESTAMPA POPULAR 11 Asri AL 2 juNIO
LA REESTRUCTURACION DE UN ARTISTA:
FOTOGRAFIA, CINE, PINTURA Y ARTES
GRAFICAS EN LA URSS

25 ABRIL AL 26 JUNIO

ManoLro VaLpis

30 MaYo AL 1 OCTUBRE

METZ €O. 25 ABRIL AL 23 JUNIO

LA ESFERA AZUL

C/ Rafol, 1

Tel: 96-3915193

M. CASALDUERO 22 marzo AL 22 ABRIL
FRANCESC ABAD 30 MmarzO AL 15 ARl

LA NAVE

C/ Nave, 25

Tel: 96-3511933

MomPO 26 marzo AL 2 mavo
Mirsuo MIURA © mavo AL 13 JuNiO

Luis ADELANTADO

C/ Bonaire, 6

Tel: 96-3510179

J. Pebro CROFT 11 marzo AL 5 mavo
Josié NoGUERD NMavojunio

My NAME’S LOLITA ART

Pza. Correo Viejo, 3

Tel: 96-3919848

Antonio ROJAS 27 marzo A Agrll
OrioL ViLaruie Mavo

PUNTO
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Avda. Bar6n de Carcer, 37

Tel: 96-3510724

AnJA KRAVOSKY 22 marzo AL 18 Aggil
PETER PHILIPPS \MavO

PURGATORI |

Pza. del Angel, 5

Tel: 96-3912770

Simon NELSON 16 AL 30 Asri

JaviErR FLOREN BUENO 2 A1 15 mavo
PEDRO SANTABARBARA 16 AL 31 mavo

PURGATORI 11

C/ del Salvador, 9

Tel: 96-3912770

FANCINERAMA 1 2eril AL 10 MaYO
JAvVI BURGUETE 16 mavo AL 13 unio

RAy GUN

C/ Breton de los Herreros, 4
Tel: 96-3523293

PATRICIA GADEA MaRzO-ABRI

Duice TOBAJAS 15 vavO A JUNIO

Rita GARCiA

C/ Breton de los Herreros, 6
Tel: 96-3527514
CARLOS FORADADA Arri-vavO

ROSALIA SENDER

C/ Del Mar 19

Tel: 96-3918967

AnGELA GARCIA 27 resvero AL 9 ABRI
fllcum 11 ABRIL AL 25 MAYO

C. P. BERMUDEZ 28 mavo AL 29 JuNio

SALA ALBA CABRERA

C/ Padilla, 5

Tel: 96-3511400

EvA GRAU GARRIGUES M\arzo-ABRIL
ManoLO VENTIMILLA MayOjuniO

SALA DE EXPOSICIONES

EL ALMUDI

Pza. de San Luis Beltran, 3
Tel: 96-3924521

MARIANO BENLLIURE Marzo AL 9
ABRIL

ALFONSO 15 ABrL AL @ DE JUNIO
SALA DE EXPOSICIONES DE
IBERCAJA

Avda. Bar6n de Carcer, 17

Tel: 96-3510159
FuencisLa FRANCES 2 AL 30 agril
RamiIRO SUBIRA 6 mavo AL 6 JUNIO

Tomas MARCH

C/ Gobernador Viejo, 26

Tel: 96-3922095

ALpo GIACOBELLI 29 marzo AL 31 AgRlL
BeGONA MONTALBAN Moo

VAL 130

C/ Aludes, 7

Tel: 96-3911437
AntoNIO GADEA Acei
Francisco LLORENS Mavo

VICIANA

C/ Viciana, 5

Tel: 96-3913260

R. A. ALEMANY AgriL AL 10 mavo
R. Huerta/F. VErRA 14 a1 24 mavo
F. VErRa/Zonas HUmEDAS

25 MAYO A JUNIO

VINATEA

Pza. de San Nicolas, 3
Tel: 96-3924238
MAacarIO CASTILLEJOS Asril
AwBer AcuLLO Mavo

VISOR

C/ Corretgeria, 26

Tel: 96-3922399

Carum CoLVIN 8 marzo AL 17 ABRIL
SANDY SKOGLUND 19 il AL 22 MAYO
Luis 1ZQUIERDO 24 maro AL 16 JuNIO

CACERES

BORES & MALLO

C/ Motril, 1

Dorovea Von ELBE Marzo-seril
ManueL VELASCO Acri

PEDRO SERNA MavO
ComPLEJO CULTURAL SAN
FrRANCISCO

Ronda de San Francisco s/n
Tel: 927-255578

CLAUSTRO GARCiA MATOS

ARTE Y PARTE
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BERT LONG Acni

FESTIVAL DE ARTE DE ACCION
MAYOHUNIO

VESTIBULO PRINCIPAL
WALTER MARCHETTI Asri-maro

SALA EL BROCENSE

C/ Doctor Maraiion, 2
Tel: 927-255578
ALeJANDRO CORUJEIRA Asril
Ramon Gava Mo

EL GABINETE

JULIAN GOMEZ Apri-maro

MALPARTIDA
(CACERES)

MUSEO VOSTELL

C/ Lavadero de Lanas

Ctra. de los Barruecos s/n

Tel: 927-276492

F. AGUIAR 17 reerero AL 19 mavo

PLASENCIA
(CACERES)

IGLESIA DE LAS CLARAS
C/ Las Claras
MARiA GOMEZ Marzo-A8R1

LA CORUNA

ARTE IMAGEN

C/ Ramén y Cajal, 5
Tel: 981-282934

TIN BEHRENS Asqi
FrancISCO IGENO Asri-maro
LeonarDO VIDAL Mavo

ATLANTICA

Avda. de Arteixo, 15

Tel: 981-267340

NEBREDA Asni

De 1as Casas Mavo

CASA DA CULTURA SALVADOR DE
MADARIAGA

C/ Duran Loriga

Tel: 981-226826

CARMEN AGUADO Acril

ARTE Y PARTE
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FunDACION CAixaA GALICIA
C/ Médico Rodriguez, 2
Tel: 981-275350

Awvaro CARUNCHO Asri

Juan RODRIGUEZ Mavo

KI0SKO ALFONSO
Jardines de Méndez Nunez

A. CAMARASA 13 Amri AL 19 mavo
MasoNEriA UNIVERSAL Mavojunio

OBELISCO

C/ Comandante Barja, 3
Tel: 981-251553

Maria AVAREZ Asqi

José Luis BOENTE Mo

PARDO BAZAN

C/ Pardo Bazan, 3

Tel: 981-152492

Maria XosE DIAzZ 8 marzo AL 2
ABRIL

MencHU LAMAS Acsril

SoLepAp PENALTA Mavo

FERROL (LA
CORUNA)

ATENEO FERROLAN

C/ Magdalena, 202-204
Tel: 981-357970

A. DuvawL/C. GONZALEZ Acrl
F. Lozano/A. CResPO MO

CENTRO CULTURAL CARVALHO
CALERO

Pza. del Infernino s/n

Tel: 981-336400

JENARO PEREZ VILLAMIL Acril

L. G. Lagrapo/G. PEREZ \\avO

SARGADELOS
C/ Dolores, 55
Tel: 981-353714
JorGE PETEIRO

12 ABRIL AL | MAYO
Paco PEsTANA Mavo
LuGgo

BIBLIOTECA PUBLICA MUNICIPAL

C/ Ramoén Ferreiro s/n
Din MATAMORO Acri
Xaquin CHAVES Mavo

CLERIGOS

C/ Clérigos, 5

Tel: 982-253924

José CASTRO Acru

Josk Luis De Dios Mavo

FUNDACION CAIXA GALICIA
Pza. Mayor, 16

Tel: 982-224012

JuaN RODRIGUEZ Asri

De PICASSO A NUESTROS DiAS Mavo

MUSEO PROVINCIAL DE LUGO
Praza da Soedade s/n
ZumeL/Barcon/Bovepa/VERDES:
CoLECTIVA Asril

CERTAMEN DE ARTES PLASTICAS
Cipape pE LuGo Acri

RobRiGUEZ OSORIO MavO

ORENSE

FUNDACION CAIXA GALICIA
C/ Juan XXIII, 31

Tel: 988-229410

Xurxo Losaro:

GALEGOS NA ESCALEIRA Asri
Awvaro CARUNCHO Mavo

MARISA MARIMON

C/ Cardenal Quiroga, 4
Tel: 988-244887
Sawvapor CIDRAS Acril
MALPAls Mayounio

MUSEO MUNICIPAL DE QURENSE
C/ Lepanto, 8

Tel: 988-248970

FinaLIsTAS DO PREMIO “NELSON
ZumerL” mavo

VOLTER

C/ San Lazaro, 1
Tel: 988-253336
ManueL Bouzo Acsri
Suverio Rivas Mavo

PONTEVEDRA
CAJA DE MADRID
Palacete Méndez-Nuiez
Mendoza

Avda. Santa Maria s/n



Tel: 986-864604
Orcalo: PINTURA
26 ABRIL AL 12 MAYO

MUSEO DE PONTEVEDRA
Pasanteria, 2

Tel: 986-851455

PACIOS 19 AgriL AL 30 ABRI

SANTIAGO DE
COMPOSTELA
(LA CORUNA)

AUDITORIO DE GALICIA

Avda. do Burgo das Nacioéns s/n
Tel: 981-573855

RaraeL UBepa: REFLEXOS SONOROS
NA COR 723 MARZO AL 19 MaYO

CASA DA PARRA

Praza da Quintana

Tel: 981-544809

FIGURACIONS. ANOS 70 NA cOLEC-
CION ArTe CONTEMPORANEO

ABRIL

EN BUSCA DE LA INTIMIDAD DE LOS
OBJETOS Mavo

CENTRO GALEGO DE ARTE
CONTEMPORANEA

C/ Valle Inclan s/n

Tel: 981-546621

EspPAcio DOBLE

Isaac P. Vicente: LA Wz DE 1A
SOMBRA /7 MARZO AL 5 mavo
Anton Panilio 15 mavo A Julo
PLANTA 1

CoLeccion PermaNENTE. NUEVAS
INCORPORACIONES FrBRERO AL 14 ARl
LAXEIRO 25 AgriL AL 24 JUNIO
PLANTA 2

Viro Acconci: LIVING OFF THE
MUSEUM 29 mARZO AL 15 JuNIO

FUNDACION CAIxA GALICIA
Carrera del Conde, 18

Tel: 981-275350

Isiboro Brocos: EscuLtura Mavo
FUNDACION EUGENIO GRANELL
Pazo de Bendana

Tel: 981-573855

Man RaY 2 marzo AL 7 ABgil

Ministeno de Educacion, Cultura y Deporte 2012

MINOTAURO

Rua de Bonaval, 25.
Tel: 981-573817
Tariana Mepat Asqi
ArTuro REBOIRAS \M\ivO

MUsEO DO PoBo GALEGO
San Domingos de Bonaval
Tel: 981-583620

CArLOs AReAN: A DOAZON DUN
COLECCIONISTA 14l 30 ARel
ALEXANDRO & mavo AL 1 JUNIO

SARGADELOS

Ria Nova, 16

Tel: 981-581888
Vicroria E. ARENAL Az
RoBerTo CAMPOS /\avO

TRINTA

C/ Ria Nova, 30

Tel: 981-584623

Rosa RuBIO0 Marzo-aes
Josi MaRria ALCOVER Mavo

ViGcgo
(PONTEVEDRA)

ABEL LEPINA

Praza da Constitucion, 3
Tel: 986-430533

Berta CACCAMO 15 marzo AL 10

ABRIL

Cruz PErez RUBIDO Asri-maro
JAVIER CORREA MavouniO

AD Hoc

C/ Garcia Borboén, 71

Tel: 986-228656

PEDRO PROENCA 5 Asri A MaYO
CrisTINA LEITE Mavouno

ALAMEDA

Pza. de Compostela, 7
Tel: 986-432452
GErarDO CRUXAT Aski
Xurxo ALONSO Mavo
BACELOS

C/ Luis Taboada, 11
Tel: 986-224785

ANDRES PINAL 12 agri AL 10 mavo

IsaBeL RUEDA MavouniO

CASA DAS ARTES

Avda. Garcia Barbén

Las mAquinas DE LEONARDO
29 MARZO Al 29 ABRIL

LA SAL DE LA VIDA 17 apri AL 26
MAYO

CENTRO CULTURAL CAIXAVIGO
C/ Policarpio Sanz, 13

Tel: 986-431133

CoLeccion Caixavigo: S. XIX
ABRI-MAYO

CoLeccion Caixavio: §. XX
MAYOHUNIO

FUNDACION CAIXA GALICIA

C/ Policarpo Sanz, 21

Tel: 986-815077

De PICASSO A NUESTROS DiAS Acril

LOGRONO

SALA AMOS SALVADOR

C/ Once de junio, 11

Tel: 941-207688

CARMEN LAFFON 16 apri AL 26 mayo

ALCORCON

CENTRO MUNICIPAL DE LAS ARTES
Avda. Pablo Iglesias s/n

FrRANCISCO GOMEZ: LA EMOCION
CONSTRUIDA MARZO-ABRIL

ARGANDA DEL REY

CENTRO DE CULTURA
CASA DEL REY

Avda. del Ejército
Tel: 91-8712281
D. MAROTO 15 sgri AL 30 Asgll

MADRID

A+A
C/ San Pedro, 9

ARTE Y PARTE
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Tel: 91-3693507
Criap0,/MARCHETTI
20 MARZO AL 14 ABRIL

AELE EVELYN BOTELLA

C/ Claudio Coello, 28

Tel: 91-5756679

Marisa GonzALEz

22 FEBRERO AL 4 ABRIL

F. WARRINGA 10 agri AL 18 mavo

AFINSA

C/ Almirante, 5

Tel: 91-5327474

E. GONZALEZ SAINZ 26 marzO A ABRIL

AFINSA. CENTRO DE ARTE

C/ Almirante, 5

Tel: 91-5233467

PacA GILIBERTO 26 MARZO A ABRIL

ALFAMA

C/ Serrano, 7

Tel: 91-5760088

F. Beranzos/Maci Puie Asri
Josk Estévez Apam Mavo

AMADOR DE LOS RiOS

C/ Fernando el Santo, 24
Tel: 91-3100541

SALA B

ALronso HUMANES 10 ssri AL 3
MAY O

ANGEL ROMERO

C/ San Pedro, 5

Tel: 91-4293208

BerRNARDI ROIG 8 marzo AL 25 ABRIL
Jurio GIRONA Agri-maro

JAVIER GARCES Acri-maro

ANSELMO ALVAREZ

C/ Conde de Aranda, 4

Tel: 91-4315595

HANS SCHNELL 29 feBRerO AL O ABRIL
JULiAN GIL Agri

ENRIQUE SALAMANCA MayO
ANSORENA

C/ Alcala, 54

Tel: 91-5231451

Luis CELORIO 10 marzo AL 12 ABRlL
G. Muiioz VERA 16 asri AL 30 mavo

ARTE Y PARTE

Ministerio de Educacion, Cultura 'y Deporte 2012

ANTONIO MACHON

C/ Conde de Xiquena, 8

Tel: 91-5324093

F. bE LA CONCHA 5 mvarzo AL 15 AgRI

ARLES

C/ Alberto Bosch, 14

Tel: 91-4295665

. Garcia MoYa 10 AL 23 ageriL
THOMAS 26 28l AL 14 MAYO
Pepita RuBIO 26 AL 31 mavo

ARTEARA

P? del Pintor Rosales, 8

Tel: 91-5480353

A. BANUELOS 21 marzo AL 30 ABRIL
Eva Davibova Mavo

ARTETA

C/ Villanueva, 10
Tel: 91-5752183
COLECTIVA Agri-maYO

BANCO BILBAO VIZCAYA
P2 de la Castellana, 81

Tel: 91-3746000

James ENsSOR: RETROSPECTIVA
| 3 MARZO AL 18 mavo

BARCENA Y CIA

C/ Fernando VI, 13
Tel: 91-3196031
JUAN CORREA Agril

BAT ALBERTO CORNEJO

C/ Rios Rosas, 54

Tel: 91- 5544810

C. Zuasti/J. CALOMJE Asri-mavO

BENNASSAR

C/ San Lorenzo, 15

Tel: 91-3196972

Josk Ienacio Diaz Parpo Asri
Enrique MeLIA Mavo

BIBLIOTECA NACIONAL

Paseo de Recoletos, 20

Tel: 91-5807800

GerARDO DIEGO 15 ABriL AL 30 MAYO

Bilosca
C/ Génova, 11

Tel: 91-3193393
A. GUUARRO 8 seri AL 11 mavo

BLANQUERNA. LIBRERIA
CATALANA

C/ Serrano, 1

Tel: 91-4310022

JOSEP AMAT 13 marzo AL 27 ABRIL

EL ARTE CATALAN MODERNO NMAYCHULO

BRITA PRINZ

C/ Alfonso XII, 8

Tel: 91-5221821

COLECTIVA 2 gril AL 30 ARl
Gemma MOLERA & mavo AL T JUNID

BUADES

Gran Via, 16

Tel: 91-5222562
MARINA NUNEZ Acri
ALBERTO SANCHEZ MavO

CALCOGRAFIA NACIONAL

C/ Alcala, 13

Tel: 91-5321543

Max KLINGER 22 resrero AL 20 ABRIL

CANAL DE ISABEL II

C/ Santa Engracia, 125

Tel: 91-5802625

FERRAN FREIXA 22 rearero AL 7 ABRI
BERNARD PLOSSU 18 AsriL AL 9 JuNIO
Corecriva: Viase A PONIENTE

30 mayo AL 10 Juuo

CASA DE GALICIA

C/ Casado del Alisal, 8

Tel: 91-5954200

Newson Domincuez/Epuarpo
GUERRA 11 MmarZO AL 7 ABRIL
FONTAINA RIVAS O ssril AL 5 MAYO
J. MARIA DE LABRA 9 ABriL AL 5
MAYO

Carios Gonsaives,/EmiLia
SALGUERRI

8 MaYO AL 28 mayo

CASA DE VELAZQUEZ

C/ Paul Guinard, 3

Tel: 91-5433605

VI CervAmMEN DE PINTURA DE LA
UNED 12 marzo AL 10 AsrIL
FrEperick FONTENOY: FOTOGRAFIAS
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Auicia Martin: GraBADOS
Ismier Karumini: PINTuRAS
16 ABRIL AL 12 MAYO
Casa pE VeLazouez 1996
23 MAYO AL 5 JUNIO

CASTELLO 120

C/ Castello, 120

Tel: 91-5644806

M. Acuayo 12 4 23 aeril

SAENZ PEDROSA 26 agri AL 14 mayo
JEsUs GONZALEZ 17 mavo AL T JUNIO

CELLINI

C/ Barbara de Braganza, 8
Tel: 91-3081156
CHiLLiba/Miré /ZoBEL/BACON

ABRI-MAYOD

CENTRO CULTURAL BANCAIXA
P? de la Castellana, 31

Max BECKMANN 28 marzo AL 5
MAYO

CENTRO CULTURAL CONDE DUQUE
C/ Conde Duque, 11

Tel: 91-5885834

Max KLINGER 22 resrero AL 20 ABRIL

IsaBeL QuUINTANILLA/FRANCISCO
LOPEZ 27 marzo AL 5 JUNIO

CENTRO CULTURAL DE LA VILLA
Pza. del Descubrimiento s/n
Tel: 91-5764551

GErARDO DiEGO: HOMENAJE Asri
CENTRO CULTURAL GALILEO

C/ Fernando el Cat6lico, 35
Tel: 91-5932200
MaRria FERNAN 26 marzo AL 14 ABrIL

CIRCULO DE BELLAS ARTES

C/ Alcala, 42

Tel: 91-5317700

SALA DE EXPOSICIONES

Ancera Norpstanp,/MicueL
LoReNTE/Isibro BLasco/ManuEL
RoBLEDO/RAFAEK SUAREZ/SOFiA
Jack/Juana Furio: /T

21 maRZo AL 11 ABRIL

Timo KeLARANTA: BriDGEWORKS I
23 ABRIL AL 19 MmaYO

Ministerio ae Educacion, Cultura'y Deponte 2012

SALA GOYA

ARQUITECTURA CAPITALES EN PARis
22 MARZO AL 7 ABRIL

MANUEL SAEZ 23 AgriL AL 6 MAYO
SALA MINERVA

Isacio pE LA Fuente: Es-Cultura
21 MARZO AL 7 ABRIL

VESTIBULO

ARQUITECTURAS CAPITALES EN PARis
22 MARZO AL 7 ABRIL

FESTIMAD © 2L 11 mavo

COLEGIO DE INGENIEROS DE CAMI-
NOS, CANALES Y PUERTOS

C/ Almagro 42

Antoni CLAVE 7 varzo AL 20 Asri

CRUCE

C/ Argumosa, 28

Tel: 91-5287783

COLECTIVA 2 AL 26 april

M® LARA 20 asri AL 18 MaYO
T. Benivo/A. LoPez

21 mayo AL 8 JUNIO

DUAYER

C/ Alcantara, 7-9
Tel: 91-5774322
COLECTIVA 10 AL 30 agriL

Cartota Rios/Bearriz Uiapos
7 MAYO AL 1 JUNIO

DURAN

C/ Serrano, 30

Tel: 91-4316605

Ecos pE uN Premio 96
Q@ AL 30 ABRIL

Riges CoL 7 AL 25 mavo

EDURNE
C/ Justiniano, 3
Tel: 91-3100651
IsaseL Garay
15 MaRZO AL 24 ABRIL
PasLo M. Garcia
27 ABRIL AL 25 MAYO
ConcHA ARGUESO 28 mavo AL 6 JULO
EGAM
C/ Villanueva, 29
Tel: 91-4353161
Pepro MORALES Acgril
MonTseErrAT GOmEZ OSUNA MavO

EL COLECCIONISTA

C/ Claudio Coello, 23
Tel: 91-4310382

Tom Gomes Acri
JoaQuiN CERVERA Mavo

EL GALLO ARTE

C/ Justiniano, 14

Tel: 91-3193271

AntoNIA VALERO 12 marzO A ABRIL

ELADIO FERNANDEZ

C/ Infantas, 32

Tel: 91-5220381

ANDRE BOUBOUNELLE \M\arz0 AL 6 ABRIL
ANDY SHOW Asri-mavo

JiLLes SEGUELA Mavo

ELBA BENITEZ
C/ San Lorenzo, 11

Tel: 91-3080468
J. Luis Moraza

7 MARZO AL 20 ABRIL
ERNESTO NETO 23 Asri AL 8 JUNIO

ELVIRA GONZALEZ

C/ General Castanos, 9
Tel: 91-3195900
PICASSO Y LA MUJER

10 ABRIL AL 31 mAYO

EMILIO NAVARRO
C/ Almirante, 11
Tel: 91-5327718
MariaNO GON 26 marzo AL 4 MaYO

ESPALTER

C/ Marqués de Cubas, 23
Tel: 91-4298703

WaLDO AGUIAR Marzo-agRIl

Luciano Diaz CastiLLA Asri-vavo
EsTAMPA

C/ Justiniano, 6

Tel: 91-3083030

FORNS BADA 5 marzo AL 6 agri
Luis MAaYO O agri A maYO
ESTIARTE

C/ Almagro, 44

Tel: 91-3081569

BELIVER 14 marzo AL 20 asri
Bairnus /L. Bourceois: GRAFICA
23 ABRIL AL 24 MAYO

ARTE Y PARTE
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FAUNA’S

C/ Montalban, 11

Tel: 91-5226002

Josk Luis SIMON 1 A 30 asei
JOHN FRENCH 2 vavo AL 2 JuNiO

FERRAZ

C/ Rey Francisco, 27

Tel: 91-5426147

CoLecTiva: FLORES 21 marzo A MaYO

FLORA HERRANZ

C/ Pelayo, 68

Tel: 91-3086151

Cuni BRAVO 7 marzo AL 13 Agril

FUCARES

C/ Conde de Xiquena, 12

Tel: 91-3080191

F. DE LA CONCHA 5 mrrzo AL 3 ABRIL
SIMEON SA1Z RuIZ Asri-maro

FUNDACION ARTE Y TECNOLOGIA
C/ Gran Via, 28

Tel: 91-5840878

JORGE DE LA VEGA: RETROSPECTIVA
1 3 MARZO AL 12 MaYO

JEsUs PAsSTOR: INFLEXIONES

22 MAYO AL 21 JULO

FUNDACION CARLOS DE AMBERES
C/ Claudio Coello, 99

Tel: 91-4352201

EL munpo pE EscHEr: EL ESPACIO
TRANSFIGURADO 27 1MARZO AL 12 MAYO

FUNDACION CENTRAL HISPANO

C/ Marqués de Villamagna, 3
Tel: 91-5582570

ARTES DECORATIVAS 21 MARZO A JUNIO

FUNDACION JUAN MARCH
C/ Castello, 77
Tel: 91-4354240

Tom WESSELMANN 2 rrorero AL 21 ABRIL

FoNDOS DE LA FUNDACION Asri-maro

FUNDACION “LA CAIXA”

C/ Serrano, 60

Tel: 91-4355143

Witniam BLAKE 2 resrero AL 7 ABRL
Gruro CoBRA 25 Asril AL 30 JuND

ARTE Y PARTE
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FUNDACION MAPFRE VIDA

Avda. Gral. Perén, 40

Tel: 91-5811596

EuGenio Lucas VELAZQUEZ

1 3 FEBRERO AL 21 ABRIL

VaniTas. LA IMAGEN DE LA MUERTE EN
EL ARTE ESPANOL CONTEMPORANEO

30 ABRIL AL 23 JUNIO

GALERIA 4.17

C/ Principe de Vergara, 17

Tel: 91-4358546

C. EVANGELISTA 12 marzo AL 27 ABRIL
Craupio PEccHIO Maro

GALERIA 57

C/ Columela, 3

Tel: 91-5775397

PEDRO SANCHEZ 14 nvarzo AL 20 agril
ENRIQUE LARROY MavO

GALERIA DE ARTE DEL LOUVRE
C/ Serrano, 5

Tel: 91-5769682

Hernanpo VINES Asrivavo

GALERIA DEL CISNE
C/ Eduardo Dato, 17
Tel: 91-3100722
COLECTIVA Asri-marO

GAMARRA

C/ Doctor Fourquet, 10y 12
Tel: 91-4680999

Marco pEL RE © Asri 4 mavO

GUILLERMO DE OSMA
C/ Claudio Coello, 4
Tel: 91-4355936

Ismos 1l PARTE Asri-varo

GINKGO

C/ Doctor Fourquet, 6

Tel: 91-5399252

C. Concost/ E. ParTEGAS/

J. PENAFIEL 27 resrero AL 3 AgRlL
ALrrepo Avrcain 11 i AL 1] mavo
Nacio CRIADO 14 mavo AL 22 JUNIO

HELGA DE ALVEAR
C/ Doctor Fourquet, 12
Tel: 91-4680506

S. Cuesta/K. SaNDER/

L. ZOGMAYER 29 rererO AL 13 ABRIL
CHrisTINE Davis Agri-mavo

DARio CORBEIRA MayojuniO
ESTUDIO HELGA DE ALVEAR
HANNE DARBOVEN 7 niar70 A pBRI

HipODROMO

Carretera de la Corufia, Km. 7.8
Tel: 91-3071743

GAZLETU Asri-maro

INFANTAS. SALA DE ARTE

C/ Infantas, 19

Tel: 91-5216102

E. L. BERRON 16 marzo AL 19 agril
SanNtTos Hu Asri-maro

INSTITUTO ALEMAN GOETHE

C/ Zurbarin, 21

Tel: 91-3193235

Oskar MESSTER 16 Agril AL 7 MAYO

INSTITUTO FRANCES

C/ Marqués de la Ensenada, 12
Tel: 91-3084950

A. Lorter/A. EspinozA HerNANDEZ
8 MARZO AL 19 ABRIL

JORGE MARA

C/ Jorge Juan, 15

Tel: 91-5782987

ZorAN MUSIC Marzo AL 20 Agrl
GerarDO RUEDA Mavojuno

JUAN GRIS

C/ Villanueva, 22

Tel: 91-5750427

COLECTIVA 23 marzo AL 20 AgRIL
Marias QuereLas Mavo

JUANA DE AIZPURU

C/ Barquillo, 44

Tel: 91-3105561

JoSEF KOSUTH 10 marzo A AgrIL
ALBERT OEHLEN Asri-marO

KLIMT

C/ Zurbano, 15

Tel: 91-3085939

PEDRO CARRASCO Asri

Juan CABRERO CABRERA N\:vO



HEcTOR FONTAN Mavoqunio

KREISLER

C/ Hermosilla, 8

Tel: 91-5761662

Robricuez Loso

26 MARZO AL 16 ABRIL

JESUS MONTES 18 asril AL 11 mavo
MiGueL MORENO 14 1av0 AL 4 JUNIO

LA KABALA

C/ Conde de Aranda, 10
Tel: 91-4358781

PiLAR DEL MONTE AcriL

LEANDRO NAVARRO

C/ Amor de Dios, 1

Tel: 91-4298955

COLECTIVA 20 rerrerO AL 19 ARRIL
FRANCISCO ARIAS Mavojunio

LEVY

C/ Lopez de Hoyos, 38
Tel: 91-5610016
ERNESTO TATAFIORE Agril

25° ANIVERSARIO DE LA GALERiA
MaYo

LLIBRERIA BABEL

Raimundo Fdez. Villaverde, 44
Tel: 91-5339326

PiLarR PEQUENO 19 marzo AL 20 ABrIL
CARLOS MIRALLES 22 Agri AL 18 mavO

MANUEL MACcias

C/ Manuel Silvela, 2
Tel: 91-4466986
Miquer Mas /Mavo
CoOLECTIVA Asgri

MARGARITA SUMMERS

C/ Villanueva, 7

Tel: 91-4359730

SALA

Bensamin PALENCIA Acrl
Francisco Bores M\avo

MARIA DE OLIVER

C/ Quintana, 26

Tel: 91-5423275

COLECTIVA 2 Agril AL 24 ABRI

Diaz RASTROJO 26 Agri AL 18 mAYO

Ministeno de Educacion, Cultura y Deporte 2014

CLaupia il.\'llil 21 maro AL 8 JUNID

MARLBOROUGH

C/ Orfila, 5

Tel: 91-3191414

CoLEcTIVA: OBRAS SOBRE PAPEL Acqil
SAURA Mavo

MASHA PRIETO

C/ Belén, 2

Tel: 91-3195371

BOFARULL 17 2gri AL 15 mavo

MAX ESTRELLA

C/ Galileo, 73

Tel: 91-5939066

JORGE FIN 11 aseu Al 31 mavo

MAY MORE

C/ General Pardiias, 50

Tel: 91-4028090

José DUARTE 27 resrero AL 3 ABRI
Manoro Quesino

16 ABRIL AL T JUNIO

MIGUEL ESPEL

C/ Jorge Juan, 16

Tel: 91-5771633

Picasso,/JuLes AGARD 8 nnrzo A ABRI

MILAN

C/ Doctor Castelo, 4

Tel: 91-4097151

T. HernAnpezZ /L. FERNANDEZ/
J. VILLANUEVA Marzo-agmi
ManNUEL OREJA Asri

Juan Ramon PERez \Mavo
Airrepo Sawazar Y CELIA Mavo
MONTALBAN

C/ Montalban, 13

Tel: 91-5220145

THomAs DORFLER 5 arzo A ABRI
GRUPO SUTURA 11 AL 20 Agrl
PABLO SIEBEL 23 Asri AL 18 mAYO
MoPTMA

P?. de la Castellana, 67

Tel: 91-5975949

GERRIT RIETVELD 12 resrero AL 14 AgRil

MORIARTY
C/ Almirante, 5
Tel: 91-5314365

ManoLo DIMAS 26 marz0 AL 15 ABRL
Javier Utray Mavo

MUSEO ARQUEOLOGICO NACIONAL
C/ Serrano, 13

Tel: 91-5777912

1996: Ao Gova. La Loza espaio-
LA EN TIEMPOS DE GOYA Marzo-Asgl

MUuUSEO CASA DE LA MONEDA

C/ Doctor Esquerdo, 36

Tel: 91-5666583 '
EbuARDO CHILLIDA FerrerO-AGOSTO
Vicente RoJO Asri-mavo

MUSEO DEL FERROCARRIL
P?, de las Delicias, 61
Tel: 91-5273121

CHus BELLA Asrl

ConcHiTA TRIGO Mavo

MUuUSEO NACIONAL CENTRO DE
ARTE REINA SOFiA

C/ Santa Isabel, 52

Tel: 91-4675062

BALTHUS 30 enero AL 1 ABRL

ANTES DEL INFORMALISMO. ARTE ESPA-
NoL 1940-1958 O reereeo 4 Juo
Jiri KoLar 2 serit AL 3 Junio

M. illl‘i!lis ORTIZ 9 ABRIL AL 3 JUNIO
CrisTino DE VErA: DiBulsos

16 ABRIL AL 17 JUNIO

Davip SMITH 23 Asri AL 1 Juio

MUSEO NACIONAL DE ARTES
DECORATIVAS

C/ Montalban, 12

Tel: 91-5326499

1996: Ao Govya. Boceros DE LA
FABRICA DE ALCORA 2 2gwi AL 30 JuNiO

MUSEO NACIONAL DEL PRADO
P®. del Prado s/n

Tel: 91-4202836

GOYA 30 marzo AL 30 MAYO
Antonio peL Castitio: La Historia
DE JOSE Frerero-agril

MUSEO DE LA REAL ACADEMIA DE
BELLAS ARTES DE SAN FERNANDO
C/ Alcala, 13

Tel: 91-5321549
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1996: Ao Gova. PINTURAS Marzo
Antonio pE PerepA: EL SueNo pEL
CABALLERO Feprero AL 15 ABRIL

MusEeo TIFLOLOGICO

C/ Coruna, 18

Tel: 91-5711236

PiLar VICENTE 15 resrero AL 30 MARZO

MUSEO THYSSEN- BORNEMISZA
P®. del Prado, 8

Tel: 91-3690151

Casas pe rAPE DE LA COLECCION
THYSSSEN-BORNEMISZA Criero-AgRIL
De CANALETTO A KANDINSKY

21 MARZO Al 8 SEPTIEMBRE

MW

C/ Doctor Fourquet, 8

Tel: 91-5302870

PAco CASARIEGO 14 marzO A ABRI

NIEVES FERNANDEZ

C/ Monte Esquinza, 25

Tel: 91-3085986

RICHARD SERRA 22 mMaR7O A AR

OLIVA ARAUNA

C/ Claudio Coello, 19

Tel: 91-4351808

ANTONI ABAD 26 MARZO A ABRIL

ORFILA

C/ Orfila, 3

Tel: 91-3198864

Josk Luis DELGADO 8 ssri AL 27 Asel
Panos ZOUPANOS 20 Asril AL 15 mavo
M. MENARGUES 16 mavo AL 16 JUNID

PALACIO DE VELAZQUEZ

Parque del Retiro

Tel: 91-5746614

J. MaANUEL BROTO 7 reerero AL 7 Asril
LENGUAJES DE LA ABSTRACCION

25 ABRIL AL 23 JUNIO

PEIRONCELY

C/ Don Ramoén de la Cruz, 17

Tel: 91-4354610

MANUEL ALCORLO 15 MARZO AL 30 ABRIL
REGINA RUBIO 7 mav0 AL 7 JUNIO
PILAR PARRA

ARTE Y PARTE
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C/ Conde de Aranda, 2

Tel: 91-5762813

MicueL Ancer Gomez Losapa

11 ABRIL AL 11 maYO

RAMON CANET 14 mavo AL 20 Junio

RAFAEL GARCIA

Pza. de la Independencia, 10
Tel: 91-5215412

ANTONIO SANTOS

14 MARZO AL 2 MAYO

Oscar LAGUNA 6 mavo AL 13 JUnD

RAQUEL PONCE

C/ Gral. Pardinas, 35

Tel: 91-5768321

KarLA FRECHILLA 14 marzo AL 5 mavo
EVELYN HELLENFCHMIDY

Q@ mayo Al 30 JUNIO

RAYUELA

C/ Claudio Coello, 19
Tel: 91-5770648
COLECTIVA Marzo-ABRIL
Juuio L Parc Mavo

RECOLETOS

C/ Claudio Coello, 40
Tel: 91-5761428

FAST ART 14 maRZO AL 6 ABRIL
COLECTIVA 11 AspiL AL 2 MaYO

RESIDENCIA DE ESTUDIANTES
C/ Pinar, 23

Tel: 91-5636411

ManueL ANGELES ORTIZ Aski-vao
R0JO Y NEGRO

Pza. de las Salesas, 2

Tel: 91-3081332
Vicroria GiL Asc

SALA DE EXPOSICIONES DEL
MINISTERIO DE CULTURA

Avda. Juan Herrera, 2

Tel: 91-5497150

Mecanismos TErresTres 1990-93
Y Armosreras 1993-96 (o
JORGE VIEIRA Agri-marO

SALA DE EXPOSICIONES PLAZA DE
ESPANA
Pza. de Espana, 8

Tel: 91-5802625

ManoLo Prieto v L Toro DE
OSBORNE 1 FeererO AL 14 ARRI
MADRID Y SUS ARQUITECTOS NMAYO-ULO

SALA DE LAS ALHAJAS. CAJA DE
MADRID.

Pza. de San Martin, |

Tel: 91-3792461

Max Ernst: OBRA GRAFICA Y LIBROS
ILUSTRADOS. COLECC. LUFTHANSA

16 ABRIL AL 25 MaYO

SALA PREVIA

C/ San Pedro, 1

Tel: 91-4294089

IsaseL Gomez Moreno

16 ABRLL AL 13 MAYO

COLECTIVA 13 mavo AL 15 JuNio

SALONES GENOVA DEL PALACIO
REAL

C/ Bailén s/n

Tel: 91-5597404

1996: Ao Gova. Tarices,
CartonEes Y CuaDROS MarzO

SANTA BARBARA

C/ Santa Teresa, 7

Tel: 91-3192049

ORTEGA PRADOS 12 marzo AL 9 agRil

SARGADELOS

C/ Zurbano, 46

Tel: 91-3104830

Feperico Garcia Lorca ¥ GALiciA
ABRILMAYO

SEIQUER

C/ Gral. Arrando, 12

Tel: 91-4457315

MANUEL SARO 20 maRZO A ABRIL
PACO DE LATORRE Mavo

SEN

C/ Barquillo, 43

Tel: 91-3191671

AncEL MaTEO CHARRIS Ak
CEESEPE \\2vO

SERIE DISENO S.A.

C/ Don Ramoén de la Cruz, 27
Tel: 91-4310593



FRAN BORGHESSE Asri-vavo

SOKOA

C/ Claudio Coello, 25
Tel: 91-5757239

Justo REVILLA Agri

Juan Patomo REmNA Mavo

SOLEDAD LORENZO

C/ Orfila, 5

Tel: 91-3082887

DavID SALLE 7 marz0 AL 27 ABrI
MiqueL BARCELO Mavo

TEATRO ESTUDIO DE MADRID

C/ Cabeza, 14

Tel: 91-5396447

M. Puncer/P. ALEXANCO Marzo-a8RI
Marta Rarmi: OLeos 22 warzo A Aski

TocRE

C/ Hermosilla, 5

Tel: 91-5750067

ConcHA HORNERO 18 marzo A AsRil

TOLSON

C/ Arenal, 5

Tel: 91-5321616

CARLOS SEMPERE Acnu
EUGENIO RENEDO 14 13 Asrul
Josié BELMONTE 7 A 27 mavo

TORrRCULO

C/ Claudio Coello, 17

Tel: 91-5758686

Piquer Mas/R. CaLero

@ ABRIL AL 4 MAYO

DeNts LONG 7 mavo AL 1 Junio

Utoria

C/ Augusto Figoroa, 5

Tel: 91-5328844

EVA DAVIDOVA 8 marzo AL 17 AgriL
L. Moro/E. Arrovo/l. Muiioz/
F. BoLK 20 AgrL A maYO

VAN ART CENTRO DE ARTE Y DISE-
NO

C/ Padilla, 31

Tel: 91-5755850

M. Rarmni/S. Socorovsky,/M. R.
Garzo/P. Puya/C. ALMODOVAR

NMinisterio de Educacion, Cultura y Deporte 2012

1 8 ABRIL A MAYO

XEITO

C/ General Pardifias, 108
Tel: 91-5624328

R. MoRreno pe Castro

23 MARZO Al @ ABRIL

A. NiETo SALTAR 11 Al 25 Aggl
JOSE BALLESTER O 2L 22 mavO

YNGUANZO

C/ Antonio Maura, 12

Tel: 91-5315410

RESINO 12 marzo AL 10 ARl
GusTAvo ESHNARRIAGA

15 AL 30 ABRIL

SEBASTIAN SOLAR 15 AL 31 mavo

ZUCCARO

C/ Hermosilla, 38
Tel: 91-4315423
JAVIER CLAUSEL Ak
Juan Luis Jarpi Mavo

MAJADAHONDA

ESPALTER

C/ Santiago Apoéstol, 9

Tel: 91-6342111

CARMEN PINTENO 12 Agri AL © mavO
SANTOS PASTRANA 10 mavo AL 6
JUNIO

SYF

C/ Las Norias, 21

Tel: 91-6380270

JOSE JOVEN 8 marzo AL 6 AR
LLAS RozaAs

CENTRO CULTURAL DE LAS RozAs
C/ Principado de Asturias, 28
Tel: 91-6376496

SALA J.M.D. CANEJA

CANET MASSANET 28 marzo AL 25
ABRIL

CENTRO CULTURAL Y DEPORTIVO
DE ENTREMONTES

C/ Aristoteles s/n

Tel: 91-6318585

M® Dorores Lara v M® ANGELEs
MARTiN: 0[!#3 8 MARZO A ABRIL

AURORA

Pza. de Aurora, 7

Tel: 968-234865

DoRA CATARINEU 22 marRzO A ABRI
Acata Ruiz pE 1A PRADA Mavo

CLAVE

C/ Sagasta, 6

Tel: 968-211986

AnTtoN10 ROJAS 10 ssri AL 14 mavo
Juan CANERO 15 mavo AL 11 JuNiO

Espacio MiINIMO

C/ Radio Murcia, 2

Tel: 968-215363

Lind Rico 1 marzo AL 18 aggil

V. VALLONHART

19 ABRIL AL 23 MAYO

A. La CALLE 24 mavo AL 28 JuniO

PALACIO ALMUDI

C/ Plano de San Francisco s/n
Tel: 968-211024

EL LEGADO DE LA ESCULTURA: MuRciA
1249-1811 27 marzo AL 19 mavo

SALA MESTIZO (YERBA)

C/ Vinadel, 6

Tel: 968-217651

GEmA RAMOS 22 nvarzo AL 18 ARl
Lota GRACIA 24 asri AL 17 mavo

SALA DE ExposicioNEs CAM

“EL MARTILLO”

Glorieta de Espana s/n

Tel: 968-228526

Luis BuNueL: UNA RELACION CIRCULAR
CON Anvonio GALvez

16 ABRIL AL 14 maro

SALA DE EXPOSICIONES “SAN
ESTEBAN"

- Los AROMAS DE AL ANDALUS

18 ABRIL AL 15 maYO

“VERONICAS”

Epuarpo CHiLLIDA: EscuLTURAS

2 Al 30 ABRIL

PePe JimENEZ: TALLER DE SERIGRAFIA

ARTE Y PARTE
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| AL 30 mavo

ESTELLA

MUSEO GUSTAVO MAEZTU

C/ San Nicolas, 1

Tel: 948-5460737

DOCE ILUMINACIONES CONTEMPORANEAS
SOBRE EL Bearo pE LIEBANA

4 MARZO AL 28 ABRIL

CoLeccion piBLicA Museo BeLLas
ArTEes DE ALAVA 30 a0 AL 30 JUNIO

PAMPLONA

LA CIUDADELA

Avda. del Ejército s/n

Tel: 948-228237

SALA DE ARMAS

AqueLLos 80 14 marzo AL 14 asgl
LoS INVENTOS DEL PROFESOR FRANK DE
COPENHAGUE 3 AL 20 mavo

SALON DE EDUCACION INTERCULTURAL
pE SOS Racismo 22 a1 28 asril
PABELLON DE MIXTOS

Emitio MATUTE 11 2sril AL 5 mavo
STANKOWSKI 11 ABRIL AL 2 MAYO
SALA EL POLOVORIN

Amicos peL CAMING DE SANTIAGO

| 7 MARZO AL 14 ABRIL

CELs 29 Asri AL 15 MAYO

MUSEO DE NAVARRA

C/ Santo Domingo s/n

Tel: 948-227831

Josié GUERRERO 20 marzo AL 19 mavo

PINTZEL

C/ Abejeras, 6

Tel: 948-278716
Pacii Arauso Asri
XAVIER AGIRRE MO

PLANETARIO DE PAMPLONA

C/ Sancho Ramirez s/n

Tel: 948-260004

CoLeccion Piosrica per Museo
Bewias Artes pE Avava

30 mavo al 30 JUNID

ForoGraria NarionaL GEOGRAFIC

ARTE Y PARTE
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22 MARZO AL 25 ABRIL

SALA DE EXPOSICIONES
Z.APATERIA 40

C/ Zapateria, 40

Tel: 948-211764

EL Museo peL Prapo visto por 12
ARTISTAS CONTEMPORANEOS

28 MARZO AL 28 ABRIL

EuGENIO GRANELL O mavo AL 16 JUNIO

UNIVERSIDAD PUBLICA DE
NAVARRA

SALA CARLOS 111

Avda. Carlos I1I, 46

Tel: 948-169000

JuaN CArLOos RoMAN

3 AL 28 ABRIL

AsunciON GOIKOETXEA

30 ABRIL AL 26 MAYO

CONCHA JEREZ © rav0 AL 26 JUNIO

TUDELA
(PAMPLONA)

PALACIO MARQUES DE HUARTE
FUNDACION “LA CAIXA”
Francisco GOmEzZ: LA EMOCION
CONSTRUIDA 11 ABRIL AL 5 MAYO

BASAURI (VIZCAYA)
KULTUR ETXEA BASAURI
C/ Ibaigane, 2

Tel: 94-4499943

M. J. LACADENA

22 MARZO AL 17 ABRIL

Jon MikeL EuBA Asrimaro

BiLBAO

AMASTE

C/ Juan de Ajuriaguerra, 18
Tel: 94-4244902

ANGEL GARRAZA 18 MARZO AL 12
ABRIl

R. ZURRIARAIN 15 ABRIL AL 10 MAYO
ERNESTALTES 13 AL 31 mavo
ARITZA

C/ Marqués del Puerto,14

Tel: 94-4159410
JAVIER URQUIIO 26 marzo AL 27 ABRIL
RAFAEL MONAGAS 30 aeri AL 31 mayo

AuLA DE CULTURA BBV
Pza. de San Nicolas, 4
James ENSOR: RETROSPECTIVA
16 MARZO AL 15 MAYO

BAY SALA

C/ Licenciado Poza, 14
Tel: 94-4435447
MONTEAGUDO 16 AL 27 ABRI
INTXAURRAGA/PINTO/SUSO
30 ABRIL AL 14 maYo
COLECTIVA MavOjuNIO

BERTA BELAZA

Pza. Arriquibar, 5

Tel: 94-4440779

CARMEN HERRERO 8 marzo AL 13 asgll
JUAN JoSE ALTUNA 11 asri Al 4 mavo

CALEDONIA

C/ Henao, 9

Tel: 94-4239340

Goyo DOMINGUEZ 16 AL 29 asri
ESTEBAN ARRIAGA 2 mavO AL 14 mavo
COLECTIVA Mavo-UNIO

CoLON X VI

C/ Col6n de Larreategui, 16
Tel: 94-4234725

NESTOR ARENAS 8 MarzO A ABRI
NAGEL/CANOGAR NMavO{UNIO
EDERTI

C/ Alameda Rekalde, 37

Tel: 94-4430844

IRENE LINARES 8 MmarzO AL 3 ABRIL
DoLoRES SAINPOL Asri-ar0

LA BROCHA

C/ Conde Mirasol, 1

Tel: 94-4153998

J. Luis ZUMETA 23 resrero AL 12 ABRL
INaKki BitBao 17 aeri AL 30 mavo

LA FUNDICION

C/ Ramoén y Cajal, 39

Tel: 94-4753327

Seac (SeLecciON pE Euzkapl DE ARTE
CONTEMPORANEO) 15 AL 30 agrl



MUSEO DE BELLAS ARTES DE
BILBAO

C/ Plaza del Museo, 2

Tel: 94-4419536

SALA GOyA

Los capricHos pE Gova

29 marzo AL 30 JUNID

SALA GRIS

RoBert Doisneau: DiAL0GOS CON LA
VIDA & MARZO AL 28 ABRIL

Our oF PRINT: GRABADOS BRITANICOS
CONTEMPORANEOS 7 av0 AL 30 JUNO
SALA BBK

LA Sociepap pE ArtisTas IBERICOS Y
EL Arre EspanoL en 1925

27 FEBRERO AL 14 ABRIL

Eucenio Lucas VELAZQUEZ EN EL
MUSEO DE LA HaBANA

25 ARRIL AL 4 JULIO

SALA BBK

Gran Via, 32

Tel: 94-4877904

M. AWAREZ 20 vrpzo AL 25 Assl
PINTORES VASCOS EN LAS COLECCIONES
DE LAS CAJAS DE AHORROS MN\AyO-uUNIO

SALA REKALDE

C/ Alameda Rekalde, 30

Tel: 94-4208755

J. Antonio SistiaGA: PINTURA Y CINE
1958-1996 7 70 AL 29 asri
Broto: PINTURAS 1985-95
MAYOHUNIO

SALA REKALDE AREA 2

C/ Alameda Mazarredo, 35

Tel: 94-4249305

ANA LAURA ALAEZ 9 AR AL 5 MmavO
T. HIRSCHHORN 13 mav0 AL Q@ JuNO

TAVIRA

Avda. Rekalde, 25

Tel: 94-4246150

DiE6o GADIR 16 Asril AL 3 mavo
Vaquero PaLacios 74 24 mavo

TORRES

C/ Alameda Urquijo, 48

Tel: 94-4439286

Junia HiIDALGO 21 marzo AL 3 Asgl
Joaquin MILLAN @ AL 23 asri
Joaquin URENA 25 st Al 11 mavo

Ministeno de Educacion, Cultura y Deporte 2014

COLECTIVA 19 navo AL 8 JuniO

VANGUARDIA

C/ Alameda Mazarredo, 19
Tel: 94-4237691

ANA TERESA ORTEGA Aswi
Awvarez PLaGARO Mavo

WINDSOR KULTURGINTZA

C/ Juan Ajuriagerra, 14

Tel: 94-4238989

PaBLO MiLicuA 18 agri Al 18 mavo
Ricarpo CAVADA 22 vavo Al 30 unio

OKENDO (SAN
SEBASTIAN)

CASA DE CULTURA DE OKENDO
Avda. de Navarra s/n

Tel: 94-3290676

C. Anzano/A. GoIKOETXEA/

J. IrAzZUsTABARRENA/D. SaLazaR
22 MARZO AL 21 ABRIL

SAN SEBASTIAN

ALTXERRI

C/ Reina Regente, 2
Tel: 943-424046
AntoNio MuRrADO Acril

D.V.

C/ San Martin, 5

Tel: 943-429111

MALPAIS 29 MmarRzO AL 25 ARRIL
ANA IsaBeL Roman

26 ABRIL AL 30 MAYO

DIECISEIS

Pza. del Buen Pastor, 16

Tel: 943-466916

JAVIER PAGOLA 8 marzo AL 13 Azl
I. BAQUEDANO 19 BRI AL 19 MAYO
CHEmA Maboz 24 mavo AL 23 Juno

KOLDO MITXELENA

C/ Kulturenea Urdaneta, 9

Tel: 943-482750

MinimaL ART 2 resrero AL 13 Aggil
ABSTRACCION Y MONTAJE: La
CoLeccion peL IVAM 1916-1945

Q MAYO AL 29 JUNIO

OLAETXEA

C/ Cuesta Aldapeta, 5

Tel: 943-454675

F. BEORLEGUI 29 1ar70 AL 29 aggl
ALelanpro TAPIA 3 mavo AL 3 JuNO

SESTAO (VIZCAYA)

SALA MUNICIPAL DE SESTAO
C/ Gran Via, 13

Tel: 94-4208755

CARMEN ORrTiZ DE ELGUEA

15 MARZO AL @ ABRIL

LZARAUZ
(GuirPpuzcoa)

PHOTOMUSEUM

Argazki Euskal Museoa

Villa Manuela. San Ignacio, 11
Tel: 943-30906

Luisa L. MORENO 26 \arzo 21 sl
I. MARRODAN 23 agri AL 12 mavo

SANZ ENEA

C/ Nafarroa Kalea, 22

Tel: 943-835950
FOTOGRAFiA ALEMANA ACTUAL
2] MARZO AL 14 ABRIL

TORRE LUZEA

C/ Mayor

R. CHICHARRO 21 rapz0 AL 14 agpl
ZAZP]

C/ Mayor
WiLorire PHOOGRATHER: OF THE YEAR
1995 26 marzo AL 21 AgriL

VITORIA

ANTIGUO DEPOSITO DE AGUAS

C/ Escuelas s/n

Tel: 945-161273

CARrLOS CORDOBA 17 a0 AL 16 NGO

ARCHIVO DEL TERRITORIO HISTORI-
CO DE ALAVA

C/ Miguel de Unamuno, 1
Tel: 945-142160
Mava GODED 28 nmarzo AL 4 mavo

ARCHIVO MUNICIPAL

ARTE Y PARTE
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C/ Marqués de Urquijo, 1s
Komiiak 100 20 merzo AL 21 Agel

CM2

Palacio de los Alava

C/ Herreria, 24

Tel: 945-270111

NATALIA PASTOR 19 Asrl AL 24 MAYO

DUKESSA

C/ Pintor Vera Fajardo, 20
Tel: 945-2000235

Juan FUENTE 16 2L 30 agrl
SAMPER CASAFRANCA 141 15 MAYO
BATICK 16 AL 30 MAYO

FUNDACION CAJA VITAL KUTXA
C/ San Prudencio, 30

Tel: 945-162157

PATRIMONIO CAJA VITAL

1 5 MARZO A ABRIl

FUNDACION CAJA VITAL KUTXA
SALA LUIS AJURIA

C/ General Alava, 7

RarAEL LAFUENTE 19 ARRIL AL 5 MAYO
JesUS INFANTE 8 Al 24 mavo
RETANA 26 mMayo AL 12 JUNIO

LoURDES UGARABE

C/ Los Arquillos, 7

Tel: 945-146261

Paco SAN MIGUEL 12 ki AL |1 Mar©
LOURDES VICENTE 25 mavo Al 29 JUNIO

SALA AMARICA

Pza. Amidrica, 4

Tel;: 945-140847

GURE ARTEA 25 ssrl AL 19 MAYO

20 aiios pE CoLeccionismo PuUBLICO
1975-1995 20 reerero AL 14 AR
1Akl CERRAJERIA NMayC-UNIO

TRANSFORMA ESPACIO

C/ Zapateria, 39

Tel: 945-285161

BEATRIZ SIWVA 4 repil AL 28 MaYO
AnGEL BENEYTO 4 mav0 AL 31 JUNIO
TRAYECTO

C/ Ramiro de Maeztu, 1-D

Tel: 945-132542

Dario CORBEIRA 19 asgil AL 31 MavO

ARTE Y PARTE

Ministeno ge Educacion, Cultura y Deporte 2012

Las fechas sehaladas en esta
agenda, cerrada el 27 de
marzo, estan sujetas a posibles
cambios de Oltima hora, ajenos

a nuestra voluntad me’
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iIClic!

ENDESA ilumina un poco mas el mundo. Espana. Venezuela. Republica Dominicana,
IFrancia, Alemania, Portugal. Per, Argentina. En todos estos paises, producimos energia.

': Grupo

4l Endesa

Ofrecemos rentabilidad a los proyectos. O lo que es lo mismo, bienestar a los pueblos.
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SUITE VOLLARD de PICASSO - PINTURA ESPANOLA CONTEMPORANEA
ESCULTURA MODERNA ESPANOLA CON DIBUJO

C/ ZORRILLA 3. MADRID - HORARIO: Martes a Sabado: 10 - 19 h. Domingos y festivos: 10 - 14 h. Lunes: cerrado.

Minstanc ae Educacion, Cultura v Deporte 2012




