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Per qué no ...BARTOK amb 'ORQUESTRA FRANZ LISZT DE BUDAPEST ? \
Per que no ...Abdel RAHMAN EL BACHA, gran intérpret de BEETHOVEN 7
o STRAVINSKI i el seu Renard amb l'ORQUESTRA DEL LLIURE ? ) é

R i... 'OPERA ?

La temporada dEUROCONCERT us proposa la descoberta
1 el retrobament amb |'Opera del segle XVIII

E Z I O
G.F. HANDEL

@pem (1732) en versio concertant - Estrena a la peninsula iberica

THE KING'S CONSORT ¥ ROBERT KING
22 novembre 1994 - 21h.

L O S P E Z I A L E

F.J. HAYDN - C. GOLDONI
Opera (1768) escenificada

TRANSPARANT OPERA ¥ CHAPELLE DE LORRAINE
15 desembre 1994 - 21h.

D I D O A N D A E N E A
H. PURCELL

Opera (1689) en versio concertant

LES MUSICIENS DU LOUVRE % MARC MINKOWSKI
31 maig 1995 - 21h.

PALAU DE LA MUSICA CATALANA
Podeu sol.licitar informaci6 1 programes a EUROCONCERT
Rambla de Catalunya, 10 -tel. 318 51 58 3185337 fax 41241 14
08007 BARCELONA

.+ Opera actual

R

“‘H

—_———
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CDITORIAL

S’HA CREMAT EL PUBLIC DEL LICEU?

Un cop més el Liceu ocupa -preocupa- aquest
editorial. Les declaracions recents d’Oriol Bohigas
1 Ignasi Sola-Morales a «La Vanguardia» (23-8-94)
sOn preocupants, perqué insisteixen en topics, i
perqué revelen un coneixement molt superficial
del que és, ha estat i significa el Liceu. Preocupa
que el Sr. Bohigas afirmi que el Liceu s’ha cremat
1 també s’ha cremat el seu public (!), i afegeixi que a
aquest public «ja no hi estem lligats» (qui: ell? el
seu grup d’amics de la llotja del primer pis? les
institucions?). El Sr. Sola-Morales hi afegeix que
quan el Liceu sigui public (sic) haura de fer les
mateixes obres que es representen a la resta del
mon. Ens permetem dubtar que realment hagi
repassat els titols que es representen arreu del
mon, perqué hauria pogut observar que les di-
feréncies en la programacio son minimes entre el
Liceu i els teatres d’opera de Berlin, Londres,
Lisboa, Buenos Aires 1 el Met de Nova York. La
llista de les produccions de les operes de Viena o
de Munic, de Copenhague o d’Amsterdam in-
clouen titols que s’han vist al Liceu recentment.
Pero... és que el Liceu no era ja un teatre de gestio
publica des que el Consorci va agafar-ne la direc-
ci0, el 19817 La propietat hi tenia només un dels
diversos vots institucionals, i ens consta que el seu
representant no era pas una persona obstinada a
mantenir una politica musical regressiva.

Ens temem que el public del Liceu no el co-
neixen tots els que van parlant de privilegis, de
burgesia (quina burgesia? que no son també la
burgesia d’avui els grans professionals que regeixen
la nostra vida ciutadana?). El veritable public del
Liceu eren els que es van abonar (pagant, sovint
amb esfor¢) durant anys i panys, a localitats bones,
mitjanes 1 dolentes, els que van fer cues, els que
van haver d’enginyar-se-les per obtenir entrades els
dies en qué venien aquestes figures tan cares de
I'opera, perqué aquells dies si que hi volia anar
tothom; aquells dies hi volia anar el no-public del
Liceu. El veritable public del Liceu no necessitava
aquests reclams per anar-hi i el que vol sén verita-
bles artistes. El public no s’ha cremat: estd espe-
-rant que el teatre s’obri el 1997, i no pas més tard
per satisfer politiques culturals «de prestigi» d'un
grup politic o d’un candidat.

:SE HA QUEMADO EL PUBLICO DEL
LICEO?

Una vez mas el Liceu ocupa -preocupa- nuestro
editorial. Las declaraciones recientes de Oriol Bohi-
gas e Ignasi Sola-Morales a «L.a Vanguardia» (23-8-94)
son preocupantes, porque insisten en topicos, y por-
que revelan un conocimiento muy superficial de lo
que ha sido y significa el Liceu. Preocupa que el Sr.
Bohigas afirme que el Liceu se ha quemado y también
se ha quemado su puiblico (!), y anada que a este publico
«ya no estamos ligados» (:quién: éI?, :;su grupo de
amigos del palco del primer piso?, ¢las instituciones?).
El Sr. Sola-Morales anade que cuando el Liceu sea
publico (sic) tendra que ofrecer las mismas obras que
se representan en el resto del mundo. Nos permiti-
mos dudar de que realmente haya repasado los titulos
que se representan por todo el mundo, porque habria
podido observar que las diferencias en la programa-
cion son minimas entre el Liceu y los teatros de 6pera
de Berlin, Londres, Lisboa, Buenos Aires y el Met de
Nueva York. La lista de las producciones de las operas
de Viena o de Munic, de Copenhague o de Amster-
dam incluyen titulos que se han visto en el Liceu
recientemente. Pero... ;es que el Liceu no era ya un
teatro de gestion piiblica desde que el Consorcio se
hizo cargo de la direccion, en 1981? La propiedad
tenia so6lo uno de los diferentes votos institucionales,
y nos consta que su representante no era en absoluto
una persona obstinada en mantener una politica
musical regresiva.

Nos tememos que al publico del Liceu no lo
conocen todos los que van hablando de privilegios,
de burguesia (¢qué burguesia?, ;acaso no forman
también la burguesia de hoy los grandes profesiona-
les que gobiernan nuestra vida ciudadana?). El ver-
dadero publico del Liceu eran los que se abonaron
(pagando, a menudo con esfuerzo) durante muchos
anos, a localidades buenas, medianas y malas, los
que hicieron colas, los que tuvieron que apanarselas
para conseguir entradas los dias en que venian esas
figuras tan caras de la opera, porque esos dias si que
queria ir todo el mundo; esos dias queria ir el no-
publico del Liceu. El verdadero publico del Liceu no
necesitaba estos reclamos para asistir y lo que quiere
son auténticos artistas, El pablico no se ha quemado:
estd esperando que el teatro se abra en 1997, y no
mas tarde para satisfacer la politica cultural «de
prestigio» de un grupo politico o de un candidato.
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POLEMIC

Pronunciar-se taxativament
sobre si el Liceu ho ha fet bé o
malament seria caure en el
maniqueisme meés facil 1 temp-
tador. Per aix6 crec que
I"avaluacio del procés de la vida
liceista des d’aquell fatidic 31
de gener parla per si sola. Com
en tot hi ha hagut coses positi-
ves 1 d’altres no tant. D’una
banda és bo que es pretengui
seguir amb temporades liriques,
per curtes que siguin. Ara bé,
caldria ser una mica humil i,
ateses les dificultats economi-
ques de la casa no buscar mo-
numentals escenografies 1 ago-
sarades posades en escena i re-
correr a produccions senzilles
(sense que aixo vulgui dir repe-
tir els Lombardi de la temporada
9293). I amb aix06 reivindico
I'Opera entesa com a fenomen
d’art total, amb versions esceni-
ficades: si bé el Turandot en
versio de concert al Palau Sant
Jordi va ser encertat pel carac-
ter coral de 'obra, la Lucia con-
certant no tenia cap rado de ser
1 el Nabucco va desaprofitar un
espai tan adient com és el Tea-
tre Grec. El recital de Les millors
veus va desembocar en un avo-
rridisim show televisat i el pri-
mer concert ofert al sal6 oval ja
I’he oblidat gracies a Déu. I més
enlla de l'opera, crec que el
Liceu ha seguit una politica de
«desinformacio»: el public que
es volca a tornar I'import de les
localitats 1 oferir donatius no
ha sabut res de I'estat del teatre
fins al juliol, quan es va perme-
tre la visita al recinte arqueologic
en una mena de cerimonia ne-
crofilica deplorable.

Jaume Radigales

El Liceu hauria fet bé de ser
mes obert, més atent amb el
public i, pel que ens han dit,
meés receptiu envers les iniciati-
ves que s han dut a terme entre
aquesta «societat civil> que
s'acostuma a citar tant ultima-
ment.

Ens consta que algunes ini-
ciatives privades d’institucions
reconegudes, s’han quedat als
passadissos perque els seus re-
presentants no han estat rebuts
després de diverses temptati-
ves de portar els seus donatius
al teatre. Encara es desconeix
la xifra total del que s’ha re-
captat mitjancant iniciatives
particulars, donacions d’abo-
naments 1 entrades no recla-
mats pel public, 1 altres formu-
les, que si bé en un principi
van proliferar moltissim, ara
s’han refredat davant la manca
de receptivitat dels responsa-
bles del Liceu. Sabem de gent
que ha tirat endarrera iniciati-
ves en pro del teatre per aques-
ta actitud.

Ens consta que es preocu-
pen més per les possibles re-
lacions amb importants mul-
tinacionals, perqueé formin
part de la Fundacio, pero cal-
dria tenir en compte que no
h1 ha suport menyspreable, en
aquesta tasca col.lectiva. Queé
hauria costat de col.locar uns
sobres a la disposicio del pu-
blic, durant les funcions de
Turandot, Lucia i la Gala Liri-
ca, en el Palau Sant Jordi? Es-
perem que aquesta actitud poc
«<simpatica» es rectifiqui com
mes aviat millor, en benefici
de tots.

Fernando Sans
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POLEMIC

Ho ha fet
be el

l.iceu?

D'enca de 'incendi del
31 de géner hi ha hagut
moltes iniciatives de
particulars, d'entitats i
empreses en favor del
Liceu. Ha reaccionat
adequadament el teatre
davant d'aquest suport
col-lectiu?

Deixant de banda -1 ja és
deixar!- si des de la direccio
del teatre s’hagués pogut fer
alguna cosa per evitar que pas-
sés €l que va passar, 1'actuacio
dels responsables del Liceu des
de l'incendi fins avui no sem-
bla gaire encertada. En la ges-
tio que des d’aleshores s’ha fet
del teatre, el punt més negre és
la péssima comunicacié que hi
ha hagut entre la direccié del
teatre 1 la societat catalana,
I'hipotetic public global del
Liceu.

Si alguna vegada el Liceu
ha estat realment popular, va
ser quan es va cremar. La noti-
cia va ser tractada fins a extre-
ms esperpentics 1 realment es
va obtenir un gran nivell
d'atencio de la societat catala-
na envers el Liceu i el seu fu-
tur. Aquesta atencio, aquest fer-
vor, s’han deixat refredar.

Quan el segle passat el Li-
Ceu €s va cremar per primera
vegada es va reconstruir en
un any; ara que disposem de
maquinaria sofisticada, no es
podra reconstruir, amb sort,
fins el 1997. Sembla absurd,
pero tanmateix és aixi i hi ha
raons complexes que ho justi-
fiquen, perd no han estat ex-
plicades.

A part del desencert estrate-
gic dels grans fastos del Palau
Sant Jordi, que no han con-
vencut, al Liceu probablement
sha treballat molt des de
I"incendi, pero els seus respon-
sables no han sabut explicar
amb claredat quin treball feien
| ates el seu caracter public era
ineludible que ho fessin.

Xavier Pujol

Mai no he tingut vocacio de
jutge, per la qual cosa davant la
pregunta plantejada per la re-
vista prefereixo no judicar el
passat.

Ara el que preocupa es el
futur, 1 en aquest sentit crec
que el manifest «Barcelona vol
opera» -presentat a la premsa
abans de l'estiu 1 al qual s’hi
adheriren mes de 600 firmes
del ambit cultural, professional
1 empresarial- fa unes propos-
tes molt encertades. Com a
membre del Grup Promotor
d'aquest manifest em permeto
recordar-ne alguns dels punts
meés significatius:

1) Mantenir en actiu
I'activitat operistica per no in-
terrompre una tradicio forta-
ment arrelada a Barcelona i
per a que no es deteriorin els
col-lectius teécnics 1 artistics
del teatre; 2) Plantejar -men-
tre durin les obres- una pro-
gramacio imaginativa 1 creati-
va tan pel que fa als titols i
les produccions com als espais
alternatius a la sala cremada.
Representacions sense veus
amplificades; 3) Establir pres-
suposts diferenciats per la
reconstruccio, el manteniment
1 el funcionament del teatre i
pels espectacles propiament.
Aquesta ultima partida ha de
ser adjudicada al director
artistic, figura que ha de
consolidar-se amb les ma-
teixes prerrogatives que la di-
reccio administrativa i de la
qual ha de dependre la pro-
gramacio com a fet cultural al
marge de qualsevol altre in-
teres.

Montserrat Mateu
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FPRIMERA FILA

El laser disc 1 el seu futur

La necessitat de superar les prestacions i la qualitat dels actuals videocassets ha
estat objecte de grans inversions en investigacio per part de les més importants
companyies de I'electronica. Dins del mén de 1'audio, el disc de vinil va ésser superat
1 amb no pocs esforgos, pels actuals discs compactes aconseguint un canvi qualitatiu
tan important que quasi podem parlar de la desaparicié del disc de vinil. El gran salt
es va produir en aconseguir la digitalitzaci6 de la informacié, permetent que aquesta
s’enmagatzemés i transmetés sense deteriorar-se. El liser hi ha jugat un paper cabdal
en la lectura d’aquesta informacié.

Igualment aquest canvi s’ha buscat dins del mén audiovisual. I és aqui on el Laser
Disc juga el seu paper. Entre altres assoliments podem parlar d’'una gran qualitat de
S0 1 una imatge excepcional, accés inmediat al punt desitjat, la durabilitat del format
1 la compatibilitat amb els discs compactes.

Des que es va comengar a comercialitzar els reproductors de Laser Disc a Europa
I’any aquest format ha sofert una popularitzacié creixent arribant aquest any a la xifra
de 110.000 reproductors al nostre pais. Per altra part, el sofiware disponible en aquest
moment supera els 700 titols. Aixi doncs, podem dir que el Laser Disc s’implementa
al ritme que és normal en qualsevol format nou, essent en aquest moment, sense subte,
el format més desenvolupat i de més gran qualitat.

i Tot i aixo, el futur encara ens portara més sorpreses, i malament si no fos aixi. Si
PEr un moment €ns propossessim ser inventors, segurament i entre miultiples opcions,
podriem dissenyar un nou format audiovisual que millorés 'actual laser disc. Per
exemple, un de més petit, possiblement com el disc compacte, i que a més, ens
permetés gravar i borrar la informacié quan volguéssim o fos compatible amb altres
formats...

El futur sempre cerca millorar I'existent i dins del mén audiovisual aquest és el
cami que estem seguint. Malgrat tot, es requereix un cert temps. La solucié optima i
comercialitzable a nivell doméstic per I'enmagatzament d’informacié visual en poc
espai, aixi com la possibilitat de gravar emcara no s’ha trobat. Les investigacions
avancen molt favorablement, basicament per dues vessants. Una, la compressio, fet que
origina la perdua d’informacio; I’altre, els disc d’alta densitat i la recerca d’un nou
laser més precis (Pioneer esta treballant en I’anomenat laser blau). Pero el fet
d’obtenir el primer prototipus, aconseguir tecnologies que permetin oferir-ho a un
preu competitiu, aconseguir un format Gnic (recordem el cas del VHS, el Betamax o
el sistema 2000), la implantacié6 en el mercat com a substitut d’un altre format
(recordem els anys que ha costat desbancar el disc de vinil), fan que la solucio
definitiva encara no es vegi amb claredat i a curt termini.

Entretant, el laser disc, en el present i en futur proper, compleix una funcié molt
important. Amb un mercat que es va consolidant el laser disc por oferir a tots aquell
gne ho desitjin viure els espectacles audiovisuals a casa. L’dpera es converteix en un
espectacle viu amb la mateixa qualitat de so que el disc compacte i amb la possibilitat
de no perdre’s cap detall veient vegada darrera I'altre els nostres cantants preferits.
Estic segur que si ho veuen no podran resistir la temptacio.

Manel Sarda
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Orquestra
simfonica de
Barcelona

nacional de
Catalunya

Temporada 1994-95

OCTUBRE
Div.21  Diss. 22

Antoni Ros Marba, direcror
Repeticio del programa inaugural de
['Orquestra Municipal de Barcelona

Div. 23

Wagner: Els mestres cantaires.
Obertura
Hiindel: Concerto grosso, op. 0/6
Beethoven: Simfonia num. 6, op. O8
Debussy: Prélude a l'aprés-midi d’'un
faune
Falla: El sombrero de tres picos
Los vecinos
Danza del molinero
Strauss: Till Eulenspiegel, op. 28

Diss. 29  Div. 30

Josep Pons, director

Ursula Oppens, piano

Concert en el mare del Festival de Elliot
Cartery/fosep Soler de la Fundacio “la
Cerixa ™

Ravel: *Fanflare de 'Eventail de Jeanne
Carter: *Concert per a piano i orquestra
Soler: *Dos poemes per a orquestra
Ravel: La Valse

NOVEMBRE
Div. 4 Diss. 5 Div. 6

Isaac Karabtchevsky, director
Magdalena Barrera, arpa

Balsach: *Visions grotesques

Ginastera: Concert per a arpa |
orquestra, op. 25

Bartdok: Concert per a orquestra

Div. 11 Diss. 12 Div. 13

Elio Boncompagni, director
Carles Trepat, guitarra

Rossini: La gazza ladra

Berio: *Variacions per a orquestra de
cambra

Valls: Concert per a guitarra i orquestra

Beethoven: Simfonia nim. 2, op. 30

Diss. 19  Diuv. 20

Bernhard Gilller, divector
Jordi Camell, piano

Dvoriak: Carnaval, op. 92. Obertura
Albéniz: *Concert per a piano i orq.
Shostakovitx: Simfonia nim. 10, op. 93

|

Div. 25  Diss. 26
Franz-Paul Decker, director
Maria José Marios, soprano
Gerhard: *Alegrias
Pueyo: *"Cap al meu silenci (quatre

CANCONS per a veu | orguestra)
Korngold: *Sinfonietta, op. 5

Div. 2 Diss. 3

Alexander Rahbari, director
Angel Jests Garcia, violi

Diu. 27

Div. 4

Beethoven: Leonora nim. 3. Obertura
Gerhard: Concert per a violi i orquestra
Stravinsky: Petruixka

Div. 16  Diss. 17

Emmanuel Krivine, director
David Runnion, rioloncel

Div. 18

R. Lamote: *T'res sonates del Pare Soler
Txaikovski: Variacions Rococd, op. 33
Brahms: Simfonia nim. 3, op. %

Diss. 14  Div. 15

Arturo Tamavyo, director
Andrea Cappelletti, violi

Varese: "Desserts

Respighi: *Concent gregorid per a violi |
orquestra

Delas: *Episodios en el recuerdo

Ravel: Daphnis et Chloe

Div. 20  Diss, 21

Paul Polivnick, director
Antoni Besses, piano

Nuix: **Espirals
Bartok: Concert per a piano i org. nam. 3

Mussorgsky/Ashkenazy: *Quadres

d'una exposicio

Div.27  Diss. 28
Franz-Paul Decker, director

Soprano a detenminar
Bernadette Greevy, mezzo
Paul Frey, fenor

Oskar Hillebrandt, hariton
Coral Carmina

Cor col:laborador de 'OBC

Mahler: *Quatre cancons de joventut
Hans i Grethe, Fantasia de D. foan
Erin Nerung, Serenata de D Joan

Mahler: *Das Klagende Lied (complet)

Div. 22

Div. 29

"] Generalitat de Catalunya
¥ Departament de Cultura

Ajuntament ‘{57 de Barcelona

Area de Cultura

FEBRER
Div. 3 Diss. 4

Franz-Paul Decker, director

Amir Katz, piano

(Premi Maria Canals 1993)

Rachmaninov: Concernt per a piano i
arquestra num. 2

Shostakovitx: *Simfonia ndm. 8, op. 65

Div. 17  Diss. 18 Dw. 19
Heinz Wallberg, direcior
Bruckner: *Simfonia nom. 5

Div.24  Diss. 25
S. Skrowaczewsky, director
David Lively, piano

Beethoven: Coriolid, op. 62. Obertura
Bartdk: Concert per a piano i orguestra
nam. 2

Brahms: Simfonia nim. 1, op. 68

Div. 3 Diss. 4
Alexander Dmitriev, director
Tzimon Barto, piano
Glinka: Russlan i Ludmilla, Obertura
Txaikovski: Concert per a piano i

orquestra num. 1
Sibelius: Simfonia nam. 2, op. 43

Diss. 11 Diw. 12
Gilbert Varga, director
Christian Florea, violoncel
Mozart: *Simfonia nam. 14, K. 114
Benguerel: Concent per a violoncel i org.
Dvoriak: Simfonia nam. 8, op. 88

Div, 5

Div, 26

Div. 5

Div.17 Diss. 18  Diw. 19
Salvador Mas, director
Lena Lootens, sofirdarno
Strauss: Quatre altimes cangons
Mahler: Simfonia nam. 4

Div.24  Diss. 25

Salvador Mas, director

Solistes a determinar

Orfed Catala (dir.: fordi Casas)
Centenari del naixement d ' Eduard
Toldra

Toldra: Empiries; *Camperola; *Sol ixent
Beethoven: Simfonia nam. 9, op. 125

Diu. 26

ABRIL

Div. 1 Diss. 2

Gunther Herbig, director
Jutta Czapski, piano

Hindemith: Metamorfosi simfonica sobre
un tema de Weber

Mozart: Concert per a piano 1 org., nam.
23, K. 488

Beethoven: Simfonia nam. 5

Div. 7 Diss. 8
Gunther Herbig, director
Robert Cohen, violoncel

Div. 9

Schumann: Concert per a violoncel i
Orguesira
Bruckner: Simfonia nim. 3

Div. 21  Diss. 22

Dmitri Kitajenko, director
Viadimir Krainjev, plano

Liadov: *Fl llac encantat, op. 62

Liadow: *Baba-Yaga, op. 50

Schnittke: *Concent per a piano i cordes
Txaikovski: Simfonia nam. 5, op. 64

Div.28  Diss.29 D, 30

Yictor Pablo Pérez, director
Leonidas Kavakos, rioli

Montsalvatge: *Brik a Brak

Beethoven: Concert per a violi i
orquestra, op. 61

Shostakdvitx: Simfonia nom. 12, op. 112

Diss. 6 Div. 7
Franz-Paul Decker, director
Chantal Juillet, violi
Bach/Schénberg: *Preludi i fuga, en mi
bemoll, BWV, 552
Berg: Concert per a violi | orquestra
Schubert: Simfonia nam. 8
Wagner: Parsifal-Sinopsis

Div. 12 Diss. 13

Franz-Paul Decker, director

solistes a determinar

Centenari del naixement d'Eduard

Toldrea

Toldrd: Fl giravolt de maig (Opera en
versio concert)

Div. 23

Div. 14

* Primera andicio per 'Orguiesiva ** Estrena

Venda anticipada de localitats: A partir del

cdlilluns a divendres

cles 100a 21 h.. 1 di

.Jl 1 I

1.|‘E'Jll|'- el Palau (Sant Francesc de Paula, 2)

Venda de localitats per telefon: A pantir del dia 21 d'octubre

q4 e l:If!Il|||1-'- clel Palau de la Moasi

Tel. Informacio: 417 10 96

'y 100 L)) )

a4 Catalana (Tel

trucn



-

NOTICIARIO

Liceu: han pasado 242 dias desde el incendio

P El 5 de septiembre se fir-
maron los documentos de ce-
sion de la titularidad del Gran
Teatre del Liceu por parte de
los propietarios a las adminis-
traciones publicas que integra
el Consorcio (Ayuntamiento de
Barcelona, Generalitat de Cata-
lunya, Ministerio de Cultura),
con lo que el coliseo ya es defi-
nitivamente un teatro publico.
Los ya ex-propietarios manten-
dran algunas prerrogativas (ad-
quisicion preferente de entra-
das, participacion en la futura
fundacion que gestionara el tea-

/tro). Pero ahora la pelota esta

en el tejado de las administra-
ciones, que, de permitirlo los
equlibrios politicos de aqui has-
ta 1997, han de sacar adelante
la reconstruccion, que se incia-
ra en abril de 1995 tras finalizar
las tareas de desescombro, vy
cuyo coste, estimado en unos
9.000 millones de pesetas, sera
sufragado por las administracio-
nes publicas (60%) y las aporta-
ciones privadas (40%). Por este
ultimo concepto se han recogi-
do ya unos 600 millones de pe-
setas. A partir de ahora, sera
una Fundacion integrada por
las administraciones y los ex-
propietarios, que gozaran de un
un voto de calidad, la que regi-
ra los destinos del Liceu. El
presidente de la Generalitat lo
sera también del patronato de
la fundacion, con vicepresiden-
cias para el alcalde de Barcelo-
na, el subsecretario del Ministe-
rio de Cultura y el presidente
de la Diputaciéon de Barcelona.

P La frustracion y la necesi-

dad que siente el publico barce-
lonés de contar con una tempo-
rada estable de opera en tanto
no se reconstruya el Liceu se
sustancio en un manifiesto que
obtuvo la adhesion de 600 fir-
mas de personalidades de la
musica, la cultura y la politica,
entre los que se encontraban L.
Pavarotti, A. Kraus, ]J. Aragall,
José van Dam, G. Sinopoli, R.
Chailly y Carlo Fontana (sobre-
intendente de la Scala), pero
también de simples aficionados
que no se resignan.

P> En rueda de prensa, Josep
Caminal, director del Consorcio
del Liceo, salio al paso de algu-
nas de las afirmaciones del ma-
nifiesto, reconociendo, por su
parte, cierta falta de comunica-
cion con la sociedad y los abo-
nados. Insistio, por otra, en el
compromiso de reconstruir el
teatro antes del fin de 1997,
pero no pudo evitar cierta desa-
zon entre los aficionados liricos,
entre los que se tiene la sensa-
cion de que tras el incendio el
Liceu esta perdiendo su sustan-
cia artistica y humana: Uwe
Mund no continuarid al frente
de la direccion de la Orquesta
Sinfonica del G.T.L., después
que se adoptara la decision de
no renovar su contrato, y Albin
Hanseroth, por su parte, ha
manifestado su voluntad de con-
tinuar al frente de la direccion
artistica de Liceu, al menos has-
ta su reconstruccion. Su inten-
cion es trabajar en el futuro para
la Opera de Hamburgo. Mas
grave parece la descomposicion
del cuadro técnico, con la mar-
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cha del director técnico y de su
equipo, a otros teatros.

P Uno de los problemas
fundamentales es el de asegu-
rar la continuidad de las masas
estables del teatro, una de las
columnas de todo coliseo lirico.
La intencion de Josep Caminal
es proceder a una regulacion
de empleo de 150 dias al ano
que permita ahorrar las salarios
de un coro y una orquesta a los
que parece dificil encontrar al-
gun tipo de ocupacion durante
una ano entero.

P> El Teatro Real de Madrid
ya tiene nueva fecha de reaper-
tura: el 10 de octubre de 1995.
Lo que todavia se desconoce es
quieén sera el director general
del teatro mas costoso de Espa-
na. La ministra de Cultura, Car-
men Alborch, si ha podido
anunciar que se tratara de una
persona con «sensibilidad artis-
tica y capacidad de gestion».

P El Palau de la Musica de
Valencia sera uno de los prota-
gonistas de una funcion de Aida
bien curiosa que se anuncia, para
la proxima temporada, después
que fuera anunciada para el mes
de julio. La representacion se
hara en los Jardines del Turia,
frente al Palau de la Musica, que
también formara parte de los
decorados. Dirigida por José
Carlos Plaza, la produccion con-
tara con 500 personas entre co-
ros y figurantes, comitivas de
caballos y elefantes y una recrea-
cion del antiguo Egipto en un
escenario de tres niveles con
obeliscos y columnas de 15 me-
tros de altura. Se espera que

20.000 espectadores puedan asis-
tir a la representacion.

P El director musical del
Teatro de La Bastille de Paris,
el coreano Myung Whung-
Chung, ha sido el primero en
apreciar los efectos de la ges-
tion del nuevo director general
de la Opera de Paris, Hugues
Gall, antes incluso de que éste
se haya hecho con las riendas
de un modo efectivo (véase
nuestro numero de julio).
Chung ha sido cesado por dife-
rencias con la direccion ejecuti-
va (en la actualidad, ocupada
interinamente por [.P. Cluzel).
Han contado para ello las dife-
rencias en cuanto a la gestion
artistica, que el director corea-
no pretendia controlar de for-
ma autonoma, sus elevados
emolumentos y, last but not least,
la proximidad de las elecciones
presidenciales francesas. Y es
que, en Francia mas que en nin-
guna otra parte, la cultura es
asunto de Estado.

P Placido Domingo ha sido
nombrado director artistico de la
Opera de Washington, designa-
cion con la que esta institucion
pretende ganar prestigio dentro
del cada vez mas disputado mer-
cado mundial de la opera.

Mireia Pimwo

El préoximo nimero 14 de
OPERA ACTUAL aparecera
el mes de diciembre, en

lugar del mes de enero. La
periodicidad continuara
siendo trimestral con
publicacion de la revista
los meses de DICIEMBRE,
MARZO, JUNIO y
SEPTIEMBRE.

P Entre el 2 y el 9 de julio
tuvo lugar en Torroella de Mont-
gri el I Concurso Internacional
de Canto Jaume Aragall. El pri-
mer premio para voces masculi-
nas fue para tenor coreano Kim
Young-Hwan. El femenino fue
compartido entre la mezzo Anna
Bonitatibus y la soprano Mont-
serrat Obeso. El premio al me-
jor cantante catalan, concedido
por la Generalitat, fue para la
mezzo Mireia Pint6d, quien el
ofrecio pocos dias mas tarde un
recital en el Casal del Metge de
Barcelona, organizado por las
Joventuts Musicals, en el que
demostro sus grandes condicio-
nes para Rossini.

Temporadas

P Euroconcert ha incluido
dentro de su X temporada un
pequeno ciclo con tres operas, y
si bien solo una serd escenifica-
da, sin duda seran bien recibi-
das por un publico sediento. El
ciclo, de sabor dieciochesco vy
con el aliciente de presentar tres
titulos raros o inéditos en los
escenarios barceloneses, se abri-
ra, el 22 de noviembre, con Ezio,
de Handel, por el King’s Con-
sort dirigido por Robert King,
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uno de los mejores hindelianos
de nuestros dias. Luego (15 de
diciembre) vendra Lo Speziale a
cargo de la Transparant Opera y
la Chapelle de Lorraine, que
pondran en la escena del Palau
de la Musica de Barcelona esta
opera de F.]J. Haydn. Por ultimo,
Marc Minkowski y sus Musiciens
du Louvre ofreceran Dido and
AEneas, de Henry Purcell, poco
vista en Barcelona, el 31 de
mayo del ano proximo, con
motivo del tercer centenario de
la muerte del compositor.

P El Covent Garden londi-
nense ha abierto ya su temporada
con Turandoty La cenerentola (con
Olga Borodina en el papel titu-
lar). A partir del mes de octubre
se sucederan El anillo del nibelun-
go, con direccion de Bernard
Haitink; Roméo et Juliette, con
Leontina Vaduva y Roberto Alag-
na; La Traviata, con Solt al fren-
te; Olello, prueba de fuego para
Dennis O’Neill; Troilus and Cressi-
da, de Walton; Der Rosenkavalier,
con Felicity Lott y Anna-Tomowa
Sintow alternandose como la Ma-
riscala; Salomé, una produccion de
Luc Bondy con Catherine Malfita-
no; Un ballo in maschera, con Pava-
rotti, Millo y Zancanaro; y King
Arthur, de Purcell, con William
Christie dirigiendo a Les Arts Flo-
rissants. Luego vendra un Festival
Verdi, a partir del mes de junio.
Carreras y Domingo protagoniza-
ran, alternadamente, Stiffelio; I due
Foscan, La Traviata'y Simon Bocca-
negra completan este pequeno
solaz verdiano.

P La temporada de épera
del Liceu para 199495, con la
que se intentara satisfacer las de-
mandas de los aficionados y man-
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Paata Burchuladze

tener la actividad de las masas
estables de la orquesta, contara
con cinco titulos de 6pera, dos
de ballet y una serie de concier-
tos aun por determinar. Se trata,
por supuesto, de una pequena
temporada, programada con la
intencion de, al menos, equili-
brar los presupuestos del teatro,
cuyo destino principal en estos
momentos es la reconstruccion;
se mantendran los abonos de la
temporada pasada, siempre con
la reserva de posibles modifica-
ciones. Fidelio sera el primer titu-
lo de esta temporada, y vendra
servida en version de concierto,
los dias 12, 13 y 19 de febrero de
1995, en el Palau de la Misica
Catalana; con direccion de Peter
Schneider actuaran Hildegard
Behrens (Leonora), el Siegmund
del ualtimo Anillo del Chatelet,
Jirky Niskanen (Florestan) y Pa-
ata Burchuladze (Pizarro). La si-
guiente opera es Norma, de nue-
Vo en version de concierto y repi-
tiendo el escenario ya menciona-
do; Sharon Sweet (Norma), Do-
lora Zadjick (Adalgisa) y Nicola
Martinucci (Pollione) forman el
reparto que actuara en tres fun-

ciones durante el mes de marzo.
El Palau Sant Jordi sera la caja
de resonancia (no muy adecua-
da, por cierto) para Carmen, con
cuatro funciones ofrecidas en
version escenificada, en el mes
de abril, con un reparto atin
desconocido. Por fin, el Teatre
Victoria acogera los dos ultimos
titulos: Madama Butterfly, con
Catherine Malfitano y Peter
Dvorsky, llegara con seis funcio-
nes en el mes de mayo, direc-
cion escénica de Marc Arturo
Marelli (produccion de la 6pera
de Bonn) y musical de Brian
Saleski; y Rigoletto, con seis fun-
ciones en el mes de junio, cierra
la lista, con Joan Pons como casi
seguro bufon. Segun el director
artistico del Liceu, Albin HaAnse-
roth, la principal dificultad a la
hora de realizar una programa-
cion alternativa es hallar un tea-
tro en Barcelona capaz de alber-
gar unas funciones de 6pera con
el nivel artistico al que los afi-
cionados barceloneses estin
acostumbrados. Esta programa-
cion ha sido calificada en me-
dios operisticos de Barcelona
como escasamente imaginativa y
simple apano para salvar la cara
ante los aficionados.
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na, dentro de la catarata de ti-
tulos que forman su temporada
94-95, propone algunos de es-
pecial interes: un Cost fan tutte
dirigido por Riccardo Muti, una
Fedora con Carreras y Baltsa,
una nueva produccion de Héro-
diade con Domingo y Baltsa, y el
estreno mundial de Gesualdo, de
Alfred Schnittke con direccion
de Rostropovich.

Mstislav Rostropovich

P El «otro» teatro de opera
de Paris, el Chatelet, que dirige
S. Lissner, ha iniciado ya su
temporada 94-95 con el Anillo
de Tate/Strosser, estrenado el
pasado mes de junio. Los otros
titulos del cartel forman un
pequeno mosaico europeo. Po-
dra verse Reigen, de Philippe
Boesmans, en la produccion de
la Monnaie de Bruselas que te-
nia que haber pasado por el
Liceo; King Arthur, de Purcell,
con Les Arts Florissants vy
William Christie; Peter Grimes,
dirigida por J. Tate; Fidelio, en
una produccion de la Deutsche
Oper de Berlin, con direccion
musical de D. Barenboim; y La
zormita astuta, la deliciosa opera
de Janacek, dirigida nada me-
nos que por Charles Mackerras.

P Montpellier ofrece una
temporada muy variada con al-

¢ Depote 2012

Daniel Barenboim

gunos titulos infrecuentes vy
otros de gran repertorio. En no-
viembre se producira el estreno
de Cendrillon, de Vladimir Kojo-
kharov. Tras La viuda alegre (di-
ciembre), se presentara un pe-
queno ciclo de opera rusa a
cargo de la compania del Tea-
tro Kirov de San Petersburgo;
Valery Gergiev dirigira Kitege,
de Rimski-Korsakov, La Dame de
Pique, de Tchaikovski, y Khovan-
tchina, de Mussorgski, en una
unica funcion para cada titulo
al frente de unos repartos que
incluyen a Olga Borodina y Ge-
gam Grigorian (enero). Otro
estreno serd el de L’Epouse in-
justement soupgonnée, de Valérie
Stéphan (enero). El tandem
Savall/Deflo tendra que llevar a
buen puerto una nueva produc-
cion de esta temporada, la ope-
ra de Martin y Soler Il burbero di
buon cuore (febrero). Tras el es-
pectaculo formado por come-
dias madrigalescas a cargo del
conjunto Clément Janequin
(abril), la temporada se cierra
con cuatro titulos de gran re-
pertorio: Parsifal, en una nueva
produccion y con direccion
musical de Friedemann Layer
(marzo), Cavalleria Rusticana vy

Alain Fondary

Paglhacci, con Alain Fondary
como prometedor Alfio y direc-
cion escénica de Giancarlo del
Monaco (abril/mayo), y Rigo-
letto, que vera de nuevo al apa-
sionante Alain Fondary como el
bufon en busca de venganza del
Duque de Mantua encarnado
por Josep Bros (junio). Todo, a
repartir entre el bello teatro de
la Comédie y el de Le Corum.

P Un Don Giovanni abre la
temporada 94-95 de la Opera de
Niza, seguido por una nueva pro-
duccion de I due Foscari, de Ver-
di, con direccion escénica de Pier
Luigi Pizzi y musical de John
Mauceri. La otra gran atraccion
de esta temporada es la propues-
ta con los dos grandes Otello, el
de Rossini y el de Verdi, en sen-
das nuevas producciones con di-
reccion escénica de Pet Halmen
y musical del titular Klaus Wise.
La temporada incluye ademas, El
holandeés errante, Werther, Il Telema-
co, de A. Scarlatti (nueva produc-
cion) y L'incontro improvviso, de
F.]. Haydn (nueva produccion).
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CA]A DE MADRID
OBRACULTURAL SALA DE ARTE CAJAMADRID
Plaza de San Martin, 5. 28013 Madrid General Aguilera, 14. 13001 Ciudad Real
CASA DEL MONTE DE PIEDAD SALA DE ARTE CAJAMADRID
Plaza de San Martin, 1. 28013 Madrid Plaza de Aragon, 4. 50004 Zaragoza
SALA DE EXPOSICIONES "BARQUILLO" SALA DE EXPOSICIONES EN ALCALA DE HENARES
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CLASE DE CANTO

Telf. (93) 430 74 83 - Fax. (93) 322 32 27

AULA DE CANTO FERNANDO BANO

Impostacion de la voz para cantantes y actores, Método Ortofénico para los
problemas de la voz en los profesionales del habla y en el canto.

Profesor especializado en todo tipo de disfonias provocadas por técnicas
erroneas o incorrectas. Chequeos video-laringoscépicos, fonogenia y califi-
cacion vocal, tesituras incompletas, etc.

Formacion artistica del cantante, diccidn, interpretacion, repertorio,
estilistica vocal, etc.

Seminarios de técnica vocal, para escuelas y entidades musicales;
cursillos de verano con importante material diddctico audiovisual.
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Karl Bohm

La pasion por la tradicion

La fructifera aportacion de Karl Bohm a
la 6pera conocio su momento de esplen-
dor con la relaciéon que el director aus-
triaco mantuvo con Richard Strauss, cuya
obra defendié como pocos. Este ano es
el del centenario del nacimiento de uno
de los ultimos directores que, por enci-
ma de todo, se debia a los compositores,
sin divismos.

La aparicion de la edicion de nueve operas
de Richard Strauss dirigidas por Karl Bohm, es
la mas significativa contribucion de Deutsche
Grammophon al centenario del nacimiento del
célebre director austriaco (Graz, 1894). Mozart
fue su pasion, junto a Strauss, también confeso
mozartiamo. Y a ellos se consagro como intér-
prete hasta el fin de su vida. En su repertorio
cultivo asiduamente las grandes obras de Bee-
thoven, Schubert, Bruckner y Brahms, ademas
de convertirse en uno de los primeros aposto-
les de Alban Berg. Ningun otro director hizo
tanto por divulgar Wozzeck, que presento ante
el conservador publico del Festival de Salzbur-
go en 1951. Bohm también fue un estimable
wagneriano y en los anos sesenta dirigio en los
Festivales de Bayreuth: sus versiones de la Te-
tralogia y Tristan e Isolda, con la explosiva pareja
formada por Birgit Nilsson y Wolfgang Wind-
gassen, son sus testimonios wagnerianos mas
célebres.

La relacion personal y artistica de Bohm y
Strauss tuvo un inicio epistolar. En 1931, cuan-
do el joven director austriaco era titular de la
Opera de Hamburgo, y con motivo de un nuevo
montaje de Arabella, escribio al compositor, pre-
guntandole acerca de ciertos cortes a reali-
zar en la obra. Strauss le respondio que si €l no
hubiera querido que figurase aquella musica en
su obra, no la habria compuesto. Bohm dirigio
Arabelle en Hamburgo sin cortes.

Minsteno de BEducacion, Cultura v Depoite 2012

¢Al servicio del 111 Reich?

Karl Bohm pertenecia a una especie de di-
rectores de orquesta admirada por Strauss y
actualmente casi en vias de extincion. Era un
Kapellmeister que habia aprendido el oficio lenta-
mente: maestro repetidor mientras estudiaba
Derecho en su ciudad natal; ayudante de Bruno
Walter en la Opera de Munich en 1921; General-
musikdirector en Darmstad en 1927, donde cono-
ci6 al célebre director de escena Carl Ebert;
director de la Opera Estatal de Hamburgo en
1931 y maximo responsable musical de la Opera
de Dresden en 1934. En ese escenario, auténtico
feudo de Strauss en el que estrendé muchas de
sus operas, Bohm estreno La mujer silenciosa, con
un exquisito libreto de Stefan Zweig, y Daphne,
opera que Strauss le dedico.
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Los anos de Dresden fueron decisivos desde
el punto de vista artistico. Pero coincidieron
con el apogeo del nazismo. Directores como
Bruno Walter, Erich Kleiber y Otto Klemperer
tuvieron que abandonar el pais, como tantos
Otros musicos, por cuestiones raciales. Wilhelm
Furtwangler, Karl B6hm y Herbert von Karajan,
entre otros, dirigieron habitualmente en Alema-
nia y Austria con la bendicion de las autoridades
nazis. Y Richard Strauss, nombrado presidente
de la Camara Nacional de Misica del Tercer
Reich, fue coronado por los nazis como maximo
exponente de la cultura musical alemana.

Las relaciones de Strauss y Bohm con los
nazis fueron contradictorias. Strauss, ambicioso,
conservador y habil hombre de negocios que
Supo ganar mucho dinero con su musica, pre-
tendio separar el arte de la politica. Es posible
que nunca fuera un colaboracionista activo, pero
se dejo utilizar por el régimen nazi sin querer
averiguar el alcance de la barbarie, c6modamen-
te entronizado como «el compositor aleman mas
importante del siglo». En cuanto a Bohm, ya su
actividad en la Opera de Dresden bajo la dicta-
dura hitleriana no estuvo exenta de oportunis-
mo politico. Su nombramiento como sucesor de
Fritz Busch se produjo en circunstancias poco
gloriosas, asi como su eleccion como director de
la Opera de Viena en 1943.

A pesar del evidente colaboracionismo,
Strauss y Bohm tuvieron serios enfrentamientos
con los nazis. Cuando se preparaba el estreno
en Dresden de La mujer silenciosa, Strauss se
desplaz6 para supervisar los ensayos y quedé
absolutamente complacido por la calidad de la

orquesta y la direccion de Bohm. El autor del
libreto era Stefan Zweig, judio austriaco, y los
nazis no estaban dispuestos a que su nombre
figurase publicamente en los carteles al lado del
gran compositor «ario». Al terminar un ensayo,
Strauss exigio ver el cartel con el que se anun-
ciaria la opera y comprobd que el nombre del
libretista no aparecia. Amenazé6 con prohibir el
estreno y escribio una carta a Zweig, que, evi-
dentemente, no estaba en Alemania. La carta
lleg6 rapidamente a manos de la Gestapo quie-
nes enviaron una copia a las autoridades de
Berlin, quienes advirtieron a los jerarcas para
que no acudieran al estreno, quienes no prohi-
bieron para evitar un esciandalo. El estreno se
celebro con el teatro lleno. En la segunda repre-
sentacion la platea estaba semivacia. Y la tercera
funcion no lleg6 a celebrarse por «indisposicién»
de la protagonista. Pocos dias después, Goebbels
destituia a Strauss como presidente de la Cimara
Musical «a causa de su avanzada edad».

En 1936 la Opera de Dresden, con Béhm al
frente, se desplazé al Covent Garden de Lon-
dres, en una gira que los nazis aprovecharon
propagandisticamente. La primera Opera que
interpretaron fue Rosenkavalier y el propio
Strauss dirigié su Ariadna en Naxos.

Bohm fue el perfecto continuador de la tra-
dicion straussiana de Dresden, que después
mantendria al frente de la Opera de Viena. En
el Festival de Salzburgo, donde Béhm comenzé
su andadura en 1938 dirigiendo Don Giovanni y
Rosenkavalier, Mozart y Strauss fueron los com-
positores que mas veces interpreté, tanto en ese
escenario como en la Opera de Viena.

Karl Bohm con Richard Strauss, la cantante Maria Cebotari y el intendente Brandt, durante un ensayo para el
estreno de Daphne, de Strauss, del que se encargé el propio B6hm, en Dresde (1938).
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Interior de la reconstruida sala del Teatro de la Opera de Viena, que Bohm tuvo el honor de inaugurar en 1955.

El primer contacto de Bohm con la Opera de
Viena se produjo en 1933, dirigiendo Tristan e
Isolda. Diez anos después fue nombrado director
titular, cargo en el que se estreno dirigiendo Los
maestros cantores de Niiremberg.

En 1944, durante su primer mandato, se
organizo un gran festival para celebrar los 80
anos de Richard Strauss, en el que Bohm dirigio
una historica representacion de Ariadna en
Naxos, grabada en directo, que fue ademas la
primera grabacion de una 6pera completa reali-
zada por Bohm. Richard Strauss dirigio el con-
cierto homenaje que le ofrecié la Filarmoénica
de Viena, en el que Bohm le entregd una batuta
revestida de oro y diamantes. Con ella dirigio6 su
poema sinfonico Las travesuras de Till Eulenspie-
gel. Al terminar se dirigio a Bohm y le dijo: «Esta
maldita batuta es terriblemente pesada, no me
gustaria tener que dirigir con ella El Ocaso de los
Dioses... asi que cambiamela por otra para dirigir
la Sinfonia Doméstica.

Minsteno de BEducacion, Cultura v Depote 2012

Desnazificacion y retorno a Viena

El 12 de marzo de 1945 la Opera de Viena
quedo destruida tras un bombardeo, suceso que
conmovio a todos los vieneses. Tras la derrota
total de Alemania, en mayo de 1945, directores
como Krauss, Furtwangler, Knappertsbusch, Ka-
rajan y Bohm fueron sometidos a un proceso de
desnazificacion en el que se les prohibio dirigir
durante dos anos (los rusos vetaron a Strauss
por haber sido el altimo director de la Opera de
Viena bajo el régimen nazi).

Diez anos después, el 5 de noviembre de
1955, tuvo lugar la reapertura del teatro, que
pasaria a denominarse Opera del Estado (Staat-
soper). Bohm, de nuevo nombrado director ti-
tular, dirigio una triunfal representacion de Fi-
delio. Pero en muy poco tiempo se desataron las
tensiones que provocaron su dimision, al ser
abucheado, precisamente durante una funcién
de Fidelio en 1956, por dedicar demasiado tiem-
po a su carrera fuera de la Opera vienesa.
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Afortunadamente los problemas con la Opera
del Estado no empanaron su relacion cordial con
la Filarmoénica de Viena, con la que siguié traba-
jando intensamente. Los filarménicos siempre
han admirado su honestidad musical y honradez
profesional, siempre al servicio de los composito-
res, sin divismos. Ha sido considerado como el
ultimo eslabon de la tradicion y sus interpretacio-
nes de Mozart, Beethoven, Bruckner, Wagner,
Strauss y Berg pueden considerarse modélicas.
La numerosas grabaciones realizadas con la Filar-
monica de Viena para Decca y Deutsche Gram-
mophon son el mejor testimonio de la naturali-
dad y efusividad que supo mantener con los
filarmonicos de Viena hasta el final de sus dias.

Bohm y Karajan, otro genial director de or-
questa austriaco, salvaguardaron la tradicion de
la Filarmoénica de Viena. Estas dos grandes batu-
tas trabajaron con la orquesta tanto en Viena
como en Salzburgo, tanto en las giras como en
los estudios de grabacion. Bohm, que recibié el
titulo de Director Honorario (Ehrendirigent), dis-
tincion especialmente creada para €l por la or-
questa, fue, desde la muerte de Furtwangler, el
celoso guardian de la tradicién sonora e inter-
pretativa de la legendaria orquesta.

Strauss hasta el final

Las mas importantes giras mundiales de la
Filarmonica de Viena tuvieron a Bohm en el
podium. Con ellos se presentd6 en Mosci en
1971, en 1977 viajaron juntos al Japon por sexta
vez, en 1979 visitaron Washington y en 1980, la
Opera Estatal de Viena se presentaba en Japon
con una gira triunfal en la que como director
estaba el anciano y venerado maestro.

En 1976 el gran director decidié legar a la
Orquesta los cuadernos de esbozos de Richard
Strauss para sus operas Ariadna en Naxos y La
muger stn sombra. Y al ano siguiente dirigié unas
hoy legendarias representaciones de este tultimo
titulo en la Opera de Viena, protagonizadas por
Birgit Nilsson, Leonie Rysanek, James King, Ruth
Hesse y Water Berry, que fueron grabadas en
directo por la Deutsche Grammophon.

El 27 de agosto de 1980, Bohm dirigié Ariad-
na en Naxos en el Festival de Salzburgo, que se
convertiria en la ultima 6pera que dirigié en
publico. Poco después grab6 la banda sonora
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para la produccion de Elektra dirigida escénica-
mente por GOtz Friedrich. En el mes de agosto
de 1981 Bohm preparaba su concierto de despe-
dida con la Filarmonica. El escenario iba a ser el
Festival de Salzburgo y la fecha elegida el 28,
para celebrar su 87 cumpleanos. Las obras esco-
gidas eran las Sinfonias Incompleta y La Grande
de Schubert. El venerado maestro no pudo acu-
dir a la cita: fallecio dos semanas antes, el dia 14
de agosto de 1981.

Su muerte significo algo muy especial para
los filarmonicos, igual que sucedié con la des-
aparicion de Hans Knappertsbusch. Con ellos
habia realizado su ultima grabacion de la Nove-
na de Beethoven, en noviembre de 1980, que se
convirtio en un sobrecogedor testamento que
recoge una interpretacion visionaria y genial.

Javier Pérez Senz

La carrera de Karl Béhm es la de un
kapellmeister como ya quedan pocos. Nacié en
la ciudad austriaca de Graz el 28 de agosto
de 1894. Alli mismo debuté como director de
opera en 1917, En 1921, a invitaciéon de
Bruno Walter, se trasladé a la épera del
Estado de Munich, y en 1927 se convirtié en
Generalmusikdirektor en Darsmtadt, en donde
estrenc Wozzeck en 1931. En 1933 dirigié por
primera vez a la Filarménica de Viena, con un
Iristan que seria el inicio de una larga
relacion.

Su siguiente puesto seria el de director de
la Opera del Estado de Dresden, sucediendo a
Fritz Busch. Desde este puesto entablé una
relacion con Richard Strauss que dio como
fruto los estrenos en la ciudad sajona de La
mujer silenciosa (1935) vy Daphne (1938).
Como director de la Opera de Viena su
experiencia fue corta (1943-45, 1955-56), y
ademds después de la guerra pasé por un

- proceso de desnazificacion. A partir de
entonces seria un director free-lance, con
apariciones en los teatros mds importantes del
mundo. Especialmente recordadas son sus
apariciones en Bayreuth, que culminaron con
el ciclo completo del Anillo en los anos 60,
Murio el 14 de agosto de 1981, en Salzburg,
cuve festival visito asiduamente.
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Dossier
Rene Jacobs

Pimero como cantante, luego como director René Jacobs ha demostrado
como es posible hacer de la opera de los siglos XVII v XVIII un arte de
hoy. accesible para el publico actual, (]Pweldmh:n las claves de una. estética

que no ha perdido nada de su vigor. El goce y la seriedad estilistica se

mezclan a partes iguales en su trabajo.

En este dossier el propio Jacobs se explica en una entrevista en la que
confiesa su admiracion por la dpera veneciana; un repaso a su discografia

completa el retrato de su personalidad artistica.
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Entrevista

Maestro de grandes obras

Volcado en su carrera de director, René
Jacobs se ha asentado en un repertorio
que aun tiene obras maestras que reve-
lar. En esta entrevista, realizada en Ber-
lin el pasado 8 de septiembre, donde el
director belga dirigira en préximas fe-
chas L’opera seria, de Gassmann, nos
muestra su fascinacion por la 6pera ve-
neciana, lo cual no le impide explorar
otras obras del barroco. Un gran direc-
tor para un gran repertorio.

OPERA ACTUAL.- Ayer cantante, hoy direc-
tor, :es éste el curso de una carrera normal?

RENE JACOBS.- No el de una carrera de
cantante, pero dirigir no es una decision que yo
haya tomado a la ligera o de un dia para el otro;
hoy, sin embargo, mi deseo es consagrarme ante
todo a la direccion de orquestas barrocas.

OAC.- ;Como micio su segunda carrera?

R.J.- Después de mi primera grabacion,
L’Orontea, una opera de Pietro Antonio Cesti
para Harmonia Mundi, dirigi una version de
concierto de la misma obra en Innsbruck. El
éxito fue tan grande que se me pidio que diri-
giera una presentacion escénica. Fue asi como
la direccion se hizo mas importante para mi que
el canto. El hecho de que hoy dirija sobre todo
opera significa que el numero de ensayos nece-
sarios en estos espectaculos me obliga a cantar
cada vez menos. Lo que no quiere decir que ya
no cante mas, todavia actuo, pero en recitales.

OAC.- Como director, usted ha llegado por
el momento hasta Gluck. ;Va a seguir el ejem-
plo de otros colegas «barrocos» y entrar en el
«gran repertorio»? '

R.J.- No tengo la intencion de dirigir mas
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alla del repertorio mozartiano, de momento,
(dirigiré Cosi fan tutte en 1997), la 16gica impon-
dra que tras ello aborde el repertorio italiano

que le sigue, es decir, las 6peras de Rossini, lo
que no excluyo.

OAC.- ;Hay todavia muchos redescubrimien-
tos que hacer dentro del ambito barroco?

R.J.- Podria dedicar mi vida a los redescubri-
mientos, jpero no deseo dedicarme sélo a eso!
Se ha dicho de mi que soy un «maestro de
pequenas obras»; el juicio me parece injusto,
para resucitar una obra olvidada es necesaria
una gran energia. Se me pregunta, por ejemplo, -
por qué L'opera seria, de Florian Leopold Gass-
man -Opera sobre la opera-, una obra que acabo
de presentar en Berlin, ha sido olvidada durante
250 anos. No puedo responder. ;Por qué Mon-
teverdi no habia sido interpretado desde 1650

cuando Vincent d’Indy lo adapto al gusto de su
tiempo?

OAC.- (Cree que hay muchas obras maestras
perdidas?

R.J.- Por supuesto. Los que dicen lo contra-
rio no saben nada. Estas son personas que evi-
dentemente no buscan nada.

OAC.- Esta misma temporada usted dirige la
obra que acaba de citar, asi como Cleopatra e
Cesare, de Carl Heinrich Graun. ;Responde ello

a un interes particular por la 6pera alemana del
siglo XVIII?

R.].- Por supuesto, pero eso no es lo esencial
de mi trabajo. Me atrae mas naturalmente la
opera veneciana. Acabo de grabar para Harmo-
nia Mundi La Calisto de Pier Francesco Cavalli y
me gustaria encontrar la fuerza para explorar
otras operas de Cavalli. Dejando a un lado, a
principios de siglo, a Claudio Monteverdi y, a
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finales, a Henry Purcell, Cavalli es, a mi enten-

der, el compositor de opera mas importante del
siglo XVIL.

OAC.- ¢Es la opera seria un género recupera-
ble? ¢Plantea problemas especificos de puesta
en escenar

R.J.- Existe un gran problema con la puesta
en escena de la opera seria. Existen mas posibi-
lidades de hacer gran teatro con la dpera vene-
ciana. Aqui las arias no duran mas de dos minu-
tos, es el recitativo el que conduce la accion.
Aqui hay una yuxtaposicion shakesperiana que
alterna escenas serias y comicas. Algo que por
desgracia desaparecio con la tragedia lirica fran-
cesa del siglo XVII porque Luis XIV y Lully
tuvieron la mala idea de eliminar las escenas
comicas. Se puede preguntar, efectivamente, si
la opera no se convirtié en un con-
cierto con vestuarios, una serie de
arias que se sucedian. Una mono-
tonia de forma que compositores
como Alessandro Scarlatti o Georg
Friedrich Handel supieron comba-
tir, el primero introduciendo los
grandes accompagnatos, el segundo
abandonando la forma da capo en
el momento crucial de la opera,
por ejemplo, Orlando en su escena
de locura. El problema para el re-
gista es saber qué debe hacerse en
estas arias da capo, otros tantos mini
dramas, y reunir estos clips musica-

Dejando a un lado, a
principios de siglo, a
Claudio Monteverdi
y, a finales, a Henry
Purcell, Cavalli es, a
mi entender, el
compositor de opera
mas importante del

siglo XVII.

les de otro tiempo.

OAC.- Usted ha elegido a Maria Bayo para
interpretar la Cleopatra de Giulio Cesare, de
Handel. ;Cuales son sus cualidades vocales que
le han empujado a ello?

R.].- Dirigi a Maria Bayo por primera vez en
Bruselas en una produccion de La Calisto, con
una puesta en escena de Herbert Wernicke.
Enseguida me sedujo esa voz de soprano cuyas
cualidades son las que yo creo ideales para la
«voz barroca», de vibrato muy controlado vy
modulable. Las voces que controlan bien el vi-
brato son a menudo pequenas, a menudo feas.

Mimsteno de BEducacion, Cultura v Depoite 2012

Maria Bayo si posee una voz bella y grande
capaz de llenar un gran teatro. Muy ritmica, su
voz tiene ademas muchos colores y una base
grave de la que siempre carecen los intérpretes
actuales del repertorio del siglo XVII. Es por
esta razon que se asigna a una mezzosoprano los
roles de soprano como el de Ottavia de La
incoronazione di Poppea de Monteverdi, que a mi
entender es una tesitura de soprano con buenas
notas graves para los parlandos.

OAC.- Después del oratorio La Giuditta, de
Antonio de Almeida, ¢hay otras obras ibéricas
que le interesen?

R.J.- No descarto dirigir otra obra de este
compositor portugues, una opera en este caso,
La Spinalba. Es una obra muy bella que la Fun-
dacion Gulbenkian de Lisboa me ha propuesto.

OAC.- Usted trabaja a menu-
do con el Concerto Koln. ;Se en-
cuentra particularmente céomodo
con esta formacion alemana?

R.J.- ¢Y por qué no habria de
estarlo? Aparte del Concerto
Koln, trabajo también, aunque
esto sea mas reciente, con la Aka-
demie fur Alte Musik de Berlin. A
pesar de ser alemanas ambas, las
dos orquestas son bien diferentes
-la segunda es originaria de la ex-
Republica Democratica-, y es evi-
dente una diferencia de espiritu.
Pero s1 estas orquestas tienen sus
pros y sus contras, lo mismo que los directores,
no puedo imaginar, sin embargo, dirigir el re-
pertorio que hago con la mejor de las formacio-
nes modernas. Ademas del sonido de los instru-
mentos antiguos, que prefiero, son los instru-
mentistas los que marcan la diferencia. Ellos
saben tocar, porque la sienten, esta musica total-
mente retorica. Con el gran repertorio sinfoni-
co del siglo XIX los diferentes colores fueron
convertidos en sonido, la musica pinta mucho
mas. El repertorio que yo dirijo necesita musi-
cos que hablen, y esto es mas facil con instru-
mentos antiguos. Esta es la razon por la que en
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Una de las muestras del acercamiento de Jacobs a
la opera alemana del siglo XVIII: Cleopatra e
Cesare, de Graun, en la Staatsoper de Berlin. Fred
Berndt se encargo de la puesta en escena y Jacobs,
al frente del Concerto Koln, de
resucitar una obra olvidada.
(Foto: Van Peinen).

Londres trabajo con la Orquesta
del Siglo de las Luces, de nuevo
una orquesta fundada por sus
miembros para tocar en pequena
formacion sin director, o en
grande con un director que ellos
Invitan.

OAC.- Hoy, por el contrario,
las fronteras se borran para las
voces. Los cantantes de «gran
repertorio» se lanzan sobre el
repertorio premozartiano con
exito, como Maria Bayo y Jenni-
fer Larmore. :Prefiere usted a
los especialistas o simplemente a
buenos cantantes?
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no puedo imaginar, sin
embargo, dirigir el
repertorio que hago con
la mejor de las
formaciones modernas.
Ademas del sonido de
los instrumentos
antiguos, que prefiero.
son los Instrumentistas
los que marcan la
diferencia. Ellos saben

tocar, porque la sienten,

esta musica totalmente
retorica

R.].- Los buenos cantantes o los especialistas
si son buenos cantantes, de modo que no sea
necesario llevarlos de la mano. Es por ello que
siempre me ha gustado trabajar con Maria Bayo
o Jennifer Larmore o alguien como Janet Willia-

ms. Con ésta ultima me gusta
mostrar como, por ejemplo, se
canta un air de cour francés. Ella
tiene la técnica y la flexibilidad
para entender como hacerlo. El
riesgo, si el cantante con el que
se trabaja no posee estas cualida-
des, es no conseguir una cohe-
rencia estilistica. No obstante, la
falta de coherencia no es peor
que tener un reparto totalmente
formado de lo que yo llamo las
«malas voces barrocas», de las
que hay muchas. Cuando se me
reprocha, por ejemplo, que re-
emplazo un contratenor por una
mezzo, respondo que no hay
nada que reemplazar. Giulio
Cesare es un rol de castrado.
Dar el rol de un castrado alto a
un contratenor es una opcion.
Algo hay que hacer ya que no
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tenemos castrados. Soy contratenor y no preten-
do en esto traicionar a mis colegas, pero en el
caso de un personaje heroico como Giulio Cesa-
re un contratenor no puede obtener el mismo
resultado que Jennifer Larmore. Por el contra-
rio, en el caso de tesituras mas liricas, casi
poéticas, como la de Endimion en La Calisto, he
pedido un contratenor. Historicamente, cuando
Handel no tenia un castrado a su disposicion,
elegia una mujer contralto. Las voces hermafro-
ditas gustaban, pero esto era cierto en las dos
direcciones. Gustaba que Farinelli cantase el rol
de Cleopatra, pero se apreciaba también que
una mujer contralto con timbre masculino can-
tase un rol de hombre. Por eso las reacciones
arrogantes de una parte de la critica que me
reprocha, entre otras cosas, no haber trabajado

con un cantante especialista en el barroco, me
irritan.

OAC.- ;Como fue que José van Dam cantase
el Roland de Lully en el Théatre des Champs
Elysées de Paris, el ano pasado?

R.].- Esta claro que no volveré a trabajar con
van Dam de nuevo, pero sigo siendo uno de sus
grandes admiradores. Trabajamos mucho en los
ensayos, €l solo conmigo al piano. En la proble-
matica especifica de la opera francesa, con sus
adornos descendientes del air de cour, €l se adap-
t6 maravillosamente bien a las exigencias. Yo le
mostré la forma de hacer un port de voix en este
estilo, y el lo imit6 perfectamente. Puede imitar
cualquier cosa, pero no lleva esto en la sangre.
Es una cuestion de edad. Solo los cantantes

jovenes pueden ser orientados en sentido co-
rrecto.

OAC: ;Puede hablarse de crisis del contrate-
nor?

La Opéra de Montpellier ha producido ya dos de
las operas de Monteverdi con el tandem Gilbert
Deflo (direccion escénica) y René Jacobs (musical):
L’incoronazione di Poppea e Il ritorno d’Ulisse in
Patria. En la imagen un momento de la
produccion de esta ultima. (Foto: V. Perara).
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R.J.- La crisis del contratenor
existe desde que Alfred Deller resu-
cito la voz en Inglaterra. ;Desde ese
momentos existen los pros y los
contras! Pero esto no es nada nue-
VO nuevo si se piensa que en la
musica barroca francesa del siglo
XVII no gustaba la voz de falsetista.
En aquel tiempo, un profesor fran-
ces de canto y compositor, Bénigne
de Bassilly, defendia con vehemen-
cia en sus escritos lo que €l llamaba

en el caso de un

personaje heroico
como Giulio Cesare
un contratenor no
puede obtener el

mismo resultado

que Jennifer
Larmore

OAC.- ;Le interesan los roles de

contratenor de las obras de Brit-
ten?

R.].- Mucho. Sélo he tenido oca-
sion de cantar una 6pera de Brit-
ten, El sueno de una noche de verano,
una sola vez y en aleman. Britten
sabla componer para este tipo de
voz. Escribio para Alfred Deller.
Este ejemplo deberia incitar a los
compositores contemporaneos a

el bas-dessus masculino. El mismo
contraste de pareceres vuelve a en-
contrarse. Era costumbre que los falsetistas en la
iglesia cantasen «les dessus» de los motetes; el
compositor, cantante, profesor y instrumentista
Giulio Caccini estaba en contra y decia, a prin-
cipios del siglo XVII que la nobleza del canto no
puede surgir de una «voce finta». Esta voz siem-
pre ha estado en crisis.

hacerlo mas a menudo.

1993: 350 aniversario de la muerte de
Monteverdi. El Festival de Salzburgo recuerda al
compositor cremonés con sendas producciones de
L incoronazione (con Harnoncourt) y L’Orfeo.
Herbert Wernicke reinterpreto el mito 'y Jacobs

consiguio desde el foso uno de sus mayores éxitos.
(Foto: Lefebure).
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OAC.- ;Anadiria algo a su libro La controver-
sia sobre el timbre de contratenor?

R.].- En principio, no. Pero me gustaria tener
el tiempo de reescribirlo de forma mas clara. En
origen, era un articulo que habia escrito para
una revista musicologica inglesa. Se trata de una
version condensada traducida al francés. El li-
bro necesita aclaraciones. No es demasiado cla-
ro para los melémanos.

OAC.- Con Roland, de Lully, usted ha pene-
trado en el mundo de la tragedia lirica francesa.

¢Podemos esperar un nuevo Lully? :Tal vez
Rameau?

R.J.- Sobre todo Rameau, pero no necesa-
riamente en Francia. La critica del Roland del
T'héatre des Champs-Elysées de Paris me dejo
muy disgustado. Me parecieron duras y orga-
nizadas por bandas. Cuando me dicen que la
musica francesa debe ser interpretada por

Minsteno de-Educacion, Cultura v Daporte 2012

Unica incursion de Jacobs en la tragedia livica, la
produccion del Roland de Lully volvio a reunir al

director belga con Deflo, llegando a la Opéra de
Montpellier. (Foto: V. Pereira).

franceses, tengo la impresion de tratar con
racistas.

OAC.- ;Qué obra de Rameau le gustaria diri-
gir?

R.J.- Tengo en proyecto hacer Platée en Ber-
lin. Esto representa para mi la tercera parte de
una trilogia comenzada con La Calisto. La se-
gunda parte sera Semele, de Handel, con una
puesta en escena de Karl-Ernst Herrmann, tam-
bién en Berlin.

OAC.- ;Cual es el nexo de esta trilogia?

R.].- Las aventuras de Jupiter.
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OAC.- El ano Purcell se acerca, ;ha pensado
en dirigir una de sus obras?

R.J.- Si Dido and AEneas en Innsbruck. Pero
sobre todo, canto Purcell, pues no existe otra
opera que ésta dentro de su producciéon. Aun-
que King Arthur'y The Fairy Queen sean las mas
bellas musicas de finales del siglo XVII, la parte
teatral sigue siendo un problema.

OAC.- ¢Qué busca en los directores de esce-
na, como colabora con ellos?

R.J.- He trabajado tres veces con Gilbert De-
flo, he colaborado también en tres ocasiones
con Herbert Wernicke, humanamente me en-
tiendo bien con los dos. No hay, sin embargo,
mayor contraste en cuanto a sus estéticas. Con
todo, comparten algo: leen la musica; tengo una
desconfianza natural por los otros, a pesar de las
excepciones. Hoy mi gusto personal se orienta
mas hacia la estética de Wernicke. Deflo se va
haciendo cada vez mas reaccionario, se hace
mas amargo y demasiado académico. Roland no
me parecio logrado, mientras que las dos 6peras

26

iy A

Ministeno de BEducacion, Cultura v Depoite 2012

de Monteverdi que hemos realizado juntos eran
muy bellas.

OAC.- ¢Como se acerca a una épera; comien-
za por el texto?

R.J.- Si yo tengo que elegir, empiezo por el
lexto, pero texto y musica son una unidad. Hay
que ver como el texto ha sido convertido en
musica. Esto es lo primero a la hora de la puesta
en escena. No comprendo a los directores en
escena que dicen partir de la misica con el
pretexto que la musica es la Opera.

Georges Gad

Opera antiheroica con acentos comicos, Flavio es
una de las obras de Hindel a las que se ha
acercado Jacobs. En la imagen, un momento de la
produccion dirigida escénicamente por Christian
Gangeron, en la opera de Montecarlo. (Foto:
Bernardo).
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Discogratia

Referencias barrocas

Con una discografia ya abundante como
solista, René Jacobs estd marcando la
pauta en los ultimos anos en su labor
como director. Sus grabaciones de 6pera
barroca, de Monteverdi a Handel, se han
convertido en referencias inexcusables

gracias a su rigor pedagogico.

El caso de René Jacobs ya va siendo cada vez
mds raro. Kl es uno de los pocos directores que
se ha mantenido hasta ahora totalmente fiel al
repertorio en el que ha hecho sus armas, el
ultimo Renacimiento y el Barroco; su maxima
expansion, al menos en disco, ha llegado hasta
Gluck. Mas aun, a diferencia de otros colegas
«especialistas», Jacobs ha dirigido su atencion
exclusivamente hacia la musica vocal y la 6pera.
Naturalmente, esta dedicacion viene dictada por
su experiencia como cantante. Hace ya muchos
anos que Jacobs fundara el Concerto Vocale,
con el que ahond6 en obras y repertorios ade-
cuados para un pequeno conjunto vocal-instru-
mental (Monteverdi, 6pera veneciana, duetos
de camara de Durante y Hindel...), en muchas
ocasiones como solista vocal-director; a semejan-
za de otros grupos barrocos, el Concerto Vocale
no es una formacion permanente, pero ha man-
tenido una regularidad que le proporciona una
asombrosa calidad. Mas adelante, y al adentrarse
en la opera del altimo Barroco, Jacobs ha traba-
jado con orquestas barrocas como el Ensemble
415 y, especialmente, el Concerto Koéln, una
soberbia formacion alemana.

Jacobs solista

Como solista (faceta que ha abandonado casi
por completo), Jacobs ha dejado una gran disco-
grafia, en varios sellos, que le acredita como
uno de los grandes contratenores; repasarla dis-
co a disco seria prolijo, pero conviene senalar
desde luego sus trabajos con Leonhardt en la
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grabacion de la integral de las cantatas de Bach
(TELDEC); su colaboracién con Sigiswald Kui-
jken en un Orfeo ed Euridice que abrié nuevas
perspectivas en la consideracion de la obra maes-
tra de Gluck (ACCENT), o dos excelentes gra-
baciones handelianas, Partenope y Alessandro
(DHM), igualmente con Kuijken. Eso sin men-
cionar sus innumerables registros que guarda el
catalogo de Harmonia Mundi, sello al que per-
tenecen la mayor parte de los registros de Ja-
cobs, y al que el artista esta ligado en la actua-
lidad de forma casi exclusiva.

Monteverdi: La incoronazione e Il ritorno
d’Ulisse

El acercamiento de Jacobs a las operas de
Monteverdi es uno de los mas felices de nues-
tros dias. A falta de una realizacion discogrifica
de Orfeo, obra que el director belga dirigié en la
edicion de 1993 del Festival de Salzburgo, en
una produccion firmada escénicamente por
Herbert Wernicke, Jacobs ya ha llevado al disco
las Operas venecianas de Monteverdi. Ambas gra-
baciones han sido el fruto de la colaboracion
con la Opera de Montpellier, que llevé adelante
sendas producciones dirigidas por Gilbert Defl6
y cuyos repartos realizaron las grabaciones. Ja-
cobs esta firmemente convencido de que las
partituras de estas operas no estan completas tal
y como las conocemos, y que es necesaria una
realizacion musical para poder hacerlas viables
dramaticamente, procedimiento que también ha
seguido en el caso de las Operas venecianas.
Jacobs, por otra parte, no olvida que los teatros
y sus audiencias actuales no son los de hace
cuatro siglos.

La primera fue La incoronazione di Poppea,
cuyo reparto aparece dominado, con todos los
elogios que se merecen sus companeros, por
una Jennifer Larmore que ofrece un gran crea-
cion de Ottavia. Por supuesto, el sentido de la
concertacion de Jacobs asegura un nivel de pres-
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taciones vocales tal vez no tan lujoso como el
que consigue Harnoncourt en su version, con
un reparto de mayor entidad, pero si de una
total coherencia dramatica y de estilo. La direc-
cion de Jacobs es de una sobriedad que anade,
mas que resta, una inmediatez teatral subyugan-
Le.

Mas espectacular es la grabacion de 11 ritorno
d’'Ulisse in paina, cuyas fuentes Jacobs consulto
para confeccionar una edicion de trabajo que se
aleja mas notoriamente que el el caso anterior,
con nitornelli generosamente «orquestados» y una
direccion en ocasiones de una fiereza impactan-
te. Su trabajo, en cualquier caso, es serio y
respetuoso con las fuentes, que nunca son forza-
das a decir lo que obviamente no pueden, lo-
grando un equilibrio entre el respeto puramen-
te filologico y las necesidades escénicas. Del
notable reparto sobresalen los dos protagonis-
tas, el Ulisse de Christoph Prégardien y la con-
movedora Penelope de Bernarda Fink.
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Opera veneciana: Cavalli y Cesti

Nadie puede hoy competir con Jacobs en el
terreno de la opera veneciana, un repertorio al
que ha dedicado un esfuerzo que ha rendido
frutos de un valor inmenso. A la espera de que
aparezca su version de La Calisto, de Francesco
Cavalli, se cuenta ya con dos ejemplos de su
acercamiento al discipulo veneciano de Monte-
verdi: Giasoney Xerse, y nos ha dejado un unico
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ejemplo de Pietro Cesti, Orontea. Como en el
caso de las operas venecianas de Monteverdi,
Jacobs ha confeccionado unas «ediciones de tra-
bajo» que hacen justicia musical a las ricas par-
tituras (teniendo en cuenta que, presumible-
mente, éstas no reflejan la practica interpretativa
de los pequenos teatros venecianos del siglo
XVII), al tempo que sean defendibles dramati-
camente.

Ambos registros, anteriores a los de Monte-
verdi, nos muestran a un Jacobs que tiene que
verselas con un género de dificil traduccion en
disco, no so6lo por las enormes dimensiones y la
proliferacion de personajes y subtramas, sino
por una estética basada por completo en las
posibilidades dramaticas de la voz. Aqui es don-
de triunfa Jacobs; su concertacion asegura una
homogeneidad y fluidez musical ejemplares.
Cabe constatar ademas el buen nivel de los
repartos, que en Orontea y Xerse incluyen al pro-
pio Jacobs.

Handel

Nos queda comentar las dos operas de Han-
del que ha grabado Jacobs. Conviene advertir
que, a despecho de ser él mismo un contrate-
nor, Jacobs ha manifestado sus dudas (y con
razon) en ototrgar los roles originalmente escri-
tos para castrado a falsetistas.

En el caso de Giulio Cesare, Jacobs casi no
tenia otra opcion que confiar el papel protago-
nista a Jennifer Larmore. La mezzosoprano nor-
teamericana revelo aqui todo su enorme poten-
cial, con una de las partes mas exigentes del
repertorio handeliano.

Las dos grabaciones de 6peras de Hindel
son un capitulo aparte, y mucho hay que co-
mentar en ellas. Tanto la deliciosa Flavio como
la obra maestra Giulio Cesare son, en manos de

Jacobs, espléndidos espectaculos. Pero diriase

que la primera sirvid como preparacion para la
segunda; entiéndase que la grabacion de Flavio
es esplendida, pero la de Giulio Cesare supera a
cualquier otra grabacion handeliana hasta aho-
ra conocida, probando ademas que la Opera
seria sz es un género rescatable y disfrutable por
el publico actual.

¢Las razones de ello? En primer lugar, y por
sorprendente que parezca, los recitativos. De la
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manera en que aqui se encuentran ejecutados,
destrozan la topica vision del recitativo secco
como la negacion de la musicalidad y el drama-
tismo. Hay que oir los buenos cuatro minutos
que separan las dos primeras arias de Giulio
Cesare para hacerse una idea de las posibilida-
des que se esconden en un simple recitativo: los
acordes literalmente martillados sobre las pala-
bras «venne e vide e vinse», el juego que consi-
guen los tres clavecines, la tiorba y el chelo,
oscilando entre un acompanamiento détaché y
otro sostenido, con multiples posibilidades. El
dramatismo conseguido con todo ello asegura
que los recitativos sea algo mas que una simple
espera entre dos arias.

A todo ello hay que anadir la cuidadosa elec-
cion de los tempi de las arias, que diferencia
claramente entre largo, andante y allegro, pone
de manifiesto el cuidadoso retrato que de cada
personaje dibuja Handel (la variedad de tempi en
las arias de Cleopatra es realmente admirable).
La grabacion, primera integral y con fodas las
voces en su tesitura original, ofrece ademas la
opotunidad de disfrutar de un Concerto Koln
arrebatador, con excelentes intervenciones solis-

__—_—————

Jacobs ha manifestado sus dudas en
ototrgar los roles escritos para castrado
a falsetistas.

tas (la trompa de «Va tacito» bordea lo milagro-
50).

Hacia el futuro

Hemos dejado fuera algunas grabaciones
(dos con obras de Gluck, Le cinesi y Echo et
Narcisse) y otras no operisticas de Jacobs, pero
por lo hasta ahora oido, el director se confir-
ma como una de los grandes en el repertorio
barroco. Nos falta su previsible Orfeo y su re-
ciente La Calisto, de Cavalli, para redondear
este retrato discografico. Ignoro si tiene la
pretension de lanzarse a explorar nuevos terri-
torios, lo que no estaria mal. Pero ya ha de-
mostrado ya ser un maestro en la 6pera de
Monteverdi, de Cavalli, y de Handel. ;:Hacen
falta otras cartas de presentacion?
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Discos comentados

CAVALLIL: Giasone. Gloria Banditelli, Mi-
chael Chance, Catherine Dubosc, Agnés Me-
llon. Concerto Vocale. Harmonia Mundi
HMC 901 282.84 (3 CDs).

Xerse. René Jacobs, Judith Nelson, Jeffrey
Gall, Isabelle Poulenard, Jill Feldman. Con-
certo Vocale. Harmonia Mundi HMC 901
175.78 (4 CDs).

CESTI: Orontea. Helga Miller-Molinari,
Reneé Jacobs, Isabelle Poulenard. Concerto
Vocale. Harmonia Mundi HMC 901 100.02
(3 CDs).

HANDEL: Flavio. Jeffrey Gall, Derek Lee
Ragin, Lena Lootens, Bernarda Fink. Ens-
emble 415. Harmonia Mundi HMC 901
21213 (2 CDsY:

Guulio Cesare. Jennifer Larmore, Barbara
Schlick, Bernarda Fink, Marianne Rorholm,

Derek Lee Ragin, Furio Zanasi. Concerto

Koln. Harmonia Mundi HMC 901 385.87 (3
CDs).

MONTEVERDI: L’ncoronazione di Poppea.
Danielle Borst, Guillemette Laurens, Jenni-
fer Larmore, Axel Kohler, Lena Lootens,
Michael Schopper. Concerto Vocale. Har-
monia Mundi 901 330.32 (3 CDs).

Il ritorno d’Ulisse in Patria. Christoph Pré-
gardien, Bernarda Fink, Christina Hégman,
Lorraine Hunt. Concerto Vocale. Harmonia

Mundi HMC 901 427.29 (3 CDs).
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RUGGERO RAIMONDI

Retlejar las emociones

Convertido en uno de los cantantes mas
carismaticos de los ultimos tiempos,
Ruggero Raimondi ha llegado ya a un
momento de su carrera en el que convie-
ne echar la vista atras. El bajo-baritono

no se muestra muy conforme con el
curso actual de la opera.

OPERA ACTUAL.- Al inicio de su
carrera sustituyo a Nicola Rossi-Lemeni
en el papel de Procida de I vespri
sicitliani. ;Cuales son sus recuerdos de
aquel tiempo?

RUGGERO RAIMONDI.- Cuando iba al tea-
tro veia Ernani con Mario del Monaco, Floriana
Cavalli, Corneil McNeil y Nicola Rossi-Lemeni, /
Puritant con Filippeschi, con grandes directores
como Serafin, Santini, Gavazzeni, Mitropoulos.
Siendo estudiante y preparandome para el con-
curso de Spoleto, asistia a los ensayos y repre-
sentaciones de los anos 61, 62 y 63; para mi fue
una gran escuela haber estado en contacto con
los personajes de la Golden age de la 6pera. No
eran unicamente grandes cantantes sino tam-
bién grandes personajes. Por ejemplo, Rossi-
Lemeni al que vi en tantas ocasiones, como en
Ernani y Don Carlo; de toda esta gente he apren-
dido mucho. En I vespri siciiani Rossi-Lemeni
enfermo, pero yo también estaba mal, tenia una
gripe, pero no tuve el valor de decir que estaba
enfermo y canté a pesar de todo. Aquel dia
habia en el teatro un gran personaje, que era el
director de la Fenice de Venecia, que me man-
d6 una nota que decia: «Cuando esté mejor
acuda a que lo escuchemos». Y asi lo hice, y asi
fue como empecé mi carrera trabajando cuatro
anos en la Fenice con un gran apoyo por parte
de todos, desde el publico hasta el altimo maes-
tro e incluyendo al director de la orquesta,
aunque con la excepcion, es curioso, del jefe de
prensa del teatro, un tal doctor Pugliese, que
siempre se opuso a mis cualidades tanto vocales
como Interpretativas.
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Raimondi, caracterizado como Zaccaria de Nabucco.

OAC.- :Qué importancia tuvo Piero
Fagginni en el comienzo de su carrera?

R.R.- Para mi fue una figura importante,
porque teniamos dos ideales que se unian, y por
ello tuve con €l una relacion de gran amor hacia
el teatro; por su parte, la relacion conmigo
CONsIStiO en ensenarme a estar en escena, y por
mi parte consistio en estar siempre disponible
como cantante, muy abierto; nunca me mostra-
ba contrario a hacer cosas que otros tal vez no
podrian o habrian querido hacer. Para mi Piero
Faggioni hoy en dia es uno de los cuatro o cinco
grandes directores de escena que hay en el
mundo. El anico problema con Piero es que él
quiere las cosas muy bien hechas, y muchas
veces esto va en contra de los intereses del
teatro.
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OAC.- ;:Como han sido estos treinta
anos de carrera?’

R.R.- Han sido anos de grandes satisfacciones
pero también de desilusiones. No he sido un
cantante seguro siempre en una linea recta, he
tenido grandes problemas porque soy un supe-
ralérgico, basta un cambio de temperatura para
provocarme una reaccion. Mi carrera ha estado
a expensas del polvo de los teatros. Pero aun asi,
teniendo estos problemas, he hecho cosas muy
bellas, reconocidas por algunos y no reconoci-
das por un cierto sector de la critica, a la que,
sin embargo, se lo agradezco igualmente porque

diciendo que no soy un gran cantante han he-
cho comprender que si lo soy.

OAC.- ¢;Cree que cosas que no habia
hecho antes ahora las haria?

R.R.- No, me he tomado mucho tiempo antes
de decidir qué cosas iba a hacer. Estoy muy
tranquilo con las cosas que he hecho. Me hubie-
se gustado hacer el Yago en aquella famosa
produccion de Zeffirelli, pero hubo ciertos pro-
blemas que no son para contarlos. Esto es lo
unico que me entristece no haber hecho.

OAC.- Usted ganoé el concurso de
Spoleto en el ano 1964. :Son
importantes los concursos de canto
para las voces que comienzan?

R.R.- Cuando participé en el concurso de
canto de Spoleto, era muy importantes porque,
antes que nada, te concedian una beca muy
sustanciosa para aquellos tiempos. Durante tres
anos se tenia que renovar esta beca y demostrar
que se habian hecho progresos. Cada seis meses
una comision, formada por personas realmente
capaces, controlaba los estudios que se estaban
haciendo. Hoy un concurso de canto consiste en
una demostracion de que se sabe cantar dos o
tres arias y se decide si eres capaz de cantar en
un teatro importante. Esto no es justo porque
los concursos no demuestran todas las cualida-
des de una persona. Entonces, una vez ganado
el concurso, los jovenes, ;donde acaban?, ;ha-
cen otro concurso? No, lo que haria falta es una

: { : Raimondi, en una de sus creaciones mas recordadas:
academia en la que se retna a los mejores y se Boris Godunov.
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pueda preparar un repertorio; no se puede en-
trar en el teatro conociendo una sola oOpera.
Esto es peligrosisimo. Estudiar una 6pera en el
tiempo rapidisimo que se requiere hoy quiere
decir, en el 90% de los casos, estropearse. Una
opera tiene que ser digerida, cantada, interpre-
tada, y luego se puede subir al escenario. Pero
no al escenario de la Scala, del Covent Garden,
del Liceu, sino en teatros mas pequenos para
dar a estos jovenes la posibilidad de sentirse en
un ambiente mas humano, apoyados por el pi-
blico y la direccion. No se les puede poner
delante de un publico que dice simplemente
«sl» 0 «nO»; porque si no, jcuantos cantantes
del pasado no hubiesen conseguido llegar a ser
lo que fueron? Cuando Beniamino Gigli debut6
en La Gioconda no tenia el si bemol, y a pesar de

todo fue aplaudido; de haber cantado en La
Scala le habrian silbado.

OAC.- :Cree que este sistema baja el
nivel de los cantantes?

R.R.- §i, porque en nuestros dias enseguida
se busca el dinero. Muchas voces bellas desapa-
recen porque en vez de cantar Elisir d’amore
cantan Carmen u Operas mas dramaticas. No
existe una ambiente de directores de orquesta y
personas que conozcan la voz. Muchos jovenes
directores que vienen del campo sinfénico no
tienen ni idea de lo que es un cantante, piensan
que un cantante es un instrumento, que basta
con dirigirlo. No, un cantante es algo totalmen-
te diferente, algo humano; un cantante tiene
sentimientos muy precisos. No encuentra la po-
sicion de la voz como el violinista encuentra las
notas en las cuerdas; la voz de un cantante
depende del humor de sus mucosas.

OAC.- ;Por qué se ha perdido la
tradicion de los grandes directores de
Opera italianos?

R.R.- Porque los jovenes no han querido
pasar por ser maestros sustitutos, pianistas de
los grandes directores. Enseguida tienen la am-
bicion de ser alguien. La ambicion es buena
pero debe ser filtrada a través del arte, de la
voluntad, de la idea de lo que debe ser una
carrera. No se puede comenzar y pensar ya en
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Ruggero Raimondi, un bolonés nacido hace 53
anos, es sin duda uno de los cantantes mds
carismdticos de su generacion. Tras su debut en
Spoleto, en 1964, como Colline, su oportunidad
llegé cuando hubo de sustituir nada menos que a
Nicola Rossi-Lemeni en la Opera de Roma para
cantar el Procida de I vespri siciliani. A partir de
los anos 70 inicié una carrera internacional que
le dio la oportunidad de cantar los papeles mds
carismdticos de bajo-baritono, siempre
manteniendo una indefiniciéon en cuanto a su voz
que no es el menor de sus atractivos como
cantante. Ya en 1969 su Don Giovanni en
Glyndebourne le valié un gran éxito, y anos mds
tarde el ambicioso largometraje de Joseph Losey
a partir de la opera de Mozart hizo que su
rostro, empolvado y tenido de una vesdnica
lujuria, fuese conocido mds alld de los grandes
teatros del mundo. Superados sus inciales
problemas en la escena y convertido en un
intérprete completo gracias a los consejos del
regista Piero Faggioni, su aproximacion al
personaje de Boris Godunov fue igualmente
fascinante. En su repertorio se encuentran
tambien el Don Quichotte de Massenet, Filipo 11
de Verdi (Don Carlo), Méphistophélés de Gounod
(Faust), Scarpia y los algunos de verdadero basso
cantante rossiniano, como Selim (Il turco in
Italia) y Mustafa (L'italiana in Algeri).

grabar para las grandes multinacionales del dis-
co. Esto arruina la mentalidad porque no se
puede dirigir solo a las grandes orquestas; hay
muchas otras interesantes que necesitan directo-
res capaces. Un director de orquesta debe for-
marse con una orquesta que se esta formando,
debe comprenderla, debe instruirla. No le pue-

des dar un Ferrari a una persona que no sabe
conducir.,
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OAC.- ;Sus relaciones con Karajan?

RR.- Fueron molto allegro, era una bellisima
persona, un gran mausico, un genio del comer-
cio discografico mundial. Fue €l quien llevo la
musica a este terreno. Era una persona excep-
cional, s6lo que habia que hacer siempre lo que
€l queria. Y muchas veces lo que €l queria iba en

contra de mis posibilidades vocales y mis intere-
ses.

OAC.- :Qué pasos requiere la
preparacion de un personaje como
Boris o Filippo II? :Una preparacion
psicoldgica, quiza?

R.R.- Lo primero es estudiar muy bien la
partitura. Recuerdo muy bien la partitura de
trabajo del Don Carlo de Santini; era una algo
increible, todo lleno de anotaciones. Luego,
hacerse una idea historica del ambiente de la
opera, leer a los autores originales: Schiller para
Don Carlo, Pushkin para Boris Godunov, etc. A
partir de todo esto, crear una imagen del perso-
naje a través de la idea del compositor y el
libretista. Después, empezar a trabajar en lo que
la musica interpreta de las palabras. No puedes
llegar a una opera y cantarla simplemente leyen-
do las notas de la partitura. Si eres un bajo es
especialmente dificil porque un bajo requiere
siempre una mayor interpretacion; el tenor y
también la soprano pueden limitarse a cantar
pero del bajo se exige siempre un juego muy
profundo de sentimientos. Precisamente, roles
como los de Boris y Filippo Il no pueden vivir si
no existe un profundo conocimiento del alma
humana. Es decir, la vida misma del cantante,
sus experiencias, se reintroducen en el juego
del personaje para expresar, a través de una
verdad personal, los sentimientos del rol.

OAC.- ;Tiene tal vez una predileccion
por los outsiders: Filippo 11, Don
Giovanni...?

R.R.- Don Giovanni no es un personaje que
tenga un background cultural tan grande. Es un
personaje muy instintivo, no requiere un gran
conocimiento de la relacion del personaje con
el mito; el mito se crea a través de la muerte: si
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Discografia esencial

* BIZET: Carmen (Escamillo). Orquesta Nacional
de Francia. Maazel (ERATO).

* MOZART: Don Giovanni (Don Giovanni). Or-
questa de la Opera de Paris. Maazel (SONY).

* PUCCINI: Tosca (Scarpia). Filarmonica de Ber-
lin. Karajan (DGG).

* ROSSINI: Liitaliana in Algeri (Mustafd). Filarmo-
nica de Viena. Abbado (DGG).

Il viaggio a Reims. The Chamber Orchestra of
Europa. Abbads. (DGD).

* VERDI: Don Carlo (Filipo II). Orquesta del Co-
vent Garden. Giulini (EMI).

[ wespri siciliani (Procida). New Philarmonia.
Levine (RCA).

Don Giovanni no muriese, no seria un mito.
Pero para Don Giovanni se requiere una tension
continua y total flexibilidad de movimiento; es
casi un gimnasta. Sus movimientos adquieren
una gran significacion porque las palabras de
Da Ponte no estan a la altura de la musica de
Mozart. Lo que aqui se requiere es una gran
presencia carismatica.

OAC.- ¢Le atraen los personajes
carismaticos?

R.R.- Lo divertido en el escenario es crear
personajes que reflejen las emociones de uno
mismo. Por ejemplo, Scarpia. No he creido nun-
ca que sea un personaje diaboélico ni con gran-
des problemas psicologicos, no es un personaje
sado-masoquista. No, he creido simplemente que
es un policia. De hecho, en la exposicion pucci-
niana del rol se encuentran indicaciones muy
precisas; Puccini no es solo un gran musico sino
también un gran director de escena porque en
todo lo que hace decir, en todas la indicaciones
de movimientos, estd la trama de la opera. De
hecho, el personaje de Scarpia se crea a través
de la utilizacion de otro personaje que es Tosca.
Tosca es joven, deseada por todos, pero es, ante
todo, un reclamo para encontrar a Angelotti. La
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tortura era una practica corriente en la época,
no es una cuestion personal sado-masoquista de
Scarpia.

OAC.- ;Qué piensa de las grabaciones
en vivo?

R.R.- Las prefiero a las de estudio porque
éstas son mas frias. El estudio da buenos resul-
tados con la musica sinfénica pero en la opera
encuentro que el error humano puede ser lo
mas importante en una grabacion.

OAC.- :Cree que las grabaciones
comerciales van en
detrimento de la opera?

R.R.- La comercialidad es con-
traproducente porque siempre se
graban las mismas Operas. Al me-
nos, debe intentarse hacerlas de
forma diferente, o bien grabadas
en el mismo teatro o en laser-disc.
No se puede grabar Tosca por vigé-
sima vez con los mismos cantantes
de siempre. ;Qué sentido tiene:

OAC.- Pasando a la politica,
¢como juzga el papel de
Silvio Berlusconi en la Italia
actual?

R.R.- No soy una persona que

;Por que se ha
perdido la tradicion
de los grandes
directores de opera
italianos?
Porque los jovenes no
han querido pasar
por ser maestros
sustitutos, pianistas
de los grandes
directores.

derecha en la que muy pocas personas vivieron
el fascismo. Pero la democracia permite a la
gente elegir a quién dar el voto y la gente ha
votado contra los partidos que estaban en el
poder porque los italianos ya no podian mas.

OAC.- Entonces, ;por qué no gano la
izquierda?

R.R.- El comunismo se acab6; era una utopia,
una filosofia que esta muy bien en los libros
pero en la practica ya hemos visto el resultado
que ha dado. El socialismo ha faltado a su cita
historica porque esta gente no estaba acostum-
brada a tener tanto dinero en las manos y se ha
arruinado. Hablo en sentido fi-
gurado.

Los partidos de izquierda han
perdido consistencia porque no
son creibles. Los obreros quie-
ren trabajar y vivir, entonces,
ipor qué razéon no se debe dar a
todos la oportunidad de ser al-
guien?

OAC.- (Cual su
experiencia con Joseph
Losey cuando interpreto
el papel de Don Giovanni
en la pelicula que él
dirigio?

R.R.- Losey era un gran per-

siga demasiado la politica pero
debo decir que la situacion en Ita-
lia se habia degradado tanto que era imposible
continuar de aquella manera. Berlusconi ha lle-
gado para dar una esperanza y las votaciones
europeas le han dado la razon. Yo digo simple-
mente: esperemos. No podemos juzgar a una
persona antes de que haya tenido tiempo de
cumplir parte de sus ideas. No sé si Berlusconi
conseguira crear un gobierno estable y llevar
economia italiana a un nivel europeo.

OAC.- ;Cree que se ha hecho
demagogia con el pacto entre Forza
Italia y los fascistas?

R.R.- El fascismo ya no existe; existe una
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sonaje del cine que jugaba con
los sentimientos de la gente pre-
parando en el platd una situacion en la que
puede uno sentirse el héroe del dia o la persona
menos apreciada del mundo segun lo que él
queria de sus actores.

OAC.- ;:Ha ayudado el cine a la

difusion de la 6pera?

R.R.- Creo que si, mucho, realmente. No solo
ha ayudado sino que ha creado un género, una
forma que puede competir con el teatro, por-
que no se puede ir creando teatros cada vez
mayores para llegar al publico y absorber de
este modo los gastos. El teatro se ha hecho para
las personas que pueden pagarlo; el teatro es
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caro; es una forma de arte que cuesta muchisi-
mo dinero; y que no me vengan con que somos
los cantantes los que somos tan caros; los can-
tantes inciden en los gastos del teatro en un
cinco, 0 COMO maximo un siete por ciento; todo
lo demas se gasta en las masas estables, en los
empleados, en las escenografias, que cada dia
son mas caras, a través de una técnica de luces
cada vez mas refinada, se quieren hacer especta-
culos que casi totalmente se basan en la esceno-
grafia; y todo esto incide en una forma de
espectaculo que ya es cara de por si; donde
antes habia tres.empleados, ahora hay mil. Este
es el gran problema de la 6pera: por ejemplo,
antes la orquesta no era un cuerpo estable; se
montaba una orquesta cada ano; y ;por que
razon se ha llegado a esta situacion de ruina de
las orquestas en Europa, y sobre todo como
ocurre en Italia? Porque falta profesionalidad.
La profesionalidad es la que nos empuja a pre-
pararnos, a estudiar, a estar siempre a punto; no
a estar protegidos por los sindicatos y a no
preocuparse en el fondo de los resultados. En
un cantante esto no ocurre; si falla dos o tres
veces el teatro ya no lo quiere; entonces ipor
qué a un mausico, si no esta preparado, no lo
echan? Esto, obviamente, incitaria a estas perso-
nas a prepararse mejor; lo mismo puede decirse
del coro.

Yo estoy por el cantante.

Estoy por la opera. Hay

registas que no estan por
la-opera: yo si.

OAC.- :Como se definiria usted: como
bajo o como baritono?

R.R.- Esta es una cuestion que realmente me
ha causado grandes problemas; porque hay
quien decia que era un bajo, un basso cantante,
un baritono, otros que era un bajo-baritono; de
todo esto no me he preocupado lo mas minimo;
para mi lo importante ha sido la posibilidad de
crear una situacion escénica, vocal y musical tal
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que pueda provocar una fuerte emocion para
darla al publico. Obviamente, hay quien lo ha
entendido y hay quien no.

OAC.- Como regista, ¢cuales son las
aportaciones que Ruggero Raimondi ha
hecho a la opera?

R.R.- Preocuparme de que en mis espectacu-
los los cantantes estén en la mejor disposicion
para poder cantar, sin dejar de entrar en un
juego escénico muy importante. Yo estoy por el
cantante. Estoy por la opera. Hay registas que
no estan por la opera: yo si.

OAC.- ;:Como ve el cantante desde el
escenario la relacion entre el publico y
el cantante?

RR.- Es una cosa muy extrana. El publico se
nota desde el momento de entrar; se advierte en
seguida si es un publico favorable o no. Es una
relacion que se crea asi, a nivel psicologico, a
nivel de ondas magnéticas; se siente. Algunas
veces puede llegar a ocurrir que requiera un
gran esfuerzo para vencerlo, y cuando esto suce-
de, son éstas las noches mas hermosas. Porque
hay una respuesta, y sientes que crece tu expre-
sion, tu vocalidad, lo darias todo para salir a
cantar ante este publico; otras noches, en cam-

bio, te vienen ganas de cantar de espaldas al
publico.

OAC.- ;Se parece el Ruggero
Raimondi-persona con el Ruggero
Raimondi de sus personajes?

RR.- No, en absoluto. Soy una persona que
cuando entro en el teatro es como s1 me pusiera
un vestido; cuando salgo del teatro me lo quito.
En el teatro sufro, tengo problemas; cuando he
salido habra problemas, pero para olvidarlos. La
vida es demasiado bella, es demasiado interesan-
te, la vida nos da de improviso cosas curiosas
inesperadas, es un teatro continuo; el teatro si,
es importante, porque es €l momento, pero no
debe prevalecer sobre la vida privada.

Marc Heilbron/Pau Galonce
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JOHN TOMLINSON

Un Wotan huma a Bayreuth

Es un baix angles, del Lancashire, i té
quaranta-set anys. En fa ja prop de deu
que és tota una figura del moén de
’0Opera, amb enregistraments importants
en diversos camps -entre altres el mozar-
tia- i especialment des que el 1988 va
presentar-se a Bayreuth en el triple pa-
per de Wotan de la Tetralogia dirigida
per Barenboim i escenificada per Harry
Kupfer. Com és sabut, Wotan apareix a
’Or del Rhin, a La Valquiria i, amb el
nom de «Der Wanderer» (El caminant),
tambeé al Siegfried. El 1988 John Tomlin-
son va cantar nomeés els dos primers,
pero ja I'any segiient va tenir el triple
encarrec que va culminar en
Penregistrament discografic de la Tetra-
logia de Barenboim i Kupfer, i en el
video de la mateixa produccié. Ara, el
1994, ha repetit ’encarrec de cantar els
tres Wotans en la nova i discutida pro-
ducciéo d’Alfred Kirchner i amb esceno-
grafia 1 vestuari de Rosalie (nom artistic
de la pintora Gudrun Miiller). De
presencia agradable, tracte afable 1 mira-
da intel.ligent, John Tomlinson se sot-
met de bon grat a les preguntes
d’OPERA ACTUAL tot i que esta fatigat
d’entrevistes, rodes de premsa i moltes
altres activitats complementaries de la
principal, que és cantar ’extenuant pa-
per de Wotan avui, dema, i dos dies més
tard.

OPERA ACTUAL.- La pregunta és
obligada, bé que sigui de dificil
resposta: Qui li sembla millor com a

director de la Tetralogia: Barenboim o
Levine?

JOHN TOMLINSON.- (després d’un lleuger
somriure) Tots dos son uns directors meravello-
sos. Pero son molt diferents. Barenboim, com
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John Tomlinson, el darrer Wotan de Bayreuth,

ho diria, sempre cerca 'aventura, i en la pro-
ducci6 Barenboim-Kupfer la miusica reflectia
molt el que estava passant a 1'escenari. Era real-
ment teatre musical. Pot apreciar-se aixo que
dic en els nous videos que han aparegut ara.
Aquest nou Ring és un mon totalment dife-
rent. James Levine treu de l'orquestra un so ric,
ample, amb plenitud, i sap extreure molta belle-
sa dels cantants. La seva manera de dirigir con-
corda bé amb la nova produccio, que ha estat
dissenyada de manera molt forta. Les decoracions
son molt boniques pero la produccido és més
estatica i convencional. En el vestuari tal com ha
estat creat hom no pot moure’s de pressa: la
meva cara queda amagada de l'espectador, i
aixo li dona una qualitat misteriosa i remota;
ara em trobo que torno a ser un déu, i penso
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que canto més com un déu amb Levine. Es un
nou mon. Son ben diferents i alhora interes-
sants, tant la produccié de Barenboim i Kupfer
com la de Levine-Kirchner-Rosalie o, més ben
dit, i potser no ho hauria de dir, la de Levine-
Rosalie-Kirchner. Aquesta nova produccio és lo-

gica; la musica es coordina amb els elements
visuals.

OAC.- El paper de Wotan és un paper
«impossible»?

J.T.- Per qué ho diu aixo? Es que sembla que
no hi arribi bé? (diu primer; després capta el
sentit de la pregunta i afegeix): Es un paper que
exigeix molt del cantant, cert, pero no €s un
paper «impossible». Jo he fet ja 20 cops el cicle
sencer de 1'Anell. Cap d'aquestes vint interpreta-
cions no ha estat perfecta. No he cantat mai
totes les frases exactament com jo volia cantar-

les. Sempre hi ha alguna cosa que surt imperfec-
ta. Pero puc dir que en aquests vint cicles de
I"Anell he cantat totes i cada una de les notes i
la majoria les he cantades com jo volia. I m'hi
he sentit especialment felic.

D’»impossible» ho és I'0pera com a especta-
cle, en essencia: és tan complexa... Imaginem,
com a exemple, que les llums no funcionen: ja
no podria cantar; la representacio depen de les
llums, de l'escenografia, de la direccio, dels
altres cantants; tot aixo afecta la meva represen-
tacio. Per aixo 'opera no és mai perfecta, pero
per aixo mateix 1'0pera pot arribar a ser la
forma artistica més apassionant.

OAC.- Que en pensa de Wotan com a
personatge?

J.T.- Per on es comenca a respondre una
pregunta aixi? Wotan €s un personatge tan.

Amb Hanna Schwarz (Fricka), barallant-se amb el vestuari de Rosalie durant I"acte segon de La Walkiria. (Foto: Jorg

Schulze).

Mingsteno de BEdaucacion, Gultura v Depoite 2012
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complex; és el paper més meravellés que s’ha
escrit. Realment, perqueé és la figura central del
mite de I'anell (un mite com els de Grécia per
a la humanitat €s una cosa important). Wotan és
la intel.ligéncia i la consciéncia controladora
que tracta amb bones intencions de governar
una civilitzacio; com a drama ciclic podria re-
presentar com a drama ciclic I'intent conscient
de controlar I'individu. Pero tan aviat com in-
tentes controlar alguna cosa ja
t'estas interferint amb la naturalesa
o t'estas interferint amb les forces
naturals.

OAC.- Quina concepcioé de
I’Anell troba més interessant:
la de Kupfer o la de

Kirchner? forma ar
J.T.- La de Kupfer era una inter-
pretacio extraordinariament

intel.ligent de I’Anell. Cada frase era
interpretada amb logica i hi havia algunes per-
sones que pensaven que fins i tot era sobreinter-
pretada, és a dir, en excés. Kirchner deixa que
la peca parli per ella mateixa.

OAC.- Recordo que en la produccié de
Kupfer, Wotan també sortia a la fi del
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I'opera no és mai

perfecta, pero per

aixo mateix I'opera
pot arribar a ser la
istica més
apassionant.

Gotterddimmerung agenollant-se en so de
dol davant del cadaver de Siegfried.
Era vosté que es vestia només per a
aquesta escena o ho va fer un doble?

J.T.- Era una escena emotiva. Peré no, no la
vaig fer jo, en les funcions del Festspielhaus,
pero en el video si que soc jo el que hi surt..

OAC.- Quina és la seva opinié sobre el
seu vestuari en aquesta produccio?

J-T.- El vestuari és una carrega i ha estat
deliberadament dissenyat perqueé resultés una
carrega, perque Wotan en aquesta producci6 és
vist com un déu fisicament incapag; només se li
veu mitja cara. La resta, amb I'ull esquerre,
queden tapats pel casc. En tot cas, en aquesta
produccio no hi hagut cap possibilitat d’actuar
de manera natural; tot en conjunt esta més
estilitzat a causa del disseny. La qiestio del ves-
tuari ha estat una batalla entre la seva concepcio
i la llibertat d’actuaci6: una batalla que ha durat
tot I'estiu. Potser aixo no ho hauria de dir.

OAC.- Voste ha cantat altres
compositors a part de Wagner; Mozart,
per exemple, i també Verdi. Es més
facil cantar opera italiana?

J.T.- No, no és més facil; de-
pén de la veu que es tingui. A la
meva veu 1 a la meva mentalitat
com a actor la musica de Wagner
els escau molt bé. Verdi escriu
una musica preciosa, i per a mi ha
estat sempre un desafiament. En
certa manera exigeix més de tu
que no pas Wagner. Wagner és
mes feixuc, més llarg i més dur,
pero Verdi t'exigeix el pianissimo
mes suau 1 mes bonic i cinc com-
passos meés enlla t'exigeix I'agut
meés esplendoroés. I resulta que el pianissimo mai
no €s prou suau i I'agut mai no és prou esplen-
dorés. Es molt exigent... (afegeix rient).

OAC.- Hi ha algun altre paper
wagneria que li agradaria cantar a
Bayreuth?
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J.T.- M'agradaria especialment cantar 1'tinic
paper wagneria de la meva corda que no he
cantat mai: I'Holandés. Jo he cantat, a més
d’aquests Wotans de Bayreuth, el Hans Sachs, el
Gurnemanz, el Hagen, el Hunding, el Fasolt, el
Rei Heinrich (Lohengrin), el Rei Marke. Pero
aqui a Bayreuth sempre és un plaer cantar pa-
pers wagnerians. S1 d'aqui a deu anys em fan
venir encara per cantar el Rei Heinrich o el
Hagen, estaré encisat. I és que aquest és un
teatre especial. No sols perque el va construir
Richard Wagner, sindé perqué la gent ve fins
aqui per la musica de Wagner, que aqui es pot
sentir amb una acustica meravellosa: una acusti-
ca unica al mon.

OAC.- Quin creu voste que és el seu
millor enregistrament discografic?

J.T.- E1 Wotan de la produccio
Barenboim-Kupfer. Jo he enregis-
trat moltes coses, fins 1 tot
d’autors ben allunyats de Wagner:
he fet Handel (el Messies, Hercu-
les), he fet les operes mozartianes
de Da Ponte amb Barenboim, i
molts papers wagnerians. En reali-
tat si ho mira bé em trobara fins i
tot en papers petits d’antics enre-

no puc enfrontar-me

amb aprendre’m els
Wotans en angles.

Tinc por que si m'hi
dedicava em faria
malbé |'alemany

fer Wagner cantat en angles? Ja sap

que a Anglaterra aquest sempre €s un
tema candent.

J.T.- Bé, jo aixo ho veig amb sentiments
contraposats. En principi si; crec que és bo per
a un public angles, perqueé aixi segueixen millor
tot el que passa. Pero ara, els sobretitols han
canviat la situaci6 pel que respecta a Wagner,
perque amb ell sempre tens temps de llegir els
sobretitols i alhora seguir 'actuacio en escena
(riu contagiosament). Amb Verdi no hi ha
temps.

Pel que fa a mi mateix jo no puc enfrontar-me
amb aprendre’m els Wotans en angles. Tinc por
que si m’hi dedicava em faria malbé 1'alemany. El
text i la masica son tan a prop, 1 les inflexions del
cant tan precises que tinc por que aquesta relacio
se’'m malmetria d’alguna manera.

OAC.- Per acabar: el seu
coneixement del Ring i del
personatge de Wotan, ha

canviat la seva vida d’alguna
manerar

J.T.- (reflexionant). Si... jo diria
que si que I’ha canviada. Es una
cosa terapeutica, com qualsevol al-
tre mite, pero aquest és un mite

gistraments de la Deccca. El que
no he fet mai encara és un recital.
Crec que 'hauria de fer, un recital.

OAC.- Per que no a Espanya?

J.T.- A Espanya? Doncs per que no?
OAC.- Té algun projecte de cantar a
Espanya?

J.T.- Bé, jo havia d’haver participat en la
produccié de Der Rosenkavalier que s havia pre-
vist per a la reobertura del Teatro Real, el 1995,
pero tot aixo se n’'ha anat en orris ara.

OAC.- Quina és la seva opinio sobre
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molt poderos, reforcat encara per
la poderosa musica de Wagner.

John Tomlinson es manifesta satisfet pel to
cordial en qué hem dut a terme I'entrevista i em
signa la fotografia que reproduim en aquest
article. Després se'n va a parlar amb els mem-
bres de 'oficina de premsa del Festival de Ba-
yreuth: alterna I'anglés amb l'alemany amb la
mateixa fluidesa, 1 mante el tracte agradable 1
simpatic, senzill i planer amb queé ha estat par-
lant durant tota la nostra xerrada. Deu ser la

serenitat que li ha donat el tracte constant amb
Wotan...

Roger Alier

4]



l.iceu:

mes de 150 anys de lirica.

3" part (1875-1900)

Convertit en mirall i aparador de la bur-
gesia catalana de la febre d’or, el Liceu
va ser un dels objectius de Iagitacio
anarquista. La bomba de Santiago Salva-
dor va esclatar quan Wagner s’anava
imposant a poc a poc i comencaven a
arribar els veristes italians a un Liceu
que encara havia de competir amb altres
teatres d’opera de Barcelona.

Amb la Restauraci6 la vida politica del pais
va entrar en una fase d’estabilitat politica des-
prés dels sis anys de revoltes, cops i pronuncia-
ments que havien alterat notablement la vida
civil. La Restauracid6 va coincidir amb
I’arrancada d’'una época de prosperitat («la fe-
bre de 1'or», se’'n va arribar a dir, i Narcis Oller
dedicaria una novel.la a aquesta etapa) que tin-
dria unes curioses consequeéncies per a la vida
del Liceu: la societat benestant triaria el teatre
per «aparentar» 1 per «lluir» 1 s’iniciaria aixi
aquesta trista historia que -com a tot arreu
d'Europa, per altra banda- ha associat I'opera al
luxe i1 a les pretensions socials d’'un determinat
sector del public. El fet que aquest sector de la
clientela lirica ajudés a financar les temporades
va acabar convertint-lo en un aliat imprescindi-
ble dels empresaris, que més aviat van tendir a
estimular aquesta actitud pel benefici immediat
que comportava.

Pero, per altra banda, aquesta opcio de jugar
a I'aristocracia (en una societat com la barcelo-
nina, on d’aristocracia de debo a penes en que-
dava 1 la poca que n’hi havia era castellanitzada
o de creaci6 molt recent) havia de portar al
teatre les tensions socials que es generaven al
carrer 1 tindria consequéncies molt greus, com
veurem més avall.

Rivalitat, encara, amb el Teatre
Principal

Els primers anys de la Restauracio el Liceu
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Una de les bombes llencades al pati de butaques del
Liceu que, pero, no va arribar a fer explosio.

encara va haver de competir sovint amb el Tea-
tre Principal (abans Santa Creu) per tal de
disputar-se el public operistic. El Teatre Princi-
pal era gestionat a I'antiga, pero amb una certa
habilitat aconseguia portar cantants i fins i tot
titols importants abans que el Liceu. Un exem-
ple clar fou I'estrena d’Aida, que es va produir
al Principal un any abans que finalment arribés
al Liceu, on es va estrenar el 25 de febrer de
1877. Aida estava destinada a convertir-se en el
principal cavall de batalla del Liceu i seria
I'opera que se situaria al capdavant de les ope-
res representades. Encara avui, que la seva
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Gayarristes contra massinistes

El 1881 es van presentar al Liceu dos divos que van
dividir al pablic: el navarrés Julian Gayarre (1844-1890)
i I'italia Angelo Masini (1844-1926). El primer va
triomfar a La favorita, Lucrezia Borgia, I Puritani o Gl
Ugonotti, cosa que no li va impedir abordar, més tard,
rols molt més pesats com ara Tannhauser o Lohengrin.
El segon, un altre dels grans cantants del seu temps, va

donar nom a un pastissos que encara avui €s possible
trobar a Barcelona.

preséncia ha sofert una important disminucio,
encap¢ala amb gran distancia la llista de les
operes més representades, amb
414 funcions en 117 anys (la sego-
na de la llista és Rigoletto, amb 335
representacions en 139 anys).
Continuava l'interés per l'Opera
francesa, amb [’estrena al Liceu
de Mignon, que va ser molt popu-
lar i mereixeria seguir-ho essent, i
amb obres més obscures com el
Charles VI d’Halévy i el Cing-Mars
de Gounod, operes ben oblidades
avui dia. No cal dir que, com de
costum, les oOperes franceses es
cantaven sempre en italia.

La rivalitat entre els dos pri-
mers teatres lirics de Barcelona
s'esdevenia en uns moments de
gran activitat operistica a Barcelo-
na: cal no oblidar la proliferacio,
en aquests anys, dels teatres esti-
vals de la zona del Passeig de Gracia 1, a partir
del 1881, I'aparici6é especialment important del
Teatre Liric creat pel banquer Evarist Arnus, on
es van presentar operes en temporades brillants
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|.'esclat de la bomba
de l'anarquista
Santiago Salvador,
que va matar vint
persones durant la
funcio inaugural de la
temporada 1893-94,
es va sentir a tota
Europa: a molts
teatres, |'assistencia va
caure notablement.

que esperen encara l'estudios que les historii, 1
que tenien un alt nivell musical.

La rivalitat entre el Teatre Principal 1 el
Liceu, pero, seria el punt de maxima atencio
dels melomans catalans. El 1882, després de
moltes polémiques periodistiques sobre la musi-
ca de Wagner -fins a aquell moment nomes se
n’havien sentit retalls, a Barcelona-, que havia
estat animada pel Dr. Josep de Letamendi 1 pel
seu arrauxat deixeble Joaquim Marsillach i Lleo-
nart (autor de la primera biografia de Wagner
que es va publicar al pais) va culminar amb la
iniciativa del Teatre Principal d'anticipar-se no-
vament al Liceu presentant Lohengrin (17 de
maig). Sembla que les representacions d’aquesta
obra alemanya (en italia, no cal dir) van tenir,
pero, molt poca qualitat. Aixi, el Liceu va poder
rescabalar-se de la «derrota» presentant, el 6 de
mar¢ del 1883, un Lohengrin que ja no era nove-
tat, pero estava molt més ben cantat.

Migrada activitat lirica dels
compositors catalans

Hi tornava a haver compositors catalans inte-
ressats per entrar en el repertori
del Liceu, encara que amb poc
éxit, menys encara que abans.
Després dels dos intents de Pe-
drell citats a I'article anterior, cal
registrar la preséncia d’Antoni
Nicolau, que va estrenar una ope-
ra titulada Costanza (1878) que
nomeés va mereixer dues repre-
sentacions; menys €xit va tenir
encara el mestre Obiols, en el
seu comiat liric amb Laura Debe-
lan (una sola representacio, el
1879), el mestre Manel Gir6é amb
Il rinnegato Alonso Garcia (1885,
una sola representacio) i el mes-
tre Antoni Baratta, amb la seva
produccio del mateix any, titula-

- da, molt adequadament, Lo desen-

gany, que va ocupar nomes una

nit l'escena del Liceu (12 de desembre del
1885).

No tots els compositors catalans triaven el

Liceu com a marc de llurs produccions, pero,
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naturalment, el fet de triar un local més modest
encara perjudicava més les magres perspectives
d’obtenir un éxit durable. En canvi, en aquests
anys, tenien grans éxits els autors de sarsueles
catalanes. Entre els compositors que més s’hi
havien distingit figurava Josep Coll i Britapaja
(1840-1904), que amb De Sant Pol al Pol Nord
(1872) havia aconseguit milers de representa-
cions en diversos teatres de tot Catalunya.

El wagnerisme avanca lentament

Després de l'exit de Lohengrin al Liceu, els
empresaris es van convencer que calia continuar
amb noves incorporacions de titols alemanys al
repertori. Tot i que el «profeta» del wagneris-
me, Marsillach, havia mort ja de tisi, la seva
llevor estava fent efecte en els sectors
intel.lectuals de la ciutat, i sobre tot entre la
critica musical. E1 1885 va arribar al Liceu EI
vawxell fantasma (<Il vacello fantasma», en la
incorrecta versio italiana que es va anunciar) i
dos anys després, coincidint amb una forta neva-

o s
e g j -

«[l Guarany» en el Liceu

El 7 de mar¢ de 1876 va arribar al Liceu una opera que,
desapareguda durant molt de temps del repertori,
torna avui dia a representar-se: /l Guarany, del
compositor portugués Carlos Gomes (1836-1896). La
opera gaudi d'una gran popularitat durant alguns anys,
per a desaparéixer després. Com en altres operes com
L'africana o Els pescadors de perles, Gomes va dur als
escenaris europeus uns ambients exotics, tot seguint
una tendencia de I'época. En la il-lustracio, disseny del
vestuari per a l'estrena a la Scala.

+1
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da que va «germanitzar» adientment els carrers
de Barcelona, el Liceu va presentar també Tan-
nhdauser (11 de febrer de 1887). La reposici6é de
Lohengrin ja esdevenia habitual al Liceu, i el
1888 no sols va servir per al debut del tenor
Francesc Vinas (9 de febrer) sin6 per a la solem-
ne funcio preinaugural de I'Exposici6 Universal
de Barcelona del 1888, al Liceu, amb la consa-
gracio definitiva de Francesc Vinas en preséncia
de la Reina Regent, del nen rei Alfons XIII i de
diversos monarques i regents europeus.

La flama wagneriana havia pres amb forga,
fins 1 tot amb rauxa, ja que el critic ponderat
Francesc Virella Cassanes va queixar-se en un
article del soroll excessiu que movien els parti-
daris de Wagner, cosa que a ell i semblava
contraproduent.

Pero després del 1888 el Liceu entra en una
fase de ralentiment de les iniciatives wagneria-
nes. Es reprodueixen alguns dels tres titols es-
trenats, pero no s'avanc¢a cap als titols que man-
quen. La divulgacio wagneriana la prenen en les
seves mans alguns directors d’orquestra, com
Antoni Nicolau i Antoni Ribera, que dirigeixen
a Barcelona extensos fragments de les obres que
configuren la Tetralogia, de Tristany i Isolda i fins
1 tot de Parsifal.

D’aquesta manera, durant els anys 1890, el
Liceu es manté una mica al marge de I'immensa
creixenca del wagnerisme catala, que finalment
esclatara amb I'arribada del nou segle.

La bomba del Liceu

Enmig d’aquest procés, impensadament, com
sol passar al Liceu, esclata la tragedia. L’ambient
d’enrariment social que esta vivint el Liceu de-
gut als efectes de la Restauracio abans comen-
tats, no €s estrany que acabés atraient les mira-
des dels anarquistes més decidits a passar a
I'»accio directa» de la qual parlaven tan sovint.
Santiago Salvador, armat de dues bombes Orsini
(semblants a les que havien servit a Paris anys
abans per atemptar contra Napole6 III), va apro-
fitar la funcid inaugural de la temporada 1893-
94, el 7 de novembre (es cantava Guglielmo Tell,
de Rossini) per llancar-les sobre la platea. En va
esclatar només una, caiguda sobre el rengle 13,
on va ocasionar una vintena de morts -entre els
quals diversos estrangers i la germana de la
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soprano que actuava a l'escena. L’altra bomba
no va esclatar, pel fet d’haver caigut sobre la
falda d'una senyora que havia mort del primer
impacte; va lliscar a terra i s’ha conservat -al
museu d’Historia de la Ciutat-.

A part de la sensacid d’horror que va reco-
rrer tot Europa 1 que va causar una inassisténcia
perllongada als teatres de moltes ciutats, la bom-
ba tingué com a consequéncia la cancel.lacio de
a temporada, 1 entre altres, la supressio de la
primera Opera escrita per una compositora cata-
ana, Lluisa Casagemas, que estava prevista per a
aquell any. L’'opera, titulada Schiava e regina,
nomes es va escoltar parcialment al Palau Reial
de Madrid, on la infanta Isabel de Borbd va
voler compensar 1'autora dels perjudicis escol-
tant uns fragments de la seva partitura, alguns

dels quals van ser publicats poste-
riorment.

Altres estrenes al Liceu

Lentament el Liceu va anar su-
perant els efectes de la bomba, i
I'any segtient hi va tornar a haver
una temporada operistica normal.
Aturat el moviment wagneria, al-
menys aparentment, el public
menys «avancat» o meés italianista
del Liceu seguia amb atenci6 el
desenvolupament de 1’escola verista

Despres de l'exit de
Lohengrin al Liceu,
els empresaris es van
convencer que calia
continuar amb noves
incorporacions de
titols alemanys al
repertorl.

dora fi de la guerra colonial. Uns mesos més tard
(novembre del 1898) arriba també al Liceu, ben
aviat per cert, Andrea Chénier de Giordano, que
havia estat estrenada a Italia per una gran sopra-
no catalana sorgida del Liceu: Andreua Avel.lina
Carrera, la primera gran cantant internacional
catalana que obriria pas a tota una generacio
d'intérprets catalans de fama universal.

Al costat d’aquest interés per la producci6
italiana, sembla revifar-se 1’atenci6 cap als com-
positors locals. Alguns, com Tomas Breton, es
beneficien de la proteccioé de la Reina Regent i
aconsegueixen un éxit brillant al Liceu tocant la
fibra sentimental dels catalans en escriure Ga-
rin, situada a Montserrat (es tractava de la lle-
genda de Fra Gari) i incorporant-hi una sardana
(el mateix que havia fet a Aragd amb la «jota»
de La Dolores). També es registren
en aquests anys finals de segle
algunes estrenes de compositors
com Isaac Albéniz (Henry Clifford,
el 1895; Pepita Jiménez, el 1896).

Pero, mentrestant, el wagneris-
me preparava el seu retorn trio-
mfal. El gener del 1899 s’estrena
al Liceu La Walkiria amb una cu-
riosa presentacio escénica que in-
cloia la participacio del cinema
(veure OPERA ACTUAL num. 10,
p. 43) 1 pel novembre apareixia

italiana, alguns dels titols de la qual

arriben puntualment al Liceu. Aixi,

Cavalleria rusticana triga nomeés un any a estre-
nar-s hi (9 de maig de 1891), molt abans que en
altres ciutats europees de primera categoria, i
L’amico Fritz de Mascagni també apareix aviat al
Liceu (1894); segueixen Pagliacci, de Leoncava-
llo (el 1895), Manon Lescaut, primer titol pucci-
nia, el 1896, i La bohéme que, malgrat els detrac-
tors -principalment els wagneristes- rep una aco-
llida sensacional quan la interpreten al Liceu
per primer cop Alessandro Bonci 1 Rosina Stor-
chio (1898), exit que dissipa els nivols pessimis-
tes de la tragedia de Cuba i Filipines i la decebe-
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I'nistany i Isolda, en una versio, pel
que sembla, massa pobra per a un
teatre com el Liceu. Les deficientes versions
vocals 1 orquestrals aconseguides, malgrat els
esforcos escenografics de Soler 1 Rovirosa, apa-
drinat per l'empresari Albert Bernis, provoca-
ren, pero, les ires dels wagneristes més enrages,
entre ells el critic Joaquim Pena, que prendria
al seu carrec des d’aleshores la debel.laci6 cons-
tant de tot el que emprenia el Liceu, tant en
aquest camp com en les representacions veris-
tes. Pena seria, finalment, I’arbitre del wagneris-
me en el nou segle que ara s’iniciava.

Roger Alier
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Manuel Garcia Morante: el plaer de

la composicio operistica

Manuel Garcia Morante ens obre les
portes de casa seva, acollidora, senzilla i
calida com la seva esposa Myriam Alio,
que a una habitacié del costat imparteix
una classe de cant a un dels seus alum-
nes. «D’entrada, hi tenim una relacié
molt natural», diu, «el fet que un ense-

nyi una parcel.la del saber no vol dir que
s’estableixi una jerarquitzacié o un allu-
nyament. L’alumne és amic, una persona
estimada, amb una determinada relacio
professional. La Myriam i jo sentim una
gran admiracio per la gent jove que trac-
tem. Ens omplen d’il.lusi6é i esperanca:
antidivisme, el fer les coses perque es
tenen ganes, desconnectat del fet
d’arribar a tenir exit o guanyar diners,
encara que tots en necessitem. Treba-
llem amb un jovent que viu en plenitut
el seu moment, amb empenta espiritual,
treballant pel goig de fer-ho».

Mentre Myriam Ali6 ensenya la teécnica del
cant, Garcia Morante passa repertori a
I"alumnat, siguin del curs que siguin. I els acom-
panya al piano en les audicions i concerts que
realitzen. Precisament la tasca d’acompanyant
és una faceta ben coneguda del nostre home,
que reconeix el fet que «moltes ve-
gades, davant d’'un recital de leder,
la gent va a sentir el cantant. I ningt
s'escandalitza si a darrera hora es
canvia el pianista. L’acompanyant
pot contribuir a fer que I'obra asso-
leixi plena significaciéo i al mateix
temps pot enfonsar el recital o pot
contribuir a I'exit del cantant». Aixo
fa reivindicar el piano com a defini-
tiu a I'hora de parlar de lied, la
historia del qual és, segons Garcia
Morante, «la historia del progrés
creixent, de la participacio i exalta- -

«Musicalment, a
Catalunya hi ha
[lacunes. buits, on
falten
COMPOSICIONS a
I'alcada d'un
Gaudi o un

Verdaguer»

c10 del piano en l'obra cantada, des de Haydn i
Mozart fins a Strauss. Jo ho comparo amb el
retrat: tothom coneix la Mona Lisa i el seu rostre
pero poca gent coneix el seu fons paisatgistic
malgrat el detall 1 la riquesa amb qué és pintat».

Tradicio 1 renovacio

Pero Manuel Garcia Morante és compositor,
1 tot i ser un home a qui no li agrada parlar de
la seva obra, val a dir que en pot estar ben
orgullos: «grans personalitats, davant de les
cancons que jo havia harmonitzat, em van ani-
mar no a escriure -cosa que hauria fet igual-
ment- sin6 a donar-ho a coneixer i aixo em va
donar confianca». Les seves composicions tenen
un regust a musica francesa de comencaments
de segle: «no hi ha ningti que no tingui influén-
cles», diu taxativament,»son  inevitables.
L'originalitat no rau en fer quelcom que mai no
s'hagi fet, sino en qué la composicié neix des-
prés d'una vivéencia molt forta retratada fidel-
ment, encara que el llenguatge no sigui origi-
nal. No hi ha cap llenguatge, ni el serialisme
mes avanguardista, que no sigui una heréncia.
lTambe crec en les arrels. Jo em sento molt
catala, molt lligat a Franca, i també molt anda-
las. També em sento proper a elements russos,
per la grandiloqueéncia 1 la forca que hi ha en
tot el que és catala». Insisteixo per-
que parli sobre la musica del nostre
pais, la can¢o popular, que ell creu
genuina: «Com a music sempre m’ha
atret molt el folklore. Quan, un es-
tiu, vaig harmonitzar les cancons ca-
talanes va ser com un retrobament,
com quan un s'adona que esta ena-
morat d'algu que coneix de fa molt
de temps. Musicalment, a Catalunya
hi ha llacunes, buits, on falten com-
posicions a I'alcada d’un Gaudi o un
Verdaguer». Com a compositor,
doncs, Garcia Morante és un defen-
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Manuel Garecia Morante, nascut a Barcelona, és
un pianista dedicat a la misica de cambra i a
I'acompanyament en recitals que no ha deixat de
banda la composicié. Com a acompanyant,
Victoria dels Angels o Carmen Bustamante han
estat cantants que han treballat amb ell. No
menys important és la seva faceta com a
compositor, que conrea des del 1979. Havent
estat alumne del Conservatori del Liceu, amplia
els seus estudis a Paris, on va assistir als cursos
d Alfred Cortot, Francis Poulenc i Olivier
Messiaen. En la seva produccié destaquen els
cicles per a veu i piano amb textos d autors
catalans i castellans, dues operes, El princep i el
paradis i Violeta, i harmonitzacions de melodies
populars catalanes.

Avui és mestre de repertori vocal al Conservatori
Superior Municipal de Musica de Barcelona.

sor acerrim d’allo tan verdia de torniamo
all’antico e sara progresso. «No crec que I'evolucio
hagi de ser una linia recta, sind que sempre hi
ha corbes i espirals que tornen a passar per
verticals que ja s’han produit, sense que aixo
sigui més bo o més dolent. Jo veig connotacions
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entre Britten 1 Monteverdi, entre Picasso i les
coves d'Altamira...».

Arribat a aquest punt es for¢os parlar de les
seves composicions operistiques: El princep i el
paradis, amb text propi sobre un conte de Pe-
rrault 1 encara no estrenada, i Violeta. Pel que fa
a la questio de que és el que mou avui un music
a escriure una opera, el nostre autor reconeix
que «€s un xarampio que agafa tot compositor.
Vaig comencar a compondre el 1979 i de segui-
da em va interessar escriure per la veu: cangons
sobre Garcia Lorca, Carner... aviat em va fer
il.lusio escrire una opera. Peré mai no he pretes
obrir nous camins, perque d’aixo0 no en sé i
1gnoro si en aquests moments hi ha la possibili-
tat de fer-ho: el cami és el de cadasci». La
convivéncia entre musica i teatre en I'Opera és
evident segons Garcia Morante: «Com a retrat
de situacions i personatges és primordialment
teatre. Com a factor basic és musica. La prova és
que podem sentir una opera en disc sense veure
la part escencia i gaudir-ne. Una obra de teatre
nomes sentida té gracia pero té menys significa-
c10. Soc dels que creuen que malgrat la impor-
tancia vital 1 genérica del drama sobre la misi-
ca, aquesta té el seu mon propi 1 arrossega el
text enduent-se’l a una altre esfera, per bé o per
mal».

Violeta

Aterrem per fi sobre Violeta, estrenada al
Teatre Malic de Barcelona el novembre de I’any
passat 1 que ben aviat viatjara per diferents tea-
tres del pais. L'obra és una interessant versio
d'una obra teatral homonima de Josep M* Ca-
randell sobre una companyia de comediants que
a finals del segle XVIII a Barcelona representa
un drama al Teatre de la Santa Creu de Barce-
lona. Entre ells hi ha la Violeta, una noia que és
una disfressa de noi que interpreta rols feme-
nins a l'escenari. Les funcions del minuscul
teatre del Born van tenir una molt bona acollida
per part de public i critica. Frederic Roda va
encarregar-se de la direccié escénica, i els can-
tants eren tots alumnes de Manuel Garcia Mo-
rante 1 Myriam Alio: Irene Martinez, Montserrat
Torruella, Jordi Casanovas, Xavier Comorera i
Josep Pieres, amb I"'acompanyament pianisitc del
mateix compositor, que ara treballa en la instru-
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mentacio de I'opera, que defineix no pas com
una tragedia: «els personatges tenen molta in-
tensitat sense que hi hagi necessitat de matar-
los. En Violeta estan ficats en els seus problemes
1 en els problemes socials del moment. També
hi ha la part divertida, la dramatica, la lirica i la
grotesca». Es ben cert: Violeta €s una obra molt

H talianista
ben feta i cal dir que el més destacable de les G luscppe & erdi
funcions del Malic va ser el fet que s’hi veia

entusiasme per part dels creadors i pels artistes L'OPERA IN VIDEO

que la interpretaven.
Finalment, parlem de les innovacions escéni-

@ ercle

ques en l'Opera: «en general, em semblen mala- OCTUBRE 1994 !
ment. En particualr, hi pot haver algtn cas

encertat i amb certa gracia. Pero en la majoria Martes, 4  L'Orfeo C. Monteverdi
de casos de seguida es creen grans anacronis- Martes, 18 Giuliu Cesare G.F. Hindel

mes. Qui ha fet la musica ha tingut presents
aquell llibret i aquell moment historic origina-
ris. M'he trobat amb moltes versions amb un
segell d’irreveréncia cap a I'obra».

Abusant del temps que robem Garcia Moran- -
te per fer allo que realment li agrada -compon- Martes, 8 Orfeo ed Eur “?fm C.W. Gluck
dre- goso entrellucar la manera com a ell li Martes, 29 Le nozze di Figaro W.A. Mozart
agrada escoltar musica. Per aixo li insinuo tele-
graficament: AAD, ADD, DDD, mono, estéreo,
en directe o en estudi? Ell respon, divertit: «El DICIEMBRE 1994
microfon discrimina el so. De totes maneres les
gravacions en directe m’agraden molt pel que
tenen de document, de moment precis en el
temps. El disc dona un producte que si té defec-
tes pot arribar a carregar. A més hi ha artistes

NOVIEMBRE 1994

Martes, 13 Don Giovanni W.A. Mozart

que en estudi mai no arriben a donar el cent ENERO

per cent de les seves possibilitats, Un altre as-

pecte extraordinari €s el de la participacio di- Martes, 17 La cenerentola G. Rossini
recta del public en una manifestaci6 musical. Martes, 31 Ermione G. Rossini

Pero també tens casos, com el de Glenn Gould,
que es van passar tota la seva vida en un estudi».
[ aturo la gravadora. Pero la tertilia conti-

; ; : FEBRERO

nua, mentre I’esposa del nostre artista segueix

Instruint una jove promesa de la lirica, que no e

saltara a l'escenari fins que els seus mestres, Martes, 14 Norma V. Bellini

prudent, el vegin segur. La Myriam Ali6 i en Martes, 28 [ puritani V. Bellini

Manuel Garcia Morante no volen correr. I fan

ben fet.

Jaume Radigales Lugar: Sala de Conferencias del Instituto Italiano
di Cultura
Pasaje Méndez Vigo, S (entrada por ¢/ Arago)

Hora: 18 h. J
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Constel.lacio mediatica

La Fundacio «La Caixa» ha afegit un nou
alicient als que ja reuneix el seu centre
cultural del Passeig de Sant Joan. Des de
fa uns mesos pot visitar-se la Mediateca,
un espai compartit per la musica i ’art.

La carrera tecnologica ha envait el camp de la
musica 1 de l'art pel canté de I'electronica de
consum, els avencos de la qual han multiplicat les
possibilitats de gaudir i aprendre. Fa només uns
anys que el disc compacte substitui el disc analo-
gic de microsolc, 1 ja ens trobem al mig d'una
voragine que aporta, gairebé a diari, alguna nove-
tat electronica que fa créixer de manera geome-
trica les possibilitats de la galaxia mediatica. La
Mediateca de «La Caixa», que ocupa una planta
del centre cultural del barceloni Passeig de Sant
Joan, neix amb la voluntat de posar a I'abast del
public algunes d’aquestes possibilitats, sense ha-
ver d’estar per aix0o sotmesos a una carrera per
["'ultima novetat, tot proposant un ordre en aquest
caos. Voluntariament, s’han limitat els mitjans de
reproduccio audiovisual: discs analogics i com-
pactes, laser-disc, video, CD ROM i CD-I i televi-
si0 1 radio per satéllit. També s’ha limitat el
numero de referéncies discografiques i biblio-
grafiques que s'hi poden consultar. La voluntat
no €s crear un centre de grans dimensions, sino
un espal en el que convisquin la musica i 'art
(amb una gran col.lecci6 de video-art), tenint
com a punt en comu alguns mitjans de reproduc-
cio electronics. La seleccid, per tant, busca més la
qualitat que la quantitat, amb la senzillesa i im-
mediatesa en 1'Gs que aixo comporta. Tot aixo al
costat dels més tradicionals, pero tal vegada in-
substituibles (sortosament) llibres i revistes de
musica 1 art. Pel que fa a la musica, la varietat de
publicacions nacionals i internacionals és real-
ment considerable, i fa de la Mediateca punt
obligat d’estudi per als professionals i afeccio-
nats.

Naturalment, la Mediateca combina a parts
iguals les seves funcions com a lloc d’estudi i
consulta i1 les d'oci intel.ligent. Entre el seu
public s’hi troben alumnes del conservatori i
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Foto: Raimon Ramis

afeccionats en busca d’un disc ... Hi ha la possi-
bilitat de seguir les audicions programades.

CD ROM: guies d’audicio

El mitja més recent, i sens dubte el que
ofereix més possibilitats pedagogiques, és el CD
ROM i CD-I, merces a la seva facilitat d’as (en
alguns casos, totes les instruccions poden intro-
duir-se a través d'una pantalla tactil) i la seva
gran capacitat de guardar informaci6. No hi ha
encara moltes referéncies musicals en aquest
format, pero sens dubte té un gran futur. Es
realment aclaridor no només poder seguir la
partitura de la Novena Simfonia de Beethoven,
sino també contemplar una analisi musicologica
completa que combina imatge, so i paraula, mo-
vent-nos sempre a voluntat entre les multiples
opcions que ofereix el mitja: com en un llibre de
consulta, el lector marca els itineraris. La Media-
teca disposa de diversos lectors de CD ROM i CD-
I, 1 una de les referéncies ara mateix a ’abast és
ni més ni menys que La flauta magica.

Laser-disc

La discoteca «convencional», amb 12.000 ti-
tols, formada al llarg dels taltims dotze anys i que
continua ampliant-se, segueix els mateixos criteris
per a la seva composicio: acurada selecci6 segons
el valor artistic 1 pedagogic, i aplega discs analo-
gics, compactes 1 laser-discs. Els géneres no es
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Art

limiten a la musica classica
| 'opera, sin6 que també
inclouen el jazz, el pop-
rock 1 la musica etnica.

Menys introduit que Musica
no pas el disc compacte, =
* - # 1 Llibres
el laser-disc guarda pero
CO-ROM [ CD-l
alguns encants per a o

I"afeccionat a I'opera. Pot-
ser qui no conegui el mi-
tja pugui fer-se’n una idea
a la Mediateca. Una de _—
les referencies disponibles LP /€D
és la versio que per a la

televisio realitzaren Niko- it
laus Harnoncourt i Jean- -
Pierre Ponelle de La inco- b o
ronazione di Poppea, que ha

guanyat enormement en 9
qualitat d’imatge i1 so en
el nou format.

Art

L’altra meitat de la Mediateca és consagrada
a I'art contemporani, en la seva faceta audiovi-
sual (video de creacio, art multimedia), en dife-
rents formats: videocassets, laser-disc, televisio
per satelit... També els llibres, és clar, amb obres
de referéncia i catalegs, aixi com publicacions
periodiques. Hi ha també una base de dades
sobre Art Multimedia, amb informacio6 sobre els
autors meés representatius de la creacio en video
i altres formats multimedia. En CD-ROM i CD-
10 es poden consultar bases de dades bibliogra-

Foto: Jordi Nieva
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Ravisias

| Expressio Expressio
Audiovisual Audiovisual
Videoart
Liibres Videocassets
CO-ROM / CD-i Videodiscs
Videocnsseis
Base de dades
Videodiscs Art Multimedia

Colleccio d'Art
Contemporani
Fundacio "la Caixa"

Patrimon 2001

Fons documental
Fundacio “la Caixa”

Cotalegs

Publicacions

Videocassets

2
el
oo

Planol del local de la Mediateca.

fiques sobre art, catalegs d’exposicions i estudis
de moviments artistics.

La Mediateca guarda també el fons docu-
mental de la Fundacio «La Caixa», amb una
base de dades textual i grafica amb més de 400
obres dels artistes que componen la Col.leccio
d’Art Contemporani de la Fundacio. Igualment
Interessants son els enregistraments dels concer-
ts 1 exposicions organitzats per la Caixa.

Acces

L*accés a la Mediateca és completament gra-
tuit, aixi com la consulta a la sala dels llibres,
discs, etc. Hi ha un sistema de préstec, per
accedir al qual cal fer-se soci de la Mediateca,
amb una quota d’entrada gairebé simbolica, i
amb el qual és possible gaudir a casa de diven-
dres a dilluns dels discs 1 llibres. El Centre
Cultural és obert de dimarts a divendres, de 11
a 20 hores, 1 els dissabtes, de 11 a 15.

Una de les activitats de La Fundacio «La Caixa»
en la que la Mediateca tindra una proxima partici-
pacio és el curs dedicat a Elliot Carter i Josep Soler,
que tindra lloc del 25 d’octubre al 3 de novembre,
amb audicions comentades 1 material discografic i
bibliografic a disposicio dels interessats.

Pau Galonce



ESTUDIO

|.a musica religiosa inédita de

Rossini

Lejos del topico, Rossini podia llegar a
ser un compositor bastante serio, como
lo demuestra la edicion de su mausica
religiosa llevada a cabo por Auvidis.

Aunque se critican a veces por ser un tanto
supertficiales, lo cierto es que las conmemoracio-
nes de los centenarios de los compositores son
utiles, porque suscitan la publicacion de obras
suyas olvidadas o poco conocidas. Es éste un
fenomeno que se debe casi exclusivamente al
mundo del disco, y que ha favorecido el conoci-
miento de muchas obras que por rutina, desco-
nocimiento o simplemente por olvido, habian
quedado apartadas de la practica musical. El
hallazgo de estas piezas en bibliotecas dispersas
por krancia e Italia ha sido motivado por esta
nueva curiosidad que esta ampliando muchisi-
mo el repertorio.

Este es el caso del bicentenario de Rossini,
que se celebro en 1992, y del que todavia flore-
cen los hallazgos con destacadas publicaciones
discograficas como la que aparece ahora de la
mano de Edoardo Brizio y la Orquesta Filarmo-
nica de Praga, con sus magnificos coros (dirigi-
dos por Pavel Kithn) y un equipo de cantantes
checos a los que se han sumado el tenor espanol
José Antonio Campo y el baritono italiano Paolo
Orecchia.

Se trata de un conjunto de piezas inéditas de
Rossini, algunas escritas casi en la infancia, como
su Kyrie, su Credo, sus Cuatro piezas litiirgicas y su
Gloria de Ravenna, escritos en 1808, y su extensa
Messa da Rimini, escrita en 1809.

Teatral... ;por qué no?

Ha costado mucho disipar la imagen topica
(jla cultura ha vivido tantos anos de ellos!) que
nos presenta a un Rossinl perezoso y gourmet
preocupado uUnicamente de su Barbiere, de un
ocasional rasgo de ingenio en su Guillaume Tell
y su proverbial apetito. La audicion de las piezas
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mencionadas y las demas que componen el al-
bum de tres CDs con que se presentan al publi-
co estas creaciones, pone de manifiesto la cate-
goria excepcional de este compositor que en su
tiempo -y no por azar- fue considerado una de
las maximas figuras europeas, incluso antes de
haber cumplido los veinticinco anos. La belleza
de las composiciones, los detalles de instrumen-
tacion, el sentido de la belleza en el canto, algo
realmente sobresaliente en Rossini, son percep-
tibles incluso en las piezas menos maduras
(como las Cuatro piezas litirgicas de 1808, donde

se prefiguran ya pasajes de La Cenerentola y de
otras operas).

Precisamente en relacion con estas similitu-
des hay que combatir otro tépico, que es el que
acusa a la musica religiosa de este periodo de
ser eminentemente teatral. Pues claro. ;Y qué?
También lo es la de Bach en el Barroco; lo que
ocurre es que Bach nunca escribio operas: si lo
hubiera hecho se habria producido el mismo
hermanamiento entre musica profana y religio-
sa de que se acusa a Rossini. Basta oir los prime-
ros compases del Oratorio de Navidad (cuyo ori-
gen es profano) para cerciorarse de ello. Y en
pleno siglo XX, :alguien se ha detenido en
pensar si la musica teatral de Penderecki tiene
algo que ver con su propia musica religiosa?

Y no hay nada malo en ello: simplemente no
es clerto que las personas cultas de épocas pasa-
das creyeran necesaria una distincion radical
entre la musica que escuchaban en el templo vy
la que se les ofrecia en el teatro. Este es un
concepto exclusivamente romantico, cuando el
redescubrimiento del goético quiso adecuar la
solemnidad de los edificios religiosos con la
austeridad que en un tiempo tuvieron las crea-
ciones musicales religiosas medievales.

Bienvenidos sean, pues estos hallazgos para
quienes aman la musica prescindiendo de eti-
quetas, prejuicios y conceptos anejos.

Roger Alier
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l.a Cenerentola visita Sabadell

Dins del circuit épera a Catalunya el

proper titol que ens oferira el Teatre de
la Farandula de Sabadell sera La Ceneren-
tola de Rossini.

Aquest és un titol rossinia que en aquests
darrers quaranta anys ha anat escalant posicions
i pot dir-se que actualment gairebé es troba al
mateix nivell de popularitat del Barbiere di Sivi-
glia, I'tinic titol de Rossini que havia persistit
sempre en el gust del public des de la data de la
seva estrena (1816). La Cenerentola apareguda
un any meés tard,el 1817, va gaudir d’un gran
prestigi per la bellesa de la seva escriptura vocal,
pero no va aconseguir mantenir-se com Il Barbie-
re, perque el paper de mezzo-soprano de colora-
tura que cal per al rol de la protagonista no es
podia adaptar amb el mateix exit a la veu de
soprano lleugera com s’havia fet amb el Barbiere.

Perqueé si aquesta es va mantenir va ser a
costa d'una colla de disbarats interpretatius 1
d’adulteracions que imposava el gust de les dife-
rents epoques per les quals va passar, sobre tot
del 1890-1900 al 1940-1950, época en la qual
nomeés es concebia I'opera com una exhibicio
de forca i intensitat vocal, i es «tolerava» que de
tant en tant hi hagués en cartell una opera
«antiga» en la qual es feia una grollera imitacio
del que els espectadors d’aleshores suposaven
que havien estat el bel canio 1 I'0Opera bufa.

Amb La Cenerentola aixo no es va poder fer, 1
I’0pera va quedar gairebé oblidada fins que els
anys 1920, la mezzo-soprano catalana Conxita Su-
pervia, aconsellada pel director d’orquestra Vitto-
rio Gui, va soprendre el mén amb la seva exhibi-
cio de coloratura de bona llei en aquesta opera (i
en el Barbiere i Litaliana in Algeri) 1 fins 1 tot va
enregistrar-ne alguns moments brillants en discs.
El resultat va ser espectacular; pero la mort prema-
tura de la Supervia (de sobrepart, el mar¢ de
1936), va tallar aquesta carrera lirica unica 1 va
impedir més troballes liriques d'aquest nivell.

Els anys 1940 algunes mezzos van intentar fer el
mateix que havia fet la Supervia; Fedora Barbieri ja
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CONXITA SUPERVIA

LLa mezzosoprano Conxita Supervia, que apareix en
aquest cartell del 1931, va ser una de les cantants que
tornar a un auténtic cant rossinia, després d una etapa
de greus deformacions.

va cantar alguns cops aquest repertori, pero la
veritable restauradora d’aquesta opera a la postgue-
rra fou Giulietta Simionato. Després van seguir
aquest cami la mezzo-soprano basca Marina de
Gabarain (que va difondre la Cenerentola al Festival
de Glyndebourne) la nord-americana Marilyn Hor-
ne 1 la madrilena Teresa Berganza; meés tard han
estat moltes les mezzo-sopranos que han descobert
en la coloratura un mitja d’expressio meés adient
que no pas el repertori tradicional de meés enverga-
dura; avui hi triomfen les joves cantants d’aquesta
corda, com Kathleen Kuhlmann, Cecilia Bartoli,
Raquel Pierotti, etc., i, a casa nostra, des de fa poc,
Maite Arruebarrena 1 Mireia Pinto, entre altres.

A Sabadell sera Maite Arruebarrena, precisa-
ment, la que fara reviure aquesta simpatica ope-
ra de Rossini entre nosaltres.

Comicitat rossiniana.

S’ha dit, i amb rao, que La Cenerentola no és
ben bé una opera bufa, pel fet que el paper de
la protagonista és serios (€és la historia de la
Ventafocs convertida en opera, traient-li tot el



SABADELL

seu caracter «magic»). Perd Rossini va donar un
paper estel.lar al baix buffo que fa de padrastre
de la Ventafocs (en comptes de madrastra, pel
fet que hi havia més tradicié de baixos comics
que no pas de figures bufes femenines), i un
altre de ben brillant per a Dandini, el criat del
Princep Ramiro. Les germanes «lletges» i el
«filosof» Alidoro, que és el que fa el paper de la
fada del conte, completen el repartiment.

Rossini es complavia més fent ts dels recursos
musicals tipics de l'oOpera bufa que no pas re-
creant 'argument del conte de Perrault. Aixi,
per exemple, en la tercera aria de Don Magnifi-
co, el personatge ha de repetir 157 vegades la
mateixa nota pero amb sil.labes diferents, cosa
que motiva que a vegades aquesta tercera aria es
talli perque fatiga massa el cantant. Un altre
exemple de les bromes que Rossini gastava als
intérprets -1 fins i tot al public- el trobem en el
«sextet de la sorpresa» quan es descobreix que la
Cenerentola i la misteriosa beutat que ha assistit
al ball son la mateixa persona. Els sis cantants,
sorpresos, van repetint, sil.laba per sil.laba, amb
tota parsimonia i rigidesa, les frases

«Questo € un nodo avvilupato (Aixo €s un nus
embolicat)

questo € un gruppo rintrecciato» (aixo €s un
farcell ben enredat)

Tots sis personatges reprodueixen aquestes
sil.labes 1 altres variants sobre aquesta mateixa
idea, fent que el caracter mecanic del concer-
tant quedi ben palés. Rossini es divertia veient
que el pablic, davant d’aquesta audacia, queda-
va entusiasmat.

Pero per damunt de tot aixo, domina el
panorama la bellesa de l'escriptura vocal de
Rossini; els duos del Princep amb Cenerentola,
I"'entrada pseudo-principesca de Dandini, el duo
comic d’aquest i el Princep, que es desenvolupa
fins a arribar a un gran concertant, el quartet en
queé Cenerentola demana poder anar al ball,
convertit després en quintet amb el «filosof», o
el mateix «rondo» final de la protagonista, tots
aquests i molts altres son moments d’una gran
bellesa vocal que transcendeixen la mera anec-
dota de '0pera bufa o de I'argument.

Roger Alier
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L’argument

ACTE I

Cenerentola és a la vora del foc prepa-
rant l'esmorzar de les germanes «lletges»
Clorinda i Tisbe. L’entrada d'un captaire fa
brillar la bondat de Cenerentola i la maldat
de les germanes, que perden el cap quan de
sobte uns emissaris del Princep Ramiro
anuncien que se celebrara un ball perque el
princep ha de triar esposa. Don Magnifico,
el padrastre de Cenerentola, ja es veu conse-
ller reial 1 quan arriba el princep (en realitat
és el seu criat Dandini disfressat, mentre el
veritable princep, disfressat de criat, ja ha
conegut la modesta Cenerentola) tots se'n
van a la festa deixant la pobra Cenerentola
sola a casa. Pero el captaire d’abans, que és
el conseller reial Alidoro, la porta a la festa
després de vestir-la adientment.

Al palau, el princep Ramiro no triga a
adonar-se'n, a traves de Dandini, de la frivo-
litat de les germanes «lletges». L’arribada
d'una dama de gran bellesa (Cenerentola
vestida de gala) desconcerta tots els pre-
sents.

ACTE 11

Cenerentola rebutja Dandini, el suposat
princep, 1 prefereix el «criat» Ramiro; aquest
emocionat, vol ja una relacid6 amorosa pero
Cenerentola li dona un bracalet (la censura
impedia, el 1817, que una senyora es traiés
una sabata en escena) 1 ella se'n posa un
altre d'igual al brac, perque si el Princep la
troba algun dia, pugui veure si realment
I'estima. Quan Cenerentola se’'n va, Dandini
fa fora Don Magnifico, que torna furios a
casa amb les filles.

Un accident amb la carrossa reial -prepa-
rat per Alidoro- fa que el Princep cerqui
refugi a casa de Don Magnifico. Hi reconeix
el bracalet en mans de Cenerentola 1 se
I'enduu a palau. Don Magnifico i les germa-
nes obtenen el perdo i la bontat de Cene-
rentola triomfa plenament.
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MAO

La rehabilitacio del Teatre Principal

de Mao

Els arquitectes encarregats de la rehabili-
tacio del teatre menorqui ens expliquen
a grans trets quina sera la seva actuacio
sobre I'edifici.

El Teatre Principal de Mad és un teatre a la
italiana, de planta baixa i quatre plantes de llot-
ges, construit 'any 1829 aprofitant un antic tea-
tre del segle XVIII. Va ser dissenyat per I'artista
italia Giovanni Pallagi per poder representar
operes italianes a la ciutat. Va ser edificat sobre
els fonaments d'un antic bastio de la murada del
s. XVI que voltava la ciutat de Mao, per tant, la
seva situacio es molt centrica respecte a l'actual
trama urbana.

Des de la seva inauguracio el segle passat i
degut a les seves dimensions, ha estat el centre de
les activitats teatrals, operistiques 1 socials de la
ciutat i de tota I'illa. La seva estructura s’ha mantin-
gut practicament intacta 'fins a 'actualitat. Només
amb motiu de la visita a la ciutat de la reina Isabel
II, I'any 1860, es van realitzar obres de ornamenta-
cio 1 consolidacio de la part central de la facana.
D’altra banda, I'any 1929, data del centenari de
Iedifici, es va adaptar el teatre a la nova normativa
d’espectacles. Finalment, al principi dels anys vui-
tanta es va consolidar part de la coberta, es va
ampliar el teler 1 es van habilitar nous camerinos.

Merces a les gestions realitzades per I'Ajunta-
ment de Mad recentmens, el teatre, de propietat
municipal, ha estat inclos per les seves caracteristi-
ques historiques i tipologiques en una Addenda al
«Programa General de rehabilitacio de Teatres Es-
panyols del segle XIX» promogut pel M.O.P.T. la
qual cosa suposa possibilitar-ne la modernitzacio.

El projecte de rehabilitaci6 que estem realit-
zant contempla la restauracio respectuosa de la
Sala del Teatre, restituint els elements deterio-
rats 1 incorporant les instal.lacions adequades
per al seu funcionament actual. Al voltant de la
Sala es renoven tots els espais publics 1 de ser-
vels, creant dues escales simétricament situades
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Vista des de I'escenari del pati de butaques del Teatre
Principal de Mao, mentre els cantants saluden al pablic
després d'una representacio de 1l trovatore. (Foto: J.
Carreras).

respecte de l'eix longitudinal de I'edifici. La
incorporacio de la casa veina ens permet rees-
tructurar les entrades i ampliar considerable-
ment el foyer en sentit transversal, aixi com faci-
litar I'entrada al pati de butaques a peu pla, a
meés d’incorporar tres sales d’'assaig i unes ofici-
nes al conjunt de I'edifici.

La renovacio de camerinos 1 dotar el Teatre
d'un accés d’actors, aixi com refer ['escenari,
passarel.les 1 noves instal.lacions, son les actuacio-
ns mes desctacables a la part posterior del Teatre.

Exteriorment es manté€ la part central de la
facana; la resta sera reformada d’acord amb els
nous espais creats a I'interior. Una actuacio a la
voravia del carrer principal facilitara ’entrada al
carrero lateral que voltara el Teatre per la part
de llevant i connectara les seves portes amb el
centre mateix de la ciutat.

Finalment el projecte preveura la instal.lacio
d aire condicionat i calefaccio i la dotacio de tots
els serveis que calguin per a complir la normati-
va vigent sobre seguretat en els edificis publics.

Domenech Enrich i Joan J. Gomila.
arquitectes.



BARCELONA

{f)pera en el Grec ‘94

El Festuval d’Estiu de Barcelo-
na ha ido imponiéndose a lo lar-
go de su existencia como el festi-
val de verano de nuestra ciudad.
Pero los anos de crisis habian
ido haciendo mella en sus es-
tructuras con el consiguiente vai-
vén en las programaciones, que
primero se insinuaban fantasti-
cas, se presentaban bastante atra-
yentes y finalmente se suspendia
alguno de los espectaculos de
mayor compromiso o coste. No
hay mal que por bien no venga,
y asi estos anos de estrecheces y
crisis economicas han servido
para que la direccion del Festival
entienda que se ha de apoyar en
los proyectos culturales existen-
tes en la propia ciudad, convir-
tiendolos en propios durante el
verano. A su vez éstos salen gana-
do al incorporarse al prestigio,
publicidad, sistema de venta de
entradas y publico en definitiva,
que el Festival pone a su disposi-
cion.

Edita Grubevova

Lucia de Lammermoor en el Palau
Sant Jordi

La segunda opera del Liceu
que se interpretaba en el Palau
Sant Jordi habia causado bastan-
le expectacion dada la alta cali-
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dad de la Turandot que se habia
presentado tras el incendio. Pero
no todo salio como debiera; en
primer lugar la opera de Doni-
zettl, al contrario que la de Puc-
cini, ni es adecuada para ofrecer-
se en forma de concierto ni tiene
una participacion tan importan-
te del coro que dio a Turandot
un relieve especial en forma de
concierto. También hay que des-
tacar que el clima de los especta-
dores habia empezado a cambiar
y st en Puccini todo eran felicita-
clones y esperanzas para que se
reconstruyese el Liceu lo antes
posible, cuando llego la Lucia a
finales de junio ya se sabia que la
temporada de 1994-95 seria cor-
ta y basada principalmente en
operas en forma de concierto,
por lo que una parte del publico
protesto en los diarios y poste-
riormente lanzé unas octavillas
durante la representacion, mos-
trando su malestar por este siste-
ma inadecuado de ofrecer las
operas del repertorio. En cuanto
al aspecto puramente musical de
la Opera, cabe destacar la siem-
pre inteligente y cuidada direc-
cion de Richard Bonynge, la
Lucia de Edita Gruberova, que
maravillo con esa facilidad de
emision y limpisimos agudos en
las intrincadas agilidades belcan-
tistas con las que nos sorprende
en cada nueva interpretacion de
los personajes donizettianos, con
los que llega a hipnotizar al pu-
blico e incluso nos hizo olvidar
por un instante la terrible des-
aparicion del Liceu, creando un
clima de silencio en la inmensa
sala que se da muy pocas veces,
En cuanto al Edgardo de Alfredo
Kraus, hay que resaltar su exce-
lente interpretacion vocal con
una técnica exquisita y sin desvir-
tuar las arias y cabalettas de la
Opera, aunque su voz nasal salie-
se algo perjudicada por el siste-
ma de altavoces que utiliza el
local, que no llegé6 nunca a la
altura de la anterior representa-
cion. Al empezar la funcion se
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apunto que Joan Pons actuaria a
pesar de un visible resfriado, vy
asi en el primer acto nos sor-
prendio con algo mas que eso,
ya que tenia proporciones de
una afonia irreversible; a pesar
de ello el baritono menorquin se
fue superando hasta llegar a can-
tar el segundo acto con profesio-
nalidad y dignidad; es una lasti-
ma que el baritono nunca ha
acabado de redondear sus ult-
mas actuaciones en nuestra ciu-
dad, por un motivo u otro (re-
cordemos su reciente
participacion en Un ballo in mas-
chera, en el Liceu). José Azocar,
reciente galardonado en el Con-
curso Pavarotti, sorprendio en el
rol de Lord Arturo con un ins-
trumento elegante y agil fraseo,
a pesar de algun desajuste en los
agudos. Rotundo Stefano Palat-
chi en el papel de Raimondo vy
bien Laura Polvorelli en el papel
de Alisa, al igual que Joan Cabe-
ro en el de Normanno. Excelen-
te el Coro del Liceu.

Fernando Sans Riviére

Nabucco al Teatre Grec

Si el Liceu o el Festival d’Estiu
srec 94 no van voler escenificar
'obra de Verdi, al public li va
quedar al menys I'incomparable
marc del teatre a I'aire lliure per
intentar imaginar-se la funcio6 tal
I com hauria de ser representa-
da. Llastima, ja que el Grec sem-
pre havia fet un esfor¢ per donar
una opera amb qualitat i aquesta
per 'emplacament no requeria
cap escenificacio extraordinaria.
La direccio de Paolo Olmi va ser
destacada encara que no va tren-
car la fredor d’una representacio
sense cap pena ni gloria. La par-
ticipacio de Paata Burchuladze,
va donar una certa inspiracioé a
la part vocal, amb la seva rotun-
ditat i fraseig elegant; hi havia
molta expectacié per sentir al
baix en el rol de Zaccaria, enca-
ra que donades les circumstan-
cies ja esmentades no va poder

b
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[luir-se amb totes les seves pos-
sibilitats. E1 Nabucco del barito-
no Paolo Gavanelli, va ser amb
Burchuladze, el millor de la nit,
amb una veu forca adient per al
personatge i unes aptituds vocals
fora de dubte. L’'Ismaele, de
Walter Fraccaro, no va agradar
del tot, ja que la seva veu un tant
lletja 1 forcada donava un resul-
tat desigual al personatge. Enca-
ra menys polida va ser la Abigai-
lle de Barbara di Maio, amb una
veu de soprano ja madura i total-
ment irregular que no es va fer

mai amb el personatge que inter-

pretava. Montserrat Torruella,
no va estar a l'alcada de altres
ocasions i tot i que va mirar de
[luir-se en el rol de Fenena no va
aconseguir-ho del tot. Bé Joan
Cabero, Paolo Pecchioli i Ana M.
Sanchez en els respectius Abda-
llo, Gran Sacerdot 1 Anna. Final-
ment cal destacar 'actuacio del
Cor del Liceu que va lluir-se en
el célebre «Va pensiero» aixi
com a la resta de I'obra, recollint
els aplaudiments del public diri-
gits especialment a ells 1 a
I'orquestra. Fernando Sans Ri-
viere

BAYREUTH

La nova Tetralogia.

Es tot un four de force que a
Bayreuth es pugui muntar tota
una Tetralogia de cop cada cinc o
sis anys, amb un ritme més in-
tens que no pas antigament. Des-
prés de la de Chéreau (1976-80),
la de Peter Hall (1983-86) i la de
Harry Kupfer (1988-92), ara el
Festspielhaus de Bayreuth s'ha
tornat a vestir de gala per rebre
la nova versio, concebuda per
Alfred Kirchner 1 basada en
I’escenografia i vestuari de «Ro-
salie», nom teatral que ha adop-
tat la pintora Gudrun Muller.

Malauradament, l'esfor¢ que
ha suposat aquesta creacio nova

b6
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ha resultat una mica balder da-
vant la manca d’imaginacio crea-
tiva de Kirchner i el gust bastant
discutible de «Rosalie». Junts han
conjuminat una Tefralogia amb
regust d’historieta comica, que
curiosament manté aquest estil
també per la avui insolita caste-
dat amb qué presenta els mo-
ments més «erotics» de I'obra (el
final del primer acte de La Wal-
kiria, el desvetllament de Briinn-
hilde, etc.). Com és ja costum, la
simplificacio de les exigencies

d’aquest nivell el foc que rodeja
Brinnhilde, a la fi de La Walki-
ria, fet amb un cercle de lampa-
des de llum giratoria rapida, com
les que duen les ambulancies, i
que ni tant sols rodeja tota
’escena. Al costat d’aixo, algu-
nes idees bones: la cavalcada de
les Walkiries, amb les cantants
penjant d’'unes estructures llar-
gues que volen per I'escenari fan,
si més no, admirar la capacitat
tecnica de la fabulosa ma-

quinaria del Festspielhaus; la

Hanna Schwarz (Fricka) i John Tomlinson (Wotan), durant el segon acte de
La Walkiria, en la nova produccio del Festival de Bayreuth, amb vestuari de

Rosalie.

escéniques originals és a 'ordre
del dia: la natacio de les filles del
Rhin es redueix a unes voltes en
una mena de molinet metal.lic
sobre un fons de cortina daura-
da amb lluentons grossos (corti-
na que anira apareixent durant
tota la Tetralogia 1 que, potser,
representa el Rin); la conversio
d’Alberich en drac és resolta
d’una manera infantil i sense cap
gracia; no cal dir que els cavalls
de les Walkiries no apareixen per
enlloc i del de Brinnhilde, Gra-
ne, se'n prescindeix del tot; i
I'incendi final del Walhalla és,
realment, un incendi d historieta
il.lustrada barateta. També és

cova de Mime, en el primer acte
de Siegfried 1 1'entrada de 1°0s,
molt graciosa 1 ben resolta, fan
un bon efecte; I'aparici6 d’'Erda,
en aquesta mateixa part, és d'una
gran bellesa -cas tnic en tota la
produccio-; el bosc del segon
acte de Siegfried, fet amb una
coberta de mes de setanta
ombrel.les de color verd, que si-
mulen els fulls dels arbres, 1 que
es mouen compassadament, és
realment efectiva. En conjunt
nomes Siegfried 1€ un nivell esce-
nografic i d’idees escéniques dig-
ne; la resta és altament discuti-
ble. Deixem a banda el vestuari:
mai no s’ha vist un Wotan tan
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mal vestit 1 tan incomode en es-
cena (el propi cantant, com ens
explica en una entrevista
d’aquest mateix namero, confes-
sa que fou fet expressament in-
comode 1 que aixo va comportar
discussions «tot 1'estiu» amb «Ro-
salie»). El simmum de la inco-
moditat el va haver de patir Han-
na Schwarz en el paper de
Fricka, cantant la seva interven-
ci6 de La Walkiria sobre una
passarel.la duent al costat dret
del vestit un veritable «canyissar»
de tiges metal.liques, de manera
que semblava que anés mig em-
paredada.

Vocalment hi va haver un ni-
vell més aviat bo, tenint en
compte les limitacions que, com
tots els generes romantics, te
avui el repertori wagneria. John
Tomlinson va presidir les tres
primeres representacions fent
un Wotan-Caminant de notable
qualitat. No sempre subtil en
I’emissio, pero huma, flexible,
amb personalitat, fou un dels
punts forts d’aquesta Tetralogia,
com ho havia estat ja en la de
Kupfer. Dintre dels altres perso-
natges remarcables, la qualitat
excel.lent de Hanna Schwarz
(Fricka), la de Falk Struckmann
(Donner, en el Proleg, i Gun-
ther, en el Capuespre), Rene
Pape, en el Fasolt de L'or del
Rin; Eric Halfvarson en Fafner i
en un esplendid Hagen del Ca-
puespre, i Ekkehard Wlaschiha,
en un Alberich francament con-
vincent. Menci6 especial també
per al Siegmund de Paul El-
ming, tot i alguns moments de
defalliment. Menys regulars,
pero també dignes d’elogi foren
Deborah Polaski, que va fer una
Brinnhilde irregular en La
Walkiria, pero es va anar afer-
mant en Siegfried i va resultar
més que notable en el Capuespre,
on malgrat algun crit intempe-
rat, va fer una entrada en
I'escena final que per ella sola
ja mereix 'admiracié general.
Remarcable també el retroba-
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ment de Manfred Jung, que ha-
via fet patir molts espectadors
antigament com a Siegiried
(protagonitzant fins i tot el co-
negut incident en que el direc-
tor del Festival, Wolfgang Wag-
ner, va haver de sortir a calmar
les ires del puablic), 1 que ara va
fer un Mime de forca qualitat 1
gran professionalitat esceénica.
Finalment cal lloar el Siegfried
de Wolfgang Schmidt, que tot 1
que no es un heldentenor ni de
bon tros, va complir prou be.
En el capitol dels menys inte-
ressants cal citar la Gutrune
d’Anna Linden, que es reservava
per a les escenes finals, 1 sobretot

titura, fins a atényer moments de
gran qualitat (final de La Walki-
ria, i sobre tot en el Capuespre,
motivant també l’entusiasme ge-
neral.

En canvi sobre Alfred Kirch-
ner va caure un allau de crits 1
protestes. A Bayreuth se sol pro-
testar 1 aplaudir conjuntament
qualsevol iniciativa escenica,
pero igual que va passar amb el
Tristany de Heiner Miller de
I'any passat, hi ha moments en
queée la balanca es decanta clara-
ment en contra d’aquests crea-
dors que, munits d’'una gran ex-
periéncia teatral, s’embarquen
en un mon en el qual cal un

Moment del segon acte de Siegfried, amb la posta en escena d Alfred

Kirchner (Foto: Jorg Schulze).

el Froh de Richard Brummer. El
cor, en el Capuespre, va tenir una
actuacio sublim i va ser aclamat
en repetides aparicions a la fi de
I’espectacle, que va ser aplaudi-
dissim.

Cal afegir a tot aixo la gran
qualitat orquestral obtinguda per
James Levine, que si al principi
va semblar que renquejava una
mica amb una lentitud excessiva
en L'or del Rhin, després es va
anar consolidant amb una lectu-
ra excel.lent de la complexa par-

profund coneixement de les
obres que els espectadors co-
neixen més bé que no pas ells
mateixos. Només ens vam estal-
viar la recepcio de «Rosalie», que
no va sortir a saludar. Pero ens
imaginem quina hauria estat, tot
i els encerts escenografics ja co-
mentats, no exempts d'un cert
interes.

En tot cas Bayreuth ja té Tetra-
logia, 1 aix0 sol ja €s, avuil dia, un
prodigi sense equivalent.

Roger Alier

&Y
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BURDEOS

Carmen, el mito se renueva

El altimo titulo de la tempora-
da del Grand-Théitre de Bur-
deos (una de las joyas de la ar-
quitectura teatral francesa vy
unico ejemplo de la misma que
nos ha llegado en su forma pris-
tina) fue Carmen, la tinica nueva
produccion de un curso marca-
do por las dificultades financie-
ras. Los principales atractivos no
fueron, sin embargo, la funcio-
nal puesta en escena de Alita
Baldi que evité los topicos (aun-
que no faltaron los inverosimiles
capotazos antes de entrar en la
plaza en el ultimo acto), concen-
trandose en los cantantes, ni los
decorados de Daniel Ogier, sino
la direccion de Alain Lombard y
la gran recreacion que del perso-
naje de Bizet hizo Béatrice Uria-
Monzon.

Con una orquesta de una cali-
dad soberbia, Lombard consi-
guio desde el foso mantener la
tension dramatica a lo largo de

los cuatro actos: el ritmo de thr-
ller, la tension sin fisuras, mante-
nida a pesar de los cortes del
discurso musical que suponen los
dialogos, la variedad en los fra-
seos, los inteligentes tempi, un
trabajo en los detalles que hizo
justicia a la orquestacion de Bi-
zet, la violencia de ciertos ata-
ques incluso, todo junto consi-
guio hacer de la orquesta el
verdadero impulsor de la accion.
La atencion de Lombard, sin em-
bargo, estuvo repartida entre su
orquesta y los cantantes, consi-
guiendo una notable homogenei-
dad en el reparto enteramente
francés, pero del que sobresalie-
ron especialmente las mujeres.
Uria-Monzon exhibié sus cuali-
dades (impactante presencia es-
cénica, voz pastosa, de una
atractiva morbidez, aunque no
demasiado grande) para compo-
ner una Carmen avida de trage-
dia, desbordante de ciega sen-
sualidad. [a otra gran
protagonista de la noche fue
Christine Barbaux, que superé la
usual presentacion aninada vy
beata de su papel; la suya fue
una Micaéla decidida y segura de

En primer plano, Béatrice Uria-Monzon (Carmen) y Vincent Le Texier
(Escamillo) en el ultimo acto de Carmen, produccion del Gran Teatro de
Burdeos. (Foto: G. Bonnaud).
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s1, erigiéndose en auténtica opo-
nente de Carmen. Del lado mas-
culino, Christian Papis, si bien
con la carencia en algunos mo-
mentos del legato de ciertas fra-
ses, ofrecio un José comedido y
bien compuesto. El suficiente
Escamillo de Vincent Le Texier
completo el cuarteto protagonis-
ta. Del cuadro de comprimarios,
de un nivel mas que notable,
merece la pena senalar el Mo-
rales de Oliver Lallouette.

En fin, una victoria del trabajo
y la seriedad. Una lastima que
alguin que otro responsable de
los teatros espanoles no se haya
dado una vuelta por Burdeos.
Todo un ejemplo. Pablo Galon-
ce

CADAQUES
L’estrena absoluta de Babel 46

Els plantejaments que caracte-
ritzen el Festival de Cadaqués
haurien de ser un model per a
altres festivals del nostre pais.
Cadaqués, amb un pressupost
relativament limitat presenta un
altre cop wuna programaci6
intel.ligent 1 original. Tots i ca-
dascun dels seus concerts pre-
senten programes i intérprets de
qualitat sobre les premisses de la
diversitat d'estils 1 la predisposi-
€10 a organitzar els concerts amb
interprets del nostre pais.

Aquest any diversos esdeveni-
ments donaven un relleu espe-
cial al Festival: el redescobriment
de la musica del compositor ca-
daquesenc del segle XVIII Josep
Duran, del qual Jordi Savall va
presentar dues obertures, el con-
curs de directors d’orquestra,
I'inic de tot Espanya, presidit
per Gennady Rozhdestvensky,
que també va dirigir un concert
amb l'orquestra del Festival, i pel
que fa al moén de TD'opera
I'estrena mundial de '6pera de
Xavier Montsalvatge, Babel 46,
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amb la qual es va inaugurar el
Festival.

Babel 46 va ser escrita per
Montsalvatge amb motiu d’'un
concurs de composicio organit-
zat els anys 60 pel Gran Teatre
del Liceu. El premi va ser decla-
rat desert 1 avui, després d’haver-
la sentit, podem dir «injustament
desert».

[’opera es presentava a Cada-
qués en una adaptaciéo per a or-
questra de cambra realitzada per
Albert Guinovart i la seva presen-
tacio amb orquestra simfonica no
es va fer fins el dia al Festival de
Peralada amb el qual el de Cada-
qués ha iniciat des de fa un
temps una estreta col.laboracio
de resultats molt positius.

Babel 46 no es pot qualificar ja
com una opera contemporania
perque des del seu inici és evi-
dent que ens trobem amb una
opera escrita amb uns planteja-
ments que probablement no se-
rien els que actualment faria ser-
vir Xavier Montsalvatge.
Musicalment la partitura és molt
propera al estil post-verista ita-
lia, encara que té I'empremta
personal de la musica de
Montsalvatge, i que el seu llibret
es planteja sobre una diversitat
europeista que no tenien els tex-
tos del postverisme. Precisament
és en aquest punt on l'obra pot
resultar més decebedora, per-
que tot i que la idea de presen-
tar un camp de refugiats al final
de la Segona Guerra Mundial
en el qual cadasca parla la seva
llengua, és bastant original 1 pro-
metedora, aquesta no sembla
gaire ben desenvolupada. El
text, del propi Montsalvatge, és
una mica confus i poc creible
degut a imprecisions idiomati-
ques 1 a l'excés de topics. La
musica, pero, subsana aquests
defectes perque fa una contri-
bucié decisiva a crear
I'atmosfera adequada tenyida
per un doble dramatisme: el
social, de tots els refugiats, 1
I'individual amb la historia amo-
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rosa que es genera entre dos
dels protagonistes.

La produccio dissenyada per
Jean-Pierre Vergier 1 dirigida per
Joan Anton Sanchez va ser fun-
cional, rica en detalls que contri-
buien a crear l'atmosfera opres-
siva que requereix ['obra.
L’equip vocal, format integra-
ment per cantants del nostre
pais, va funcionar amb molta
correccio pero s’hi van destacar
especialment Josep Ruiz 1 Rosa
Mateu, que van donar la inten-
cionalitat adequada a les seves
parts en les quals probablement
es trobaven alguns dels millors
moments de I'obra. Josep Ferrer
va aportar el seu bon treball es-
cenic al qual ja ens té acostumats
1 Merceé Obiol va cantar una no-
table Marquise de Thiviers. Nu-
ria Canals 1 Cor1 Casanova van
interpretar les dues castellanes
amb correccio, pero falta encara
que madurin més vocalment per
afrontar reptes més compro-
mesos.

[La direccio de Ernest Marti-
nez-lzquierdo va contribuir a una
bona entesa entre 1'equip vocal 1
el conjunt instrumental, tot 1 que
podria haver extret més partit
del lirisme de molts moments de
la partitura. M. Heilbron.

CORDOBA

Un compromiso con la épera

En Cordoba, donde el Gran
Teatro viene siendo un ejemplo
a seguir de lo que se puede ha-
cer en Andalucia en materia de
opera, el primero de mayo de
este ano se ofrecid Tosca, en la
produccion del Teatro Arriaga
de Bilbao, con la Orquesta Ciu-
dad de Cordoba, el Coro y la
Escolania del Gran Teatro, la
direccion escénica de Luis Iturri
y la musical de la cubana Elena
Herrera.

[La puesta en escena de Iturn

ofrece una vision bella y profun-
da de la diva pucciniana, aunque
muy convencional; por la misma
senda iban los disenos de la esce-
nografia y el vestuario, obra de
[bargoitia y el propio Iturri. La
representacion tuvo momentos
magnificos, como el célebre «Te
Deum», con un juego escénico
muy apropiado, armoniosamen-
te acompanado por el crescendo
orquestal. En el segundo acto, la
escena de la tortura fue asimis-
mo bien resuelta con la proyec-
cion de la silueta de los protago-
nistas sobre un tapiz interpuesto
entre éstos y el publico. No tan
lograda, por falta de grandiosi-

El primer acto de Tosca en el Gran
Teatro de Cordoba. (Foto: M.A.
Jimeénez).

dad, la escena final, aunque la
actuacion de los personajes fue
correcta, y poco convincente el
lanzamiento de Tosca.

Musicalmente, Tosca fue muy
bien interpretada por Sharon
Spinettl, que posee una voz segu-
ra, de hermoso timbre y amplio
registro, y supo dar al personaje
un dramatismo muy adecuado.
Ignacio Encinas dio vida a Cava-
radossi sin el suficiente aplomo
ni compenetracion; canto su pa-
pel con empeno, pero sin im-
buirse del dramatismo que con-
lleva. Menos feliz estuvo el
baritono Thomas Potter como
Scarpia, falto de garra musical y
escénica.

La direccion musical de Elena
Herrera fue concisa y con deta-
lles muy estimables, con momen-
tos notables a cargo de la Or-
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questa, el Coro y la Escolania.
Elisa J. Cases

GRANADA

Un festival de exigua calidad

Esta edicion del Festival. de
Granada, la niumero 43, transcu-
rrio sin momentos excepciona-
les, lo que no sorprende, dados
los recortes presupuestarios. Se
echaron en falta algunas cosas
muy importantes: los conciertos
sinfonico-corales, tan bien recibi-
dos siempre, la opera, de la que
en los altimos anos tuvimos ejem-
plos exquistos, la actuacion de
una cantante de primera linea, y
muy especialmente la musica en
vivo en los espectaculos de ba-
llet.

Los conciertos orquestales no
fueron muchos ni demasiado
notables, en general, y estuvie-
ron a cargo de la Royal Philhar-
monic Orchestra dirigida por
Vladimir Ashkenazy, que, como
director, se mostro6 mucho me-
NOs VIrtuoso que como pianista;
la Orquesta Ciudad de Granada,
dirigida por Enrique Garcia
Asensio, a quien hemos tenido
la ocasion de escuchar con la
misma formacion en actuaclo-
nes mucho mas felices; la Or-
questa Sinfonica de Madrid diri-
gida por el jovencisimo vy
talentoso Carlos Kalmar y la
Orquesta Filarmoénica alla Scala
dirigida por Wolfgang Sawallis-
ch, que interpretdo la Obertura
Manfred de Schumann, la Sinfo-
nia Iiscocesa de Mendelssohn y el
Segundo concierto para violin de
Bruch, teniendo como solista a
Angel Luis Garcia; un excelente
director, una magnifica orques-
ta y un notable violinista que
ofrecieron la mejor velada or-
questal de la edicion.

El piano, por su parte, estuvo
muy bien representado. En pri-
mer término por Vladimir As-
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hkenazy, que brindoé un esplén-
dido recital coronado con un
Schubert exquisito; y Alicia de
Larrocha, que, ademas del Car-
naval de Schumann admirable-
mente interpretado, ofrecié un
ramillete de obras espanolas que
causaron la admiracion y el de-
leite de todos los asistentes.

[a danza conto con tres apor-
taciones de gran valia. El Ballet
de Lausanne realizo aqui -y nos
cautivo con ¢€l- el estreno espa-
nol de El Arte del Paso a Dos,
bellisima creacion de su director
Maurice Béjart - que no vino a
Granada- magnificamente inter-
pretada. Luego Victor Ullate -
que si vino- y su ballet nos encan-
taron con la version que el grupo
hizo de la inspirada coreogratia
que el director zaragozano creo
para Arrayan Daraxa -la obra que
la Alhambra granadina inspirara
a Luis Delgado-. Y por tultimo el
Ballet Nacional de Espana tam-
bién luci6 aqui todo el esplen-
dor de su arte.

Aparte de algin concierto es-
pecial, el Festival se cerré con un
recital a cargo de Ruggero Rai-
mondi (que nos habia cautivado
hace tres anos con su Don Gio-
vanni en una noche memora-
ble). Este ano, al bajo-baritono
italiano le falto el componente
teatral en el que su talento le
permite superar sus limitaciones
vocales. Su voz no especialmente
bella, poco definida entre barito-
no y bajo y limitada en los extre-
mos, nos brindo un programa de
canciones y dos paginas belcan-
tistas. En las obras de Bellini,
Liszt, Duparc y Fauré ni supo
alcanzar un buen nivel, cosa que
si hizo en las Canciones de Don
Quijote para Dulcinea, escritas por
Ibert para el cine en 1931. Rai-
mondi logro interpretaciones in-
tensas y bellas aunque con ello
no logro romper la monotonia
del recital que resulté deslucido
y sin el brillo que el Festival
merecia como cierre, Elisa ]J.
Cases

PALMA DE MALLORCA
Colosal King Arthur

La bellisima arquitecura del
Castillo de Bellver, que domina
la ciudad de Palma, sirvio de
marco, los dias 7, 8 y 9 de julio,
para el espectaculo total que fue
la semi-Opera de Henry Purcell
King Arthur, precisamente a las
puertas del ano 1995, cuando se
conmemorara el tercer centena-
rio de su muerte.

Ha sido un estreno en Espana,
pues solo se habia interpretado
alguna vez en concierto. Los arti-
fices de este milagro han sido
Carles Ponseti y Pere Noguera,
con la colaboracion de Rafael
Llado. Ponseti ha sido el promo-
tor de este espectaculo, digno de
cualquier festival; él ha hecho el
arrangement de este puzzle de
musicas y textos para poder pre-
sentar la obra en un formato
completo. Los artifices han sido
los miembros del Coro de Cama-
ra Studium, fundado y dirigidos
por el propio Ponseti, integrado
por veinte voces selectas, perfec-
tamente ensambladas en ajuste y
afinacion, cuyas actuaciones son
siempre garantia de extrema ca-
lidad. Aqui se repartieron tanto
los roles solistas como las esce-
nas con coro, en una tarea de
conjunto en la que seria injusto
destacar nombres.

Intervino una Orquesta Barro-
ca Espanola con el violin concer-
tino de Barry Sargent, magnifico

King Arthur en el Castillo de Bellver
de Palma de Mallorca.
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soporte sonoro del espectaculo.
Colaboré muy eficazmente el
grupo Turmeda de teatro, con la
voz de un narrador como hilo
conductor. Fue un gran especta-
culo de luz y sonido, con panto-
mimas, danzas y una apoteosis
final con tres escenarios super-
puestos, con San Jorge cantando
las alabanzas de las Islas Britani-
cas. Antoni Fullana Moragues

MILAN

El Rigoletto de Muti

Tras la acogida en la prima de
Don Pasquale, Muti se enfrento al
loggione (que le recibe con aplau-
sos en signo de buena voluntad y
en senal de reconciliacion) de la
Scala para ofrecer un Rigoletto
(que Verdi siempre considero
como su obra maestra) depurado
filologicamente, como es norma
en €l, sin agudos ni otros anadi-
dos espureos. La fidelidad absolu-
ta de Muti a la musica tal como
fue escrita, dirigiéndola con abso-
luta coherencia dramatica, ha
dado como resultado un sonido
orquestal que le pertenece en
exclusiva. Todo pasa por su ta-
miz, calculando minuciosamente
una serie de gradaciones dinami-
cas repletas de sutilezas, cuyo re-
sultado final es la pura belleza.

Algunas sorpresas en el repar-
to vocal. No las dio Renato Bru-
son (que sustituye a un Carlos
Alvarez que se retird por insegu-
ridad), ofreciendo un magnifico
Rigoletto, con claridad en la dic-
cion y elegancia en el fraseo, jun-
to a un tono dramatico, intimo y
secreto, inventiva nacida del do-
lor y no de la voluntad de reco-
ger aplausos, ni Roberto Alagna,
que encarna admirablemente al
Duque, desenvuelto, intrinseca-
mente frivolo; el publico dice de
¢l que «cada vez que abre la
boca mejora». La sorpresa la pro-
porciona la joven soprano lirica
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Andrea Rost, que restituye una
verdadera voz de soprano verdia-
na al personaje de Gilda. Con su
voz, homogénea y de agudos ro-
tundos, consigue una interpreta-
cion dramatica y cuidadosamen-
te matizada. Muy correctos
Mariana Pentcheva (Maddalena)
y Dimitri Kavrakos (Sparafucile),
asi como el resto del elenco.
Mencion especial para la orques-
ta y para el coro, sutilisimos en
la escena del temporal. Magda
Ferrer

MADRID

Final de la temporada de 6pera

Wozzech

l.a reposicion de Wozzech sena-

16 el punto de mayor interés y
calidad de la irregular tempora-
da operistica 1994 en la Zarzue-
la, La produccion fue la ya pre-
senciada en 1987, ejemplo de
como es posible hacer las cosas
bien sin absurdas concurrencias
especulativas foraneas.

Wozzeck es una opera dificil
para las voces, que en la presen-
te version alcanzaron un elevado
nivel, destacando el protagonista
de Jurgen Freider, voz corporea
y expresiva, capaz de una perfec-
ta matizacion, dando vida inten-
sa al atormentado personaje, jun-
to con Anja Silja en el papel de
Marie. La otrora importante can-
tante wagneriana conserva inten-
sidad y rotundez vocal, aunque
los recursos se perciban algo de-
caidos en el registro superior,
con cierto vibrato y alguna espo-
radica destemplanza; sin embar-

 ——

Annja Silja (Marie), durante una representacion de Wozzeck en el Teatro de

la Zarzuela.
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go culminé una realizacion so-
berbia, intensa y desgarradora,
integramente sumergida en el
personaje. Los restantes intérpre-
tes alcanzaron similares presta-
ciones, con mencion muy espe-
cial para Jacques Trussell en el
relevante Tambor Mayor, y Mi-
chael Devlin como Doctor. La
orquesta, dirigida por Antoni
Ros-Marba, sono firme y compac-
ta, con muchas secuencias de
verdadera referencia, especial-
mente en las intervenciones por
pequenos grupos. Ya se comento
el acierto de la produccion, a la
que es preciso anadir el nombre
de su director escénico, Juan
Carlos Plaza, por lo magistral de
su trabajo. Merecido éxito para
todos.

Litahana in Algeri

Retorno al atin recientemente
festejado Rossini con Litaliana
i Algeri como clausura de esta
penultima temporada en La Zar-
zuela antes del definitivo trasla-
do al Real, si es cierta esa fecha
del 10 de octubre de 1995, alti-
ma anunciada para el evento.

Bonita produccion de la Ope-
ra de Montecarlo (1990), con
direccion, escenografia, figurines
¢ iluminacion de Pier Luigi Pi-
zz1, quien realiza un trabajo refi-
nado, no exento de alguna in-
congruencia, cOmo situar
permanentemente en medio de
la escena una gran maqueta de
la basilica de Santa Sofia cons-
tantinopolitana o cansarnos con
los constantes cortes de algunos
focos interiores para volver a en-
cenderse con meticulosa y no
explicable regularidad. Muy bien
por lo demas, incluyendo los
movimientos agiles y ambienta-
cion casi refulgente, no renida
con la opulencia del entorno.

En lo musical, cita de honor
para el director, Alberto Zedda,
y la orquesta titular, artifices
ambos de una soberbia version
historica, en el sentido mas elo-
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Lutaliana in Algeri, en La Zarzuela, escenografia y direccion escénica de Pier
Luigi Pizzi. (Foto: |. Alcantara).

gi0so y riguroso de la palabra,
incluyendo a Pablo Cano en su
irreprochable acompanamiento
con fortepiano en los recitativos.

Mas discretas las voces, a pesar
de algunos desproporcionados
elogios en la prensa. Falté colec-
tivamente estilo y eso en Rossini
se acusa de inmediato. Ruggero
Raimondi hizo un Mustafa rigi-
do, si bien suficiente, pero no
rossiniano, como tampoco lo fue
la Isabella de Raquel Pierotti,
bien de técnica y recursos, pero
no metida en su papel. Bonito
timbre tenoril de Gregori Kun-
de, aunque apretado y escaso en
el registro superior. Comparati-
vamente la mejor fue Maria José
Sanchez en una Elvira desenvuel-
ta y vocalmente acertada. Cum-
plieron los demas con buena
prestacion de la seccion masculi-
na del coro titular.

Recitales de Alfredo Kraus y
Maria Bayo

Las dos voces mas importantes
actualmente en el panorama liri-
co espanol ofrecieron sendos re-
citales con pocos dias de diferen-
cia. Como clausura del curso de
la Asociacion Filarmonica el te-
nor Alfredo Kraus desarrollé en

el Auditorio un programa ambi-
cioso y ecléctico, sorprendente
en sus soberbios resultados des-
pués de la relativa brillantez de
sus prestaciones operisticas re-
cientes en Marina. Paginas de
Duparec, Tost, Massenet,
Gounod, Turina, R. Strauss y Ci-
lea fueron la base de una nueva
leccion magistral de Kraus, quien
desarrollo el programa con su
habitual perfeccion y dominio
técnico, alcanzando momentos
de suprema categoria artistica,
algo ya habitual en las compare-
cencias del tenor canario. Fue
acompanado por Edelmiro Ar-
naltes, en perfecta sintonia con
el cantante.

Por otra parte, y dentro de la
temporada del Teatro de la Zar-
zuela, la soprano Maria Bayo
ofrecio un recital cuya composi-
cion no era la mas apropiada al
lucimiento. En la primera parte,
canciones de Canteloube, Chants
des Pays Basques y siete Chants
d’Auvergne, en realizaciones sufi-
cientes pero no convincentes por
su limitado rigor conceptual.
Mejor después, especialmente en
las dos piezas de Mozart -»Pupi-
lle amate» de Lucio Silla, y «Voi
avete un cor fedele»- expuestas
con grandes recursos vocales y
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Maria Bayo.

considerable adecuacion estilisti-
ca, la misma que escaseo en las
precedentes arias del Giulio Cesa-
re handeliano -»Se pieta» y «Di
tempeste»-, probablemente debi-
do a que al personaje de Cleopa-
tra le falta, en Maria Bayo, algo
mas de experiencia y densidad
vocal, especialmente si tenemos
en cuenta otras aplaudidas in-
cursiones precisamente en Han-
del y en este mismo teatro hace
algunos anos.

Apoteosis final merecida y vi-
brante en las numerosas y varia-
das piezas fuera de programa,
casl una extensa tercera parte
del recital, muy bien acompana-
do al piano por Juan Antonio
Alvarez Parejo, ya que los res-
ponsables de programacion si-
guen empecinados en no organi-
zar  conclertos liricos con
orquesta, como habria resultado
mucho mas apropiado para la
segunda parte, pues las reduccio-
nes pianisticas de Mozart y mas
aun de Héandel pueden llegar a
resultar monotonas.

Festival Mozart

Ya consolidado en la primave-
ra madrilena, el Festival Mozart
que organiza la revista Scherzo ha
reducido este ano sus convocato-
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rias en beneficio de una fuerte
elevacion de su nivel de interés.
Al margen sus brillantes activida-
des sinfonicas y de camara, en la
séptima edicion se ofrecieron
cinco titulos operisticos, uno de
ellos en version de concierto,
con el aliciente de abordar tres
operas relacionadas con el mito
de Orfeo -Monteverdi, Haydn vy
Gluck-, experiencia positiva y que
puede senalar un camino futuro
de especializacion.

De las operas sobre Orfeo la-
mento no informar de la prime-
ra por no haber sido invitado; si
puedo afirmar que las dos res-
tantes obtuvieron un merecido
apoyo en su aspecto musical; la
primera, Orfeo ed Euridice, de
Haydn, se ofrecié en concierto
con destacadas intervenciones de
Christine Weidinger, Paul Austin
Kelly, Willard White y Gwendoly-
ne Bradley, casi un reparto de
lujo que hizo honor a lo que de
ellos se esperaba, junto con una
mu meritoria aportacion de la
JONDE y el Coro de la Comuni-
dad de Madrid, dirigidos por
Peter Maag. De la segunda, la
obra maestra de Gluck, mas vale
olvidar el obsoleto y cursi monta-
je del Gran Teatro de Cordoba
(1992) dirigido por Francisco
Lopez Gutiérrez y salvado por las
voces -Monica Groop, Ana Rodri-
¢go y Maribel Monar- con los mis-
mos conjuntos y director prece-
dentes.

De los dos titulos restantes hay
que destacar el buen Don Giovan-
nt en la produccion de Glynde-
bourne (1977) con William Shi-
mell, Weidinger, Gustafsson,
Silvia Tré y Keith Lewis, también
con la JONDE vy su titular, Colo-
mer, al frente, y censurar la ené-
sima reposicion de La flauta ma-
gica a cargo de los mismos
intérpretes de hace tantos anos
como lleva el festival. Creo que
ya debe retirarse, a pesar de que
buena parte de su publico la
aplaude  incondicionalmente.
José Luis Sotoca

MONTPELLIER

Rescates

El Festival de Radio France-
Montpellier, a contracorriente
de la mayoria de festivales de
verano, se ha distinguido siem-
pre por unas programaciones
que huyen del gran repertorio
para intentar ofrecer titulos nue-
vos 0 desconocidos, rescatando,
como en la edicion de este ano,
obras relegadas.

Tras el concierto inaugural a
cargo de la Filarmonica de la
Scala con un Wolfgang Sawallis-
ch esplendido, llego Etienne Mar-
cel de Saint-Saéns, olvidada tras
su exitoso estreno en Lyon en
1879. Como siempre, el tiempo
(a despecho de sus injusticias)
coloca las cosas en su sitio: esta
opera esta bien lejos de ser una
obra maestra. Cabe suponer que
de haberse ofrecido de forma
escenificada, nuestra valoracion
hubiera sido tal vez diferente,
pero en version de concierto
muestra descarnadamente mu-
chas de sus debilidades, la me-
nor de las cuales no es, sin duda,
el ingrato papel del protagonis-
ta. Con todo, la velada sirvi6 para
poder gozar del gran baritono
Alain Fondary, que extrajo todo
cuanto supo, que no es poco, de
un rol que oscila entre lo heroi-
co y lo enfermizo. A su altura se
encontro. Micheéle Lagrange,
ofreciendo una Béatrix de inne-
gable encanto romantico. La di-
reccion sin especial relieve de
Hubert Soudan desaprovechoé a
un muy buen equipo de cantan-
tes, del que hubiera sido posible
extraer un mayor rendimiento,
asi como los encantos de la or-
questacion de Saint-Saéns.

Para el rescate de la Armida
immaginaria de Cimarosa se recu-
rrio a traducir el libreto al fran-
cés y dotarla de una comicidad
mas propia del cine mudo que
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Michele Lagrange y Alain Fondary, durante un ensayo de Etienne Marcel, en
el Festival de Radio France-Montpellier. (Foto: Henri Robert).

de la 6pera napolitana. La direc-
cion escénica de René Koering
fue sin duda agil y despierta, re-
forzada con los decorados infan-
tiles de Hervé di Rosa, pero la
bateria de efectos se agotd tras
las primeras escenas y el resto
del espectaculo fue mas bien pre-
visible. Todo lo cual no hubiera
sido obstaculo para gozar de la
obra de Cimarosa si no fuera por
una interpretacion musical no
solo carente de sentido de estilo,
sino de la minima intencion dra-
matica: Jérome Pillement se limi-
to a batir el compas, y el equipo
de cantantes, huérfano de guia,
tendi6 a subrayar la componente

Michele Lagrange, protagonista de
la Armida immaginaria del Festival de
Radio France-Montpellier. (Foto:
Henri Robert).
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escénica. Para colmo, Michele
Lagrange, que hubiera podido
ofrecer una bella interpretaciéon
de la protagonista, actué con una
ateccion laringea. P. Galonce

PALERMO

Opereta en Sicilia

[.a temporada de verano en
Palermo se realiza al aire libre,
en el Teatro di Verdura, que se
encuentra en el jardin de una
villa que pertenecia a la familia
palermitana de los Verdura, y en
el patio de la casa de los Filange-
ri. El primer espacio, maravilloso
vergel de la flora mediterranea
con perfume de jazmin, sirve
para montajes espectaculares,
casi hollywoodianos, de operetas:
este ano han sido elegidos dos
titulos del repertorio italiano,
que no por no ser conocidos en
el extranjero no estan desprovis-
tos de una gracia y de una musi-
calidad tipicamente latinas, por
la firma de Carlo Lombardo, li-
bretista y compositor y de los
musicos Virgilio Ranzato y Mario

Costa que, como Valverde para
Chueca, eran los responsables de
la cuadratura musical de la pie-
za.

Cin-ci-la de Ranzato, es una
fabula china, muy ironica, donde
dos principitos ignoran los secre-
tos del sexo. Se encargan de su
educacion «sentimental» Cin-cin-
la, diva del cine mudo y su galan
Petit Gris, siempre peleados vy
siempre enamorados.

Scugnizza de Costa, autor de
canciones populares napolitanas,
es un boceto de vida partenopea,
donde una gitanilla, Scugnizza,
rehusa los dolares de un rico
americano para quedarse con el
amor de su «scugnizzo» Toto.

Ambas operas contaban con la
interpretacion superlativa de
Daniela Mazzucato, soubrelle que
en este repertorio no conoce ri-
vales en ltalia, encantadora por
su canto exquisito, por su agili-
dad en el baile y por lo natural
de su recitacion. A su lado dos
tenores de la nueva generacion
italiana: Luca Canonici y Fran-
cesco Piccoli que han tenido la
soltura y la gracia requerida para
salir del apuro. La orquesta del
teatro Massimo y el coro estaban
dirigidos por Karl Martin, que
aunque es suizo, vive en Palermo
y, sobre todo, conoce muy bien
este repertorio peculiar, mien-
tras que la producciéon de gran
impacto llevaba la firma de Car-
lo Savi (escenografia y vestuario)

Giovanna Manci y Ernesto Palacio
durante una representacion de /I
marito disperato, de Cimarosa, en el
Teatro Massimo de Palermo. (Foto:
Allotta).
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y de Filippo Crivelli, director de
escena eficaz y elegante.

En el patio central de la Casa
Filangeri, en cambio, se ofrecio
la posibilidad de asistir a la ope-
ra napolitana, que pese a ser muy
considerada musicologicamente,
tiene escasas posibilidades de ser
representada en los teatros tradi-
cionales de oOpera. Este ano el
Teatro Massimo ha repuesto /I
marito disperato de Domenico Ci-
marosa, una pieza divertida y
muy original musicalmente,
puesto que el libreto ofrece si-
tuaciones que después encontra-
remos mas desarrolladas en el
Don Giovanni de Mozart (una
escena en la que las estatuas se
animan) y en Il Barbiere de Rossi-
ni (el detalle del billete de Rosi-
na, que se supone es la lista de la
lavanderia) y también la geniali-
dad de Cimarosa responde a las
sugerencias dramaticas con solu-
ciones formales muy oportunas y
atrevidas en aquella época.

El delicioso espectaculo lleva-
ba la firma de Graziella Sciutti,
soprano a quien con razon se
denominé «reina de la Piccola
Scala», cuando en Milan era una
intérprete de referencia de este
repertorio. Supo trazar un dibu-
jo escénico con sentido del hu-
mor y con buen ritmo, y también
la escenografia y el atractivo ves-
tuario de Carlo Savi, resultaron
muy adecuados.

Entre los intérpretes el mas
joven fue el protagonista, quizas
todavia un poco inmaduro para
un rol tan comprometido, pero
correcto: el baritono Carmelo
Caruso. Elegancia y un fraseo
impecable son las caracteristicas
del tenor peruano Ernesto Pala-
cio, excelente Don Valerio, asi
como buenos en los respectivos
roles estuvieron el baritono Fa-
bio Previati (cémico conde Fan-
falucchi) y el exuberante Mar-
chese Casgnacci de Bruno Tosi).
Patrizia Pace y Giovanna Manci
son dos sopranos con gran estilo
y suficiente proyeccion que bor-
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daron literalmente las partes de
Gismonda (esposa del marido
desesperado por los celos) y de
la joven viuda Eugenia, mientras
que el rol de la pizpireta sirvien-
ta, confiado a una mezzosopra-
no, era interpretado por Daniela
Ruzza, salida de la Academia de
Mantua que dirige Katia Riccia-
relli.

La orquesta del Teatro Smeta-
na de Bratislava la dirigio el pa-
lermitano maestro Domenico
Sanfilippo. Andrea Merli

PERALADA

Un Rossini infreqiient al Festival

Il turco in ltalia encara eés, a
aquestes alcades, una raresa per
les nostres latituds, que el festival
de Peralada ha tingut I’encert de
representar. Per fer-ho ha fet
servir la produccié que fa uns
anys es va presentar al Teatre
Grec, que tot i no ser gaire en-
certada, rendabilitza d’alguna
forma les despeses que suposa
fer un muntatge d'una opera. La
produccio6 signada per Mario Gas
i Marcelo Grande no semblava
haver entes que Il turco in Ilalia
és una opera de referéncies qua-
si mozartianes amb les quals no
lliguen algunes bromes que fa-
rien riure meés en altres operes
de Rossini. Maltractar la perso-
nalitat d’Il Poeta convertint-lo en
un Groucho Marx de febeo €s poc
original, perqueé ja son incompta-
bles les imitacions que se n han
fet, d’aquest personatge 1 traeix
el sentit que el paper d’'ll Poeta
t¢ a l'opera. Malgrat tot,
I'espectacle hagués tingut mes
gracia si s’haguessin cuidat més
els detalls de cada situacio que
semblaven deixats a la lliure elec-
ci6 dels cantants que si tenien
gracia bé, i sino, tambe.

Pel que fa al repartiment, hi
havia expectacio per sentir S1imo-
ne Alaimo i Sumi Jo, protagonis-

tes de I'altim enregistrament dis-
cografic d'aquesta opera. La veu
d’Alaimo, a I’escenari, no acon-
segueix impactar ni per la belle-
sa del timbre ni per la seva ro-
tunditat i només una bona tasca
des del punt de vista escenic va
fer que se’'n sortis airos. El cas
contrari és el de Sumi Jo, que va
cantar una Fiorilla impecable
vocalment, en la qual va lluir la
seva bona técnica, la seva capaci-
tat de legato i la fermesa dels seus
aguts, tot i que no tenia I’encant
ni la picardia que el paper de
Fiorilla exigeix. Carlos Chausson,
cantant Don Geronio, va demos-
trar ser un mestre dels papers de
buffo als quals sap imprimir una
personalitat propia. Per la seva
banda, Eduard Giménez es va
haver d’enfrontar amb una part
tan ingrata com la de Narciso
amb un resultat desigual, en el
qual la fatiga 1i va jugar alguna
mala passada. Inaki Fresan sem-
blava sentir-se comode amb la
seva disfressa de Groucho Marx 1
es va esforcar per treure un bon
partit de la comicitat que li ofe-
ria el paper. Itxaro Menxaca va
ser una Zaida passable, pero es-
cénicament pobra, i Antoni Co-
mas va cantar un brillant Alba-
zar, agil i divertit a 1'escena, 1
que va tenir oportunitat de de-

La SOprano coreana Sumi ](}.
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mostrar la seva valua vocal amb
la seva aria que la versio sense
talls va respectar.

Giuliano Carella va dirigir
I'Orquestra de Cadaqués amb
vivacitat i amb un bon sentit del
teatre rossinia, tot i que no po-
dia evitar l'inevitable: que
I'obertura sonés pobra amb una
orquestra de dimensions re-
duides. Marc Heilbron.

-

S’AGARO

Gala lirica

El Hostal La Gavina de
S'Agaro y la «Associacié d’Amics
de les Veus Joves» organizaron el
pasado 13 de agosto una cena-
gala junto a la piscina del lujoso
hotel. La asistencia de mas de
200 personas desbord6 favorable-
mente las expectativas de los or-
ganizadores. El programa fue del
todo operistico, con arias de
Mozart, Rossini, Verdi, Thomas,
Saint-Saéns y Puccini.

Rosa Nonell estuvo insegura y
nerviosa en la escena inicial de
Elvira en Ernani, con demasiadas
agiliades para sus posibilidades
vocales, pero se repuso en un
duo de La Traviata, y dio una
bella muestra de su talla como
soprano lirico-spinto en «Ritor-
na vincitor», de Aida.

Florenci Puig canté un aria de
Rigoletto y otra de Tosca. Fn am-
bas evidencid la necesidad de
mejorar técnicamente, aunque
Intepretativamente estuvo correc-
to. Montserrat Torruella nos de-
leito el oido con su musicalidad
y gusto en el repertorio francés,
muy adecuado para su voz. Tan-
to el aria «Connais-tu le pays?»
de la Mignon de Thomas, como
la gran aria de Dalila «Mon
coeur s'ouvre a ta voix» eviden-
ciaron su clase, realzada por el
toque evocador de su fraseo.

Angel Odena dio un magnifi-
co ejemplo de canto y expresion
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en la cavatina del rossiniano Fi-
garo. Muy seguro técnicamente,
mostro toda la ironia del perso-
naje mediante un fraseo lleno e
intencion y un directo movimien-
to gestual. En la escena de la
muerte de Rodrigo, de Don Car-
lo, pieza que requiere experien-
cia en el canto de los roles bari-
tonales verdianos, Odena ofrecié
un canto muy sentido y convin-
cente, aunque vocalmente es to-
davia pronto para afrontar este
papel.

La voz y el uso que de ella hizo
Josep Pieres nos dan esperanzas
para el futuro de las voces pro-
fundas. Cant6 con gran empa-
que y musicalidad «O Isis und
Osiris» de La flauta magica, pero
donde estuvo realmente esplén-
dido por su dominio técnico y la
autoridad en la caverna de la voz
fue en «Il lacerato spirito» de
Simon Boccanegra. Escuchar como
expresaba el dolor que rezuma
la pieza mediante ese corporeo
color de bajo profundo fue una
delicia.

El recital, que conté con An-
drea Merli como presentador,
concluvd con el brindis de La

T'raviata. S6lo cabe esperar que
tan provechosa iniciativa tenga
continuidad en proximos vera-
nos. J- Subira.

SALZBURG

Un Boris Godunov «de disc»

Era un els titols més esperats -
estrenat el darrer festival de Pas-
qua de la ciutat austriaca- i no va
decebre. La versio que n’ofereix
el director escénic Herbert Wer-
nicke és una modernitzacio del
tema puixkinia que centra el dra-
ma de Boris a partir de 1’abus
del qui ostenta el poder. Per aixo
també la seva monumental esce-
nografia inclou una seixantena
de retrats de dirigents russos i
sovietics, des d’Ivan III fins a
Mikhail Gorbatxov, passant fins i
tot per Rasputin. Els rostres pre-
sideixen l'escena, que en mo-
ments determinats és tapada per
96 gabies on sOn tancats els
membres el cor. La iconografia
de l'espléndid muntatge remet
als recents esdeveniments que

En el centro de la imagen, Samuel Ramey durant una de las
representaciones de Boris Godunov en el Festival de Salzburg. (Foto: Klaus

Lefebvre).
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han fet «girar la truita» a Russia,
pero les referencies al nazisme
també s’hi deixen entreveure. El
moviment escénic fa pensar en
I’Eisenstein d’Octubre pero tam-
bé en el Brecht de Mahagonny. A
nivell musical, la versio era gaire-
bé idéntica a l'enregistrament
que recentment ha llancat SONY
(vegeu OAC 12). Claudio Abba-
do ha optat per la versio original
de lI'obra (1874) tot i que ha
inclos la primera escena del
quart acte originaria del «primi-
tiu» Boris del 1869. El director
condui I'obra amb encert i preci-
si0, sense escatimar res pero sen-
se buscar falsos efectismes. La
Filharmonica de Viena va con-
vertir-se en un sol instrument,
guiada per la batuta del mestre
milanes. Espléndids els tres cors
(Wiener Staatsoper, Eslovac de
Bratislava 1 Tolzer Knabenchor),
potser el millor de les funcions,
a més de convincents «extres»,
ben caracteritzats cadacun d’ells.
El Boris d’Anatoli Kotcherga
(que cantava Pimen quan el pa-
per del tsar era interpretat per
Samuel Ramey) va resultar mes
interessant a nivell expressiu que
no pas musical, malgrat la seva
veu amb una brillant emissio. El
Pimen d’Alexandre Mosorow va
ser poc convincent per la veu
petita de I'intérpret. Tot un luxe
la Marina de Marjana Lipovsek, el
Grigori-Dimitri de Sergej Larin,
I'esfereior Idiota d'Alexander Fe-
dirn i sobretot el Varlaam d’Aage
Haugland -amb veu rotunda 1
excel.lent interpretacio- 1 el Xuis-
ki de Philip Langridge, impeca-
ble vocal 1 escénicament.

Ombra Felice o I'avantguarda al
servei de Mozart

Ombra felice, estrenada durant
la Mozartwoche del 1994, no s ha
de considerar com una opera,
sind como un espectacle bastit a
partir de les aries de concert
mozartianes i fragments vocals
que Mozart elaborava durant les
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vetllades musicals amb els seus
amics. El que Ursel i Karl-Ernst
Herrmann han preteés, és mos-
trar originalment una nova for-
ma d’interpretar les aries, relega-
des sempre a  rutinaries
execucions en les Mozartmatineen
del Festival. I ara s’ha aconseguit
divertir al public amb una acura-
da direcci0 escénica que no
deixava en cap moment que
I'estatisme s’apoderés del inteér-
prets, bé que al principi tot feia
pensar en una coreografia de
Maguy Marin. Amb tot, si bé els
nameros aillats comptaven amb
una dinamica i agil textura tetral
-malgrat algunes excessives acro-
bacies- en conjunt la idea drama-
tica de fons no quedava del tot
clara. I és que no és facil reunir
aries d’opera seria metastasiana
Jjuntament amb els canons 1 esce-
nes comiques d’humor escatolo-
gic. El que sens dubte va ser
I'estrella de l'espectacle fou la
interpretacié del sis cantants:
Cyndia Sieden va regalar llicons
de bon gust, sobretot en la peri-
llosa «Popoli di Tessaglial» que
conté dos Sol 5 exitosament as-
solits per la jove soprano. També
Elzbieta Szmytka 1 Soile Isokoski
aconseguiren arrencar entusias-
tes aplaudiments, aixi com la
mezzo Vesselina Kasarova, que
canta dues de les seves aries ori-
ginariament concebudes per a
baix, entre elles la célebre «Per
questa bella mano» amb el ma-
gistral acompanyament al contra-
baix de Klaus Stoll. El tenor Mi-
chael Schade demostra ser un
versatil cantant amb innegables
dots interpretatives, malgrat
I’excessiu moviment escénic que
en algun moment li provoca pro-
blemes respiratoris. El bariton
Ludwig Grabmeier compli rigo-
rosament amb la seva part des-
prés d'un comencament fluix i
insegur. El lligam teatral, amb
fragments de Holderlin, Mari-
vaux, Heine 1 d’altres, com
I'actriu nana Mireille Mossé en
la pell d'un geniut follet, barreja

del loda de La guerra de les
galaxies i d’'una criatura de Freaks.
Heinz Holliger condui amb
intel.ligéncia - malgrat alguns
gests no sempre elegants- la jove
Camerata Academica salzburgue-
sa. En dues ocasions Holliger
intervingué amb el seu oboé sen-
se deixar cap dubte sobre la seva
autoritat en aquest instrument.

La clemenza di Tito en quarente-
na

Altre cop un muntage de crea-
ci0 herrmanniana, si bé amb re-
sultats més que discutibles:
I'aséptica decoracio feia pensar
meés aviat en un hospital psiquia-
tric, de manera que la combina-
cio vestuari-escenografia provoca-
va dubtes sobre si ens trobavem
a la Roma de 75 d.C. o en un
manicomi a I'estil Milos Forman.
L.es portes practicables deixaven
veure una perspectiva neoclassi-
ca de bastant bon gust, val a dir-
ho, clarament inspirada en els
treballs de I’enyorat Ponnelle. La
direccio escénica tenia moments
francament ridiculs, com els
moviments de Vitellia al final del
primer acte. A més els Herrmann
es mantenen fidels a aquesta
moda de fer cantar els intérprets
estirats per terra i panxa enlaire,
recurs que acaba resultant fau-
gant. Amb els cantants hi ha ha-
gut meés sort, malgrat la insufi-
ciencia de Chris Merritt en la
pell d'un amanerat Titus de veu

Ann Murray, d’esquena al cor,
espléendid Sesto de La clemenza de
Tito salzburguesa. (Foto: Oliver
Herrmann).
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potent pero sense gust en
I’emissio, 1 calant en gairebé tots
els recitatius. Brillant amb llum
propia, Ann Murray va ser un
Sesto meés enlla de tot elogi: les
seves intervencions van mereixer
ovacions. També Patricia Scu-
man va rebre el seu reconeixe-
ment amb una veu vibrada amb
un esplendid fraseig, tot 1 que
per al rol de Vitellia calen uns
greus meés avellutats per superar
els esculls de «Non piu di fiori».
Servilia, que feia la seva primera
aparicio dalt d'ua barca -dins del
salo del tron de Titus!- va ser
justament interpretada per la
jove Elisabeth Norberg-Schulz,
aixi com I'’Annio de Susan Gra-
ham. El breu rol de Publio
compta amb la veu petita pero
bonica de Pietro Spagnoli,
excel.lent actor en un paper apa-
rentment poc lluit. Les interven-
cions del Wiener Staatsopern-
chor estigueren a 'alcada de les
circumstancies, aixi com el su-
port de la Camerata Academica,
aquest cop conduida per la batu-
ta de vegades massa nerviosa i
cantelluda de Gustav Kuhn.

Jaume Radigales.

TORROELLA DE MONTGRI
Napoles severo

Pergolesi: Salve Regina; Stabat
Mater. Corelli: Sonata da chiesa
en re menor, op I n® 11. A. Scarlat-
ti: Salve Regina. Véronique Gens,
Geérard Lesne. Il Seminario Mu-
sicale., Dir.: Gérard Lesne. XIV
Festival de Torroella de Montgri.
16-VII-94.

Con un programa en el que la
pieza de resistencia era sin duda
el Stabat Mater de Pergolesi, Les-
ne acerto a incluir en su concier-
to dentro del XIV Festival de
Musica de Torroella de Montgri
otras dos obras que sirvieron
para ofrecer una perspectiva mas
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amplia del horizonte musical del
autor de La serva padrona, espe-
cialmente en el campo de la
musica sacra. El Salve Regina de
Alessandro Scarlatti, lo mismo de
que la obra homoénima del mis-
mo Pergolesi, en la primera par-
te del concierto, prepararon y
condicionaron sin duda el oido
para la obra maestra que es el
Stabat Mater, senalando sus co-
nexiones con la escuela napolita-
na; las similitudes con el Salve
Regina scarlattiano no pasaron
sin nota.

Lesne se apoyo en un conjun-
to cameristico, que no salio del
todo bien parado de la cadtica
acustica de la iglesia de Torroe-
lla, para ofrecer versiones despo-
jadas de espectacularidad y de
connotaciones operisticas. El arte
de Lesne es el de la sutileza y el
trazo fino, no de la exhibicion
de recursos. Demasiado severo,
tal vez, como para permitirse
muchos adornos, impuso un sen-
tido objetivo, resueltamente ecle-
sial a las piezas, perfectamente
secundado por Véronique Gens.
Que un tal ejercicio de austeri-
dad consiguiera un importante
éxito parece demostrar cuan pro-
fundamente esta cambiando el
gusto del pablico. P. Galonce

VALENCIA

Las Bodas de Figaro: Un exgelen-

te montaje del Taller de Opera
de Valencia.

La exitosa representacion de
Las Bodas de Figaro de Mozart a
cargo del Taller de ‘Opera de
Valencia ha significado la feliz
culminacion de un proyecto in-
novador disenado e impulsado
por la actual direccion del Palau
de la Musica, a la vez que el
prometedor cierre de una tem-
porada con interesantes alicien-
tes operisticos. El Taller de Opt-
ra es un foro multidisciplinar

creado fundamentalmente para
completar la formacion de los
jovenes cantantes que estan aca-
bando sus estudios o se encuen-
tran en el inicio de su carrera
profesional y también para ofre-
cer opera a los melomanos va-
lencianos. En é€l trabajan, ade-
mas alumnos de la Escuela de
Artes y Oficios, que se encargan
del diseno y realizacion de la
escenografia y el vestuario, asi
como de la peluqueria y del
magquillaje. LLa entusiasta acogida
por parte del publico que aba-
rrotd la Sala B en las cuatro re-
presentaciones avalo el alto gra-
do de calidad de un trabajo
artistico que, en su conjunto,
nada tiene que envidiar al de
otras agrupaciones foraneas
«profesionales» que empobrecen
el panorama musical con mas
que deplorables «parodias» ope-
risticas.

Pero jcuidado! es el marco el
que hace el cuadro, y no hay que
perder los puntos de referencia
de la valoracion. Se trata de un
montaje cameristico -muy acerta-
da la eleccion de la menos pre-
tenciosa sala B del Palau-, en el
que lo mas notable ha sido la
eficaz labor pedagégica de los
maestros. Ana Luisa Chova ha
logrado modelar unas voces fir-
mes, compactas y elasticas -si
bien la impostacion no resulto
siempre adecuada- a las que An-
tonio Diaz Zamora ha sabido
dotar de una excelente correc-

Ensayo de Las bodas de Figaro del
Palau de la Musica de Valencia.
(foto: Cesar Garrido).



CRITICA OPERISTICA

cion estilistica en el dificil géne-
ro interpretativo de la opera bufa
y de una matizada expresividad
acorde con los diferentes perso-
najes. LLos cantantes, con su mas
y Sus menos -por razones de es-
pacio no mencionaremos los
nombres del doble reparto- evi-
denciaron una musicalidad y, en
algunos casos, una madurez in-
terpretativa que seria imperdo-
nable desaprovechar. Menos con-
vincente resultd la actuacion
teatral y la expresion corporal,
que pusieron de manifiesto una
falta de tablas magistralmente
compensada por la precisa e in-
geniosa direccion de escena de
Jaume Martorell. El funcional
decorado, a base de voluimenes
curvos y biombos en espiral que
se desplazaban y se combinaban
entre si resulto eficaz y el vestua-
rio y los figurines lo llenaron de
un intenso y nada gratuito juego
basado en la simbologia de los
colores y de las formas. El polifa-
cético y experimentado Rainer
Steubing, pieza clave en todo
este montaje, tuvo que bregar
con el Collegium Instrumentale
parco en violines y un poco in-
disciplinado para mantener el
equilibrio y la tension entre el
foso y la escena. En resumen:
una experiencia valiosa que me-
rece ser continuada.
J-M.Taronger.

VIENA

Muti y Le nozze di Figaro

Una de las 6peras mas popula-
res en Viena, Le noze di Figaro
lleg6 en esta ocasion (21-VI-94)
de la mano de Riccardo Muti,
que ha demostrado ya conocer a
fondo las 6peras del salzburgues.
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El fue el principal responsable
del éxito de la representacion,
por su riguroso control sobre
todos los elementos de la misma,
siempre fiel a la pagina escrita,
con sorprendentes (no en Viena,
sin embargo) tempi para los acos-
tumbrados a las versiones tradi-
cionales.

Bryn Terfel, baritono britani-
co, ofreci6 una magistral inter-
pretacion de Figaro, perfecto a
nivel emocional, de tono ardien-
te. Elisabeth Norberg-Schulz es
una Susanna llena de gracia y
gentileza, con una deliciosa voz
y amplios recursos vocales. Ceci-
lia Gasdia da vida a la Condesa
con intensidad y total entrega al
personaje, con fascinantes in-
flexiones de voz y legatos suavi-
simos. El también britanico
William Shimer es el acosado
conde, encarnando con habili-
dad y técnica su arrugada digni-
dad aristocratica, con una voz
profunda y oscura que contrasta
perfectamente con el resto de
las voces.

Magda Ferrer

Don Giovanm al Palau de Schon-
brunn

[a Wiener Kammeroper pre-
senta per tercer any consecutiu
la seva temporada estiuenca, 1
aquesta vegada ho ha fet amb
unes representacions mozartia-
nes (Le nozze di Figaro al juliol 1
Don Giovanni a 1'agost) a les rui-
nes romanes del palau de Schon-
brunn. El marc és adequat mal-
grat que hi fa molt de fred, i
d’aquesta menera |'escenografia
1 el vestuari de Pantelis Dessyllas
i Alice Schlesinger, respectiva-
ment, aprofitaven el petri espai
d’una manera elegant 1 natural.
La direcci6 escénica de Robert
Herzl va recorrer a I'aspecte més

giocoso del dramma amb algunes
solucions un xic gratuites (llanca-
ment del Commendatore pel te-
rrat com en una escena del Far
West; la quasi violacio de Donna
Anna o la calavera -Yorick?- al
cementiri) perd0 amb moments
certament brillants, com el final
del primer acte amb un ball de
mascares projectat en forma
d’ombres o la mort de Don Joan,
amb un espectacular recurs que
féu caure el lliberti -substituit per
un doble- al buit, completament
cobert de flames reals. Es clar
que molts d’aquests recursos no
s’haurien pogut realitzar sense
els microfons inalambrics que
duien els cantants, de manera
que més que a una opera vam
assistir a un show musical de cate-
goria. Es va recorrer a escurca
els recitatius 1 a suprimir les aries
«vieneses», 1 sort en vam tenir,
perque la fluixa 1 freda Donna
Elvira de Ludmila Slepneva no
hagués pogut amb ['apassionat
«Mi tradi». El Don Giovanni de
Bruce Brown va ser de gran cate-
goria vocal i escénica, amb una
veu brillant 1 fresca 1 una caris-
matica interpretacio. Ehzabeth
Carter va ser una bona Donna
Anna, més convincent en «Or sai
chi l'onore» que no pas en «Non
mi dir». En canvi les dues aries
de Zerlina van ser d’antologia,
amb la veu d’Olga Schalaewa. La
comicitat del Leporello de James
Edward Stith no li impedi cantar
el seu rol amb gust 1 musicalitat,
aixi com el Masetto de Wolfgang
Bankl. EI Don Ottavio de Mark
Luther es va anar posant a to a
mida que avanc¢a la representa-
10, després d’un deplorable ini-
ci, 1 al Commendatore d’Alek-
sander Teliga i va mancar
rotunditat en aquelles frases se-
ves que duen el dissolut als in-
ferns. Jaume Radigales
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Trullén

P Marc Minkowski ha fir-
mado un contrato con AR-
CHIV PRODUKTION sello
para el que grabara proxi-
mamente Hippolyte et Aricie,
de Rameau.

P Nikolaus Harnoncourt
coronara su ciclo mozartia-

no con Le nozze di Figaro, en
el sello TELDEC.

P Dido y Eneas es el
proximo titulo de Nicholas
McGegan para HARMO-
NIA MUNDI. Christopher
Hogwood, para L’'Oisseau
Lyre, también ha grabado la
opera Purcell, anticipando
el tercer centenario de la
muerte del compositor.

P Sony reeditara la gra-
bacion que dirigié6 Pierre
Boulez de El castillo de Bar-
bazul, de Bela Bartok.
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P René Jacobs tiene el
proposito de grabar una in-
tegral de la cantatas profa-
nas de Bach, al frente de la
Akademie fiir Alte Musik de
Berlin y el RIAS Kammer-
chor. El contratenor y di-
rector belga ha grabado re-
cientemente la opera de
Cavalli La Calisto, que estara
en el mercado dentro de
unos meses, en el sello

Harmonia Mundi.

P Cecilia Bartoli sigue
ofreciendonos recitales en
los que demuestra todas
las posibilidades de su be-
lla voz. El proximo a pare-
cer en ¢l sello Decca esta
dedicado a algunas heroi-
nas mozartianas: Dona
Elvira, Despina, Susanna,
Zerlina...

Las operas mas vendidas

-  Tres tenores en el Mundial de Fut-
bol. TELDEC **

2- PUCCINI: Turandot (Domingo,
Ricciarelli - Karajan). DEUTS-
CHE GRAMMOPHON

3-  PUCCINI: La Bohéme (Aragall,
Gauci). DISCOVER

4- DONIZETTI: Linda di Cha-
mounix (Gruberova). NIGHTIN-
GALE

5- BELLINI: Beatrice di Tenda (Gru-
berova). NIGHTINGALE

6- VERDI: Rigoletto (Pavarotti, An-
derson). DECCA

7- CARMEN: Carmen (Berganza,
Domingo) DEUTSCHE GRAM-
MOPHON

8- WAGNER: Parsifal (Domingo,
Norman - Levine). DEUTSCHE
GRAMMOPHON

9- VERDI: Rigoletto (Aragall). DIS-
COVER

10- MONTEVERDI: L’Orfeo (Rolfe-
Johnson-Gardiner). ARCHIV

** Recital

Informacion facilitada por Discos Gong

|- VIVES: Bohemios (Bayo, Lima).
AUVIDIS

2- DONIZETTI: Lucia di Lammer-
moor (Gruberova, Kraus). EMI

3- KIRI TE KANAWA: 50 Aniversa-
rio. DECCA *#*

4 MOZART: Cost fan tutte (GArdi-
ner). ARCHIV

b- Tres tenores en Caracalla. DECCA
ok

6- VERDI: La traviata (Aragall,
Lorengar). DECCA

7- PUCCINI: I trittico (Freni - Bar-
toletti). DECCA

8- ROSSINI: Il Turco in Italia (Alai-
mo, Jo). PHILIPS

9- WAGNER: Les Introuvables du
Ring. EMI **

10- HANDEL: Scipione (Lee Ragin -
Rousset). FNAC

** Recital

Informacion facilitada por Discos
Castello
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PDISCS: 1

La novedad del

Irimestre

RICHARD STRAUSS - KARL

BOHM: UN TESTAMENTO
MUSICAL

Salomé: Jones, Fischer-Dieskau,
Dunn, Cassilly, Ochman. Or-
questa de la Opera de Hambur-
go. Grabacion en vivo 1970. 445
319-2. 2CD

Elektra: Borkh, Schech, Madei-
ra, Fischer-Dieskau. Coro y or-
questa de la Staatskapelle de
Dresde. 1960. 445 329-2. 2CD.
Der Rosenkavalier: Ludwig, Tro-
yanos, Mathis, Adam, Wiener.
Coro de la Opera de Viena. Fi-
larmonica de Viena. Grabacion
en vivo, 1969. 445 329-2. 3CD.
Ariadne auf Naxos: Della Casa,
Giiden, Seefried, Schock,
Schoffler. Filarmoénica de Vie-
na. Grabacion en vivo, 1954.
2CD.

Die Frau ohne Schatten: Nilsson,
Rysanek, Hesse, King, Berry.
Orquesta y coro de la Opera de
Viena. Grabaciéon en vivo, 1977.
445 325-2. 3CD.

Arabella: Reining, Della Casa,
Hotter, Taubmann. Coro de la
Opera de Viena. Filarmonica de
Viena. Grabacion en vivo, 1947,
445 322-2. 2CD.

Die Schweigsame Fraw: Giuden,
Wunderlich, Prey, Hotter. Coro
de la Opera de Viena. Filarmo-
nica de Viena. Grabaciéon en
vivo, 1959. 445 335-2.

Daphne: Guden, Wunderlich,
King, Schoffler. Coro de la
Opera de Viena. Sinfénica de
Viena. Grabacion en vivo, 1964.
445 322-2. 2CD.

Capriccio: Janowitz, Troyanos,
Schreier, Fischer-Dieskau,
Ridderbusch, Prey. Orquesta de
la Radio de Baviera. 1971. 445
347-2. 2CD.

Deutsche Grammophon.

Con motivo del centenario
del nacimiento de Karl Bohm,
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Deutsche Grammophon ha que-
rido hacer un homenaje al gran
director austriaco en una de sus
facetas mas sobresalientes, la de
director straussiano.

Esta Edicion Strauss-Bohm,
reune nueve de las operas mas
emblematicas del compositor en
versiones que en la mayoria de
los casos eran poco conocidas
en nuestro pais. Der Rosenkava-
lier, Ariadne auf Naxos, Arabella y
La muwjer silenciosa provienen de
versiones en vivo del Festival de
Salzburg y tienen un indiscuti-
ble valor historico. La edicion
de Der Rosenkavalier (1969) la
protagoniza una de las mas
memorables Mariscalas de la
historia: Christa Ludwig. Tatia-
na Troyanos es un Octavian de
gran expresividad y con una voz
de auténtica mezzosoprano, algo
tristemente infrecuente entre
otras las cantantes que han
afrontado este papel. Theo
Adam interpreta un Ochs un
poco pobre, pero correcto y
Edith Mathis es la adolescente
lirica y encantadora que deber
ser Sophie. Bohm dirige Der Ro-
senkavalier recreando mejor que
nadie el auténtico espiritu mo-
zartiano que se halla en la obra.

Anadne auf Naxos (1954) es
una de las Operas que mas ama-
ba Karl Bohm y todo en esta
edicion esta cuidadisimo espe-
cialmente el contraste entre la
opera de camara y el mundo
wagneriano en el que Strauss
nos sumerge al final de la 6pe-
ra. En la parte vocal nuevamen-
te encontramos nombres emble-
maticos de la interpretacion
straussiana. Lisa della Casa, en
uno de los momentos mas bri-
llantes de su carrera, Irmgard
Seefried en el papel del ator-
mentado Compositor y Hilde
Guden, quizas no tan perfecta
como otras Zerbinettas de la
discografia. Rudolf Schock de-
fiende con buen sentido drama-
tico el dificilisimo rol de Bac-
chus.

KARLBGHM

La grabacion de Arabella es la
mas antigua (1947) pero tiene
una calidad de sonido sorpren-
dentemente buena. Otra vez
estan nombres como el de Lisa
della Casa, Maria Reining o
Hans Hotter, los tres espléndi-
dos en sus respectivos cometi-
dos. Karl Bohm busca hacer una
interpretacion calida y colorista
que deja un amplio margen a la
expresividad de los protagonis-
tas.

La mujer silenciosa es la mas
infrecuente de las oOperas de
Strauss que presenta la edicion
pero puede ser una agradable
sorpresa para el oyente que des-
conozca la obra porque es una
agradable comedia de caracter
bufo con momentos realmente
bellos. Fue ademas la primera
opera de Strauss que estrend
Bohm. Esta version presenta
substanciales cortes, pero tiene
un magnifico reparto con una
Hilde Guden aqui verdadera-
mente soberbia, un joven Her-
mann Prey, un Hans Hotter en
una faceta comica poco habi-
tual y un Fritz Wundelich vi-
brante que demuestra una vez
mas haber sido uno de los mas
grandes tenores de su reperto-
rio. La direccion de B6hm es
agil y teatral manteniendo toda
la vivacidad de la obra.

[.as otras grabaciones en vivo
tienen distinto origen.

Una Salomé de la opera de
Hamburgo con Gwyneth Jones
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que interpreta una cautivadora
Salomé de grandes medios, aun-
que su técnica, no demasiado
depurada, podria haberla lleva-
do a hacer una version todavia
mejor. Fischer-Dieskau es un
Jokanaan casi aristocratico y Ri-
chard Cassilly un sinuoso Hero-
des verdaderamente antologico.

Karl Bohm dirige con un ex-
cepcional sentido de la teatrali-
dad subrayando la atmosfera
decadente y los elementos opre-
sivos de la obra.

La version de Die Frau ohne
Schatten es de la opera de Ham-
burgo.

Es otra version de referencia.
Todos los intérpretes tienen en
comun la precision en la dic-
cion y la expresividad. Leonie
Rysanek es una Emperatriz hu-
mana y calida. James King de-
fiende con buen oficio la parte
del Emperador. Ruth Hesse es
una Nodriza de registro de tim-
bre aspero y Walter Berry po-
dria haber profundizado algo
mas en la parte de Barak. La
curiosidad es la Tintorera que
canta Birgit Nilsson realizando
una verdadera creacion del per-
sonaje. Karl Bohm plantea una
soberbia direccion: romantica y
de sugestivas sonoridades que
encuentra sus mejores momen-
tos en los fragmentos mas ca-
meristicos de la opera.

Elektra, Capriccio'y Daphne son
las tres operas de Bohm que ya
se encontraban en el mercado.

La de Elektra fue la primera
grabacion comercial de esta
6pera. Inge Borkh es una Elek-
tra que convence por la dimen-
sion humana que da al persona-
je. Jean Madeira y Dietrich Fis-
cher-Dieskau hacen creaciones
de los personajes de Klitemnes-
tra y Orestes. El Ginico elemento
negativo de la edicion es Chry-
sotemis de Marianne Schech. La
direccion de Bohm es buena,
aunque se incliné por hacer una
version con algunos cortes, acep-
tados por Strauss, pero cortes.
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La version de Capriccio tiene
un dura competidora con la de
Sawallisch, quizas mas vivaz y
envuelta del espiritu galante
del XVIII que la de Bohm. El
reparto cuenta también con
grandes nombres como el de
Gundula Janowitz, Tatiana Tro-
yanos, Peter Schreier, Dietrich
Fischer-Dieskau, Karl Ridder-
busch y Hermann Prey, todos
ellos dispuestos a dar vida los
personajes de esta obra que
plantea en términos metafori-
cos el problema de la impor-
tancia de la musica y el texto
en la opera.

Finalmente, Daphne sea qui-
zas la mejor de las operas de la
Edicion. Karl Bohm impone
una direccion que subraya los
elementos romanticos de la
obra que pese a su tematica cla-
sica, se apoya en la riquisima e
hiperromantica musica de
Strauss. El equipo de cantantes
no puede ser mejor: Una calida
Hilde Gluiden, un Fritz Wunder-
lich excepcional en el rol de
Apolo, junto a un juvenil James
King y un Paul Schoffler madu-
ro al final de su carrera.

En conjunto, nos encontra-
mos ante todo un testamento
musical, que como hijo de su
tiempo no deja de tener defec-
tos, pero nos transporta a un
pasado del que es el mejor de
los testimonios posibles.

M. Heilbron.

BERTONI, Ferdinando: Orfeo.
Delores Ziegler, Cecilia Gasdia,
Bruce Ford. Ambrosian Opera
Chorus. Dir.: John McCarthy. I
Solisti Veneti. Dir.: Claudio Sci-
mone. ARTS 447118-2 (1 CD).

Aixi com d’amagat, apareix
en el mercat aquesta interessant
opera de Ferdinando Bertoni,
compositor molt apreciat al da-
rrer ter¢ del segle XVIII. Fou
escrita, pel que sembla, a ins-
tancies del castrato Guadagni,
que no havia quedat content

amb 1'Orfeo de Gluck (1762)
perquée li permetia poc VIrtuo-
sisme vocal, que era el seu fort
-i precisament el contrari del
que pretenien Gluck i el seu
llibretista Calzabigi. Bertoni va
fer servir el mateix llibret calza-
bigia, i fa una certa gracia sentir
les conegudes paraules amb
musica diferent. La de Bertoni
és brillant, pero molt menys
profunda i intensa que la de
Gluck, perd és una experiéncia
interessant. Malauradament,
I'editora no s’ha atrevit a fer
I’enregistrament complet en
dos CD i ens ha escapcat preci-
sament l'aria d’aquesta opera
que Marilyn Horne va difondre
ja fa uns quants anys, que é€s la
més brillant (i que curiosament,
s’esmenta en el text de Scimone
que acompanya el llibret). De-
lores Ziegler canta el paper
principal molt bé, amb una veu
generosa, pero no hauria de dir
«Opyridice» quan canta en italia.
Cecilia Gasdia fa una Euridice
brillant 1 bonica; Bruce Ford té
feina a treure’s de sobre el curt
paper d'Imeneo. L’orquestra
brilla amb luxe sota la batuta de
Claudio Scimone i el cor ho
completa forca bé. Una petita
troballa. R.Alier.

BERWALD, Franz (1797-1868):
Estrella de Soria. Lena Nordin,
Katarina Dalayman, Stephen
Smith, Anders Lorentzson, Ul-
ric Andersson, Per Erik Marten-
son, Clas Skold. Sinfonica de
Helsingborg. Director: Stig Wes-
terberg. MUSICA SVECIAE
MSCD 523 (1 CD) DDD.

Qué duda cabe que lanzar al
mercado discografico una co-
leccion de «Musica Sveciae»,
dice mucho en favor del pais
por el intento de difusion de
sus obras mas destacadas, pero
a la vez demuestra, a su vez, la
falta de aprecio de las mismas y
de su conocimiento en el resto
de Europa. Nos encontramos

73



DISCS I VIDEOS

ante la opera principal de las
tres de Franz Berwald (estrena-
da en 1862), con tema clara-
mente romantico, situada en
aquella Espana lejana en que
todo cabia, desde la trama sevi-
llana del Fidelio de Beethoven
hasta este argumento caballe-
resco que, por cierto, no esta
muy bien resuelto. La accion se

desarrolla en el siglo XV, cuan-
do el general castellano Salva-
terra ha vencido en una decisi-
va batalla a los moros tomando
algunos prisioneros, entre los
que se encuentra la princesa
Muza; ésta se convertira en ri-
val de la condesa Estrella de
Soria, que en un final tipica-
mente tragico-romantico se

apunala al ver huir a Salvaterra
y la princesa mora en barco.
Desde el punto de vista musical
Listrella de Soria, cuenta con una
obertura mas que interesante y
un estilo entre germanico vy
belcantista de consideracion.
No falta en la partitura algun
que otro desaguisado, como
Incorporar una polonesa en la

Terrible indefinicion

BRITTEN, Benjamin (1913-
1976): The turn of the Screw. Fe-
licity Lott, Philip Langridge, Na-
dine Secunde, Phyllis Cannan,
Eileen Hulse, Sam Pay. Alde-
burgh Festival Ensemble. Dir.:

Steuart Bedford. COLLINS
CLASSICS 70302 (2 CDs).
DDD. 1994.

Tras Gloriana, Britten se em-
barco en la composicion de La
vuelta de tuerca, presentada en la
Bienal de Venecia de 1954. De
sus operas, ésta es la que resulta
mas ambigua (y las otras no lo
son poco). No solo el relato de
James se mueve entre lo real y lo
fantastico; Britten lleva mas alla
las cosas el conferir a los fantas-
mas una entidad musical bien
palpable y hacer que la Institu-
triz comparta su material musi-
cal con Quint. (Intenta Quint
poseer a Miles, Miles a Quint (y
a la Institutriz) o la Institutriz a
Miles? :Qué significado atribuyo
Britten a ello? La variedad de
interpretaciones posibles, la in-
definicion sobre cualquier senti-
do de la historia, no se hallan
solo en el libreto; son la estruc-
tura misma de la partitura, quin-
ce variaciones que, partiendo del
tema con las doce notas de la
escala cromatica inicial, en la,
vuelve, en la escena final, a la
misma tonalidad tras describir
un giro en forma de tuerca. En
palabras de Britten, «la orquesta
es la historia»,

El gran mérito de Bedford,
mas alla de la violenta, frigida
sequedad con que dirige (dicho
sea en elogio suyo), es que vie-
ne a anadir ain mas compleji-
dad, demostrando comeo, sin
apartarse un apice de las inten-
ciones del autor (comparese la
version firmada por Britten -
DECCA- o con la de Davis -solo
en laser-disc PHILIPS-) se pue-
de estar creando un significado
nuevo. NI un inquietante, por
atractivo, Philip Langridge es
Peter Pears ni una Felicity Lott

fascinante, por inasequible, es

Jennifer Vyvyan, lo que por si

solo da un resultado diferente.
Con los timbres acerados de la
pequena orquesta, la insidiosa
manera de subrayar las conexio-
nes musicales entre la institutriz
y Quint y los otros papeles, es-
pléendidamente servidos (aten-
cion a Nadine Secunde como
Miss Jessel), Bedford firma una
version que se coloca junto a la
de su autor, Modélicas notas de
Donald Mitchell. P. Galonce
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fiesta real. Lastima que se trate
solamente de una seleccion ya
que la obra pierde toda su fuer-
za e interés y se convierte en
una mera aproximacion a la
misma. L.os cantantes se mue-
ven a unos niveles dignos aun-
que ni mucho menos perfec-
tos, ya que ponen mas ilusion
que medios adecuados. Asi, la
protagonista, a cargo de Lena
Nordin muestra una voz am-
plia y de bello timbre que en
los pasajes belcantistas tiende a
fallar en la afinacion. En cuan-
to a Salvaterra, la debilidad de
su emision vocal dificulta la
adecuacion al personaje. Bien
el Coro de Camara de Malmo y
la Orquesta Sinfonica de Hel-
singborg bajo la batuta de Wes-
terberg, que consiguen dar la
fuerza requerida a la obra, que
como rareza, da unos resulta-
dos mas que sorprendentes.

F. Sans Riviére

o (110
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BOITO, Arrigo (1842-1918):
Mefistofele. Cesare Siepi, Mario
del Monaco, Renata Tebaldi,
Floriana Cavalli, Lucia Danielli,
Piero di Palma. Orquesta y
Coro de la Academia de Santa
Cecilia de Roma. Dir.: Tullio
Serafin. DECCA 440-054-2.
(2CDs). ADD. 1993 (1958).

En su serie de reediciones
operisticas, DECCA ha incluido
este Mefistofele, que en su dia
tuvo ciertos problemas, ya que,
en principio, la parte de Fausto
estaba asignada a Giuseppe di
Stefano, quien, finalmente, ce-
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di6 la plaza a Mario del Mona-
co. Al frente del registro esta
Tullio Serafin, toda una institu-
ciOn y entonces ya muy vetera-
no. Su direccion tiene toda la
sabiduria del gran conocedor
de las voces y el gran reperto-
rio, aunque carezca de un poco
de nervio y personalidad (:sera
que, en otros tiempos, los direc-
tores se preocupaban de otras
COSsas que no eran precisamente
poner de relieve su acusada
personalidad?). En sus manos,
orquesta y coros alcazan un
gran nivel, lo cual no es poco si
se tiene en cuenta el relieve que
Boito dio en esta obra a la parte
coral.

Esta version, no obstante, no
alcanz6 el éxito que se esperaba
en su dia. Puede ser, en parte,
porque a Renata Tebaldi, por
aquel entonces, su interpreta-
cion de obras mas dramaticas ya
le empezaba a pasar factura y
también porque Del Monaco,
siempre estentoreo y poderoso,
no parecia el intérprete mas
adecuado para Fausto. Sin em-
bargo, son dos voces para el
permanente recuerdo y dos ar-
tistas con personalidades bien
definidas. Sale mejor librado
Cesare Siepi, voz también ex-
traordinaria, todavia en pleni-
tud, artista de calidad y musico
sensible, aunque a su personaje
pueda faltarle un poco de ese
impresionante  retorcimiento
diabolico que, por ejemplo, le
da un Ramey. P. Nadal

COCCIA, Carlo: Caterina di Gui-
sa: Stefano Antonucci, Carmela
Apollonio, Nicoletta Ciliento,
Mario Leopardi. Orquesta Filar-
moénica Italiana. Coro Frances-
co Cilea di Reggio di Calabria.
Director: Massimo de Bernart.
(Grabacién en vivo, Savona,
1994). BONGIOVANNI GB
2117/18-2. 1994. 2CD

Aunque la figura del composi-
tor napolitano Carlo Coccia

(1782-1873) esté hoy en dia muy
olvidada, el sello Bongiovanni ha
tenido el acierto de presentar
uno de los titulos mas interesan-
tes de su produccion: Caterina di
Guisa (1836). Estilisticamente
esta Opera esta muy proxima a
los titulos de inspiracion mas o
menos historica de Donizetti
como Maria Stuarda o Roberto
Devereux y tiene una calidad que
la hace perfectamente parango-
nable a las mejores produccio-
nes bellinianas y donizettianas.
La version de Bongiovanni
esta a la altura de las circuns-
tancias. Como es habitual en el
sello, el reparto no esta forma-
do por cantantes de gran re-
nombre. A veces ocurre que
tampoco son de gran calidad y
que el disco solamente se sostie-
ne por ser la anica version que
se puede encontrar en el mer-
cado. Sin embargo, en esta oca-
sion, la version tiene un buen
nivel, exceptuando quizas al te-
nor Mario Leopardi que defien-
de con algiin apuro su parte.
No es facil encontrar cantantes
capaces de cantar con tanta ele-
gancia un repertorio tan dificil
como este. Carmela Apollonio
es una excelente soprano con
una voz elastica que sale muy
bien parada en la escena final
de la obra en la que tiene un
aria final tipicamente donizet-
tiana. Stefano Antonucci es un
baritono lirico de diccion preci-
sa y clara que canta con gran
expresividad y Nicoletta Cilien-
to canta el rol de «travestido»
de Arturo con una sugestiva voz
de mezzosoprano de color oscu-
ro con facilidad para el legato.
[La direccion musical corre a
cargo de Massimo de Bernart,
que dirige con el buen oficio que
caracteriza a todos sus trabajos.
En conjunto, una obra de
obligado conocimiento para los
amantes del repertorio romanti-
co italiano que encontraran en
este titulo gratas sorpresas.
M. Heilbron.
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Escenas de la vida

parisina
CHARPENTIER,  Gustave
(1860-1956): Louise. Berthe

Monmart, André Laroze, Solan-
ge Michel, Louis Musy, Andrea
Guiot, Louis Rialland, Gérard
Serkoyan, Pierre Gianotti. Or-
questa y Coro del Théatre Na-
tional de L’Opéra-Comique.
Dir.: Jean Fournet. PHILIPS
442082-2 (3 CDs). ADD. 1994
(1956).

¢Qué ha pasado con Louise?
Una opera que, estrenada con
éxito estrepitoso en el ultimo
ano del siglo pasado (1900), al-
canza su wullieme en la Opéra-
Comique en el ano de esta gra-
bacion (1956), ;puede quedar
relegada al recuerdo nostalgico
de unos pocos? Cierto es que
algunas de sus situaciones mues-
tran cierta endeblez y que su
redentorismo un tanto bobali-
con ha perdido vigencia -las
obras con «mensaje» suelen en-
vejecer prematuramente-, pero
ello ni irda nunca en detrimento
de su perfume, de la inspira-
cion de muchas de sus paginas
o de su misma eficacia dramati-
ca. (No sera que sus exigencias
de plantilla exceden de lo per-
mitido por los esmirriados pre-
supuestos actuales? Sea como
fuere, bienvenida sea esta reedi-
cion de un registro nunca hasta
ahora publicado en nuestro pais
en su formato original y que, en

su conjunto, posee un sabor de -

autenticidad que dificilmente
puede rastrearse en las versio-
nes mas actuales y «lujosas» de
Prétre, Rudel o Cambreling.

Aun con ciertos cortes, en efec-
to, esta version utiliza un pla-
leau perfectamente conocedor
de las tradiciones interpretati-
vas de la Salle Favart y la fluidez
de las escenas de conjunto
como la del taller de costura o
el «Couronnement de la Muse»
se beneficia de ello. No hay aqui
dejes de ultramar, para enten-
dernos.

Jean Fournet dirige a unas
masas estables que tienen sus
limitaciones, pero que conocen
el oficio y para las cuales este
repertorio no tiene exotismo
alguno. Es posible que la atmés-
fera parisina del cuadro prime-
ro del segundo acto quede un
poco corta de poesia, pero los
interludios estan tocados con
caracter y el lirismo no pierde
ninguna de sus bazas. Berthe

Monmart es la mejor de un re-
parto cohesionado y modesto,
en que Laroze exhibe una téc-
nica deficiente pero un timbre
atractivo, Solange Michel de-
fiende como puede un persona-
je excesivamente esperpéntico y
Musy frasea con gran convic-
cion y halla acentos conmove-
dores para su famosa Berceuse
del acto cuarto. Entre los secun-
darios, no podemos dejar de
destacar el elocuente Chifonnier
de Serkoyan.

El sonido es de una gran niti-
dez, aunque los {uifi no sean un
modelo de detalle (el «Choeur
d’Aphothéose» del tercer acto
queda algo pegado) y el folleto
acompanatorio resulta adecua-
damente informativo.

M. Cervello.

DONIZETTI, Gaetano: Don Pas-
quale. Renato Capecchi, Bruna
Rizzoli, Petre Munteanu, Giuse-
ppe Valdengo, Claudio Adorni.
Cor 1 Orquestra del Teatro di

76

Minsteno de BEducacion, Cultura v Depoitse 2012

San Carlo de Napols. Dir.: Fran-
cesco Molinari Pradelli. PHI-
LIPS 442.090-2 (2 CD) AAD.

El disc compacte esta fent

possible més encara que I'LP, la
continua resurreccio d’enregis-
traments antics que ja voregen
amb amb el disc historic. En
aquest cas temim al davant un
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Don Pasquale enregistrat quan
encara no s havia iniciat propia-
ment el renaixement donizettia
1 aixo explica la mena de can-
tants seleccionats per fer
aquests discs: un Renato Capec-
chi francament competent pero

amb ribets estentoris i el seu
caracteristic timbre insistent,
amb una comicitat una mica
passada de rosca i retorica; un
Giuseppe Valdengo de veu fran-
cament poderosa i grata, pero
no gaire adequat per al minim

Edicio operistica molt
esperada

DONIZETTI, Gaetano: Linda di
Chamounix. Edita Gruberova,
Don Bernardini, Monika Gro-
op, Ettore Kim, Stefano Palat-
chi, Anders Melander, Ulrika
Precht, Klas Hedlund. Cor de
Cambra Michaeli. Dir. del cor:
Anders Eby. Membres de
’Orquestra Simfonica de la
Radio de Suécia. Dir.: Friedrich
Haider. NIGHTINGALE.
NC.070561-2 DDD.

Els amants del bel canto do-
nizettia -que son molts- espera-
ven des de fa molts anys que
s’omplis aquest buit en la disco-
grafia del compositor: de Linda
només hi havia un enregistra-
ment en LP de fa molts anys i
molt poc difés -que ara també
ha aparegut en CD- i un enre-
gistrament «pirata» amb Alfre-
do Kraus de qualitat sonora bas-
tant precaria. De totes les grans
«dives» del belcanto que ha-
guessin pogut dur dignament
aquesta opera al disc, finalment
ha estat només Edita Gruberova
la que n’ha tingut la iniciativa, i
el cert és que valia la pena, per-
qué la gran soprano txeca té
tots els recursos que van fer les
delicies del puablic d’altres
temps aplicats a aquesta atracti-
va partitura «semi-seria». Es pos-
sible que en el conjunt dels seus
enregistraments no sigui aquest
el millor en termes absoluts,
perqué en alguns moments té
un punt d’amanerament i algu-
na petita desigualtat, pero, de
tota manera, la seva vocalitat hi

d’agilitats que requereix el pa-
per de Malatesta, que resol ti-
rant la veu cap amunt i cap
avall sense cap elegancia; 1 so-
bre tot el terrible timbre del
tenor Petre Munteanu (un refu-
giat romanes de la postguerra
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permet donar a aquesta Linda
una interpretacido diamantina.
El que sobta d’aquest enregis-
trament és la total abséncia
d’italians «de debo» en la inter-
pretacio d'una obra tan repre-
sentativa del lirisme italia com
aquesta, ja que el que més s'hi
acosta, el tenor Don Bernardi-
ni, €s nord-america ja de naixe-
ment. Per cert que com a tenor
és prou digne, amb recursos
vocals bastant generosos, un
timbre bastant agradable i una
capacitat d’apianar 1 de frasejar
que, malgrat alguns petits defec-
tes, és millor del que s’acostuma
a sentir per aquests mons de
Déu. L’Antonio del bariton co-
rea Ettore Kim és correcte, pero
el cantant s equivoca alguns cops
en la correcta pronunciacio dels
mots -cosa que, curiosament, li
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passa una unica vegada també
al nostre baix Stefano Palatchi
que, per cert, fa un Prefetto
francament remarcable. Monica
Groop és un Pierotto convin-
cent, de veu agradable, i Ulrika
Precht passa amb dignitat en el
curt paper de la mare. Anders
Melander és un marques com-
petent, excepte en la pronun-
ciacio germanitzant. Personal-
ment m’'agrada bastant Friedri-
ch Haider -director «recoma-
nat» per Edita Gruberova, pero
que té un cert «garbo» i un
instint teatral que no estan gens
malament. El cor funciona co-
rrectament. En tot cas és un
enregistrament al qual cal do-
nar la benvinguda, i celebrar
que probablement gracies a ell
hagi sortit de la capsa també
I'altre. R.Alier
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que va fer una certa carrera a
[talia). Es una llastima, perque
Munteanu «diu» molt bé i inter-
preta amb una remarcable sen-
sibilitat la seva part, pero el seu
timbre estellés 1 desigual acaba
resultant una veritable creu. El
seu paper no mclou la cabaletia
de «Cerchero lontana terra», ja
que en aquella epoca aquestes
peces es tallaven gairebé sem-
pre. Corona el repartiment Bru-
na Rizzoli, que té una veu un
pel feixuga per al rol en la linia
que s’estilava aleshores de «so-
prano-ocellet», encara que cal
reconeixer-li un timbre agrada-
ble i una certa gracia en els
trinats. Era d’aquella mena de
sopranos que igual feien una
Butterfly o una Musetta com
una Norina 1 ho resolien tot
amb escaletes prévies 1 prenent-
se el seu temps per deixar anar
els aguts de més compromis
(com pot apreciar-se molt bé en
I'aria d’entrada de Norina
d’aquest enregistrament). El
notari canta amb veu de nas,
seguint la tradicio. L’orquestra
de Molinari-Pradelli sona bé
pero, com s’estilava a I'eépoca,
toca com si Don Pasquale fos una
de les parts de la Tetralogia. El
cor compleix. R.Alier

HANDEL, Georg Friedrich
(1685-1759): Acis and Galatea.
Joan Sutherland, Peter Pears.
Philomusica of London. Dir.:
Sir Adrian Boult. DECCA
436227-2 (2 CD). ADD. 1993
(1959).

Reedicion de una ya venerd-
ble version de la célebre pasto-
ral hindeliana, cuyo mayor in-
terés radica en el acercamiento
a Sutherland joven y en esplén-
didas condiciones vocales, por
mas que su linea y estilo se en-
cuentren mucho mas proximos
al belcantismo que al barroco.
Su Galatea adolece de unos
planteamientos hoy anticuados.
No es historico en absoluto y
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solo se salva la voz, con adornos
y emision dentro de las caracte-
risticas peculiares de la célebre
soprano; estamos ante una rea-
lizacion discograficamente pre-
térita, en la que destaca tam-
bién el concurso del tenor Pe-
ter Pears en un Acis justo y pre-
ciso, algo lineal: no es su espe-
cialidad. Lo mejor es el resulta-
do de conjunto, con un Boult
que elude la excesiva elocuen-
cia con acierto. El segundo dis-
co se completa con una serie de
arias antiguas -Handel, Bonon-
cini, Paisiello, Piccinni, Arne y
Shield- cantadas por Sutherland
con entrega y brillantez, exhi-
biendo buenos recursos y su sin-
gular coloratura en algunas bre-
ves secuencias. Resultan lo mas
destacado de un registro enve-
jecido en lo estilistico, aunque
plausible y relevante en su as-
pecto técnico. J-L. Sotoca

KOLLO, Walter y Willi: Wie einst
im Mai: René Kollo, Marianne
Larsen, Michael Lerchenberg,
Gisela Ehrensperger, Gunter
Sonneson. Miembros del Coro
del Metropol-Theater de Berlin.
Orquesta de la Radio de la Sid-
westfunks de Kaiserlautern. Di-

rector: Peter Falk. EMI CDC 5
55112 2. DDD. 1994.

No son muchos los aficiona-
dos a la opera que saben que el
padre y el abuelo del tenor
René Kollo fueron dos compo-
sitores de opereta, musica para
peliculas y musica ligera que
alcanzaron una gran notoriedad
en su pais durante las primeras
décadas de nuestro siglo. lLa
mas popular de sus obras es este
Wie eanst tm Mai, una opereta
estrenada en 1917. Se trata de
una obra sin pretensiones, ale-
gre, simpatica y desde luego
genuinamente alemana, aunque
su germanismo tenga poco que
ver con el de Tristan und Isolde.
El disco da una ocasion unica
para conocer una forma mas

desenfadada de este germanis-
mo popular de los anos en los
que Richard Strauss estaba rea-
lizando sus grandes creaciones.
[La musica tiene momentos de
una contagiosa alegria y la in-
terpretacion mas que notable
de todo el equipo contribuye al
éxito de la grabacion. Natural-
mente, el protagonista no podia
ser otro que René Kollo, en una
faceta que sorprendera a los
mejores wagnerianos, los que
tienen sentido del humor,

S. Escolano.
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LEHaR, Franz (1870-1948): Die
lustige Witwe («La viuda alegre»)
Felicity Lott, Thomas Hampson,
John Aler. Coro de Glyndebour-
ne. Filarmoénica de Londres.
Dir.: Franz Welser-Most. EMI
CDS 555152.2 (2 CDs). DDD.
1994.

Nueva grabacion de esta ope-
reta emblematica del género y
de su autor, esta vez con la no-
vedad de los textos hablados en
inglés y con la voz de Dirk Bo-
garde, en produccion especial
registrada en vivo en el Royal
Festival Hall londinense.

El reparto vocal cumple con
suficiencia. Felicity Lott da vida
a una Hanna en la que prevale-
ce el sentido teatral resuelto y
agil frente a una voz algo corta
en el extremo alto de la tesitu-
ra, con peligroso y perceptible
tropiezo al final de su numero
inicial, algo no computable en
el conjunto de la excelente la-
bor posterior, y menos aun tra-
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tandose de una toma en direc-
to. También teatrales y resuel-
tos los restantes solistas, desta-
cando el Danilo efusivo y gene-
roso de Thomas Hampson, es-
pléndido junto a la protagonis-
ta en el dueto del segundo acto
y en la inmediata marcha-septe-
to. Magnifico apoyo orquestal
de la Filarmonica de Londres,
pletéorica de aromas vieneses,
como también el Coro de Glyn-

debourne, bajo una direccién
efectiva y alegre de Welser-Most.
J-L. Sotoca

MUSSORSKY, Modest (1839-
1881): Boris Godunov. Boris
Christoff, Nicolai Gedda, Euge-
nia Zareska, Ludmila Lebedeva,
André Bielecki, Kim Borg, Lydia
Romanova. Coros Rusos de Pa-
ris y Orquesta Nacional de la
Radiodifusion Francesa. Dir.:

Issay Dobrowen. EMI CHS
65192 2 (3 CDs). ADD. 1994
(1953).

Al fin ha sido reprocesada a
CD esta version de la mas emble-
matica opera de la escuela rusa.
Dirigida por Dobrowen en 1953,
cuenta con el aliciente del repar-
to vocal y de un tratamiento or-
questal bastante genuino respecto
a otras versiones mas modernas.

Ambicion extrema

LULLY, Jean-Baptiste (1632-
1687): Phaéton. Howard Crook,
Rachel Yakar, Jennifer Smith,
Véronique  Gens, Gérard
Therual, Jean-Paul Fouchécourt,
Philippe Huttenlocher, Laurent
Naouri; Ensemble Vocal Sagitta-
rius. Les Musiciens du Louvre.
Dir.: Marc Minkowski. ERATO
MUSIFRANCE 4509-91737-2 (2
CDs). DDD. 1994.

En el siglo XX, casi todo lo
que se habia escuchado de
Phaéton era lo que Hindemith
incluyd en su opera Cardillac.
Para la apertura en 1993 de la
nueva Opera de Lyon se eligio
este titulo lulliano, y he aqui el
resultado final, que es ademas
primera grabacion mundial.

El argumento de esta trage-
dia lirica, presentada en 1683,
es por si mismo digno de nota:
la historia del ambicioso y arri-
bista Faeton, hijo del Sol y de-
rribado por un rayo de Japiter
Tonante en plena carrera, con-
duciendo el mismisimo carro
del astro; el castigo de la ambi-
cion y la renuncia al amor en
pos del poder nutren la acerba
trama. La opera fue famosa no
solo por la musica de Lully, sino
también por la maquinaria es-
cénica de Bérain, que maravillo
a Paris con su ingenio para re-
solver la caida final.

El argumento parece haber

motivado a Minkowski, que co-
lorea toda la partitura con una
crispacion que recorre la inter-
pretacion, despojada de cual-
quier elemento decorativo; el
arco dramatico parece tensado
para saltar solo en la catastrofe
final. El sentido cinematico que
aportan los tempi rapidos y el
fraseo articulado y anguloso,
exacerban la tension. La resolu-
cion de todas las escenas en un
ritmo que subraya la continui-
dad, y la integracion de los di-
verlissements dentro de la accion,
contribuyen a crear una teatra-
lidad que surge del propio dis-
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curso musical. La misma homo-
geneidad se aplica al reparto,
sin macula. Si Rachel Yakar y
Jennifer Smith denotan una
cierta fatiga vocal, no es menos
cierto que son ellas las que con-
siguen una interpretacion mas
intensa, junto al retorcido
Phaéton de Howard Crook y a

una melancélica Véronique
Gens.
Decisiva participacion del

coro y exultantes Les Musiciens
du Louvre, rendidos a una di-
reccion de Minkowski que ma-
ravilla. P. Galonce
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Lentitud luxosa

MOZART, W.A.: Cosi fan tutte.
Soile Isokoski, Monica Groop,
Nancy Argenta, Markus Schifer,
Per Vollestad, Huub Claessens.
Cor i Orquestra La Petite Ban-
de. Dir.: Sigiswald Kuijken. AC-
CENT ACC 9296/98 D (3 CD)
DDD.

Dels temps en que era literal-
ment impossible de trobar ni
un sol enregistrament de Cosi
Jan tutte a les botigues -parlo
per experiéncia propia, en els
gloriosos temps dels LP i del
regim de l'autarquia- hem pass-
at a una veritable invasio de
Cosis antics 1 moderns, bons i

dolents. Aquest s’ha de situar
entre els que no estan mala-
ment, en primer lloc per
I'amable orquestra i la cuidada
direccio de Sigiswald Kuijken.
Ja han passat els temps en que
orquestra d’»instruments origi-
nals» volia dir sentir violins as-
pres i poc afinats i falles en els
instruments de vent, la qual
cosa vol dir que també en
aquest camp hi havia molt de
perfectible que s’ha anat reso-
lent. L'equip de cantants és el
tipic d’aquests enregistraments
(aquest és fet a Budapest) que
empren cantants nordics, que
canten en un italia una mica
insegur, pero que tenen una
veu apreciable i que han adqui-
rit una musicalitat respectable.

Es el cas de Huub Claessens
que fa un Don Alfonso amb una
veu esponjosa i agradable, el
tenor Markus Schafer, un Fe-
rrando francament bo, el Gu-
glielmo correcte de Per Volles-
tad i1 la Fiordiligi competent de
Soile Isokoski. Alguna reserva
I’hauriem de fer, si de cas, en la
Dorabella de Monica Groop,
pero tampoc no es pot dir que
la seva interpretacio sigui defec-
tuosa. Un pel aspra la Despina
de Nancy Argenta; n’esperavem
mes. L’ orquestra, sota la batuta
de Kuijken, funciona amb la
lentitud luxosa que ens recorda
I'antiga versio de Klemperer, i
porta I'obra amb elegancia.
R.Alier

En Occidente, y a principios
de los 50, se seguia lo que aqui
se ofrece: la segunda revision
de Rimski. Dobrowen propone
la version tradicional, sin la es-
cena de San Basilio y con la
muerte de Boris al final. La ver-
sion ocupa un lugar destacado
en la discografia, al ser el pri-
mer Boris de Christoff, que vol-
veria a grabar el papel para EMI
con Cluytens. La grabacion tie-
ne otro aliciente que al final
deja de serlo: la triple presta-
cion de Christoff que canta los
tres papeles de bajo (Boris, Pi-
men y Varlaam). No es el tnico
que acapara: el tenor André
Bielecki canta tres roles (Schuis-
ki, Kruschov y Missail), el bari-
tono Kim Borg dos (Tchelkalov
y el jesuita Rangoni), Eugenia
Zareska canta el zarevich Feo-
dor y Marina, Lydya Romanova
la nodriza y la hostelera. Lud-
mila Lebedeva solo canta el rol
de Xenia. Estos dobletes y tri-
pletes acaban confundiendo al
oyente, ya que falta en la mayo-
ria de los casos una matizada
interpretacion vocal que distin-
ga una rol de otro. Claro ejem-
plo es el de Christoff en el acto
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IV, en el duo entre Boris y Pi-
men, donde no se distinguen
los colores de voz...

[as voces son paradigmaticas
en expresion. Christoff ofrece
un canto donde la autoridad y
el tormento psicologico se mez-
clan a partes iguales. Esta come-
dido y lejos de los histrionismos
y efectos algo bastos de graba-
ciones posteriores. Siendo pro-
verbiales sus tres papeles, no
alcanza a distinguirlos vocal-
mente, sin ahondar en sus psi-
cologias tan diversas. Gedda, en
su primera aparicion discografi-
ca, borda su intervencion del
acto 1 y alcanza aun mayores
cotas en su duo con Marina.
Eugenia Zareska esta mejor en
el lucido papel de Marina que
como Feodor, aunque se echa
en falta una mayor sensualidad
en el timbre. Borg compone un
Rangoni diplomaticamente hi-
pocrita y un Tchekalkov corte-
sano e intrigante, gracias a sus
sinuosas modulaciones vocales.
Bielecki aporta la perfidia y la
traicion que rodean a Boris y
resulta hilarante como Missail.
Romanova, tipica contralto rusa,
ofrece su voz profunda y segura

al servicio de una interpretacion

variada de tan distintos roles.
LLos Coros Rusos de Paris re-
flejan el fatalismo del alma del
pueblo ruso, realzado con un
melancolia llena de garra desde
su exilio. Dobrowen ofrece un
Boris muy ruso. Resalta lo ge-
nuino, lo contrastado y lo bri-
llante a pesar de seguir la labor
de pulido de Rimski. Es una
direccion muy teatral que no
recrea la tension artificialmente
sino que se mantiene fiel al fa-
talismo de las paginas de la 6pe-
ra. Por ello mantiene su vigen-
cia y frescor. Todo un clasico.
J. Subira
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La prueba mas dificil
para Freni

PUCCINI, Giacomo: Il Trittico:
Mirella Freni, Joan Pons, Giuse-
ppe Giacomini, Elena Suliotis,
Leo Nucci, Roberto Alagna.
Orquesta y coro del Maggio
Musicale Fiorentino. Director:
Bruno Bartoletti.

DECCA 436 261-2. 3CD. DDD.
1994,

Il Trittico es quizas desde un
punto de vista interpretativo la
mas compleja de las 6peras puc-
cinianas. El caracter diverso de
cada una de sus partes hace di-
ficil encontrar un director y un
equipo de cantantes que consi-
ga brillantes resultados con los
tres titulos. Y en esto esta ver-
sION No €s una excepcion, aun-
que quizas su nivel la situe como
una de las mejores de la graba-
das hasta ahora.

Bruno Bartoletti dirige de for-
ma irregular las tres operas: Pri-
mero un Tabarre incisivo, vehe-
mente y verdaderamente drama-
tico en el que un director de la
tradicion de Bartoletti se siente
a sus anchas. En Suor Angelica,
la batuta pierde protagonismo y
se limita a seguir con buenas
intenciones y resultados la crea-
cion de Mirella Freni. Sin em-
bargo, en Gianni Schicchi faltan
contrastes, un sentido de los
comico mas genuino, fresco y
vital. Es una direccion poco
creativa que podria haber ex-
traido mas jugo de unas paginas
que se encuentran entre las mas
brillantes de la produccion puc-
ciniana.

Entre los intérpretes, la pro-
tagonista absoluta, basta con
mirar la portada, es Mirella Fre-
ni, sin lugar a dudas la mejor
soprano del repertorio verista
de nuestros dias. La Freni supe-
ra la prueba mas dificil: inter-

Puccini

MIRELLA FRENI
Leo Nucci

Juan Pons

Giuseppe Giacomini

Elena Souliotis

Roberto Alagna

Orchestra e coro del
Maggio Musicale Fiorentino

Bruno Bartoletrti

preta cada personaje dandole
vida y autenticidad. Canta un
Giorgetta de acento dramatico
y turbada por el dolor existen-
cial. En Suor Angelica consigue
transmitir ' lirismo e inocencia
sin caer en excesos que podria
hacer facilmente sensiblero uno
de los personajes puccinianos
que entranan un mayor sentido
poetico. Las cosas no van tan
bien a Lauretta que aunque re-
sulta correcta vocalmente no
inspira la juventud adolescente
que el rol requiere y donde la
voz no suena tan lirica como
debiera. Es un papel que hubie-
se cantado a la perfeccion a los
inicios de su carrera.

En el resto de protagonistas
hay de todo. Juan Pons es un
excelente Michele aunque no
logra superar interpretaciones
mas dramaticas como la de Titto
Gobbi (EMI, 1956). Giuseppe
Giacomini es un magnifico Lui-
gi de incisiva diccidén y caracter

violento que supera sin proble-
mas las dificultades de este in-
grato papel. Elena Suliotis en el
papel de la Zia Principessa de
Suor Angelica no sabe imprimir
majestuosidad a una interpreta-
cion que pone en evidencia su
decadente estado vocal. El pa-
pel de Schicchi en la voz poco
baritonal de Nucci no tiene el
empaque de otras versiones
pero da un cardcter mas sibili-
no aunque menos rotundo al
papel. Roberto Alagna es el Ri-
nuccio ideal.

La mayor parte de las gran
cantidad de papeles secundarios
esta cubierto por cantantes de
gran profesionalidad con cuida-
da diccion y el adecuado acento
teatral. Una vez mas entre ellos
dos veteranos como Piero de
Palma y Alfredo Mariotti que
hace casi cuarenta anos que
dejaron su primer testimonio
discografico de estos mismos
papeles. M. Heilbron.
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Josep Carreras, Matteo Manu-
guerra, Maria Luisa Nave, Bo-
naldo Giaiotti, Patricia Payne.
Director: Jesiis Loéopez Cobos.
Ginebra, 1979. LEGATO LCD

170-2. Grabaciéon en vivo. ADD.
1992,

La Gioconda es una oOpera de
aquellas que requieren mucho
mas que un divo o una diva
para alcanzar el éxito, es una
obra que requiere un gran equi-
po de cantantes porque como
en el Don Carlo verdiano son
muchos los protagonistas y no
pocas las dificultades que tie-

nen cada una de sus partes. Este
registro cumple esta condicion
inicial, que ya es mucho para
empezar.

Montserrat Caballé no se en-
cuentra del todo comoda en
este repertorio y aunque canta
con intencion no puede evitar
que le suene un poco pobre el
regisiro grave.

El Enzo Grimaldo de Carre-
ras es calido y efusivo, juvenil y
entregado sobre todo si lo com-
paramos con las alternativas que
ofrecen las versiones comercia-
les.

Maria Luisa Nave interpreta

una Laura Adorno de expresion
lirica, mesurada y elegante
mientras Matteo Manuguerra se
encuentra a sus anchas en el
papel de Barnaba, interpretan-
dolo con intencion y con un
timbre de voz verdaderamente
baritonal que para los tiempos
que corren no es poco.

Bonaldo Gialotti cuenta con
una voz flexible y una expre-
sion elegante para cantar la di-
ficil aria de Alvise. Patricia Pay-
ne es una Cieca de grandes
medios, aunque un tanto mal
aprovechados.

La direccion de Jesus Lopez

En el centenari de
Rachmaninov

RACHMANINOYV, Sergei: Aleko:
Vladimir Matorine, Natalia Eras-
sova, Viatcheslav Potchapski,
Vitaly Tarastchenko, Galina Bo-
rissova. El cavaller avar: Mikhail
Krutikov, Vladimir Kudriahov,
Alexander Arkhipov, Vladislav
Verestnokov, Piotr Glubolky.
Francesca da Rimini: Nikolai Re-
chtniak, Nikolai Vassiliev, Vladi-
mir Matorine, Marina Lapina,
Vitaly Rarastchenko. Orquesta
dirigida per Andrey Christiakov.
Saison Russe. Le Chant du Mon-
de. Distribuit per Harmonia
Mundi. 3CD. 1994.

La fama de Rachmaninov com
a compositor i virtués del piano,
ha deixat en segon pla altres
facetes de la seva produccio, es-
pecialment I'operistica. Rachma-
ninov va tenir una important
carrera de director d’orquestra i
va dirigir un bon nombre de
titols al teatre Bolshoi. També va
escriure tres operes de reduides
dimensions que ara «Saison Rus-
se» presenta al nostre pais. N'hi
ha una quarta, Monna Vanna que
el compositor no va acabar
d’orquestrar, que no es va estre-

nar fins el 1984 i que té editat el
segell CHANDOS.

Les que presenta Saison Rus-
se no son les reedicions de les
antigues versions del segell rus
Melodiya que encara no han
passat al CD, sin6 que son nous
enregistraments a carrec dels
solistes del Teatre Bolshoi sota
la direccio d’Andrey Chistiakov.
Aquestes tres operes son una
petita joia de la musica russa en
el canvi del segle XIX al XX.
Des d’un punt de vista cronolo-
gic la primera de les operes és
Aleko (1893), una opera que des
d’un punt de vista literari no és
gaire llunyana del verisme ita-
lia, tot 1 que musicalment hi
predomina I’esperit més liric de
Rachmaninov.  Als  teatres
d'Occident és dificil sentir
aquests titols, pero la cavatina
d'Aleko és una peca bastant
habitual en recitals i concerts.
El cavaller avar (1906) es basa
en un llibret de Puixkin i cons-
titueix un dels pocs exemples
de I'influencia musical del Ring
wagneria a I'opera russa. Es una
opera nomeés escrita per a veus
masculines i amb un argument
de gran impacte teatral.

Finalment, I'altima de les
operes és Francesca da Rimini
(1906), molt meés fidel a
I’original de Dante de la Divina
Commedia que no pas 'altre ver-
si0 operistica del tema escrita
per Riccardo Zandonai. La di-

reccio musical de totes tres pro-
duccions és magistral. Andrey
Chistiakov troba l'accent just a
cadascun dels passatges de les
tres operes, en els quals
I'orquestra juga un paper essen-
cial i de la qual Chistiakov sap
extreure sonoritats que col-
peixen per la seva bellesa.
Aquesta orquestra, malgrat que
el disc no ho especifiqui, és la
del Teatre Bolshoi de Moscou,
que no té gaire a envejar a la
tan lloada darrerament del Tea-
tre Kirov que dirigeix Valery
Gergiev.

Els cantants sOn una mica
mes irregulars. Tots tenen uns
minims de qualitat, perdo son
poques les veus que destaquin
veritablent. A alguna, com es el
cas de la soprano Natalia Eras-
sova que canta la Zemfira
d’Aleko, els millors anys ja li han
passat, pero en tot cas tots de-
mostren una gran identificacio
amb els seus papers respectius.
Canten amb un gran sentit de
'expressio 1 del teatre. Entre
aquests cal mencionar a Vladi-
mir Matorine que canta els pa-
pers d’Aleko 1 de Laciotto Mala-
testa; Alexander Arkhipov, en el
dificil paper del Jueu de El cava-
ller avar i a Vitaly Tarastchenko
com el Jove Zingar d'Aleko i el
Paolo de Francesca da Rimini.

M. Heilbron.
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Cobos no es en este repertorio
donde puede demostrar todas
sus virtudes, aunque es suficien-
temente variada y atenta al tra-
bajo de los cantantes.

S. Escolano.

RAMEAU, Jean-Philippe (1683-
1764): Les Indes Galantes (suite
de orquesta). Orquesta del Si-

glo XVIIIL. Dir.: Frans BrUggen.
PHILIPS 438 946-2. DDD. 1994.

Para los preocupados por la
pura autenticidad: Rameau diri-
gia sus propios extractos o suites
de sus Operas en casa de su
protector, La Riche de Ila
Poupliniere. Para ellos y para
todos en general: jcomo dirige

Bruggen! Muy pocos (excepto
Leonhardt y Kuijken) han lo-
grado dar a la musica del autor
de Castor et Pollux tal grado de
fantasia ritmica, de color or-
questal, de flexibilidad. La des-
lumbrante orquesta de Briiggen
maravilla por sus fulminantes
ataques, su sonido redondo vy
pleno, el virtuosismo que re-

Zarzuela, segunda
entrega

VIVES, Amadeo: Bohemios. Ma-
ria Bayo, Luis Lima, Santiago S.
Jerico, Carlos Alvarez, Rosa M*
Ysas, M* José Martos, Isabel
Monar, Alfonso Echevarria y
Emilio Sanchez. Orquesta Sin-
fonica de Tenerife. Director:
Antoni Ros Marba. AUVIDIS
VALOIS V 4711. DDD. 1994.

Tenemos ya en nuestras ma-
nos la segunda aportacion de
Auvidis Valois y la Fundacion
Caja de Madrid de la coleccion
de Zarzuela que llevan a cabo.
Le llega el turno a otra obra de
Amadeo Vives, en este caso se
trata de Bohemios una obra de
juventud que no tiene la resolu-
cion de su obra maestra Dona
Francisquita, pero si una frescu-
ra y una aceptacion clararamen-
te anunciada desde su estreno
hasta nuestros dias. El libreto
ingenuo pero bien construido,
corresponde a la famosa pareja
formada por Perrin y Palacios,
que a su vez se basaban en la
obra literaria de Henri Murger
del mismo nombre, y que tan
buenos resultados dio a Puccini
y Leoncavallo. Como correcta-
mente nos informa Carlos Go-
mez Amat en el programa del
disco, se trata mas de una zar-
zuela con aires de opereta cen-
troeuropea que una obra pura-
mente del género chico, ya sea
por el tema como por la locali-

zarzuela

DE TENERIFE
DIRECTION

zacion. Hay que decir en su
contra que el sistema de cortar
todos los recitados por lo sano,
es un hecho contrapoducente
con la obra misma, ya que que-
da truncada argumentalmente y
musicalmente no se no hace
mejor sino todo lo contrario,
pierde fuerza. En el aspecto
vocal conviene destacar a la pa-
reja protagonista; excelente la
labor de Maria Bayo con ese
dulce y bellisimo timbre, que
consigue que la coleccion man-
tenga un nivel de gran calidad

FUNDACION

MARIA BAYO
LUIS LIMA

SANTIAGO S. JERICO
CARLOS ALVAREZ

ORQUESTA SINFONICA

VAIOR

Amadeo Vives

BOHEMIOS

ANTONI ROS MARBA (5

vocal. Luis Lima esta a la altura
interpretando el rol de Roberto
de forma suficiente e inspirada.
Carlos Alvarez es un corectisi-
mo Bohemio; muy adecuados el
resto de los personajes del re-
parto. Felicitaciones especiales
para la Orquesta Sinfonica de
Tenerife que logra una inter-
pretacion compacta y brillante.
Perfecto el Coro Polifénico de
la Universidad de la lLaguna,
todos ellos bajo la sensible in-
terpretacion del maestro Ros
Marba. F. Sans Riviere
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quieren paginas como el «Air
pour Borée et la Rose» o la
delicadeza de otras («Air pour
I'adoration de soleil»). Soélo la
exigua duracion del compacto
(143 minutos!) nos empana tan-
to gozo.

Para sonar con una (imposi-
ble) grabacion completa de la
obra por Bruggen. P. Galonce.

STRAUSS, Richard(1864-1949):
Salomeé: Walburga Wegner, Josef
Metternich, Georgine von Mi-
linkovic, Laszlo Szemere, Wal-
demar Kmentt. Wiener Sympho-
niker. Director: Rudolf Moralt.
PHILIPS 438 664-2. ADD.
(1953) 1993.

La Salomé dirigida por Rudolf
Moralt que la coleccion Opera
Collector de Philips ha reedita-
do recientemente no pasa de
ser una version discretita, co-
rrecta pero poco atractiva de la
opera de Strauss. El hecho que
Moralt fuese pariente del com-
positor bavaro, no es mas que
una anécdota, que a juzgar por
el registro, no tiene mayor rele-
vancia en lo que a concepcion
de la obra se refiere. Su version
no es mala, pero deja a la im-
presionante paleta orquestal de
la obra en un plano secundario
al que no contribuye la calidad
de la toma de sonido de la gra-
bacion original. Todo, en lo que
a orquesta se refiere, es plano,
sin brillantez, romo y rezuma
un aire de antigiedad mas que
historica, trasnochada. Porque
habria que diferenciar ya de

una vez entre lo que es histori-

co y lo que esta caduco en lo
que a grabaciones discograficas
se refiere, No todo lo produci-
do en el pasado simplemente
por eso es historico. El concep-
to de historico lleva implicita
una connotacion de relevante y
de interés que no todos los dis-
cos de aquellos anos tienen. Y
aqui hay un buen ejemplo de
ello. Los tiempos de Moralt son,
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en general rapidos, pero cohe-
rentes, y el trabajo global no es
brillante, pero si digno, aunque
siempre resultara sorprendente
escuchar una version de Salomé
en que la orquesta no es uno de
los principales atractivos.

El papel de Salomé fue con-
fiado a la soprano Walburga
Wegner que todavia hoy nos
puede cautivar por la belleza de
su timbre pero que canta cual-
quier nota aguda de forma for-
zadisima, especialmente en el
monologo final de la obra hasta
convertirse en un sufrimiento
para el oyente. Josef Metternich
(Jokanaan) es quizas la figura
de mas interés del registro, aun-
que la suya tampoco es una in-
terpretacion memorable, sino
correcta, algo que comparte con
los demas intérpretes del regis-
tro, Laszlo Szempere (Herodes)
y Gerogine von Milinkovic (He-
rodias), el primero dotado de
una voz poderosamente fea. El
que si que merece mayor aten-
cion es el magnifico Narraboth
de un joven Waldemar Kmentt.
Los que quieran escuchar una
version verdaderamente histori-
ca que se remitan a la version
de la soprano Ljuba Welitsch
dirigida por Fritz Reiner y de-
jen este disco para los que ya
tengan como minimo cinco o
seis versiones de estudio o en
vivo de esta opera. M. Heilbron.

WAGNER, Richard (1813-1883):
Lohengrin. Josef Greindl, Wol-
fgang Windgassen, Eleanor Ste-
ber, Hermann Uhde, Astrid Var-

nay, Hans Braun. Coro y Or-
questa del Festival de Bayreuth.
Director: Joseph Keilberth. Gra-
baci6én en directo de 1953. TEL-
DEC 4509-93674-2 (4CD) ADD.
1994

El 23 de julio de 1953 se pre-
sento en el Festival de Bayreuth
este Lohengrin como obra inau-
gural; muchos esfuerzos se ha-
bian unido con tal de que el
Festival pudiese recuperar el
tiempo perdido durante la post-
guerra, en la que permaneci6
cerrado durante seis anos. En
1951 habia reabierto sus puer-
tas el teatro y en 1952 intervino
por primera vez Joseph Keilber-
th. Asi en 1953 se habian cum-
plido dos Festivales completos,
no sin numerosos problemas
economicos y politicos que ha-
cian peligrar incluso su existen-
cia. Wieland y Wolfgang Wag-
ner, los dos nietos del composi-
tor que se pusieron al frente del
Festival recibieron el apoyo de
la Sociedad de Amigos de Ba-
yreuth -que realizaron numero-
sas aportaciones y donativos- y
finalmente se consiguié que la
Republica Federal, el Estado li-
bre de Baviera, la propia ciudad
de Bayreuth y el Gobierno re-
gional de la Alta Franconia co-
rriesen con los gastos del Festi-
val dando el respaldo definitivo
al mismo. En el plano artistico
Wieland Wagner quiso que la
nueva etapa del Festival tomase
una nueva direccion innovado-
ra, dejando libre la escena de
todo tipo de elementos super-
fluos y dejando claro que Ba-
yreuth no se convertiria en un
museo sino en un lugar vivo,
capaz de reinterpretar las obras
de Richard Wagner, de forma
adecuada a cada época. En este
sentido el Lohengrin de 1953
habria paso a la etapa de Wol-
fgang Wagner que, sin duda al-
guna 1mitaba las producciones
de su hermano Wieland, aun-
que con su particular vision de
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las obras wagnerianas y obte-
niendo un rotundo éxito. En
cuanto al aspecto musical, la
direccion de Keilberth es mag-

nifica, muy atenta a la partitura,
siendo capaz de imprimir una
importante carga dramatica du-
rante toda la obra, especialmen-

te en los diversos climax de la
partitura, que dirige valorando
un sonido compacto. Vocalmen-
te encontramos un reparto ex-

Wagner en acuarela

WAGNER, Richard (1813-1883):
Der fliegende Holldnder. Robert
Hale, Hildegard Behrens, Josef
Protschka, Kurt Rydl, Uwe Heil-
mann, Iris Vermillion. Asocia-
cion de Conciertos del Coro de
la Opera de Viena. Orquesta
Filarmoénica de Viena. Dir.:
Christoph von Dohnanyi. DEC-
CA 436 418-2 (2 CDs). DDD.
1994.

El cronista quisiera ser impar-
cial y prescindir de los antece-
dentes discograficos de la obra
a resenar, pero, ¢como librarse
de aquello que consituye ya par-
te de uno mismo, de las sucu-
lencias ya asimiladas de un
Klemperer o un Solti, de la di-
mension alucinada de un Hot-
ter o de un London? Se puede
intentar, pero sin muchas ga-
rantias de éxito. Y sin embargo,
cualquier nueva version de una
obra conocida ha de despertar
un cierto interés, y eso sin con-
siderar que todo el mundo tie-
ne derecho a cometer sus pro-
pios errores. Este Hollander, ho-
norable en sus propios térmi-
nos, sabe ligeramente a vino
aguado. No es una pintura ma-
rina de fuertes tintas: es una
acuarela.

La culpa no es de von Doh-
nanyi: €l se deja dirigir muy
bien por los Wiener Philharmo-
niker y en las escenas de género
esta incluso brillante. Pero si en
una grabacion de esta romantis-
che Oper no se siente €en momen-
to alguno el peso del destino, el
horror de lo ineluctable, es que
algo falla. Falla el protagonista,
entre otras cosas. Robert Hale
es el baritono wagneriano de

WAGNER

Der

- BEHRENS - HALE

PROTSC Hm

ol fliecende
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Hollander

KONZERTVEREINIGUNG WIENER
STAATSOPERNCHOR
WIENER PHILHARMONIKER

DOHNANYI

moda, pero eso solo indica
como estan las tiempos. Voz cla-
ra, sin aura y sin misterio, su
Holandés no tiene otra Innigkeit
que la del susurro. Claro es que,
como hoy dia se pretende que
la verdadera protagonista de la
obra sea Senta, nada haya que
objetar. La Behrens, en efecto,
tiene -ella si- armazon de acero;
convence como personaje, y al
oyente acaba importandole muy
poco que la voz presente alguna
que otra magulladura. Kurt Rydl
esta, como siempre, indiferen-
lemente correcto, aunque su
Instrumento parece mas adecua-
do a esta parte que a otras de su
vastisimo repertorio. Josef Prots-
chka, un tenor en alza, alterna
lo bueno con lo mediocre: es
una lastima que entre lo tltimo
se halle su Kavatine. Iris Vermi-
llion y Uwe Heilmann estan
bien. Este ultimo es un tenori-

no filiforme -otro que esta de
moda, por cierto- pero modula
con suma competencia. Orques-
ta y coro son un fulgor, aunque
la tripulacion fantasma da poco
miedo. Los Philharmoniker es-
tan particularmente suntuosos.
El sonido, como ya podia supo-
nerse, es de una brillantez apa-
bullante. Por cierto: aunque se
marque en esta edicion la solu-
cion de continuidad entre los
actos, sera necesario cambiar de
CD antes de la explosion final
de la balada de Senta?

Como nota curiosa, la traduc-
cion francesa que se ofrece en
el libreto es la original de Char-
les-Louis-Etienne Truinet (co-
nocido como Nuitter) de 1872,
No se parece demasiado al tex-
to aleman, pero esta en verso y
es ritmico-cantable. Y tiene pati-
na, claro. M. Cervell6
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cepcional con los mejores intér-
pretes del momento, hoy figu-
ras miticas de las interpretacio-
nes wagnerianas como Wolfang
Windgassen o Astrid Varnay.
Muy notable la Elsa de Eleanor
Steber, entonces primera figura
del Metropolitan de Nueva
York. Muy recomendable para
los amantes de Bayreuth y afi-
cionados wagnerianos en gene-
ral, dispuestos a disfrutar de la
incomparable sonoridad del
Festpielhaus. F. Sans Riviére

ZANDONAI, Riccardo: Frances-
ca da Rimini: Caniglia, Prande-
lli, Tagliabue, Carlin. Orquesta
Sinfénica y Coro de la RAI de
Roma. Director: Antonio Guar-
nieri. (1952) FONIT CETRA
CDO 22. 1994.2CD

VERDI, Giuseppe: Simon Bocca-
negra: Silveri, Stella, Petri, Ber-
gonzi, Monachesi. Orquesta y
coro de la RAI de Roma. Direc-
tor: Francesco Molinari-Prade-
1. (1951). FONIT CETRA CDO
23. 1994.2CD

Todavia hoy no han aparecido
en compacto muchas de las anti-
guas versiones del sello italiano
Fonit Cetra. Ahora, a través de
DIVERDI, llegan a Espana dos de
las antiguas grabaciones de este
sello: Francesca da Rimini una de
las Operas mas interesantes del
post-verismo italiano y Simon
Boccanegra, un titulo verdiano que
aunque no se encuentra entre los
mejores, ha logrado con justicia
su lugar en el repertorio.

De Francesca da Rimini Ginica-
mente hay otra grabacion co-
mercial en el mercado dirigida
por Maurizio Arena y que cuen-
ta con una interesante interpre-
tacion de Raina Kabaivanska
pero en la que un papel de las
caracteristicas del Paolo es can-
tado por un tenor rossiniano
como William Mateuzzi, lo cual
debe ser considerado, mas
como una curiosidad que una
grabacion de referencia.
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La presente grabacion es mas
convencional aunque tampoco
se pueda considerarla como una
version ideal: Maria Caniglia
grabo la opera al final de una
gloriosa carrera y aunque canta
con una gran expresividad, deja
entrever sus dificultades en los
agudos de la densa parte de
Francesca. Giacinto Prandelli es
un Paolo correcto pero mas pre-
ocupado por sortear las compli-
caciones musicales de su papel
que por hacer una verdadera
interpretacion calida del perso-
naje. Carlo Tagliabue es un ex-
celente y fiero Giovanni.

La direccion de Antonio
Guarnieri es solida y rica en
matices, aunque estos solo se
intuyan en la grabacion que tie-
ne un sonido mas que acepta-
ble pero que no consigue dar a
la orquesta todo el protagonis-
mo que debe tener una Opera
de estas caracteristicas. La gra-
bacion de Simon Boccanegra com-
plementa la discografia de un
titulo del que se encuentran ya
excelentes versiones en el mer-
cado (Abbado y Gavazzeni). El
trabajo de todo el equipo, que
encabezan Paolo Silveri y Anto-
nietta Stella, es francamente
bueno, lo mismo que la direc-
cion del inolvidable Francesco
Molinari-Pradelli. Sin embargo,
el tnico punto verdaderamente
magistral de la grabacion se
encuentra en la interpretacion
de Carlo Bergonzi, uno de los
mejores Gabriele Adorno de la
discografia. M. Heilbron.

MUSICA VOCAL

BERLIOZ, Hector (1803-1869)
Messe solennelle. Donna Brown,
Jean-Luc Viala, Gilles Cachemai-
lle. Monteverdi Choir. Orches-
tre Révolutionnaire et Romanti-
que. Dir.: John Eliot Gardiner.
PHILIPS 442 137-2. DDD. 1994,

Compuesta, segiin el modelo

de Le Sueur, en 1824 y estrena-
da en Paris al ano siguiente,
Berlioz abomind después de
esta obra casi de adolescencia
(la primera suya de gran enver-
gadura en ser interpretada en
publico) no sin aprovechar al-
gunos materiales en otras com-
posiciones. Tenida por perdida,
fue descubierta casualmente en
1992, y apenas un ano después
era reestrenada, si puede decir-
se asi, por las huestes de Gardi-
ner y llevada al disco.

Berlioz muestra su bisonez,
claro, pero también su genio e
intuicion. Teatral y efectista,
como siempre, capaz de efectos
orquestales masivos y tremen-
distas (Kyrie, Resurrexit) lo mis-
mo que de refinamientos deli-
cuescentes e incluso grotescos
(la orquesta incluye oficleido y
serpentina), ya puede recono-
cerse aqui al autor de la Sinfo-
nia Fanlastica. Si su escritura
coral roza a veces lo banal, la
orquestacion no dejara de im-
presionar, mas s1 tenemos en
cuenta que la obra fue concebi-
da el mismo ano del estreno de
la Novena Sinfonia de Beetho-
ven.

Gardiner, que siempre ha
demostrado una afinidad espe-
cial con todo lo francés, dirige
con evidente comodidad una
partitura que le permite exhibir
su Coro Monteverdi, de apabu-
llante ejecucion, y su orquesta
revolucionaria y romantica. Los
instrumentos antiguos (en espe-
cial los metales) realzan el sa-
bor agreste de la obra, aunque
no falten los detalles de exquisi-
tez timbrica («Gratias»). La gra-
bacion recoge el ambiente de la
catedral de Westminster, que
diluye un tanto el sonido, pero
a cambio permite apreciar la
espacialidad de la musica de
Berlioz. P. Galonce

HANDEL, Georg Friedrich
(1685-1759): Messiah. Barbara
Schlick, Sandrine Piau, Andreas
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Les Arts Florssanes
William Christie

Scholl, Mark Padmore, Nathan
Berg; Les Arts Florissants. Dir.:
William Christie. HARMONIA
MUNDI HMC 901498.99 (2
CDs). DDD. 1994.

Como director, ésta es la pri-
mera incursion discografica de
Christie en Handel. Cabe pre-
guntarse por qué ha elegido
una obra no escasa, precisamen-
te, de buenas grabaciones como
El Mesias; otros oratorios hinde-
lianos aguardan su oportuni-
dad, y ademas el catilogo de
Harmonia Mundi ya dispone de
la version de Nicholas McGe-
gan.

Christie se ha planteado la
obra de un modo mas bien apa-
cible. Con una orquesta y coro
reducidos, ha huido de una vi-
sion excesivamente teatral lo

mismo que de otra interioriza-
da y serena. Este es un Handel,
s1 me lo permiten, bonito, con
resonancias casi galantes (con
clertos amaneramientos como,
por ejemplo, en «He was despi-
sed»). Pero el exceso de lineali-
dad perjudica su interpretacion,
carente de claroscuros y de re-
ferentes espirituales. Por lo de-
mas, su version se deja escuchar
con agrado, gracias sobre todo
a sus solistas, entre los que des-
taca el contratenor Andreas
Scholl. El coro, que revela una
cierta monocromia, sufre la di-
reccion de Christie, excesiva-

Rossini sacro

ROSSINI, Gioacchino: Integral
de la miisica sagrada inédita para
solislas, coros y orquesta. Jirina
Markova, Yvona Skvarova,
Drahomira Drobkova, José A.
Campo; Vladimir Dolezal, Vla-
dimir Okenko, Jiri Kalendovski,
Miloslav  Podskalsky, Paolo
Orecchia. Orquesta y Coros de
la Filarmoénica de Praga. Violin
solista: Eva Lustigova. Dir. del
coro: Pavel Kithn. Director de
la orquesta: Edoardo Brizio.
STUDIO SM AUVIDIS -
12.23.27 (3 CD)

La realizacion discografica de
estas piezas rossinianas recien-
temente exhumadas es excelen-
te, sobre todo en lo que se re-
fiere al garbo orquestal de la
Filarménica de Praga y a la cali-
dad y empaste del coro de la
entidad, que cautivan a la pri-
mera audicion. Pero no son sélo
éstos los atractivos de la graba-
cion: la contralto Drahomira
Drobkova sorprende por su tim-
bre calido, su calidad vocal y
por sus notas profundas, de ad-
mirable solidez, que se ponen
de relieve de modo especial en
el «Crucifixus» del Credo. Tam-
bién tiene una calidad vocal
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aceptable la soprano Jirina Mar-
kova; de los tres tenores de la
grabacion percibimos con satis-
faccion el nivel superior del te-
nor espanol José Antonio Cam-
po respecto del meramente co-
rrecto de los dos restantes. Na-
turalmente, también hay algu-
nos reparos: el bajo Jiri Kalen-
dovski, aunque de voz podero-
sa, desentona en ¢l conjunto y
se muestra desigual. Y ademas
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las indicaciones numeéricas del
libreto que acompana a los dis-
cos no coinciden con los de las
bandas que aparecen en el lec-
tor.

Sin embargo, en conjunto, es
éste un album para saborearlo
con calma y si no todos los solis-
tas vocales son ejemplares, la
calidad general es mas que
aceptable. R. Alier
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mente centrada en lo obvio y
con una atencion a la articula-
cion de las palabras, y no a las
frases, perdiendo otro tipo de
detalles.

En fin, para un Mesias serio,
Hogwood sigue imbatido; para
quienes gusten de versiones mas
extrovertidas, Pinnock o (sobre
todo) Gardiner, son opciones
preferibles. P. Galonce

HAYDN, F.].: Il ritorno di Tobia,
oratori. Barbara Hendricks, Lin-
da Zoghby, Della Jones, Philip
Langridge, Benjamin Luxon.
Brighton Festival Chorus. Dir.
del cor: Laszlo Heltay. Royal
Philbarmonic Orchestra. Dir.:
Antal Dorati. DECCA 440.038.2
(2 CD) AAD.

Haydn és conegut pels seus
dos grans oratoris La Creacié i
Les Estacions, pero els que el
coneixen bé saben que n’hi ha
un altre: Il ritorno di Tobia. Ha-
ydn el va escriure per complau-
re els responsables de I’entitat
beneéfica Tonkiinstler-Socieidt de
Viena, que feia de mutualitat de
musics pobres, orfes i vidues de
musics, etc. Estrenat a Viena, el
1775, és un oratori situat a mol-
ta distancia dels dos coneguts;
per comencar fou modelat so-
bre els oratoris italians alesho-
res en us, i nomeés pel fet dels
seus extensissims 1 pesadissims
paragrafs de recitatiu «secco» i
«accompagnato» ja se'n situa a
anys llum. D’altra Fanda,
I'escriptura vocal és menys ima-
ginativa 1 variada i1 l'orquestra
molt menys interessant que en
La Creacio i fins i tot que en Les
Estacions, les intervencions del
cor sOn meés convencionals i les
aries, encara que brillants, son
més formals. Aixo no vol dir
que la partitura no sigui real-
- ment remarcable com a produc-
te de I'etapa mitjana de Haydn;
aqui 1 alli es veuen detalls de la
mestria de Haydn, alguns de
nivell semblant als millors. Sota
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I'experta 1 especialitzada batuta
d’Antal Dorati (que tant va fer
per la recuperacio de la musica
vocal i operistica de Haydn), la
Royal Philharmonic Orchestra
toca d’'una manera sumptuosa i
calida i acompanya amb eficacia
els cantants i el cor. Aquest da-
rrer, que té una sonoritat una
mica «seca», ateny un nivell ac-
ceptable. Entre els cantants so-
bre-surten citem Della Jones -
una mezzo-soprano amb un tim-
bre més aviat sopranil, pero de
forca agilitat que posa a contri-
buci6 en el paper d'Anna- i
Barbara Hendricks; Linda Zog-
hby també compleix satisfac-
toriament; en canvi Benjamin
Luxon té una veu poc adequada
per a aquesta mena d’obres tan
transparents. El tenor Philip
Langridge, protagonista d’a-
questa accio biblica, tampoc no
acaba de tenir les condicions
adequades per enfrontar-se amb
les exigéncies vocals que li per-
toquen (per exemple, les difi-
cils incursions que fa en la re-
g10 aguda de la seva gran aria
«Quando mi dona un cenno»).
El llibret d’aquest oratori -una
d'aquelles curiositats de «con-
curs»- €s de Giovanne Gastone
Boccherini, germa del composi-
tor. R.Alier

SCARLATTI, Alessandro (1660-
1725): Il Primo Omicidio. Con-
certo Italiano. Dir.: Rinaldo
Alessandrini. L’Europa Galante.
Dir.: Fabio Biondi. OPUS 111
OPS 30-75/76 (2 CD). DDD.
1993.

BONONCINI, Giovanni (1670-
1747): Cantatas Siedi, Amarilli
mia, Lasciami un sol momento,
Misero pastorello y Gia la stagion
d’amore; Gérard Lesne, contra-
tenor. Sonata para cello y conti-
nuo en la menor; Trio sonata para
dos violines y continuo en re me-
nor; Il Seminario Musicale. VIR-
GIN CLASSICS VERITAS VC 5
45000 2. DDD. 1993.

GALUPPI, Baldassare (1706-
1785): Motetes Confitebor tibi;
Arripe alpestri ad vallem. Véroni-
que Gens, Gérard Lesne, Peter
Harvey. Il Seminario Musicale.
VIRGIN VERITAS 7243 5 45030
2 3. DDD. 1994.

Separados por el espacio de
una generacion, la obra de los
dos autores de los compactos
de Gérard Lesne ilustra la evo-
lucion de la musica vocal italia-
na en el siglo XVIII. Rival de
Handel, Bononcini publicé las
cantatas que aqui aparecen en
Londres en 1721, y abundan en
el universo creado por los arca-
dicos académicos en Roma que
imnundo Europa de escenas pas-
torales. Galuppi resulta tipico
ya de un estilo mas galante. Con-
Jitebor tibi, que ha sido reciente-
mente descubierta en el conser-
vatorio de Dijon y esta fechada
en 1733, nos muestra al joven
que por entonces comenzaba su
carrera en los teatros; la alter-
nancia de arias y soberbios con-
juntos de caracter melédico con
otros virtuosisticos resulta me-
morable. Arripe alpesiri ad vallem
corresponde a su actividad
como maestro di capella de San
Marcos de Venecia hacia 1770.

Al lado de un siempre sutil
[Lesne (preciosos los sonidos
aflautados que consigue en al-
gunos momentos de refina-
miento vocal), destaca la pre-
sencia de una Véronique Gens
que va ganando belleza vocal
dia tras dia. La naturalidad, la
gracia y la facilidad con que
toda la musica esta servida estan
bastante lejos del por ahora
poco convincente, en el terreno
de la musica vocal, Biondi. El
rasgo mas notable de su version
del orarorio de A. Scarlatti es
sin duda el papel en pie de
igualdad de las partes instru-
mentales con las vocales:; véanse
no solo las sinfonias que prece-
den las entradas de Dios y Luci-
fer, sino también los virtuosisti-



cos acompanamientos de las
arias. El problema es que el
conjunto instrumental se halla
muy por encima de algunos de
los solistas vocales, con las muy
notables excepciones de Gloria
Banditelli, mezzo de ya dilatada
carrera y bien conocida de los
aficionados al Barroco, y el con-
tratenor Claudio Cavina, que
resalta magnificamente su parte
de Voz de Dios con exquisitos
ornamentos en las repeticiones.
Pero la direccion, entre hedo-
nista y agresiva, de Biondi es
responsable de la soseria dra-
matica que destilan las dos ho-
ras de interpretacion. Culpa del
musico, no de la musica.

P. Galonce

CANTOS SAGRADOS MEL-
QUITAS. Sor Marie Keyrouz.
L’Ensemble de la Paix. HAR-

MONIA MUNDI HMC 901497.
DDD. 1994.

CAMPUS STELLAE. Polifonia
del siglo XII. Discantus. Dir.:

Brigitte Lesne. OPUS 11 OPS
30-102. DDD. 1994.
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CICONIA, Johannes (1370-
1412): Motetes, virelais, ballatas y
madrigales. Alla Francesca; Alta.
Dir.: Brigitte Lesne. OPUS 111
OPS 30-101. DDD. 1994,

DE RORE, Cipriano (ca. 1515-
1565): Misa Praeter rerum seriem.
The Tallis Scholars. Dir.: Peter
Phillips. GIMELL CDGIM 029.
DDD. 1994.

BYRD, William (1505-1585):
Misa a cuatro voces; motetes. The
Theatre of Voices. Dir.: Paul
Hillier. ECM NEW SERIES 1512
439 172-2. DDD. 1994.
LASSUS, Roland de (1532-1594):
Lagrime di San Pietro. Ensemble
Vocal Européen. Dir.: Philippe
Herreweghe. HARMONIA MUN-
DI HMC 901483. DDD. 1994.
CAPRICORNIUS, Samuel
(1628-1665): Theatrum Musicum.
Le Parlement de Musique. Dir.:
Martin Gester. OPUS 111 OPS
30-99. DDD. 1994.

CANTOS CORSOS POLIFoNI-
COS DE LOS SIGLOS XVII Y
XVIII. Ensemble Organum.
Dir.: Marcel Péres. HARMONIA
MUNDI HMC 901495.

El tercer disco de sor Marie
Keyrouz para Harmonia Mundi
esta dedicado a los cantos ma-
rianos de la tradicion melquita,
que se remonta a a los tiempos
de la Iglesia primitiva de Orien-
te. La muy bella voz de Keyrouz
se conjuga con los bordones del
Ensemble de la Paix y da como
resultado una intensidad que
tiene no poco que ver la fanta-
sia de la intérprete.

La musica de los dos compac-
tos que dirige Brigitte Lesne
pertenecen en realidad a dos
estilos muy distintos, pero tanto
el primero, dedicado a la poli-
fonia del siglo XII, en plena era
del Ars Antigua, como el segun-
do, consagrado a Johannes Ci-
conia, puente entre el estilo
francés e italiano en el siglo
XIV, ya en el periodo del Ars
Nova, participan de la tenden-
cia actual a usar voces femeni-
nas para la musica medieval,
logrando morbidez y variados
grados de color vocal.

Especial interés tiene el com-
pacto de los Tallis Scholars con

La mezzo que surgio

del frio

TCHAIKOVSKY, P.I: Canciones.
Olga Borodina, mezzosoprano.
Larisa Gergieva, piano. Bonus:
Fragmentos de Pique Dame, Kho-
vanchina, Eugen Onegin. PHI-
LIPS 442 013-2. DDD. 2CD.

La casa discografica PHILIPS
sigue apostando de forma muy
decidida por el repertorio ruso
promocionando a artistas como
Valery Gergiev, Dmitri Hvoros-
tovski y en este caso Olga Boro-
dina que se han convertido en
protagonistas de una buena par-
te de las campanas de promo-
cion del sello. En esta linea, el
presente CD adjunta otro de
una brevisima duracion (no lle-

ga a un cuarto de hora) con
fragmentos de tres de las 6peras
que Olga Borodina ha grabado
para el sello PHILIPS. No deja
de ser un reclamo para intentar
mejorar las ventas, aunque la
verdad es que el comprador
quedara un tanto decepcionado
por la duracion del BONUS,
duracion e interés que no justi-
fica el adhesivo exterior con el
magico «Limited Edition».

Pero vamos a lo que de ver-
dad interesa, que en este caso
es el disco principal con una
buena seleccion del repertorio
liederistico de Tchaikovsky, ad-
mirablemente cantado por Olga
Borodina.

Son canciones de gran liris-
mo y de caracter intimista que
la mezzosoprano rusa canta
aportando la belleza de su voz y

un instintivo acento dramatico,
que sienta perfectamente a este
repertorio, donde encontramos
al Tchaikovsky mas intimo, me-
lancolico, que nos arrebata por
su autenticidad. Entre ellos hay
que destacar una prodigiosa
cancion de cuna (Lullaby) vy
Momento terrible en el que el
mismo Tchaikovsky se constitu-
ye en poeta de la misica y las
palabras.

La pianista Larissa Gergieva,
hermana de Valery Gergiev (asi
todo queda en casa) la acompa-
na con rigor y un excelente fra-
seo en pasajes de una notable
dificultad expresiva.

En suma, que la calidad artis-
tica justifica la promocioén. Lo
cual no esta siempre tan claro
para las multinacionales del dis-
co. M. Heilbron.
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obras de Cipriano de Rore, que
aqul se revela como uno de los
grandes compositores del cin-
quecento, con una espléndida
misa de parodia, sobre un mo-
tete de Josquin, y cuatro mote-
tes propios. Ya no es novedad la
extremada solidez de la direc-
cion de Phillips, que practica
como siempre un estilo plena-
mente coral, muy alejado por
cierto del que exhibe Paul Hi-
llier en el compacto con la misa
a cuatro voces de William Byrd,
escoltada por otras obras sacras
de Tallis, Taverner, Edwards y
Sheppard. El estilo austero y
cameristico (una voz por parte)
recrea las sonoridades con que
vieron la luz estas obras en un
tiempo en que el catolicismo
estaba perseguido en Inglaterra.
Para conmemorar el cuarto cen-
tenario de la muerte de Lassus,
Herreweghe ha grabado las La-
grimas de San Pedro, su testamen-
to musical, intepretados en un
clima de fervor interior, con un
perfecto equilibrio entre el
puro gozo timbrico y el sentido
del discurso musical.

Con Samuel Capricornius en-
tramos ya en el barroco aleman
del XVII, tan influido por el
estilo italiano. Capricornius,
cuya obra conocio una gran di-
fusion en su tiempo, muestra,
como Schiitz, un perfil grave y
en absoluto efectista, cuya in-
tensidad ha sido bien calibrada
por Gester.

El disco que dirige Marcel
Péres es el mas cercano crono-
logicamente, pero escuchando-
lo se diria el mas primitivo, co-
nectado quién sabe desde cuan-
do con la musica del primero
comentado. A medias entre la
musicologia y la etnomusicolo-
gia, Peéres rescata las fuentes
manuscritas mas antiguas de la
recuperada tradicion del canto
polifonico tradicional corso (la
mayor parte de intérpretes son
aficionados corsos), que se re-
montan al siglo XVII, para ofre-
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cernos uno de sus discos de mas
rara belleza, de sonido incon-
fundiblemente mediterraneo,
con lineas melodicas generosa-
mente ornamentadas y un sabor
popular sin concesiones. La otra
cara de la Contrarreforma.

P. Galonce

RECITALES

AMATO, Pasquale: Obras de
Rossini, Bellini, Donizetti, Ver-
di, Gounod, Bizet, Meyerbeer,
Ponchielli, Puccini y Leoncava-
llo. Varias orquestas y directo-
res. PEARL GEMM CD 9104.
ADD Mono. 1994.

SMIRNOV, Dmitri. Obras de
Meyerbeer, Bizet, Massenet,
Verdi, Puccini, Glinka, Dargo-
mizhsky, Tchaikovsky, Mus-
sorgsky, Borodin, Rimsky-Kor-
sakov y Leoncavallo. PEARL
GEMM CD 9106. ADD Mono.
1994.

TAUBER, Richard. Obras de
Lehar, Kalman, Zeller, J. Strauss
II, Heuberger, Tauber, Stolz y
Sieczynski. FLAPPER PAST CD
7042. ADD Mono. 1994.

El amor por las voces del pa-
sado es un acquired taste, por
decirlo a lo britanico. Pero la
historia de la interpretacion liri-
ca es algo demasiado serio
como para reducir su papel al
de arma arrojadiza en los con-
flictos generacionales entre afi-
cionados. El que acceda por
primera vez al arte del fulguran-
te Pasquale Amato (1878-1942)
debera tenerlo en cuenta: a la
voz magnifica -aqui reproduci-
da de modo soberbio-, al brio
baritonal unico hay que descon-

tarle esas respiraciones ocasio- -

nalmente intempestivas, esas
caidas de gusto, esos effetlacci
propios de la época. Todo do-
cumento antiguo suele presen-
tar borrones, pero su valor no
es por ello menor. Magnifico
en Verdi (dio con Caruso de

La forza del destino, un Rigoletto
con un coro del Met que tam-
bién sabe pronunciar inquieto
tan mal como el del Liceu), sus
Donizetti y Bellini pertenecen a
la época en que el bel canto
pasaba por su fase oscura. Por
cierto: la version italiana del
«Quoi! Mon amour» de La Fa-
vorite es «Ah! L’alto ardor» y no
lo que figura en los créditos.
El disco de Smirnov comple-
menta admirablemente su selec-
cion en el tercer volumen de la
coleccion «Singers of Imperial
Russia», pues al repertorio ruso,
que alli ya se ilustraba con es-
plendidez, se unen aqui algu-
nos de los titulos con que triun-
{6 en Occidente. Una voz y un
estilo a atesorar no solo por lo
que ha representado sino por lo
que aun puede tener de ejem-
plo. La organizacion del discur-
so vocal en Pescadores de perlas o
en la Feria de Sorochinsky es sen-
cillamente paradigmatica. Estas
arias, por ciero, no estan canta-
das en ruso, aunque viene a ser
lo mismo. Una curiosidad: el
«Hai ben ragione» de Il Tabarro,
obra que muy pocos identifica-
ran con su estilo. Y haran bien.
«Dein ist mein ganzes Herz»
de El pais de las sonrisas, la Tau-
berlied por antonomasia, da titu-
lo y abre la seleccion del gran
tenor dedicada a la opereta (;22
perlas!) que se cierra con un
cancion, esa Wien, du Stadt mei-
ner Traiime que hasta Placido
Domingo ha acabado apropian-
dose. La brillantez del slancio, la
elegancia del falsetio del tenor
de Linz convierten a esta reco-
pilacion en un auténtico tesoro.
Jarmila Novotna, Gitta Alpar vy
Vera Schwarz se unen intermi-
tentemente a la fiesta.
M. Cervello

CALLAS, Maria: 5 Héroinas (se-
lecciones de Norma, Lucia di
Lammermoor, La Traviata, Ma-
dama Butterfly y Tosca). Coro e
Orchestra del Teatro alla Scala
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di Milano e del Maggio Musica-
le Fiorentino. Directores: Tullio
Serafin, Carlo Maria Giulini,
Herbert von Karajan y Victor de
Sabata. EMI CMS 7 64418 2 (5
CDs) MONO ADD. 1990 (1953,
1954, 1955).

L.o mas propio para valorar a
Callas es escucharla. En esta se-
leccion se han escogido 4 o6pe-
ras que la caracterizaron fiel-
mente, excepto Butlerfly. Cual-
quier fan de Callas disfrutara
porque en la seleccion se han
escogido los momentos mas re-
levantes de cada o6pera. Asi, en
Norma, se admirara el furor ute-
rino de «Non tremare, o perfi-
do» o la sublime interpretacion
de «In mia man al fin tu sei»
hasta soltar la lagrimita en un
conmovedor «Deh, non volerli
vittime», momento en que toda
soprano que se atreva con Nor-
ma debe echar la carne en el
asador para resultar creible y
convincente. Callas, en su vision
tragica y trascendente del per-
sonaje no ha sido igualada atn,
aunque sus epigonas hayan can-
tado la 6pera mejor que ella.

Su canto totalmente expresi-
vo nos permitira descubrir la
honda tragedia de la desvalida
Lucaia. Callas encontrara la ver-
dadera razon de la coloratura
inherente al rol y hara asi con-
cluir con la vision de una Lucia
loca por constantes sobreagu-
dos de soprano-jilguero. Aun-
que Lucia esté pensada para
una soprano lirica de coloratu-
ra y no para una drammalica
d’agilita, ella sabe caracterizar el
personaje, acércandonos su dra-
ma para que participemos €en
él.

Su Traviata es magistral, por-
que ejemplifica a la perfeccion
como Violetta pasa de cortesa-
na a mujer enamorada y luego
a patética enferma terminal. Su
saber decir, su riqueza de mati-
ces en el canto hacen de ella
una Violetta unica, si bien ha
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condicionado, y no para bien,
la vision de las sopranos que
han cantado la opera tras ella.
Callas no brilla en Buiterfly al
nivel acostumbrado, siendo am-
pliamente superada por Tebal-
di, De los Angeles o Freni. Su
temperamento no casa con la
adolescente japonesa. Callas y
Tosca son sinonimos de pasion,
entrega y fatalismo. Siempre
sera la mejor Tosca porque sélo
ella puede expresar en voz todo
el drama que el personaje pade-
ce en carne viva. J. Subira

DOMINGO, Placido: Opera
Classics. EMI 555017.2 DDD/
ADD. 1993.

Disco a la mayor gloria de su
protagonista, recoge un nutrido
conjunto de arias bien conoci-
das a lo largo de una hora vy
cuarto de espléndido recital.
Proceden de épocas diversas y
algunas piezas son tomas en
vivo, aunque la calidad y nitidez
de las grabaciones apenas difie-
ren por el magnifico proceso
técnico de los registros.

Dada la época de los origina-
les (1970-91) encontramos a un
Domingo pletorico de faculta-
des y con la voz tersa y fuerte.
Lo suyo fue siempre el melodra-
ma romantico y el verismo, sien-
do precisamente en las paginas
de Verdi, Boito, Mascagni y Puc-
cini donde mayor relieve alcan-
za;, también en las francesas de
Meyerbeer y Gounod, resultan-
do menos convincente, aunque
dentro de una considerable su-
ficiencia, en Mozart -»Un aura
amorosa», «II mio tesoro» vy
«Dalla sua pace»-, asi como en
la nada apropiada para él «Sve-
gliatevi nel core» de Giulio Cesa-
re, donde aparecen problemas
de estilo y llamativa precipita-
cion en el «da capo».

J-L. Sotoca

HVOROSTOVSKY, Dmitri:
Anrias de Bel Canto. Rossini, Do-

nizetti y Bellini. Philarmonia
Orchestra. Director: Ion Marin.
PHILIPS 434 912-2. DDD. 1994.

Dmitri Hvorostovsky se em-
barca nuevamente en una in-
cursion en el repertorio italiano
como ya hiciera cuando grabo
Cavalleria Rusticana y en un dis-
co que incluia un buen numero
de arias verdianas. Sus caracte-
risticas vocales se adecuan per-
fectamente al repertorio del 1l-
timo bel canio italiano, mucho
mejor que a Cavalleria o a Ver-
di, pero en este disco no es oro
todo lo que reluce. Hvorostovs-
ky hace tanto alarde de la belle-
za de su timbre como de la
distancia que le separa de unos
compositores que exigen mu-
cho mas que una voz bella. No
le falta tampoco el legato, pero
si la claridad en la diccion que
se pierde en imprecisiones, pese
al esfuerzo realizado en este
sentido, e intentos de oscurecer
la voz mas de alla de su propia
naturaleza. Las interpretaciones
mas débiles son sin duda las del
repertorio buffo de Elisir, Don
Pasquale o 1l Barbiere donde se
hace mas evidente esta distan-
cia y donde como en las mejo-
res versiones de loa anos cin-
cuenta se anaden un buen nu-
mero de notas y falta el encanto
luminoso que tienen estas pagi-
nas.

Hay, pese a todo, momentos
excelentes como el elegantisi-
mo «Ah per sempre io ti per-
dei» o un «Cruda funesta sma-
nia» cantado con gran autori-
dad.

En sus interpretaciones le
acompana un Ion Marin al que
después de Semiramidey Lucia di
Lammermoor se pretende etique-
tar como director especialista
€n este repertorio pero que tras-
luce falta de ingenio por los
cuatro costados, cayendo en una
rutina que le sitia en una posi-
cion bastante inferior a la de
verdaderos maestros de este re-
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pertorio como Richard Bonyn-

ge. M. Heilbron.

HUNT, Lorraine: Arias de Hdn-
del. Philharmonia Baroque Or-
chestra. Dir.: Nicholas McGe-
gan. HARMONIA MUNDI USA
HMU 907149. 1994.

El formidable renacimiento
handeliano que estan propician-
do las continuas y esperadas
ediciones de Harmonia Mundi,
tiene en Lorraine Hunt su in-
térprete mas clara. La versatili-
dad de su voz, ya como soprano
lirica de registro amplio, firme
y elastico, ya como mezzo de
luminosa zona alta, le permite
abordar con comodidad el com-
plejo ambito vocal de Handel, y
si hace algunos meses nos sor-
prendia con su excepcional evo-
cacion discografica de Marghe-
rita Durastanti (Harmonia Mun-
di HMU 907056), ahora culmi-
na con este soberbio concierto
lirico la, por meéritos propios,
primacia indiscutible en la es-
pecialidad. Aunque su curricu-
lum es amplio, no cabe duda
que aqul esta en su elemento.
Solo escuchando este memora-
ble registro pueden valorarse
con precision las exquisitas cua-
lidades de su voz y los s6lidos
conocimientos técnicos y estilis-
ticos que exhibe, con adornos,
vocalizaciones y legati insupera-
bles, combinando a la perfec-
cion el sentido instrumental de
lavoz con la mas calida expresi-
vidad. Acompanamiento acorde
en calidad, llevado por McGe-
gan con absoluta precision y
maestria. J-L. Sotoca.

TE KANAWA, Kiri: 50 cumplea-
nos. Orquesta Sinfénica de Lon-

dres. Dir.: Stephen Barlow.
DECCA 443 600-2. DDD. 1994.

Recoge esta grabacion el con-
cierto homenaje a Kiri Te Ka-
nawa en su quincuagésimo cum-
pleanos. En él figuran una serie
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de paginas operisticas tan bien
conocidas como magnificamen-
te cantadas, porque Kiri es de
esas intérpretes por las que no
parece pasar el tiempo. Su voz
es fresca y duactil, con emision
homogénea y perfecta vocaliza-
cion. Desde el «Porgi amor»
hasta sus queridas canciones
maories, acompanada por intér-
pretes autoctonos, pasando por
paginas tan diferentes como el
aria de Salammbo (Citizen
Kane), la Cancion de Marietta
(e tote Siadt), o su refinado
Puccini, el recital transcurre a
un nivel de categoria excepcio-
nal, incluyendo las variadas cin-
co piezas fuera de programa.
[.Los acompanamientos son cui-
dadosos, eludiendo siempre un
protagonismo que recae exclu-
sivamente sobre la homenajea-
da, y entre ellos se encuentran,
ademas de la Orquesta y Coro
Sinfonicos de lLondres, André
Previn como pianista, el tenor
Denis O’'Neill y el ya citado gru-
po maori. La grabacion, en vivo,
es generosa en volumen, no
esxluyendo aplausos y aclama-
ciones, aqui absolutamente lo-
gicas. No se lo pierdan, es un
precioso y calido concierto.
J-L. Sotoca

LIBROS

ARNAVAT, Albert (dir. i co-
ord.): Teatre Fortuny - Més d’un
segle.

Vol. I (1882/1939). Reus, Con-
sorci Teatre Fortuny, 1994. 303

pags.

Aquesta extraordinaria publi-
cacio és el fruit tangible del que
la revista « OPERA ACTUAL>»
va avancar als nostres lectors en
el num. 10 (abriljuny). Reco-
lliem en aquell nimero un re-
sum del que ha estat la historia
d’aquest magnific teatre reu-
senc, el més «operistic» que te-
nim a Catalunya ara que ens

hem quedat, esperem que per
poc temps, sense el Liceu. La
reconstruccio d’aquest teatre i
la seva adequaci6é a espectacles
lirics ha impulsat també una
munio de coses en aquesta ciu-
tat i n’ha estat una la creacié
d’aquest volum tan magnific,
gran 1 ben il.lustrat que fa
coneixer, a meés, efemerides
importants 1 d’altres de curioses
que fora de Reus eren poc o
gens conegudes; la preséncia
operistica continuada, malgrat
alguns lapses d’inactivitat, fins i
tot amb importants representa-
cions wagnerianes, les visites
d’artistes de fama internacional,
i tota la restant producciéo de
sarsueles, obres de teatre, con-
certs, etc. fan un historial mag-
nific d’aquest local més que
centenari que continua actual-
ment aquesta tradicid presen-
tant totes les operes del circuit
«Opera a Catalunya».

En aquest llibre se’ns presen-
ta la primera part d’aquesta ex-
tensa historia singular de la vida
lirica reusenca, recollida pels
col.laboradors del volum, Neus
Miro, Joaquim Besora, Xavier
Amoros, Pere Anguera, Rosa
Cabré i Josep Lluis Falc6. Mag-
nifica la recerca iconografica
feta per Albert Arnavat, fent 0s
de l'arxiu que, sabiament, ha
anat fent la direccié del teatre
reunint materials que d’altra
manera s haurien dispersat o
perdut. Un llibre per guardar
curosament entre els millors
sobre teatres d'opera. Només
ens manca esperar que el segon
volum tingui la mateixa quali-
tat. No en dubtem gens. R.Alier

RiOS SARMIENTO, Juan: El k-
bro de la opera. Editorial Juven-

tud, Barcelona, Coleccién Uni-
versal, 1994. 318 pags.

Sorprendente libro. Pronto se
descubre el motivo: es una obra
publicada en 1943 -con hermo-
sas xilografias de E.-C. Ricart



LIBROS

que también se han aprovecha-
do en esta reedicion-. Desde
1943 aca el mundo de la 6pera
ha cambiado mucho, muchisi-
mo, tanto que el libro en cues-
tion hoy en dia tiene un gran
intereés... historico, para com-
prender como se entendia la
opera en aquellos anos heroicos
en que Espana se lamia todavia
las heridas de la guerra civil y
una Europa destrozada vivia en
un mundo cultural precario y
sin horizontes. 1943... Todo un
mundo. Por esto el libro es alta-
mente recomendable como tex-
to historico, y no debe sorpren-
der que en sus paginas poda-
mos encontrar afirmaciones pe-
regrinas, porque en esta época
los programas del Liceo estaban
atiborrados de burradas, se es-

cribian los apellidos de los com-
positores con graves errores or-
tograficos y se daban por bue-
nos los topicos y las anécdotas
musicales del siglo anterior. Por
esto en este libro se dicen cosas
como que «Cristobal Willibal-
do» Gluck estrené en Italia Al-
cestes (sic), Paris y Elena (sic) y
Orfeo y Euridice y que finalmente
fue a Viena en 1780. En el mis-
mo articulo se cita a Piccinni y
se anade luego «(gquién se
acuerda hoy de Piccinni?)».
No sigamos. l.a publicacion
de este libro sélo se justificaria
para favorecer un estudio sobre
como ha cambiado el concepto
mismo de la opera, los conoci-
mientos generales sobre el gé-
nero, las apreciaciones, etc. no
ya de los expertos, sino incluso

del simple aficionado. Pero nos
tememos que no, que los res-
ponsables editoriales simple-
mente han apostado por sacarle
un poco mas de jugo al anejo
libro, para aprovechar el actual
«boom» de la 6pera.

Por supuesto que la colabora-
cion que se resena en la porta-
da, de «Vavier»(sic) Montsalvat-
ge y Nicolas Barquet debe en-
tenderse que data del mismo
1943, no de ahora. Lo mismo
puede decirse del prélogo, don-
de se habla del Teatro Real sin
decir que se cerro para la opera
en 1925 (total, hacia so6lo 18
anos) y dandole la precedencia
sobre el Liceu, y en otro lugar
se asegura que el Covent Gar-
den «hoy no se dedica a la 6pe-
ra». Felicidades. R.Alier

CONCURSO RENE JACOBS |
OPERA BARROCA

Por segunda vez, dedicamos nuestro concurso a la 6pera barroca, de nuevo con la colaboracion
de Harmonia Mundi, que nos ha cedido tres grabaciones realizadas por René Jacobs para este sello:
Il ritorno d’Ulisse in patria, de Monteverdi; Giulio Cesare, de Handel; y Echo et Narcisse, de Gluck.

Las respuestas tienen que enviarse antes del 10 DE NOVIEMBRE a

OPERA ACTUAL; Comte d’Urgell, 9, entlo A, 08011, BARCELONA. Los concursantes deberian
adjuntar sus datos personales (nombres, direccion y teléfono) e indicar en el sobre «<CONCURSO».
No podran concursar las personas vinculadas a la revista. El nombre de la persona premiada se dara
a conocer en el proximo numero de OPERA ACTUAL.

e OO0 RO

Cesare?

o O

. ¢En qué ciudad fue estrenada esta Opera en 17247
¢Y qué personaje canta el aria «Piangero» en esta misma Opera?

. ¢Queé opera de Monteverdi concluye con el famoso dio «Pur ti miro, pur ti godo»?
. ¢Quién fue el libretista de esta operar?

. ¢Qué discipulo de Monteverdi es el autor de Ercole amante?
. ¢Qué instrumento acompana a Giulio Cesare en el aria «Va tacito» de la 6pera de Hiandel Giulio

Los ganadores del concurso del nimero 12 han sido: M*. Angeles Armangue Martinez, F. Javier Casellas
Jinot y M*. Jesiis Ramos Narro, los tres de Barcelona.
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CALENDARI OPERISTIC

CALENDARI
OPERISTIC
INTERNACIONAL

ALEMANYA

Bonn (Oper der Stadt Bonn).
La traviala. Prod. Jurgen
Rose. Dir. S.Mercurio/E.
Kohn. 9 oct.

Munic (Nationaltheater)

Tannhduser. N.Secunde, Sch-
miege, R. Kollo/Siukkola,
Weikl, Salminen. Dir. Z. Me-
hta. 30 setbre., 4, 8, 12, 18 oct.
Nabucco. |.Varady, D. Evange-
latos, R.Bruson. Dir. M. El-
der. 1, 3, 15, 21, 27 oct.
Lucia di Lammermoor.
E.Gruberova, D.O’Neill, W.
Brendel. Dir.: R.Weikert. 6,
9, 13, 17, 20 oct.
Dimitri (Dvorak) Garrison,
L.Budai/Hagen. Dir. Markl-
Palmer. 23, 26, 30 oct. 3 nov.
Don Giovanni. Shimell, Sei-
ffert, Salminen, Gallo, Co-
burn, etc. Dir. Colin Davis.
31 oct., més representacions
el novembre,

AUSTRIA

Viena (Theater an der Wien)
Cosi fan tuite. B.Frittoli,
C.Bartoli, Schade, Kasarova,
Corbelli. Dir. R. Muti. 1, 3, 5,
7:19, 11 ock
Elektra. Ludwig, Behrens, Zed-
nik. Dir.H.Hollreiser. 14 nov.
Fedora. A.Baltsa, ].Carreras.
Dir. Fabio Luisi. 15, 19, 22,
27, 30 nov. Pre-estrena: 11
nov. («Matinée»). '
La flauta magica. Isokoski,
Holecek, Kwon. Dir.
P.Schneider. 16, 26 nov.

La traviata. Gustafson, Fari-
na, Josephson. Dir. Alleman-
di. 17 i 20 nov.

La bohéme. lvan, Farina, Jose-
phson. Dir. L.Hager. 29 nov.
4, 7 desbre.

Ltaliana in Algen. Kasarova,
R.Raimondi, R.Giménez. Dir.
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Viotti. 2, 6, 9 desbre.

Die Fledermaus. Lienbacher,
Weber, Dussmann. Dir.
Schirmer. 1, 3 desbre.
Carmen. A.Baltsa, Gustafson,
Schicoff. Dir. D.Runnicles. 5,
8, 12, 15 desbre.

BeLGICA

Brussel.les (La Monnaie - De
Munt)
Tristan und Isolde. A.Freyer,
M.E.Amos, R.Hamilton, A.
Evans. Dir. A.Pappano. 1, 5,
9 13, 18, 22 oct.
Reigen (Boesmans). P.Davin;
E.Wonder; D.Raymond, M.
Curtis. Dir. Luc Bondy. 12,
13, 15, 16, 17, 18 nov.

ESPANYA

Bilbao (Teatro Coliseo Albia)

Macbeth (Verdi). P.Gavanelli,
M.Zampieri, S.Larin, R. Fe-
rrari. Dir. A.Allemandi. 21,
24, 27 oct.
Orfeo ed Eundice (Gluck).
B.Manca di Nissa, E.Lamons,
T.Davidova. Dir. A. Alleman-
di. 11, 14, 17 nov.

Sabadell (Teatre de la Farandu-
la)
La Cenerentola. M. Arrueba-
rrena, R.M.Ysas, etc. Dir. Pé-
rez Batista. 91 11 now.

ESTATS UNITS

Nova York (Metropolitan Opera)
La boheme (Puccini). 1m, 6,
12, 156m, 20 oct.

Rigoletto. 3, 8m, 11, 15 oct.; 8,
12, 16, 19m, 23, 26, 29 nov.;
3m, 9, 13, 17m. desbre.
Idomeneo, re di Creta (Mozart).
1,4, 7, 10 oct.

Tosca. 5, 8, 14, 18, 22, 27, 31
oct.; 4 nov.

Arabella (R.Strauss). K.Te Ka-
nawa, etc. 13, 17, 21, 25, 29m
nov.

Le nozze di Figaro. 19, 22m,
26, 29 oct: 1, b, nov.
Cavalleria/Pagliacci. 24, 28 oct.;
2, bm, 9, 12m, 15, 19 nov.
Washington, D.C.
Center)
Faust. ]J.Wells, Sh. Woods,
J.Zhang. Dir. J. Sullivan. 5,
10, 13m, 15, 18, 21, 26 nov.
Le nozze di Figaro. J.Black,
Y.Kenny, T.Ringholz, H. Fric-
ke, Dir. J.Sullivan. 12, 14, 17,
19, 22, 25, 27m nov.
La nuvia venuda. P.Blanchet,
A.Panagulias, H.Fricke/A. Na-
than. Dir. ].Sullivan. 31 des.

(Kennedy

FRANCA

Lyon (Opéra)
La Damnation de Faust (Ber-
lioz). E.Moser, J.Van Dam.
Dir. K.Nagano. 16m, 19, 22,
30m, oct., 2, 5, 8 nov.

Marsella (Opera)
Madama Butterfly. R. Kabai-
vanska, A. Miltcheva, P. Mol-
doveanu. Dir. Nivelle. 1, 4 oct.
Lucia di Lammermoor. 27, 29
oct., 2, 4, 6m., nov.

Nica (Opéra de Nice)

I due Foscart (Verdi).
N.Miricioiu, |.Cheek, P.Coni,
C.Sirianni. Dir. ]J. Maucen.
28, 30 oct., 2, 6 nov.
Mefistofele (Boito) -en con-
cert- N.Chéry, F.Ginseberg,
J.Cheek. Dir. M.Arena. 2, 4
desbre.

Paris (Opéra-Bastille)
Simon Boccanegra. R. Scan-
diuzzi; K. Esperian; R.Farina.
Dir. Young-Brieger. 30 set.,
2, 5,7, 10, 12, 14 oct.
Madama Butterfly. M.Gauci,
J.Aragall, Michaels-Moore.
Dir. Benini-Wilson. 1, 4, 6, 9,
11, 15, ¥7,;'19 1 22 oct.

Paris (Théatre du Chitelet)
Der Ring der Nibelungen:
Rheingold. R.Hale, F.]. Kape-
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llmann, Z.E. Toliverm, P.
Straka, N. Denize. Dir. Je-
ffrey Tate. 31 oct i 8 nov.
Die Walkiire. J.Niskanen, 8.
Koptchak, R. Hale, K. Huffs-
todt, G.Schnaut, N.Denize.
Dir. J.Tate. 1 i 9 nov.
Stegfried. H.Kruse, P.Keller,
R.Hale, G.Schnaut. Dir. ].
Tate. 27 oct., 4, 11 nov.
Gotterdammerung. H.Kruse,
E.W.Schulte, G. Schnaut, K.
Rydl, M.Sand. Dir. J.Tate. 16,
23, 29 oct.,, 61 13 now.
Reigen (Boesmans) 25, 26, 27
nov.

Toulouse (Théatre du Capitole)
Hommage a Balanchine (ba-
llet). 8, 9, 11 oct.

Macbeth (Verdi). Prod. M.
Arena T.Richter. 28, 30 oct.,
1, 4, 6 nov.

Poro, re dell'Indie (Handel). G.
Bezzina; E.Vigie. 2, 4, 6 desbre.

GRAN BRETANYA

Londres (Covent Garden)

La Cenerentola. O.Borodina,
R.Giménez. S.Alaimo, Le
Roux. Dir. B.Campanella. 1,
4,6, 8, 12, 15 oct.

Das Rheingold, Svenden, R.
Tear, ]J. Tomlinson. Dir. B.
Haitink, 13, 17, 20, 25 oct.
Die  Walkiire, ].Tomlinson,
D.Polaski, W.Meier, etc. 14,
18, 22, 29 oct.

Roméo et Juliette (Gounod).

[.Vaduva, R.Alagna, Le Roux.
28 oct.; 1, 4,9, 12, 15, 17 nov.
La traviata 25 nov.

ITal.IA

Floréncia (Teatro Comunale)

Cost fan tutte. K.Mattila /S.
Theodoridou, D. Ziegler,
Deon van der Walt, A. Scara-
belli, M. Pertusi, A. Corbelli.
Dir. Z. Mehta. 2 i 4 oct.

1L falosofo di campagna (Galuppi)
D.Lombardi, M. Fratarcange-
li, M. Peirone, G.L. Sorrenti-
no. Dir. C. Rovaris. Al Picco-
lo Teatro del Comunale, 1 i
2 oct.

Romeo e Giulietta (ballet de
Prokofiev) 16 a 23 oct.
Simon  Boccanegra (Verdi)
A.Agache/G.C.Pasquetto,
R.Scandiuzzi, N.Rautio, V.La
Scola, O.Mori. Dir. Fabio Lui-
si. 10, 13, 18, 20, 22, 24 nov.
La bella verita (Piccinni) Dir.
F.Cortese. Al Piccolo Teatro
del Comunale, 25, 27, 29 i
30 nov.

La boheme R.Alagna/R. Aro-
nica, N.Focile/B.Frittoli, G.
Surjan, R. Frontali/A. Vec-
cia. Dir. S.Bychkov. 16, 176,
18, 20, 21, 22, 23 desbre.

Mila (Teatro alla Scala)

L’incoronazione di Poppea An-
tonacci, Focile, D’Intino,
Manca di Nissa, Matteuzzi,
Mingardo. Dir. R.Muti. 14,
15, 18, 19, 20 oct.

SUISSA

Zurich (Opernhaus)

Tosca L.echner, Schicoff, Ca-
rrolli. Dir. N.Santi. 2 oct.
La Cenerentola Chausson,
Mosuc, Livingston, Sacca,
Polgar. Dir. A.Fischer. 1, 5,
7, 12, 16, 23 oct. 12 now.
La flauta magica. Mosuc, Ra-
ffelsberger, Hartelius, Holl.
Dir. R. Weikert. 30 set., 2
oct. 135, 19 nov.

Il barbiere di Siviglia (Rossi-
ni). Raffelsberger, Magnu-
son, Alvarez, Dene. Dir. Ho-
neck. 6, 9, 27 oct., 16 nov.
Katia Kabanova (Janacek).
Raffelsberger, Benackova,
Kallisch, Straka. Dir. R.
Weikert. 8, 11, 14, 19, 21, 26,
29 oct., b nov.

La belle Hélene (Offenbach)
Raffelsberger, D.van der
Walt, Vogel, Chausson, etc.
Dir. Harnoncourt. 9, 13, 23
oct., 25, 29 now.

El petit escuraxemeneies (Brit-
ten) Hammerli, Lenhard,
Berthold. Dir. Zocche. 12
oct., 5 nov.

Romeéo et Juliette (Gounod)
Hammerli, Rey, Nichiteanu,
Araiza. Dir. S.Baudo. 4, 6, 9,
11, 17, 20 nov.

La dona sense ombra (R.
Strauss) Hammerli, Jones, A.
Silja, G.Winbergh, A.Muff,
etc. Dir. Ch.v.Dohnanyi. 27,
30 nov., 4, 7, 11, 13, 16, 21,
28 desbre.
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Agencia de Viajes Andantino

Andantino publica un programa trimestral gratuito.

Conde Salvatierra, 19, 52 - Tel. (96) 394 49 60 - Fax (96) 394 49 18 - 046004 VALENCIA - Espana
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PRINCIPALES PUNTOS DE VENTA

@® AUDENIS ® LA HORMIGA DE ORO
Valéncia, 316 Portal del Angel, 5
08009 Barcelona 08001 Barcelona

@® BALMES, 21 ® LA OCA
Llibreria de la Universitat Plaga Francesc Magcia, 10
Balmes, 21 08036 Barcelona

08007 Barcelona
@® LLIBRERIA FRANCESA
Pg. de Gracia, 91

® BEETHOVEN 08012 Barcelona

LLa Rambla, 97

08002 Barcelona @® LLIBRERIA PLEYADE

Joan Sebastian Bach, 10

® CATALONIA ' 08021 Barcelona
Ronda de Sant Pere, 3
08010 Barcelona ® T0OCS

Consell de Cent, 341

08007 Barcelona
® DISCOS CASTELLO

Tallers, 3-7 ® VIPS

08001 Barcelona Rambla de Catalunya, 7-9
08007 Barcelona

@® EL CORTE INGLES

Barcelona ® VIRGIN .
Sabadell Pg. de Gracia, 16
08007 BARCELONA
® GONG DISCOS @® WERNER
Consell de Cent, 343 Fontanella, 20
08007 Barcelona 08010 Barcelona

Ademas podra encontrar la revista OPERA ACTUAL en los kioskos mas centricos
de la ciudad. Fuera de Barcelona se vende por toda Cataluna, Mallorca y Valencia
en las tiendas especializadas mas importantes.

* Pedidos de numeros atrasados TF: (93) 426 42 26

Minsterio de Educacion, Cultura v Depote 2012
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ASOCIACION
GAYARRE
AMIGOS DE
LA OPERA

AAAAAAAAAAAAAALALAL AL

MARINA
de Arrieta

Teatro GAYARRE, Pamplona
Viernes, 28 de octubre a las 21 h.
Domingo, 30 de octubre, a las 20 h.

Eteri LAMORIS
Antonio-Carlos MORENO
Carlos BERGASA
Mariano VINUALES

Orquesta PABLO SARASATE de Pamplona
Coro de Opera de la ASOCIACION GAYARRE
Direccion musical: Marco ARMILIATO
Direccion escénica: Emilio SAGI
Ayudante de direccion: José M? ULACIA
Coproduccion realizada por Emilio SAGI,
con escenografia y vestuario de Julio GALAN

Butaca de Sala y Palco: 6.500 Pts.

Informacion y reservas:
Tfno. (948) 17 02 36 — Fax (948) 17 78 37
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publicado por Breitkopf & Hirtel, Wiesbaden

Som a I'any 1823. Ludwig van Beethoven escriu  nostres ments, fent-se resso de I'himne del genial
les darreres pagines de la seva novena simfonia. compositor. Tanmateix, per als nostres clients,
Superalasevatragicasordesaiofereixalménuna aquesta musica no té res de nou. Des de fa alguns
joia de la musica. Una obra mestrad'envergadura decennis, estem representats, a traveés de les nostres
universal. No enva, el Consell d'Europavaescollir  propies Societats, en els principals paisosdela CE,
a l'any 1972 el 4rt. moviment d'aquesta Simfonia iorquestrem solucionsinternacionals endiferents
com a himne europeu oficial. En un futurnomassa idiomes per als seus problemes d'assegurances
llunya, la historia d'Europa s'enriquira amb noves amb serveis com les nostres noves polisses
pagines. El mercat Unic europeu esta present a les europees, per exemple. Li ho podem assegurar.
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