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Som a l'any 1823. Ludwig van Beethoven escriu
les darreres pagines de la seva novena simfonia.
Superalasevatragicasordesaiofereixal monuna
joia de la musica. Una obra mestra d'envergadura
universal. No enva, el Consell d'Europa va escollir
al'any 1972 el 4rt. moviment d'aquesta Simfonia
comahimneeuropeu oficial. En un futur no massa
llunya, la historia d'Europa s'enriquira amb noves
pagines. El mercat Unic europeu esta present a les

nostres ments, fent-se resso de I'himne del genial
compositor. Tanmateix, per als nostres clients,
aquesta musica no té res de nou. Des de fa alguns
decennis, estem representats, a través de les nostres
propies Societats, enels principals paisosde la CE,
lorquestrem solucionsinternacionals en diferents
idiomes per als seus problemes d'assegurances
amb serveis com les nostres noves polisses
europees, per exemple. Li ho podem assegurar.

winferthur
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¥




Fer arribar I'0pera al gran ptiblic és una de les
grans questions pendents del génere a molts pai-
sos. El problema, a part dels especifics del nostre,
és el de trobar el cami més adient, i sobre aixo, hi
ha una notable divergéncia d’opinions.

El sistema tradicional ha estat el del luxe i del
prestigi social de I'Opera: amb aquest esquer,
durant molts anys, es va atraure cap a I'opera la
gent de diners, que amb els seus abonaments i
butaques financava, més o menys, el cost de
I"'espectacle. Al Liceu, com al Teatre Principal de
Valencia en els temps de I'A.V.A.O., aquesta va
ser la politica habitual. Avui dia, per sort, s’ha
abandonat aquest meétode gairebé del tot.

Ara s’intenten altres camins: un ha estat difon-
dre I'opera en grans espais oberts o tancats, com
a espectacle multitudinari: I’Arena de Verona,
per exemple, 1 a Barcelona els trists intents dels
anys setanta a Les Arenes i els molt més reeixits
del Teatre Grec (molt negligits actualment per
I"Ajuntament), han suposat una solucié parcial.
Pero t€ molts inconvenients: només un nombre
reduit d’operes resisteix el trasllat als grans es-
pais, 1 una gran part del repertori és inviable
d'aquesta forma.

Un altre cami és el dels mitjans de comunica-
C10, 1 en aquest sentit, la tasca del Canal 33, amb
una programacio operistica anual, una veritable
temporada lirica, és un exemple, ja que I’opera
per televisio és pobra i erritica. Cal també fer
esment de l'acord al que han arribat el Consorci
del Liceu i TVE per a la retransmissié de set de
les operes de la temporada 93-94. L’entusiasme
pel genere és, en el fons, la solucié millor: en
aquest sentit I'Associaci6 d’Amics de 'Opera de
Sabadell ha fet una tasca exemplar, que la Genera-
litat ha fet que s’ampliés a d’altres ciutats amb el
circuit Opera a Catalunya. No sempre les produc-
cions han estat del nivell que caldria, pero aquest
lloable esfor¢ ha portat titols operistics IMpor-
tants a moltes ciutats de Catalunya i ha animat el
panorama musical catala.  Cal esmentar enca-
ra la tasca duta a terme per I'equip de la Univer-
sitat de Barcelona, amb Maria del Carme Busta-
mante 1 la nova iniciativa de I’Auditorium de Sant
Cugat, amb operes de cambra. Fora de Catalunya
cal assenyalar la tenacitat dels Amics de S'Opera de

Menorca, amb els seus dos titols anuals, i la qualitat

dels espectacles del Teatre Principal de Mallorca,
que es basa també en la capacitat d’entusiasme
dels seus responsables.

Hacer llegar la 6pera al gran publico es una
de las grandes cuestiones pendientes del género
en muchos paises. El problema, aparte de los
especificos del nuestro, es el de hallar el mejor
camino, y sobre esto hay una notable divergen-
cia de opiniones.

El sistema tradicional ha sido el del lujo y del
prestigio social de la opera: con este sefiuelo, hoy
por fortuna obsoleto, durante muchos anos, se
atrajo hacia la opera a la gente adinerada, que con
sus abonos y butacas financiaba, mas o menos, el
costo del espectaculo. En el Liceu, como en el
Teatre Principal de Valencia en los tiempos de la
AV.A.O, ésta fue la politica habitual. Ahora se
Intentan otros caminos: uno ha sido la difusion de
la opera en grandes espacios, abiertos o cerrados,
y convertirla en un espacio multitudinario: la Are-
na de Verona, por ejemplo, y en Barcelona los
tristes intentos de los afos 1970 en las Arenas y los
mucho mas felices del Teatre Grec (muy negligi-
dos actualmente por el Ayuntamiento), han sido
una solucion parcial, pero inadecuada: s6lo un
corto numero de Gperas resiste el traslado a gran-
des espacios, y una gran parte del repertorio es
totalmente inviable de esta forma.

Otro camino lo ofrecen los medios de comuni-
cacion, y en este sentido, la tarea de Canal 33 con
una programacion operistica anual, una verdadera
temporada lirica, es un ejemplo, ya que la dpera
por television ha sido escasa y erratica. También
merece citarse el acuerdo a que han llegado el
Concorcio del Liceu y TVE para la retransmision
de siete de la operas de la temporada 9394, El
entusiasmo por el género es, quizas, la mejor solu-
cion: asi es como los Amics de I'Opera de Sabadell
ha llevado a cabo una tarea ejemplar, que la
Generalitat ha ampliado a otras ciudades con el -
circuito «Opera a Catalunya». No siempre las pro-
ducciones han tenido el nivel requerido, pero este
loable esfuerzo ha llevado 6peras a muchas ciuda-
des de Cataluna y ha animado el panorama operis-
tico catalan. Hay que mencionar aiin la tarea lleva-
da a cabo por el equipo de la Universidad de
Barcelona, con Maria del Carme Bustamante y la
nueva iniciativa del Auditorium de Sant Cugat, con
operas de cdmara. Fuera de Catalufia hay que
senalar el teson de los Amics de S’Opera de
Menorca, con sus dos titulos anuales, y la calidad
de los especticulos del Teatro Principal de
Mallorca, que reside también en la capacidad de
entusiasmo de sus responsables.




No és una disjuntiva. De fet,
'opcio per un dels dos sistemes
depen de la disposicio de
I’espectador a 'hora de consu-
mir el fenomen operistic. El sis-
tema de repertori «a petit for-
mat» -el de la majoria dels tea-
tres alemanys- convida a viure
una lirica casolana 1 artesanal,
de digestions placides 1 compli-
citats bondadoses amb «els de
la casa». La versio «gran teatre»
-Viena, Metropolitan- fabrica
l'adrenalina a base de noves
produccions i la contractacio de
grans noms que s'empelten en
els vells muntatges amb mes
publicitat que no pas assaigs.
La rutina és la norma general i
I'esdeveniment I'excepcio.
L’aprofitament del local és op-
tim 1 la dieta abundosa i1 sana,
pero tal vegada eixarreida. Cal,
pero comptar amb una bona
poblacio flotant que mantingui
activa la taquilla.

La stagione, més agil, suposa
['alicient constant. Perque «els
de sempre» no son els artistes
sino els espectadors. I volen va-
rietat, és clar. Els assaigs per
cada muntatge estan garantits 1
el nivell mtja general sol ser supe-
rior al de les funcions «de terre-
gada» de les grans botigues que
despatxen repertori. No s’hi
amortitza, pero, gairebé res.

Potser per tot aixo s'acabara
imposant el sistema mixt de la
semi-stagione amb periodes con-
centrats d’alternanca de dos o
tres titols amb la progressiva
incorporaci6 de produccions
propies. Podria ser la solucio
per al Liceu. Un cop acabades
les obres és clar. Aquest és el
repte, si més no.

Marcel Cervello.

El problema no rau tant en
decidir qué és el més convenient
per al nostre teatre com esbrinar
si el public operistic (sempre
molt especial i poc amant dels
experiments) catala, sabria -o
voldria- canviar els seus costums.

Els teatres de stagione funcio-
nen sobre la base dels noms, els
de repertori sobre la base dels
titols. Sabria renunciar el public
del Liceu als seus adorats grans
noms que vénen quinze dies,
cobren una milionada i se’n
van? Sovint ens queixem que, a
les estrenes, les coses es presen-
ten no prou assajades. Sabria
delectar-se el public amb el grau
de perfeccio que es pot assolir
en la vintena representacio dun
titol? Li interessa a algu aixo?

El sistema de repertori permet
crear una companyia, un estil,
una solida base de treball, que el
teatre sigul alguna cosa meés que
una administracio que «lloga»
cantants, 1 que es converteixi en
una autentica «escola» d’Opera
tant pels artistes del pais com per
al pablic. Hi ha gaire gent interes-
sada en anar a «l’escola»?

Finalment, un teatre de re-
pertori només és rendible a par-
tir d'un nombre relativament alt
de representacions d’'un mateix
titol. Barcelona, a principi de
temporada, no va poder acabar
d’omplir vuit representacions de
Der fliegende Holldnder. En podria
omplir setze o vint? D’on sorti-
ria aquest public?

No sembla possible que a
curt o mig termini pugui fun-
cionar d'una altra manera de
com ho ha fet fins ara, com un
teatre de siagione antic 1 ple de
problemes.

Xavier Pujol

Minksteno de Educacion, Cultura y Déeporte 2012
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POLEMIC

Repertori
0
stagione?

Els teatres d’opera
mantenen diferents
criteris a I’hora de fer
les programacions i els
calendaris. Basicament,
es tracta de triar entre
un sistema de repertori,
amb un numero limitat
de titols 1 de
producecions propies, o
bé un sistema de
stagione que permet una
major llibertat a 1’hora
de programar pero
comporta tambe mes
costos 1 menys titols. Cal
pero decantar-se
totalment per una sola
opeio? Quin sistema
convé al Liceu?

El sistema de semi-stagione
es 1deal para que un teatro
pueda satisfacer tanto al pu-
blico mas convencional como
al interesado en ampliar re-
pertorios. Es un sistema divi-
no si no estuviéramos hablan-
do de Barcelona.

Pero resulta que una
ciudad con pretendida fama
de wagneriana no consiguio
agotar las localidades del tni-
co Wagner de esta tempora-
da. Se han reducido funcio-
nes de titulos tradicionales
ante la falta de venta de loca-
lidades y obras como Mathis
der Maler, Peter Grimes o Reigen
provocan  deserciones en
masa.

El publico de toda la vida
se vuelca ante el divo de
turno, y el Consorcio, preocu-
pado por enjugar déficits mi-
llonarios, poco ha hecho por
crear un nuevo publico. Si
encima comprobamos que la
orquesta, cuando  ensaya
poco, chirria que da gusto y
que el coro se ha convertido
€n un parque jurasico, Jqueé
pasara cuando, tras la refor-
ma, se puedan alternar pro-
ducciones de un dia para
otro? ;Surgira un nuevo pu-
blico interesado en la 6pera
por generacionn espontanear
Y el publico motivado, ;podra
pagar una entrada cada vez
mas cara?

Javier Pérez Senz

A casa nostra, per raons his-
toriques, pero també per mo-
tlus artistics, economics i So-
ciologics, el sistema que millor
s'escau, mentre hom no de-
mostri el contrari, és el sistema

de stagione.
Un sistema que permet una
varietat ~més  gran en

l'alternanca de titols i produc-
cions, que és allo que convé
quan hom té el public que té.

Per arribar a un sistema de
repertori caldria tenir un pu-
blic que permetés, per exem-
ple, poder programar el ma-
teix titol, amb la mateixa pro-
duccio, deu o dotze anys se-
guits, la qual cosa sembla im-
possible, entre altres coses
perque per poder donar una
mica de varietat caldrien mol-
tes representacions a l'any. I
si el Liceu arriba amb prou
feines a les cent funcions per
temporada, imaginin el que
passaria si calgués fer-ne dues-
centes o tres-centes. A meés,
els teatres que empren el sis-
tema de repertori amb meés
fortuna son els teatres ale-
manys 1 els dels Paisos de
I’Est, que també ho poden fer
perque tenen companyies es-
tables 1 un puablic que, en
molts casos, pot anar a
I’opera com si anés al cinema
perqué els preus son molt as-
sequibles.

Pau Nadal

Minista
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FPRIMERA FILA

jDonde esta la nueva opera espanola?

Metidos como estamos en el fregado del Teatro Real parece que hemos olvidado lo esencial;
{con queé operas se va a nutrir la programacioén del inmenso teatro, si es que algiin dia se termina?

Como nadie -y menos sus actuales responsables- sabe qué tipo de teatro serd el Real, qué
orientacion estética tendrda ni qué clase de Operas pondra en escena, los mas mosqueados
deberian ser los propios artistas; sobre todo los compositores espanoles. Hay un titulo encargado,
escrito y entregado hace tiempo: Divinas palabras, de Anton Garcia Abril, con libreto de Francisco
Nieva. Primero se dijo que era para inaugurar el teatro, luego que era para la temporada
inaugural. Esperemos que, de darse, lo sea en el siglo inaugural.

No se ha oido comentar ningtin otro tipo de encargo, ni que nadie esté escribiendo, aunque
sea a fondo perdido, una Gpera con destino al Real. Tampoco se detectan movimientos para
traer a Espana recientes 6peras de autores extranjeros, como La caverna, de Steve Reich; Los
Jantasmas de Versalles, de John Corigliano; El viaje, de Philip Glass; o Nixon en China, de John
Adams. Ni siquiera La mdscara negra, del quizd mas respetable, para un teatro como el Real,
Krystof Penderecki. La tinica opera extranjera vista en Espana tltimamente ha sido La vida con
un idiota, de Schnittke, en Alicante (Teatro Principal) y Madrid (Teatro Albéniz). (El Liceu ha
anunciado el estreno en Espana de la opera de Philip Boesmans Reigen, dentro de la actual
temporada). La pregunta es: ;tenemos compositores de 6pera? Fuera de Luis de Pablo, que en
los tltimos once anos ha estrenado dos en Espana y una, breve, en Italia, la creacion operistica
espanola parece reducirse a los estrenos anuales de la madrilena Sala Olimpia -siete titulos hasta
ahora- y, en mucha menor medida, al Festival de Musica Contemporanea de Alicante, donde en
1992 se vio el estreno de L’any de gracia, de Albert Sarda. Hay también un par de nombres sueltos:
Carles Santos y Alberto Garcia Demestres. Pero, ¢es eso una generacion de compositores?

Veamos: en la Sala Olimpia han estrenado sus 6pera Jorge Fernandez Guerra (Sin demonio no
hay fortuna), José Ramon Encinar (Figaro), luego repuesta en el teatro de la Zarzuela), Alfredo
Aracil (Francesca o el infierno de los enamorados), José Garcia Roman (El bosque de Diana), Eduardo
Pérez Maseda (Luz de oscura llama), Jacobo Duran Loriga (Timén de Atenas) y Manuel Balboa (El
secreto enamorado). Si con los recortes presupuestarios del Ministerio de Cultura no desaparece
antes el Centro para la Difusion de la Musica Contemporanea, esta previsto para 1994 el estreno
de El cristal de agua fria, escrita -gran novedad- por dos mujeres: Marisa Manchado (miisica) y Rosa
Montero (libreto). Si no me falla la memoria, ninguno de los mencionados -ni sus libretistas-
habia escrito una opera antes. Ni lo ha hecho después. Con una solitaria excepcion, que me callo
por prudencia, ninguno de ellos era siquiera espectador habitual de 6pera. No hay que jurarlo.
A la vista -y oido- estaba la noche de cada estreno: libretos poco o nada teatrales (el de Antonio
Munoz Molina, El bosque de Diana, podria haber sido un buen mediometraje policiaco, sin
embargo) y musica -de nuevo con la excepcion de antes- en las antipodas del estremecimiento que
nos producen los verdaderosa operistas, desde Monteverdi hasta Alban Berg. Nuestros msicos se
encuentran como en tierra de nadie: sin tradicion, sin referencias, sin publico. Pobres de
solemnidad. Resulta comprensible que asi sea, dadas las circuntancias, pero es todo un problema,
que no tiene aspecto de resolverse en los proximos anos. Para colmo, los compositores espanoles,
con gran cabezoneria, se niegan abandonar su Jaula de oro, o torre de marfil, o cuartucho de
pension, para enfrentarse al (irrespirable, es cierto) aire de la calle. A cubierto en su guarida, las
fieras se ignoran mutuamente. A este paso, ¢qué va a ser del Real, si es que alguien consigue
terminarlo? Como nos descuidemos, la sede del Rastrillo.

José Luis Rubio




NOTICIARI

P Entre els dies 4 i 30 d’octu-
bre (després que se n’hagués am-
pliat la durada una setmana) es
va poder veure al segon pis del
Cercle del Liceu, a Barcelona,
I"exposici6 «Wagner a Barcelo-
na» organitzada pel mateix Cer-
cle del Liceu. L’'exposicio, pa-
trocinada per ACESA, va aple-
gar gran quantitat de material
editorial 1 grafic relacionat amb
I’obra de Richard Wagner que
la Ciutat Comtal ha produit

abastament. La inauguraci6 va
comptar amb la preséncia del
conseller de Cultura, Joan Gui-
tart, el president d’ACESA, Jo-
sep Maria Basanez i el president
del Cercle del Liceu, Carles Cua-
trecasas. El nostre director, Ro-
ger Alier, va fer una petita his-
toria del fenomen del wagneris-
me a Barcelona davant el nom-
bros public convidat que omplia
el Sal6 dels Miralls del Gran Tea-
tre del Liceu. A OPERA AC-
TUAL Li va correspondre enca-
rregar-se de la realitzacio i mun-
tatge de l'exposicio.

P Després de la reunié del
Consorci del Liceu, el dia 25

d'octubre passat, el futur del
teatre sembla una mica meés
clar. En la reunié s’hi va apro-
var el pressupost de la tempora-
da 1993-94 per un total de 4.200
milions de pessetes; les admi-
nistracions implicades en la ges-
16 del teatre (Ajuntament i Di-
putacio de Barcelona, Generali-
tat de Catalunya i Ministeri de
Cultura) aportaran 2.500 milio-
ns 1 la resta sera obtinguda per

la venda d’entrades, patrocinis
1 drets de retransmissié. Pero
mes decisiu sembla el compro-
mis de realitzar les obres de
reforma; el director general del
Consorci, Josep Maria Caminal,
pretén dur a terme la reforma
després d'acabada la tempora-
da 1994-95, fins a 'hivern del
1996. El pla de reforma encara
no esta aprovat, pero hi ha el
compromis d’endegar-lo el més
aviat possible, aixi com estudiar
la titularitat de la propietat del
teatre.

P> A Madrid el Teatro de la

Zarzuela anuncia una tempora-
da d'opera variada que

e E e b e — — L
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s'iniciara el gener amb Der Freis-
chutz (dirigida per Antoni Ros-
Marba). Cap a la fi de la tempo-
rada, el maig, es presentara una
esplendida Marina, amb Alfre-
do Kraus, Ana Maria Gonzalez i
Vicenc Sardinero. La versio
emprada és la partitura restau-
rada per les recerques de la Dr.
Maria Encina Cortizo.

La temporada la cloura
Litaliana in Algeri, de Rossini,
amb Teresa Berganza i1 Raquel
Pierotti alternant en el paper
central.

P El Covent Garden de
Londres prepara un Festival
Verdi, amb la perspectiva del
centenari de la mort de
I"operista italia. La primera edi-
cio s’hi fara els mesos de juny i
juliol del 1995, 1 comptara amb
una represa de Stiffelio, amb
Josep Carreras 1 Placido Do-
mingo alternant en el paper ti-
tular; un Simon Boccanegra diri-
git per Bernard Haitink; I due
Foscari, amb June Anderson,
Dennis O’Neill 1 Vladimir Cher-
nov; Solti s’encarregara d'una
Traviata amb Carol Vaness, Ro-
berto Alagna 1 Leo Nucci. I ja
hi ha un avancament de la pro-
gramacio per a edicions poste-
riors, que culminaran el 2001,
any del centenari.

P Pocs dies abans de
I'estrena d’Un ballo in maschera,
els Amics de ’Opera de Saba-
dell va presentar la seva tempo-
rada 1993-94 al salo d’actes de
la seu social del Banc de Saba-
dell. El cicle que inclou a més
del titol ja esmentat, L’Elisir
d’amore 1 Roméo el Juliette. Mirna
Lacambra,  presidenta de

I"Associacio, va presentar també
les activitats de tipus pedago-
gic. Com a complement de la
roda de Premsa es va oferir un
recital amb alguns dels princi-
pals intérprets d’Un ballo in mas-
chera, acompanyats per Jordi
Giro.

P> Volent ser continuadors
d’aquell esperit de reflexio
col-lectiva que va encetar-se
amb la celebracio fa ja setze
anys del Congrés de Cultura
Catalana, el Consell Catala de
la Musica ha organitzat pels dies
10, 11 1 12 de febrer, el 1 I
Congrés de Miusica a Catalunya,
dedicat en exclusiva a I'analisi i
estudi seriosos de l'activitat
musical a Catalunya, des dels
diferents vessants integradors

I Congrés
de Musica a
Catalunya

Barcelona
10, 11 i 12 de febrer
de 1994

que en ella concorren. Per aixo
sha diversificat l'estructura de

les jornades en tres ambits: En-
senyament, El mercat i la difu-
si0 musicals 1 la relacio entre
musica 1 societat, cadascun dels
quals aplegara un nombre de-
terminat de ponencies uniper-
sonals o col-lectives on queda-
ran reflectides les principals
questions aixi com una bona
part de les respostes que, de
tota manera, de segur, caldra
que siguin aprofundides 1 com-
pletades a través del seguiment
viu 1 permanent a que el Consell
te previst de sotmetre-les mit-
jancant la creacio de comissio-
ns tecniques designades a tal
efecte. A més, 1 adscrites a 1'eix
vertebrador de les 34 ponéncies
que es llegiran als matins, el
Consell ha reservat per a les
tardes la lectura d'unes 60 co-
municacions encarregades que
vindrien a completar aspectes o
concretar questions alli potser
esbossades. El periode
d'inscripcio per a participar en
les jornades resta, doncs, a par-
tir d'ara obert i totes les perso-
nes que desitgin més informa-
ci6 poden posar-se en contacte
amb l'entitat organitzadora.

P Han desaparegut quatre
cantants que caldra recordar:
la soprano Lucia Popp, la mez-
zo Tatiana Troyanos, el tenor
Jess Thomas 1 la mezzo-sopra-
no Elena Nicolai. Tatiana Tro-
yanos, nascuda el 1938 a Nova
York, va passejar la seva veu de
mezzo per molts papers 1 esce-
naris, abastant un repertori
amb estils molt variats (Car-
men, el compositor d’ Ariadne
auf Naxos, Charlotte, Cherubi-
no, Adalgisa); va cantar al Li-
ceu 1'Octavian del Cavaller de
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Tatiana Troyanos.

la rosa. Jess Thomas, un altre
nord-america, es va consagrar
com un veritable tenor wagne-
ria el 1961 amb un Parsifal que
va ser dirigit per a Bayreuth (i
del qual va quedar constancia
discografica). En el seu reper-
tori s’hi trobaven també Flo-
restan, Lensky 1 Sanson, apart
dels rols wagnerians: Sigfried,
Lohengrin, Tristany. L’'altima
en desapareixer ha estat la so-
prano d’origen txec i naciona-
litat austriaca Lucia Popp, a
54 anys, victima d’un cancer.
Ha estat sens dubte una de les
grans figures liriques d’aquesta
meitat de segle; va excel.lir en
els papers mozartians, pels
quals la seva veu estava particu-
larment ben dotada: la Reina
de la Nit, Zerlina, Despina, Ilia,
Blonde, Konstanze. Pero tam-
bé va saber madurar i incor-
pora al seu repertori algunes
obres de Strauss, interpretant
els personatges d’Arabella i la
Mariscala. Lucia Popp era es-
perada a Terrassa per un reci-
tal el dia 16 de desembre.

Quant a Elena Nicolai, havia
cantat sovint al Liceu on hom
recorda encara la seva Favorita

del 1942,

P>Joventuts Musicals patro-
cina el Vle Cicle de Joves In-
terprets a la Casa Elizalde, mo-
nografic de quatre concerts de-
dicats al mon de 1'opera. El 21
de gener la soprano Rosa Cris-
to oferira aries barroques, ro-
mantiques 1 veristes. El 28 de
gener la soprano Maria del
Carmen Duran fara un recital
dedicat a la “tonadilla escéni-
ca” del segle xvi espanyol. El
4 de febrer, hi haura un
monografic dedicat a George
Gershwin, a carrec del cor de
cambra Dyapasson, amb frag-
ments de Porgy and Bess. 1 1'11
de febrer, la mMezzo-soprano

Jess Thomas.

Mireia Pinté cloura el cicle
amb Amor i vida d'una dona, de
Schumann i amb aries de La
Cenerentola, Tancredi, Cost fan
tutte 1 Carmen.

P La malediccio de 1'anell
va afectar les retransmissions
televisives del recent Ring de
Nova York. En l'escena de 1'Or
del Rhin en que Wotan lliura
I'anell als gegants, la joia va
caure a terra ben visiblement
davant de les cambres de la TV,
1 en l'escena en qué Siegfried
agafa la llanca per oposar-se a
Wotan, l'anell va tornar a caure
a terra, amb gran desesperacio

L.ucia Popp.

dels responsables de 1'emissio.

P Ha desaparegut el direc-
tor Erich Leinsdorf, nascut a
Viena el 1912 i que ha traspas-
sat a Zurich el mes de setem-

bre. Bona part de la seva carre- |

ra es va desenvolupar als Estats
Units, pero mai no es va obli-
dar d’Europa, sobresortint en
el repertori germanic. Els seus
nombrosos enregistraments
deixen constancia de la seva
gran valua.

10

Ministeno de Educacion, Cultura v Deporte 2012
| &




I CONGRES DE MUSICA A CATALUNYA

Col-laboren:

Generalitat de Catalunya
Departament de Cultura

Pxiumament%de Barcelona

Areade Culora

Generalitat de Catalunya
Departament d'Ensenyament
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PALAU DE LA MUSICA CATALANA The Art of Entertainment

Barcelona, 10, 111 12 de febrer de 1994

Lloc: Seu Central de la Universitat de Barcelona

Horari: 9a 14 h. 1 16 a 19 h. Concerts: 20 h.

Informacio i inscripcions: Tel. 487 54 17. Consell Catala de la. Musica
Promocio i coordinacio: 6BC., Comunicacio Cultural

CONCURSO ALFREDO KRAUS

Hemos dedicado el concurso del presente nimero al tenor Alfredo Kraus. El pre-
mio de este concurso es un juego Alfredo Kraus, el juego diddctico-musical. Las
respuestas tienen que enviarse antes del 1 de marzo a OPERA ACTUAL: Comte

d’Urgell 9, entlo. A. 08011 BARCELONA. Los concursantes deberan adjuntar
sus datos personales (nombre, direccion y teléfono). El nombre de la persona
ganadora se dara a conocer en el proximo nimero de la revista. No podran con-
cursar en el las personas vinculadas a la revista.

1. jCon qué opera debuto Alfredo Kraus en £l Cairo en el ano 19567

2. ;Gon que soprano estudio el tenor canario?

3. ;jQué opera canto junto a Maria Callas en el Teatro Sao Carlos de Lisboa?

4. ;Cual es el nombre de la soprano con la que grabo en el ano 1983 la 6pera
Lucia di Lammermoor?

0. jGual fue la altima opera que interpreto en el G.'T. del Liceu?

La ganadora del concurso anterior de William Christie ha sido Sonia Sanchez, residente
en Madrid.
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Venda d’entrades: De 8

i dia de la funcio de 8 h. fii

d’'11 a13’30 h.1de 16 h

festius

lLa Rambla dels Caputxins, 61

Informacio i reservas:

412 3.

93

als telefons

52

' 3 E
A
2
: TE v : 3 ¢ : m N
e =
s ta et o : ﬂ & % 22
ﬂ “am
e : :

o % . Eﬁw

o . s R ST i g it i

e = o o e o
3 e h‘_ " '3 i ﬂ ur 3 o e 5 o .
o 4 e = - 2 o % e ; ?‘R ] . .
PR e : i 2 o % s e :
=
= : ﬁm. S : "E a2 e : : -
e =] < e
e o ﬂ ﬁ 3 g ﬂ s s e - o o %. ﬁE o, - % q%_'- = 3 ey o
22 g R Y 2 z
3 e 3 ! i e o 3 3 ol
% - s ;.', : e S

2

e
e
i

!

e el
X s
ey e

e
T
-I: :- e
. "
s
e

'-...

o
waCacn

s
o
e

)
E

s

Jeetale

e

i

A it
" E:
',
"
o W :-:i' W
'I' L]

T

dissabtes de 104 13 b

15 inici de la funcid
15 1nici de la funcio

1219 03




T

LICEU

Fl retaule de Hindemith

L’estrena al Liceu de I'o0pera Mathis der
Maler de Paul Hindemith constitueix un
petit homenatge a un compositor que va
haver de patir la persecuci6 politica (pels
nazis) i també P’estetica (pels seus critics
que lacusaven de ser un compositor
conservador). Mathis és alhora una re-
flexi6 sobre el paper de P’artista en la
societat i una visi0 pessimista de
I’Alemanya dels anys 30. El 1995 fara

100 anys del naixement del seu autor.

Paul Hindemith neix el 16 de novembre de
1895 a Hanau am Mainz, prop de Frankfurt.
Molt jove comenca els estudis de musica 1 en
particular de violi. A vint anys és primer violi de
I"'orquestra de 1'opera de Frankfurt 1 poc des-
prés, segon violi 1 viola del Quartet Rebner.

Acabada la Primera Guerra Mundial -en la
qual és mobilitzat durant algun temps- toca la
viola al celebre Quartet Amar, circumstancia
que I permet viatjar per tot Europa. Comenca a
compondre obres simfoniques i liriques d’un
progresisme cada cop més exacerbat.

El 1924 es casa amb Gertrud Rottenberg,
jueva convertida al catolicisme. Gertrud sera
una companya molt influent en la vida i ’obra
del mestre.

Dos anys més tard, a Dresden, estrena Cardi-
llac, una de les seves operes més celebres.

Del 1927 fins al 1938 és professor al Conser-
vatori Superior de 1'Estat de Berlin. El 1937
publica Unterweisung im Tonsatz, obra en la qual
exposa les seves teories sobre 1’harmonia. Ma-
this, enllestida el 1935, s’estrena el 1938 a Zuri-
ch. L’estil de Hindemith es transforma. Abando-
na els excessos de joventut 1 s’'interessa en canvi
per les estructures harmoniques 1 les formes
musicals del segle XVIII. Combat 1'Escola de
Viena (Schonberg, Weber, Berg) 1 en particular
el dodecatonisme.

Les seves relacions amb el régim nazi es
deterioren progressivament fins al punt que el
1940 s’exilia als EUA, com tants altres artistes i

JINSEND T8 EaucaoT, Satora -y oeporte 201 e

Paul Hindemith (1895-1963)

intel.lectuals alemanys. Hi romandra meés de
dotze anys 1 ensenyara musica en diverses uni-
versitats, principalment en la de Yale.

Torna a Europa el 1951 i1 s’estableix a Zurich
amb el carrec de professor de musicologia, que
ocupara fins el 1957. Lluita per una miusica
estructurada 1 contraria a la llibertat que tant
havia practicat 1 defensat als primers anys de
COmMpOsItor.

Mathis der Maler 1 el nazisme

Les relacions entre P. Hindemith 1 els diri-
gents nacionalsocialistes no van ser dolentes al
principi dels anys trenta -el mestre va organitzar
el Conservator: de Musica d’Ankara per compte
del govern- pero no van ser mai bones del tot.
De fet ell no s'interessava per la politica 1 no va
creure en cap moment que el Partit aguantaria
en el poder. Aixo ho feia saber als seus amics 1
relacions tant a Alemanya com -sobretot- a Suis-
sa, on anava aleshores molt sovint. Al Conserva-
tori de Berlin no feia la salutacié nazi obliga-
toria; a les seves classes hi havia jueus i seguia
tocant en public amb musics jueus amb els quals
havia tocat sempre. El fet que Gertrud fos jueva
-encara que convertida- va estar a punt
d’esbullar-ho tot en diverses ocasions.

13
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Portada de la partitura de Mathis der Maler.

El progresisme de les primeres composicions
de Hindemith, si bé anava en el sentit de
I'evolucio artistica del moment -en particular
durant la Repiblica de Weimar- no podia de
cap manera agradar els nous dirigents del pais.
«51 un dia prenc el poder desembarassaré Ale-
manya d’aquests falsos genis de la musica», ha-
via dit un dia el propi Adolf Hitler, sortint d’un
concert d’obres de Hindemith. El Canceller va
mantenir la seva paraula, ja que, mitjancant el
ministre de la Propaganda, el Dr. Joseph
Goebbels, va prohibir Mathis el 1937. La decisié
era inapel.lable.

Les raons les va trobar Goebbels en certs
aspectes del llibret -com la intransigéncia del
Cardenal, la crema de llibres o la renfincia
final del artista a I’acte de creacié a l'interior
d'un régim totalitari- que va considerar com
una critica al.lusiva a la politica cultural del
Reich que ell encarnava. Les recomanacions
valentes de W. Furtwingler -home respectat i
respectuos del régim- no van servir de res. El
propi Hindemith va estar temptat de -gairebé-
demanar perd6 i de llengar I'obra per tal de no
tenir problemes i poder seguir exercint el seu
ofici.

Mathias Griinewald i el retaule
d’Issenheim.

El pintor Mathis de I’6pera correspon a un
personatge historic i famoés -Mathias Neithart,

14

dit Grunewald- que va viure entre els segles XV
1 XVI a la regi6 de Maguncia. Com tants altres
artistes, Mathias va ser un némada i si no hi ha
un cataleg complet de les seves obres, si que se
n'han pogut identificar unes quantes. La més
excepcional per les seves dimensions i per la
riquesa del seu contingut és el retaule
d’'Issenheim, conservat al Museu Interlinden, a
Colmar (Alsacia).

Consta aquest retaule de tres plans superpo-
sats als quals, gracies a un joc molt enginyés de
frontisses, es poden obrir al nivell que es desitgi.
En el pla més exterior hi ha escenes de la
Crucifixio i del enterrament de Crist. En el del
mig es representen 1I’Anunciacié, I’Encarnacio,
el Nadal -amb el Concert dels ‘Angels- i la
Ressurreccié. Finalment el pla més interior re-
presenta la visita -imaginada- de Sant Pau a Sant
Antoni I"eremita, i la Temptacié del propi Sant

Detall de la impressionant escena de la Crucifixié del
retaule d'Issenheim, obra de Griinewald.
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La visita de Sant Antoni a Sant Pau, detall, en el mateix
reatule.

Antoni feta a la manera de Hyeroni-
mus Bosch. Unes magnifiques escul-
tures de Nicolas de Hagenau com-
pleten aquest tercer nivell.

Hindemith es va inspirar en di-
versos temes del retaule per compo-
sar l'opera: el concert dels angels,
I'enterrament, la temptacié de Sant
Antoni. Aquest temes els va aprofitar
també peér fer-ne una simfonia que
va estrenar W. Furtwangler el marg
del 1934 a Berlin i que es va inter-
pretar al Liceu el 1955.

La tornada als classics.

Mathis és un fet
historic tota vegada
que es alhora
conseqiiencia d'una
situacio politica i
causa de fets que
son politics perque
contribueixen a
definir el regim que
els executa.

de Unterweisung im Tonsatz, el professor de mu-
sica de Berlin, Yale 1 Zurich.

Quan Hindemith compon Mathis esta tor-
nant cap a una mausica estructurada a la manera
dels classics de les dues centuries passades. Al-
guns donen el nom de «neoclassica» a la musica
de Hindemith dels anys trenta i posteriors. No
obstant aixo, el temps no ha passat en va i si
Hindemith fa marxa enrera no ho fa sense que-
dar-se amb una quants aports musicals de prin-
cipis de segle: en particular I'ts dels dotze sons
de TI'escala cromatica que ell utilitza a partir
d'un so fonamental i no a la manera de [’estil
dodecatonic. Paradoxalment, les regles estrictes
de composicio que I'artista accepta a partir dels
anys trenta donen a la seva obra una impressio
de llibertat ben superior a la de les seves obres
anteriors.

Mathis descriu un recorregut iniciatic -en la
linia de Die Zauberflite, Die Frau ohne Schatten i
sobretot Parsifal, on trobem, a més, temes, com
el de la ingenuitat inicial del protagonista, el de
la feblesa culpable del dirigent de
la comunitat, el de les temptacions,
el del retorn al punt de partida, el
del descobriment del Graal (com-
parable amb la pintura del
retaule) 1 altres. Reflexio sobre la
produccio artistica, Mathis ens
posa en contacte amb el Benvenuto
Cellini de Berlioz, pero també amb
Limpromptu de Versailles de Mo-
liere, amb L’hora del llop, de Berg-
man, 1 amb Fellini § 1/2.

Obra al.legorica de I’Alemanya
dels anys trenta, vista per un home
[liure i innocent al qual les autori-
tats del pais varen fer perdre la

Dins de la rica produccio lirica de
Hindemith, tres obres majors formen
un fil conductor de la trajectoria del propi com-
positor: Cardillac, Mathis der Maler i Die Harmonie
der Welt.

Cardillac, I'artesa, es pot identificar amb el
Hindemith music instrumentista. El pintor Ma-
this correspon a la part més creativa de la vida
de Hindemith: la de la composicié. Finalment,
Kepler, I'astronom, protagonista de Die Harmo-
nie der Welt, ens fa pensar en el Hindemith autor

inocencia pero no la llibertat. Tal

és el sentit que Hindemith vol
donar a la vida de Mathis 1 mitjancant ella, a la
seva propia vida.

El joc de miralls entre les Alemanyes dels
anys 1930 1 1520 es perllonga cap endarrera per
via del retaule, fins als primers temps del cristia-
nisme, a traves de Sant Antoni -amb la fesomia
de Mathis- i de Sant Pau -el Cardenal-, el propi
Crist -Schwalb-. Hindemith entronca els anys
1930 amb un passat del poble alemany fona-
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Escena de Mathis der Maler en la producci6 de la Deutsche Oper de Berlin, dirigida per Gotz Friedrich, que arriba

enguany al Liceu.

mentalment cristia -per tant, una
mica jueu- 1 en tot cas, a I’exterior
de I'espai geografic germanic. No
és estrany que el IIT Reich preferis
la visio de Wagner que vinculava
els origens i els valors del poble
alemany a la mitologia nordica,
conferint-li una identitat diferen-
ciada.

Finalment, 1 per sobre de tot,
Mathis és un fet historic -com ho
poden ser un descobriment o una
batalla- tota vegada que és alhora
consequencia d’una situacié politi-
ca 1 causa de fets (repressius) que
son politics perque contribueixen

Les regles estrictes
de composicio que
accepta a partir dels
anys trenta donen a
la seva obra una
impressio de llibertat
superior a la de les
seves obres anteriors.

a definir el réegim que els executa. Tant o més
que el Guernica o El dictador, Mathis és historia
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perque ha estat incrustada en el
temps 1 I'espai del fet politic en
el qual va néixer. Al cap i a al fi,
Picasso pintava a Paris 1 no a
Espanya 1 Chaplin rodava les
seves pel.licules a Ameérica i no
a Italia o Alemanya. Hindemith,
en canvi, va trobar-se fisicament
dins de la maquinaria del III
Reich 1 ho va pagar en la seva
propia carn. De la mateixa ma-
nera que Mathis, a 1’Opera, és
arrossegat per les turbuléncies
del seu entorn, Hindemith va
voler donar la cara, pero va ha-
ver de plegar veles.

Santiago Estapa
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Abundancia y escasez.

La ingente discografia de Turandot contrasta con la
inexistencia discografica, o casi, de Mathis der Maler.
Javier Pérez Senz hace un repaso por las principales
versiones de la ultima obra de Puccini, mucho mas
afortunado que Hindemith por lo que toca a registros

fonograficos.

Turandot

P Eva Turner, Giovanni Mar-
tinelli, Mavalda Favern/Licia Al-
banese, Giulio Tomey. Coro de
la Royal Opera House. Orques-
ta Filarmonica de Londres. Dir.:
John Barbirolli. EMI Reference
CDH 7610742 (2 CD). ADD.
1937.

P Cina Cigna, Francesco
Merli, Magda Olivero, Lucinao
Neroni. Coro y Orquesta de la
EIAR de Turin. Dir.: Franco
Ghione. NUOVA ERA 90002/3
(2 CD) ADD. 1937.

P> Maria Callas, Eugenio Fer-
nandi, Elisabeth Schwarzkopf,
Nicola Zaccaria. Coro y Orques-
ta del Teatro alla Scala. Dir.:
Tulio Searfin. EMI CDS
7479718 (2 CD) ADD. 1957.

P> Inge Borkh, Mario del Mé6-
naco, Renata Tebaldi, Nicola
Zaccaria. Coro y Orquesta de la
Opera de Roma. Dir.: Alberto
Erede. DECCA Grand Opéra
433 761-2 (2 CD) ADD. 1959.

B> Birgit Nilsson, Jussi Bjor-
ling, Renata Tebaldi, Giorgio
Tozzi. Coro y Orquesta de la

Opera de Roma. Dir.: Frances-
CO Molinari-Pradelli. EMI
7693272 (2 CD). ADD. 1965.

B> Birgit Nilsson, Franco Core-
1li, Galina Vischnevskaya, Nicola
Zaccaria. Coro y Orquesta del
Teatro Alla Scala. Dir.: Gianan-
drea Gavazzeni. Niova Era/Re-
prints 013 6318/19 (2 CD) ADD.

P-Joan Sutherland, Luciano
Pavarotti, Montserrat Caballé,
Nicolai Ghiaurov. Coro John All-
dis. Orquesta Filarmoénica de
Londres. Dir.: Zubin Mehta.
DECCA 4147242 (2 CD). ADD.
1972.

P> Montserrat Caballé, José
Carreras, Mirella Freni, Paul

Plishka. Coro de la Opera del -

Rhin. Orquesta Filarménica
de Estrasburgo. Dir.: Alain
Lombard. EMI/Integral en
[LP. Extractos en la serie Stu-
dio CM 763410-2 CD. ADD.

P Eva Marton, José Carreras,
Katia Ricciarelli, John Paul
Bogart. Coro y Orquesta de la
Opera de Viena. Dir.: Lorin
Maazel. SONY/CBS M2K 39160
(2 CD) DDD. 1984.

P Katia Ricciarelli, Placido
Domingo, Barbara Hendricks,
Ruggero Raimondi. Coro de la
Opera de Viena. Orquesta Filar-
monica de Viena. Dir.: Herbert
von Karajan. DG 410096-2 (2
CD). DDD.

P Ghena Dimitrova, Nicola
Martinucci, Cecilia Gasia,
Roberto Scandiuzzi. Coro vy
Orquesta del Teatro Comunal
de la Opera de Génova. Dir.:
Daniel Oren. NUOVA ERA
67886787 (2 CD). DDD.

P Ghena Dimitrova, Nicola
Martinucci, Cecilia Gasdia. Coro
y Orquesta de la Arena de
Verona. Director.: Maurizio
Arena. SELECTA VISION/
Video 13018.

P Eva Marton, Ben Hepner,
Margaret Price, Jan Hendrik
Rootering. Coro de la Radio
Bavara, Augsburger Domsingk-
naben. Orquesta de la Radio de
Munich. Dir.: Roberto Abbado.
RCA Victor Red Seal 0902660898
2 (2 CD) DDD. 1992.

Mathis der Maler

P> Dietrich Fischer-Dieskau,
James King, Gerd Feldhoff, Man-
fred Schmidt, William Cochran,
Alexander Malta, Donald Grobe,
Ruse Wagemann, Ursula Koszut,
Trudeliese Schmidt. Coro y Or-
questa de la Radiodifusion Bava-
ra. Dir.: Rafael Kubelik. EMI
ELECTROLA C165-03.515/7 (3
LLP). Descatalogada.

La abundancia: Turandot

La version dirigida por Franco Ghione en 1937
es una referencia que preserva la encarnacién de
la italiana Cina Gigna, una Turandot de tintes
veristas, apasionada y servida con grandes medios,
a pesar de sus limitaciones en el registro agudo.
Merli es un Calaf de gran valentia vocal pero algo

pobre en matices, mientras que una joven Magda

Ministerio de Educacion, Cultura y Deporte 2012

Olivero recrea una de las mas liricas y emotivas
Lius de la historia.

Del «reinado» de Birgit Nilsson, la soprano que
nos ha dejado mas testimonios, en estudio y pira-
tas, de la princesa pucciniana, destacan las dos
versiones en estudio. En 1960, eficazmente dirigi-
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da por Erich Leinsdorf, Nilsson exhibe sus increi-
bles medios vocales, acompanada por el soberbio
Calaf de Bjorling, la sentimental Lit de la Tebaldi
(que volveria a grabar el personaje junto a Inge
Borkh y Mario del Ménaco) y el discreto Timur de
Giorgio Tozzi. La segunda version, discretamente
dirigida por Molinari-Pradelli, nos muestra a una
Nilsson que, conservando su espectacular voz ofre-
ce una retrato mas rico y maduro del personaje.
Los companeros del reparto son también sobresa-
lientes: Franco Corelli, probablemente el Calaf de
mas espectacular registro agudo, y Renata Scotto
probablemente la segunda mejor Liu de la disco-
grafia. El buen Timur de Giaiotti completa feliz-
mente el reparto.

De la version de Erede, lo mas importante es la
intensa Turandot que consigue Inge Borkh a pesar
de sus limitados medios vocales y la exquisita Liu de
la Tebaldi. De la version dirigida en 1957 por el gran
Tulio Serafin, lo Gnico interesante es la gran Maria
Callas, aunque ésta sea una de sus peores grabacio-
nes, tanto por sus problemas vocales como por su
interpretacion, lejos de la genialidad demostrada en
tantos otros personajes. Que Eugenio Fernandi sea
el peor Calaf de la discografia no sorprendera tanto
como comprobar que Elisabeth Schwarzkopf firmé
aqui el peor trabajo discografico de su carrera.

La version de Zubin Mehta es una de las gran-
des referencias discogréficas sobre todo por la
soberbia direccién que explora y recrea admira-
blemente el refinamiento y la teatralidad de la
partitura. Joan Sutherland es una insélita y des-
concertante Turandot, personaje alejado de sus
caracteristicas vocales pero resuelto con enorme
inteligencia. Montserrat Caballé es una Liu ideal y
realiza aqui una de sus mas antolégicos trabajos
discograficos. Pavarotti es un Calaf lirico servido
con impresionantes agudos y Nicolai Ghiaurov el
mas perfecto intérprete de Timur.

La version de Karajan es extraordinaria por la
direccion y la increible respuesta orquestal de la
Filarmonica de Viena, pero se ve lastrada por la
imposible Turandot de una gastada Ricciarelli. Do-
mingo es una Calaf de exquisitos matices e intuicion
teatral, aunque pase apuros en los agudos.

Actualmente, el aficionado puede escoger tres
interpretaciones de Eva Marton, probablemente
la mejor Turandot de su generacion: la versién
grabada en directo en la Opera de Viena (1983),
junto a José Carreras, un Calaf de una sensibilidad
y expresividad ejemplar pero con enormes proble-
mas en el registro agudo, cuenta con una esplén-
dida direccion de Lorin Maazel y la estupenda Lit
de Ricciarelli; la espectacular producciéon del
Metropolitan (1988) dirigida escénicamente por
Franco Zeffirelli y musicalmente por James Levi-
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ne, con Placido Domingo como partenaire (s6lo en
video y laser disc); y la primera integral de Turan-
dot grabada en estudio, en 1992, por la gran
soprano hungara. Su interpretacion sigue cauti-
vando por la gran intensidad y el dramatismo,
pero la voz acusa el paso del tiempo y el trasiego
por el repertorio wagneriano y straussiano. La voz
de Ben Heppner es notable y posee un color muy
adecuado para Calaf, pero su aproximacién al
personaje es epidérmica. Un interpretaciéon insul-
sa frente a la intensidad que exhibe Eva Marton.
Margaret Price traza una emotiva Lit, cantada con
gran musicalidad pero con una voz ya mermada.
Jan-Hendrik Rootering es s6lo un correcto Timur.
Roberto Abbado construye, con coro y orquesta
de calidad no excepcional, una version digna,
pero algo gris, a la que falta mayor refinamiento
y sentido dramatico para poder medirse con las
grandes versiones de Mehta, Maazel y Karajan.

Aunque solo sean extractos, la histérica graba-
cion realizada en el Covent Garden en 1937 es un
auténtico documento que nos permite conservar
la mitica encarnacion de Eva Turner, una de las
Turandot mas imponentes del siglo.

La escasez: Mathis der Maler

El olimpico desinterés de las casas discogri-
ficas por la 6pera de Hindemith es algo penoso. -
Si ya es triste que a estas alturas de empacho
discografico, cuando brotan nuevas Toscas y
Iraviatas como setas, y que s6lo exista una gra-
bacion discografica integra de Matias, el pintor,
el hecho de que esta tnica versién todavia no
hay sido editada en disco compacto es, més que
triste, vergonzoso. Porque actualmente, decir
que una version existe solo en vinilo es casi
como decir que no existe. La grabacién en
vinilo dirigida por Kubelik esta descatalogada
hace muchos anos y encontrarla es toda una
aventura, y no solo en Espana.

La verguienza es aiin mayor ante la calidad de
la version. Es un trabajo redondo, dirigido con
flexibilidad, lirismo y apasionamiento por el
maestro checo. Bajo su batuta, los coros la or-
questa bavaros alcanzan una intensidad y una
grandeza dramatica ejemplar. El reparto esti
dominado por el inmenso y patético Matias que
recrea Dietrich Fischer-Dieskau y por el Carde-
nal Albrecht de Brandenburg del incombustile
James.King. Las voces femeninas no llegan a su
altura pero en conjunto la versiéon es una refe-
rencia dificil de superar.

Javier Pérez Senz.
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Les produccions de la temporada

del Canal 33

Enguany el cicle operistic del Canal 33
ofereix una programacié que inclou una
obra multiple que feia temps que la direc-
cio0 artistica de I’emissora volia retransme-
tre: La Tetralogia (1876) wagneriana. Per
raons de temps, cal dividir els espectacles
de forma que constituiran set sessions, la
primera dedicada a la retransmissié inte-
gra de L’Or del Rhin i les altres dedicades,
de dues en dues, per ra6é de I’extremada
longitud de cada obra, a La Walkiria,
Stegfried i Elcapuvespre dels déus.

La produccié de la Tetralogia triada per a
aquesta ocasio és la que va realitzar a Bayreuth
I"aleshores inexpert pero atrevit director frances
Patrick Chéreau, i que comptava amb el suport
musical del compositor i director d’orquestra
Pierre Boulez. Estrenada a Bayreuth el 1976,
aquesta produccié va obrir la porta a una consi-
deraci6 «diferent» de 'obra wagneriana, allun-
yada dels mites originals per
cercar en les fibres internes
de la creaci6 wagneriana al-
tres elements subliminals que
posen de relleu la personali-
tat especial de Wagner i, en
certa manera també, la de la
societat que el va generar i
que, després d’'una primera
etapa de desconfianca, es va
acabar sentint identificada
amb la seva cosmovisio.

La produccio de Chéreau-
Boulez -era el primer cop que

Hom te la sensacio que
Chereau 1 Boulez van treure’s
I'espina patriotica francesa
ara que tenien el poder
d’humiliar els boches i fer-los
pagar Sedan, els taxis de
Paris del 1914 i 'armistici
de Compiégne de 1940.

1914 1 l'armistici de Compiégne del 1940,
llencant a la cara del public alemany de 1976
una interpretacio que revela I’entramat capita-
lista que subjeu en la concepcio de
I"Anellwagneria. En el Proleg, I'or que simbolitza
la nacio alemanya es troba en un ambit de
turbines 1 desaigies que li dona un caire més
clavegueral que no heroic, i la patética incapaci-
tat de Wotan per reconduir la historia dels déus
cap a un final glorios se’'ns presenta sota la capa
del vestuari dels grans capitalistes dels succes-
sius miracles alemanys del 1871, 1919 i 1949.

Es prou sabut que la produccié de Chéreau-
Boulez fou rebuda amb furibundes protestes
(que van abastar fins i tot els membres de
I"orquestra, indignats amb el to sec i autoritari
del director Boulez), perd gradualment les vir-
tuts de la produccio, no exempta d’una grandio- -
sa bellesa, i d’un sentit teatral de primer ordre,
es van anar imposant. Avui dia, aquesta Tetralo-
gia es un classic, 1 la seva preséncia en les
nostres pantalles una oportunitat per a seguir
amb comoditat la creaci6
operistica més solemne i gran-
diosa sortida d'una ment hu-
mana.

Altres titols.

No podia faltar en el cicle
almenys una destacada partici-
pacio de I’opera italiana, amb
dos titols de gran relleu. El
primer, Lucrezia Borgia, de
Donizetti, €s una opera que ha
tingut poca preséncia en els

a Bayreuth confiaven una
obra tan transcendental en el
santuarl wagneria a un equip francés- va ser
provocadora i insolent respecte del mite origi-
nal. Hom té la sensaci6 que Chéreau i Boulez
van treure’s personalment l'espina patridtica
francesa ara que tenien el poder d’humiliar els
boches i fer-los pagar Sedan, els taxis de Paris del
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teatres operistics actuals, en
gran part perqué €s cara de
produir 1 requereix la preséncia de molts
cantants amb paper important, importants
intervencions corals i canvis d’escena complicats.
Pero Lucrezia Borgia és musicalment tan valida
com les millors creacions donizettianes, i sens
dubte la seva preséncia a les nostres pantalles
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sera una magnifica ocasié per refrescar la seva
distingidissima partitura. Cal afegir-hi la luxosa
produccio, realitzada a I'Opera de Sydney pero
basada en la ceélebre i exuberant creacio del
Covent Garden del 1980, i amb la seva mateixa
protagonista, Joan Sutherland.

La temporada d’opera de Canal 33 presta
també atenci6 a una opera russa del gran reper-
tori, Pique Dame, de Txaikovski. Es una produccié
del Festival de Glyndebourne, que a causa de les
petites dimensions de 1’escenari del Festival (un
dels més «exclusius» d’Europa), no pretén
representar d'una forma gaire realista els llocs
on s'esdevé l'acci6 de l'opera, sind6 que més
aviat pretén crear climes en la ment de
I'espectador, fent recurs a la luminotécnia i a
I"'enfocament de I'acci6. Entre els protagonistes
d’aquesta produccié cal esmentar el bariton
Sergei Leiferkus (que inicidentalment va ser
'interpret de la darrera representacié d’aquesta
opera al Liceu). Felicity Palmer fa una gran
creacio del rol de la vella comtessa. Dirigeix
'escena Graham Vick, i 'orquestra la guia el
mestre Andrew Davis.

El segon titol d’Opera italiana de la progra-
macio té el relleu especial de ser una produccié
no gens divulgada fins ara: la d’llirovatore de
Verdi, no res menys que amb Plicido Domingo
1 Raina Kabaivanska en els papers principals. La
solida creaci6o verdiana, servida amb la qualitat
instrumental de I’Orquestra de I’Opera de Viena
sobre un fons teatral sobri i eficag, compta a
més amb una interpretacid vocal de primera
linia que s’extén a la millor Azucena dels anys
recents: la de Fiorenza Cossotto, tan popular
entre el public catala com admirada arreu del
mon per la seva immensa personalitat escénica.

Dins d’aquest cicle alemany, i com una mena
d’apendix afavorit pel fet que el 1993 ha estat el
centenari de l'opera infantil Hdansel i Gretel,
d’Engelbert Humperdinck, que durant molt de
temps ha estat I'inica veritable opera infantil
del repertori, (fins que Menotti va afegir-hi les
seves creacions). La produccio que presenciarem
de Hansel 1 Gretel, procedent de l'opera de
Sydney, recrea amb habilitat 'ambient del conte
situant-lo en una época propera a nosaltres i
donant personalitat als seus protagonistes a
través d’una interpretacié teatralment molt
cuidada. La producci6 insisteix especialment en

Y Lieporie LU

el mon magic que habita en la mentalitat infantil
1 que es fa palesa en la curiosa i immensa
produccio escenografica de Mark Thompson,
responsable de les decoracions d’aquesta curiosa
creacio operistica ben poc habitual. L’opera,
relativament poc divulgada en el nostre ambient
musical (malgrat que ara se n’anuncia una
reposicio, en catala, al teatre Regina, per a la
primavera vinent), €s una creacid6 musical de
primer ordre, de la ma de Humperdinck, que
fou deixeble 1 assistent de Wagner i que,
curiosament, tenia en el seu curriculum també
dos anys de docéncia al Conservatori del Liceu
de Barcelona, pocs anys abans d’escriure aquesta
opera, sobre la qual hi ha un article de Pau
Nadal en aquesta mateixa revista.

El cicle incloura encara -cosa ben insolita
en el nostre mon operistic- una opera catalana
d’'Enric Morera, La fada, rescatada de 1’oblit
per la recerca pacient i dedicada del professor
de la Universitat de Barcelona, Dr. Xosé
Avinoa. La fada és una obra historica de la
musica catalana, perque va formar part de la
Quarta Festa Modernista de Sitges, organitzada
pel grup de Santiago Rusinol i els homes de
«L.’Avenc», aixi com els seus entusiastes
col.laboradors, entre els quals figurava el propi
Enric Morera. Van assistir a ’estrena de La fada,
a Sitges, diversos compositors i musics francesos
1 catalans de prestigi pero I'obra no va arrelar
en el repertori 1 va quedar oblidada. El cicle
Opera a Catalunya el va incloure a la seva
programacio de lI'any 1993 1 es va representar a
Sitges 1 més tard a Sabadell, Matar6 i altres
teatres del circuit, i1 va ser, a més, vehicle per a
fer destacar noves veus catalanes importants,
entre les quals mereixen un esment especial
Rosa Nonell en el paper de la Fada, Rosa Mateu
en el de Gueralda i Angel Odena en el del
Senyor d’Evol. La que s’oferira pel Canal 33 fou
realitzada a una de les dues representacions de
Sabadell, 1 cal destacar especialment I’éxit de la
produccio televisiva, que converteix aquesta
produccido de La fada en un espectacle molt
reeixit, malgrat la necessaria modestia de la
producci6 original, i ha suposat a més la recupe-
racio d’'una obra important en un terreny en el

qual no abunden, precisament, les creacions
autoctones.

Roger Alier
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Opera i Televisio

La programacié operistica del Canal 33
constitueix una veritable excepcié a I’estat
espanyol. Pero veure una opera per la
petita pantalla no és, a altres paisos, una
raresa. Amb la progressiva implantacié de
la televisi6 com a medi de comunicacié
social, I'oOpera ha guanyat un nou escenari
que s’obre a audiéncies mai no sospitades.

D’enca de la generalitzacio de la televisio
com a medi informatiu i d’esplai, a I'Europa
dels anys 1950 (a casa nostra no ben bé fins els
anys 1960), la televisio ha estat una de les pos-
sibilitats meés brillants per a la difusié dels espec-
tacles operistics en la nostra societat.

La televisio permet des d’'un bon principi
salvar alguns dels obstacles que tradicionalment
s'interposen entre el teatre i els espectadors: la
dificultat d’accedir a les entrades i, cosa molt
important en certs ambients, la superacio del
problema d’entrar en un ambient social que,
especialment en els primers anys, es mantenia
encara for¢a rigid i creava una barrera entre la
opera i el seu possible ptblic més modest.

No cal dir que en un prin-
cipi les dimensions reduides
de la pantalla televisiva i el
seu desti essencialment do-
mestic en limitaven 1'eficacia
1 'abast. Calia renunciar a
una bona part de
'espectacularitat de 1’0Opera
en ella mateixa perque fins i
tot les millors realitzacions
quedaven subjectes a les es-
tretes dimensions d’una caixa
d'uns quants decimetres
d'altura i d’amplada, i, fins
ben entrats els anys 1960, a la
monotonia del blanc i negre.
Pero la introduccié del color,
1 I'adopci6 de nous métodes
de filmacié i1 retransmissio

La televisio permet des d’un
bon principi salvar alguns
dels obstacles que
s interposen entre el teatre i
els espectadors: d’accedir a
les entrades i, cosa molt
important en certs ambients,
la superacio del problema
d’entrar en un ambient social d'opera (un camp forca reduit
que, creava una barrera entre gque només a Alemanya va arri-
la opera i el seu possible
public modest.

portant sector de public televisiu a I’0Opera, cosa
que indubtablement ha beneficiat també els tea-
tres operistics en difondre i fer créixer el co-
neixement d’aquest génere tan especial com
atractiu.

AIX0 no va ser obstacle per a la preséncia
creixent de la televisio en 'ambit de I’0pera. Ja
I'any 1951 el compositor Gian Carlo Menotti
havia escrit la primera opera dedicada expressa-
ment a la televisio: Amahl i els visitants nocturns,
exemple seguit per Benjamin Britten i la seva
Owen Wingrave (1971), i d’aleshores enci la
presencia de la lirica en el camp televisiu ha
proliferat en progressi6 ascendent, superant de
bon tros la preséncia inicial del cinema en
aquest terreny.

El video entra en joc

Quan els anys 1970 comenca a difondre’s la
possibilitat de dur als domicilis el programa ja ™
realitzat, sota la forma del video, I'dpera experi-
menta un progres indubtable. De totes les for-
mes de la musica classica, I'0pera és la que més
encaixa en les possibilitats de la imatge i el so
combinats, i el video d’opera,
juntament amb el de ballet, es
converteix en el vehicle més
idoni per a la musica de quali-
tat, limitada en altres camps
per la relativa monotonia dels
enregistraments simfonics o de
cambra.

Davant del medi televisiu
s'obria, doncs, un ventall de
noves possibilitats que, de fet,
s'articulen en tres camins dife-
rents: la reproduccié de films

bar a tenir una certa enverga-
dura) o bé la creacié d’un es-
pectacle «d’estudi», és a dir,

han anat obrint portes al
medi televisiu perqué pugui apropar-se un im-
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una opera muntada per ser vis-
ta nomes a través de la panta-
lla (com fou el cas de I’obra de Menotti abans
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citada) o bé la reproduccio fidel d’espectacles
operistics gravats en un teatre i oferts en directe
o en diferit: la televisio entra en els teatres i ens
ofereix una «butaca preferent» per seguir
I'espectacle, sovint permetent una aproximacio
als personatges que obliga els cantants a tenir
una forma fisica adient 1 una capacitat dramati-
ca superior a la que fins aleshores havia estat
habitual.

Es en aquest sentit que la televisié ha prestat
un dels meés grans serveis a I’opera com a espec-
tacle, obligant els teatres 1 els productors a
repensar les creacions escéniques, el vestuari, la
mimica 1 la gestualitat dels cantants-actors. El
problema en general ha estat ben resolt, evitant
en general la possible «solucié» d’emprar actors
i doblar-ne després les veus, com havia fet en
alguna ocasio el cinema. L’espectador d’opera
prefereix la genuinitat de l’espectacle, encara
que sigul passat pel filtre de la petita pantalla.

Malgrat el caracter innegablement minorita-
ri de I'espectacle operistic a tot el mon -1 ho és
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meés encara a l'estat espanyol que no pas a
d’altres paisos amb més tradicio lirica-, I'0Opera
ha anat trobant alguns racons a la programacio
general, tot 1 que I'obsessio actual per obtenir la
maxima audiéncia que preocupa molts realitza-
dors obligui sovint a situar les retransmissions
operistiques 1 els programes d’opera en hores
de baixa preséncia.

A 'estat espanyol I'opera no ha arrelat en la
programacio televisiva més que d’una forma
erratica. Els canals estatals han inclos retrans-
missions en directe i videos d’opera en moltes
ocasions, pero nomes la televisio catalana ha
persistit en la programacio d'un cicle regular
anual, que construit a base d’enregistraments
solvents procedents gairebé tots dels millors tea-
tres europeus 1 americans, constitueix avui dia
una veritable temporada d’opera amb una ofer-
ta variada 1 canviant, que té un fort seguiment
entre els espectadors operistics de l'area de
parla catalana.

Sergi Escolano
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L’acte primer de Siegfried, imatge de la produccio que s’emetra pel Canal 33, amb una realitzacio televisiva de Brian Large
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La Tetralogia: 1”Anell del Nibelung

Les llegendes medievals de 1’Edda i el Nibe-
lungenlied van inspirar Richard Wagner, la
seva obra més emblematica: L’Anell del Ni-
belung. Una obra que va anar creixent a les
mans del compositor i que és quasibé una
de les representacions més paradigmatiques
de I'esperit alemany. Wagner va treballar en
la Tetralogia durant més de vint-i-vuit anys
des de 1848, any del primer esbés literari
de Siegfrieds Tod (La mort de Siegfried) fins
el 1876, quan la obra es va presentar com-
pleta per primera vegada a Bayreuth.

A L’Anell, Wagner va plasmar, potser mi-
llor que en cap altra obra, la seva concep-
cio de ’0pera com «obra total» en la qual
musica i teatre busquen desesperadament
la unitat, com en el mitic teatre grec, en un
intent renovat de arribar a la «reforma de
I'opera» tal com ja havia intentat fer-ho
Gluck en el segle XVIII, encara que aqui
els mitjans, i fins i tot els objectius s6n ben
diferents. Wagner es torna a revelar a
L’Anell no només com un gran compositor,
sino també com un literat, reivindicat en
aquest ultim sentit per escriptors de la
talla de Thomas Mann.

Per altra banda, la gran durada de I’obra
va fer possible portar el concepte de leit-
motiv fins les ultimes conseqiiéncies, con-
vertit ara més que mai en I’estructura que
dona unitat a ’obra.

L’Anell, des d’un punt de vista filosofic,
alhora que reflecteix 1la posicié
intel.lectual de Wagner, influit pel pessi-
misme de Schopenhauer, és una obra a la
qual encara els nostres dies se li poden
donar tota mena d’interpretacions.
L’impacte artistic que va tenir dins del
mon de la musica del XIX va ser impres-
sionant i va obrir unes perspectives ple-
nes d’incognites i de modernitat que han
deixat la seva empremta fins arribar als
nostres dies.
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ARGUMENT
PROLEG: L’0OR DEL RHIN

Aquest proleg és dividit en un preludi 1 qua-
(re escenes.

El preludi €s una introduccié orquestral en
la qual es va formant I’escala de si bemoll fins
queé se sent tota sencera quatre cops seguits, de
manera que representa la creacié del mén i
enllaca directament amb la primera escena.

Escena Primera.

En el fons aquatic del Rhin, on les tres filles
del riu guarden el tresor dels déus des de temps

RHEINGOLD

Wotan Donald Mclntyre
Donner Martin Egel
Frohi . J' Gods

Loge

Fricka.

Freia Goddesses

- SiegfriedJerusalem

~ Heinz Zednik
)\ Hanna Schwarz
Carmen Reppel

Ortran Wenkel
Hermann Hecht
Helmut Pampiich
Matti Salminen
Fritz Hilbner

} Nibelungs

I e
Fafner f Giants
!lr it o
:":;lrl;;?de Daughters
—=UNee. fof the R
Flosshilde I“ the Rhine

Marga Schiml
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Escena primera de 'O del Rin.
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immemorials. Woglinde, Wellgunde 1 Flosshilde,
les filles del Rhin, juguen i canten mentre Albe-
rich, un nan lleig 1 geperut sorgit del fons de la
terra, de Nibelheim, se les mira lascivament. El
nibelung busca la forma d’atraure les joves per
tal d’aconseguir els seus favors, pero elles no n’hi
fan cas 1 aprofiten per riure-se'n. Quan surt e
sol, Alberich descobreix el tresor que guarda el
Rhin 1 aconsegueix que les filles n’hi expliquin el
secret: que tan sols qui renuncii a I’amor podra
agafar-lo. Alberich, que amb el seu aspecte des-
agradable no aconsegueix I'amor de cap dona, i
acaba de ser burlat en les seves expectatives
amoroses per les filles del Rhin, no té cap dubte
a renunciar-hi 1 s’emporta el tresor, amb la
desesperacio 1 la sorpresa de les filles del Rhin.

Escena Segona.

L’escena passa del fons del riu fins dalt dels
clms muntanyencs, on s entreveu a poc a poc
una nova 1 magnifica fortalesa, el Walhala o
morada dels deus. A la vall propera trobem el
déu Wotan 1 els deus que formen la seva familia.
Wotan es veu en el compromis de pagar els dos
gegants -Fasolt 1 Fafner-constructors del Walha-
lla; els gegants saben que Wotan nomeés els pot
pagar donant-los Freia, la deessa de I’amor. Pero
Wotan no vol donar-la, ja que en depén la salut
dels déus, perqué només Freia sap donar-los les
pomes de l’eterna joventut.

Fricka, la seva dona li retreu la lleugeresa
amb que Wotan ha fet els pactes amb els ge-
gants, pero Wotan confia en el semidéu Loge
per trobar un altre pagament que acontenti els
gegants. De sobte Freia anuncia I'arribada dels
temuts gegants que exigeixen el seu salari; Wo-
tan havia confiat en Loge pero aquest triga a
arribar 1 els gegants s'impacienten i se’n volen
emportar Freia. Loge els explica com Alberich
ha robat 'or del Rhin renunciant a I'amor i
com ha forjat un anell que el fara molt poderos.
Loge suggereix que amb aquest or es podria
pagar els gegants. Aquests cauen en el parany
de Loge 1 acepten 1'or del nibelung en comptes
de Freia; tot 1 aixi se’'n duen la deessa com a
garantia fins que Wotan disposi de 1'or. Men-
trestant, Wotan 1 Loge, entrant per una escletxa
de Ja muntanya, s’endinsen cap 'interior de la
terra, fins arribar a Nibelheim. En baixar sentim

el seu transit per l'interior de la terra i el picar
dels martells dels nibelungs sobre les encluses.

Escena Tercera.

Al Nibelheim, Wotan 1 Loge s'hi troben amb
Mime, germa de Alberich, qui ha fabricat un
Tarnhelm (un elm fet de malla d'or que té la
virtut de transformar el qui el porta a voluntat,
o de fer-lo desapareixer 1 recorrer distancies).
Amb aquest elm Alberich s’ha fet invisible, i
amb el seu anell totpoderos ha sotmes els nibe-
lungs per tal que treguin tot els tresors del fons
de la terra. Mime informa d’aquets fets als es-
trangers fins que arriba el propi Alberich. Lla-
vors, Loge 1 Wotan, amb molta asticia
I'afalaguen per tal que mostri el seu poder, tot
transformant-se en serp. Wotan 1 Loge conti-
nuen amb la seva estrategema: podria fer Albe-
rich quelcom meés dificil, com ara transformar-se
en un ser tan petit com una granota? El superb
Alberich s’hi transforma 1 Loge 1 Wotan el cap-
turen sense cap dificultat 1 se I'enduen cap al
cim de la muntanya. El recorregut musical dels
personatges torna a passar pels mateixos ele-
ments tematics de la baixada, només que a
I'inrevés.

Escena Quarta.

L’escena torna altre cop als cims muntan-
yencs. Wotan 1 Loge arriben amb el presoner
lligat de mans. Llavors, 'obliguen a que ordeni
els nibelungs a pujar el tresor, al qual afageixen
el Tarnhelm. Mentre els nibelungs desapa-
reixen, Wotan li treu al nan l'anell del dit, i
Alberich, veient-se desposseit d’allo que li havia
costat la rentncia a I'amor, maleeix la joia:
d’ara endavant causara la desgracia o la mort
del seu posseidor. Els déus decideixen deixar-lo
anar 1 Alberich fuig rapidament d’escena. Arri-
ben ara els gigants per cobrar; Fafner ja ha
decidit que prefereix l'or, pero Fasolt demana
que cobreixi totalment la desitjada Freia per tal
d’oblidar-la; sin6, no acceptara el tracte. Una
vegada el tresor es apilat Fasolt troba encara
algun resquici 1 hi fa posar el Tarnhelm, i com
que encara veu els seus ulls per una escletxa,
demana a Wotan que hi posi I'anell. Loge diu
que aixo és impossible perque han de tornar-lo
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a les filles del Rhin, encara que Wotan vol
guardar-lo per ell. En aquest moment fa una
sobtada aparicio Erda, deessa de la mare terra,
que recomana a Wotan que es desprengui de
I'anell maleit i sense contestar les preguntes de
Wotan desapareix. Wotan lliura amb molt poca
conviccio 'anell 1 tapa I'altima escletxa: els ge-
gants agafen l'or, 1 deixen lliure Freia, que
s'abraca amb els seus germans Donner i Froh,
pero tot seguit comenca a exercir-se la maledic-
cio de I'anell: ells dos es barallen i Fafner dona
mort al seu germa Fasolt. Fafner recull I'or i no
sabent queé fer-ne, se’'n va a custodiar-lo en una
cova on, posant-se el Tarnhelm al cap, es trans-
formara en drac, simbol d’aquells que deixen el
diner improductiu.

El déu Donner, amb el seu martell, desenca-
dena una tempesta per netejar I'aire carregat de
mort 1 mals pressentiments que han deixat els
gegants. De la tempesta en neix 'arc de Sant

kscena cuarta de L.°Or del Rin. Freia entre els dos
gegants
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Marti (arc iris), que assenyala el cami pel qual
els déus pujaran al Walhalla. Loge no es deci-
deix a unir-se als altres déus, que tampoc no
acaben de considerar-lo com un de la familia.

El proleg de la Tetralogia acaba amb la solem-
ne entrada dels déus al Walhalla, mentre les filles
del Rhin reclamen desde lluny I’or robat. Wotan
les sent, pero de moment, no en fa cas. Sap,
pero, que haura d’enfrontar-se amb 1'obligacio
de tornar-los I'anell: pero ja hi pensara més enda-
vant. El seu plan es desenvolupara durant la part
seguent de la Tetralogia: La Walkiria.

LA WALKIRIA

Primer acte.

La accio es desenvolupa en una cabana soli-
taria dintre del bosc. Hi arriba Siegmund ferit i
esgotat, obre la porta 1 queda adormit sobre una
pell d'os. Entra Sieglinde a casa seva i se sor-
prén de veure un estranger a terra; quan es lleva
li dona de beure aigua amb un corn. Quan
Sieglinde li diu que aquella és la casa de Hun-
ding, el seu perseguidor, vol fugir, pero ella el
reté amb hidromel assabentant-lo que a la casa
no pot portar-hi I'infortuni ja que aquest ja hi és
present. Arriba Hunding a la cabana i es troba
amb Siegmund al qual déna hospitalitat, com és
la seva obligacié, i Sieglinde serveix el sopar als
dos homes. Mentre estan sopant li pregunta el
seu nom 1 llinatge i Siegmund li explica que va
perdre la seva mare, que va ser assassinada i la
seva germana que fou raptada; a més durant la
lluita amb els seus perseguidors va perdre de
vista el seu pare anomenat Llop (sobrenom do-
nat a Wotan pel fet de portar una pell de llop
com a vestit) 1 per tant ell es diu Llobaté o
dolor, que és el que sent. Hunding hi reconeix
I"'enemic de la seva familia al qual han perseguit
tot el dia i li diu que avui I'hospitalitat I’obliga
a respectar-lo pero que I’endema combatra amb
ell. Sieglinde, que ha quedat trasbalsada amb la
historia posa un somnifer a la beguda de Hun-
ding i quan aquest se’n va a ’habitacio el deixa
adormit. Algun temps després torna Sieglinde,
que explica a Siegmund que una vegada un
home, que ella va reconéixer com el seu pare (i
per tant sabem que Sieglinde és la germana de
Siegmund)
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Acte 1 de Die Walkiire. Peter Hofmann (Siegmund)

va deixar clavada una espasa al tronc del
freixe que hi ha l'interior de la cabana. Des
d’aleshores s’hi ha quedat clavada, perque ni
Hunding ni cap dels seus homes no 1'ha poguda
treure. Siegmund, al qual el seu pare va prome-
tre una espasa, l’arrenca del tronc tot denomi-
nant-la Nothung (necessaria) i a Sieglinde esti-
mada i també germana. De sobte s’obren les
finestres de la casa i la magia nocturna de la
primavera s’exerceix sobre els germans, queé
s’estimen com a marit i muller. Els dos fugen de
la cabana cap al bosc.

Acte Segon.

En un paratge rocos. El déu Wotan ordena
1 Brunnhilde, una de las walkiries (grup de
verges guerreres nascudes del propi Wotan 1
d’Erda), que prengui part en el combat en
favor del welsung, és a dir, Siegmund, protegint-
lo i donant mort a Hunding. La walkiria

anuncia l’arribada de la dona de Wotan en un
carro.  Fricka  (guardiana del  vincle
matrimonial) obliga a Wotan a comprometre s
per tal que no ajudi Siegmund, ja que ha
profanat el matrimoni de Hunding i ha comes
incest amb la seva propia germana bessona;
encara que el deu hagués posat les seves
esperances i amor en ell. Wotan es veu dominat
per la seva esposa i ha de cedir 1 renunciar al
seu pla. Torna Brinnhilde que interroga
Wotan. Aquest 1’explica com Alberich va robar
I'or renunciant a I'amor i com ell I'hi va
arravatar alhora per quedar-se’l, encara que
Erda li ho va desaconsellar i finalment Wotan
el va donar com a pagament als gegants. Volent
saber més coses, va seduir Erda amb la qual va
tenir nou filles -les walkiries, i per tant la
mateixa Brinnhilde- que el van ajudar a arre-
plegar els millors herois morts en combat que
ha fet dur al Walhalla per si hagués de lluitar
amb el nibelung. Ara Fafner transformat en
drac, guarda l'anell i el tresor, i ell no pot
robar alld que ha donat com pagament. Per
aix0 ha engendrat I’heroi, Siegmund, un fill
huma perqueé sigui ell el qui rescati I'anell,
pero els pactes del déu amb Fricka reclamen
ara la mort de I'heroi, Gnica esperanca de
solucié del dilema. Wotan, desesperat, demana
a la walkiria que canvii la seva presa i mat
Siegmund, el seu estimat heroi.

Amagats a les muntanyes, Siegmund cuida la
jove Sieglinde mentre Brinnhilde s’apropa 1 par-
la amb Siegmund; la walkiria li diu que ell ha
estat elegit pel déu per morir i anar amb els
herois al Walhalla amb el seu pare, Siegmund
refusa I’oferta ja que Sieglinde no pot acompan-
yar-1’hi, ni tampoc el fill seu que porta. Briunnhil-
de, commocionada, resol desafiar Wotan i ajudar
Sigfried. Siegmund surt a combatre amb Hun-
ding i Brinnhilde el cobreix; quan €s a punt de
véncer, apareix Wotan que aparta Brinnhilde 1
interfereix la seva espasa. Nothung es trenca en
tocar la llanca de Wotan i Hunding mata a Sieg-
mund. Brinnhilde aprofita la confusio per en-
dur-se’'n Brinnhilde i els trossos de I'espasa de
Siegmund. Wotan, disgustat pel que ha hagut de
fer, mata Hunding amb un gest i després s"adona
de la fugida de Brunnhilde, motiu pel qual surt
furids en persecucio de la seva filla.
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Acte Tercer.

Una cova als cims de la muntanya. Las walki-
ries porten els herois morts amb els seus cavalls,
reunint-se per portar-los cap al Walhalla, pero
manca Brunnhilde; aquesta arriba amb Sieglinde
a la grupa. Les altres germanes, sorpreses en veure
una dona 1 no un guerrer queden terroritzades en
saber la fugida de Brunnhilde i tement la terrible
venjanca del Pare dels Combats no la volen aju-
dar; Brunnhilde aixi ho explica a Sieglinde, que
espera un fill de T'heroi, i i recomana que
s'amagui al bosc on Fafner guarda el tresor, ja que
alli mai la cercara Wotan, perqué no entra mai en
aquell bosc. Parteix Sieglinde amb I'espasa tranca-
da per Wotan (Nothung), i duent en el seu si el
fill al qual Brunnhilde déna el nom de Siegfried
(pau en la victoria). Arriba Wotan, que castiga
Brunnhilde per la seva desobediéncia, fent-la una
simple mortal; quedara a la muntanya fins que un
home la desvetlli 1 sigui la seva esposa; des de
lavors li caldra obeir I'home que sigui el seu
propietari. Brunnhilde es disculpa 1 11 fa saber a
Wotan que Sieglinde espera un fill 1 que té I'espasa
que ell mateix va forjar. Wotan atén las sapliques
de la walkiria; i després d’'un emocionant comiat
de pare 1 filla besa Brunnhilde 1 finalment la deixa
adormida sobre una roca rodejada de flames amb
I'ajut de Loge (semidéu del foc) i amb la promesa
que no sera un home qualsevol, sind només un
heroi el qui la desvetllara i la fara esposa seva: el
welsung, de I'estirp dels nous déus.

SIEGFRIED

Acte Primer.

Una cova propera al bosc on s’amaga Fafner.
Mime, el germa d’Alberich, viu a la cova amb un
noi que ja s'ha fet home: Siegfried. Mime I'ha
educat com un pare 1 una mare a la vegada.
Siegiried no sap ben bé perqué en suporta la
preséncia sin0 és per tal de coneixer el seu
veritable llinatge, que el vell Mime li amaga, fins
que ara que ja €s prou fort 1 valent fa parlar
Mime amb amenaces; aquest li explica com va
trobar Sieglinde i la va portar a la cova, com el va
ajudar a néixer i com la seva mare va morir poc
després, no sense abans dir-li que I'anomenés
Siegfried. A més, li va donar una espasa trencada
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dient-li que la portava el seu pare quan va caure
en combat. Siegfried, encantat per la narracio,
obliga Mime a que recompongui I’espasa del seu
pare 1 surt cap al bosc molt content que res no
I’encadeni 1 que Mime, al qual menyspreua, no
sigul el seu veritable pare com aquest li havia mig
fet creure. Quan Siegfried és fora, arriba un
Vianant (que no és altre que Wotan) que dema-
na hospitalitat a Mime 1 i diu que li pot fer tres
preguntes. Mime vol provar l'estranger i pregun-
ta qui viu a l'interior de la terra; la resposta és els
nibelungs; qui s’esta al llom de la terra; Wotan
respon que son els gegants; finalment qui habita
les alcaries embolcallades de nuvols: la resposta
és els deus 1 Wotan el governant. Ara és el Via-
nant (Wotan) el que pregunta a Mime de forma
que serveixi per dirigir-lo cap als seus interessos.
Quina es l'estirp que Wotan estima amb més
forca pero aixi i tot va haver-ne de matar un dels
primogénits?; Mime contesta bé, dient que és
'estirp dels welsungs 1 Siegmund i Sieglinde els
seus primogenits. Quina és la espasa que Sie-
giried ha de portar per véncer Fafner?, Nothung,
respon Mime. Molt cert pero qui la forjara de
nous; Mime no sap respondre ja que ell ja ho ha
intentat repetidament i no se’n surt. El Vianant li
recrimina no haver preguntat allo que realment
I'interessava en aquell moment: qui forjara
I'espasa’ encara que,el mateix Vianant li fa saber
que aquell qui no sap que és la por, sera el que
forjara I'espasa. El Vianant se’n va i Mime espera
I'arribada de Siegfried. Mime el conveng¢ que
abans de recorrer el mon ha de coneixer la por
1 per tant aniran a Neidhohle (cova de I'enveja)
per a lluitar amb el drac. Siegfried cansat de
tanta xerrameca, aparta Mime d'una empenta i
forja ell mateix I'espasa del seu pare, no sense un
gran esfor¢; mentrestant Mime, que ara si que
veu clar que Sigfried forjara I’espasa i matara
Fafner, prepara una pocié per tal que quan
I'hero1 hagi mort el drac, adormir-lo i matar-lo
amb la seva propia espasa i aixi quedarse amb
I'anell 1 el tresor dels nibelungs.

Acte Segon.

En un bosc gairebé impenetrable. Alberich,
el nibelung, espera prop de Neidhohle per aga-
far I'or de mans de [I’exterminador de Fafner.
Fins al seu amagatall arriba ara el Vianant (Wotan)
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que li dona la nova que ara arribaran Siegfried 1 el
seu germa Mime; Siegfried no en sap Tes, de
Iexistencia de 1'anell. Alberich reconeix Wotan 1i
el desafia amb odi ja que ell té el proposit de ser
el qui agafi I'anell i destruexi el mon dels déus. El
Vianant s’apropa a la cova de Fafner i Alberich
que l'acompanya l'assabenta de la vinguda de
I'heroi per tal de que li doni I'anell i aixi seria ell,
Alberich, qui s’hi enfrontés. Perd Fafner (el drac)
contesta amb solemnitat: «aqui jeuré i posseire»,
rebutjant el tracte. Quan despunta el dia, arriben
Siegfried 1 Mime davant la cova de Fafner; el jove,
que espera aprendre del drac el que és la por,
espera amb I'espasa. Quan surt Fafner de la cova,
Siegfried hi lluita fins a donar-li mort, no sense
gran perill i amb audacia. Quan retira I’espasa del
cor del drac es crema amb la seva sang 1 es porta
la ma a la boca; en aquell moment s’adona que
pot entendre perfectament com li parla un petit
ocell -gracies a la sang de Fafner que és a la vegada
gegant i drac- que l'explica el valor de [’anell amb
el que pot ser I'amo del mén. Siegfried entra a la
cova i agafa el Tarnhelm i I'anell, mentre Mime
discuteix amb el seu germa Alberich el qual, una
vegada mort Fafner, s’afanyara per agafar el tresor
i I'anell. Els dos discuteixen fins que veuen amb
gran sorpresa arribar Siegfried amb els tresors pels
dos que no saben que l'ocell li ha recomanat
ocell li ha anticipat a I'heroi que gracies a la
sang del drac podra sentir els pensaments de
Mime encara que digui el contrari, no deixantse
ensarronar; entre molest i avorrit de suportar-lo,
Siegfried escanya el malvat nan. De nou Siegfried
s’adressa a I’ocell demanant-li un company 1 aquest
li explica com pot trobar a Brimnhilde damunt la
roca i rodejada de foc.

Acte Tercer.

El Vianant s’apropa a una gruta on reclama la
preséncia de la deesa Erda, aquesta no sap res-
pondre lo que ell vol. Llavors eés Wotan qui
descriu com 1'estirp dels déus toca fi, donant pas
a la dels welsungs; Siegfried va ara de cami a
trobar a Briinnhilde. El Vianant reclama l'atencio
de I'heroi al qual planteja diverses questions,
encara que el jove no vol que I'interrompin en el
seu cami, provocant Iira del Vianant. Wotan
amenaca amb la seva llanca feridora de Sieg-
mund, encara que aquesta vegada deixa que
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Acte 1l de Siegfried.

Nothung (I’espasa que ara porta Siegfried) par-
teixi la llanca que porta inscrits els pactes que
donen poder a Wotan. Deixa pas aixi al welsung;
el que haura de reemplacar-lo. Wotan es retira
amb els trossos de la llan¢a mentre Siegfried que
ha vist les flames que guardan Brinnhilde s'hi
apropa. Travessa les flames i descobreix una figu-
ra armada. Pero, quina és la seva sorpresa quan
retirant 1’escut descobreix uns vestits lleugers que
cobreixen una jove i admirable dona. Mai no
havia vist una dona i aquest descobriment Ii
suscita un nou sentiment: la por. Siegfried besa
els seus llavis i la desperta. Brinnhilde desco-
breix que I'heroi, Siegfried, I'ha despertada tal 1
com ella volia. Encara que ha de descobrir que
ara ja no és deessa sind dona; abans tots els
herois s’agenollaven devant seu 1 ara aquest
Pestima i la vol fer seva. Brinnhilde es resisteix
als precs de Siegfried encara que finalment es
llenca als seus bracos; Briunnhilde no pot aturar
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per sempre la seva humanitat, el capvespre dels
déus, el devenir futur.

EL CAPVESPRE DELS DEUS

Proleg.

L’acci6 es desenvolupa en la roca de les walki-
ries on les tres nornes, filles d’Erda teixeixen el
pasat, present i futur. Aixi expliquen com Wotan
va donar el seu ull per poder beure del doll de la
saviesa que neix a sota del freixe del mén. D’una
branca se’n va fer la llanca on va inscriure els
pactes 1 quan un heroi I’hi va trencar, va anar al
freixe del moén -sec d’enca que Wotan en va
esqueixar un tros per fer-se la llanca- i el va tallar
1 va portar amb els seu exercit d’herois la llenya
fins rodejar tot el Walhalla. Les nornes conti-
nuen desxifrant el futur en estirar el fil i quant
estan a punt de anunciar el moment de la fi dels
déus, es trenca el fil daurat on teixeixen el futur.
Llavors fugen amb la seva mare Erda. Quan han
desaparegut, surt Siegfried d’'una cova propera
armat amb la seva espasa i les armes de Brunnhil-
de, que el segueix amb el seu cavall Grane. Ara es
despedeixen, Siegfried li dona I’anell guanyat a
Fafner com a penyora del seu retorn, mentre
Brunnhilde I'invita a que s’enporti el seu cavall,
animant-lo a complir el seu desig de realitzar
importants fets heroics abans de tornar al seu
costat. Siegfried deixa Brinnhilde protegida no-
vament amb el foc mentre s’allunya amb Grane.

Acte Primer.

Sala dels guibitxungs al costat del Rhin. Ha-
gen, fill de Alberich i Grimhilde -fruit de les
relacions que el nan va comprar amb diners ja
que des del seu jurament li és negat I’amor-
seguint les ordres del seu pare, fa que els seus
germanastres Gunther i Gutrune s’interessin per
Siegfried i1 Briunnhilde. Ell els informa de la seva
vinguda immediata i els prepara un pla pel qual
Siegfried, una vegada hagi pres un farmac con-
venientmenmt disimulat en la beguda, estimara
Gutrune i se n’oblidara de Brinnhilde. Els ger-
manastres accepten el repte i a més s’acorda
que Gunther, enganyant Siegfried, aconseguira
amb el seu ajut obtenir Briinnhilde com a espo-
sa, completant la terrible maquinacié de Hagen,
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El so d'un corn anuncia I’arribada de Siegfried
que navega pel Rhin amb el fidel Grane, els crits
de Hagen i Gunther el fan apropar-se al regne
de Gibich on és ben rebut. Quan arriba I'heroi,
Gunther li ensenya la casa del seu pare i apareix
Gutrune, que li ofereix un corn amb el filtre
magic; Siegfried se’l beu ingénuament i abans
de acabar-lo ja és boig d’amor per Gutrune.

Gunther, aprofitant I’enamorament de Sie-
gfried, li demana que guanyi Brinnhilde, per a
ell, la jove protegida pel foc que només pot
traspassar l'heroi. Siegfried accepta i planeja
transformar-se en Gunther amb 1'ajuda del Tar-
nhelm 1 portar-li Brinnhilde, a canvi que Gun-
ther li doni la ma de la seva germana Gutrune.
El pla de Hagen ha sortit rod6é i Siegfried i
Gunther fan un pacte de sang per complir les
seves promeses. Ara els dos es dirigeixen riu
avall per trobar Brinnhilde.

L'antiga walkiria ha rebut mentrestant la vi-
sita de la seva germana Waltraute. Aquesta
I'informa del viatge realitzat per Wotan com a
Vianant, i de com ha tallat el freixe del mén per
portar-lo al Walhalla, disposat a cremar-lo tot si
rep males noticies dels dos corbs que ha enviat
com observadors a la terra. Waltraute indica a la
seva germana que tant sols ella, llancant al Rhin
I"anell que li ha regalat Siegfried salvara els.
déus. Brinnhilde, que ara és una dona mortal,
superposa la seva fidelitat a 'amant per sobre
dels déus i fa fora la seva germana. Quan aques-
ta marxa, arriba un home que travessa el foc: és
Siegfried disfressat de Gunther, aixo causa un
terrible desengany i sorpresa a Briinnhilde que
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Acte 111 de Gallerdammerung.

no el segueix sin6 per la forca després de veure
com li pren 'anell regalat pel seu heroi.

Acte Segon.

Vora del port dels guibitxungs. Alberich es
presenta al seu fill Hagen. El pare explica com
Wotan es troba a les acaballes i com el seu fill
no ha d’oblidar, abans de tot,

d’agafar 'anell que tants esfor¢os va costar al
seu pare. Poc després arriba Siegfried 1 el se-
gueixen Briinnhilde i Gunther que vénen pel
riu i que sén rebuts amb joia pel poble de
Guibitx. Es prepara una gran festa per celebrar
les dos unions entre Gunther i Brinnhilde 1
entre Siegfried i Gutrune. La festa es veu inte-
rrompuda per les acusacions de Briinnhilde cap
a Siegfried, el seu heroi, que sembla no recor-
darda, a més veu que Siegfried porta l'anell
robat per «Gunther». El poble no entén res del
que passa, pero Brunnhilde no sap com fer-s’ho
perqué Siegfried la recordi i s’arriba fins 1 tot a
una acusacié pero no hi ha res a fer Siegfried
I'ha oblidat. Davant l'infortuni i la humiliacio
soferts, pacta amb Hagen i1 Gunther per matar
Siegfried, i a més revela com cal fer-ho; sola-
ment poden ferir-lo per I'esquena, on la walki-
ria no el va protegir pensant que mai no fugiria

d'un enemic. El poble celebra el banquet de
noces i crida jubilés pel seu rei.

Acte Tercer.

Una vall tupida de boscs i roques a prop del
Rhin. Les tres filles del Rhin nedan en un petit
estany del bosc on se celebra la cacera en la qual
participen Gunther, Hagen i Siegfried. Aquest ultim
s'apropa fins a I'estany on les filles del Rhin li
demanan I'anell, Ell esta a punt de donarlo pero
quan li prevenen de la seva mort el seu orgull 1i fa
riure-se’n i anar-se’n, deixantles amb un pam de
nassos, encara que elles confien en Brunnhilde
com a tltima esperannca. Els cagadors reposen al
bosc i mentre beuen i mengen, Siegfried els explica
com un ocell li va fer saber el poder de I'anell i el
Tarnhelm. Posteriorment com va trobar i alliberar
Briinnhilde. En aquest punt I'heroi comenga a re-
cordar el seu passat. Llavors Hagen aprofita que
Siegfried li ofereix I'esquena mirant dos corbs que
passen (els corbs de Wotan) per ferir-lo mortalment.
Siegfried mor amb paraules damor per a
Brimnhilde a la qual finalment ha recordat, encara
que massa tard. Els cacadors porten en comitiva
finebre el cos de Siegfried fins al palau dels
guibitxungs. Davant del cadaver, Gutrune es
desespera, i acusa els seus germans, Gunther, acovar-
dit, descobreix que Hagen es I'assassi i que el que
pretén és I'anell. Els dos Iluiten amb les espases 1 cau
mort Gunther. Ara Briinnhilde déna instruccions
per que s'amunteguin troncs al costat del Rhin per
tal de fer la pira per I'heroi. Briinnhilde pren Ianell
del dit de Siegfried i encén la pira. Quan les flames
son més grans, Briinnhilde s’hi llenca a sobre amb el
seu cavall Grane. El Rhin creix i enfonsa la pira amb
els herois, en el moment que Hagen s’hi llenca
també per agafar 'anell. Pero les filles del Rhin ja el
porten a la ma, mentre ofeguen el malvat. Tot
Jesfondra: els corbs han donat la noticia a Wotan, 1
aquest fa cremar el Walhalla amb tots els déus i els
herois. Aixi acaba I'estirp dels deus 1 dels welsungs,
donant pas a un nou mon.

Fernando Sans Riviere.
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Hansel und Gretel

[’any 1993 s’ha celebrat el centenari de
I’estrena de Hdnsel 1 Gretel, 1 precisament
coincidint amb aquest aniversari CANAL
33 retransmetra aquesta opera dins de la
seva temporada operistica OPERA AC-
TUAL s’ha volgut sumar a aquesta celebra-
ci0 recomanant aquesta opera a la nostra
seccio de Proposta lirica en un article signat
per Pau Nadal al qual els remitim.

ARGUMENT

Acte Primer.

Una cabana. Hansel 1 Gretel son els dos fills
d'un pobre venedor d’escombres. Tot 1 les difi-
cultats en les que es troba la familia, no han
perdut els seu bon humor 1 juguen per la casa
sense fer els encarrecs que la seva mare els h1 ha
encomanat. Quan aquesta els veu, s’enfada, tren-
ca un gerro de llet 1, enfurismada, els envia a
buscar maduixes al bosc.

El pare torna a casa cansat d'un dia de
treball pero content perque ha venut la seva
mercaderia. Ha comprat molts queviures i vol
celebrar-ho amb la seva muller, pero la seva
alegria dura ben poc perque quan s’assabenta
que els nens han anat al bosc té por que caiguin
en mans d'una malvada bruixa del bosc que es
menja els nens. Tots dos surten a buscar-los.

Lucrezia B orgia

Lucrezia Borgia és un dels titols més signi-
ficatius de la produccié donizettiana. Es
tracta d’'una obra poc convencional en
molts sentits. Des del gran nombre de
personatges que formen el repartiment,
una veritable excepcio en I’epoca, fins la
seva tematica, que tants problemes va com-
portar al compositor, tot apunta cap a una
renovacio dramatica que no sempre Doni-
zett1 va poder dur a terme.
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Acte Segon.

Al bosc, tots dos germans han recollit ja les
maduixes, pero quan cau la nit es veuen inca-
pacos de trobar el cami de retorn a casa. En un
moment de desesperacio, apareix entre la boira
el Nan de la Sorra que s’apropa amicalment als
nens i els llenca sorra als ulls perqué s’adormin.
Després d’haver dit la seva pregaria, tots dos es
dormen abracats. Somnien que catorze angels
se’ls apropen per protegir-los.

Acte Tercer.

Mati al bosc. El Nan de la Rosada desperta
als nens que en obrir els ulls veuen una merave-
llosa casa de massapa. Només apropar-se els
nens apareix la bruixa que practica un encante-
ri. A Hansel el fica en una gabia per engreixar-
lo, mentre Gretel es posa a servir a la bruixa.
Aquesta prepara el forn 1 Gretel reté mental-
ment la féormula magica pronunciada per la
bruixa, allibera al seu germa 1 quan aquesta es
disposa a comprovar els dolcos al forn, tots dos
germans la empenyen cap a dins. Tots els nens
que havien estat convertits en dol¢cos queden
alliberats 1 la bruixa pren forma de dol¢. Tots se
n’'alegren. Arriben els pares dels nens 1 ho cele-
bren tots junts. Finalment els nens repeteixen
les paraules del Pare: «Quan l'afliccio creix des-
mesuradament, el Senyor ens estén la seva ma».

I’opera, que es basa en un drama de Victor
Hugo, va haver de patir un gran canvi de
noms durant els seus primers anys de cami,
deguts primer a les reivindicacions del
propi Victor Hugo sobre els seu drets
d’autor, la qual cosa va obligar a canviar el
titol original pel de La Rinnegata abans de
que s’arribes a un acord 1 segon pels pro-
blemes amb la censura que tenien el seu
origen en el fet de que els Borgia van ser
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una familia papal i que la conducta dels
monarques en escena, en aquella epoca de
plena repressi6 absolutista, havia de ser
impecable. Per aquest motiu es va presen-
tar ’0pera amb titols com Nizza di Granata,
Elisa da Fosco o Alfonso, duca di Ferrara. Des
del punt de vista dramatic, Lucrezia Borgia
és una de les heroines donizettianes meés
grans, pel fet de veure’s colpida per una
problematica moral en la seva doble condi-
ci6 de dona perfida 1 mare.

ARGUMENT

Proleg.

Festa a casa d’un noble venecia, durant un
carnaval, al Cinquecento. Mentre un grup de jo-
ves conversa, s’hi sent el nom de la duquesa de
Ferrara, Lucrezia Borgia. Maffio Orsini comenta
com un vell va profetitzar-li la seva mort amb
altres companys, entre ells Gennaro, a mans
d’aquella dona poderosa i intrigant. Gennaro
no coneix la seva mare; tan sols en conserva una
carta en la qual li demana que no la busqui mai.
La profecia que explica Orsini avorreix Genna-
ro, que es queda adormit fins 1 tot després que
els altres hagin marxat. En aquest moment, en-
tra una dona emmascarada: Lucrezia Borgia,
acompanyada del seu espia, el castella Gubetta.
Admirada per la bellesa del jove, s’inclina 1 li fa
un peto. Ja sap qui €s el jove en realitat: el seu
propi fill. En despertatse, Gennaro €s interro-
gat per aquella dama sobre el seu passat i
Gennaro sent una curiosa atraccié per ella, pero
la conversa és interrompuda per I'arribada de la
colla del jove. Els amics de Gennaro revelen el
nom de la dona: no és sin6 la malvada Lucrezia
Borgia, i el jove s’esgarrifa en saber-ho.

Acte Primer.

Palau dels Borgia, a Ferrara. Fl duc Alfonso,
el quart espos de Lucrezia, mostra el seu desig
de venjanca, després que un espia li ha fet
saber que hi ha un jove que podria ser I'amant
de la seva muller. La colla de Gennaro ha
arribat a la ciutat cercant diversi6 a casa de la
princesa Negroni. Tots creuen que el jove se-
gueix pensant en la perversa dona, pero Gen-

Joan Sutherland en el paper de Lucrezia Borgia al
Liceu a la temporada 1988-89. Foto: A. Bofill.

naro, en veure el blaso de Lucrezia a la porta
del seu palau en fa caure la lletra B amb la
punta de l'espasa, per tal que s’hi pugui llegir
ORGIA i mostrar aixi el seu menyspreu. Lu-
crezia demana immediatament una reparacio a
aquesta ofensa, i Don Alfonso aprofita
I’avinentesa: fa que els seus guardies prenguin
i facin entrar Gennaro. Lucrezia compren es-
glaiada que la vida del seu fill és en perill, pero
es veu obligada a seguir les indicacions del
inflexible Alfonso i li administra un veri a
Gennaro, ja que sap que té un antidot que el
salvara. Quan surt el duc, Lucrezia dona
I’antidot al seu fill i, duent-lo fins a una porta,
li ordena que surti de Ferrara tot seguit.

Acte Segon.

Palau de la princesa Negroni. Gennaro vol
fer cas de la seva mare perd Orsini insisteix que
es quedi almenys aquella nit i abans de deixar la
ciutat acudeix al ball de la princesa Negroni. Hi
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arriba tot just quan tothom és a taula, a punt
pel brindis, que Maffio Orsini canta amb una
malenconia que sembla una premonicio de la
seva mort imminent. El seu cant, a meés, €s
interromput per un cor fanebre. Orsini se
n’adona que Gubetta no beu el vi de Xipre que
acaben de servir. De sobte desapareixen les
dames i tement un parany, tots volen fugir,
pero les portes han estat tancades i ninga no
pot sortir. Sobtadament, apareix Lucrezia, qui

La Dame de Pique

Encara que per a una part del public
Txaikovski segueix sent més popular com
a simfonista i com a compositor de ballets,
també va escriure una dotzena d’operes.
La Dame de Pique és juntament amb FEugen
Oneguin, la seva obra mestra en aquest
camp. En tots dos casos, Txaikovski va
decantar-se per dues obres de Puixkin,
que el seu germa Modest va adaptar en
sengles llibrets operistics. Mentre FEugen
Oneguin és un drama meés intim, que
respira una malenconia més lirica, La Dame
de Pigque és una obra més violenta, teatral 1
arravatadora, tant pel seu desenvolupament
argumental com per Dexpressivitat que
Txaikovski va transmetre a la musica. El
pathos que respira tota l'obra no deixa
dubtes sobre el seu tragic desenllac, en el
qual el protagonista Hermann no sembla
poder lluitar contra un desti fatal 1
implacable. La successio d’esdeveniments
arriba a transgredir la realitat, que es veu
traspassada per les pinzellades d’'un mon
fantastic en el qual la Comtessa, un
personatge a cavall entre aquests dos
mons, exerceix un poder magnetic, sobre
I’infelic Hermann i a través seu sobre tot
el public.

La Dame de Pique es va estrenar el 19 de
desembre de 1890 al mitic Teatre Mariins-
ki de Sant Petersburg. Txaikovski la va
escriure en tan sols cent vint-i-sis dies.
Malgrat que I’obra segueix fidelment I’obra
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els fa saber que ha enverinat el vi en venjanca
per 'insult a la seva familia. En veure que
entre els enverinats hi ha el seu fill Gennaro,
s’horroritza, ja que el creia fora de Ferrara.
Lucrezia declara que mai no va ser la seva
intenci6 fer-li cap mal i li ofereix 'antidot, que
el jove rebutja, malgrat haver sabut, finalment,
que aquella dona és la seva mare. Gennaro mor
i Lucrezia cau, sense sentit, sobre el seu cos
Inert.

de Puixkin en difereix pel que fa al final.
Mentre a la narracié el protagonista embo-
geix definitivament amb la obsessio de les
tres cartes, a I’opera aquest se suicida des-
prés d’haver vist ’espectre de la Comtessa
a la carta de la Dama de Piques.

ARGUMENT

Acte Primer.

L’accié se situa en els altims anys del segle
XVIII. Txekalinski y Surin, dos oficials del exer-
cit, estan preocupats pel seu company Hermann,
cada cop més obsessionat pel joc. Aquests s'en
van i arriben el comte Tomski 1 Hermann; aquest
altim li confessa que esta enamorat de Lisa, que
ve sovint al parc acompanyada de la seva tia, que
en un temps passat va ser una dama molt
coneguda la cort de Versalles. De la Comtessa es
diu que coneix el secret de les tres cartes sempre
guanyadores, perd que no el pot revelar perque
si ho fa morira. Hermann, quan se n’assabenta,
s’encén amb el desig de conéixer aquest secret,
que li permetria casar-se amb la noia, que ara és
promesa a un noble: el princep leletski.

A I’habitacié de Lisa. Lisa es troba amb unes
amigues i canten cancons franceses i fins 1 tot
en rus, pero quan aquestes marxen, ella
s’entristeix pensant que no estima el princep
Ieletski, amb el qual s’ha de casar 1 pensa en
Hermann, en el qual s’ha fixat en el parc. Pre-
cisament en aquell moment arriba aquest, que
ha entrat per la finestra, peré s’ha d'amagar
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quan entra la tia vellissima 1 malhumorada.
Quan la Comtessa s’en va, tots dos declaren
mutuament el seu amor.

Acte Segon.

En un palau luxds se celebra una festa. Entre
els convidats el troben el princep leletski, que
yeu com no aconsegueix enamorar Lisa. Her-
mann apareix i Lisa déna al seu estimat la clau
de la porta de la comtessa perque pugui esperar-
la a la seva cambra; tots dos se citen per a la nit.

A casa de la comtessa. Hermann no pot resis-
tir la temptaci6 de veure la vella comtessa. Quan
aquesta arriba a la casa, Hermann li demana que
li digui el secret de les tres cartes, pero la comtes-
sa muda de terror cau morta. Apareix Lisa, que
davant de la situacio, acusa Hermann d’haver-la
utilitzat per aconseguir el secret de les tres cartes.

Acte Tercer.

A la seva habitacié de la caserna, Hermann
llegeix la carta de Lisa demanantli perdd i
citantlo a mitjanit al moll. En aquell moment
Hermann sent un vent misterios i se li apareix
I'espectre de la comtessa que li diu que, amb la
condicié de que es casi amb Lisa, li revelara el
secret de les cartes: Tres, set 1 as.

Al moll, Lisa espera Hermann pero quan ell
arriba sembla obsessionat només pel joc 1 ella,
desesperada, és llenca al canal.

Hermann arriba a la sala de joc, comenca a
guanyar amb el tres i el set pero imaginant que
posseeix el secret de les tres cartes, ningi no el

Il Trovatore

1l Trovatore és una de les tres operes de la
anomenada trilogia popular de Verdi, jun-
tament amb Rigoletto i La Traviata. Més
d’una vegada s’ha volgut veure en ella un
pas enrrera en la constant evolucio del
drama verdia respecte a les altres dues
operes abans esmentades. El llibret de
’obra, comencat per Salvatore Cammara-
no, el va haver d’acabar Leone Emanuele
Barbare. Es pot ser aquest el motiu pel
qual I’obra no té la consisténcia dramatica

El compositor P. L. Txaikovski.

vol seguir en la darrera aposta: finalment nomeés
leletski manté la jugada, pero en alcar la carta,
en comptes de I'as que Hermann anuncia trio-
mfalment, apareix la dama de piques una dama
de piques en la qual Hermann reconeix la
Comtessa. Hermann desesperat se suicida.

de Rigoletto, encara que Verdi va treballar
des del punt de vista musical ’obra fins
portar-la a un nivell musical extraordinari.
Encara que la trama argumental pugui re-
sultar complexe, la descripcio dels perso-
natges a través de la misica verdiana és un
treball elaboradissim sobre el qual recau
una bona part del pes de I’obra i també a
les escenes que des del punt de vista dra-
matic resulten claus, Verdi va saber impri-
mir el seu inconfusible segell. Azucena,
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com Rigoletto, és un altre d’aquests perso-
natges complexos 1 conflictius, que tan van
inspirar al mestre de Busetto. Il Trovatore
es va estrenar el 19 de gener de 1853 al
Teatre Apollo de Roma.

Acte primer.

[’opera es situa en el temps de la guerra que
va enfrontar els partidaris de Ferran
d’Antequera i els de Jaume d’Urgell, al inici del
segle XV,

Es de nit. El Castell de 1’Aljaferia, Ferrando,
el cap de la guardia, explica als seus soldats la
historia de la gitana que acabem de relatar. La
duquessa Leonora dama d’honor de la princesa
d’Arag6 1 de qui el comte de Luna esta enamo-
rat, viu al castell. Ferrando 1 els seus vetllen al

........
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Herbert von Karajan. Director musical de Il Trovalore
ofert per Canal 33.
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voltant d'un foc de camp, per agafar un miste-
rios trobador, que s’ha sentit cantar sota
I’estanca de Leonora.

En els jardins del castell, aquesta confessa a la
seva dama de companyia -Inés- el seu amor pel
cavaller desconegut que ha guanyat el torneig.
Leonora esta convencuda de I'amor del cavaller
perque canta a la nit sota del seu balco. Inés li
aconsella d’oblidar-lo. Entren totes dues al castell.

Apareix el comte 1 es disposa descretament a
fer la guardia. Fora de I'escena se sent cantar el
trobador. Leonora, conmoguda, baixa al jardi 1
-com que és de nit- es llenca als bracos del
comte, que de fet ella menysprea, pensant-se
que és el trobador. Arriba Manrico, el cavaller,
cap dels urgellistes, trobador, fals fill de la gita-
na i vertader germa del comte- 1 troba la seva
enamorada als bracos del seu rival politic. Leo-
nora no pot evitar el duel entre els dos homes.

Acte segon.

Abans que s’aixequi el telo. El duel ha anat
malament per al comte. Manrico ha guanyat
pero, un cop tenia el de Luna a terra i desar-
mat, ha sentit una veu interior qu li deia:»No el
fereixis». Manrico ha obeit.

Quan el telo s’aixeca Manrico és amb Azuce-
na al campament dels gitanos. Escena folklorica.
Cor de gitanos.

Es comenca a fer de dia. Azucena a prop del
foc rememora les escenes d’horror que va viure
en el passat. Sentint-la, Manrico dubta de la seva
filiaci6. Azucena li assegura que ella és la seva
mare i que I'ha criat i estimat. De manera obses-
siva la gitana demana a Manrico de venjar la
mort de la seva mare 1 li retreu que al final del
duel, a I’Aljaferia, no hagi matat el comte. Ve-
nen a dir a Manrico que ha de conduir unes
tropes a Castellor 1 que Leonora, creint-lo mort,
ha entrat en un convent 1 esta a punt de fer-se
monja.

Claustre del convent. Es de nit. El comte i els
seus s han introduit per raptar Leonora abans
que canti els seus vots. Leonora surt al claustre
i se’ls troba. Pero Manrico també hi és amb els
seus. Els dos bandols es barallen mentre s’abaixa
el telo. Els de Manrico guanyen 1 s'enduen
Leonora a Castellor,
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Acte tercer.

A Castellor. Manrico i Leonora son dins del
castell. El comte fa el setge 1 vet aqui que els
seus soldats agafen Azucena, que Ferrando reco-
neix. De Luna la vol cremar inmediatament.

A la capella del castell, Manrico 1 Leonora
estan a punt de casar-se quan arriba la noticia de
la senténcia d’Azucena. Les flames de la foguera
ja es veuen del castell estant. Manrico, oblidant-
se de tot desembeina 1'espasa 1 després de cantar
el ceélebre «Di quella pira» surt per alliberar la
seva mare (o com diu ell, per morir amb ella).

Acte quart.

Aquesta vegada Manrico ha perdut. El comte
no ha cremat la gitana sino que I'ha tancada
amb el trobador a la preso. Leonora de nit, sota
la reixa de la pres6 canta un plany, tallat pel cor

La fada

La Fada és una de les obres cabdals del
modernisme musical catala. L’obra d’Enric
Morera amb llibret de Jaume Masso i1 To-
rrents, va ser estrenada a la Quarta Festa
Modernista de Sitges el 14 de febrer de
1897. Des d’'un punt de vista musical, La
Fada respira una gran influéncia wagneria-
na reflectida tant a ’estructura de I'obra
com sobre tot a la densa instrumentacio
que requereix. Tot i aixi, la tematica té una
inspiracié genuinament catalana 1 es basa
en una llegenda medieval que Jaume Masso
i Torrents va adaptar com a llibret operistic
amb un notable sentit poétic, basat en una
llegenda tipicament pirenaica, la de la
«dona d’aigua», recollida per Masso 1 To-
rrents en I’ambit, aleshores en plena moda,
de I’excursionisme practicat pels peoners
modernistes com una forma d’apropament
a la realitat del mon popular catala.

ARGUMENT

Acte uinic.

[’accié s’esdevé a la vora del gorg Negre,

del Miserere de mal auguri. La duquessa promet
no oblidar mai Manrico. Arriba De Luna. Leo-
nora consent casar-se amb ell si perdona la vida
del trobador. Ell accepta el tracte, que de fet
ella no pensa complir ja que té pensat matar-se
amb un veri que porta a I'anell.

Azucena i Manrico son a la preso, a les fosques.
Turmentats, Azucena per la visio de la seva mare
a la foguera, Manrico per la perdua de Leonora.

Entra la duquessa. Leonora ve per alliberar
Manrico. Aquest I'acusa d haver-se donat al comte.
El veri comenca a fer I'efecte: Leonora agonitza.
Entra el comte i entén que Leonora I'ha enganyat,
ordena que tallin el cap a Manrico tot seguit. Aixi
que el trobador és mort, la gitana revela laconica-
ment a De Luna que era el seu germa, invoca a la
seva mare per dir-li que ha dut a terme la venjanca
i cau morta. Davant de tant d’horror el comte
s’esgarrifa de ser viu: «E vivo ancor».

un paratge inhospit pero a la vegada sere, on
el suau mantell del I'hivern va deixant pas a
la dol¢ca primavera, en la regié de les Neodes
al Pirineu Oriental, actualment frances, du-
rant el regnat del rei Jaume I, en el segle
XIII.

Comenca a clarejar el dia: surt de dintre de
la cabana un rabada d’uns quinze anys, mentre
del mig del gorg Negre apareix fins a mig cos
una fada formosa que reclama I'amor del pas-
toret. El rabada mig adormit s’endinsa nova-
ment a la cabana. A Llevant el cel es torna
vermellds; deixen la cabana un pastor vell 1 el
rabada, el jove li recrimina I’haver-li omplert el
cap de llegendes d’encisos 1 encantaments que
li han provocat un somni estrany. El vell ratifi-
ca la seva creenca en bruixes i fades malignes
al gorg Negre; mentre recullen el bestiar el
porten cap a les pastures més llunyanes; la fada
torna aquell mateix mati a temptar el rabada
sense exit.

Ara ja és ple dia, la natura efervescent
escampa per tot arreu. El trot del fidel Talla-
vent anuncia 1'arribada de Jausbert de Paraco-
lls, el jove guerrer que ha raptat la seva estl-
mada Gueralda d’*Evol de mans del seu pare,
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enemic mortal del castell de Paracolls. Els
joves reafirmen ara el seu amor i celebren

I'exit de la seva empresa tot i que el temps els
és contrari. Aixi, Gueralda recorda com va ser
a Barcelona que es va enamorar de Jausbert,
que tornava triomfant de la conquesta de
Mallorca al costat del seu rei Jaume I, fet ara
un cavaller, ja que el seu pare mori en cam-
panya.

La fada del gorg, que no renuncia a I’amor,
observa ara la parella adormida i envia a la seva
cort de fades cap als amants per tal de portar les
armes de Jausbert al gorg amb la intenci6 de fer-
les inservibles. Sobtadament arriben nombrosos
soldats a cavall que surten rapidament encara
que la seva reina crida enviant a Gueralda la
seva malediccio. Jausbert, viu o mort, sera seu.

Els guerrers s’apropen als amants i els
rodegen fins que el Senyor d’*Evol arriba al
seu costat. Jausbert proclama el seu llinatge i
tal com demanen les lleis dels cavallers es
preparen els limits per al combat singular. El
Senyor d'*Evol, maleint el llinatge de la fami-
lia rival dels Paracolls, se surt del limit mar-
cat 1 fereix mortalment i a traici6é el jove.
Seguidament fa penjar Jausbert d’una roca
sobre el llac perqué se’l mengin els animals.
Els guerrers desapareixen mentre una sobta-
da tormenta agita les aigiies del gorg: el vell
pastor 1 el rabada tot tornant de les pastures
entren a la cabana; la tempesta embat amb
virulents raigs i llampecs, en un dels quals es
pot veure com la fada és abracada a Jausbert
besant-lo i acariciat-lo tot dient: Ja és meu!.
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Musica i Crepes Suzette

Encara avui dia, malgrat I’edat, juntament amb
amics burletes, m’agrada comparar els autors
operistics amb plats exquisits. Obviament amb les
cames sota la taula, com diu un amic que, com el
que signa aquest article, estima la bona cuina i
I'asseure’s sovint a taula. No us ho creureu, pero
el primer lloc li correspon a Verdi, amb Rigoletto
i Culatello, Trovatore 1 el Lambrusco, Ernani i
«tortelloni». Verdi és teatralment tan perfecte
que ni tant sols La fraviaia no causa problemes;
en front del xampany prescrit per Dumas pot
posar-s'hi benissim un bon Albana espumos,
sense fer malbé ni el paladar ni I'orella. Amb
Verdi sempre hi ha alegria, ja que les cabalette
dels seus «anys di galera» ens fan correr I'argent
viu a tots per les venes.

Rossini ens suggereix el xampany amb el seu
Barbiere di Siviglia, mentre que el Tancredi el
compararem amb els «Eclairs Rossini» que fa-
rien enveja al gran cuiner francés Antonine
Caréme. Litaliana in Algeri, en canvi, una opera
que no pot ser meés bufa 1 mes i1taliana,
'acompanyarem amb un precios plat de lasagna
alla bolognese, perqué encara que fos nascut a
Pesaro, el compositor del Guglielmo Tell era més
bolonyés que mai, com sosté amb fogositat el
meu amic Leo Nuccl.

A Bellini se’'l pot lligar amb plats refinadis-
sims, gairebé per a inapetents (de fet no consta
que hi hagi cap lligam entre el cigne de Catania
1 J]a gastronomia), mentre que al genial Donizet-
ti no hi ha qui Ii tregui una bona porci6 de
polenta (no cal precisar acompanyada amb que)
d'aquella que només els bergamascs experts en
cuina saben fer com a acompanyament.

Tampoc Puccini no obliga a trencar-se gaire
el cap, ja que resulta facil acompanyar el seu
cant amb plats suculents de ca¢a) -1 que els ver-
dians no s’ofenguin- portats per atractives xico-
tes toscanes.

Es amb Mozart, en canvi, que comencen els
problemes més «dificils de pelar», M'explicare.
Mentre la seva musica ens pot dur inicialment a
la tria d’una cuina de maxima qualitat (almenys
s1 ens fixem en les seves composicions fetes a
posta per ser escoltades a taula, les famoses

peces de Tafelmusik), la seva ambivalencia dra-
maturgica genial complica no poc les coses. I
aleshores, Cosi fan lutte €s una broma o €s veri-
tat? Don Giovanni €s una opera brillant o tragi-
ca? o les dues coses? En Le noze di Figaro el
comte d’Almaviva manté les seves caracteristi-
ques o bé comenca una lenta 1 inexorable de-
cadéncia, tal que ens permeti suposar que
dins de pocs anys es convertira en un Don
Bartolo? I aleshores: plats refinats o tradicionals?
senzills o complicats? austriacs o italians? O
potser seria oporti combinar un plat «allegro»
amb un v1 «problematic», o bé una beguda meés
moguda amb un menjar meés «seré»? AIXo no €s
Uoptimum, pero ens permet d’arribar a un com-
promis honorable.

I en canvi, és amb Richard Wagner que sovint
s'arriba a una disputa, potser perque en aquest
punt ja som en un moment avancat del banquet
1 les cames sota la taula ja no s’aguanten fermes.
Molts alcen la veu, 1 d’altres, vermells de cara,
esclaten en improperis, mentre uns altres es
retiren en un mutisme ple de menyspreu. Que
ha passat? Com és possible que un grup d’amics
tan equilibrada 1 festiva, culinariament gorman-
da, pot transformar-se en una multitud informe
propia d'un estadi? Misteris de Wagner. Pero
per que l'art gran ha de ser tan complicada?

KEnzo Dara
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ZARZUELA

Dael 18 cia Eaptlmn 8l 10 do Octubrs [axcepto ings)

LA CANCION DEL OLVIDO

Comadia lirica en un acto

Wusiwa JOSE SERRAMNO
Liben: FEDERICO ROMERO
¥ GUILLERMO FERNANDEZ-SHAW
Felie e, INSTITUTO COMPLUTENSE DE
CIENCIAS MUSICALES
Kealizada por: MIGUEL ROA ¢
RAMON SOBRING

MNueva Produccion

Caproduccidn entre ef Festnval de € tevia de fa
Coniiedeod de Madrd v ol Teatro de la Zarzuela

Fhrec i musical: MIGUEL ROA
MIGUEL ORTEGA
Eheeceron de Excena, Escenografia v Figurines
PIER LUIGI PIZZ1
Coreografia, LUCA VEGGETTI

AINOHA ARTETA / BEATRIZ LANZA
ENRIQUE BAQUERIZO / SANTOS ARING
LUIS DAMASO / JAVIER FERRER

LUIS VARELA / EDUARDO O. CARRANZA,
TERESA CASTAL, LUIS BARBERD,
MARTINA BUENO, JOAQUIN GALAN,
JULIAN HERRERO

FESTIVAL DE OTONO

18, 19, 21, 22, 23 y 24 de Octubre

RIGOLETTO

de GIUSEPPE VERDI.

Produccdn de la English National Opera

ireccion Musical; JUAN DE UDAETA
Lhireccidn de Excena; JONATHAN MILLER

28, 28, 30 y 31 do Octubro

COMPANIA DE DANZA DE
MARTHA GRAHAM

Dl 2 al 14 do Nowviemibwe

JOAQUIN CORTES
BALLET FLAMENCO
COMPANTA DE DANZA DE
ANGELIN PRELJOCA]

Hommage aux Ballets Russes

CONCIERTO DE SANTA CECILIA

MMa 21 do Noviembire
AUDITORIO HACIONAL DE MUSICA
iSala Sinfdnica), o las 20 homas

ORQUESTA SINFONICA DE
MADRID

Titular del Teatro de la Zarzuela

Direcror: ANTONI ROS MARBA
Programa: ANTON BRUCKNER

Octava sinfonia en Do menor

Parocinado por VIAS Y CONSTRUCCIONES

CONCIERTO EXTRAORDINARIO

Dim 3 do Diciambre

HOMENAJE
AL MAESTRO BARBIERI

Orquesta Sinfénica de Madrid
Coro del Teatro de la Zarzuela

Ihireceran Musical: MIGUEL BROA
CARMEN GONZALEZ, LOLA CASARIEGO
RICARDO MURNIZ, ANTONIO BLANCAS

Cane fr cofabaoracicon de lo
Banda da Misica de la Guardia Civil de Madrid

hrecter: Teanente Caronel
HECTOR GUERRERO NAVARRO

Instituto Nacional de las Artes Escénicds v la Misica

MINISTERIO DE CULTURA

LA

Teatro de

ARZUELA

Director: Emilio Sagi

TEMPORADA 1993-94

OPERA

22,24, 26, 28y 30 de Energ,

DER FREISCHUTZ

(El cazador furtivo)
Opera en tras actos

Miisica de CARL MARIA VON WEBER
Librete de FRIEDRICH KIND
Nueva Produccion
Coproduccidn entre el Festival de Opera de
Chviedo v of Teatro de la Zarzuela

Direccidgn Musical: ANTONI ROS MARBA

Direccicn de Fscena: PILAR MIRD

Escenagrafia v Figurimes: EDUARDO M*
GRUBER

Prermio Nacional de Escenografia "Ciudad da Owviedo™

SIEGFRIED LORENZ, POUL ELMING,

EKKEHARD WLASCHIHA, EVA JOHANSSON,

ROLF WOLLRAD, MIGUEL ANGEL ZAPATER
(con sobretitulos)

20, 22, 25, 27 de Foebrero v 1 do Marzo

EUGENIO ONIEGUIN

Opera en tres actos
Musica de PIOTR ILICH CHAIKOVSKI
f.rﬁﬁ.'l"u de K. 5. SITOWSKI y

M. | CHAIKOVSEI

Mueva Produccion
Capraducean entre la Roval Opera House
Caovent Garden de Londres, la Opera de
Maontecarlo v el Teatro de la Zarzucla

Direccron Musical: ARTURO TAMAYO
Dircccion de Escena: JOHN COX
Escenagrafio: TIMOTHY O'BRIEN
Careografia: IKY MAAS

Basada en la Coreografia original de Kim
Brandstrup

CARLOS ALVAREZ, KARITA MATTILA,
KALUDI KALUDOV, LOLA CASARIEGO,
NORMA LERER, VLADIMIR MATORIMN,
SUSO MARIATEGUI

{con sobretitulos)

19, 21, 24, 27 y 29 de Marzo

LUCIA DI LAMMERMOOR

J.'.".lpara en tres actos
Musica de GAETAMNO DONIZETTI
Libreto de SALVATORE CAMMARAND

MNueva Produccion
Coproduccice entre ol Festival Donizettigne oy
Adrgame, ef Gran Feairo del Liceo de Barcelona

v oof Teatre de la Zarzuelo

Phircecian Musical: GIULIANO CARELLA
Fhrecoiin de Excena, Escenografio v Figerines,

HUGO DE AMNA
MARIELLA DEVIA, RAMON VARGAS /
JOSE SEMPERE, MANUEL LANZA,
MICHELE PERTUSI, FRANCESCA ROIG,
RICARDO MURNIZ

18, 27, 23, 26 y 28 do Abnl

UNBALLO IN MASCHERA

ﬂpara en tres actos
Musica e GIUSEPPE VERDI
Lifvrefo afy ANTDN|G EGMMA

Freendinee vern oled Thdaire Reval de la Moinaie il
firrevefay | JOKLY

Direccion Musical. LUIS A, GARCIA NAVARRO
Dircccicn de Eveena: GUY JOOSTEN
Escenografia: JOHANNES LEIACKER

Figurines: SVEN USE

LUIS LIMA, ANNA TOMOWA-SINTOW.,
JUAN PONS, ELENA OBRAZTSOVA,
GLORIA FABUEL, FERNANDO BALBOA,
MARIO RODRIGOD, FEDERICO GALLAR

20, 26, 28 de Maya, 2 v 5 de Junio (187 Roeparto)
22, 24 (Matnda), 28 v 31 (Matndo) da Mayo [2° Reparto)

MARINA

Opera en tres actos

Miisica de EMILIO ARRIETA

Libreto de MIGUEL RAMOS CARRION

Eelicen critica del INSTITUTO COMPLUTENSE
DE CIENCIAS MUSICALES

Realizada par MHHL‘!}. ENCINA CORTIZO

Mueva Produccion
Caproduccidn enire ¢f Teatra Cervantes de
Mataga, Amuges de la :i'p:'r:r de La Corwita, Gran
Teatro oy Cadrdeba, Teatro Romea de Murcia,
Consell Insular de Mallorca-Teatre Principal,
IVAECM-Teatre Principal de Valencia,
Asoctacian Gavarre de Pamplona, Teatro
Primcipal de Alicante, Teatro de la Maestiranza de
Sevifla v Teatro de fa Zarzuelo

Direccidn Musical: ODON ALONSO
{hreccign de FExscena: EMILIO SAGI
Escenografia v Figusmes: JULIO GALAN
Primer Reparto: ALFREDO KRALUS, ANA M*
GONZALEZ, VICENTE SARDINERO,
ALFONSO ECHEVERRIA, FERNANDO M,
GRIJALBA

Segundo Repario, JOVENES CANTANTES
ESPANOLES

20, 22, 24, 26 y 28 do Jurio

WOZZECK

Opera en tres actos ¥ quince escenas
Miisica de ALBAN BERG
Libre del Compositor

Procuceion del Teatro de la Zarzuela (1957
ireccidn Musical: ANTONI ROS MARBA
Dhreccidn de Escena: JOSE CARLOS PLAZA
Escenagrafio v Frgurines: GERARDO VERA

ANJA SILJA, JURGEN FREIER, MICHAEL
DEVLIN, GRAHAM CLARK, SANTIAGO 5.
JERICO, JONATHAN BARRETO, EMILIO
SANCHEZ, LUISA M* MAESSO

icon sobretitulos)

16, 18, 21, 23 ¥ 25 do Julio

L [TALIANA INALGERI

Opera comica en dos actos
Misica de GIDACHING ROSSINI
FLibrero del ANGELO AMELLI

Produccion de la f'.i'ju'rrr e Montecarle {19

(ircccion Musical: ALBERTO ZEDDA
Direecwin de Fscena, Fscenagrafia v Figuries
PIER LUIGI PIZZ|

TERESA BERGANZA / RAQUEL PIEROTTI,
RUGGERD RAIMONDI, GREGORY KUNDE,
CARLOS CHAUSSON / MAURIZIO PICONNI,
ITXARD MENTXAKA, MIGUEL LOPEZ
GALINDD, MARIA JOSE SANCHEZ

SALA OLIMPIA

12,15, 17,19 ¥ 21 da Abnl

EL CRISTAL DE AGUA FRIA

Muxice de MARISA MANCHADO
Lihreto oy ROSA MONTERO
Estreno Mundal

Coproduccidgn entre el Centro de Difusidn para
ta Miisica Contempordnea, Centre Nacienal de
Suevay Temdvncras Escémicas v Teatra de fo
Jarzuela

Direceion musical: ANGEL GIL ORDONEZ

{hreccicn de Exscena: GUILLERMO HERAS
Escenagrafia ALVARO AGUADO y

GUILLERMO HERAS
Figurines: ROSA GARCIA

BALLET

COMPANIA NACIONAL
DE DANZA

Lrector Artisiico: NACHO DUATO

Del 8 al 12 de Diciembro

COMING TOGETHER

(N. DUATO / F. RZEWSKI)

STEPPING STONES

(J. KYLIAN / J. CAGE-A. WEBERN)
Estrano por la CHD

CAUTIVA

(N. DUATO / A, IGLESIAS)

Dwal 16 al 22 do Diciembir

NA FLORESTA
(N. DUATO / H. VILLALOBOS)
Estreno an Madrid por la CND

ALONE FOR A SECOND

{N. DUATO / E. SATIE)
Estrono por la CHD

FORGOTTEN LAND

(J. KYLIAN / B. BRITTEN)

ACTIVIDADES MUSICALES

para Ninos y Jovenes 1994

23, 26 v 28 da Marzo (Matindos a las 17 horas)

DER SCHAUSPIELDIREKTOR

(El empresario teatral)

comedia en un acto

Miisica de WOLFGANG AMADEUS MOZART

f.ihreta de GOTTLIEB STEPHANIE, hijo
Mueva Produccion

Direccign Musical: AMDRES ZARZO

ircccion de Excena v Dramairgia; GUSTAVO

TAMBASCIO

ANGELES BLANCAS GULIN, ANA RODRIGO,

EMILIO SANCHEZ, JOSE ANTONIO CARRIL

(con sobretitulos)

24 v M de Mayo [matindes a las 17 horas)

MARINA

Opera en tres actos

Musica de EMILIO ARRIETA
Libreto de MIGUEL RAMOS CARRION

Mueva Produccion

Direceidn Musical: ODON ALONSO
Direccrde de Escena: EMILIO SAGI
Excenagrafia v Figurines: JULIO GALAN
Reparta compuesto por: JOVENES
CANTANTES ESPANOLES

RECITALES LIRICOS

28 do Fabraro

Dame GWYNETH JONES, Soprano

2 do Mayo

Raina KABAIVANSKA, Soprano

27 da Junio

Maria BAYO, Soprano

ORQUESTA SINFONICA DE MADRID
TITULAR DEL TEATRO DE LA ZARZUELA
CORO DEL TEATROC DE LA ZARZUELA

Temporada de Opera patrocinada por la

FUNDACION CENTRAL HISPANO

Todas las representaciones a las 20 horas

Tiulns, fechas & nterorates puoden suftr modhcac an

cion, Cultura vy Deporte 2015
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['Orfeo: La revolta del Barroc

I’exit assolit per les representacions de
L’Orfeo de Claudio Monteverdi al Liceu,
i el resso que han tingut a Europa, pale-
sa la necessitat de recuperar per al pu-
blic d’avui tot un moén musical, el del
barroc. Un moén encara ple de significats
per a nosaltres.

Qualsevol Ilibre d’historia o histories de la musi-
ca, promptuari o enciclopedia, qualsevol, ens diu
que el barroc va ser una etapa revolucionaria.
Revolucio, efectivament, peréo modelica. Per sort,
en aquella revolia, com en totes les que apareixen
en la gran cronica de 'ART amb majuascules, la
imaginacio va accedir al poder i ho va fer per a
parlar de I'expressio dels afectes 1 de la magni-
ficencia que podien prendre les paraules més
profundes quan eren construides al damunt
d’'unes sobries 1 alhora solides columnes sonores:
els acords. Aixi es van encetar els temps de
'Imperi del Baix Continu, altrament anomenats
Barroc. Aquesta revolucio, les con-
sequencies de la qual es van esten-
dre durant més de 150 anys, va
comencar a Italia, precisament amb
'opera. No podia ser d’'una altra
manera. Una revolucio basada en la
recerca de I'expressio del veritable
sentit de les paraules no podia co-
mencar a un altre pais. Segons

Monteverdi ens
proposa una
veritable reunio de
gusts 1 estils, tots els
del seu temps.

fal que si que existia. L’ambicio per a trobar-la
va ser la que, molt a finals del segle XVI, va
portar alguns humanistes (poetes, cantants,
musics 1 filosofs) a encetar I’ anomenada Seconda
Praltica musical 1 que era una manera d’escriure
musica que ja quasi no tenia res a veure amb la
gran majestuositat polifonica (Prima Prattica)
condemnada a partir d'aquell moment a defa-
llir amb honor fins a la seva mort. Els compo-
sitors de la nova prattica eren posseidors d’una
personalitat tornassolada i complexa, molt es-
pecialment Claudio Monteverdi el qual, gracies
a la seva llarga vida (1567-1643) 1 a la seva
espectacular intuicio, va poder agafar les con-
vencions de la seva epoca com s1 fossin
putxinel.lis, fent-los ballar al so de la seva
musica.

La nova formula de la melodia recolzada
sobre el baix continu, 1 el nou discurs harmonic
construit sobre el constant binomi resolutiu de
dissondancia-consonancia va comportar un nou
joc expressiu: un discurs basat en
el procés de tensio-distensio. La
introduccié lliure 1 enginyosa
d’aquesta mena d’art de la dis-
sonancia va permetre un dialeg
tremendament expressiu entre
I’enginy monteverdia i la captacio
sensible del seu public.

La imaginacio musical, posada

Nikolaus Harnoncourt: «Entre totes

les nacions europees, els italians tenen el tempe-
rament meés extravertit, el plaer meridional de la
discussio, un caracter ardent 1 apassionat 1 una
llengua magnifica que a més és propera al cant.
Daltra banda, el teatre era el paradigma de
vehicle d’expressio oral, un aparador de la vida
mateixa, de les passions humanes. Augmentar les
inflexions ja habituals de la teatralitat mitjancant
I'as del parlar cantani, podia servir per a aug-
mentar la forca expressiva d'una obra teatral?

Reuni6 de gusts i estils

L’expressio dels affeiti era una pedra filoso-

sempre al servei de la poesia, va
anar més enlla. Calia cuidar la forma d’emissio
de tots 1 cadascun dels acords del baix continu,
és a dir, la intensitat, la velocitat, la durada,
sempre en funcio de lafecte descrit (’amor,
'odi, la gelosia, la mort...). Calia tambeé vetllar
els mateixos aspectes nota per nota, en els re-
citats del cant. Capitol apart mereix
|’ornamentacio: aquells petits embelliments no
indicats en la partitura, pero que el cantant
tenia costum d’introduir en la seva interpreta-
€10, no nomeés per a enriquir la sobrietat del
recitat o, com s'accentuaria alguns lustres des-
prés, com una exhibicio de la capacitat vocal
dels cantants, siné també com una eina de re-
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Sens dubte, aquest és el retrat més conegut de Claudio
Monteverdi, obra de Bernardo Strozzi.

forcament expressiu. La font més important per
a I'estudi de les ornamentacions és el recull Le
Nuove Musiche (1602), de Giulio Caccini, on es
parla del frillo (trinat sobre una nota reiterada),
el groppo (antecessor del trinat) i d’altres.
Monteverdi s’incorpora als nous corrents cap
al 1605, vuit anys després de l'estrena de la
primera opera, avui perduda, Dafne, de Jacopo
Peri. El 1607 va estrenar la seva propia primera
creacio operistica: L’Orfeo, Es tracta d’una pagi-
na espléndida, plena d’inspiraci6 i sovint consi-
derada com la primera gran opera de la his-
toria. Monteverdi ens proposa una veritable re-
unio de gusts i estils, tots els del seu temps. Els
recitats son una mostra de refinament i subtilesa
expressiva, que exigeixen de l'intérpret un veri-
table treball de miniaturista, si no es vol deixar
passar cap detall de la partitura (acords sor-
prenents, silencis, respiracions expressives). Les
parts corals son madrigals a 4 veus, forma re-
naixentista de la qual Monteverdi va ser 'autor
cimer. Per a les parts estrictament instrumentals
s'inspira en els inlermezzi que s’acostumaven a
oferir des de feia algun temps en les obres de
teatre 1 que sovint n’eren l'atractiu més gran.
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Pero, a més, a L’Orfeo hi trobem una veritable
orquestra simfonica en el sentit més modern,
pero formada pels instruments habituals de la
segona meitat del segle XVI. Un magne disposi-
tiu especialment nodrit en els instruments del
continu, que ni el mateix Monteverdi no havia
d’emprar mai més.

L’adveniment del bel canto, aparegut durant
el segon terc del segle XVII en contraposici6 al
estil  recitativo, va canviar completament
'incipient concepte d’opera. El recitatiu, res-
pectuos amb el text pero excessivament sobri
per al gran public, va perdre la seva exclusivitat
quedant-se convertit en una mena de breu pre-
ludi narratiu seguit per l'aria, on el text no
tenia cap trascendéncia. El que importava era la
bellesa de la linia melodica; en definitiva, es
tractava del ja esmentat bel canto, molt més agrait
pel public, pels mateixos cantants i que a la
llarga fins i tot acabaria donant grans guanys als
propietaris del nous teatres publics, sorgits pre-
cisament en aquest segle XVII.

Recuperar I’emocio

Avui, I'inica manera de tornar a donar vida

a I'opera de Monteverdi i dels seus contempora-
nis no es fent excavacions arqueologiques de con-
servadors de museus, interpretant-la exclusivament
com si fos maisica antiga. Ni tampoc adaptar-la a
una mena de rara emulacié de I’0pera del segle
XIX 1 justificar el patetisme del resultat tot dient
que €s una opera arcaica. El que cal és descobrir
com eren a l'época les interpretacions, reviure
["esperit i la veritable voluntat de Monteverdi, el
qual, segons sembla, tenia el costum de dirigir
personalment les seves obres. I no per a refu-
giar-nos, con s’ha dit sovint, en un fals purisme,
una falsa objectivitat, una autenticitat mal ente-
sa. Monteverdi era un compositor italia genui.
Tot el coneixement historic ha de ser emprat
per donar una interpretacié viva, espontania,
calida, sense por ni al #nllo ni al vibrato i plena
del sentiment que segurament tant havia de
colpir els melomans del Seicento com nosaltres.
Cal trobar allo que nosaltres esperem de Monte-
verdi, 350 anys després de la seva mort, allo que
en fa un compositor plenament vital.

Joan Vives
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La walkyria y el cine: 1699

El estreno en el Liceo barcelonés de La
walkyria fue un acontecimiento no solo
por la novedad misma de la 6pera, sino
porque, de forma insolita, fue utilizada,
y ello en una escenografia wagneriana,
una nueva técnica: el cinematdgrafo.
Pero fue el resultado no tanto de una
voluntad de innovacién como de una
necesidad econdémica.

El miércoles 25 de enero de 1899 fue en Barce-
lona un dia especialmente frio. Las calles de la
ciudad estaban menos concurridas de lo nor-
mal, no sélo por culpa del tiempo desapacible,
sino también a causa de una huelga de cocheros
que venia durando ya varias jornadas. Esa no-
che, sin embargo, el Gran Teatro del Liceo
estaba lleno a rebosar. Entre las ocho de la
tarde y la una menos cinco de la madrugada se
desarrollaria uno de los estrenos mas esperados
de aquella temporada: el «del drama lirico de
espectaculo en tres actos, del maes-
tro Wagner, La walkyria».

El estreno habia creado enorme
expectacion; los circulos wagneria-
nos habian convertido el evento no
s6lo en un acontecimiento de ca-
racter musical, sino también en una
reivindicacion de las concepciones
operisticas del maestro aleman y en
un acicate para el enfrentamiento
con Madrid, ya que, pocas fechas
antes, habia sido estrenada en el
Teatro Real, por otra compania y

Aquella noche del
25 de enero de
]899J g Elpli(]f} por un presupuesto escenografico ren-
vez primera una
proyeccion
cinematografica en
una escenogratia
operistica.

Muchos no fueron conscientes en ese mo-
mento, sin embargo, de que habian asistido a
un hecho insoélito y pionero: aquella noche del
25 de enero de 1899, se aplico por vez primera
una proyeccion cinematografica como compo-
nente de una escenografia operistica.

Una soluciéon economica.

Hasta ese momento, la cabalgata del acto
tercero de La walkyria se solia escenificar (como
en la representacion del Teatro Real) mediante
rigidos caballos de carton o de madera, que
eran cabalgados por las jovenes, quienes, en
ocasiones, se agitaban en una especie de monta-
nas rusas. Sin embargo, para el estreno en Bar-
celona, la empresa del Gran Teatro del Liceo
decidio que la cabalgata de las walkirias se ilus-
trara no con la escenografia usual, sino median-
te la proyeccion cinematografica de una cabal-
gata realista previamente filmada.

Las razones que impulsaron a la empresa a
tomar tal decision puede que se de-
bieran a consideraciones de orden
economico, con la intencion de aho-
rrar una cantidad considerable en

queante. Pero tampoco podemos
desechar la posibilidad de que tal
decison hubiera sido motivada por
un deseo de distanciarse de la puesta
en escena del Teatro Real, por el
animo de querer incorporar un ele-
mento innovador a la 6pera de Bar-

con clamoroso éxito, la misma ope-
ra de Wagner.

En lineas generales, el estreno barcelonés se
vivib como un éxito, y asi lo hizo constar de
forma casi unanime la critica. A pesar de que
ciertos aspectos de la adaptacion, la interpreta-
cion y de la escenografia fueron puestos en
entredicho, gran parte del ptblico guardo en su
recuerdo la sensacion de haber asistido a una
funcién memorable.

celona o, incluso, por el interés per-
sonal de algiin adepto al nuevo mvento.

Lo cierto es que el hecho cinematografico,
que en enero de 1899 contaba en Barcelona tan
solo con dos anos de existencia y que no habia
pasado atn de ser una mera curiosidad o una
distraccion de feria, se veia, asi, de improviso,
introducido en uno de los templos de la opera
europea.

La proyeccion de la cabalgata debia formar
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Ada Adini, en la imagen fue la protagonista femenina
del estreno en Barcelona de La Walkyria.

parte de ls estructura del acto tercero, el mas
flojo, desde el punto de vista escenografico, del
estreno del Liceo. Si la escenografia de los dos
primeros actos, alabada por la critica, habia sido
disenada por Soler i Rovirosa, la del tercero,
debido sin duda al insuficiente presupuesto,
hubo de ser alquilada a una compania italiana y,
por los comentarios posteriores, no debia de ser
especialmente lucida.

Una autoria incierta

La realizacion de la cinta cinematografica
fue encargada a los hermanos Antonio y Emilio
Fernandez, conocidos comercialmente con el
sobrenombre de Napoleén, que poseian el estu-
dio de fotografia de mas prestigio en la Barce-
lona del momento, situado en el namero 17 de
la Rambla de Santa Moénica.

Dicho film se da hoy por perdido. Su su-
pervivencia material se hace, después de un
siglo, bastante problematica, debido no sélo a la
inestabilidad de los componentes fisico-quimicos
de las emulsiones y de los soportes empleados
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en esa €poca, sino también a la destruccion
masiva y sistematica, por desidia o por intereses
comerciales, del material cinematografico, y a la
falta de interés que durante tantos anos ha
merecido este tipo de patrimonio.

Sabemos, sin embargo, que para el rodaje
del film fue contratada una compania ecuestre
que en aquellas fechas actuaba en Barcelona en
el Circo Alegria, instalado en la plaza de Catalu-
na. Todo el equipo se traslad6 hasta los vecinos
bosques de Vallvidrera. Alli se vistié a las ama-
zonas con cotas de malla y cascos alados y se las
hizo cabalgar ante un fondo oscuro. La pelicula
asi impresionada fue enviada a Lyon, a los labo-
ratorios Lumiére, para su revelado y positivado.
Posteriormente, el film, cuya duracién no creo
probable que excediera de los diez minutos, fue
coloreado a mano, fotograma a fotograma.

Restan, no obstante, algunas cuestiones por
dilucidar. La mas interesante tal vez sea la au-
toria del film. Aunque los hermanos Napoleon
recibieran el encargo, se puede afirmar, casi
con total seguridad, que no fueron ellos los
responsable directos de la filmacion. Incluso en

su sala de proyecciones, los hermanos Fernandez

estuvieron desde un principio asesorados por
un técnico francés de la casa Lumiére, que
pronto seria sustituido por el barcelonés Antoni
de P. Tramullas, pocos anos después uno de los
mas significativos operadores del cine primitivo.
El propio Tramullas habria sido el responsable
tanto de la filmacion como de la proyeccion del
film de la cabalgata. Tampoco seria de extranar
que el rodaje lo hubiera llevado a cabo un
técnico francés de la casa Lumiére o algin ope-
rador catalan. Lleg6 a pensarse incluso en Fruc-
tuds Gelabert, gran pionero del cine catalin;
pero el propio Gelabert, poco antes de su
muerte, nego tal paternidad.

La siguiente autoria que se plantea es la del
coloreado del film. El método inicial para pro-
porcionar colorido al film implicaba una técnica
artesanal, manual, compleja y delicada, que no
solo exigia trabajar fotograma a fotograma, sino
también un cierto nivel de capacidad y buen
gusto. El coloreado del film tal vez fuera realiza-
do en los propios laboratorios Lumiére, de Lyon.
Pero también existe la posibilidad, mas l6gica,
de que hubiera sido efectuado en Barcelona,
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directamente sobre la copia traida desde Lyon.
En este caso, no creo probable que se hiciera en
el propio estudio de los Napoleon, aplicando
una técnica semajante a la empleada para el
coloreado de fotografias, sino que fuera enco-
mendado a un especialista. Existen dos nombres
posibles: el de Baltasar Abadal, un manresano
que ya en 1902 habia instalado en Barcelona un
taller para el coloreado a mano de peliculas, en
el numero 5 de la Rambla de Canaletas; y el de
Segundo de Chomon, un aragonés que, a su
regreso de Paris, permanecio algu-
nos anos en Barcelona, donde co-
menzaria instalando un taller, que
con toda seguridad funcionaba ya
en 1901, para el rotulado y colorea-
do de peliculas, en el namero 2 e la
calle de Ponent. Ambos cineastas, y
en especial Chomon, llegarian con
el tiempo a convertirse en figuras
capitales del cine primitivo. Sin em-
bargo, es ciertamente hipotético
pensar que a principios de 1899 se
hallaran ya iniciando sus actividades
en Barcelona.

Deleitoso convencimiento

La tercera cuestion que queda
por esclarecer es la de como se en-

proyecto el film,
bien mediante un
sistema de
retroproyeceion o
bien mediante
proyeccion directa,
sobre alguna zona
elevada de la
estructura del
escenario o del
interior de la sala

idea inédita, deberemos admitir que la sensa-
cion que se pretendia producir en el publico si
se consiguio.

Asi al menos lo hace creer la disparidad de
opiniones que, entre una seccion del publico,
por una parte, y la critica, por otra, suscito la
proyeccion. Algunos criticos, como Melcior Ro-
driguez, ignoraron por completo la proyeccion.
Otros, como Suarez Bravo, Francisco Alio, Mar-
cos Jesus Bertran o Romeo Santaclara, se mani-
festaron en contra de la aplicacion a la esceno-
grafia operistica de un medio como
el cine que consideraban mediocre

En el acto tercero se ¢ inadecuado. Sélo Bertran cam-

biaria luego su actitud y tres déca-
das después reconoceria la impor-
tancia pionera de aquella mnova-
cion y admitiria lo que en un prin-
cipio la critica habia callado en las
paginas de diarios y revistas: el pu-
blico habia reaccionado con com-
placencia, con satisfaccion y, como
afirmaba el propio Bertran, «con
deleitoso convencimiento». Si he-
mos de hacer caso al testimonio del
Dr. Morera, la proyeccion habia
sido lo que mas habia entusiasma-
do de la representacion a una gran
mayoria del publico.

garzO la proyeccion del film en la
escenografia de La walkyria y mediante qué sis-
tema se incorpor6 a la misma. Por lo que pare-
ce, en el momento apropiado del acto tercero se
proyect6 el film, bien mediante un sistema de
retroproyeccion o bien mediante proyeccion di-
recta, sobre alguna zona elevada de la estructu-
ra del escenario o del interior de la sala, con el
fin de lograr el efecto de que aquellas amazonas
que previamente habian sido filmadas en Vallvi-
drera, cabalgando ante un fondo oscuro, apa-
rentaran ahora volar por el espacio celeste del
Liceo.

Es logico pensar que las imperfecciones de la
primitiva técnica de proyeccion impidieran lo-
grar plenamente el efecto visual deseado. Pero
si consideramos que el cine era aiun un feno-
meno socio-cultural de reciente aparicion y que
la adaptacion de la cinematografia a la esceno-
orafia operistica habia sido, hasta entonces, una

Con independencia del nivel
técnico manifestado (que, como he indica-
do, no podia en esos momentos competir con la
técnica escenografica) y de las razones ultimas
que motivaron su inclusion en la representa-
cion (posiblemente, de orden economico), lo
cierto es que el empleo del cine manifestaba,
sin duda, el reflejo de una serie de actitudes
significativas.

Por una parte, sorprende el talante abierto
de empresa y publico para admitir, en un encla-
ve como el Liceo, la incorporacion de una
técnica tan novedosa que ain se debatia en la
primaria consideracion de curiosidad de feria.
Mis atn si tenemos en cuenta que no existian
modelos que pudieran haber jsutificado su em-
pleo, ya que se trataba de una caso sin prece-
dentes. Seria interesante observar cual seria hoy
la reaccion que publico y empresa asumirian
ante la expectativa de aplicar escenograficamen-
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El director Joseph Mertens en una caricatura realizada
después del estreno de La walkiria en el Liceo en 1899.

te a una opera wagneriana un medio audiovisual
de aparicion tan reciente como lo era el cinema-
tografo en 1899.

Admira, asi mismo, la osadia manifestada
por esos primeros cineastas catalanes, que sin
complejos eran capaces de adaptar una técnica
naciente a algo tan aparentemente distante
como una opera de Wagner.

Sorprende también, por ultimo, ese curioso
deseo de incorporar a la puesta en escena ope-
ristica un elemento de caracter realista, lo mas
realista posible, aunque fuera a la dramatizacion
de una fabula mitica traspasada por la abstrac-
cion de la musica y el canto. Porque de la misma
manera que podemos preguntarnos qué podia
haber pensado la gente que habia, en 1845, de
mas realista en la fotografia, podemos también
preguntarnos qué podia haber pensado el publi-
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co de 1899 que habia de mas realista que el
cinematografo.

Cuando los espectadores de aquel estreno de
La walkyria abandonaron sus asientos, posible-
mente no eran conscientes de que habian asisti-
do no sélo a una pagina del wagnerismo cata-
lan, sino también a una pagina, novedosa y
modesta a un tiempo, de la historia del cine de
este pais. Habia sido, sin duda, una noche dife-

Seria interesante
observar cual seria
hoy la reaccion ante

la expectativa de
aplicar a una opera

wagneriana un
medio tan reciente

como lo era el
cinematografo en

15899,

rente, una velada nada convencional. Y seguiria
sitndolo incluso fuera del recinto del Liceo,
puesto que la huelga de cocheros permitié con-
templar, aquella fria madrugada, la imagen in-
ususal de los espectadores de la opera dispersan-
dose a pie por la Rambla.

José Luis Rubio Munt

ik 28 Y ||
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.l premi Rossini del concurs Vinas
se n'ha anat a Baixkiria

El XXXI Concurs Internacional de Cant
Francesc Vinas, que es va celebrar el
passat mes de novembre, va incloure
novament, entre els seus guardons, el que
ofereix «OPERA ACTUAL» al millor
cantant rossinia, i el jurat, format enguany
per Jordi Maluquer, Tatiana Menotti,
Magda Olivero, Ruggero Raimondi,
Rosenberg, Serra Formigal, M. Slatinaru i
J.Vecker, va atorgar-lo a la mezzo-soprano
de Baixkiria (repuablica de la C.E.L., al SW
dels Urals) Svetlana Argenbaeva.

Svetlana Argenbaeva va interpretar, en el
concert de clausura del Festival (21 de novem-
bre), al Gran Teatre del Liceu, una aria
d’Arbace de I'0pera Semiramide, acompanyada al
piano pel representant en el festival del govern
de Baixkiria.

Després de la concessio dels
premis, vam fer-li una breu en-
trevista, amb 1'ajut d’'una inter-
pret que el Festival va posar
amablement a la nostra disposi-
C10:

OAC: Quina ha estat fins ara la
seva carrera artistica’

SA: Vaig estudiar a I'Institut
d’Art de la Republica de
Baixkiria, 1 pensava dedicar-
me a l'art, pero un protessor
d’aquesta instituclo em va

El concurs és
bastant fort, i jo me
h'he endut una
orata sorpresa, ja
(que no sommiava
en cap premi; |o
venia a adquirir
experiencia

OAC: Confiava en guanyar el concurs?

SA: El concurs és bastant fort, i jo me n’he
endut una grata sorpresa, ja que no somnia-
va en cap premi; jo venia a adquirir expe-
riéncia.

OAC: Que prepara actualment?

SA: Ara cantaré Il barbiere di Swiglha a 1'Opera
d’Ufa; a més estic preparant Carmen 1 possi-
blement la Dorabella de Cosi fan tutte.

OAC: Que la decanta per Rossini?

SA: Jo sempre he estimat Rossini; a casa meva
m’ho volien treure del cap, pero ara que he
guanyat aquest premi m’hi dedicaré amb mes
confianca.

OAC: Com és I'Opera d’Ufar

SA: Es un teatre molt bonic 1 el tenim sempre
ple, malgrat les dificultats economiques. Va
ser fundat per un industrial del segle passat,

un tal Aksakov, de manera
que la gent encara anomena

el teatre dient «a can
Aksakov».

[ atractiu personal i1 vocal
de Svetlana Argenbaeva fa es-
perar que la seva carrera pu-
gul prosperar 1 sobresortir del
marc merament local. Les au-
toritats de Baixkiria, ens va
dir el seu pianista-comissari,
confien molt en el futur
d’aquesta cantant perqueé pu-

]

dir que el que havia de fer
era cantar. Ara treballo per
al Teatre de I'Opera de la
capital de Baixkiria, Ufa.

OAC: Com va saber que hi havia aquest con-
curs?

SA: Tot el moén coneix I'existéncia d’aquest con-
curs. Quan van considerar que podia presen-
tar-m’hi, els meus mestres m’ho van aconsellar.

gui ser coneguda arreu com a
artista de la republica de
Baixkiria. Desitgem que aixi
sigui: de moment ha arribat a
nosaltres la nova d’aquest remot teatre operis-
tic dels Urals gracies a la bonica veu de Svetla-
na Argenbaeva.

Fernando Sans Riviere / Roger Alier
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ENTREVISTA

JOSEP CARRERAS

«Un cantante tiene la

arries oar»

Durante las funciones de Fedora en
Barcelona, Josep Carreras nos recibio en
su casa para hacerle una entrevista. Re-
lajado y hablador, pudimos hacer un
repaso a su carrera, su momento profe-
sional actual y nos dio su opinién sobre
algunos aspectos polémicos que hoy ro-
dean el mundo de la 6pera. Entre otras
cosas, nos hablo de sus projectos disco-
graficos, de la crisis de nuevas vooces,
de Gérard Mortier, de su opiniéon sobre
los criticos y dejo bien claro que para él
lo mas importante sigue siendo cantar.

OPERA ACTUAL.- ;:Qué ha significado
para usted volver al Liceu con un titulo
como Fedora y qué le ha parecido la
acogida que ha recibido por parte del
publico y la critica?.

JOSEP CARRERAS.- Volver al Liceu ha signi-

ficado para mi, tanto a nivel profesional como
personal, una emocion muy grande. Es el primer
teatro en el que tuve ocasion de escuchar y ver
una oOpera, el primer teatro en el que pisé un
escenario cuando tenia once anos y también el
primer teatro donde canté profesionalmente:
un teatro con el que he tenido siempre una
relacion extraordinariamente importante. Penseé
que Fedora era un buen vehiculo para mi retor-
no porque, ademas, habia connotaciones senti-
mentales. Yo volvi a Barcelona en un dia muy
dificil de mi1 vida; coincidio que aquel dia se
estaba representando Fedora y que pocos anos
después haya tenido la oportunidad de cantar
esta misma opera en el Liceu ha hecho que las
representaciones hayan sido muy emocionantes
desde todos los puntos de vista.

En cuanto a la acogida del publico, magni-
fica, como siempre. Seria injusto si no dijese
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obligacion de

que el publico del Liceu me ha recibido siem-
pre con un afecto muy especial que agradezco
mucho. De la critica, a estas alturas del «parti-
do», no me preocupo demasiado. Respeto a la
critica, he creido siempre en la integridad y en
la buena fe del critico y he aprendido de las
criticas siempre que hayan sido constructivas y
sin prejuicios. Lo que ocurre es que de la misma
funcion a veces recibes criticas completamente
diferentes; poniéndonos en el caso extremo,
una que te dice «mejor que cambies de profes-
sion» y otros que te dicen «desde Caruso no
hemos oido nada igual». Entonces se plantea el
problema: :con quién te quedas? Logicamente,
la respuesta es: la que mas te gusta. Pero si crees
en las buenas también tienes que creer en les
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malas. Por lo tanto, al final, uno mismo tiene
que saber cuando esta bien y cuando no se esta;
sobre todo, si tienes anos de experiencia, tienes
que saber cual ha sido tu nivel.

OAC.- ;:Como valora el momento
actual de su carrera?

J.C.- El momento actual de mi carrera tiene
la cosa mas importante de todas, que es que
puedo cantar, que puedo cantar en los mismos
escenarios en que lo he hecho durante muchos
anos, que puedo cantar muchas de las obras que
hacia anteriormente y que continuo teniendo la
ilusion de incorporar papeles nuevos a mi reper-
torio. Por estos motivos, a nivel personal, mi
carrera esta en un momento magnifico porque
puedo continuar haciendo lo que me llena,
puedo Intentar comunicarme y en este sentido
me considero un hombre privilegiado. Una cosa
que me hace sentir realizado como artista vy
como hombre.

Canto opera en los teatros que he escogido:
la Opera de Viena, el Covent Garden, la Scala
y el Liceu. En Viena he cantado Traviata vy
Boheme y esta temporada cantaré Samson y Pa-
gliacci. En el Covent Garden, he cantado Stiffe-
[io y cantaré ahora Fedora, en La Scala he can-
tado Fedora y cantaré Francesca da Riminiy Stiffe-
lto; en el Liceu acabo de cantar Fedora y en
Viena y el Covent Garden tengo projectos ya
firmados para cantar Il Corsaroy [érusalem; todo
esto, combinado con recitales, conciertos en
teatros, salas de concierto y en otros espacios
mas grandes, me supone una gran
actividad que, junto con los regis-

tros discograficos, pienso seguir <<HEL}T [{Lljﬂl’l qujere 01T
cada nota perfecta
en su sitio, pero yo
prefiero sentir
emociones (ue notas
bien colocadas»

realizando en los proximos anos.
cHasta cuando? Pues no lo sé...
Dios dira.

OAC.- ;Por qué en esta
relacion de teatros falta el
Metropolitan?

Levine que le invita a cantar en el Met y que
desea que sea cuanto antes mejor).

Es decir, no es que tenga ningun problema
con el Met sino que a veces es dificil encontrar
las fechas, el titulo, etc., pero el teatro esta muy
interesado en que vaya y yo también tengo el
deseo de volver. Cuando coincidan fechas, titu-
lo, mi disponibilidad y la del teatro, volverée al
Met encantado.

OAC.- ;:Qué tanto por ciento de
importancia tiene la técnica para un
cantanter

J.C.- Es primordial; lo que ocurre es que hay
muchas maneras de entender la técnica y muchas
maneras de pensar. No hay una misma técnica
que sea buena para todos; es obvio que cada
constitucion, mentalidad, voz, son diferentes. Hay
bases técnicas comunes pero lo que yo siempre
he defendido es que la técnica tiene que estar al
servicio de la interpretacion y no al contrario. La
tecnica nos tiene que ayudar para dar una mejor
version del mismo personaje. Tiene que permitir-
nos cantar con legato, dinamicas, con el acento
justo en los «declamatos» en el momento que se
requiera. Si hay una buena técnica el cantante
sera también mas completo en el aspecto escéni-
co y en toda su performance. Hay otros puntos de
vista. Hay quien en un teatro quiere oir cada
nota perfecta en su sitio, cosa que me parece
valida, pero yo prefiero sentir emociones que
notas bien colocadas y que me digan poco. Claro
que el 1deal seria que se diesen las dos cosas.

OAC.- ¢Cual fue su relacion

con Karajan y queé cree que
Karajan apreciaba en usted?

J.C.- Mi relacion con Karajan fue
extraordinaria no solo por el nivel
artistico sind también por la relacion
humana. De Karajan aprendi mu-
chas cosas. Evidentemente, toda la

J.C.- Mira, quiero ensenarte una
cosa por aquello que dicen que «una imagen
vale mas que mil palabras».

(Sale de la habitacion y vuelve a entrar con
un papel. Es un fax muy reciente de James
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colaboracion con él, doce anos que
fueron un privilegio, fue el momen-
to mas luminoso de mi carrera. Tenia la posibili-
dad, con un hombre del talento extraordinario de
Karajan, de cantar Aida, Boheme, Don Carlo... Estos
han sido para mi momentos muy emocionantes y
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también en el aspecto de mi categoria como can-
tante me dio un frade mark, un sello.

:Qué veia en mi Karajan? No lo sé, pero, lo
digo sin arrogancia, durante los anos que canté
con Karajan, €l no contratd a ningun otro tenor
para el repertorio italiano y franceés. Quiza vela en
mi una manera de ver el canto similar a la suya,
sin que eso quiera decir que yo esté a su altura.
Hay otros tipos de cantantes que son tan 0 mas
buenos que yo pero que no le daban esta sensibi-
lidad, esta manera de ver la musica que €l aprecia-
ba en mi. Y para ser abierto y sincero, supongo
que también influyo mi fisico, que mas bien me ha
ayudado para interpretar segun qué papeles.

OAC.- ¢Cuales son concretamente los
nuevos papeles que piensa incﬂrpnrar
a su reperturio?

J.C.- La temporada pasada fueron dos: Fedora
y Stiffelio. Esta temporada no incorporo ninguno
nuevo pero las temporadas 94-95, 95-96, 96-97
cantaré Il Corsaro, [érusalem, Francesca da Rimini y
muy probablemente Le (Cid. Una de las obras
que también recupero es Hérodiade, que cantare
también en el Covent Garden y en la Opera de
Viena. He vuelto a mi actividad operistica al
cien por cien.

Josep Carreras con Herbert von karajan duoranue La
grabacion de Carmen, el 1932.

OAC.- ¢:Ha convencido a Mirella Freni
con las operas que queria que cantasen
juntos, por ejemplo Francesca da
Rimina?
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J.C.- No, para Francesca da Rimint no hemos
conseguido convencerla nadie, ni La Scala, ni el
maestro Gavazzeni, ni yo, parece ser que por
ahora no tiene intencion de cantarla. Es muy
respetable, pero es una lastima.

De las operas que he mencionado antes me
parece que la Sra. Freni cantaria de manera
extraordinaria la Salomé de Heérodiade y ella me
ha prometido que lo pensara, pero creo franca-
mente que podria cantarla.

Aprender de los errores

OAC.- ¢Cree que el repertorio que ha
cantado en su carrera ha sido siempre
el mas acertado o cree que se ha
equivocado alguna vez?

J.C.- Claro que me he equivocado, todos nos
hemos equivocado. Pero curiosamente se apren-
de de los propios errores. Y muchas veces con
aquellas obras que la gente ha creido que mas
me habia equivocado, como por ejemplo, La
Forza del destino o Andrea Chénier, han resultado
ser las que después mas éxito me han dado.
Todo es relativo... Yo volveria atras en dos o tres
casos concretos y no tanto en el repertorio
como en el momento en que lo abordé, pero
sinceramente no tengo demasiados remordi-
mentos en este sentido. Ademas, creo que un
cantante de verdad tiene la obligacion de cono-
cer sus limitaciones, llegar al limite de sus pos-
sibilidades, no cantar siempre las tres o cuatro
obras con las que sabes que no tendras nunca
problemas. Mi temperamento me exige salir de
la rutina de cantar siempre los mismos titulos.

OAC.-¢Cuales son sus nuevos projectos
discograficos?

J.C.- Tengo un contrato con Warner para
una serie de titulos del campo clasico y del
camp cross over. En el campo clasico hay algunas
cosas previstas, aunque a veces las cosas previs-
tas se cambian. Tenemos una Cavalleria Rustica-
na con Mehta, queremos grabar Heérodiade cuan-
do hagamos la nueva produccion en Londres,

Jerusalem y también muy probablemente Frances-

ca da Rimini; aparte de eso, L'enfance de Christ de
Berlioz con Barenboim. Y en otros campos, tra-
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Josep Carreras, en un recital en el Festuval de Peralada.

bajo en un disco con musica compuesta por
Vangelis que es un hombre del que siempre
habia tenido ganas de cantar sus melodias. Can-
taré una serie de poemas griegos traducidos al
castellano con musica suya.

OAC.- ;:Como esta en este momento la
polémica con Gérard Mortier?

J.C.- El tema de Gérard Mortier esta acaba-
do. El, cuando fue nombrado director del
Festival de Salzburg, se permitio hacer unas
declaraciones tales como que el Sr. Pavarotti
esta demasiado gordo para entrar por la puer-
ta del Festival; que Jessye Norman es demasia-
do oscura y quiza no se la veria en el escena-
rio; que los profesores de la Filarmonica de
Viena son unos parasitos; y que yo practica-
mente tengo un pie en la tumba. Luego, cuan-
do se me pidid mi opinidén sobre
el Sr. Mortier, la di en tanto que
es gestor del Festival y creo que
esa opinion es la del 95% 6 99%
de los aficionados a la oOpera.
Cuando él dijo que «al Sr. Carre-
ras no le contesto porque esta
enfermo», me harté: una cosa es
intentar ser cordial y otra cosa
que te pisen la dignidad. Puse el
tema en manos de abogados. Aho-
ra mi abogado tiene una carta y
yo una copia de la carta por la
que el Sr. Mortier se compromete

«Un cantante de
verdad tiene la
obligacion de llegar
al limite, no cantar
siempre las tres o
cuatro obras con las
que sabes que no
tendras nunca
problemas»

a no asociar nunca mas la palabra «enferme-
dad» con el Sr. Carreras.

OAC.- ¢Se considera un cantante caro?

J.C.- Cuando canto para un teatro y por
tanto se me paga con dinero publico, acepto
con mucho gusto lo que el teatro quiera pagar
o lo que el teatro tenga como techo de honora-
rios y por ahora no he tenido nunca ningun
problema. Ahora, cuando hablamos de dinero
que no es publico y de companias que venden
miles de entradas, entonces depende de la can-
tidad de personas que asistan al concierto que
yo pida unos honorarios u otros; si ellos hacen
negocio, yo también lo quiero hacer.

OAC.- Carreras, Domingo y Pavarotti,
¢son los mejores tenores del mundo?

J].C.-Son los mas populares, pero es el publi-
co quien los ha hecho los mas populares.

OAC.- ;Hay crisis de nuevas voces?

J.C.- No creo que haya crisis de nuevas voces. °
Creo que hay crisis de personalidades. Oigo
cantantes que me piden audiciones y aunque no
me gusta opinar sobre un cantante habiéndolo
oido solo diez minutos, se encuentran buenas
voces. Por cierto, eso de juzgar tan rapidamente
si alguien es bueno o malo me parece un com-
promiso muy grande; es por este motivo que no
he creido nunca en las masterclasses, creo que la
masterclass es un supermercado. Respeto a quien
las haga, pero me parece que en una hora no
se puede ensenar a 65 personas a
cantar,

De todas formas, volviendo al
tema de las nuevas voces, la gente
esta mas preparada que nunca
pero por ahora echo en falta la
personalidad «arrolladora». Lo
que hace que una persona, sea
hombre o mujer, suba al escena-
rio, abra la boca y alli pase algo.
Eso es lo que no he escuchado
por ahora en los cantantes de la
nueva generacion. He oido can-
tantes que me gustan muchisimo
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Josep Carreras, durante una de las representaciones de
Fedora en el Liceu. Foto. A. Bofill.

como Roberto Alagna, Luca Canonici o Vincen-
zo La Scola; claro que hablo de cantantes verda-
deramente jovenes porque hay cantantes que
pasan por jovenes pero que tienen mi edad,
como es el caso de Dvorsky, Lima, Schicoff o
Araiza, cuatro tenores magnificos de mi genera-
cion.

OAC.- ¢Qué objectivos ha alcanzado la
Fundacion Carreras y cuales son los
nuevos projectos que se plantear

J.C.- Antes que nada, hemos conseguido
reunir un capital social de unos mil millones
de pesetas, aproximadamente, que nos permi-
te el funcionamiento ordinario y regular de la
fundacion y que gracias al interés bancario
que produce, disponemos de cien millones
anuales para realizar las propuestas que acon-
seja el equipo técnico de la Fundacion, del
que forma parte incluso un Premio Nobel de
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Medicina como es el Dr. Thomas. Los propo-
sitos son prioritariamente la investigacion
cientifica pero también ayudas sociales a los
enfermos y a sus familias, dotar de la tecnolo-
gia necesaria a algunos hospitales para tratar
la leucemia y subvencionar estudios con be-
cas. Los objectivos son el banco de Donantes

«No creo que haya crisis de
nuevas voces. Greo que hay
crisis de personalidades»

No Relacionados de Médula Osea que nos
permitira a la vez estar interconectados con
otros bancos. Estos son projectos caros y ambi-
ciosos pero estamos trebajando en ellos con
1lusion y energia.

OAC.- Después de todo lo que nos ha
explicado, ¢de donde saca tiempo para
estudiar? ;De donde sacan tiempo los

grandes tenores para estudiar?

Cuando tengo tiempo para estudiar, estoy
haciendo lo que me gusta. Lo que cada dia me
gusta menos de esta profesion es todo lo que la
rodea. Cada dia tengo que hacer un monton
de cosas y no alcanzo a todo. En realidad, a
veces pienso que hago una vida de ejecutivo,
pero ademas tengo que salir al escenario vy
cantar.

Marc Heilbron
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MIRELLA FRENI

«Hay que pensar siempre qué se

hace»

Mirella Freni ha regresado a Barcelona
para cantar Fedora con Josep Carreras.
Una vez mas el publico ha expresado su
entusiasmo hacia la figura de la ilustre
cantante, para quien no pasan los anos y
que se muestra siempre en forma para
enfrentarse con roles nuevos. Gentilmen-
te, nos concedio una extensa entrevista
cuyos momentos mas interesantes repro-
ducimos a continuacion. La sempiterna
jovialidad de la cantante se refleja en su
espontanea manera de hablar, que inten-
tamos transcribir fielmente.

Opera Actual.- ;Cual seria la valoracién
global que haria usted de su carrera y
los cambios de repertorio que ha ido
introduciendo en ella?

Mirella Freni.- Yo me he consi-
derado siempre soprano lirica, he
nacido soprano lirica; cuando era
mas joven era una soprano lirica
con menos potencia en la voz, pero
con una voz que, como me decian,
corria, que se ola, que estaba bien
proyectada; luego, naturalmente, a
través de los anos, la experiencia,
la madurez, todo hace que la voz
haya cambiado; no soy una sopra-
no dramatica, no seré nunca una
soprano dramatica sino una lirica,

«Karajan era un
«esteta» del sonido;
amaba el sonido, y

esto era para mi
tambien algo que
me hacia estudiar,

para tratar de
CONSegUIr una voz

redonda.»

usted una de sus cantantes preferidas?

M.F.- Yo con Karajan siempre tuve una rela-
cion, musical, por supuesto, porque como hom-
bre Karajan era muy reservado; en el trabajo era
adorable, gentil, etc., pero al terminar el trabajo
desaparecia; en veinticinco anos que trabajamos
juntos, quizas estuvo con la compania dos o tres
veces en que nos invitd a comer a todos juntos;
por eso, lo conozco practicamente solo por el
otro lado, el del trabajo: era un maestro extraor-
dinario, con una personalidad increible y un
sentido musical... yo lo llamaria un «esteta» del
sonido; amaba el sonido, y esto era para mi
también algo que me hacia estudiar, para tratar
de conseguir una voz redonda. Por esto yo siem-
pre he tratado de obtener un sonido lo mas
«redondo» posible, procurando no gritar, por-
que no me gustdo nunca. Natural-
mente, soy un ser humano, no sé si
siempre he conseguido hacerlo,
pero mi idea era ésta; y pienso que
esto me ha acercado mucho al
maestro Karajan a la hora de inter-
pretar, dandome una cierta sensi-
bilidad, una determinada finura,
porque a €l no le gustaban las in-
terpretaciones gritadas. A mi mis-
ma, por mi propia personalidad y
mi1 caracter, me gustaba hacer las
cosas de este modo. Con Karajan,
ademas, nos entendiamos sin ha-
blar siquiera; todo quedaba claro,

una lirica-spinto, en un cierto ge-
nero en el que se puede interpretar mas con
acento dramatico que con la voz. Pero por for-
tuna, esto no me ha producido ningun dano, y
naturalmente, si la voz corre es que puedo ha-
cerlo, /no?

OA.- ;:Qué puede decirnos de Karajan,
- un maestro que siempre la consideré a

54

era increible. Esto ha sido una gran
suerte para mi.

OA.- :Qué es lo que apreciaba Karajan
en usted?

MEF.- No lo sé; quizas mi seriedad, mi modo
de hacer, no sé; €l decia que yo le daba unas
€mocCIONnes enormes y s€ que en varias entrevis-
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tas en Austria, en Alemania, y en otros lugares,
habia dicho: «Yo adoro el canto». Es cierto: le
gustaban mucho los cantantes, y habia dicho «Si
yo fuera un cantante me gustaria cantar como la
Freni». (Rie) Esto tendria que haberlo explica-
do él, que es lo que le gustaba de mi. Yo no
puedo decirlo.

OA.- Entre los directores actuales, ;con
cuales se siente mas comoda para
trabajar?

MF.- Cuando son grandes directores, cuando
son buenos, siempre hay un punto de encuentro
simpatico, naturalmente. Lo importante es que
yo los comprenda y que ellos me comprendan.
Generalmente con directores grandes hay una
colaboracion adecuada, porque hay un respeto
mutuo, y e€s importante esa colaboracion: no
que uno se imponga y basta; yo no soy un
soldado, y es preciso encontrar una forma con-
junta para crear algo, de otro modo, si yo exijo
demasiado de él, o €l de mi, no saldra algo
auténtico, porque una obediencia no es algo
adecuado en el arte. Por supuesto que siempre
estoy dispuesta a escuchar cuando te dan suge-
rencias, aunque procedan de alguien que no es
un gran director; pueden darte una sugerencia
correcta, y entonces la medito y trato de seguir-
la, pero cuando los directores son mediocres, es
mas dificil, porque tal vez sienten algun comple-
jo ante los grandes cantantes y entonces tratan
de imponerse; esta falta de elasticidad es algo
que te estorba.

OA.- Y entre los tenores, ¢con cual se
siente mejor?

M.F.- He cantado con todos los grandes teno-
res, y es algo muy bello porque son muy distin-
tos el uno del otro; cada uno tiene una persona-
lidad y es esto lo bonito, porque de
otro modo seria una lata, ¢no? y
me gusta mucho cuando proponen
cosas distintas, porque asi yo tam-
bién tengo que cambiar, y no soy
siempre la misma. Aunque cuando
preparas un personaje la base tie-
ne que ser siempre la misma, lue-
go se cambian ciertas actitudes e

«Yo siempre he sido
la Freni «frenada»
por prudencia, no
(uiero comenzar a

hacer locuras ahora.»

incluso algunos acentos, porque depende del
tenor o del «partner» que esta contigo: si te
dicen una cosa mas suavemente, tienes que res-
ponder con mayor suavidad, si te lo dicen de un
modo mas duro, tienes que ser mas dura para
crear una cosa conjunta. El arte es hermoso por
esto.

OA.- (Tiene la intencion de incorporar
nuevos papeles a su repertorio?

M.F.- No lo sé. Me han ofrecido... Carreras
me ha estado hablando ahora de algunas co-
sas: la Scala me las ha solicitado; Placido vy
Pavarotti también; vamos, les dije, sois tres y
yo soy una sola persona. No puedo hacer de-
masiadas cosas, ;comprende? yo siempre he
sido la Freni «frenada» por prudencia, no quie-
ro comenzar a hacer locuras ahora. Ahora ten-
go que mirar bien lo que hago de todas estas
cosas y ver cual me conviene mas, en cual me
siento mejor, pero en un momento en que he
estudiado tanto seria bueno que tuviese una
pequena pausa para mi. No puedo decir nada,
todavia.

OA.- (Y de la Francesca da Rimini qué
hay?

M.F.- No, ésta no quiero hacerla, porque me
gusta como papel pero es diferente, no sé, del
papel de Fedora, que es un rol dramatico pero
aunque lo sea tiene acentos en los que se
canta; en Francesca tiene momentos que exi-
gen muchos gritos, y yo estas cosas las puedo
hacer, pero tengo miedo por la voz, y entonces
digo que no. No lo quiero ni intentar siquiera.
Se lo he rehusado a la Scala y al Metropolitan.
Yo evito estas cosas, porque tengo un gran
respeto por la voz y tal vez es por esto que
todavia canto; en febrero proximo cumpliré
treinta y nueve anos de carrera,
desde mi debut; aparte de que al-
gunos anos antes hice conciertos
cuando empezaba, o sea que hace
mas de cuarenta anos que canto, y
siempre he tenido mi voz cuidada,
con atencion, diciendo «No, Mire-
lla, esto no, y asi». Y eso creo que
es lo que me ha preservado.
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VIII TEMPORADA

D’OPERA DE PRIMAVERA

TEATRE PRINCIPAL
PALMA DE MALLORCA

“LA TRAVIATA”
de Guiseppe Verdi
Marg¢ 26, 28, 30 i Abril 1T ales 21 h. Abril 4 a les 20 h.
Produccié del Teatre Principal de Palma
Kathleen CASSELLO, Olafur BJARNESSON,
Carlos ALVAREZ (26, 28, 30) Guanyadora Premi “Traviata 20007,
Ignacio ENCINAS, Guido LEBRON (2,4) M. URIZ, P. FUENTES,
P. FARRES, M. SOLA, P. DEYA, M. ROCA
Direccio Musical: FABIANO MONICA
Direccié Escénica: SERAFI GUISCAFRE

“LES CONTES D’HOFFMAN”
de ). Offenbach
Abril, 20 22 a les 21 h. Abril 24 a les 20 h.
Co-Produccié amb els Festivals d’Opera de Las Palmas i Oviedo
Dean PETERSON, Claude Robin PELLETIER, Seun Eur KIM,
Raquel PIEROTTI, Paula ROSSELLO, Itxaro MENTXACA,
S.S. JERICO, P. DEYA, M. SOLA, Sylvia CORBACHO
Direccio Musical: MARCO AMILIATO
Direccié Escénica: HORACIO ROGRIGUEZ ARAGON

Concert de JOAN PONS: Maig, 10, a les 21 hores.

“TURANDOT”
de G. Puccini
Maig 18, 20 a les 21 h; Maig 22 a les 20 h.
Produccié del Teatre Principal de Palma
Maria ABAJAN, Daniel MUNOZ, Maria GALLEGO,
Miguel Angel ZAPATER, Guido LEBRON, Miguel SOLA,
Santiago Sanchez JERICO, Josep RUIZ, Pere DEYA
Direccié Musical: GIULIANO CARELLA
Direccié Escénica: SERAFI GUISCAFRE

“NABUCCO”
de Giuseppe Verdi
Juny 2,4i6ales 21 h.

Ana Maria SANCHEZ, Paolo GAVANELLI, Carlo LOMBARA,
Milagros MARTIN, Pedro FUENTES, Miguel SOLA,
Santiago S. JERICO, Sandra GALIANO
Direccié Musical: ROMANO GANDOLFi{

Direccié Escénica: SERAFi GUISCAFRE

ORCHESTRA SIMFONICA DE BALEARS “CIUTAT DE PALMA”
Director Titular: Lluis Remartinez

CORS DEL TEATRE PRINCIPAL
Director: FRANCESC BONNIN

&y Consell Insular
Wil de Mallorca

Informacio:
Teatre Principal,. La Riera, 2-A - 07013 Palma
Tel. (971) 72 55 48
Fax: (971) 72 55 42




ENTREVISTA

OA.- ;:Queé peso ha tenido su marido
en que usted aceptase unos roles del
repertorio ruso?

M.F.- Lo ha tenido Nicola hasta cierto punto,
porque €l sabia por experiencia que son papeles
muy dificiles, y sobre todo no sélo por la len-
gua, sino también por un determinado estilo, y
me decia: «Piénsatelo bien, Mirella, ten cuida-
do», pero no sé€ por qué, yo sentia... fui yo, en
realidad, yo y también el maestro Bartoletti.
Estabamos en Chicago y él me decia: «Mirella,
yo pienso que con tu voz redonda, italiana, seria
algo especial que cantaras este repertorio, intén-
talo». Yo me resistia, y decia no, en ruso no,
Dios mio, no, pero €l me dio la partitura, me la
llevé a casa, a Italia, me lo empecé a mirar, y al
ano siguiente cuando fui a San Francisco, alli
habia una pianista, maestra de teatro rusa, bue-
nisima, Susanna Lemberskaia. Yo le dije: «Pro-
bemos juntas y tu me diras con toda sinceridad
si puedo o no puedo hacerlo». Y empezamos a
trabajar con todo, la pronunciacién, los mati-
ces, etc. Y cuando empezamos a trabajar con la
musica, vi que me miraba, le dije: «;Qué pasa?
¢He hecho algo mal?». Pero me dijo: «No, te lo
juro, cantas mejor que una rusa, es que lo
haces todo como si fueses rusa, con los matices,
todo». Entonces me puse a trabajar y continué
con el apoyo de Nicola. Pero él, muy honrada-
mente, me dijo: cuidado, ten en cuenta que yo
no soy ruso, lo hablo bien, lo canto bien, pero
soy bulgaro, y no quisiera darte alguna in-
flexion, algin acento que no fuera el adecua-
do. Sin embargo, cuando tenia alguna duda en
el significado de una palabra, o en la pronun-
ciacion, recurria naturalmente a Nicolai, y a
veces incluso lo despertaba para preguntarle
cosas.

OA.- ¢Asi habla usted ruso
actualmente?

M.F.- No, no es que lo hable. Entiendo mu-
chas cosas, y a veces como sé algunas palabras,
empiezo una frase pero luego no sé seguir,
porque es muy complicado. Cuando lo canto sé
muy bien lo que digo y lo que quieren decir las
palabras, cuidando mucho la pronunciacién. No
podria cantarlas asi como un papagayo.

Ministeno de Educacion, Cultura Yy Deporte 2012

La soprano durante una representacion de Lugene
Oneguin en el Liceu, la temporada 1989-90.

OA.- ¢Cuales son sus proyectos
discograficos?

M.F.- En estos momentos estamos hablando
con la DECCA y nos tenemos que ver pronto
para unos proyectos con Luciano Pavarotti, que
quiere hacer no sé exactamente qué; se hablaba
también de hacer un disco de Fedora, pues hasta
ahora solo hemos hecho el video en la Scala; no
existe tampoco disco de Adriana Lecouvreur, se
hablaba de todo esto, pero no sé todavia si otra
casa discografica podria estar interesada en algo;
veremos queé cast, coros, etc. Mientras tanto es-
pero, pero no puedo esperar mucho, porque
me voy haciendo mayor. Es curioso que todavia
no haya grabado la Adriana, pero la verdad es
que se hablo de ello hace tres o cuatro anos;
hubo muchos dimes y diretes, un director, otro
director pero finalmente tuve que renunciar
porque tenia mis propios compromisos, mi pro-
grama que me obligd a decir basta.



ENTREVISTA

Mirella Freni junto a nuestro director, Roger Alier.

OA.- ;Tiene previsto volver al Liceu?

M.F.-Estamos hablandolo, porque me gus-
ta mucho Barcelona aunque es una ciudad
muy calurosa y himeda. El teatro es maravi-
lloso y el publico me quiere mucho porque,

«Lo importante es siempre
pensar mucho, utilizar
siempre la cabeza.»

honestamente, debo decir que yo no he he-
cho nada especial para ello, me gusta porque
me quieren por mi canto y cada noche es
increible. Lo importante es encontrar las fe-
chas y también lo que me decia el Dr. Hanse-
roth: que €l no conoce los presupuestos de
los que dispondra hasta muy tarde con lo
cual se encuentra que los grandes cantantes
ya estan contratados para las fechas que el
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queria. Yo de todas maneras procuro guardar
algunas fechas.

OA.- ;Cuales son los consejos que
daria a las sopranos que empiezan su
carrera’

M.F.- Primero de todo tienen que ser muy
honestas con sus posibilidades y aprender a
esperar. Es mejor esperar que empezar demasia-
do pronto cuando uno no esta preparado, aun-
que uno tenga facilidad porque se tiene apren-
der a estar en la escena y ademas hay que dejar
que la voz y el fisico crezcan juntos. Yo hace seis
o siete anos no me hubiese puesto a hacer la
Fedora, ahora la puedo hacer porque ahora soy
mas madura y mas fuerte. También desde un
punto de vista psicologico, ahora la afronto con
mas serenidad. No es por nada que a los astro-
nautas muchas veces no los eligen muy jovenes,
porque prefieren gente mas equilibrada. Lo
importante es siempre pensar mucho, utilizar
siempre la cabeza.

OA.- ;Tiene fijada una fecha para su
retirada?

M.F.- Hace tiempo escribi en mi diario
«mayo del 94: pension» y ahora resulta que en
estas fechas tengo que cantar Fedora con José
en el Covent Garden. Es evidente que dejo esta
retirada para mas adelante. Cuando firmo con-
tratos para el 95-96 a los directores de los
teatros les digo: «Yo ahora me siento bien pero
en tres o cuatro anos quién sabe». Ellos me
responden que no me preocupe. Pienso que
hay que ser correcta con el publico y eso es lo
unico que me preocupa en el futuro. Poder
guardar siempre un equilibrio conmigo misma
sin tener que pensar que he hecho una mala
representacion.

Roger Alier y Marc Heilbron
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ASSOCIACIO D'AMICS DE L'OPERA DE SABADELL
/A

L elisir
d ‘amore

~ G.DONIZETTI
OPERA EN DOS ACTES

Nemorino: EDUARD JIMENEZ
Adina: AE-KYUNG SHIN.
Belcore: CARMELO CORDON
Dulcamara: ANGEL ODENA
Gianetta: OLGA SALA

Director d’orquestra: JAVIER PEREZ BATISTA
Director del cor: JOSEP FERRE
Direcci6 escénica: MARC SABATER - JOAN B. TORRELLA
Escenografia: RAUL CAMARASA
Disseny vestuari: BERTA VIDAL
Disseny il{luminacié: MARC PRUNES

COR DELS AMICS DE L’OPERA DE SABADELL
ORQUESTRA SIMFONICA DEL VALLES

f Pruducciﬁ
ASSOCIACIO D’AMICS DE L’OPERA DE SABADELL

Direccio General: MIRNA LACAMBRA

REPRESENTACIONS:

16 i 18 de febrer de 1994 SABADELL Teatre Municipal La Farandula
22 de febrer REUS Teatre Fortuny

26 de febrer MATARO  Teatre Monumental

(data a determinar) GIRONA Teatre Municipal

Amb el patrocini de

| Generalitat de Catalunya @ : »
m Departament de Cultura . Banc S.?badell Ajuntament IEI de Sabadell




EL CONVIDAT

MIRNA LACAMBRA

Vanima de l'opera de Sabadell

Han passat ja onze anys des de la fundacié
dels Amics de I’Opera de Sabadell i des de

les primeres representacions operistiques,
promogudes per una Associacié al capda-
vant de la qual es troba la seva presidenta,
Mirna Lacambra. Cantant professional, va
saber animar un grup de persones interes-
sades pel mén de I’6pera amb la idea de
crear una Associacio d’Amics de I’Opera
de Sabadell que portés espectacles lirics a
una ciutat com Sabadell.

Aquests anys de cami Mirna Lacambra els
valora «molt positivament perqué no sé si hem
fet una feina molt important per a la musica a
Catalunya pero, en tot cas, si que la hem fet per
la musica a Sabadell». Ella és molt conscient de
que en gran part tot aquest cami és també un
exit personal perqué «sense cap mena de pre-
tensio, es veritat que el segell d’aquesta Associa-
ci0 €s meu, pero les activitats de 1’Associacioé no
haurien estat possibles sense els socis que sén
veritablement els promotors de 1’6pera a Saba-
dell i sense el treball de tota la Junta».

Les institucions han anat ampliat progressiva-
ment el seu suport a
I’Associaci6 i quan se li pre-
gunta si n’hi ha prou, ho valo-
ra d’aquesta manera: «No sé
s1 és suficient o insuficient
pero nosaltres treballem amb
el que tenim i el que no po-
dem fer és estirar més el brac
que la maniga». De tota ma-
nera reconeix que han millo-
rat molt en aquest sentit, per-

Un altre de les novetats
que vol plantejar als socis
per la propera temporada

és la possibilitat de fer
una opera anual en forma

de concert

espais per assajar l'orquestra, per muntar les
produccions, per guardar les produccions ante-
riors i tot aixo representa una ajuda inestima-
ble».

Un dels elements que van generar els Amics
de I'Opera de Sabadell és I’Orquestra Simfonica
del Vallés. Al principi, era I'Orquestra del Liceu
la que s'utilitzava per fer les representacions a
Sabadell pero cada cop es va fer més dificil
compaginar aquest esforc amb les activitats del
Liceu. Aixo0 €és el que va fer pensar en la creacié
d'una nova orquestra, un projecte en el qual es
va treballar amb molta il.lusié: «L’any 1987 es
va fundar pero els Amics de l’f)pera de Sabadell
no podien fer tots els sacrificis que calia per
portar-la endevant. Finalment, es va trobar la
solucio adequada, que va ser la creacié d’una
cooperativa, de tal forma que els misics son els
propietaris de I'orquestra. Nosaltres els contrac-
tem per a les nostres representacions i ells fan
tambeé els seus propis concerts simfonics. També
disposen d’una subvencié de la Generalitat i
encara que potser no s’ha trobat el patrocini
ideal, penso que tenen un bon futur»

Mirna Lacambra ha estat també una soprano
amb una reconeguda carrera
artistica i ha passat no sols pel
Liceu sin6 per molts teatres
europeus 1 americans. Pensa
que aixo es bo per enfrontar-
se després amb el treball de
directora artistica perque
«quan hi ha problemes amb
els cantants els entenc molt
bé i sempre escolto a tots els
que m’ho demanen. Haver

que I'opera no es fa només a
Sabadell sin6 que és un cir-
cuit d’opera que es representa a tot Catalunya.
«Hi ha el patronatge del Banc de Sabadell, I'ajut
economic de la Generalitat i el suport de
FAjuntament que cedeix el Teatre de La Faran-
dula, el Conservatori per assajar el cor i diversos

60

estat cantant m’ajuda a

conéixer-los millor. Aix6 no
vol dir que trobis sempre la veu que voldries per
un paper, sino que t'has de comformar amb allo
que tens, perque nosaltres no podem trobar divos
com Placido Domingo o Mirella Freni. Hem por-
tat pel nostre desé aniversari noms com Joan Pons




EL CONVIDAT

Mirna Lacambra ha estat tambe
una soprano amb una reconeguda
carrera artistica

o Fiorenza Cossotto, pero aixo no és 'habitual».
Una de les coses que valora com a meés positives €s
la integracio de cantants professionals i novells
que tenen els repartiments operistics de Sabadell:
«Aqui hem descobert Enedina Lloris 1 Josep Bros,
per posar dos exemples molt significatius. Pero a
mes d'aquests, molts altres que estan fent ara la
S€Va Carrera».

Entrant ja en detalls sobre la temporada 93-
94, ens avanca els que seran una part dels repar-
timents de L’Elisir d’'amore 1 Roméo et Julielte. «l.a
Adina de L’Elisir sera la soprano que ha guanyat
el Concurs Vinas, el paper de Dulcamara el
cantara Angel Odena i la produccié estara signa-
da per I'Equip Jove de Sabadell, un grup de la
nostra ciutat en el que tenim dipositades moltes
esperances. La direccio d’orquestra sera de Ja-
vier Pérez Batista.

que tambe dirigira Romeo et Juliette. La sopra-
no sera Sum-Eun-Kim que és la que ja va fer Don
Pasquale 1 encara ens falta el tenor perque Josep
Bros, en qui haviem pensat en un principi, té
altres compromisos. El paper de Stefano el fara
Rosa Mateu 1 el de Tebaldo Antoni Comas. Ja
per la propera temporada tenim pensat co-
mencar amb La Cenerentola dirigida per Elisa-
betta Maschio; la mezzosoprano sera Maite
Arruabarrena».

Un altre de les novetats que vol plantejar als
socis per la propera temporada és la possibilitat
de fer una opera anual en forma de concert
«perque algunes obres (com, per exemple, les
de Wagner) no es poden fer a Sabadell per la
falta d’espai al fossat de I'orquestra. Malgrat tot,
aixo €s encara un projecte al qual els socis han
de donar la seva aprovacio».

Mirna Lacambra continua al capdavant de
I’Assciacio amb la mateixa empenta i il.lusio que
sempre ’han caracteritzada i que ha donat els
fruits dels que Sabadell pot estar ben orgullosa.

Mare Heilbron
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Un Elisir per a Sabadell

La tasca divulgativa de I’Associacié d’Amics
de I’Opera de Sabadell marcara una fita
decisiva el proper mes de febrer, quan
s’estreni una nova produccié de L’elisir
d’amore, a carrec d’'un equip de sis joves
de la ciutat. Un dels directors d’escena
presenta I’obra mestra de Donizetti.

El proper mes de febrer, i com a segona
produccio de la present temporada, 1’Associacio
els Amics de 1'Opera de Sabadell posara en
escena, per segona vegada en la seva historia,
LElisir d’Amore, trenta-quatrena opera del proli-
fic compositor italia Gaetano Donizetti. Estrena-
da el 12 de maig del 1832 al milanés Teatro
Canobbiana, es pot considerar, juntament amb
Lucia di Lammermoor, 1'obra més coneguda i
apludida de Donizetti.

En aquesta ocasio, i per primera vegada a
Sabadell, la produccié escénica esta a les mans
d’un equip de sis joves de la mateixa ciutat.
De diverses procedéncies artistiques, son, se-
gons la presidenta de 1’Associacié, Mirna La-
cambra, «un nou producte d’aquesta tasca que
s'esta fent des de fa onze anys, que fa arribar
I'Opera a tothom i intenta despertar I'interés
artistic de molta gent que ha vist en els espec-
tacles operistics de Sabadell una oportunitat
d’iniciacio seriosa en aquest mén tan apassio-
nant».

Formen l'equip: Raul Vilasis (escenografia),
Marc Prunés i Carles Castellvi (il.luminaci6),
Berta Vidal (vestuari) i Marc Sabater i Joan B,
Torrella (direccio escénica). L'enfoc de la pro-
duccio es fa des de 'opcié d’un realisme bastant
marcat, sense oblidar, és clar, la part d’opera
bufa que es troba en aquest Elisir.

No s’han facilitat encara els noms dels intér-
prets vocals (recordem que Nemorino i Adina
sortiran dels premiats en el concurs Vinas) si bé
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podem avancar que la direccié d’orquestra ani-
ra a carrec del mestre Javier Pérez Batista.

El llibret

En aquest cas podem parlar d’una obra que,
literariament, ha fet molts tombs i ha sofert un
gran nombre de modificacions des que Silvio
Malaperta va escriure Il Filtro, versio de la qual
es va inspira l'autor francés Eugéne Scribe per
escriure Le Philtre. Felice Romani, un dels llibre-
tistes de moda a I’época, va trobar en Le Philtre
de Scribe una bona base en la qual reposaria el
definitiu Elisir d’Amore. La versi6 de Romani és
d’'una semblanca bastant considerable amb Le
Philtre; de fet, només podriem comptar tres frag-
ments complets, «Adina credimi» (acte I) «Una
furtiva lacrima» i «Prendi, per me sei libero»
(acte II) que no apareixen de cap manera en
I'obra francesa.

La musica

Com a estricta consequiéncia del text de Ro-
mani, Donizetti ens presenta una partitura lleu-
gera 1 simpatica (felicment al servei d’un argu-
ment de les mateixes caracteristiques). També la
distribucio de les veus, feta amb gran logica, fa
que la musica s'adapti com un guant a ’obra
literaria concebuda com una comeédia de passions,
construida a partir del model de I'6pera bufa.

Dividida en dos actes, I’obra transcorre sense
gaire sorpreses. La musica s’estructura d’una
manera molt senzilla; un seguit de nimeros que
parteixen l'obra en una série d’escenes on es
succeixen els esdeveniments bastant accelerada-
ment. I en moltes d’aquestes particions, hi apa-
reixen els recitatius com a instrument de lligam
Inter-escénic. De totes maneres, i afortunada-
ment, no se'n fa cap abus.

Joan B. Torrella




SABADELL

L’argument

ACTE 1

L’escena ens trasllada a un
poblet de pagesos del Pais Basc
Frances, a finals del segle XVIII.

Aquesta és la historia de Ne-
morino, un jove timid i solitari,
enamorat de la noia més bonica i
rica del poble: Adina. Ella, per la
seva condicio de coqueta el rebu-
ja constantment; fins i tot, el fa
posar gelos galantejant amb Bel-
core, un orgullos sergent que esta
de pas pel poble. Pero per a ella
lot €s un joc sense més importan-
cia que la de passar-ho bé una
estona.

Arriba al poble un personatge
del tot estrambotic: el doctor Dul-
camara acompanyat d’un servent
moro, venent un fabulés medica-
ment que guarira a tot aquell que
en prengui un golpet, per gros
que sigui el seu mal. Després de
regatejar preus, aconseguelx que
practicament tothom n’hi compri
una ampolleta. Els vilatans engres-
cats pel que acaben d’adquirir
corren cap a casa per provar els
efectes del meravellos elixir.

Nemorino, que s’ha quedat sol
amb Dulcamara, i demana si per
casualitat tindria un elixir d’amor.
El doctor, que ja veu el bon nego-
ci que pot fer a costa d’aquell
pobre desgraciat, li ven una ampo-
lla de vi de Bordeus, fentli creure
que allo és un veritable elixir. Li
adverteix, pero que el licor no fara
'efecte dessitjat fins al cap de 24
hores (just el temps que li cal per
desaparéixer del poble).

Finalment, i aprofitant que
esta sol, Nemorino comenca a
beure I'elixir. En beu tant que
['alcohol fa efecte de seguida.

Pero dema Adina sera seva, no
cal preocupar-s’hi. Apareix Adi-
na que s'estranya de veure Ne-
morino tan content 1 despreocu-
pat. I per primera vegada veu
com ell no fa cas. Aixo fa enfa-
dar la noia que s’adona que no
€s corresposta.

Aprofitant que Belcore es des-
fa per ella, i per castigar la manca
d'afecte de Nemorino, Adina de-
cideix casar-se amb el sergent
d’aqui sis dies. El noi riu satisfet
perque es creu que fent-li efecte
'elixir l'endema, Adina no
arribara a casar-se amb Belcore.

Pero per motius de forca ma-
jor, el grup militar s’ha de des-
placar fora del poble tot just
I'endema al mati, cosa que faria
endarrerir les noces uns quants
mesos. Adina, pero, esta entesta-
da en venjar-se de la indiferéncia
de Nemorino i decideix avancar
el casament a aquella mateixa tar-
da, cosa que fa que, enmig de
'euforia col.lectiva, el pobre Ne-
morino quedi totalment desolat i
es llenca desesperadament a la
recerca de Dulcamara perque i
resolgui aquest gran problema
que se li acaba de plantejar: nece-
sita urgentment un elixir d’efectes
immediats.

ACTE II

S'esta a punt de celebrar la
boda i hi ha una gran festa al
poble. Nemorino troba Dulcamara
1 I1 demana un elixir que actui
amb més rapidesa. Pero la pre-
caria situacié economica del jove li
impideix accedir al desitjat licor.

Davant I'oferta que li fa Belco-

re, de fer-se soldat i rebre imme-
diatament uns quants escuts, Ne-
morino accepta i s'allista a
I'exércit.

Pero les noies del poble, se-
cretament, han sabut que ha
mort l'oncle de Nemorino,
deixant-li una bona heréncia que
el converteix en un home ric.
Automaticament aixo fa que to-
tes les vilatanes se sentin atretes
cap a l'adinerat jove. Nemorino,
que no sap res de 1'heréncia que
rebra de l'oncle, atribueix
aquesta atraccio repentina de les
noies a un efecte anticipat de
I"elixir.

Adina, mentre esta maquinant
la seva venjanca, s’adona que ara
Nemorino és un home adorat i
estimat per totes les dones del
poble. Aixo desperta en ella un
sentiment de gelosia que li fa
veure que potser quan és a punt
de perdre’l és quan el comenca a
apreciar de debo. Aquest senti-
ment de tristesa mostrat per
Adina és advertit per Nemorino
que 1'ha vist plorar ( «Una furtiva
lacrima»). Ella, pero, s’arma de
valor i declara el seu irrefrenable
amor cap el noi. Aixi queden in-
terrompudes les noces i s’anuncia
el nou compromis d’Adina i Ne-
MmMOorino.

El doctor Dulcamara queda
meravellat pels sorprenents efec-
tes d’aquest fantastic elixir i ell
pensa que ha estat 'autor
d’aquest miracle d’amor.

Joan B. Torrella
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AXISETMANA DE S'OPERA

7-14 DE MARC DE 1994
PROGRAMA

IL TROVATORE

de Giusepe Verdi

NEROICO e ot e aertn Bruno Sebastian
Leonoraw vs sy i lvanka Boljkovac
AZidena g, Seaiisiinatin s &) Elena Obratszova
5 4 A S e ool Marga Tudurf
ConGe LI « oiiniss e asitadsammnis Antonio Salvadori
FEIEANA0 <. osiinsiedsboliibvmaans Antonio Borras
REIZ S Lol RN Enric Gomila

NORMA

de Vincenzo Bellini

NGBk, =t ametab o i )0 Mariana Nicolesco
AdalBisa il nl i s Giselda Pacino
Clotlloles L. . o e - Lina Camps
Polliame . it oz Maurizio Frusoni
(NS, seiurpe, iehEn @ 2 Riccardo Ferrari

Elatia . L 1 Uil g a0 Enric Gomila

Direccio6 artistica
Didac Monjo

Cors dels Amics de s’"Opera de Maé
ORQUESTRA SIMFONICA DE LES ILLES BALEARS

Director
Javier Pérez Batista




La XXl Setmana de I'opera

La tradicié operistica de Ma6 continua
enguany amb les representacions de II
trovatore 1 Norma al Teatre Principal, or-
ganitzades pels «<Amics de s’Opera».

Amb aquest primer nimero d’OPERA AC-
TUAL corresponent a I'any 1994, s’inicia un
conveni que hem signat amb la revista els Amics
de s’Opera de Mad que possibilitara la subscrip-
c10 a aquesta de tots els membres de la nostra
entitat. Es, em sembla, una idea feli¢ pel que
significa d’intercomunicacio entre tots els afi-
cionats a I'opera dels paisos de parla catalana.

Maé havia d’incorporar-se d’alguna manera
al projecte de la revista per la seva llarga tradicié
operistica que ha desenvolupat sempre al Teatre
Principal, teatre d’estil italia, programant dues
operes (en quatre funcions) entre el 71 el 14 de
marg¢: Il trovatore, de Giuseppe Verdi, i Norma de
Vincenzo Bellini, en la que sera la vint-i-tresena
setmana de 1'opera.

Curiosament, aquest mateix programa va
representar-se fa vint anys, concretament 1’abril
de 1974, 1 ara torna a I’escenari del nostre teatre
amb una produccido propia dels «Amics de
I'Opera de Ma6» i amb un elenc de primeres
figures que promet ésser forca interessant. El
tenor Bruno Sebastian, la soprano Ivanka Bol-
jkovac, la mezzo Elena Obratzsova, el bariton
Antonio Salvadori i el baix Antoni Borras seran
Manrico, Leonora, Azucena, Conde de Luna i
Ferrando, respectivament, a 1’obra de Verdi,
mentre que sera la romanesa Mariana Nicolesco
la qui encapgalara el repertori de Norma, acom-

panyada per la mezzo Giselda Pacino (Adalgi-
sa), el tenor Antonio Lotti (Pollione) 1 el baix
Ricardo Ferrari (Oroveso).

Menorca ha optat aquests darrers anys per
[’Orquestra Simfonica de les Illes Balears «Ciu-
tat de Palma» que dirigira, pero, el mestre Pérez
Batista, que porta ja molts anys lligat a 1'Opera
de Mao. El vetera Didac Monjo sera, un cop
meés. el qui assumira la direccio escénica de les
operes i els cors seran els de la casa, que prepa-
ra la soprano Martina Garriga i dirigeix el
mestre Pons Morla.

Pels amants de I'estadistica diré que Norma
fou estrenada a Mao, segons ens explica el mu-
sic 1 historiador Deseado Mercadal, el 29 de
novembre de 1845 per la companyia del bariton
Emilio de Laneuville i ha estat representada a la
nostra crutat setanta-vuit vegades (aquestes se-
ran, doncs, la setanta-nou 1 vuitanta), mentre
que Il trovatore, que fou estrenat a Mao la tem-
porada 1854-55 (és a dir, molt poc temps després
de la seva estrena absoluta, que tingué lloc al
Teatre Apolo de Roma, I'any 1853), ha estat
representada al Teatre Principal de Mad cent
quaranta-quatre vegades, xifra que només supera
el Rigoletto verdia.

_Esperem, doncs que la XXIII Setmana de
I’Opera sigui un éxit i que aquesta col.laboraci6
que hem encetat amb la revista, gracies al su-
port que hem rebut de La Caixa, constitueixi un
encert per a tots.

Josep Maria Quintana

Antonio Salvadori, Antoni Borras.

Gomila.
Cor del Amics de s'épera de Mao.

Director: Javier Pérez Batista.

Il Trovatore: Bruno Sebastian, Ivanka Boljkovac, Elena Obratszova, Marga Tuduri,

Norma: Mariana Nicolesco, Giselda Pacino, Mauricio Frusoni, Ricardo Ferri, Enric

Orquestra Simfonica de les Illes Balears.




MAO

Els «Amics de s’Opera de Mad»:

una trajectoria tenac

La tradicio operistica a Mao arrenca des
del segle XVIII, i hi va viure una época
d’esplendor al XIX. Els «Amics de
s’Opera» intenten tornar a fer brillar el
génere, amb les dificultats que avul su-
posa portar una opera a un escenari.

Corria I'any 1971, i des del 1958 no es represen-
tava cap opera en l'antic i historic Teatre Prin-
cipal de la capital menorquina. La darrera posta
en escena havia estat Il barbiere di Sivigha, in-
terpretat per Manuel Ausensi, Fausto Granero,
Nuria Rivas 1 els cantants locals Joan Carreras 1
Maria del Pilar Escandell, en una funcio orga-
nitzada per 1'Orfe6 Maoneés.

Els innombrables aficionats a l'art liric es
trobaven decebuts i preocupats. Que aixo passés
en una ciutat com la nostra, en la qual ja durant
la primera dominacié anglesa s’havia cantat la
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celebre The Beggar’'s Opera, poc després de la seva
estrena a Londres, i en la qual durant el domini
de Franca (1756-1763) les croniques al.ludeixen
a funcions operistiques amb titols com Le sorcier,
Le savetier, etc., del repertori comic frances, 1 en
la qual al llarg del segle XIX i fins els anys 1920
s’havien fet més de tres mil funcions de drama
liric italia, fins a arribar una abséncia tal de
representacions, era quelcom que resultava tan
insolit com inimaginable.

Convencut que els altissims costs que sem-
blants espectacles suposen en els nostres temps
impedien que les empreses organitzessin no ja
les llargues temporades de temps passats, Sino
simplement unes poques representacions anyals,
em vaig atrevir a suggerir, des de les columnes
de la premsa local, la constitucid d'una entitat
organitzadora d'una Setmana d’Opera anual,

proposta que va trobar una acollida molt favora-
ble.

Maria Fleta, Antoni Borras, Josep Carreras, i Vicenc Sardinero, en la Lucia di Lammermoor que es va fer al Teatre

Principal de Maé6 l'any 1971
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Un bon principi

Per tal de temptejar les possibilitats exis-
tents 1 comprovar que no shavia extingit
I'entusiasme per I’0pera dels melomans menor-
quins, un grup animos d’amics vam organitzar
dues representacions de Lucia di Lammermoor,
comptant amb la valuosa i sempre decidida
col.laboracio del nostre compatrici Didac Mon-
jo, el qual va aconseguir la dels cantants Josep
Carreras, Vicenc Sardinero i Maria Fleta, ales-
hores als inicis de les seves brillantissimes ca-
rreres artistiques. Ells, juntament, amb el baix
maonés Antoni Borras, que ja havia fet amb
notable exit les seves primeres armes al Liceu
barceloni, van oferir unes versions sensacionals
de I'opera de Donizetti, que vaig tenir la satis-
faccio de dirigir.

L'exit fou tan multitudinari i sonat, que ja
des d'un primer moment vam re-
unir cinc-centes signatures que van
constituir la primera llista de socis
de I'»Associacié d’Amics de s’Opera
de Mao6», la qual, fundada el 1972,
va organitzar per a aquell mateix
any la seva primera Setmana, que
des d’aleshores s’ha anat succeint
fins a depassar la vintena d’anys.

Estalviaré al lector I’enumeracio
de les peripécies i disgusts que ha
suposat per als directius de
I’Associacio el seu esfor¢ per assegu-
rar-ne la continuitat. Els que tin-
guin una idea, per lleugera que si-
gul, del cost elevadissim que té avui
dia una representacid6 d’opera, po-
dran calibrar I’'enorme esforc realitzat en una
ciutat la forca demografica de la qual sobrepassa
amb prou feines els vint mil habitants, tenint en
compte que si els ajuts economics son ara una
mica més substanciosos, sense arribar a ser sufi-
cients, durant molts anys foren meés aviat irri-
SOTIS.

Es important de destacar que els exits i
I"adhesio creixent del puablic envers les Setma-
nes d’Opera de Maé es deu a la preocupacio
ben demostrada dels seus organitzadors per aug-
mentar la qualitat de les representacions, con-
tractant artistes de primerissima categoria. El
concurs de 1'Orquestra Simfonica de Balears o

MAO

Els exits 1 I"adhesio
creixent del public
envers les Setmanes
d’Opera de Mao es
deu a la
preocupacio ben
demostrada dels
seus organitzadors
per augmentar la
qualitat de les

Luigi Ottolini 1 Nicole Lorange en La forza del destino, a
Mag, 1'any 1975.

de la formada per professors de
la del Gran Teatre del Liceu, han
estat també determinants en
I'assoliment dels exits obtinguts,
sense oblidar la col-laboracio de
mestres tan prestigiosos com Ric-
cardo Bottino, Eugenio M. Mar-
co, G. Pérez Busquier, Mark Gib-
son o Pérez Batista...

Tot un repertori

. L’ajut impagable i Ia
col.laboracio que des de sempre
hi ha prestat el nostre polifacétic
Didac Monjo -maonés de naixe-
ment que des de molt jove es va
traslladar a Barcelona per dur-hi a terme una
fruitosa 1 llarga vida artistica en el Liceu de la
capital catalana- ha estat, insisteixo, un factor
decisiu per al desenvolupament de les notres
Setmanes operistiques. Com també és d’estricta
jJusticia valorar com ho mereix, la voluntariosa
disposicio del bariton mundialment famos Joan
Pons, fill de Ciutadella, per tal de prendre part
a les nostres Setmanes d’opera sempre que li
ho permetien els seus nombrosos compromi-
sos, motiu pel qual les funcions en les que ha
pres part han estat sempre vertaders esdeveni-
ments que han prestigiat I’Associacio.
Recordem les operes cantades des del 1972,
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que son: Il barbiere di Sivnigha, Faust, La traviata,
La favorita, Il trovatore, Norma, La forza del destino,
Otello, L’elisir d’amore, Rigoletio, Un ballo in mas-
chera, Carmen, I puritani, La boheme, Aida, Nabuc-
co, Tosca, Cavalleria rusticana, Pagliacci, Ernani,
Madama Butterfly, Andrea Chénier, Il tabarro i Gian-
ni Schiccha.

Entre les cantants podem esmentar Angeles
Chamorro, Adelaida Negri, Cecilia Albanese,
Carla Basto, Maria Antonia Martin Regueiro,
Seta Del Grande, Ileana Sinnone, Nicole Loran-
ge, Ilona Tokody, Patricia Wise, Angeles Gulin,
Cecilia Fondevila, Enedina Lloris, Fiorella Pedi-
coni, Margarita de Arellano, Lorenza Canepa,
Fifi Arregui, Yasuko Sato, Pauletta de Vaughn,
Maria del Carme Hernandez, Maria Uriz, Carmi-
na Gallo, Adriana Morelli, Mirella Ronconi,
Montserrat Aparici, Adriana Alinovi, Giuseppina
Dalle Molle, Yasuko Ido, Eva Castellani, Lucia
Davila, Bianca Berini, Silvia Corbacho, Franca

Mattiucci, Rosa Maria Ysas 1 Elena Obraztsova.

Entre els cantants masculins, Josep Carreras,
Vincenzo La Scola, Franco Bonanome, Eduard
Giménez, Umberto Grilli, Pedro Lavirgen, Anto-
nio Liviero, Josep Ruiz, Jesus Pinto, Luis Lima,
Luigi Ottolini, Dalmau Gonzalez, Maurizio Fru-
soni, Francisco Ortiz, Bruno Sebastian, Piero Di
Palma, Jaume Aragall, Francesc Lazaro, Luciano
Saldari, Marcello De Marco, Aldo Bertolo, Fran-
co Bordoni, Vicenc Sardinero, Gian Koral,
Giancarlo Ceccarini, Vicen¢ Esteve, Joan Pons,
Yvan Consulov, Marco Stecchi, Attilio D’Orazi,
Renzo Saccomani, Leo Nucci, José Luis Barrera,
Mario Rinaudo, Miguel Angel Zapater, Antoni
Borras, Miguel Lopez Galindo, Eftimio Michalo-
poulos, etc.

Destacats cantants locals, com els baritons
Lluis Sintes 1 Ismael Pons, que es van obrint cami
en el camp de la lirica amb actuacions plenes
d’exit en teatres espanyols 1 estrangers, van tenir

Lluis Millet dirigint I'Orteo Catala al Teatre F‘rm{:l[ml de L-I:;u:}, en una imatge dels anys setanta.
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llona Tokody en una escena d'/l tabarro, a 'abril del 1992,

I'ocasi6 de debutar en funcions de les nostres
Setmanes d’opera, aixi com d’altres, sense obli-
dar el ja consagrat baix maonés Antoni Borras,
present en nombroses representacions. el fet que
des dels primers moments es comptés amb una
massa coral formada per elements de 1'Orfe6
Maoneés va contribuir, i no pas poc, a possibilitar
la continuitat de les Setmanes d’opera.

El Teatre Principal

Crec que val la pena de dedicar alguns pa-
ragrafs al coliseu maonés en el marc del qual
s’han anat desenvolupant els esdeveniments musi-
cals que han tingut lloc en aquesta ciutat des de
no res menys que cent seixanta quatre anys. Cons-
truit 1 inaugurat el 1829 -en el mateix lloc on n’hi
havia hagut un altre de fusta des del 1817- per
I"arquitecte, literat i cantant italia Giovanni Palagi,
és el coliseu operistic més antic d’Espanya.

Des de sempre ha estat propietat de
’Ajuntament, fet que ha evitat la seva venda a
possibles compradors que potser 1’haurien con-
vertit en una oficina bancaria o en un supermer-
cat. El zel constant i la cura que hi han tingut
els conserges que s’hi han succeit, va evitar que
el nostre coliseu patis cap dany a causa d’algun
incendi, el classic enemic mortal que ha causat
la desaparicio de molts edificis semblants.

LA
|

Una malaurada reforma feta el 1916 a fi que
a sala guanyes 'espai d’'un parell de rengles de
butaques en detriment de I'escenari, va motivar
a pérdua d'una part de les seves excel.lents
condicions acustiques, reconegudes i lloades per
tots els artistes 1 espectadors que han tingut
ocasio d’apreciar-les. Tot 1 aix0, encara son ben
notables, 1 cal desitjar que amb motiu de les
obres de rehabilitacio que I’Ajuntament té pre-
parades 1 que financara I'Estat, es corregeixi
I'error comés en aquella época, retornant al
teatre la seva estructura primitiva, d’acord amb
la concepcio del seu intel.ligent constructor.

Al llarg de gairebé un segle es van succeir en
el Teatre Principal de Ma6é unes temporades
brillantissimes d’opera, amb una durada de
quatre, cinc 1 fins 1 tot sis mesos, durant els
quals tenien lloc no menys de cinquanta funcio-
ns d’opera que en algunes temporades arriba-
ren a ser seixanta, setanta, 1 fins i tot vuitanta-
quatre en la temporada 1887-88, un fet inusitat
en els annals lirics del nostre pais.

Un esforc de tota la societat

Durant el segle XIX pot dirse que totes les
classes socials maoneses participaven d'una mane-
ra o una altra a la brillantor de les temporades
d’opera, I'espectacle predilecte dels nostres avan-
tpassats. Les persones de bona posicié economica,
amb els abonaments a llotges i butaques, i fent-se
carrec de les perdues, si n’hi havia; la classe mitjana
1 obrera, formant part de l'orquestra titular i del
cor del teatre, renunciant a cobrar I'estipendi quan
les coses anaven mal dades a causa d’epidemies,
crisis de treball, etc., sense que manquessin perso-
nes que col.laboraven generosament en la confec-
ci0 del vestuari, les decoracions, 1’atrezzo, etc.

Aquesta suma de voluntats i sacrificis fou la
que va fer possible la pervivencia durant més
d'una centaria del grandios espectacle que és
I’0pera en una ciutat com Mag, fent que els seus
habitants adquirissin una cultura i un coneixe-
ment de I'art liric que pel fet de ser tradicional
1 passar de pares a fills ha fet possible la conti-

nuitat, contra vent i marea, de les activitats de
I"Associacio d’Amics de S™*Opera.

Deseado

Mercadal i Bagur
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lTemporada dels Amics de I?Opera

T,

Els Amics de I’Opera de I'Hospitalet co-

mencem una nova temporada, la sisena des
de la seva creaci6, amb una programacio
que s’adiu tant a les possibilitats economi-
ques com a una certa filosofia de
I’Associacio. Aquesta passa per tres eixos
vertebradors: divulgar I’0pera, el cant i els
cantants joves; donar a coneixer a través de
concerts monografics 'obra de composi-
tors o tendencies musicals d’interés espe-
cial i col.laborar en la dinamitzaci6é cultural
de la ciutat cooperant amb les institucions
publiques 1 les associacions culturals.

Dins del primer eix, destaca l'activitat que
meés ha anat definint la filosofia dels Amics de
I’Opera de I'Hospitalet: la Mostra Noves Veus,
que en aquesta temporada que iniciem celebra-
ra la quarta edicio. Es tracta del concert de
clausura previst pel mes de maig 1 que resumeix
la voluntat de divulgar el cant 1 I'Opera tant a
nivell de public com d'intérprets. Donar a joves
cantants, estudiants dels darrers cursos 1 princi-
piants, la possiblitat de poder prendre un dels
primers contactes amb el public, sense les an-
goixes afegides dels concursos, en un clima distes
que s ha convertit en la nostra entranyable festa
anual amb la facultat d’obtenir unes valoracions
tant de public com del que anomenem llotja
d’honor formada per musics, cantants, critics 1
professors, possibilitant als participants coneéixer
I'impacte creat en l'auditori i accedir a les opinio-
ns dels membres de la llotja esmentada. Aquestes
valoracions tenen caracter «privat», actuant com a
element d'analisi exclusiu pels intérprets.

Els cantants més valorats per uns 1 altres els
convidem a efectuar el curs seguent un recital
dintre de la programacié habitual. Aixi, en-
guany, teim previst pel 28 de novembre
'actuacio de M. Sola, soprano; Jaume Olives,
tenor; 1 Joan. . Ramos, bariton, tots ells partici-
pants de la 3* edicio de la mostra. Seran acom-
panyats al piano pel mestre Osias Wilenski, que
ve fent aquesta dificil tasca amb absoluta solvén-
cia des de la primera edicio.
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En aquesta linia divulgadora hem vingut
donant oportunitats als cantants 1 musics de
'Hospitalet. Enguany tenim previst pel 27 de
febrer el recital de dues conciutadanes: Miriam
Garriga, soprano, 1 Margarida Estanyol, piano.

També posem en marxa una nova proposta
adrecada als professors de cant dels conservato-
ris o académies i que habitualment han estat
col.laborant amb nosaltres, per convertir un dels
nostres recitals en «Taller de Cant» per glossar
’aprenentage dels seus alumnes conjuminant
les vessants del cant 1 de I'accio teatral. Aquesta
temporada 1’Aula de Cant Fernando Bano sera
I’encarregada de muntar el recital del 27 de
mar¢ presentant unes sequencies dels primers
actes de Cost fan tuite 1 de L'elisir d amore.

El segon eix el podriem definir de concep-
tual. Com he dit, esta format per concerts on
I'interés musical priva per damunt de qualsevol
altra consideracio. En aquesta linia hem dedicat
un recital dedicat a Frederic Mompou, unint-
nos als molts actes commemoratius amb motiu
del centenari del seu naixement. Aquest concert
es va dur a terme el passat 24 d’octubre 1 en
foren intérprets la soprano Montserrat Esparga-
ro 1 el pianista Jose Luis Basso.

Dins aquest segment oferim el concert del
dia 30 de gener dedicat a les «tonadillas escéni-
cas» del segle XVIII, a carrec de la mezzo-
soprano Maria del Carme Duran acompanyada
al piano per Alan Branch.

Finalment, la temporada entra en la faceta
de col.laboracions que formen part dels progra-
mes institucionals: Nadal, Festes de Primavera 1
’Estiu a Ciutat, amb activitats que s’aparten de
les nostres propostes habituals, ja sigui pel re-
nom de l'intérpret o bé per la complexitat del
muntatge 1 que en aquest cas hem previst de
celebrar dins de la setmana de Sant Jordi, el dia
24 d’abril.

Aquesta és l'aportacio que els Amics de
I’Opera de I’'Hospitalet volem fer a la difusi6 de
la magia del cant 1 de la musica per aquest curs

1993/94 1 que fem extensiva a tots els afeccio-
nats d’OPERA ACTUAL.




PROPOSTA LIRICA

100 anys de Hansel und Gretel

Estrenada fa poc més d’un segle, ’opera
d’Engelbert Humperdinck (1854-1921) Hdn-
sel und Gretel és un encisador conte que
manté sempre I’equilibri entre un llenguat-
ge wagneria 1 la senzillesa del tema. Obra
avui dia poc freqiientada, mereix tornar als
escenaris com l’obra mestra que és.

Quan es compleix el centenari de ['estrena
de la versio definitiva de Hdansel und Grelel és
mes que just recordar aquesta opera encisadora

i darrerament injustament oblidada. La primera.

representacio havia tingut lloc en un teatre par-
ticular de Frankfurt i I'obra estava destinada a
ser interpretada per infants. Moltes opinions
van dur Humperdinck a fer un treball posterior
amb aquest material i donar peu a ’obra que
avul coneixem. El llibret és d’Adelheid Wette,
germana del compositor, 1 esta basat en un dels
mes famosos Kinder und Hausmarchen, dels ger-
mans Jacob 1 Wilhem Grimm.

Humperdinck, en les linies de la devocio
wagneriana, havia estat assistent del propi Wag-
ner a Bayreuth per I'estrena de Parsifal (1882)
1 també va tenir al seu carrec una catedra de
composicio al Gonservatori del Liceu de Barce-
lona (1885-1887). L’estrena de Hansel und Gre-
tel va tenir lloc a Weimar el 23 de desembre de
1893, amb la direccid6 d'un Richard Strauss de
vint-I-nou anys. Un Strauss que, entusiasmat, va
dir a Humperdinck: «La teva ope-
ra m’ha encantat. Es veritablement
una obra mestra; feia temps que
no vela una obra d’aquesta impor-
tancia. N'admiro la profusié me-
lodica, la finor, la riquesa polifoni-
ca de l'orquestracio... tot aixo és
nou, original, auténticament ale-
mamny».
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Richard Straus: «La
teva opera m'ha
encantat, Is
veritablement una
obra mestra ... tot
aixo €s nou,

Portada de la prim{ﬂ‘a edicio de Hansel und Gretel.

perdinck, podia semblar que el delicidés conte
dels Grimm no era el tema ideal per a un
compositor d’aquestes caracteristiques. Els fets
demostraren que aquest raonament
era equivocat. Humperdinck acon-
segul una obra del tot reeixida, sen-
se plegar-se a cap condicionament
de simplificacio musical excessiva.
L’orquestracio és rica, pero la linia
musical és sempre adient a les situa-
cions, a la sublimacié de les fanta-
sies d’'un meravellos conte infantil.

Hansel und Gretel connecta direc-

El bosc germanic, Ul*igillalv tjafnent amb les grans tlrgdlcmns de
rotagonista d I'opera alemanya mitjancant la
P autenticament preséncia d'un dels seus «personat-
Amb tot el que va dir Strauss 1 alemanv » ges» principals, el bosc. Un bosc

amb la filiaci6 wagneriana de Hum-

que potser s’apropa més, malgrat
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tot, als boscos de Weber que no als de Wagner.
Es veritat que no hi han déus ni herois, PEro
també és veritat que els personatges no son els
d’'una comeédia o un drama entre humans. En
tot cas, son els herois dels infants, un Hansel i
una Gretel simpatics, que juguen, que es perden
en el bosc, que son atrapats per una bruixa
«terrible» 1 que acaben «triomfant».

Per rica que sigui 'orquestracié, el bosc
d’aquesta obra no és un bosc que fagi por, com
si allo que volgués Humperdinck fos mostrar la
grandesa de la natura. I només hem de patir
relativament quan els dos minyons es perden en
el bosc, perque s’adormen: de seguida apareixen
catorze angels per tenir-ne cura. La bruixa, per-
sonatge dibuixat amb una gracia extraordinaria,
vindra a intentar xafar la guitarra, pero acabara
perdent la «batalla», que és alldo que li pertoca.

On el compositor pot desplegar del tot una
orquestracio de les caracteristiques esmentades
és en dos fragments exclusivament instrumen-
tals: el preludi i el sublim postludi de I'acte
segon, després de la pregaria dels infants, el
millor moment de 1’obra, amb una combinacié
vocal que és com un aven¢ d’allo que faria
Strauss amb Sophie i Octavian en un Rosenkava-
lier que encara no havia nascut.

Equilibri entre maisica i tema

Globalment, alldo que sembla més important
en aquesta obra és I'equilibri entre la qualitat
musical 1 la senzillesa del tema, amb instants
que son com autentics lieder de Schubert. I si
tants noms de compositors hem esmentat (We-
ber, Wagner, Schubert, Strauss...) és per arribar
a la conclusié que en aquesta obra, igualment
atractiva per als grans que per a la canalla, hom
pot parlar d'influéncies, pero no de que Hum-
perdinck no sigui un compositor amb personali-
tat.

Hansel und Gretel ha estat representada al
Liceu trenta nou vegades i recordo perfecta-
ment que la darrera vegada (temporada 1975-
76) aconsegui un gran éxit, amb una posta en
escena molt reeixida (fins i tot la bruixa volava
amb la seva escombra) i una interpretacié musi-
cal 1 escénica molt adient. Vam disfrutar el
mateix els petits que els grans i, donat que ja
han passat divuit anys, hem de dir que no ens
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[I-lustracio d'Arthur Rackham per al conte dels
germans Grimm Hdansel und Grelel.

importaria gens, ans al contrari, tornar-la a
veure.

De la relaci6 de I'obra amb Catalunya hem
de recordar, finalment, que una de les seves
maximes creadores fou la mitica cantant barce-
lonina Conxita Supervia i també que el text,
amb el titol de Ton ¢ Guida, fou traduit al catala
per Joan Maragall. Tota la filosofia del pare dels
nens retrobats al final de 1'obra tenia aquests
mots en la traduccié6 de Maragall:

«Quan més és nostre dol,
Déu dei Cel ens duu consol!»

Pau Nadal

En el moment que duem aquest article a imprenta ens
arriba la nova que Hénsel i Gretel es representara, en
versio catalana —basada probablement en la traduccié
de Joan Maragall- a carrec de I’equip”de cantants de
Maria del Carme Bustamante, al teatre Regina de
Barcelona, a partir del 6 d’abril vinent, i durant un
parell de setmanes. Les representacions son orientades
cap al public infantil, peré n’estem segurs que més
d’un adult s’esmunyira cap a dins al teatre, encara que
hagi de fer-ho amb “xupa-xups” a la ma.
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BARCELONA
Der fliegende Hollinder

El Gran Teatre del Liceu empe-
z0 su temporada operistica con la
produccion del Holandés errante
procedente de la Opera del Estado
de Colonia (1991), bajo la direc-
cion del maestro Uwe Mund. Qui-
za lo mas llamativo a primera vista
era la produccion escenografica de
Willy Decker, que venia precedida
de importantes elogios pero, la ver-
dad, no es oro todo lo que reluce.
Si la produccion no carecia de
ideas, que las tenia y muy valientes,
la escenografia y la direccion escé-
nica decepcionaron al no del todo
numeroso publico. Merece la pena
detenerse ante el Holandés plan-
teado por Decker; el escenografo
elimina de un golpe toda exalta-
cion romantica del personaje y del
amor sublime y redentor entre el
Holandés y Senta. Asi, nos encon-
tramos ante un marinero derrota-
do, sin fuerzas, alienado por su
msoportable castigo, que desconfia
ya de encontrar el amor redentor
que lo salve, incapaz incluso de
mirar directamente a Senta cuan-
do le es presentada. Al igual que
Senta, que busca en el Holandés
una liberacion a su monoétona vida
pueblerina, se equivoca completa-
mente, ya que segun la produc-
cion, se trata nada mas que de un
sueno y como tal se desvanece con
el suicidio; la rueda de los aconte-
CImientos se pone nuevamente en
marcha y una «sucesora» de Senta
recoge el retrato del Holandés, con
lo que queda abierto un nuevo
proceso de «redencion».

Lia valoracion del trabajo de Dec-
ker es positiva en cuanto a la hu-
manizacion de los personajes, pero
implica renunciar a la fuerza dra-
matica 1mprimida por Wagner,
para quien el Holandés se rebela
contra las reglas de la creacion vy
frente al mismo Dios. Ademas, la
escenografia no esta a la altura,
resultando monétona y gris; se re-
piten los espacios escénicos y el

Ministeno de Educacion, Cultura y Deport

Un momento de la produccion de
Der [liegende Hollander firmada por
Willy Decker.

vestuario no da la talla. Incluso
altera el libreto sin causa justificada
incluyendo a Erik en la fiesta de los
marineros del tercer acto como vic-
tima improvisada. El papel vocal de
los cantantes no ayudo en nada ya
que no paso de tener un nivel
meramente regular, destacandose
especialmente la Senta de Lisbeth
Balslev y el coro de hombres, aun-
que Oddbjorn Tennfjord, como
Daland, tuvo un nivel bastante
aceptable. Anny Schlemm apenas
cumplio con los minimos como
Mary. Hubo dos Erik, Michael Pabst
y Wollgang Schmidt, ninguno de
los cuales fue del todo satisfactorio,
aunque fue mejor el segundo, y en
cuanto a Manuel Cabero, cumpli6
como tummonel pero se movié en
exceso. Bien la orquesta y la direc-
cion de Mund, a pesar de algunos
fallos en los metales.

En definitiva, la produccion re-
sulto en su conjunto valiente e
inteligente pero fria y reconcen-
trada en sus propias ideas, sin lle-
gar a conectar con el publico que
respondio friamente a la propues-
ta con unos aplausos puramente
de rigor. Es muy valorable la pro-
puesta escénica de Decker, pero
ello no es todo, en la 6pera, ade-
mas de la estética, es necesario un
reparto de buenos cantantes, bue-
na direccion escénica, escenogra-

fia adecuada y una orquesta com-
pacta e inteligentemente dirigida.
Fernando Sans Riviere.

Una Fedora molt esperada

Posiblement Fedora era el titol
mes esperat de la temporada. Tot
semblava coincidir perque fos aixi:
dos dels cantants més estimats del
public liceistic, Mirella Freni i Jo-
sep Carreras, tornaven a Barcelona
per ser la parella protagonista d’un
titol no gaire frequent com és Fedo-
ra, d’ Umberto Giordano. Per aca-
bar d'arrodonir-ho, 'esdeveniment
donava l'oportunitat de tornar a
veure la produccio estrenada la
temporada 1987-88 signada per
Giuseppe De Tomasi i Ferruccio
Villagrossi, quan Renata Scotto i
Placido Domingo van interpretar
aquesta opera.

En el seu moment aquesta pro-
duccio va tenir quasibé un valor
historic. Eren els anys en els quals
el Liceu va tornar a realitzar pro-
duccions propies i aquesta va ser la
primera veritablement bona i
«competitiva», un terme que ara
sembla tan important. Passats els
anys les coses es relativitzen i fins i
tot es veuen de forma totalment
diferent. Un sector de la critica, i
no pas del ptblic, troba horrible Ia

. produccio de De Tomasi. Es veritat

que Giuseppe De Tomasi no desta-
ca especialment pel seu bon gust, i
al Liceu n’hem tingut proves sobra-
des, pero ni que sigui per una
vegada s’ha de reconeixer que, en
conjunt, aquest €és un bon treball, i
el public ha sabut apreciar-ho de
forma unanime. Es troben a faltar
les bicicletes al tercer acte, tan es-
sencials per entendre I'afany de
«verisme» de Giordano, 1 també es
veritat que el tapis del final del
primer acte es podria haver deses-
timat pero les virtuts superen de
llarg els defectes. La produccio és
espectacular, brillant, coherent i
funciona molt bé en el teatre i tot
1 ser meés aviat convencional, resul-
ta visualment atractiva.

Pel que fa als cantants, avui ja
ningu no dubta que Mirella Fre-
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ni esta cridada a ser una de les
grans sopranos que han abordat
aquest paper. La cantant de
Modena fa servir tots els seus
recursos €scenics en un paper
que canta sense efectismes, pero
amb una calidesa commovedora.

Josep Carreras, després de la
seva malaltia, només havia cantat
un recital 1 el Cristobal Colon de
Balada al Liceu. Aquesta era la
primera opera del seu repertori
habitual, amb la que tornava. La
primera funcio va ser la més pro-
blematica 1 va cantar «Amor ti
vieta» amb aguts forcats i sense
conseguir imprimir el seu segell
personal a un paper en el qual
semblava més preocupat per su-
perar les dificultats que per fer
matisos. Les coses van millorar
sensiblement a les funcions pos-
teriors que va cantar amb més
sentit del fraseig, i on va aconse-
guir imposar la bellesa natural
del timbre de la seva veu.

Enric Serra tornava també amb
aquest paper a cantar papers dra-
matics i els resultats son molt
positius. Correcta Gloria Fabuel
en la part secundaria d’Olga i
brillantissim el Cirillo de Luigi
Roni. Altres aportacions estran-
geres al repartiment (el pianista
1 el Bar6 Rouvel) semblen total-
ment innecessaries.

Stefano Ranzani, un mestre
molt jove, ha demostrat estar a
I'alcada de les circumstancies, di-
rigint amb elegancia una partitu-
ra forca complexa.

Durant els dies de representa-
cio de Fedora, 1'Orquestra del
Teatre sota la direccio d’Uwe
Mund va interpretar fragments
d’'operes de Strauss, algunes
d’elles com Daphne o Die Aegyptis-
che Helena, mai no representades
al nostre teatre. El public omplia
el teatre, I'orquestra va sonar no-
meés de forma acceptable pero6 la
soprano Deborah Voigt va obte-
nir un gran exit personal amb
aquest concert, el primer dels
tres que es dediquen aquest any
a la figura del compositor bava-
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res. Finalment, cal esmentar tam-
bé el recital de la mezzosoprano
Elena Obraztsova, que davant
d'una sala amb poc puablic va
cantar un memorable recital de
lieder1 aries d’opera del repertori
meés variat, des de Rachmaninov
a Saint-Saens, passant per molts
altres compositors, entre ells Puc-
cini i un curios «O mio babbino
caro». De l'exit obtingut deixen
constancia els vuit bisos que va
oferir la mezzosoprano.

Marc Heilbron

Kir1i Te Kanawa al Palau

El passat dia 21 d’octubre va
tenir lloc la segona actuacié de
Dame Kiri Te Kanawa a Barcelo-
na. Després del recital que va
oferir al Liceu fa un parell
d’anys, ara actuava al Palau de
la Musica Catalana, dins del ci-
cle d’Ibercamera. No cal dir que
el Palau es va omplir de gom a
gom per un public disposat atret
per la fama mitica de la soprano
neozelandesa. El programa va
constar d’aries de concert de
Mozart, lieder de Duparc, R.
Strauss 1 Canteloube, i finalment
unes aries d'opera de La Wally,
de Catalani, de Die tote Stadi, de
Korngold, 1 de Adriana Le-
couvreur de Cilea.

Kiri Te Kanawa és una artista
que defuig I'exhibicionisme i els
efectes facils, i els seus lieder van
semblar una mica freds; d’altra
banda, la veu ha perdut una
mica de la frescor timbrica que
I’havia caracteritzada, i la pri-
mera part del recital va ser
aplaudit, pero sense gaire escalf.
A la segona part, després dels
graciosos Chants d’Auvergne de
Canteloube, va emprendre les
aries 1 el pablic va comencar a
seguir-la amb  molt més
d’entusiasme, cosa fins a un cert
punt sorprenent en l'ambit del
Palau. Kiri Te Kanawa va cantar
amb elegancia i brillantor les
aries previstes (sempre, pero,
fent alteracions en els temps al

seu aire) 1 va agradar especial-
ment en «lo son I'umille ance-
lla». Aleshores, la il.lustre can-
tant va oferir alguns bisos, entre
els quals la gavota de Manon, de
Massenet, que el puablic -que
desconeixia obviament la parti-
tura- la va interrompre dues ve-
gades amb aplaudiments extem-
poranis. Aquest és el trist
resultat d’aquests darrers anys
en que, amb la reduccidé dels
titols operistics del Liceu, els
nostre public ha anat perdent el
solid coneixement de 1’Opera
que abans el caracteritzava com
el pablic més culte d’Espanya.
Finalment Dame Kiri Te Ka-
nawa va acabar -igual que en el
recital del Liceu- amb una deli-
cada cancdé maori de comiat a
solo, sense l'acompanyament pia-
nistic del correcte Roger Vigno-
les. Roger Alier

BILBAO:
Il pirata ancla en Bilbao.

El segundo titulo de la XLII
temporada de la ABAO es toda
una rareza del repertorio belli-
niano en tierras hispanicas. Hay
que remontarse hasta 1971, en
Barcelona, para verla representa-
da anteriormente con Montse-
rrat Caballé como Imogene.

Bilbao nos permitié disfrutar
de esta opera que Bellini compu-
so en 1827 ex profeso para el te-
nor Rubini, todo un divo de la
€poca gracias a su gran dominio
de las notas mas altas mediante
el uso del falsetione, o modo de
emision de la voz con las reso-
nancias de la cabeza, no de pe-
cho. La Imogene del estreno fue
la Méric-Lalande y Ernesto fue el
gran Antonio Tamburini.

Curiosamente, Il pirata fue
siempre una oOpera «de tenor»;
solo en este siglo, de la mano de
Callas y Caballé, ha sido la sopra-
no quien ha ganado prota-
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gonismo, a la vez que el tenor
cercenaba su parte. La gran esce-
na final permite a la soprano un
lucimiento vocal y dramatico
considerable, en detrimento de
la intervencion tenoril.

En Bilbao, todo contribuy6 a
OIT una version historicista ya que
tenor y baritono-bajo (Giuseppe
Morino y Bruno Pratico) se lleva-
ron el triunfo ante una Aprile
Millo constipada, congestionada
y que sufria cantando.

[.a produccion, firmada por
Giampaolo Zennaro y con regia
de Dieter Kaegi, era sumamen-
te sencilla: telas pintadas que
sugerian los diversos marcos de
cada cambio de escena y una
escalera polifuncional. El mo-
vimiento escénico fue de por si
limitado entre el trio protago-
nista y las frecuentes interven-
ciones del coro. Fue precisa-
mente éste (Agrupacion Lirica
[tsaso) uno de los lunares que
hicieron casi embarrancar la
nave del Pirala ya que su senti-
do del canto era harto preca-
rio, poca conjuntacion y poco
ensayo, aparte de una sensa-
cion de canto rutinario bastan-
te impropia de un coro profe-
sional.

Afortunadamente, los solistas
fueron por otro terreno: Giuse-
ppe Morino (Gualtiero) exhibio
una voz que a muchos no gusta,
posiblemente por ser muy nasa-
lizada, con cierto regusto a Gi-
gli, pero con un dominio técni-
co apabullante: extension de
graves a agudos homogénea,
propiedad en el estilo de canto
de Bellini y respeto por la técni-
ca de la época, emitiendo las
notas superiores al 51 b 3 di testa
mediante el falsettone (no con-
fundir con el falsete) tal como
han hecho tenores como Lauri-
Volpi, Gigli o Pavarotti cuando
se han enfrentado a las altisimas
tesituras del tenor en Bellini
(Do 4, Re, hasta un Fa 4 en [
Puritani). Se preocupoé tanto de
la linea de canto que su gestua-
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lidad y movimiento llegaron a
ser minimos.

Pratico convencido como celo-
so esposo de Imogene por su
hibrida voz de basso-baritono que
le permitio homogeneidad en la
emision, interpretacion dramati-
ca del rol, coadyuvada por la
mejor diccion de los tres solistas,
la coloratura dramatica de su
parte fue ejecutada con una se-
guridad apabullante y fue el que
mejor se movio en el sencillo
escenario.

Aprile Millo también llena el
escenario con su sola presencia.
Fémina imponente por sus an-
dares y gestos propios del cine
mudo, pero en Bilbao toda su
pose de diva yanqui con sangre
italiana le hizo flaco favor al
omitir su aria inicial, las repe-
ticiones de las cabaletas en sus
duos con el baritono y tenor,
llegando a bajar un tono toda la
escena final. El canto legato de
la melodia belliniana brillé por
su ausencia y el agudo duramen-
te comprometido por la enfer-
medad ya que de vez en cuando
Millo nos obsequiaba con unas
toses minimales. Solo en frases
centrales se percibio algo de su
gran clase. Ahi se entrevio el
timbre claro, diafano, bellisimo
que tanto recuerda a la Tebaldi.
Solo en segun qué pasajes mas
dramaticos tuvo un fraseo y sen-
tido del decir excepcional. Se
nota que la la Millo lo que le va
es Verdi; lastima que Bellini no
deba ser cantado a la verdiana:
divas belcantistas como Caballé,
Gencer, Sutherland son el claro
ejemplo a seguir en este reper-
torio tan dificil y tan bello a la
vez.

Correctos estuvieron Pablo
Pascual como Goffredo, con al-
guna opacidad timbrica y Rosa
M*®* Conesa como Adele, que re-
salté la incomprension de la
criada ante lo que le pasa a su
senora, si bien sabe por donde
navega. L.a Orquesta de la Ope-
ra de Silesia, compania germa-

no-polaca, sono eficazmente en
las cuerdas y maderas, solo los
metales se desmadraron un
poco con la batuta apresurada
y que ligaba poco los diferentes
climas de Giulio Carella. lLa
obertura fue tocada casi por
secciones y el final de opera a
toda velocidad, haciendo casi
risible el drama tragico de Imo-
gene.

En resumen, un Pirala que
embarrancod en las costas viz-
cainas tras una singladura har-
to irregular por factores exter-
nos (indisposicion de la
soprano y bisonez del coro).

Josep Subira

LLEIDA:

La Creacié o Voptimisme hayd-
nia.

F.J]. Haydn: La Creacié. Nancy
Argenta, Christoph Prégardien,
Hubert Claessens; Cor de Cam-
bra de Namur; La Petite
Bande. Dir.: Sigiswald Kuijken.
Teatre Principal, Lleida. 28/
09/93.

El violinista i director belga

. Sigiswald Kuijken ha demostrat,

en concert 1 en disc, una incon-
testable experiéncia en les
obres de F.J]. Haydn. Sense
menystenir altres aspectes de la
interpretacio, la seva direccio
va ser el millor de la vetllada,
amb una atencio exhaustiva a
tots els detalls de la partitura,
que pinta un Paradis gairebé
rousseaunia. Kuijken va buscar,
i va saber trobar, no nomeés els
elements descriptius, d’arrel
barroca, sino també els colors i
la llum propies de Haydn, mer-
ces especialment a La Petite
Bande, amb una seccio de cor-
da que, entre les formacions
amb Instruments antics (pero
també entre les modernes) té
pocs rivals: homogénea, de fra-
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A Paris hi ha més d’una Bastilla

Amb unes 150 representacio-
ns per temporada i1 un afora-
ment de 2700 localitats, I'Opéra
Bastille és avui incontestable-
ment el teatre de I'Opera de
Paris. El Palau Garnier, antic
Teatre de i’f)pera, s’ha convertit
amb tantes altres representacio-
ns en el teatre de la Dansa. L’un
1 I'altre son organs de prestigi
de la Republca Francesa (de dre-
tes 1 d’esquerres) tant de cara a
I'interior -Paris i provincies- com
de cara a l'estranger.

Els pressupostos de funciona-
ment -més de 600 milions de
francs I'any- vénen en detriment
d’iniciatives en altres llocs de
I’hexagon. Monarquic o republi-
ca, el nostre vei segueix essent
un pais centralitzador. Al costat
dels Borbons francesos, els Bor-
bons espanyols no han passat de
Ser uns aprenents.

Malgrat aquesta fortissima
centralitzaci6 estatal hi ha
Franca cada cop meés teatres que
fan temporada d’opera. Gracies
en particular als ajuntaments,
ciutats com Toulouse, Montpe-
llier, Lyon, Marseille, Tours,
Nancy, Nantes, Bordeaux, Stras-
bourg, Lille i altres proposen al
seu public manifestacions liri-
ques dignes de ser vistes.

A Paris mateix tres teatres fan
temporada: el Théatre des
Champs Elysées (TCE), el Théa-
tre de I'Opéra Comique, que
també es diu Salle Favart (SF) i

el Théatre Musical de Paris
(TMP). Cada un d’ells té el seu
public, la seva estratégia, la seva
personalitat. Cada un d’ells fa els
seus comptes.

Els preus elevats que practica el
TCE 1 la seva situacio a l'oest de
la capital on s’hi troben els barris
rics, fan que el seu public sigui el
mes parisenc i el millor vestit, no
vull dir el més a la moda. Fins fa
uns quinze anys la SF era el basti6
de la «Vieille France» lirica. Les
operes es feien sempre traduides
al frances i I'edat mitjana del pu-
blic era superior als cinquanta
anys. Ara pero s’hi veu un public
local més ecléctic 1 molts turistes,
de ben segur a causa de la seva
situacio al centre de la capital. De
turistes s’en troben encara més al
TMP barrejats amb molta gent de
provincia. A la Bastille hi ha de
tot.

Les produccions, encara que
no tenen les possibilitats tecni-
ques ni financeres de la Bastille,
no s’han de deixar de banda de
cap manera, doncs no hi tempo-
rada que un d’ells no produeixi
I’esdeveniment liric de 'any.

Els Vivaldi, els Handel i els
Rameau de P.L. Pizzi de fa uns
anys, com els Wozzeck de P. Ché-
reau de I'any passat al TMP; els
Lully, els Charpentier de Villé-
gier, o bé la Carmen del centenari,
o encara I’escenografia d’Ariadne
de J.L. Martinoty a la SF, com el
fabulés Alceste de Lully escenificat
pel propi Martinoty al TCE de fa
dos anys, han estat produccions

inoblidables que han demostrat
que hi ha maneres de fer opera
que no necessiten el gegantisme
dels més grans.

Dels tres teatres, el que té,
pero, la visio més clara del seu
lloc en la programaci6 de la ca-
pital és el TMP. Gracies al im-
puls de Jean Albert Cartier
(1980-1988) que Stéphane Liss-
ner, l'actual director, ha sabut
continuar, el TMP té muntat un
sistema d’acords amb altres tea-
tres 1 artistes i practica des de fa
anys una programacio tematica,
entorn d’un autor o d’una épo-
ca, que es desenvolupa al llarg
d'una o meés temporades. A les
operes representades s'hi afe-
geixen moltes altres manifesta-
cions -concerts, conferéncies, ex-
posicions- relacionats amb el
tema proposat. El segle XVIII,
Mozart, Strauss, Berg, etc., son
temes tractats en el TMP. Per
1994 ens prepara una versio del
Ring. El fet és poc usual doncs la

darrera versio escénica sencera

parisenca de la Telralogia data
del 1957. En coproduccié amb
Radio France, el TMP presentara
cinc cicles complets en una ver-
sio que Pierre Strosser esta
creant. Jeffrey Tate dirigira
I’Orchestre Nationale de France
1 un plantell de cantants molt
atractiu defensara els rols més
iImportants. Aquest Ring sera sens
dubte Il'esdeveniment liric de
I'any a la capital gala.

Santiago Estapa

seilg variat, amb un vibrato con-
troladissim 1 una particular aci-
desa en el registre agut dels
violins, va fer dels recitatius
acompanyats petits miracles
timbrics. No és per atzar que
Kuijken és un dels millors violi-
nistes antics (o violinista tout
court). En la seva concepci6, La
Creacié és més un adeu al segle
XVIII que no pas un anunci del
panteisme romantic. No menys
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intel-ligent va ser la direccio
del cor, una petita, pero solida
formacio, que va poder afron-
tar tots els requeriments del di-
rector, amb una netedat i segu-
retat en |'afinaciéo exemplars.
Pel que fa als solistes, molt
segurs, tant el baix Hubert Claes-
sens 1 el tenor Christoph Prégar-
dien, tot 1 que el primer va mos-
trar dificultats en el de registre
agut; menys ferma la soprano

Nancy Argenta, amb una veu tal-
volta excessivament lleugera,
pero va reaccionar després del
descans, quallant un magnific
duo amb el baix.

Molt merescut, doncs, l'éxit
d’aquesta Creacid, un petit racé
del segle XVIII portat als nostres
dies.

P. Galonce
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MADRID:
Festival de Otono

El signo decreciente en interés
y calidad de la programacion liri-
ca del Festival de Otono madrile-
no quedo bien manifiesto en las
propuestas ofrecidas en su deéci-
ma edicion: la coproduccion con
el Teatro de la Zarzuela de La
cancion del olvido y la presenta-
cion de Rigoletto en version esce-
nica de Jonathan Miller.

Es dificil explicar como se eli-
g10 un titulo poco representativo
de la zarzuela grande para inau-
gurar la temporada. La cancion
del olvido es obra bien conocida,
probablemente una de las mas
populares de Serrano, pero por
ambientacion y contenido se
acerca mas a la opereta que a
nuestro genuino teatro lirico. La
explicacion puede estar en el
alarde de derroche que supuso
encargar la escenografia de esta
obra de ambiente napolitano y
su direccion nada menos que a
Pier Luigi Pizzi, quien en sus tres
ultimas comparecencias en Ma-
drid s6lo acerté plenamente en
el Rinaldo de Handel, resultando
decepcionante su Carmen y hue-
ca y presuntuosa la que ahora
comentamos, basada en una ex-
cesiva movilidad de la accion,
con pasarela revisteril fuera del
escenario y decorados a diferen-
tes niveles para nada acordes con
la tradicion zarzuelistica ni aun
con la mas elemental glosa del
argumento. Bien vestuario e 1lu-
minacion, aunque aquél con va-
rias licencias respecto a las pres-
cripciones del libreto.

El aspecto musical tuvo dos
vertientes. La orquesta y el coro
titulares del teatro cumplieron
con su habitual nivel de eficien-
cia y calidad, bien dirigidos por
Miguel Roa, quien ofrecia una
llamada edicién critica de la par-
titura a la que fue necesario ana-
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dir algunos numeros proceden-
tes de otras obras del compositor
-El carro del sol y El trust de los
tenorios- para alargar su limitado
contenido. Muy inferiores Ilas
voces, con suficiente prestacion
de la soprano Ainhoa Arteta, de
voz firme y calida en la zona
media, pero con graves irregula-
res y algin problema de afina-
cion en el registro superior. Su
conocida cancion de Marinela
fue lo mejor vocalmente, ya que
como actriz acuso cierta rigidez.
El baritono Enrique Baquerizo
exhibié bonitos graves, con dic-
ciOn tersa y expresiva, en con-
traste con un registro alto des-
carnado y problematico en el
legato. Cumplieron Teresa Cas-
tal en los nimeros anadidos y el
tenor Luis Damaso, lirico de voz
bien timbrada, aunque con al-
gun defecto de afinacion.

En el caso de la ya no tan
reciente produccion de Rigoletio,
realizada por Jonathan Miller en
1982, y que traslada la accion de
la corte de Mantua a mediados
de nuestro siglo en ambiente del
hampa americana, la circunstan-
cia escénica es mucho mas afor-
tunada. El trabajo de Miller es
minucioso, con detalles realistas
y apropiados, sin que en ningun
momento se resienta la teatrali-
dad o la credibilidad de la ac-
cion. Los decorados pueden cali-
ficarse de excelentes y Ila
ambientacion, vestuario y luces
plenamente conseguidas bajo la
direccion escénica de David
Rich, ayudante de Miller, quien
materializoO uno de los mejores
trabajos de las ultimas tempora-
das, desde luego muy superior al
precedente de Pizzi.

De nuevo fallaron las voces,
otra vez con la excepcion de la
joven soprano Ainhoa Arteta,
cuyos defectos antes comentados
aparecieron discretamente salvo
el grave accidente del llamativo
quiebro de emision al concluir la
vendetla y algunas dificultades de
cuadratura en la cadencia final

del «Caro nome». Arteta es una
firme promesa, pero no estaria
de mas que cuidara su progre-
sion vocal, eludiendo riesgos in-
necesarios para acercar un futu-
ro que puede ser esplendoroso
con la debida dosificacion de
esfuerzos. El protagonista estuvo
a cargo de un vocalmente decré-
pito John Rawnsley, de voz bari-
tonal poco apropiada al persona-
je y notablemente fatigada.
Inadmisible por completo el te-
nor Jos¢ Antonio Campo, escaso
de voz y con constantes dificulta-
des de emision, culminado c¢n
un sonoro fiasco al concluir «La
donna ¢ mobile», acogida con
protestas. Suficiente la Maddale-
na de Ana Siles y el solido Spara-
fucile de Miguel Angel Zapater,
asi como la Orquesta y Coro de
la Comunidad de Madrid, bien
dirigidos por Juan de Udaeta.
J.L. Sotoca

PAMPLONA:

La travnata de la Asociacion Ga-
yarre.

Con esfuerzo y valentia, la Aso-
ciacion Gayarre de Pamplona,

anica que defiende la 6pera por

La soprano Eteri Lamoris, la
Traviata de Pamplona.
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estas tierras, mont6é su Traviata
en el Teatro Gayarre en funcion
doble (17 y 19 de noviembre).
Para ello contaban con una ver-
dadera perla de la lirica, la so-
prano georgiana Eteri Lamoris,
nacida en Kiev hace justo 25 anos
y €n estos momentos una voz
que promete un carreron, si las
cosas no se tuercen. Su Violetta
fue un encanto vocal y escénico;
el fraseo, que puede llegar a ser
prodigioso, es ya mas que nota-
ble y su interpretacion del papel
francamente buena. Anadase a
esto una voz en el punto justo:
suficientemente ligera para ha-
cer justicia al primer acto sin
ningun tipo de problemas ni en
agudos ni agilidades, y consisten-
cia y fuerza sobradas para hacer
los restantes actos de un modo
francamente emotivo y vocal-
mente impecable.

El tenor, Bruno Lazaretti, muy
ligero de medios vocales, se limi-
to a cumplir, pero Armando Ga-
bba, como el viejo Germont, lla-
mo la atencion por su calidad
vocal, que pudo lucir, ademas,
en la cabaletia de su aria «Di Pro-
venza», que se suele cortar casi
siempre. El resto del equipo vo-
cal estuvo a buen nivel, sobre
todo la Annina de Eugenia Echa-
ITEN, Y MErece una mencion es-
pecial el animoso coro, que can-
t0 muy compactamente.

La pequena orquesta -no ca-
ben mas instrumentos en el foso-
dejo, a pesar de su sonoridad
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limitada, una buena impresion,
bajo la direccion muy musical y
matizada de Elisabetta Maschio.

[.a produccion de Rocco Pu-
gliese, que situo la obra en 1900,
ajustadandose a las pocas posibi-
lidades del local, tuvo sus deta-
lles interesantes, especialmente
la presencia del coro, con masca-
ras carnavalescas, presenciando
la agonia de Violetta y saliendo
luego silenciosamente de escena
para dejarla en brazos de Arman-
do. El teatro, totalmente lleno,
vibro con esta excelente funcion
que hace concebir esperanzas
para el futuro, tanto de la sopra-

no georgiana, como de la enti-
dad.

Roger Alier

SABADELL

Un ballo in maschera

L'Associacio d'Amics de
I'Opera de Sabadell ha iniciat la
seva temporada operistica amb
Un Ballo in maschera, que signat
per Pau Montverde, traslladava
l'acci6 a I'obra a un moén de con-
notacions orwellianes.

Les propostes visuals de la pro-
duccié amb un cap de David de
Miquel Angel van ser en conjunt
atractives, no aixi el moviment al
cor 1 la constant aparicié del
personatge d'Oscar, en un paper
ridicul de deus ex machina.

La soprano Pao-Ling Chai va
cantar la part d'Ameélia amb una
gran solvéncia vocal tot i que el
seu italia resulta imperfecte.

El tenor Lawrence Bakst va
arribar amb molt poc temps per
substituir a Francisco Ortiz i va
demostrar per comencar una
gran professionalitat per la seva
capacitat d'integraci6 dins de
I'espectacle. Va cantar un Riccar-
do molt notable amb una veu
que, tot 1 no tenir gaire pes, era
suficient. Tot 1 aixi, va saber im-
primir forca a les frases que ho
requerien. Ismael Pons va supe-
rar amb molts aplaudiments la
dificil prova que planteja “Eri tu”
1 va Interpretar un paper com-
plexe des del punt de vista dra-
matic. Aida Rodriguez va demos-
trar tenir una veritable veu de
contralt molt adequada al paper
1 Laura Rizzo va cantar de forma
magnifica un paper que sembla
que li va com anell al dit. Pere
Farrés 1 Joan Tomas van ser dos

magnifics conspiradors, tant des

del punt de vista vocal com en
I'escénic. La direccié musical de
Josep Ferré no sembla haver
madurat encara prou per dirigir
un Verdi d'aquestes caracteristi-
ques, encara que l'orquestra, en
algun moment, bastant discreta,
no col-labora gaire a l'eéxit. No
aixi el cor, en el que es va poder
apreciar 1'excel-lent treball reali-
tzat als assaigs.

M. Heilbron
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Colaboran en esta seccion: Roger Alier, Marcel Cervello, Xavier Cester, Pau Galonce, Cesar
Heilbron, Marc Helbron, Pau Nadal, Fernando Sans Riviere, Bernardo Soares, Josep Subira.

P La firma discografica DEC-
CA acaba de presentar en Ma-
drid un ambicioso proyecto edi-
torial a desarrollar en la proxi-
ma década. Se trata de la recu-
peracion de buena parte de la
«Entartete Musik» o «Musica
Degenerada» que el régimen
nacionalsocialista prohibio en
Alemania y que ha permaneci-
do olvidada después de desapa-
recer sus proscriptores hasta la
reciente publicacion de los dos
primeros titulos de la colec-
cion, las operas Jonny spielt auf,
de Krenek, y Das Wunder der
Heliane, de Korngold, ambas ya
disponibles (véanse los comen-
tarios en OA 8). El interes y la
magnitud de la propuesta la
convierten en la empresa disco-
grafica mas excepcional de los
ultimos anos. En el acto se en-
contraba presente el nonage-
nario compositor Berthold
Goldschmidt, inico musico su-
perviviente de aquella época.

P El ecléctico y heterodoxo
John Eliot Gardiner no pierde
el tiempo; su actividad disco-
grafica tendra proximamente
frutos de gusto tan diverso
como una Incoronazzione di Po-
ppea (con Von Otter, McNair y
Chance), en ARCHIV; un Re-
quiem de Verdi (con su Or-
questa Nacional y Revolucio-
naria y el Coro Monteverdi); y
la Messe solennelle de Berlioz,
que se crela destruida por su
propio autor y recién recupe-
rada (también con los ultimos
intérpretes). Ademas, segui-
mos a la espera de que conclu-
ya su estupendo ciclo con las
siete grandes Operas mozartia-
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nas; faltan Don Giovanmi, Le
nozze di Figaroy Die Zauberflote.
Cosi fan lulie ya esta en la ram-
pa de lanzamiento.

P Quien también esta muy
ocupada ultimamente es la jo-
VEN mMezzo-soprano americana
Jennifer Larmore, la emocio-
nante Mensajera del Orfeo de
Savall. Siguiendo su itinerario
rossiniano, pronto apreceran
una Cenerenlola, junto a Raul
Giménez y Samuel Ramey, dir1-
gida por Carlo Rizzi (TEL-
DEC), y una Semiramide, donde
canta el rol de Arsace, con un
reparto encabezado por Cheryl
Studer, Frank Lopardo vy
Samuel Ramey y direccion de
Ion Marin (Deutsche Grammo-
phon). Pero no son estos todos
sus proyectos. Para TELDEC
grabara Hansel y Gretel; la en-
cantadora Sylvia McNair sera su
hermano, y las dos seran guiadas
por Donald Runnicles. Tam-
bién una grata sorpresa: llevara
al disco El amor brujo de Falla.
P Después de haberla estre-
nado en la remozada Opera
de Lyon, Ken Nagano se apres-
ta a llevar al disco la redescu-
bierta Rodrigue et Chimene de
Debussy, para el sello ERATO.
Nikolaus Harnoncourt conti-
nua su serie de grabaciones de
operas de Mozart para el sello
TELDEC. Los proximos titulos
que prepara el director berli-
nés son La Clemenza di Tilo,
con Ann Murray y Philip Lan-
gridge (en el proyecto figura-
ba también la desaparecida
Lucia Popp), y Le Nozze di Figa-
ro, con Barbara Bonney y Tho-
mas Hampson, entre otros.

P También en TELDEC apa-
recera un Faust dirigido por
Carlo Rizzi (reciente su Rigo-
letto), con Jerry Hadley, Cecilia
Gasdia y (otro rol mas en su
larguisimo repertorio) Samuel
Ramey como Méphistophéles.
P Antes de abandonar su
puesto en Munich, Wolfgang
Sawalisch (premio Gramopho-
ne por su ultimo Anillo en
EMI) tuvo tiempo de grabar
unos Maestros Cantores, con la
ubicua Cheryl Studer (Eva),
Bernd Weikl (Sachs), Deon
van der Walt (David) y Sie-
girid Lorenz (Beckmesser).

P PHILIPS ha lanzado al mer-
cado La magia de la Opera, con
dos presentaciones: «LLo mejor
de la opera», con fragmentos
del catalogo operistico del se-
llo holandés, y «1993 Pre-
mieres! OPERA», un florilegio
de las novedades del ano. Apar-
te del precio economico de
ambos CDs, lo mas destacable
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dos de un libro con una peque-
na historia de la 6pera, un con-
curso y una presentacion de los
artista y las operas del catalogo
PHILIPS. Por supuesto, la lista
de cantantes y acompanantes

es impresionante.
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p AUVIDIS prepara una serie
de grabaciones de zarzuela, de
la que espera aparezcan dos
CDs cada ano. Los primeros ti-
tulos seran una Dona Francisqui-
ta con Alfredo Kraus y Maria
Bayo, secundados por la Or-
questa de Tenerife con Ros
Marba, y Bohemios, de nuevo
con Maria Bayo y Luis Lima.
Pero no acaban aqui los pro-
yectos operisticos de AUVIDIS.
The Duenna, de Robert Gerhard
sera llevada al disco por el re-
parto que protagonizo la pro-
duccion de la Zarzuela y el Li-
ceo, vy Jordi Savall, la gran es-
trella del sello, aprovechara la
produccion del Liceu de
L’Orfeo de Monteverdi para rea-
lizar un laser-disc que se graba-
ra en el mismo teatro, en 1995.
P Steuart Bedford dirigira
para COLLINS una version
discografica de The Turn of the
Screw de Britten, con Philip
Langridge como Quint.

Después de la reciente Tosca
dirigida por Muti, en PHILIPS,
se anuncia una nueva graba-
cion de la obra de Puccini con
Seiji Ozawa al frente de un
reparto que incluye a Jessye
Norman y Placido Domingo,

itambién en PHILIPS!

P Christoph von Dohnanyi sera
el director de una nueva version
de Salomé que realizarda DECCA.
[La muchacha en este caso sera
Catherine Malfitano.

P También en DECCA, Char-
les Dutoit sera el encargado
de realizar una nueva graba-
cion de Les Troyens, la inmensa
(en todos los aspectos) opera
de Berlioz, al frente de la Or-
questa Sinfonica de Montreal.
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Las operas mas vendidas
(del 15-IX-93 al 30-XI-93)

Gioacchino ROSSINI: La cenerentola. Bartoli /Chailly
(DECCA).

Vicenzo BELLINI: [ pirata. Callas / Rescigno (EMI).

Gaetano DONIZZETTI: Anna Bolena. Callas / Gavazzeni
(EMI).

Giaccomo PUCCINI: Turandot. Marton (RCA).
Umberto GIORDANO: Fedora. Marton (CBS).
Giuseppe VERDI: Macbeth. Callas / de Sabata (EMI).

Gioacchino ROSSINI: 7/ Signor Bruschino. Battle, Ramey
/ Marin (DG).

Giacomo PUCCINI: Turandot. Nilsson, Corelli / Molina-
ri- Pradelli (EMI).

Richard WAGNER: El holandes errante. Van Dam / Kara- |

jan (EMI).

10- Arnold SCHOENBERG: Erwartung. Norman / Levine

(PHILIPS).

11- Benjamin BRITTEN: Peter Grimes. Rolfe-Johnson / Hai-

tink (EMI).

12- Giuseppe VERDI: La traviata. Te Kanawa, Kraus / Me-

13- Jules MASSENET: Don Quichotte. Van Dam, Berganza /

hta (PHILIPS).

(EMI).

Plasson

14- Ferruccio BUSONI: Turandot. Nagano. (VIRGIN).

15- Benjamin BRITTEN: Gloriana. Barstow, Langridge /Mac-

kerras (ARGO).

Informacion facilitada por Discos Castello
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La novedad del trimestre

AWAGNER

0, Asl 1 INGOLD

EL ULTIMO ANILLO DE
BAYREUTH

WAGNER, Richard (1813-1883):
Das Rheingold: John Tomlinson,
Giinter von Kannen, Helmut
Pampuch, Graham Clark, Ma-
tthias Holle, Philip Kang, Linda
Finnie, Eva Johannson, Birgitta
Svendén.

Die Walkiire: Paul Elming, Ma-
tthias Holle, John Tomlinson,
Nadine Secunde, Anne FEvans,
Linda Finnie. Orquesta del Fes-
tival de Bayreuth. Director: Da-
niel Barenboim. TELDEC 4509-
91185-2 (2Cd) y 4509-91186-2
(4Cd).

De la mano del sello TEL-
DEC han llegado al CD y al
Laser-Disc las versiones de Das
Rheingold y Die Walkiire del alti-
mo Anillo de Bayreuth (1988-
1992) que firmado por Harry
Kupfer en la direccion escénica
y por Daniel Barenboim en la
musical, constituye la mas re-
ciente de las grandes versiones
de la Tetralogia wagneriana.

Daniel Barenboim, cada vez mas
identificado con la musica de Wag-
ner, plasma en esta version su com-
pleja concepcion de estas partitu-
ras wagnerianas. La suya es una
vision lirica de la Tetralogia en la
que los dioses, mas que nunca, son
una simple sublimacion de lo hu-
mano que se sitia tan cerca de
nosostros que no podemos dejar
de identificarnos con unos desti-
nos que en la produccion de Harry
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Kupfer estan muy cercanos a los
Nuesros.

La eleccion de tempi y el juego
de intensidades sigue imparable-
mente esta direccion. Ahonda,
como ya lo hiciera Karajan, en
juegos cameristicos que huyen
de la grandilocuencia de otras
versiones. Sin embargo, Baren-
boim, al contrario de lo que en
alguna ocasion le ocurria a Kara-
jan, no ha caido en el hedonis-
mo del maestro salzburgués. Ba-
renboim es refinado, tiende a
ser agil con los tempi, especial-
mente con los de Diwe Walkiire. A
veces le falta algo mas de inten-
sidad en algin pasaje pero en-
tiende como pocos toda la poe-
sia que se encierra en la Tetralo-
gia wagneriana y no deja lugar a
dudas de que es una de las figu-
ras mas polivalentes que ha dado
la musica en los ultimos anos.
Una parte de la critica, que tan-
to se ha ensenado con él, debe-
ria reconocer de una vez esto.

En el apartado vocal, aunque
es de todo el mundo sabido que
no nos encontramos en el me-
jor momento en lo que a can-
tantes wagnerianos se refiere, el
«bache» que en este sentido
tuvieron producciones anterio-
res de Bayreuth parece total-
mente superado.

El papel de Wotan ha sido
confiado a John Tomlinson, un
cantante que tiene mucho mas
de bajo que de baritono. El suyo
es un Wotan imponente por su
intensidad y la dimension dra-
matica a la que dota al persona-
je aunque en alguna ocasion
vaya un poco apurado en el re-
gistro mas agudo. Gunter von
Kannen y Helmut Pampuch en-
carnan, respectivamente dos
ideales Alberich y Mime capa-
ces de dotar de toda su teatrali-
dad a dos personajes de compli-
cado pefil musical y dramatico.
No tan brillantes son los Gigan-

tes de Matthias Holle (Fasolt) y
Philip Kang (Fafner) como tam-
poco acaban de convencer
Bodo Brinkmann y Kurt Schrei-
bmayer (Donner y Froh). En lo
que hace referencia a las voces
femeninas, en general, el nivel
es mas que notable. Eva Johans-
son es una excelente Freia y
Linda Finnie una Fricka que
aunque no tiene la prestancia
que otras cantantes imprimen al
personaje, lo resuelve satisfacto-
riamente. La Erda de Birgitta
Svendén es impecable y final-
mente las Hijas del Rin comple-
tan con suficiencia el reparto.
En cuanto a los intérpretes de
Die Walkiire, el nivel es también
bastante alto. John Tomlinson
confirma aqui lo ya dicho sobre
¢l en Das Rheingold. Anne Evans
es un Brunnhilde que tiende ha-
cia el lirismo aunque se defiende
bien en todos los pasajes de su
papel. Nadine Secunde interpre-
ta con sobriedad el papel de Sie-
glinde. En alguna ocasion se en-
cuentra a faltar en su version un
acento mas calido aunque el can-
to es siempre muy musical. El
Siegmund de Paul Elming tiene
las caracteristicas de un verdade-

10 heldenienor y la voz es bella vy

rotunda aunque no sabe enfocar
demasiado bien el camino hacia
el agudo, preocupado mas por la
perfeccion fonética que por el
control de la respiracion. Ma-
tthias Holle canta mejor el papel
de Hunding que el de Fasolt de
Das Rheingold y 1Linda Finnie se
mantiene como una Fricka acep-
table. En el equipo de walkirias
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se encuentran los nombres de la
misma Linda Finnie y también
de Eva Johannson y Birgitta Sven-
dén, que encabezan una brillante
interpretacion.

A la espera de que no tarden
en aparecer Siegfried y Gotterddm-
merung, tenemos ocasion de dis-
frutar aqui de un gran avance
de una de las mejores Tetralo-
gias modernas. Decididamente

superior a las que recientemen-
te han firmado James Levine y
Bernard Haitink.

En cuanto la produccion, aun-
que no he tenido ocasion de ver
el resultado en ldser-disc, si pude
ver las representaciones en Ba-
yreuth y la complementaridad
con la vision de Barenboim es
tan evidente que merece ser con-
templada. La propuesta, como

todas las de Kupfer, auna un
gran espectacularidad con la
dureza de ese mundo postin-
dustrial que representa, que pue-
de resultar polémico pero es in-
dudablemente coherente.
Finalmente, el mas vivo de los
elogios para la extraordinaria
calidad de sonido que se ha
conseguido en estos Cds.

Marc Heilbron.

MARIA CALLAS: LOS ANOS
DORADOS

VERDI, Giuseppe: Macbeth.
Maria Callas, Enza Mascherini,
Italo Tajo, Gino Penno. Orche-
stra e Coro del Teatro alla Sca-
la, Milano. Dir.: Victor de Saba-
ta. EMI 7 64944 2 (2 CDs).
ADD. 1993 (1952)

DONIZETTI, Gaetano: Anna
Bolena. Maria Callas, Giuletta
Simionato, Nicola Rossi-Leme-
ni, Gianni Raimondi, Gabriella
Carturan. Orchestra e Coro del
Teatro alla Scala, Milano. Dir.:
Gianandrwa Gavazzeni. EMI 7
64941 2 (2 CDs). ADD. 1993
(1957).

BELLINI, Vincenzo: Il Pirata.
Maria Callas, Pier Miranda Fe-
rraro, Constantino Ego. Orches-
tra and Chorus of the American
Opera Society. Dir.: Nicola Res-
cigno. EMI 7 64938 2 (2 CDs).
ADD. 1993 (1959).

En Macbeth, Anna Bolena e 1l
Pirata Callas redescubre una ti-
pologia vocal extinguida por cul-
pa del Verdi maduro, Wagner y
el verismo: la soprano drammati-
ca d’agilita; a la vez que desem-
polva operas olvidadas de Rossi-
ni, Bellini y Donizetti amplian-
do asi el repertorio lirico italia-
no, fenomeno este ultimo cono-
cido como Belcanto Renaissance.

[La Callas, con su particular
timbre lirico-spinto, su dominio
de la coloratura como expresion
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dramatica, sus extraordinarias
dotes para la caracterizacion psi-
cologica de los personajes, sera
la pilonera del mneobelcantismo
como estilo de canto. Sus epigo-
nas (Gencer, Sutherland, Caba-
lle, Horne, Sills...) tomaran el
testigo y lo mejoraran por el ca-
mino de la mayor adecuacion
vocal y la especializacion.

En el Macbeth scaligero dirigi-
do por De Sabata en 1952 se
aprecia el nuevo sendero de la
Callas, ya que nos deleita con la
amplia gama de matices de la
personalidad de Lady Macbeth
en su rica vision del rol. Esta
espléndida de voz: agudos faci-
les, seguridad en el ataque, voz
bien proyectada, canto legato
ejemplar, claroscuros y smorza-
ture impecables. S6lo un pero:
en la lectura de la carta, sobran
las inflexiones artificosas y su-
perfluas (cartas mejor leidas:
Gencer y Verrett). Mascherini
es un Macbeth hueco, veristoi-
de y de limitado registro agudo,
compensado, eso si, con una
potencia descomunal, pero olvi-
da que Macbeth es un ser dubi-
tativo y algo pusilanime. Tajo
(Banquo) y Penno (Macduff)
estan bien pero no excelen en
nada. para restar protagonismo
a la soprano, la joya de la graba-
cion. Bien el coro salvo las bru-
jas en el acto III, un poco risi-
bles. De Sabata ofrece tension y
concertacion magistrales. Aho-
ra se entiende qué ejemplo si-
guen Muti y Abbado en sus ex-
celentes versiones.
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En Anna Bolena Callas brilla
en su concepcion orgullosa del
rol de reina repudiada y victima
de las maquinaciones de su real
esposo. Sus intervenciones solis-
tas (cavatina inicial y sobre todo
la soberbia escena final) son
unicas y admirables. Nunca nos
dice tanto sobre un personaje
con solo la voz: soberbia inter-
pretacion. El resto del reparto
esta a la altura con una Simiona-
to crecida en sus dios con Enri-
co y especialmente en el del acto
Il con Anna. El diio entre ambas
es antologico por lo bien canta-
do y expresado. Callas y Simio-
nato son dos antmales escénicos y
se nota. Rivales de ficcion y en
ver quién puede mas en un
ejemplar empaste de las dos vo-
ces. Rossi-LLemeni (Enrico) com-
pone un monarca imponente,
seguro, cinico, mediante una voz
duictil aunque no 1mpactante.
Gianni Raimondi (Percy) con su
timbre lirico-ligero da el toque
ingenuo al rol. Con bella voz,
emite demasiado abierto. La or-
questacion de Gavazzeni es bri-
llante e incisiva, a veces un poco
brusca pero llena de tension y
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MARIA CALLAS
ENFO MASCHERIMNI
MALD TAJD

GIND FENNO

Orchesira e Lo

del Teatro 2ila Scala; Milano

VICTOR DE SABATA

brio (especialmente en el final
del acto I donde todos cantan
velozmente) sin caer en efectos
bandisticos. Sin embargo, Gavaz-
zenl mejorara la direccion en las
ediciones de 1958 y 1966 con
Gencer como Anna Bolena. Es
de lamentar la omision de la
obertura, de secciones de duos y
del aria del tenor en el Acto II,
pero ya sabemos que en las gra-
baciones live escuchar la version

Integra es pedir peras al olmo.
Este Pirata callasiano tiene dos
lunares que lo hacen poco reco-
mendable: el equivocado Gual-
tiero del tenor Pier Miranda Fe-
rraro, mas proximo a Verdi o
Puccinl que a Bellini, ya que su
facilidad para los agudos y su
timbre heroico quedan en se-
gundo plano ante una linea de
canto abrupta, sin legalo y con
una voz que va empellones; y la
direccion de Nicola Rescigno,
con una obertura precipitada, y
anarquia concertadora que ex-
plota en los finales de acto, 1m-
propia de una orquesta nortame-
ricana y mas disculpable en una
banda de pueblo. Callas salva la
papeleta con su gran oficio,
pero, jayl, su voz ya da sintomas
de cansancio y declive: agudos
estridentes y secos, voz oscilante

y temblorosa, descontrol en el
volumen... A su favor, la inter-
pretacion en sus intervenciones
solistas (aria del acto I y la gran
escena final). Solo por oir «O
s'io  potessi... Col sorriso
d’innocenza... O sole, ti vela»
por partida doble (hay un bonus
de la misma escena final cantada
en Amsterdam 6 meses después)
vale la pena la audicion. Hay
que callarse y gozar con la hon-
dura tragica de su canto. lLasti-
ma que Rescigno destroce el fi-
nal deprisa y corriendo. L.os mas
exigentes en cuestiones instru-
mentales deberan acudir a la
grabacion en estudio de Gavaz-
zeni/Caballé, también en EMI,
pero por pathos musical deberan
conocer la aportacion de la gran
Maria Callas.

J. Subira

AUBER, Daniel-Francois-Esprit
(1782-1871):

Fra Diavolo. Nicolai Gedda,
Rémi Mady Mesplé, Jane Ber-
bié, Rémi Corazza, Thierry
Dran, Jules Bastin, Michel
Trempont, Michel Hamel. Ens-
emble Choral Jean Lafarge. Or-
questra Filharmonica de Monte-
Carlo. Director: Marc Soustrot.
EMI CLASSICS CDS 7.54810.2
(2CD).

Primera aparicio en CD
d’aquesta simpatica opera co-
mica d’Auber, que en els nos-
tres teatres, ben cantada, cons-
tituiria sens dubte un exit i una
sorpresa per a molts. Malaura-
dament les idees del Liceu fa
anys que no van per aquests
camins (el darrer cop que s’hi
va representar Ira Diavolo fou a
la temporada 1918-1919). En
canvi, aquesta opera francesa,
ben poc representada a Franca,
ha estat sempre de repertori a
Alemanya i ha aparegut a vega-
des als paisos anglo-saxons (fins
1 tot es va fer en forma de film,
molt abreujada, amb Laurel 1
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Hardy en els rols de Giacomo i
Beppo, el 1933). Tot 1 que no
deixa d’haver-hi un indubtable
«perfum frances» en la partitu-
ra d’Auber, la seva creacio res-
pira italianitat per tot arreu 1
les veus canten aries 1 concer-
tants de gran frescor i
d’agradable inventiva melodica.
L'obra no té desperdici en
aquest sentit. Es una llastima
que el paper del protagonista
no fos ofert a Nicolai Gedda
uns anys abans: en
I’enregistrament que ens ocu-
pa, fet el 1983-84, la veu del
tenor apareix ja notablement
fatigada, cosa que li lleva bri-
llantor a aquest rol, no gaire
agut, pero d'una considerable

complexitat. Mady Mesplé es
mostra, en canvi, encara bas-
tant fresca de veu 1 graciosa en
el rol de Zerlina, sense afegir-li
els devessalls de coloratura que
habitualment se li atribuien. Bé
la mezzo Jane Berbié en el gra-
cios paper de lLady Pamela i
nomeés discret Rémi Corazza en
el de Lord Cockburn.
L’orquestra, ben conduida per
Marc Soustrot, sona amb la gra-
cia i la mediterraneitat que cal
esperar d'una opera que passa
en terres napolitanes inunda-
des de sol... i de bandolers.
Llastima que la versio emprada
¢s la que habitualment es re-
presenta, mutilada per una
serie de talls 1 escurcaments
que hauria anat bé poder re-
obrir.

Roger Alier

BEETHOVEN, Ludwig van
(1770-1827): Fidelio (seleccio).
Jessye Norman, Reiner Gold-
berg, Kurt Moll, Pamela Co-
burn, Hanns Peter Blochwitz,
Ekkerhard Wlaschiha, Andreas
Schmidt. Staatsopernchor Dres-
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den, Staatskapelle Dresden.
Dir.: Bernard Haitink. PHILIPS
438 496-2. DDD. 1993 (comple-
ta 1989).

Aquesta €s una bona seleccio
de fragments del Fidelio de Hai-
tink 1 Jessye Norman, amb la
qual cosa ja hem dit els punts
principals d’interés d’aquesta
versio. Haitink, pero, fa un Fi-
delio més net 1 musical que in-
tensamente dramatic, llevat, en
aquesta seleccio, del quadre fi-
nal, realmente espléndid. Jes-
sye Norman, amb la seva gran
veu 1 el seu cant musical 1 ex-
pressiu fa una Leonora d'una
gran volada. A la resta del re-
partiment hi ha de tot, des del
gran Rocco de Kurt Moll, al
Florestan massa liric de Reiner
Goldberg (per alguna cosa li
hauran tret d'aquesta seleccio,
a la qual hi han tots els mo-
ments importants de ['obra, la
seva gran escena de la preso,
«Gott! welch’'Dunkel Hierl!»).

Els partidaris de Jessye Nor-
man... 1 de Beethoven, hauran
d’adquirir la versio completa
d’aquesta interpretacio, pero,
repeteixo, la seleccié esta molt
ben feta i permet gaudir de
gairebé tots els moments prin-
cipals de I’obra 1 tenir una vi-
si0 exacta de les caracteristi-
ques globals d'aquesta versio.

P. Nadal

BERNSTEIN, Leonard (1918-
1990): On the town. Frederica
von Stade, Tyne Daly, Marie
McLaughlin, Thomas Hampson,
Kurt Ollmann, David Garrison,
Samuel Ramey, Evelyn Lear,

| ONTHETOWN 220
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Cleo Laine. London Voices;
London Symphony Orchestra.
Dir.: Michael Tilson Thomas.
DEUTSCHE GRAMMOPGON
437 516-2. DDD. 1993.

El «musical» americano forma
parte de las obras clasicas de
nuestro siglo; para constituirse
ha tomado de la revista el ele-
mento de diversion y de la ope-
reta, la integracion de lied y ar-
gumento. En las propias pala-
bras de Bernstein, pronunciadas
en 1956, el teatro musical ameri-
cano ha recorrido ya un largo
camino y la mezcla de varios ele-
mentos lo conduce de un modo
imparable hacia la opera.

On the Town, estrenada el 13
de diciembre de 1944 en Bos-
ton, cuenta las divertidas aven-
turas de tres marineros durante
un permiso que disfrutan en
Nueva York. Cada uno de los
tres tiene sus propias ideas de
como conquistar la gran ciudad
y una de sus chicas. Al hilo de la
complicada historia, hecha de
ansias de vivir, de nostalgia y de
amor, el musical describe la vida
frenética y y desenfadada de
Nueva York. La version cinema-
tografica se titulo en nuestra
pantallas Un dia en Nueva York.
[La obra esta basada en una idea
original de Jerome Robbins;
Betty Comden y Adolph Green
escribieron el guion.

Bernstein, al final de su vida,
quiso dar a los musicales mas
categoria vocal y ahora llega
este titulo interpretado por la
London Symphony Orchestra-
bajo la direccion de Michael
Tilson Thomas- y voces tan uni-
versales como las de Frederica
Von Stade, Samuel Ramey,
Thomas Hampson, siendo las
otras mas amateurs, aunque
siempre dentro de un nivel dig-
no. El musical revive sin la ayu-
da de la pantalla y resulta un
entretenimiento agradable y su-
gestivo.

M.]José Ibars.

BRITTEN, Benjamin
War Requiem,OP.066.

Luba Orgonasova, Anthony Rol-
fe Johnson, Boje Skovhus; Tol-
zer Knabenchor, The Montever-
di Choir, NDR-Chor; Orquesta
Sinfénica de la NDR de Ham-
burgo; Dir.: John Eliot Gardiner.
DG 437 801-2 (2 CD). DDD.
1993.

De este singularmente ambi-
guo y pesimista RéquiemdeGue-
rra, una de las obras capitales
de su autor, existian ya (que
conozcamos) cuatro versiones
en disco, la primera de las cua-
les, por supuesto, la que diri-
giera el propio Britten, que
fue, como es bien sabido, un
notable intérprete de sus pro-
pilas composiciones. La arries-
gada propuesta que ahora nos
hace Gardiner no puede, en
justicia, sustituir aquella ver-
siobn, pero eso no quiere decir
que no merezca atencion. Por
el contrario, el director britani-
co ha demostrado valor al gra-
bar esta obra compleja y polisé-
mica. ¢Por qué complicarse la
vida con este réquiem, un ale-
gato antimilitarista que aban-
dona los caminos trillados, que
exige mas contencion y elegan-
cia que violentos exabruptos:

Gardiner emplea aqui algu-
nos de los recursos que ya ha
demostrado en otros repertorios
(transperencia orquestal, senti-
do ritmico, vibrante direccion
de los coros) para exponer la
obra de forma que resalten los
contrastes entre las secciones

luba Orgonasova
Amthony Rolfe Johnson

£7” BENJAMIN BRITTEN

Baje Skovhus
The Monteverdi Choir

JOHN ELIOT GARDINER  MDR.thor

HOR-Sinfonieorchesies

Talzer Knabenchaor
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UN ENCARGO REAL PARA
BRITTEN

BRITTEN, Benjamin
1976):

Gloriana. Josephine Barstow,
Philip Langridge, Della Jones,
Jonathan Summers, Yvonne
Kenny, Alan Opie, Richard van
Allan, Bryn Terfel. Coro y Or-
questa de la Welsh National
Opera. Dir.: Sir Charles Mac-
kerras. ARGO 440 213-2 (2
CDs). DDD. 1993.

(1913-

Gloriana vio la luz el 8 de
junio de 1955 para celebrar la
coronacion de Isabel II de In-
glaterra. El encargo habia sido
adjudicado a Britten, quien dis-
puso de un gran libreto de
William Plomer, sobre el que
trabajo freneticamente. El dia
de su estreno la acogida del
publico (de gala) y, sobre todo,
de la critica fue fria sino hostil.
¢Por qué? Donald Mitchell ha-
bla, en las notas que acompa-
nan la grabacion, de una reac-
cion homofobica por parte de
algunos criticos londinenses. El
principal reparo que se hizo a
la obra de Britten fue el que el
tema, los amores de Isabel I y
de Robert Devereux, duque de
Essex, no parecia demasiado
adecuado para ser presentado
ante una reina con motivo de
su elevacion al trono. Sospe-
cho, en realidad, que lo que
mas molesto fue el tono de am-
bigtiedad moral adoptado por
Britten, que muestra, no tanto
la soledad del rebelde (aqui

Essex), como la soledad de
quien acepta las reglas; Isabel
es tanto victima como victima-
ria. L.a opera es terriblemente
pesimista, véase el final: des-
pués de la ejecucion de Essex,
el coro canta a su reina, pero
la musica se disuelve en un pia-
nisimo nada glorioso, mas bien
siniestro.

Britten, por tanto, se enfren-
taba con un encargo real, una
Op€ra con gran orquesta y situa-
da en un pasado historico con-
creto; lo que le salio fue una
obra de contornos un tanto ba-
rrocos: empleo de piezas cerra-
das, caracteristica, €s clerto, pre-
sente en todas sus operas, pero
aqui llevada al extremo, con
inclusion de divertissements en
cada acto (una mascarada, una
baile) y haciendo uso de la
musica isabelina mas como efec-
to dramatico que como «color
local». Destaca una orquesta-
ciOn impresionante y rica, que
pasa de los futti a sonoridades
cameristicas con increible facili-
dad y que crea los climas ade-
cuados a cada escena de una
manera que solo Britten sabia
conseguir; escuchen la escena
mas intensa (final del acto I),
cuando la reina, sola, pide a

Dios ayuda: una melodia coral"

punteada por un c¢rescendo bru-
tal que se disuelve en un piani-
simo al llegar al amén, con tre-
molos de las cuerdas bajas y
nota de pedal del fagot. Magni-
fica, también, la caracterizacion
de los personajes, sobre todo el
de la reina, patético, que se

Britten

GLORIANA

Barstow - Langridge - Opiec

Kenny - Jones - Summers
Welsh Natlonal Opera
SIR CHARLES MACKERRAS

debate entre su debilidad como
mujer enamorada y su deber
como gobernante.

Hasta ahora, solo algunas pie-
zas de Gloriana eran conocidas
en disco; Britten nunca la gra-
b6, como si hizo con sus otras
operas. Este primer registro in-
tegral esta a la altura de lo exi-
gible, sobre todo porque a su
frente se haya el siempre sensi-
ble Sir Charles Mackerras, quien
nos ofrece un trabajo excepcio-
nal por el valor de su direccion,
refinadisima. Los cantantes des-
tacan mas por la homogeneidad
del conjunto que como indivi-
dualidades, aunque es de sena-
lar el trabajo que han hecho
tanto Josephine Barstow como
[sabel (o Elizabeth, como pre-
fieran) como Philip Langridge
(Essex). El coro (con decisivas
aportaciones) y la orquesta de
la WNO demuestran un muy
alto nivel, ayudados, todo hay
que decirlo, por una buena
toma de sonido. '

«LLa obra me parece la mejor
que he hecho» escribio el com-
positor. Su conocimiento es
obligado y su escucha memora-
ble. P. Galonce

corales, con orquestaciones
brutales que no suaviza en ab-
soluto, y las secciones solistas
para tenor y baritono, que re-
cuerdan otras obras de Britten
como el Canticle. Sin caer en la
trampa de operizar la obra, Gar-
diner consigue dotarla de un
auténtico desarrollo dramati-
co, victoria a la que no son
ajenos los dos solistas masculi-

nos (el impecable -y descono-
cido para mi hasta ahora- bari-
tono Boje Skovhus y el ya fa-
miliar Rolfe Johnson), aunque
quiza la mejor sea Luba Or-
gonasova (que canta en las
partes estrictamente liturgicas
del texto). La aportaciéon de la
masa coral reunida (Coro
Monteverdi, Coro de la NDR,
Tolzer Knabenchor) es colo-

sal, arrasadora en algunos mo-
mentos de pujanza, y de infini-
ta finura en otros. Pero insis-
to: es la mano de Gardiner la
que ha conseguido esta lectu-
ra intensa por lo despojada de
cualquier efectismo (a pesar
del nuevo sistema de graba-
cion 4D). Elegante y discreta,
como el propio Britten.

Pau Galonce
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GAY, John (1685-1732); BRIT-
TEN, Benjamin (1913-1976):
The Beggar’s opera. Philip Lan-
gridge, Anne Collins, Robert
Lloyd, Ann Murray, John Rawns-
ley, Yvonne Kenny, Declan Mul-
holland. Dir.: Steuart Bedford.
ARGO 436 850-2 (2 CDs). DDD.
1993.

:Gay adaptado por Britten? O
mejor, ¢Britten a partir de Gay?
No nos encontramos ante el sim-
ple trabajo de arreglo de una par-
titura, sino ante un verdadero acto
de recreacion. Tal como hiciera
con las canciones populares (véa-
se nuestro comentario en OA 9 al
disco de Masters dedicado a ellas),
Britten partuo de la opera de Gay
(que a su vez no es mas un gran
pastiche) para llegar a algo que

lleva su inconfundible marca per-
sonal. Lo decisivo fue el juego
instrumental con el que el com-
positor trajo The Beggar's opera des-
de el siglo XVIII hasta el XX, a
partir de un minusculo grupo de
camara, con el que Britten se las
arregla para que cada numero
tengo una mstrumentacion pro-
pia. El precedente del Pulcnella
de Stravinsky no queda muy lejos.

Que sepamos, ésta es la prime-
ra grabacion del trabajo de Brit-
ten desde que fuera realizado
hacia 1948 para ser llevado a la
escena por el English Opera
Group. Ahora se ha reunido un
grupo de cantantes ingleses quie-
nes, dicho sea con todo el respe-
to, parecen pasarselo de miedo.
Eso si, sin despreciar su trabajo;
Ann Murray, Philip Langridge o

Yvonne Kenny estan sencillamen-
te maravillosos, aunque solo sea
por destacar algun nombre de
entre el reparto. Steuart Bedford
dirige con encanto y habilidad
este juego, una deliciosa partitu-
ra que, sin estar en el Olimpo de
las grandes obras de Britten,
merece ser escuchado por quie-
nes amen su mausica.

B. Soares

UN LOGRO ABSOLUTO
CHAIKOVSKY, Piotr Ilich
(1840-1893): Pique Dame (Piko-
vaya Dama). Gegam Grigorian,
Maria Gulegina, Irina Arjipova,
Nikolai Putilin, Vladimir Cher-
nov, Olga Borodina. Coro y
Orquesta Kirov de San Peters-
burgo. Dir.: Valery Gergiev.
PHILIPS 438 141-2 (3 CD).
DDD. 1993.

Valery Gergiev esta consi-
guiendo revitalizar y dar proyec-
cion a la Compania que nos
visitara en 1981 y que, por lo
visto, sigue manteniendo el
nombre de Kirov a pesar de que
el teatro del que lo tomo vuelva
a llamarse Mariinsky. En €l se
realizo la presente grabacién en
mayo de 1992 y podemos ade-
lantar ya que se trata de un
logro absoluto, muy superior a
los resultados obtenidos por es-
tas mismas fuerzas en Jovanchi-
na 'y Guerra y Paz.

[.a capacidad del director na-
cido en Moscii en 1953 para
obtener de los espléndidos co-
lectivos a sus oOrdenes toda la
gama de colores necesaria para

dar relieve a este prodigioso re-
tablo, su pulso siempre firme en
la lectura y en la dosificacion de
los contrastes y una inspiracion
siempre fresca convierten la au-
dicion de estos compactos en un
verdadero placer. Magnificos
COros y orquesta, pues, y mas
que suficientes los cantantes, que
nunca dan aqui aquella penosa
sensacion de rutina mas propia
de funcionarios que de artistas
que tantas grabaciones proce-
dentes del Este de Europa han
petrificado en el pasado. La re-
velacion absoluta es aqui Gegam
Grigorian, un tenor que hace
que parezca facil lo que tantas
veces hemos tildado de incanta-
ble. Su German, en efecto, brilla
con luz propia en un reparto en
que Maria Galegina y Olga Boro-
dina confirman lo justificado de
sus carreras occidentales. Sus
nombres, por cierto, aprecen
erroneamente dsitribuidos en la
Pastoral. Vladimir Chernov, otro
nombre lanzado al estrellato en
Occidente, hace un Yeletzky ex-
cesivamente enfatico pero con
meritos suficientes para ser des-

tacado por encima del resto de
papeles de importancia media,
entre los que el Tomsky de Niko-
lai Putilin representa de alguna
manera el pasdo: de esio si que
habia antes, y mucho. La gran
Irina Arjipova es una Condesa
de gran presencia, poco miste-
riosa a decir verdad pero con
recursos vocales mas que sobra-
dos aun para no parecer una
mera caricatura. El resto del re-
parto no merece reproches.
Muy completo el libreto,
cOmo €s norma en esta serie,
con el texto en cinco idiomas y
cuatro articulos distintos. Si hay
discos que se recomiendan soO-
los, éste podria ser uno de ellos.

M. Cervello.
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GLUCK, Christoph Willibald
(1714-1787): Iphigénie en Tauri-
de. Carol Vaness, Thomas
Allen, Gosta Winbergh, Giorgio
Surjan, Anna Zoroberto, Miche-
la Remor, Sylvie Brunet, Enrico
Turco. Orquestra i Cor del Tea-
tro alla Scala de Milan. Direc-
tor: Riccardo Muti. SONY S2K
52.492 (2CD).

[.a més perfecta de les ope-
res de la reforma de Gluck ha
estat molt maltractada pel moén
del disc. Ara finalment, aquests
darrers anys ha comencat a sor-
tir de I’ostracisme i
I'enregistrament que ens ocupa
és una contribucio més a difon-
dre aquesta obra severa, abs-
tracta 1 paradigmatica de la in-
ventiva gluckiana, veritable mo-
nument dels efectes del
neoclassicisme winckelmannia
sobre la musica de I’época.

L’enregistrament és en direc-
te, 1 el resultat és que el so, tant
de I'orquestra com dels cantants
resulta un xic nebulds. Carol Va-
ness fa una Ifigénia de qualitat
(només cal escoltar la seva aria
«O malheureuse Iphigénie»)
pero, mal aconsellada per algu,
afegeix ornamentacions en la re-
presa d’algunes de les aries (com
la primera), cosa totalment ina-
dequada en una opera de la re-
forma gluckiana.

Thomas Allen fa un Orestes
creible 1 vigoros; Gosta Win-
bergh és més fred i distant en el
rol de Pylade. Giorgio Surjan
canta Thoas amb poca precisio i
no gaire bona linia. El cor 1
I’orquestra son molt remarcables

CHmSTOLE WILLIEALD GLICK
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i Muti confereix a tota I’'obra un
to molt adequat de solemnitat.
Roger Alier

GLUCK Christoph Willibald:
Orfeo ed Euridice.Giulietta Simio-
nato, Sena Jurinac, Graziella
Sciutti. Cor de I’Opera de Vie-
na, Orquestra Filharmonica de
Viena. Dir.: Herbert von Kara-
jan. Deutsche Grammophon 439
101 2 (2 CD). ADD. 1993
(1959).

Deixem-nos de questions mu-
sicologiques: aquest Orfeo ed Eu-
ridice €s una experiéncia operis-
tica de primer ordre. El 1948
Herbert von Karajan debuta al
Festival de Salzburg com a di-
rector d’opera amb l'obra de
Gluck. Bandejat posteriorment
per Furtwangler, el 1959 torna-
va a dirigir I'obra quan era
I’amo musical de mig Europa.
L’ORF capta 1'ocasié i ara ens
arriba el testimoni d’'una inter-
pretaci6 d’una intensitat esfe-
reidora. Certament, els efectius
orquestrals 1 corals son nombro-
sos, pero Karajan galvanitza les
forces a les seves ordres, en es-
pecial una Filharmonica de Vie-
na amb una corda que com-
mouria les faries de I'Hades.
Musicologicament potser no si-
gui correcte, pero dramatica-
ment €s veritat i, no era aquest
un dels objectius de la reforma
de Gluck? Giuletta Simionato és
un Orfeo d’excepcid, per quali-
tat vocal, per claretat de diccio,
per comunicativitat, amb una
calidesa que cap contratenor no
podra igualar mai. Sena Jurinac
li déna una magnifica replica
com a punyent Euridice, alhora
que Graziella Sciutti és un luxe
d’Amore. Sorolls escénics 1
aplaudiments no enfosqueixen
el nivell correcte de la presa de
so. Aixo si, dos compactes amb
85 minuts totals de durada és
una raccioé una mica magra, pero
repeteixo que l'experiéncia és
de primer ordre. X. Cester.
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HANDEL, G.F.
MOZART, W.A. (1756-1791):

Ode auf St. Caecilia, K.592. Bar-
bara Schlick, Christoph Prégar-
dien, Klaus Mertens. Acis und
Galatea, K.566. Metchild Bach,

(1685-1759)/

Markus Schaffer, Wilfried
Jochens, Peter Lika; Chorus
Musicus Koln, Das Neue Orche-
ster; Dir.: Christoph Spering.
OPUS 111 OPUS 45-9109/10 (2
CD). DDD. 1991.

Al baréon Gottfried van Swie-
ten le debemos las obras maes-
tras de la madurez de Haydn,
los oratorios La Creacion y Las
estaciones, creadas por instiga-
cion del noble, admirador de
los viejos maestros J.S. Bach y G.F.
Handel, de quienes colecciona-
ba su musica (€l es en parte
culpable de la complejidad poli-
fonica del ultimo estilo de Mo-
hizo inter-
pretar algunas grandes obras
corales del sajon. Swieten era
consciente, sin embargo, de
cuanto habia cambiado el gusto
del publico, sobre todo el Vie-
na, y asi encargo a Mozart que
«vistiese» (en propia expresion)
algunas obras de Handel para
que fueran mejor aceptadas.
Estos arreglos, que cuentan con
su propio namero en el catalo-
go mozartiano, fueron hechos
en una mala época economica
para el salzburgués (entre 1788
y 1790), pero ello no quiere
decir que el trabajo no se hicie-
ra con placer; Mozart admiraba
la musica de Handel y lo que de
ella aprendic no fue poco
(como de la de J.S. Bach). Las
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cuatro obras arregladas fueron
El Mesias (K.572), Alexander’s
Feast (K.591),la Oda a Santa Ce-
cilia (K.592) y Acis y Galalea
(K.566).

Traducidos los textos al ale-
man, Mozart se limitd principal-
mente a «vestir» orquestalmen-
te a la moda las obras, anadien-
do vientos (clarinetes, flautas,
trompas y trombones) y dotan-
dolas de un empaste todo lo
clasico que permitiera la articu-
lacion barroca. LLas modificacio-
nes mas serias fueron las hechas
sobre El Mesias, suprimiendo
(por iniciativa de Swieten) algu-
nas arias y cambiando el repar-
to vocal; los coros apenas sufrie-
ron cambios, excepto una or-
questacion mas densa (en Acs,
Mozart incluyd dos movimien-
tos lentos del op. 6 de Handel
para realzar el afecto pastoral
de la mascarada). Las otras
obras solo fueron alteradas en
su orquestacion, pero, como
puede comprobarse, con resul-
tados decisivos. Cuanto hay de
cada compositor en estos hibri-
dos es algo que dejamos al dis-
cernimiento de los auditores.

La impresion que produce la
interpretacion del joven
Christoph Spering es soberbia.
Ha reunido la Oda a Santa Ceci-
lia v Acis y Galatea (muy bien
aprovechados los dos CDs) vy
con una orquesta (con Instru-
mentos originales) mas que no-
table, un gran coro y unos can-
tantes que, al menos, cumplen,
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firma dos versiones que van mas
alla de la mera rareza. La ten-
sion, la intencion y el arrojo
estain siempre presentes. Lo
mejor es la direccion de orques-
ta y coros, de una solidez vi-
brante, y que dispone de un
muy buen instrumento, Das
Neue Orchester y el Chrous
Musicus Koln, irreprochables.
En la Oda, conviene escuchar la
obertura, conferida de una so-
lemnidad emocionante, y a dos
muy buenos cantantes, Barbara
Schlick y Christoph Prégardien
(el bajo Klaus Mertens canta
solo una pequena aria por cor-
tesia de Mozart). En Acis und
Galatea, se logra la plenitud dra-
matica, gracias no tanto al re-
parto vocal como a la direccion,
espléndida. Ni Markus Schaffer
ni Wilfried Jochens dominan sus
papeles (Acis y Damon) como si
lo consiguen Metchild Bach y
en especial Peter Lika, un Poli-
femo pleno de intencion. Pero
insisto: es a quien Christoph
Spering a quien hay que felici-
tar por estas dos versiones, en
verdad gozosas. P. Galonce

HANDEL, George Frideric: Ju-
das Maccabaeus. Guy de Mey,
Lisa Saffer, Patricia Spence,
David Thomas. U.C. Berkeley
Chamber Chorus. Philharmonia
Baroque Orchestra. Dir.: Nicho-
las McGegan. HARMONIA
MUNDI FRANCE HMU
907077.78 (2 CDs). DDD? 1993.

En OPERA ACTUAL 7 ya tu-
vimos ocasion de comentar el
registro de este mismo oratorio
que firmaba Robert King (HY-
PERION) y nos llega ahora el
que Nicholas McGegan ha gra-
bado. Los resultados, en este
caso, son mejores que los con-
seguidos por el propio McGe-
gan en su grabacion de la ope-
ra Ottone (OA 8), pero en todo
caso no superan la intensidad
de la version de King. McGe-
gan ha renunciado a mucha de
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la entrega y apasionamiento con
que King dirigia a sus huestes,
con una manera mas analitica y
contenida de acercarse a la
obra. King lee el oratorio de
un tiron, buscando con inteli-
gencia el efecto dramatico; Mc-
Gegan se entretiene, quiza en
demasia, en los entresijos vy
aplica por doquier su peculiar
estilo, nervioso pero un tanto
rigido.

McGegan ha contado con un
reparto competente, pero muy
lejos de ser el optimo; el coro
(preparado por el organista John
Butt) demuestra buenas mane-
ras, pero resulta en algunos mo-
mentos inexpresivo y eso es gra-
ve en un oratorio handeliano;
David Thomas dejo de ser el
gran bajo que conocimos y hace
gala de un estado vocal preocu-
pante; mucho mas entonados el
resto de los cantantes, sobre todo
la soprano Lisa Saffer y el tenor
Guy de Mey, quien supera con
total garantia las agilidades del
papel protagonista.

;Cuiles son lo valores de esta
version? En primer lugar, una
toma de sonido muy presente
aunque algo plana, que permite
oir finos detalles de la partitura
(como el estremecedor fagot en
el registro agudo durante la pri-
mera aria de la soprano); en se-
gundo lugar, la inclusion en un
apéndice de algunas arias que
Héndel prepar6 para ejecuciones
del oratorio posteriores al estre-
no; en tercero, la direccion de
McGegan, que si no resulta varia-
da, si hace lucir algunos bellos
momentos. Con todo, no pode-
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mos olvidar a Robert King, quien
por sentido dramatico y mejor
ejecucion firma la que es hasta
ahora primera version de Judas
Maccabaeus. P. Galonce

HUMPERDINCEK, Engelbert
(1854-1921): Hansel und Gretel.
Franz Grundheber, Dame Gwy-
neth Jones, Ann Murray, Edita
Gruberova, Christa Ludwig,
Barbara Bonney, Christiane
Oelze. Coro femenino e infantil
de la opera de Dresden. Or-
questa de la Staatskapelle de
Dresden. Dir: Sir Colin Davis.
PHILIPS 438 013-2 (2 CD).
DDD. 1993

Es verdad que cualquier afi-
cionado a la opera cuando se
enfrenta con el cuento de Han-
sel und Gretel de Humperdinck
recuerda por encima de todo la
extraordinaria grabacion exis-
tente de Karajan (1953) con la
Orquesta Filarmonia de Lon-
dres y con la Griummer y la
Schwarzkopf en los roles princi-
pales. Asi las cosas, ya era hora
que apareciese en el mercado
una grabacion que le pudiera
hacer sombra a aquella tan mi-
tica. No quiero decir que el tra-
bajo de Davis supere al ante-
rior, pero gran parte de la gra-
bacion esta como minimo a la
altura. Destaquemos la labor de
Davis, que hace una direccion
limpia, detallada, muy pulida,
pero dandole el relieve de fuer-
za dramatica que requieren al-
gunos de los pasajes musicados,
como la obertura, la pantomi-
ma con la que acaba el segundo
acto o gran parte del acto terce-
ro; excelentes los metales y los
instrumentos de viento, muy re-
marcables las primeras cuerdas.
Davis sabe conservar la magica
calidez del cuento y llevar la
orquesta hasta lindes casi wag-
nerianos cuando lo exige la par-
titura. En cuanto a los cantan-
tes, destacar la formidable labor
de la pareja femenina: la Mu-
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I'Tdy S€ NOS presenta con una
gran calidad vocal, un timbre
muy adecuado y una interpreta-
cion mas que inspirada. La Gru-
berova aparece con una inter-
pretacion inteligente, ductl vy
muy agil vocalmente. Vale la
pena destacar la interpretacion
de esta cantante que tanto esta
demostrando en grabaciones
como en el escenario. En defi-
nitiva, una pareja principal com-
pacta que auna delicadeza, equi-
librio, agilidad y transparencia.
La Madre de la Jones es un
tanto seca aunque cumple con
el rol. En cuanto a Grundhe-
ber, hace un padre agil y ade-
cuado, sin fisuras. La bruja de
la Ludwig es dura y enfatica,
introduciéndose con fuerza en
su papel. Bien la Bonney y la
Oelze. En definitiva un gran tra-
bajo de Davis que habra que

tener en cuenta desde ahora -

gracias a su direccion, la cuida-
da orquesta y el homogéneo
equipo de cantantes.

F. Sans Riviere

JANACEK, Leos (1854-1928):
The Cunning Little Vixen: Richard
Novak, Helena Buldrova, Ga-
briela Benackova, Magdalena
Hajossyova. Kuhn Children’s
Chorus. Orquestra i cor de la
Filharmonica Txeca. Director:
Vaclav Neumann. SUPRA-
PHON 103471-2 (2CD).

1990 (1980).

Encara que menys popular que
Jenufa o Katia Kavanova, La peti-
ta guineu astula, ha aconseguit
fer-se des de fa anys un lloc

entre les obres de Janacek meés
representades. Es una d’aquelles
obres que resulta tan novedosa
com accesible al gran public. Es
una obra original en recursos
dramatics 1 musicals, amb una
concepcio poetica plena de forca
i drescriptivisme que s'allunya
dels tOpics operistics a traves
d’un discurs musical Hluminos 1
clar que no deixa de tenir el
seu accent dramatic 1 fins a cert
punt opresiu, caracteristic de
tota la produccio de Janacek.
La reedicio en CD d’'aquesta
versio dirigida per Vaclav Neu-
mann sembla la ideal per apro-
par-se a aquesta opera en una
versio auténticament txeca, sen-
se fisures interpretatives 1 guia-
da per qui ha estat un dels
mestres txecs més importants de
la segona part del nostre segle.
Vaclav Neumann recrea amb
la seva concepcio de 'obra tota
la riquesa del folklore que es
troba a la partitura pero dilueix
tots aquests elements de la par-
titura en un discurs poétic en el
qual Neumann abandona la vio-
léncia que tenen altres de les
seves versions de Janacek, fidel
a una concepcio metaforica de
I'obra. L’equip de cantants €s
I’'adequat. En algtun cas s’ha sa-
crificat la troballa d’alguna veu
de meés qualitat per donar als
diversos papers tota la seva di-
mensio dramatica, pero cap
d’ells arriba a desentonar. Ri-
chard Novak és un exemple
paradigmatic en aquest sentit:
la seva veu sembla en algun
moment fatigada perd és molt
rica en matissos per interpretar
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una part que com les altres juga
constament amb el declamat.
Excel.lent per altra banda el tre-
ball de Gabriela Benackova i
Magdaléna Hajossyova, dos so-
pranos de reférencia en aquests
papers 1 que no tenen res que
envejar a les interpretacions de
Lucia Popp i Eva Randova de la
versio de Mackerras. Molt nota-
ble I'aportacié del bon equip
de secundaris. Entre les versio-
ns d’aquesta opera meés recents,
sigul perque la de Rattle és en
angles, sigui perqueé la de Mac-
kerras resulta menys poética, tot
i el bon repartiment, aquesta
sembla la més completa

M. Heilbron.

KEISER, Reinhard (1674-1739):
Masaniello furioso. David Cor-
dier, Wilfrid Jochens, Harry van
der Kamp, Hein Meens, Barba-
ra Schlick, Dorothea Rosch-
mann, Michael Schopper, Jele
Dreyer, Winfrid Mikus. Chor
des Forum Alte Musik Bremen.
Fiori Musicali. Dir.: Thomas Al-
bert. CPO 999 110-2 (2 CDs).
DDD. 1993.

Keiser fue un prolifico com-
positor de operas, activo en el
teatro de Hamburgo entre
1695 y 1728, escenario para el
que compuso mas de 60 titulos,
de los que solo sobreviven com-
pletos 19. El suyo es un caso
flagrante de italianismo, un
ejemplo del influjo que la mu-
sica venida de mas alla de los
Alpes tuvo en toda Alemania
en el barroco. En estrecho con-
tacto con el trabajaron en al-
gin momento Mattheson, Te-
lemann y Handel; para éste al-
timo, la primeriza influencia de
Keiser fue, al parecer, decisiva
en su incipiente carrera como
operista.

Masaniello (o Masagniello) fu-
rioso fue una de sus obras de
mayor eéxito. Estrenada en
1706, cuenta con un libreto un
tanto especial porque huye, en
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una oOpera seria, de los argu-
mentos mitologicos o histori-
cos; Bartold Fiend, libretista y
colaborador habitual de Keiser,
se basdo en un hecho mas o
menos reciente, la revuelta na-
politana de 1647 contra el do-
minio espanol, para tejer una
historia en la que se mezclan
asuntos amorosos y politica,
combinacion nada extrana a la
opera barroca. La musica de
Keiser, quien habia adoptado
la reforma scarlattiana, es de
una sencilla, pero eficaz y be-
lla, facilidad melodica; las arias
apenas si desarrollan un mini-
mo estas ideas melodicas que,
sin emabrgo, sirven muy bien
en la caracterizacion de los
personajes.

Solo una 6pera Keiser era co-
nocida por el disco (Craesus, gra-
bada por Clemencic) asi que
ahora Masaniello es un verdade-
ro estreno. La pena es que el
resultado no deja de ser discre-
to. Realizada la grabacion duran-
te un concierto en una iglesia, ni
el director, Thomas Albert, ni la
mayoria de los cantantes pare-
cen abstraerse de un cierto aire
eclesial que envuelve toda la in-
terpretacion. A una orquesta con
Instrumentos antiguos, nada in-
citante por su sonido un tanto
asténico, dirigida en buen estilo
pero con ausencia de ideas, se
anade un reparto que, con ex-
cepciones, solo puede calificarse
de discreto. El papel titular ape-
nas si es defendido por Michael
Schopper, con una voz del todo
mnadecuada para superar las agi-
lidades. L.o mejor, y con diferen-
cia, la pareja que forman el bue-
no de Harry van der Kamp vy
Barbara Schlick, a quien hay que
escuchar en el aria «Ti perdei»
del segundo acto; ambos si que
nos hacen sentir mucha de la
buena musica que contiene la
partitura.

En fin, congratulémonos por
este «estreno» en disco; éste es
casi todo el interés que guarda
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este album que, por cierto, sélo
contiene el libreto original en
aleman (con algunas arias en
italiano). P. Galonce.

| Quichotte @e-
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MASSENET, Jules (1842-1912):
Don Quichotte: Teresa Berganza,
José van Dam, Alain Fondary,
Isabelle Vernet, Christian Papis.
Cor 1 Orquestra del Capitole de
Toulouse. Director: Michel Plas-
son. EMI CDS 7 54767 2. DDD.
2CD.

Aunque el libreto del Don
Quichotte de Massenet no es
nada fiel a la obra de Cervantes-
y desfigura a los protagonistas
de la novela, esta Oopera sigue
manteniéndose entre las que
actualmente se representan del
compositor de Werther y Manon.
Quizas es porque pese a los
atentados del libreto, Massenet
consigue crear un auténtico
Don Quijote, no muy cervanti-
no, pero de una considerable
fuerza dramatica expresada no
tanto en la globalidad de la obra
como en la muerte del persona-
je que configura el ultimo acto
de la opera. Con este titulo,
EMI prosigue su colaboracion
con una de las mejores forma-
ciones sinfonicas francesas, la
Orquesta del Capitole de Toulo-
use que bajo la direccion de
Michel Plasson ha entregado en
los tltimos anos algunas de las
mejores versiones de opera fran-
cesa de nuestros dias. Esta gra-
bacion no es una excepcion.
Michel Plasson dirige este Don
Quichoite con un gran sentido
de los matices y una extraordi-
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naria delicadeza. En alguna oca-
sion, parece que su version no
va mucho mas alla en profundi-
dad como si se encontrase a
faltar un planteamiento mas glo-
bal de la obra. Sin embargo, el
conjunto es mas que valido y la
calidad de la orquesta un ele-
mento que juega decididamen-
te a su favor.

Al frente del reparto encon-
tramos a un José van Dam en-
tregado a un papel que le da
oportunidad de demostrar sus
dotes de gran intérprete en sen-
tido amplio. Desde lo mas pura-
mente vocal hasta el sentido
dramatico que imprime al per-
sonaje. En sus manos, el papel
crece teatralmente. Su interpre-
tacion, comparada con la de
Nicolai Ghiaurov (DECCA, 1978)
quizas no tiene la brillantez vo-
cal de la del bajo bulgaro, pero
sin duda le supera con creces
en la profundizacion en el per-
sonaje. La interpretacion de Van
Dam parece estar pidiendo a
oritos ser vista y la foto de la
portada junto a Fondary todavia
incita mas a ello.

Hay cosas que el paso de los
anos no pueden cambiar: la
elegancia, el cuidado en la dic-
cion y el estilo depurado de
Teresa Berganza. Sin embargo,
la voz ha perdido esmalte y el
registro agudo suena siempre
forzado. Es mejor evitar la com-
paracion con la version en ita-
liano de la misma obra del ano
1957 que se encuentra en la
discografia de la mezzosoprano
madrilena porque en el plano
vocal las diferencias son consi-
derables. Alain Fondary, por su
parte, es el Sancho ideal. La
voz suena fresca y tiene un tim-
bre bello. La diccion y la inten-
cion con las que interpreta el
personaje son perfectas. Es en
este momento, uno de los me-
jores valores de la casa disco-
grafica EMI que cuenta con un
baritono apto para muy diver-
sos repertorios y estilos. El res-
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to del reparto tiene un nivel
muy alto y en el destaca espe-
cialmente el Rodriguez de
Christian Papis. M. Heilbron.

MONTEVERDI, Claudio (1567-
1643): Quarto Libro dei Madriga-
li. Concerto Italiano. Dir.: Ri-
naldo Alessandrini. OPUS 111
OPS 30-81. DDD. 1993.

Publicado en 1603, el Cuarto
Libro de Madrigales de Monte-
verdi signific6 la aparicion de
un estilo mucho mas concentra-
do que en los anteriores; las
texturas reducidas, el uso de la
declamaciéon homof6nica y las
disonancias no preparadas con-
ducen a lo que se ha llamado el
estilo epigramatico (siguiendo,
por otra parte, la corriente do-
minante en la musica y la poe-
sias italianas de la Gltima déca-
da del cingquecento, cuando se
compusieron estos madrigales).
Los textos de Guarini, que
abundan en las imagenes y con-
ceptos tipicos del estilo pastoril
sobre los que Monteverdi tejio
su mausica, proporcionaron el
material ideal.

Hasta ahora, el mundo del
madrigal era terreno casi exclu-
sivo de los ingleses, que pare-
cian haber llegado a la inmacu-
lada perfeccion en las interpre-
taciones de The Consort of
Musicke, el grupo dirigido por
Anthony Rooley. Pero no todo
estaba dicho. Existian alternati-
vas como las de William Chris-
tie, quien oponia su enfoque
teatral a la afinacion y el con-
trol  pluscuamperfectos  de
Rooley. Faltaban los italianos.
:Por qué? No sélo por la nece-
saria diccion en buen italiano
(hay que reconocer que los in-
gleses habian alcanzado en esto
una destreza insuperable) sino
también por un sentido mayor
del color vocal y del drama. Es-
tas dos cosas son las que aporta
Rinaldo Alessandrini. Quienes
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tuvimos la fortuna de escuchar,
dentro del Festival de Musica
Antigua de Barcelona de 1993,
su interpretacion integral de
este Cuarto Libro, no saliamos
de nuestro asombro. El trabajo
de Alessandrini consiste, prin-
cipalmente, en conseguir ese
equilibrio entre musica y pala-
bra que es el ideal del madrigal
italiano. Si hasta ahora habia-
mos gozado de ejecucicnes
musicalmente perfectas pero
dramaticamente (o poéticamen-
te) un tanto inanes (Rooley) o
de otras que subordinaban la
musica a un sentido teatral im-
puesto desde fuera del propio
madrigal (Christie), Alessandri-
ni consigue el milagro. Con un
equipo vocal compacto y dota-
do de un color y una morbidez
desconocidos, gracias a un sen-
sato uso del vibrato, sin forzar
nunca el discurso musical, asis-
timos recreacion del sentido
poético-musical, logrado con
una facilidad enganosa. Quiza
lo decisivo sea la atencion pres-
tada a la prosodia, trabajada con
esmero y con decisivas conse-
cuencias en el plano musical.
No sé si hay que ser italiano
para poder interpretar asi musi-
ca italiana, pero la personalidad
de Alessandrini y sus cantantes
tiene no poco que ver con el
inmenso caudal de expresividad
vertido.

En fin, aqui tenemos la alter-
nativa italiana. ¢Asistiremos en
un futuro a la eclosion de una
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generacion de musicos italianos
para la musica antigua italiana?
Puede ser. Este CD es un muy
buen comienzo. P. Galonce

MOZART, Wolfgang Amadeus:
Le nozze di Figaro. D.Fischer-
Dieskau, Marie Stader, Irmgard
Seefried, Renato Capecchi, Her-
tha Topper, Lilian Benningsen,
Paul Kuen, Ivan Sardi, Roésl
Schweiger. Cor RIAS i Orq. de
la Radio de Berlin. Director:
Ferenc Fricsay. DGG 437.671-2.
Col. «Dokumente» ( 3 CD).
1993 (1960).

Les reedicions en CD dels
enregistraments de Ferenc Fric-
say amb I"Orquestra de la Radio
de Berlin son documents musi-
cals d’alt preu i sén atresorats
pels veritables amants de 1’opera
per la qualitat general del so,
pels repartiments més que nota-
bles que inclouen i per la mag-
nifica direccio orquestral de
Ferenc Fricsay. En aquest cas,
Le nozze di Figaro, enregistrada
el 1960, és a dir, més tard que
no pas Don Giovanni, El rapte en
el serrall o La flauta magica, €s la
darrera gran creaci6 mozartia-
na discografica del director i
revela un treball molt acurat i
precis que es tradueix en uns
temps ben dilucidats i un joc
instrumental de gran qualitat.
Entre els intérprets cal destacar
en primer lloc el comte
d’Almaviva que fa Dietrich Fis-
cher-Dieskau, sempre atent més
al matis que no al conjunt, i
que fa un comte meés sinuds que
obertament malvat. El noble
capteniment de la comtessa
queda finament reflectit per la
interpretacid de Marie Stader, i
Irmgard Seefried fa un esforg
per popularitzar la figura de
Susanna, que li surt un peél mas-
sa aristocratica. Hertha Toépper
fa un Cherubini forca atractiu i
Renato Capecchi té una veu
monotona com a Figaro, pero li
dona la italianitat que solem
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MOZART, Wolfgang Amadeus
(1756-1791):

LES DUES VERSIONS DE
DON GIOVANNI

Don Giovanni. Andreas Schmidt,
Alaistair Miles, Amanda Halgri-
mson, Lynne Dawson, John
Mark Ainsley, Gregory Yurisich,
Nancy Argenta, Gerald Finley.
Cor Schiitz de Londres. The
London Classical Players. Dir.:
Roger Norrington. EMI CLAS-
SICS CDS 7 54859 2 (3 CD).
DDD. 1993.

Roger Norrington mai deixa
indiferent, 1 aquest nou Don
Giovanni n’és una bona prova.
En primer lloc ens oferiex inte-
gres les versions de Praga i de
Viena amb les seves variants,
que no nomeés incorpora les
aries «Dalla sua pace» 1 «Mi
tradi», sino també el menys di-
vulgat duet entre Leporello i
Zerlina «Per queste tue mani-
ne» 1 un final escurcat. Nomeés
aquells que tinguin lectors amb
capacitat de subindexar podran
escollir les opcions que vulguin,
ja que EMI presenta la gravacio
en tracks massa extensos. En
tot cas, €s una experiencia inte-
ressant. Interpretativament, la
versio té un pilar fonamental
en la direcci6 de Norrington.
Emprant un nombre reduit de
d’instruments originals, i diri-
gint des del mig de ’orquestra,
el music angles ens ofereix una
lectura de temps lleugers, tex-
tures diafanes 1 una claretat ins-
trumental que ens permet re-
descobrir orquestralment
aquesta obra mestra, manten-
int alhora un exemplar equili-
bri entre 1’aspecte buffo i el
dramatic de la partitura mozar-
tiana. Compta també amb un
cohesionat equip de cantants
que segueixen fidelment les
seves directrius, pero al que
manca una personalitat més

SRSV

acusada. Hi ha cops que un se
sent” « mes usujugat | per
I"'orquestra que per les veus, en
especial les dones. Amanda
Halgrimson és una competent
Donna Anna, pero sense arri-
bar a extrems brunildistics (re-
cordem que la mateixa Birgit
Nilsson cantava sovint aquesta
part), una mica més d’empenta
no hagués estat de més. El
mateix es pot dir de la refinada
Elvira de Lynne Dawson o la
sofisticada Zerlina de Nancy
Argenta. L’equip masculi és més
satisfactori, comencant per
I"'extraordinari Octavio de John
Mark Ainsley, tecnicamente per-
fecte (amb quina facilitat nego-
cia «Il mio tesoro») i musical-
ment deliciés. La parella Don
Giovanni-Leporello esta ben
diferenciada en les veus
d’Andreas Schmidt i Gregory
Yurisich. El primer, sense ser
molt carismatic, és un notable
protagonista, 1 €l segon ens es-
talvia excessos bufonistics. Hem
d’esmentar que Norrington
permet al seus cantants una
moderada dosi d’embelliments
a les aries, la qual cosa no deixa
d’estar justificada per criteris
historics i esta realitzada gene-
ralment amb bon gust. Resu-
mint, un excel.lent Don Giovan-
nit que il.lumina nous aspectes
d’aquesta «Oopera de les ope-
res»., X. Cester.

ROGER NORRINGTON
- VioZART
DON/GIOVANN
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MOZART
Le nozze di Figaro

Dieirich Fischer-Dicskau - Marf Stader
Irmyrard Seelried - Renato Capecchi
Hertha Topper - lvan Sardi
RADIO-SYMPHONIE-

ORCHESTER BERLIN
e ]

WOOKUMERTE

associar al personatge. Alguns
dels cantants, incidentalment,

«aixafen» bastant malament
I’italia, pero en conjunt 'equip
funciona molt bé 1

I’enregistrament mereix encara
el lloc de relleu que va tenir
quan va aparéixer en vinil, fa ja
trenta-tres anys.  Roger Alier

PUCCINI, Giacomo (1858-
1924): Manon Lescaut. Mirella
Freni, Luciano Pavarotti, Dway-
ne Croft, Giuseppe Taddei,
Ramén Vargas, Cecilia Bartol.
Metropolitan Opera Orchestra
& Chorus. Dir.: James Levine.
DECCA 440 200-2 (2 CD). DDD.
1993.

Los divos del star system ope-
ristico nos tiene acostumbrados
a los dobletes o mas grabacio-
nes de un mismo titulo en dis-
cograficas diversas. Este es el
caso de Mirella Freni, que abor-
da por segunda vez el rol en
estudio. Con Levine, Freni se
revela como una intérprete de
oran valia, atenta a cualquier
matiz de la compleja personali-
dad de Manon. Su fraseo, en los
momentos mas liricos, («In que-
lle trine morbide») o en los
dramaticos (todo el acto IV) es
preciso y dominador, crecién-
dose a medida que avanza la
6pera. So6lo la frivolidad de
Manon le hace pasar apuros al
tener un timbre demasiado ma-
duro para la edad supuesta de
la heroina. Algunas notas altas
se vuelven estridentes y un ex-
cesivo vibrato desluce el ataque
de los agudos. A pesar de todo

esto, Freni convence y nos de-
leita con su canto.

Pavarotti se limita a escuchar-
se cuando canta. Emite dema-
siado abierto en las vocales y su
voz s6lo gana en anchura a base
de efectos de pésimo gusto,
como en los sollozos del final
de la 6pera, dudando uno de si
llora por la muerte de su amada
o bien se burla. En los duos se
redime algo, mas que nada para
no ir a remolque de una Freni
entregada y espléndida en su
madurez vocal. En sus arias, Pa-
varotti peca de estatico y de
hedonista, sin meterse en en el
desarrollo dramatico de la ac-
cién. Con la voz siempre en forle
o fortissimo, rara vez apiana y da
la sensacion de estar en un €n-
sayo previo al rol.

Dwayne Croft compone un
Lescaut suficiente, potenciando
su timbre oscuro para resaltar
la hipocresia y mezquindad del
hermano de la protagonista.
Técnica segura, voz Sin brillo
pero solida para el ingrato pa-
pel. Giuseppe Taddei, lejos de
antiguos esplendores, hace un
Geronte cinico y, a falta de bue-
na voz, ya periclitada, nos mara-
villa con la intencion que pone
en cada palabra; un lujo de ca-
racterizacion. El joven Edmon-
do es interpretado por Ramoén
Vargas, voz liirica, homogenea,
musical pero carente de la pi-
cardia y bonhomia intrinseca a
su parte. Se nota que su reper-
torio natural es el belcantista y
es de esperar que ahonde por
ahi. DECCA nos depara una
sorpresa en el papel del musico:
Ceclia Bartoli, artista exclusiva
de la casa. Su voz de mezzo trae
ecos de épocas pasadas en el
Madrigal del acto II. Carga el
acento en el registro grave para
parecer mas masculina; una co-
laboracion insoélita por lo positi-
va.

El coro del Metropllitan cum-
ple en sus intervenciones; las
mujeres son un poco inestables

PLOEEiM

Manon
[Lescaut

FRENI
PAVAROTTI
CROFT
TADDEI
VARGAS
BARTOLI

METROPOLITAN
OPERA ORCHESTRA
& CHORUS

JAMES LEVINE __ .

en osu conjuncion sonora. Levi-
ne sigue con las pautas de esta
tltima etapa: tempi amplios, so-
noridad brillante y ampulosa
pero hueca. Como buen norte-
americano, da un efectismo algo
amanerado a los momentos mas
arrebatadores del intermezzo y
del acto IV, pero en la orquesta-
cion rica de Manon Lescaul el
toque Hollywood se agardece.
J. Subira.

PURCELL, Henry (1659-1695):
Dido and Aeneas, Z. 626. Carolyn
Watkinson, Ruth Holton, Geor-
ge Mosley, Teresa Shaw. Oda
para el dia de Santa Ceciha, Z.
339 (1683). Ruth Holton, Nico-
le Jenkin, Michael Chance, Paul
Tindall, George Mosley. Monte-
verdi Choir; English Baroque
Soloists. Dir.: John Eliot Gardi-
ner. PHILIPS 432 114-2. DDD.
1993.

Ultimamente, los musicolo-
gos ingleses andan muy pre-
ocupados. Al parecer, la ver-
sion que conocemos de Dido Yy
Eneas (que no es la primera
opera inglesa; este honor le
cabe propiamente a Venus Yy
Adonis, de John Blow, maestro
de aquél) no seria mas que una
reduccion de la primitiva ver-
sibn, de mayor envergadura y
pensada para la corte de Carlos
[1. Detalles historicos al mar-
gen, la 6pera es una obra maes-
tra y no es que andemos esca-
sos de versiones. ;Aporta algo
nuevo Gardiner? Lo mas evi-
dente es la inclusion de dos
piezas de guitarra alli donde el
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PUCCINI, Giacomo:

Tosca: Carol Vaness, Giuseppe
Giacomini, Giorgio Zancanaro,
Alfredo Mariotti, Danilo
Seraiocco, Piero de Palma,
Orazio Mori, Charles Austin,
Alfredo Mariotti, Jeffrey
Smith. Westminster Symphonie
Choir. Philadelphia Orchestra.
Director: Riccardo Muti.
PHILIPS 434 595-2. 1993.
Grabacio en viu 3/1991 i 1/
1992.

Els grans segells discografics
semblen apostar amb més con-
viccid que alguns anys enrrera
pels enregistraments realitzats
en viu. Un gran iniciativa que
mereix tots els elogis donat que
els mitjans dels que disposen
actualment fan possible dispo-
sar de la millor qualitat de so
sense haver de renunciar al rea-
lisme teatral i donant menys
peu que abans a efectes sonors
que podien fer miracles pero
que renuncien a qualsevol ob-
jectivitat. Aquesta versio en viu
de Tosca és en aquest sentit pa-
radigmatica perqué té un impe-
cable qualitat de so que sembla
cuidar-se especialment de que
els efectes escénics estiguin pre-
sents sense arribar a semblar
falsos.

El protagonista indubtable de
'enregistrament és Riccardo Muti.

La batuta de Muti s’ha apro-
pat a l'opera de Puccini pel
costat més huma i nu. La seva

Lgm.

mﬁﬁss CGIACOMIND- ZANCANARO
S PHILADELIHIA ORCHESTRA
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¢s una 7Tosca a la qual prima per
sobre de tot I'expressivitat musi-
cal 1 a la qual el dramatisme no
vol dir necessariament una ten-
s10 dramatica constant tal com
ho demostra amb 1'as dels dife-
rents tempi de 1'acte II o a una
magistral escena del pastor a
"acte III. Tambe els jocs de co-
lor de la rica orquestracié puc-
ciniana son aprofitats al maxim
pero sense caure en hedonis-
mes sonors. El resultat global és
una 7osca intensa i tragica, pero
que defuig qualsevol sensible-
ria.

Un altra cosa son els cantants.

La de Carol Vaness no és una
Tosca de referéncia. Sense que
cap dels defectes que té (agut
una mica pobre i una veu massa
lirica per la part) la descualifi-
qui del tot, poques son les virtu-
ts d'una interpretacié rutinaria
1 a vegades freda que sembla
haver confés un paper sencer
amb una sola aria (un «Vissi
d'arte» molt notable). Giuseppe
Giacomini, per la seva banda,

libreto lo demanda pero la par-
titura nada dispone, de manera
que NOos encontramos con nues-
tro Gaspaz Sanz y una de sus
folias y Francesco Corbetta vy
una chacona. Otro de los pun-
tos notables es el equipo vocal,
por entero anglosajon, con lo
que se podra disfrutar de una
buena diccion inglesa. El con-
junto funciona de manera ho-
mogénea y sin macula (Gardi-
ner, por cierto, opta por una
soprano para el papel de la
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hechicera, Teresa Shaw). La
eleccion de Carolyn Watkinson
para Dido resulta ser otro acier-

sembla haver trobat finalment
un lloc a la discografia d’operes
que ha interpretat durant anys
als escenaris tal com va passar
amb la encara recent versio de
Cavalleria. Tot 1 que segueix te-
nint una bona forma vocal és
trist que les discografiques no
confiessin abans a la seva valua.
El seu Cavaradossi és honest,
alguna vegada poc liric, pero
decididament huma. Més bri-
llant al «Vittoria» que a «Recon-
dita armonia» 1 convincent com
el que més a «E lucevan le ste-
lle». El Scarpia de Giorgio Zan-
canaro no té els mitjans ade-
quats pel paper pero caracterit-
za bé el paper. Resulta insufi-
cient a frases com «Tosca mi fai
dimendicare Iddio» al final del
Te Deum 1 la veu té en general
poc pes, pero interpreta molt
bé el dialeg amb Tosca a I'acte
I1.

A la resta del repartiment apa-
reixen noms de la solvéncia

d’Alfredo Mariotti (excel.lent
Sagrestano) i Piero de Palma
(un Spoletta de tota la vida). Ells
dos 1 els altres, majoritariament
italians, aconsegueixen millors
caracteritzacions vocals que la
majoria dels comprimaris
d’origen anglofon que amb un
italia péssim farien millor paper
a una 7Tosca ambientada no al
castell Sant’Angelo sino a la pre-
sO d’Alcatraz per algun enfant
ternible com Peter Sellars.

M. Heilbron.
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to del director; su timbre vela-
do y oscuro confiere matices
dramaticos inquietantes al per-
sonaje, por no mencionar su
inteligente y sensible canto; sin
ser poseedora de un instrumen-
to excepcional, Watkison consi-
gue una Dido conmovedora, de-
solada en su lamento final. El
coro Monteverdi, segiin es nor-
ma, cumple a entera satisfac-
CiONn, y N0 mMenos unos exquisi-
tos los English Baroque Soloists.
Por tultimo, el propio Gardiner
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dirige con suma elegancia esta
version casi de camara, muy ma-
tizada, en la que la tragedia apa-
rece mas entre lineas que de
manera explicita, alejada (por
quedarnos dentro del terreno
de las versiones «auténticas») de
Harnoncourt o Christie, pero
igualmente satisfactoria. Mas
incluso, si me_apuran, porque a
aquellos dos Gardiner opone un
equipo vocal mas homogéneo,
un coro formidable y una or-
questa sin competencia. La uni-
ca objecion seria es que el con-
tinuo resulta muy discreto, y no
por falta de habilidad de Alas-
tair Ross, el clavecinista.

En fin, una version que se
coloca entre las primeras. El
CD se completa con una de las
Odas a Santa Cecilia de nues-
tro querido compositor. Por
cierto, faltan en el folleto los
numeros de catalogo de ambas
obras. El libreto recupera la
buena costumbre de incluir la
lista de los miembros de la or-

questa y sus instrumentos, Pau
Galonce

RAVEL, Maurice (1875-1937):
L’enfant et les sortiléges. Martine
Mahé, Arlette Chedel, Elisabeth
Vidal, Magali C. Damonte, Mi-
chele Lagrange, Vincent Le
Texier, Marc Barrard, Leonard
Pezzino. Choeur du Grand-
Théatre de Bordeaux; Orquesta
Nacional de Bordeaux-Aquitai-
ne. Dir.: Alain Lombard. AUVI-
DIS VALOIS V 4670. DDD.
1993.

Esta maravillosa obra, estre-
nada en 1925, de apenas tres
cuartos de hora le llevo a Ravel
nada menos que cinco anos
poder completarla. La brevedad
no deberia, empero, enganar-
nos, porque cada detalle de la
orquestacion y cada rasgo de
los personajes esta finamente
trabajado. Bajo la apariencia de
un cuento (o una pesadilla) in-
fantil, se esconde un verdadero
recorrido espiritual, el mismo

Minksteno de Educacion, Cultura y Deporte 2012

que Ravel hizo tras la dolorosa
pérdida de su madre; un viaje
inciatico que adquirio forma
con las palabras de Colette.

De esta «fantasia lirica»,
como la llamo su autor, existian
ya algunas versiones notables,
sobre todo la suntuosa graba-
cion dirigida por Lorin Maazel
para DG. La que nos ocupa (y
esto puede servir de aviso), a
pesar de no estar firmada por
ninguna estrella del marketing
discografico ni aparecer en nin-
guna gran multinacional, es una
estupenda ocasion para disfru-
tar de la obra. Hay que felicitar,
en primer lugar, a Alain Lom-
bard, que dirige con absoluta
solvencia y sin titubeos una par-
titura breve pero compleja, al
frente de una orquesta que va
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(QUISICTAINOS para NosoLros, ca-
paz de ensimismarnos con la

elegancia timbrica propia de

Ravel. Francia debe ser el pais
europeo en el que mas facil es
acudir a la 6pera, y este disco es
un fruto de una inteligente po-
litica; L’enfant requiere un am-
plio reparto, con muchos pape-
les pequenos pero comprometi-
dos, y todos en esta version es-
tan ejemplarmente servidos,
con el estupendo nino de Mar-
tine Mahé para empezar. No
quisiera ser injusto, pero no me
resisto a destacar a Vincent Le
Texier, impresionante Arbol,
secundado, por cierto, por un
coro intachable al comienzo del
acto II.

Con todo ello, la escucha del
CD es sumamente gratificante.

Felicidades a AUVIDIS; éste es

uno de esos discos que hacen
grande a una compania disco-
grafica. B. Soares

ROSSINI, Gioacchino: Il barbie-
re di Swviglia. Thomas Hamp-
son, Susanne Mentzer, Jerry Ha-
dley, Bruno Pratico, Samuel
Ramey, Amelia Felle, José Far-
dilha, Mauro Utzeri. Coro y Or-
questa de la Toscana. Director:
Gianluigi Gelmetti. EMI CLAS-
SICS CDS 7.54863.2 (3 CD).

[.a vieja pero siempre {resca
opera maxima de Rossini sigue
llamando la atencion de las ca-
sas discograficas, y en esta oca-
sion es EMI la que se ha decidi-
do a dar una nueva version de
la inmortal 6pera bufa rossinia-
na con su «baritono maximo»,
Thomas Hampson. Las virtudes
de éste residen sobre todo en la
belleza de su timbre vocal, que
en esta opera luce en todo su
esplendor. Sin embargo no todo
radica en la calidad vocal, y en
su interpretacion del personaje
se deslizan recursos y detalles
que no son del mejor gusto,
como puede apreciarse en la
misma pieza central del perso-
naje: su cavatina de entrada.
Son lunares que impiden llegar
a la plenitud de una interpreta-
cion que tiene muchos puntos
positivos. Susanne Mentzer hace
una Rosina de lujo, pero aqui
también habria que preguntar-
se por qué introduce en su aria
de entrada sobreagudos y notas
que no forman parte de la par-
titura ya de entrada. Ahora que
se ha logrado restituir al Barbie-
re su pureza inicial, dandola a
mezzo-sopranos en lugar de a
sopranos-jilguero, parece como
si hubiera una inquietud por
volver a «decorar» lo que Rossi-
ni escribié, y que algunos, al
parecer, creen que el composi-
tor no «sabia» hacer bien. En el
equipo de este Barbiere cabe se-
nalar la soberbia presencia de
Samuel Ramey como Basilio, la
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correcta soprano Amelia Felle
en el papel de Berta, y la voz y
los modos excesivamente juve-
niles de Bruno Pratico, que can-
ta bien, con pasajes de sillabato
bien resueltos, pero sin dar el
tono impertinente y valetudina-
rio que se espera de un Bartolo.
Muy discutible la marcha lenta
y premiosa que imprime Gian-
luigi Gelmetti a muchos pasajes

d Thomas Hampsan [ Brma Protled | (Qrchestra della Toscana
= Susanpne Menizer, | Samaiel Famay ]
Joiry Hadley | Gl Getmeitl

THOMAS, Ambroise (1811-
1896): Hamlet. Thomas Hamp-
son, June Anderson, Samuel Ra-
mey, Denyce Graves, Gregory
Kunde, Jean-Philippe Courtis,
Gérard Garino, Francois Le
Roux, Michel Trempont, etc.
Ambrosian Opera Chorus. Or-
questra Filharmonica de Lon-
dres. Director: Antonio de Al-
meida. EMI CLASSICS CDS
7.54820-2

Aquest enregistrament ha es-
tat propiciat per I'entitat de
Nova York «Friends of French
Opera, Inc.», 1 no deixa de resul-
tar una mica patetic que els de-
fensors de l'opera {rancesa
s'hagin de reclutar en paisos
com Alemanya i Estats Units, que
son els que han mantingut en el
repertori alguns titols curiosos

com aquest Hamlet, que fins als
anys 1930 era una opera de gran
repertori, (aixo si, en la versio
italiana, amb el nom repel.lent
d’'Amleto). A Catalunya fou tam-
bé molt popular (la darrera re-
presentacio que me'n consta tin-
gué lloc a Mataro el 1946) 1
Manuel Ausensi va gravar encara
el famos Brindis del segon acte.
No fa gaire, al Liceu, Edita Gru-
berova va deixar el pablic boca-
badat amb la complexa escena
«de la bogeria», que no té res a
envejar a la de Lucia di Lammer-
moor en materia d’exhibicio vo-
cal. Hamlel, encara que una mica
massa llarga, és una obra que
podria fer impacte en una tem-
porada operistica. L’entitat
abans citada pretén que aquest
és el primer enregistrament
complet de Hamlet, -no ho és-

ROSSINI, Gioacchino (1792-
1868):

Il miaggio a Reims. Sylvia
McNair; Lucia Valentini-
Terrani; Luciana Serra; Cheryl
Studer; Raial Giménez; William
Matteuzzi; Samuel Ramey;
Ruggero Raimondi; Enzo
Dara; Lucio Gallo; Giorgio
Surjan; Guglielmo Mattei;
Claudio Otelli; Nicoletta
Curiel; Barbara Frittoli; Bojdar
Nikolov. Orquestra Filharmo-
nica de Berlin. Cor de la
Radio de Berlin. Director:
Claudio Abbado. SONY
CLASSICAL S2K 53.336 (2
CD). DDD. 1993

El mon musical ha passat en
quaranta anys de considerar
Rossinl com un nom associat al
Barbiere di Siviglia 1 a uns deter-
minats plats gastronomics a
comprendre la immensa quali-
tat musical de les seves creacio-
ns. Fins 1 tot les més obscurides
pel pas del temps, com [/l viag-
g1o a Revms (1825) no sols s’han
recuperat sino que s han fet
famoses; aixo si, gracies a una

difusio estel.lar a través de la
televisio europea. Ara, després
de la primera onada que va
suposar l'enregistrament de la
DG amb el propi Abbado, apa-
reix aquesta altra edicio tambe
sota la seva batuta, vestida de
gala en uns discs «d’or» luxosa-
ment presentats. L’Orquestra
Filharmonica de Berlin sona
gloriosament 1 I'enregistrament
es veu afavorit per les interven-
cions del cor, també de gran
classe. Vocalment hi ha molt
per a triar: la pirotécnica lleu-
geresa de Luciana Serra en el
rol de la Comtessa di Folleville
-amb una veu que mostra algun
punt d’enduriment en deter-
minats passatges-; I’emissio que
vol ser etéria pero resulta una
mica desigual de Cheryl Stu-
der, com a Madama Cortese;
'elegancia i la bellesa vocal de
Sylvia McNair en el paper de
Corinna; la sempre curiosa co-
loratura del baix Samuel Ra-
mey, que canta amb solidesa i
eficiencia; el so misterios enca-
ra suggestiu pero també una
mica decebedor, per les seves
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actuals limitacions, de Lucia
Valentini-Terranni en la
comtessa Melibea; 1'agilitat que
encara conserva el sillabato del
baix Ruggero Raimondi, les
veus brillants pero no gaire po-
deroses dels tenors William
Matteuzzi 1 Raul Giménez 1
I’eficacia bufa d’Enzo Dara son,
al costat de moltes altres inter-
vencions, alguns dels elements
que configuren aquest enregis-
trament que ofereix una quali-
tat més que notable. La presa
de so tendeix a deixar les veus
en un nivell sonor poc elevat 1
algun cop ens obliga a modifi-
car el boto del volum, per tor-
nar-lo a baixar quan «esclata»
I"orquestra. Roger Alier
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UN BARBIERE ALEGRE 1
PIMPANT

ROSSINI, Gioacchino: 1[I
barbiere di Siviglia. Hakan
Hagegard, Jennifer Larmore,
Ranl Giménez, Alessandro
Corbelli, Samuel Ramey,
Barbara Frittoli, Urban
Malmberg. Cor del Gran
Theéatre de Geneve. Orquestra
de Cambra de Lausanne.

Director: Jesus Lopez Cobos.
TELDEC 9031-74885-2 (2CD).

Delicios Barbiere €l que ens
ofereix aquesta versio, en la qual
figuren dos «supervivents» lirics
de la celebre pel.licula de Berg-
man La flauta magica: el simpatic
Papageno de Hakan Hagegard
és ara un bariton més madur,
pero igualment molt liric, que
enfoca amb un impetu excel.lent
1 un gran sentit teatral el seu

Figaro, i per altra banda el petit
Urban Malmberg (un dels tres
petits genis de la pellicula) can-
ta el paper episodic de Fiorello,
molt bé per cert. A aquests dos
interprets cal afegir I'elegancia
de Raul Giménez, que inclou
també la seva aria, que sempre
estalla en els teatres, «Cessa di
piu resistere», al final de I’obra.

Jennifer Larmore canta el rol de

Rosina amb una veu calida 1
agradable, encara que no pot
deixar d’afegir aquests sobrea-
guts que les mezzo-sopranos vo-
len demostrar que posseeixen
aixi que se’ls dona una mica de
llibertat. Alssandro Corbelli can-
ta un Bartolo «bruscantinia»
amb bastanta gracia, i Samuel
Ramey fa un bon Basilio amb la
seva veu de timbre esplendid i
d’agilitat més que notable. Bar-
bara Frittoli canta amb gust la
seva aria de Berta 1 la resta dels

personatges compleix molt bé.
L’orquestra de Lausana, dirigida
per Jesus Lopez Cobos sona ale-
gre 1 pimpant 1 ens interpreta un
Barbiere realment rodo, delicios 1
molt elegant, especialment reco-
manable, a més, de cara a la
butxaca del comprador, pel fet
d’haver estat comprimit en dos
discs, en comptes dels tres que
sol ocupar en gairebé totes les
VETSIONS.

Roger Alier
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suposo que perque inclou passat-
ges que se solien ometre en altres
discs, entre els quals el «final tra-
gic» escrit per a l'estrena de Ha-
mlet al Covent Garden (no sem-
blava oporti estrenar-la amb fi-
nal felic a la patria de Shakespea-
re) 1 l'extens 1 obligat ballet.
Aquesta és una opera de bariton,
1 aix0 seria un altre motiu per
reivindicar-la. En aquesta versio
de cantants nord-americans, e€s
Thomas Hampson el que canta
el rol de Hamlet. A Hampson hi
manquen l'elegancia 1 la finesse
d’'un veritable Hamlet; només cal
escoltar les primeres frases del
brindis, i com «llenca» la veu
enlaire sense cap compte en «a
moi» 1 com allarga la vocal amb
la que reprén la darrera estrofa.
La veu és bona, com es pot apre-
ciar en altres moments (com el
monoleg «Etre ou ne pas €étre»)
pero l'estil un xic pobre. June
Anderson fa una Ophélie poc
personal, canta les seves frases
sense donar-nos gaire a entendre
la psicologia d’aquest personatge

AMBROISE THOMAS

THOMAS HAMPSON
JUNE ' ANDERSOMN
SAMUEL RAMEY

; Hamﬂei '

DEMYCE EM\"E

+ GREGORY| KUNDE
Ammaraidan .JI‘"!T!
The Lordeon Phharmon

ANTONIO DE ALMEIDA o

fragil 1 malaltis, 1 en I'escena «de
la bogeria» té frases de qualitat
vocal una mica desigual, amb una
emissio que no sembla resultar-h
gaire comoda. Excel.lent el Clau-
dius de Samuel Ramey i molt
remarcable la reina de Denyce
Graves, excepte en algun agut
una mica acid; bé el Laértes de
Gregory Kunde 1 adequada en
general la resta dels comprima-
ris. L’orquestra sona bé; espera
una mica massa els cantants, pero
sona compacta i ben disciplinada
sota la batuta d’Anténio de Al-
meida. Una versio, en definitiva,
ben notable per als amants de
'opera francesa.  Roger Alier

TRAETTA, Tommaso (1727-
1779): Buovo D’Antona. Caterina
Tragu-Rohrich; Roberto Balco-
ni; Daniela Del Monaco;
Howard Crook; Francesca Rus-
so-Ermolli; Gian Paolo Fagotto;
Giuseppe Zambon. Orq. del
Teatro La Fenice. Director: Alan
Curtis. OPUS 111 - OPS 30-90/
91 2 CD.

[.’actual série de redescobri-
ments operistics que esta propi-
ciant el disc no té fi ni compte.
Ara surt al mercat una opera de
Tommaso Traetta, un composi-
tor que sorgit de 'anomenada
escola napolitana es va establir
a Parma on va treballar al servei
de Felip de Borbd -fill del rei
espanyol Felip V-. Els manuals
operistics ens diuen que a Par-
ma, 1 per influéncia del seu so-
bira Traetta hauria aproximat
el seu estil al de I'opera france-
sa. En tot cas, en Buovo d’Antona
I’aproximacié és molt relativa;
['nic que pot dir-se €és que per-
tany al génere buffo amb «in-
crustacions» serioses tipic dels
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SCHOENBERG SEGONS
BOULEZ

SCHOENBERG, Arnold (1874-
1951):

Die gliickliche Hand, op 18;
Variacions per a orquestra, op
31; Verkldrte Nacht, op 4.
Siegmund Nimsgern, BBC
Singers, Orquestra Simfonica
de la BBC (opp. 18 i 31);
Orquestra Filharmonica de
Nova York (op 4). Dir.: Pierre
Boulez. SONY CLASSICAL
SMK 48 464. ADD.1993
(1977/78/82).

Les tres etapes en que
s'acostuma a repartir 1’activitat
de Schoenberg estan represen-
tades en aquest disc. L’obra més
coneguda, sens dubte, és Verkldr-
te Nacht, en la versié per a or-
questra de cordes; filla del pos-
(romanticisme que va ser punt
de partida del music més in-
fluent d’aquest segle. Boulez, en
contra de la norma, no embo-
rrona la ja densa textura de
’obra i resalta, mercés a una
Filharmonica de Nova York exul-
tant, la dimensié vertical i la
netedat de les veus, assolint una
versio despullada de connotacio-
ns subjectives pero intenssissima
musicalment. Die gliickliche Hand
(La ma afortunada) és un «dra-
ma amb musica», germa del
LErwartung, per a bariton, petit
cor, dos mims i orquestra. Més
pessimista que mai, Schoenberg
va amagar en aquesta obra algu-
nes claus autobiografiquies sota
una densa capa de simbols, fent-
hi un intent d’unir musica i pin-
tura (la composici6 d’aquesta
veritable opera en miniatura
coincideix amb un epoca de in-
tensa activitat plastica del mu-
sic). A Boulez no pot fer-se-i
cap retret, perqué en la seva
versio (unica disponible en CD!)
sap traduir el contingut emocio-
nalment inestable tan caracteris-
tic del periode atonal de
Schoenberg. Tot el contrari que

les Variacions per a orquestra, una
de les supremes manifestacions
del sentit schoenbergia de Ia
construccio musical, que el nos-
tre director condueix com si
I'obra fos seva, amb una total
identificacio; ell, qui va afirmar
Schoenberg est mort, convertit en
un dels millor valedors del gran
COmMpOSitor. Pau Galonce

Moses und Aron. Giinter Reich,
Richard Cassilly, Felicity
Palmer, Gillian Knight, John
Winfiled, John Noble, Roland
Hermann, Richard Angas. BBC
Singers, Orpheus Boys’ Choir.
BBC Symphony Orchestra
(grab. 1974). Simfonia de
cambra n® 2, op. 38. Ensemble
InterContemporain (grab.
1980). Dir.: Pierre Boulez.
SONY CLASSICAL SMZ2K 48
456 (2 CD). ADD. 1993.

Deixant de banda la fascinat
questio de per queé Schoenberg
no va acabar mai el tercer acte
d’aquesta opera, cal considerar
Moses und Aron com una de les
obras mestres de I'opera d’aquest
segle. Fins i tot el final del segon
acte sembla del tot adient per

cloure l'obra: les paraules de

Moises, despres del dialeg amb
Aaro, «O paraula, paraula de la
que hi manco», deixant en 1'oida
un enigmatig final obert. Ben
lluny del mén de Berg, Schoen-
berg va traduir no nomeés la seva
fe, sin6 també la seva visi6 d’allo
que li envoltava. Es il.licit veure
en Aaro un d’aquells liders popu-
listes que sorgiren a I’Europa
d’entreguerres? Més enlla d’un
determinat signifcat historic, Mo-
ses und Aron pren valor universal
per la capacitat del seu autor de
donar forma a contradiccions es-
sencials.

A OA 7 Joan Matabosch co-
mentava la versio de Georg Solti,
tot msistint en els ponts que hi
establia el director entre I'obra i
el oidor, apropant I’0pera cap a
terrenys convencionals. Certa-

ment, la direccio de Pierre
Boulez s’hi troba en ['extrem
oposat, subrallant-hi tot el que hi
ha d’innovador, exprimint la par-
titura fins a l'altim detall. Pels
amants de les interpretacions
analitiques (com ara qui signa
aquests comentaris) el resultat fi-
nal aconseguit per Boulez es pot
considerar insuperable, fent re-
saltar els timbres freds i una arti-
culacio orquestral diafana, amb
la llum encegadora del desert en
que transcorre l’accio i amb una
al.lucinant precisio en els atacs;
la Simfonica de la BBC va demos-
trar la seva qualitat, amb una ac-
tuacié que per moments fa per-
dre l'ale, 1 el cor (que per les
Seves reaccions reflecteix
I'oposicio Moises-Aaro) no s’hi
queda enrera; tots dos son el pro-
tagonistes privilegiats per la di-
reccio, si bé Gunter Reich capta
perfectamente la impoténcia de
Moisés, 1 Richard Cassilly, enfron-
tat amb un paper inclement, cap-
tiva pel seu cant (Aaré és el por-
tador de la paraula que tradueix
allo inconcebible 1 que ho ha de
transmetre al poble d’Israel),
amb una actuaci6 formidable.
Coherents tots els comprimaris,
entre els qui s’hi troben Felicity
Palmer 1 Philip Langridge, el
gran Aaro de Solti.

Felicment, el llibret recupera
el text del mai posat en musica
tercer acte, que por llegir-se
mentre hom escolta ’asombrosa
Sitmfonia de cambra n° 2, obra
comencada el 1906 1 acabada el
1939, 1 que planteja el curios
interrognat de si, en realitat,
'altim estil de Schoenberg no
es trobava ja implicit en les se-
ves primeres obres. P. Galonce

Pierrot Lunaire; Lied der
Waldtaube; Erwartung. Yvonne
Minton, Jessye Norman, Janis
Martin, Daniel Barenboim
(piano), Michel Debrost
(flauta i piccolo), Anthony Pay
(clarinet i clarinet baix),
Pinchas Zuckerman (violi i
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viola), Lynn Harrel (cello).
Orquestra Simfonica de la
BBC. Membres de I’Ensemble
InterContemporain. Dir.:
Pierre Boulez. SONY MSK 48
466. 1993 (1977, 1979). ADD.

No fa gaire, en comentar
'extraorinaria versio del Erwar-
tung a carrec de Jessye Norman,
parlavem de que la soprano es-
taounidenca interpretaria I’obra
en concert amb Pierre Boulez.
En el marc de I'imprescindible
serie  Schoenberg/Boulez de
Sony, ens arriba ara la versio del
monodrama del director frances
aquest cop amb Janis Martin.
Vocalment potser meés segura
que Jessye Norman, la Martin,
amb tota la seva bona voluntat,
es limita a cantar la seva part,
sense els inesgotables recursos
interpretatius de la seva compa-
triota. LLa direccio de Boulez, per
altra banda, segueix la seva toni-
ca habitual de disseccié timbrica
i fredor expositiva, revelant tot
I'entrellat de la complexa escrip-
tuira schoenbergiana. Els ma-
teixos criteris presideixen la seva
lectura de Pierrot Lunaire al cap-
davent d'un luxossissim equip de
solistes. Yvonne Minton cum-
pleix adequadament amb la seva
ingrata part, pero potser inclina
la balanca cap al cantd del cant
pur i1 no tant pel sprechgesang.

Per finalitzar aquesta sel.leccio
acurada de musica vocal de
Schoenberg, tenim l'adaptacio
per a orquestra de cambra que
el compositor austriac realitza el
1922 del Lied der Waldtaube que
clou la primera part dels Gurre-
lieder. Jessye Norman dona el
nivell vocal més alt del disc, en
un estat de forma esplendoros, i
ben arropada per Boulez i el eu
Ensemble InterContemporain.
Un disc excel.lent. X. Cester.

Gurrelieder: Jess Thomas,
Marita Napier, Yvonne
Minton, Siegmund Niemsgern,
Kenneth Bowen, Giinter Reich.

BBC Singers. BBC Choral
Society. Goldsmith’s Choral
Union. Gentlemen of the
London Philarmonic Choir. 4
Lieder para canto y orquestra,
op.22.. Yvonne Minton. BBC
Symphony Orchestra. Director:
Pierre Boulez. SONY SM2K 48
459. 2CD. ADD. (1975/82).
1993.

L.os Gurre-Lieder han sido vistos
en muchas ocasiones como un
paso atras en el trayecto creativo
de Schonberg que cuando com-
pleto la obra en 1913 habia ini-
ciado ya una revolucion musical
que a traves del atonalismo le
habia llevado a situarse en la van-
guardia de los compositores de
su época. L.os Gurre-Lieder son una
obra proxima a la imspiracion ma-
hleriana que puede parecer la
autojustifacion de un compositor
que quiere demostrar que es tan
bueno como el que mas en mnspi-
racion y orquestacion acallando
las criticas de los sectores mas
conservadores de su época. En
cualquier caso, nos encontramos
sin duda ante una obra memora-
ble y en la cual también se puede
seguir el rastro de los descubri-
mientos que el propio Schonberg
habia venido realizando en Erwar-
tung o Pierrot lunaire. Precisamen-
te en esta version, la analitica
direccion de Pierre Boulez, evi-
dencia esta modernidad y despo-
ja la partitura de parte de su
carga post-romantica aunque ésta
subsiste en buena parte de los
pasajes, sobre todo en los de la
primera parte, mas decididamen-
te inclinada hacia el postroman-
ticismo. Boulez dirige la obra con
lentitud, dejando prevalecer
siempre el canto sin que el volu-
minoso cuerpo orquestal de la
obra se sobreponga nunca a la
voz en una obra que tiene un
profundo valor poético. La or-
questa responde con una gran
profesionalidad y entrega con
cuidadisimas intervenciones de
sus solistas.

LLa parte de Waldemar esta
confiada a un tenor wagneriano
de la talla de Jess Thomas impe-
cable en la diccion y que se
revela como un cantante de
gran sentido dramatico. En la
primera seccion de la obra su-
pera las dificultades de la paru-
tura sin problemas, sin embar-
go, a partir de la segunda, no
puede evitar que se note la pér-
dida de esmalte de una voz que
se encontraba al final de su ca-
rrera. Completamente opuesta
es la interpretacion de la sopra-
no Marita Napier, brillante en
lo vocal, pero bastante mas im-
personal y fria. Yvonne Minton
se encontraba en 1974, ano de
la grabacion, en un gran mo-
mento vocal que le permite sa-
car el maximo provecho de la
parte de Waldtaube. El resto de
solistas, entre ellos Siegmund
Nimsgern, contribuye al éxito
de la grabacion, y muy especial-
mente Gunter Reich, un narra-
dor de excepcion. El macro-
coro que requiere la obra se
mantiene en un nivel notable,
aunque las voces masculinas
suenan un tanto palidas.

El album lo complementan
los Cuatro lieder op. 22 cantados
por Yvonne Minton con la mis-
ma orquesta y bajo la direccion
de Boulez. En los anos que van
de una grabacion a otra (ésta
de 1981) la voz de la mezzoso-
prano ha ganado un poco de
peso que benelicia a una obra
en la que la compenetracion
entre director y solista es total.

M. Heilbron.

PIERRE BOULEZ
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anys 1750 1 1760; una parella
d’amants nobles fa les parti serie
(1 fins 1 tot hi ha un castrato que
fa el paper de Drusiana -en
I'enregistrament un contratenor
«alto» poc dotat musicalment-),
amb alguna aria amb da capo i
tot, mentre la resta dels perso-
natges son els buffi. Aquesta
opera -que es va fer a Barcelona
el 1760 i s’hi va tornar a fer el
1763- té un argument que enca-
ra que se surt dels esquemes
tradicionals té un interés molt
limitat. Musicalment té detalls
curiosos -com 1'us de fanfarries
de trompes en les escenes de
cacera- i un tipic final de pri-
mer acte que anuncia els de
Cimarosa. Aquests discs ofe-
reixen, per tant, una possibilitat
de coneixer una obra poc soli-
ta. L’enregistrament és de qua-
litat, pero l'equip de cantants
inclou veus molt modestes, al-
gunes massa 1 tot, com la de
Gluseppe Zambon, que canta
pobrament el rol de Striggia;
potser la més destacada és la de
Caterina Trogu-Réhrich que
demostra agilitat i bonica veu el
rol «serios» de Maccabruno.
['orquestra de La Fenice sona
amb transparéncia i musicalitat
sota la batuta d’Alan Curtis que
duu també els recitatius amb

Jortepiano -per cert que no sem-

bla adequat fer-lo servir en
comptes d'un claveci en una
opera creada en una data tan
primerenca com el 1759.
Roger Alier.

VECCHI, Orazio (1550-1605):
L’Amfiparnaso. Il Convito musica-
le (fragments). Ensemble Clé-
ment Janequin. Dir.: Dominique
Visse. HARMONIA MUNDI
FRANCE HMC 901461. DDD»?
1993.

Poc abans que finalitzés el
segle XVI, va sorgir una forma
ben curiosa: la commedia armoni-
ca. Era un intent de donar un
sentit coherent global als reculls
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de madrigals que sovintejavent
en aquella época, més que no
pas una forma de teatre musi-
cal. El resultat final resultava
ser una serie de madrigals musi-
calment independents, lligats
per un fil argumental comic.
Tal com el propi Vecchi senyala
en el proleg cantant a
L’Amfiparnaso, «questo spettaco-
lo si mira con la mente,
dov’entra per l'orecchie, € non
per gli occhi», és a dir, que no
era pensada per ser representa-
da sino tan sols cantada. S’ha
apuntat en ocasions la proximi-
tat de la commedia armonica amb
I’0pera, que naixeria poc des-
prés, pero el parentiu és més
ideal que real. Si bé és cert que
tant Vecchi com Banchieri
(I'autor de La pazzia senile) par-
ticipaven del ideal humanistic
de la unio de la musica i el
drama, com els membres de la
Camerata Florentina, els mitjans
emprats (el madrigal polifonic,
enfront del recitativ) @ i
I’'objectiu sén forca diferents.
L’Ensemble Clément Jan-
equin és un vell conegut dels
afeccionats al repertori re-
naixentista. Qui pot oblidar els
seus discs dedicats a les chansons
de Janequin, de Desprez i de la
tropa d'autors francesos del
XVI? Aqui (recordem que es
tracta de la tercera versio de
L’Amfiparnaso en disc, després
del Deller Consort i la Societa
Cameristica de Lugano, dirigida
per Erwin Loehrer) tornem a
trobar I'esperit que sempre els
ha caracteritzat, amb un sentit
del joc musical i un engresca-
ment contagiosos. Hagues estat
inatil aturar-se en la bellesa so-
nora dels madrigals de Vecchi,
perque son tan senzills (pero
no barroers) que nomeés una vis
comica fora de série en fa possi-
ble la interpretaci6. El grotesc
hi apareix sota un forma gens
amagada, amb complaenca,
com cal als personatges de la
commedia dell 'arte que nodreixen

VECCHI » 'AMFIPARNASO
EMSEMBLE CLEMENT JANEQUIN
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la rama. No penseu, doncs, que
aquest €s un disc per a busca-
dors de dragons; ans al contra-
ri, ben diria que és un dels més
divertits que he pogut sentir des
de fa molt de temps, servit amb
musicalitat 1 una perfeccié no
renyida amb I'expressivitat.

P. Galonce

VERDI, Giuseppe (1813-1901):
Requiem, Quatiro Pezzi Sacri:
Cheryl Studer, Marjana Lipov-
sek, José Carreras, Ruggero
Raimondi. Konzertvereinigung
Wiener Staatsopernchor. Wie-
ner Philarmoniker. Director:

Claudio Abbado.

A primera vista aquest hauria
de ser un Requiem que aporta
poc a la inmensa discografia de
la partitura verdiana donat que
tots els seus interprets, director
inclos, si exceptuem Marjana
Lipovsek, ja han enregistrat
com a minim una vegada
aquesta obra. Tot 1 aixi nomeés
en una primera audicio
s’observen molts canvis donats
fonamentalment per dos fac-
tors iIntimament relacionats:
mestre 1 solistes semblen haver
madurat 1'obra respecte a les
seves versions anteriors i en el
cas d'alguns d’aquests solistes,
les seves condicions vocals son
molt diferents a les d’anys en-
Irrera.

Claudio Abbado dirigeix aqui
un Requiem extramadament aus-
ter, molt llunya dels cops
d’efecte brutals i de lirisme he-
donista de la versié de Karajan
de 1984. La seva direcci6 sem-




DISCS. T VIDEOS

DUETTROD I‘.E’Z’I_.ES'S.EEIEE]]

: EHLRTLETLTDER - MARJAN! '.Lwnuiﬁh -
JOSE CARRERAS - RUGGERO RAIMONDI

KONZERTVEREINIGUNG WIENER STAATSOPERNGHOR
WIENER FHILHARMONIKER -

CLAUDIO ABBADD

bla molt menys teatral ara que
no pas en el seu propi enregis-

trament de 1980. Es un Requiem

de formes regulars i contingu-
des, solid i que inspira una reli-
giositat meés aviat germanica. Els
tempr son ferms pero calmats i
els recursos sonors eviten les
exhuberancies de  versions
d’estudl 1 es decanten per la
relativa austeritat del live amb
una orquestra 1 cor magistrals.

El quartet de protagonistes
I"’encapcgala la soprano nord-
americana Cheryl Studer, la veu
de la qual ha guanyat una mica
de cos respecte a la seva versio
anterior (Muti, 1987). Encara,
pero, no ha aconseguit expres-
sar en l'obra tota la seva dimen-
$10.

Marjana Lipovsek reuneix a
la perfeccio les caracteristiques
vocals que requereix la part, a
la qual imprimeix gran fermesa
gracies a l’homogeneitat del
seu registre. Josep Carreras,
que ja va enregistrar I’obra sota
la direcci6 de Karajan, mostra
a I'Ingemisco una veu fatigada
en el registre més agut pero
segueix fascinant per la bellesa
del seu timbre i per la musica-
litat amb la que enfoca una
pagina com I'Hostias. Ruggero
Raimondi completa el quartet
vocal amb correccio, tot i que
tampoc per ell han passat en va
els anys i1 és decidament el que
menys aporta a
'enregistrament.

Juntament amb el Requiem,
Abbado ha enregistrat els Quat-

UNA ESTIMABLE VERSION

VERDI, Giuseppe: Rigoletio.
Richard Leech, Alexandru
Agache, Leontina Vaduva,
Samuel Ramey, Jennifer
Larmore, Patricia Bardon,
Alastair Miles, Peter Sidhom,
Barry Banks, Geoffrey Moses.
Coro y Orquesta de la Welsh
National Opera. Dir.: Carlo
Rizzi. TELDEC 4509-90851-2
(2 CD). DDD. 1993.

Otro Rigoletto en el mercado,
pero, ;uno mas? lLa respuesta
es que, en muchos aspectos,
no, aunque no llegue a las ci-
mas de las maximas versiones
de esta popular obra. En pri-
mer lugar hay que decir que
Carlo Rizzi propicia una ver-
sion que no se decanta clara-
mente ni por la tradicion ni
por la fidelidad al original. Su-
prime algunos agudos que la
tradicion habia consagrado,
permite otros y ofrece ciertas
variaciones, no conocidas hasta
el momento en ninguna ver-
sion. En general, sin embargo,
el respiro y los fempi son bas-
tante ortodoxos, pero también
cabe apuntar su esmero en des-
tacar pasajes muy poco cuida-
dos habitualmente (véase, al
efecto, el inico del cuadro se-
gundo) o como propicia algu-
nos instantes de un refinamien-
to casli mozartiano y que conce-
den una particular poesia a pa-

sajes como el duo de Gilda y el
Duque.

El terceto de intérpretes prin-
cipales esta integrado por figu-
ras en alza, todavia jovenes, co-
menzando por Leontina Vadu-
va, que hace una Gilda de una
poesia y un lirismo muy gran-
des, con lo que el personaje
cobre su auténtica dimension.
Richard Leech, con voz algo li-
rica y una facilidad notable en
el registro superior, es un Du-
que de muy buena linea y en
caracter, mientras que Alexan-
dru Agache, con su consistente
voz ofrece el adecuado contras-
te dramatico en un Rigoletto
bien visto y cantado sin proble-
mas, lo que no es poco, a pesar
de que la emision, en algtiin mo-
mento, pueda parecer un punto
engolada. Un lujo, quizas inne-
cesario para Maddalena y Spa-
rafucile son Jennifer Larmore y
Samuel Ramey. Excelentes or-
questa y coro, bien plegados a
las directrices de una batuta que
demuestra tener un buen cono-
cimiento de la obra. P. Nadal
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tro pezzi sacri, en estudi, pero
amb la mateixa orquestra i cor
1 amb Studer com solista al Te
Deum, mantenint l'austeritat
que presideix tot el Requiem.

M. Heilbron.

WAGNER, Richard (1813-1883):
Los maestros cantores de Nurem-
berg. Schoffler, Dalberg, Kunz,
Scheppan, Suthaus, Witte. Coro
y orquesta del Festival de Ba-
yreuth. Dir: Hermann Abendro-

th. Registrado en vivo el 16 de
julio de 1943. PREISERRE-
CORDS 90174 (4CD). ADD.
Dentro de las importantes
grabaciones realizadas en Ba-
yreuth durante la segunda Gue-
rra Mundial encontramos ésta
de 1943. En primer lugar desta-
car lo extrano de la misma, ya
que el mismo ano se grabo la
misma opera bajo la batuta de
Furtwangler aunque con un re-
parto casi totalmente diferente.
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LA TRAVIATA TORNA A LA
SCALA

VERDI, Giuseppe: La Tra-
viata: Tiziana Fabbricini,
Roberto Alagna, Paolo Coni,
Nicoletta Curiel, Antonella
Trevisan, Enrico Cossutta. Cor
i orquestra del Teatro alla
Scala de Mila. Director:
Riccardo Muti. SONY S2K 52
486. DDD. 2CD. 1993.

[a col.laboracio entre el se-
gell discografic SONY i La Scala
de Mila dona amb aquesta 7ra-
vwata un altre del seus fruits.
Pero si fins ara aquesta casa dis-
cografica semblava molt poc
dedicida a enregistrar les ope-
res del repertori amb altres
noms que no fossin els més con-
sagrats, aquesta 7raviata obre
un cami que és d’esperar que
donara grans resultats i més si
estan dirigits musicalment per
un home de la qualitat de Ric-
cardo Muti. Precisament amb
un repertiment d’aquestes ca-
racteristiques finalment s’ha re-
presentat a La Scala una 7Tra-
viata des d’aquella mitica de
Callas-Di Stefano sota la direc-
ci0 de Giulini i Visconti. Aques-
ta versio que presenta SONY és,

doncs, un enregistrament en
viu.

Riccardo Muti, com €s ja norma
en ell, presenta la partitura sense
talls 1 sense aguts afegits. La seva
direccio no deixa espai al relaxa-
ment 1 manté una tensio continua,
inflexible perd profundament
emocional. En general, és decanta
pels lempn rapids especialment a
moments com el brindis i aconse-
gueix que de l'orquestra arribin
sonoritats d'una gran puresa i va-
rietat que no deixen dubte sobre
la validesa de les seves interpreta-
cions verdianes. Els erescendi com el
del cor del final de la primera
escena son una prodigi de precisio
1 equilibri. Es nota com ha treballat
a fons amb uns cantants que se-
gueixen milimétricament les seves
peticions de tal forma que tota la
versio té una unitat que moltes
vegades falta als enregistraments
d’aquestes operes verdianes.

El paper protagonista de Vio-
letta ha estat confiat a Tiziana
Fabriccini, una soprano que per
timbre 1 accent pot recordar a
la inoblidable Callas en alguns
moments, encara que sembla no
haver madurat plenament el seu
personatge. La seva és una Vio-
letta de gran instint dramatic,
pero amb alguna desigualtat en

el color de la veu i una emisi6
no gaire ortodoxa. Malgrat tot
aconsegueix allo que és mes
important: imprimir credibilitat
al personatge.

Roberto Alagna, un dels te-
nors joves que sembla meés en-
caminat en la seva carrera, és
I’Alfredo ideal. La veu és lirica
pero amb una mica de pes i una
gran expressivitat que inspira
precisament aquella joventut
que ha de tenir Alfredo.

El paper de Germont esta can-
tat amb més correccid6 que bri-
llantor per Paolo Coni, una veu
massa lirica i decididament poc
paternal per enfrontarse a un
paper d’aquestes caracteristiques.

Les parts més petites estan
meés ben resoltes musicalment
que ben interpretades i el cor
es mostra en tot moment com-
pacte 1 homogeni.C. Heilbron.

Solo encontramos el Kothner
de Fritz Krenn y la Magdalena
de Camilla Kallab que se repi-
tan. La grabacion de Furtwan-
gler cuenta con Prohaska, Lo-
renz, Muller, Fuchs, Greindl y
Zimmermann en los papeles
principales, es decir un reparto
de excepcion. Pero el de Aben-
droth cuenta con un reparto
nada desdenable. La respuesta
a este gran despliegue musico-
cultural viene dada por el apo-
yo hitleriano a la obra wagneria-
na. Qué duda cabe que durante
la guerra habia que mantener
un clima de euforia nacional y
la musica y la cultura en gene-
ral sirvieron como medios pro-
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pagandisticos de envergadura.
Las tropas alemanas de descan-
so llegaban en oleadas al Festi-
val que ofrecia las grandes obras
wagnerianas de las que Hitler
tan bien se supo aprovechar,
mientras los aliados poco a poco
conseguian dar la vuelta a la
guerra y hacer retroceder a los
alemanes en el Pacifico, en la
URSS, y en Europa, empezando
por el desembarco americano
en Italia.

La grabacion que nos presen-
ta el sello Preiserrecords, a pe-
sar de ser en sonido monofoni-
co, tiene una calidad mas que
considerable. Es realmente ad-
mirable la profesionalidad y la

dedicacion de los profesionales
en estas primeras grabaciones
integrales de la fonografia. Las-
tima de los ruidos caracteristi-
cos de una grabacion en vivo,
aunque siempre es importante
contar con un documento his-
torico de estas caracteristicas
fielmente conservado. Hay que
destacar la direccién de Aben-
droth, muy adecuada y emotiva:
sabe destacar la fuerza de la
obra y su caracter tradicional y
popular. Los cantantes pecan de
un estilo tendente al parlato o
declamativo que da mayor relie-
ve a la palabra y a la teatralidad.
Sugerente como acontecimien-
to historico que puede hacer las
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delicias de los aficionados wag-
Nerianos. F. Sans Riviéere

WAGNER, Richard: Tristdn e
Isolda. Hofmann, Behrens,
Weikl, Sotin, Minton, Steinba-
ch. Orquesta y coro de la radio
de Munich. Dir: Leonard Berns-
tein. Grabada en 1981. Selec-

cion de fragmentos realizada en
1983 y 1993 (CD). 1CD. DDD.

Como podemos observar en
la informacién que encabeza
este comentario, se trata de un
disco compacto en el que se
ofrece una seleccion de frag-
mentos del Tristan e Isolda de
Bernstein grabado en 1981 vy
que aparecidé también en 1983
en el nuevo formato de disco
compacto, ocupando cuatro de
ellos. Destacar la direccion in-
tensa y emotiva del americano y
un reparto de excepcion. En
estos momentos Hoffmann era
el «nino bonito» del wagneris-
mo de los ochenta. LLos cantan-
tes llevados por la batuta de
Bernstein realizan un trabajo
compacto y homogéneo, res-
pondiendo con absoluta dedica-
cion a sus indicaciones. Lastima
que la Isolda de la Behrens no
acaba de bordar su papel en los
agudos. Extractos de calidad
sugerentes para el aficionado
wagneriano O para una aproxi-
macion a la obra. En todo caso
s1 se puede, vale la peﬂa adqui-
rir la grabacion entera de la
misma también en el mercado.

F.S.R.

Recitales

CANTANTES DE LA RUSIA
IMPERIAL. Ivan Ershov, Medea
Mei-Figner, Nikolai Figner, Io-
akim Tartakov, Leonid Sobinov
y Adamo Didur. Obras de va-
rios autores. PEARL GEMM
CDS 9997-9 (3 CDs).

Aunque es tradicional que en
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las fichas de las criticas de dis-
cos se detallen los autores inter-
pretados, cuando éstos son
treinta y cuatro es preferible
destinar el espacio a otras cosas
aunque el censo comprenda
nombres tan interesantes como
Arensky, Dargomizhsky, Cui,
Davidov, Gretchaninov o Napra-
vnik. Esta album triple, primero
de una serie, se nutre del resul-
tado de las investigaciones de
Peter Higgins y Keith Hardwick
en los fondos de las companias
discograficas que grabaron en
Rusia y paises aledanos a princi-
pios de siglo, y aunque el titulo
enmarca mas una €época que
una identidad artistica su conte-
nido esta a la altura de cual-
quier expectativa. Es, ademas,
generosisimo, pues cada uno de
los tres compactos supera am-
pliamente los setenta minutos,
aunque ello implique distorsio-
nes en el tltimo #rack en el caso
de los dos de mayor duracion.

La revelacion del estuche, por
ser el menos conocido, es Ivan
Vasilievich Ershov (1867-1943),
un tenor de brillantes agudos y
timbre privilegiado que en sus
siete selecciones de 1903 (en la
ultima canta a duo con el bajo
Vasili Sharonov) deja constan-
cia de una valentia indiscutible.
Figner tiene mejores muestras
de su arte que las aqui reprodu-
cidas (1901) y su esposa, la ita-
liana Medea Meil, solo da la
medida exacta de su categoria
en una romanza de Pikovaya

Dama que, lastimosamente, co-
incide con el nivel mas alto de
ruidos parasitos. Tartakov inte-
resa solo anecdoticamente (jalu-
cinante Largo al factotum!) y Di-
dur, al que se consagra todo un
disco en grabaciones de 1900 a
1903, ha sufrido alguna mani-
pulacion en la velocidad repro-
ducida en sus primeros regis-
tros, lo que no constituye nove-
dad en este sello. El héroe in-
discutido de toda la compila-
cion, sin embargo, es Leonid
Vitalevich Sobinov (1872-1934),
con 25 interpretaciones a su
cargo. Aunque la calidad de las
grabaciones -y de las versiones-
es muy variable, su romanza de
Pecheurs de Perles cantada en ruso
y con orquesta de 1910 debe
constituir una de las mas poéti-
cas lecturas de todos los tiem-
pos de esta bella pagina.

¢Un album para especialistas
de colmillo retorcido? Es posi-
ble, pero no se dejen intimidar.
El sonido es mas que aceptable
en registros tan venerables y el
contenido es del maximo inte-
rés: diez piezas reunidas de
Moniuszko no se ven reunidas
en un solo estuche todos los

dias. M. Cervello.

SERIE GRANDI VOCI: Mario
del Monaco, Giuseppe Di
Stefano, Dietrich Fischer-
Dieskau, Luciano Pavarotti,
Leontyne Price, Giulietta
Simionato, Elena Suliotis, Joan
Sutherland, Renata Tebaldi,
Kiri Te Kanawa. DECCA del
440 401 2 al 440 409 2. ADD y
DDD.

DECCA ha reunit sota el titol
de GRANDI VOCI una serie de
recitals d'aries operistiques 1
d’altres fragments  vocals
d’alguns dels cantants més im-
portants dels altims 40 anys.
Encara que l'eleccio dels inter-
prets que composen la série re-
sulta un tant heterogenia, el
nivell global es bastant alt, tot i
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que amb considerables diferen-
cies. Les de Tebaldi, Del Mona-
co o Simionato sén molt bones
pero corresponen en la majoria
dels  casos a  fragments
d’'interpretacions d’operes com-
pletes publicades ja a la serie
GRAND OPERA. No aixi totes
les de Joan Sutherland que can-
ta una curiosissima cavatina
d’Atllila que tot i que no es co-
rrespon a les seves caracteristi-
ques vocals, sorpren per
'expressivitat o un «Mercé di-
lette amici» que es troba en el
mateix cas. Tampoc tan trillats
son els enregistraments de Giu-
seppe Di Stefano degut a que
aquest tenor va enregistrar la
majoria de les operes amb CO-
LUMBIA, pero en aquest cas la
qualitat es resenteix amb versio-
ns mediocres de «Porquoi me
reveiller» o «Salut de mere»,
sort que el seu disc aporta altres
com «O tu che in seno agli an-
geli» que redimeixen al tenor
italia. El disc de Fischer-Dieskau
és un bon exemple de que el
bariton alemany es troba molt
millor en el repertori alemany
(Das Lied von der Erde o Gitter-
dammerung) que no en el italia
(Macbeth, Don Carlo o Tosca)
perqueé el seu estil de cant no es
correspon amb el de I'opera ita-
liana.

Kir1 Te Kanawa canta un disc
modelic dedicat exclusivament
a aries mozartianes, la majoria
de concert, que permet apro-
par-se a algunes interpretacions
exquisides (alguna vegada fre-
des) de la soprano neozelande-
sa. De Leontyne Price-s’han re-
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collit algunes interpretacions
memorables que van des de el
monoleg d'Ariadna auf Naxos
fins al «Vissi d’arte» de la seva
interpretacié6 de Tosca sota la
direcci6 de Karajan.

El disc de Pavarotti és
I"’enéssim  recopilatori  que
s'efegeix a la seva discografia i
aporta poques novetats que no
s hagin dit ja sobre el tenor de
Modena. Una col.leccié que re-
passa una bona part de la his-
toria de la DECCA en el camp
vocal 1 que aqui confirmen el
seu prestigi com molt ben me-
rescut. M. Heilbron.

BOWMAN, James: James
Bowman. A portrait. DECCA
436 799-2. ADD/DDD. 1993.

Un retrato del contratenor
britanico James Bowman con las
grabaciones que DECCA guar-
da en sus archivos muestra lo
poco que ha cambiado en 25
anos su voz y su manera de
emplearla. Encontramos aqui
de todo un poco, desde obras
de Francesco Landini y de Wal-
ter von der Vogelweide, en las
que es acompanado por aquel
pionero que fue David Munrow,
hasta arias de Orlando. En todas,
hallamos siempre con un intér-
prete particularmente sensible,
dotado de un instrumento bello
y extenso, mejor en los registros
medios y graves que en el agu-
do, agil; quiza el principal repa-
ro que se le puede hacer es una
pronunciacion en ocasiones poco
precisa.

La verdad es que nada de lo

aqui recogido tiene desperdicio,
aunque la calidad de los acom-
panantes varie. Las obras me-
dievales cuentan con el ya cita-
do David Munrow; Hogwood y
su Academy of Ancient Music
flanquean a Bowman en quiza
lo mejor del disco, las arias de
Pergolesi, Hindel, Vivaldi y una
prodigiosa Music for a while, de
Purcell, imposible de superar en
boca de Bowman. En el aria de
Cavalli y las dos de Israel in Egypi
de Hiandel, el contratenor de-
muestra estar mas a tono que
sus respectivos directores, Le-
ppard y Preston, poco idiomati-
cos. Aunque quiza lo mejor de
todo sea el final: la cancién de
Purcell Sweeter than roses en el
arreglo que hizo Britten, con
éste al piano y Bowman siguién-
dole como un manso cordero.

B. Soares

LUKIANETS, Victoria (sopra-
no). Arias de soprano de colora-
tura de La vida por el zar, Ruslan
y Ludmila, Snegurochka, El gallo
de oro, Sadko, Zar Saltan, La no-
via del zar. SAISON RUSSE, LE
CHANT DU MONDE, LCD 288
072.

El interés principal de este
disco reside en la seleccciéon de
arias que interpreta Victoria Lu-
kianets, pertenecientes a un re-
pertorio, desgraciadamente, muy
poco explotado y divulgado en-
tre nostros: el de las tradiciona-
les y bellismas 6peras rusas de
Glinka y Rimski Korsakov. Del
primero, con sus dos obras capi-
tales, La vida por el zary Ruslan
y Ludmila, con toda su carga de
lirismo y connotaciones popula-
res, de un frescor notable, con
las que queda demostrado lo
valido de la afirmacién de que
se trata del padre de la 6pera
rusa. Por su parte, Rimski, autor
Injustamente menospreciado en
algunos sectores, aparte del co-
lorido no s6lo de la orquesta-
cion sino de la sabia escritura
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vocal, tenia un gran sentido del
teatro y era, por ello, un operista
a toda prueba, con una amplia
gama de efectos y tratamientos
vocales, que pueden ir desde el
virtuosismo del aria de la Reina
en Ll gallo de oro hasta el lirismo
y la belleza melodica de las dos
arias de Marfa en La novia del
Zar.

Un interés menor es el de las
intepretaciones dadas a esta fas-
cinante seleccion de arias. Una
interpretacion simplemente co-
rrecta a cargo de una voz de
importancia solo regular, aun-
que adecuada en la técnica y la
musicalidad. Pero esa voz un

tanto agria y algo metalica, bas-
tante corriente, por otra parte,
en las voces agudas de los paises
eslavos, nos hace anorar otro
tipo de voces, de timbre mas
bello y aterciopelado, para aca-
bar de dar el relieve merecido a

estas paginas. P. Nadal.

PAVAROTTI, Luciano: Ti amo.
Obres de Puccini. Amb Mirella
Freni, Rolando Panerai i altres.
Diverses orquestres. Dirs.: Zu-
bin Mehta, Herbert von Kara-
jan, Nicola Rescigno i Oliviero
de Fabritiis. DECCA 425 099-2.
ADD/DDD. 1993 (1973, 1974,
1979 i 1980).

Els fans de Pavarotti podran
tenir amb aquest CD una visio
general de la manera amb la
qual el seu idol interpreta Puc-
cini. SOn interpretacions ja co-
negudes, pero que, aplegades,
poden tenir el caracter d’'una
mena d’antologia del cant puc-
cinia per a tenor. Hagueés estat
preferible col.locar els fragments
en ordre cl'ﬂnnlfjgic, pero enca-
ra que no hagi estat aixi hi tro-
bem tots els Puccini principals,
des de Manon Lescaut a Turan-
dot, tot passant per La Boheme,
losca, Madama Butterfly o La fan-
ciulla del West. 1 no sols hi han
les aries; també hi figuren els

........

SCHUBERT - DEBUSSY - R.5TRAUSS
_Irwin Gage
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Cheryl Studer in Salzburg lLI]

APRENDIZA DE TODO...

STUDER, Cheryl: Cheryl Studer
in Salzburg. Obras de Schu-
bert, Debussy y R. Strauss.
Irwin Gage, piano. DEUTS-
CHE GRAMMOPHON 437
784-2. DDD. 1993.

Ulttmamente, las cantantes
norteamericanas se dedican con
mayor asiduidad al repertorio
cancionistico (lied aleman, chan-
son O melodies francesas o espiri-
tuales negros. Parece ser que la
opera toma un segundo plano,
como en el caso de Jessye Nor-
man. No es el de quien nos
ocupa: la soprano (todoterreno
Cheryl Studer.

[La soprano estadounidense se
mele en cualquier estilo de canto
y de época también diversa. De
ahi sus incursiones en autores tan
similares como Wagner, Verdi,

Donizetti, Mozart, Strauss, Rossi-
ni, Chaikovski... De una cantante
que se atreva a cantar Elisabeth
de Tannhauser, Lucia, Semiramide,
Donna Anna, Crysothemis, Oda-
bella, Traviata... no es sorpren-
dente que ahora le dé por el led
y las melodias de salon.

LLa voz de Studer es un poco
camaleonica: lirica y con un
centro anchisimo (tal vez es la
clave de su wale para todo), con
muy buena técnica vocal; ello le
permite meterse en autores con
estilo de canto muy concretos.
Si se le puede senalar un (lerrito-
rio abonado para su talento éste
es el aleman: Wagner y Strauss,
con algunas concesiones en
Mozart. En otros repertorios, no
supera los listones puestos muy
arriba por otras cantantes, aun-
que en esta época de crisis de
voces, con una como la suya va
de perlas para oir Operas con
una solvencia decente.

En este CD dedicado a lieder
de Schubert y de Richard
Strauss muestra su saber decir,
su bello timbre, su sensibilidad,
un acompanamiento pianistico
complice en la recreacion de
atmosferas languidas, evocado-
ras, levemente insatisfechas...
En las canciones de Debussy,
Studer opta por acercarse a lo

francés por la via de la sofistica-
cion, para ocultar una diccion
que no es la de la Norman o de
los Angeles. Es donde posible-
mente esté menos encontrada a
pesar de la belleza intrinseca de
los temas.

A pesar de la pulcritud de su
prestacion, hay algo que nos
deja insatisfechos, diria que es
una cierta impersonalidad, que
tal vez desaparezca si se dedica
con mayor ahinco al liederabend.
Este CD se escucha bien, la
toma de sonido es muy buena
tratandose de un directo en
Salzburgo, pero en el aire se
respira la sensacion de que don-
de Studer cumple muy digna-
mente, Schwarzkopf, Christa
Ludwig, de los Angeles, Popp...
aranaban la perfeccion tanto en
canto, diccion e interpretacion
de Welos textos  poeticos
musicados.Tal vez una mayor
especializacion en este reperto-
rio que se adecua perfectamen-
te a su voz y a su sensiblidad
evitara que se pueda aplicar a
Studer el dicho de <«aprendiza
de todo, maestra de nada», y
mas cuando es una aprendiza
con tantas capacidades para ser
maestra de algo, pero no de
todo cuanto figura en un pen-
tagrama, por favor. J. Subira

1 de Educacion, Lultura y Leparie L0792
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duos de Boheme, Butterfly i Tosca,
tots tres amb una Mirella Freni
que té uns moments sublims,
especialmennt en Butterfly, amb
I"ajut meravellés de von Karajan
1 enfosquint un xic el seu amic
Pavarotti. Aquest canta amb to-
tes les caracteristiques que han
fet d’ell un number one. veu llu-
minosa, diccid molt clara, facili-
tat en el registre superior i un
cant molt comunicatiu.

P. Nadal

TAGLIAVINI, Ferruccio (te-
nor): Recital, 1941-1950. Arias
de Il Barbiere di Siviglia, La Son-
nambula, L’elisir d’amore, Lucia
di Lammermoor, Martha, Rigo-
letto, Falstaff, L’Africana, Manon,
Werther, L’amico Fritz, Andre Ché-
nier, Tosca, L’Arlesiana, I quattro
rusteghi. MYTO RECORDS
MCD 933.82. ADD.

Ferruccio Tagliaviani fue un
cantante realmente peculiar y asi
pudimos comprobarlo en el Li-
ceo en las temporadas 1959-60 vy
en 1962-63 con sus interpretacio-
nes de Lucia di Lammermoor y
Lelisir d’amore. Pero todas sus
peculiaridades, entre las cuales
no es la menor la de haber posei-
do un amplio y aparentemente
contradictorio repertorio, se pue-
den apreciar mas cumplidamen-
te en este recital, que procede de
grabaciones realizadas entre los
anos 1941 y 1950. Y si para mues-
tra basta un boton, la amplitud y
variedad de este repertorio que-
da demostrada cuando se com-
prueba que va desde 1l barbiere di
Srvigliaa Andvea Chénier. En prin-

{ RECITAL

FERRUCCIO
TAGLIAVINI

ROSSINE» BELLINI
DONIZETTI « FLOTOW
VERDI» NEYERBEER
MASSENET » MASCAGNI
GIORDANG » EUCCINT
CILEA * WOLF-FERRARI

[ €D +77"

‘ 1941-193)
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cipio podria recordarse que Ta-
gliavini se presentaba como un
epigono de Beniamino Gigli, a
pesar de no haber cantado nun-
ca Radamés de Aida, como su
llustre predecesor. Aqui, en esta
amplisima gama de arias y estilos
se observa lo mejor y lo peor del
arte de Tagliavini, con choques
casi bruscos entre la delicadeza
de un fraseo que puede rozar el
amaneramiento, incluido el uso
de sonidos afalsetados, o el ca-
racter dado a las paginas mas
heroicas, a través de una buena
técnica y sin necesidad de robus-
tecer artificialmente el sonido. A
pesar de ello, creemos que el
terreno en el que Tagliavini apa-
rece mas brillante es en el del
lirico o lirico ligero, lo cual no
impide constatar la permanen-
cia de una buena técnica, lo in-
alterable del timbre, la buena
linea musical y el adecuado ca-

racter dado a cada pagina.
P. Nadal

Videos

BELLINI, Vincenzo (1801-
1835): Norma. Joan Sutherland,
Margreta Elkins, Ronald Ste-
vens, Clifford Grant, Trevor
Brown, Stela Piha. The Austra-
lian Opera Chorus. The Eliza-
bethian Sidney Orchestra. Dir.:
Richard Bonynge. VISUAL VM
51. 1991 (1978).

Pese a la modernidad de su
exterior crustaceo, la Opera de
Sydney produce un tipo de es-
pectaculos en que la invitacion
a la nostalgia se adereza con
unas gotas de kitsch. Son repre-
sentaciones operisticas a valor
facial, con ciertos valores de
afirmacion de un género en el
que Ppocos Criticos europeos
creen ya. Entre nuestra intelec-
tualidad, en efecto, la Opera
solo se aplaude cuando se sirve
rebozada en mamarrachaas es-
cenicas gravidas de Konzept, de

updating y de profundizaciones
psicologicas. Pero Australia esta
muy lejos y ain no se ha entera-
do de como se maquillan los
cadaveres. Para ellos la Opera
esta muy viva y la dan como sus
autores la concibieron. Este en-
tusiasmo nos reconforta un
poco a quienes todavia anda-
mos enamorados del género y
llegamos sentir ternura ante es-
tos cuernos y estas barbas posti-
zas, adminiculos que nos recuer-
dan otras épocas mas felices,
aquellas en que las 6peras atn
eran de Verdi o de Wagner y no
de Wernicke o de Ken Russell.
Dicho esto, el anadir que los
decorados de Fiorella Mariani
son decorados -poéticos y suge-
rentes, ademas-, que el vestua-
rio es mas o menos de época y
que la direccion escénica de
Sandro Sequi se ocupa de Feli-
ce Romani y no de Siegmund
Freud, resulta una pura obvie-
dad. El espectador ve Norma y
no la Pasion y muerte de Saddam
Hussein, por decir algo. William
Fitzwater filma todo esto con
ojos abiertos de par en par vy
curiosidad infantil, y el especta-
dor se lo agradece. L.a manibula

I
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HEMOS RECIBIDO TAM.-
BIEN...

P El joven director Franz Wel-
ser-Most dirige a la Filarmonica
de Londres en un disco Bartok-
Kodaly (EMI CDC 7 54858 2),
con El mandarin maravilloso, y la
Suile de Danzas del primero y las
Variaciones sobre una cancion huin-

gara del segundo.

P El estonio Arvo Part conti-
nua grabando sus obras con ECM.
Ahora ha sido su Te Deum, al que
acompanan otras tres obras, entre
ellas la Berliner Messe. Otros tantos
ejemplos del misticismo sonoro
del compositor, interpretado aqui

por paisanos (ECM New Series
1505 439 162-2).

P Ha aparecido un CD con
extractos de la version dirigida
por Jetfrey Tate de Les conltes
d’Hoffmann (PHILIPS 438 502-
2), que nuestro companero
Marc Heilbron coment6é en OA
7. Unos Contes sin «Scintille, dia-
mant»...

P Peter Hurford exhibe su
magisterio al 6rgano en el Con-
cierlo para organo, cuerdas y timpa-
no de Francis Poulenc, flanquea-
do por la Philharmonia y Carles
Dutoit (DECCA 436 546-2). En
el disco, también los brillantes
conciertos para piano y dos pia-
nos, con Sylviane Deferne y Pas-
cal Roge.

P Una tensa y enérgica inter-

pretacion del Cuarteto Takacs
del cuarteto D. 810 «L.a muerte
y la doncella» de Franz Schu-
bert, acompanado por el cuar-
teto en la menor D. 804. (DEC-
CA 436 843-2).

P Deutsche Grammophon
presenta dos selecciones de re-
gistros de opera de reciente
aparicion: La Traviata que fir-
maba James Levine, con Cheryl
Studer y Luciano Pavarotti
(véanse comentarios en OA 7)
e Il babiere di Siviglia, la hetero-
doxa aproximacion de Placido
Domingo al personaje rossinia-
no, con Claudio Abbado diri-
giendo a la Orquesta de Cama-
ra de Europa (comentarios en

OA 6).

de la Stupenda, por ejemplo,
aparece bajo su mejor perfil en
todas las posiciones.

La Sutherland en 1978 aun
podia dar toda la medida del
personaje protagonista, y si el
acento dramatico no fue nunca
su especialidad por lo menos da
a la wvocalita de la sacerdotisa
todas sus cartas de nobleza, con
un irillo al termino de su plega-
ria del primer acto que ya vale
por si solo toda la cinta. Mar-
greta Elkins, que tampoco esta
aqui ya en la flor de la edad, es
una Adalgisa irreprochable sin
excesos ni grandilocuencias y
con una linea de canto de gran
caliad. Con el reparto masculi-
no el nivel desciende brusca-
mente y asoma el aspecto pro-
vinciano de la compania. Ron
Stevens tiene hechuras de tenor
dramatico y una voz util y ex-
tensa -aunque renuncia a la as-
cension al Do en su romanza de
salida- pero ni su diccion ni su
clase parecen ser excepcionales.
Clhifford Grant hace un Croveso
rutinario y en las partes de me-
nor compromiso cumplen ‘Ire-
vor Brown y Etela Piha. Los co-
ros son de calidad mediana y la

Ministeno de Educacion, Cultura vy Deports 2012

orquesta, sin realizar primores,
no desciende nunca por debajo
de un nivel medio aceptable.
Buena la direccion de Bonynge,
sin problemas en este reperto-
rio y al que hay que agradecer
al anadido de algunos compases
a la version de teatro que suele
representarse habitualmente.

M. Cervello.

MEYERBEER, Giacomo (1791-
1864): Les Huguenots. Joan Su-
therland, Amanda Thane, Su-
zanne Johnston, Anson Austin,
John Pringle, John Wegner, Cli-
fford Grant, David Collins-Whi-
te, Kerry Henderson, Neil Kir-
kby, Lyndsay Gaffney, David
Lemke, Kristi Harms. Orquesta,
coro y grupo de danza de la
Australian Opera. Dir.: Richard
Bonynge. Dir. de escena: Lofti
Mansouri. Escenografia: John
Stoddart. Producciéon: Austra-
lian Opera, Sydney. VISUAL Vi-
deo 1-1990.

Les huguenots, obra en otro
tiempo de gran repertorio, es
hoy una rareza. De ahi uno de
los dos puntos maximos de inte-
rés de esta edicion videografica,

Uisbucin exiies € Bt

Visual Ediciones
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unica, hasta el momento, que
existe en el mercado. Algunos
descubriran ahora las principa-
les caracteristicas de esta obra y
del peculiar estilo meyerbeeria-
no: pomposidad, grandilocuen-
cia y bastante efectismo, pero
también escenas de una particu-
lar intensidad dramatica y una
escritura vocal muy brillante. El
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otro punto de especial atractivo
de esta edicion videogrifica de
esta espectacular obra reside en
que ésta fue la despedida defi-
nitiva de Joan Sutherland de los
escenarios operisticos, cosa que
llevo a cabo en su tierra y ro-
deada del carino del publico,
companeros y personalidades.
Fin especialmente emotivo para
una carrera ejemplar, la de una
de las altimas grandes divas de
los escenarios. Dame Joan canta
aqui Margarita de Valois y pue-
de lucir todavia muchas de sus
mejores galas: voz limpisima,
agilidad, técnica, entrega. Como
€n sus mejores tiempos, si no
fuera por algunas precauciones
en los agudos. Al final de Ia
representacion, minutos y mi-
nutos de ovaciones y agasajos,
todo fielmente reflejado por las
camaras, asi como la diva inter-
pretando Home, sweel home como
adios definitvo. Un trozo de la
historia de la 6pera.

Al lado de Dame Joan, Ri-
chard Bonynge, su fiel compa-
nero, director especialmente
conocedor de esta obra, de la
que brinda una estupenda ver-
sion. Tradicional y algo acarto-
nada, pero eficaz, la produccién
de Lofti Mansouri y dos agrada-
bles sorpresas en un reparto
que se supone integrado exclu-
sivamente por artista australia-
nos: Amanda Thane y Suzanne
Johnston, ambas con una agra-
dable presencia fisica, pero, so-
bre todo, dos buenas y apropia-
das voces para los nada faciles
personajes de Valentine y Ur-
bain. Menos ficil todavia es el
papel de Raoul de Nagis, con
toda su retahila de comprometi-
disimos agudos, que Anson Aus-
tin resuelve, si no con una voz
especialemte bella, si con arrojo
y dignidad. También muy vali-
do el Nevers de John Pringle vy
desigual el Marcel del veterano
Clifford Grant, con un momen-
to de seria incertidumbre en el

célebre «Piff paff». Pau Nadal
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BEAUSSANT, Philippe: Lully ou
le musicien du soleil. Gallimard/
Théatre des Champs-Elysées,
Paris, 1992. 893 pags.

Llegar a entender cémo un
florentino de nacimiento pudo
convertirse en el musico francés
por excelencia, como pasé des-
de la cocinas de Mlle de Mont-
pensier a conducir al rey Luis
XIV en los ballets de cour, cobmo
integré la tradiciéon musical
francesa con el nuevo género
musico-teatral venido de Italia,
la opera, para crear un género
casi personal, la tragédie lyrique
todas estas cosas, y muchas mas,
que forman la vida de Jean-Bap-
tiste Lully (1632-1687), explica
Philippe Beaussant en este li-
bro. ;Demasiadas?

La cantidad de material re-
unido es realmente abrumador,
la documentacion exhaustiva,
las ilustraciones inmejorables
en calidad y cantidad, y, sin
embargo, la investigacién de
Beaussant nunca se queda en
la erudicion. Como buen nove-
lista, organiza el texto como la
exploracion de un misterio, al
tiempo que se va dibujando la
obra mas que el personaje, ex-
plicando el éxito de Lulli/Lu-
lly desde sus oscuros origenes
hasta su muerte como primer
musico de Francia. Beaussant
si llega a explorar el ultimo
ano de la vida del florentino,
indagando en una mds que
posibe caida en desgracia del
surintendant ante el rey. :La
causa’ Las inclinaciones, poco
ocultas, de Lully por los jéve-
nes, costumbre que habria
puesto a Luis XIV en apuros.
El amor por el detalle revela-
dor lleva al autor a desmentir
al mismo Lecerf de la Vieville y
la leyenda que quiere que nues-
tro musico muriera a conse-
cuencia de un golpe de bastéon

mientras dirigia el 7¢ Deum por
la salud del rey; fue con un
baston, si, pero no batiendo el
compas sino al intentar golpear
el suelo y asi llamar la atencién
de todo el mundo antes de que
se diese inicio a la musica...
Beaussant sé6lo incidental-
mente y si es necesario para
lluminar algin aspeto de la
obra del florentino se permite
entrar en su vida; una simple
biografia no basta. Es necesa-
10 retratar una €época entera,

LULLY

OU LE MUSICIEN DU SOLEN,

Philippe Beaussant

la que va desde, aproximada-
mente, la Fronda, hasta el apo-
geo del poder del Rey Sol: el
Grand Siécle. Las referencias a
los hombres politicos del mo-
mento son inevitables, porque
en la vida y en la obra de Lully
la politica y la diplomacia cuen-
tan tanto como la musica. No
€s, como afirma el topico, la
historia de un arribista que
goza de los favores del rey mas
poderoso de Europa; Beaussant
insiste en senalar que el genio
de Lully se manifiesta también
en su habilidad politica; cierta-
mente, ganar de favor real no
era pequena cosa. Claro que el
florentino tenia un arma for-
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midable: sabia como contentar
a rey, darle justamente lo que
que queria y cuando queria.
En la época del absolutismo,
Lully se muestra como un artis-
ta de la politica :»la evolucion
del arte de Lully sera (...) la
transformacion progresiva de la
imagen que el rey quiere pro-
jectar hacia el mundo, hacia su
reino y hacia sus gentes (...).
Baptiste, por una clase de mi-
metismo del que no conozco
otro ejemplo, construydo una
obra entera a semejanza de la
imagen simbolica de la majes-
tad real.» (pag 134). Beaussant
sigue paso a paso la carrera
artistica de Lully y sopesa todos
los elementos que al final sir-
vieron para formar el género
operistico francés: la Opera ita-
liana, el air de cour, el ballet de
cour, el teatro clasico franceés.
Lully es antes que nada un in-
tegrador y Beaussant sigue to-
das las pistas, examinando con
detenimiento las trazas que
dejaron en el florentino su sue-
gro, el gran Michel Lambert,
Rossi, Cavalli, Moliére y tantos
otros artistas de cuya obra obra
supo aprovecharse. Beaussant,
por cierto, no escatima elogios
a quienes, para su bien o para
su desgracia, colaboraron con
Lully, los Vigarani, Berain, Ben-
serade, Moliére pero sobre
todo Philippe Quinault. Los ca-
pitulos dedicados a desmontar
el mecanismo de la tragedia li-
rica no tienen desperdicio, re-
clamando el papel esencial que
el dramturgo tuvo en su éxito.
El libro se lee con pasion,
porque no solo esta escrito con
elegancia sino que proporciona
una riquisima imagen del siglo
XVII francés, el siglo en el que
el teatro y la politica, a veces,
no podian distinguirse una del
otro... y Lully y su obra son los
mejores y mas bellos ejemplos

de ello.
P. Galonce
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KREUSCH-JACOB, Dorothee:
La magia d’un teatre d’opera.
Proleg de Wolfgang Sawallisch.
Traduccio d’Albert Bosque. Bar-

celona, Montserrat Mateu, Ta-
ller Editorial, 1993.

En aquells paisos on l'opera
no ha estat majoritariament un
espectacle per anar a lluir la
propia magnificéncia economi-
ca 1 social, el contacte de la
gent amb el mon de la musica
teatral es produeix d'una mane-
ra molt meés espontania. Els
nens poden trobar-se que a
I’escola els duen a veure una
opera en un teatre, 1 la magia
de la musica i de ’escenografia,
de les llums i del vestuari, de la
faula argumental 1 del cant, pe-
netren en el jove espectador 1
poden desvetllar una aficio ope-
ristica que suposa un enriqui-
ment de la sensibilitat 1 que pot
arribar a canviar una vida.

A Barcelona actualment aixo
comenca a ser també possible, 1
des de fa alguns anys ja hi ha
escoles i entitats que afavoreixen
aquesta  difusi6  juvenil de
I'0pera. Es, per tant, un bon ser-
vel a aquesta tasca €l que ha fet
el Taller Editorial de Montserrat
Mateu en publicar el llibre que
ens ocupa, escrit pensant en el
jovent de Munic per Dorothée
Kreusch-Jacob 1 adaptat a
’'ambient barceloni -les fotogra-
fies, per exemple, son del Liceu
i algunes tan recents com les del
meravellés Orfeo monteverdia
d’aquest mateix any.

El text explica una posada
en escena de l'obra de Britten

Let’s make an Opera 1 amb
aquest motiu va introduint en
el text la terminologia especi-
fica d’un teatre d’opera i1 plan-
tejant tots els problemes tec-
nics que suposa conjuntar la
tasca dels elements que inter-
venen en el muntatge d'un
espectacle operistic. Com gai-
rebé tots els llibres didactics,

D mmetn Beiiao Jiton

LA MAGIA D'UN TEATRE
| D’OPERA

Una aventura entre bastidors

|
|
|

en alguns moments s'hi veu la
ma de 1’adult -cosa inevitable-
que explica coses tractant
d’adaptar-se a la mentalitat in-
fantil. Pero si no és segur que
el text pugui interessar del tot
al jovent, el llibre és prou ben
presentat 1 exquisidament
il.lustrat (malauradament tot,
excepte la portada, en blanc 1
negre -l’actual estretor econo-
mica ho imposa) i permet, en
tot cas, que els adults que el
llegim tornem a sentir-nos una
mica infants, per anar seguint
les explicacions amb la petita,
intima satisfaccido de dir-nos
«aix0 ja ho sabia», pero desco-
brint-hi també detalls nous 1
aspectes interessants.

Roger Alier
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CALENDARI OPERISTIC
INTERNACIONAL 93-94

ALEMANYA

Bonn: Oper der Stadt.
Les contes d’Hoffmann (Offenbach). Premiére
23 de gener. Int: Botha/Haddock/Araiza,
Bartz/Polverelli, Bronk/Jaffe, Hechenber-
ger/Spemann, Dilbér/Lind/Beer. Dir: Da-
vies/Kohn/Okatsu.

Stuttgart: Staatstheater.
Rigoletto (Verdi). 20 de gener. Dir: Metzma-
cher.

AUSTRIA

Viena: Wiener Staatsoper.
Die Fledermaus (Strauss). 1, 25, 29 de gener.
Les contes d’Hoffmann (Offenbach). 2, 7, 10
de gener.
Salomé (Strauss). 3, 9 de gener, 2 de febrer;
22 de Marc.
La Traviata (Verdi). 5, 11, 14 de gener; 26
de febrer; 1 de marc.
Die Zauberflote (Mozart). 8 de gener.
Boris Godunov (Mussorgsky). 13, 16, 19, 22 de
gener.
Il barbiere di Siviglia (Rossini). 15 de gener;
14 de febrer.
Il Trovatore (Verdi). 18, 21, 24 de gener; 13,
17 de marc.
Idomeneo (Mozart). 23, 27 de gener.
Maria Stuarda (Donizetti). 26 de gener; 1 de
febrer.
Tosca (Puccini). 28 de gener; 8, 11 de febrer.
Madama Butterfly (Puccini). 31 de gener; 3 de
tebrer.
L'elisir d’amore (Donizetti). 4, 13 de febrer.
Arabella (Strauss). 15, 18 de febrer. 1
Lucta di Lammermoor (Donizetti). 20, 24, 28
de febrer.,
Anadne auf Naxos (Strauss). 21 de febrer.
L'Ttaliana in Algeri (Rossini). 27 de febrer; 3,
7 de marc. |
Samson et Dalila (Saint-Saéns). 2, 6, 10 de
marc.
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Manon Lescaut (Puccini). 12, 16, 19 de marc.
Capriccio (Strauss). 14 de marc.

Der Rosenkavalier (Strauss). 18, 23 de marc.
Andrea Chénier (Giordano). 20, 27, 30 de
marc.

Cavalleria Rusticana (Mascagni). / Pagliacci
(Leoncavallo). 25, 28 de marc.

Der fliegende Holldnder (Wagner). 29 de marc.
Parsifal (Wagner). 31 de mar.

ESPANYA

Barcelona: Gran Teatre del Liceu.

Mathis der Maler (Hindemith). 20, 23, 26, 29
de gener; 1, 4 de febrer. Int: Dohmen, Sig-
mundsson, Algieri, Gougaloff, Armstrong,
von Benza, Clarey. Dir: Mund.

Turandot (Puccini). 28 de febrer; 4,, 8, 9, 11,
12, 14, 16, 20 de mar¢. Int: Marton/ Jones,
Palatchi/Boldrini, Polozov/Martinucci, Villa-
rroel /Gonzalez.

Bilbao: Teatro Coliseo Albia.

Don Carlo (Verdi). 10, 13, 16 de gener. Int:
Scanduzzi, Bartolini, Coni, Ryhénen, Price.
Dir: Allemandi.

Tosca (Puccini). 18, 21, 24 de febrer. Int:
Casolla, Schicoff, Fondary, Pasqual, Fresan.
Dir: Carella.

Otello (Verdi). Murgu, Esperian, Gavanelli,
Urdiain, Belaza, Pasqual. Dir: Allemandi.

Madrid: Teatro Lirico La Zarzuela.

Der Fraschiitz (Weber). 22, 24, 26, 28, 30 de
gener. Int: Lorenz, Elming, Wlaschiha, Johans-
son, Wollrad, Bradley, Zapater. Dir: Ros Marba.
Evgeni Onieguin (Txaikovski). 20, 22, 25, 27
de febrer; 1 de marc¢. Int: Alvarez, Mattila,
Kaludov, Casariego, Lerer, Matorin, Mariate-
gu1. Dir: Tamayo.

Lucia di Lammermmor (Donizetti). 19, 21, 24,
27, 29 de marc. Int: Devia, Vargas, Lanza,
Pertusi, Roig, Muniz.

ESTATS UNITS

Nova York: Metropolitan Opera House.

La bohéme (Puccini). 1 de gener; 22, 23 de
marg.
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Madama Butterfly (Puccini). 3, 8 de gener.
Les Troyens (Berlioz). 1, 4, 8, 13 de gener.
1l barbiere di Siviglia (Rossini). 5 de gener; 15,
18, 22, 24, 31 de marg.

Elektra (Strauss). 6, 11, 15, 18, 22, 27 de
gener.

I lombardi (Verdi). 7, 12, 20 de gener.
Lucia di Lammermoor (Donizetti). 10, 14, 19,
22, 26, 29 de gener; 1, 4, 10 de febrer.
Aida (Verdi). 17, 25, 29 de gener; 2, 5, 8, 12,
17 de febrer.

Le nozze di Figaro (Mozart). 24, 28, 31 de
gener; 3, 5,9, 12,16, 19, 24 de febrer.

La Fille du régiment (Donizetti). 14, 19 de
febrer. 1, b, 10 de marc.

Death in Venice (Britten). 15, 11, 18, 23, 26 de
febrer.

Dialogues de Carmelites (Poulenc). 21, 25, 28
de febrer; 4, 8, 12, 16, 19 de marg.
Adriana Lecouvreur (Ciléa). 3, 7, 11, 14, 19,
23, 26 de marc.

Stiffelio (Verdi). 2, 5, 9, 12 de marg.

Otello (Verdi). 25, 29 de marg.

Der fliegende Hollander (Wagner). 30 de

marc.

FRANCA

Lyon: Opéra de Lyon.

Des contes d’Hoffmann (Offenbach). 4, 6, 9,
11, 13 de febrer. Int: Van Dam/Le Texier,
Balleys, Dessay, Fassbender, Galvez-Vallejo,
Jossoud, Malidor, Millot. Dir: Pillot.
Lestacié termal (Vacchi). 16, 17, 19, 20 de
febrer. Int: André, Caton, Delescluse,
Drouot, Dumora, Epomeo, Giannakis. Dir:
Gibault.

La flauta magica (Mozart). 12, 13, 14, 15, 16,
27, 29, 30 de gener. Dir: Gibault.

Montpeller: Opera Comédie-Berlioz.

Marie de Montpellier (Koering). 25, 27, 28 de
gener. Int: Ricciarell, Vanaud, Farley,
Sakkas, Cassard, Expert, di Stefano, Bladin.
Dir: Masini.

La répétition interrompue (Favart). 6, 8, 9 de
febrer. Int: Zanetti, Smith, Catala, Gardeil,
Chaix, Delfosse, Tauzin, Bonnefon. Dir:
Rousset.

Roland (Lully). 17, 19, 20 de febrer. Int:
Naouri, Panagulias, Nicoll, Brua; Bourdy,
Lallouette, Ragon, Gens, Muller. Dir: Jacobs.
Acis and Galatea (Haendel) - en concert. 24
de febrer. Int: Fischer, Daniels, George, Co-
vey-Crump, Short. Dir: King.

Tristany i Isolda (Wagner). 3 de marg. Int:
Sukola, Salminen, Schnaut, Pitman-Jennings.
Dir: Guschlbauer.

Faust (Gounod). 20, 22, 24, 27, 29 de marg.
Int: Alagna, Vernhes, Millot, Barrard, Todo-
rovitch, Martin. Dir: Schnitzler.

Nica: Opéra de Nice.

Parsifal (Wagner). 19-25 de gener.
Tosca (Puccini). 15-30 de marg.

Paris Opéra-Bastille

Les brigands (Offenbach). 23, 24, 25, 28, 29, 31
de desembre 1 1, 4, 5, 7, 8, 11 i 12 de gener.
Int: Sénéchal, Mahé, Lagrange. Dir. Langree.
Adriana Lecowvreur (Ciléa) 20, 22, 27, 30 de
desembre; 3, 6, 10, 13, 15 de gener. Int
Freni, Aragall, Miltcheva. Dir. Benini. Nova
prod.

Die Soldaten (Zimmermann). 22, 24, 27 29, 31
de gener i 2 de febrer. Int: Mazura, Taillon,
Saffer, Vargas, Dernesch. Dir. Kontarsky.
Salomé (R.Strauss) b, 8, 12, 15, 18, 21, 24 de
gener; 1, 3, 7 de marc.Int: Huffstodt, Peder-
son, Ulfung, Rysanek. Dir. Chung.

La flauta magica (Mozart). 16, 19, 22, 25, 28
de febrer: 4, 9, 11, 13 de mar¢. Int: Dale,
Watson, Knodt/ Schenk, Vink, Hemm. Dir.
Darlington.

Khovanixina (Mussorgski). 31 de mar¢. Int:
Morosov/Ghiaurov, Popov, Kaludov, Burchu-
ladze, Martinovic, Miltcheva. Dir. Metzma-
cher.

THEATRE DES CHAMPS ELYSEES
Orlando (Handel).

3, 5,7,9, 11 de febrer. Int: Bardon, Dawson,
Lane, Manion. Dir. Christie.

Opéra Comique.

El somni d’una nit d’estiv (Britten) 7, 9, 11,
13, 15, 17 de febrer. Int: Watson, Booth,
Bowman, Graham-Hall, Finley, Rose. Dir:

Bedford.
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Chatelet.
Cassandre (Jarrell). 4-6 de febrer. Int:
Konwitschny, Brade. Dir: Robertson.
Die Frau ohne Schatten (Strauss). 7-20 de marc.
Int: Homoki/Gaussmann. Dir: von Dohnan-
yi.

Tolosa de Llenguadoc: Théatre du Capitole
L'Ttaliana in Algeri (Rossini). 21, 23, 25, 28,
30 de gener. Dir: Renzetti.
Die Entfuhrung aus dem Serail (Mozart). 11,
13, 15, 18, 20 de mar¢. Dir: Cuguillére.

GRAN BRETANYA

ANGLATERRA.

Londres: Royal Opera House Covent Garden.
Cherubin (Massenet). Premiere 14 de febrer.
Int: Bayo, Gheorgiu, Mackenzie, Graham,
Kimm. Dir: Rozhdestvensky.
Katja Kabanova (Janacek). Premiere 4 de
mar¢. Int: Pokina, Groop,

ITALIA

Floréncia: Teatro Comunale

11 barbiere di Siviglia (Paisiello). 23, 25, 27, 30
de gener; 2 de febrer. Int:.Corbelli, Barbaux,
Canonici, Surjan, De Simone. Dir. Pido.

Il barbeere di Sivigha (Rossini). 3, 4, b, 6, 8, 9,
10 de febrer. Int: Frontali/Veccia, Kasarova/
Ganassi, Matteuzzi/Kundlak, Furlanetto/
Kavrakos, Desderi. Dir. Olmi.

Genova: Teatro Carlo Felice

Don Giovanni (Mozart). Furlanetto, Gasdia,
Dale, Corbelli, Ferrarini. Dir: David. Desem-
bre 17, 19, 21,

Nabucco (Verdi). Nucci, Malagnini, Dimitro-
va, Anselmi, Ferrari, Blum. Dir. Oren. Gener
13, 16, 19, 22. 23, 25, 27, 28 i 30.

L'elisir d'amore (Donizetti). Serra, Vargas,
Alaimo, Antonucci. Nova prod. Dir. Renzetti.
Febrer 11, 12; 13, 15,.18, 20 1 22.

Tosca (Puccini). Dimitrova, Tomowa-Sintow,
Shicoff, Pons, Cupido. Dir. Oren. Mar¢ 12,
15, 16, 18, 20, 22, 24, 26, 27 i 30.

Mila: Teatro alla Scala
La vestale (Spontini).Int: Dragoni, Graves,
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Kavrakos, Michaels-Moore, Surjan. Dir: Muti.
Desembre 19, 21, 23.

L angel de foc (Prokofiev) Amb Alexeev, Bertoc-
chi, Burchuladze, Leiferkus, Ikonomou. Dir:
Chailly. Gener 14, 16, 18, 20, 23, 25, 26 i 28.
La rondine (Puccini). Int: Ballo, Barbacini,
Mazzola-Gavazzeni, Gavazzi, Scarabelli, Cas-
sis. Dir: Ranzani/Gavazzeni. Febrer 16, 18,
20, 22, 24, 26, 27 i Marc 1 i 3.

Maometto II (Rossini). Int: Gasdia, Ramey,
Ford, Scalchi, etc. Dir: Ferro. Marc 8, 10, 13,
18, 23, 25, 27 1 29,

Don Pasquale (Donizetti). Int: De Simone,
Focile, Frontali,

Furlanetto, Giménez. Dir: Muti/Benini. Marc 22,
24, 26 1 Abril 2, 5, 6, 8, 10, 13, 15, 17, 20 1 22.

Roma: Teatro dell’Opera.

Premieres:

Rusalka (Janaceck). 11 de gener. Int: Thor-
ne, Engert, De Hann. Dir: Hickox.

Manon Lescaut (Puccini). 11 de febrer. Int:
Filippova. Dir: Auguin.

Lucia di Lammermoor (Donizetti). 26 de fe-
brer. Int: Devia, La Scola. Dir: Oren.

Zelmira (Rossini). 15 de marc¢. Int: Weidin-
ger, Blake, Alaimo, Ariostoni. Dir: N.N.

Venecia: Teatro La Fenice.

Les contes d’Hoffmann (Offenbach). 3, 6, 9,
12, 15, 17 de febrer. Int: Esposito, Mazzaria,
Senn, Witt, Sabbatini, Bastin. Dir: Chaslin.
La Boheme (Puccini). 12, 13, 15-20 de marc.
Randova, Oldsen, Straka, Begley, Sandison.
Dir: Haitink.

SU1SSA

Ginebra: Grand Théatre de Genéve.

Fidelio (Beethoven). 31 de gener; 3, 6, 9, 12,
15, 18 de febrer. Int: Peterson, Strukmann,
Moser, Malfitano, Tschammer, Kleindiest,
Seiler, Iliev, Graus. Dir: Layer.

Biully Budd (Britten). 15, 18, 21, 23, 26, 29 de
marg¢. Int: Tear, Gilfry, Ramey, Wilson-John-
son, Whelan, Pederson, Egerton, Raviola,
Dickson, Jones, Jenkins, Mackey, Kamme-
Ter.



d
@ FRANCE

Centenario del nacimiento
.~ del gran compositor catalan.

Primera grabacion
de su obra orquestal.

|

" MOMPOU
Suburbis

~ Los improperios
Combat del somni
_ Scénes d’enfants

Virginia Parramon
Jerzy Artysz
Cor de Valencia

| i } ¥ Orquestra de Cambra
f_ TN S Teatre Lliure

- g i

.I.I L ::-f e —
| T L ——— ] LT ‘b P .'
I] "*I' s J II JOSE ONS
i . . Pl <72 B pifar b, * : I: '
i i , - e R 27 foshae -
| } . - ._.l-' T "'-._ =2 . g

e N . - iyt . . = : e

Orquestra de Cambra Teatre Lliure
dirigida por Josep Pons

harmonia mundi ibérica Avda. Pla del Vent, 24. 08970 SANT JOAN DESPI (BARCELONA). Tel. (93) 373 10 58

|




I’IE;I‘RD MASCAGNI
Cavalleria Rusticana

Llibwes urigims] | testecoid canles
EBuaudi poomestarss muticeh

Empiries / Miisica

'EMPURIES / MUSICA
La col.leccio més completa de llibres i llibrets en catala.

ms!nusn EF“l

m‘ i E TR AT
r‘-'-: r .

=1

LJlLallE.m

Roger Alies
Marc Heilbron [ Femando Sans Riviére

Hlstnna de I'¢ opera italiana

Empiries [ Misica

GIUSPP.E- VERDI
[l Trovatore

Listeet ooagimad i trackecchd catalass
Tibmeli f comestars menirali

Empries / Misica

- En preparacio: Madamme Butterfly
Lucia di Lammermoor ¢ H? de I'Opera alemanya
Diccionari discografic de Cantants i Directors

Informacio i comandes: (93) 426 42 26




