LUSTRACION

[a 1lustracion infantil
espafiola actual

por M® Carmen Hidalgo Rodriguez*
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El papel relevante que tiene la ilustracion 777
en los libros infantiles no queda luego [,/ (&
reflejado ni en los trabajos de hid £
investigacion que se hacen sobre la 4 4
L1J ni, por supuesto, en las criticas o [{| [{ i}
resenias de este tipo de obras. La poca
importancia que se da a la ilustracion |
como género artistico y la inexistencia de §
un método riguroso de andlisis de estas
imdgenes explican, en parte, esta
carencia. Para remediar en lo posible la
situacion, el Departamento de Dibujo de
la Facultad de Bellas Artes de la
Universidad de Granada puso en marcha,
hace unos anos, una linea de investigacion
sobre la ilustracion en Espainia y los
mensajes que ésta transmite, y ya
tenemos una primera tesis acerca de
«La ilustracion infantil espaiiola en
los arios 90», que aqui resumimos.
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«Alicia estaba empezando ya a can-
sarse de estar sentada con su hermana a
la orilla del rio sin hacer nada; se habia
asomado una o dos veces al libro que es-
taba leyendo su hermana, pero no tenia
ni dibujos ni dialogos, y ;de qué sirve un
libro si no tiene dibujos o didlogos?»

Se preguntaba Alicia. Alicia en el

Pais de las Maravillas. Lewis Carroll

n la pregunta que se hace Alicia

se encierra la esencia de la ilus-

tracion. ;Alguien puede entender
que existan libros infantiles sin dibujos?
En cambio, no hay reunién, simposio o
congreso donde no aparezca la eterna
discusion sobre qué es ilustracion y cudl
es su funcion, y lo que es mas complica-
do, donde no se intente una definicion.

Un arte condicionado,
no limitado

Parece, pues, incontestable la importan-
cia de las imagenes en los libros infanti-
les, con independencia de su funcion.
Pero, curiosamente, esa importancia no
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queda reflejada luego en trabajos de in-
vestigacion, que son escasos, sobre todo,
si los comparamos con los que se reali-
zan en torno a la literatura infantil. Las
causas son diversas, pero podemos cen-
trarlas en dos: la poca importancia otor-
gada a la 1lustracion como género artis-
tico, y la falta de un método riguroso de
analisis de imagenes al igual que existe
para los textos. Se podrian afiadir otras
razones, como el escaso interés de los
medios de comunicacion especializados,
la carencia de critica artistica ajena a in-
tereses comerciales, etc.

Una de las cuestiones mas candentes
es descifrar si la ilustracion es arte. Es
evidente que si lo es, pero las opiniones
sobre este punto son continuas, en espe-
cial por parte de los propios ilustradores.
Aunque nadie cree lo contrario, existe la
necesidad de una reafirmacion en el pro-
pio trabajo, de un reconocimiento social
que otorgue a la ilustracion el marchamo
de ARTE. El origen de esta inseguridad
radica en su condicionamiento. Ademas
de la expresion artistica personal, el
tlustrador se encuentra con que tiene
que satisfacer otras inquietudes. Todos
los cuentos tienen un destinatario deter-
minado y, mediante el lenguaje grafico,
el artista tiene que comunicarse con él,

92

—)
CLIJ144

.......

ya sea preescolar o adolescente. Ha de
adaptar su estilo a las necesidades de ca-
da grupo.

Pero también debe escoger la técnica
en funcion de los sistemas de reproduc-
cion en los que se va a difundir su obra,
incluso, adaptarla a la maquetacion pro-
puesta por el disefiador. Por tanto, antes
de comenzar a ilustrar, conoce la edad del
publico que va a ver su obra, el tamafio
final de la misma y la técnica que tendra
que utilizar. Es logico que, si la compa-
ramos con otras artes, la 1lustracion esta
condicionada, pero no limitada. Si nece-
sita reafirmarse como arte se debe no a
su inferior status en una hipotética clasi-
ficacion entre «artes mayores» y «artes
menoresy», sino al desplazamiento que
han sufrido algunas de sus «hermanasy,
especialmente la pintura.

Al pintor (o artista plastico o creativo
o creador) se le permite casi todo, no se
le puede contradecir, ni pedir explica-
ciones, ni responsabilidad sobre su obra
(menos aun una responsabilidad social).
En cambio, al ilustrador se le exige que
eduque el gusto estético de los nifios,
que les ensefie el mundo que les rodea
y, ademas, fomente su imaginacion. De
ahi nace una distincion entre «artistas» e
«ilustradoresy, entre creadores libres y a

AGUST ASENSIO, sME EXPLICAS

UN CUENTOZ, SM, 1991,



sueldo. Incluso en los ambientes acadé-
micos, aunque son conscientes de que la
ilustracion es una de las salidas profe-
sionales mas activas, se la sigue relegan-
do a materias testimoniales con escasa
carga lectiva.

Necesidad de una metodologia
de analisis

La segunda causa que apuntabamos
para este estado de la 1lustracion era la
falta de un metodo de analisis. En este
apartado vuelve a surgir la distincion en-
tre artes. En las otras manifestaciones
artisticas plasticas tampoco existe un
sistema de analisis que pudiéramos con-
siderar cientifico o, al menos, riguroso,
pero nadie se cuestiona la necesidad de
su existencia. Quiza porque si hay una
critica especializada que ¢jerce de mar-
cador de tendencias. Cuando se reclama
un metodo para la tlustracion es porque
se la compara con el texto al que acom-
pana, sobre el que, durante este siglo, si
han desarrollado formas de analisis bas-
tante complejas. En el I Congreso de Li-
teratura Infantil y Juvenil (Avila, 1993)
ya se planteo la necesidad de una critica
especializada que fuera capaz de discer-
nir y apuntar, de algiin modo, la calidad
de las tlustraciones.

En este sentido, hace algunos anos, en
el Departamento de Dibujo de la Facul-
tad de Bellas Artes de la Universidad de
Granada, se abrio una linea de investiga-
cion sobre el panorama actual de la ilus-
tracion infantil en Espana y los mensajes
que ésta transmite. Con esta propuesta
se pretendia encauzar los afos de expe-
riencia en la docencia de Ilustracion y
contribuir al enriquecimiento del corpus
critico y cientifico de esta experiencia
estética. En 1998, se creo el Proyecto de
[nvestigacion PB98-1277, perteneciente
al Ministerio de Ciencia y Tecnologia,
que, bajo la direccion del profesor Perti-
nez Lopez, trabaja en el tema «Multi-
culturalismos y exclusion social en ima-
genes infantilesy.

La primera de las tesis finalizadas que
se realizan dentro de esta linea de inves-
tigacion tiene por titulo «La ilustracion
infantil espafiola en los afios 90. Los
personajes y su representacion», y con
ella se pretendia no solo plasmar el pa-
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norama actual, sino también demostrar
que existe cierto desfase entre las 1lus-
traciones que se hacen y se publican hoy
en dia para nifos, y la realidad actual.
Asumida desde un principio esta hipote-
sis, no es de extrafiar que los libros in-
fantiles ocupen un segundo puesto en las
preferencias de los pequefios, si bien el
libro ilustrado para nifios, entendido de
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forma general sean cuales fueran sus ca-
racteristicas fisicas, sigue existiendo.

Nosotros, en principio, creemos en la
evidencia de la tlustracion como arte, al
margen de clasificaciones, definiciones
y modas, y en la necesidad de un meto-
do de andlisis de la misma, que intenta-
mos aportar en esta tesis.

Durante la Educacion Preescolar y Pri-

NIVIO LOPEZ, BARQUICHUELO DE PAPEL, BRUNO, 1996,

GUSTI, sQUIIEN AYUDA EN CASAZ, EDELVIVES, 1990.



maria se pretende que los nifios lean y
escriban, aprendan a leer y a escribir con
cuestionable éxito. Es una preocupa-
cion de todas las administraciones edu-
cativas que, desde los primeros afios de
aprendizaje, los alumnos adquieran su-
ficiente vocabulario y la capacidad para
interpretarlo. Pero al final del primer ci-
clo educativo, cualquier nifio occidental
ha pasado mas horas delante del televi-
sor que en la escuela; es decir, ha adqui-
rido una cultura visual absolutamente
independiente de cualquier aprendizaje,
y de forma autonoma. Apenas se le pres-
ta importancia a lo que ve, a los mensa-
jes visuales que recibe. De igual forma,
el acceso a la literatura escrita para nifios
no pasa por ninguna criba, salvo la im-
puesta por la politica editorial. En este
contexto, se hace necesario un estudio
sobre qué tipo de imagenes reciben los
ninos en la actualidad, no solo desde el
punto de vista artistico, sino en cuanto a
su contenido.

Con esta tesis se pretende analizar la
forma, funcion y utilidad de las ilustra-
ciones en cuentos infantiles en los anos
90, realizar un estudio amplio del tipo
de ilustracion infantil que se realiza en la
actualidad, centrandonos posteriormente
en la tipologia de personajes utilizados.

Como segunda premisa centramos
nuestro campo de actuacion en la lite-
ratura producida en castellano y con dis-
tribucion en todo el territorio nacional.
Ya que el centro de nuestra tesis son las
ilustraciones publicadas en Espana, es
logico que nos limitemos a aquéllas pro-
ducidas por ilustradores espanoles, aun-
que el autor del texto sea de otro pais. Es
una practica frecuente entre las editoria-
les comprar los derechos de publicacion
de un cuento a una editorial extranjera,
adquiriendo texto e imagen originales.

Otras veces, se compra el texto y se le
encarga a un ilustrador local su creacion.
Creemos que las imagenes realizadas en
otro pais, en otro contexto sociocultural,
no aportan las mismas intenciones, con-
notaciones, que las creadas por y para
un publico concreto. Por tanto, nuestro
ambito de trabajo son las ilustraciones
creadas por y para espanoles.

Queda por perfilar las limitaciones
temporales. La primera que hacemos
hace referencia al corpus de nuestro es-
tudio: libros publicados en la década de

Ministeno de Cultura 2011

ILUSTRACION

1990. Son obras que se encuentran con
facilidad en el mercado y las bibliotecas
de reciente fundacion (municipales, de
barrio...); es decir, son las que en la ac-
tualidad leen los ninos. La segunda hace
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mencion de los sujetos de estudio, los ni-
nos menores de 8 anos, por ser los que
basan la lectura primordialmente en las
imagenes, ya que su capacidad lectora es
muy limitada o nula. En estos casos, la

-
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ilustracién predomina sobre el texto en el
momento de su comprension global.

Variedad de estilos, pero
repeticion de estereotipos

Con este material de trabajo abrimos
dos vias de investigacion: la forma y el
contenido. Primero analizamos el tipo
de ilustracion que se confecciona en la
actualidad, en funcion de su técnica, es-
tilo, etc., asi como la maquetacion del
documento grafico, donde se ubican fi-
sicamente en relacion con el texto y, s1 es
posible, se intenta obtener resultados so-
bre la 1doneidad de cada localizacion.
En cuanto al primer punto, el estilo de
las ilustraciones, parece descartada la
idea de la existencia de escuelas en ilus-
tracion. El rechazo proviene de los pro-
pios ilustradores que no se encuentran
comodos clasificados dentro de tal o
cual generacion. Pero aunque no poda-
mos hablar de escuelas en el sentido es-
tricto de la palabra, si podemos sugerir
generaciones de ilustradores con intere-
ses comunes o tendencias afines.

Pero el apartado que puede resultar
mas interesante es el estudio del conte-
nido de las ilustraciones, su relacion con

el mensaje del texto y los valores que
transmiten. Superada la barrera del mi-
lenio, cada vez se alzan mas voces a fa-
vor de una educacién no sexista, no dis-
criminatoria, integradora. De partida,
sabemos que los textos infantiles se cui-
dan mas para fomentar estos comporta-
mientos y es interesante comprobar si en
las imagenes encuentran su reflejo.

La educacién para la solidaridad, la
igualdad y la paz es el objetivo priorita-
rio de muchos gobiernos. El concepto de
relatividad, tanto en fisica como en cien-
cias sociales, ha derribado la idea de
universalismo y hegemonia que predo-
minaba a principios de este siglo. Las
concepciones globales, los esquemas to-
talitarios, el pensamiento tinico se debi-
litan ante la evidencia de la propia reali-
dad. Hay un regreso a lo pequeno, que
mide la identidad por el grupo étnico, re-
ligioso o ideoldgico. Pero la palabra mi-
noria adquiere una nueva dimension que
no esta exenta de violencia, y ésta es el
producto de la intolerancia, que, a su
vez, sOlo es la incapacidad de ponernos
en el lugar del otro.

A través de la lectura, texto e imagen,
el nifio se relaciona con otras tierras,
otras personas o0 con su propia gente, pe-
ro vista desde otra perspectiva. Existe un

—
-
A |
—_—

. A 4o° ‘ot ‘a2 &

A i G, e e
: J; o '-’ o A
B 3 Q‘ ‘QQQ:Q"&:#’. '
| o< @ & > O

L

reconocimiento de lo propio y una acep-
tacion de lo extrafio. Aunque si hay un
elemento preocupante en la ilustracion
infantil es el sexismo. Los estereotipos
de los libros ilustrados ejercen con fre-
cuencia mas influencia sobre los nifos
que la realidad que les rodea. Las ima-
genes insisten en las funciones tradi-
cionales para el hombre y para la mujer,
limitadoras para las nifias y empobrece-
doras para los nifios. Esta rigidez en los
papeles, que aprisiona y modifica la per-
sonalidad, se encuentra en los libros que
tienen los nifios de Preescolar o de Pri-
maria, en lugar de incidir en la realidad
cotidiana que conocen: mujeres respon-
sables y autonomas (y que, ademas, son
guapas), madres inteligentes e instrui-
das, parejas que mantienen relaciones de
igualdad.

El hilo que nos permitira acercarnos a
estos mensajes serd la representacion de
los personajes principales de los cuentos
y el analisis de aquellos elementos plas-
ticos que favorecen la repeticion de es-
tereotipos. Para ello, seleccionamos 300
cuentos, cantidad que nos parecia sufi-
cientemente representativa, de los exis-
tentes en bibliotecas, librerias y escuelas
y que, después de un exhaustivo analisis,
nos aportaron interesantes conclusiones.

-POR QUE NO CANTA EL PETIRROIO?Z,

EDITORES ASOCIADCGS/LA GALERA, 1997.
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El tema que presenta la mayoria de los
cuentos se limita a dos polos opuestos;
por un lado, se muestra una realidad co-
tidiana respecto al nifio, con lo cual difi-
cilmente puede llamar la atencion de €s-
te; y por otro, libros que hemos llamado
fantasticos, que o bien hablan sobre los
tipicos reyes o bien sobre historias in-
temporales algo magicas y dificiles de
comprender en algunos casos.

Tanto la cotidianidad del nifio, como
la version de un clasico, denotan cierta
pedagogia que contrastaria con el su-
puesto caracter ludico de las ilustracio-
nes que son objeto de nuestro estudio. El
mismo aire pedagogico se puede desta-
car en la técnica utilizada en la mayoria
de las 1lustraciones, donde la acuarela si-
gue siendo la reina de las técnicas en
tlustracion infantil en cada una de las
edades analizadas. Y, ademas, en la prin-
cipal busqueda aparente de las ilustra-
ciones: la claridad y la pureza de los co-
lores, que se demuestra en el predominio
de las técnicas puras frente a las mixtas,
y por el uso frecuente de una linea de
contorno en las i1lustraciones, mas con-
cretamente realizada con tinta negra (que
frente a un lapiz grafito o carboncillo
ofrece mucha mas claridad y contraste).

La acuarela no es solo el material mas
usado como técnica pura, sino también
como técnica mixta, sobre todo combi-
nada con los lapices de colores, lo que
nos lleva a pensar que no es unicamente
la candidez y la ternura asignada a la
acuarela su mayor atractivo, sino que
tambien resulta una manera facil, lim-
pia, y relativamente rapida de represen-
tar graficamente y se combina con éxito
con numerosas técnicas.

No podemos decir lo mismo en cuanto
al tratamiento que se le da a la acuarela o
a las técnicas en general, donde los distin-
tos grados de tridimensionalidad, plano,
leve modulado y modulado, se emplean
casi con la misma frecuencia, contrastan-
do con las formas planas o casi planas que
imperaban en décadas pasadas. Por otro
lado, dentro de cada uno de los tratamien-
tos, destacan multitud de variantes que ha-
cen a las ilustraciones muy diferentes
unas de otras, aunque estén realizadas con
la misma técnica.

Otra clave de la gran variedad de esti-
los responde al grado de caricaturiza-
cion de los personajes. Si bien destaca la



caricatura humana, son también muy
usados el grado realista no modelado
(que responde a una representacion rea-
lista, pero sin detalles) y la caricatura de
animales, que forman una parte impor-
tante de los cuentos. Hay que tener en
cuenta la gran variedad que se ofrece
dentro de cada grado, ya que los térmi-
nos utilizados s6lo obedecen a una ne-
cesidad de clasificar las ilustraciones.
En general, contamos con material de
calidad, donde se puede destacar, en al-
gunos casos, un intento desesperado por
captar la atencion de los ninos de hoy,
que nada tienen que ver con los de los
afios 40, estudiados por Lowenfeld en su
libro Creative and mental growth (De-
sarrollo de la capacidad creadora) o
Herbert Read, con una cultura visual
muy limitada y unos medios de comuni-
cacion selectivos. Los nifios actuales han
nacido y crecido con la imagen de tele-
vision, con colores, ritmos, encuadres,

formas de trabajar que les hacen plena-
mente competentes para identificar una
imagen laboriosa o compleja y que per-
miten, por tanto, que el ilustrador arries-
gue en su creacion. En las obras de Lo-
wenfeld o Herbert se recogen estudios
sobre el tipo de imagen que crean los ni-
fos diferenciados en etapas y, ademas,
se aportan importantes datos sobre la
evolucion de la creatividad a través del
dibujo. Se convirtieron en libros de ca-
becera de muchos editores para nifos
que consideraron sus conclusiones co-
mo una «ley»: <<Hay que ilustrar igual
que dibujan los ninos». Las consecuen-
cias de esto no son séolo palpables en
aquellas variables sefaladas anterior-
mente, como la técnica, la tridimensio-
nahdad, o la linea de contorno, sino en
cada uno de los aspectos de la 1lustra-
cion. Otro ejemplo, como herencia de
aquel pensamiento, podria ser el uso que
se hace en la actualidad de la tipografia

en los libros infantiles, donde casi la
tercera parte de la letra usada en los
cuentos analizados corresponde a la le-
tra «manual» (aquella que intenta imi-
tar o recordar a la letra realizada a ma-
no). Asimismo, el uso de ésta se acentua
a medida que disminuye la edad reco-
mendada para la lectura del libro.

Protagonistas infantiles
y masculinos

La cuestion siguiente seria la relacion
que hay entre la ilustracion y su publi-
CO; en qué gradu el mundo del artista-
ilustrador est4 conectado con el mundo
del nifio-receptor y, de qué manera lo
hace, si es negativa o positiva para los
nifios, teniendo en cuenta los mensajes
que le transmiten. Para poder abarcar es-
ta cuestion, se hacia necesario un estu-
dio exhaustivo del contenido de los li-
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bros y, al mismo tiempo, de la percepcion
que los nifos tienen de estos contenidos.

En cuanto al contenido de los cuentos,
encontramos a un nifo o nifa protago-
nista en la mayoria, ya que aunque se
trate de un libro de tema fantastico, los
protagonistas siguen siendo los nifios.
Por tanto, se nos muestra a un nifio como
epicentro de vidas familiares, historias
mas o0 menos fantasticas y, ademas, ro-
deado de un entorno que asimila como
algo perfecto, donde nunca surgen pro-
blemas y, si surgen, se solucionan ense-
guida. Al convertirse el nifio en el cen-
tro de todo, los otros seres que le rodean
pasan a ser personajes que normalmen-
te enfocan su vida en funcion de é€l, tal
es el caso de madres, padres, abuelas,
abuelos, tias..., que inundan los cuentos
desplazando a los personajes clasicos de
los cuentos maravillosos. Mientras una
madre obtiene, en la muestra analizada
de libros, el 12% de participacion, un
rey solo cuenta con un 3,1%, siendo ¢s-
te, por otro lado, el personaje maravi-
lloso mas frecuente en las obras anali-
zadas. Cuando los protagonistas de los
cuentos son animales, el panorama no
cambia mucho, ya que e€stos no cum-
plen con su papel, sino que se humani-
zan cobrando la personalidad de un
hombre o una mujer (o de un nino o una
nifia, en este caso), y actiian y piensan
como ¢€l, independientemente del grado
de caricaturizacion grafica que se le ha-
ya aplicado a la imagen.

El hecho de convertir al nifio en el
gran protagonista tanto de un libro de te-
ma realista como fantastico, no es sino

ILUSTRACION

consecuencia de un pensamiento psico-
pedagdgico actual por el cual el nifio se
convierte en un ser extremadamente sen-
sible e importante, al que hay que adorar
y mantener como «oro en pafio». El pa-
dre ha dejado de ser el duefio de la casa
y el favorito de mama, para dejar paso a
un nifio o nifia que necesita de todos los
cuidados y atenciones.

Manteniendo esta preferencia por el
protagonismo infantil, destaca, asimis-
mo, la preferencia por uno de los sexos.
Si se tiene en cuenta el sexo del total de
personajes que intervienen en la muestra
de libros, ya sean protagonistas o no, en-
contramos una desigualdad entre sexos
que se torna en favor del masculino. Pe-
ro la gran diferencia entre géneros no ra-
dica tanto en la cantidad, como en la ca-
lidad. El femenino no so6lo ocupa los
puestos secundarios de los libros infan-
tiles, sino que desde ese lugar reivindica,
en la mayoria de los casos, su estado dis-
criminatorio en comparacion con el mas-
culino. Nos referimos a que, en general,
se presenta a una mujer feliz aunque su
Gnica funcion en la vida sea la de cuidar
y alabar al nifio, y realizar las labores
domésticas. Esta representacion sexista
se hace tanto desde el texto como por
medio de la ilustracion, y, ademas, tanto
por parte de ilustradores como de ilus-
tradoras. Por tanto, es arriesgado hablar
de machismo. Se podria tratar mas bien
de una repeticion de estereotipos que
surgieron como reflejo de una sociedad
repleta de desigualdades evidentes entre
sexos, que, por desgracia, aun siguen
existiendo, pero que cada dia son menos.

i,
e
- -
-

P
o > /__[A

=i
CLiJ144

En consecuencia, ya no se trata de un re-
flejo de la realidad, sino mas bien de una
despreocupacion y una falta de origina-
lidad a través de la que se inculca a los
nifios mensajes sexistas.

Mensajes e identificacion
de personajes

Pero no solo se trata de sexismo, el
mundo representado en la mayoria de
los libros de la muestra analizada se que-
da pequefio; pequenio en cuanto a paises,
culturas, razas, especies, incluso entre
vecinos y colegas; y, en definitiva, en to-
do aquello que nos hace especiales a
cada uno de nosotros. No obstante, no
podemos obviar que 1lustrar es entrar
dentro de los procesos de comunicacion,
es establecer relaciones entre sujetos,
que en este caso se trata del pablico mn-
fantil y, en concreto, de nifios que, en su
mayoria, ain no saben leer. Por tanto, la
imagen se convierte en principio en el
anico medio legible del libro. Aunque la
ilustracion tiene el deber y el compro-
miso de iluminar el texto que acompana
y contribuir en alguna medida al signi-
ficado total del libro, esta contribucion
puede ser para aclarar, interpretar o, n-
cluso, para contradecir el texto. La ima-
gen acaba «diciendo» cosas que van mas
alla de lo que las palabras pueden trans-
mitir. En este sentido, la labor del 1lus-
trador se convierte, o deberia convertir-
se, en la mas comprometida con su
publico especifico y con los mensajes
que este publico percibe o valora.

PABLO ECHEVARRIA, CLAUDETTE,

ESPASA CALPE, 1992,



Con el fin de esclarecer esta ultima
cuestion sobre los mensajes que perci-
ben los nifios ante las 1lustraciones, si re-
conocen o no aquello que el ilustrador
quiere transmitirles, hemos llevado a ca-
bo un muestreo por colegios a 200 nifios
(100 nifios y 100 nifas) de 3 a 8 anos de
edad, sobre la descodificacion de los
personajes mas habituales en los libros
infantiles de la muestra analizada.

De forma global podemos destacar
una mayor sensibilidad de los ninos, a
medida que aumenta la edad de éstos,
frente a elementos sutiles que presentan
los personajes y que son, en gran medi-
da, claves para la identificacion, sobre
todo de los rasgos psicologicos del per-
sonaje. De tal manera que debera tener
en cuenta si la imagen va destinada a un
lector de 3 o0 4 afios, 0 a uno de 7 anos.
No obstante, esta sensibilidad cobrara
mas o menos importancia en funcion del
personaje a descodificar; si se trata de
un personaje reconocible por la gran
mayoria (como puede ser un rey), los
simbolos mas sutiles perderan parte de
su importancia, ya que sera muy dificil
que sean percibidos por los nifios.

Un ejemplo de esta sensibilidad por
parte de los nifios a la hora de percibir
una imagen serian los valores positivos o
negativos que se le asignan al personaje.
Una bruja o un pirata son malos por na-
turaleza para la mayoria de los nifios de
ambas etapas, aunque se le muestre una
imagen de un pirata bueno ilustrado co-
mo tal, pero que sélo ha sido percibido
por una minoria, correspondiente a los
nifios de mayor edad.

Sin duda se puede hablar de persona-
jes buenos y malos para los nifios: reyes
y principes son buenos, mientras que
brujas y piratas son malos, y cualquier
personaje de la vida cotidiana (padres,
madres, abuelos) es bueno. Por supues-
to, existe la compatibilidad entre cada
uno de los personajes y valores, sin em-
bargo, el paso que hay de la bondad a la
maldad es mucho mas facil que a la n-
versa. Cualquier complemento de con-
notaciones negativas convierte rapida-
mente un personaje bueno en malo, pero
haran falta muchas mas pistas (no solo
complementos, sino posicion o actitud
del cuerpo, rasgos y gestos del rostro,
etc.) para convencer a un pequefio del
caracter benigno de un personaje que
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siempre ha sido para él el malo por na-
turaleza. El grado de percepcion de to-
dos estos elementos en un personaje
dependera, como hemos dicho anterior-
mente, de la edad del nifo.

Es importante destacar que la gran
mayoria de los ilustradores espanoles,
incluidos en la muestra de libros, ilus-
tran tanto para una edad como para otra,
y su estilo 0 modo de representacion no
cambia en absoluto, mantienen el mis-
mo grado de iconicidad, la misma técni-
ca, efecto de tridimensionalidad, etc.
Asi que el reconocimiento o no de la
imagen por los nifios estard en funcion
del tipo de personaje y de los elemen-
tos significativos que lleve, que seran
reconocidos en mayor o menor grado
dependiendo de las edades. Nada que
ver con las conclusiones a las que lle-
ga Lowenfeld sobre la percepcion de
los ninos, que se centran en técnicas,
contrastes, tridimensionalidad, puntos
de vista, tipo de linea y colores en fun-
cion del personaje, etc. En definitiva,
aquello a lo que nosotros hemos llama-
do el estilo utilizado por el artista, el
conjunto de variables que definen su
estilo. Nosotros centramos la percep-
cion de la 1lustracion en cuanto a su
contenido, sus valores que, en princi-
p1o, estan representados fundamental-
mente por los personajes que intervie-
nen y la relacion entre ellos. Por otro
lado, teniendo en cuenta la diversidad
de estilos en la ilustracion infantil ac-
tual, el reconocimiento o no de un per-
sonaje debera estar por encima de los
simples elementos formales.

Cada uno de los personajes posee pa-
ra los ninos unos elementos o simbolos
especificos, y de su representacion o no
en la imagen mostrada dependera en
principio la identificacion del personaje.
En general, cuanto mas popular o tipico
€s un personaje, menos elementos nece-
sita para ser reconocido y mayor sera su
grado de eficacia. Tal es el caso de los
personajes maravillosos utilizados para
¢l muestreo —reyes, una bruja, un pira-
ta, etc.—. Tanto si1 el personaje va acom-
panado de muchos elementos significa-
tivos, como si no, sera reconocido por su
complemento mas tipico. No quiere de-
cir que un elemento sea propio solo de
un personaje, los elementos se suman,
se restan o se ignoran dependiendo de
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quién los lleve, ya que unos tendran mas
fuerza en unos personajes que en otros.
Por tanto, a la hora de representar a un
personaje que debe ser identificado por
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un nino, habra que tener en cuenta los si-
guientes aspectos:

El tipo de personaje a representar
en funcion de su universalidad; del co-
nocimiento general que se tiene de él.
Segun esta universalidad, necesitara mas
0 menos elementos identificativos.

— El valor positivo o negativo que el
nifo tiene de este personaje, y el que no-
sotros queremos transmitir. Si este va-
lor no coincide, se tendran que anadir
al personaje los elementos necesarios
para simbolizar el valor deseado, que
Iran en aumento si se trata de convertir
a un personaje, concebido por el nino
como malo, en bueno.

— EI entorno. Hay que procurar que
aquello que rodea al personaje no trans-
mita al nino mensajes que entren en con-
flicto con los del personaje.

— La edad del nino. Los tres aspectos
anteriores dependeran, en cierto modo,
de la edad del receptor, ya que por lo ge-
neral cuanto mayor sea €ste, mayor es su
sensibilidad receptora.

No obstante, por lo general, los perfi-
es de los ninos sobre cada uno de los
personajes coinciden en gran parte con
a imagen que se da de €stos en los libros
infantiles, que, como ya hemos dicho,
no contribuyen a la 1gualdad entre los
hombres, en general.

De esto podemos deducir que las ima-
genes que se muestran a los ninos influ-
yen en su manera de pensar, puesto que
muchas de las 1deas que tienen estos ni-
nos no provienen de la realidad; sus abue-
las no son ancianas, no llevan mono y no
estan obligadas a tener el pelo blanco o a
llevar delantal, sin embargo, ningun nino
duda en i1dentificar esta imagen repre-
sentada en un cuento con una abuelay, lo
que es mas grave, a nadie le extrana.

En consecuencia, debemos tener en
cuenta no solo la realidad, sino la ima-
gen que pretendemos inculcar a los ni-
nos y ninas, siendo fieles a nuestra eta-
pa creativa.

Alicia tenia razon: ;jpara que sirve un
libro sin imagenes? Pero deberia haber
anadido otra idea: ;para qué sirven las
imagenes del libro s1 no conseguimos
que hagan mejores personas? M

*M* Carmen Hidalgo Rodriguez es profesora
de la Facultad de Bellas Artes de la Universidad de
(Granada.



