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OTRA VEZ EL
“GUERNICA’
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Las agencias informativas
han venido dando cuenta de
las peripecias legalistas que
demoran (con visos de ser
inacabables) las gestiones en
curso para la devolucion a
Espana del Guernica picas-
siano, y de los apuntes y bo-
cetos preparatorios que en
su dia fueron a parar al Mu-
seo de Arte Moderno de Nue-
va York.

Como es bien sabido, esta
resultando inagotable el re-
pertorio de los subterfugios
y pretextos puestos en juego
para demorar (o evitar, que
a fin de cuentas de eso pare-
ce tratarse) la venida a Espa-
ia de lo que, nadie discute,
constituye la mas alta cima
del arte moderno. Poniendo
en juego una imaginacion
que no vacilaré en calificar
de portentosa, el ultimo in-
vento dilatorio tiene como
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base la oposiciéon de algunos
descendientes, segtn la for-
mula juridica francesa que
atribuye a los herederos un
derecho moral a la protec-
cién de la integridad y segu-
ridad de las obras de arte.
Un derecho moral que, en es-
te caso, se ejerce alegando
que en Esparfia todavia no se
ha consolidado la democra-
cia y que, por lo tanto, faltan
las condiciones necesarias
para garantizar la debida se-
guridad a la obra en litigio.

Naturalmente, este breve
comentario estd muy lejos
de pretender tocar temas,
argumentos y matices juri-
dicos, que para eso estan las
autoridades competentes,
los titulos de propiedad, los
diplomaticos y los asesores
legales. En cambio, parece
pertinente invocar otro lina-
je de consideraciones, ya
que resulta sarcastico adu-
cir derechos morales cuan-
do se da por supuesta una si-
tuacién de debilidad y provi-
soriedad de nuestro sistema
democrético, con lo cual pa-
rece claro que el alegato se
inscribe, como minimo, en
una linea de dolosa irres-
ponsabilidad.

Tampoco nos detendre-
mos en la jacarandosa polé-

"mica desatada entre no-

sotros (vendiendo la piel del
oso antes de cazarlo) sobre
el destino final del Guernica
en nuestros lares: que si el
Museo del Prado, que si la
Villa del Arbol Ancestral,
que si el Museo Nacional de
Arte Contemporaneo... Bi-
zantina —por prematura—
controversia, a cuyo atracti-
vo tampoco nosotros pode-
mos resistirnos, ya que la 16-
gica, el respeto a los manda-
tos cronoloégicos y el respal-
do a nuestra moderna cultu-
ra artistica (a la que Picasso
v su Guernica pertenecen de
lleno) apuntan hacia el Mu-
seo de la Avenida de Juan de
Herrera, cuya coherencia
—que es preciso evidenciar
para el potenciamiento de
su valor didactico e informa-
tivo— quedaria irreme-
diablemente mutilada si se
cediera al criterio de reser-
var el Prado para los
diamantes mas volumino-
sos, con claro menosprecio
hacia la totalidad de los pro-
tagonistas de nuestra cultu;
ra moderna.

Pero el Guernica es mucho
més que el cumplimiento de
un contrato suscrito entre
Pablo Picasso y el gobierno
legitimo de la Republica es-
panola. Ni tan siquiera tiene
fuerza decisoria el argumen-
to segun el cual la tematica,
la circunstancia y el lugar
para el que fue realizado,
determinarian el justo titulo
moral de su propiedad, ya
que Picasso desbord6é con
mucho tales limites.

Se ha dicho con acierto
que el Guernica no es un
cuadro de historia, ni la
alegoria de un aconteci-
miento histérico, ni la de-
nuncia concreta de un cri-
men especifico (por muy la-
cerante y motivadora que
fuera su consumacién). De
un modo u otro, esas bien in-
tencionadas —y por otra
parte veridicas— interpreta-



ciones mutilan de algtin mo-
do su dimension. Obviamen-
te —Argan lo ha sefialado
con claridad—, no es lo mis-
mo que Picasso pintara un
cuadro de historia o que,
pintando un cuadro, hiciera
historia.

¢De qué modo puede de-
cirse que el Guernica es his-
toria? ¢ Por qué es dable afir-
mar que no se trata mera-
mente de la descripciéon de
un hecho o de la presenta-
cién del resultado de un pro-
ceso? De haber hecho eso,
Picasso se hubiera colocado,
en cierto modo, fuera de un
acontecimiento que exigia,
no sélo el mas hondo com-
promiso de la conciencia, si-
no la decisién de ponerla
integramente en juego, SI-
tuando la totalidad de sus
recursos artisticos y de sus
capacidades en un claro vec-
tor de una alternativa dia-
léctica. Estaba la vida y esta-
ba la muerte. Estaba la tra-
diciébn y estaba la innova-
cion. Estaba lo humano y es-
taba lo inhumano. Estaba la
civilizaciéon y estaba la bar-
barie. Por tanto, al empla-
zarse de lleno en una de las
vertientes dialécticas que
configuran el tiempo histori-
co, al impulsar la supera-
cion de sus contradicciones
insertandose en el discurrir
de unas tensiones inagota-
blemente renovadoras, Pi-
casso —repetimos— mas
que hacer historia del arte
hizo que el arte fuera histo-
ria. Lo cual no excluye en
modo alguno la lectura
artistica de un cuadro que,
estructuralmente, es una
obra cldsica por el juego de
sus equilibrios, por el ritmo
y el dinamismo de sus ele-
mentos, por el manejo del
espacio en cuanto superficie
y profundidad, por las for-
mulaciones estilisticas y por
las experiencias sintetiza-
das.

Lo que venimos diciendo

Minsteno ae Culiuira 2011

queda ratificado por el de-
talle de que el bombardeo y
la destruccion de Guernica
—segun afirmaban las noti-
cias del momento han
aceptado los historiadores—
tuvieron lugar de dia, mien-
tras que algunos datos
descriptivos del cuadro si-
tian de noche el aconteci-
miento, tal como subraya
Arnheim. Quiere esto decir,
indudablemente, que Picas-
so no estaba haciendo una
narracién o expresando un
juicio tUnicamente movido
por la presencia dominante
de un sentimiento, por muy
impactante que fuera y por
muy justificadas que estu-
vieran la indignacién, la ira
y la voluntad glorificadora
de la tragedia. El pintor, sin
eludir tales reacciones vy
propositos, se habia situado
en otra dimensiéon. Ni tan si-
quiera le preocupaban de-
masiado las significaciones
simbolicas de los elementos
iconograficos. Cuando se le
preguntaba por ello, la cosa
parecia mas bien incomo-
darle y respondia: «E!l toro
es un toro y el caballo es un
caballo. Son animales sacri-
ficados. ;Y esto es todo en lo
que a mi respectal»

Entonces, y en cierto mo-
do por eliminacién, lo que
irradia desde el Guernica es
el resplandor de una postu-
ra moral, de unas in-
tuiciones que (por muy ra-
cionalizadas y estudiadas
que estuvieran, segin de-
muestran los abundantes
bocetos preliminares y las
rectificaciones hechas sobre
la marcha en el proceso de
la pintura) dejar bien vi-
sualizada toda una determi-
nacion. Una determinacion
inequivoca, diafana, afirma-
tiva: la del pueblo espanol
que se debatia entre la vida
y la muerte, entre la supervi-
vencia y el aniquilamiento,
entre las bombas incen-
diarias que quisieron redu-
cir a cenizas el santuario de

las tradiciones vascas y el
horizonte de esperanza ilu-
minado por el propio
resplandor de las llamas de-
vastadoras.

Todo esto no podia ser sis-
tematizado ni definido, pre-
cisamente porque pertene-
cia a la esfera de un derecho
moral, el mismo que legiti-
maba a Picasso y a la resolu-
cién de hacer historia con su
pintura en el contexto donde
la lucha de los pueblos del
mundo entero deslinda los
respectivos territorios del
bien y del mal.

De ahi que la alegacion de
un derecho moral impudica-
mente identificador de la ac-
tual democracia con la pro-
visionalidad sea, en el fondo,
la mayor agresién posible al
propio Picasso y a la inspira-
cién de su momento culmi-
nante.

Lo cual, sin duda, contara
poco o nada a la hora de in-
geniar nuevos pretextos pa-
ra mantener lo que a todas
luces es un expolio, aunque
en verdad estemos todavia
en periodo de consolidacion
de nuestras expectativas de-
mocraticas. Precisamente,
el renovado motivo histérico
por el que Picasso pint6 el
Guernica e hizo historia.

HENRY MOORE

EL DESVAN
DE LA HISTORIA

Alberto Solsona
Diego Moya
Fernando Almela

El haberse realizado la
magna muestra de la obra
de Moore nos trae a primer
plano, no sabemos si inten-
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