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| 14 de febrero ultimo,
desde el escenario del
Teatro de la Comedia,
Adolfo Marsillach glosaba
la historia de los diez pri-
meros anos de la Compa-
nia Nacional de Teatro
Clasico, por él dirigida. «No hemos alcan-
zado aln —decia— las cotas de la Comé-
die Francaise o de la Royal Shakespea-
re, pero al menos hemos llevado a cabo
una buena labor».

Ambas  afirmaciones
eran ciertas. La segunda, porque, cOmo
intentaremos exponer aqui, la labor reali-
zada por la compania Nacional de Teatro
Clasico ha sido excelente; la primera
porque, para alcanzar el nivel y la signifi-
cacion de las dos otras companias cita-
das, hace falta muchisimo tiempo, y no
solamente tiempo. Pero el camino ha
quedado abierto y el recorrido ha comen-
zado con buen paso.

La Comédie Francaise
y la Royal Shakespeare Company son
gloriosos e inevitables puntos de referen-
cia del teatro en todo el mundo, algo de
mucho mayor calado que simplemente
dos companias para hacer buen teatro.
Baste senalar, a los efectos de este
apunte, que han mantenido vivo el teatro
clasico francés e inglés, dentro de 10s ni-
veles que corresponden a los que son Ci-
meros puntos de referencia del teatro
universal. Asombrosamente, fue necesa-
rio llegar a 1986 para que en Espana na-
ciese una iniciativa semejante. Ahora

hay que esperar que la inconstancia y ce-
guera de que hemos dado demasiadas
pruebas los espanoles no nos permitan
destruir lo que, muy por el contrario, hay
que potenciar, hasta que la Compania
Nacional de Teatro Clasico llegue a ocu-
par el lugar que toca al teatro de un pais
que posee una tradicion teatral tan ex-
cepcionalmente rica como la nuestra.

Cuando el Ministerio
de Cultura confid a Adolfo Marsillach la
creacion y direccion de una compania
Nacional de Teatro Clasico, le encomen-
dd un muy dificil empeno. Marsillach no
tendria que partir de cero, sino de una
temperatura bajo minimos. Para los es-
panoles, el teatro clasico era sindbnimo
de pesadez y aburrimiento. Algunas Ini-
ciativas notables, como las debidas a Jo-
sé Tamayo o al Teatro Espanol, habian
llevado con éxito a la escena piezas de
nuestros autores del Siglo de Oro; pero
fueron momentos aislados que no basta-
ron para despertar en la conciencia co-
lectiva el interés por los clasicos.

El propio Marsillach ha
confesado que a él también los clasicos
le parecian pesados. Puede que sea
una boutade, pero el director nos esta
diciendo que esa opinion generalizada,
ese menosprecio comin por una maravi-
llosa tradicion literaria, suponia un can-
cer en la poco soélida formacion cultural
de los espanoles.

No todo esta consegui-
do: pero han bastado diez anos y veinti-
dos espectaculos para llevar al teatro a




“La gran sultada”, de
Cervantes. Direccion:
Adolfo Marsillach.
CNTC (1994).

(Foto: Ros Ribas).

millbn y medio de espectadores, para
crear un publico, para iniciar la vuelta ha-
cia adelante de una opinidon, para que se
conozcan de otro modo los clasicos. Los
grupos vocacionales, las salas alternati-
vas, representan cada vez mas a los cla-
sicos, que también alli encuentran un
nuevo publico. Del Siglo de Oro se habla
con naturalidad entre los aficionados.
Los actores y directores empiezan a cul-
dar el modo de declamar. Las esceno-
grafias buscan una belleza y dignidad
que eran antes raras y consideradas po-
co menos que un gasto inatil. La guarda-
rropia deja paso a la cuidadosa elabora-
cion de figurines inspirados en fuentes
de época. Los clasicos se estudian, se

analizan, y se difunden como una rique-
za cultural que ha de ser admirada tanto
como la musica o la pintura. Es, — pien-
so— meérito sobre todo de la Compania
Nacional de Teatro Clasico, catalizadora
de ese movimiento que, si no lo detie-
nen, permitira dentro de un tiempo que
podamos, Sin enrojecer, compararnos
con Francia o Inglaterra.

El éxito es el fruto del
esfuerzo. Marsillach busco para la com-
pania que ponian en sus manos un plan
de trabajo coherente y serio. De un la-
do, la seleccion y formacion de actores.
Cabe aqui preguntarse si hubiese sido
preferible formar una Compania esta-
ble, o —como ha preferido Marsillach-

cambiar con frecuencia el elenco, aun-
que con tendencia a mantener un nu-
cleo de algunos nombres que, al menos
durante un tiempo, permaneciesen co-
mo eje de apoyo de un cierto numero de
espectaculos. Una Compania, en el sen-
tido mas claro de la expresion, con la
caracteristica nota de la permanencia,
no la ha habido pero quizas no conviene
qgue la hubiera todavia. Se corre el peli-
gro, aln, de dar un caracter de emplea-
dos publicos a un grupo concreto y privi-
legiado de actores, constituidos en mi-
noria selecta y cerrada. Pero si que ha-
bra, por sus pasos, que encontrar el mo-
do de que la Compania llegue a ser es-
cuela de actores y punto de lanzamiento

“El médico de su honra”, de Calderén. Direccion: Adolfo Marsillach. CNTC (1993). (Foto: Ros Ribas).
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“El Alcalde de Zalamea”, de
Calderon de la Barca. Direc-

cion: José Luis Alonso. CNTC
(1988). (Foto: Ros Ribas).
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confiaron, pudieron variar y al-
canzar un mayor 0 menor acier-
to. Pero esa es la grandeza y el
riesgo del teatro. Los veintidos
titulos estrenados, con el mar-
gen de imprecision que clasifi-
car supone siempre, pueden or-
denarse asi:

a) Titulos seneros del clasicis-
mo teatral espanol, que nunca
han dejado de representarse,
pero que eran necesarios como
puntos de anclaje de una pro-
gramacion sobre los clasicos
(La Celestina, El alcalde de Za-
lamea, Fuenteovejuna);

b)Titulos igualmente capita-
les, que sin embargo han sido
representados con menor fre-
cuencia, y cuyo rescate resul-
taba imprescindible para sacar
al Teatro Clasico de caminos
repetitivos y por ende monoto-
nos (El burlador de Sevilla, El
vergonzoso en palacio, El perro
del hortelano, La dama duen-
de, El caballero de Olmedo, La
verdad sospechosa, El desdén
con el desdén, El médico de su
honra, Don Gil de las calzas
verdes);

c) Titulos practicamente des-
conocidos incluso del publico
culto, pero necesarios si se ha
de salir del ambito de lo ya vis-
to para descubrir la verdadera
profundidad de la produccion
dramatica del clasicismo espa-
nol (Los locos de Valencia, No
puede ser... el guardar una mu-
jer, La noche toledana, El jar-
din de Falerina, Los mal casa-
dos de Valencia, El acero ae

de profesionales de primer orden para
nuestro teatro.

Y, de otro lado, la se-
leccion de espectaculos. Marsillach ha
paseado su mirada por el amplio pano-
rama de nuestros clasicos, y han subi-
do al escenario, bajo su impulso, Calde-
ron, Lope, Moreto, Fernando de Rojas,
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Tirso, Ruiz de Alarcon, Quinones de Be-
navente, Cervantes, Guillem de Castro
y Moliere.

Faltan nombres, pero
estan casi todos los importantes. Las
obras elegidas pudieron ser otras, pero
eran todas adecuadas. Las puestas en
escena, o los directores a las que se les

Madrid); y

d) Un par de titulos que perte-
necen a esta Ultima categoria, y con los
que Marsillach ha llevado a cabo una la-
bor de renovadora recreacion esceénica,
prueba de las inmensas posibilidades
que guarda un teatro clasico tan rico co-
mo lo es el espanol (Antes que todo es
mi dama, La gran sultana).



Hemos mencionado
veinte titulos; faltan dos. Uno es el que
consideramos el unico gran error de la
Compania Nacional de Teatro Clasico: el
pretendido auto sacramental denomina-
do Fiesta barroca, de todo punto ininser-
table en la clasificacion que acabamos
de proponer; otro es E/ Misantropo de
Moliére, espléndido espectaculo que
obedece, desde el punto de vista de su
programacion, mas a un proposito per-
sonal del Director que a la difusion de
nuestros clasicos.

Con todos estos es-
pectaculos ha trabajado la Compania
Nacional con una dedicacion ejemplar.
La direccion escénica ha pasado por di-

ferentes manos, con claro predominio
de Marsillach y un caso de rotundo éxito
cuando no ha sido €l el director (El alcal-
de de Zalamea, de José Luis Alonso, sin
olvidar tampoco La Verdad sospechosa
de Pilar Mird). El escenografo fundamen-
tal fue Carlos Cytrynowski, creador de
maravillas como el brillante escenario de
El vergonzoso en palacio, el ingenioso
dispositivo escénico de Antes que todo
es mi dama, la inspirada recreacion am-
biental de Los locos de Valencia o el gra-
cioso juguete en que se resolvia el deco-
rado de La gran sultana. La relacion de
actores es en exceso larga para recor-
darla aqui. Y no es un topico decir que el
trabajo de conjunto, la creacion de un

empeno comun, ha sido un logro de Mar-
sillach que presta solidez a la empresa
de dotar al teatro clasico de un funda-
mento capaz de garantizar la pervivencia
del trabajo emprendido.

No puede haber aqui
lugar para la torpe polémica sobre tea-
tro publico y teatro privado. Es éste
justamente el terreno en el que el apo-
yo publico al teatro no solo conviene,
sino que resulta absolutamente nece-
sario. Sin el camino emprendido, y has-
ta ahora bien conducido, por la Compa-
nia Nacional de Teatro Clasico, nuestra
escena estaria falta de uno de los se-
llos fundamentales de cualquier seria
politica teatral.
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“El desdén con el desdén”, de Agustin Moreto. Direccion: Gerardo Malla. CNTC (1992). (Foto: Ros Ribas).
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