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firmar que en un pais existe
un movimiento teatral puede
ser una verdad o una ilusion.
Cuando se piensa en el térmi-
no vienen a la mente grupos,
teatros, actores, directores, dramaturgos pe-
"0 lo curioso es que puede haber de todo
€sto y no existir realmente un movimiento
teatral. Si los grupos son unidades aisladas
que luchan por sobrevivir en medio de un
Paramo cultural; si los artistas del teatro
0N extranos entre si; si los autores no tie-
nen donde estrenar sus obras: si entre los
8IUPos y personas no existe una unidad,
una coherencia, y, en medio de diversas i-
N€as artisticas, un objetivo comun; si todo
este conjunto de instalaciones, institucio-
N€s, ideas y personas no se mueve hacia un
fin determinado en medio de un panorama
Cultural compartido puede decirse que hay
actlvidgd teatral, pero no un movimiento.

Y si aplicamos estas ideas al campo del
€atro para nifios y jovenes, todo se torna
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"Dosier en vivo". Direccion: Bebo Ruiz. Juglaresca habana.
(Foto: Lessy Montes de Oca).

Por Freddy Artiles*

mas dificil, pues se trata de una especiali-
dad teatral que apenas cuenta con un siglo
de historia y se dirige a un publico de con-
sumidores indirectos que en la mayoria de
los casos no pagan la entrada por si mis-
mos ni deciden siquiera que espectaculo
ver. Es por esto que el apoyo econémico
por parte de las instituciones, los gobiernos
o el estado se hace en este teatro un reque-
rimiento indispensable que, de no existir,
conduce tarde o temprano al ocaso de toda
actividad.

En Cuba, el teatro para nifios y jovenes
ha transitado por caminos diversos desde la
total pobreza y aislamiento en la era repu-
blicana hasta la constituciéon de un movi-
miento profesional tras el triunfo de la Re-
volucion. Sin embargo, a finales de la
década de los 80 este movimiento mostra-
ba sintomas de cansancio y estancamiento,
consecuencia, entre otras cosas, de una es-
tructura organizativa que ya resultaba a
aquellas alturas demasiado rigida. No obs-
tante, el «salto» necesario habria de produ-
cirse en su momento justo para conducir a
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un presente sobre el que soplan saludables
aires de renovacion y que, desde luego, ha
sido el resultado de un largo y complejo
proceso socio-cultural.

Los primeros pasos

Aunque desde finales del siglo XVIII nos
llegan noticias de la presencia en Cuba de
manifestaciones teatrales que muy proba-
blemente hayan interesado a los nifos -
unc«teatro mecanico», titiriteros ambulantes
y algunas otras experiencias aisladas-, no es
hasta el siglo XX que aparecen indicios de
una actividad teatral dirigida especifica-
mente a los mas jovenes espectadores.

En las dos primeras décadas del siglo se
publicaron algunos volimenes de piezas de
diversos géneros destinadas a representarse
con ninos en las escuelas pero la pobreza
literaria e imaginativa de los textos y su
fuerte carga didactica impiden considerar-
las como antecedentes de un verdadero te-
atro artistico. Fue en la década de los 30
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Puablico infantil cubano asistiendo a un espectaculo.

cuando surgieron algunas «companias in-
fantiles» dirigidas por adultos, que preten-
dian desarrollar las capacidades creativas
de los ninos con intereses mas artisticos
que pedagogicos y un repertorio basado en
cuentos tradicionales y espectaculos de
fantasia. En la década siguiente, algunas
instituciones culturales y grupos teatrales
para adultos montaron de forma esporadica
espectaculos para nifos, y en el aho 1943
dos estrenos casi simultaneos marcaban un
punto de partida en marzo, el Teatro Popu-
lar estrenaba Poema con ninos, pieza tea-
tral para una actriz adulta y cuatro actores
infantiles, de Nicolds Guillén; y en mayo,
un grupo de alumnos de la Escuela de Artes
Dramaticas de La Habana montaba en un
retablillo de titeres una version de La Cape-
rucita Roja, escrita por Modesto Centeno.
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Estos dos espectaculos, producidos en el
marco de instituciones oficiales y realiza-
dos por actores con una formacién acadé-
mica, pueden considerarse como los prime-
ros pasos en el desarrollo de un teatro y
una dramaturgia para nifos con un cierto
matiz profesional.

Un paso de avance se producia en los
50 al fundarse en La Habana tres conjuntos
titiriteros que dedicaban por completo su
programacién a los nifos. Sin embargo, la
agobiante situacién econdmica y la feroci-
dad de la dictadura de Batista dificultaban
el desarrollo de estos grupos de manera
que a finales de 1958 s6lo uno de ellos,
sostenido por los hermanos Camejo, per-
manecia activo. Y a ese esfuerzo solitario
se limitaba en aquellos tiempos el panora-
ma del teatro para ninos en Cuba.

La revolucion

Tras el triunfo de la Revolucién el 1° de
enero de 1959, se producia una explosion
teatral: surgian nuevos grupos y autores, Y
cientos de jovenes integraban un amplio
movimiento profesional que aseguraba un
salario a cada artista o técnico, asi como el
financiamiento para las producciones.

En el campo del teatro para ninos y jo-
venes, los artistas de mds experiencia se
convertian en profesores, y ya en 1962
existian en cada provincia del pafs un gru-
po de teatro de titeres y otro de actores de-
dicados por entero al publico infantil. Cua-
tro afos mas tarde el movimiento habia
crecido lo suficiente para probar sus fuer-
zas y se iniciaban los festivales. Entre 1969




1971 funciond la Escuela Nacional de Te-
atro Infantil (ENTI), que formo jovenes au-
tores y directores y dejo sembrados en
nuestro mapa cultural nuevos colectivos ar-
tisticos.Ya en 1963 el Consejo Nacional de
Cultura (CNC) habia fundado en la capital
e| Teatro Nacional de Guinol, dirigido por
los hermanos Camejo, y esta compaiiia es-
trenaba en la década de los 60 diversos es-
pectaculos significativos, entre ellos La cu-
carachita Martina, del relevante dramaturgo
cubano Abelardo Estorino, y Pluff, el fantas-
mita, de la autora brasilena Maria Clara
Machado.

En los 70, la instauracién del Concurso
la Edad de Oro de Mdasica vy Literatura pa-
ra Ninos y la inclusién de la literatura in-
fantil en las convocatorias de otros certa-
menes ya establecidos, creaba una
atmosfera favorable para la creacion lite-
raria en este campo, incluyendo, desde
luego, la dramaturgia, todo lo cual, unido
a los nuevos colectivos generados por la
ENTI, propicio el estreno de diversas obras
que se han mantenido activas en nuestro
repertorio, como El gato simple, de Fidel
Galbédn, El conejito descontento, de
Freddy Artiles, La lechuza ambiciosa, de
Onelio Jorge Cardoso en versiéon de Ar-
mando Morales, y El perrito travieso, de
Ricardo Saral, entre otras, sin olvidar el es-
treno por esos afos de producciones tan
significativas como Los seis pingliinitos,
del autor bulgaro Boris Aprilov, dirigida
por el maestro Atanas Ilkov para el Teatro
Nacional de Guinol, y la fundacién en
1976 del Ministerio de Cultura, que ejer-
CI0 una favorable influencia en la poste-
rior evolucién del teatro para nifios y jéve-
nes en todo el pafs.

La octava década del siglo significo,
por muchas razones, un periodo de es-
plendor en el teatro para nifios cubano.
Los festivales se sistematizaron con una
frecuencia bianual y una cuidadosa selec-
cion previa de los espectaculos a presen-
tar garantiz6 la calidad de estos eventos,
trayendo como resultado un mayor reflejo
en la prensa y los medios de difusién. En
€ste sentido, una nueva revista teatral sur-
8ida en 1982, Tablas, dedicé un conside-
"able espacio a las resefas del teatro para
1inos, al tiempo que se publicaban libros
tedricos vy antologias de obras. Por otra
Parte, en el Instituto Superior de Arte (ISA)
°€ ofrecieron seminarios y un postgrado
de esta especialidad. y, sobre todo, subie-
't'aﬂsﬂia €scena en el periodo diversas pues-
”’_tﬂrgpmrtantes_, COMo B:a{ag'a para un po-

"o y Patico feo, dirigidas por Mario
EHUELTEE, Ruandi, de Gerardn' Fulledaﬁ Le-
dej"f g”i:e el pavo real y Las guineas reinas,
Arll ulky Cary, jLlega E'!Errco!, de Fred:?iy

'€s, Redoblante y Meiiique, de Francis-
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co Garzon Céspedes, y Okin, pdjaro que
no vive en jaula, de René Ferndndez San-
tana, entre otras.

A finales de los 80 ya incursionaban en
la escena varios autores y directores jéve-
nes recién graduados en el ISA con obras y
espectaculos tan innovadores como Galé-
pago, de Salvador Lemis, y El Rey de los
animales, dirigida por Carlos Celdran, pero
al mismo tiempo, la salud de aquel movi-
miento integrado por 24 grupos profesiona-
les se notaba algo quebrantada. La estructu-
ra «cerrada» de los grupos dificultaba la
creacion de nuevos colectivos y la consu-
macion de iniciativas y proyectos diferentes
a los de las companias ya establecidas. Fue
por eso que, a partir de 1989, el Consejo
Nacional de las Artes Escénicas (CNAE) del
Ministerio de Cultura puso en practica el
sistema de los Proyectos Artisticos para
Inaugurar una nueva etapa en el desarrollo
del teatro cubano.

Los proyectos

Los artistas del teatro tenfan ahora la
posibilidad de asociarse libremente en tor-
no a una idea o linea artistica determinada
y proponer al CNAE un proyecto de trabajo
que, de ser aprobado, tendria garantizados
el financiamiento y los locales para ensayos

"El Principe Pescado". Autor y director: Alberto
Curbelo. Teatro del Sol. Cuba. (Foto: Exposito).

y representaciones. Esta posibilidad abrio
puertas, desato iniciativas e incentivo la
creatividad.

Como consecuencia de la nueva orga-
nizacion teatral, algunos grupos estableci-
dos se fraccionaron, otros desaparecieron,
varios permanecieron integros y muchos
nuevos colectivos surgieron. La escena cu-
bana para ninos de hoy muestra la con-
fluencia de varias generaciones de teatristas
que marchan juntas hacia la consecucién
de un objetivo comun: divertir, cultivar, en-
tretener y educar a ese gran publico cam-
biante y en formacion que son los nifos y
los adolescentes. La férmula martiana de
«ensenar deleitando» sigue vigente, y tanto
los artistas de larga y probada ejecutoria
como |os recién surgidos con una forma-
cion académica y un fresco conocimiento
de las tendencias teatrales mas contempo-
raneas, insuflan a la escena la variedad, el
colorido y la vitalidad necesarias para crear
un flujo teatral en movimiento. Asi, junto a
los trabajos de directores tan experimenta-
dos como Armando Morales (Papito) y Re-
né Fernandez Santana (Los lbeyis y El Dia-
blo), aparecen otros debidos al talento de
jovenes figuras como Ariel Bouza (Pino-
cho), William Fuentes y Rauil Rodriguez
(Cuentacuentos presenta a Aladino), Sahi-
mel Cordero (Pelusin Frutero, de la consa-
grada autora Dora Alonso) y Raul Martin
(Fabula del insomnio, del también joven Jo-
el Cano).

A pesar de las dificultades econémicas
que ha afrontado el pais en los dltimos
anos, el teatro para nifnos ha escalado pel-
danos importantes en los 90; las giras al ex-
tranjero se han incrementado y desde 1994
el teatro para ninos compite en los festiva-
les en igualdad de condiciones con el tea-
tro dramatico. No obstante, algunos esco-
llos quedan adn por salvar, pues junto a
espectaculos que ponen en practica férmu-
las envejecidas, a veces una endeble dra-
maturgia echa por tierra los mejores prop6-
sitos, o el titere -presente en nuestro teatro
para ninos, sélo o en compania de los acto-
res, desde sus inicios- pierde con frecuen-
cia su sentido al diluirse en el espectaculo
o al emplearse sin justificacién y por deba-
jo de sus posibilidades.

«Sin embargo, se mueven.

El movimiento de teatro para nifios y j6-
venes en Cuba no es una ilusion: esta vivo
y crece, avanza y se proyecta al mundo en
giras y festivales, deslumbra con frecuencia
por su carga de creatividad y talento, y, so-
bre todo, ha conseguido, después de un lar-
go andar que rebasa el medio siglo, conver-
tirse en componente vital e insoslayable del
teatro cubano.
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