EL CENTRO ANDALUZ DE TEATRO (CAT)
1989/ 92: Una
experiencia apasionante

POR PEDRO ALVAREZ-OSSORIO *

La aparicion de los Centros Draméticos en el
panorama teatral espanol es un fenémeno
muy reciente, que se produce con bastante re-
traso con respecto a otros paises del entorno
europeo Yy, quizas, esta dilacion conlleva una
conformacioén atipica de los mismos con res-
pecto al concepto original nacido en la Euro-
pa de la postguerra.

Ademds, en este sentido, la creacion del
Centro Andaluz de Teatro (CAT)F es la iniciativa mas tardia del
panorama espanol y ello ha comportado una serie de elemen-
tos diferenciales que deberemos tener en cuenta y que, junto a
la aparicion del Instituto del Teatro de Sevilla en 1981 —y su
Centro de Documentacion Teatral-y el Plan de Restauracion
de Teatros Publicos de la Comunidad Andaluza, constituyen
los factores decisivos de la intervencion publica en el sector
teatral de Andalucia.

Si en 1981, la Diputacion Provincial de Se-
villa crea el Instituto del Teatro como Centro de Formacion Te-
atral, en octubre de 1988, Andalucia, a través de la Consejeria
de Cultura de la Junta de Andalucia, se suma a las escasas ini-
ciativas habidas a nivel autonémico de creacién de centros
Dramaticos, como vehiculo de definicion de la intervencion
plblica en el sector, poniendo en marcha el Centro Andaluz
de Teatro (CAT). Esta tardanza en el tiempo, supone —para el
caso andaluz— un beneficio estructural y funcional afadido,
porque la conformacién del Centro Andaluz de Teatro, bebi6
de la experiencia de sus predecesores y se articul6 conforme a

* Pedro Alvarez—Ossorio, Director de Escena, fue Director de la Sala Municipal San
Hermenegildo durante sus dos anos de funcionamiento (1981-83) y Director de la
Unidad de Produccion del CAT de 1989 a 1992.

** Roberto Quintana, Actor, Gestor Tealral, fue Director General del CAT desde su
fundacion (1988) hasta finales de 1992. En la actualidad, ambos son Profesores del
Instituto del Teatro del CAT.
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dos principios esenciales: Dotarse de la infraestructura opera-
tiva compleja que comporta el concepto de Centro Dramatico
como sistema polidisciplinar que integra la Formacion y Reci-
claje de los Profesionales y los procesos de Investigacion y
Documentacién anejos a la propia actividad creadora de la
escena, sentido y objetivo Gltimo y factor sustancial de identi-
dad del proyecto en su conjunto. De otro lado, establecer un
sistema de funcionamiento global en el territorio de la crea-
cion teatral desde una filosofia integradora, huyendo de posi-
ciones exclusivistas y competidoras con la iniciativa privada
que, en todo momento fue considerada, desde el propio Cen-
tro, como destinataria natural, a nivel profesional, de sus es-
fuerzos, iniciativas y servicios. En definitiva: entendiendo el
hecho teatral globalmente, como un bien comuin de caracter
social, pablico y superior.

Durante los anos anteriores a la aparicion
del Centro Andaluz de Teatro, la Diputacién Provincial de Se-
villa y la Consejeria de Cultura de la Junta de Andalucia, habi-
an estado fraguando un plan conjunto de transferencia y habi-
litaciéon de un espacio adecuado, para la Escuela de Forma-
cion de Actores del Instituto del Teatro, en el seno de la Junta
de Andalucia. Asi, cuando en Octubre de 1988 comienza su
andadura el Centro Andaluz de Teatro —su primer estreno es
en marzo de 1989, se continda el proceso de integracion del
instituto del Teatro en el recién creado CAT. Es, definitivamen-
te, en marzo de 1990 cuando el Instituto del Teatro y su Centro
de Documentacion Teatral, pasan a constituir las Unidades de
Formacién y Documentacion e Investigacion del Centro An-
daluz de Teatro. A partir de esta incorporacion, el Centro
completa su estructura funcional con tres Unidades operati-
vas: una unidad de Produccién, el Instituto del Teatro como
Unidad de Formacién y el Centro de Documentacion e Inves-
tigacion. En la temporada 1991/92, para facilitar la gestion
del sector privado, se integran en el CAT las competencias so-
bre dicho sector, dando pie a la conformaciéon de una inci-
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“La reina andaluza”, de Lope de Vega. Direccion: Carlos Gandolfo.
CAT (1988). (Foto: Carmen Picazo).
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piente nueva Unidad. En 1993, volverian dichas competen-
cias a la Consejeria de Cultura con sus nuevos y cadticos orga-
nigramas; pero esto es otro tema que no corresponde a este ar-
ticulo.

El recién creado Centro, complementa su
actividad con un programa inmobiliario: las tres Unidades
operativas y los Servicios Generales del CAT se establecen en
el Palacio de la calle San Luis —propiedad de la Diputacion de
Sevilla y rehabilitado por la Consejeria de Cultura—y se adap-
ta una nave, en la calle Calatrava —propiedad del Ayuntamien-
to de Sevilla—, como Sala de Ensayos y Almacenes Generales.
Temporalmente y a la espera de la incorporacion futura del Te-
atro Central, edificado por la Exposicién Universal, la estruc-
tura se completa con el Teatro Palacio Central, en la calle Sier-
pes, como sede de distribucion de las producciones propias,
las coproducciones y otros espectaculos invitados. Si a ello
unimos una red de Centros de informacion a partir de las pro-
pias Delegaciones de la consejeria de Cultura en las ocho pro-
vincias andaluzas, tendremos la infraestructura bdasica del
Centro en sus cuatro primeros anos de rodaje.

Este espiritu de colaboracion entre las distin-
tas Administraciones, unido a la demanda del sector, permitié
que, en pocos anos, el Centro Andaluz de Teatro ocupara uno
de los puntos referenciales de la actividad teatral espanola de
los anos noventa.

Desde otra perspectiva, no menos importan-
te en su conjunto, la creacion y progresiva implantacion del
CAT en la Comunidad Auténoma Andaluza contribuye sustan-
cialmente a la revitalizacion de la actividad teatral de toda An-
dalucia: De un lado, no es posible pensar en sistemas de orga-
nizacion sindical del sector sino a través del impulso que su-
pone la aparicion del Centro (en 1990 comienza a funcionar
la Union de Actores de Sevilla, a la que seguird en 1991 la de
Malaga); y, del mismo modo, no son ajenas a la aparicion de
la iniciativa puablica, las razones que aconsejaron a los Promo-
tores de la Comunidad la creacion de ACTA, la Asociacion de
las Companiias Profesionales de Teatro de Andalucia (consti-
tuida en 1991); asimismo, la entrada en juego del CAT supone
una elevacion sustancial del nivel y volumen de las coproduc-
ciones, asi como una potenciacion de la distribucién de los
espectaculos en el circuito publico andaluz.

Mencion especial merece, por la enorme
trascendencia que supone, la actividad del Instituto del Teatro
-Unidad de Formacion—, cuyas competencias y proyeccion
—-mas veladas, por sus intrinsecas caracteristicas, a la conside-
racion pablica—, han supuesto ya un cambio sustancial y estan
generando la aparicién de un nuevo tipo de profesional en
Andalucia; de méas veladas atin —o incluso minoritarias— deben
calificarse las actividades de Investigacion y Documentacion
Y, sin embargo, no hubiera sido posible abrir el gran debate de
la creacion escénica, la necesaria dialéctica de las identidades
—como no hubiéramos ganado parte importante de nuestra
memoria—, si el CAT no hubiese potenciado e impulsado
aquel Centro de Documentacién que, como valiosisima apor-
tacion, viajo hasta nosotros de la mano del instituto del Teatro.
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En el contexto en que se crea el Centro An-
daluz de Teatro existe, ademas, un elemento que cualifica es-
pecialmente la intervencion publica en el sector teatral de An-
dalucia y que, a menudo, es injustamente olvidado, cuando
no menospreciado: en un proceso al que atn falta mucho para
culminar, la Comunidad se esta dotando —por el esfuerzo res-
taurador del Ministerio de Obras Publicas y de la propia Con-
sejeria, del mismo ramo, del Gobierno de la Comunidad Aut6-
noma Andaluza— de una red de Teatros Pablicos, restaurados y
recuperados para el uso teatral, que en este momento supera
la treintena de salas del mas diverso formato; desde la enorme
presencia del escenario y la platea del Gran Teatro Falla de
Cadiz, hasta la discrecion y coqueteria recuperada del Apolo
de Almeria.

Al gran esfuerzo dinamizador para el teatro
de estos anos, hay que anadir —lo contrario seria injusto e in-
completo—, la incidencia que un acontecimiento de tanta en-
vergadura como la Exposicion Universal, tuvo para el sector.
La edificacion de varios espacios habiles para la escena, asi
como la presencia en la ciudad de Sevilla de algo de lo mas
granado de la produccién internacional, ayudé a mejorar el
nivel critico del pablico y las autoexigencias de los profesio-
nales a la hora de enfrentarse al hecho escénico. Una ciudad,
como Sevilla, en la que, durante los infinitos afos de la Dicta-
dura habia ido desapareciendo la cartelera teatral, hasta el
punto de cerrar y destruir sus mejores escenarios y en la que la
ilusion, con la llegada de los gobiernos democraticos, habia
dado paso a la desesperanza, comienza una nueva andadura,
que si es adecuadamente asistida por el sector publico, puede
dar frutos muy esperanzadores.

Como ejemplo, en el afho ochenta sélo que-
da abierto el Teatro Lope de Vega de Sevilla (en manos del Mi-
nisterio de Cultura y para todo tipo de actividad cultural) y se
abre, durante dos anos, como espacio para las companias in-
dependientes, casi sin dotacion ni presupuesto, la Sala San
Hermenegildo, antigua Iglesia propiedad del Ayuntamiento.
Unos anos después, el primero se cierra sin plazo de apertura
ni presupuesto para su restauracion y la segunda se convierte
en sede provisional del Parlamento de Andalucia.

En este contexto, la apariciéon del Instituto
del Teatro en el ano 81, para la Formacién de Actores; la con-
tinuacion de la actividad, mds fuera de su ciudad que dentro,
de algunas Compaiias Independientes; el plan de rehabilita-
cion del MOPU vy la Consejeria del ramo de algunos escena-
rios; la apariciéon de la Televisiéon Andaluza y su potencial es-
pacio de trabajo para los profesionales del sector y las espe-
ranzas que despiertan en la comunidad andaluza las expecta-
tivas de la EXPO son los Gnicos vestigios de un sector que esta-
ba dando sus dltimas boqueadas. Todo ello, dibuja el panora-
ma desde el que es preciso analizar la aparicion y primeros
tiempos de conformacion, confrontacién y desarrollo del CAT.

Porque es preciso dejar constancia de que
todo este proceso inicial no estuvo carente de conflictos. El
panorama teatral, tras muchos afios de “sequia” estaba subde-
sarrollado, con “hambruna” y en crisis permanente, tanto por
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la amenaza de su desaparicién como por los multiples enfren-
tamientos internos del sector. La Junta de Andalucia dedicaba
en torno a los cuarenta millones de pesetas en ayudas para to-
da la Comunidad (unos 20 para produccion, otros diez para
distribucién y otros tantos para ayudas en becas). Los nuevos
espacios rehabilitados, habian pasado a manos de “gestores”,
cuyo maximo interés no se centraba en desarrollar el teatro en
Andalucia, sino en programar compaiiias traidas de fuera de la
Comunidad, de mas o menos reconocido prestigio que, lle-
nandoles las Salas, dieran la sensacion de estar haciendo una
politica teatral. Es un periodo donde se reabren teatros, pero
en el que escasea la programacion de compahfias andaluzas.
Comienzan su andadura dos grandes Festivales de Teatro en
los que, asi mismo, no abundan las companias del lugar. Ca-
da localidad es un pequeno reino de “Taifa” en el que los res-
ponsables politicos culturales, centran su interés en el Teatro
como acontecimiento social y escasamente como fenémeno
cultural. Se exige que el profesional andaluz esté a la altura de
la competencia que le viene de fuera, con similares niveles de
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acabado, ignorando que el dificil acceso a la practica teatral y
la falta de presupuestos, privados y publicos, hacia imposible,
salvando honrosas excepciones, tal competencia. Las compa-
fias, por otra parte, caen en la trampa y comienzan a hacer es-
pectaculos miméticos, en los que dominaba “el quiero y no
puedo’ y el pseudo- discurso “creativo” y “moderno”, enten-
dido Gnicamente por el director y sus amigos.

Pues bien, en este paisaje aparece el Centro
Andaluz de Teatro, tratando de ayudar a clarificar el panora-
ma:

1.— Siendo un espacio publico que colabore en la verte-
bracion del resquebrajado teatro andaluz.

2 — Favoreciendo el ejercicio de la profesion, en condi-
ciones adecuadas, al mas amplio grupo de profesionales
(durante el periodo 1988-92, se hicieron mas de quinien-
tos contratos con profesionales del sector) y por eso no se
constituyd con compania fija.

3.— Tratando de convencer a la opi-
nion publica de la calidad de sus pro-
fesionales y, a pesar de alglin sonado
fracaso los datos, las hemerotecas, los
premios y menciones acumulados, pe-
ro sobre todo, el reconocido prestigio
adquirido en tan corto espacio de
tiempo, demuestran los resultados de
este empeno.

4 — Fomentando el intercambio y enri-
quecimiento mutuo con otras comuni-
dades espafolas y paises de nuestro
entorno.

5.— Pero, sobre todo, constituyéndose
en un Centro de Investigacion y Desa-
rrollo del Teatro, que mirara mas hacia
el futuro que hacia el pasado.

En el panorama descrito
con anterioridad, es facil comprender
las grandes espectactivas que despert6
en el sector; en algunos casos intervi-
niendo, critica pero favorablemente,
en apoyo al proyecto que empezaba a
vislumbrarse; y, en otros, no tan favo-
rablemente, en los que pudo faltar una
vision futura y de conjunto. A veces,
se confundié la capitalizacién del
CAT, totalmente necesaria para su cre-

“La familia del anticuario”, de Carlo Goldoni. Direccion: Juan Carlos Sanchez.

CAT (1994). (Foto: Luis Castilla).
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acion y mantenimiento, con una des-
capitalizacién de la iniciativa privada.
Presupuesto absolutamente falso, ya
que la escasez de ayuda econdmica
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“Pasodoble”, de Miguel Romero Esteo. Direccion: Alfonso Zurro. CAT (1993). (Foto: Luis Castilla).

hacia el sector privado, anterior a la presencia del CAT, como
va dijimos con anterioridad, no sélo se suavizd, sino que fue
cambiando de signo considerablemente a medida que el CAT
se iba consolidando y, en gran parte, con la ayuda de éste.

En otros supuestos, la critica pudo venir mas
por la descalificacion, perfectamente licita, hacia los que se
les habfa encargado la responsabilidad del proyecto, bien por
los programas que presentaban o bien por las dudas sobre su
Cualificacioén; pero, en cualquier caso, el periodo descrito no
estuvo ausente de conflictos; y, posiblemente, estos no fueran
ajenos a que, tras estos primeros anos, el Centro Andaluz de
Teatro entrara en un periodo de regresion —que por considera-
ciones inoportunas para este breve andlisis no vanos a men-
cionar— aunque, muy recientemente, con la renovacién de su
equipo directivo, ha visto reconducidos sus objetivos hacia
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metas identificables plenamente con los intereses del teatro
que hoy, como ayer, intentamos hacer, entre todos, en Andalu-
cia.

Hoy, a tres afos vista y con la mirada puesta
en el futuro, recordamos sin rencor aquellos tiempos y esta-
mos convencidos de que el esfuerzo de tantos, esta dando y
mejorara sus frutos en tiempos venideros. A otros les toca hoy
tomar las decisiones y manana también seran renovados, pero
lo importante es qua el proyecto siga adelante y cumpla ade-
cuadamente los objetivos para los que fue creado. En la nece-
saria dialéctica de las identidades, también desde el Teatro te-
nemos algo que decir y una sélida Institucién Publica es abso-
lutamente necesaria para favorecer la consolidacion de un
sector def icitario y minoritario en el contexto actual. Fue, y
sigue siendo, una experiencia apasionante.
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