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Noticia acerca de la dramaturgio
de radio al hilo de las tesis

de Berfolt Brech

as cuestiones planteadas por la
dramaturgia de radio no son dife-
rentes a las que aparecen cuando
se analiza j estatuto artistico, es
decir la especificidad de una nue-
va forma estética, que algunos otorgan, por
eiemplo, a la fotogratia (respecto de la pin-
tura) o al video (respecto del cine). En esta
perspectiva estariamos en lo que Walter
Benjamin llamé el problema de la obra de
arte en la época de su reproductibilidad téc-
nica. Se frataria de encontrar, segin esta i-
nea, los elementos de una poética propia
de la radio en la que pudiera desarrollarse
la obra teatral, lo que constituiria la forma
¢radioteatro». la clave, desde esta concep-
cion fedrica, estaria pues en el medio, en EJ
radio (como en los ofros casos en la cama-
ra, o en el videograbador). El asunto es
aparentemente simple. Se reduciria a un
rasvase de los elementos y signos propios
del teatro desde un escenario fisico a un es-
cenario imaginario, mental, Gnicamente so-
noro. En el camino se quedaria la
escenogratia, el decorado, los gestos y ac-
ciones del actor, efc. y se trataria enfonces
de suplir, de compensar la pérdida poten-
ciando los efectos de sonide, la caracteriza-
cién vocal y cuidando extremadamente las
asociaciones enfre elementos. En esta linea
estén trabajos como el de Pedro Barea, que

106

terio de Cultura

Por César de Vicente Hernando

sintetiza las fesis en este camino definidas
por Gabriel Germinet v Pierre Cusy en Théd-
fre Radiophonique, mode nouveau d'expres-
sion arfistique, Paris, 1926: de Samuel
Beckett, de Bernhard Ribennach, o de Al
fonso Sastre'. En este mismo sentido, esta
poética o teoria de una dramaturgia de ra-
dio trataria de diferenciarse tanto de la for-
ma estética «teatro» como de la otra forma
estética de la que toma parte de su técnica
la banda sonora): el «cine». En todos estos
casos estariamos definiendo, insisto, la dra-
maturgia de radio a partir de las condicio
nes técnicas del medio (de su sonoridad vy
de la supuesta individualidad del oyente).
Una parte de la produccién de textos teatra-
les para la radio (diferente evidentemente a
la mera transmisién de obras teatrales des:
de una sala —ésta fue la prehistoria, segin
lodos estos criticos, del radioteatro—] justifi-
can su especiticidad precisamente en la so-
lucion técnica. tal es el caso de obras como
Cascando de Beckett (1963) en la identifi-
cacion del conflicto con la invisibilidad inhe-
rente al drama de radio (una mina sin luz,
el terror de la oscuridad, lo oculto, secuen-

cias en la noche, efc), como ocurre en De-

frés de la puerta de Wolfgang Borchert o
en A Comedy of Danger de Richard Hug-
hes, o en la confluencia de lo sonoro (incluf
da la palabra) con la mente, el

inconsciente, el sueno, etc, como en Marat
hon de Naoya Uchimura?,

Ahora bien plantear el problema de
radioteatro en estos términos es confundir
las reglas de su préctica efectiva con una
forma dramatirgica, es decir, el medio/mé-
todo/técnica con el objeto del teatro. Esta-
mos en el campo de la ideoclogia, de una
representacion de la relacién falsa entre los
individuos y sus condiciones de existencia,

ue nos impide un conocimiento verdadero
je lo que supone una dramaturgia de ra-
dio, ya que el problema no estd en el me-
dio —la radio— sino en la teoria.

las notas, sugerencias y comentarios
que se dispersan en los textos que Brecht es
cribi6 entre 1927 v 1932 acerca de la ra-
dio constituyen una radical interpretacion
del problema ademas de constituir un cono-
cimiento cientitico® del mismo. Sus trabajos
aparecen en un periodo de su produccion
caracterizado por un infento de transtormar-
cion funcional de las formas del arte (las ba-
ses de sus lehrstick —obra didactica—) v
la liquidacion de la estética burguesa [y
consiguientemente de toda la problemdtica
generada por éstal).

la primera de esfas tesis de Brecht estd
propuesta a partir de una paradoja: «de re-
pente se tuvo la posibilidad de decirlo todo
a todos, pero, bien mirado, no se tenia na-
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da que decir (Brecht:88), esto es, el triunfo
colosal de la técnica, como lo denomina,
que ofrecia posibilidades no producia nada
ya que no era mas que un medio distribui-
dor. Asi pues, lo que dird o no la radio estd
antes de su invencion. Este medio (posibili-
dades técnicas) no produce ni estructura el
discurso dramdtico (la problematica de la
forma teatral estaba planteada antes) sino
que especifica las condiciones en que este
puede presentarse (formato, limites,efc). Po-
driamos decir con Althusser que un vacio te-
érico es, en la dramaturgia de radio, un
leno ideolégico. Brecht traslada toda la lu-
cha teodrica y su practica teatral del drama
épico/didéctico al medio radiofénico. De
esta manera, la tesis de la democratizacién
de la radio (categoria nada técnica, por
cierto] no es un problema del medio (o sea
de la pﬂsibilidﬂcfde instalar un pequefio es-
cenario en cada casal sino una vez mas, de
aquello que constituye el discurso teatral,
aquel que nos ayude «a comprender la cau-
Sjidﬂd social». Siguiendo esta linea nos da-
mos cuenta de que la dramaturgia de radio
iue propone Brecht no parte de la invisibili-

ad de la obra sino de dos proyecciones fe-

oricas que cuestionan cualquier obra (lo que
hace que muchos criticos no entiendan qué
tiene Vuelo transocednico de radioteatro): a|
el problema del escenario de la memoria y
la imaginacién (el problema del sujeto so-
cial) y b) cémo actiar contra el ORDEN poli-
tico impuesto (en el caso de la pieza de
radio dénde llega su emisién). El primer
planteamiento niega pues el ilusionismo na-
turalista («imaginacion reproductora» que di-
ria Sastre) v lleva a Brecht a categorias
como «Verfremdung», «Episches Theater»,

«Parabel», efc. (distanciamiento, featro épi-
co, parabola) pues, como explica Boal, «la
memoria y la imaginacién proyectan sobre
—y en— el espacio estético las dimensiones
subjetivas que estén ausentes del espacio fi-
sico» (Boal: 31). Esto desarticula la tesis de
la compensacién propuesta desde la ideolor
gia tecnolbgica, que hemos apuntado mas
atras. El segundo de los problemas, va liga-
do a la tesis de la democratizacion. Senala
que el lugar de la dramaturgia de radio esta
en el interior de las casas y de los individuos
a los que no llega el teatro. Se trata de ufili-
zar todos los soportes técnicos que puedan
trasladar «lo politico». Asi, la radio es un
elemento fundamental para perturbar la <ha-
bitacién sin huellas» (cf. Benjamin), esto es,
la tranquilidad del orden, pues entra en el
centro de uno de los aparatos ideolégicos
del Estado burgués: la tamilia (ct. Brecht:
89). Una dramaturgia de radio, desde las
tesis de Brecht, tendria que dejar <huellas»,
marcas discursivas, sefales aprehensibles

que demuestren que estamos ante una pro-

duccién humana. Su idea de un oyente-pro-
ductor y de una proyeccién imaginario
solidaria y colectiva contrasta con la tesis de

Ribenach acerca del proceso de recepcion
radiofénico como productor de un efecto in-
dividualizador.

la ideologia empirista considera que la
produccién de un teatro de radio (también
ofras) seria la consecuencia del nuevo me-
dio. Para Brecht el problema era radical-
mente distinto. Su advertencia de lo
subversivo que podria resultar una utiliza-
cién del medio en la linea descrita por sus
tesis y no como «amenizador de nuestra vi-
da» o como mecanismo de informacion
[squién la produce?) explica que en 1927,
un decreto real estableciera «la British Bro-
adcasting Corporation como una asocia-
cién publica independiente, con derecho de
monopolios» (Williams: 29).

las fesis de Brecht determinan una com-
pleja red de propuestas para un teatro de
radio cuya paradoja final podria definirse
asi: «por mas que el ver quede eliminado
esto no quiere decir que no se vea nada, si-
no precisamente que se ve tan bien que se
ve una infinidad ﬂe cosas, “tantas como se
quiera”». Y cuya condicion seria que <estos
resultados tendrian naturalmente que quedar
en la superticie acistica» (Brecht: 85).

NOTAS

' Para un informe general sobre el teatro de
radio pueden verse por una parte la obra colec-
tiva, Cuaderno nimero 37 de El Piblico «Esce-
narios de la radio», Noviembre, 1988 y César
de Vicente Hernando.- «Escenarios de la memo-
ria/En Oscuro» en Espacio vacio, nimero 2,
pp. 1-15, 1991; para lo referente a Brecht en
El compromiso en literatura y arfe, Barcelona,
1984. las demdés referencias: Benjamin.- Discur-

sos interrumpidos, |, Madrid, 1990; Boal.- Mét
hode Boal de théatre et de thérapie, Paris,
1990; Sastre.- Critica de la imaginacién, Bil
bao, 1993, v Williams.- Llos medios de comuni-
cacioén social, Barcelona, 1972,

* Una experiencia de teatro invisible sobre
un escenario fisico tue desarrollada por el Gru-
po Dramdtico Alcores en 1992 con En Oscuro
(Investigaciones sobre una escena sin luz).

? Propongo el término «cienfifico» o verdade-
ra representacion en teoria estelica en oposicion
al de <ideologia» o falsa representacion.

FORMA
CULTUHyA

Enrique Cornejo

ESTAMOS PREPARANDO DOS GRANDES
PRODUCCIONES TEATRALES:

e "Las Trampas del azar" (dos tiempos de una crénica), de
Antonio Buero Vallejo. Direccion: Joaquin Vida.
e "Cristal de bohemia", una obra escrita y dirigida por Ana

Diosdado.

FORMA Y CULTURA, S.L.

Juan Ramoén Jiménez, 8 28036 MADRID

Telf.: 345 45 50 Fax: 345 85 75

Ministerio de Cultura 2011

107




