«La vida del rei Eduard Il d'Anglaterra», de Marlowe-Brecht. Direccién: Lluis Pasqual. Teatre Lliure. (1978).

Teatre Lliure. Directrices
de actuacion futura

as posibilidades derivadas de
la disposicion de unos espa-
cios mds amplios y versati-
les (con la sala o salas del
Palacio de la Agricultura y
la sala de Cooperativa La Lleialtat, de
Gracia) abren unas perspectivas de am-
pliacién de actividades que, ademas de
permitir la continuidad en mejores con-
diciones de las realizaciones actuales,
permiten hacer posibles muchos de los
proyectos e ideas que han ido aparecien-
do, tanto en lo que concierne a la pro-
duccién teatral propia como a la presen-
cia de otros colectivos y formas de es-
pectaculo. La disponibilidad de un nue-
Vo marco fisico permitird, asi, desarro-
llar plenamente un proyecto hasta ahora
condicionado por limitaciones de in-
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fraestructura y financiacion, y que pode-
mos definir asi en sus lineas maestras:

» Contemporédneo. Centrado en las di-
versas manifestaciones de la crea-
ci6n artistica actual, tanto la que se
basa en la relectura y actualizacion
de los legados del pasado como la
que incide en las nuevas aportacio-
nes del momento, asi como la que
impulsa la bisqueda de nuevos len-
guajes y formas de expresion.

o Interdisciplinar. Basado en una
oferta completa, donde coexisten to-
das las formas del espectaculo en
vivo: teatro, danza, musica, tanto en
sus formas mds habituales y genui-
nas como en las combinaciones de

estas formas y vertientes del espec-
taculo.

« Experimentado. A pesar de la apor-
tacion de nuevas perspectivas y po-
sibilidades, el proyecto se basa en
experiencias consolidadas y tiene
detras unos equipos artisticos y crea-
tivos que ya han desarrollado am-
pliamente un estilo, unas formas,
una definicién estética e ideolégica
ampliamente reconocida.

» Coherente. Los antecedentes de
creacion y relacion mutua que se
han producido anteriormente definen
no s6lo una suma de personalidades
definidas en su ambito, sino también
un conjunto de personas acostum-
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bradas y dispuestas a la colaboracion y a
la interactividad que permite hablar de un
proyecto comun.

* Arraigado. Las trayectorias que se
suman y que intensifican sus contac-
tos tienen también como denomina-
dor comun su arraigo en una reali-
dad social, su compromiso con los
procesos de modernizacion y norma-
lizacion cultural del pais, la adhe-
sion y el seguimiento de un publico
y participativo.

El efecto multiplicador que esta con-
juncion permite adivinar surge, ademas de
la suma de las realizaciones puntuales de
los colectivos y personas implicadas, por
la apertura a proyectos conjuntos, a for-
mulas de colaboracidén inéditas y, sobre
todo, a beneficiarse mutuamente de la in-
cidencia global del proyecto y de poner en
contacto y fundir lo que hasta ahora ha
conseguido cada uno por separado.

Estos son rasgos fundamentales que
caracterizan unas directrices de actuacion
futura que tienen que ensayarse y ponerse
en practica desde ahora mismo, y que po-
demos concretar separadamente en la si-
gulente enumeracion:

A) La produccion teatral propia

El Teatre Lliure, durante sus diecisiete
temporadas de funcionamiento, se ha ca-
racterizado, entre otras cosas, por una li-
nea de producciones teatrales que pode-
mos caracterizar con la expresion «teatro
de repertorio». Como muchos de los tea-
tros europeos a los que se puede compa-
rar, la programacion se ha nutrido mayori-
tariamente de textos pertenecientes a la
dramaturgia cldsica internacional. Ambos
términos se tienen que entender en un sen-
tido muy preciso, amplio en el primer ca-
so -ya que incluye a autores contempora-
neos consagrados- y mds limitado en el
segundo -ya que, hasta ahora, se ha cefiido
mayoritariamente a los autores europeos-.
Esta base de repertorio internacional se
completa con los autores catalanes, clasi-
cos y contemporaneos, con algunas incur-
siones a autores extranjeros mds recientes.

Esta continuard siendo una de las co-
lumnas vertebrales del futuro, no sélo por-
que es lo que define e identifica la aporta-
cion mas sustancial del Lliure al teatro ca-
taldn, sino también porque sigue siendo
una opcién vélida y necesaria de futuro,
aunque no se mantenga como exclusiva.
El espectador catalan debe tener la posibi-
lidad de acceder con regularidad a los
grandes textos de la dramaturgia interna-
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cional, a los clasicos que se mantienen vi-
gentes y proximos a la sensibilidad, las
ideas y las preocupaciones del publico de
hoy. Una trayectoria abierta que, lejos de
limitarse a poner en pie unos textos presti-
g10s0s, profundice en su lectura contem-
poranea, a través de una reelaboracion
dramaturgica que parta del andlisis de su
funcion en nuestro contexto y con unos
montajes al servicio de las necesidades
expresivas y técnicas de los profesionales
que las realizan.

La insistencia en esta linea comporta
alternar y equilibrar las propuestas de este
repertorio en lo que respecta a autores, pe-
riodos, procedencias y estéticas. A pesar
de la abundante trayectoria en esta linea,
las posibilidades abiertas en esta direc-
cion, lejos de haberse agotado, apenas han
iniciado esta revision e incorporacion sis-
tematica. El abanico de propuestas y posi-
bilidades continta siendo, por tanto, am-
plisimo, y permite garantizar una progra-
macion dilatada, rica y diversa, que, ade-
mas de llegar a nombre, titulos y drama-
turgias todavia inéditas, sea también au-
ténticamente de repertorio. Las posibilida-
des técnicas permitirdn que en la progra-
macion futura de las salas sea posible la
reposiciéon regular en temporadas sucesi-
vas de los espectaculos de mayor inciden-
cia, hecho practicamente imposible -o
muy esporddico- hasta ahora, por proble-
mas de infraestructura y de ocupacion de
la programacion.

Ademas, la diversidad de caracteristi-
cas fisicas de las diversas salas disponi-
bles permitird la produccion de espectacu-
los en formatos distintos, mientras hasta
ahora la mayoria de las propuestas tenian
que constrefiirse a los limites especiales y
comunicativos de la sala de Gracia que, a
pesar de su polivalencia, tiene grandes li-
mitaciones. Eso facilitara una libertad de
eleccion mucho mayor que la actual, sin
otros Iimites que los derivados de los pa-
rametros del conjunto de una programa-
cion, a la vez que se podra concretar las
propuestas en diversas opciones de forma-
to, seglin exijan las caracteristicas del tex-
to y/o la lectura escénica que se proponga.

En esta linea de la produccion teatral
propia, ademds de mantener la columna
vertebral de los cldsicos antiguos o con-
temporaneos, se profundizard la difusion
de las nuevas propuestas de los dramatur-
gos internacionales mds actuales, profun-
dizando y regularizando la colaboracion
con entidades promotoras de sus respecti-
vas dramaturgias (singularmente los Insti-
tutos extranjeros de cultura), como ya se
ha hecho ocasionalmente. También en es-

te caso la diversidad de espacios y la fle-
xibilidad de programacion que proporcio-
nen permitird una ampliacion sustancial
de esta linea de interés.

B) Los autores catalanes

A pesar de que habia sido uno de sus
déficits de programacion mas discutidos -
no siempre con justicia, si tenemos en
cuenta la menor incidencia en este sentido
en algunos teatros institucionales- en los
dltimos anos el Teatre Lliure ha acentuado
su interés por la consolidacion de una dra-
maturgia nacional catalana y ha actuado
decididamente en este sentido, tanto en lo
que respecta a los autores clasicos como
respecto a los nuevos textos. En este mis-
mo periodo, el reto colectivo que habia
planteado ha cambiado significativamente
de orientacion por la suma de esfuerzos
muy diversos, tanto de algin teatro institu-
cional como por compaiias privadas. Era
evidente que la resolucion de una situacion
anoémala flagrante como la que existia no
podia venir por la accion en solitario de un
unico colectivo. El hecho de que el Teatre
Lliure se haya dedicado a ello con regula-
ridad en las dltimas cuatro temporadas ha
supuesto una contribucion importante, qui-
zas mads significativa por el contraste con
los aflos inmediatamente anteriores, pero
no ha sido la unica, ni mucho menos.

En el futuro, el Teatre Lliure quiere
mantener y reforzar esta linea, en sus dos
vertientes: por un lado, continuar incorpo-
rando al repertorio titulos y autores clasi-
cos, reelaborados dramatirgicamente de
acuerdo con los criterios actuales, tal como
se ha hecho en el pasado con Espriu, Rusi-
fol, Oliver, y Guimerd, por ejemplo. Por
otro, con el estreno de autores actuales. En
este aspecto, la incorporacion de textos
nuevos de autores ya conocidos (como se
ha hecho con obras de Benet 1 Jornet, Gra-
ells y Gomis) es sélo una de las posibilida-
des abiertas, que no cubre totalmene la
cuestion de la dramaturgia contemporanea.
Hay que profundizar, por tanto, en otro ti-
po de mecanismos que favorezcan la apa-
ricion de nuevas voces. Una vez mas, la
versatilidad de opciones y formatos dispo-
nibles permitird ampliar las iniciativas ten-
dentes a satisfacer esta necesidad.

Muy especialmente, y ademads del
montaje convencional de textos existen-
tes, a través de la realizacion de talleres en
los que tanto escritores de otros géneros
literarios como nuevos y jovenes escrito-
res interesados en la escritura dramatica
tengan la posibilidad de experimentar sus
propuestas con actores y directores del
equipo artistico del Lliure, que desembo-



«Maria Estuard», de F. Schiller. Direccion: Josep
Montanyés. Teatre Lliure (1990). (Foto: Ros Ribas).
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«La bella Helena», de Meilhac y Halevy. Direccion: Pere Planella. Teatre Lliure. (1979)

quen en el montaje de estas experiencias,
abiertas al publico mas o menos amplia-
mente, con caracter experimental y de
busqueda. Esta posibilidad puede atraer a
escritores conocidos, pero sin experiencia
teatral y a nuevos valores, siendo el banco
de pruebas fundamental para todo nuevo
planteamiento su materializacion, sin te-
ner como tnica -y a menudo improbable-
salida el estreno de una obra de dimensio-
nes y caracteristicas convencionales. Si
bien para cualquier teatro el montaje de
un autor novel es a menudo un riesgo ele-
vado, que puede asumirse muy esporadi-
camente, -al menos a lo largo de una tem-
porada-, en cambio, la realizacion de estas
experiencias, no marcadas por el imperati-
vo de llegar a un estreno piiblico homolo-

94

Ministerio de Cultura 2011

gable, puede servir como proceso de
aprendizaje que propicie la aparicion de
posteriores propuestas textuales.

Esta formula no es inédita y ha dado
buenos resultados en otros lugares y épo-
cas. La implicacion de un grupo de escri-
tores, en activo o noveles, en la vida de un
centro de produccion les permite estar en
contacto con la realidad interna de la crea-
cién escénica, ensayar propuestas y posi-
bilidades en estos talleres y, a partir de
aqui, asumir empresas de m4s entidad, in-
tegrandose en la misma estructura. La
convocatoria y desarrollo de estos talleres
de escritura dramatica se hara, también,
en colaboracion con entidades que lo tie-
nen también entre sus objetivos o activi-

dades, por ejemplo, la Sociedad General
de Autores, el Institut del Teatre o la Ins-
titucio de les Lletres Catalanes.

Esta linea de actuacion no debe limi-
tarse sOlo a la creacidén de nuevos textos,
sino que también puede enfocarse a la re-
vision de clasicos catalanes, en un aspecto
distinto del trabajo dramatirgico igual-
mente necesario y formativo para futuros
autores. Y esto se puede extender incluso
a la elaboracion de traducciones y drama-
turgias de obras extranjeras, aspecto en el
cual un teatro definido en buena parte por
el gran repertorio internacional plantea
una demanda constante, amplia y diversa.

C) Las compaiiias teatrales
asociadas

El Teatre Lliure, en sus quince afos,
ha colaborado a menudo con otras compa-
nias, grupos y profesionales identificados
con unas lineas teatrales préximas o com-
plementarias con la suya. Por otra parte,
algunos de estos colectivos, sin sede per-
manente en Barcelona, han planteado re-
cientemente su preocupacion por la falta
de local o de condiciones de los locales de
exhibicion de la ciudad, y han llegado a
proponer la posibilidad de un tercer equi-
pamiento en la zona del Mercado de las
Flores-Palacio de la Agricultura, comple-
mentario de éstos. Después, con la evolu-
cion de los acontecimientos (remodela-
cion de locales en la zona del Paralelo,
implicacion en otros proyectos, etc.), he-
cho el andlisis de las necesidades reales de
estos colectivos y a partir de la voluntad
del Teatre Lliure de incluir en la progra-
macion del Palacio de la Agricultura otras
ofertas teatrales, se ha llegado a un acuer-
do estable con dos de estas compainias.

En consecuencia, Joglars y Els Come-
diants se convierten en «compaiias aso-
ciadas» al proyecto que aspiran, en el fu-
turo, a que el Palacio de la Agricultura sea
su sede de exhibicion en Barcelona. Las
caracteristicas fisicas del espacio o espa-
c10s permitiran ofrecer en perfectas condi-
ciones sus espectaculos, sea cual sea su
disposicion escénica (incluso, en el caso
de producciones al aire libre de Come-
diants, existe la posibilidad de la plaza
Margarita Xirgu, que serd urbanizada y
remodelada por el Ayuntamiento). Este
estatus, ademas, abre otras posibilidades
de colaboracién y acuerdo entre el Lliure
y las dos compaiiias, tanto en las infraes-
tructuras como muy especialmente en el
intercambio artistico: posibles coproduc-
ciones, proyectos creativos conjuntos o la
participacién de personas (directores, in-
térpretes, miembros del equipo artistico y



técnicos) de uno de los colectivos en las
producciones de los otros.

Teniendo en cuenta la conocida tra-
yectoria y caracterizacion de estas dos
compaiias, su presencia en la programa-
ci6n del Palacio de la Agricultura supone
una alternativa complementaria, beneficia
a ambas partes en el acceso a publico mas
amplios y diversos y completa, a través de
otras formas de creacion dramatirgica del
espectdculo teatral, la voluntad de ser un
referente sélido y diverso en la consolida-
ci6n de la especificidad teatral catalana,
que puede generar, ademas, nuevas for-
mulas o variantes, fruto de este contacto y
colaboracion mas intensos.

D) Las coproducciones

Ademas de las posibilidades de copro-
duccion abiertas con las «compaiiias aso-
ciadas», la voluntad de ampliar y diversi-
ficar la oferta plantea diversas opciones
de programacion. Sin excluir, sino todo lo
contrario, la inclusion de especticulos de
grupos y compaifias invitados, parece
también necesario asegurar la coherencia
y linea de esta oferta complementaria a
través de la coproduccién con colectivos
externos al proyecto con tal de ampliar el
abanico de opciones estéticas. En este as-
pecto, es prioritario enfocarlo a nucleos
estables y de trayectoria definida, poten-
ciando sobre todo la colaboracion con los
centros de produccion vinculados a es-
tructuras institucionales, como pueden ser
0s Centros Dramaticosdescentralizados o
os Teatros Municipales, sobre todo los de
0s Paises Catalanes.

No obstante, no hay que pensar en una
limitacion exclusiva a nuestro dmbito lin-
giiistico y cultural. La posibilidad de que
el Teatre Lliure trabaje, en el futuro, en
otras lenguas -en solitario o a través de
coproducciones- hay que contemplarla co-
mo un signo de normalidad deseable. Se
trata de no excluir, a priori, ninguna op-
cidn posible, por lejana que sea de la préc-
tica sostenida hasta ahora, siempre que
aparezca como fruto de una necesidad o
una oferta. Y, en el aspecto concreto de la
lengua, habria que llegar en el futuro a
una situaciéon de normalidad receptiva en
la cual no resulte sorprendente ni provo-
que extraneza que el Lliure trabaje, por
ejemplo, en castellano. Y eso, por muchas
razones. Por un lado, resulta obvio que -
€n casi todos los casos- es innecesario tra-
ducir al cataldn los textos castellanos, te-
niendo en cuenta el dominio de esta len-
gua por parte de los espectadores. Por
Otro, tampoco es razonable tener que re-
nunciar a incluir en el repertorio la drama-
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turgia castellana cldsica y contemporanea.
Probablemente, no tiene sentido que el
Lliure inicie una linea de produccién dife-
renciada en esta lengua, pero tampoco lo
tiene que renuncie a ella a priori. La for-
ma de integracién y normalizacién al res-
pecto creemos que pasa, muy légicamen-
te, por estas coproducciones.

De todas formas, este planteamiento
hay que considerarlo mas genéricamente,
como la posibilidad de trabajar en otras
lenguas, ademds del catalan, que conti-
nuard siendo, sin duda ni vacilacién, la
expresion lingiiistica definitoria y funda-
mental del teatro. Y aqui se abren muchas
otras posibilidades, sobre todo a través de
la colaboracion con los otros integrantes
de la Union de Teatros de Europa. La in-
clusion en este circuito internacional no
sOlo abre las puertas a una difusion exte-
rior de los espectaculos del Lliure, sino
que también favorece la realizacion de
proyectos conjuntos con el intercambio
esporadico de personas o, sobre todo, con
la coproduccion de espectaculos con equi-
pos plurinacionales, en los cuales cada te-
atro participante aseguraria una de las ver-
siones, en su expresion lingiiistica (o, para
algunas experiencias, la posibilidad de
una unica version valida en todas partes).

E) El equipo artistico

La realizacion de estas directrices re-
plantea el tema de la compania teatral es-
table, una de las caracteristicas fundacio-
nales del Teatre Lliure que mas contribu-
yo a configurar una manera determinada
de «hacer teatro». La evolucion del con-
cepto que, de todos modos, se ha produci-
do en estos quince anos permite afirmar
que la existencia de unos elementos esta-
bles en el equipo creativo es fundamental
en la concrecion de un estilo, aspecto que
hay que hacer compatible, sin embargo,
con una deseable libertad de movimientos
de sus integrantes, que permita acceder a
experiencias diferentes por parte de los
miembros de este nicleo estable.

El planteamiento de futuro, pues, am-
plia la préctica actual basada en la exis-
tencia de un nicleo artistico estable, inte-
grado por personas con diversos grados de
implicacién y durante periodos o con in-
tensidades variables. Primeramente, la
continuidad de los directores, actores y
técnicos que -sean miembros fundadores
o colaboradores regulares- conforman la
compaiifa basica, definidora de la trayec-
toria y el estilo, y de evolucion mas lenta
y parcial en sus periodos determinados -
una o varias temporadas- a partir de las
caracteristicas de la programacion estable-

cida. Este nucleo estable, completado en
funcion de las necesidades de cada pro-
duccién, participaria en los montajes pro-
p1os, las coproducciones, las reposiciones
y las actividades de los talleres.

Con aquellas personas que ya han co-
laborado esporddicamente -en ocasiones,
en otras especialidades- con el Teatre
Lliure en estos quince afos, se establece-
ria la condicion de «Director asociado»
para una o diversas temporadas, implicdn-
dolo en el disefio global de la programa-
cion y en el desarrollo del proyecto artisti-
co, mas alla de la colaboracién puntual y
cerrada en una unica experiencia. Todo
este planteamiento supone la confluencia
temporal de tres tipos de personal, con di-
versidad laboral y funcional, que va desde
los elementos basicos de la estructura ar-
tistica permanente del teatro hasta los co-
laboradores ocasionales, pasando por un
equipo basico estable, renovado parcial-
mente cada temporada pero con una conti-
nuidad y una configuraciéon que definiran,
en conjunto, la linea fundamental del
Lliure.

F) El teatro joven

Una de las nuevas lineas incorporadas
al proyecto de futuro es la del teatro jo-
ven, entendido no como la programacién
de obras de interés para este publico, sino
de un teatro hecho por los jovenes para
ellos mismos, que recoja y exprese las in-
quietudes de éstos y las formas creativas
generadas por la cultura juvenil. Se trata
de establecer una conexion que, ademas
de incorporarlos a la experiencia escénica
y facilitar la renovacion del publico, dé
salida a la expresion de nuevas formas
con la experimentacion de otras pautas de
comunicacion y expresion. Eso no signifi-
ca, necesariamente, desconfianza en que
la oferta prevista no interese a este sector
del publico. Plantea, mas bien, la necesi-
dad de establecer una vinculacion diferen-
te con un publico atin no amoldado a una
formulas convencionales, que, con su di-
namica, tiene que generar nuevas perspec-
tivas respecto al espectaculo.

Sin querer sustituir a la escuela -a nin-
glin nivel, incluso la de arte dramatico- la
posibilidad de realizar talleres de teatro
joven permitird incorporar otras necesida-
des creativas, con la probable fusién o in-
tegracion de técnicas, géneros y formas,
en una actividad abierta, dinamizadora y
de resultados nuevos. Con el soporte de
miembros del equipo artistico estable, los
talleres de teatro joven marcarian su pro-
pia dinamica, incorporando aquellos ele-
mentos que forman parte -y, en cierto mo-
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do, caracterizan- de esta cultura juvenil,
como pueden ser la musica, las artes plas-
ticas y narrativas -el cémic, por ejemplo-
la danza y la experiencia de unas formas
de vida diferentes y no necesariamente
marginales.

G) La mausica y el teatro musical

Desde su creacion, la Orquesta de Ca-
mara Teatre Lliure ha supuesto una am-
pliacion significativa de las actividades,
con una consolidacion hoy plenamente es-
tablecida, tanto a través de su programa-
cién estable como en las giras y en sus
otras formas de produccién, como ahora
las grabaciones. En la nueva etapa, la Or-
questa se verd reforzada en varias direc-
ciones. Por un lado, consolidando su acti-
vidad propia, centrada en la musica del si-
glo XX -orientacion basica que se man-
tendrd, mientras perdure en la voluntad de
sus integrantes- y articulada en una pro-
gramacion coherente, con producciones
monogréficas en torno de autores, épocas,
formas o estéticas. Algunas de sus lineas
caracteristicas (encargo de nuevas compo-
siciones, incorporacion de directores invi-
tados, atencién a los fendmenos mas nue-
vos de la musica de camara, grabaciones
discograficas centradas en la obra de auto-
res del Estado espafol, etc.) continuaran,
junto a otras manifestaciones ya estableci-
das (la musica cinematografica, en cola-
boracién con la Filmoteca; la presencia en
festivales y ciclos nacionales e internacio-
nales), pero también con novedades o la
potenciacion de lineas solamente esboza-
das.

Una de ellas, la participacion en pro-
ducciones regulares de la compaiia tea-
tral, hasta ahora notablemente restringidas
por limitaciones de espacio y presupuesto.
La orquesta nacié de esta posibilidad (en
donde tiene su justificacion esencial, ade-
m4s de la voluntad de dar soporte a los
afanes de un nicleo entusiasta de musi-
cos) y es necesario que la desarrolle co-
mo, por otro lado, es voluntad del Teatre
Lliure en lo que respecta a la programa-
cién de este drea dramatica. Mas alla de
esta colaboracién, un convenio con el
Gran Teatro del Liceo permitira la copro-
duccién regular de piezas liricas, inicial-
mente centradas en el repertorio contem-
pordneo, pero no necesariamente limita-
das a esta definicién. El trabajo conjunto
entre el Liceo, la Orquesta y el teatro se
abre a todas las posibilidades, haciendo
del Palacio de la Agricultura un segundo
escenario regular de la actividad operisti-
ca barcelonesa, junto con las produccio-
nes de teatro musical que también se inte-
graran en €l.
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H) La danza

Desde su creacion, la Compaiifa Gela-
bert-Azzopardi ha estrenado un nimero
significativo de sus espectdculos en el Te-
atre Lliure, que ha intervenido siempre, en
uno y otro grado de implicacién, en todas
sus producciones. Sin embargo, la natura-
leza de algunos de los proyectos de la
compaifiia de danza hacian inviable su
programacion en el local de Gracia. Estas
limitaciones, que desaparecerdn practica-
mente con la diversidad de espacios esce-
nicos disponibles en la sede futura, permi-
te proyectar una colaboracion mas estre-
cha. De hecho, una vez que el Lliure dis-
ponga de salas de tan diversos formatos y
posibilidades, practicamente cualquier
proyecto de la Compaiia Gelabert-Azzo-
pardi sera factible alli, asi como todas sus
actividades complementarias. Por tanto, el
proyecto de futuro contempla su integra-
cion como «Compaiiia residente» en el
Palacio de la Agricultura, desarrollando
en él la produccion, gestion y exhibicion
de sus espectdculos, ademds de la colabo-
racion -como ya se ha producido en oca-
siones- en las necesidades coreogréficas
de los espectdculos teatrales y musicales
del Lliure, bien con su compaiia dramati-
ca, bien en producciones de la Orquesta,
bien con las dos.

La Compaiiia Gelabert-Azzopardi
mantendrd su personalidad juridica y ar-
tistica diferenciada, pero, como Compania
residente que es voluntad comin que lle-
gue a ser, participard globalmente en la
definicién de la oferta cultural del com-
plejo integrado por las salas de Motjuic y
Gracia, tanto con su propia intervencion
como asesorando y proponiendo la inclu-
sién de otras programaciones relativas a la
danza, tanto en compaiiias catalanas como
extranjeras.

I) Otros aspectos de la
programacion

Ademas de las producciones propias y
las coproducciones, la presencia de la
compafifa de danza residente y las Com-
pafifas teatrales asociadas, los ciclos de
conciertos de la Orquesta y las produccio-
nes liricas y de teatro musical, las distin-
tas salas programadas por la Fundacion
Teatre Lliure-Teatro Piblico de Barcelona
podrdn acoger otras manifestaciones artis-
ticas. Una que se contempla con especial
interés, es la presencia de la cancion, con
la cual el teatro ha tenido vinculaciones
estrechas y notorias desde sus inicios. Por
su cardcter emblemdtico, y por esa conti-
nuidad de colaboracién en la trayectoria,
intérpretes como Marfa del Mar Bonet 0

Llufs Llach se incorporan como «Artistas
asociados» al proyecto, con la prevision
de unas programaciones regulares, que si-
gan poniéndolos en contacto con su publi-
co en unas circunstancias y dimensiones
distintas de las provocadas por las grandes
concentraciones puntuales y esporadicas,
tanto si se trata de recitales de atoro me-
dio como de otros planteamientos mas in-
timistas.

Un ambito del espectdculo, bastante
desatendido o parcialmente cubierto en la
actualidad, es el de las producciones desti-
nadas a los ninos. El teatro, la musica o la
danza para la gente menuda es una necesi-
dad no sélo desde una dptica pedagdgica
global, sino muy especialmente en su in-
trinseca tarea de formacion de nuevos es-
pectadores y de iniciacion al cultivo de es-
tas formas de expresion. Hasta ahora, los
distintos colectivos y personas integrados
en el proyecto sélo han podido dedicar es-
fuerzos ocasionales o parciales a este as-
pecto, basicamente por problemas de or-
den practico. Una vez mas, las posibilida-
des técnicas del nuevo equipamiento per-
mitirdn una programacion paralela, en ho-
rario escolar, de producciones especifica-
mente dirigidas a este publico.

Finalmente, se incluye también la rea-
lizacion de ciclos de proyecciones cine-
matograficas y de video, sobre todo vin-
culadas al mundo del espectéculo en vivo,
y en relacion con aquellas actividades
complementarias -conferencias, debates,
mesas redondas, etc.- que se organicen €n
torno a los espectdculos programados.

J) Actividades pedagogicas

El Teatre Lliure, a pesar de no haber
tenido propiamente actividades pedagogi-
cas, ha sido una verdadera escuela para
muchos de los profesionales que se han
formado en él o que en €l han mejorado
su preparacion artistica y técnica. Sin vo-
luntad de competencia, sino por el contra-
rio, con la colaboracién del Institut del
Teatre, se plantea la voluntad de contri-
buir a la formacién, tanto en los &mbitos
mds creativos (intérpretes, escendgrafos,
directores, etc.) como sobre todo en el de
la formacién de técnicos (maquinaria, ilu-
minacién, regiduria, direccién técnica,
produccién y gestion), aspecto en el cual
los déficits son considerables. En coordi-
nacién con otras entidades, como la For-
macién Profesional, INEM o el Centro de
Nuevas Profesiones, las instalaciones del
Palacio de la Agricultura seran un com-
plejo de continua practica técnica, donde
desarrollar esta parte fundamental de la
formacion de nuevos profesionales.
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