En torno a Fabia

Una entrevista de Carlos Rodriguez

n pequefio despacho en el
Teatre Lliure. Un despacho
con dos mesas en las que se
acumulan, ordenadamente,
montones de papeles. Un lu-
gar de trabajo, en el que Gui-
llem Jordi Graells, director del Departa-
mento de Dramaturgia del Lliure y co-edi-
tor de Fabia Puigserver: Hombre de Tea-
tro, debe pasar muchas horas. Le tengo
sentado enfrente de mi, cuando falta alre-
dedor de hora y media para que se pre-
sente el mencionado libro. Hablamos de
ese trabajo, de su protagonista, y Graells,
amable, supongo que timido, va desgra-
nando ideas, recuerdos, experiencias.
-;,Como surgio la idea de hacer un li-
bro sobre la obra de Fabia Puigserver?
-«La idea propiamente es de Juan An-
tonio Hormigoén. La iniciativa sale de la
ADE, y de hecho concuerda con la idea
que teniamos nosotros, de que, coinci-
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diendo con una macro exposicion que va-
mos a hacer y que en estos momentos
esta prevista para el otono del 94, tam-
bién ibamos a realizar una publicacion
paralela, que mas que el catalogo de la
exposicion, siguiera el formato del libro
que se hizo con motivo de los diez anos
del Lliure, haciendo un analisis exhausti-
vo y una recogida de material de la obra
de Fabia. Cuando Juan Antonio lo propu-
SO, nos parecié que no entraba en com-
petencia con el que ya teniamos previsto,
porque él lo planteaba como una primera
valoracién de urgencia de lo que ha signi-
ficado Fabia en el teatro y en la cultura de
Catalufia y de todo el Estado. Asi, nos
planteamos que, mas que esperar un pro-
ceso dilatado de investigacion y docu-
mentacion, que es lo que sera el libro que
nosotros editaremos en catalan, tenia
mucho sentido hacer una primera recogi-
da de material ya existente, teniendo en

cuenta que ya habia una pequena biblio-
grafia sobre Fabia y que su muerte gene-
ré toda una serie de escritos, que podia
constituir en conjunto una ponderacion de
la importancia o el peso que Fabia ha te-
nido en la evolucion y caracteristicas del
teatro del Estado espanol de, si se quiere,
los ultimos treinta anos.

»Se tratdé de recoger lo publicado ante-
riormente, y una vez hecho, ver queé lagu-
nas, qué aspectos quedaban menos tra-
tados para hacer algunos encargos pun-
tuales que cubriesen esos baches, y dar
una vision lo mas completa posible. De
hecho el libro se estructura sobre material
existente, que en algunos casos ha sido
rehecho por sus autores, y cuatro ensa-
YOS escritos expresamente para esta oca-
sion».

-En el libro parecen haberse cubierto
todos, o casi todos, los campos de tra-
bajo de Fabia. ;Crees que pesa mas al-
guna de sus facetas?

-«Creo que este libro ha quedado bas-
tante equilibrado. En lo que es la faceta
humana de Fabia, hay una parte bastante
considerable de testimonios que son
practicamente evocaciones personales, y
que a través de anécdotas o historias
concretas nos dan también la dimension
extraprofesional de Fabia. Pero el libro se
centra en su trabajo, como dice el titulo,
de “Hombre de Teatro”, y aunque tiene un
peso considerable su faceta de esceno-
grafo y figurinista, en parte por los textos
y en parte, desde luego, por la abundante
documentacion grafica, tambien es la que
tiene mas continuidad, porque es la que
realmente se desarrolla en sus treinta
afos de actividad profesional. No obstan-
te también estan esos otros aspectos, en
absoluto secundarios, porque no son en-
tendibles el uno sin los otros, que son el
de director de escena y el de promotor,
como persona que, desde que vuelve de
Polonia a finales de los 50 hasta que
muere esta al frente de toda una serie de
iniciativas y empresas que pretenden
transformar la realidad de la practica tea-
tral, basicamente en Barcelona y Catalu-
fa, que es donde mas actua, pero dentro
de una vision mucho mas global dentro
de una trayectoria que, si por algo se ca-
racteriza es por su “europeismo”’, o si ese
término se considera muy coyuntural o
muy de moda, por su visién nada localis-
ta, nada “chauvinista”. Es una trayectoria
que arranca ya de una formacion muy
cosmopolita por los avatares de su exilio,
que hizo que todas sus iniciativas estuvie-
ran dentro de los parametros de lo que
era el sector teatral mas inquieto, dinami-
co y creativo del teatro occidental euro-
peo. Creo que esta es una faceta impor-
tante que se analiza en el libro a traves
de los distintos grupos y companias en
las que estuvo -y basicamente lo que mas
se desarrolla es el Teatre Lliure-, pero in-
tentando enmarcarlo, no como un senor
que se saque nada de la manga, sino que
aplica a una realidad concreta unas ideas
y formas de organizacion teatral, mas 0
menos insolitas en nuestro contexto pero
muy implantadas y experimentadas en
Occidente. Y no tan sélo en Occidente,
porque a él le pesa mucho la experiencia
polaca, y por tanto en su concepcion inte-
gral del oficio teatral influye el hecho de
que, como escenografo o como estudian-
te de Bellas Artes en la especialidad de
escenografia, tenia que trabajar con di-



rectores, trabajaba en practicas con tea-
tros, tenia incluso su aprendizaje como
intérprete y habia conectado con cosas
tan distintas como el mimo o los titeres».

-Creo que esta debe ser una de las
primeras veces que se recoge una in-
formacion grafica y textual tan profusa
sobre un escenografo y director. ¢Cual
es tu valoracion de este libro en el es-
pacio de la documentacion y de los es-
tudios teatrales?

-«Como formula y resultado es bastan-
te insodlito. En los estudios teatrales al
uso siguen predominando los aspectos
textuales; en segundo lugar suelen estar
los de puesta en escena y despues o
que es la historia de movimientos o gru-
pos de trayectorias colectivas. Por lo tan-
to este planteamiento mas integral, sobre
todo tan enfatizado en el aspecto esce-
nografico y visual, se da poco. Este pro-
ducto es mucho mas complejo y da una
vision mas global de lo que es la realidad
teatral en un segmento y un lugar deter-
minados, pero eso se produce como con-
secuencia de la personalidad muy singu-
lar del objeto de estudio como es Fabia.
Sin duda se deberian hacer otros estu-
dios de escenografos, pero seguramente
quedarian circunscritos a esa especiali-
dad. Existen analisis de trabajo de direc-
tores, y no digamos de autores o de com-
pafnias, pero en este caso existe un co-
mun denominador a todo este tipo de
factores que es la actividad y la persona-
lidad polivalente de Fabia que exige ana-
lizarlos conjuntamente, poniéndolos en
relacion, porque no se trata de una per-
sona que tuviera multiples dedicaciones
como resultado de un eclecticismo o de
un interés selectivo en aspectos distintos,
sino como manifestaciones distintas de
una unica forma de sentir el teatro, de
una forma global. Hay aspectos muy
marginales y anecdoticos que tampoco
requieren un tratamiento monografico es-
pecifico. Por ejemplo no hay ningun ar-
ticulo que hable de Fabia Puigserver co-
mo actor, a pesar de que hizo algunas
cosas en su época inicial, la etapa de la
“Adria Gual”, y esta historicamente com-
probado que él fue el introductor, al me-
nos en Cataluna, de un tipo de mimo o
pantomima, un lenguaje gestual o corpo-
ral que no es de tradicion francesa, sino
de escuela eslava. Incluso en los prime-
ros afos del Institut del Teatre aparte de
dar clase de escenografia, da clases de
pantomima, en una linea muy distinta de
lo que estaban haciendo Joglars y Boa-
della, etc. Son aspectos muy marginales,
pero también muy significativos, como un
factor mas que sumar a esa vision de
conjunto».

Como en un puzzle, las piezas que
conforman la personalidad de Fabia Puig-
server van surgiendo al hilo de los recuer-
dos, de las anécdotas laborales, de esa
«intrahistoria» impagable del trabajo de
un hombre de teatro. Graells habla, apa-
sionadamente, haciendo incursiones en
nuevos retazos.

«Habria también, y ya lo insinua en su
ensayo Jaume Melendres, que analizar al
Fabia dramaturgo, no como autor de tex-
tos sino como persona que somete a los
textos por lo que se interesa como direc-
tor a un determinado tratamiento drama-
tirgico, aunque en la ficha técnica de los
espectaculos no figure como tal. Yo, que
he trabajado a su lado durante muchos
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anos, puedo afirmar que cuando cogia un
texto lo sometia a una analisis muy rigu-
roso, que tenia consecuencias en el es-
pectaculo, lo montara el u otro. Por ejem-
plo, Titus Andronic, tenia que hacerlo con
una compahia muy determinada, la del
Lliure de los principios, donde ni el sexo
ni la edad de los personajes se adaptaba
exactamente al elenco, por lo que hubo
un proceso de elaboracion dramaturgica,
en el que él realizd el esquema y Pasqual
la manipulacion textual adaptada a esa
dramaturgia. En el dltimo montaje que di-
rigid, Terra baixa, hizo un tratamiento dra-
maturgico fundamental, utilizando el texto
con una hiperdialectalizacion, para subra-
yar el contenido primitivo y rural de un
mundo muy cerrado y alejado de toda la
Cataluna industrializada y burguesa; de
esta forma, se inventd, conjuntamente
con los actores, un dialecto inexistente to-
mando rasgos fonéticos y morfologicos
del rosellonés, del ampurdanes, del ripo-
llés, de las formas de habla de la Garro-
cha, etc.».

Y me habla también del Fabia que era
capaz de ponerse a coser un traje, a
montar una escenografia... Del creador

de equipos en funcion de un proyecto
tan vital como el Lliure.... Incluso me
cuenta como fue el propio Fabia quien,
insatisfecho con la traducciéon que habia
encargado de La noche de las tribadas,
decidio traducirla €l mismo del polaco,
para que Graells refundiese el texto en
funcién de la idea que tenia para el mon-
taje.

Hablamos de un Fabia en pasado, un
Fabia historico del que permanece su
obra y su trabajo. Graells me recuerda
que aun quedan cosas en el futuro: los
planos del que debera ser el nuevo edifi-
cio del Lliure en el antiguo Palau de 'Agri-
cultura. «Eso forma parte de una concep-
cion teatral determinada, de trabajo y
contenidos espectaculares, por cuanto no
se refiere solo al teatro dramatico. Y esa
es una parte de su aportacion que es his-
toria viva, o al menos es lo que pretende-
mos para los préximos anos». Y quedan
las generaciones de escendgrafos por él
educadas en el Institut del Teatre. Y sus
espectaculos imborrables en la memoria,
y ya definitivamente recogidos en el libro
del que hablabamos. Y queda el Lliure...
El futuro.
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«El proyecto del
| llure pervive»

Una entrevista de C.R.

onseguir realizar una entre-
vista a Josep Montanyes
puede ser una tarea harto
compleja. Hay que cazarle
al vuelo siempre entre una
cosa y otra. Despues de al-
gunas intentonas, frustadas en el ultimo
momento por compromisos imprevisibles,
logramos fijarnos un dia y una hora que,
ésta si, fueron definitivas. Y en uno de los
despachos de la sede de la ADE, entre
teléfonos sonando y ajetreo de oficina, tu-
vo lugar nuestra conversacion.

Josep Montanyes es, ademas de vice-
presidente de la ADE, Director Gerente
de la Fundacién Teatre Lliure. De ese
cargo, y del funcionamiento del Lliure par-
te mi primera pregunta, relacionada con
el organigrama de la misma. Para contar-
lo sucintamente, diremos que la Funda-
cién posee una Junta de Gobierno com-
puesta por un Presidente (Antoni Dalmau,
vicepresidente del Parlamento catalan),
un Secretario (Xavier Lombert), un Ge-
rente (el propio Montanyes) y cuatro vo-
cales (Lluis Homar, Guillem Jordi Graells,
Anna Lizaran y Carlota Soldevila), y que
dicha Junta es elegida por la Asamblea
de Patronos. «También existe —explica
Montanyés— un Consejo de Direccion que

aprueba la Asamblea de Patronos, con un
director artistico que es Lluis Homar, un
director gerente que soy yo, un director
de dramaturgia, que es Graells y tres vo-
cales (Lluis Pasqual, Anna Lizaran y Car-
lota Soldevila). El consejo de direccion es
el que se encarga de elaborar los proyec-
tos artisticos que se llevaran a cabo. Aun-
que siempre es el director artistico el que
tiene la responsabilidad de las propuestas
y la direcciéon general de la actividad dia-
ria.»

Evidentemente, la tarea no es facil, so-
bre todo con las condicciones en que se
desarrolla el trabajo. Montanyes esboza
algo que se asemeja mucho a una queja:
«En el Lluire hay veinte empleados, |o
cual es una miseria teniendo en cuenta
que tenemos un teatro y unos talleres. Es
decir, s6lo con pensar en el teatro quiere
decir que hay una taquillera, un portero,
una atencion al publico, un taller de cons-
truccion de decorados con tres personas
y otro de vestuario con otras tres, admi-
nistracion tiene otras tres...»

Como ya es sabido, durante la presen-
tacion del libro Fabia Puigserver: Hombre
de Teatro se produjo la noticia, largamen-
te esperada, de la adjudicacion, por la
parte que les toca a los Ministerios de
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