Crdénica de la luz en el

Castillo de La Mota

odo estaba dispuesto. Sobre la
gran mesa de reuniones de|
Castillo de la Mota, descansa-
ban los tacos de fotocopias que
Pere Noguera habia preparado
como soporte a su intervencion. Eran
aproximadamente las 16:30 del viernes,
cuando comenzo la primera sesion de
trabajo con una grata sorpresa: Andre
Collet iba a poder asistir.

“La luz existe desde el primer momen-
to del teatro, pero en sus origenes este
vivia a expensas de lo que la naturaleza
le daba”. Asi comenzaba el recorrido que
J.A. Hormigon hizo de lo que denomino
la aventura de la iluminacion escenica:
candelas, lamparas de chorro de vapor
de agua continuo sobre carbono, luz de
gas, primeras lamparas incandescentes y
un largo etcétera hasta nuestros dias.
Sin olvidar, por supuesto, el importante
papel que juega la iluminacion como ele-
mento de significacion teatral.

Tras confesarse el protagonista de una
anécdota que J.A. Hormigon habia con-
tado sobre un joven neurotico enloqueci-
do ante el esplendor de una mesa de 64
canales, Pere Noguera hacia constar
que: “la creatividad es algo que debe es-
tar por encima de todo equipamiento”.
Fresnel, P.C., Recorte, Panorama, Ca-
non, Svoboda, mesas de control. La ex-
posicion comienza a hacerse multitudina-
ria: Simon Suarez, Juanjo Granda, entre
otros, van también precisando sobre el
tema. Atravesamos hacia el apartado de
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las diferentes proyecciones segun el tipo
de esfera para llegar al terreno del enfo-
que: frontal, lateral, contrapicado, contra-
luz, central... y desembocar por fin en las
diferentes formas de llevar a cabo una
planificacion, atendiendo a las zonas de
iluminacion, color, efectos especiales...
Entre medias comienza a aparecer la ilu-
minacion como la hermana pobre en
cuanto a su incorporacion al proceso de
montaje, se hace hincapié sobre este
error y Simon Suarez deja claro la nece-
sidad de que escenografo e iluminador
trabajen conjuntamente desde el princi-
pio. Antes de dar paso a la serie de pre-
guntas, Pere Noguera clarifica que “cada
Vez es mas necesario que haya especia-
listas en iluminacion pero también que el
director no permanezca al margen”. Los
temas a debate fueron puramente técni-
cos. temperatura de color, polarizadores,
correctores, filtros, reguladores de fluo-
rescentes. Nos ibamos acercando al final
y tras una apreciacion del director gene-
ral de Comlux, Sr. Galan, sobre la dificul-
tad creciente de poder suministrar los
materiales cada vez mas complejos que
demandan los profesionales, Freddy
Guerlache comento la tendencia general
hacia la modernidad de incorporar faros
de cohe, de barcos, lamparas de calle,
focos de cine, etc.

En poco tiempo el marco de trabajo
era sustituido por un gran salén con un
pulpito, siempre vacio, una sobria y anti-
gua lampara donde el sol y la luna apare-

*“Foto de familia”
de los asistentes
al Seminario del
Castillo de la
Mota (1993).
(Foto: E. Lopez).
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cen enfrentados en su estaticidad; las
conversaciones se pierden entre el soni-
do de cubiertos y platos.

Se hizo el oscuro y de su mano apare-
ce una invitacion: “Sientate manana a mi
lado en la mesa” demasiado multitudina-
ria. Todos habiamos recibido el mensaje.

Sabado 10h, Juanjo Granda ocupa el
lugar destinado para hacer su exposicion
(incluida en este numero). “...La luz anun-
cia, decubre, cierra, con ella encuentro lo
dramatico”. Diferencia entre la iluminacion
narrativa y no meramente funcional. Ha-
bla de como la oscuridad confiere su ca-
racter y lo magico, de la atmosfera de lo
cotidiano, de algunos problemas de la luz
como accion dramatica, de las posibilida-
des privativas del cine, de efectos espe-
ciales...

Pere Noguera vuelve a tomar la pala-
bra, en esta ocasion el tema discurre so-
bre el proceso de preparacion: trabajo de
mesa, esquema de montaje, plano de lu-
ces, cambios necesarios del calculo de
oscilacion, sistema de montaje...

Después es Freddy Guerlache, quien
nos comunica su experiencia: “El ilumina-
dor es ante todo un artista que utiliza la
luz, el volumen, el color... crea, compone”.
El dialogo iluminador—director nunca tiene
el tiempo necesario. Hay que conocer el
espacio escénico, hacer un estudio de
materiales utilizados en la escenografia,
asi como en el vestuario para evitar sor-
presas nefastas. Realiza algunas observa-
ciones sobre la temperatura de color, el
trabajo con material reflectante, la impor-
tancia de reconocer todos los angulos de
vision... Es importante que la primera se-
sion de grabacion de luces sea sin el di-
rector para que el iluminador pueda termi-
nar de crear su obra (su ponencia tambien
aparece publicada un poco mas adelante).

Breve pausa, transitamos de la luz arti-
ficial de la sala, a la luz natural del claus-
tro. Comenzamos de nuevo, J.A. Hormi-
gon resumié todos los temas sobre los
que habian girado las ponencias, se abria
la sesion de comentarios y preguntas; la
suya fue la primera: Cuando acaba el
trabajo del creador—iluminador? Freddy
Guerlache: el trabajo del iluminador no
debe acabar después del estreno, es ne-
cesario continuar el proceso, realizar un
autoanalisis, autocritica.
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A la izquierda, imagen general de una de las sesiones de
trabajo. A la derecha Fredy Guerlache y Simén Sudrez.

Agustin Iglesias y Antonio Malonda conversan durante un
momento de descanso. (Fotos: Rosa Briones).

La participacion fue amplia: Jorge Ei-
nes, Agustin lglesias, Antonio Malonda,
Pablo Calvo, Jorge Saura, Carlos Rodri-
guez por orden de aparicion, fueron for-
mulando una serie de preguntas y opinio-
nes que iban desde:

— ¢ Porgué no concebir al actor como
foco de luz en escena?

— ¢ Qué diferente significacion puede
producir la utilizacion de la luz como len-
guaje paralelo o contrario a la puesta en
escena?

— ¢Como puede el actor sentir, rela-
cionarse, sacar el maximo provecho de

una iluminacién que en la mayoria de
los casos se desconoce por falta de
tiempo?

— ¢ Qué hacer con las situaciones ca-
renciales que acompanan normalmente
las giras?

— ¢Cual puede ser el resultado de la
utilizacion simbdlica del color?...

hasta los umbrales de vision, auditivos,
de atencion. todos fueron mas o menos
respondidos; de ello se encargaron Juan-
jo Granda, Freddy Guerlache, Pere No-
guera y Simon Suarez que nos comenzo
a introducir en su antesala poetica,
“¢cual es la forma adecuada para definir
lo que tenemos que hacer?... Luz perso-
nal, el arte habla del hombre a través de
sus metaforas; cada cual debe tener la
suya”.

“Dadme una metafora

matematicamente exacta”

Baudelaire

Habiamos traspasado con creces el
umbral del tiempo destinado a esta se-
sién y las normas del castillo son estric-
tas, habia que acabar y eso hicimos; por
delante quedaba toda una tarde—noche
de la podriamos disfrutar a nuestro anto-
jo.
Domingo 10h., es nuestra ultima sesion
de trabajo. André Collet habia llegado la
noche anterior, sentado en un extremo de
la mesa oia la exposicion de Simén Sua-
rez encargado de conectar la luz esa ma-
nana. En su discurso aparecieron diferen-
tes personajes de ficcion, miticos y sagra-
dos inmersos en un laberinto impregnado
de notas musicales y tonalidades animi-
cas.

Al comienzo de su intervencion, Simon
Suarez pedia que lo que alli dijera no fue-
ra recogido ni publicado, por lo que una
servidora no se atreve a ser mas detallis-
ta. Alli cada cual encontré su “hilo de
Ariadna” y Simon se vio trabajando cual
laborioso tejedor para responder a todas
las preguntas e intentar encender algunos
momentos luminicos apagados, como el
que confesaba Quique Silva.

Las preguntas giraron en torno a:

— ¢;Qué diferencias existen entre el
tempo en musica y el tempo en teatro?
:,Como contribuye la luz a que ese len-
guaje sea especifico?

— ¢, Queé realcion de equivalencia existe

entre tonalidades musicales y lumino-
sas?

— ¢Es la luz un discurso mas dentro de
la Opera o se adhiere a uno de los dos?

Huelga decir que la sala se encendid,
estabamos transgrediendo la objetividad,
moviendonos en el terreno de lo subjeti-
vo, donde todo y nada puede valer, don-
de las generalizaciones no consiguieron
encontrar su espacio.

Angel Facio.— La iluminacion forma par-
te de un proceso de creacion, estamos in-
tentado hacer unas generalizaciones im-
posibles.

J.A. Hormigén.— No es posible la gene-
ralizacion, la eleccion artistica que reali-
zamos nos coloca siempre totalmente an-
te lo subjetivo.

F. Guerlache.— La sensibilidad del crea-
dor siempre es particular igual que la del
publico.

iDescansol... y vuelta al trabajo.

Cambiamos de orador, cambiamos de
idioma; ahora era el Francés, con traduc-
cion simultanea, el que llenaba el espa-
cio.

Andre Collet comenzé haciendo un re-
corrido por su historia cargada de nom-
bres muy significativos del teatro, cine,
pintura y danza: A. Vitéz, P. Brook, Vis-
conti, P. Bausch, P. Picasso y un largo
etcétera. Por temor a no repetir temas
tratados con anterioridad André Collet
propuso un tiempo de reflexion para rea-
lizar preguntas por escrito; ahi van algu-
nas.

P.— ¢Como ha evolucionado el concep-
to de iluminacion en su experiencia per-
sonal a nivel estético?

R.— Evidentemente no se puede tener
la misma iluminacion al borde de 50 crea-
ciones; yo parto de unas ideas muy senci-
llas:

— Muestra no demuestres

— llumina pero no ilustres

— Evita todos los hiatos

— Sigue una regla especial que es la di-
namica del espectaculo

Muchas veces ignoramos que hay dal-
tonicos, astigmaticos, que los angulos de
vision modifican la misma, que el ojo del
espectador tiene una sensibilidad al co-
lor... estamos obligados a hacer una valo-
racion media.

Es importante conocer el ojo del espec-

Una pausa para el café, en la que charlan animadamente
Juanjo Granda, Antonio Malonda, Angel Facio, Simédn
Sudrez y otros jovenes directores.
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Antonio Lopez-Ddvila e Ignacio Calvache. (Fotos: Rosa
Briones).

tador, éste ha cambiado considerable-
mente, el cine y la television lo han trans-
formado.

(Mientras habla constantemente acom-
pana su conversacion agil con gestos que
le confieren un caracter ampliamente en-
tranable).

El ojo humano una vez que ve una zo-
na muy iluminada se cansa y vuelve a la
parte menos iluminada... hay que impedir
que el espectador se vuelva un voiyeur.
Si no vemos no oimos.

P.— ¢Es conveniente iluminar la esce-
nografia indiferentemente de los actores?

R.— Yo no puedo pensar en la ilumina-
cion escenografica sin el actor, tampoco
sin el publico.

Con la luz puedo matar un decorado o
explotarlo; todo dependera de la impor-
tancia que el director de escena atribuya
a cada elemento.

P.— Relacion color—estado de animo.

R.— El cromatismo del color es un feno-
meno muy desconocido, se puede saber
solo en lineas generales. Los espectado-
res reaccionan a colores especificos por
habito, pero cada persona tiene su vision,
cada cultura también. Dicen que el color
no existe, que es una vibracion y es nues-
tro ojo el que fabrica el color, yo lo dudo;
pero no se sabe... Hay colores dinamicos
que excitan y otros que calman, pero yo
creo que hay que estar siempre alerta,
desconfiar no quedarse en la seguridad;
la norma en ocasiones se quebranta y un
color por alguna circunstancia puede
transmitir una sensacion antagénica a la
de origen, un azul puede volverse exci-
tante.

P.— ¢/ Qué es un iluminador?

R.— El iluminador es un asistente direc-
to del director de escena que debe cono-
cer perfectamente la electricidad; cuando
se conoce bien el sistema se sabe lo que
se puede o no hacer. Este personaje de-
be tener su influencia sobre el espectacu-
lo, es un servidor del montaje.

P.— ¢Cual es la presencia fisica de la
luz en escena?

R.— Hay directores de escena e ilumi-
nadores que consideran que la luz es un
actor, jyo no! Estoy muy lejos de ellos; la
luz esta para iluminar algo... la belleza
inutil es un error.

La pizarra estaba inundada de dibujos y
sus manos llenas de tiza, habia acompa-
nado sus respuestas con multiples ejem-
plos graficos. Sinceramente creo que to-
dos/as los que estabamos alli hubiéramos
permanecido al margen del tiempo escu-
chandole, pero los ultimos granos de are-
na descendian veloces a la base del reloj.
Poco a poco, 0 quiza debiera decir vertigi-
nosamente, sobre el escenario de este se-
minario se hizo el oscuro y vacio total, ca-
da cual eligio su destino, se hizo la foto de
rigor y el gran torredn del Castillo de la
Mota, magistralmente iluminado con un
contraluz, quedo a nuestras espaldas.
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