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Pedro Alvarez Ossorio y una foto de su espectdculo “El hombre que murio en la guerra” de Antonio

Machado. (foto: Carlos Ortega).

Pedro Alvarez-Ossorio

Con perspectiva andaluza

Una entrevista de Carlos Rodriguez

alaga. Una de las ultimas
noches de Abril. E11II Con-
gresode la ADE habia ter-
minado su segunda jornada, y después
de lacena y de un rato de velada Pedro
Alvarez-Ossorio consintid en que le
arrebatase una hora para hacerle esta
entrevista. Por la tarde habiamos visto
su “Hombre que muri6 en la guerra”.
Ahora era el momento de hablar del
C.A.T. (Centro Andaluz de Teatro).
“El C.A.T., en la actualidad, cuenta
con dos grandes unidades: una de
produccién, equivalente a lo que es un
Centro Dramatico al uso, y un centro
de formacién, que lo configura el In-
stituto del Teatro, que en la actualidad
tiene una sola especialidad, la de inter-
pretacion, pero que estd empezando a
articular también la formaci6n de téc-
nicos de teatro”.
Pedro Alvarez-Assorio es el di-
*rector de la unidad de produccion.
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Con una voz tranquila, las pausas que
impone la noche, va desgranando la
todavia corta historia de sus realiza-
ciones.

“Ya ha tenido tres produciones.
LLa primera fue “La reina andaluza”,
una version bastante libre sobre una
obra lopista, a cargo de Carlos Gan-
dolfo.

La segunda ha sido el “Valle x 3”,
tres espectaculos del “Retablo de la
avaricia, la lujuria y la muerte”, de
Valle Inclan, dirigida por tres directo-
res andaluces, y la tercera “El hombre
que murié en la guerra”, una version
libre sobre la obra de Antonio y Ma-
nuel Machado que he dirigido yo. Esto,
de alguna manera, empieza a marcar
las pautas de comportamiento del
Centro, que yo querria seguir mante-
niendo. Como se ve, los tres montajes
son de autores espaiioles, uno de ellos
clasico. Esto no significa que siempre

tengamos que montar espaioles. Pero
si quisiéramos tratar de recuperar el
patrimonio cultural nuestro, y cuando
digo nuestro hablo sobre todo de la
propia perspectiva andaluza. Este es
uno de los objetivos fundamentales
del Centro. Y, por otra parte, poner en
contradiccion, en didlogo, a la buis-
queda de opciones nuevas, lo que hay
profesionalmente en Andalucia con lo
que puede haber fuera. Estas son unas
lineas muy generales, pero que nos
obligaréan a tocar el repertorio clésico,
el contempordneo y, forzosamente,
distintas estéticas.

En cuanto acolaboracién con otras
iniciativas, el Centro quiere apoyar
aquellas especificamente teatrales que
surjan en Andalucia, y sobre todo
aquellas que tienen una vinculacién
piiblica. Por ejemplo, este afio hubo un
proyecto que ha fallado al final por
problemas, digamos, técnicos, que ha

sido una coproduccién con el Festival
de nuevas tendencias de Granada. El
centro, siguiendo esa linea, se propon-
dra hacer al afio al menos una produc-
cion de nuevas tendencias. Por otra
parte ahora también iniciamos una
colaboracion con el Festival Iberoa-
mericano de Cadiz que va a coprodu-
cir asimismo el Gran Festival de
México. Esto nos volcard a entrar en
ese discurso didlogico del que habla-
bamos antes con esta comunidad a la
que nos sentimos muy vinculados
como es Latinoamérica”.

El C.A.T., segiin comentaba, pre-
tende seguir abierto a todas las inicia-
tivas locales que puedan surgir en la
region. Hablamos de los proyectos
hacia el futuro.

“Para la temporada que viene esta
pensado, en principio, la programa-
cion de un texto contemporianeo del
que somos coautores Carlos Arenas y




yo mismo. Como segunda alternativa
hay una propuesta de hacer un espec-
tdculo sobre un texto de los hermanos
Alvarez Quintero. Y ademds el Centro
tiene mucho interés en montar uno de
los dos textos teatrales que escribid Pi-
casso. En este caso, como ves, la inci-
dencia es muy especificamente anda-
luza, porque son tres propuestas que
han tenido una gran vinculacién con
Andalucia. Por dltimo, hay un intento
de hacer un espectdculo de nuevas
tendencias, todaviano concretado, que
seria el cuarto elemento. Enlalineade
colaboracion, el afio que viene se cele-
bra el cuatrocientos aniversario de San
Juan de la Cruz, y puesto que durante
un largo periodo de su vida estuyo vin-
vulado a Andalucia y alli escribi6 la
mayor parte de su obra, el C.A.T.
quiere estar presente en esta conme-
moracion y estd pensando en una
posible produccién, bien con textos
del propio San Juan, bien con textos

sobre €l o con Autos de su época. En
€so estamos ahora”.

Cual ha sido la acogida del
publico andaluz hacia el C.A.T.?

“El C.A.T. lleva un afio y pocos
meses de vida, y creo que podemos
estar enormemente satisfechos de la
acogida que estd recibiendo, porque
esta teniendo una repercusién que se
nota. El primer espectdculo fue recibi-
do con cierta expectacion y descon-
fianza -16gica, por otra parte, ante toda
empresa que se inicia-, y un cierto des-
conocimiento por parte del piiblico de
lo que era el C.A.T. El segundo ha
tenido una mejor critica, acogida y re-
ceptividad, y el tercero ha mejorado la
del segundo. Dentro de Andalucia, en
las distintas ciudades, en las que ade-
mas el teatro no era un hecho habitual,
la acogida ha sido un fenémeno pro-
gresivamente a mejor. Esto yo creo
que es importante. Fuera de Andalu-
cia, hemos salido dos veces fuera de
Espana con el tercer espectdculo, por
cuestiones muy puntuales. No es que
queramos hacer unrepertorio para dis-
tribuirlo por el resto de Espana y el
extranjero, pero si tener una presen-
cia, o una cierta constancia en algunos
puntos fundamentales para mostrar
nuestro trabajo. Asi que hemos cum-
plido el compromiso que en principio
nos planteamos de visitar ciudades
como Madrid y otra serie de importan-
tes capitales de provincia, en cada
caso con un espectaculo, con lo cual
hemos podido ofrecer al resto del
publico espafiol nuestro trabajo. To-
davia hay una pequena laguna, que es
Cataluna, pero creo que la temporada
que viene podremos cumplir ese obje-
tivo, porque queremos consolidar unos
posibles circuitos de teatros publicos
y la posibilidad de que el publico
espaiiol tenga la ocasion de verno sélo
el teatro de su comunidad sino tam-
bién aquellos otros de las distintas
culturas espanolas”™

{Qué presupuesto tiene la uni-
dad de produccion?

“No es, evidentemente, todo el
que querriamos. Aproximadamente
viene a tener unos doscientos cincuen-
ta millones de pesetas. Digo aproxi-
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madamente porque el Centro Andaluz
de Teatro es una sociedad anénima
con capital piblico pero que permite
la posibilidad de incorporar empresas
privadas siempre que la Junta de An-
dalucia mantega el 52 % del capital.
Esperamos que este aiio pueda au-
mentar la inversion de capital y por lo
tanto podamos aumentar también la
inversion en la unidad.”

EL INSTITUTO DEL TEATRO

Cambiamos de tercio y hablamos
de la otra gran unidad del C.A.T.: el
Instituto de Teatro de Sevilla, que por
cierto acaba de inaugurar su nueva
sede.

“El Instituto esta viviendo un mo-

mento importante, a partir de su trasla-
do al nuevo edificio, construido espe-
cialmente para ello. Con lo cual, la
provisionalidad a la que hemos estado
sometidos en afos anteriores parece
que se va a consolidar con un edificio
con cierta dignidad, con una cierta in-
fraestructura que permita y posibilite
una preparacion adecuada. Creo que,
a nivel de infraestructura, vamos a
tener uno de los centros académicos
de formacion teatral mejor dotados de
Espania.

En cuanto a los planes de estudio
y a su labor dentro de la ordenacién
académica que se estd estructurando a
través del proyecto de la LOGSE, el
Instituto ha formado parte de las comi-
siones que se han creado anivel estatal

“La cabeza del bautista” de Valle Incldn, por el Centro Andaluz de Teatro. Direccién:
José Maria Rodriguez Buzon. (foto: Pablo Julid)

entre todos los centros de ensefianzas
artisticas teatrales. Ha estado discu-
tiendo y apoyando el proyecto de ley,
y este apoyo se ha fraguado también
en la configuracion de su plan acadé-
mico interno, cuyos planteamientos
hacia el futuro son cercanos a otras es-
cuelas europeas con las que hemos
consultado y contrastado opiniones.”

Hasta ahora no existe la espe-
cialidad de Direccién en el Institu-
to? ‘

“No. Hasta ahora s6lo existe la es-
pecialidad de interpretacién, entre otras
razones por problemas puramente in-
fraestructurales. Pero se tiene previs-
to, prOximamente, aunque no s€ cuan-
doporque no trabajo activamente enel
Instituto, que aparezca una especiali-
dad no s6lo de Direccién sino también
de Dramaturgia.”

(Hay una vinculacion entre los
titulados del Instituto y la integra-
cion en la Unidad de Produccion?
. Habeis previsto algiin paso inter-
medio entre ambas unidades?

“Enlaactualidad, no. Nuestra vin-
culacion dentro de una misma empre-
sa es muy reciente, y tendremos que
estudiar de cara al futuro si va a existir
algin tipo de conexién, cémo y de qué
manera. Porque queremos cuidar
mucho que no violente en ningiin caso
los intereses, legitimos por otra parte,
de todos los profesionales andaluces.
La Unidad de Produccién est4 al servi-
cio, a disposicion y para que trabajen
en ellalamayoria posible de los profe-
sionales andaluces. Todos aquellos que
por circunstancias puramente histéri-
cas no han pasado por el Instituto,
estarian marginados asi como los titu-
lados de otras escuelas. Y todos ellos
tienen derecho a optar a la unidad de
produccion. La seleccion del personal
artistico de un espectaculo se deposita
en manos del director que vaya a
montarlo”.

[Lanoche continu6 avanzando. Era
tiempo de ir cerrando nuestra conver-
sacion. Una tltima pregunta. Proyec-
tos. La ADE. Colaboraciones.

“Bueno, el primer proyecto, que
aun no se harealizado por esos proble-
mas de traslado que comentdbamos
antes, es un seminario sobre Drama-
turgia para los directores de escena.
Lo tinico que resta es acordar la fecha,
porque seguimos interesados en ha-
cerlo. Esto es lo mds inmediato.

Ademads hemos hablado de algu-
nas otras cuestiones, en las que creo
que en su momento tendremos que
entrar en colaboracion, porejemploen
ciertos apartados, como son las publi-
caciones, que el C.A.T. tiene previsto
desarrollar. En el aspecto concreto de
la unidad de produccién, la ADE es la
base fundamental para la seleccién de
los posibles directores de las produc-
ciones del Centro, porque en ella estédn
inmersos la inmensa mayoria de los
directores espafioles. En cualquier
caso, nosotros estamos abiertos a
cualquier proyecto de colaboracion
con otros paises e instituciones con los
que la ADE mantiene contactos y que,
por falta de mecanismos propios, la
ADE no pueda desarrollar por sisola.”
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