GISBERT

El mundo fantastico
de Joan Manuel Gisbert

‘ por Javier M. Lalanda”

La obra literaria de
Joan Manuel Gisbert es
una de las mds originales
y leidas del panorama
juvenil espaiiol. Situada
a caballo entre la
ciencia ficcion y la
fantasia, ofrece un
amplio, rico y singular
muestrario de matices,
personajes y escenarios.
A continuacion les
ofrecemos una
aproximacion teorica
al mundo fantastico
creado por el escritor
barcelonés, como
complemento de la
seccion Tinta Fresca

_ en la que aparece

it una autopresentacion

i y un relato breve
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oan Manuel Gisbert (Barcelo-

na, 1949) se ha revelado como

uno de los autores de aventu-
ras para jovenes mads importantes de
los ultimos tiempos. Por ello, y debi-
do a que su produccion —que oscila
entre la ciencia ficcion y la fantasia—
rebasa los imprecisos confines de «lo
juvenil», hasta el punto de convertir-
se, en bastantes ocasiones, en litera-
tura adulta o susceptible de ser leida
por gente entrada en anos, se hacia
necesario un estudio global de ella, en
un intento de sistematizar las claves
mads relevantes que aparecen, inequi-
vocamente, en todas sus novelas, lo
que ha motivado el presente estudio,
breve y mas bien esquematico, que, no
obstante, servira para dar a conocer
la dimension trascendente de Joan
Manuel Gisbert, mas alla del contex-
to de la mera aventura. Por eso se ha-
blara de caracteristicas e influencias
literarias, para acabar con una clasi-
ficacion tematica de su obra de
ficcion.

Caracteristicas
La busqueda del Yo

Los protagonistas de toda aventu-
ra gisbertiana buscan a lo largo de ella
el sentido de su vida, busqueda que
se vera coronada por el éxito.

Asi le ocurre a Alfandor, quien rea-
liza sus bodas quimicas con Nacida
del Cielo (La noche del eclipse), o a
Iskandar, capaz de construir en la so-
ledad de su encierro sus obras mas re-
levantes (E! arquitecto y el emperador
de Arabia), o a Shaban, que durante
la ascension a la montafia se encuen-
tra con la raiz y fuente de lo magico
(El mago de Esmirna), o a Matias, el
novicio benedictino, hijo bastardo de
un noble, que se convertira en un ta-
lisman viviente, al ingerir el polvo de
proyeccion de unos alquimistas (E/ fa-
lismdn del Adridtico), o al Viajero
Errante, que desconoce su auténtica
identidad (La noche del viajero erran-
te), o al ilusionista Odiel Munro,
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quien, enajenado, recorre el mundo
con su espectaculo itinerante de pa-
lomas (E! extrafio adios de Odiel
Munro), o a Mikstu, quien intuye que
su destino no es otro que liberar al Sol
de su encierro (Leyendas del planeta
Thdmyris), o al joven protagonista de
El museo de los suefios, quien com-
prende que debe ayudar a la comuni-
dad de magos que cuida de los obje-
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tos magicos que se guardan en dicho
museo, 0 a Cornelius Berzhot, quien
debe desvelar el enigma que se escon-
de en las entranas de una isla (E/ mis-
terio de la isla de Tokland), o a todos
los miembros del grupo Imago Mun-
di, que investigan fenomenos de tipo
paranormal (Post mortem), o a la So-
ndmbula, que recobrara la lucidez (La
sonambula en la ciudad-laberinto), o,




ya para acabar esta larga lista, a los
hermanos Mesquida, que prosiguen la
labor del investigador Max Urkhaus,
y al propio Nathaniel Maris, que se-
cunda sus planes (La aventura inmor-
tal dé Max Urkhaus).

Lo teatral

La influencia ejercida por el mun-
do del teatro en Gisbert, quien no en
vano fue a Paris a estudiar técnicas
teatrales que, a su regreso, pondria en
practica en Barcelona, es puesta de
manifiesto en una estudiada mise en
scéne, que cuida al maximo los deco-
rados (1éase la descripcion del entor-
no de la accidn narrativa) y que influ-
ye, incluso, en el énfasis del discurso
de los personajes, que montan espec-
taculos de palomas (E! extraiio adios
de Odiel Munro) y trampantojos (Es-
cenarios fantdsticos), 0O crean museos
que albergan fantasticas piezas de co-
leccion (E! museo de los suefios), o,
por decirlo de alguna manera, fine-
les del horror para asustar a los po-
bres de espiritu (E/ misterio de la isla
de Tokland). Finalmente, recordemos
también a los personajes de La noche
del viajero errante, que parecen saca-
dos de la Commedia dell’Arte.

Los decorados de estas fantasias es-
cénicas hacen gala de un generoso ba-
rroquismo que exige el concurso de /o
arquitectonico, evidente en E! arqui-
tecto y el emperador de Arabia 'y La
sonambula en la ciudad-laberinto, no-
velas inmersas en la fastuosidad de
Las mil y una noches, y también en
esa especie de cdmara oscura que
constituye el nucleo interno de La
aventura inmortal de Max Urkhausy
La mansion de los abismos,' decora-
dos que traen a nuestra memoria las
obras de Gianovanni Battista Pirane-
si (1720-1788) y los dibujos de Fran-
¢ois Schuiten, como los que compo-
nen La fievre d’Urbicande (1985) o la
Tour (1987), a los que podrian afiadir-
se los de otro artista del comic, An-
dreas, obsesionado por las geometrias
no euclideas, como puede apreciarse
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en la serie Rork y en su album Cyrrus
(1984).

La prueba del laberinto

Para Juan-Eduardo Cirlot (1916-
1973), uno de los multiples significa-
dos del laberinto era el de «busqueda
del centro perdido»,? Curiosamente,
el laberinto aparece con profusion en

9

CLIJ32

las novelas de Gisbert como un obs-
taculo, o prueba, cuya superacion per-
mitird que el protagonista, héroe o ini-
ciado (se trata de una iniciacion en
toda regla a un misterio), reintegre las
facetas perdidas o desconocidas de su
personalidad. Recordemos, pues, €l
laberinto de la isla en donde Alfan-
dor sera confinado durante largo
tiempo (La noche del eclipse), 10s 365



itinerarios diferentes del laberinto
construido por Iskandar (E/ arquitec-
to y el emperador de Arabia), las en-
trafias de la montaia en la que pene-
tra Shaban (E! mago de Esmirna), la
legendaria ciudad-laberinto del desier-
to a la que llega la joven Elena (La so-
nambula en la ciudad-laberinto), o el
enrevesado itinerario que debera se-
guirse para penetrar en la habitacion
secreta de La mansion de los abismos.

Lo esoteéerico

Conforma toda la produccion gis-
bertiana, y se puede distinguir entre
el practicado por toda una pléyade de
magos y alquimistas, y el relaciona-
do con disciplinas cientificas, que
aparecen enunciadas de manera ine-
xacta, aureoladas de un cierto nimbo
magico. Recordemos, dentro del pri-
mero, el correcto tratamiento que en
El museo de los suerios se da a los ob-
jetos del museo de las dimensiones,
objetos que consumen la energia vi-
tal de quien recurre a ellos, o la anun-
ciada desaparicion de la faz de la tie-
rra de ese centro que es el museo, ante
la inminencia del kali-yuga, la Edad
Oscura de la tradicion hindu:

Ministerio de Cultura 2011

GISBERT

I =

«Una época azarosa (...) en la que el secre-
to del Museo y de las propiedades extraor-
dinarias de los objetos que lo forman esta-
ran en peligro de divulgarse y de ser
utilizados de forma corrupta y peligrosa, al
servicio de objetivos que nunca estuvieron
en el 4nimo de sus sucesivos custodios.»’

Observemos, asimismo, el recorri-
do por los cuatro elementos que mar-
can la evolucion interior de Alfandor,
el protagonista de La noche del eclip-
se: tierra (las ciénagas; cap. 11, 2? par-
te), agua (el mar; cap. 111, 2° parte),
aire (las aves; cap. IV, 22 parte) y fue-
go (los fuegos artificiales; cap. VI, 4°
parte), también a la manera de los
misterios cldsicos; o, sin abandonar
esta novela, los siete circulos concén-
tricos que circundan el ombligo de
Nacida del Cielo, representacion sim-
bdlica de los siete cielos, de las distin-
tas capas del interior de la Tierra y de
la conexidén microcosmos-macrocos-
mos,* al relacionarlo con el crater,
esa especie de ombligo creado en la
Tierra tras la caida del meteorito que
presidiera el nacimiento de la prince-
sa china.

El simbolismo del centro de la Tie-
rra ya habia aparecido con anteriori-
dad en otra de las obras de Gisbert,
en particualr en El museo de los sue-
fios, cuando se arroja al mar la Pie-
dra de los Suefios, simbolos del Yo del
mundo, o de su inconsciente, en cuan-
to que representa algo que resulta im-
posible de percibir por los hombres,
para que llegue
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«hasta el mismo nucleo central de la Tie-
rra. Alli, como substancia ignea, se fundi-
ra con su inalcanzable corazon y permane-
cerd alli hasta que los suefios de los hombres
la rescaten.»’

La misma idea continiia mas ade-
lante, al decirse que la Piedra

«necesita reposar a salvo en el lugar mas
inaccesible de cuantos el planeta ofrece, has-
ta que la fuerza de otros la haga rebrotar
de sus entrafias.»®

La Piedra es, a poco que se piense
en su significado oculto, un simbolo
de poder, similar a la mitica Excali-
bur, la espada del rey Arturo, y al
igual que ella,

«en manos innobles, esta fabulosa pieza po-
dria convertirse en un acicate de horrores.
Su pérdida y olvido son ahora inevitables.
En tiempos venideros, cuando su existen-
cia ya no revista ese peligro, podra ser ha-
llada de nuevo.»’

En efecto, el capitulo 11, al arrojar
la piedra a las aguas primordiales.
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simbolo de renacimiento, paralelo a
ese otro en donde Excalibur es devuel-
ta también a las aguas, se cierra con
estas palabras, magnificas en su sen-
cillez:

«Acababamos de sepultar en el Mediterra-
neo el fermento de los suefios del mundo.»

Si anteriormente asociabamos el
simbolismo del centro de la Tierra al
del descenso, observemos ahora su
contrario, el del ascenso, como en E/
Mago de Esmirna o en La leyenda de
la piramide de la noche eterna (Leyen-
das del planeta Thdmyris), cuyos res-
pectivos protagonistas, Shaban vy
Mikstu labran su destino escalando
las alturas, despojandose de los vin-
culos que les atan a lo terrenal, y ele-
vandose hacia la trascendencia.

El guia

El guia, al igual que Virgilio hicie-
ra con Dante, socorre y ayuda al pro-
tagonista, adoptando la apariencia de
un mago o estudioso, como Yamai de
Cronos, doble alusiéon al dios de la
Edad de Oro® (El museo de los sue-
rios, 1984), el Peregrino (La sondam-
bula en la ciudad-laberinto, 1985), Ka-
yal (La noche del eclipse), Maxi-
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miliano de Cracovia (E! talisman del
Adridtico), el Tio Mario (Post mor-
tem), o los dos hermanos Mesquida
(La aventura inmortal de Max
Urkhaus).

Las propias vivencias

Los datos autobiograficos del autor
se manifiestan, principalmente, en /o
teatral, como anteriormente vimos, y
se concretan, entre otros, en los per-
sonajes del Peregrino, quien teatrali-
za los suenos de Elena (La sondmbu-
la en la ciudad-laberinto), de Joan del
Bosch, que narra las aventuras del es-
critor en busca de su identidad (La
noche del viajero errante) o de An-
dreas Starcos, el lider del grupo expe-
rimental Imago Mundi, que ha idea-
do procedimientos grupales que
permiten la expansion de la imagina-
cion creadora (Post mortem), y que
nos recuerdan, por ejemplo, los que
el propio Gisbert practicara en su
curso-taller El Jardin de las delicias,
desarrollado en Madrid durante el ve-
rano de 1988.

La inconsistencia de la «realidad»»

Nuestro universo no €s unico, 1s0-
tropo, o reproducible, a la manera de
la concepcion newtoniana, en todo
tiempo y lugar, sino que, por medio
del velo de Maya, la ilusion, encierra

ALFONSO RUANO, EL GUARDIAN DEL OLVIDO, SM, MADRI D, 1980.

muchos otros, como ya habian pos-
tulado las cosmogonias tradicionales,
0, entrando en un contexto europeo,
el filosofo Giordano Bruno
(1548-1600) con su obra De [l’infinito
universo e mondi (Sobre el infinito
universo y los mundos, 1584). Esta
clave nos permite comprender el in-
terior de la montaifa a la que ascien-
de Shaban (E/ mago de Esmirna), o
la camara secreta de La mansion de
los abismos, que encubre una singu-
laridad espacio-temporal, un espacio
vivo, una especie de mundus imagi-
nalis, situado entre la vida y la nada
como los mundos distorsionados® del
pintor Maurits Cornelis Escher
(1898-1972), o las interioridades de la
mente, reveladas en Post mortem, que
ponen de manifiesto la inexistencia
del infinito, al que también es posi-
ble acceder mediante la Piedra de los
Suefios, que desdobla la existencia hu-
mana en muchas vias y dimensiones
(El museo de los suerios), o penetran-
do en el laberinto visitado por la So-
nambula, que ofrece una infinidad de
tiempos:

«Estamos aqui, es cierto, en una situacion
muy peculiar. Cerca vy lejos a la vez del mun-
do, casi sin tiempo, y también fuera del
Tiempo, (}Jn:'}xirnns al universo y a la
muerte.»’ |

ALFONSO RUANO, EL GUARDIAN DEL OLVIDO, SM, MADRID, 1990.



También en La aventura inmortal
de Max Urkhaus se habla del tiempo
y de los fenomenos de plurilocacion,
producidos (ésta podria ser la expli-
cacion cientifica) por un cambio lo-
cal de la curvatura del espacio-tiempo
y de sus condiciones topologicas, lo
que, en sentido simplemente tempo-
ral, vuelve a darse en Centilia y el uni-
verso inmovil, uno de los cuentos
contenidos en Leyendas del planeta
Thamyris.

Influencias literarias

Es notoria la influencia que Verne
o Lovecraft ejercen en Gisbert. La
sombra de Jules Verne' (1828-1905)
es evidente en sus novelas E/ misterio
de la isla de Tokland, Escenarios fan-
tdsticos y Leyendas del planeta
Thamrys, en el episodio La piramide
de la noche eterna, mientras que la de
H. P. Lovecraft'? (1890-1937), es in-
negable en El mago de Esmirna:

«Ente los muchos actos nobles de su vida,
Shaban descubrio a los veintitrés anos la an-
tigua y olvidada ciudad de Ulthar, en el de-
sierto de Arabia.»"

Por otra parte, la influencia del
«Solitario de Providence» resulta in-
cuestionable en las novelas comenta-
das en el apartado anterior y en esa
«obscenay cita de la nota 9, pertene-
ciente ya de pleno derecho a la tradi-
cion lovecraftiana y que el autor nor-
teamericano podria haber incorpo-
rado a cualquiera de sus relatos, 1n-
fluencias que traen a nuestro recuer-
do historias de viajeros de otras di-
mensiones, como las que conforman
el ciclo de Randolph Carter, o de se-
res que pueden franquear la cartesia-
na y euclidea tridimensionalidad del
usual espacio sensorial, tal y como su-
cede en el relato The Dreams in the
Witch House (Los suefios en casa de
la bruja, 1932), por poner un ejem-
plo que no agota toda una serie de re-
latos afines de H. P. L. y de los escri-
tores afines a €l.

La irrealidad y el barroquismo pre-
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sentes en La noche del viajero erran-
te evocan la obra de dos autores coe-
taneos entre si: Alfred Kubin (1877-
1957) y su novela Die Andere Seite (La
otra parte, 1909) y Gustav Meyrink
(1868-1932) y las fantasmagorias que
forman la urdimbre de algunos de sus
relatos, en particular de los que han
sido recopilados bajo el titulo colec-
tivo de Des Deutschen Spiessers Wun-
derhorn (El cuerno maravilloso del
burgués aleman, 1913) y Das Haus zur
letzen Latern (La casa de la ultima fa-
rola, 1973).

Cambiando de decorados, apunte-
mos que el motivo de la casa construi-
da sobre una singularidad espacio-
temporal, abierta a dimensiones des-
conocidas, leit motiv de La mansion
de los abismos, también fue utiliza-
do, entre otros, por Willlam Hope
Hodgson (1877-1918), en su novela
The House on the Borderland (La
casa en el confin del mundo, 1908),
que seria definida por Lovecraft como
«obra maestra de horror cosmico», y
a la que seguiria, mas tarde, The
Night Land (El reino de la noche,
1912), en donde Hodgson hablaria de
las tinieblas perennes, al igual que
Gisbert en uno de los episodios de su
novelas Leyendas del planeta Thamy-
ris, o sea La pirdmide de la noche
eterna: recordemos que en la obra de
Hodgson, los supervivientes de la hu-
manidad, tras la invasion de la tinie-
bla v de las monstruosidades que lle-
gan con ella, se encierran en unas
gigantescas piramides.

Otro de los capitulos de Leyendas
del planeta Thamyris, es decir, Cen-
tilia y el universo inmovil , que pre-
senta un lago cuyas aguas convierten
en cristal a todo aquel ser que caiga
en ellas, evoca un relato de Robert W.
Chambers (1865-1933), The Mask (La
mdascara), del ciclo El rey amarillo
(1895), con la particularidad de que
en éste la materia resultante es el mar-
mol, relato que seria retomado, anos
mas tarde, por Robert E. Howard
(1906-1936), en The Pool of the Black
One (El estanque del negro, 1933),

12
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uno de los episodios protagonizados
por su personaje Conan «el barbaro»,
en donde los extranos habitantes de
una isla reducen de tamafo a todo
aquel que arriba a sus orillas, convir-
tiéndolo en una estatuilla tras su in-
mersion en el estanque que da titulo
al relato.

Acabemos, finalmente, este epigra-
fe de posibles influencias, que, de
cualquier modo, puede suponer una
guia de lecturas paralelas, con The
Testament of Margaret Blair (El tes-
tamento de Margaret Blair, 1929), un
relato del controvertido Aleister
Crowley (1875-1947), que desarrolla,
en clave tremendamente terrorifica,
una comunicacion post-mortem entre
una mujer, Margaret Blair, y su ma-
rido, manteniendo muchos puntos de
contacto con la novela Post mortem
de Joan Manuel Gisbert, aunque re-
sulta verosimil suponer que ambas
puedan derivar de un modelo anterior
atribuible a Edgar Allan Poe (1809-
1849), esto es, su conocido relato 7The
Facts in the Case of Mr. Valdemar (El
caso de Mr. Valdemar, 1845), sobre ¢l
que no se hara mayor comentario, por
ser sobradamente conocido.

Clasificacion tematica

Una vez leidas y analizadas las fas-
cinantes novelas de Joan Manuel Gis-
bert y ya para terminar, s€ iImpone su
clasificacion, dentro de los margenes,
un tanto estrechos, de la temadtica exis-
tente en la literatura fantdstica. Por
ello hablaremos de fantasia oriental
para referirnos a aquellas novelas que
suscitan en nuestro recuerdo los esce-
narios de Las mil y una noches; de
fantasia (y habria que pensar, casi, en
los términos del Fanfasy anglosajon,
género que comprende tendencias dis-
pares bajo el denominador comun de
lo inusual, aunque con cierto tinte vi-
vencialmente épico o de gran aventu-
ra); de ciencia ficcion, englobando
dentro de ella lo que los anglosajones,
designan con el apelativo de Science-
Fantasy, que permite intercambiar



magia por ciencia, y viceversa, tal y
como sucede en Leyendas del plane-
ta Thamyris; de fantasia teatral, para
referirse a aquella en la cual son ba-
sicos sus contenidos teatrales, en la
que deberia incluirse Escenarios fan-
tasticos, v del ciclo protagonizado por
el detective de lo oculto, Nathaniel
Maris, al que, no obstante, pertenece
esta ultima obra.

De acuerdo, pues, con lo expuesto,
las catorce novelas que'* forman el
nucleo de su obra de ficcion, se arti-
culan de la siguiente manera:

Fantasia oriental

La sonambula en la ciudad-laberinio,
Barcelona: Labor, 1982.

El mago de Esmirna, Madrid: Ana-
ya, 1987.

El arquitecto y el emperador de Ara-
bia, Zaragoza: Edelvives, 1988.
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La noche del eclipse, Madrid: SM,
1990.

Fantasia

El museo de los suerios, Madrid: Es-
pasa-Calpe, 1985.

El talismdn del Adridtico, Madrid:
SM, 1988.

Ciencia ficcion

Leyendas del planeta Thamyris, Ma-
drid: Espasa-Calpe, 1982.

Post mortem, Madrid: Ultramar,
1983.

La mansion de los abismos, Madrid:
Espasa-Calpe, 1988.

Fantasia teatral

El extrario adios de Odiel Munro,

Barcelona: Labor, 1982.
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La noche del viajero errante, Bar-
celona: Labor, 1984.

Ciclo de Nathaniel Maris

Escenarios fantdsticos, Barcelona: La-
bor, 1979.

El misterio de la isla de Tokland, Ma-
drid: Espasa-Calpe, 1981.

La aventura inmortal de Max Urk-
haus, Madrid: Alfaguara, 1985. m

* Javier M. Lalanda es profesor titular de di-
dactica de las matematicas en la Universidad
de Salamanca, v ensayista y traductor de lite-
ratura fantastica.

Notas

1. Que, curiosamente, llevaba el titulo provi-
sional de trabajo de La estancia maldita.

2. Cf. Cirlot, J.-E., Diccionario de los simbo-
los, Barcelona: Labor, 1969, entrada «la-
berinto».

3. Cf. Gisbert, J.M.: El museo de los suefios,
Madrid: Espasa-Calpe, 1984, pp. 132-133.

4, Cf. Lalanda, J.M.: «Viajes imaginarios al
centro de la Tierra», en Estudia Zamorensia,
X, 1989, pp. 225-238.

5. Cf. Gisbert, J.M., op. cit., p. 152.

6. Cf. Gisbert, J.M., op. cit., p. 153.

7. Cf. Gisbert, J.M., op. cit., p. 158.

8. Cronos, para los griegos el dios-soberano del
eon anterior al presidido por Zeus, habita en
una isla, o archipiélago, de dificilisimo acceso,
que no acusa el paso del tiempo; Yima, dios
primordial de los indoiranios, aguarda la lle-
gada de un nuevo edn en su morada subte-
rranea.

9. «Habia sabido que mi tio, bajo la influen-
cia de perniciosas supersticiones esotéricas, ha-
bia ejecutado en la casa anormalidades geome-
tricas que eran mcompatibles con la fe
cristiana», cf. Gisbert, J.M., La mansion de los
abismos, Madrid: Espasa-Calpe, 1988, p. 224.
10. Cf. Gisbert, J.M., La sonambula en la
ciudad-laberinto, Barcelona: Labor, p. 80.
11. El tobogan que conduce al centro de la Tie-
rra (Viaje al centro de la Tierra, 1864) y los ma-
ravillosos juegos de espejos (E! castillo de los
Carpatos, 1982), portentos mecanicos ambos
que se hallan presentes en Escenarios fan-
[dsticos.

12. La referencia a Ulthar, relacionada con uno
de sus relatos, de corte dunsaniano: The Cats
of Ulthar (Los gatos de Ulthar, 1920).

13. Cf. Gisbert, J.M., El mago de Esmirna,
Madrid: Anaya, 1987, p. 129.

14. Hasta marzo de 1991. Su ultima novela, E/
misterio de la mujer automata, por la que re-
cibio el premio Barco de Vapor sera publicada
por SM en abril o mayo de 1991.




