EN TEORIA

Del texto al espectaculo

por Candido de Castro*

«Datrebil, 7 cuentos y
1 espejo» es el titulo
o del montaje teatral
4 llevado a cabo por la
| Cooperativa de Ieatro
 Achiperre de Zamora,
| sobre textos del
i escritor Miquel Obiols
y escenografia de
Miguel Calatayud. En
las lineas que siguen
un miembro de la
citada Cooperativa
narra los pormenores
del montaje y alude

| algunas de las
dificultades halladas
en su realizacion.
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lo largo de nuestra corta

existencia —diez afios—,

la Cooperativa de Teatro
Achiperre se ha ido imponiendo unos
puntos de referencia a la hora de tra-
bajar con los nifios que tal vez po-
drian resumirse en un intento por
romper la pasividad en los espectado-
res, proponiéndoles una manera dife-
rente de disfrutar del resultado-
espectaculo. El trabajo se ha centra-
do asi en la busqueda y uso de técni-
cas teatrales que ayudardn a acabar
con la tradicional reproduccion de es-
tereotipos, tan alienantes casi siempre,
y compartir un modo de enfrentarse,
conocer y asimilar de forma critica el
mundo que nos rodea.

Con estas premisas un dia, después
de caminar a bordo de distintos espec-
taculos y experiencias de animacion,
recalamos en un autor, Miquel Obiols,
que suscito en nosotros 1o mismo que
¢é] pretende suscitar en sus lectores:
«...; i interrogantes???, jjiexclama-
ciones!!! puntos suspensivos... comas,
puntos y comas; algun igual = mu-
chos etcéteras (bastantes paréntesis) y
muchas + cosas...».

Conociendo nuestros propios con-
dicionantes, tanto materiales como
artisticos, iniciamos una lectura orde-
nada de casi todos sus textos, y ob-
servamos la dificultad que suponia
atrapar y limitar situaciones o perso-
najes propuestos por el autor a la des-
bordante imaginacion del lector.
Obiols es un escritor que trata muchas
veces temas de la vida cotidiana de los
nifios: el miedo, la inseguridad, €l co-
nocimiento del entorno, la escuela, la
calle, etc., v lo hace con un alto gra-
do de absurdo y humor inteligente, 1o
que provoca una corriente de aire fres-
co en medio de tanto realismo fantas-
tico a que nos tiene acostumbrados la
literatura infantil.

Alrededor de quince o diecis€is
cuentos fueron seleccionados de libros
como «EIl misterio de Buster Keaton»,
«Datrebil», «Una de indios y otras
historias»... y algun otro mas, elegi-
dos en funcién de su propuesta y de
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una lectura dramatica no excesiva-
mente complicada. No podiamos ol-
vidar que estabamos trabajando con
un medio que tiene sus limites, cons-
cientes a la vez de que articular un tra-
bajo dramaturgico sobre distintos
cuentos de un autor con la practica
técnico-artesanal del teatro resulta
una tarea dificil, especialmente si, al
final, todo tenia que caber en una o
dos furgonetas.

Maduramos un texto-propuesta,
«Datrebil, 7 cuentos y 1 espejo», que
agrupaba distintas historias, siete
exactamente, una de las cuales nos
servia de nervio y disculpa para ofre-
cer una idea: -Libertad/Datrebil; no
sélo la libertad de unos cuentos, sino
el estimulo de conocer, descubrir €
imaginar un mundo al revés, como
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aquel otro de Alicia, y en el que no
todo sea como de antemano esta pen-
sado que sea.

Crear una escenografia

Enviamos el texto al autor, Obiols,
quien planted sugerencias € ideas que
nos ayudaron a definir de forma con-
creta el espectaculo. Solo faltaba crear
una escenografia que dijera mas que
ensefiara, y en ese punto aparecio Mi-
guel Calatayud, ilustrador y cartelis-
ta valenciano, Premio Nacional de
[lustracién 1989 y asiduo «ilumina-
dor» de los textos de Obiols. El «cock-
tail» integrado por Obiols-Achiperre-
Calatayud comenzaba a navegar.

Entre tanto, se nos habia colado el
invierno y una niebla helada rodeaba



nuestra nave de trabajo, en las afue-
ras de Zamora. No obstante, en Na-
vidad ya teniamos estructurada mas
o menos la forma de abordar el nue-
vo espectaculo, y también algo suma-
mente importante, las posibles fuen-
tes de financiacion.

Se estrecharon los contactos con
Calatayud sobre la definicion estéti-
ca y visual del montaje, el vestuario
y los materiales a utilizar, y con estas
pautas hablamos con el especialista en
1luminacion, Nicolds Fisthel, que tra-
taria de dar luz a todo aquello.

Asi pues, parte del engranaje de la
maquinaria comenzaba a funcionar.
Faltaba el actor o actriz que confirie-
ran coherencia y sentido a los perso-
najes. Era preciso templar musculo y
caracter y con ello intentar seducir
que no engafar a los criticos nifos,
nuestro publico, con una obra en la
que casi todos los protagonistas de las
historias eran nifios también.

Bajo las duras de la meseta, cada
manmnana realizabamos nuestras carre-
ras y ejercicios de calentamiento por
las cercanias de la nave de trabajo.
Continuabamos después con ejerci-
cios practicos de control corporal e
improvisaciones libres, base de nues-
tro primer proceso de creacidon como
actores. Y a la vez, construiamos y di-
sefidbamos toda una arquitectura tea-
tral para dar vida a los disefios de Mi-
guel Calatayud... nos empefidbamos
hasta las cejas en nuestra nueva
aventura.

Tras diez afios de trabajo dedicados
al teatro para nifios, no podiamos de-
cir que «Datrebil, 7 cuentos y 1 espe-
Jo» era tan s6lo nuestro ultimo espec-
taculo, porque sin duda se trataba de
algo mas. Para nosotros constituia
mas bien un acontecimiento casi em-
blematico porque coincidia con una
fecha simbdlica para cualquier empre-
sa que se dedique al fragil oficio del
teatro: los diez afios de existencia/su-
pervivencia de una compaifiia. Un es-
pacio de tiempo en el transcurso del
cual aprendimos a conocer el univer-
so infantili —no tan alejado dé\
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adulto— e intentamos configurar una
forma y planteamiento de trabajo co-
herentes con nuestros objetivos y
nuestro lenguaje teatral.

Era evidente que la tarea que en los
ultimos afios habiamos realizado en
los centros escolares de EGB, propo-
niendo talleres de dramatizacidn, ti-
teres y marionetas, nos habia ayuda-
do a trazar un modo propio de
abordar el teatro para nifios. Y es que
pensamos que la funcion pedagodgica
no debe olvidarse nunca de elemen-
tos tan imprescindibles como la ima-
ginacion, la sorpresa, la estética, la ca-
lidad y madurez de los contenidos...
ya que todo ello propicia un auténti-
co nivel de comunicacion.

En definitiva, todo se reduce a tra-
tar al nifio como un ser igual, un poco
mas bajito tal vez, pero que vive la
misma y compleja realidad que los
adultos, e intentar mediante el teatro
que logre interpretarla y comprender-
la mejor.

Importancia del reparto

Volviendo al espectdculo, habian
pasado ya dos meses de ensayos, v
todo estaba en marcha: carpinterias,
talleres de soldadura, modistas, tien-
das de iluminacion, marionetistas, es-
tudios de grabacion, imprenta... todo
un pequefio ejército de responsabili-
dades a las que uniamos nuestro tra-
bajo diario y constante de actor. Y a
proposito de esto, éramos seis actores,
pero habia en «Datrebil» cerca de
veinticinco personajes dispuestos a

crearnos problemas.

Intuiamos la importancia del repar-
to en un espectaculo que, como éste,
carecia de protagonista y antagonista
claros, pues aparecian muchos a lo
largo de las siete historias. Por tanto
era fundamental que no s6lo acertd-
ramos en los cardcteres generales de
la obra, sino que ademds los actores
pudieran enriquecer y dar protagonis-
mo a los personajes, los cuales a su




vez tendrian que acomodarse a un es-
pacio muy alejado del naturalismo es-
cénico.

Y poco a poco, las pequenas aven-
turas-cuentos de Obiols, que nunca
habian traspasado la frontera del pa-
pel escrito, iban configurandose y ha-
ciéndose carne de escena sobre €l fon-
do negro del escenario de nuestra
nave. Hasta alli llegaba cada dia «Al-
fresco», el nifio nadador que sofiaba
con tocar el horizonte, o el «kHombre
del saco», aquel viejo entrafiable de
nuestros miedos. También la «Srta.
Sacapuntas», una maestra obsesiona-
da con la limpieza en los deberes, y
«Jonas», «Milena», «Emilio», «Pa-
quito»... personajes y situaciones que
exigian una mecanica corporal y ani-
mica capaz de responder al ritmo del
espectaculo.

Viajes, medidas, telas, portes, mu-
sicas, errores, llamadas, ensayos...
aquello parecia —siempre es asi—
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una fabrica, una fabrica de suenos,
como decia Fellini, donde cada uno
de nosotros era responsable de un pe-
dazo, ya fuera artistico, de produc-
cidn, talleres, iluminacion... un trozo
del gran puzzle que en forma de «Da-
trebil» queriamos construir.

Se trataba, como ya dijimos en al-
guna ocasion, de una propuesta diri-
gida directamente a estimular la ima-
ginacion de los espectadores, a captar
su interés contandoles historias que se
mueven a medio camino entre la fan-
tasia y la cotidianeidad.

El objetivo era sobre todo motivar
la sensibilidad de los nifios apelando
a su inteligencia y a su capacidad para
imaginar situaciones a veces dispara-
tadas. Y de este modo, los siete cuen-
tos, con espejo incluido, se habian
convertido en la gran aventura que €s
«Datrebil», donde los espectadores,
ya sean nifios o adultos, inevitable-
mente reconoceran algo de si mismos
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como Si se miraran en un espejo en /i-
bertad/datrebil.

Era el final. Todo cuanto habiamos
disefiado, construido, ensayado... €s-
taba en pie. Sélo faltaba encajarle la
luz, la musica y abrir las puertas de
un teatro de verdad. Habiamos elegi-
do un autor, unas historias y una for-
ma determinada de contarlas, pero sa-
biamos que en el fondo el acto teatral
descansa en poder del actor, y aqui re-
side la esencialidad misma del espec-
taculo, ese caracter del «aqui y aho-
ra» que da a nuestro oficio una
provisionalidad tan intensa, el con-
vencimiento de lo efimero tan solo
compartido por el espectador al otro
lado del engaiio.

Era el final. El «cocktail» Obiols-
Achiperre-Calatayud estaba dispuesto.
Se abrid el telon... Era el principio.

* Candido de Castro pertenece a la Cooperati-
va de Teatro Achiperre (Zamora).



