ESTUDIO

J.M. Gisbert: el autor
q traves de sus textos

por Javier Martin Lalanda®

Joan Manuel Gisbert es
uno de los autores de
aventuras para jovenes
mds importantes de los
ultimos tiempos, con una
produccion que se sitia

a medio camino entre la
ciencia-ficcion y la
fantasia. Su obra de
ficcion fue ya analizada
en las paginas de esta
revista por el autor de
este mismo articulo, que
ahora presenta un estudio
sobre la peculiar ideologia
de Gisbert acerca del
mundo de la literatura

y la esencia de lo
fantastico, mediante

la reproduccion de
extractos de articulos

y entrevistas del

escritor barcelonés. A0 e o A TN PO G Wl
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1 escritor Joan Manuel Gis-
bert ocupa un innegable lu-
gar de excepcion en la lite-
ratura juvenil espaifola de los ultimos
afnos y, especialmente, en la de conte-
nidos fantasticos. Barcelonés (nacido
en el barrio de Gracia el 16 de octu-
bre de 1949), su formacion técnica (es-
tudio ingenieria eléctrica) le ha pro-
porcionado ese amor por la ciencia y
los inventos que se aprecia en toda su
obra.

Gisbert sinti¢ una enorme atraccion
por el teatro y la expresion corporal,
que le hizo marcharse a Paris. A su
regreso aplicaria en Barcelona lo
aprendido alli, escribiendo y dirigien-
do varias piezas teatrales.

En 1979, aparece su primera nove-
la, imbuida de sus preocupaciones
teatrales, Escenarios fantdsticos, a la
que siguen las demads, diecinueve, que
le han valido importantes premios.
Entre otros, el Nacional CCEI de
1979, por Escenarios fantdsticos; el
Lazarillo de 1980, por El misterio de
la isla de Tokland; el Nacional de Li-
teratura Infantil y Juvenil de 1984, por
El Museo de los suerios; el Gran An-
gular de 1989, por La noche del eclip-
se; o el Barco de Vapor de 1990 por
una de sus ultimas obras, E/ misterio
de la Mujer Automata.

En su trabajo, Joan Manuel Gisbert
presenta una faceta poco conocida del
gran publico, la pedagodgica, pues solo
a €l se debe ese peculiar invento co-
nocido con el nombre de «islas de
literatura», que se concreta en un
reducto literario que, ante el indiscri-
minado consumo de cintas de video
(son sus palabras), induzca a jévenes
y adultos al disfrute de ese divino pla-
cer que es la lectura. Gisbert, a la ma-
nera de El Peregrino, uno de sus per-
sonajes de ficcion mas conocidos, ha
visitado muchos centros defendiendo
esta prometedora idea' como com-
plemento de su asistencia a Escuelas
de Verano, en donde suele impartir
cursos-taller que pretenden, al igual
que sus obras, estimular y acrecentar,
por caminos muy diferentes: Iudico,
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MIGUEL CALATAYUD, ESCENARIOS FANTASTICOS, BARCELONA: LABOR, 1979.

poético, fantastico y el de la ensona-
cion, la imaginacion creadora, propi-
ciando las condiciones optimas que
permitan, como ¢l mismo afirma,
«que el flujo imaginativo de los par-
ticipantes se libere a través del placer
y el auto-descubrimiento, hasta que a
ellos mismos les sorprenda su capa-
cidad fabuladora, en lo visual, en lo
sensorial y en la expresion por la
palabra».?

Las presentes lineas se centraran en
su peculiar ideologia sobre el mundo
de la aventura y de la fantasia, con-
cretandose en diferentes extractos de
articulos y entrevistas en los que €l es
su personaje principal.

Sélo he resefiado los aspectos filo-
soficos, existenciales y autobiografi-
cos de Gisbert, v no su obra de fic-
cidn, a la que, en esta misma revista,
ya dediqué un amplio estudio.’ Pen-
sando hacer mas dgil la lectura de los
fragmentos presentados, he omitido
cualquier interpretacion que se me
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fuese ocurriendo al hilo de su lectu-
ra, aunque los haya precedido de un
titulo que expresa claramente sus
1deas.

Las islas de literatura

«La composicion humana de las
““islas de literatura’’ oscila desde la in-
dividualidad de aquel profesor de
EGB que, en solitario —y, a veces,
ante la rutinaria indiferencia u hosti-
lidad manifiesta de otros miembros
del claustro, a contracorriente—, eféc-
tua una labor de animacion a la lec-
tura en el reducto de su clase, hasta
verdaderos colectivos organizados en
forma de seminario permanente O
grupo estable de literatura infantil,
formados por docenas de miembros,
en su mayoria maestros § biblioteca-
rios, capaces no solo de desarrollar
una continuada actividad de anima-
cion en sus centros y bibliotecas, sino




ESTUDIO
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también de movilizar a toda una po-
blacion o barrio en jornadas o cele-
braciones en torno al libro».*

La lectura y los jovenes

«La edad de oro para la lectura en
todo el transcurso de la vida es la de

Ministerio de Cultura 2011

diez a catorce afios. Las condiciones
psicologicas hacen que el hecho de
leer se realice en esta edad con una
complicidad, generosidad, pasion, in-
tensidad... que no vuelven a repetirse
nunca. En esta época se producen he-
chos decisivos. Muchas cosas empie-
zan a cristalizar, y desde ahi se ex-

panden.»’
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«Un libro infantil es la distancia
mas corta que hay entre un instante
de la intimidad personal y autonoma
de un nifio y el instante que lo prece-
dio, [...] es aquello que ensefnia a un
nifio a estar solo con si mismo y solo
en el universo, y a hallar en ello pla-
cer y no descontento.»®

«La complicidad de recreacion que
puede tener un joven sobre el argu-
mento en que se combina lo real con
lo fantastico es superior a la que pue-
de tener un adulto, cuyos esquemas de
especulacion fabuladora estan mas ri-
gidos [...] un chico, al abrir un libro,
busca muchas cosas a la vez, que se
pueden enumerar rapidamente: entre-
tenimiento, algo con lo que apasio-
narse, conmoverse, someterse volun-
tariamente a las emociones, al miedo,
a la incertidumbre; [...] también incor-
pora una pieza mas a su aprendizaje
hacia la madurez, a su conocimiento
del mundo. En algunos casos de ma-
nera especial, busca embeberse del
lenguaje que la obra le ofrece. En de-
finitiva, disponer y disfrutar de una
de las posibilidades de experiencia, de
conocimiento y de comunicacion que
existen y que sigue siendo fundamen-
tal, a pesar de la videobobia y de la
proliferacion de televisores con su
bandeja de peliculas continuas.»’

El mundo de la novela

«Escribi mi novela El Mago de Es-
mirna partiendo de una idea casi abs-
tracta y de una determinada concep-
cion espacial. Después dejé que la
materia del relato, al desarrollarse, 1lu-
minara su propio significado. O sea:
dejar fluir para ver claro lo narrado.
Esa suele ser mi forma de abordar la
escritura de ficcion.»®

«El Gisbert escritor nacio cuando
empecé a adquirir conciencia de que
el lenguaje es algo mas que un medio
instrumental para la comunicacion
cotidiana. Esto ocurrio, claro, al efec-
tuar mi acceso personal a la lectura
de la literatura, a partir de los ocho
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FRANCISCO SOLE, EL MUSEQ DE LOS SUENOS, MADRID: ESPASA-CALPE, 1984,

anos, hasta cumplir los doce o trece
anos; [...] la relacion completa de
obras, si pudiera recordarla, formaria
una lista heterogénea, descabellada,
peligrosa incluso: Las almas muertas,
de Gogol; Salambo, de Flaubert; los
cuatro tomos de Los campesinos, de
Reymont; el Pickwick, de Dickens; y
también, claro, muchos Verne, Salga-

ri, Karl May, Zane Grey, Dumas, Wal-
ter Scott, etcétera.»’

Significados y esencia
de lo fantastico

«Para mi, lo fantastico dista mucho
de ser tan so6lo un género, un estilo o
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una especialidad especulativa o artis-
tica. Ni siquiera me parece una co-
rriente, aunque aparentemente esté
sometida a flujos, reflujos y otros ca-
prichos de las modas culturales. La
perspectiva fantastica es necesaria
para una percepcion compleja, global,
de la realidad, que es algo mucho mas
misterioso e incitante de lo que pue-
de parecer a simple vista. La separa-
cion rigida entre lo llamado real y lo
fantdstico es un espejismo atroz, un
viejo malentendido que se resiste to-
davia a ser erradicado, espero va que
por poco tiempo; [...] yo asocio ine-
vitablemente el concepto fantasia con
el desarrollo de lo feérico y lo mara-
villoso; es decir, lo veo como un su-
bespacio, como una zona blanca den-
tro de la totalidad de lo imaginario,
que es un terreno relativamente aco-
tado. En lo maravilloso, la realidad
objetiva estd solo presente paradoji-
camente o por analogia, es como un
sistema paralelo. La imaginacion, por
el contrario, y su fruto mas precioso,
lo fantastico, inciden de lleno, aunque
subrepticiamente, en la totalidad del
mundo objetivo, en todas direcciones;
[...] tenemos una gran capacidad para
imaginar directamente en 1magenes,
valga la redundancia, sin el auxilio de
la palabra o del pensamiento abstrac-
to puro. La expresion oral, la escritu-
ra, vienen después y trasladan lo vi-
sualizado a las descripciones
textuales. El trasvase conlleva siempre
una pérdida, pero nos permite hacer
comunicable lo que hemos visto.
Cuando se puedan impresionar direc-
tamente cintas de video con la imagi-
nacidn estallara la verbena fantastica
universal.»

«Entiendo que lo fantdastico, a di-
ferencia de lo fantasticoide —que es
una degeneracion mecanica y reduc-
tiva, un verdadero subgénero—, es
global porque comprende, necesaria-
mente, en intima relacion, lo real y lo
imaginario, lo conocido y lo descono-
cido, lo obvio y lo latente, los frutos
de la experiencia y tambien los de la
intuicion, lo cotidiano y lo objetivo e,



igualmente, lo excepcional y lo vi-
sionario.»!

Lo fantastico en el
desarrollo del lenguaje

«La combinatoria semantica de la
lengua, con un soporte industrial tan
sencillo como el de tinta sobre papel,
genera la construccion de ilimitadas
imagenes mentales, la afluencia y li-
beracion de complejos sentimientos y
sensaciones, la maduracion de la ex-
periencia personal por intermedio de
lo imaginado, la mejor vertebracion
del propio pensamiento en paralelo
con un mejor conocimiento del
idioma.»'?

La aventura, vital y eterna

«Escribi algunos de mis libros mas
caracteristicamente emparentados con
la literatura de aventuras del siglo XIX
después de un agradable verano en
que me dediqué a la lectura o relectu-
ra de algunas novelas de aquel tiem-
po, como La isla del tesoro, de Ste-
venson; La esfinge de los hielos, El
faro del fin del mundo y Los quinien-
tos millones de la Begum, de Verne;
La isla del Dr. Moreau, de Wells; El
mundo perdido, de Conan Doyle, etc.
Pensé, después de algunos meses de
avida lectura, que lamentablemente ya
no podian escribirse libros como
aquéllos; [...] pero los mecanismos
aventureros de la ciencia-ficcion con-
vencional no me atraian; [...] lo fun-
damental, [...] continuaba siendo lo
que antes hemos dicho: el misterio, la
exploracidn, el avance hacia lo desco-
nocido, la audacia ante los peligros y
la extension del conocimiento. Y al es-
cribir, entonces, algunos de mis libros
de aventuras, descubri vivencialmen-
te lo que es, por otra parte, obvio: €sos
impulsos sustentadores primordiales
de la literatura de aventuras, no mo-
riran mientras la humanidad este
viva.»'
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«La aventura, en lugar de ser una
accion autosuficiente en la que al fin
todo quede explicado y consumado,
ha de constituirse en movimiento de
transito que lleve al lector a un nuevo
umbral que se abra a nuevas incogni-
tas, porque la aventura, globalmente
considerada, no puede cesar nunca.
Ya no basta con encontrar olvidados
tesoros, atravesar selvas virgenes o ha-
cer viajes en globo. Ahora la exigen-
cia tematica es mayor porque la rup-
tura con lo cotidiano necesita un
mayor esfuerzo de busqueda; [...] ha
habido [...] un desplazamiento del es-
pacio externo geografico al espacio
interior humano; [...] ademas, y creo
que esto es muy importante, el poder
de la imaginacidn intuitiva y creado-
ra ocupa una buena parte del espacio
tradicionalmente reservado al valor; la
destreza fisica o la audacia en el
combate.»'

«En algunos autores predominan
elementos de caracter didactico o pe-
dagodgico, pero a mi me interesa la
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aventura entendida como un avance
hacia lo desconocido; la incursion en
esas zonas oscuras donde lo real, lo
especulativo, lo posible y lo imagina-
rio se confunden.»®

El escritor y su oficio

«A medida que he ido madurando
en este oficio apasionante y aterrador
he podido comprender mas y mejor;
sentir, personalmente, que el escritor
es alguien empefiado en la construc-
cidén de un pequeiio universo expresi-
vO V¥, en buena medida, imaginativo,
que es emanacion directa de su mun-
do interior, resultado éste a su vez de
la experiencia acumulada y pasada
por los filtros transformadores de su
modo de ver el mundo vy de darle sen-
tido a la existencia.

»El autor podra ser permeable has-
ta el mas alto grado a todo lo que le
rodea; podra, si se quiere, estar directa
y activamente comprometido con la



evolucion de la sociedad, ser un ciu-
dadano solidario y participativo al
maximo. Pero en el momento de la
creacion, y en ello radica una parte de
la grandeza y de la miseria de su ofi-
clo, estara completamente solo, oira
solamente su voz interior, para acre-
centarla y dejarla fluir, v escribira a
su dictado. [...] Creo que un narrador,
cuanto mas consecuente sea con las
vias de su universo creativo personal,
mas util y valioso podra ser para quie-
nes lo lean, aunque ello tampoco bas-
te para garantizar, desgraciadamente,
que siempre logrard interesarles y
brindarles placer en la lectura.»’

Como resumen

«Cuando la literatura fantastica
trata de brindar imdgenes que ayuden
a comprender mejor quiénes SOmos
realmente, cudl es la naturaleza ulti-
ma de esa condensacion de misterios
llamada Universo, como atravesar el
sospechoso espejismo del Tiempo, o
edifica libres hipotesis acerca de espa-
cios y dimensiones imaginariamente
concebibles, esta dando libre curso a
una linea de pensamiento necesaria,
dignificadora y fascinante. En ella,
cuenta mas, mucho mas, la apertura
mental que supone y genera, que los
posibles aciertos, de verificacion aun
imposible.

»Y, con frecuencia, quienes mejor
entienden y aceptan este juego, quie-
nes mejor lo secundan, porque nada
les impide reconocerlo como propio,
son los jovenes lectores.

»wlodo aquel que lo haya sido al-
guna vez no necesita mas explica-
ciones.»'' ®

* Javier Martin Lalanda es critico literario y tra-
ductor; dirige la coleccion Ultima Thule (Ed.
Anaya) de literatura fantastica.
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