LUSTRACION

De William Blake
al Corte Inglés

por Asun Balzola*
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B | Laintervencion de Balzola, de titulo tan
e | sugerente, denuncia la mala situacion
del album ilustrado en un pais que,
como el nuestro, no se ha destacado por
la recuperacion de su tradicion en este
campo, que cuenta con editores poco
amigos de arriesgarse con nuevas
propuestas; o que deja en manos de los
comerciales o de los docentes la
eleccion de las ilustraciones de los
libros. Todo ello en un contexto cultural
dominado por la telebasura, que no
beneficia en absoluto la promocion del
libro y la lectura. En el debate posterior,
se proponen algunas actuaciones
concretas para impulsar el libro
tustrado en nuestro pais.

Para tlustrar este articulo y los
siguientes se han utilizado imagenes de
la seleccion realizada por Felicidad Orquin en el trabajo, presentado en el
Simposio, «Tendencias en el libro ilustrado para nifios» (véase pdg.70),
que analiza la evolucion de este arte desde los arios 60 hasta nuestros dias.
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amas he dudado de la importancia
de la ilustracion en el libro (en par-
ticular, en el libro infantil) o de la
necesidad de los libros ilustrados para
nuestra educacion literaria, sentimental
e, incluso, para una educacion estética
posterior. Tampoco he dudado nunca
que la literatura aliente nuestra imagina-
cidon como casi ninguna otra cosa, y de
que su interpretacion visual, es decir, la
ilustracion de los textos nos lleve por
unos derroteros mentales igualmente en-
riquecedores, sean éstos parecidos o di-
ferentes de los de la interpretacion del
texto. Desde nifia he mirado las pirami-
des de Egipto como paredes dibujadas y
las vidrieras medievales como cuentos
ilustrados para analfabetos. La historia
del arte, desde mi punto de vista, esta
llena de ejemplos de manifestaciones
precursoras de la ilustracion: los codices
miniados, los libros de horas, el tapiz de
Bayeux que es, ademas, una pequena
historia del traje, los grabados en made-
ra y muchisimos mas.
Si queremos hablar de la importancia
o no de que un texto este ilustrado, pue-
do poner como ejemplo a William Blake
(1757-1827), el poeta e ilustrador ro-

mantico inglés, filésofo y mistico, ade-
mas. Hace poco estudiaba unos textos
suyos que serian mucho mas oscuros si-
no los hubiera iluminado con sus fantas-
ticos grabados. Escribe, por ejemplo,
una poesia titulada 7The poison tree (El
arbol venenoso), en la que habla de co-
mo la represion de nuestros instintos
agresivos puede conducir al odio mas
devastador. Pues bien, si no fuera por la
ilustracion que acompafia al poema, en
la que aparece un hombre tendido en el
suelo con los brazos en cruz, en clara
alusion a la figura de Cristo, seria mu-
cho mas dificil entender que, entre otras
cosas, €l poeta, muy sutilmente, pues
eran tiempos muy dificiles, pone en sol-
fa la educacion anglicana de la iglesia
de Inglaterra a través de esa imagen.

La tradicion como punto de
referencia

Y ;por qué reflexiono sobre Blake,
que quiza no es excesivamente conocido
aqui, v no sobre Castelao, Penagos o
Freixas? Sencillamente, porque los bri-
tanicos, del mismo modo que cortaban

DECADA DE LOS 60: TONI UNGERER, LOS TRES BANDIDOS, (1963).
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el rosbif (que ahora no pueden comer
por culpa de las vacas locas)! en lonchas
finisimas, tienen estudiado y clasificado
todo lo que una quiera sobre sus autores
e ilustradores. Da igual que sean miem-
bros del canon literario como Blake, o
que posean un estilo tan comercial como
el de Kate Greenaway (1846-1886) y sus
deliciosas y cursis nifiitas victorianas.
Seria estupendo que nosotros, 0 mejor
dicho ustedes que estan en editoriales y
fundaciones, con nuestra ayuda, por su-
puesto, hicieran un esfuerzo de recupe-
racion de nuestras glorias pasadas, de
nuestros grandes ilustradores e 1lustra-
doras, como ya hemos pedido en oca-
siones anteriores.

La tradicion es un punto de referencia
muy evidente y necesario, muchas ve-
ces, para recrear y buscar nuevas for-
mas.2 En este momento, en el que pare-
ce que existe en nuestra sociedad un
timido intento de estudiar nuestro pasa-
do reciente, seria formidable publicar a
aquellos colegas cuyo rastro hemos per-
dido a causa de la guerra civil.

En Gran Bretafia, cuyas gentes se ape-
gan a la tradicion con la misma pasion
que Linus a su manta3, pueden estar or-
gullosos de poseerla en cuanto a los li-
bros ilustrados se refiere. Estos apare-
cen, tal como los entendemos ahora, a
mediados del siglo XiX con el invento de
un impresor que encarga precisamente a
Kate Greenaway y a Randolph Caldecott
(un dibujante de excelente calidad, 1lus-
trador de Los cuentos de Washington Ir-
ving, entre otras cosas) unas ilustracio-

nes para experimentar un invento sobre

reproduccion en color que tuvo mucho
éxito y que fue pionero de los actuales
métodos de reproduccion.

Blake, precursor de ilustradores y pin-
tores4, y Wordsworth (1770-1850), el
poeta de la memoria, que tanto habla de
la nifiez y sobre la nifiez, contribuyen
por muchas razones a fomentar el inte-
rés por la infancia, muy importante en el
Romanticismo. Es la mirada de la ino-
cencia perdida, la mirada nueva, sin las-
tre, que los escritores, sobre todo los po-
etas, buscan después de la revolucion
francesa que ha sacudido la civilizacion
europea de arriba a abajo. Esta es la tie-
rra fértil donde florecera mas tarde, ya
en la era victoriana, la literatura para la
infancia, uno de cuyos maximos expo-



nentes es la obra maestra de Lewis Ca-
rroll (1832-1898), Alicia en el Pais de
las Maravillas. Los libros para los nifios
y ninas, los albumes ilustrados, no nacen
por casualidad, sino debido a un conjun-
to de circunstancias felices, entre ellas.
sin duda, unas condiciones economicas
muy florecientes (no en vano Inglaterra
fue, entre 1850 y 1875, la primera po-
tencia del mundo).

La cultura televisiva y las
nuevas tecnologias

Pero mas que continuar las reflexio-
nes sobre el libro para la infancia como
tal, me interesa estudiar la cultura en la
que éste se mueve en nuestro pais, y ver
de qué manera podemos encontrar solu-
ciones. Porque de la misma manera que
Blake me lleva a pensar que los dlbumes
nacieron en un momento propicio y no
por generacion espontanea, creo que la
cultura en la que vivimos es la causa de
la caida vertiginosa de la calidad del li-
bro en cuanto a textos, ilustracion y di-
seno grafico en general, ocurrida en los
ultimos seis anos. En ilustracion y dise-
fio grafico no cabe duda de que la cali-
dad baja a partir de la entrada en nues-
tros métodos de trabajo de programas
graficos para ordenador que, a pesar de
ser magnificos en muchos aspectos, per-
miten el acceso a nuestra profesion de
jovenes que saben mucho de informati-
ca y nada o casi nada de disefio y/o de
ilustracion. Ni les importa.

Esperemos que descienda la inflacion
de estos especialistas, una vez pasada la
novedad, y de paso que los editores no
olviden la necesidad de tener un director
o directora de arte, o similar, para vigi-
lar estos aspectos de la produccion. Esta
claro, sin embargo, que es imposible
prescindir de la informatica. Ya no po-
demos concebir la realidad en un pais
europeo sin la existencia de la television,
de los ordenadores, etc., tanto en el mun-
do de la comunicacion, como en el de la
educacion y en el del ocio, en el que en-
tran de lleno los albumes.

Los ordenadores, como los videojue-
gos y la television, estan muy cerca del
album, y es escandaloso que unos me-
dios que tienen un potencial educativo
enorme se usen tan mal y tengan unos
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contenidos tan lamentables que empa-
flan y contagian al libro para la infancia.
Mi conclusion es que si no conseguimos
incidir de un modo positivo en lo ante-
rior, el libro como vehiculo de cultura
con sus 1lustraciones, su disefio y sus
contenidos se ira al traste definitiva-
mente.

En mi experiencia profesional mas re-
ciente, la de estos ultimos anos, com-
pruebo que ocurren en nuestro pais por
lo menos cuatro cosas muy negativas:

— Como he mencionado anterior-
mente, nos falta una documentacion ac-
cesible —y barata— sobre una tradicion
de buenos 1lustradores e ilustradoras cu-
ya calidad podamos respetar y a los que
recurrir en busca de nuestra historia vi-
sual.

— EI consumidor o consumidora del
libro para la infancia, es decir, los pro-
pi0s nifios y nifias, ¢ mueven en un en-
torno nefasto porque la principal gene-
radora de informacion y cultura de
nuestro pais (para chicos y grandes), o
sea, la television, es decididamente de
muy mala calidad. Esto es muy triste, y
que ocurra incluso en las cadenas esta-
tales es, ademas, lamentable.

— Las ilustraciones, el diseno grafico
e, incluso, los titulos de los libros son
elegidos por los comerciales, una raza
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de seres desconocidos (quiero decir que
nunca son Juanito o Pepita, sino un gru-
po sin cara cuyo nombre se bisbisea ba-
jito y con un cierto temor), cuya mayor
ambicion es vender en El Corte Inglés.

— Las ilustraciones son elegidas cada
vez mas por agobiados maestros y maes-
tras que, a pesar de su buena voluntad,
no poseen la debida preparacion artisti-
ca. Y esto ocurre sobre todo en libros de
texto, pero también en los de ficcion.

S1 pienso en soluciones es obvio que,
en cuanto a la primera cuestion, la tra-
dicidn, ha habido iniciativas muy loables
como la labor de recuperacion del editor
Olaneta, o los intentos de clasificacion y
otros de la Fundacion que nos acoge, pe-
ro creo que aun no son suficientes. En
cuanto al segundo punto, la television y
sus contenidos, la cuestion esta en el ai-
re como lo demuestra un articulo de
Lluis de Carreras Serra, presidente del
Consell de I’ Audiovisual de Catalunya,
en el diario £/ Pais del pasado dia 19 de
noviembre, que aboga por la creacion de
un Consejo Audiovisual Espanol «que se
ocupe de la proteccion de los televiden-
tes frente al poder de los medios en ma-
teria de derechos humanos, como la no
discriminacion por razon de raza o sexo,
la proteccion de los derechos basicos de
las minorias, la infancia y la juventud, el

DECADA DE LOS 60: JANOSCH, HISTORIA DE VALEK, EL CABALLO, (1960).
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respeto a la dignidad de las personas, el
cumplimiento de las normas europeas
sobre horarios de proteccion de menores
frente a los contenidos violentos, etc.
Estos Consejos ya existen en todos los
paises de la Comunidad Europea, en Es-
tados Unidos, en Australia, en Canada y
en algunos paises del Este».

. Es esta una solucion o es limitar la li-
bertad de expresion? (jOjo!, los libros
de texto pasan por 14 organismos de
censura en nuestro pais. Tenemos que te-
ner cuidado con nuestra aficion censora
y burocratica). ;Es que no tenemos los
televidentes derecho a buenos progra-
mas informativos que no sean ni amari-
llos ni rosas? ;Derecho a programas cul-
turales que se tengan en pie? ;Como
podemos lograrlo?

También leo, en el ABC del 26 de no-
viembre, que «los sindicatos CC.O0 y
UGT, junto con asociaciones de consu-
midores, de telespectadores, de vecinos
y de padres de alumnos, han redactado
un manifiesto contra la telebasura, sus-
crito por algunos politicos y diputados
en el que reclaman un codigo €tico de
regulacion de los contenidos televisi-
vos...». Por ello, apelan a todos los agen-
tes de la actividad televisiva (poderes
publicos, cadenas, anunciantes, progra-
madores, profesionales y espectadores)
para que se suscite un debate social con-
tra la telebasura.

:No podemos ponernos de acuerdo,
los que estamos en el mundo del libro,
con estas organizaciones, preocupadas
por parecidos problemas: el lenguaje-
basura, la violencia, el sensacionalismo?
;No seria posible constituir un grupo de
presion cuyo foro fuera Internet? Y ;jno
podriamos constituirlo aqui, que saliera
de estas reuniones un grupo de trabajo
que se ocupe de ello?

Sobre el tercer punto, el imperio de los
comerciales, ;no podriamos pedir a los
que tienen la sartén por el mango, como
son los editores y los que dirigen funda-
ciones, que se arriesguen mas en sus pu-
blicaciones, si es que la calidad es un
riesgo? Es decir, que publiquen albumes
(o libros lo mas parecidos a ellos) sin
pensar en venderlos en las mismas can-
tidades y condiciones que los de las co-
lecciones de bolsillo.

Parece como si hablaramos de preservar
un parque nacional o una especie en vias

ILUSTRACION

de extincion. Y no solo
lo comercial tiene €xito.
También hay que dejar
una reserva de calidad,
un espacio de prestigio.
Por ejemplo, y volviendo
a la television (y es un
dato interesante, pues es
la television la que esta
contagiando a los co-
merciales de la edicion
sus criterios en cuanto a
la audiencia), veamos el
ejemplo de la cadena
norteamericana de tele-
vision HBO. Esta cade-
na, que ha cumplido na-
da menos que 25 afos y
alcanza los 23 millones
de abonados, es la de ma-
yor prestigio en Estados Unidos por la ca-
lidad de sus contenidos y por su rechazo a
la dictadura de los indices de audiencia.
Este afio se ha podido permitir el lujo de
contratar al actor Tom Hanks
como productor de una serie
de 12 peliculas de contenido
didactico. También los dos ca-
nales de la BBC britanica y el
Channel 4, el canal alternati-
vo, son encomiables por su
deseo constante de romper los
moldes establecidos, y por su
valentia en apoyar un programa aunque
no se pliegue a las reglas de la television.
Si ustedes, los editores, no frenan el ab-
surdo imperio de los comerciales y recu-
peran la calidad perdida en los libros, en
todos los libros, creo que acabaran con la
gallina de los huevos de oro. Ocurrira lo
mismo que pasa ahora con la publicidad,
tan voraz en su pasado, que ya no produ-
ce ni frio ni calor en unos espectadores
desilusionados.

En cuanto a la falta de preparacion ar-
tistica del profesorado, /por qué no pro-
poner al Ministerio de Educacion unos
cursos de arte aplicada para docentes,
impartidos por ilustradores y profesio-
nales del disefio grafico? ;Por qué no
publicar su contenido en forma de cua-
dernos, libros o videos, y crear asi una
base para una critica estética mas actual,
mas manejable y mas acertada, que re-
percuta en la edicion? Es innegable que
los maestros, estas «personas humanasy,
como dice la Santa Tele, tienen cada vez
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DECADA DE LOS 60: MAURICE SENDAK, DONDE VIVEN LOS MONSTRUQS, (1963).

mas responsabilidades y no dejaremos
de abogar para que tengan mejores con-
diciones de trabajo, amplien su forma-
cion y se reciclen constantemente. Son
ellos y ellas, al fin y al cabo, quienes es-
tan mas tiempo con los nifios y ninas de
hoy. H

* Asun Balzola es autora e ilustradora.

Notas

1. Como anécdota curiosa os recuerdo que una
vaca loca que no puede parar de bailar ya apare-
ce en el libro Vuelve Mary Poppins, de Travers.
2. Hay dos ilustradores que respiran tradicion.
Uno, Andrés Rabado, El Roto, quien me trae a la
cabeza a Goya y sus pinturas negras; y el otro, Ar-
nal Ballester, cuyas ilustraciones enlazan con el
noucentisme catalan.

3. Linus, uno de los personajes de Charlie Brown,
las historietas del norteamericano Charles Schulz.
4. Es muy probable que, por ejemplo Matisse, se
inspirara en las ilustraciones del libro de poemas
Songs of Innocence and Experience, de Blake,
para varias de sus pinturas sobre la danza.



Debate: propuestas para impulsar
el libro 1lustrado

ras la comunicacion de Asun Balzo-

la, Raquel Lopez Royo, coordinado-

‘ra de Programas de la Fundacion GSR,
expuso muy brevemente los resultados

de un estudio sobre la imgen sexista en

los albumes, titulado «Atencion al al-

bum. Un programa europeo plurianual

de investigacion sobre los albumes ilus-
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trados», un proyecto subvencionado por
la Comunidad Europea, en el que parti-
cipan la Asociation du Cote des Filles,
de Francia, un equipo italiano y uno de
la propia Fundacion. La exposicidn, que

se hacia sblo a titulo informativo —ya

que el tema del sexismo no era uno de
los objetivos del Simposio—, ofrecio
como dato destacado que los albumes
actuales siguen ofreciendo una vision
estereotipada de hombres y mujeres, lo
cual origind una serie de intervenciones
de los asistentes.

Luego,se retomo el debate general, cen-
trado en la comunicacion de Asun Bal-
zola, respecto a las propuestas concretas
para impulsar el libro ilustrado y un tipo
de trabajo mas experimental y creativo
del 1lustrador.

Arnal Ballester
Me parece muy loable que haya un
proyecto europeo que estudie este tipo
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de cosas, como el sexismo en los libros
para nifios. Creo que eso hace falta. Lo
que pediria es que no nos quedaramos
simplemente en esas areas, SIno que €se
tipo de iniciativas se ampliara a otros do-
minios de la produccion de albumes.
Que hubiera unas plataformas de edi-
cion amplias, dedicadas a la experimen-
tacion, a la creacion del libro ilustrado,
mas alla de lo que imponen las estrechas
vias comerciales que existen hoy en el
mercado.

Jorge Rioboo

Estoy de acuerdo con Asun Balzola
cuando habla de las iniciativas de los
consumidores, y con Arnal Ballester, so-
bre las plataformas para la edicion. Sin
embargo, me referiré a la television por-
que es el medio en el que trabajo y el
que conozco mejor y, en este sentido,
quiero recordar los maravillosos progra-
mas de television que se hacian hace
afos, en los que se hablaba del mundo
del libro y se mostraban las ilustraciones
de los dibujantes. Se hacian cosas muy
dignas y se acercaba a los nifios al mun-
do de la 1lustracion, del arte, de 1a sensi-
bilidad hacia el color y las formas, pero
ya no se han vuelto a hacer. Ahora solo
queda Miquel Obiols en Canal Plus, y
creo que esa sensibilidad que muestra
una cadena comercial, es 1a que deberian
tener las cadenas publicas, porque lo que
ahora domina es el imperio Disney o el
imperio manga, y las dosis de imagenes
que los chavales reciben a diario no tie-
nen nada que ver con las que, por otro
lado, las editoriales intentan colocarles
cuando se habla del placer de la lectura.

Opino que con una plataforma contra
la tele-basura, a la que se incorporasen
las asociaciones de vecinos, los centros
culturales y otros organismos, se podrian
conseguir muchas cosas. Igual que se
consiguirian si se unieran los pequenos
esfuerzos que se estan haciendo en el
mundo del teatro para nifios, al que se



estan incorporando titulos actuales (y no
solo los cuentos de siempre); o los que
se hace en el ambito de las exposiciones
de libros que organizan centros cultura-
les y bibliotecas. En todos estos casos se
esta trabajando a favor de la literatura in-
fantil de ahora y, sobre todo, de las ilus-
traciones, pero son esfuerzos dispersos,
y es dificil establecer una plataforma de
pelea comun para que todas estas inicia-
tivas lleguen a la gente.

Juan Carlos Eguillor

Se suele decir de este tipo de reunio-
nes como en la que estamos, que son
inutiles. Quiza ésta no lo sea si podemos
plantear no tanto una crisis de conteni-
dos, sino el cambio perceptivo que su-
pone la invasion de la tecnologia. Por
ejemplo, lo que ha dicho Jorge Rioboo
es cierto. Para los nifos, el medio mas
cercano y mas poderoso es la television,
que no tiene que ver en absoluto con lo
que estamos hablando aqui, ni con lo
que hacemos. Me pregunto si habria un
camino para acercarnos a ese aspecto
multimedidtico que recibe el nifo, es de-

DECADA DE LOS 60: |[ELA MARI, EL GLOBITO ROJO, (1967).

cir, plantearnos que el libro tambien
puede tener un destino en otros soportes.
No contraponer el término tradicional
«libro» con las nuevas tecnologias, sino
compararlos, criticarlos y elaborar, qui-
Za para un proximo Simposio, un pro-
yecto de acercamiento a las tecnologias
multimediaticas que son tan poderosas.

Asun Balzola

Estoy muy de acuerdo con €so. Soy
bastante partidaria de los ordenadores y
de la, digamos, revolucion digital, y lo
que dice Juan Carlos Eguillor es cierto:
supone un cambio tan alucinante lo que
estd pasando en los medios, que pienso
que tenemos que estar ahi, tenemos que
aportar nuestro granito de arena. Y creo
que de aqui puede salir algo.

Jesus Ballaz

Queria introducir otro punto de vista
sobre todo lo que se esta diciendo. Lo
que me preocupa es que mientras esta-
mos hablando aqui, muchos editores,
entre ellos nosotros (Ediciones B), esta-
mos trabajando en coediciones y publi-
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cando libros ( impresos en Salamanca,
en Madrid, en Colombia, en Singapur o
en Hong-Kong) de autores ingleses, o
anglosajones en general, hechos por
ilustradores anglosajones con criterios
anglosajones. Es decir, seguimos sin pu-
blicar albumes de autores espafnoles con
dibujantes espafioles. Entonces ;que es
lo que hay que hacer, qué es lo que se
puede hacer? Por ejemplo, nosotros he-
mos realizado alguna pequeiia experien-
cia. En el caso de Jestis Gaban, que ha
publicado algunas obras en Ediciones B,
hemos conseguido vender sus libros (in-
cluso impresos aqui, con papel de aqui),
en Japon, Francia, Gran Bretafia, Italia y
Portugal. Esto es un ejemplo del acierto
de (a lo mejor el acierto es, sobre todo,
la bondad de los libros de Gaban) una po-
litica editorial planteada en una cierta li-
nea, que nosotros mismo no hemos con-
tinuado por una serie de imponderables o
de razones que me gustaria exponer.

Una de ellas es que si encargo un li-
bro, le diré al ilustrador las caracteristi-
cas que tiene que tener, que son las que
marca mi editorial. Luego, tendré que
hacer célculos (en estas reuniones se ol-
vidan a menudo los numeros), porque
hay que tener en cuenta el coste del pa-
pel, de la impresion, del traducto, etc.
Entonces, si nos va bien el negocio, es
decir, si tiramos 6.000 ejemplares y los
vendemos todos, queda un dinero que
nos tenemos que repartir entre todos los
que han intervenido en la produccion. Y
resulta que ese dinero se contabiliza y
no da para lo que todos deseariamos. Asi
pues, ;qué hemos de hacer para que
cuando yo le diga a un dibujante que le
puedo pagar tanto por un trabajo, no me
diga que es una miseria? Creo que tene-
mos que buscar una manera inteligente
de organizarnos entre todos, para que mi
editorial (en la que hay editores, comer-
ciales, personal en gerencia etc., que tie-
nen una exigencia de facturar no se
cuantos miles de millones cada ano) y
los que estais trabajando en la creacion
de ilustracion, podamos llegar a un
acuerdo para cambiar €l signo de lo que
esta pasando.

De lo contrario, creo que no tenemos
nada que hacer. Con el agravante final
de que todo este mundo simbolico co-
lectivo que tenemos, incluso la riqueza
plurinacional que hay en Espana, no se



va a transmitir, por 1o menos a través de
los libros, porque solo editaremos libros
hechos y pensados en otros paises. Na-
turalmente, cuando hablo con editores
ingleses, por ejemplo, el de Andersen
Press y le pregunto como puede salirle a
cuenta editar 5.000 ejemplares de un li-
bro, me confiesa que, por ejemplo, hay
una red de bibliotecas que le compra
2.000 ejemplares, con lo cual cubre par-
te del precio de la edicion. O sea, que
hay maneras de llegar a un mejor enten-
dimiento entre los editores, ilustradores,
autores, y todos los que estamos en el
mundo del libro, porque estamos en el
mismo barco. Si el barco navega habra
un poco para todos, pero si no navega no
habra nada para nadie. Quiza tendria que
haber un clima de mayor confianza.

En fin, creo que o bien llegamos algin
tipo de conclusion de este tipo, es decir,
a planteamientos realistas, que no se co-
mo hay que hacerlo (seguro que hasta
tendré dificultades en mi propia empre-

sa para que ésto pueda funcionar), o di-
ficilmente vamos a seguir haciendo al-
bumes ilustrados. En todo caso, haremos
cosas muy marginales, con muy pocos
ejemplares...Romperia una lanza en fa-
vor de a ver como podemos desbloquear
esta situacion y llevar a cabo proyectos
reales. '

Asun Balzola

Yo también conozco a los de Andersen
Press y a muchos ilustradores que traba-
jan para esa editorial, y puedo deciros
que se sienten muy motivados por el edi-
tor. Un individuo muy astuto que ha sa-
bido entender que en la edicion influye
mucho el elemento afectivo y cuida a
sus autores como yo jamas, en mis trein-
ta y bastantes afios de profesion, he vis-
to hacerlo a un editor espafiol. Y he tra-
bajado practicamente para todos. Pero
Klaus, que es muy inteligente, ha sabido
comprender eso, y jamas, repito, he vis-
to la delicadeza y el verdadero carino
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con que este sefior invita a sus autores a
la Feria de Bolonia, les permite apren-
der, ver cosas, relacionarse con otra gen-
te, etc. Los editores en este pais, no solo
no suelen cuidar ese aspecto, digamos,
afectivo, sino que ni siquiera estan inte-
resados en establecer un dialogo con los
ilustradores.

Gusti

Lo que quiero es hacer una critica en
voz alta a todos los que hacemos el li-
bro: editor, escritor, ilustrador, al colec-
tivo en general. Y es que esta profesion,
no es profesional, y lo digo muy seria-
mente. Por ejemplo, td hablas con un di-
sefiador grafico y nunca te va a plantear
problemas de que si no le pagan, de que
si el contrato, de que si no lo firmo. Es
un profesional, todo el mundo sabe que
es un profesional y le respetan como tal.
En cambio, en las editoriales no hay una
profesionalidad, ni por parte de los 1lus-
tradores a la hora de exigir sus condicio-
nes, porque Creo que o no tienen con-
fianza en si mismos 0 no creen en esta
profesion, ni por parte de los editores,
que no suelen ser los interlocutores ade-
cuados, porque se limitan a seguir unas
directrices «que vienen de arriba».

En otros paises, por ejemplo en Esta-
dos Unidos, hay ilustradores que traba-

jan en la 1lustracion infantil, se ganan

muy bien la vida, estan muy bien consi-
derados, pero el nivel de exigencia es al-
tisimo, con lo cual se hace una criba
muy grande de ilustradores. Lo cual per-
mite un nivel profesional de auténtica
calidad. En cambio aqui, esa criba no
existe, cualquiera puede ser 1lustrador, y
entonces es muy dificil que salgan pro-
ductos de calidad. Y de la misma mane-
ra que soy critico con los colegas, tam-
bién soy critico con los editores, porque
creo que las editoriales no tienen perso-
nas competentes que sepan exigir cali-
dad en la ilustracion, que tengan criterio
artistico y, muchas veces, se guian uni-
camente por las reglas del mercado.

También pienso que los dibujantes de-
beriamos ser mas exigentes con nosotros
mismos, porque los hay que siempre ha-
cen lo mismo, sin ninguna intencion de
evolucionar, de mejorar... Hay como una
pereza en los dibujantes que les hace re-
petir y copiar continuamente los viejos
esquemas. B



