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Heroes de papel

por Juan José Lage Fernandez*

Los héroes literarios de ahora no son como los de antaiio, por
muchos motivos. En primer lugar, se ha froducido una evolucion
en la L1J que prima otros
aspectos antes que el dibujo de
los personajes. Por otra farte,
tampoco parece que los lectores
de hoy en dia necesiten tanto
identificarse con un héroe
o personaje principal de una
novela, tienen «otros espejos» en
los que mirarse, y los mitos
provienen de ambitos como el
cine, la TV o la musica.
En el siguiente articulo se
contempla la evolucion de los
personajes de la L1J de la mano
de algunos emblematicos
ejemplos que van desde nuestro
azarillo a Manolito Gafotas,
0, en el apartado de la L1J
extranjera, de Pippa
Mediaslargas a ﬂzltilda. Toda
una galeria de personajes en la
ue no faltan Babar, Momo,
scar, Flanagan, Teo o Wally.
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no de los defectos que se acha-

can a la actual produccion de

libros infantiles y juveniles es
la ausencia de protagonistas con la sufi-
ciente fuerza descriptiva como para en-
raizar en el lector. Protagonistas, por
otra parte, que son necesarios para faci-
litar los mecanismos de proyeccion €
identificacion del lector, tan necesarios
a estas edades. O lo que es lo mismo:
formar lectores.

Miguel Delibes ve en la actual edicion
de libros para adultos el mismo defecto.
Cuando se le pregunta: «;De que adole-
cen las novelas de hoy en dia?», contes-
ta: «De una escasa elaboracion de los
personajes. Yo en esto soy un maniatico.
Necesito personajes vivos, auténticos,
para creerme los argumentos».' Es de-
cir: personajes muy trazados, que sobre-
salgan, de ahi su aprovechamiento cine-
matografico.

Eduardo Mendoza es de la misma opi-
nion cuando afirma: «Importa cada vez
menos el personaje como persona y mas
como esponja de la situacion... Una no-
vela del siglo XiX solo se puede entender
a través del personaje, pero a partir de un
momento, el personaje se va convirtien-
do en un instrumento para contar otras
cosas».’

Personajes en busca de lector

El término de héroes literarios esta
innegablemente unido al de novela de
aventuras, género que triunfo con el Ro-
manticismo. Y fue un geénero que, por
sus caracteristicas, gozo del favor de las
clases populares, que veian en sus he-
roes las posibilidades de evadirse de la
cruda realidad en la que vivian y de so-
fnar con la libertad que deseaban.

«La novela de aventuras —dice Salva-
dor Vazquez de Parga— va a ampliar el
ambito social de los lectores»,” aunque
precisamente por ello, fue desdenada
por las elites, que la relegaron al terreno
de la novela juvenil. «Desde que el mun-
do es mundo, el hombre necesita héroes
en quienes ver reflejadas sus ansias de
aventuras. Solo asi podra evadirse de la
triste realidad que le rodea [...] y man-
tendra los suefios y las 1lusiones que le
ayudaran a seguir soportando la existen-
cia», anade el autor citado.
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Hoy ya no se escriben novelas de
aventuras en el senftido estricto del ter-
mino, en parte porque las condiciones
sociales han cambiado y la necesidad de
evadirse no es tan apremiante (o se dis-
pone de otros medios, como laTV y las
revistas del corazon) y en parte porque
el tipo de héroe digno de emulacion ha
evolucionado y también la creacion li-
teraria va por otros derroteros. Es decir:
existe otro tipo de literatura y, consi-
guientemente, otro tipo de lectores y de
héroes.

Por tanto, puestos frente a la disyuntiva
de analizar los actuales personajes o pro-
tagonistas de la LIJ, cabe plantearse las
siguientes preguntas: ;qué diferencias
existen entre los héroes literarios de anta-
no y los actuales?, ;qué héroes o prota-
gonistas de ficcion conforman el mundo
de los jovenes de hoy y cudles son sus
cualidades?, ;cuales son las claves para
acertar con un personaje de éxito?, ;jqué
factores coayudan a la «escasa elabora-
cion de los personajes» en la L1J?

La excesiva produccion de libros in-
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fantiles y juveniles que impide la fami-
liarizacion con el protagonista, el cons-
tante fluir de la edicion, las exigencias
competitivas a los autores para no perder
mercado o lectores, confluyen en la idea
de que los nifios actuales apenas son ca-
paces de identificarse con héroes de fic-
ci6n (Antonio Munoz Molina aludia a
las dificultades por las que paso para en-
contrar un clasico como David Copper-

field que pretendia regalar a un joven

lector: «La proliferacion de lo superfluo
encubre la ausencia o la dificultad de lo
valioso»).*

Para Jesus Ballaz, el problema radica
en la importancia dada a los personajes
secundarios: «En las novelas para ninos,
que suelen ser lineales, el narrador se
sirve de personaje secundarios, que sue-
len quedar mucho menos definidos y ser
mas arbitrarios, para romper la prevision
y crear el efecto sorpresa».” Y, ademas,
redunda en la importancia del personaje:
«En la narrativa infantil-juvenil, el per-
sonaje debe seguir teniendo un papel
central, si bien se habra de evitar que, a
través de €l, se oiga en exceso al
narrador».

Es decir: las nuevas tendencias
o modas de la LIJ han contribui-
do a la «desaparicion» u olvido
del personaje, que ha quedado
desdibujado a favor de lo que
Teresa Colomer llama «la psico-
logizacion, la especulacion ima-
ginativa, el juego literario y los
valores de comprension, toleran-
cla y comunicacion».’

Es bien sabido que las series
fueron una manera de consolidar
el personaje y, aunque aun se si-
guen escribiendo, no siempre lo
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hacen presente y rememorable, debido
precisamente a las nuevas corrientes que
dominan la actual produccion.

La anorada Gloria Fuertes, al hablar
de sus personajes Coletas y Pelines dice:
«Yo he creado muchos personajes, pero
no los he sostenido nunca. Si lo hubiera
hecho, a lo mejor aun se recordarian».’

De lo divino a lo humano

Muchos personajes actuales se sostie-
nen merced a su apoyo visual, a sus 1ima-
genes cinematograficas, aunque la ima-
gen secuenciada no tiene la fuerza de
permanencia que poseen los textos na-
rrativos (sobre todo, los de procedencia
oral), por aquello de que «el 0jo es me-
nos seguro que el oido, porque no posee
el don del eco».®

O ha sido tal vez la propia evolucion
historica del héroe lo que ha contribui-
do a su desaparicion? Del héroe clasi-
co, con cualidades casi divinas, se paso
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al héroe humano aunque muy superior a
sus semejantes, para llegar al antihéroe,
0 tipo comun 1déntico a sus congeneres
y al protagonista-grupal (la pandilla),
que son los tipos que predominan en la
actual edicion de libros infantiles y ju-
veniles.

.Y cuales son las claves para acertar
con un personaje de éxito? Pues crear
protagonistas que digan al lector no lo
que son, sino lo que pueden ser o desea-
rian ser, decir o hacer. Personajes que
colmen sus suenos o fantasias, que des-
pierten compasion y envidia al mismo
tiempo y que —en narraciones infantiles
principalmente— se desenvuelvan entre
la realidad mas estricta y la fantasia mas
desorbitada.

Paul Hazard lo ve asi: «Los libros que
solo les ensenian lo que ya pueden apren-
der en la escuela, los que los hacen dor-
mir pero no sonar, se veran rechazados
por los ninos».”

Tampoco es tan dificil. Muestras so-
bradas tenemos a lo largo de la historia.

J. &L. DE BRUNHOFF, BABAR ESQUIADOR, AYMA EDITORA, 1965,
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Podemos acudir, en primer lugar, a la re-
ferencia inevitable de los cuentos de ha-
das, y tomarlos como modelos a la hora
de construir personajes miticos: Cape-
rucita (la de Perrault, principalmente),
Cenicienta, Blancanieves, Pulgarcito...
eran personajes con los defectos y los
problemas propios del comun de los
mortales, pero que sobresalian y salian
triunfantes merced a su inteligencia, va-
lor, sencillez o0 bondad (y a la interven-
cion de algun ser o artilugio excepcio-
nal), dando a los lectores pautas para
interpretar la vida, colmando sus deseos
intimos: se sentian angustiados y libera-
dos al mismo tiempo.

Es bien sabido que a la popularidad de
estos cuentos ha contribuido su condi-
cion de ser relatos eminentemente ora-
les, lo que significa una gran simpli-
cidad iconografica y narrativa. Para
Valentina Pisanty, «es tipico del cuento
asociar un personaje a un atributo fisico,
de modo que la descripcion sintética y
precisa se encuentra inseparablemente
colgada al personajex»."

En segundo lugar, debemos acudir a
los relatos que fueron patrimonio de
los jovenes durante siglos. A la pre-
gunta de por qué se popularizaron en-
tre adolescentes libros en un principio
no escritos pensando en
ellos, Denise Escarpit
contesta con un ejem-
\ plo: «Las novelas

B\ de Dickens, Oli-
ver Twist 0 Da-

SEMPE, LOS AMIGUETES DEL PEQUENO NICOLAS,
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vid Copperfield, fueron rapidamente
adaptadas por lo jovenes porque veian
en ellas la posibilidad de identificarse
con un personaje ficticio»." Y al hablar
de la adopcion de E/ Lazarillo dice Es-
carpit: «Ello fue debido a que ademas de
un relato corto que permitia su lectura
integra, se trataba de las aventuras de un
joven que salia triunfante frente a las ar-
timaifias y tirania de un adulto».

El citado Paul Hazard, redundando en
lo mismo, se pregunta: «;Cual es la cau-
sa de la aceptacion de Gulliver entre los
jovenes?» Y contesta: «También ellos
son enanos o gigantes; ante sus duenos,
ante el ajetreo, el barullo y el tumulto
del mundo no son méas que enanos; pero
ante sus juguetes, frente al gato que ron-
ronea o al can familiar, son imperiosos
gigantesy.

Para Gustavo Martin Garzo los hechos
descritos estan también muy claros: «No
es dificil saber por qué la historia de E/
patito feo conmueve a todos los ninos.
No hay ni uno solo que no se sienta al
menos en algun momento, COMO un ser
inferior, desplazado, al que nadie quiere.
Que no haya sentido que su verdadero
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mundo no era ese cotidiano, donde tan
pocas veces se ven cumplidos sus sue-
fios y tan dificil le resulta vivir, sino otro
mas inaprensible donde obtendria al fin
todo lo que desea. No esa charca de pa-
tos en la que habitualmente tiene que
vivir, sino la laguna de los cisnes». Y
afiade: «No leemos buscando solo lo
conocido, sino para abrirnos a lo otro, lo
extrano, lo que es diferente a nosotros.
El reino de la literatura es esa tierra de
en medio que hay entre los suenios y los
delirios y la realidad empirica»."

Recuerdo la emocion que despertaba,
entre los nifios de segundo curso de Pri-
maria, €l cuento titulado Los chinitos
Kam, Kem, Kim, Kom, Kum y como in-
sistian para que se lo contara una y otra
vez.Y ello porque, cada uno de esos cin-
co hermanos gemelos poseia un don o
atributo capaz de hacerlo invencible y,
por tanto, envidiado: un cuello duro co-
mo el acero, la capacidad de estirarse
como una goma hasta el infinito, etc.

«Tengo la impresion —dice Jesus Ba-
llaz— de que mis textos que mas merecen
la pena son aquellos en los que he llegado
a perfilar mejor los personajes».”

Protagonistas
extranjeros

. Qué personajes allen-
de nuestras fronteras han
gozado de la predilec-
c16n de los pequenios,
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han quedado colgados en el Parnaso de
los nifilos? A continuacion, se analizan
no solo los protagonistas de €xito entre
la grey infantil y las causas del mismo,
sino aquellos que reunian las cualidades
para consolidarse como mito, pero por
unas u otras razones han quedado des-
colgados o relegados a la lectura entre
una minoria. Es el caso de Tistu, el de
los pulgares verdes, de Maurice Druon.
Estoy seguro de que este relato quedaria
grabado en la mente infantil de no haber
pasado desapercibido, incluso para mu-
chos especialistas, pues no lo he visto
resenado en antologias, compendios o
catalogos de literatura infantil-juvenil.
«Tiene en comun con el Principito, Peter
Pan y Pippa Mediaslargas —dice Betti-
na Hurlimann— la sabiduria intemporal
y la eterna nifiez». Y afiade: «He aqui un
cuento actual y de todos los tiempos,
una fabula a la que se puede dar el mas
alto sentido simbolico, un libro infantil
casi pacifista y que, sin embargo, no ha-
ce de los fabricantes de cafiones hom-
bres malvados, como acostumbran a
pintarnoslos los clisés actuales»."
Porque Tistu era un angel con los pul-
gares verdes, capaz de hacer crecer flo-
res y plantas. No un angel precisamente
era Pippa Mediaslargas, de Astrid Lind-
gren, que ha seducido a muchos ninos
(y, sobre todo, nifias) de varias genera-
ciones: vivia sola, no iba a la escuela, te-

ARNOLD LOBEL, DIAS CON SAPO Y SEPO, ALFAGUARA, 1995,




Anexo 1

Clasificacion segun el género de
los protagonistas:

— Protagonistas masculinos: Ma-
nolito, Oscar, Elvis, Marcelino, Ni-
colas, Wally, Fray Perico, Teo,
Charlie, Danny, Orzowei, Flana-
gan, Chapita, Anton Retaco, Los
tres bandidos, El pequefio vampi-
ro, El pirata Garrapata.

— Protagonistas femeninos: Pip-
pa, Celia, Paulina, Matilda, Momao,
Susi, Mini.

— Protagonistas grupales: Oscar,
Victor.

— Protagonistas animales: Babar,
Elmer, Cipi, Superzorro, Sapo y
Sepo.

— Protagonistas fantasticos: Tistu,
El pequefio vampiro, Nana Bunilda.

— Protagonistas de series: Flana-
gan, Manolito, Elmer, Oscar, Ce-
lia, El pequeiio Nicolds, El peque-
fio vampiro, Victor, Babar, Fray
Perico.

— Protagonistas adultos: Fray Peri-
co, El pirata Garrapata, Los tres
bandidos.

nia mucha fuerza y se enfrentaba a los
chicos. Aunque debe su fama en buena
medida a la TV y hoy ha perdido parte
de su encanto, inicio la denominada co-
rriente emancipadora —que basa su éxi-
to en la independencia frente a la tutela
del adulto— y en el sentido del humor
(téngase en cuenta que nacié como un
cuento para hacer reir a una nifia enfer-

ma). Para Hurlimann la aceptacion del

libro radica en que «llenaba todas las an-
sias de los oprimidos corazones infanti-
les» (anadiremos que los «oprimidos co-
razones infantiles» de la época, pues sus
travesuras resultan hoy obsoletas).
Babar, de J. & L. de Brunhoff, y El-
mer, de David MacKee, son dos elefan-
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tes —animal que representa para los ni-
nos la tuerza, la bondad y la paciencia—
que se han hecho populares entre los lec-
tores de menor edad. Babar vio la luz en
1931 (era una revolucion para la época
presentar animales humanizados) y se-
gun Denise Escarpit, el éxito del libro se
explica por la «eleccion del elefante,
animal favorito de los nifos, del género
de animal antropomorfico, del persona-
je tranquilizador de la viejecita, asi co-
mo también por el contenido, aunque
discreto y poco comprensible, de pro-
blemas politicos, ecoldgicos y economi-
cos». Otros rasgos del exito radican en
que Babar se queda huérfano desde el
primer capitulo, circunstancia que con-
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mueve mucho a los ninos, como lo de-
muestra el hecho de que muchos libros
infantiles estan protagonizados por ni-
nos sin padres o abandonados, o bien la
«concision definitiva del lenguaje y la
perfeccion artisticay.

A pesar de ello, para Hurlimann, «es-
te Babar enamorado de la civilizacion
constituye en nuestros tiempos, cansa-
dos de civilizacion, casi una anacronis-
mo»."

Elmer —elefante de colores— no tie-
ne complejos, es gracioso y los demas
elefantes le admiran e imitan. En esto,
en la fuerza colorista de las imagenes y
en romper con los moldes clasicos, pre-
sentando un animal atipico, radica la



clave del éxito, aunque también (lo mis-
mo que sucedio con Babar), le favorecio
el presentarse como serie a partir del
exito del primer libro.

Los tres libros sobre Elvis, de la auto-
ra sueca Maria Gripe, se han beneficia-
do, no so6lo del acierto en la eleccion del
nombre («Para mi es fundamental la
eleccion de los nombres. Hasta que no
los tengo claros, no puedo avanzary, di-
ce la autora'), por el hecho de ser un ni-
no independiente, con ideas propias, con
personalidad (tal y como fueron o les
hubiera gustado ser, dado que el libro es-
ta dirigido a lectores de mayor edad que
la del protagonista). « Yo nunca empiezo
a escribir un libro hasta que tengo un te-
ma, un problema, una intriga, un am-
biente y al menos un personaje, tan niti-
do, tan cautivador e importante para mi
que no puedo dejar de pensar en ¢l o
ella. Solo entonces merece la pena co-
menzar a trabajar en serio con el mate-
rial»."”

Momo, de Michael Ende, es otro per-
sonaje femenino muy conocido, en par-
te merced a la contribucion del cine.
Prototipo de anti-heroina por excelencia,
sabe enfrentarse al mundo de los adul-
tos, en unas aventuras entremezcladas
de realismo y magia, digna de compa-
sion y admiracion al mismo tiempo.
Ademas, es una de las pocas protagonis-
tas actuales que tiene un adversario o
enemigo reconocido («los hombres gri-
ses»), lo que sin duda contribuyo a su
éxito. «Los monstruos —dice Teresa
Colomer— son unos de los personajes
fantasticos mas abundantes, puesto que
son muy aptos para representar los nue-
vos conflictos psicologicos, proximos a
las pesadillas y a las angustias indefini-
das»." Ahi, en parte, radica la aceptacion
de la serie sobre El pequeno vampiro, un
personaje de Angela Sommer-Boden-
burg, de caracter bonachon y travieso,
que libera de tensiones y sirve para des-
mitificar a los vampiros, muy enraizados
en los miedos infantiles. El €xito de la se-
rie sobre el pequeno Nicolds, de René
Goscinny, es doble. Su fino sentido del
humor cala en los lectores adultos y, pre-
cisamente, la puesta en evidencia del
mundo adulto (una de las claves para te-
ner €xito entre los ninos), lo hacen mere-
cedor de la atencion infantil.

En la explotacion de esta clave se ba-
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Anexo 2

Clasificacion segun las reacciones
de los protagonistas frente a los
adultos:

— Viven independientes de la tu-
tela de los adultos: Momo, Pippa,
Willy, Wally.

— Viven bajo la tutela familiar,
que no interfiere en sus aventuras
externas: Flanagan, Oscar, Mano-
lito, Cipi, El pequefio vampiro,
Elmer.

— El mundo adulto y el del pro-
tagonista se enfrentan: Celia, Ni-
colas, Elvis, Paulina, Matilda, Ja-
mes.

— La familia les ampara y prote-
ge: Babar, Marcelino, Charlie,
Tistu, Anton Retaco, Orzowel,
Danny.
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sa la buena acogida de los personajes
creados por Roald Dahl. Tras pasar por
una serie de pruebas (Matilda, Charlie,
Danny, James...), emergen como vence-
dores absolutos. Ademas, son protago-
nistas muy bien definidos y delimitados,
enmarcados entre personajes prototipi-
cos por su maldad, lo que resalta aun
mas sus virtudes. E1 mensaje es claro y
limpio para el lector. Es el mismo de los
antiguos cuentos de hadas: con inteli-
gencia y astucia, todos los problemas se
superan (a sus libros se les ha calificado
de «cuentos de hadas modernizados»).
Los 30 millones de ejemplares vendi-
dos en todo el mundo (y de ellos, tres en
Espana), demuestran la popularidad de
un personaje que se pierde entre multi-
tudes: Wally, de Martin Handford. Solo
se conoce de el su modo de vestir y, por
ello, pese a que ha calado con fuerza,
posiblemente se olvide rapidamente.
Los tres bandidos, de Tomi Ungerer,
es un libro que sorprende por su acepta-
cion entre los lectores de menor edad,
que no se cansan de leerlo y releerlo (o
mejor, de oirlo y reoirlo). Es uno de los
escasos libros infantiles donde tres ban-




didos se erigen en héroes y se transfor-
man en pacificos ciudadanos merced a
la influencia de una nifia (cuya persona-
lidad queda oscurecida por la de los tres
bandidos, hasta el punto que en las dos
versiones espanolas se presenta con di-
ferentes nombres), siendo €sta una de
las claves de su éxito, ademas de por
presentar una estructura tradicional y
unas 1lustraciones nada convencionales
y muy sugerentes.

Los sapos y las ranas fueron protago-
nistas de muchos cuentos de hadas, sim-
bolizando, segun los psicoanalistas y en
razon de su viscosidad, las tendencias o
impulsos sexuales y por eso siempre se
transforman en principes que se casan
con una princesa ya madura psicologi-
camente.

En la serie «Sapo y Sepo», de Arnold
Lobel, los sapos se transforman en tran-
quilas criaturas que, a pesar de ser muy
diferentes entre si, estan unidos por una
estrecha amistad indestructible. Este he-
cho, la «dificil facilidad» que el autor
sabe imprimir a sus historias, las aven-
turas proximas al mundo del nifio y el
tono humoristico de los relatos, hacen de
Sapo y Sepo unos personajes bien acep-
tados entre los ninos que tienen la suer-
te de encontrarse con sus aventuras.

Tampoco es habitual que un vulgar
gorrion sea el protagonista de muchas
historias. Cipi es uno de ellos, y el autor,
Mario Lodi, ha sabido conferirle un ha-
lo especial para que los ninos se sientan
atraidos por ¢l y se identifiquen: un ser
vulgar, pequeio e indefenso como ellos,
que va aprendiendo de la vida y triunfa
ante enemigos que lo acechan (el taima-
do buho, por ejemplo) y que les va dan-
do pautas de como hacerlo, sintiéndose
al final satisfechos.

Willy, el gorila, creado por el autor-
ilustrador Anthony Browne, es otro per-
sonaje que alcanza el éxito cuando los
ninos lo encuentran, no soélo por la carga
expresiva de las imagenes —claras y
limpias—, sino porque el gorila como
protagonista literario se presta a multi-
ples interpretaciones, sugeridas por el
topico de su fuerza bruta y sus muscu-
los, aunque los lectores capten que, a pe-
sar de ello, es timido y sonador.

El éxito de Orzowel, de Alberto Man-
z1, radica en el impacto de las imagenes
de la serie televisiva (con una banda so-
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nora muy pegadiza), aunque posible-
mente hoy es un perfecto desconocido.

La autora austriaca Christine Nostlin-
ger, muy popular en todo el mundo, no se
distingue curiosamente por haber creado
personajes impactantes, pese a su prolifi-
ca bibliografia (quiza por ello, o por la
superabundancia de todo tipo de perso-
najes —principalmente padres, abuelos y
maestros— que pululan por sus libros).
Destacariamos a Konrad —llevado al ci-
ne, aunque sin pena ni gloria—, el nifo
que salio de una lata de conservas, y a
personajes de series como Susi, Paul o
Mini, muy del gusto de los lectores en-
tre 8 y 10 anos.

Protagonistas espanoles

Anteriormente hemos hecho referen-
cia a las causas por las cuales el Lazari-
llo fue el héroe literario a partir del siglo
XVI para generaciones de lectores. El ci-
tado y siempre recomendable Paul Ha-
zard, recuerda como £/ Quijote atraia a
estudiantes y a pajes y, aunque reconoce
que Cervantes «carg0 a sus personajes
con un peso excesivo de sentimientos,
con demasiadas i1deas, dificiles de com-
prender, pues era toda la sabiduria de un
hombre que habia leido mucho y fre-
cuentado aun mas la Humanidad», es
justo decir que hay un Quijote que gusta
a los ninos: «El alegre, el que multiplica
las aventuras por los caminos reales, que
no teme prodigar los bastonazos»."

El libro Platero y yo, de Juan Ramon
Jiménez, fue saludado por la critica co-
mo un libro para ninos, hecho que aun-
que sorprendio al autor, reconoce en el
prologo de la primera edicion que «los
ninos pueden leer de todo, con las con-
sabidas excepciones». Y aunque, efecti-
vamente, por su elevada carga descripti-
va no es propiamente un libro infantil,
hay que reconocer que el peludo y suave
Platero se ha hecho popular.

Por lo tanto: ;cuales son los persona-
jes espanoles, creados especialmente pa-
ra los niflos que, o bien triunfaron, o
bien tienen las cualidades intrinsecas pa-
ra triunfar segun las pautas establecidas
anteriormente?

Chepita, de Carmen Kurtz, es el titulo
de un cuento y un personaje que reune
todas las condiciones para interesar a los

MARIA LUISA GIOIA, ORZOWEI,
NOGUER, 1978.

nifios, pero que, no obstante, ha pasado
desapercibido (quizds una no muy cui-
dada y acertada edicion o una deficien-
te promocion han condicionado su futu-
ro). Chepita es como un moderno cuento
de hadas, apropiado para contar, alec-
cionador por las cualidades humanas del
protagonista (ingenuo, generoso, obe-
diente, aplicado, sensible, leal, bueno,
sofiador) vy que da a entender a los ninos
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de hoy —tan ensimismados en modelos
de perfeccion fisica y belleza corpo-
ral— que un defecto fisico no es Obice
para contemplar un bello corazon.
Anton Retaco nacio para ser libro de
exi1to, en un intento de enlazar con la tra-



Ministerio de

dicion de la novela picaresca espaiola.
«Descrito con una fuerte influencia de
los espiritas, las brujas benéficas y los
duendes de las tradiciones populares»,
como senala Mercedes Gomez del Man-
zano,” su carga costumbrista lo ha des-
plazado de los lectores actuales, aunque
no estaria de mas recuperarlo por su
contenido po€tico y viajero.

Oscar, también de Carmen Kurtz, vio
la luz en 1963 y es un nino protagonista
de una serie de aventuras que tiene 12
anos: «Los 12 anos —dice la autora—
son la frontera entre la infancia y la ado-
lescencia. Significan la edad de la maxi-
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ma 1maginacion y asimilacion. Tendra
siempre 12 anos, porque no deseo que
envejezcar. Por eso la autora situa la ac-
cion en ambitos distintos (los OVNI, la
espeleologia, el Polo Sur, Africa, los
Juegos Olimpicos), intentando abrir el
mundo al protagonista, para aprovechar
su gran capacidad receptiva.

Mercedes Gomez del Manzano des-
cribe asi a Oscar: «De clase trabajadora,
pelirrojo, con una mirada profunda, te-
naz, responsable, inteligente, desobe-
diente, carinoso, decidido, valiente, ge-
neroso, intuitivo, enredador y abierto,
capaz de entender a los demas, con un

fuerte a amor a su padre,
con un gran sentido de

% justicia, leal para los ami-

gos, perseguidor de la ver-
dad..». ;No son, pues,
éstas cualidades suficien-
tes para interesar a cual-
quier lector? Es mas: ;no
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CESCA JAUME, PLATERO Y YO,
LUMEN, 1980.

es este el tipo de héroe que necesitan
nuestros ninos?

A Flanagan —o lo que es lo mismo,
Juan Anguera— lo describen asi sus au-
tores, Andreu Martin y Jaume Ribera:
«Es un chaval avispado, ligon, que vive
en un barrio inventado de Barcelona.
Ahora tiene 16 anos, pero cuando empe-
z0 tenia 14. Investiga casos relacionados
con los problemas de su barrio: el paro,
la violacion de una chica por su compa-
nero de clase».” Personaje urbano por
excelencia, al éxito de la serie entre ado-
lescentes ha contribuido su estilo agil,
su buen humor y el lenguaje cercano y
popular. Posiblemente, también los in-
gredientes de actualidad que se toman
como referencia en cada libro: acoso se-
xual, el problema de las ONGs, y una
lectura facil y digerible, sin complica-
C1ONes.

Paulina, la nina creada por Ana Maria
Matute, retune todas la caracteristicas pa-
ra convertirse en un personaje popular.
Esta Heid1 espanola va transformando,
merced a su bondad, a los adultos que la
rodean, como al abuelo de la montana.
El relato esta contado con emotividad,
ternura y cierto halo de tristeza poética,
que sirven para remarcar un personaje
desvalido que se hace fuerte: invita a la
compasion y sirve a la emulacion. Las-
tima que, como otros muchos, no sea lo
suficientemente conocido del lector es-
panol. Ademas, es un personaje que po-
dria haber llegado, incluso, de
la mano de una narracion oral.
Teo, creado por el colectivo
Violeta Denou, es un persona-
je concebido para abrir el
mundo de los prelectores a di-
ferentes ambientes e ir predis-
poniéndolos a una lectura au-
tonoma. En otras palabras, con
intenciones didacticas («litera-
tura instrumentalizaday, la lla-
maba Juan Cervera).? Por ello,
su contenido es mas visual y
plastico que textual («mas li-
bros que literatura») y por eso
h ha quedado grabado en mu-

ly  chos escolares, a lo que sin du-
luu da ha contribuido también el
presentarse como coleccion y
los continuos juegos de bus-
queda e indagacion a los que se
ve obligado el lector.




[as mismas caracteristicas reune Ibai,
aunque su popularidad es menor que la
de Teo, posiblemente porque surgié a
posteriorl, cuando el primero tenia su fa-
ma ya labrada.

Nana Bunilda, de Merce Company
—personaje que come pesadillas—, na-
ci0 como libro, se difundio porlaTV y
continu6 como serie, mezclando las
imagenes con un texto muy original y
desenfadado.

Los libros de Victor y Cia, de Jordi
Sierra 1 Fabra, son descritos por el autor
como protagonizados por un «nifio con
espiritu emprendedor, de familia intem-
poral, en abierta critica con el mundo

~adulto y que debe mucho a su padre 1n-
glés, Guillermo Brown, y cuyo objetivo
es hacer reir», aunque su éxito no fue el
esperado.

Celia, Marcelino y Manolito
Gafotas

Celia, cuyo primer libro aparecio en
1929 en la Editorial Aguilar, es una
protagonista en la cual se han reconoci-
do un buen numero de lectores y repre-
sentativa de toda una generacion, tal y
como lo reconoce el director de cine Jo-
s¢ Luis Borau, el encargado de su adap-
tacion televisiva: «Muchos escritores
espaiioles —Carmen Martin Gaite, Ig-
nacio Aldecoa, Garcia Hortelano, Gil
de Biedma— han reconocido haber
aprendido a escribir y, sobre todo, a
dialogar, con los libros de Elena For-
tun».” Su popularidad se debi10 a varias
coincidentes causas:

— Su estilo ameno, de facil lectura,
por sus continuos didlogos muy proxi-
mos al teatro.

— Libros estructurados en capitulos
independientes entre si, puesto que eran
relatos que aparecian semanalmente en
el suplemento Gente Menuda, de la re-
vista Blanco y Negro.

— Cuestionaban el mundo adulto, ac-
titud muy valiente en un libro infantil
para la época, lo que sin duda resultaba
del agrado de muchos lectores.

— La aparici0n de una nifa real y au-
tentica, frente a las artificiosamente
creadas hasta ahora.

— La circunstancia de que sus aven-
turas configurasen una serie, lo que sin
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duda contribuyo a la permanencia del
personaje.

— Su estilo oral, adecuado para con-
tar a viva voz por los adultos.

— El hecho de que la protagonista per-
teneciese a una familia de clase acomo-
dada, estuviese interna en un colegio
religioso, e hiciese frecuentes viajes fa-
miliares al extranjero y veranease en el
Norte, la zona predilecta de la burguesia
de aquellos anos, lo que sin duda acen-
tuaba el deseo de estimulo y emulacion
para un grupo de lectores no tan favore-
cidos, que se veian transportados a un
mundo 1rreal del que estaban necesitados.

No obstante y pese al éxito en su €po-
ca, las generaciones actuales no se sien-
ten reconocidos en el personaje, al que
sin duda, de no mediar la version televi-
siva, muchos lectores de hoy no se iden-
tificarian con el, tal y como reconoce
Carmen Bravo-Villasante: «Como obra
costumbrista, los libros de Elena Fortun
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tienen el interés de documento de época.
Reflejan la vida de una clase media de la
calle Serrano y el barrio de Salamanca,
unas alusiones de aquel tiempo antes
del 36... En resumen, una localizacion
costumbrista, costumbrismo que solo
entienden perfectamente los que vivie-
ron en aquel tiempo y que ahora estaria
necesitado de notas».*

Debe hacerse constar que la populari-
dad de la autora de Celia era tal, que es
la inica escritora de un libro infantil a la

ODILE, CHEPITA, ESCUELA ESPANOLA, 1979,



MOLINA GALLENT, CELIA, LO QUE DICE, ALANZA, 1992,
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que se levantd, por suscripcion
popular, un sencillo monumento.

Hay otro personaje de posgue-
rra muy popular: Antonita la Fan-
tastica, de Borita Casas. Tiene
ciertas connotaciones con Celia,
tanto en las situaciones ambienta-
les como en la critica al mundo de
los adultos. No obstante, se popu-
larizé a través de la radio, medio
mucho mas popular por aquel en-
tonces que la prensa, que contri-
buy¢ a la difusion de Celia.

Marcelino Pan y Vino, de José
Maria Sanchez-Silva, aparecid
casualmente en 1952, el ano en
que murid Elena Fortin y es un
libro representativo de toda una
generacion de posguerra. Gracias
a el, tal y como dice Carmen Bra-
vo-Villasante «la literatura in-
fantil espanola, por vez primera,
contribuye a aumentar el acervo
de personajes infantiles mun-
dialmente populares, como Ali-
cia, Peter Pan, Pinocho...».”

El cuento era del gusto de los
padres («cuento de padres a hi-
jos», como le gustaba decir al au-
tor, con la intencion de que fuera
contado por los adultos) y a su
popularidad contribuyo la version
cinematografica de Ladislao Vad-
ja en 1954 (en 1991 se estrend
una nueva version en color dirigi-
da por el italiano Luigi Comenci-
ni, que ya no tuvo la aceptacion
de la primera). Ante el éxito de la
primera pelicula y el fracaso de la
segunda, cabe plantearse varias
preguntas: ;/cuales son las claves
del éxito internacional de Marce-
lino?; ;sigue interesando a los ni-
nos o lectores de hoy? La esencia
religiosa del cuento sin duda con-
tribuyo al éxito en el momento de
su aparicion, en una Espana ofi-
cialmente catodlica, pero también
el hecho de que el protagonista
fuese un nifio normal, travieso,
desobediente y huérfano. El sueno
de Marcelino era también el de
una Espana triste y pobre, que
presentia que tras la puerta del os-
curo desvan habia algo mas: el
milagro que la condujese a la es-
peranza y el reencuentro.
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Es cierto que los gustos de los lectores
han evolucionado y que en la actualidad
el libro no se lee con el fervor de antano
y que ha pesado en su contra la identifi-
cacion del libro y del autor con el régi-
men fenecido en 1975, pero el cuento
contiene elementos suficientes para ha-
cerlo aun hoy universal. Bettina Hurli-
man dice de la obra en cuestion: «Une
en si todo lo vivo y cotidiano para irra-
diar de pronto una intima grandeza. En
cuadros absolutamente reales, represen-
ta algo suprarreal, algo que en el lector,
sobre todo en el nifio ingenuo, sigue im-
presionando como imagen sin que la ra-
zOn pueda captarlo por enteroy.

Ademas, Marcelino es el cuento por
excelencia (para algunos, el mejor cuen-
to de la literatura espanola) y a poco que
se analice, contiene algunas de las fun-
ciones esenciales que Vladimir Propp™
observaba para los cuentos fantasticos o
de hadas: abandono-soledad-prohibicion-
miedo-curiosidad-desobediencia-casti-
go-amistad-reencuentro con la madre.
Mas aun: no es justo atribuirle una carga
esenclalmente religiosa (aunque procede
del mundo catolico espafiol), porque:
«;Que es Marcelino? ;Filosofia? ; Teolo-
gia? ; Literatura fantastica? ;Poesia?».”

Manolito Gafotas, de Elvira Lindo,
Premio Nacional de Literatura Infantil
y Juvenil en 1997, procede del mundo
de la radio y alcanzo una gran popula-
ridad, hasta el punto que expresiones
suyas como «mundo mundial» se han
hecho cotidianas. Los libros que con-

Anexo 3

Clasificacion segun los senti-
mientos que despiertan los prota-
gonistas:

— Emulacion-imitaciéon: Oscar,
Flanagan, Celia.

— Compasion-ternura: Chepita,
Paulina, Marcelino, Willy.

— Admiracion-simpatia: Manoli-
to, Elmer, Tistu, Elvis, Nicolas,
Matilda, Momao.
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1981.

MAITE MIRALLES, MARCELING PAN ¥ VINO, MINON,

forman la serie interesan por igual a ni-
fios y no tan nifios, hecho inhabitual en
un libro espafiol desde el fenomeno de
Marcelino. Confluyen en el éxito del hi-
bro (aparte del acierto en la eleccion
del titulo, al contraponer un diminutivo
y un aumentativo), el desparpajo y la
soltura del protagonista, nifio de barrio
obrero —padre camionero— que vive
con su abuelo y no va muy bien en los
estudios, hasta el punto de ir a un psi-
cologo. Es decir: tiene mucho en co-
mun con un buen numero de lectores
actuales. |

Y aunque se han apreciado similitu-
des con El pequerio Nicolas, la dife-
rencia mas notable entre ambos titulos
radica en que el héroe frances se desen-
vuelve en un ambiente burgués, mien-
tras que Manolito procede del suburbio
proletario, con las evidentes diferencias
en el comportamiento y en las actitudes
que esto conlleva.
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Del tiron de ventas de los libros se ha
aprovechado para rodar una pelicula, cu-
yas expectativas aun son inciertas.

Y uno mas: Fray Perico
(v su borrico)

Fray Perico y su borrico es uno de los
libros infantiles mas vendidos en Espa-
na, en torno a los 900.000 ejemplares.
Es curioso como esta cercano a Marce-
lino, pues la accion se desarrolla en un
convento franciscano (y juega con la ri-
ma sonora del titulo), aunque al contra-
rio del libro de Sanchez- Silva, Fray Pe-
rico paso de hijos a padres y el tono es
disparatado y de humor verbal, el que
mejor entienden los nifios.

Posiblemente, el éxito de ventas radi-
que en ese humor facilon y en el juego de
rimas (Fray Pirulero, el cocinero; Fray
Bautista, el organista...), recurso memo-
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ANTONIO TELLO, FRAY PERICO Y SU BORRICO, SM, 1989.

ristico muy util y necesario para una
narracion larga, segun confirma Juan
Cervera,™ asi como en sus situaciones
plasticas.

Hay que apuntar, ademas, que ¢l tema
de los burritos ha generado personajes
entranables en Espana: baste recordar el
borrico de Sancho Panza, el burrito Pla-
tero o la misma burrita Non, creada por
el autor de Marcelino.

También otro personaje del autor, en
la misma linea del anterior —EIl pirata
Garrapata—, ha cosechado buenos éexi-
tos, cercano al medio millon de ejem-
plares vendidos.

Un intento de analisis

Analizados las virtudes y defectos de
los héroes actuales y los sentimientos
que despiertan entre los lectores, queda
plantearse tres preguntas y darles res-



puesta en la medida de lo posible: ;Pue-
de intentarse una nueva tipologia de los
héroes actuales atendiendo a sus caracte-
risticas?, la edad y el sexo de los prota-
gonistas de la L1J ;debe corresponderse
con la edad de los lectores?, ;por qué
triunfaron unos protagonistas y otros no?

Vazquez de Parga, clasifica los héro-
es literarios en tres grupos diferencia-
dos: el héroe viajero, el héroe cientifi-
co y el héroe guerrero, anadiendo que
es una clasificacion simplista, porque
«las posibilidades del héroe son insos-
pechadas».”

Cualquier clasificacion de los héroes
actuales de la L1J pecaria también de su-
perficial por la proliferacion y multi-
plicidad de los mismos y, ademas, esta
formula clasificatoria anteriormente
propuesta ya no es valida, por lo que ha-
bria que indagar en nuevas clasificacio-
nes. Una de ellas —la mas sencilla— es-
taria relacionada con el género (véase
Anexo 1), aunque las mas adecuadas se-
rian las que indagan en la relacion con
los adultos (véase Anexo 2), o la que pre-
tende una clasificacion a partir de los
sentimientos que despiertan en sus lec-
tores (vease Anexo 3), enmarcando asi dos
tendencias de la L1J actual: la psicolitera-
tura y la llamada corriente emancipadora
o independencia de la tutela de los adultos
(los adultos —Ilamense padres o maes-
tros— aparecen como los nuevos adver-
sar10s de los protagonistas).

También se puede intentar una clasifi-
cacion a partir de la edad del protago-
nista en relacion con la edad del lector,
por ejemplo, aunque todos estos esque-
mas son solo esbozos, necesitados de un
estudio mas en profundidad.

No necesariamente la edad del prota-
gonista debe corresponderse con la edad
del lector, aunque a primera vista puede
parecer que si. Este no es un argumento
para la 1dentificacion. Abundan los pro-
tagonistas de menor edad —Matilda tie-
ne 5 anos y sus lectores son evidente-
mente mayores y lo mismo sucede con
Elvis y con Manolito— y también los de
igual edad, hecho que parece evidente.
Los de mas edad —Fray Perico— o de
edad indefinida son menos.

Esto quiere decir que la edad no es un
ingrediente para desencadenar los me-
canismos de identificacion y proyec-
cion. Lo importante es el estimulo que

Ministerio de Cultura 2011

N TEORIA

desarrolla en el lector y el rol que de-
sempena el protagonista: los de menos
edad son admirados por su valentia, in-
teligencia e independencia, seguramen-
te como los ninos que hubieran querido
ser (Chepita, Tistu, Elvis, Matilda, Ni-
colas); los de mayor edad porque des-
piertan el sentido del humor y son dig-
nos de compasion; los de igual edad
(Oscar, Guillermo, Manolito, Flanagan,
PonyBoy), porque les transportan a un
mundo que les gustaria vivir y de cuyas
aventuras les gustaria participar.

.Y el sexo de los protagonistas o hé-
roes?; ;influye en la identificacion con
los lectores? Tampoco parece un motivo
crucial. Jos¢ Maria Merino lo ve asi:
«Lei muchas veces La isla del tesoro
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asumiendo los riesgos del viaje del hijo
del posadero, y Heidi, sintiendo su mis-
ma nostalgia por el momento en que el
Sol daba las buenas noches a las monta-
nas (al oir hablar de problemas de iden-
tificacion en el lector infantil, cuando
tiene diferente sexo que los protagonis-

EMILIO URBERUAGA, POBRE MANOLITO, ALFAGUARA, 1996,




tas de los libros que lee, no dejo de re-
cordar que yo me sentia Heidi o Antoiii-
ta la Fantastica, tanto como Jim Hawkins
o Huck Finn, lo que me hace pensar que,
en el terreno de lo que interesa a los lec-
tores primerizos, todas las doctrinas que
no defiendan el puro placer estan conta-
minadas de alguna intencion mas o me-
nos confesabley.”

Es mas. Segun Bruno Bettelheim, la
identificacion con un protagonista lineal,
en 1gualdad de condiciones al lector, en-
trafa sus riesgos. «Para los lectores mas
jovenes, puede resultar conflictiva la
identificacion si la figura que aparece en
la narracion se comporta de un modo
inaceptable para el nifo, o si los perso-
najes dicenh o hacen cosas que el nifio ja-
mas diria o haria. Esto no pasa con los
niios mayores, que aprenden a identifi-
carse de manera selectiva».”

Y para comprender mejor esta cues-
tion, refiere una anécdota de la sociedad
japonesa: «En Japon, las mufiecas que
se venden en el comercio representan a
ninos blancos y occidentales. La expli-
cacion es que el hecho de que las mune-
cas no se parezcan a los ninos que las
utilizan facilita en gran medida las fan-
tasias sobre ellas: pueden lo mismo
identificarse cuando deseen, que sepa-
rarse cuando quieran. Las mutiecas con
rasgos japoneses se venden como obras
de arte y decoraciony.

La respuesta a la tercera pregunta nun-
ca puede ser concluyente, porque los
factores del €xito o de la falta del mismo
son variados. Hay personajes que llevan
implicitos todos los atributos para el €xi-
to y, sin embargo, no llegan a cuajar.
Una inadecuada promocion en algunos
casos, una presentacion poco atractiva
en otros, la aparicion en un momento
poco oportuno, pueden resultar contra-
producentes. Incluso a muchos les ha
faltado un titulo adecuado en primera
persona para ser libro de €xito (Las bru-
jas, de Roald Dahl, es el unico libro de
gran aceptacion que conozco cuyo pro-
tagonista no tiene nombre conocido).

Es cierto que algunos personajes se
han visto favorecidos exageradamente
por su adaptacion cinematografica o te-
levisiva, y otros por la presentacion en
forma de series o por el impacto de sus
imagenes graficas, pero los secretos del
¢x1to se nos presentan, a veces, Inescru-

Ministerio de Cultura 2011

tables. Incluso, en ocasiones, la censura
o cortapisas de un profesor ha influido
como estimulo para la lectura: es el caso
de Pippa. ®

*Juan Jose Lage Fernandez es profesor, direc-
tor de la revista de Platero (editada por el CPR de
Oviedo), y especialista en animacion a la lectura
y bibliotecas escolares.
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