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Tintin y el misterio

Al cumplir 75
anos, Tintin sale
del castillo de
Moulinsart y
emprende una
imaginaria
aventura,
recorriendo
ahora las
versiones que de
su personaje han
ofrecido la
television y el
cine, asi como
las numerosas
referencias
cinematograficas
presentes en el
universo de su
creador.
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| 10 de enero de 1929, Le Petite

Vingtieme, suplemento infantil de

la revista ultracatolica belga Le
XXe Siécle, publicaba una tira de dibujos
sobre un joven reportero con tupe y pan-
talones de golf, firmada por Hergé (re-
sultado de invertir las iniciales de Geor-
ges Remi). El director de la revista, el
padre Norbert Wallez, marcé desde el
principio la carrera del creador de Tin-
tin. Desde dirigir, segiin algunos biogra-
fos, la vida sentimental de su discipulo
—que, de hecho, se casara con la secre-
taria de aquél—, hasta controlar los des-
tinos geograficos de los multiples viajes
de su personaje y los planteamientos de
los primeros comics: el propagandistico
canto anticomunista Tintin en el pais de
los soviets, el abiertamente colonialista
y racista Tintin en el Congo —quiza mas
por ignorancia que por conviccion—, 0
el que establecera un punto de inflexion
en la carrera de Tintin, E/ lofo azul, en el
que su creador, con ayuda del artista chi-
no Tchang Tchong-Jen, estudi6 a fondo
la cultura oriental para elaborar un rela-
to de ambientacion y minuciosidad sor-
prendentes. La relacion de Hergé con el
padre Wallez puede ser una de las claves
para entender la postura ideologica del
autor de Tintin, que tanta tinta ha hecho
correr: desde los que le calificaron de
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confeccionar sus
historietas. Parte
del éxito de
Tintin reside en
la precision de
los detalles.

MICHAEL FARR, TINTIN. EL SUENQ Y LA REALIDAD, ZENDRERA,
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colaboracionista nazi, hasta los que
construyeron una poco creible teoria jus-
tificadora de por qué se quedo en la Bél-
gica ocupada por los alemanes. Sea co-
mo fuere, se puede asegurar que Herge
tuvo que cambiar muchos aspectos con-
trovertidos en las sucesivas reediciones
de sus obras, y que no era precisamente
un creador «progresista».

Del comic al dibujo animado
y al film con actores

En cuanto a los primeros acercamien-
tos del cine y la television a Tintin, hay
que mencionar ante todo la pelicula £/
cangrejo de las pinzas de oro, realizada
en 1947 con mufiecos animados fotogra-
ma a fotograma, y la serie que sobre ¢l
reportero se hizo en 1959. Su éxito pro-
picio la realizacion del largometraje de
dibujos animados Tintin y el templo del
Sol (1969). El film, en el que trabajo un
equipo de 300 personas, introducia al-
gunas modificaciones sobre el original
—entre las que destaca la inclusion de
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un par de canciones de Jacques Brel—,
al tiempo que mantenia con cierto meri-
to el ritmo narrativo y tuvo una buena
acogida entre el publico. Pero las adap-
taciones de comics a dibujos animados
suelen tropezar con dos problemas difi-
ciles de resolver. El primero surge al do-
tar de sensacion de movimiento a unos
personajes que siempre se han conocido
inmoéviles —y a los que cada lector «ani-
mabay subjetivamente en su imagina-
cion—, y el segundo, muy similar en el
fondo, tiene que ver con el sonido, ya
que hay que poner voces a esos persona-
jes y crear un universo sonoro que los
envuelva. Esto hace que el producto fi-
nal que se ve y se oye en la pantalla no
pueda coincidir con la idea, mas o me-
nos precisa pero perfectamente interiori-
zada, «personalizada», que cada espec-
tador tenia a partir del comic.

Ya en 1960 se habia realizado el pri-
mer film de Tintin con personajes reales,
El misterio del Toison de Oro, intrascen-
dente produccion que se enfrentaba a
otro problema anadido: el de contar con
unos intérpretes suficientemente pareci-
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dos a sus referentes de las vinetas. Una
mision poco menos que imposible, en la
que el cine ha naufragado con frecuencia
—salvo muy escasas excepciones, So-
bradamente conocidas, en las que la pe-
licula resultante tenia otros meritos o
atractivos que hacian olvidar las defi-
ciencias fisonomicas— y que ha provo-
cado fracasos estrepitosos.

Cuatro afios despues de ese intento, se
volvid a recurrir al personaje de Herge
mediante actores de carne y hueso. El
actor Jean-Pierre Talbot, que habia pro-
tagonizado la anterior a las ordenes de
Jean-Jacques Vierne, encarnd de nuevo
a Tintin en El misterio de las naranjas
azules (1964), dirigida por Philippe
Condroyer y coproducida entre Francia
y Espana. Es dificil hablar de ella sin es-
bozar una sonrisa burlona: rodada en Va-
lencia, lugar al que acuden Tintin y el
capitan Archibald Haddock para rescatar
al profesor Tornasol, que trabaja en la
creacion de unas naranjas azules que
acabaran con el hambre en el mundo, se
ampara en el topico que asimila a Valen-
cia con las naranjas. Pero cuando em-
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piezan a aparecer tablaos flamencos, to-
ros, mujeres con faralaes y el capitan
cambia el whisky Loch Lomond por una
muy andaluza manzanilla, salta inevita-
blemente la risa. Y al contemplar unas
actuaciones antinaturalistas y ridiculas,
un guion bastante vulgar y una de las
facturas mas chapuceras de la historia
del cine —lo cual esta en abierta contra-
diccion con el escrupuloso detallismo de
Hergé—, la carcajada esta asegurada.

Seriede TVy
documental-homenaje

Tras el estreno en 1972 de un nuevo
largometraje de animacion, Tintin y el
lago de los tiburones, tendrian que pasar
dieciocho afios hasta que una nueva y
mas relevante iniciativa recuperase para
la pantalla al famoso reportero/detecti-
ve. Stéphane Bernasconi realiz6 en 1990
una serie para television, compuesta por
39 episodios de media hora cada uno,
también de dibujos animados y que re-
cientemente ha sido relanzada en DVD.
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Ante la impmsibilidad material de anali-
zar aqui exhaustivamente esta volumi-
nosa produccion, un capitulo significati-
vo puede dar idea del bajo tono que
caracteriza al conjunto. En Tintin en
Ameérica, Hergé recorria con su persona-
je el Chlcagn de Al Cap{::ne y el Iejanﬂ
Oeste. En la primera version del comic,
todavia en blanco y negro, el dibujante
esbozaba un gesto de protesta —no tan
habitual en él como se ha pretendido
después— cuando Tintin se encontraba
con un indio que pedia limosna, y poste-
riormente reflejaba la expulsién de los
nativos y la construccion, en apenas
unas horas, de la gran ciudad. Esos dos
alardes —de los que el propio Herge eli-
mind el primero en la version colorea-
da— son obviados en esta adaptacion te-
levisiva de dibujos animados. Y el
personaje de Al Capone —¢l tnico real
en toda la historia de Tintin— era pre-
sentado siempre de espaldas por Hergg,
mientras que esta version elude esa suti-
leza y destruye cualquier suspense en
torno al personaje al presentarlo de fren-
te, con lo que le hace perder toda su
fuerza expresiva. Otro ejemplo revela-
dor: hay mas cine en la tira dibujada en
la que Tintin «repta» por el edificio de
Chicago que en los casi cuarenta capitu-
los de la serie animada.

Recientemente, y con motivo del 75°
aniversario de la creacion de Tintin, se
ha realizado —ademas de numerosas
exposiciones, emisiones de monedas
conmemorativas, congresos de «tintino-
logos» y otras operaciones, a medio ca-
mino entre el homenaje y la mercado-
tecnia—, un documental ciertamente
interesante: Tintin y yo (2003). El titulo
hace referencia al libro escrito por Numa
Sadoul, tomando como punto de partida
una larga entrevista mantenida con Her-
gé en 1971. La presentacion del creador
de Tintin, en el plano inicial, es llamati-
va: vemos la imagen real de Georges Re-
mi, pero sobre ella se han repasado a
mano sus rasgos, por lo que parece un
dibujo. Ese recurso expresivo da a en-
tender la relacion que Hergé mantenia
con su creacion, la fama que le reporto
en un primer momento —hasta que se
convirtié en una esclavitud que condi-
ciond gravemente su forma de vida, en
un nuevo ejemplo de confusion entre el
creador y su creacion— y la manera que
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tenia Hergé de enfrentarse a sus propios
fantasmas, como haria en 7intin en el Ti-
bet, por ejemplo. La participacion de
dos expertos, y en especial la de Michael
Farr, autor del documentadisimo y lau-
datorio libro Tintin, el suerio y la reali-
dad, asi como la voz de Hergé, tomada
de la grabadora de Sadoul, dan rigor y a
la vez proximidad al documental. Pero el
momento mas brillante se reserva para
el final, cuando Hergé se reencuentra
con Tchang, el artista chino que tanto le
enseno y al que llevaba buscando media
vida. Un desenlace hermoso y emotivo,
que por ahora —y a la espera de que el
lacrimdgeno Steven Spielberg se decida
0 no a embarcarse en un proyecto ya
anunciado sobre Tintin—, es la ultima
gota de celuloide derramada sobre el re-
portero del eterno tupé.

Un comic influenciado por el
septimo arte

En cuanto a la influencia que pudo te-
ner el cine sobre la obra de Hergé, y so-
bre Tintin en particular, conviene recor-
dar que el comic y el cinematografo
nacieron casi simultaneamente a finales
del siglo x1X, y que sus caminos se han
entrecruzado constantemente a lo largo
de sus cien primeros anos de existencia.
Los dos se basan en imagenes estaticas,
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a las que pretenden conferir sensacion
de movimiento, mediante recursos ex-
presivos de caracter grafico en el caso
del comic, y a traves de la proyeccion
sucesiva y continuada de imagenes f1jas,
a una cadencia de 24 por segundo —con
la ayuda de peculiaridades fisiologicas
de la percepcion humana como la per-
sistencia retiniana o el llamado efecto
«phiy», descrito por los investigadores de
la Gestalttheorie—, en el del cine. Uno
y otro estan sometidos a reglas similares
en cuanto a continuidad o raccord (si un
personaje «sale» del encuadre o vineta
por un lado, debe entrar por el otro en €l
siguiente, por ejemplo), aunque el cine
siempre ha tenido de su parte a la tecno-
logia a la hora de solucionar problemas
narrativos o incorporar efectos de im-
pacto seguro sobre el espectador. Pero
en cuanto a utilizacion de las proporcio-
nes relativas de los objetos en el encua-
dre, angulos de visién, perspectivas y
composicion plastica o expresiva de las
Imagenes —que son otros aspectos mas
0 menos comunes—, no puede decirse,
en cambio, que el comic haya ido por
detras del cine.

Por lo que respecta a Tintin, en Herge
encontramos a un dibujante que, desde
El loto azul, se enfrenta a su labor con
una pasion por el detalle y un atan do-
cumental abrumadores, convirtiendo a
su creacion en testigo y reflejo de una

Tintin recorria el
Chicago de Al |
Capone en Tintin |
en Ameérica. £/

(foto de {?rr;:'bi::)'es enlre “:-'Iﬁ_ﬂ 0 ps e
el unico e ocupes
personaje real de que no pase un solo dia en

que salia en toda
la historia, |
aungue Herge lo ‘
presento siempre |
de espaldas |
(vineta de al |
lado). Las |
imagenes |
pertenecen al
libro Tintin. E1 |
sueno y la ‘
realidad
(Zendrera ‘
Zarigquiey, 2002), |
de Michael Farr. |\

Chicago, Zestd claro?

época, exactamente igual que el cine.
Mientras el rostro de Tintin se reduce a
unos pocos trazos, los escenarios en los
que transcurre la accion estan dibujados
a partir de fotos del archivo y de la do-
cumentacion aportada por los colabora-
dores del autor, ya que ¢l nunca visitaba
los lugares concretos. Algo parecido a lo
que hacian en sus peliculas cineastas tan
diferentes como Luchino Visconti o Ya-
sujiro Ozu. El primero, por ejemplo, di-
bujé para Senso (1954) hasta el ultimo
matiz de algo aparentemente tan secun-

[ Muchachos, Tintin viene a Chicaga. Ese individuo |
ha hecho fracasar mi plan para confrolar la

produccién de diamantes en el Congo
famoso mafioso Y ha melido a ‘Vm cmﬂm

s
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dario como el tocador de la protagonis-
ta, 0 exigio, para ésa y otras peliculas de
época, que los armarios estuvieran re-
pletos de lenceria y menaje de la mejor
calidad, aunque no fueran a abrirse si-
quiera durante toda la filmacion. El se-
gundo, en cambio, caminaba durante ho-
ras por las calles de las ciudades y
pueblos de Japon hasta encontrar el es-
cenario mas acorde con la composicion
que deseaba plasmar en celuloide. Aun-
que, seguramente, el cineasta mas citado
al referirse a este tipo de relaciones sea
Alfred Hitchcock: Hergé conocia y ama-
ba la obra del mago del suspense —en
especial 39 escalones (1935)—, com-
partia con €l la atraccion por el psicoa-
nalisis, y utilizaba algunos recursos pa-
recidos, narrativos y no narrativos.
Desde la urraca que aparece al principio
de Las joyas de la Castafiore, publicada
entre 1961 y 1962, que adelanta al lector
avisado quién es el ladron de las alhajas
—al estilo de lo que haria Hitchcock en
Los pajaros (1963), muy poco des-
pués—, hasta la costumbre de Herge de
dibujarse a si mismo en sus comics, en
unas apariciones muy similares a las del
maestro inglés en sus peliculas.

Hay también otros guifios curiosos: en
Objetivo: la luna, Rita Hayworth estuvo
a punto de convertirse en el segundo per-
sonaje real de todas las aventuras de Tin-
tin, después de Al Capone, pero final-
mente Hergé no se decidio; Orson
Welles, que formo pareja con Hayworth
y la dirigié en La dama de Shangai
(1947), realiz6é en 1955 Mister Arkadin,
inspirada al parecer en la figura de Basil
Zaharoff, comerciante de armas a quien
Hergé habia parodiado ya veinte anos
antes en La oreja rota, en los comics
aparecen, ademas, personajes directa-
mente relacionados con el cine, como
Roberto Rastapopulos, realizador de
oficio, o un mufieco de Groucho Marx
en la clarividente Tintin y los picaros.

Pero la densidad del universo de Tin-
tin escapa a los limites de un articulo co-
mo éste y deja abiertos otros muchos ca-
minos: su innegable sentido de la
anticipacion, patente en Objetivo: la lu-
na: las conexiones existentes entre las
escenas oniricas de algunos comics y el
campo del psicoanalisis (Herge leia a
Freud v a Jung, e incluso en una ocasion
acudid a un discipulo del segundo); la
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Arriba, vineta de El loto azul.
Abajo, fotograma de la pelicula
El misterio del toison de oro,
dirigida en 1960,

por Jean-Jacques Vierne.
Jean-Pierre Talbot

encarnaba a Tintin.Y cartel de
Tintin et les oranges bleues.
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Otra imagen del film Tintin
y el misterio de El toisén

de oro. George Wilson
encarno al capitan Haddock.
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fascinacion que sobre €l ejercia el arte
pop, y su gusto posmoderno por mezclar
ficcion y realidad (el artista, profunda-
mente deprimido, huyo a Suiza, abando-
nando su tarea, y a la vuelta se dibujo a
si mismo conducido por Tintin y Had-
dock, que le obligan a trabajar, en una
imagen que podria servir como sintesis
de su vida); el debate entre el origen
scout tanto de Hergé como de Tintin y la
férrea educacion catolica que, segun el
propio autor, le marco profundamente;

el hecho de que apenas aparezcan muje-
res en sus relatos, lo que ha generado
una agria polémica sobre su misogi-
nia... Estos y otros muchos temas de in-
terés brotan a raudales de las paginas de
Tintin. Un personaje que, sobrevalorado
0 NO, reaccionario o no, ha ejercido gran
influencia en la historia del comic, aun-
que su aventura en el pais del cine no ha-
ya corrido la misma suerte. W

*Ernesto Perez Moran es critico de cine.
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El misterio del toison de oro (Le mystere de la toison d’or)

Dir: Jean-Jacques Vierne. Prod: Chantal Riviere y André Barret (Francia-
Bélgica, 1960). Guion: André Barret y Rémo Forlani, sobre el personaje
de Hergé. Intérpretes: Jean-Pierre Talbot (Tintin), Georges Wilson
(Capitan Haddock), Georges Lorio (Profesor Tornasol), Charles Vanel
(Pere Alexandre), Dario Moreno (Midas Papos).

Tintin y el misterio del toison de oro, de André Barret y Rémo
Forlani.Trad. A. Quadras. Barcelona: Juventud, 1975.

Las naranjas azules (Les oranges bleues)

Dir: Philippe Condroyer. Prod: Robert Laffont y André Barret (Espana-
Francia, 1964). Guion: André Barret, Rémo Forlani, Philippe Condroyer y
René Goscinny, sobre el personaje de Hergé. Intérpretes: Jean-Pierre
Talbot (Tintin), Jean Bouise (Capitan Haddock), Félix Fernandez
(Profesor Tornasol), Jenny Orléans (Bianca Castafiore), Angel Alvarez
(Profesor Zalamea).

Tintin y el misterio de las naranjas azules, de André Barret y Remo
Forlani. Trad. A. Quadras. Barcelona: Juventud, 1987.

Tintin y el templo del Sol(Tintin et le Temple du Soleil)
Dir: Eddie Lateste. Prod: Raymond Leblanc (Francia-Belgica-Suiza,
1969). Guion: Eddie Lateste, Jos Marissen, Laszlo Molnar y Herge.

Tintin y el lago de los tiburones (Tintin et le lac aux requins)

Dir: Raymond Leblanc. Prod: Raymond Leblanc para Dargaud Films
(Francia-Bélgica, 1972). Guion: Jean-Michel Charlier, Rainer Gocksch,
Hergé, Eddie Lateste, Jos Marissen y Michel Regnier, sobre el personaje
de Hergeé.

Tintin y yo (Tintin et moi)
Dir: Anders Ostergaard. Prod: Peter Bech, Angel Production
(Dinamarca-Bélgica-Francia-Suiza, 2003). Guion: Anders OJstergaard.

Intervienen: Hergé, Numa Sadoul, Michael Farr, Harry Thompson, Andy
Warhol.
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