V4

A

N TEOR

Harry Potter, ;paradigma
de la fantasia infantil?

Margarita Casanuveva Hernandez*

;Pueden los libros de
Harry Potter
considerarse como el
modelo de la actual
narrativa fantastica
infantil y juvenil? Es
la pregunta del millon
a la que se trata

de dar respuesta en
este articulo en el que
se analiza el
tratamiento tematico
y narratologico de los
libros de J. K. Rowling.
A criterio de la autora
del texto, Harry Potter
es el estereotipo de
mayor éxito

de un concreto
tratamiento de la
fantasia, determinante
e | para el resurgir de la
Ron, Harry y Hermione. e literatura infantil.
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os cientos de miles de ejemplares
vendidos en el mundo de las no-
velas de Rowling han hecho que
Graciela Montes califique a Harry Pot-
ter como un «clasico de la posmoderni-
dad». ' Estas palabras de la critica y
creadora argentina —en nuestra opi-
nioén, un tanto prematuras— nos han
llevado a preguntarnos si, en efecto, los
libros de la escritora inglesa se pueden
considerar el modelo de la actual narra-
tiva fantastica infantil y juvenil, o, si,
por el contrario, no son mas que el pa-
radigma del éxito editorial, al haber sa-
bido la autora integrar los elementos to-
mados de la tradicion en una historia
atractiva, actualizada, y, hasta hoy, con
un final abierto, que mantiene viva la
curiosidad del lector.
Independientemente del estilo litera-
rio, > a lo largo de estas paginas, intenta-
remos una aproximacion al tratamiento
tematico y narratologico de Harry Pot-
ter vy la Orden del Fénix—sin perder de
vista las cuatro anteriores y, en particu-
lar, la primera, por razones obvias— que
nos llevara a unas conclusiones diferen-
tes a las de la escritora argentina.

El género de la fantasia

Bajo la denominacion de «literatura
fantastica» se engloba en la actualidad
oran diversidad de obras.

Para Briois, «Le fantastique c est
|"irruption, parfois insidieuse et parfois
brutale, de I'irrationnel dans la vie ordi-
naire du heros». *

Si tenemos en cuenta estas palabras
—derivadas de la concepcion de Todo-
rov—, * nos damos cuenta de que el ge-
nero de la fantasia es muy dificil de de-
limitar, hasta tal punto que algunos
criticos han dudado, incluso, de su exis-
tencia. Sin embargo, algunas obras en
las que esta presente lo irracional po-
seen puntos comunes entre ellas y son
inclasificables en los géneros proximos
al de lo fantastico, tales como lo mara-
villoso y la ciencia ficcion.

Etimolégicamente, el término fanta-
sia significa «imageny», por lo que para
el Larousse, «la fantasia implica siem-
pre una anticipacion de lo que no es to-
davia presente sensorialy.

Segiin Goimard, * en sus origenes, la
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Los compaiieros «malos» de Harry en Hogwarts (fotograma del film El prisionero de

Azkaban).

fantasia designaba «l imagination créa-
trice», la facultad de sonar, la imagina-
cion libre de toda atadura, la posibili-
dad de ir por donde uno desee en el
camino de la vida. Asi entendida, la fan-
tasia puede adoptar diversas formas, tal
como lo demostré Prédal, a proposito
del analisis del cine fantastico:

—La inclusiéon de un elemento extra-
ordinario en un mundo comun (realismo
fantastico).

—La proyeccion de un elemento co-
mun en un mundo extraordinario (non-
sense).

—La presencia de elementos extra-
ordinarios en un mundo también extraor-
dinario (cuento maravilloso y novela he-
roica).

La cuestion asi planteada no parece
presentar mayores problemas. Estos sur-
gen cuando se trata de establecer los li-
mites del género fantastico.

La mayoria de los criticos coinciden
en afirmar que solo forman parte del ge-
nero aquellas obras en las que la magia
desempena un papel fundamental. Con-
forme a este criterio, Harry Potter se in-
cluiria, sin duda alguna, dentro del ge-
nero de lo fantastico. Ahora bien, en el
género fantastico en la actualidad se
han abierto numerosos universos que
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han llevado al establecimiento de diver-
sas corrientes y subcorrientes de lo fan-
tastico, hasta el punto de que John Clu-
te, en su Encyclopedia of Fantasy, ha
recogido 48 acepciones.

En Casanueva, ° se han encontrado 8
tratamientos diferentes en el analisis de
la actual narrativa fantastica infantil en
castellano, que pueden hacerse extensi-
vos a las obras escritas en el resto de las
lenguas peninsulares y europeas:

—La actualidad del cuento popular.

—La fantasia pura.

—[La fantasia surrealista.

—La moderna ciencia ficcion.

—La produccion realista y el elemen-
to fantastico.

—La fantasia y el relato psicologico.

—La novela de aventuras.

—La novela historica con su fantasia
legendaria.

Pero de entre los 8 tratamientos del
elemento fantastico, tan solo han podido
considerarse como fantasia pura (en la
medida en que responden a la estética y
pragmatica del género) la fantasia exoti-
ca de los modernos cuentos de hadas y la
high fantasy (heredera de la fantasia he-
roica), el realismo fantastico, ’ los rela-
tos de terror y el juego con el humor, la
palabra y los elementos de tradicion




Fotograma de Harry Potter y el cdliz de fuego.

oral. Asi, los 4 grupos mencionados po-
drian incluirse dentro de los tres grandes
subgéneros de la literatura fantastica se-
nalados por Cecilia Herrero:

—Lo fantastico candnico o clasico.

—Lo neo-fantastico.

—Lo fantastico exoético o legendario.

En principio, Harry Potter deberia
caber dentro de la high fantasy que, en
conjunto, no ha dado obras de la altura
de sus antecesoras, y en la que se lucha
por un ideal, de forma ludica, por el
cumplimiento de una utopia amenaza-
da por los avances, en ocasiones des-
tructivos, de la técnica. Pero las nove-
las de J. K. Rowling, que narran las
aventuras y desventuras de un apren-
diz de mago, carecen, en nuestra opi-
nion, de la dimension cosmica de las
novelas de Tolkien (en las que el héroe
se erige en salvador universal, mientras
que Harry Potter resuelve problemas
circunstanciales y de alcance mas limi-
tado, y la moralina recuerda mas a las
narraciones del siglo Xix que a la no-
vela heroica de las primeras décadas
del siglo xx, la cual tiene en E/ senor
de los anillos, de Tolkien, 1954, su mas
brillante exponente) y solo comparte
con ellas algunos de sus personajes ca-
racteristicos (elfos, gnomos, trolls...),

junto con el caracter épico del prota-
gonista y un cierto sentido de espiri-
tualidad.

Ademas, Harry Potter tiene también
rasgos propios del realismo fantastico
y del juego con el humor y los elemen-
tos de tradicion oral caracteristicos de
la nueva fantasia, ° e incluso, del hu-
mor surrealista del nonsense, heredado
de Alicia en el pais de las maravillas.

La huella de la tradicion

Todos los criticos de la obra coinciden
en senalar la influencia de la tradicion in-
glesa (en concreto, del absurdo de Carroll,
de lo heroico de Tolkien y de la mezcla
indeterminada de fantasia y realidad de
Ende) y del cuento maravilloso.

En efecto, la autora ha conseguido dar
forma al viejo mito del crecimiento y
de la maduracion personal (propio del
cuento maravilloso), derivado de los ri-
tuales de iniciacion a la vida adulta, re-
cuperando el simbolo del viaje, al hacer
transitar al protagonista, a lo largo de las
seis novelas, " en un viaje circular (que
empieza en la casa de sus tios, de donde
sale hacia el colegio de magia, para re-
gresar, al final de cada libro, al punto de
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Harry Potter

partida, mas formado, y, en consecuen-
cia, mas proximo a comenzar la vida
adulta), "' de manera natural, del mundo
de los seres normales (muggles) al uni-
verso de la magia, borrando las fronteras
que se erigen entre sueno y realidad, en-
tre esta vida y la otra.

Pero veamos con detenimiento la in-
fluencia del cuento maravilloso en las
novelas de la serie, ya sea de forma di-
recta o indirecta, a través de la tradicion
anglosajona, ya que no podemos olvidar
que el cuento de hadas es la fuente pri-
mitiva de la que han venido bebiendo los
clasicos de la literatura infantil.

lemas

El tema principal es el de la madura-
cion personal del protagonista, que, en la
primera entrega, estudia el primer curso
de Magia, y que en Harry Potter y la ca-
mara secreta ya esta en segundo, y asi
sucesivamente, hasta el quinto curso de
Harry Potter y la Orden del Fénix, con
lo que la progresion académica conlleva
de superacion de dificultades. Otros te-
mas, tomados, asimismo, del cuento po-
pular, serian el de la amistad (con Ron y
Hermione) y el del culto a la imagina-
cion, que impregna las diversas aventu-
ras de los personajes.



Arriba, J. K. Rowling,
el caliz de fuego.
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Procedimientos narrativos

Los procedimientos narrativos, en
concreto por lo que se refiere a la histo-
ria, en la que los personajes cumplen las
31 funciones establecidas por Propp y
reducidas a 10 por Rodriguez Almodo-
var, * contribuyen a la estructura de un
relato lineal con un tiempo, en ocasio-
nes, ciclico:

—Carencia o problema inicial: Harry
Potter huérfano y maltratado por sus
tios (esquema que se repite al principio
de cada libro).

—Convocatoria: la Escuela de Magia,
a través de su mensajero (una lechuza)
convoca al nifio para que acuda a su for-
macion.

—Viaje de ida: el héroe infantil acude
a la convocatoria.

—Muestra de generosidad: el nifio se
muestra dispuesto siempre a ayudar a
sus amigos y a colaborar con sus profe-
sores en las tareas escolares, y no le im-
porta arriesgar la vida por defender lo
que cree justo.

—Entrega del objeto magico: varita,
bola dorada, escoba magica y supersonica,
u orejas extensibles para escuchar las inte-
resantes conversaciones de los adultos.

—Combate: el héroe se enfrenta con
el agresor (troll, dementores, mortifa-
gos...).

—Las pruebas, simbolizadas por los
distintos examenes de pdcimas y com-
peticiones deportivas, y todas ellas su-
peradas con la ayuda del objeto (u obje-
tos) magico.

—Viaje de vuelta. En la primera no-
vela, cuando parece que las vacaciones
de Navidad estan ya proximas, el prota-
gonista recibe una serie de regalos de
sus amigos, y se encuentra con un espe-
jo magico, que lo lleva de vuelta a un pa-
sado no recordado por él: sus propios
padres reflejados en dicho espejo, " que
habian sido asesinados por un mago
malvado (Voldemort), encarnacion de
las fuerzas negativas; y en la ultima de las
narraciones, «la profecia perdida» lo lle-
va, de nuevo, al pasado que algin dia ha-
bra de superar. Pero todavia no ha llega-
do el momento de la derrota definitiva
de Voldemort.

—Reconocimiento del héroe. El héroe
ha de superar su tarea mas dificil (el res-
cate de la piedra filosofal, el descubri-
miento de la cAmara secreta o la salva-
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cién de la Orden del Fénix), probar
quién es, y desenmascarar al usurpador
o usurpadores.

—Final feliz, pero, en este caso, abier-
to, por el deseo de la autora de continuar
con la serie: Harry Potter supera los exa-
menes, y retorna al hogar de sus tios,
que para €l —y segun sus propias pala-
bras— no es su verdadera casa, pero a la
que ha de volver siempre en verano, pa-
ra que el malvado mago Voldemort no
pueda hacerle ningln dafio. *

En lo que se refiere a los espacios esce-
nicos, éstos se describen minimamente, al
igual que sucede en el cuento maravilloso,
y se limitan —como sefiala Valriu— " a
tres lugares fundamentales: el castillo, el
bosque (aqui, «el bosque prohibido»), y
el camino (ahora, cubierto por el tren, que
sale del «andén 9y 3/4»).

Motivos aislados

Donde mas se deja sentir el influjo del
cuento maravilloso es en la presencia de
motivos aislados.

[ncluimos en este grupo a aquellos
personajes que, por ser secundarios, no
desempefiaban un papel destacado en las
acciones del cuento maravilloso (ni tam-
poco en la narracion de Rowling), y a
aquellos otros que, aun ocupando un pa-

Ron, el amigo de Harry. Al lado, el gigante Hagrid, el guardian de Hogwar's.

pel protagonista o auxiliar del heroe en
el relato tradicional, en el relato actual
desempefian un papel anadido: poner de
relieve la actualidad del modelo folclo-
rico y de los clasicos:

e Auxiliares y donantes.

Los auxiliares de Harry Potter apare-
cen representados por sus dos amigos,
Ron y Hermione. En cuanto a los do-
nantes, estos aparecen encarnados por
personajes humanos (sus profesores) y
animales (lechuzas y buhos).

Con mucha frecuencia, aparece la fi-
gura del objeto mégico, como indicativo
de la intervencion de lo maravilloso en
la solucién de los problemas del prota-
gonista: varita, escoba, sombrero u ore-
jas extensibles, objetos proporcionados
por los donantes.

e Hadas.

En realidad, la brujita Hermione es la
verdadera hada madrina del protagonis-
ta, al que en numerosas ocasiones saca
de apuros con sus poderes magicos muy
desarrollados, gracias al estudio.

e Brujas y transformaciones.
Las brujas —a excepcion de las alum-
nas— contintian adoptando la forma de
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Dos fotogramas de Harry Potter y el prisionero de Azkaban, dirigida por el mexicano
Alfonso Cuaron.

mujeres ancianas y feas (la profesora de
pocimas), pero ya no encarnan las fuer-
zas del mal, sino que se trata de personas
normales y corrientes (salvo por el uso
de su magia), incluso sabias, por sus co-
nocimientos naturistas, aunque con un
aspecto un poco diferente al de los
«muggles» —personas que no tienen

poderes magicos—. Las transformacio-
nes efectuadas por las brujas son una
constante en los libros.

e Gigantes y cabanas.

LLa presencia del gigante Hagrid esta
humanizada, y sus rasgos negativos se
han cambiado en positivos. Su mision es
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guardar el Colegio, y su caracter bona-
chon le hace acoger en su cabana a los
protagonistas infantiles.

e Magos y sabios.

Personajes del cuento maravilloso,
muy respetados en la narrativa fantasti-
ca actual, en cuanto a sus caracteristicas
externas y a sus atributos y ocupaciones,
son representados en Harry Potter por
los directores de Hogwarts (Dumbledo-
re y McGonagall). Su magia, sin embar-
go, es beneficiosa para el protagonista,
al no poseer poderes maléficos o no ha-
cerse uso de ellos. La excepcion vendria
dada por el malvado mago Voldemort.

e Duendes, elfos y otros seres diminutos
y del subsuelo.

Los duendes y el elfo doméstico pue-
den considerarse como auxiliares del hé-
roe, por sus acciones bienhechoras; sin
embargo, los elfos del subsuelo presen-
tan un aspecto horrible, y el troll —con
poder ambivalente en la mitologia nor-
dica: puede ejercer el bien o el mal—
tiene aqui un caracter terrorifico.

e Sirenas y demas animales mitologicos.

Diversos animales mitolégicos apa-
recen a lo largo de las narraciones de
Rowling, procedentes de la mitologia
griega: centauros, dragones, unicornios.
Los primeros (hombres con cuerpo de
caballo) luchan en el bosque prohibido
con los protagonistas, mientras que a los
dragones se los estima como buenos
guardianes, y se procede a su crianza.
Los unicornios —cuya sangre es fuente
de vida— son sacrificados por el espiri-
tu de Voldemort para recobrar su forma
humana.

Tampoco podemos dejar de mencio-
nar entre estos seres al mitologico perro
de las tres cabezas.

Estilo

El estilo nos recuerda la sintaxis sim-
ple y repetitiva del cuento popular, pero
sus rasgos mas destacados son: el humor
moderno surrealista, ' los procesos des-
mitificadores (el juego con los elemen-
tos de la tradicion oral), y el caracter
educativo expreso, al que ya hemos alu-
dido, y que tiene en cuenta la edad del
destinatario (a partir de los 8 6 9 afios,
aunque, en nuestro criterio, la edad se



retrasaria dada la extension de los rela-
tos y la presencia de elementos cruentos
de las peliculas hasta ahora proyecta-
das), dando la autora buena muestra de
conocer la psicologia cognitiva y las teo-
rias de Bruno Bettelheim. "* A ellos ha-
bria que afadir la influencia de los me-
dios de comunicacion y la uniformidad
en todas las obras de la serie.

La estetica de la novela

La novela no responde a la estéticay a
la pragmatica del relato fantastico cano-
nico tal como lo concibe Cecilia Herre-
ro, ' caracterizado tanto por sus temas
(aparecidos, vampiros, hombres lobo...)
y estilo (empleo del simbolo), como por
sus procedimientos narrativos: estrate-
gia de autentificacion de la ficcidn; es-
trategia del relato objetivo en tercera
persona, con focalizaciones subjetivas
en los personajes; narracion mixta o po-
lifonica; y ambigiiedad de limites entre
lo real y lo fantastico. Todos ellos se en-
caminan a producir un efecto de inquie-
tante extraneza en el lector.

Las novelas de la serie deberian in-

cluirse, mas bien en la nueva fantasia (o
subgénero de lo neofantastico), que sur-
ge en la segunda mitad del siglo Xix en
relacion con las ciencias ocultas y el es-
piritismo cultivado por grupos que reac-
cionaron contra el excesivo positivismo
y la sociedad materialista de su época, y
que, aunque comparte algunos rasgos de
la estética del género fantastico (como
lo hace Harry Potter), carece de otros
fundamentales (como las estrategias de
autentificacion, que llevan a su autor a
presentar los hechos como verdaderos,
por extrafos que parezcan) y persigue
una intencion didactica iniciatica, alego-
rica o filosofica, ausente en la fantasia
canonica, y que, en el caso de la narrati-
va infantil —propugnada por Soriano y
por Held, * y de la que Harry Potter no
€S una excepcion— se concreta en:

—Un excesivo mimetismo de los ele-
mentos del cuento maravilloso (sin que
pretendamos negar, por ello, la asimila-
cion, por parte de la autora, del modelo
tradicional), perdiendo los personajes
los rasgos estereotipados de su modelo
para acercarse a personalidades indivi-
dualizadas.

—Caracter educativo expreso (en

Hermione y Harry.
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nuestro criterio, uno de los rasgos mas
negativos de la fantasia infantil de las ul-
timas décadas), con la intencion de
transmitir a la infancia y a la juventud
los valores en alza de la solidaridad y de
la lucha, en armonia, por un noble obje-
tivo comun, *' armonia que en las nove-
las de Rowling solo se rompe por la di-
sidencia de los malvados.

—Empleo del humor moderno (surrea-
lista), con una intencion ludica, de en-
tretenimiento.

—Procesos desmitificadores.

Conclusiones

En nuestro criterio, mas que modelo
de la fantasia infantil actual, Harry Pot-
ter es el estereotipo de mayor €xito de un
determinado tratamiento de la fantasia,
aquel que la critica anticipada a la crea-
cion ha sefialado como determinante pa-
ra el resurgir de la literatura infantil, y
que la corriente en boga del realismo
magico se¢ ha encargado de potenciar,
por reunir todos los ingredientes para
ello: la adaptacion de lo maravilloso del
cuento popular a una fantasia mas acor-
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Dumbledore. Su magia es beneficiosa para Harry.

de con la realidad social del momento,
junto con la introduccion del elemento
ludico, a través del humor absurdo y
desmitificador.

En cuanto a si se trata del mejor mode-
lo de la nueva fantasia infantil, esto es al-
go que solo la perspectiva historica y el
distanciamiento critico podran determi-
nar, y seran los hipotéticos futuros lecto-
res los que diran si los libros de Rowling
han trascendido el momento en que han
sido escritos, convirtiéndose algin dia en
clasicos de la literatura infantil.

Pero si1 algo tienen de positivo las no-
velas de la serie de Harry Potter (y tam-
bién sus adaptaciones cinematograficas)
es que estan consiguiendo dos objetivos
primordiales en el mundo actual: hacer
que el nifo viaje mas alla de su imagi-
nacion, proporcionandole una amplia vi-
sion del mundo, e inculcar en él el gus-
to por la lectura.

*Margarita Casanueva Hernandez es doctora y
profesora titular de Literatura Infantil en la Uni-
versidad de Salamanca, e investigadora y critica
literaria de temas de L1J, labor reconocida por la
CNEIA (Comision Nacional Evaluadora de la

Actividad Investigadora).
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1. Montes, G., «Harry Potter, un clasico de la mo-
dernidad», en Imaginario 74, Buenos Aires, 2000.
2. Solo nos adentraremos en aquellos rasgos de
estilo —del que tenemos constancia del buen ha-
cer de su autora a traveés de estudiosos como Co-
mino (2000), lectora de la obra en inglés— que
puedan ser apreciados en las versiones traducidas
al castellano, al no estar escritos los originales en
nuestra lengua, y al entender que el éxito de las
narraciones se debe mas a lo que cuentan que a
como lo cuentan, algo que viene avalado por la
cantidad de lectores en castellano que se han
acercado a las mismas, pese a la literalidad de las
traducciones, que impide la aproximacion a la
carga simbolica de los nombres de los personajes.
3. Briois, A., «Des contes de 1'infance au fantas-
tique, un fil qui en se dénoue pas», en L ‘Ecole des
letres 12-13, 1994, pp 139-145.

4. Todorov, T., Introduccion a la literatura fantas-
tica, Barcelona: Buenos Aires, 1982.

5. Goimard, J., «Les Univers de la fantasy», en
Lecture jeune 87, 1998, pp. 9-11.

6. Casanueva Hernandez, M., Actual narrativa

fantastica infantil y juvenil en castellano. Anali-

sis textual y caracterizacion, Madrid: Pliegos,
2003.

7. Entendido como sinonimo del realismo magi-
co, con lo que este conlleva de inclusion de la fan-
tasia en el mundo real hasta llegar a confundirse.
8. Herrero Cecilia, J., Estética y pragmatica del
relato fantastico, Cuenca: Ed. de la Universidad
de Castilla-La Mancha, 2000.

9. Término utilizado para diferenciar el trata-
miento dado a la magia por el género de la fanta-
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salamandra

sia, en relacion con el otorgado por el cuento ma-
ravilloso.

10. Sus titulos son: Harry Potter y la piedra filo-
sofal, Harry Potter y la camara secreta, Harry
Potter y el prisionero de Azkaban, Harry Potter v
el caliz de fuego, Harry Potter y la Orden del Fe-
nix y Harry Potter y el misterio del principe.

11. Edad adulta que en Harry Potter (héroe mo-
derno) se sittia proxima a los 16 anos, cuando
protagoniza el quinto libro y el director del co-
legio le cuenta la verdad sobre su intento de ase-
sinato cuando era un bebé, aunque, al igual que
los héroes clasicos, ya estuviese preparado a los
13 anos para saberla: «Tenias once anos, me di-

je: eras demasiado pequeiio para saberlo». «Y

asi llegamos a tu segundo afio en Hogwarts.»
«Pero ;por qué no te lo conté todo? Veras, no me
parecio que doce afios fueran muchos mas que
once, ni que ya estuvieras preparado para recibir
la informacion. te dejé marchar, manchado de
sangre, agotado pero lleno de jubilo, y si senti
una pizca de desasosiego al pensar que quiza de-
beria habértelo explicado entonces, la silencié
rapidamente. Eras todavia tan joven, ;entien-
des?, que no tuve valor para estropearte aquella
noche de triunfo.» «Llegamos al tercer ano [...].
Pero cuando cumpliste los trece afios, se me em-
pezaron a acabar las excusas. No podia negarse
que todavia eras joven, pero habias demostrado
ser excepcionaly, .

«Pero el afio pasado saliste del laberinto tras ver
morir a Cedric Diggory, tras librarte ti también
por muy poco de la muerte. Y no te lo dije, aun-
que sabia, ya que Voldemort habia regresado, que
debia hacerlo pronto. Y desde esta noche estoy



Las novelas y las adaptaciones cinematograficas de Harry Potter estan consiguiendo
inculcar a los ninos el gusto por la lectura y hacer que viajen mas alla de su
imaginacion.

convencido de que hace tiempo estas preparado
para saber lo que te he ocultado todos estos
afnos...» «—Voldemort intenté matarte cuando
eras un nifo a causa de una profecia que se hizo
poco despueés de tu nacimiento.

»—¢Quién la escuch6é? —preguntdé Harry, aun-
que ya creia saber la respuesta.

»—Y0 —le confirmoé Dumbledore—. Una noche
fria y lluviosa, hace dieciséis afos, en una habi-
tacion de Cabeza de Puerco.»

12. Y también las grandes obras de la literatura
general, incluida la mas universal novela de todos
los tiempos, el Quijote.

13. Rodriguez Almodovar atribuye la influencia
del cuento maravilloso en los relatos actuales a
«algo muy sutil y profundo que debe estar ges-
tandose en el seno de una sociedad, la nuestra,
hastiada de los nuevos mitos del consumo, de los
paraisos artificiales..., y ello, en favor de un cier-
to retorno a actitudes mas solidarias entre los pue-
blos, a la defensa de la naturaleza...». En Rodri-
guez Almodovar, A., «Del tiempo ilimitadoy,
Letragorda 2, 1987, pp. 9-11.

14. El elemento del espejo magico, presente ya en
el cuento de Blancanieves, parece estar aqui to-
mado —por su sentido de transportar al perso-
naje al otro lado de la realidad— de Alicia en el
pais de las maravillas, de Lewis Carroll.

15. «—Mientras puedas llamar hogar al sitio
donde habita la sangre de tu madre, alli Volde-
mort no podra tocarte ni hacerte ningun dano. El
derramo la sangre de tu madre, pero €sta sigue
viva en ti y en tu tia. Asi que la sangre de tu ma-
dre se convirtié en tu refugio. De hecho, solo

tienes que regresar con tus tios una vez al ano, y
en esa casa ¢l no podra hacerte daiio mientras
puedas considerarla tu hogar.» (Harry Potter y la
Orden del Fenix, p. 860).

16. La autora mallorquina estudia los espacios es-
cénicos del cuento maravilloso, en su obra In-
fluéncia de les rondalles en la literatura infantil i
juvenil catalana actual (1975-1985), publicada
en Palma de Mallorca, por la editorial Moll, a par-
tir de su tesis doctoral, leida en la universidad 1s-
lena en 1992,

17. Gianni Rodari puede considerarse el promo-
tor del juego humoristico con los elementos de la
tradicion oral, en su Gramatica de la fantasia
(Fontanella, 1985).

18. Betelheim, B., Psicoanalisis de los cuentos
de hadas, Madrid: Critica, 1999.

19. /hid nota 8.

20. Soriano, M., La literatura para ninos y jove-
nes. Guia de exploracion de sus grandes temas,
Buenos Aires: Colihue, 1995.Y Held, J., Los ni-
nos y la literatura fantastica, Barcelona: Paidos,
1981,

21. Véanse a este respecto, las palabras de Som-
brero Seleccionador, dirigidas a los alumnos del
colegio de magia, al principio del quinto curso:
«Cuando Hogwarts comenzaba su andadura / y
yo no tenia ni una sola arruga / los fundadores
del colegio creian / que jamas se separarian [...].
/'Y Hogwarts funciono en armonia / durante lar-
gos anos de felicidad, / hasta que surgio en no-
sotros la discordia, / que de nuestros miedos y
errores se nutria.» (Harry Potter y la piedra fi-
losofal, pp. 215-216)
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Eion Pabio

Karol Wojtyla, de Cracovia a Roma

Tomo II
El peregrino infatigable

Tomo III
Juan Pablo I y Benedicto XVI

Dominique Bar, Guy Lehideux
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Nueva biografia de Juan Pablo II, en tres
tomos e ilustrada a modo de comic, que hara
que muchos corazones se abran al mensaje
de paz y amor que no ceso de predicar.
Una obra de lectura facil y grata que nos
presenta las imagenes mas importantes de
la vida de este Pontifice, elegido por Dios
como pastor de la Iglesia universal para
hacerla entrar de lleno en el tercer milenio.
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