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Un nuevo lector juvenil

De Perdidos a Harry Potter, pasando por los toros
y el YouTube

Gemma Lluch*

Las novelas de Harry Potter y series como Perdidos (imagen de la izquierda)
comparten muchas caracteristicas.

El nuevo lector juvenil es un consumidor de «narrativas» que circulan por
la consola, la television, el ordenador, el cine y el libro, que se relaciona
con sus iguales a través de internet y que se transforma, con la misma
facilidad, de lector en escritor o en realizador. Y si hay un nuevo lector
juvenil, también hay nuevos libros «juveniles», si es que la etiqueta puede
seguir aplicandose, cuya principal caracteristica es el mestizaje o la fusion
entre diferentes modelos narrativos. La autora analiza el modelo
discursivo de dos titulos de la saga Harry Potter, muy similar al de series
de televison como Perdidos o Héroes.
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uando se habla de relatos

para un publico juvenil, la

mayoria de las veces se hace
referencia a los que se publican en
libros, olvidando las series de television,
las peliculas, los juegos audiovisuales e
incluso los relatos escritos publicados
en formatos electronicos y a los que se
accede desde internet. Mientras, los
jovenes pasan del libro a la pantalla con
la misma facilidad con que se transfor-
man de lectores en escritores, comen-
tando sus libros preferidos en foros y
blogs; o en realizadores, creando peque-
nos cortos de sus libros preferidos que
cuelgan en YouTube. Son relatos que con-
sumen en diferentes formatos, que com-
parten caracteristicas comunes y, para-
dojicamente, presentan una complejidad
mayor que algunos de los que leen en el
circuito escolar. En este articulo quere-
mos hablar de esto.

Libros leidos por jovenes, libros
editados para jovenes

Cuando hablamos de libros juveniles,
podemos referirnos a los que leen los
jovenes o a los que compran, a los que
eligen o a los que les mandan leer, a los
creados especificamente para ellos o a
los que comparten con los adultos. Esta
diversidad hace que algunas voces toda-
via se pregunten si tiene sentido hablar
de literatura juvenil.

La edicion especifica de libros pensa-
dos y dirigidos a los jovenes como feno-
meno masivo editorial, y posteriormen-
te cultural, tiene en cada pais una fecha
de inicio o de consolidacion y una causa
sociologica. En el caso de Espana, en
1990 se aprueba la LOGSE (una ley que
elevaba la edad de la escolarizacion
obligatoria a los 16 anos), como conse-
cuencia, muchos adolescentes que ante-
riormente quedaban fuera del sistema
escolar se incorporaron con unas necesi-
dades lectoras especificas. Podriamos
afirmar que esta necesidad escolar con-
solida el auge de colecciones dirigidas a
adolescentes y convierte la literatura
juvenil en un fenomeno editorial ¢
incluso sociologico.

Dieciocho anos despues, los adoles-
centes forman parte del universo lector
y son un cliente al que tienen en cuenta
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El adolescente construye su identidad cultural a partir de sus gustos musicales, su canal
tematico de TV, sus juegos preferidos, su tribu. Arriba, imagen de Los Sims.

los mediadores involucrados en la ani-
macion lectora y los agentes del sistema
de comercializacion del libro. Entre
estos cambios, no debemos olvidar la
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evolucion que ha experimentado la figu-
ra del lector: se ha transformado del
muchacho raro y solitario a la persona
que busca vivir nuevas emociones y que



las encuentra en la pantalla del cine, de
la television o del ordenador, o en las
paginas de un libro. Un adolescente que
construye su personalidad desde las
diferentes lecturas, que se relaciona con
sus iguales a través de internet y reivin-
dica su condicion de lector desde la
modernidad.

Libros para muchos lectores,
libros para nuevos lectores

Seguramente, al neofito que ojea los
nuevos libros para jovenes lo primero
que le llama la atencion es la estética y
el estilo de los textos de las portadas,
pero también la cantidad de libros escri-
tos en otras lenguas y desde otras cultu-
ras. Tal vez deberiamos recordar que la
globalizacion es una caracteristica de las
nuevas culturas y la consecuencia pri-
mera es la necesidad de crear libros para
muchos lectores: «LLa concentracion y
la mundializacion de la edicion transfor-
man el libro, objeto esencialmente cul-
tural, en mercancia ordinaria, que obe-
dece a las mismas reglas de produccion
y comercializacion de los productos
industriales. Decir que el libro es una
mercancia significa que la decision de
editar se hace inicamente sobre criterios
de rentabilidad. En el contexto actual,
esto significa que la empresa utiliza
todos los medios de influencia para la
comercializacion y que el libro en si
mismo se construye dentro de una 16gi-
ca del marketing». ' Y esta logica tiene
en mente un nuevo lector: nos referimos
a un adolescente que ya no construye su
identidad cultural a partir de la perte-
nencia a una cultura o a una nacionali-
dad concreta sino a traveés de sus gustos
musicales, su canal (tematico) de televi-
sion, su tribu. De hecho, podriamos
definir el tipo de literatura que leera un
consumidor del canal televisivo Cosmo-
politan y uno de AXN o el de aquel que
prefiere los juegos de Mario, los Sims o
los de fantasy.

Son afirmaciones que nos llevan a
definir al nuevo lector por el rasgo mas
comun, que no es otro que el del consu-
mo de narrativas que circulan bien por
la consola, la television, el libro, el orde-
nador o el cine.

Jesus Martin-Barbero y German Rey °

hace tiempo que comentaron como, una
de estas narrativas, la television, desor-
dena la idea y los limites del campo de
la cultura en tres coordenadas esencia-
les: el espacio, la nacion y el tiempo. En
la primera coordenada, lo hace provo-
cando un desarraigo al lugar concreto,
una desterritorializacion en la manera
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de percibir lo proximo y lo lejano por-
que, a menudo, hace mas proximo aque-
1o vivido en la distancia. En la segun-
da, reestructurando la concepcion de
nacion, porque la television es un conec-
tor con la globalidad de manera que la
cultura pierde la ligadura organica con
el territorio y la lengua que eran las
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bases del tejido propio. Y, finalmente, la
percepcion del tiempo en la television
esta marcada por las experiencias de lo
simultaneo, lo instantaneo y el flujo

confundiendo los tiempos, fabricando
un presente continuo que descontextua-
liza el pasado (lo deshistoriza) y lo redu-
ce a una pura cita.
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Los mediadores podemos entender de
qué manera estas caracteristicas afectan
a la ensefianza, a la mediacion o a la
lectura de la literatura canoénica. Solo
tenemos que recordar que la literatura
candnica se construye a partir del yo
escritor, en el arraigo en un territorio
concreto, influida por una epoca deter-
minada, con un estilo que deriva de los
usados con anterioridad y que conforma
los del futuro.

Por lo tanto, el nuevo lector nos situa
en un eje cultural diferente: «Lo que hay
de nuevo hoy en la juventud, y que se
hace ya presente en la sensibilidad del
adolescente, es la percepcion aun oscura
y desconcertada de una reorganizacion
profunda en los modelos de socializa-
cion: ni los padres constituyen el patron-
eje de las conductas, ni la escuela es el
tnico lugar legitimado del saber, ni el
libro es el centro que articula la cultu-
ray. °

Muchos responsables del libro juve-
nil, en mayor o menor medida, tienen en
cuenta este tipo de lector. De hecho,
cada vez mas nos encontramos con rela-
tos pensados para ser pelicula, juego
audiovisual, serie de television o libro
informativo, relatos que conducen a
entender el verbo «leer» de una nueva
forma. O con relatos escritos que com-
parten muchas de las caracteristicas de
los audiovisuales, como ocurre con
muchos de los libros de mas éxito.

Libros deslocalizados de la
escuela

Tradicionalmente, el libro infantil y
juvenil ha circulado en el circuito esco-
lar generando un sistema de comunica-
cion literaria particular que representa-
bamos como (Figura 1), pero las nuevas
lecturas se situan en nuevos circuitos
deslocalizados de la escuela y, como
consecuencia, modificando el sistema
comunicativo literario anterior porque
reestructura las competencias de los
antiguos actores (Figura 2).

A nuestro parecer, el cambio mas
importante es la desaparicion del anti-
guo mediador-educador y la transforma-
cion de las tareas que le eran asignadas.
Es curioso observar que este fenomeno
es similar al ocurrido en el siglo XiX con



la aparicion de la literatura popular:
«Los tres grandes discursos sobre la lec-
tura del siglo X1x, el de la escuela, el de
la iglesia y el de la biblioteca tenian con-
tenidos diferentes, pero es cierto que
empleaban los mismos instrumentos
para imponer el corpus de obras y de
practicas consideradas legitimas. Los
tres discursos de la autoridad se desmo-
ronan, tal vez porque el mundo social se
alejo de las instituciones que los enun-
cian. *»

Sin la tutela del mediador

La desaparicion del mediador provoca
un cambio importante tanto en las ma-
neras de llegar al lector como en las
caracteristicas discursivas de los nuevos
relatos. Si ahora el mediador no elige ni
recomienda una lectura, el editor o el
autor deben ensayar nuevas formas de
buscar al lector tanto a través de la mer-
cadotecnia como con el tipo de relato
que proponen.

Esta busqueda requiere acciones que
estimulen la curiosidad sobre un nuevo
libro, la necesidad de conocer una nueva
trama, de saber de qué va un nuevo lanza-

miento editorial o de generar un placer
aparentemente unico con un relato para, a
continuacion, ofrecer libros similares que
continian ese placer. Se opera a la mane-
ra de capitulos de una serie o de los spin-
off (1as nuevas series nacidas del éxito de
otras mediante el uso de protagonistas o
tramas comunes, como las continuacio-
nes de la clasica Ley y orden o CSI). Esta
nueva manera de comunicarse con el lec-
tor directamente libera al libro del lastre
del mediador y le permite proponer un
relato adecuado a sus gustos. °

De nuevo, un tipo de comportamiento
similar al que acontecid en el siglo XIx
cuando los autores empiezan a publicar
sus relatos de forma seriada en los
periodicos franceses e ingleses. En ese
momento, ¢l éxito dependia de la com-
pra de la nueva entrega, es decir, del
interés del capitulo y de la necesidad de
mantener el «continuara» y no del
mecenas, del editor o del poder. Este
cambio de destinatario provoco un cam-
bio de tramas, de escrituras y de perso-
najes en novelas como las de Jules Ver-
ne o Alexandre Dumas.

Ahora, la necesidad de llegar directa-
mente al adolescente en un mercado
acostumbrado a llegar al profesor ha
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Hay una serie de relatos, de libros «juveniles» que estan pensados
para ser pelicula, serie de TV, juego, y viceversa.

generado interesantes campanas de pro-
mocion del libro. En el caso espanol,
tenemos ejemplos recientes de acciones
concebidas para que un libro tenga €xi-
to y lo lleven directamente al lector con
la ayuda de las nuevas tecnologias:
como las campaiias a través de un blog °
o las paginas web. ’

Libros desde la cultura del
mestizaje

Una de las principales caracteristicas
de estos libros es el mestizaje o la fusion
entre diferentes modelos narrativos, es
decir, la capacidad de la actual narrati-
va de convertirse en un lugar de reflujo
y de fusion. ®* Podriamos decir que nos
encontramos con unos relatos que a un
mismo patron narrativo suman, reutili-
zan, copian y adaptan lo que consideran
apto: de la literatura de adultos mas
candnica a la mas comercial, de las
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narrativas televisivas a las cinematogra-
ficas o ciberneticas.

Como consecuencia, conceptos que
configuran la literatura canonica, como
el de originalidad, se reformulan en
estas literaturas. Porque un comporta-
miento narrativo comun a todos los rela-
tos populares desde la narrativa oral ha
sido la utilizacion de unos mismos para-
metros narrativos que se van adaptando
a las diferentes audiencias, reciclando
elementos de cada época y de cada gru-
po de consumidores.

Podemos poner algunos ejemplos, la
narrativa de tradicion oral ’ no introduce
elementos nuevos sino que adapta efi-
cazmente los materiales tradicionales a
cada nueva situacién o publico. Tras
cada realizacion, el texto no queda f1ja-
do, sino que queda abierto a transforma-
ciones tanto verbales (que diferencian
una misma version) como de argumento
(que permiten variantes de un mismo
cuento en funcion de las circunstancias
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historico-sociales de cada comunidad o
personales del narrador).

Un comportamiento discursivo simi-
lar lo encontramos en el siglo XIX con
algunas de las novelas de aventuras de
Salgari y en la actualidad, con los llama-
dos spin-off. Jordi Ballo y Xavier Perez
en su estudio Yo ya he estado aqui
dicen: «La atraccion por la serialidad es
una de las expresiones mas genuinas de
la narrativa contemporanea. En la era
de su reproducibilidad técnica, la ficcion
no aspira unicamente a la constitucion
de objetos tinicos, sino a una prolifera-
cion de relatos que operan en un univer-
so de sedimentos, en un territorio expe-
rimental donde se prueban, y a menudo
se legitiman, todas las estrategias de la
repeticion». ' Es curioso observar que
los relatos —literarios o audiovisua-
les— funcionan de manera autonoma
serdiéndose en la memoria quién gene-
r6 a quién. Aqui y ahora, lo importante
no es reconocer y valorar el «originaly,




sino encontrar (en la diferencia que da la
similitud) la propuesta narrativa que
satisfaga a cada lector o espectador.

Un ejemplo actual: el éxito de Harry
Potter ha generado nuevos libros que
aprovechan algunas caracteristicas de la
saga para crear un marco comun y ser
reconocidos por el comprador. Se imita
la manera de escribir, el tipo de persona-
je, el género..., en definitiva, cualquier
caracteristica que cree en el lector una
sensacion de volver a vivir el placer crea-
do por el producto madre. Asi, nos en-
contramos por una parte, con «nuevos»
libros creados a partir de la propuesta
del primero; por otra, con ediciones
nuevas de libros descatalogados que,
aprovechando la moda, son devueltos a
la estanteria de las novedades. Y curio-
samente, estas reediciones son percibi-
das como libros «nuevos» creados a la
sombra de Potter, aunque hayan sido
escritos sesenta aflos antes como en el
caso de Las cronicas de Narnia.

Narrativas audiovisuales y
narrativas literarias

Obviamente, la principal fusion que
realizan estos libros es con los relatos
audiovisuales. La trilogia Matrix (1996-
2003), dirigida por Larry y Andy
Wachowski, cerraba un ciclo del llama-
do postmodernismo, su innegable 1mpor-
tancia puede comprobarse en la fuerte
influencia que tuvo en series de televi-
sion, peliculas o anuncios. "' Pero la épo-
ca de Matrix paso y llega otra en la que
las series de television adquieren prota-
gonismo, en palabras de Boyero «El
mas inteligente y adictivo cine nortea-
mericano que se esta haciendo hoy tiene
formato de series de television». "

Un cambio de gustos que se une a un
cambio de consumo: ya no se ve televi-
sion solo por la pantalla de television,
ahora el DVD e internet permiten acce-
der a las series con un consumo no frag-
mentado por anuncios o por las necesi-
dades de programacion, permite ver
television a gusto del consumidor. Ade-
mas, blogs, foros y paginas de las series
propician un lugar de conversacion e
intercambio de opiniones que es bien
aprovechado por los espectadores trans-
formados en «escritores y criticos» para
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Mentes criminales (arriba) o Buffy cazavampiros comparten, con muchas otras,
caracteristicas discursivas que también podemos encontrar en la literatura juvenil.

compartir informaciones u opiniones.
Un buen ejemplo, que redunda en la
afirmacion anterior, lo extraemos de
uno de nuestros blogueros preferidos:
«Si usted mira CS/ por Telecinco no
deberia estar en este blog. Este es un
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cuaderno para gente que ve series de
verdad, sin publicidades de veinte minu-
tos y sin doblaje. {Vayase de aqui, fora-
neo, en lugar de quejarse y patalear!
iSalga de esta pagina antes de que le
diga que Grissom dejara la serie al final
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de esta temporada! Ups, ;ya lo dije?».
En un trabajo anterior " analizabamos
las series de mayor consumo que Se pro-
graman en los canales gratuitos (TVI,
Antena 3, Cuatro, Telecinco, Sexta o
autonomicas) y en los de pago (AXN,
Cosmopolitan, Calle 13, Fox, etc.) utili-
zando un patron narratologico. Resu-
miendo los resultados, veiamos que
mayoritariamente comparten una misma
estructura: parten de una situacion fija
y de un niimero de personajes principa-
les con otros secundarios que cambian
para dar la impresion de que la historia
siguiente es diferente de la anterior. El
primer capitulo es el que nace con la
vocacion de ser sometido a una relacion
de imitacion y funciona como la situa-
cion inicial de cualquier estructura narra-
tiva en la que se presentan los persona-
jes principales, sus circunstancias y las
caracteristicas discursivas de la serie.
Siguen dos tipos de estructura:
—Trama episodica y conclusiva, en la
que cada capitulo prolonga el inicial sin
adelantar en el tiempo y los personajes
no son seguidos en momentos diferen-
tes de su vida, todo continia como
siempre porque la historia vuelve a
empezar y el devenir histérico de los
personajes se para en un instante que se
alarga hasta el infinito (dibujos como La
banda del patio o Los Simpson 0 series
antiguas pero muchas veces programa-
das como El coche fantastico, EIl Equipo
A, MacGyver y oftras actuales como
Medium o Mentes criminales).
—Mezcla la trama episodica y la
serial: cada capitulo contiene una breve
historia distribuida en tres secuencias
que concluye y, al mismo tiempo, arras-
tra una o diferentes historias estructural-
mente mas complejas (o simplemente
mas desarrolladas) que son compartidas
por otros capitulos (OC, Hospital Cen-
tral, El comisario, Los Serrano, CSI,
Gossip Girl, Alias, Sensacion de vivir,
Embrujadas, Buffy Cazavampiros, €tc.).
El relato se desarrolla fiel al tiempo
cronologico, de manera que los hechos
siguen una progresion lineal sin anacro-
nias, es decir, cambios temporales. Los
personajes son planos, no evolucionan
ni en cada capitulo ni a lo largo de la
serie; son facilmente reconocibles y se
elaboran a partir de pocos materiales
que representan estereotipos sociales y

=STUDIO

En la series de TV, como Perdidos, o en la saga de Harry Potter, es imposible perderse un

capitulo o un titulo, porque aunque la trama se resume al principio, pueden faltar datos.

a menudo intercambiables con los de
otras series.

Pero en los ultimos tiempos, se han
creado series como Perdidos " o Heroes '°

14

CLIJ221

MONDAYS WBc SRNBC

que proponen nuevas caracteristicas que
contagian, gracias a su éxito, las nue-
vas temporadas de series clasicas como
CSI. A continuacion, resumiremos ' 1as



novedades que aportan estas series, cu-
riosamente muchas las volveremos a ver
en algunos libros juveniles, como comen-
taremos despues.

Lo primero que llama la atencion es
una estructura compleja con tramas
cruzadas. Unas siguen la estructura qui-
naria y otras la estructura del viaje ini-
ciatico descrito por Vogle, * adaptando
el modelo clasico que Vladimir Propp
propuso en Morfologia del cuento, para
el analisis de las narraciones de tradi-
cion oral. Estas tramas seriales se de-
sarrollan a través de todos los capitulos
de una temporada (que no son conclusi-
VOS) y se inician otras que continuan en
la nueva. Este tipo de estructura posibi-
lita plantear enigmas que afectan tanto
a las tramas principales como a las
secundarias e involucran a todos los per-
sonajes. Por ejemplo, en Perdidos cada
personaje arrastra su propia historia €
incluso el espacio donde se desarrolla la
accion, la isla, propone un enigma.

La diferencia mas notable afecta a la
temporalidad: son series que incorporan
cambios temporales que atectan al argu-
mento, introduciendo hechos del pasado
en la narracion del presente. En series
anteriores, cuando hacia falta conocer
algiin hecho del pasado para entender lo
que ocurria en la vida de los personajes,
el espectador lo conocia a través de las
explicaciones que daban algunos de los
personajes. Ahora, se le lleva directa-
mente al pasado para que mire qué es lo
que paso, es decir, se introducen cam-
bios temporales que rompen la lineali-
dad del relato. Como consecuencia, se
gana en velocidad y en el protagonismo
de la narracion de hechos frente a la de
palabras (descripcidon, divagaciones,
etc.), puesto que los didlogos ya no se
usan para contar qué paso, SIno que se re-
curre directamente a mostrar los hechos.
El rompimiento temporal es tal que en
series como Héroes o Perdidos se des-
plaza la accion tanto al pasado como al
futuro, mezclando momentos tempora-
les e incluso episodios.

Otra novedad afecta a los personajes:
si antes uno o dos personajes funciona-
ban como guias, ahora es un grupo el
que se reparte este papel; son series con
protagonismo compartido que ayuda a
dar complejidad a las tramas. Por ejem-
plo, en Héroes o Perdidos se focaliza la

atencion en los diferentes protagonistas
segun la trama que se cuente. Logica-
mente, si el guionista tiene mas perso-
najes con los que jugar puede permitirse
algunas licencias interesantes.

[as dos que mas nos interesan por la
relacion que tienen con la literatura
juvenil son: jugar con mas personajes
permite a los guionistas prescindir de
algunos matandolos o haciéndoles desa-
parecer; y aunque se continuan mane-
jando arguetipos que provienen sobre
todo de la cultura audiovisual, aparecen
personajes ambiguos a los que es dificil
situar en las clasicas esferas del bien y el
mal. Buenos ejemplos son House, Shark
y sobre todo Dexter.

Los didlogos ganan importancia,
sobre todo porque adquieren una fun-
cion metalingiiistica en las series situa-
das en centros de trabajo que requieren
conocimientos especializados, como el
area de la policia cientifica, de los pro-
fesionales que hacen perfiles psicologi-
cos o de los médicos que realizan diag-
nosticos. A través de los dialogos, se
transmite informacion al espectador
mientras la apariencia de profesionali-
dad y alto nivel intelectual parece man-
tenerse. Los recursos que se utilizan son
repetidos: las reuniones de intercambio
de informacion sirven para explicar ter-
minos y procedimientos, la soberbia de
House examinando siempre a sus cola-
boradores es una buena treta conver-
sacional, no para que el colaborador
apruebe, sino porque asi facilita la infor-
macion que el espectador necesita para
seguilr la trama.

Como vemos por las caracteristicas
comentadas, el cambio que se introduce
es tan importante que muchos investiga-
dores hablan de una nueva edad dorada
de la television. Para Carcajosa, «el ver-
dadero referente de la narracion televisi-
va contemporanea es la novela por
entregas decimononica [...]. La produc-
cion y el consumo fragmentado permi-
ten contar con la retroalimentacion de
los receptores y el largo formato favore-
ce el desarrollo de grandes mitologias.
Pero el sentido final es completar un
texto cerrado y autonomon». "

Como hemos comentado al 1nicio,
este tipo de relatos consumido por ado-
lescentes, plantea una complejidad dis-
cursiva que a menudo no encontramos
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en algunas de las lecturas que se ofrecen
en el circuito escolar. Paradojicamente,
son complejidades que si encontramos
en lecturas de éxito, como es el caso de
las dos ultimas entregas de la saga
Harry Potter, que a continuacion anali-
Zamos.

Un ejemplo de lectura
audiovisual: los ultimos
harrypotters

De manera similar a las series de tele-
vision, el primer libro de la saga crea el
modelo que, estructuralmente, se man-
tiene durante los siete siguientes, pero
anadiendo nuevos personajes, tramas y
complejidad a medida que se avanza,
como han senalado Diaz Plaja ** y Vaz-
quez. *' Desde el inicio, el protagonista
es presentado como un héeroe de caracte-
risticas biblicas: en la visita del profesor
Dumbledore a la casa de los Dudley (los
tios de Harry) después de la muerte de
los padres, el lector escucha la conversa-
cion entre el profesor y la profesora
McGonagall que lo presenta: «Sera
famoso, sera un mito...», y una de sus
caracteristicas, la marca que lo identifi-
ca como héroe: la cicatriz. Enseguida el
relato avanza 11 afos y nos situamos en
lo que sera el inicio de cada nuevo libro
con variaciones que se incrementan a
medida que avanza la accion y crece el
protagonista y el lector: la celebracion
del cumpleanos de Harry. Este inicio es
la caracteristica mas reconocible junto
con un titulo que hace referencia a los
dos protagonistas de cada nueva entre-
ga, al humano, Harry, y al objeto de la
busqueda de cada nueva aventura.

Estructuralmente, la narracion de los
siete libros transcurre a lo largo de un
curso escolar y se construye con una tra-
ma principal y otras secundarias que
relacionan la gran cantidad de persona-  Tanto en las series de TV, como en algunas novelas «juvenilesy, se juega con muchos
jes secundarios. Las tramas plantean  personajes —Perdidos, por ejemplo—, para poder prescindir de algunos matandolos, y
multiples enigmas de mayor o menor también aparecen personajes ambiguos, como Dexter (imagen inferior).
peso, que cada entrega resuelve al tiem-

PO que genera otros nuevos, acrecentan-  datos para el siguiente creando lo que  miento del mundo magico obliga a que,
do asi la curiosidad del lector y suimpa-  Jordi Ballo llama «nostalgias de futu-  a través de los dialogos, tenga que reci-

ciencia. Como hemos comentado, es lo  ro». bir continuamente informacion que le
que ocurre con las series de television Las estructuras de cada nuevo libro ayuda a reconocer hechos, enigmas o
mas actuales, donde es imposible per-  ganan en complejidad a medida que se ~ comportamientos. Como ejemplificaba-

derse un capitulo porque, aunque la tra-  suman los enigmas. El hecho de que  mos en la serie House, los datos se diri-
ma se resuma al principio, pueden faltar ~ Harry Potter desconozca el funciona-  gen al lector que, junto con Harry, los
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necesita para entender un mundo que le
es ajeno. Son sobre todo los personajes
adultos, como Dumbledore o Snape, los
que van gestionando la informacion y
las respuestas. Por ejemplo, la capa de
la invisibilidad, que Harry consigue en
el primer libro y que valora como un
objeto util pero no excepcional, Dum-
bledore le da un significado especial en
la Gltima entrega.

Lo mismo ocurre con los posibles
enigmas que pueden aparecer, estos y
otros personajes los activan como In-
terrogantes que hay que resolver y que
han podido pasar inadvertidos para
Harry o para el lector: ;jpor qué tiene
que pasar los veranos con los Dudley?
;Qué esconde la tia Petunia? ;Por qué €l
es el elegido? ;Por qué tiene poder Vol-
demort? ;Quién es Voldemort? ;Por que
Harry tiene poderes similares a los de
Voldemort? ;Por qué puede ver por sus
ojos? Soélo los dos ultimos libros nos
daran la respuesta. Pero para crear este
suspense es imprescindible colocar al
personaje en el mismo punto de 1gno-
rancia que al lector: todo ocurre en un
mundo ajeno a Harry, y la ignorancia
de Harry es perfecta porque posibilita
el uso metalingiiistico del dialogo con el
objetivo tanto de explicar, a ¢l pero

sobre todo al lector, el funcionamiento
del mundo posible propuesto en los rela-
tos, como de dar el caracter de «posible
enigma que hay que resolver» a hechos
que no lo parecen.

Sélo los que no han leido la saga com-
pleta pueden afirmar que todos los
libros son iguales, porque, a la manera
de la narracion oral, el esqueleto se
mantiene, pero cada nueva entrega plan-
tea nuevas complejidades, lecturas dife-
rentes, ambigiiedades y retos para un
lector al que se le exige madurez e inte-
ligencia. A la vez, recicla, suma o com-
parte las nuevas caracteristicas de las
series actuales, conectando facilmente
con este nuevo lector que lee y mira en
formatos diferentes.

Curiosamente, son la sexta y séptima
entrega (Harry Potter y el misterio del
principe, 2005 y Harry Potter y las reli-
quias de la muerte, 2007) las que plan-
tean mas cambios y las que proponen un
modelo discursivo similar al de las
series de television actuales. Si analiza-
mos los dos libros, las principales carac-
teristicas que comparten con series tele-
visivas como Perdidos o Héroes son las
siguientes:

—Hibridacion de géneros. Desde el
principio se han destacado las relaciones
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intertextuales que el relato establece con
géneros, autores y libros concretos. A
medida que la serie avanza, las intertex-
tualidades se acrecientan sobre todo con
oéneros audiovisuales. Y lo hacen de
maneras diferentes: creando la sensa-
cion de que se esta «mirando» lo que
ocurre, mas que leyéndolo, o bien utili-
zando lugares comunes del cine de ado-
lescentes.

Dos ejemplos nos daran la pista: utili-
zando una escena habitual del cine de
terror dirigido a adolescentes, como
cuando Harry y Dumbledore (Harry
Potter y el misterio del principe) van a la
cueva a destruir uno de los Horrocrux,
el anillo de Sorvolo, y aparecen los infe-
ris, que no son mas que cadaveres con-
trolados por magia. La escena narrada
reconstruye claramente el lugar comun
de los muertos vivientes que salen de
sus tumbas en peliculas como La noche
de los muertos vivientes. Otro lugar
comun nos lleva a las peliculas de amor
entre adolescentes: en el ultimo partido
de quidditch (Harry Potter y el misterio
del principe), Ginny juega como busca-
dora porque Harry esta castigado; al
final ganan y todos entran a contarle a
Harry la victoria. La alegria provoca el
primer beso entre Ginny y Harry, que
deshace la tension del amor contenido
entre ambos y amplia el entusiasmo de
la victoria deportiva con el beso entre
los jovenes enamorados ante sus ami-
gos. Otro lugar comun de cualquier peli-
cula norteamericana dirigida a adoles-
centes, aunque la novela hace un guifio
al lector, porque lo habitual en estas
peliculas es que el beso lo da el chico,
jugador triunfante, y la chica, siempre
observadora y pasiva.

—Tiempo narrado y tiempo en que se
narra. A la manera de otras narraciones
recientes de éxito, el didlogo crea «un
ritmo interno rapido que suscita un
mayor interés en el lector al hacer avan-
zar la accion en “‘tiempo real” porque
cuenta los hechos a través de los turnos
de palabras que narran en primera per-
sona, en presente y desde el lugar de los
hechos lo que acontece y confieren a la
narracion una rapidez caracteristica que
agrada a un lector acostumbrado al rit-
mo narrativo del relato audiovisual». *
Aqui el narrador cuenta algunos hechos
practicamente en tiempo real, de mane-
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En cada nuevo libro, Harry crece con el lector y el mundo posible que los alberga: mas
oscuro, mas responsable, mas de grises que de blancos y negros, con personajes que no
se sabe lo que son...

ra similar a la serie 24, como comenta
Jiménez: «El hecho de que el tiempo
narrado y el tiempo en que se narra sean
totalmente intercambiables se experi-
menta como un conjunto de momentos
contingentes donde domina la indeter-
minacion propiciada por la estrictisima
causalidad de los acontecimientos». *

Este ritmo narrativo lleva, en propues-
tas mas actuales, a la utilizacion del pre-
sente como tiempo verbal para narrar
creando una sensacion mayor de simul-
taneidad entre el tiempo de los hechos
narrados y el de la lectura (como ejem-
plo, El Ejército Negro. El reino de los
suenos, de Santiago Garcia-Clairac, edi-
tado por SM).

—Narrar para crear sentimientos.
Hay escenas narradas como si las estu-
viéramos viendo en una pantalla, pero
desde la optica y el sentimiento del pro-
tagonista. Como consecuencia, provo-
can un sentimiento similar en el lector
que se identifica claramente con el dolor
o la alegria de Potter. Un buen ejemplo
es la muerte de Dumbledore: el narrador
cuenta que Harry observa inmovil, sin
poder hacer nada, rompiéndole el cora-
zon (a €l y al lector) pero sin poder
mover un solo musculo, el asesinato de
su persona mas querida, de su mentor.
Una escena, como otras que encontra-

mos también en la ultima entrega, que
[laman a los sentimientos, que provocan
mas que la lectura, la visualizacion de la
muerte de algunos de los personajes
mas queridos por Harry y por el lector.
Y se consigue narrandolos desde el
dolor y la impotencia que provocan en
Harry, y con él en el lector: «El corazon
de Harry martilleaba con tanta fuerza
que parecia imposible que nadie pudiera
oir que estaba ahi de pie prisionero por
el hechizo de Dumbledore, si tan solo
hubiera podido moverse s6lo un poco,
podria haber hecho algo bajo la capa.
[...] El sonido de su voz habia asustado
mas a Harry que todas las experiencias
que habia sufrido aquella noche. [...]
Un rayo de luz verde sali6 de la varita de
Snape directamente hacia el pecho de
Dumbledore dandole de lleno. El grito
de horror silencioso de Harry, nunca
sali6 de su boca; silenciosamente y sin
moverse estuvo obligado a ver como
Dumbledore fue lanzado por el aire: por
un segundo parecia haber quedado sus-
pendido en el aire bajo el craneo brillan-
te de la Marca Tenebrosa, y despues
cay0 lentamente hacia atras, como una
mufeca de trapo, sobre las almenas has-
ta que se perdio de vista.»
—Protagonismo compartido. De ma-
nera similar a las series mas actuales, el
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protagonismo compartido aumenta a
medida que avanzamos en las entregas
hasta llegar al altimo titulo en el que
Harry Potter, sus tres amigos y los inte-
grantes del ejército de Dumbledore o los
de la Orden del Fénix se reparten el pro-
tagonismo. El mejor ejemplo es ver que
al final acaban con Voldemort entre
todos a través de la destruccion de los
diferentes Horrocrux: el diario, destrui-
do por Harry; el anillo de Sorvolo, por
Dumbledore; el guardapelo de Slythe-
rin, por Ron; la copa de Hufflepuftf, por
Hermione; la diadema de Ravenclaw,
por Crabe y la serpiente Nagini, por
Neville. El ultimo es Harry. De esta ma-
nera, el protagonismo de Harry es cada
vez mas compartido.

—Ambivalencia y profundidad de los
personajes. Los personajes, aunque
parecen planos y estereotipados o con-
centrados en las esferas del mal y del
bien, a medida que avanzamos en la
saga, los principales ganan en compleji-
dad y matices: se equivocan, se enfren-
tan a sentimientos negativos como la ira
o las ansias de poder, crecen y dudan,
acumulan experiencia y con ella acier-
tos y errores. Dumbledore, Snape o el
mismo Harry son buenas muestras de
esta ambivalencia, al igual que el final
de Snape o los Marfoy, salvados por el
amor a los amigos y a la familia.

—La muerte. También sorprende la
valentia de la autora cuando plantea
temas que parecian tabues en la literatu-
ra juvenil: que un adulto, un mentor
como Dumbledore pueda equivocarse
(aunque tendremos que esperar al final
para conocer la verdad) en una cuestion
fundamental para el desarrollo del libro
y sea engafiado en su ingenuidad, en su
confianza en las personas. O que des-
pués de matar al padrino de Harry,
Sirius, se atreva en una nueva entrega a
asesinar a otro personaje fundamental y
amado cuya pérdida sera tan importante
para Harry como para el lector porque
ambos lo echaran de menos.

—El sufrimiento. En cada nuevo libro
el protagonista crece con el lector y el
mundo posible que los alberga: mas
oscuro, mas responsable, mas de grises
que blancos o negros, con personajes
que no se sabe lo que son, con pesarosas
premoniciones que se hacen realidad. O
con parrafos que resumen ya una larga



Voldermort es un personaje no demasiado alejado de la realidad: acomplejado, falto de carinio y afectos, lleno de odio y enfermo.

historia personal: «Harry vio a Dumble-
dore moviéndose arriba y arriba y abajo,
delante de €l, y penso. PensO en su
madre, en su padre y en Sirius. Penso en
Cedric Diggory. Penso en todo lo terri-
ble que sabia que lord Voldemort habia
hecho. Una llama parecia que saltaba en
su pecho, buscando su garganta» (Harry
Potter y el misterio del principe, p. 478).
—Presencia de toda la saga. El
manejo de la informacion y de la mate-
ria narrativa es eficaz y se consigue una
presencia absoluta del resto de las entre-
gas: toda la vida de Harry y Voldemort
esta aqui, sus dos trayectorias completas
se resumen aqui de forma admirable
como piezas de un puzzle que encajan
perfectamente. Y nos creemos que la
saga estaba pensada de manera comple-
ta antes de empezarse a escribir: se recu-
peran hechos, anécdotas, datos que han
ido apareciendo desde La camara secre-
ta, a medida que se va conociendo com-
pletamente la vida de Voldemort, todo
aquello que hemos leido encaja.
—Narrador «cotillay. Para el segui-
miento de los enigmas y el recordatorio
de los planteados en titulos anteriores,
hemos observado en estos ultimos una
utilizacion mayor de las técnicas habi-
tuales de la novela comercial, como el
narrador «cotillay que pregunta y crea
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expectativas recordando al lector cues-
tiones que habian quedado pendientes
en algunos de los libros anteriores.

Hay grandes aciertos en estas dos
entregas y ya hemos hablado de algu-
nos. Pero hay un detalle importante que
se debe destacar en una literatura para
adolescentes: la valoracion del conoci-
miento. A lo largo de los dos libros,
Dumbledore y Harry primero y luego
con Ron y Hermione reconstruyen la
vida completa de lord Voldemort y lo
que nos descubren es un personaje no
demasiado alejado de la realidad: acom-
plejado, con un terrible secreto, falto de
carino y afectos, lleno de odio y enfer-
mo. Y lo que Harry aprende es que co-
nocer nos ayuda a desterrar el panicoy a
ser cautos.

Un nuevo lector: del libro
a la pantalla, de la lectura a
la escritura

El socidlogo de la cultura Arino, en
las conclusiones de su estudio sobre las
practicas culturales de la poblacion
espafiola en el periodo de 1997 a 2003,
destaca el ascenso de la cultura digital
frente al libro: «Los habitos de lectura
estan experimentando una importante
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transformacion y redefinicion como
consecuencia del irresistible auge de la
cultura audiovisual. No se trata tanto de
que se halle en peligro la lectura o el
libro sino de que la primera se ha con-
vertido en ordinaria e instrumental y el
segundo topa con otras fuentes de provi-
sion tanto de informacion como de
entretenimiento. La hegemonia de la
cultura audiovisual disocia lectura y cul-
tura, de un lado, y de otro, libro y lectu-
ra. Pero 1gualmente ofrece nuevas posi-
bilidades para la practica lectora». *

Desde las editoriales, se dan repues-
tas a los nuevos lectores que leen en
pantalla y en el libro, que buscan relatos
que se acerquen a sus universos y a sus
competencias. Relatos que se definen
desde el mestizaje o desde la fusion
entre los diferentes modelos narrativos.
Ya lo hemos comentando en otros mo-
mentos: la capacidad de la actual narra-
tiva como lugar de reflujo y de fusion de
las caracteristicas candnicas, comercia-
les o populares, televisivas, cinemato-
graficas o cibernéticas la sitian en un
lugar privilegiado en el actual sistema
literario. Es importante conocer estos
nuevos libros pensados para unos nue-
vos lectores.

Colecciones como Vampiros Chupa-
tintas (Edelvives), de Eric Sanvoisin,




Cuatro Amigos y Medio en... (Edebe),
de Joachim Friedrich, o Nino Puzle
(Edelvives), de James Preller, son rela-
tos con caracteristicas adecuadas a un
tipo de lector crecido en la television.
Colecciones como Titus Flaminius
(Edelvives), de Jean-Frangois Nahmias,
llevan al lector a mundos audiovisuales
que los devuelven a la lectura. La trilo-
gia El Clan de la Loba (Edebé¢), de Mai-
te Carranza, juega con los tiempos del
relato a la manera de las nuevas pro-
puestas y construye un mundo posible
partiendo de las brujas mediterraneas, lo
que demuestra que se puede conectar
con temas globales desde tradiciones
concretas.

Titulos como La profecia del abad
negro (Alfaguara), de Jos¢ Maria La-
torre, utilizan un narrador que fija la
atencion del lector en los enigmas que
va creando, acrecentando la tension y el
interés a la vez que recupera escenas de
las antiguas peliculas de terror. O La
invencion de Hugo Cabret (SM), de
Brian Selznick, conjuga imagen y tex-
to en una interesante propuesta que
demuestra que la narracion grafica es

STEPHENINIE

una buena apuesta para un nuevo lector.
Un ejemplo interesante es el de la
escritora Stephenie Meyer con la te-
tralogia iniciada con Crepusculo (Alfa-
guara), que propone muchas de las
caracteristicas televisivas repasadas an-
teriormente. Podemos destacar la hibri-
dacion de géneros que propone con mul-
tiples referencias al drama amoroso,
como Romeo y Julieta, o al género goti-
co, como Drdcula, pero estableciendo la
relacion no con los textos literarios sino
con series como Buffy cazavampiros
(Buffy, the vampireslayer 1997-2003) o
su spin-off, Angel (Angel, 1999-2004)
que en el analisis de Cascajosa aparece
como una propuesta novedosa al articu-
lar tramas episodicas y seriales, presen-
tar un protagonismo coral y una hibrida-
cion de géneros: «EIl tema musical de
Buffy cazavampiros era un buen ejem-
plo de ello: los primeros segundos sona-
ban como una melodia de terror gotico
antes de transformarse en un himno
rock. La serie es a ratos un drama de
adolescentes, una comedia, una cinta
de terror y un vehiculo de accion». *
Colecciones, trilogias y libros que han
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congregado numerosos lectores con una
caracteristica comun: Son-un «nuevo
lector» que tiene la habilidad de trans-
formarse en creador fuera del circuito
escolar, pasando de la lectura a la es-
critura (de textos o de audiovisuales),
del formato escrito al audiovisual y del
soporte libro al virtual. Porque de la
misma manera que los lectores utili-
zan internet para conocerse y para rela-
cionarse, también lo hacen para crear
nuevos relatos transformandose en pro-
ductores de textos. A la vez, intercam-
bian informacion sobre nuevos libros,
comentan sus sensaciones, hablan de la
pelicula o reflexionan sobre las adapta-
ciones de libros. Pero también, cuando
se quedan sin libros que alimenten su
nostalgia de futuro, tomando el concep-
to de Ballo, ¥’ y para hacer la espera mas
corta comparten sus anhelos en el foro
(http://www.crepusculo-es.com/) 0 crean
y comparten adaptaciones del relato
(http://www.youtube.com/watch?v=QfF
u3PZzm_M).

Por lo tanto leen, escriben, se comuni-
can, hablan del libro, lo resumen, bus-
can la banda sonora, montan pequenos



videos que cuelgan en YouTube, concur-
san, los renuevan, etc. jNi el profesor
mas exigente los obligaria a realizar tan-
tos trabajos con un libro! En un futuro
que cada vez es mas presente, tendre-
mos que ver como las nuevas formas de
leer, de crear, de mirar, en el libro, en la
pantalla o en el espacio cibernético se
cuelan en el de papel.

Lejos de la utopizacion de la
nostalgia

Pero muchos mediadores desconfian
de estos libros que practicamente fun-
cionan solos olvidando, por una parte, la
importancia cultural de las diferentes
propuestas que se ofrecen al lector y, por
otra, que libros que en una determinada
¢poca fueron considerados populares se
transformaron con ¢l tiempo en mode-
los candnicos; y, a la inversa, que otros
libros que en su momento fueron eleva-
dos al Olimpo de la alta cultura en poco
tiempo fueron olvidados cuando no des-
preciados.

Un buen conocedor de la complejidad
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del hecho literario conoce los puntos de
contacto de la narrativa popular y la lite-
raria, conocimientos que le ayudan a no
caer en el simplismo de categorizar los
libros con etiquetas de valoracion
vacuas y no como propuestas de comu-
nicacion vital o como practicas de
comunicacion social.

La memoria historica nos ayuda a
recordar que la literatura en forma de
libro como bien de consumo de amplias
capas soclales es un hecho relativamen-
te reciente e incluso algunos historiadores
de la lectura como Chartier nos recuerdan
que hay buenas razones «para rechazar,
corregir o matizar los diagnosticos que
a menudo se hacen del presente. [Una
de ellas es] la historizacion de todos los
criterios, conceptos y representaciones
que tenemos en relacion con la cultura
escrita de nuestro tiempo, pues sucede
como si las categorias que utilizamos
espontaneamente fuesen categorias in-
variables, universales. Cierto, el libro
existe desde la Antigliedad pero no con
la misma formay. **

En conclusion, la actual literatura
juvenil esta conformada por propuestas

21

—
CLIJ221

bien diversas, entre las que destacan las
de los relatos que hacen leer, que atra-
en al lector al libro mucho mas que en
épocas pasadas, algo evidente s1 lo ana-
lizamos lejos de la utopizacion de la
nostalgia, para utilizar el concepto de
Chartier. =

*Gemma Lluch es catedratica de Escuela Uni-
versitaria. Universitat de Valéncia.
http://www.uv.es/lluchg/cas
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