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EDITORIAL

Dos prejuicios

asta hace pocos anos en

los circulos del libro y la

lectura se defendian dos
solidos prejuicios. Uno muy exten-
dido profetizaba el ocaso a corto
plazo del libro y la lectura; y a lar-
20 plazo el olvido de la gran litera-
tura, la inmensa herencia cultural
del clasicismo y cuna de la civiliza-
cion occidental. Este amenazador
escenario seria el resultado necesa-
rio de la generalizacion y el veloz
desarrollo las Tecnologias de la Co-
municacion y la Informacion (T1C),
que todavia hoy llamamos «nue-
vas». Pero su desarrollo actual, su
renovacion constante y sus aplica-
ciones practicas desmienten esa pri-
mera profecia simplista.

Por el contrario, las TIC han im-
pulsado paraddjicamente el habito
de leer no solo sobre el habitual so-
porte de papel, sino complementa-
riamente a través de otros soportes
digitalizados. La exponencial gene-
ralizacion de la informacion escrita
«en lineay, y logicamente de su lec-
tura, amplian este género de textos y
estimulan su comprension y expre-
sion. Cierto que no es la tradicional
lectura literaria, base de la forma-
cion de muchas generaciones, sSino
un acceso a documentos y otros tex-
tos instrumentales. Sin olvidar que
ese gran contenedor que es internet,
se ha convertido en escaparate pri-
vilegiado de las grandes bibliotecas
del mundo y de los buenos libros.

Ministeno de Culiua 2011

En cualquier caso, y aunque la in-
formacion sin estructurar no sea aun
conocimiento ordenado, y sus tex-
tos no tienen una estructura narrati-
va, propia del género novela por
ejemplo, el acceso a ellos exige
también esfuerzo intelectual y afina
el valor de la lectura como genera-
dor de inteligencia. La lectura ins-
trumental y la literaria no se oponen
—pertenecen a ambitos distintos
que requieren competencias distin-
tas—, sino que se complementan.
Las nuevas bibliotecas escolares y

Victoria Fernandez

AMA PEYRI.
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publicas, que han sabido mantener
sus funciones tradicionales y am-
pliarlas con el acceso a las TIC,
apuntan a la citada complementarie-
dad de la nuevas formas de lectura y
son un buen ejemplo.

El segundo prejuicio se referia al
imparable aislamiento del lector,
que llevaria a su falta de comunica-
cion con los demas. Sin embargo,
nunca como hoy se habla y se escri-
be tanto con interlocutores proxi-
mos y lejanos. Ciertamente ese afan
por «comunicarse» que excitan la
telefonia movil y el correo electro-
nico, ha frivolizado el valor de la
palabra —y para los mas puristas,
incluso la corrupcion del lengua-
je—; pero también parece evidente
que facilita las relaciones grupales y
amistosas. El abuso no excluye un
uso razonable.

Es verdad que la huida cada vez
mayor de nifios y jévenes a mundos
y espacios virtuales —la llamada
«segunda realidad»—, es uno de los
riesgos que las TIC estan estimulan-
do, pero, aun asi, no deberiamos pre-
cipitarnos a descalificarlas. Contra-
rrestar esos riesgos con propuestas
innovadoras, creativas en su uso y su
aprovechamiento como herramien-
tas pedagogicas, podria resultar mu-
cho mas provechoso para evitarlos,
prevenirlos y, en el mejor de los ca-
sos, aprovecharlos en positivo.

[Los prejuicios no suelen tener en
cuenta la complejidad de la realidad.
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Harry Potter, ;paradigma
de la fantasia infantil?

Margarita Casanuveva Hernandez*

;Pueden los libros de
Harry Potter
considerarse como el
modelo de la actual
narrativa fantastica
infantil y juvenil? Es
la pregunta del millon
a la que se trata

de dar respuesta en
este articulo en el que
se analiza el
tratamiento tematico
y narratologico de los
libros de J. K. Rowling.
A criterio de la autora
del texto, Harry Potter
es el estereotipo de
mayor éxito

de un concreto
tratamiento de la
fantasia, determinante
e | para el resurgir de la
Ron, Harry y Hermione. e literatura infantil.

CLIJ201



os cientos de miles de ejemplares
vendidos en el mundo de las no-
velas de Rowling han hecho que
Graciela Montes califique a Harry Pot-
ter como un «clasico de la posmoderni-
dad». ' Estas palabras de la critica y
creadora argentina —en nuestra opi-
nioén, un tanto prematuras— nos han
llevado a preguntarnos si, en efecto, los
libros de la escritora inglesa se pueden
considerar el modelo de la actual narra-
tiva fantastica infantil y juvenil, o, si,
por el contrario, no son mas que el pa-
radigma del éxito editorial, al haber sa-
bido la autora integrar los elementos to-
mados de la tradicion en una historia
atractiva, actualizada, y, hasta hoy, con
un final abierto, que mantiene viva la
curiosidad del lector.
Independientemente del estilo litera-
rio, > a lo largo de estas paginas, intenta-
remos una aproximacion al tratamiento
tematico y narratologico de Harry Pot-
ter vy la Orden del Fénix—sin perder de
vista las cuatro anteriores y, en particu-
lar, la primera, por razones obvias— que
nos llevara a unas conclusiones diferen-
tes a las de la escritora argentina.

El género de la fantasia

Bajo la denominacion de «literatura
fantastica» se engloba en la actualidad
oran diversidad de obras.

Para Briois, «Le fantastique c est
|"irruption, parfois insidieuse et parfois
brutale, de I'irrationnel dans la vie ordi-
naire du heros». *

Si tenemos en cuenta estas palabras
—derivadas de la concepcion de Todo-
rov—, * nos damos cuenta de que el ge-
nero de la fantasia es muy dificil de de-
limitar, hasta tal punto que algunos
criticos han dudado, incluso, de su exis-
tencia. Sin embargo, algunas obras en
las que esta presente lo irracional po-
seen puntos comunes entre ellas y son
inclasificables en los géneros proximos
al de lo fantastico, tales como lo mara-
villoso y la ciencia ficcion.

Etimolégicamente, el término fanta-
sia significa «imageny», por lo que para
el Larousse, «la fantasia implica siem-
pre una anticipacion de lo que no es to-
davia presente sensorialy.

Segiin Goimard, * en sus origenes, la

Ministano de Culttira 2011
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Los compaiieros «malos» de Harry en Hogwarts (fotograma del film El prisionero de

Azkaban).

fantasia designaba «l imagination créa-
trice», la facultad de sonar, la imagina-
cion libre de toda atadura, la posibili-
dad de ir por donde uno desee en el
camino de la vida. Asi entendida, la fan-
tasia puede adoptar diversas formas, tal
como lo demostré Prédal, a proposito
del analisis del cine fantastico:

—La inclusiéon de un elemento extra-
ordinario en un mundo comun (realismo
fantastico).

—La proyeccion de un elemento co-
mun en un mundo extraordinario (non-
sense).

—La presencia de elementos extra-
ordinarios en un mundo también extraor-
dinario (cuento maravilloso y novela he-
roica).

La cuestion asi planteada no parece
presentar mayores problemas. Estos sur-
gen cuando se trata de establecer los li-
mites del género fantastico.

La mayoria de los criticos coinciden
en afirmar que solo forman parte del ge-
nero aquellas obras en las que la magia
desempena un papel fundamental. Con-
forme a este criterio, Harry Potter se in-
cluiria, sin duda alguna, dentro del ge-
nero de lo fantastico. Ahora bien, en el
género fantastico en la actualidad se
han abierto numerosos universos que

8
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han llevado al establecimiento de diver-
sas corrientes y subcorrientes de lo fan-
tastico, hasta el punto de que John Clu-
te, en su Encyclopedia of Fantasy, ha
recogido 48 acepciones.

En Casanueva, ° se han encontrado 8
tratamientos diferentes en el analisis de
la actual narrativa fantastica infantil en
castellano, que pueden hacerse extensi-
vos a las obras escritas en el resto de las
lenguas peninsulares y europeas:

—La actualidad del cuento popular.

—La fantasia pura.

—[La fantasia surrealista.

—La moderna ciencia ficcion.

—La produccion realista y el elemen-
to fantastico.

—La fantasia y el relato psicologico.

—La novela de aventuras.

—La novela historica con su fantasia
legendaria.

Pero de entre los 8 tratamientos del
elemento fantastico, tan solo han podido
considerarse como fantasia pura (en la
medida en que responden a la estética y
pragmatica del género) la fantasia exoti-
ca de los modernos cuentos de hadas y la
high fantasy (heredera de la fantasia he-
roica), el realismo fantastico, ’ los rela-
tos de terror y el juego con el humor, la
palabra y los elementos de tradicion




Fotograma de Harry Potter y el cdliz de fuego.

oral. Asi, los 4 grupos mencionados po-
drian incluirse dentro de los tres grandes
subgéneros de la literatura fantastica se-
nalados por Cecilia Herrero:

—Lo fantastico candnico o clasico.

—Lo neo-fantastico.

—Lo fantastico exoético o legendario.

En principio, Harry Potter deberia
caber dentro de la high fantasy que, en
conjunto, no ha dado obras de la altura
de sus antecesoras, y en la que se lucha
por un ideal, de forma ludica, por el
cumplimiento de una utopia amenaza-
da por los avances, en ocasiones des-
tructivos, de la técnica. Pero las nove-
las de J. K. Rowling, que narran las
aventuras y desventuras de un apren-
diz de mago, carecen, en nuestra opi-
nion, de la dimension cosmica de las
novelas de Tolkien (en las que el héroe
se erige en salvador universal, mientras
que Harry Potter resuelve problemas
circunstanciales y de alcance mas limi-
tado, y la moralina recuerda mas a las
narraciones del siglo Xix que a la no-
vela heroica de las primeras décadas
del siglo xx, la cual tiene en E/ senor
de los anillos, de Tolkien, 1954, su mas
brillante exponente) y solo comparte
con ellas algunos de sus personajes ca-
racteristicos (elfos, gnomos, trolls...),

junto con el caracter épico del prota-
gonista y un cierto sentido de espiri-
tualidad.

Ademas, Harry Potter tiene también
rasgos propios del realismo fantastico
y del juego con el humor y los elemen-
tos de tradicion oral caracteristicos de
la nueva fantasia, ° e incluso, del hu-
mor surrealista del nonsense, heredado
de Alicia en el pais de las maravillas.

La huella de la tradicion

Todos los criticos de la obra coinciden
en senalar la influencia de la tradicion in-
glesa (en concreto, del absurdo de Carroll,
de lo heroico de Tolkien y de la mezcla
indeterminada de fantasia y realidad de
Ende) y del cuento maravilloso.

En efecto, la autora ha conseguido dar
forma al viejo mito del crecimiento y
de la maduracion personal (propio del
cuento maravilloso), derivado de los ri-
tuales de iniciacion a la vida adulta, re-
cuperando el simbolo del viaje, al hacer
transitar al protagonista, a lo largo de las
seis novelas, " en un viaje circular (que
empieza en la casa de sus tios, de donde
sale hacia el colegio de magia, para re-
gresar, al final de cada libro, al punto de

9
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Harry Potter

partida, mas formado, y, en consecuen-
cia, mas proximo a comenzar la vida
adulta), "' de manera natural, del mundo
de los seres normales (muggles) al uni-
verso de la magia, borrando las fronteras
que se erigen entre sueno y realidad, en-
tre esta vida y la otra.

Pero veamos con detenimiento la in-
fluencia del cuento maravilloso en las
novelas de la serie, ya sea de forma di-
recta o indirecta, a través de la tradicion
anglosajona, ya que no podemos olvidar
que el cuento de hadas es la fuente pri-
mitiva de la que han venido bebiendo los
clasicos de la literatura infantil.

lemas

El tema principal es el de la madura-
cion personal del protagonista, que, en la
primera entrega, estudia el primer curso
de Magia, y que en Harry Potter y la ca-
mara secreta ya esta en segundo, y asi
sucesivamente, hasta el quinto curso de
Harry Potter y la Orden del Fénix, con
lo que la progresion académica conlleva
de superacion de dificultades. Otros te-
mas, tomados, asimismo, del cuento po-
pular, serian el de la amistad (con Ron y
Hermione) y el del culto a la imagina-
cion, que impregna las diversas aventu-
ras de los personajes.



Arriba, J. K. Rowling,
el caliz de fuego.
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Procedimientos narrativos

Los procedimientos narrativos, en
concreto por lo que se refiere a la histo-
ria, en la que los personajes cumplen las
31 funciones establecidas por Propp y
reducidas a 10 por Rodriguez Almodo-
var, * contribuyen a la estructura de un
relato lineal con un tiempo, en ocasio-
nes, ciclico:

—Carencia o problema inicial: Harry
Potter huérfano y maltratado por sus
tios (esquema que se repite al principio
de cada libro).

—Convocatoria: la Escuela de Magia,
a través de su mensajero (una lechuza)
convoca al nifio para que acuda a su for-
macion.

—Viaje de ida: el héroe infantil acude
a la convocatoria.

—Muestra de generosidad: el nifio se
muestra dispuesto siempre a ayudar a
sus amigos y a colaborar con sus profe-
sores en las tareas escolares, y no le im-
porta arriesgar la vida por defender lo
que cree justo.

—Entrega del objeto magico: varita,
bola dorada, escoba magica y supersonica,
u orejas extensibles para escuchar las inte-
resantes conversaciones de los adultos.

—Combate: el héroe se enfrenta con
el agresor (troll, dementores, mortifa-
gos...).

—Las pruebas, simbolizadas por los
distintos examenes de pdcimas y com-
peticiones deportivas, y todas ellas su-
peradas con la ayuda del objeto (u obje-
tos) magico.

—Viaje de vuelta. En la primera no-
vela, cuando parece que las vacaciones
de Navidad estan ya proximas, el prota-
gonista recibe una serie de regalos de
sus amigos, y se encuentra con un espe-
jo magico, que lo lleva de vuelta a un pa-
sado no recordado por él: sus propios
padres reflejados en dicho espejo, " que
habian sido asesinados por un mago
malvado (Voldemort), encarnacion de
las fuerzas negativas; y en la ultima de las
narraciones, «la profecia perdida» lo lle-
va, de nuevo, al pasado que algin dia ha-
bra de superar. Pero todavia no ha llega-
do el momento de la derrota definitiva
de Voldemort.

—Reconocimiento del héroe. El héroe
ha de superar su tarea mas dificil (el res-
cate de la piedra filosofal, el descubri-
miento de la cAmara secreta o la salva-
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cién de la Orden del Fénix), probar
quién es, y desenmascarar al usurpador
o usurpadores.

—Final feliz, pero, en este caso, abier-
to, por el deseo de la autora de continuar
con la serie: Harry Potter supera los exa-
menes, y retorna al hogar de sus tios,
que para €l —y segun sus propias pala-
bras— no es su verdadera casa, pero a la
que ha de volver siempre en verano, pa-
ra que el malvado mago Voldemort no
pueda hacerle ningln dafio. *

En lo que se refiere a los espacios esce-
nicos, éstos se describen minimamente, al
igual que sucede en el cuento maravilloso,
y se limitan —como sefiala Valriu— " a
tres lugares fundamentales: el castillo, el
bosque (aqui, «el bosque prohibido»), y
el camino (ahora, cubierto por el tren, que
sale del «andén 9y 3/4»).

Motivos aislados

Donde mas se deja sentir el influjo del
cuento maravilloso es en la presencia de
motivos aislados.

[ncluimos en este grupo a aquellos
personajes que, por ser secundarios, no
desempefiaban un papel destacado en las
acciones del cuento maravilloso (ni tam-
poco en la narracion de Rowling), y a
aquellos otros que, aun ocupando un pa-

Ron, el amigo de Harry. Al lado, el gigante Hagrid, el guardian de Hogwar's.

pel protagonista o auxiliar del heroe en
el relato tradicional, en el relato actual
desempefian un papel anadido: poner de
relieve la actualidad del modelo folclo-
rico y de los clasicos:

e Auxiliares y donantes.

Los auxiliares de Harry Potter apare-
cen representados por sus dos amigos,
Ron y Hermione. En cuanto a los do-
nantes, estos aparecen encarnados por
personajes humanos (sus profesores) y
animales (lechuzas y buhos).

Con mucha frecuencia, aparece la fi-
gura del objeto mégico, como indicativo
de la intervencion de lo maravilloso en
la solucién de los problemas del prota-
gonista: varita, escoba, sombrero u ore-
jas extensibles, objetos proporcionados
por los donantes.

e Hadas.

En realidad, la brujita Hermione es la
verdadera hada madrina del protagonis-
ta, al que en numerosas ocasiones saca
de apuros con sus poderes magicos muy
desarrollados, gracias al estudio.

e Brujas y transformaciones.
Las brujas —a excepcion de las alum-
nas— contintian adoptando la forma de
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Dos fotogramas de Harry Potter y el prisionero de Azkaban, dirigida por el mexicano
Alfonso Cuaron.

mujeres ancianas y feas (la profesora de
pocimas), pero ya no encarnan las fuer-
zas del mal, sino que se trata de personas
normales y corrientes (salvo por el uso
de su magia), incluso sabias, por sus co-
nocimientos naturistas, aunque con un
aspecto un poco diferente al de los
«muggles» —personas que no tienen

poderes magicos—. Las transformacio-
nes efectuadas por las brujas son una
constante en los libros.

e Gigantes y cabanas.

LLa presencia del gigante Hagrid esta
humanizada, y sus rasgos negativos se
han cambiado en positivos. Su mision es

12
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guardar el Colegio, y su caracter bona-
chon le hace acoger en su cabana a los
protagonistas infantiles.

e Magos y sabios.

Personajes del cuento maravilloso,
muy respetados en la narrativa fantasti-
ca actual, en cuanto a sus caracteristicas
externas y a sus atributos y ocupaciones,
son representados en Harry Potter por
los directores de Hogwarts (Dumbledo-
re y McGonagall). Su magia, sin embar-
go, es beneficiosa para el protagonista,
al no poseer poderes maléficos o no ha-
cerse uso de ellos. La excepcion vendria
dada por el malvado mago Voldemort.

e Duendes, elfos y otros seres diminutos
y del subsuelo.

Los duendes y el elfo doméstico pue-
den considerarse como auxiliares del hé-
roe, por sus acciones bienhechoras; sin
embargo, los elfos del subsuelo presen-
tan un aspecto horrible, y el troll —con
poder ambivalente en la mitologia nor-
dica: puede ejercer el bien o el mal—
tiene aqui un caracter terrorifico.

e Sirenas y demas animales mitologicos.

Diversos animales mitolégicos apa-
recen a lo largo de las narraciones de
Rowling, procedentes de la mitologia
griega: centauros, dragones, unicornios.
Los primeros (hombres con cuerpo de
caballo) luchan en el bosque prohibido
con los protagonistas, mientras que a los
dragones se los estima como buenos
guardianes, y se procede a su crianza.
Los unicornios —cuya sangre es fuente
de vida— son sacrificados por el espiri-
tu de Voldemort para recobrar su forma
humana.

Tampoco podemos dejar de mencio-
nar entre estos seres al mitologico perro
de las tres cabezas.

Estilo

El estilo nos recuerda la sintaxis sim-
ple y repetitiva del cuento popular, pero
sus rasgos mas destacados son: el humor
moderno surrealista, ' los procesos des-
mitificadores (el juego con los elemen-
tos de la tradicion oral), y el caracter
educativo expreso, al que ya hemos alu-
dido, y que tiene en cuenta la edad del
destinatario (a partir de los 8 6 9 afios,
aunque, en nuestro criterio, la edad se



retrasaria dada la extension de los rela-
tos y la presencia de elementos cruentos
de las peliculas hasta ahora proyecta-
das), dando la autora buena muestra de
conocer la psicologia cognitiva y las teo-
rias de Bruno Bettelheim. "* A ellos ha-
bria que afadir la influencia de los me-
dios de comunicacion y la uniformidad
en todas las obras de la serie.

La estetica de la novela

La novela no responde a la estéticay a
la pragmatica del relato fantastico cano-
nico tal como lo concibe Cecilia Herre-
ro, ' caracterizado tanto por sus temas
(aparecidos, vampiros, hombres lobo...)
y estilo (empleo del simbolo), como por
sus procedimientos narrativos: estrate-
gia de autentificacion de la ficcidn; es-
trategia del relato objetivo en tercera
persona, con focalizaciones subjetivas
en los personajes; narracion mixta o po-
lifonica; y ambigiiedad de limites entre
lo real y lo fantastico. Todos ellos se en-
caminan a producir un efecto de inquie-
tante extraneza en el lector.

Las novelas de la serie deberian in-

cluirse, mas bien en la nueva fantasia (o
subgénero de lo neofantastico), que sur-
ge en la segunda mitad del siglo Xix en
relacion con las ciencias ocultas y el es-
piritismo cultivado por grupos que reac-
cionaron contra el excesivo positivismo
y la sociedad materialista de su época, y
que, aunque comparte algunos rasgos de
la estética del género fantastico (como
lo hace Harry Potter), carece de otros
fundamentales (como las estrategias de
autentificacion, que llevan a su autor a
presentar los hechos como verdaderos,
por extrafos que parezcan) y persigue
una intencion didactica iniciatica, alego-
rica o filosofica, ausente en la fantasia
canonica, y que, en el caso de la narrati-
va infantil —propugnada por Soriano y
por Held, * y de la que Harry Potter no
€S una excepcion— se concreta en:

—Un excesivo mimetismo de los ele-
mentos del cuento maravilloso (sin que
pretendamos negar, por ello, la asimila-
cion, por parte de la autora, del modelo
tradicional), perdiendo los personajes
los rasgos estereotipados de su modelo
para acercarse a personalidades indivi-
dualizadas.

—Caracter educativo expreso (en

Hermione y Harry.
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nuestro criterio, uno de los rasgos mas
negativos de la fantasia infantil de las ul-
timas décadas), con la intencion de
transmitir a la infancia y a la juventud
los valores en alza de la solidaridad y de
la lucha, en armonia, por un noble obje-
tivo comun, *' armonia que en las nove-
las de Rowling solo se rompe por la di-
sidencia de los malvados.

—Empleo del humor moderno (surrea-
lista), con una intencion ludica, de en-
tretenimiento.

—Procesos desmitificadores.

Conclusiones

En nuestro criterio, mas que modelo
de la fantasia infantil actual, Harry Pot-
ter es el estereotipo de mayor €xito de un
determinado tratamiento de la fantasia,
aquel que la critica anticipada a la crea-
cion ha sefialado como determinante pa-
ra el resurgir de la literatura infantil, y
que la corriente en boga del realismo
magico se¢ ha encargado de potenciar,
por reunir todos los ingredientes para
ello: la adaptacion de lo maravilloso del
cuento popular a una fantasia mas acor-
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Dumbledore. Su magia es beneficiosa para Harry.

de con la realidad social del momento,
junto con la introduccion del elemento
ludico, a través del humor absurdo y
desmitificador.

En cuanto a si se trata del mejor mode-
lo de la nueva fantasia infantil, esto es al-
go que solo la perspectiva historica y el
distanciamiento critico podran determi-
nar, y seran los hipotéticos futuros lecto-
res los que diran si los libros de Rowling
han trascendido el momento en que han
sido escritos, convirtiéndose algin dia en
clasicos de la literatura infantil.

Pero si1 algo tienen de positivo las no-
velas de la serie de Harry Potter (y tam-
bién sus adaptaciones cinematograficas)
es que estan consiguiendo dos objetivos
primordiales en el mundo actual: hacer
que el nifo viaje mas alla de su imagi-
nacion, proporcionandole una amplia vi-
sion del mundo, e inculcar en él el gus-
to por la lectura.

*Margarita Casanueva Hernandez es doctora y
profesora titular de Literatura Infantil en la Uni-
versidad de Salamanca, e investigadora y critica
literaria de temas de L1J, labor reconocida por la
CNEIA (Comision Nacional Evaluadora de la

Actividad Investigadora).

Ministano de Culttira 2011

Notas

1. Montes, G., «Harry Potter, un clasico de la mo-
dernidad», en Imaginario 74, Buenos Aires, 2000.
2. Solo nos adentraremos en aquellos rasgos de
estilo —del que tenemos constancia del buen ha-
cer de su autora a traveés de estudiosos como Co-
mino (2000), lectora de la obra en inglés— que
puedan ser apreciados en las versiones traducidas
al castellano, al no estar escritos los originales en
nuestra lengua, y al entender que el éxito de las
narraciones se debe mas a lo que cuentan que a
como lo cuentan, algo que viene avalado por la
cantidad de lectores en castellano que se han
acercado a las mismas, pese a la literalidad de las
traducciones, que impide la aproximacion a la
carga simbolica de los nombres de los personajes.
3. Briois, A., «Des contes de 1'infance au fantas-
tique, un fil qui en se dénoue pas», en L ‘Ecole des
letres 12-13, 1994, pp 139-145.

4. Todorov, T., Introduccion a la literatura fantas-
tica, Barcelona: Buenos Aires, 1982.

5. Goimard, J., «Les Univers de la fantasy», en
Lecture jeune 87, 1998, pp. 9-11.

6. Casanueva Hernandez, M., Actual narrativa

fantastica infantil y juvenil en castellano. Anali-

sis textual y caracterizacion, Madrid: Pliegos,
2003.

7. Entendido como sinonimo del realismo magi-
co, con lo que este conlleva de inclusion de la fan-
tasia en el mundo real hasta llegar a confundirse.
8. Herrero Cecilia, J., Estética y pragmatica del
relato fantastico, Cuenca: Ed. de la Universidad
de Castilla-La Mancha, 2000.

9. Término utilizado para diferenciar el trata-
miento dado a la magia por el género de la fanta-
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sia, en relacion con el otorgado por el cuento ma-
ravilloso.

10. Sus titulos son: Harry Potter y la piedra filo-
sofal, Harry Potter y la camara secreta, Harry
Potter y el prisionero de Azkaban, Harry Potter v
el caliz de fuego, Harry Potter y la Orden del Fe-
nix y Harry Potter y el misterio del principe.

11. Edad adulta que en Harry Potter (héroe mo-
derno) se sittia proxima a los 16 anos, cuando
protagoniza el quinto libro y el director del co-
legio le cuenta la verdad sobre su intento de ase-
sinato cuando era un bebé, aunque, al igual que
los héroes clasicos, ya estuviese preparado a los
13 anos para saberla: «Tenias once anos, me di-

je: eras demasiado pequeiio para saberlo». «Y

asi llegamos a tu segundo afio en Hogwarts.»
«Pero ;por qué no te lo conté todo? Veras, no me
parecio que doce afios fueran muchos mas que
once, ni que ya estuvieras preparado para recibir
la informacion. te dejé marchar, manchado de
sangre, agotado pero lleno de jubilo, y si senti
una pizca de desasosiego al pensar que quiza de-
beria habértelo explicado entonces, la silencié
rapidamente. Eras todavia tan joven, ;entien-
des?, que no tuve valor para estropearte aquella
noche de triunfo.» «Llegamos al tercer ano [...].
Pero cuando cumpliste los trece afios, se me em-
pezaron a acabar las excusas. No podia negarse
que todavia eras joven, pero habias demostrado
ser excepcionaly, .

«Pero el afio pasado saliste del laberinto tras ver
morir a Cedric Diggory, tras librarte ti también
por muy poco de la muerte. Y no te lo dije, aun-
que sabia, ya que Voldemort habia regresado, que
debia hacerlo pronto. Y desde esta noche estoy



Las novelas y las adaptaciones cinematograficas de Harry Potter estan consiguiendo
inculcar a los ninos el gusto por la lectura y hacer que viajen mas alla de su
imaginacion.

convencido de que hace tiempo estas preparado
para saber lo que te he ocultado todos estos
afnos...» «—Voldemort intenté matarte cuando
eras un nifo a causa de una profecia que se hizo
poco despueés de tu nacimiento.

»—¢Quién la escuch6é? —preguntdé Harry, aun-
que ya creia saber la respuesta.

»—Y0 —le confirmoé Dumbledore—. Una noche
fria y lluviosa, hace dieciséis afos, en una habi-
tacion de Cabeza de Puerco.»

12. Y también las grandes obras de la literatura
general, incluida la mas universal novela de todos
los tiempos, el Quijote.

13. Rodriguez Almodovar atribuye la influencia
del cuento maravilloso en los relatos actuales a
«algo muy sutil y profundo que debe estar ges-
tandose en el seno de una sociedad, la nuestra,
hastiada de los nuevos mitos del consumo, de los
paraisos artificiales..., y ello, en favor de un cier-
to retorno a actitudes mas solidarias entre los pue-
blos, a la defensa de la naturaleza...». En Rodri-
guez Almodovar, A., «Del tiempo ilimitadoy,
Letragorda 2, 1987, pp. 9-11.

14. El elemento del espejo magico, presente ya en
el cuento de Blancanieves, parece estar aqui to-
mado —por su sentido de transportar al perso-
naje al otro lado de la realidad— de Alicia en el
pais de las maravillas, de Lewis Carroll.

15. «—Mientras puedas llamar hogar al sitio
donde habita la sangre de tu madre, alli Volde-
mort no podra tocarte ni hacerte ningun dano. El
derramo la sangre de tu madre, pero €sta sigue
viva en ti y en tu tia. Asi que la sangre de tu ma-
dre se convirtié en tu refugio. De hecho, solo

tienes que regresar con tus tios una vez al ano, y
en esa casa ¢l no podra hacerte daiio mientras
puedas considerarla tu hogar.» (Harry Potter y la
Orden del Fenix, p. 860).

16. La autora mallorquina estudia los espacios es-
cénicos del cuento maravilloso, en su obra In-
fluéncia de les rondalles en la literatura infantil i
juvenil catalana actual (1975-1985), publicada
en Palma de Mallorca, por la editorial Moll, a par-
tir de su tesis doctoral, leida en la universidad 1s-
lena en 1992,

17. Gianni Rodari puede considerarse el promo-
tor del juego humoristico con los elementos de la
tradicion oral, en su Gramatica de la fantasia
(Fontanella, 1985).

18. Betelheim, B., Psicoanalisis de los cuentos
de hadas, Madrid: Critica, 1999.

19. /hid nota 8.

20. Soriano, M., La literatura para ninos y jove-
nes. Guia de exploracion de sus grandes temas,
Buenos Aires: Colihue, 1995.Y Held, J., Los ni-
nos y la literatura fantastica, Barcelona: Paidos,
1981,

21. Véanse a este respecto, las palabras de Som-
brero Seleccionador, dirigidas a los alumnos del
colegio de magia, al principio del quinto curso:
«Cuando Hogwarts comenzaba su andadura / y
yo no tenia ni una sola arruga / los fundadores
del colegio creian / que jamas se separarian [...].
/'Y Hogwarts funciono en armonia / durante lar-
gos anos de felicidad, / hasta que surgio en no-
sotros la discordia, / que de nuestros miedos y
errores se nutria.» (Harry Potter y la piedra fi-
losofal, pp. 215-216)
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Nueva biografia de Juan Pablo II, en tres
tomos e ilustrada a modo de comic, que hara
que muchos corazones se abran al mensaje
de paz y amor que no ceso de predicar.
Una obra de lectura facil y grata que nos
presenta las imagenes mas importantes de
la vida de este Pontifice, elegido por Dios
como pastor de la Iglesia universal para
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Cine y videojuegos

El impacto del eletante

Ernesto Péerez Moran*

En los ultimos anos, la relacion entre el
cine y los videojuegos ha dado pie a una
serie interminable de listas sobre las
adaptaciones e inspiraciones reciprocas:
juegos que se llevan a la gran pantalla y
aventuras graficas que toman
argumentos y personajes del celuloide.
Pero las sinergias entre estos dos campos
van mucho mas alla, pues las cuestiones
mercantiles entran de lleno en el terreno
filmico y, por supuesto, la narrativa y el

lenguaje de éste estan hoy

necesariamente influidos por los juegos

P N de ordenador. El cine nunca habia

3) — sufrido un cambio de tal magnitud

& “ —ni siquiera con la llegada de la

W\ television y la posterior implantacion

| ‘. masiva de la publicidad audiovisual—

- en funcion de esos tres parametros:

m— argumental, comercial y formal.
Super Mario Bros.
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0 que concierne a las primeras pe-

liculas que posaron su mirada so-

bre el mundo del entretenimiento
informatico, el precedente fue 7ron (Ste-
ven Lisberger, 1982), considerado como
un enlace que, sin ser una revision ex-
haustiva, unia ambas orillas, abocetando
un puente que anos despues 1ba a cons-
truir efectivamente Super Mario Bros
(Annabel Jankel y Rocky Morton, 1993).
Esta obra vulgar y oportunista inauguro
una tendencia que pronto adquiriria el
rango de costumbre. A partir de enton-
ces, el aluvion de largometrajes que to-
man prestados los rasgos del universo
del ocio digital es abrumador: entre la
bochornosa Street Fighter (Steven E. de
Souza, 1994) y la insustancial Doom
(Andrze) Bartkowiak, 2005) aparecen ti-
tulos generalmente lamentables como
Mortal Kombat (Paul W. S. Anderson,
1995), Alone in the Dark (Uwe Boll,
2005), Tomb Raider (Simon West, 2001)
—del videojuego homonimo, elevado
a la categoria de mito por su supuesto
discurso «feministay, a través del per-
sonaje de Lara Croft, hipersexual y
masculinizado— o Final Fantasy (Hi-
ronobu Sakaguchi, 2001), cuyos pla-
nos fueron integramente generados por
ordenador, lo que abre otro tema de
discusion, el de la eliminacion de lo

- GTEVEN LISBHERGER

«real/representado» en estas produc-
ciones. En cuanto al término adapta-
cion, utilizado a veces para referirse a
estos filmes, es preciso senalar que se
limitan a aprovechar el filéon de sus
fuentes e incluir en sus narraciones al-
gunos detalles que permitan la 1denti-
ficacion del espectador con el referen-
te informatico. Poco mas.

La retroalimentacion ha adquirido
carta de naturaleza en el siglo XXi:
obras maestras como £/ padrino (Fran-
cis F. Coppola, 1972) o EI precio del
poder (Brian de Palma, 1983) han sido
objeto de otras tantas aventuras gra-
ficas para beneficiarse del tirobn que
tuvieron en su momento y prolongar
una tradicion que cuenta con mas ex-
periencia: la de desarrollar «el video-
juego de la peliculay, coincidiendo con
el estreno en salas comerciales. Duran-
te los anos 90, cualquier titulo que se
preciase llevaba aparejados los corres-
pondientes elementos de mercadotec-
nia —los llamados gadgets y en espe-
cial los «munequitos», cuyo potencial
habia adivinado George Lucas con oca-
sion del lanzamiento de La guerra de
las galaxias (1977), lo que acabo de
convertirle en multimillonario— vy el
consabido juego, se llamase El senor de
los anillos o Harry Potter.
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Fotograma de Alone in the Dark (2005), de Uwe Boll.

Vidas paralelas

’ero la importancia tanto de aquellas
peliculas como de esos videojuegos
—por su calidad desigual las primeras y
por su escaso exito los segundos— no
fue mas alla de la moda pasajera o del
hecho de poner de manifiesto la caren-
cia de ideas dominante en los dos ambi-
tos. Mucha mas relevancia tienen las re-
laciones profundas entre dos formas de
expresion que han llegado a solaparse.
Un repaso fugaz a la historia del pasa-
tiempo informatico desvela sus puntos
de contacto con el cinematografo. Tal y
como hoy se entiende aquél, su origen
tiene una fecha clave: 1962, afno en el
que un equipo del Instituto Tecnoldgico
de Massachusetts da a conocer Space
War, un programa que permite al juga-
dor «ser» —estableciendo ya la diferen-
cla entre «contemplar» y «actuar»— una
nave que dispara sobre sus enemigos es-
paciales. Plano fijo y ausencia de colo-
res son caracteristicas que aqui interesan
especialmente, asi como la posterior cla-
sificacion de los juegos por géneros
(«plataformasy, «aventura grafica», «lu-
cha», «simulaciony...), que se ha mante-
nido sin apenas variacion mientras los
sucesivos «descubrimientos» se centran
en las cuestiones técnicas...




En los anos 70 llegara la explotacion
0 de Space Invaders, entre otros— vy la
creacion de lugares publicos para solaz
de los jovenes jugadores reunidos en tor-
no a las maquinas recreativas, como
anos antes se habian reunido sus padres
ante las «del millon», o como un siglo
atras se congregaban los usuarios de los
kinetoscopios de Edison en las primeras
penny arcades.

A finales de esa década y principios
de los 80 irrumpen los ordenadores
personales y poco después las conso-
las, que comienzan a hacer de la expe-
riencia ludica un ejercicio casl onanis-
ta, al tiempo que sirven de soporte a
juegos cada vez mas complejos basa-
dos en la movilidad, dibujando platator-
mas mediante larguisimos fravellings
que acompainan el recorrido del prota-
oonista (el ejemplo clasico es Super
Mario Bros). Por su bajo coste y por
la repercusion de juegos como Doom
—que dota de profundidad al viaje ba-
jo la férmula geneérica del «First Person
Shooter»—, estos artilugios se con-
vierten en los 90, en referencia inelu-
dible del mercado, hasta tal punto que
llegan a facturar mas dinero que el ci-
ne, el cual habia experimentado ya una
evolucion significativamente similar,
aunque manejando periodos de tiempo
mas dilatados.
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Unidos hasta la muerte

Esta trayectoria paralela contluye en
muchos aspectos a comienzos del siglo
XXI. Aparte de los préstamos mutuos
mencionados, el cine y los videojuegos
aparecen mas unidos que nunca en esas
videoconsolas que se han erigido en au-
ténticos «centros multimedia»: de las
tres grandes que ya se encuentran en el
mercado (XBox 360, de Microsoft; Play
Station 3, de Sony, y Wii, de Nintendo),
las dos primeras tienen su principal re-
clamo en el caracter de «maquina total»
con la que es posible ver peliculas, co-
nectarse a internet y, por supuesto, jugar.
Este hecho, que puede parecer baladi,
plantea interesantes cuestiones de fon-
do. Una de las menos disimuladas es que
los grandes estudios cinematograficos
suelen tener una empresa subsidiaria en-
cargada de disenar los divertimentos
computerizados que acompanaran al es-
treno de tal o cual produccion, lo que,
unido a lo lucrativo de estos ultimos y al
descenso generalizado de los beneficios
en taquilla, adquiere una importancia
esencial. Y es que la pérdida de especta-
dores que sufren las salas lleva a éstas a
aumentar sus medios para diferenciarse
—algunos autores hablan ya del futuro
de un cine holografico—, como habia
ocurrido cuando aparecio la television, o
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a reconvertirse en lugares donde ver
ograndes acontecimientos deportivos o
incluso a alquilar su espacio a gente que
quiera jugar con las consolas.

Por otra parte, los espectadores que
pierde el séptimo arte los ganan el video
casero y los ordenadores —de la expe-
riencia colectiva a la soledad del ho-
gar—, en lo que se ha llamado «las otras
ventanas», cada dia con mas adeptos,
que exigen ademas alta tecnologia para
practicar su aficion: de la soledad a la
experiencia colectiva, paraddjicamente.
Asi, estos aparatos sustituyen al cine,
permitiendo ver filmes con una calidad
hasta hace poco impensable y que se
multiplicara por diez con la llegada de
los DVD de alta definicion...

;. Otro aspecto casual? En absoluto.
Teniendo en cuenta lo anterior, y cono-
ciendo la lucha brutal que se esta libran-
do entre el disco Blu-ray (promovido por
Sony, Apple, HP, LG, Dell, Pioneer,
Samsung o Sharp) y el HD-DVD (desa-
rrollado por Toshiba, Microsoft y NEC)
—incompatibles entre si, lo que recuer-
da el duelo mantenido en su dia entre el
sistema videografico Betamax y el
VHS—, se esboza un panorama temible:
los formatos caseros tienen mas peso en
lo cinematografico que la exhibicion en
salas, menos rentable que las consolas;
las productoras de cine han entrado de



Las dos Lara Croft.

lleno en el mundo del videojuego (cada
una apoya un tipo de DVD de alta densi-
dad), y se tiende a una «union de venta-
nas» en torno a la informatica... De to-
do ello se puede concluir que el porvenir
del cine va a depender de esas batallas
intestinas y, en definitiva, del mundo de
los ordenadores. Esta afirmacion puede
resultar excesiva de entrada, pero a la
vista de los ejes tematicos y mercantiles
que vertebran la relacion, aun queda el
argumento definitivo, que es el que afec-
ta a la sustancia misma del celuloide en-
tendido como arte: la narracion y los
rasgos de estilo.

Juntos y, ademas, revueltos

Es en este campo donde se observan
las diferencias mas pronunciadas. El re-
lato y su estructura clasica, tipica de lo
filmico, deja paso en los videojuegos a
la interaccion, a la supuesta «interven-
ciony» del jugador frente a la mera «con-
templacion» del espectador, del voyeur.
[La clausura del relato esta en sus manos
y, de forma perversa, depende mas de
una simple pericia técnica que de la ad-
quisicion de un conocimiento. La posi-
bilidad de las alteraciones temporales se
desprecia en beneficio de la linealidad.
Se pierde el concepto de lo diferido en

favor de la inmediatez: el falso «tiem-
po». La accion es en si intransitiva y se
va acelerando a medida que se acerca el
desenlace, en forma de «pantalla final»
donde la musica martillea mas que nun-
ca y el ritmo se hace frenetico. Los teo-
ricos «integrados» alaban, frente a los
«apocalipticos», la hipotética libertad
del espectador, pretendiendo ignorar los
limites del juego, que solo en apariencia
deja actuar al sujeto. Quien se haya en-
frentado en mas de tres o cuatro ocasio-
nes a una misma «magquinita» se dara
cuenta de la simplificacion y el esque-
matismo de éstas, cuya vision del mun-
do no puede ser mas reduccionista.
[dénticos adjetivos pueden utilizarse
para calificar a unos «personajes» que
no tienen ninguna profundidad y cuya
naturaleza es puramente simbolica, de-
finida por un maniqueismo absoluto. El
protagonista —aqui se diluyen las fron-
teras que separan al narrador, el especta-
dor, el autor y el actor— es el jugador,
que debe realizar algo concreto para que
comiencen o sigan pasando cosas. Es es-
to lo que fascina a quienes ven en la «in-
teractividad» un valor supremo, sin pa-
rarse a pensar en la capacidad que tiene
el lector para intervenir en una novela
o en lo que cambia una pelicula segun
el que la vea. Tampoco parecen darse
cuenta de la cantidad de cuestiones que

19

SRR
CLIJ201

se sacrifican en pos de esa mal llamada
«jugabilidady», cuya sensacion de libre
albedrio recuerda a aquellos libros que,
imitando superficialmente al Cortazar
de Rayuela, permitian seguir caminos
diversos marcando a pie de pagina dis-
tintos itinerarios dentro del texto, en una
especie de laberinto limitado que repiten
los videojuegos actuales.

Siguiendo su camino

Lo curioso es que muchos de los ras-
gos citados se podrian aplicar al cine
contemporaneo mas comercial, en esa
suerte de simbiosis, y lo mismo ocurre
con los elementos de estilo, que ya se
adivinaban al hablar de la historia del
ocio informatico. Y es que los diferentes
discursos emergentes se basan en los ha-
llazgos de expresiones anteriores. Asi, el
entretenimiento digital comenzo siendo
en plano fijo, pero adoptd después el
travelling y culmind su andadura, por
el momento, con la profundidad espa-
cial desde el punto de vista del protago-
nista, profundidad relacionada en este ca-
so con la perspectiva del yo-jugador, en
un desarrollo que es heredero directo de
las formas filmicas.

Pero ese legado amenaza con romper-
se si se atiende al cambio radical que 1m-
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Fotograma de Memento (2000), de Christopher Nolan.

plica el tamafio de la pantalla, mucho
mas reducido y que degenera en una
brutal simplificacion de las escalas,
donde el principal damnificado es el
plano general, que hacia posible que
el espectador se «situase» ante un con-
junto inteligible o, por lo menos, clara-
mente perceptible. Este fenomeno, que
alcanza su minima expresion en la tele-
fonia movil, no debe hacer olvidar que
desde los hermanos Lumiére hasta hoy
—pasando por La dama del lago (Ro-
bert Montgomery, 1947), contada inte-
gramente en plano subjetivo—, el cine
ha ido cediendo descubrimientos a un
campo, el del juego computerizado, que

se vale de los avances graficos para lo-
grar la mimesis perfecta, al servicio del
pretendido papel activo del sujeto, con-
cediendo sin embargo todo el protago-
nismo al impacto visual y a la experien-
cia sensorial, hasta tal punto que se ha
llegado a hablar de una reformulacion de
la figura del «viajero inmovil», pro-
puesta entre otros por el historiador Ro-
man Gubern en libros como Del bisonte
a la realidad virtual (Anagrama, 1996)
donde el autor resume lucidamente el
caracter onirico del ciberespacio. Copia-
remos una cita que bien podria aplicarse
a los videojuegos: «El ciberespacio no
es MAs que un sueflo para personajes

despiertos pero que prefieren la estimu-
lacion de ese suefio a su realidad [...].
En Alicia a través del espejo, la prota-
gonista se siente angustiada cuando esta
en el interior del suefio del Rey Rojo,
pues en el interior de aquel sueno ajeno
y colonizador pierde su autonomia exis-
tencial [...]. La advertencia no debiera
caer en el vacio en una era en que la cul-
tura mediatica y las industrias del ima-
ginario estan procediendo —desde el eje
de poder audiovisual dominante Los An-
geles-Tokio— a una abrumadora colo-
nizacion técnica, industrial e imaginisti-
ca del planeta. No se es libre cuando se
vive en el interior de un suefio ajeno y no
se es consciente de ello.

... En una cacharreria

Como angustiados dentro de un sueno
se sienten los protagonistas de la pelicu-
la que mejor refleja cual es el magma
que sostiene el falso y peligroso herma-
namiento entre estos dos campos. Ele-
phant (2003), del irregular Gus Van
Sant, es la crénica de las ultimas horas
antes de la matanza en un instituto, que
evoca la ocurrida realmente en el de Co-
lumbine en abril de 1999. El realizador
estadounidense evita los aspectos mas
efectistas para elaborar una creacion que
a primera vista puede resultar extrana y
hasta aburrida. El deambular por los pa-
sillos de los jovenes que poco despu€s
asaltaran el colegio se sucede desde di-
versas perspectivas y se alterna con las
partidas de ordenador —una especie de
Doom— mediante las cuales se desa-
fian. Largos planos secuencia con fra-
velling parecen no aportar nada a una
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narracion lenta y repetitiva. Cuando por
fin sacan sus armas, la camara hace su-
yo el punto de vista de los atacantes, y el
rifle se recorta en la parte inferior del en-
cuadre, exactamente igual que en los vi-
deojuegos por los que sienten pasion
(los mencionados First Person Shooter).
En ese instante se explican los paseos
desde tantos prismas diferentes: todo el
discurso viene a ser una tesis —dogma-
tica pero brillante— sobre la influencia
de esos pasatiempos computerizados no
s6lo en los adolescentes, sino también
en el cine mismo, y en este filme en par-
ticular, puesto que adopta la sintaxis de
aquéllos. Ademas, el formato de pantalla
—proporcion entre la altura y la anchu-
ra— tiene una relacion de 1:1,33, en lu-
gar del habitual 1:1,85. Esa eleccion,
ademas de ser un guifio a las medidas
clasicas, que perdieron su hegemonia en
los afios 50, hace coincidir las dimen-
siones de la imagen con las de las panta-
llas de los ordenadores...

Elephant se adelanté varios anos a
otras peliculas que han tratado el asun-
to, y eso fue lo que debieron de adver-
tir los integrantes del jurado del Festi-
val de Cannes que le concedieron la
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Palma de Oro. Pero no es la unica: Co-
rre Lola, corre (Tom Tykwer, 1998),
Memento (Christopher Nolan, 2000) u
iOlvidate de mi! (Michel Gondry,
2004) se prestarian a un sugerente ana-
lisis comparativo, como también ese
nuevo género que se ha dado en llamar
«Machinima» y que engloba a una serie
de producciones que tratan de fundir
dos ambitos sobre los que habria que
volver en un proximo articulo. Porque
la cantidad de vasos comunicantes en-
tre éstos es tal que se antoja imposible
abarcarlos todos, como si de la parabo-
la del elefante se tratase: cuenta la tra-
dicién budista que varios ciegos palpa-
ban diferentes partes de un elefante y
cada uno estaba convencido de conocer
la naturaleza del animal en funcion de
la zona que tocaba. La conclusion es
que ninguno podia conocerlo todo...
Como tal vez hagan falta tiempo y ana-
lisis mas amplios e interdisciplinares
para valorar en su justa medida la in-
fluencia que sobre el cine esta ejercien-
do ese paquidermo con aspecto de ra-
ton llamado videojuego. B

*Ernesto Pérez Moran es critico de cine.
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sNueva cultura de lo fantastico o
simples operaciones de marketing?

Fl doctor en literatura espafiola
Emilio José Sales Dasi desentrafa las
claves del éxito de los libros de Harry
Potter y Las Cronicas de Narnia, las
dos obras juveniles con mayor reper-
cusion de la dltima década.

Detrds de los

Juan Pablo Marin Correa analiza la
serie de dibujos animados mas corro-
siva de la television, un inteligente
reflejo irénico de la sociedad a la que
se dirige y un curioso contrapunto al
éxito que lograron los encantadores
animalitos de Walt Disney.
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600 paginas no son ya un obstaculo
Propuesta para recuperar
David Copperfield

Llvis Quintana Trias*

La pericia narrativa de
Dickens, su calculado
equilibrio entre lo comico
y lo tragico, su
tratamiento ironico y
humoristico de los temas
trascendentales son
motivos mas que
suficientes para acercarse
a este autor y a algunas
de sus obras, como David
Copperfield. Pero esta
novela en concreto tiene
algunos elementos que la
hacen especialmente
atractiva y actual. Uno de
ellos es que la obra fue
una de las primeras en
denunciar la brutalidad
en las grandes ciudades;
la otra es lo salvaje del
mundo que Dickens nos ) | .
describe. David y Mr. Micawber. Dibujo de Fred Barnard.
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A la izquierda, el David Copperfield de George
Cukor para el cine y al lado, una version para TV
con Daniel Radcliffe —el actor que encarna a
Harry Potter— como protagonista.

a reciente version cinematografica

de Oliver Twist a cargo de Roman

Polansky ha pasado sin pena ni
gloria, lo que demuestra que no bastan
una produccion carisima y un buen di-
rector para captar la magia de Dickens;
pero tantos recursos invertidos demues-
tran también que la industria del cine si-
gue creyendo que esta magia es aun
atractiva para el publico. Lo primero no
es tan sorprendente como lo segundo:
una fuente fiable: la Movie Database
(www.moviedatabase.com) contabiliza
no menos de diecinueve versiones, Cl-
nematograficas y televisivas, de esta
novela.

Ejemplar novela de aprendizaje

Pero el éxito de Charles Dickens
(1812-1870) dista de haber sido sosteni-
do en los anos transcurridos desde su
muerte, ni es unanime ahora como lo fue
en vida de su autor. Sus primeras nove-
las — The Pickwick Papers, publicada en
fasciculos en 1836-1837, y Oliver Twist
(1837-1838)— lo hicieron popular muy
pronto. En 1853, tres anos después de
publicar David Copperfield, empezo sus
lecturas publicas, que lo harian famoso,

especialmente en Norteamérica. Tras la
muerte de Dickens, su consideracion,
especialmente entre la critica, empezo a
bajar, pero es que en vida habia alcanza-
do limites inauditos.

Hasta la primera guerra mundial, las
novelas mas admiradas fueron Oliver
Twist y David Copperfield: para este se-
gundo caso podemos recordar los elo-
gios de Tolstdi y también, claro esta, el
hecho de que Dickens la considerara su
preferida en el prologo a su edicion de
1867. La critica veia en ellas la madura-
cion ejemplar de un individuo, proceso
que da lugar a un género dentro de la li-
teratura del xix, el Bildungsroman (no-
vela de aprendizaje), del cual David
Copperfield es la obra por antonomasia.

En el Bildungsroman el lector sigue el
desarrollo del personaje central desde
la infancia hasta la edad adulta, su lu-
cha por encontrar su verdadera identi-
dad, identidad que, no por casualidad, se
corresponde normalmente con los valo-
res esenciales de la burguesia. El Bil-
dungsroman da, pues, modelos para una
sociedad que valora la estabilidad fami-
liar y profesional que se alcanza a traves
del matrimonio y el trabajo honesto; en
el caso de las novelas de Dickens y otras
obras inglesas de la época victoriana, la
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maduracion del personaje es aun mas
ejemplar si se tiene en cuenta su dificil
salida de la infancia.

Paralelamente, Dickens también su-
frid una lectura nacionalista, y persona-
jes como Copperfield o Twist fueron
presentados como la esencia de los va-
lores britdnicos: modestia y discrecion,
pero también ingenio y perseverancia.
El clasico estudio de Chesterton (1906)
puede ser el ejemplo mas claro.

Dickens a lo largo de los anos

Estas virtudes se trocaron en acusa-
ciones a partir de los afios 20. Lo que era
apreciado como sensibilidad fue empe-
zado a ser considerado como cursileria;
Stephan Zweig, por ejemplo, vio la pon-
deracion en la obra de Dickens como
«un arte placentero, amable, digestivoy.
Si Chesterton habia podido encontrar en
él las virtudes de la raza, Stefan Zweig
lo cargd con sus defectos. Las biogra-
fias de Zweig fueron muy populares en
su época (y en la Espana de los anos
cuarenta, porque era de lo poco que pa-
saba la censura) y la de Dickens (inclui-
da en Tres maestros, 1920) es un buen
ejemplo de la desconfianza que la hiper-
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critica Viena de entreguerras tenia ante
el placentero mundo burgucs aposenta-
do en el Reino Unido (ya definido por
Napoledn como un «pais de tenderos»).

A partir de los afios cuarenta, los estu-
diosos volvieron a Dickens pero valora-
ron otras obras. Muy indicativo es, en
este sentido, el estudio del critico esta-
dounidense Edmund Wilson «Los dos
Scrooges» (1941) incluido luego en La
herida y el arco, donde usa la metodolo-
gia psicoanalitica y marxista para pre-
sentar a un Dickens atormentado y muy
distante ya del que habia podido ver
Chesterton. Wilson insistié en la impor-
tancia de las ultimas novelas, especial-
mente en la inacabada El misterio de Ed-
win Drood; Vladimir Nabokov para sus
cursos de literatura en los anos cuaren-
ta y cincuenta, recogidos luego en sus
Lecciones de literatura (1980), escogio
asimismo una novela de esta altima €po-
ca, Casa desolada (Bleak house), que
fue también la seleccionada por Harold
Bloom para su famoso Canon occiden-
tal (1994).

Sin embargo, no podemos descartar
alegremente aquellos grandes €xitos, co-
mo David Copperfield, a pesar de la
aversion que puedan despertarnos la cri-
tica actual y las catorce versiones cine-
matograficas y televisivas mas 0 menos
perpetradas.

Rastros autobiograficos

David Copperfield se publicé en fas-
ciculos mensualmente entre mayo de
1849 y noviembre de 1850. Las «entre-
gasy, es decir, cada uno de los fasciculos
o folletines (el formato que daria nom-
bre al tipo de novela), despertaban una
expectacion que ahora solo encontramos
ante los culebrones televisivos.

En una época con indices muy altos
de analfabetismo, en la que las novelas
eran mas «oidas» que «leidas», cada ca-
pitulo representaba un acontecimiento
colectivo. En 1850 se editd en un solo
volumen, una practica que permitia ren-
tabilizar ain mas las obras de €xito. Da-
vid Copperfield ocupa un espacio cen-
tral en la novelistica de esta autor: habia
escrito siete novelas antes y escribiria
siete despues.

Edmund Wilson fue uno de los prime-

LOS CLASICOS

ros en notar que la novela surge de un es-
bozo biografico que Dickens escribio y
no publicé nunca. Basicamente, los he-
chos en los que se basa Dickens son los
siguientes: su padre, John Dickens, hijo
de unos sirvientes en una casa de la aris-
tocracia inglesa, era un hombre fanta-
s10s0, acostumbrado desde joven a vivir
como un caballero, por encima de sus
posibilidades; cuando su hijo Charles te-
nia 12 afos, John fue encarcelado por
deudas en la prision de Marshalsea.
Charles tuvo que ponerse a trabajar en
una fabrica de betin: sélo estuvo alli
seis meses pero la sensacion de desam-
paro que vivio entonces la recordo toda
la vida. Aunque muchos detalles de esta
biografia no fueron conocidos hasta en-
trado el siglo XX, un critico perspicaz
como Chesterton aprecié pronto la vero-
similitud que estos detalles autobiogra-
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ficos habian dado a David Copperfield.

Pero no solo en esta novela se perci-
ben: las escenas de la prisién de Mar-
shalsea en La pequeria Dorritt y las pre-
tensiones de Mr. Dorritt, por ejemplo,
recuerdan a John Dickens, como lo re-
cuerdan las ilusiones de Micawber en
David Copperfield. La autobiografia da
un primer hilo argumental a esta obra,
pero pronto se superponen otras histo-
rias, puesto que, aunque Copperfield se
hace novelista como Dickens (autor y
personaje también tienen las mismas ini-
ciales, aunque invertidas), su madurez se
despliega en un mundo que no coincide
con el del autor. Esta puede ser la causa
de que, como muchos criticos le han re-
criminado, escribiera dos novelas que no
acaban de encajar: la del David nifo en
Londres y la del David ya maduro, casa-
do, novelista, etc.



Folletin, melodrama, cuento...

Dickens usa unas formulas ya fijadas
para desarrollar la trama. Ante todo, el
folletin. «Folletinesco», ademas de cali-
ficar un formato determinado, se ha
convertido en un descalificador de de-
terminados productos novelescos, y es
sindbnimo de inverosimil, exagerado o
incoherente.

Los dos sentidos se han aplicado a
Dickens, y es evidente hasta cierto pun-
to que lo primero (el formato) ha provo-
cado lo segundo (la exageracion, etc.).
Por una elemental astucia del editor, cla-
ro, que exigia alargar innecesariamente
la accidén mientras el publico respondie-
ra. Pero también porque el publico se ha-
bia aficionado a estos trucos tan ele-
mentales, y tan deplorados también por
la critica exigente y los guardianes de la
moral, especialmente la Iglesia. Encon-
tramos también las formulas provenien-
tes del cuento maravilloso y popular.
Efectivamente, Dickens recurre a unos
mecanismos que son bien conocidos de
las narraciones folcloricas: encuentros
inesperados, revelaciones sorprenden-
tes, descubrimientos de personalidad
(anagnorisis), coincidencias fortuitas. ..
Aunque no tanto como en sus primeras
novelas (recuérdese el encuentro de los
familiares de Oliver Twist), también en
David Copperfield hay procedimientos
de este tipo (el naufragio de Steerworth,
el amigo de David, y su frustrado resca-
te por el primer amor de la mujer que el
naufrago habia seducido, etc.).

Estos mecanismos, que podemos en-
contrar también en el teatro, nos recuer-
dan que los textos dramaticos propor-
cionan a la novela del siglo XIX sus
recursos fundamentales. Entre los usa-
dos por Dickens se encuentra el uso de
lo que René Wellek llama «una especie
de compaiiia dramatica de repertorio fi-
jo: el protagonista, la heroina, el malo,
los “actores de caracter” (o personajes
cdmicos)». Dickens configura a lo largo
de sus novelas una galeria de villanos
(Uriah Heep, en nuestro caso) que pare-
cen deber mas a esta tradicion que a las
necesidades estrictas de la obra. Tam-
bién proviene del teatro el elemento co-
mico, que aleja la novela definitiva-
mente de la tragedia y lo acerca al
melodrama; este elemento se acentuara

en su novelistica posterior, especialmen-
te mediante formulaciones mas satiricas
y grotescas.

Protagonismo del entorno
urbano

Pero hay algo mas que hace de Dic-
kens un autor que nos puede seguir inte-
resando. Destaco dos elementos. El pri-
mero es que sus novelas son de las
primeras en integrar el entorno urbano, y
con un provecho dificilmente superado.
Téngase en cuenta que, a mediados del
siglo XIX, y por primera vez en la histo-
ria de la humanidad, en Inglaterra la po-
blacién urbana supera a la poblacion
rural. Luego, esta urbanizacion se ex-
tendera por toda Europa.

Paradojicamente, hasta las ultimas de-
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cadas del siglo XiX son escasos los es-
critores sensibles a este fenomeno tan
caracteristicamente decimondnico. Dic-
kens empieza a publicar cuando el llama-
do «primer romanticismo», es decir, el
que desarrollan los primeros escritores
alemanes e ingleses, ha llegado ya a su
apogeo y cuando han muerto ya algunos
de sus mas ilustres representantes como
Byron. Para ellos, la ciudad es atin un ele-
mento extrano, a menudo ignorado; Bor-
oes y Vazquez lo resumen sentenciosa-
mente en su /ntroduccion a la literatura
inglesa: «Byron, Scott y Wordsworth ha-
bian descubierto la belleza del mar y de
las montanas; Dickens descubrio la emo-
cion de los barrios humildesy.

En la gran ciudad se dan situaciones
inesperadas que provocan desconcierto;
no es facil habituarse a la mezcla inter-
clasista en un mismo espacio ni, €en un
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El personaje de Urrah Heep Dibujo de Fred Barnard.

plano mas general, a la coexistencia de
realidades individuales en un destino co-
mun. R. Williams, en su libro £/ campo
v la ciudad (obra que aconsejo vivamen-
te a pesar de que se centra en novelas in-
glesas que puedan resultarnos descono-
cidas), senala con acierto que Dickens
es el primero en reflejar lo que estos
cambios significan.

Entre estas sensaciones desconcertan-
tes, enteramente nuevas en la historia de
la cultura, estan la confusion ante la di-
versidad, el anonimato y los encuentros
inesperados. Dickens aprovecha novelis-
ticamente estos fenomenos, es decir, los
usa como mecanismos narrativos, no
meramente ornamentales. Sus citas for-
tuitas y sus desapariciones misteriosas
solo se pueden dar en la ciudad; solo en

la ciudad las diferentes clases sociales
se sienten formando parte de un todo 1n-
discernible, porque aprenden que el €xi-
to, especialmente en la sociedad indus-
trial, es veleidoso (y algunos esperan
que también lo sea la ruina).

Entonces, las «dos novelas» que los
criticos han reprochado a David Cop-
perfield son de hecho, novelas situadas
en dos mundos: la primera es urbana, y
por lo tanto moderna y llena de posibili-
dades; la segunda es rural y por lo tanto,
queda algo anticuada y previsible, pues
su trama queda reducida a las intrigas y
mezquindades de estos pequenos nucle-
0s, cuyas vidas tan bien supo explotar
Jane Austen.

Dickens ha quedado asociado, incluso
para los que no lo han leido nunca, a la
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denuncia de la brutalidad en las grandes
urbes: el abandono de los necesitados, la
explotacion infantil...; es sabido (aun-
que poco verificado) que con ello pro-
voco algunas iniciativas legislativas. La
denuncia de Dickens es indignada y vi-
gorosa pero nunca radical; a veces, co-
mo en el caso de la prision reformada
que Copperfield visita al final de la no-
vela (cap. 61), no parece tener muy cla-
ras las alternativas.

Algunos lectores perspicaces (lo aca-
bamos de ver en Borges y también lo en-
contramos en Zweig) han insistido en el
tono emotivo, mas que impaciente y, cla-
ro esta, en ningun modo revolucionario,
que persiste en su descripcion de la mi-
seria industrial. Esta emocion peso
quiza menos en los lectores contempo-
raneos, que se escandalizaron sincera-
mente por las condiciones de vida y de
trabajo que Dickens describia, que en
los lectores posteriores, mas habituados
a las denuncias de la novela naturalista y
la novela social.

La ascension social satirizada

El segundo punto que, a mi parecer,
consigue levantar la novela de la cursile-
ria y del efectismo que traslucen sus con-
temporaneas (y otras novelas de este au-
tor) es lo raro, incluso lo salvaje, del
mundo que Dickens nos describe. Todas
las salidas en solitario de David son tam-
bién encuentros con una realidad mespe-
rada: el camarero falsamente amistoso
(cap. 3) o el transportista estafador (cap.
12). La ciudad es el escenario de episo-
dios especialmente duros (cap. 11y 12)
pero alli conoce a los Micawber, vecinos
suyos en la miseria, y vive luego con
Tipp, todo lo cual le permite conocer a
unos adultos poco convencionales. Tipp
es un amigo de infancia que, en la escue-
la, era la tipica victima de lo que ahora
sabemos que era bullying, y se desaho-
gaba dibujando calaveras; los Micaw-
ber... Bueno, los Micawber parecen in-
clasificables pero, de hecho, no son mas
que unas victimas de otro bullying peor:
la marginacion social. Todo en ellos nos
recuerda que provienen de una clase so-
cial superior: el lenguaje pedante de €l,
su irresponsabilidad de nifio mimado, las
alusiones constantes de ella a su familia



y a su «papa»... evocan un mundo del
que han sido desplazados y que intentan
recuperar con gastos ostentosos que los
hunden cada vez mas. O quiza no, quiza
todo es una pura paranoia: David, con un
comentario al que luego volveremos,
apunta que, si bien la Sra. Micawber ha-
bla siempre de su familia, «nunca pude
descubrir a quién se referia bajo tal de-
nominacion», porque nadie ha visto nun-
ca a estos papas tan pudientes. Observe-
mos mas de cerca este caso.

En el mundo victoriano, uno de los
paradigmas del mundo burgués, los per-
sonajes se ganan la vida con un oficio
presentable, se casan y montan un hogar
donde reciben a sus invitados, atendidos
pOT UN SEervicio mas 0 menos numeroso.
Todo esto existe en la obra que nos ocu-

pa; por eso vemos a David llegar ahi
después de muchos esfuerzos; y sin em-
bargo, en esta novela la estabilidad bur-
guesa es amenazada una y otra vez: los
matrimonios son desgraciados o estan
ya rotos; las amas de casa no controlan
el servicio; el trabajo prometido no lle-
ga 0 no ha existido nunca. ..

Un caso especialmente interesante es
el de la ascension social, una promesa
del modelo liberal surgido del derrumbe
del antiguo régimen. En Dickens, esta
ascension es satirizada como una carre-
ra llena de hipocresias y falsedades,
donde todos engafian a todos, ocultando
sus origenes o su presente arruinado o su
falta de futuro. En David Copperfield a
menudo los personajes quieren ascender
y se sienten con derecho a ello (como
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Uriah Heep) o, en todo caso, con dere-
cho a no descender y a recuperar lo per-
dido (como Betsey Trotwood, o el mis-
mo David); algunos casos no estan
definidos, y esta indefinicion es su ca-
racteristica social: ja qué grupo social
pertenecen los Micawber? No lo sabre-
mos nunca; lo que si podemos asegurar
es que son unos esnobs, una figura fun-
damental en la novelistica del siglo XIX
porque desenmascara el fracaso de esta
ascension; por esto tantos esnobs pue-
blan la obra de Dickens: los Veneering, de
Nuestro comun amigo; el sefior Dorritt,
de La pequena Dorrit...

En la galeria de raros también figura
Dick, el protegido de la tia Betsey, miem-
bro selecto de estos adultos anifiados que
pululan en todas las novelas de Dickens,
algunas veces inocuos, como Dick, y
otras dafiinos, como Skimpole, de Casa
desolada. Todos estos fracasados tienen,
claro estd, una funcion narrativa funda-
mental en la construccion del personaje,
pues el mérito de David destaca especial-
mente contra este fondo de adultos que se
dejan arrastrar por el vicio, los caprichos
o los antojos. Estamos dentro de las con-
venciones del Bildungsroman. Pero Dic-
kens sabe ir mas alla de estas convencio-
nes, pues esta galeria de raros es mucho
mas poderosa y por lo tanto mas autono-
ma que los malvados convencionales de
la narrativa moralista del XIX cuya unica
funcion era exaltar las virtudes del o de la
protagonista.

Volvamos al comentario de David,
perplejo ante las continuas referencias
de la senora Micawber a una familia, de-
salmada quiza, pero sobre todo invisible.
El lector adulto sospecha inmediata-
mente que no es que los Micawber estén
arruinados: es que son pobres, e incluso
su ruina es una impostura. Es un giro ge-
nial, porque aparece al final de la no-
vela, y so6lo puede funcionar porque el
narrador es un nifio, y por lo tanto no
«sospecha». El recurso que permite a
Dickens esta maniobra es el punto de
vista 0, dicho con una terminologia mas
actual, la focalizacion.

La ingenuidad del narrador

A menudo, las novelas de aprendizaje
nos muestran al nifio visto por el adulto;



Arriba, Freddie Bartholomew y abajo,
Daniel Radcliffe, dos actores y un mismo
personaje: David Copperfield.

en cambio, en la focalizacion usada por
Dickens en David Copperfield, es al
contrario: el narrador es un nino, y es ¢l
nifo el que ve a los adultos y a los demas
nifios. La coherencia de esta vision,
con todos sus engafos y sus ingenuida-
des, ya fue destacada por Chesterton:
David admira a su amigo Steerforth (ni-
no mimado de casa bien) y aborrece a
Murdstone (padrastro impresentable)
mas alla de sus cualidades y de sus de-
fectos. Micawber causa perplejidad, nun-
ca reprobacion; Dick causa sorpresa
pero también gratitud.

Mejor aun (y esto solo lo ha visto la
critica contemporanea, muy sensible a
los desajustes ideologicos de Dickens):
en la novela abundan episodios clara-
mente condenables por la moral victo-

LOS CLASICOS

riana. Vemos a un supuesto primo flir-
tear con una mujer casada, y a un guapo
mozo de buena familia seducir a una hu-
milde e inexperta joven; un mozo que
antes hemos visto en el pensionado in-
tentando seducir también... jal protago-
nista! Pero estas desviaciones de la mo-
ral vigentes quedan camufladas por la
vision del que narra sin entender. La in-
genuidad del nifio es permanente; el es-
candalo del lector es el de su €época. No-
sotros vemos a David destacarse sobre el
fondo de estos personajes y exaltada asi
su virtud; él se considera uno mas, no
por modestia, sino por ignorancia.

Por qué leer la obra hoy

Quien esto firma llegd a Dickens en
su juventud y gracias al cine; no debe
ser el unico. Esperemos tambieén que
nuevos lectores llegaran ilusionados por
nuevas peliculas.

;. Es posible ahora una lectura juvenil
de Dickens? Por ejemplo, su denuncia
de las grandes injusticias (trabajo infan-
til, division clasista, etc.) y de las pe-
quefias mezquindades (sadismo adulto,
hipocresia social, etc.) ;funcionan tam-
bién con los lectores jovenes como fun-
cionaron en su época? ;Se escandalizan
esos lectores ante una novedad o se emo-
cionan ante lo ya sabido pero no descri-
to nunca de este modo o, simplemente,
quedan indiferentes?

En cualquier caso, esto no sostiene
seiscientas paginas. Es mas bien la peri-
cia narrativa de Dickens, y el calculado
equilibrio entre lo comico y lo tragico,
junto con su tratamiento irénico o hu-
moristico de temas trascendentales, lo
que deberia llamar la atencion del lector.
David puede ser visto como ejemplar,
por su entereza, su dignidad, por sus
amistades —especialmente por su boda
«aplazada» y lograda al final—, pero
también por representar valores burgue-
ses que en su sociedad se consideran in-
contestables: ello puede dejar frio al lec-
tor de hoy, e incluso resultarle repulsivo.
Sin embargo los personajes excéntricos,
a veces lunaticos, que lo rodean, y la pe-
ripecia, complicada pero siempre soste-
nida, pueden asegurar la pervivencia de
la novela cuando ya aquellos valores
burgueses han sido cuestionados.
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Y luego esta, evidentemente, el eterno
tema juvenil del viaje iniciatico, tanto el
real y polvoriento camino que el prota-
gonista emprende hacia Dover, como el
camino metaforico que lo lleva a su ma-
durez. En cuanto a las seiscientas pagi-
nas..., esto resultaba un obstaculo hasta
la aparicion de los siete volumenes, sie-
te, de Harry Potter. B

*Lluis Quintana Trias es profesor en el Depar-
tamento de Filologia Catalana de la Facultad de
Ciéncies de I’Educacio de la Universitat Autono-
ma de Barcelona.

Algunas de las ideas contenidas en este articulo
fueron discutidas con el profesor Enric Cassany,
de quien he procurado aprovechar sus observa-
ciones. El texto se basa en materiales usados en
una clase para un master de LIJ. Agradezco a mis
alumnos sus comentarios, a menudo muy perti-
nentes.
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COLABORACIONES

Traduccion y literatura infantil y juvenil

;/Quién es quién en Espana’

*Luis Miguel Cencerrado, Elisa Yuste y Rosario Egido de Arriba

Ana Garralon. Jesus Ballaz.

Su labor es importantisima en el ambito de la
literatura pero, a menudo, su trabajo y sus
nombres no tienen el reconocimiento que

se merecen. Nos referimos a los traductores.
Desde el Centro de Documentacion e
Investigacion de la Fundacion German Sanchez
Ruipérez se quiere llamar la atencion sobre su
importante papel en la L1J y, como primer paso,
se ha creado un censo, un Directorio de
Traductores de LIJ en internet.
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ntre las prioridades del Centro de

Documentacion e Investigacion

de Literatura Infantil y Juvenil
de la Fundacion German Sanchez Rui-
pérez ha estado siempre el desarrollo de
iniciativas encaminadas a apoyar y di-
fundir el trabajo de todos los sectores
que participan en la creacion literaria
para nifios y jovenes. Escritores, ilustra-
dores y especialistas, entre otros, son fi-
guras de incuestionable peso en el desa-
rrollo de este tipo de literatura, sea desde
la creacion misma, la reflexion y la cri-
tica o la divulgacion. Pero... —como en
los cuentos, en los que siempre existe es-
te condicionante adversativo— existe
otra figura crucial a la hora de acercar
los textos a los lectores cuya labor no
siempre se ha reconocido en su justo ter-
mino y a veces incluso ha sido denosta-
da: el traductor.

Desde el Centro de Documentacion
queremos llamar la atencion sobre el im-
portante papel que desarrollan estos pro-
fesionales en la literatura infantil y juve-
nil, proposito que se traduce en un
proyecto concreto. Asi, a la Galeria de
Escritores e Ilustradores ' que desde ha-
ce varios afios esta disponible en internet
para su consulta, se ha sumado reciente-
mente el Directorio de Traductores de
Literatura Infantil y Juvenil, repertorio
que pretende ser un censo de los profe-
sionales del sector relacionados con la
produccion y edicion de libros para ni-
nos y jovenes en Espana.

Con la publicacion en internet de esta
herramienta se pretende facilitar a todas
las personas y colectivos interesados en
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este tema el acceso a un conjunto elabo-
rado de informacién sobre los profesio-
nales del sector; el directorio esta dis-
ponible para su consulta en la pagina
web de la Fundacion Germéan Sanchez
Ruipérez, en la direccion de acceso:
www.fundaciongsr.es/salamanca/inves-
tigacion/traductores

Pero antes de entrar mas detenida-
mente a exponer las caracteristicas de
este directorio, queremos desgranar una
serie de consideraciones que han estado
en el origen de este repertorio que ahora
presentamos. En esta sucinta reflexion
elaborada a partir de la revision de par-
te de la bibliografia disponible en el Cen-
tro de Documentacion sobre el tema, se
pone de manifiesto la dimension que, en
términos cuantitativos, alcanza la tra-
duccidn en la edicion espaiiola de libros
infantiles y juveniles; asi como la im-
portancia que, en términos cualitativos,
tiene la traduccion en general, y la tra-
duccion de literatura infantil y juvenil,
en particular.

El peso de la traduccion
en Espana

Segtin el ultimo informe sobre la edi-
cion en Espaia realizado por la Direc-
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cion General del Libro, Archivos y Bi-
bliotecas, que ofrece cifras del compor-
tamiento del sector en el afio 2004, ° la
produccion espafiola en dicho gjercicio
fue de 77.367 libros, de los que 8.722 ti-
tulos correspondieron a obras infantiles
y juveniles.

En la misma linea, en un informe mo-
nogréafico sobre la edicion infantil y ju-
venil fechado en enero de 2006 * la Sub-
direccion General de Promocion del
Libro, la Lectura y las Letras Espafiolas
subraya que «La produccion de libros
infantiles y juveniles en Espana se ca-
racteriza por su dinamismo, como ponen
de manifiesto tanto la abundancia de ti-
tulos como las numerosas propuestas de
nuevas colecciones, que integran una
oferta muy variaday.

En el citado informe también se mani-
fiesta una presencia creciente de autores
espafioles en el panorama de la edicion,
pero sigue siendo un hecho que las tra-
ducciones de otras lenguas constituyen
un porcentaje mas que significativo del
total. En este sentido, en el informe so-
bre el panorama de la edicidon en 2004 se
constata que el comportamiento del sub-
sector de la edicion infantil y juvenil es
uno de los que refleja mayor porcentaje
de traducciones (39,1 %). Esta caracteri-
zacién no es una novedad, si bien se ob-
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serva una tendencia a la baja, en compa-
racion con indices de ejercicios anterio-
res como el de 1999, cinco anos antes,
que ascendia al 47,88 % o el de 1997
que llegd a alcanzar al 50,2 % de la edi-
cion. *

Entre los idiomas traducidos predomi-
n6 el inglés (35,5 %), seguido del caste-
llano (26,4 %) y del francés (11 %). Las
lenguas de publicacion mayoritarias fue-
ron el castellano (63,7 %) y el catalan
(19,5 %); a gran distancia, les siguieron
el euskera (6,1 %) y el gallego (4 %). La
labor de los traductores tampoco es aje-
na a esta otra caracteristica de la edicion
espafiola, el multilingiiismo, en razon
del particular flujo interno de traduccio-
nes que tiene lugarentre las lenguas de
Espana.

Una vez revisados estos datos genera-
les, de los que se deduce la notable con-
tribucion de los traductores a la produc-
cidn editorial y la cultura, detengamonos
ahora un momento para hacer unas con-
sideraciones generales sobre la impor-
tancia de la traduccion literaria.

Acercar formas de pensar
y de percibir la vida diferentes

En el caso hipotético de que un lector,
en nuestro caso espaiol, se planteara
disfrutar de toda la «buena» (que no «to-
da», a secas) literatura que se ha produ-
cido en su pais y/o en su lengua mater-
na a lo largo de toda su historia,
necesitaria varias vidas o una de dedica-
cion plena para cumplir con su empresa.
Sin embargo, a pesar de tener la fortuna
de contar con grandes titulos y grandes
autores, el lector, por regla general,
quiere mas y busca cosas diferentes; de
tal forma que, desde la Antigiiedad has-
ta nuestros dias, no son pocos los que
han realizado traducciones o han disfru-
tado de las traducciones realizadas por
Otros.

Pueden ser muchas y de muy variada
indole las razones que nos lleven a leer
obras traducidas, pero se puede destacar
el placer de adentrarse en formas de
pensar y de percibir la vida diferentes a
la nuestra, en cuanto son producto de un
contexto cultural distinto. Este placer lo
vive en todo su esplendor el traductor,
que ademas lo comparte generosamente
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con un lector que, por lo general, no es
consciente en absoluto del esfuerzo em-
pleado. Todo esto dejando a un lado la
necesidad de acceder a fuentes de con-
sulta que de otro modo solo estarian a
disposicion de una minoria.

El traductor tiene la capacidad de po-
ner al alcance de otros algo que ansian.
Si hablamos, por anadidura, de un tra-
ductor de literatura, éste tiene ademas el
don de ser autor tal y como se lo reco-
noce la Ley de Propiedad Intelectual pu-
blicada el 11 de noviembre de 1987 en
sus articulos 11 y 21. Sin embargo, el
traductor es mas que un autor a secas,
puesto que intenta cumplir la mision
utdpica de provocar en sus lectores el
mismo efecto que el original provoco en
sus receptores. Valentin Garcia Yebra
apunta que «si el traductor consiguiera
que la traduccion fuese para sus lectores
lo mismo que el original para sus desti-
natarios, si lograra producir en sus lec-
tores una impresion igual a la recibida
por los lectores directos y contempora-
neos del autor original, podria estar bien
satisfecho». ’

El oficio del traductor, inexplicable-
mente poco considerado, es por tanto
una profesion que no carece de compli-
caciones. Para empezar, un determinado
codigo lingliistico no es transferible a

Leandro Garcia Bugarin.

otro sin alterar en alguna medida su sig-
nificado. ¢ Si a esta dramatica afirma-
ci6n afiadimos todos los articulos inclui-
dos en el Codigo Deontologico Europeo
de la Profesion de Traductor Literario
del Consejo Europeo de Asociaciones de
Traductores Literarios, es posible que
muchos traductores y filologos se re-
planteen su vocacién. Todo ello sin tener
en cuenta la situacion del sector en Es-
pafla que Maria Angeles Castillo analiza
en su articulo «La traduccion en Espa-
fiay publicado en numero 185 de la re-
vista Delibros en marzo de 2005.

Una de las condiciones para lograr
una buena traduccion literaria es que la
persona que traduzca sea un buen tra-
ductor vy, en el mejor de los casos, un
buen escritor. Ademas, ha de conocer
perfectamente la obra del autor traduci-
do, asi como la época, la sociedad, la
cultura y las corrientes estéticas predo-
minantes en el momento en que se com-
puso el original. ” No menos importante
es que el traductor conozca con detalle
su propio idioma. Pilar del Rio en su in-
tervencion en el curso La novela espa-
fiola de nuestro tiempo que se desarrollo
en el Centro de Profesores y Recursos
de Cuenca en mayo de 2001 afirmaba:
«Un traductor tiene que conocer y amar
su propio idioma, tiene que ser un nino
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deslumbrado por las posibilidades que
su lengua le ofrece y tiene que temblar
de emocion cuando construye con sus
propias herramientas la obra que otro ha
creado y que, sin embargo, tambicn es
suya».

Todos los problemas surgidos de la
traduccion de literatura para adultos, los
puede plantear la traduccion de obras de
literatura infantil; y, sin embargo, «el
trabajo de este tipo de traductor tiene, a
escala comercial y a escala oficial, todas
las caracteristicas de una consideracion
de segunda» *, a lo que se suma ¢l afan
pedagogico o didictico, mas 0 menos
explicito, por parte de autores, editores,
padres, educadores y demas mediadores
en el proceso de creacion, promocion,
venta y compra de dichos libros como
apuntaba Martin B. Fischer. ° En este
contexto se cuestiona al autor que se
atiene al original como algo sagrado y
no se permite libertades, y cobran sentl-
do conceptos como aceptabilidad, visi-
bilidad, intervencionismo y manipula-
cion que forman parte de las tendencias
actuales.

Transparencia versus visibilidad

En este punto se ha planteado una dis-
puta en torno a la concepcion tradicional
de la invisibilidad del traductor en la
obra traducida y la tendencia a realizar
todas las modificaciones oportunas para
cumplir con el concepto de aceptabili-
dad. Mientras los que consideran que al
autor solo hay que verlo en las paginas
de créditos realizan un esfuerzo para
trasladar al lector al contexto cultural en
el que se concibio el texto; los segundos
intentan adaptar el texto a la realidad
cultural del lector.

La traduccion establece un vinculo
entre dos culturas desde un punto de
vista cultural y estético. A través de los
libros bien traducidos, los lectores in-
fantiles que atraviesan un periodo de
formacion y desarrollo tienen a su al-
cance formas de vida diferentes, lo cual
no s6lo enriquecera la suya, sino que
les mostrara la infinita variedad de cul-
turas que existen. ' Por otra parte, €s
posible que los nifios lectores carezcan
de una serie de conocimientos impres-
cindibles para la comprension de la
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obra, por lo que queda en manos del
traductor el realizar las modificaciones
que considere oportunas para mantener
la atencion del lector.

Como en todo, lo ideal y a la vez mas
dificil es encontrar un punto interme-
dio entre la sumision al texto original
y la transformacion arbitraria. El tra-
ductor debe establecer un «dialogo»,
como manifiestan Isabel Pascua y Gi-
sela Marcelo, "' y tomar unas decisio-
nes basadas en él. Aun asi, el debate si-
gue abierto y razones no les faltan a los
defensores de las dos posturas para jus-
tificar sus decisiones. En lo que todos
coinciden, y nosotros con ellos, es en
la importancia de las traducciones y en la
necesidad de destacar el papel del tra-
ductor.

Quién es quién en la traduccion
de LIJ en Espana

En este marco de reflexion el Centro
de Documentacion e Investigacion de
Literatura Infantil y Juvenil de la Fun-
dacion German Sanchez Ruiperez se
plantea la elaboracion del Directorio de
Traductores de Literatura Infantil y Ju-
venil, con el objetivo de alcanzar el mis-
mo nivel de contenidos y relaciones que
ha venido estableciendo con escritores,
ilustradores y especialistas, y como con-
tribucion a la visibilidad de este sector.

El Proyecto se inicia en junio de 2004
con el proposito de elaborar un censo
que permitiera identificar a los profesio-
nales de la traduccion con el desarrollo
de su actividad en el ambito de la litera-
tura infantil y juvenil en Espana.

La elaboracion del repertorio parte de
a informacion recogida en las distintas
rases de datos del Centro, y se va com-
hletando en contacto directo con los pro-
pios traductores, con el fin de obtener
una informacion fidedigna y lo mas ex-
haustiva posible.

Para conformar el actual corpus ha
sido muy valioso el asesoramiento y la
colaboracion de los especialistas en
la materia, y la ayuda que han brinda-
do las asociaciones profesionales. Nues-
tro sincero agradecimiento a la Sec-
cion Autonoma de Traductores de
Libros de la Asociacion Colegial de
Escritores (Acett), la Asociacion espa-

COLABORACIONE

Manuel de los Reyes Garcia Campos.

fiola de Traductores, Correctores ¢ In-
térpretes (Asetrad), la Asociacion de
Traductores y de Intérpretes de Cata-
lufia (ATIC), la Asociacion de Traduc-
tores, Correctores e Intérpretes de
Lengua Vasca —Euskal Itzultzaile, Zu-
zentzaile eta Interpreteen Elkartea—
(EIZIE), la Asociacion de Traducto-
res Galegos (ATG), la Asociacion Ga-
lega de Profesionais da Traduccion e
da Interpretacion (AGPTI), asi como a
las editoriales de literatura infantil y
juvenil espanolas. Agradecimiento es-
pecial también a la Facultad de Traduc-
cion y Documentacion de la Universi-
dad de Salamanca y al decano de la
misma, Carlos Fortea, por el interes
mostrado desde el inicio del proyecto,
la colaboracion prestada y el apadrina-
miento del directorio en su presenta-
cion publica el pasado 17 de mayo en
el salon de actos de la citada facultad
salmantina.

Gracias a estas entidades y personas
se han podido recopilar los datos y ela-
borar los perfiles de los profesionales
que forman parte del repertorio, que en
la actualidad es de 164. El modelo de
ficha que ofrece el recurso incluye la
fotografia del traductor, datos persona-
les, formacion académica, experiencia
profesional, premios obtenidos, publi-
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Pilar Ramirez Tello.

caciones, materias de especializacion,
lenguas a las que han traducido y pagi-
nas web personales u otras.

El directorio nace como herramienta
para todos los interesados y esta abierto
a la colaboracion de todos, lo que le con-
fiere un caracter dinamico; en ese senti-
do, actualmente prosigue el trabajo para
completar nuevas fichas, a las que se
iran sumando los nuevos profesionales
identificados y las sugerencias de incor-
poracion que se reciban directamente de
los traductores.

Este repertorio es también un obser-
vatorio que nos permite obtener algunos
datos sobre la actividad del sector; acer-
ca de los recogidos hasta el momento se
observa que del total de traductores, el
87.5 % traducen al castellano, el 31,3 %
al catalan, el 11,8 % al gallego, 6,3 % al
euskera y el 11,8 % a lenguas extranje-
ras. Hay que tener en cuenta que de los
perfiles recibidos, 70 traducen a mas de
una lengua. Del conjunto, 42 compagi-
nan la labor de traductor con la de escri-
tor de literatura infantil y juvenil y 21
con la de especialista en este tema. La
distribucion territorial por comunidades
autonomas segun el lugar de residencia,
de acuerdo con la informacién disponi-
ble, indica que el 30,56 % reside en Ca-
talufia y el 25 % en Madrid, coincidien-




Miguel Angel Mendo Valiente.

do con las areas geograficas de mayor
volumen de edicion.

Desde el Centro de Documentacion de
la Fundacion German Sanchez Ruipe-
rez, reiteramos nuestro agradecimiento
a todos los traductores y asociaciones
por su valiosa colaboracién en el pro-
yecto. Por nuestra parte, establecemos el
compromiso de mantener actualizada la
informacion después de su publicacion
en internet, y enriquecerla con nuevas
aportaciones. Asi mismo, reafirmamos
nuestra disposicion a emprender nuevas
colaboraciones con los profesionales del
sector, con el animo de incrementar los
canales de cooperacion en aras de favo-
recer una mayor visibilidad de la figura
del traductor y un mayor reconocimien-
to de la traduccion de la literatura infan-
til y juvenil en Espania. B

*Luis Miguel Cencerrao Malmierca (Icence-
rrado@fundaciongsr.es), Elisa Yuste Tuero
(eyuste@fundaciongsr.es) y Rosario Egido de
Arriba (chegido@fundaciongsr.es) trabajan en el
Centro de Documentacion e Investigacion del
Centro Internacional del Libro Infantil y Juvenil,
de la Fundacion German Sanchez Ruipcrez en
Salamanca
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1. La Galeria de escritores e ilustradores espa-
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Banco de Recursos para el Fomento de la Lectu-
ra, dentro del Servicio de Orientacion de Lectura-

Jesus Mari Olaizola « Txiliku».

SOL. Esta Galeria mantiene una actualizacion
constante y ofrece en la actualidad el acceso a 700
perfiles de autores. Esta disponible en: www.sol-
¢.com/bancorecursos/directorio.php?dSeccion=7
2. Panoramica de la edicion espaiiola de libros
2004, Madrid: Secretaria General Técnica, Sub-
direccion General de Informacion y Publicacio-
nes, D.L. 2005.

3. Los libros infantiles y juveniles (en linea), Ma-
drid: Ministerio de Cultura, 2006. Disponible en:
www.mcu.es/libro/estudiosSectorLibro/recursos/
docs/InfantilJuvenil%202006.doc

4, Cencerrado, L. M.; Pacho, Regina, Comporta-
miento de la edicion de libros infantiles y

juveniles en Espania: 1995 a 1999 (en linea). En:

Zaguan, 2000. Disponible en: www.geocities.com/
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5. Castillo, Maria Angeles, «Traductores: entre la
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Nuevas lecturas y nuevos

lectores

V Seminario Internacional de «Lectura y Patrimonio»

on el titulo Literatura infan-

til: nuevas lecturas y nuevos

lectores, la Universidad de
Castilla-La Mancha, a través del Centro
de Estudios de Promocion de la Lectura
y Literatura Infantil (CEPLI), celebro
entre los dias 25 y 27 del pasado mes de
octubre en el campus de Cuenca, el V
Seminario Internacional de «Lectura y
Patrimonio». Este evento nacio hace un
lustro a partir de la colaboracion entre la
Universidad de Extremadura y la Uni-
versidad de Passo Fundo (Brasil) para la
organizacion conjunta de un seminario
cientifico sobre lectura y patrimonio, un
evento que surgio tras comprobar el im-
pacto de unas jornadas sobre esta tema-
tica que Tania Rosing (UPF) organizo en
Brasil y que han sido calificadas como
el mayor evento literario de América La-
tina por la calidad y cantidad de sus ac-
tividades y asistentes, mas de veinte mil
en la ultima edicion.

Desde entonces, el seminario se ha
celebrado alternativamente en Europa
(Universidad de Extremadura e Instituto
Charles Perrault de Paris) y en Brasil (en
la citada Universidad de Passo Fundo),
habiendo sido en esta ocasion Cuenca la
ciudad que lo ha acogido, tras aceptar el
ofrecimiento realizado por la UEX, mo-
tivado, en parte, por las buenas relacio-
nes entre estas dos instituciones y se-
cundado, en palabras de Eloy Martos
(co-organizador del evento, UEX), por

César Sanchez Ortiz*
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De izquierda a derecha: Santiago Yubero (UCLM), Gabriel Nunez (UAL),

Tania Rossing

(Universidad Passo Fundo), Segundo Piriz (UEX), Ernesto Martinez (rector de la
UCLM), Rui Getulio Soares (Passo Fundo), Pedro C. Cerrillo (direcrtor de CEPLI) y

Eloy Martos (UEX).

la importante labor que realiza el CEPLI
de la UCLM, centro del que hablaremos
mas adelante.

Areas tematicas y participantes

Durante estos tres dias de octubre, el
CEPLI se convirtio en un referente de
primer orden internacional, especial-
mente del ambito hispanohablante y lu-
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sofono, para estudiosos, investigadores
y especialistas de la literatura infantil y
la lectura. De ello dieron muestra las 77
propuestas de comunicacion recibidas
de los dos continentes —unas cuaren-
ta de distintos lugares de Espafia y el
resto de Portugal y varios paises latinoa-
mericanos— y repartidas en las seis areas
tematicas del Seminario: La formacion
del lector; Seleccion de lecturas y ma-
duracion lectora; Lecturas canodnicas,



Clasicos y lecturas periféricas; Identi-
dad, lecturas, patrimonio e intercultura-
lidad; Corrientes y temas de la L1J ac-

tual y La animacion lectora como
formula para captar lectores.

En el acto inaugural intervinieron los
rectores de las Universidades de Extre-
madura, Passo Fundo y Castilla-La
Mancha y José Manuel Blecua, catedra-
tico de la Universidad Autonoma de
Barcelona y académico de la Real Aca-
demia Espafiola de la Lengua, que ofre-
cid una conferencia sobre «La lectura de
los clasicos». Dos dias después, para
clausurar el evento, el conocido escritor
Antonio Rodriguez Almododvar, Premio
Nacional de Literatura Infantil 2005 y
presidente de la Asociacion Espaiiola de
Amigos del Libro Infantil, pronuncio la
conferencia de clausura «Cuentos orales
perfectamente incorrectos. O de la ini-
ciacion divertida a la critica del mundo».

Y entre estas dos conferencias magis-
trales se celebraron varias mesas redon-
das, comunicaciones, presentaciones de
libros y revistas, exposiciones y cortos,
todo relacionado con el mundo de la L1J.
[La primera mesa redonda, «La creacion
literaria para nifios y jovenes hoy», re-
cogid las opiniones de cuatro escritores
de literatura infantil de reconocido pres-

— |

Espana.

tigio: Fernando Alonso, Monserrat del
Amo, Antonio Gomez Yebra y Gabriel
Janer Manila. En las tres siguientes me-
sas —«I_a formacion del lector»; «Iden-
tidad, lecturas, patrimonio e intercultu-
ralidad» y «Nuevas lecturas y nuevos
lectoresy— presentaron sus opiniones
catedraticos y profesores de distintas
universidades espafolas: Antonio Men-
doza (Barcelona), Luis Sanchez Corral
(Cérdoba), Santiago Yubero y Pedro C.
Cerrillo (ambos de Castilla-La Mancha),
Eloy Martos y Angel Suérez (de Extre-
madura), Jaime Garcia Padrino (Com-
plutense), Blanca A. Roig (Santiago),
Antonio Mula y Ramoén Llorens (Ali-
cante), Gabriel Nufiez (Almeria) y Gem-
ma Lluch (Valencia), asi como Dolores
Gonzalez Lopez-Casero (de la Funda-
cion German Sanchez Ruipérez); tam-
bién intervinieron especialistas de insti-
tuciones de otros paises: Fernando
Azevedo (Universidad Do Minho de
Braga), Maria Sameiro (Instituto Poli-
técnic de Beja) en Portugal, Tania Ro-
sing (Universidad de Passo Fundo, Bra-
sil) y Claudia Rodriguez (Fundalectura
de Colombia).

Ademas de estas actividades de carac-
ter mas cientifico, el seminario ofrecio a
todos los participantes una serie de actos
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Biblioteca especializada del CEPLI, creada a partir del fondo de libros personal de
Carmen Bravo-Villasante, una de las pioneras en la investigacion de la L1J en

como una exposicion de la Embajada de
Dinamarca titulada Hans Christian An-
dersen y la presentacion de distintos tra-
bajos de interés en el ambito de la pro-
mocion de la lectura y literatura infantil:
el segundo nimero de OCNOS Revista
de Estudios sobre Lectura; una nueva
coleccion de poesia infantil de la edito-
rial Brosquil titulada Tus Versos, dirigi-
da por Antonio Gomez Yebra, y el corto
Andersen, el senor de los cuentos, pro-
ducido y realizado por el CEPLI.

CEPLI, un centro pionero en la
universidad espanola

El Centro de Estudios de Promocion
de la Lectura y Literatura Infantil, orga-
nizador de este evento, fue creado por la
Universidad de Castilla La Mancha, me-
diante acuerdo de Junta de Gobierno en
octubre de 1999, con el objetivo basico
de fomentar los estudios, la formacion y
las investigaciones en dichos campos.

Con sede en la Facultad de Educacion
y Humanidades de Cuenca, el CEPLI es
el primer centro universitario de estas
caracteristicas que existe en Espana.
Dispone de una biblioteca especializada
(ubicada en la Biblioteca General del
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La conferencia inaugural corrié a cargo de José Manuel Blecua que hablo de «La letura
de los clasicos». A su lado, M* Carmen Utanda del CEPLI
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De izquierda a derecha: Angel Sudrez (UEX), Antonio Mendoza (UB), Santiago Yubero
(UCLM) y Pedro C. Cerrillo (director del CEPLI).

Campus de Cuenca, aunque con espacio
propio), creada a partir de la adquisi-
cion, por la UCLM, de la biblioteca per-
sonal de Carmen Bravo-Villasante, una
de las pioneras en las investigaciones de
literatura infantil. La Biblioteca del CE-
PLI, que se abri6 a los investigadores el
27 de octubre del afio 2000, cuenta en la
actualidad con un fondo de casi catorce

mil volimenes, de los que casi dos mil
forman el llamado «Fondo Antiguo» (li-
bros anteriores a 1939).

El Centro coordina todas las activida-
des relacionadas con la literatura infan-
til y la promocion de la lectura que se rea-
lizan en la Universidad de Castilla-La
Mancha: cursos de verano, cursos de
perfeccionamiento del profesorado, se-
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minarios de animacion a la lectura para
estudiantes de diversas carreras, el Club
Universitario de Lectura, asi como pu-
blicaciones especializadas (la revista
Ocnos, la coleccion Arcadia, la colec-
cidon de poesia infantil Luna de Aire y el
boletin Leer x Leer).

Uno de los primeros proyectos del Cen-
tro fue la puesta en marcha de un posgra-
do en Promocion de la Lectura y Literatu-
ra Infantil, del que se celebraron dos
ediciones. Este proyecto permitio a maes-
tros y licenciados en areas afines adquirir
una formacion especializada en estos
campos. A partir de octubre de 2001 se
convirtio en un master de dos afios de du-
racion, que se cursa a distancia a traves de
la plataforma Campusvirtual/WebCT de
internet. Del mismo modo, el Centro ofre-
ce plazas para investigadores latinoameri-
canos a traveés del programa Intercampus
y participa en proyectos de investigacion
europeos e interuniversitarios.

Las lineas basicas de investigacion
que se impulsan desde el Centro son:
Historia, teoria y critica de la literatura
infantil, Promocion, animacion y media-
cién lectoras, Literatura popular de tra-
dicion infantil, La formacion del lector
literario y Lectura y valores.

La revista Ocnos

En octubre de 2005 apareci6 el nume-
ro 1 de la revista Ocnos, revista anual de
caracter cientifico, cuyo objetivo es dar
a conocer investigaciones y estudios so-
bre lectura y escritura desde diversos en-
foques (sociales, filologicos, psicologi-
cos, antropologicos e historicos), asi
como sobre los procesos educativos, la
promocion de la lectura y los habitos
lectores. En el numero 2, aparecido en
octubre de 2006, el lector puede encon-
trar, entre otros, trabajos que hablan de
la lectura literaria, de la lectura publici-
taria, de la lectura en la red, de la lectu-
ra de prologos de obras emblematicas o
de la lectura de cuentos tradicionales, es
decir, de textos escritos en diferentes cir-
cunstancias, con diversos objetivos y di-
rigidos, en ocasiones, a lectores de eda-
des y caracteristicas especificas. B

*César Sanchez Ortiz es investigador del CEPLIL.



Vine al mundo en una casa llena de
zapatos: la zapateria de mi abuelo.

Al principio los zapatos vivian en la
planta baja y nosotros —mis abuelos,
mis padres, mis tres hermanos y yo—en
el piso de arriba. Los zapatos se multi-
plicaban y ya no cabian en las estante-
rias. Un dia las cajas de zapatos empe-
zaron a subir por las escaleras. Despu¢s
ocuparon los pasillos. Y finalmente se
instalaron en la cocina. Yo imaginaba
que cada caja guardaba misterios ¢ his-
torias jamas contadas. Historias que es-
peraban que alguien abriera la tapa para
liberarlas.

Un dia un zapato cayo dentro de la
sartén y mi padre dijo:

«jBasta!!!, quiero una casa sin zapa-
tOS».

A mi padre no le interesaban los zapa-
tos y aprovecho para llenar la nueva ca-
sa de libros. Libros por las paredes, li-

sros bajo la cama, libros en el armario,
ibros en la nevera. Yo, como mi padre,
oreferia también los libros. Los libros
eran planetas desconocidos que me invi-
taban a volar en silencio.

Creia que los libros responderian a
mis preguntas, todas aquellas cosas que
no entendia. No entendia por queé las ni-
fias debian vestir falda y jugar con mu-
necas. Yo preferia otros juegos, como
darle al balon o subirme a los arboles y
no queria saber nada de vestidos y lazos.
Eso, entonces, para una nifia era raro.

Tampoco entendia el dolor, ni la cruel-
dad que latia en las letras del periodico
o en las noticias de la tele.

Por las noches sofiaba y me inventaba
otros mundos donde no ocurria ninguna
de las cosas que dolian o me daban mie-
do, y si ocurrian yo sabia como hacerles
frente.

En los libros encontré también la poe-

37

[
CLIJ201

TINTA FRESCA

Eulalia Canal
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sia. Leia en voz alta, y la musica de les
palabras palpitaba con mis sentimientos.

Y entonces me lancé a escribir bus-
cando esas palabras que querian expre-
sar todo aquello que hervia dentro de mi.

Al crecer aparqué mis suefios mien-
tras me ocupaba de otras cosas.

Estudié Psicologia y me dediqué a la
profesion.

Pero todas aquellas palabras seguian
agitandose dentro de mi y me pedian a
gritos que les diera voz. Entonces escri-
bi mi primer libro. Un libro de poesia.
Y desde entonces no he dejado de es-
vigls) | P

La poesia siempre me acompaiia
cuando escribo. Releo en voz alta antes
de darlo por bueno y si alguna palabra
desafina busco la nota precisa, aquella
que hace que el texto resbale como unos
esquis o suene como si fuera musica.

Empecé a escribir cuentos cuando na-
ci6 mi primera hija. Ahora tengo tres hi-
jos y poder compartir cuentos con ellos
me ha regalado momentos inolvidables.

Aun hay un montén de cosas de este
mundo que no entiendo y a menudo no
sé encontrar las palabras para expresar-
me, pero ahora sé que los cuentos y los
poemas llegan a donde no llegan las pa-
labras.
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El fantasma de casa

casa dels avis hi ha un fantas-
ma esgarrifos —no parava de
repetir-me en Pol.

Aquella nit havia d’anar a dormir a ca-
sa els avis. Jo no me’l volia creure, per-
que el meu germa sempre em feia la
guitza, perd no sabia queé dir-li, ell sem-
pre tenia mes paraules que jo.

Em vaig preparar la motxilla: el meu
pijama de bruixes i escombres, el raspall
de dents d’olor de nata, i el Coco, el meu
cocodril de peluix.

Quan vaig arribar, I’avi Viceng seia al
sofa amb cara de pomes agres.

[’avia Claudina em va dir que no l1 fés
cas que estava de malhumor 1 que quan
I’avi estava de malhumor era millor no
dir-li res. ,

—1I qué li passa, avia? Es pel fantas-
ma?

—Fantasma, quin fantasma? —va fer
I’avia esverada.

—El Pol m’ha dit que teniu un fantas-
ma enganxifos...

[Cavia va riure:

—T’asseguro que el que li passa a |"a-
vi no té res a veure amb cap fantasma.

—1I doncs, que és?

[’avia em va mirar, va rumiar 1 final-
ment va dir:

—Bé, t"ho explicaré, pero no li diguis
que t’ho he dit perque encara s’enfadaria
mes.

—Paraula que no diré res, avia —vaig
prometre Jo.

—1Iavi ha perdut jugant a cartes amb

els avis
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el Serafi —em va xiuxejar a 1’orella—.
No li agrada perdre, i diu que tot el dia
esta perdent.

—Tot el dia juga a cartes?

—No, perd altres coses, les dents, els
cabells, les ulleres, les sabatilles...

—1 dura molt el malhumor de 1’avi1?

—No ho sé pas... Ja res €s com abans
—va fer una mica trista.

—1 com era abans?

—Fl dia que ens vam enamorar som-
reia —va dir I’avia dins un sospir.

Aleshores 1’avia Claudina em va pre-
parar una tassa de xocolata desfeta 1 em
va explicar com s havien enamorat:

—FEl Viceng em va veure pujar a I’au-
tobuis amb un vestit de cireres, 1 va correr
fins atrapar-lo.

—Va atrapar 1’autobus?

—Si. Corria molt, el Viceng. Després
es va asseure al meu costat 1 em va ofe-
rir un girasol que es va treure de |’ orella.
Quan somreia li neixien dos clotets de
plata a les galtes.

[’avia va passar la ma pels meus ca-
bells i va dir que s havia fet de nit 1 calia
anar a dormir.

Jo em vaig posar el meu pijama de
bruixes i escombres i em vaig raspallar
les dents amb el meu raspall de nata. I,
arraulida dins al 1lit amb el Coco, pen-
sava que demanaria a la mare que em
comprés un vestit de cireres 1 em deixes
anar a escola amb autobus com ’avia. Jo
també volia conéixer el meu enamorat.

[a son no venia 1 el silenci omplia la
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cambra amb un dring. I s1 fos el fantas-
ma?
Em vaig aixecar 1 vaig travessar el
passadis com una ombra fins a la sala.
La porta estava mig oberta... 1 una veu
fonda com un pou recitava:

«El casalot del pirata

Es un ampli girasol.

Es quan plou que ballo sol
Vestit d’algues or 1 escata.» '

La veu passejava amunt i avall 1 jo,
tremolosa, vaig entrar a la sala.

Era I’avi amb un llibre entre les mans.

Jo em vaig apropar a I’avi 1 li vaig es-
tirar la maniga.

—Claudina, lladres! Corre ens ata-
quen! —va cridar 1’av1 sobtat.

—Soc jo, avi!

—Quin ensurt, Paula, ets tu... 1 doncs,
que no dorms?

—Es que sentia tant silenci que creia
que m’havia quedat sola.

—Sola? I ara! Mai ens quedem sols.
Tenim les paraules —va fer 1’avi asse-
nyalant els llibres.

—Quines paraules? —vaig fer veient
que 1’avi ja no tenia tant malhumor.

—A veure, Paula, quina €s la teva pa-
raula preferida?

—No ho sé, mai ho havia pensat.

—Esta bé. Vols que te’n deixi una de
les meves?

—Si, és clar que si.

—FEscolta com sona: Periscopi.



—Petiscopi —vaig intentar repetir jo.
—No, petiscopi no, €s pe-ris-co-pi.
—Pe-ris-co-pi.

—Molt bé, Paula, aixi, periscopi.
Periscopi, 1 que vol dir?

[Cavi, pero, ja no m’escoltava, era molt
lluny dins els seus versos.

Me’n vaig tornar al llit amb la parau-
la a la boca. Arraulida al llit 1 abragada al
Coco ja no sentia aquell dring. Pronun-
ciava periscopi 1 veia el meu avi amb
tres llibres al cap recitant poemes de pi-
rates 1 girasols.

De sobte vaig veure una ombra que es
passejava per la cortina. Tot era molt
fosc i vaig pensar en 1’avia. On era?

Em vaig tornar a aixecar 1 vaig traves-
sar el passadis amb un nus al coll. De les
golfes baixava un fil de llum. Vaig pujar
les escales. A mesura que avangava
m’envoltava una remor de petjades. Pot-
ser si que el fantasma era a les golfes.
Vaig empényer la porta de les golfes 1...

Arrufava el nas amb un pinzell entre
els dits i taques de pintura que i regali-
maven des dels cabells fins a les sabates.
Era I’avia.

A dins el quadre hi havia una nena que
somreia. Em vaig apropar a I’avia 1 i
vaig tocar el brag.

—Viceng! Bruixes! Vine que ens ata-
quen! —va xisclar ’avia.

—Avia, no son bruixes, és el meu pi-
jama de bruixes, son de mentida 1 soc jo,
la Paula.

—Quin ensurt, Paula. Un altre dia tru-
ca a la porta, si us plau.

—Avia, que fas?

—Pinto. I tu, com és que no dorms?

—Perqué a la meva habitacio tot €s tan
fosc que...

—Fosc? I ara! Si alguna cosa €s fosca,
cal posar-hi colors. Digue’m quins co-
lors vols?

—No ho sé... Qui €s aquesta nena que
pintes?

—Ets tu!

—1I per que somric?

—Perque el pinzell et fa pessigolles.

—Doncs vull els mateixos colors que
hi ha al pinzell: el groc, el taronja 1 tam-
bé el lila.

[Cavia em va donar els tres colors dins
una capsa de vidre.

Després, dins el 1lit, mirava els colors
com es passejaven fent cels, rius 1 mun-
tanyes.

Vaig tornar a pronunciar la paraula pe-
riscopi i vaig veure I’avi a dins el quadre
de I’avia recitant el poema del girasol.
[’avi tenia els cabells grocs 1 liles 1 una
taronja a ’orella.

[endema I’avi em va preguntar si ja
sabia qué volia dir periscopi. Li vaig dir
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que no pero que quan pronunciava la pa-
raula veia coses que no podia veure.

L avi va somriure 1 em va dir:

—Exacte, ho has endevinat.

—Avi, vols que et deixi una de les me-
ves paraules preferides?

—E:s clar!

—Pessigolles.

—Pessicopi?

—No, pessicopi no, avi, €s pes-si-go-
lles.

—Pessigolles!, Umm, Pes-si-go-lles,
pes-si-go-lles —repetia I’avi—, pe ri-
go-lles, perri-rri- ririri..—1 ’avi es va
comengar a enriolar talment com s1 algu
li estigués fent unes pessigolles terribles.

Quan 1’avia va entrar i va veure ’avi
rient es va posar molt contenta, i va dir:

—Aquest si que és el meu Viceng.

Quan vaig tornar a casa en Pol em va
preguntar pel fantasma.

Jo 1i vaig dir que no era un fantasma,
que n’eren dos: un que recitava Versos
de pirates i un altre que pintava quadres
de pessigolles. I vaig afegir que eren
molt simpatics 1 que, aviat, els tornaria a
visitar.

Aquell dia en Pol es va quedar sense
paraules.

Nota
1. J. V. Foix, Es quan dormo que hi veig clar.
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Aquella noche me iba a dor-
mir con mis abuelos. «En la ca-
sa de los abuelos hay un fantas-
ma terrible», me repetia una y
otra vez Pol. No queria creerle,
porque mi hermano siempre
anda molestandome, nunca s¢
como responderle. El siempre
encuentra las palabras justas y
yO NO.

Preparé la mochila: mi pija-
ma de brujas y escobas, el cepi-
llo de dientes con olor a nata y
Coco, mi cocodrilo de peluche.

Cuando llegué, el abuelo Vi-
ceng estaba sentado en el sofa
con cara de pocos amigos.

La abuela Claudina me dijo
que no le hiciera caso que es-
taba de malhumor y que cuan-
do el abuelo estaba de mal-
humor era mejor no decirle
nada.

—Qué le pasa, abuela? ;jEs
por el fantasma?

—; Fantasma, qué fantasma?
—dijo la abuela, asustada.

—Pol me ha dicho que tenéis
un fantasma.

La abuela se rio:

—Te aseguro que lo que le
ocurre a tu abuelo no tiene nada
que ver con un fantasma.

—Entonces ;que es

La abuela me mird, recapaci-
to y finalmente dijo:

—Te lo contaré, pero no le
digas que me he ido de la len-
gua porque todavia se enfadaria
mas.

—Palabra que no diré nada,
abuela —prometi.

—El abuelo ha perdido ju-
gando a cartas con Serafi —me
dijo al oido—. No le gusta per-
der, y dice que todo el dia esta
perdiendo.

—Juega todo el dia cartas?

—No, pierde otras cosas. Los
dientes, los cabellos, las gafas,
las zapatillas...

—Y le dura mucho el mal-
humor?

—No lo sé. Las cosas no son
como antes —dijo un poco
triste.

—;Como eran antes?

—EIl dia que nos enamora-
mos sonreia —dijo la abuela
suspirando.

Entonces la abuela Claudina
me prepard una taza de choco-
late deshecho y me explicé co-
mo se habian enamorado:

—Viceng me vio subir al au-
tobtis con un vestido de cerezas,
y corrio hasta atraparlo.

— ¢ Atrap06 al autobus?

TINTA FRESCA

En casa de los
abuelos hay un
fantasma
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—Si, corria mucho. Después
se sentd a mi lado y me ofrecio
un girasol que se saco de la ore-

ja. Cuando sonreia se le forma-

ban dos hoyitos en las mejillas.

La abuela pasé su mano por
mis cabellos y dijo que ya era
de noche y habia que ir a dor-
mir.

Me puse mi pijama de brujas
y escobas y me cepillé los dien-
tes con mi cepillo de nata. Y,
acurrucada dentro de la cama
con Coco, pensaba que pediria a
mi madre que me comprara un
vestido de cerezas y que me de-
jara ir sola en el autobus como
la abuela. Yo también queria co-
nocer a mi enamorado.

El suefio no llegaba y el si-
lencio llenaba la habitacion con
un tintin. ;Y si era el fantasma?

Me levanté y atravesé el pasi-
llo como una sombra hasta la
sala. La puerta estaba entrea-
bierta... y una voz honda como
un pozo recitaba:

«El casalot del pirata

és un ampli girasol.

Es quan plou que ballo sol
Vestit d’algues or 1 escata». '

La voz paseaba arriba y aba-
jo y yo, temblorosa, entre en la
sala.

Era el abuelo con un libro en
las manos.

Me acerqué al abuelo y le to-
qué para que me viera.

—iClaudina, ladrones! jCo-
rre, nos atacan! —grit6 el abue-
lo de repente.

—iSoy yo, abuelo!

—Qué susto, Paula, eres tu...
.y por qué no duermes?

—Es que habia un silencio
tan grande que crei que me ha-
bia quedado sola.

—;:Sola? Ni hablar. Nunca
nos quedamos solos. Tenemos
las palabras para hacernos com-
paiiia —dijo el abuelo sefialan-
do los libros.

—Qué palabras? —me atre-
vi a preguntar al ver que el
abuelo ya no estaba de malhu-
mor.

—A ver Paula, ;cual es tu pa-
labra favorita?

—No lo sé, nunca lo habia
pensado.

—Esta bien. ;Quieres que te
deje una de las mias?

—Si, claro que si.

—Escucha como suena: Pe-
riscopio.

—Petiscopio —intenté repe-
tir yo.

—No, petiscopio no, €s pe-
ris-co-pio.

—Pe-ris-co-pio.

—Muy bien, Paula, asi, pe-
riscopio.

—Periscopio, jy qué quiere
decir?

Pero el abuelo ya no me escu-
chaba, estaba muy lejos dentro
de sus versos.

Regresé a la cama con la pa-
labra en la boca. Acurrucada en
la cama y abrazada a Coco ya
no oia aquel tintin. Pronunciaba
periscopio y veia a mi abuelo
con tres libros en la cabeza reci-
tando poemas de piratas y gira-
soles.

De repente vi una sombra que
se paseaba detras de la cortina.
Todo estaba muy oscuro y pen-
sé en la abuela. ;Donde estaba?

Volvi a levantarme y atravesé
el pasillo con un nudo en la gar-
ganta. De la buhardilla salia un
hilo de luz. Subi las escaleras.
A medida que avanzaba me en-
volvia un rumor de pisadas. Qui-
za el fantasma estaba en la
buhardilla. Empujé la puertay...

Fruncia la nariz con un pincel
entre los dedos y manchas de
pintura que le goteaban de los
cabellos hasta los zapatos. Era
la abuela.

Dentro del cuadro habia una
nifia que sonreia. Me acerque a
la abuela y lo toqué el brazo.

—iViceng! {Brujas! {Ven que
nos atacan! —chillo la abuela.

—Abuela, no son brujas, es
mi pijama de brujas, son de
mentira y soy yo, Paula.

—iQué susto, Paula! Otro dia
llama a la puerta, por favor.

—Abuela, ;qué haces?

—Pinto. Y ti, ;jno duermes?
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—No puedo. Mi habitacion
esta tan oscura que...

—;Oscura? Bueno, si una
cosa es oscura, hay que ponerle
colores. ;Qué colores quieres?

—No lo sé. ;Quién es esta ni-
fia que pintas?

—iEres tu!

—Y por qué sonrio?

—Porque el pincel te hace
cosquillas.

—Pues quiero los mismos
colores que hay en el pincel:
amarillo, naranja y lila.

La abuela me dio los tres co-
lores dentro de una caja de cris-
tal.

Después, ya en la cama, mi-
raba como los colores se pasea-
ban haciendo cielos, rios y
montafias. Volvi a pronunciar la
palabra periscopio y vi al abue-
lo dentro del cuadro de la abue-
la recitando el poema del gira-
sol. El abuelo tenia los cabellos
amarillos y lilas y una naranja
en la oreja.

Al dia siguiente el abuelo me
pregunto si sabia lo que queria
decir periscopio. Le dije que no
pero que cuando pronunciaba la
palabra veia cosas que no podia
VCI.

El abuelo sonrio y dijo:

—Exacto, lo has adivinado.

—Abuelo ;quieres que te de-
je una de mis palabras preferi-
das?

—Claro.

—Cosquillas.

— Cosicopias?

—No, cosicopias, no. Es cos-
quillas.

—iCosquillas!, Humm, cos-
qui-llas —repetia—. Co-si-qui-
llas, corri-rrirri —y el abuelo
comenzo a reirse como si real-
mente le estuvieran haciendo
unas cosquillas terribles.

Cuando la abuela entré y vio
al abuelo riendo se puso muy
contenta y dijo:

—Este si que es mi Viceng.

Cuando volvi a casa, Pol me
pregunté por el fantasma. Le
dije que no era un fantasma,
que eran dos: uno que recitaba
versos de piratas y otro que pin-
taba cuadros de cosquillas. Y
afiadi que eran muy muy sim-
paticos y que pronto volveria a
visitarlos.

Aquel dia Pol se quedo sin
palabras.

Notas
1. J. V. Foie, Es quan dormo que hi
veig clar.



Recuerdo con especial carifio la lectu-
ra de un libro que me obsesion¢ durante
algun tiempo. Debia rondar los 10 u 11
anos, estudiaba la antigua EGB, y habia
intercambiado con un compafero de
clase algunos tebeos. Entre ellos se co-
16 una sorpresa; parecia de esos libros
que yo pensaba que debian ser para
adultos, vamos, de los que los quios-
queros siempre ponen en la parte mas
alta de los estantes.

No recuerdo exactamente la portada;
tengo la ligera idea de que era un rostro
pero no estoy muy seguro... lo que si re-
cuerdo con claridad eran las cubiertas
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rojas, me lo pensé dos veces antes de
abrirlo... pero no una tercera.

Era una version ilustrada de El extra-
fio caso del doctor Jekyll y Mr Hyde, de
R. L. Stevenson; la historia es de sobra
conocida, pero claro, a mi aquel descu-
brimiento me dejo boquiabierto: estaba
repleto de ilustraciones en blanco y ne-
gro, imagenes llenas de realismo con
muchos claroscuros y contraluces; me
fascinaban especialmente las escenas en
las que el doctor preparaba la formula
secreta rodeado de tubos de ensayo y
probetas humeantes. También estaba
aquella transformacion fisica llena de
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dramatismo... jaquel hombre atormenta-
do luchando consigo mismo...!

Me acosté totalmente alucinado. Ape-
nas pude dormir. Recuerdo como si fue-
ra hoy como me levante muy temprano
para volver a leerlo, incluso temien-
do que hubiese desaparecido. Asi fue
todo el fin de semana; a donde yo iba, el
libro iba conmigo. Como suele ocurrir en
estos casos, tuve que devolverselo a su
duefio. Pensé en todo tipo de tretas para
no hacerlo. Pérdidas, donaciones, suici-
dios... qué s¢€ yo.

Finalmente, opté por la negociacion
directa, intenté cambiarselo por dos,
tres, hasta seis de mis mejores tebeos,
pero el hecho de que fuese de su herma-
no mayor se convirtié en algo mas que
una poderosa razén. En un Gltimo y de-
sesperado intento acudi al quiosco don-
de lo habian comprado pero, como sue-
le pasar en estos casos, ya no lo tenian.

Nunca mas lo volvi a ver, pero duran-
te algtin tiempo tuve la peregrina idea de
ser cientifico, investigador, quimico...
Supongo que con los afios los recuerdos
se transforman, mi vocacion de ilustrar
quiza tenga algo que ver con esto, mez-
clar ingredientes, buscar formulas secre-
tas, un acto inconsciente por recuperar
sensaciones..., o tal vez no.
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Las clases de Lengua
en torno al libro de L1J

Carmelo Fernandez Alcalde*

Conseguir que los contenidos de la
asignatura de Lengua en Primaria
giren en torno a la lectura y al libro
de literatura infantil y juvenil no es
imposible. El autor del

articulo propone una
metodologia para lograr

que las 150 horas lectivas de
Lengua de cada curso puedan
dedicarse a leer y a trabajar los
contenidos a partir de titulos de
L1J. Asi pues, muestra como
trabajar todos los contenidos de la
materia a partir de dos lecturas que
funcionan como ejemplos: Las
aventuras de Pinocho, de Collodi, y
El bandido Saltodemata, de Offried
Preussler. Un enfoque que despierta
el interés por la lectura, que situa el
lenguaje en su verdadero contexto
y que hace que las clases sean .. _
atractivas y participativas. o B R 0055

°
;ﬁ F. J. TRIPP, EL BANDIO SALTODEMATA, NOGUER, 1968,
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quién no le gusta leer? Esta

extrafia pregunta la hizo un

profesor el primer dia de cur-
so. Delante de €l estaban sentados unos
treinta adolescentes. Inmediatamente se
levanto un bosque de dedos. Los pocos
alumnos que no levantaron la mano tal
vez fuera por una decidida indiferencia a
la pregunta planteada.

Como no les gustaba leer, el profesor
les comentd que, entonces, €l les leeria
los libros. A continuacion, abrio la car-
peta, sacoO un libro y comenzo a leer. Es-
te suceso que cuenta Pennac en su libro
Como una novela sintetiza la metodolo-
gia que planteo para el aprendizaje de la
Lengua.

Una queja

Es frecuente oir decir a algunos maes-
tros que apenas disponen de tiempo pa-
ra leer, para fomentar y despertar el in-
teres por la lectura, que no tienen tiempo
suficiente debido a que los programas
son muy amplios, y un largo etcétera de
dificultades. Es cierto. Y sin embargo
hay un consenso total en considerar que
despertar esta aficion, ensefar a leer
bien, es el reto mas importante que ha de
plantearse la escuela, y no solo en el area
de Lengua sino en todas las otras areas
del curriculo.

Se podria afirmar, en fin, que fomen-
tar la lectura en la escuela se ve como
algo muy conveniente, pero que, no
obstante, resulta una tarea imposible de
llevar a cabo. La lectura, por tanto, que-
daria reducida tnicamente a un buen
deseo, a una buena intencién. Nada
mas.

Asi las cosas, cada maestro hace lo
que buenamente puede en su clase, que,
en muchos casos, es nada, o casi nada;
y, €n otros casos, aquellos maestros que
son mas entusiastas, eso si, con cierto re-
mordimiento de conciencia, como Si es-
tuvieran cometiendo un delito, tal vez
logran en el mejor de los casos robar un
tiempo al programa para darselo a la lec-
tura, al libro de LIJ. Pero esto ultimo,
aunque tenga mucho mérito, tampoco
parece que sea una buena solucion: es
como echarle unas migajas de tiempo a
la lectura, a los libros de literatura in-
fantil y juvenil.

Cuestion de prioridades

Por tanto, si se quiere cambiar la si-
tuacion en la escuela para poner en pri-
mer término la lectura, habria que en-
contrar la respuesta a esta pregunta:
;como pueden ser compatibles el pro-
grama y la lectura, los contenidos de
Lengua y el dedicar un tiempo a leer en
clase? Porque lo que no se puede admi-
tir, desde luego, si se considera que leer
bien es tan importante, es la derrota de la
lectura, la sentencia de muerte del libro
de L1J. Por lo menos, habria que presen-
tar batalla en el aula.

A lo largo de un curso, un maestro dis-
pone, mas o menos, de 150 horas para la
ensenanza de la Lengua. Pues bien, jqué
se hace con todo ese tiempo? Porque si
no se lee, jen qué se derrochan todas
esas horas? Y, por otra parte, ;qué ocu-
rriria si se lograra que los contenidos de
Lengua girasen en torno a la lectura, en
torno al libro de L1J?

Entonces, como por arte de magia,
aparecerian en la programacion unas
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150 horas para dedicarlas a leer, para de-
dicarlas al libro de LIJ.

Por tanto, el secreto para poder dispo-
ner de tiempo para la lectura, nada mas
ni1 nada menos que de 150 horas, consis-
tiria en lograr que el libro de literatura
infantil-juvenil usurpara el puesto al li-
bro de texto, que las clases de Lengua se
centraran en el libro de L1J. De este mo-
do, la lectura y la LIJ se convertirian en
los unicos y verdaderos protagonistas
del aula, en los tnicos y verdaderos pro-
tagonistas del programa de Lengua.

Pero, logicamente, ahora se plantea
otra cuestion: jes posible que los conte-
nidos de Lengua puedan ensenarse a tra-
veés del libro de L1J, a través de la lectu-
ra? Si la respuesta fuera afirmativa, se
habria encontrado la solucion al proble-
ma. Pues bien, pienso que no sélo es po-
sible, sino que, ademas, cuando el libro
de LIJ se convierte en el personaje mas
importante de las clases, a la Lengua se
la pone en su sitio, en su verdadero con-
texto: es decir, en este caso se la emplea
para comprender y expresarse; se la uti-

ROBERTO INNOCENTI, LAS AVENTURAS DE PINOCHO, KALANDRAKA, 2005,



liza, en definitiva, como vehiculo de co-
municacion.

Ademas, de esta manera, también se
logra que los objetivos se puedan conse-
guir mas facilmente, porque la Lengua
entonces adquirira un sentido, una utili-
dad, servird, en definitiva, para algo. Y,
por supuesto, se lograria mas facilmente
despertar el interés y la aficion por la
lectura.

Nuevo planteamiento
metodologico

Ahora bien, ;coOmo conseguir que los
contenidos giren en torno al libro de L1J,
en torno a la lectura? Para ello habria
que trabajar en cada clase en torno al li-
bro de L1J, los contenidos de todos y ca-
da uno de los aspectos que engloba la
ensenanza de la Lengua: lectura expresi-
va y comprensiva, vocabulario, expre-
s1on oral-escrita y ciencia del lenguaje;
ademas, tambien se deberia concretar un
tiempo especifico para cada uno de es-
tos aspectos. Y esto comporta, desde
luego, un nuevo planteamiento metodo-
logico de la asignatura. Es logico pensar
que este vuelco metodolégico encuentre
muchas dificultades para abrirse cami-
no; tal vez porque supone romper mol-
des, vencer resistencias, acabar con iner-
cias, no seguir un libro de texto... Pero
pienso que es totalmente necesario si se
pretende lograr que los alumnos, al ter-
minar la primaria, sepan escuchar, ha-
blar, leer y escribir.

Para llevar a cabo este nuevo enfoque
de la ensenanza de la Lengua, en primer
lugar habria que disefiar un horario se-
manal que se adapte a este nuevo plan-
teamiento. Teniendo en cuenta que se
dispone de cinco horas de clase de Len-

rd
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gua a la semana, un posible horario seria
el que puede verse en la tabla.

El aspecto de ciencia del lenguaje no
se refleja en el horario, porque se abor-
daria desde los otros aspectos, en un
contexto de comunicacion.

Si el libro de L1J y la lectura son los
protagonistas de las clases, antes que na-
da habra que seleccionar a lo largo del
curso tres libros que se adapten a las ne-
cesidades e intereses de los alumnos,
uno por cada trimestre. En torno a estos
libros, se programarian los contenidos
del area de Lengua.

Ademas de poner en contacto a los
alumnos con la LIJ y de despertar el in-
terés por la lectura, el objetivo es lograr
que abandonen la lectura corriente y se
inicien en la lectura expresiva.

Cuando se abren las tapas del libro,
comienza la clase de Lengua. Durante
unos diez minutos, se lee en voz alta el
capitulo correspondiente del libro. Du-
rante la lectura, se alternan el maestro y
los alumnos, leyendo, mas o menos, un
parrafo cada uno. Es la mejor manera de
presentar el modelo: de este modo, pa-
rrafo a parrafo, los alumnos aprenden a
leer en la voz del maestro con correc-
c16n, entonacion y ritmo adecuados;
aprenden a descubrir lo que se oculta en-
tre esos pequefios signos negros; apren-
den a hacer muchas voces: voces llenas
de misterio o tristeza; voces monotonas,
frias o llenas de ira; o voces inquietas,
desesperadas; voces que reflejan la sor-
presa o el odio.

Antes de comenzar a leer, el maestro
les recuerda algtin defecto que deben evi-
tar: seguir la lectura con el dedo, mover la
cabeza, posturas incorrectas, etc., o bien
les sugiere algun habito que deben adqui-
rir: distancia apropiada entre el libro y los
0jos, coger bien el libro, etcétera.

No hay que olvidar que el objetivo
fundamental de la lectura es la com-
prension de lo que se ha leido. Pero la
comprension, desde luego, no es un pro-
ceso facil, ya que encierra cuanto menos
cuatro aspectos: interpretacion, valora-
cion, ordenacion y retencion.

En definitiva se trata de ensenar a los
alumnos a pensar a través de la lectura.
Esto supone una practica constante y
diaria. Por eso, después de leer el capi-
tulo correspondiente, durante unos cinco
minutos, el maestro les propone varias
cuestiones sobre lo que se ha leido, rela-
cionadas con los aspectos anteriores: de-
ducir conclusiones, predecir consecuen-
cias, formarse una opinion, sacar las
ideas centrales... (interpretacion); captar
el sentido del autor, establecer relacio-
nes causa-efecto, diferenciar lo verdade-
ro de lo falso, lo real de lo imaginario,
los hechos de las opiniones... (valora-
cion); establecer secuencias, resumir,
generalizar... (organizacion); recordar
detalles aislados y coordinados, locali-
zar hechos, retener conceptos funda-
mentales... (retencion).

Durante la conversacion en torno al li-
bro de LIJ, el maestro tendra en cuenta to-
das las respuestas de los alumnos, les en-
seflara a escuchar y a respetar el turno de
los compatieros... Con delicadeza, procu-
rara dirigir el pensamiento de los alumnos
hacia las respuestas mas correctas.

El vocabulario

El vocabulario es el factor que mayor
correlacion presenta con la inteligencia,
y estd en la base de todas las actividades
escolares. La ensefianza del vocabulario,
por tanto, es un importante medio para
mejorar la capacidad de comunicacion

lunes :| martes miércoles jueves viernes
15 m Lectura I Lectura Lectura Lectura Lectura
ISm Vocabulario Vocabulario Vocabulario Vocabulario Vocabulario
9§ m Expresion Expresion Expresion Expresion Expresion
oral-escrita oral-escrita oral-escrita oral-escrita oral-escrita
Sm Ortografia Ortografia | Ortografia Ortografia Ortografia
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en sus diversas formas. Como se refleja
en el horario, es conveniente dedicar 15
minutos a este aspecto en cada una de
las clases de Lengua.

En mi opinion, el proceso metodolo-
gico de la ensefianza del vocabulario
consta de tres pasos fundamentales:

— Seleccion y presentacion del voca-
blo:

Partiendo del capitulo que se ha leido,
el maestro escoge un vocablo basico y
de rico contenido 1éxico que esté conte-
nido en una frase, unica forma de que
los vocablos muestren con precision su
significado semantico y gramatical.

— Analisis del vocablo:

Se escribe la oracion en la pizarra,
destacando en color rojo el término que
sera objeto de un estudio sistematico y
completo (imagen visual); después el
maestro lee la frase que contiene el tér-
mino (imagen auditiva); los alumnos es-
criben en la libreta el vocablo, con el de-
do en el aire o en el tablero del pupitre
(imagen psicomotriz).

Enriquecimiento 1éxico del vocablo:
mediante el recurso a la antonimia, la si-
nonimia, la derivacién, la composicion,
la asociacion o la extension, se amplia el
conocimiento al mayor numero posible
de términos. No es preciso recurrir a to-
dos los procedimientos con cada pala-
bra, sino centrarse en 2 0 3, que irdn va-
riando en sucesivas clases. Después el
maestro va escribiendo en la pizarra to-

dos los términos relacionados con el vo-
cablo que los alumnos van diciendo, for-
mandose de este modo una constelacion
(que se expresa graficamente por estre-
llas con las palabras y por vectores). Es-
tas constelaciones, evidentemente, son
mas complejas en los cursos superiores.
Luego los alumnos copian la constela-
cion en la libreta.

— Integracion en el contexto vital y
lingtiistico:

Mediante la produccion oral de frases
con las palabras de la constelacion que
han construido los alumnos.

Un ejemplo de constelacion de voca-
bulario, realizada por alumnos de 3° de
Primaria:

«En el camino se advertia un fino rastro
de arena» (£! bandido Saltodemata, p. 28).

La palabra hablada

Como la oral es la primera y mas na-
tural forma de expresion, la expresion
oral ha de preceder a la expresion es-
crita, al tiempo que le sirve de funda-
mento. Hay que tener en cuenta que
una correcta metodologia de la Lengua
debera respetar el proceso natural de
aprendizaje, que, en mi opinion, sigue
los siguientes pasos: oir, hablar, leer y
escribir.

La expresion oral esta englobada en
todos los aspectos que componen la

Lengua: la lectura expresiva ayuda a ha-
blar bien (ritmo, tono, pausas...), y por
tanto contribuye a la mejora de la expre-
sion oral; el coloquio y la conversacion
que se mantienen para trabajar la lectu-
ra comprensiva también inciden en este
aspecto: los alumnos aprenden a respe-
tar el turno de los companeros, a escu-
charlos y a valorar sus respuestas; apren-
den a exponer sus opiniones, describen
lugares o personas, narran acciones de
los personajes...

Como se seiiala en el horario, se dedi-
caran unos veinticinco minutos a este as-
pecto en cada una de las clases.

El proceso mas adecuado de la ense-
fianza de la expresion oral es el siguiente:

Presentacion del modelo

Se aprende a hablar bien cuando se oye
hablar bien. Por eso, el modelo se presen-
ta empleando los medios audiovisuales.
Una vez preparado, se graba utilizando la
voz del maestro y se presenta a los alum-
nos. Segun el tipo de técnica que se haya
programado, €l modelo puede ser narrati-
V0, expositivo, descriptivo o poético.

Cuando el modelo es descriptivo, por
ejemplo, y por tanto apenas tiene dialo-
gos, para alcanzar una mayor expresivi-
dad se intercalan de vez en cuando ex-
clamaciones, interrogaciones, pausas...
Los modelos se obtienen del libro de L1J
que se esta leyendo en clase.

< vereda >

e

parabrisas

Constelacion de vocabulario realizado por alumnos de 3° de Primaria
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Comprension del modelo

Los alumnos escuchan el modelo y
luego el maestro les hace ver la estruc-
tura que tiene, es decir, queé pasos deben
seguir para imitarlo. Por ejemplo: mode-
lo descriptivo del personaje el bandido
Saltodemata:

«El bandido Saltodemata tenia una barba negra
¢ hirsuta y llevaba... ;sabeis que llevaba el
bandido Saltodemata?... (pausa) jPues llevaba
un sable y siete cuchillos en su ancho cinturon!
»El bandido Saltodemata era cruel, malvado
y... (pausa) jLadrdén! ;Sabéis por qué era la-
dron? Pues... (pausa) jPorque robo el molini-
llo de caf¢ de la abuela!

El bandido Saltodemata vivia en una oooscura
cueva.

El bandido Saltodemata se levantaba a las seis
en punto y raptaba... /A que no sabéis qué rap-
taba? Pues... jraptaba ninos! {No era extrano
que el bandido Saltodemata acabara en la car-
cel!».

La estructura de esta descripcion po-
dria ser:

e COomo es Saltodemata por fuera.

e Como es Saltodemata por dentro.

e Donde vive Saltodemata.

e Qué hace Saltodemata.

Imitacion del modelo

Los alumnos lo escuchan algunas ve-
ces hasta que logran interiorizar su es-
tructura; después algunos alumnos lo
repiten; luego se les sugiere que prepa-
raren una descripcion de otro de los per-
sonajes del mismo libro, ateniéndose a
la estructura del modelo que se les ha
presentado (por ejemplo, del sargento
Matamicrobios, del mago Petrosilio Ate-
nazador, de Pepe...), y que expondran en
las proximas clases. El maestro los ani-
ma a ensayar en casa, haciendo la des-
cripcion oral de su padre, de su madre o
de un cuadro de la habitacion, por ¢jem-
plo.

Tambien les hace algunas adverten-
cias que les ayudaran a mejorar la expo-
sicion: la postura mas adecuada, la im-
portancia del gesto y de la mirada, la
entonacion y el ritmo apropiados, como
mover los brazos y las manos, modo de
vocalizar mejor...

Produccion oral del modelo

En cada clase. dos alumnos hacen la

pinstano de Cultura 2011
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exposicion. Se los graba. Después de ca-
da intervencion, se comenta un aspecto
positivo y otro en que podria mejorar.
Los comentarios siempre han de tener
un tono positivo. Luego se escucha la
grabacion para que se fijen y comprue-
ben los aciertos y errores.

La palabra escrita

En la expresion escrita se han de tener
en cuenta los diferentes aspectos que
configuran la escritura (caligrafia, orto-
grafia y composicion), y tratarlos con-
juntamente. Es decir, cuando los alum-
nos componen un texto, han de
escribirlo también con buena letra y con
correccion ortografica.
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El instrumento fundamental de traba-
jo del alumno es la libreta; es importan-
te, por tanto, determinar el tipo de libre-
ta mas apropiado: el tamano, el tipo de
hoja, con margenes...

Como en la expresion oral, el punto de
partida es un modelo, que se obtienen de
los libros de lectura que se leen en clase.

Una vez que se ha trabajado la expre-
sion oral, y el maestro ha comprobado
que los alumnos han asimilado la pro-
puesta de trabajo, durante sucesivas cla-
ses se trabajara la expresion escrita. Es-
ta, como ya se comento, siempre ha de 1r
precedida por la expresion oral, que le
sirve de base y fundamento.

Como se indica en el horario, a este
aspecto se dedican unos veinticinco mi-
nutos.

1968,
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Presentacion y comprension del modelo

En primer lugar, el maestro escribe en
la pizarra la estructura del modelo que
sera objeto de estudio durante varias cla-
ses, y que ya se ha trabajado en la ex-
presion oral. Este modelo puede ser na-
rrativo, descriptivo, etc. Los alumnos lo
escriben en la libreta. Luego se les hace
ver la estructura del modelo.

La estructura, logicamente, es mas
sencilla en los primeros niveles que en
los ultimos; en un mismo curso, progre-
sivamente, la estructura de los textos ira
siendo cada vez mas compleja: mas ac-
ciones, descripciones, didlogos...

La estructura de un posible modelo
para 4° de Primaria, basado en Las aven-
turas de Pinocho, podria ser:

e Descripciodn del lugar (utilizando los
verbos ser; tener, estar, etc.).

e Pinocho se encuentra con alguien
(personaje).

e Descripcion del personaje (utilizan-
do los verbos ser estar, tener, llevar,
etc.).

e Dialogo entre Pinocho y el otro per-
sonaje.

e Pinocho miente.

e A Pinocho le crece la nariz.

e Avergonzado, Pinocho huye, se es-
conde y se acorta la nariz.

e Con el trozo de nariz, Pinocho hace
algo.

Produccion del modelo

—Composicion: dirigidos por el
maestro y siguiendo la estructura pro-
puesta, los alumnos escriben el texto:
primero se les sugiere que los parrafos
narrativos comiencen por una expresion
que indique el tiempo; luego les pregun-
ta donde va Pinocho y los alumnos pro-
ponen, mediante acciones que realiza el
personaje, diferentes lugares; a conti-
nuacion, el maestro elige una respuesta,
que escribe en la pizarra y los alumnos
en la libreta; luego pregunta como era el
lugar al que fue Pinocho, y utilizando
los verbos haber, ser, tener y estar, des-
criben el lugar; se seleccionan algunas
respuestas, que el maestro escribe en la
pizarra y los alumnos en la libreta.

Mediante este procedimiento, durante
varias clases se va escribiendo el texto
hasta terminarlo. Después se compone

otro texto distinto, siguiendo la misma
metodologia: Pinocho ira a otro lugar, se
encontrara con otro personaje, etcétera.

Por ejemplo, el siguiente texto podria
servir de modelo, segun la estructura
propuesta:

«Pocas horas después, Pinocho salié de casa,
se acercO a un parque y se sento en un banco.
El parque era grande, habia mucha gente pa-
seando y tenia un estanque para patos.

A los cinco minutos de haber llegado, Pinocho
vio a un anciano que estaba al lado del estan-
que.

—Hola, mufieco, jeres de madera o de carne y
hueso? —pregunto el anciano.

El anciano llevaba una chaqueta vieja, tenia
mas de noventa anos y el pelo lo tenia cano.
—Soy un muchacho de carne y hueso, de ver-
dad —mintio Pinocho.

En un instante, a Pinocho le crecio tanto la na-
riz que parecia una lanza medieval. Cuando vio
su nariz tan enorme, Pinocho echo a correr, lle-
g0 a casa, cogio unas tijeras, se acorto la nariz
y se hizo una pértiga para entrar en casa por la
ventana.»

Cuando el maestro considera que los
alumnos han asimilado la estructura, di-
rigidos aun por ¢€l, cada alumno escribe
su propio texto: les recuerda que co-
miencen por una expresion temporal;
después les pregunta donde podria ir Pi-
nocho, y cada uno elige acciones y luga-
res distintos. Mientras escriben el texto,
algunos alumnos pueden leer lo que van
escribiendo: escuchar lo que escriben
otros comparieros es de gran ayuda para
aquellos que tienen, acaso, ciertas difi-
cultades. Cuando terminan de escribir su
propio texto, los alumnos que quieren lo
leen. Ademas de motivarlos, sirve para
comprobar como han asimilado la pro-
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puesta escrita. Si se observa que tienen
excesivas dificultades y que, por tanto,
no han asimilado el proceso de compo-
sicion, entonces se escribiria un nuevo
texto entre todos. Luego, dirigidos por
el maestro, escribirian otra version del
modelo.

Por ultimo, el maestro les dice que
compongan en casa una nueva version.
Al dia siguiente, durante el tiempo dedi-
cado a la expresion escrita, lo leen en
clase a los comparneros. Hay que tener
presente que lo que se escribe es para ser
leido.

Basado en el libro de L1J que se esta
leyendo, se les hace otra propuesta, cam-

biando la tipologia del modelo, y si-

guiendo el mismo procedimiento meto-
dolégico. A lo largo de un trimestre, se
pueden trabajar dos modelos de expre-
s10n escrita.

A continuacion coplo un par de textos
realizados por los alumnos, que estan
basados en las propuestas de trabajo de
Las aventuras de Pinocho y de El ban-
dido Saltodemata:

«Después de un rato, Pinocho fue al cine, saco
la entrada y compro palomitas. La sala era pe-
quena, habia pocos asientos libres y habia co-
menzado la pelicula. Pinocho tropezo con una
persona.

—:Que haces de pie? —le grito el senor.

[.a persona era vieja, llevaba una linterna en la
mano y una chaqueta azul.

Es que vengo de los aseos —mintio Pino-
cho.

[nmediatamente, a Pinocho le crecio tanto la
nariz que estuvo a punto de pincharle con ella.
Sin decir nada mas, Pinocho se escondio detras
de un asiento, sacO unas tijeras y se acorto la
nariz.

ROBERTO INNOCENTI, LAS AVENTURAS DE PINOCHO,

KALAMDRAKA, 2005,



Antes de que acabara la pelicula, Pinocho sa-
li0 del cine, echo a correr y tird la nariz a una
papelera». (Texto escrito por Jaime Suarez,
alumno de 4° de Primaria.)

«Nada mas levantarse, Saltodemata fue a un
museo. Poco después de entrar, Saltodemata
rompio la alarma, despistd a los guardias y
mango la joya mas valiosa. Cinco minutos mas
tarde, Matamicrobios, Pepe y Jaimito llegaron
al museo.

—iHay huellas de Saltodemata! —exclamo
Pepe.

— ¢ Estas seguro de que son de Saltodemata?
—pregunto Jaimito.

—Si, son de Saltodemata —afirmo Matami-
crobios.

Despues de cruzar el bosque, Matamicrobios,
Pepe vy Jaimito llegaron a la cueva, entraron vy
apresaron a Saltodemata que estaba despista-
dow». (Texto escrito por Pablo Suarez, alumno
de 3° de Primaria.)

—<Caligrafia: es un medio fundamen-
tal para trabajar aspectos tan importan-
tes como la atencion, la psicomotricidad,
el dominio del caracter, la satistaccion
por hacer bien las cosas...

En primer lugar, el maestro les indica
unas normas, claras y sencillas, que han
de tener en cuenta en el momento de es-
cribir en la libreta; poco a poco, iran asi-
milandolas: direccion y tamano de las
letras, unificar el tipo de letra (mayus-
culas y minuasculas); escribir cada tres
renglones, por ejemplo; hacer la letra
unida, sin levantar el lapiz hasta que no
se termine la palabra; distancia, ritmo y
postura apropiados; agarrar bien el la-
piz; cuidar los margenes y la limpieza,
controlar el ritmo del movimiento de la
mano... Estas normas les permitiran es-
cribir con mas confianza y seguridad, y
las incorporaran mas facilmente si1 dis-
ponen de un modelo escrito.

Por eso, partiendo del modelo que se
esta trabajando (Las aventuras de Pino-
cho, por ejemplo), el maestro no solo se
ha de preocupar de que vayan asimilan-
do el proceso de escritura, sino que tam-
bién es importante que, cuanto antes, in-
corporen las normas que les permitiran
cuidar la caligrafia, la presentacion y la
limpieza de lo que escriben. Por eso,
mientras el maestro escribe en la pizarra
(es importante que la escritura sea legi-
ble, con buena direccion, la letra uni-
da...), los alumnos lo van haciendo en la
libreta. Asi ven mas facilmente como
tienen que escribir. Mientras tanto, el
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maestro puede pasear por la clase, ob-
servando las libretas, al tiempo que les
recuerda, les pregunta o elogia en voz
alta, algun aspecto: cdmo un alumno
ha cuidado los margenes, como otro ha
puesto el acento en una palabra determi-
nada... Esto no solo los motiva, sino que
también les ayuda a poner mas atencion
y a escribir con correccion ortografica.

Después del primer trimestre, se com-
prueba que practicamente todos los
alumnos cuidan la letra, la presentacion
y la limpieza en sus trabajos.

—Ortografia: ademas de tener presen-
te la composicion y la caligrafia, como
ya se ha comentado, el otro aspecto im-
portante de la expresion escrita es la or-
tografia.

Como la mayoria de las palabras cas-
tellanas no se someten a regla, la ense-
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nanza de la ortografia no se basara en el
estudio de las reglas de ortografia, sino
que seguira otro camino distinto, otra
metodologia mas apropiada. Solo se les
recordaran las pocas reglas que no tie-
nen excepciones cuando se les explique
como se escribe una palabra que se so-
mete a ellas (antes de p y b, se escribe m;
después de punto, se escribe mayuscula;
se escriben con b los sonidos bla, ble.. .,
bra, bre..., y las normas de acentua-
c16n).

Una parte importante del éxito en la
ortografia reside en evitar los errores.
De este modo, los alumnos se acostum-
bran a escribir bien las palabras, dejan-
doles asi una huella correcta. Para no
cometer errores, ademas de tener a la
vista, en la pizarra en concreto, lo que
tienen que escribir, el maestro procura




pasear por la clase, observando las li-
bretas y ejerciendo de este modo un con-
frol sobre su trabajo escrito; al mismo
tiempo, para facilitar la atencion y el in-
terés, llamara la atencion sobre algunas
palabras, recordandoles como se escri-
ben, elogiando al alumno que lo haya
hecho bien, destacando en color rojo la
dificultad ortografica...

Se podria afirmar, segun lo anterior,
que el dictado es el peor método para la
ensenanza de la ortografia, ya que faci-
lita el error, dejando huellas incorrectas
en los alumnos.

e Método gnosico-audio-visual-mo-
tor: ademas de evitar los errores orto-
graficos y de asegurar los aciertos, el
éxito de la ortografia también radica en
dedicar todos los dias los ultimos cinco
minutos de la clase de Lengua a la ense-
nanza de la ortografia, de un modo cons-
tante, con un contenido y una metodolo-
gia especificos. Se trata de lograr que
escriban bien las palabras, como conse-
cuencia de una respuesta mecanica. Es-
ta respuesta es el resultado de las multi-
ples percepciones correctas (auditivas,
visuales, motoras...) que los alumnos
han tenido de esas palabras, y que los
llevara a escribirlas bien sin pensarlo,
casi automaticamente.

Lo primero que hay que hacer es de-
terminar el vocabulario ortografico: es
decir, seleccionar las palabras sobre las
que se va a incidir a lo largo del curso de
un modo sistematico. El Departamento
de Lengua podria definir y distribuir por
cursos las palabras del vocabulario orto-
grafico (10 palabras por quincena). El
libro Vocabulario basico ortografico, de
J. Mesanza, puede servir de ayuda, con
las adaptaciones que se vean convenien-
tes, para determinar y distribuir el voca-
bulario ortografico en cada curso. Este
vocabulario se podria ampliar a otras
areas (Conocimiento del Medio y Mate-
maticas), seleccionando 10 palabras es-
pecificas y con dificultad ortografica en
cada unidad. Esto permitiria trabajar
150 palabras al afio en una materia y, en-
tre las tres areas, un total de 450 pala-
bras. A lo largo de la Primaria, un alum-
no habria trabajado unas 2.700 palabras.

Presentacion de las cinco palabras que
se trabajaran durante la semana: cada
palabra se presenta en una cartulina,
destacando en rojo la dificultad ortogra-

fica. Por ejemplo: ahora, después, luego,
VOy, empezar.

e Imagen gnosica (lunes): sucesiva-
mente se pasan las cinco cartulinas (a
modo de bits), y los alumnos van cons-
truyendo frases orales que las conten-
gan. De esta manera comprenden el sig-
nificado semantico y gramatical de cada
una de ellas, en un contexto proximo a
ellos.

e Imagen auditiva (martes): se pasan
sucesivamente las cartulinas, pronun-
ciando cada palabra y repitiéndola des-
pués los alumnos.

e Imagen visual (miércoles): las pala-
bras tienen escrita en rojo la dificultad
ortografica. Simplemente se pasan las
cartulinas, jugando a que adivinen el vo-
cablo siguiente.

e Imagen motora (jueves): cada pala-
bra los alumnos la escriben con el dedo
indice en el aire, en el tablero del pupi-
tre, en la libreta, destacando en rojo la
dificultad ortogréfica.

e Imagen interior (viernes): las cinco
cartulinas se pegan en la pizarra, con
una masilla adhesiva, a diferentes altu-
ras. Ven, durante unos segundos, como
estan colocadas; luego se les dice que
cierren los ojos. Finalmente, se pregun-
ta cual es la palabra que esta mas alta, o
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cual es la ultima... Cuando un alumno
pronuncia la palabra, se le pregunta qué
letra ve, con su 1imaginacion, en rojo.

Un contexto

En el horario no se dedica un tiempo
al apartado de Ciencia del Lenguaje. Es-
to es debido a que se estudia desde un
punto de vista prdctico, no conceptual,
tanto en la comprension como en la ex-
presion oral-escrita. De este modo, los
alumnos estudian el lenguaje en su ver-
dadero contexto: como vehiculo de co-
municacion, que les permite compren-
der y expresarse.

Por otra parte, esta metodologia hace
posible que los alumnos alcancen con
mas facilidad los objetivos, ya que
aprenden el lenguaje de un modo mas
natural, como una herramienta wuti/ para
comprender y expresarse.

Las diversas categorias gramaticales
(sustantivos, verbos, adjetivos, etc.) se
estudian en la lectura comprensiva cuan-
do se pregunta, por ejemplo, cOmo son
los personajes o lugares (adjetivos), qué
acciones realizan los personajes (ver-
bos)... La misma metodologia se aplica
en la expresion: los textos orales y escri-

F. J. TRIPP, EL BANDIO SALTODEMATA, NOGUER, 1968.



ROBERTO INNOCENTI, LAS AVENTURAS DE PINOCHO,

KaLANDRAKA, 2005,

tos que se producen en clase también se
apoyan en descripciones, acciones, luga-
res, personajes. ..

Los procesos de formaciéon de pala-
bras (composicion, derivacion..., asi co-
mo ¢l conocimiento de la sinonimia, la
antonimia...) se trabajan, como ya se
apunto, en el vocabulario, con la finali-
dad de ampliar las palabras relacionados
con el término objeto de estudio.

El contenido referido a la clasifica-
cion de palabras (por el numero de sila-
bas, el acento...) se tienen en cuenta es-
pecialmente durante la presentacion de
las palabras del vocabulario ortografico,
en la percepcion auditiva: las palabras se
pronuncian separandolas en silabas, exa-
gerando la silaba tonica, al tiempo que
se dice, por ejemplo: sillon, palabra bi-
silaba, porque tiene dos silabas; darbol,
palabra llana, porque el mayor golpe de
voZz..., ¥y los alumnos lo van repitiendo.

De esta manera, se pueden alcanzar
todos y cada uno de los contenidos de
este apartado, pero dandoles un sentido,
una wutilidad, facilitando, en definitiva,
su comprension. La tnica dificultad, me
parece, que el maestro puede encontrar-
se es saber programar los contextos de
comunicacion que pueden ser mas apro-
piados para trabajar de forma adecuada
un determinado contenido. Pero esa di-
ficultad, creo, se puede superar muy fa-
cilmente, solo basta sentarse unos mo-
mentos a pensar en ello.

Algunas conclusiones

Este planteamiento metodologico de
la ensenanza de la Lengua, haciendo que
las clases de Lengua giren en torno a la

r
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lectura de los libros de LIJ, me parece
que permite lograr con mas facilidad al-
gunos objetivos que, desde mi punto de
vista, son enormemente positivos.

En primer lugar, despierta el interés
por la lectura, por el libro de L1J, verda-
dero protagonista de las clases, al tiem-
po que se favorece la lectura expresiva y
la velocidad y comprension lectoras.

En segundo lugar, este enfoque meto-
dologico, facilita la asimilacion de los
objetivos y contenidos del area de Len-
guaje, pues al lenguaje se le coloca en su
sitio, en su verdadero confexto: es decir,
como una herramienta, como un vehicu-
lo de comunicacion, que permite a la
persona comprender y expresarse. De
este modo, el lenguaje adquiere sentido,
es util, sirve para algo; es, en definitiva,
un aprendizaje significativo.

Por ultimo, este modo de trabajar la
Lengua hace que las clases resulten
atractivas, participativas, practicas, por-
que los alumnos tienen que leer, escu-
char, hablar y escribir. Y la tarea del
maestro, desde luego, puede resultar
también mas atractiva, ya que, junto con
sus alumnos, se vera involucrado en la
apasionante necesidad de tener que leer,
escuchar, hablar y escribir, con la res-
ponsabilidad anadida de que debera ser
el espejo donde sus alumnos puedan mi-
rarse. Esto le ayudara, entre otras cosas,
a Ser mas comprensivo con sus alumnos,
a 1dentificarse con ellos en la ejecucion
de una tarea comun.

A este modo de ensenar la Lengua s6-
lo le encuentro una «pega»: quiza los
alumnos tengan mas dificultades para
aprender, por ejemplo, que el fonema
fricativo velar sordo se puede represen-
tar por la letra j, o con la letra g ante e, i,
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como jardin y girar. No obstante, pien-
so que vale la pena perderse esos cono-
cimientos, y otros muchos del mismo es-
tilo, si, a cambio, aprende a comprender
y a expresarse: es decir, s1 aprende a
pensar. B

*Carmelo Fernandez Alcalde es maestro, escri-
tor y director de la coleccion Cuentos Andanzas.
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LA PRACTICA

Contadnos cuentos,

por favor

Ana L. Chicano*

2

Contadnos cuentos, por favor.
Se que me quieren porque me
cuentan cuentos

Celia, 4 afios

Contadnos cuentos, por favor.
Los cuentos son caricias con
palabras. ¢A que todos
necesitamos caricias?

German, 4 aftos
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German.

La Fundacion Municipal de Cultura,
Educacion y Universidad Popular del
Ayuntamiento de Gijon ha puesto en marcha la
camparnia «Contadnos cuentos, por favory, para
concienciar a padres y educadores de la
importancia que tienen los cuentos para los
nifios. Paco Abril explica los secretos de esta
original iniciativa que ha disenado.
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Contadnos cuentos, por favor.‘

iIEh! iPero contadlos
con ganas!

Marina, 4 afios

Marina.

esde el mes de octubre de
2006, nifios y nifas gijoneses
de 4 afos, piden a sus padres
que les cuenten cuentos.

Lo demandan desde una exposicion
con sus fotografias, grandes carteles,
centenares de marcapaginas y folletos
distribuidos por las bibliotecas, las ca-
lles y los escaparates de las tiendas de
Gijon. La ciudad esta tomada por las
imagenes de nifos y nifias que dicen fra-
ses como: «Ni1 un dia sin una alegria, ni
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\ Me encantan los cuentos que
»~ _tienen y de repente..” 4

Olaya, 4 ahos

>
)

un dia sin un cuento», o, «;Por qué los
meédicos no nos recetan cuentos con lo
bien que nos sientan?».

Los entresijos de la campana

La Fundacion Municipal de Cultura,
Educacion y Universidad Popular del
Ayuntamiento de Gijon es la entidad
promotora de esta idea. Hablamos con
Paco Abril, director de Programas Edu-
cativos en esa institucion, creador de la
campana y autor de las fotografias y los
textos que aparecen en ella.

—¢Cual es la finalidad de esta pro-
puesta?

—~Concienciar a padres y educadores
de la decisiva importancia que los cuen-
tos tienen para los nifios.

—La mayoria de los padres ya les
cuentan cuentos, ;no?

—Qjala fuera cierto. Pero la verdad es
que cada vez son menos los padres que
atienden esta demanda de sus hijos. Se
disculpan argumentando que no tienen
tiempo, 0 que no saben contarlos, o que
estan muy cansados. Disculpas no faltan.
Y, sin embargo, los mejores cuentos,
los mas saludables, son, precisamente, los
que les cuentan los padres y las madres.

—/Como se llevo a cabo el proyecto?

—Lo primero fue fotografiar a nifios
y ninas de 4 anos. Una vez conseguidas
las fotos, se seleccionaron treinta nifnos
y ninas. Traté de conseguir fotografias
en las que pareciera como si estuvieran
hablando, pues la segunda fase del pro-
yecto consistia en ponerles un globo de
comic con el lema de la campana, «Con-
tadnos cuentos, por favor», y una frase
diferente a cada uno, en la que se daria a
los adultos una razon de por qué es ne-
cesario contarles cuentos a los nifios.

—Los fotografos siempre dicen que no
es nada facil fotografiar a ninos, sobre

Ministano de Culttira 2011
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Contadnos
cuentos,
por favor.
. Cuandome
. cuentan cuentos
. me entran |
muchas ganas
de saber
a leer

Manuel & Ao

Manuel.

todo tan pequenos, ;jcomo has conse-
guido que salieran tan expresivos?

—El tnico truco para fotografiar ni-
nos, como para educarlos, es la pacien-
cia. A la paciencia le anadi unos cuantos
peluches para que pudieran «conversar»
con ellos. So6lo tuve que esperar, con
mucha paciencia, y apretar el disparador
en el mejor momento de esa conversa-
cion entre ninos y peluches.

— Y por qué son tan importantes los
cuentos?

—Por que son una necesidad vital para
la infancia. Por eso le he puesto a un nifio:
«Los necesitamos mas que €l comer». Ne-
cesitan relatos para comprenderse a si
mismos, a los demas y al mundo que les
rodea. Sorprende que los cuentos, cons-
truidos con los materiales de las mentiras,
nos lleven a la verdad de nosotros mismos
y a la verdad de la realidad a través del la-
berinto de la imaginacion. Los cuentos
proporcionan a los nifios dones funda-
mentales para su desarrollo. Como se
puede leer en uno de los carteles: «Los ne-
cesitamos para crecer por dentro, por don-
de no se ve, pero se notay.

—QO sea que los relatos nos ayudan a
resolver problemas.

—No. Los relatos, como dice el gran
psicologo J. Brunner, son instrumentos
no tanto para resolver problemas como
para encontrarlos.

La importancia de las historias

—Volvamos a por qué son importan-
tes los cuentos para los ninos, yo te digo
una de las frases que has puesto a los ni-
nos fotografiados y tu me la comentas,
servira para entender con mayor ampli-
tud el significado de este proyecto, ;de
acuerdo?

—Me parece muy pertinente.

—«Sé que me quieren porque me
cuentan cuentos», dice una sonriente
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Contadnos cuentos, por fav‘nr.

Siempre gue me cuentan cuentos

voy al pais donde aprendo cosas
sin que nadie me deé ordenes

Alba; 3 afios

ninia utilizando los cuentos como test
para medir el afecto de sus padres, ;es
asi?

—~Contarles cuentos a los nifios y a las
nifias es prestarles atencion atenta. Al
hacerlo se les ofrecen los mas diversos
dones, uno de ellos es el del afecto. El
padre o la madre que le cuenta un cuen-
to a su hijo le dice sin decirselo: «Te
cuento este cuento porque te considero,
porque te valoro, porque te tengo en
cuenta, en suma, porque te quiero». A
esa frase sobre el afecto hay que anadir-
le otra que dice otro nifio: «Los cuentos
son caricias con palabras. ;A que todos
necesitamos caricias?».

—COtra nina nos dice: «;Eh! jPero
contadnoslos con ganas!» Aclaralo.

—Esa fue la frase exacta que le dijo
una hija a su'madre. Le estaba contando
un cuento con tanta desidia que la nifa
le espeto: «Mami, cuéntame un cuento,
pero, por favor. cuéntamelo con ganasy.

—/ Y eso de «Me encantan los cuentos
que tienen "'y de repente”?

—Otra frase de un nifio. Le dijo a su
padre: «Papa, cuéntame un cuento que
tenga “y de repente”», esto es, que ten-
ga sustancia, que me diga algo, que me
impacte que me emocione. No naderias.
Como dice un proverbio napolitano, un
relato no es nada si no te dice algo sus-
tancioso sobre tu vida.

—c/Hay cuentos sosos, que no emo-
cionan?

—Demasiados. Una vez, al terminar
de leerles a un grupo de nifios uno de
esos cuentos, que nadie sabe por qué se
publican, una nina me dijo: «Pero ya se
acabd y todavia no empezoy.

—«Cuando me cuentan cuentos me
entran muchas ganas de saber a leery,
afirma otro nino.

—~Considero que si a los nifios y a las
ninas les ofrecemos cuentos que les fas-
cinen, desearan, cuando aprendan a leer,
seguir leyéndolos solos, porque ya han
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Contadnos
cuentos, por favor.
Aungue sean tristes,
l0s cuentos siempre

nos dan alegria

Chrstian, 4 anas

Christian.

comprobado que, en los libros, hay his-
torias apasionantes, que merecen la pe-
na. Esta frase me la dijo un nifio de 3
anos y medio.

—uSiempre que me cuentan cuentos
voy al pais donde aprendo cosas sin que
nadie me deé ordenes». ;Qué aprenden
en los cuentos?

—Aprenden un sinfin de cuestiones,
porque los cuentos, aunque los protago-
nistas sean animales o extraterrestres,
tratan de problemas humanos, tratan de
toda la complejidad que significa vivir
con uno mismo y con los demas. Lo mas
Iinteresante es que ese aprendizaje lo ha-
cen sin la presion de los adultos, sin sus
exigencias, sus amonestaciones o sus re-
criminaciones. Como dice otra nina:
«Los personajes de los cuentos, en vez
de sermones, nos dan emociones».

—Veamos ahora cinco frases referidas
a la tristeza y a la alegria: «Las pala-
bras de los cuentos son las mejores me-
dicinas para curar las tristezasy», «Los
cuentos alivian las penas. Deben de te-
ner algo magico», «Aunque sean tristes,
los cuentos siempre nos dan alegriay,
«Son los mejores quitapenasy, «De qué
estaran hechos los cuentos que nos po-
nen tan contentos». Eso, ;de qué estan
hechos?

—Otro don que se les da a los a los ni-
fos al narrarles historias es el del con-
suelo. Consolar es aliviar la pena o la
tristeza de alguien y los cuentos produ-
cen ese efecto consolador. Ya Kipling
decia que las palabras son la droga mas
hoderosa usada por la humanidad. O
sea, que los cuento estan hechos de pa-
labras consoladoras. Y no so6lo alivian
as penas, también nos permiten afrontar
el miedo, porque «Los cuentos», como
dice otra nifia, «aunque sean de miedo,
siempre nos dan valor».

—/ Y eso de que «Los cuentos me dan
las palabras para explicar lo que nece-
sito contary?

ge Cullum 2011

Lucas.

—Un regalo mas que proporcionan los
cuentos es el de la palabra. Un ambiente
en el que se hable bien es fundamental
para adquirir el habla, que es el mas 1m-
portante, y exclusivo, logro de los seres
humanos. Relatarles cuentos les propor-
ciona a los nifios un enriquecido y extra-
ordinario ambiente lingiiistico.

—A otro nifio le has puesto: «Siempre
que me cuentan cuentos me salen alas y
vuelo a otros mundos. Dadnos alas».
Ese deseo de, digamos, escaparse ;es
otro don?

—Por supuesto. Los cuentos, por una
parte, nos acercan a la realidad, pero, por
otra, nos alejan de ella. A ese alejarse lo
he denominado don de la fuga. Permite
huir a los oyentes, o a los lectores, de ese
mundo agobiante de oOrdenes, avisos,
amonestaciones; y también de ese paisa-
je bastantes veces monotono, insipido y
gris de la realidad cotidiana. Por eso un
nino dice: «Vivo maravillosos momen-
tos cuando me cuentan cuentos», y otra
nina: «Los cuentos nos hacen vivir ex-
periencias extraordinarias», y otro mas:
«Quiero viajar en las ligeras alas de los
cuentosy.

—Nueva frase: «Me veo en ellos como
Si me mirara en un espejoy.

—Que es otro don que otorgan los
cuentos, el de la identificacion. Los ni-
nos y las ninas se ven reflejados en los
cuentos como s1 estuvieran viéndose en
un espejo. La razon por la que muchos
piden que se les repita una y otra noche
el mismo cuento, puede ser porque se
identifiquen con alguno de los persona-
jes de ese relato, les haga vivir algo que
les preocupa, que les inquieta y, que, a la
vez, les da pistas para afrontarlo. Por eso
los ninos que escuchan cuentos podran
suscribir la frase de otra nifia que dice:
«Cuando me cuentan cuentos me en-
tiendo mejor a mi mismay.

—«,Como vamos a dormir sin un
cuento?», dice una nina pensativa.
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Contadnos
cuentos, por
favor. Los cuentos
me dan las palabras
para explicar lo que
necesito contar

Juan Manuel, 4 anos

Juan Manuel.

JAcaso se pueden utilizar como somni-

feros?

—Como somniferos, no, pero como
equipaje de mano, si. Por eso otra nifa
afirma: «Lo mejor para viajar al Pais de
los Suenos es un cuentoy.

—« ;A que hasta lo imposible es posi-
ble en los cuentos?», pregunta otro nino.
¢ Queé le respondes?

—Por supuesto que si. En los cuentos
se puede convertir en realidad lo mas
imposible. Por ejemplo, los animales y
los objetos pueden hablar, los humanos
volar y los monstruos pasearse a sus an-
chas. Todo, todo es posible en los cuen-
tos. Todo es posible a condicion de que
estén escritos de manera creible.

—Atribuyes demasiadas virtudes a los
cuentos. Hasta supones que mejoran el
comportamiento, pues una nina dice:
«Cuando me cuentan cuentos deseo ser
mejor de lo que ya soy». Parece un tan-
to exagerado que alguien pueda mejo-
rar con un cuento.

—Reconozco que puede parecer exa-
gerado, pero los personajes de los cuen-
tos con los que se suelen identificar los
ninos, viven inmersos en todo tipo de vi-
cisitudes, deben superar obstaculos, en-
frentarse a problemas inesperados, mo-
dificar comportamientos. Al final, esos
personajes, salen crecidos de su peripe-
cia. El nifio o la nifa que, por asi decir-
lo, «vive un cuento», participa de la
aventura de sus héroes y sale del cuento
igual que ellos, mejorado.

—/Cual es el mejor sitio para contar-
le un cuento a un nino?

—ILa respuesta la da una nifia desde uno
de los treinta carteles. Dice: «Cualquier lu-
gar es bueno para escuchar un cuento».

Pues que se cumpla lo que dice otra
nina: «Ni un dia sin alimento, ni un dia
sin un cuentoy». Que asi sea, €se es el ob-
jetivo de esta campana. W

*Ana L. Chicano es pedagoga.
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En Naim s’ha descolorit!

Roser Rimbau.

llustraciones de Luci Gutiérrez. Coleccion
Cues de Sirena, 29. Barcelona: La Galera,
2006. 24 pags. 4,30 €

ISBN: 84-246-2345-2

Edicion en catalan.

Existe ed. en castellano —jNaim ha perdido
el color!—.

Amadeu se descuida y su hermano pe-
queno, que no es muy diestro comiendo
cerezas, se traga el hueso; cada vez que lo
hace, los colores del cuerpo le desapare-
cen y queda convertido en un nifio en
blanco y negro. Amadeu cree que las vi-
taminas le devolveran el color y asi es,
solo que con el zumo de naranja consigue
volverle naranjas los pies; con las fresas,
las piernas se le vuelven rojas; con los
guisantes, la barriga, el trasero y la espal-
da de Naim se tifien de verde... Amadeu,
entonces, intentara que todos esos colo-
res se mezclen para que Naim recobre su
apariencia «normaly...

Original y estrambotico relato, gana-
dor del Premio Comte Kurt 2006, con el
que pueden disfrutar tanto los prelecto-
res como los que se atreven a dar sus
primeros pasos solos en el arte de des-
cifrar letras. La autora no deja que se
descontrole esta situacion absurda hasta
el delirio y le da un final con toque
«magico» y humoristico. La 1lustradora,
por su parte, juega a fondo la carta de
los colores y consigue una puesta en es-
cena de tonalidades vivas, de combina-
ciones cromaticas atrevidas, y hace hin-
capie, con sus detalles y composiciones
ingenuas, en la absurdidad de la situa-
cion, en su comicidad.

Perdido y encontrado

Oliver Jeffers.

llustraciones del autor. Coleccion Los
Especiales a la Orilla del Viento. México
D. F: Fondo de Cultura Econdmica, 2006.
34 pags. 10 €

ISBN: 968-17-7759-5

Nacido en Australia, pero formado
profesionalmente en Irlanda, Oliver
Jeffers entrd con fuerza en la L1J ha-
ce pocos anos con unos albumes que
han recogido buenas criticas y algu-
nos premios. Es el caso de Lost and
Found —Perdido y encontrado—, al-
bum candidato a la Kate Greenway
Medal, y que repite el personaje de su
obra de debu en la LI —Como atra-
par a una estrella (FCE, 2005)—, un
nifio sin nombre propio, con el que es
mas facil que se identifiquen los lec-
tores. En esta ocasion, el nifo en-
cuentra un pinguino en la puerta de su
casa y con conmovedor ahinco e ino-
cencia, intentara devolverlo a su casa.
El pingiiino parece triste y lo sigue a
todas partes, pero el nifio no se para a
mirarlo e inicia su particular cruzada
para devolverlo al Polo Sur. A falta de
barco que los lleve, apana su viejo bo-
te e inician una travesia larga pero

amenizada por los relatos que el nifio
le cuenta al animal. Una vez en desti-
no, el pingliino ve alejarse al nifo con
semblante desolado. Al final, el nifio
comprende que el pingiiino no estaba
perdido, sino que se sentia solo...
Uno de los cuentos sobre la amistad
mas bonitos que hemos leido tltima-
mente, narrado con una sencillez
pasmosa e impregnado de un sutil hu-
mor, tanto en lo que se refiere al tex-
to como a las minimalistas ilustracio-
nes que nos presentan a un nifio y un
pingliino practicamente solos en el
mundo, arropados por su amistad y
companerismo. Dos figuritas de sen-
cillas formas, pero con un gran regis-
tro gestual y expresivo, en el inmenso
paisaje del Polo, pintado con acuare-
la. Un cuento sobre la calidez de la
amistad que se desarrolla en un esce-
nario helado. Soberbio contraste.

El libro de la selva

Rudyard Kipling.

llustraciones de Subi. Adaptacion de Anto-
ni Garcia Llorca. Barcelona: Lumen, 2006.
28 pags. 13,50 €

ISBN: 84-488-2447-4

Existe ed. en catalan —El llibre de la jungla—.

Libro ilustrado de gran formato que
recrea, para los mas pequenos, uno de
los grandes titulos de la LIJ universal:
The Jungle Book, de Rudyard Kipling
(Bombay, 1865-Londres, 1936), el pri-
mer escritor inglés que recibio el Pre-
mio Nobel de Literatura, en 1907, hace
ahora cien anos.

La adaptacion cuenta la vida de Mow-
gli, el nifio perdido en la selva y criado
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por una familia de lobos, y sus andanzas
entre los animales salvajes. Siempre
protegido por el oso Baloo y la pantera
Bagheera, Mowgli tendra que enfrentar-
se, finalmente y muy a su pesar, al san-
guinario Shere Khan, el gran tigre que le
persigue desde su llegada a la jungla.
Las 1lustraciones de Subi, expresivas y
calidas, afiaden atractivo a un texto muy
sencillo y adecuado para leer en voz al-
ta, en el que Garcia Llorca ha sabido
conservar la emocion del original.

El LIBRO
ESELVA
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[La marieta 1 el seu
puntet

Africa Coll.

llustraciones de la autora. Coleccién Estre-
lla Polar. Valencia: Brosquil, 2006. 24 pags.
11,90 €

ISBN: 84-9795-108-5

Ediciéon en catalan.

Existe ed. en castellano —La mariquita y su
puntito—.

La protagonista es «diferente». Es
una mariquita con seis puntitos negros
sobre su caparazon rojo, en vez de los sie-
te reglamentarios; por ese motivo, las de
su especie la desprecian y se rien de ella.
Asi que nuestra heroina emprende el ca-
mino en busca de un lugar para vivir en
el que la acepten y la quieran tal como
es. En el trayecto encontrara animales
que la apreciaran a pesar de su «dife-
rencia» y otros que la rechazaran a cau-
sa de ella, lo que le salvara la vida. Vis-
tas las ventajas de no ser como todas las
demas mariquitas, la protagonista co-
menzara a aceptarse tal como es.

El tema de fondo ha sido ya explora-
do en la literatura infantil. Este cuento
no aporta un enfoque nuevo, pero lanza
un mensaje facil de entender y se apoya
en unas 1lustraciones, en unas acuarelas
delicadas, que se centran en los insectos
protagonistas —mariquitas, una mari-
posa, un saltamontes, una arana, unas
cucarachas— retratados de manera bas-
tante realista en forma y colorido, aun-
que sin renunciar a la expresividad. Fi-
guras que destacan sobre un fondo
beige neutro, y a las que acompanan
unos ornamentos vegetales minimos e
imprescindibles para simular que los
animales estan en su habitat. La compo-
sicion de las paginas resulta asi elegan-
te y atractiva, y los dibujos comparten
protagonismo con un texto facil de leer
en voz alta y de hacer llegar de forma
comprensible a l1os mas pequenos.

Eduardo

EL NINO MAS TERRIBLE DEL MUNDO

John Burningham

Eduardo, el nino mas
terrible del mundo

John Burningham.

llustraciones del autor. Traduccion de M*#
Fe Gonzalez Fernandez. Vigo: Faktoria K
de Libros, 2006. 32 pags. 14 €

ISBN: 84-934713-9-9

Existe ed. en gallego —Eduardo, o neno
mais terrible do mundo—.

Ademas de ser uno de los mas des-
tacados autores/ilustradores britani-
cos, Burningham hace gala en este al-
bum de un buen tino pedagogico.
Eduardo, como todos los ninos, hace
alguna que otra cosa indebida —da
patadas a los objetos, se mete con los
mas pequenos, descuida su higiene,
persigue animales, desordena su habi-
tacion...—, pero los mayores le afean
tanto la conducta que consiguen que

el chico sea cada dia mas «terrible».
Las cosas cambiaran para bien a par-
tir del momento en que los adultos
vean el lado positivo de las «fechorias»
de Eduardo. El cambio en la actitud del
nifio sera espectacular.

Una «lecciony tanto a los pequenos
como a los mayores en este cuento
exagerado € ingenioso en el que tie-
nen lugar diversas situaciones para-
dojicas y provocadoras que se resuel-
ven por el lado positivo. Por ejemplo,
cuando Eduardo echa un cubo de agua
encima a un perro, el duefio, en vez de
enfadarse, le da las gracias por lavar
al animal; desde aquel momento, todo
el mundo confiara sus mascotas al
chico. Los lectores de 4 afios en ade-
lante entenderan perfectamente la in-
tencion de la historia, les divertird vy,
probablemente, les hara reflexionar.
LLos humoristicos dibujos del autor,
cercanos a la caricatura, y la perfecta
secuenciacion de las acciones, atrae-
ran la atencion del nifo y se ganaran
su simpatia. Genial.

Chocolata

Marisa Nunez.

llustraciones de Helga Bansch. Coleccion O.
Pontevedra: OQO, 2006. 36 pags. 10,50 €
ISBN: 84-96573-62-1

Edicion en gallego.

Existe ed. en castellano —Chocolata—.

Chocolata, la hipopotamo vive feliz
en la selva con sus amigas de especie y
con Tedfilo, su amigo el mono que es-
cucha en el viento las noticias de dia.
Asi, Chocolata se entera de que en la
ciudad hay una estupenda casa de ba-
nos. Ni corta ni perezosa, hace las ma-
letas y se va a la ciudad. Para no llamar
la atencion, la hipopotamo se comprara
ropa, calzado y un bikini para ir a los
banos. Pero, aun asi, se encontrara fue-
ra de lugar...

Una historia deliciosa que hace hin-
capié en la necesidad, en la importancia
de abrirse a nuevas experiencias, pero
sin dejar de apreciar lo que tenemos a
nuestro alrededor. La curiosidad lleva a
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Chocolata a la ciudad, y eso esta bien
porque asi podra comparar lo que ésta
le ofrece y lo que ha dejado atras. Natu-
ralmente, Chocolata volvera a su casa,
con sus amigos, enriquecida con nuevas
experiencias que contarles...

Un texto facil de leer, muy descrip-
tivo, que se mira en unas ilustraciones
realmente encantadoras, que sacan el
mejor y el mas espectacular partido de
las absurdas situaciones que vive Cho-
colata sin resultar caricaturescas, sino
mas bien candorosas y divertidas. Unas
imagenes calidas, expresivas, de un co-
lorido vivo y variado, sin ser estridente,
repletas de detalles comicos y de no po-
cos guinos también al lector adulto, al
mediador.

MirmiNifter & Mebgs i fi= 5
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Cartera de Valores

Autores Varios.

llustracion de Autores Varios. Valencia: Al-
gar, 2006. 10 titulos + 1 libro de actividades.
32 pags. cada volumen. 66 € (6 si se com-
pran individualmente).

ISBN: 84-9845-020-9

Existen ed. en castellano y catalan coedita-
das por Circulo de Lectores y Cercle de
Lectors; en valenciano por Bromera y Ani-
mallibres; en gallego por Baia; y en euskera
por Erein.

Coleccion de cuentos ilustrados,
centrada en la educacion para la con-
vivencia, formada por diez cuentos
(que pueden adquirirse por separado o
todos juntos, en un estuche-maleta),
mas un cuaderno con actividades de
comprension lectora. Escritos por au-
tores espanoles, entre ellos varios Pre-
mios Nacionales de L1J, como Vicente
Munoz Puelles, Fina Casalderrey, Mi-
quel Desclot, Joles Sennell y Antonio
Rodriguez Almodovar, sus argumen-
tos sirven de introduccion a cuestiones
como la educacion vial, el consumo, la
multiculturalidad, la paz, la conviven-
cia y el medio ambiente, entre otras.

Ministeno de Cultura 2011

LIBROS/NOVEDADE

o

Aldous Huxbay

Els corbs
de Pearlhlnssr_::m

Els corbs de
Pearlblossom

Aldous Huxley.

llustraciones de Carmen Segovia. Tra-
duccion de Nduria Font i Ferré. Barcelona:
Cruilla, 2006. 64 pags. 10,65 €
ISBN:84-661-1375-4

Edicion en catalan.

Aldous Huxley (1894-1963), el au-
tor de Un mundo feliz, escribio esta
especie de fabula — The Crows of
Pearlblossom (Els corbs de Pearl-
blossom)— en la Navidad de 1944,
para un sobrina suya. Fue su tinica in-
cursion en la LIJ y, que sepamos, solo
se hizo una edicion del cuento en 1967,
con ilustraciones de Barbara Cooney,
a cargo de Ramdom House. Celebra-
mos, pues, esta iniciativa de Cruilla
de rescatar este delicioso relato hu-
moristico sobre un serpiente que roba
los huevos de una pareja de cuervos,
que acabara pagando cara su fechoria.
Huxley adorna este argumento con
dialogos, discusiones entre el «matri-
monioy» de cuervos dignas de una an-
tologia del reproche, y no escatima
tampoco el autor dosis de descaro e
insolencia en las réplicas de la ser-
piente a las acusaciones de mama
cuervo. Un texto simple de entender,

£
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pero escrito con buen oficio, de ma-
nera que también el lector adulto pue-
da disfrutarlo.

Y en la misma linea se situa el tra-
bajo de Carmen Segovia, capaz de
atraer por igual la mirada infantil y la
de un lector con mas background vi-
sual. Muchos de los dibujos a lapiz y
también con lapices de colores son
sobre un fondo que recuerda el de los
cuadernos de colegio; pero los dibu-
jos no resultan nada infantiles, sino
de una inquietante elegancia, aunque
sencillos. Destaca la capacidad de Se-
govia de antropomorfizar a la pareja
de cuervos y al bitho que les ayuda
sin traicionar su esencia animal; vis-
tiéndolos con ropajes victorianos, pe-
ro dejando que por las mangas aso-
men las plumas de sus alas, y
otorgandoles una gestualidad y una
expresividad humanas. Unas ilustra-
ciones que quiza hubieran merecido
un album, pero que lucen también en
este libro «especial» de cuidada edi-
cion, fuera de la coleccion Vaixell de
Vapor.

Magia. Cuentos
y fabulas del mundo

Francesca Lazzarato.

llustraciones de Desideria Guicciardini. Tra-
duccion de Cristina Lillo. Ledn: Everest,
2006. 240 pags. 20,95 €

ISBN: 84-241-8371-1

Hadas, brujas, gnomos, duendes, el-
fos, ogros, enanos, gigantes, trolls y si-
renas, son los protagonistas de los mas
de ochenta cuentos, procedentes del fol-
clore de todo el mundo, que incluye es-
te volumen, ilustrado y de gran forma-
to, dedicado a las misteriosas y
fantasticas criaturas de la tradicion po-
pular. Un buen repertorio de cuentos
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antiguos —los llamados «cuentos de
siempre»—, de lectura facil, para los ni-
nos que empiezan a leer solos.
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Nerearen argazki-
albuma

Mitxel Murua.

llustraciones de Julen Tokero. Coleccion Pi-
rritx eta Porrotx, 4. San Sebastian: Elkar,
2006. 34 pags. 7 €

ISBN 84-9783-414-3

Edicion en euskera.

Los conocidos payasos Pirritx y Po-
rrotx tienen una amiga a la que le gusta
mucho sacar fotos, Nerea. Un dia los
payasos deciden regalarle un album pa-
ra que ordene todas sus fotos... y a par-
tir de ahi, Nerea les 1ra mostrando va-
rias fotografias de su familia, de cuando
sus padres vivian juntos, de cuando ella
nacio... y también fotos actuales, en las
que sus padres, divorciados, han rehe-
cho sus vidas.

El divorcio de los progenitores es pre-
sentado de una manera natural, con sus
dificultades; pero, sobre todo, como
una solucion a una mala situacion. La
narracion de la historia reside, en gran
medida, en la joven Nerea, quien les
cuenta a Pirritx y Porrotx como sucedio
todo y ¢como hoy en dia ella tiene dos
padres y dos madres.

Enmarcado dentro de una coleccion,
que cuenta con el apoyo de diversas
asociaciones, estos libros intentan mos-
trar, de una manera natural y a traves de
diversos recursos literarios, otras reali-
dades familiares distintas de la tipica y
tradicional familia, otras realidades que
cada vez tienen un mayor peso en nues-
tra sociedad.

El humor, las referencias literarias y
las comparaciones existentes ayudan a
que la sensacion final sea la de haber
pasado un buen rato, haber disfrutado,
leyendo esta historia sobre el amor y las
ataduras, esta entretenida historia sobre
una nifia y sus padres divorciados. Xa-
bier Etxaniz.

Luigebrg Sarsinis

Cuento hasta tres

Cuento hasta tres

Luciano Saracino.

llustraciones de Leticia Ruifernandez.
Coleccion Los Albumes de Sopa de Li-
bros. Madrid: Anaya, 2006. 32 pags.
10,50 €

ISBN: 84-667-5370-2

En clave poética, sugiriendo mas
que explicando, Cuento hasta tres nos
habla de un niflo imaginativo llamado
Lucas que cada manana se levanta,
cuenta hasta tres y busca por su casa
las cosas que la noche deja olvidadas.
Para €1, un balén es un planeta, y el
reflejo de las hojas de una planta so-
bre la mesa, las manchas de un tigre.
Sus hermanos tratan de hacerle ver la
«realidad», pero Lucas no les cree.
Un dia, Lucas encuentra una nube en-
ganchada a la veleta del tejado de la
caseta de su perro; la ata con un cor-

LT iN

del y la pasea por el pueblo ante la
mirada atonita de descreidos como
sus hermanos...

[a perfecta complicidad entre pala-
bra e imagen hace posible este cuento
magico, esta vision de la imaginacion
infantil tan anclada en la cotidianidad,
en el dia a dia de los nifios. Las acua-
relas de la ilustradora espafiola mues-
tran lo que se puede «ver», la casa de
Lucas y los objetos cotidianos que
para €l son otra cosa, mientras que las
palabras nos hacen «ver» lo que solo
es visible para Lucas. Asi pues, texto
¢ imagen se refuerzan mutuamente y
juntos hacen crecer esta historia su-
gestiva que invita al lector a llenar los
puntos suspensivos. La obra gano el
VI Certamen Internacional de album

ilustrado «Ciudad de Alicante» 2006.
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El libro de la selva

Rudyard Kipling.

llustraciones de Javier Andrada. Adapta-
cion de Miguel Larrea. Coleccion Pequenos
Universales. Barcelona: La Galera, 2006. 42
pags. 10 €

ISBN: 84-246-2154-9
Existe ed. en catalan
jungla—.

—El llibre de la

Adaptacion para primeros lectores del
gran clasico de Kipling, editada con mo-
tivo del centenario de la concesion del
Premio Nobel de Literatura al autor in-
glés. La version recoge la historia de
Mowgli: su crianza entre lobos, su amis-
tad con el oso Baloo —su maestro en la
Ley de la Selva— y la pantera Bagheera,
su enfrentamiento con el tigre Shere
Khan y su regreso con los hombres. Las
ilustraciones de Andrada «ambientany
adecuadamente la narracion y resaltan
los momentos mas importantes del rela-
to. En la misma coleccion se han publica-
do recientemente otras tres adaptaciones
de grandes clasicos: Los tres mosquete-
ros, Frankenstein y Dracula.
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El domador de 0sos

Daniel Nesquens.

llustraciones de David Guirao. Coleccion
Ala Delta. Serie Azul, 51. Zaragoza: Edelvi-
ves, 2006. 118 pags. 6,80 €

ISBN: 84-263-5951-5

Quiza este libro no es el mas ambi-
cioso o atrevido de Nesquens; quiza sea
mas comedido, menos espectacular que
Diecisiete cuentos y dos pingtiinos o
Hasta (casi) 100 bichos, por ejemplo,
pero es una historia encantadora con su
punto de absurdo y también con algun
momento «politicamente incorrecto.
En todo caso, esta bien escrito, con esa
prosa «facil» y precisa de este ingenio-
so autor aragonés amigo del humor su-
til, del disparate que no hace ruido, del
absurdo pero no tanto.

El narrador, Alex, ha puesto por es-
crito las historias que le contd mister
Carpo, un anciano bien vestido, mal
calzado y analfabeto, sobre un extrafo
circo con animales de habilidades por-
tentosas, como la foca lanzacuchillos, la
jirafa que tocaba el arpa, la rana que po-
dia hacer volar elefantes o barcos, la ga-
llina malabarista o el tigre faquir. Mu-
cha imaginacion y un sutil humor
recorren estas paginas que también ha-
blan de una sincera amistad y un bonito
pacto entre un nino y un viejo. Los di-
bujos en blanco y negro recrean con ad-
mirable gracia esos «imposibles» nu-
meros de circo.
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Arroza eta tinta

Patxi Zubizarreta.

llustraciones de Alfonso Abad. Coleccion
Balioen Txanda, 1. San Sebastian: Erein,
2006. 32 pags. 6 €

ISBN 84-9746-335-8

Edicion en euskera.

La abuela Fatimetu tiene que ir a
buscar a su nieta al colegio. El pro-
blema es que Fatimetu no ve bien de-
bido a las cataratas que tiene y, ade-
mas, no sabe donde esta el colegio de
Malen.

Patx1 Zubizarreta, con la complici-
dad de las sugerentes ilustraciones de
Abad, nos vuelve a mostrar la magia
de la literatura, el arte de narrar, a tra-
vés de una breve historia en la que se
mezclan el ingenio y el cariio, el de-
sierto y la ciudad. Fatimetu recurrira
a dos pequefios trucos, un frasco de
tinta china y un paquete de granos de

arroz, para encontrarse con su nieta...
y para volver a casa a través de este
desierto que es la ciudad.

La propuesta didactica del final, en
torno a la educacion vial en este caso,
no parece muy adecuada para el texto
literario, y tal vez no hace falta que
estas narraciones vayan acompanadas
por dichas propuestas.

De todas maneras, Arroza eta tinta
es una bella historia que, ademas de
hacernos disfrutar con su lectura, nos
puede servir para que hablemos de
nuestra sociedad, de la tercera edad,
del pueblo saharaui o de la incomuni-
cacion, entre otras cuestiones. Xabier
Etxaniz.

25 cuentos populares de
Europa

Michi Strausfeld y Ramon Besora (eds.).
llustraciones de Rebeca Luciani. Traduc-
cion de José Miguel Rodriguez Clemente.
Coleccion Las Tres Edades/Cuentos llustra-
dos, 2. Madrid/Barcelona: Siruela/Aura Co-
municacion, 2006. 204 pags. 27,90 €
ISBN-13: 978-84-7844-246-1

ISBN-10: 84-7844-246-4

Espléndido libro de gran formato y ex-
quisita edicion —con lomo de tela— que
encierra un verdadero tesoro: nada me-
nos que 25 cuentos populares provenien-
tes de otros tantos paises europeos, la
mayoria pertenecientes a la Unién Euro-
pea, con algunas excepciones. En este
sentido, choca un poco al lector adulto
que en la contraportada del volumen se
hable de la Europa de los 25 —actual-
mente la Union consta de 27 miem-
oros— y de la importancia de conocer el
egado literario de estos paises, cuando
luego la seleccion no se ajusta estricta-
mente a esta premisa. Salvando esta
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«distracciony», los cuentos elegidos nos
muestran las raices comunes de estas
historias del acervo popular y nos permi-
ten disfrutar también de las diferencias.
Algunos argumentos «nos suenan», pero
los encontramos explicados de otra ma-
nera, con detalles y demas peculiarida-
des pertenecientes a cada cultura, lo que
los hace «nuevosy para el lector.

Son 25 historias maravillosas, pletori-
cas de magia y prodigios, en las que la
bondad y el ingenio casi siempre son re-
compensados. Luciani aporta con sus
1lustraciones a todo color, vibrantes y
extravagantes —con sus tipicos perso-
najes cabezones y de una extrafna expre-
sividad— encanto y humor a este rami-
llete de cuentos para todas las edades y
confiere armonia visual a este compen-
dio de textos multiculturales.

25 cuentos
1_1.:_1 P B |;1 'S
de Euro pa
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KOKINGS

Bella y la Bestia

Madame Leprince de Beaumont.
llustraciones de Angela Barrett. Traduccion
de Miguel Angel Mendo. Madrid: Kdkinos,
2006. 64 pags. 15 €

ISBN: 84-96629-03-1

. Qué contiene este album? Pues un
cuento de sobras conocido que a lo lar-
o0 de los siglos ha tenido distintas ver-
siones, tanto orales como escritas, in-
cluidos equivalentes en otras culturas y,
que ya en el siglo xx fue fuente de ins-
piracion y motivo de adaptacion para el
cine. Y unas espléndidas ilustraciones
de la britanica Angela Barrett que ha re-
creado con lujo de detalles, dramatismo
y también con algun toque de cursileria
la version decididamente «educativay
que hizo del cuento Madame Leprince
de Beaumont (1711-1780). Esta aris-
tocrata francesa fue institutriz y para
educar moralmente a la jovencitas de la
alta sociedad se sirvido también de los
cuentos como €ste que encierra un men-
saje simbdlico muy claro dirigido a
ellas: la bestia representa el peligro del
sexo para el que no estan todavia prepa-
radas. Otras «ensefanzas» del relato
son «la belleza esta en el interior de las
personasy», o «la felicidad perfecta esta
fundada en la virtud».

Barrett ha recreado el cuento enmar-
candolo en el siglo xviii, dibujando has-
ta en el minimo detalle los interiores de
las casas. También retrata con pasion
los paisajes y hace del palacio de la
Bestia un espacio magico y perturba-
dor. Sin olvidar a los protagonistas vy,
sobre todo, a una Bestia extranamente
hermosa y amenazadora a la vez. En las
paginas se alternan ilustraciones de dis-
tintos tamafios —pequeiias, a modo de
vifietas, a pagina, a doble pagina, figu-
ras solitarias al lado del texto, imagenes
con efecto zoom—; una variedad que
busca sorprender al lector e imprimir di-
namismo a la lectura, y que permite un
amplio registro de escenas desde las mas
bucdlicas o costumbristas, hasta las dra-
maticas; desde las mas «realistas» a las
mas oniricas. Una maravilla.

Todo sobre mi,

Todo sobre mi, Ana
Tarambana

Lauren Child.

llustraciones de la autora. Traduccion de
Esteban Moran. Barcelona: RBA/Serres,
2006. 186 pags. 12 €

ISBN: 84-7871-624-6

Ana Tarambana fue el personaje
con el que Child debut6 en la L1J; la
protagonista de cuatro de sus albumes
y también de sus dos primeras nove-
las. Asi que el publico ya conoce a €s-
ta nifia de 9 afos con una familia al-
g0 estrambotica e irritante, aunque lo
que la hace asi es, sobre todo, la ma-
nera en que la percibe y la describe
esta nifia sofiadora y alocada, pero
«buena gente».

En esta primera novela, Ana tiene
que hacer un trabajo sobre un libro en
el que de demuestre qué ha aprendido
de €l; ella escoge basarse en su lectu-
ra favorita, la serie de aventuras de

Lara Guevara, una nifia rica con doble
vida —en horario extraescolar y ex-
trafamiliar es una especie de James
Bond —, pero le cuesta determinar
qué ensefianzas se sacan de esta lec-
tura tan divertida. Hasta que en el co-
le desaparece la copa destinada al
alumno que presente el mejor trabajo,
y Ana encuentra al verdadero culpa-
ble del supuesto robo...

Agotadora lectura, en el buen senti-
do, ya que Ana es una narradora to-
rrencial, que no concede ni el respiro
entre capitulos, capaz de saltar de un
tema a otro, de mezclar mil tramas y de
intercalar en su relato fragmentos de
las novelas de Lara Guevara. el texto
salpicado de dibujos, los cambios de ti-
pologia, las frases que pierden su hori-
zontalidad son elementos que abundan
en este divertido e inteligente caos, es-
crito con un lenguaje desinhibido, fres-
co, directo. ;Aprenderemos algo «util»
de las peripecias de Ana?

*

[’avi ocellaire

Pere Marti i Bertran.

llustraciones de Jordi Vila Delclos. Colec-
cion Ales de Paper. Serie Azul, 6. Bellaterra
(Barcelona): Lynx Edicions, 2006. 56 pags.
7,25 €

ISBN: 84-96553-13-2

Edicion en catalan.

Contaba el autor que la historia fue
desestimada por dos editoriales; una
porque la encontr6 muy dura, y la otra
porque le parecia un panfleto de la con-
sejeria de Bienestar Social. Y una terce-
ra habria podido decir que el relato era
un alegato ecologista a favor de la liber-
tad de los animales. Y todas estas apre-
ciaciones tienen algo de ciertas, pero
L'avi ocellaire es algo mas. Es un histo-
ria muy humana y hermosa en la que
aparece un problema real y doloroso
que afecta a muchos hogares: el cuida-
do de los ancianos. Pau encaja muy mal
que su abuelo haya tenido que ir a vivir
a una residencia por imperativos fami-
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liares. También le duele que el hombre
no haya podido llevarse sus jilgueros a
los que ha dedicado media vida. El pri-
mer dia que lo visita, Pau le lleva una de
las jaulas, con un jilguero y observa ato-
nito como el abuelo lo deja en libertad
porque ha comprendido lo triste que es
estar enjaulado. Pau estd consternado
por la tristeza de su abuelo.

El autor ha incluido dos finales, uno
mas triste, mas «realista», y otro espe-
ranzador, pero igualmente «posible».
No es sOlo una manera de contentar a
los lectores, sino de hacerles ver que
hay que aceptar las situaciones adver-
sas, pero no sin antes haber buscado al-
guna solucion que las haga mas llevade-
ra. Al final, informaciones detalladas
sobre los jilgueros.

Pere Bt | Benran

L’'avi ocellaire

ales de paper
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Hogeita sei urie geroago

KARLOS LINAZASORO

Hogeita se1 urte
geroago

Karlos Linazasoro.

llustraciones de Inaki Martiarena, «Mattin».
Coleccion Auskalo Bumeran, 3. San Sebas-
tian: Erein, 2006. 94 pags. 8,50 €

ISBN 84-9746-359-5

Edicion en euskera.

«Soy mas pequena que una alubia,
una lenteja, un grano de arroz», con es-
ta frase comienza este libro sobre la ma-
ternidad y la paternidad. Karlos Lina-
zasaro ha escrito una obra en la que la
narradora es ese grano de arroz que al
cabo de nueve meses termina convir-
tiéndose en una nina, Karmele. A lo lar-
go de ocho capitulos seremos testigos
de los cambios que experimenta Kar-
mele... pero, sobre todo, podremos ver
como cambia la vida de sus padres y la
influencia que este embarazo tiene en
los futuros abuelos.

El humor se combina con las diversas
informaciones sobre el embarazo o so-
bre las relaciones existentes en nuestra
sociedad. La tematica —incluidas las
aportaciones literarias del progenitor de
Karmele—, junto con la focalizacion de
la narradora, son reflejo de la apuesta
que Linazasoro ha hecho en esta breve y
entretenida historia. El autor sale airoso
de dicha empresa con un final que da
sentido no solo al titulo de la obra (Vein-
tiseis anos mas tarde), sino al relato en
su conjunto. Xabier Etxaniz.

Ministeno de Culiura 2011

[IBROS/NOVEDADES

La viuda v el loro

La viuda y el loro

Virginia Wolf.

llustraciones de Concha F. Montesinos.
Traduccion de Catalina Fernandez Mu-
noz. Coleccion El Bosque Viejo. Madrid:
Gadir, 2006. 66 pags. 17 €

ISBN: 84-935237-4-7

Virginia Wolf (1882-1941), consi-
derada una de las grandes escrito-
ra del siglo xx, escribio este cuento
—The Widow and the Parrot— para
un periodico familiar que hacia su so-
brino Quentin Bell. Al chico, ésta his-
toria de una viejecita muy pobre que
ve muy bien recompensado su amor a
los animales, le parecid un cuento
moralista ciertamente mejorable. Sin
embargo, algunos anos después, Quen-
tin se dio cuenta de que la historia en
realidad era mas compleja, mas diver-
tida e, incluso, mas subversiva de lo
que el creyo al principio. Asi que de-
cidi6 enmendar su error y la publico

b e i LEre B Ryvelanjas s

en forma de libro con ilustraciones de
su hijo, Julian Bell.

Y, efectivamente, es un cuento con
distintos niveles de lectura. Para los
ninos, funciona como una historia
maravillosa en la que una pobre viu-
da, amante de los animales, acaba en-
contrando la fortuna de su hermano
gracias a un loro. Los adultos iran
mas alla y veran en el triunfo de la
viuda una cuestion de justicia moral;
porque las mujeres mayores, viudas y
pobres eran poco menos que nada en
la sociedad de la época; cuando ella
hereda la casa ruinosa de su hermano
avaro, los abogados la tratan con des-
precio. Asi que, cada lector, en funcion
de su edad, podra llevar a su terreno
este cuento sorprendente y magnifi-
camente escrito. Las ilustraciones que
lo acompanan inciden en la indefen-
sion y la buena voluntad de esta vie-
jecita encantadora.

No fotis, Marta!

Mercé Anguera.

llustraciones de Javier Carbajo. Coleccion
Antibarbis, 1. Barcelona: La Galera, 2006.
96 pags. 8,50 €

ISBN: 978-84-246-2373-9

Edicion en catalan.

Existe ed. en castellano —jNo fastidies,
Marta!—.

Marta, Eli y Nao son las amigas del
alma, las antibarbies de esta nueva co-
leccion que se asoma al microcosmos
de las preadolescentes con humor y com-
plicidad. Mercé Anguera que ademas de
escritora es maestra, conoce bien a las
ninas de 10 anos, sabe lo que les intere-
sa, lo que les preocupa y, sobre todo, sa-
be como trasladar todo esto al papel, a
través de una ficcion «real como la vida
misma», fresca y natural, en la que sera
facil que los lectores —de ambos se-
X0s— se vean retratados, aunque tam-
bién hay lugar para las sorpresas.

Anguera ha escogido el concepto «an-
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tibarbies» para caracterizar a estas tres
amigas tan distintas porque es claro y vi-
gente; es verdad que la sociedad ha hecho
progresos hacia la 1gualdad de los sexos,
pero desde muchos ambitos —Ila publici-
dad seria el mas claro— se presenta co-
mo «ideal» el estereotipo femenino de la
Barbie —fisico espectacular, siempre
perfecta, siempre acertada, siempre en su
sitio...—, tan «postizo» como los im-
plantes de silicona y, por supuesto, aleja-
do de la realidad. Marta, Eli y Nao son
chicas normales, que intentan ser eilas
mismas y que lidian como pueden con
los problemas propios del crecimiento y
de la vida. En esta primera entrega, la
narradora es Marta y el «problemay es la
actitud de Eli frente a la boda de su padre
con una chica «Barbiey. El siguiente titu-
lo es Supermegaextraescolars.

No fotis,
Marta!
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Tim, nas de pallasso

Tim, nas de pallasso

Anna Cabeza.

llustraciones de Jordi Sempere. Coleccion
Tucan. Serie Verde, 36. Barcelona: Edebé,
2006. 120 pags. 7 €

ISBN: 84-236-8011-8

Edicién en catalan.

Existe ed. en castellano —Tim, nariz de pa-
yaso—.

Tim nos cuenta desde el punto de vis-
ta de un nino, el gran cambio que afec-
ta a su familia y a ¢l de forma particu-
lar. Su padre se ha quedado en el paro
después de que la empresa textil en la
que trabajaba haya cerrado. Tiene 46
anos y, aunque busca nuevo empleo, no
tiene éxito. Hasta que un dia suelta la
bomba: va a hacer de payaso en un cir-
co. Se le ve feliz, pero el resto de la fa-
milia, sobre todo la esposa, no compar-
ten su alegria. Tim, que ha recuperado
una nariz de payaso de cuando era pe-
queno, es el unico que comprende a su
padre, que lo acompana a visitar a un
famoso clown jubilado para que le dé
clases y que, también, sufre las burlas
de sus compaferos de clase por el nue-
vo oficio del progenitor.

Tim no solo entiende a su padre, tam-
bién comprende la reaccion de la ma-
dre. La suya es una vision, no imparcial,
pero si abierta de miras con respecto a
lo que esta sucediendo en casa. Para
quitar un poco de hierro a este «drama»
familiar, la autora ha introducido tres
personajes que aportan su granito de fe-
liz locura: la abuela de Tim, que vive
con ellos, su amiga del alma, con la que
recuerdan el pasado, y el famoso y ex-
céntrico, Jango Trampi. Ellos protago-
nizan episodios divertidos que no en-
mascaran, sin embargo, los temas de
fondo como los prejuicios sociales, el
problema del paro o el derecho que to-
dos tenemos, incluso un responsable pa-
dre de familia, a rehacer nuestra vida y
trabajar en lo que nos gusta.

VERONIQUE TADJO

yVooiras cuentns

[.a cancion de la vida
y otros cuentos

Véronique Tadjo.

llustraciones de la autora. Traduccion de
Anne-Héléne Suarez Girard. Coleccion Las
Tres Edades 139. Madrid: Siruela, 2006.
120 pags. 13,90 €

ISBN-13; 978-84-7844-980-4

ISBN-10: 84-7844-980-9

Fabulas y cuentos de un continente
literariamente desconocido para los
lectores infantiles y juveniles como
es Africa. Unas narraciones sorpren-
dentes, distintas de nuestros relatos
fundacionales, de nuestros mitos y le-
yendas, pero que tienen el atractivo,
la sencillez y el misterio propios de
este tipo de historias que intentan ex-
plicar de manera magica el nacimien-
to del mundo, en algunos casos, o las
relaciones entre el hombre y la natu-
raleza o entre el hombre y los dioses
o los espiritus, sin olvidar las fabulas
con alguna ensefianza escondida.

Sirueln

Hay, pues, textos muy diversos, algu-
nos presentados como cuentos, otros
como poemas narrativos 0 canciones,
etc. Unos hermosos textos acompana-
dos de unas espléndidas ilustraciones
en blanco y negro que remiten al arte
primitivo africano en la representa-
cion de animales y de paisajes. Un li-
bro que quiza necesite de la media-
cion de un adulto para ayudar a
desentrafiar todo su sentido y belleza,
porque fue concebido por esta escri-
tora de madre francesa y padre de
Costa de Marfil para los nifios y jove-
nes africanos, para ofrecerles histo-
rias inspiradas en su tradicion oral,
garantes de sus referentes culturales.
Una manera de contrarrestar la influen-
cia enorme de la produccion literaria
extranjera en los paises africanos. Vé-
ronique Tadjo, conocida tambien co-
mo escritora de adultos, obtuvo con
esta obra el Gran Premio Literario del

Africa Negra 2005.
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Cortavientos

Carlos Villanes Cairo.

llustraciones de Raul R. Allen. Coleccion El
Barco de Vapor. Serie Naranja, 183. Madrid:
SM, 2006. 124 pags. 6,45 €

ISBN: 84-675-0857-4

Sabemos que la accion transcurre en
Espana, pero sin precisar mas. Eso si, se
trata del campo, de una zona con fincas
ganaderas; alli vive Rafael y su potro
travieso y asalvajado, Cortavientos. Son
tantas las gamberradas del equino que el
padre del chico, harto de pedir disculpas
a los vecinos por los desaguisados que
causa el animal, decide venderlo al Ejér-
cito, donde le aplicaran una dura discipli-
na. El hombre lleva afios blandiendo esa
amenaza sin atrverse a cumplirla, pero
Cortavientos es ya un «adulto» y a pesar
de que con su valor ha salvado a una ter-
nera de los lobos y a un hombre del ata-
que de un oso, esta decidido a venderlo.
Rafael, su hermano Antonio y la amiga

63

CLIJ201

del nifio, Manolita haran lo posible por
salvar a Cortavientos del Ejército.

Carlos Villanes es un escritor peruano
que hace afios que vive en nuestro pais
dedicado a la creacion. Con este relato
sobre la amistad-amor entre un nifio y un
caballo echa una mirada a su infancia en
la que también hubo un Corfavientos y
reivindica, de alguna manera, el derecho
de los animales a vivir en libertad. Lo que
ocurre es que su libertad es, a veces, pe-
ligrosa o incompatible con el modo de vi-
da de los humanos. Un tierno humor re-
corre estas paginas repletas de aventuras
y de anoranza por una naturaleza y unas
costumbres que las fiebres equinas, el
mal de las vacas locas o las fiebres del
pollo amenazan con eliminar.

—=
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Carlos Villanes Caira

Cortavientos
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Hortzak galtzen zituen
kantaria

Koldo lzagirre.

llustraciones de Iratz Inziarte. Coleccion Xa-
guxar, 146. San Sebastian: Elkar, 2006. 122
pags. 9,50 €

ISBN 84-9783-430-5

Edicion en euskera.

Koldo Izagirre, conocido escritor vas-
co, vuelve a ofrecernos una obra dirigida
al publico infantil. El cantante Only Ga-
larraga pierde su dentadura al cantar ba-
ladas de amor, por ello recurrira a diver-
sos animales —la morsa, el leon, el
caiman...— para que le cedan un diente y
asi poder volver a cantar. Only Galarraga
les ofrecera algo a cambio de esos dien-
tes, pero, posteriormente todos los ani-
males iran perdiendo eso y otras cosas al
intentar recuperar sus dientes.

El absurdo, la ironia y el humor son
los elementos que se utilizan para pro-
vocar la reaccion de los lectores, y es
que al final del viaje la sensacion que
prevalece es la de lo absurdo de muchas
actuaciones... pero no solo las de Ga-
larraga, sino también la de los diversos
animales o la del dentista, y nuestros ac-
tos de todos los dias.

Tal vez la ironia, o esas situaciones ab-
surdas, dificulten la lectura, pero el ex-
quisito uso del lenguaje (con muchos
juegos de palabras, por ejemplo), el em-
pleo del humor y la estructura de la
narracion ayudan a que disfrutemos con
las aventuras y desventuras de este Hort-
zak galtzen zituen kantaria, es decir, de
este cantante que perdio su dentadura. Las
ilustraciones, a tono con la narracion,
son de Iratz Inziarte. Xabier Etxaniz.

S Hortzak

galtzen zituen kantaria
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La Torre

Viceng Villatoro

Preml Bl Valxell de Yapor 2004

[La Torre

Viceng Villatoro.

llustraciones de Joma. Coleccion El Vai-
xell de Vapor. Serie Roja, 137. Barcelona:
Cruilla, 2006. 144 pags. 6,75 €

ISBN: 84-661-1445-9

Edicion en catalan.

El paisaje de Paris no se concibe
sin la Torre Eiffel, simbolo del opti-
mismo, de la confianza en la ciencia
y el progreso que se respiraba en Eu-
ropa a finales del siglo XIX, y sueno
hecho realidad de un hombre, Gusta-
ve Eiffel, que creia en todo ello. Pero
en el momento de creacion, la Torre
fue motivo de rechazo y de controver-
sia tanto por parte de hombres de
ciencia, como de escritores y artistas
de diversas disciplinas. También na-
ci6 con fecha de caducidad: fue inau-
gurada con motivo de la Exposicion
Universal de 1889 y tenia que ser des-
montada veinte afos después. El
hombre que la financid, que lucho
por construirla y que le dio su nombre

no fue en realidad quién la concibio.
Son datos que muchos de nosotros
desconocemos y que Villatoro pone a
nuestro alcance en esta obra atipi-
ca—Premio Vaixell de Vapor 2006—,
en la que conducidos por Valentine,
hija del ingeniero, nos sumergimos en
la época y descubrimos los entresijos
del proyecto. No es una biografia de
Eiffel, sino una suerte de memorias
de Valentine que habla también de co-
mo afecto a la familia todo el asunto.
Un buen equilibrio entre ficcion y he-
chos historicos, que plantea, a traves
de este caso concreto, una serie de te-
mas como la relacion entre arte y
ciencia, el concepto cambiante de
obra de arte, el de creador, etc. Una
obra diferente, que demanda un lector
motivado y curioso, y que puede dar
mucho juego leida y comentada en el
contexto escolar. De la edicion, hay
que destacar, ademas, los dibujos de
Joma que aportan el punto de vista
humoristico a los hechos que rodea-
ron el nacimiento de la Tour Eiffel.

e e ——— . e e e

Tha-ron-xina. La
llegendaria historia de
la flor del taronger

Clara Santiré.

llustraciones de Paco Giménez. Coleccion
Contes de Tots, 17. Paiporta (Valencia): De-
nes, 2006. 72 pags. 5 €

ISBN: 84-95802-97-X

Edicion en catalan.

Verdades historicas y ficcion acertada-
mente entrelazadas en este relato que to-
ma la forma de diario escrito en chino por
Eloi, un joven huérfano, bajo la protec-
cion de José Polo de Bernabé —un per-
sonaje real que impulsé la agricultura en
la Plana de Castello y que es considerado
como el gran divulgador de la mandarina
en Europa— que viajo a China con €l en
busca de los secretos de la seda. Eloi fue
educado por los padres franciscanos que
le ensenaron idiomas, entre ellos, el chi-
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no. Asi fue como logré acompaiiar a José€
Polo en su expedicion, que bien pudo
ocurrir, pero que forma parte de la fic-
cion de esta novela de viajes y aventuras.
El narrador nos explica su peripecia
—que tuvo lugar entre 1855 y 1871—
con el entusiasmo y la curiosidad propias
del que hace un primer viaje. Elo1 vivira
una aventura increible, con un cierto
componente «magico» que no desvelare-
mos, muy bien documentada en cuanto a
la época historica, aunque las pinceladas
«historicas» son solo e€so, y no entorpe-
cen la atractiva ficcion.

Paco Giménez realiza un refinado
trabajo recreando con detalle los esce-
narios y la época de la aventura.
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El medallon del
Arconte

Anne-Laure Bondoux.

Traduccion de Daniel Cortés. Coleccion La
Isla del Tiempo. Barcelona: Destino, 20086.
480 pags. 14,96 €

ISBN-13: 978-84-08-06784-9

ISBN-10: 84-08-06784-2

Malva, 16 anos, es una suerte de Uli-
ses y su aventura una verdadera odisea.
Es la princesa —o principetta, como se
la llama— del reino de Galnicia y sus
padres van a casarla con el principe de
un pais vecino. Pero el arconte, su tutor,
ha inspirado en ella el deseo de viajar y
el gusto por la libertad, y Malva no
piensa acatar el destino que le imponen.
Con ayuda del arconte, huye junto a su
doncella, con rumbo desconocido. Le
esperan muchas aventuras y desventu-
ras; el arconte la ha traicionado y ha in-
tentado matarla para hacerse con el
control en Galnicia, pero sus padres no
se quedaran cruzados de brazos y man-
daran una expedicion en su busca. Orfeo,
un joven marino, acabard liderando su
rescate, pero antes de regresar a su casa,
pasaran duras pruebas mas alla de los
confines del mundo conocido.

Bondoux, joven y exitosa escritora
francesa, urde esta trepidante y dura pe-
ripecia en un mundo inventado para ha-
blar del destino y de la posibilidad que
todos tenemos de construirnos un por-
venir diferente al que nos quieren 1mpo-
ner, aunque el camino sea dificil y esté
lleno de peligros. No es una novela
complaciente; al contrario, la heroina y
algunos otros personajes deberan en-
frentarse a sus miedos y también a sus
deseos para sobrevivir, pero contaran
con la amistad y el amor para ayudarles
en su lucha. Las pruebas por las que pa-
san los protagonistas les sirven para en-
contrarse a Si misSmos, para conocer sus
limites, para hacerlos mas fuertes. Las
suyas son conquistas, no de otros terri-
torios o paises, sino de su propia identi-
dad. El sufrimiento y la muerte estan
presentes en esta aventura iniciatica.

La musica
perduda

Pep Albanell

[La musica perduda

Pep Albanell.

Barcelona: Alfaguara/Grup Promotor,
2006. 86 pags. 7,20 €

ISBN: 84-7918-176-1

Edicién en catalan.

La musica perduda es uno de los
libros mas tristes y, a la vez, mas
hermosos del autor; una historia de
guerra y miserias, de sobrevivientes,
de gentes que aceptan resignadas un
destino sobre el que no tienen control
alguno; una narracién que encoge el
dnimo del mas optimista, escrita en
un lenguaje adjetivado y metaforico,
de tintes lugubramente poéticos.
Pocas veces la devastacion de una
guerra ha sido tan bien captada en los
pequefios detalles, mostrando como
puede destruir a las personas anoni-
mas, como puede insensibilizarlas
hasta convertirlas casi en animales.

La novela presenta al principio a un
personaje, el musico y compositor
Yrelew Toveck, que ha regresado a su

pais, a su ciudad y esta a punto de
reencontrarse con su familia. Mien-
tras se acerca a casa de sus padres,
una melodia, que podria ser de una
cancion de cuna, asoma €n Ssus re-
cuerdos y, de repente, una explosion
lo trastoca todo. Este relato se para
aqui y comienza una narracion distin-
ta sobre un circo que recorre las zo-
nas en guerra de un pais no determi-
nado, sobreviviendo a duras penas.
No les queda mas que un ledn al que
dejan morir de hambre y sed, y el res-
to de atracciones dan tanta pena como
el animal. Un dia, aparece una nifia
que busca refugio dentro de la jaula
del felino. Ambos comparten espacio
y la poca comida que pueden obtener.
Al final, las dos historias, la del mu-
sico y la nifia se entrecruzaran. Alba-
nell ha rehusado situar en el tiempo o
en el mapa su historia, pero la guerra
de los Balcanes palpita detras de esta
novela sobre la impotencia de las vic-
timas de los conflictos bélicos.

e — e ——— === A

[Los mas bellos cuentos
zen

Henri Brunel.

llustraciones de Autores Varios. Traduccion
de Placido Prada, Esteve Serra y Jeronimo
Sahun. Coleccion El Barquero. Serie Mayor.
Palma de Mallorca: J. J. de Olaneta, 2006.
272 pags. 33 €

ISBN: 84-9716-513-6

Brunel, en la década de los 60, era di-
rector de un instituto en Francia. Tenia
35 afos y una vida feliz, pero le diag-
nosticaron una diabetes y su vida sufriéd
un duro golpe. Fue entonces cuando co-
menzo6 a profundizar en el budismo zen
y eso le ayudo a enfrentar su nueva exis-
tencia. A él debemos esta seleccion de
cuentos zen, la mayoria de origen japo-
nés, pero también procedentes de la In-
dia o China, aptos para todas las edades
porque, como dice el propio Brunel,
«cada uno encuentra en ellos lo que
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busca en ellos». Son cuentos venidos
del «fondo de los tiempos», cuentos tra-
dicionales pero no al estilo occidental,
sino mucho mas desprejuiciados, sor-
prendentes, absurdos o provocadores.
Cuentos «portadores de los mas altos
mensajes espirituales de la humani-
dad», en palabras de Brunel.

Vale la pena saborear estos textos sin
prisa, recreandonos también en las 1lus-
traciones, la mayoria firmadas por Ho-
kusai (1760-1849), el gran pintor, gra-
bador e ilustrador japonés que tanta
influencia ejercio en artistas como Gau-
cuin o Van Gogh. Unos cuentos, en de-
finitiva, para la introspeccion, la refle-
xion o el debate, en una edicion de lujo.
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[La malediccio de
|’araucaria

Julian Arribas.

Coleccion Esplai, 34. Picanya (Valencia):
Edicions del Bullent, 2006. 150 pags. 7,80 €
ISBN-13: 978-84-96187-43-6

ISBN-10: 84-96187-43-8

Edicion en catalan.

Ovidi deja la policia, con un brillante
historial de resolucion de casos crimi-
nales a sus espaldas, para investigar el
asesinato de su hermana mayor Roser,
treinta anos atras. Tiene que encontrar
al culpable e impartir una justicia que
esta fuera de la ley, aunque en su fuero
interno habita la idea infantil pero po-
derosa de que Roser murié por haber
matado a su vez un brote de araucaria.
Pesa una maldicion sobre este arbol ori-
ginario de Argentina y Chile; aquel que
se atreva a matar al «arbol de la muer-
te», morird también. Sin embargo, al-
guien empuno el hacha que acabo con
la vida de Roser y merece un castigo...

Una novela policiaca en la que el in-
vestigador esta implicado emocional-
mente en el caso y por eso encontrar al
asesino tiene un componente de ven-
ganza, mas que de justicia. El final, pre-
sentado como el «crimen perfectoy,
confirma esta apreciacion. Pero, al mar-
gen de la maldicion, en la muerte de
Roser tuvieron algo que ver los amores
y desamores de juventud y otras cir-
cunstancias mas «terrenales». En todo
caso, el autor mezcla con acierto lo hu-
mano y lo sobrenatural en esta intriga
inquietante, bien urdida y resuelta, con
un sentido ético como minimo discuti-
ble o «politicamente incorrecto». Eso la
hace, sin duda, mas interesante.
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4 Joan Constans 1 Aubert

El tresor del maquis

Joan Constans i Aubert.

Coleccién Antaviana Nova, 72. Barcelo-
na: Barcanova, 2006. 222 pags. 9,30 €
ISBN: 84-489-1892-4

Edicion en catalan.

Joan Constans (Olot, 1940) llego a
la escritura tarde, a los 60 anos, pero
con muy buenos resultados, como es-
ta novela magnifica en la que ha sabi-
do retratar como pocos la Espafa de
la posguerra utilizando como vehicu-
lo la aventura de unos alumnos de las
Escuelas Pias que buscan un «tesoro»
escondido en las montanas, en la co-
marca de la Garrotxa (Girona) al lado
de Francia, una zona en la que todavia
habia maquis. El narrador, Albert, es
uno de los tres chicos implicados que
tendran como aliado al padre Gra-
tacos, nacido en la zona donde su-
puestamente esta el tesoro. Pero los
chicos no contaran con Sanchez, jefe
local de la Falange y profesor del co-
legio, que les seguird la pista...

El autor se sirve de esta «aventuray
para mostrar la €poca, €sos primeros
lustros de afianzamiento del franquis-
mo en la Cataluna profunda, donde
convivian los nuevos preceptos politi-
cos y religiosos que se iban impo-
niendo con las costumbres y maneras
de hacer y de pensar de antes de la
guerra. Albert tiene el padre exiliado
en América; otro amigo suyo, el Re-
coll, es hijo natural de una chica
«bien» y un maquis, y Establia, es hi-
jo de un fabricante. El padre Gratacos
ha servido mucho anos en Ameérica y
es mas abierto de miras que sus com-
pafieros de habito; su padre, campesi-
no, ha acogido en su masia a gentes
necesitadas de los dos bandos; y San-
chez es un traidor que luché antes por
la Republica. Ellos son algunos de los
integrantes de este microcosmos re-
presentativo de la sociedad catalana
de la época. El humor, los dialogos
suculentos, las situaciones, las des-
cripciones geograficas, las historias,
todo tiene sabor a verdadero.

El rio que se secaba los
jueves (y otros cuentos
imposibles)

Victor Gonzalez.

llustraciones de Pablo Amargo. Madrid:
Anaya, 2006. 222 pags. 13,25 €

ISBN: 84-667-4719-2

Victor Gonzalez (Orense, 1960) se
dedica «publicamente» a la publicidad y
escribe en «secreto» desde hace indeter-
minado tiempo. Ahora el secreto ha to-
mado forma de libro; abrirlo es entrar
directamente, sin pasaporte, en su mun-
do «imposible» hecho de historias capa-
ces de provocar abiertas carcajadas, su-
til alborozo, picaras sonrisas, asombro,
regocijo, complicidad inteligente (y de
la otra también), ternura... Hay momen-
tos para todo en la lectura de estos 93
cuentos, agrupados bajo epigrafes tales
como «Menudo zoo», «La infancia co-
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mo una de las bellas artes» o «El amor
y otros objetos perdidos», y que tienen
extensiones bien diferentes, desde po-
cas lineas —en los que el autor real-
mente se crece— a algunas paginas. Y
no es que su humor, su ironia, sus ab-
surdas y/o inteligentes ocurrencias, su
afilado y preciso lenguaje pierdan fue-
lle en los relatos de largo recorrido, pe-
ro si que es verdad que nos desarma,
nos hipnotiza mas con sus breves cuen-
tos, en los que la idea apenas queda es-
bozada pero con tanta fuerza, tanta as-
tucia, tanta socarroneria que nos rinde
incondicionalmente. Pablo Amargo,
con sus pequefios y enigmaticos dibujos
contribuye al embrujo de estos relatos.

4 '
El rio que
se secaba
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El rio que nos divide

Richard Peck.

Traduccion de Lourdes Huanqui. Coleccion
Punto de Encuentro. Ledn: Everest, 2006.
184 pags. 7,50 €

ISBN: 84-241-8389-4

La guerra civil norteamericana, la
que enfrento al Norte con el Sur, es el
escenario de esta historia sobre los ori-
genes poco convencionales de una fa-
milia de Illinois. Estamos en 1916, la
guerra ya es historia, pero el doctor
Hutchings decide llevar a sus hijos a co-
nocer su casa natal y a sus cuatro «pa-
dres». El narrador de este primer capi-
tulo es Howard, 15 anos, el hijo mayor
del doctor. Luego, cedera el testigo a
Tilly, su abuela, que nos traslada a
1861, con la guerra civil en puertas.
Ella nos cuenta como hasta su casa lle-
ga una «senorita» de Nueva Orleans con
su «esclava» negra. Son dos misteriosas
visitantes que evitan hablar de sus ori-
genes, y que cambiaran la vida de Tilly
y sus hermanos de una manera quée no
esperamos.

Una historia que quiza nos queda un
poco lejos, no solo temporal y geografi-
camente, sino «socialmente», pero que re-
sulta muy interesante y curiosa. La nove-
la, todo un alegato contra la guerra, el
racismo y la desigualdad de la mujer, tie-
ne unos personajes realmente cautivado-
res y €so se impone por encima del con-
texto historico. Al final, el autor nos
aclara algunos puntos sobre la guerra civil
—descrita en la novela desde el punto de
vista humano, haciendo hincapié en las
malas condiciones del reclutamiento y el
entrenamiento de los jovenes soldados,
comidos por las enfermedades, el frio y la
desnutricion antes de entrar en combate—
y sobre la peculiar sociedad de Nueva Or-
leans, donde habia negros libres, con to-
dos los derechos de cualquier ciudadano,
con algunas excepciones, que nos ayuda a
entender quiénes eran realmente las «visi-
tantes» de casa de Tilly y por qué el Dr.
Hutchings le dice a su hijo Howard que ha
tenido dos padres y dos madres.

La por que no s’acaba
mal

Dolors Garcia i Cornella.

Coleccion Alfaguara Serie Roja. Valen-
cia: Alfaguara/Voramar, 2006. 134 pags.
7,60 €

ISBN: 84-9807-036-8

Edicion en catalan.

Joel, que ha sido miedoso, desde
pequefio, vive una situacion de acoso,
de bullying; su amigo de Primaria,
Sapo, se ha convertido en su «acosa-
dor». Joel guarda silencio, pero la
gente de su alrededor sabe lo que le
sucede y esta dispuesta a ayudarle,
aunque algunos no entiendan por que
el chico no se rebela. La autora ha es-
cogido un narrador omnisciente que
habla por Joel, de sus sentimientos,
de su miedo «que nunca se acaba» y
por otros personajes. Pero también da
voz a una profesora de Lengua a tra-
vés de su bitacora en internet, donde

escribe sobre lo que ha visto y sobre
las sospechas que tiene acerca de lo
que le ocurre a Joel y de quienes son
los culpables, y a Andrea, hermana
gemela del acosador y enamorada del
acosado, mediante lo que escribe en
su diario. También se mezclan con es-
tos textos, algunos mails entre Joel y
su primo Marcel. Todos funcionan
como piezas de un rompecabezas que
va tomando forma hasta el desenlace,
y nos permiten conocer los hechos
desde varios puntos de vista. Hay per-
sonajes sorprendentes como Bernat,
testigo de algunas de las humillacio-
nes que ha sufrido su hermano Joel y
le ayudara con una determinacion, un
carifio y una valentia enternecedoras.
Un relato angustioso y esperanzador,
con una estructura agil orquestada
con pericia para mostrar, desde dis-
tintos angulos un problema que es de
la sociedad en su conjunto. La obra
merecid el Premio 10 de LI1J.

Micromegas

Voltaire.

llustraciones de Carlos Nine. Traduccion de
Marta Ponzoda. Coleccion Biblioteca del
Faro, 05. Barcelona: Libros del Zorro Rojo,
2006. 38 pags. 13,90 €

ISBN: 84-96509-36-2

Con temeraria valentia, Libros del
Zorro Rojo se ha propuesto poner al al-
cance de los jovenes textos que les ha-
ran crecer como lectores y como seres
racionales, bajo una apariencia también
estéticamente enriquecedora. La colec-
cion, bautizada metaforicamente como
Biblioteca del Faro, reune historias po-
co difundidas de autores clasicos de la
literatura universal. Esta vez le ha toca-
do el turno al filosofo francés mas in-
fluyente del siglo xvii, Voltaire, autor
también de ficcion. Micromegas es un
cuento filosofico de tintes fantasticos,
sobre un gigante de 39.000 metros, Mi-
cromegas, habitante del planeta Sirio
que junto a otro del planeta Saturno, un
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«enano» de 2.000 metros, viajan a la
tierra y descubren que esta poblada por
«atomos» pensantes, es decir, diminu-
tos humanos. Los gigantes observan a
los humanos con la actitud de los ento-
mologos que estudian a los 1nsectos.
Voltaire hace un retrato de la humani-
dad mostrandola como infinitamente
pequefia y desmesuradamente orgullo-
sa, una humanidad ignorante y tonta
que se cree el centro del universo. Mi-
cromegas —de por si un titulo con mu-
cha enjundia— es un cuento de sentidos
y significados inagotables, que nos des-
cubre el pensamiento de Voltaire, parti-
dario de las especulaciones con base
cientifica. Las ilustraciones de Nine
aportan optimismo, magia y humor a
este texto ideal para leer en el instituto.

Voltaire

MICROMEGAS
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LLa casa del muerto

Guién y dibujos de Keko.

Coleccion Solysombra, 43. Castalla (Alican-
te): Edicions de Ponent, 2006. 56 pags. 17
€

ISBN: 84-89929-98-X

En el prélogo de este libro, firmado
por Pere Joan, el también dibujante ha-
ce un resumen de la obra de Keko y de
la investigacion grafica que este realiza
constantemente en cada una de sus his-
torietas. La oscuridad, el blanco y ne-
gro, la obsesiva aglutinacion de elemen-
tos en cada vifieta, que provocan en el
lector una sensacion de inquietud que
hechiza y apasiona, son las herramien-
tas, y el miedo, ese miedo que vive en
nosotros desde que el mundo es mundo,
es el motivo por el que navegan lenta-
mente los relatos de este album. Pero
todo esto no es tan obvio, claro esta. La
casa del muerto es un comic que re-
quiere varias y atentas lecturas para po-
der extraerle todo el jugo. El gran traba-
jo de 1lustracion, el cambio de estilo
—con elementos comunes eso si— que
Keko utiliza en cada una de las histo-
rias, hacen que el libro sea un recorrido
por el universo de un autor al que sera
inevitable tener en cuenta cuando hable-
mos de los mejores comics del afio pa-
sado. Gabriel Abril.

m A partir de 16 anos.

LIBROS /COMIC

En busca del tiempo
perdido

Marcel Proust.

Adaptacion del guién y dibujos de Stépha-
ne Heuet. Traduccion de Conrado Tostado.
Madrid: Sexto Piso, 2006. 72 pags. 18 €
ISBN: 84-934739-9-5

S1 adaptar una novela al formato cine
es una tarea delicada, intentar trasladar
todo un ideario intelectual como el de
Marcel Proust a un comic, se antoja una
tarea imposible. Por eso, el hecho de
que Stéphane Heuet no sélo lo haya he-
cho sino que, ademas, haya facturado
un album de éxito es un logro a tener en
cuenta. Mas de 75.000 ejemplares ven-
didos desde su publicacion en 1988, tres
albumes mas con sucesivos capitulos de
la serie, la prevision de 17 entregas mas
y un reconocimiento a nivel mundial
convierten a este En busca del tiempo
pedido —la monumental novela de
Proust que constaba de siete volime-
nes— en uno de los grandes aconteci-
mientos del mundo del tebeo.

Ahora, por fin se publica en Espafia
la primera parte —Combray— del

Marcel Proust
En busca del tampo perdido

e SwWann
Combray

Paor o camino

guion adaptado por Heuet. Linea clara,
ilustraciones documentadas con preci-
s1on minimalista en fotografias de fina-
les del siglo xix y, tal vez, un poco mas
de texto que en un comic al uso. La evo-
cacion del pasado, los recuerdos, el ob-
jeto de nuestra existencia o la biisqueda
de la felicidad son temas que pululan
por la obra de Proust y por las paginas
de este libro. Para leer atentamente vy,
por qué no, hacer un primer acerca-
miento al mundo del gran escritor fran-
ces. Gabriel Abril.

m A partir de 14 anos.

Ice Heaven

Guioén y dibujos de Daniel Clowes.
Traduccion de Roberto Falcd Miramontes.
Barcelona: Random House Mondadori,
2006. 90 pags. 14,50 €

ISBN: 84-397-2039-4

La clave de Ice Heaven, posiblemen-
te el comic mas importante del ano pa-
sado, reside en la melancolia que pulu-
la por sus paginas, los miltiples puntos
de vista de un mismo autor sobre unos
personajes tristes, atormentados y, so-
bre todo, olvidados en una ciudad entre
mil de la América profunda. Un nifio
desaparecido, un escritor frustrado, una
joven desenamorada o un marido enga-
ado, son algunas de las almas solitarias
que viven en el pueblo de Ice Heaven,
donde cualquier experiencia de los pro-
tagonistas se vive de puertas para aden-
tro y todo parece flotar en una desagra-
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dable calma. Y es que pocas veces en-
contramos en un comic una descripcion
tan refinada de las dudas y los miedos
al dia a dia, a la normalidad de una exis-
tencia insipida e inevitable. Y eso hace
que su lectura sea indispensable. Un tra-
bajo magistral, presentado en formato
apaisado, en el que las ilustraciones
transmiten todo ese vacio que cuenta la
historia. Sobresaliente. Gabriel Abril

m A partir de 14 anos.




Los juegos infantiles en
Bruegel

Marie Barguirdjian.

Traduccion de Teresa Tellechea. Madrid:
SM, 2006. 20 pags. 15,55 €

ISBN; 84-675-0554-0

Titulo de la nueva coleccion de libros
«animados» Pasearte, con solapas, len-
giietas y troquelados moviles, para ini-
ciar a los nifios en el arte. Dedicado a
Bruegel, del que traza una breve biogra-
fia en la primera pagina, el libro mues-
tra fragmentos del gran cuadro Juegos
infantiles, de 1560, centrados en los di-
ferentes juegos (acrobacias, la cucana,
saltar a pidola, caballos y caballeros) y
con solapas y artilugios que permiten
ponerlos en movimiento. Ademas, en
una doble pagina final se reproduce el
cuadro completo y se anima a los lecto-
res a identificar los juegos representa-
dos. En la misma coleccion, el titulo
Escondites y secretos, firmado tambien
por M. Barguirdjian, esta dedicado a
la pintura holandesa del xviii —Coorte,
De Hooch, Ter Borch, Vermeer y Rem-
brandt—.

m A partir de 8 anos.

LIBROS,/DE AULA

Matias retrata a
Pene¢lope

Rocio Martinez.

llustraciones de la autora. Caracas (Vene-
zuela): Ekaré, 2006. 28 pags. 9,25 €

ISBN: 84-933060-3-7

El topo Matias y sus amigos descu-
bren, durante una tarde en la biblioteca,
muchos libros sobre pintores y sobre el
arte del retrato. La conejita Penclope se
empefia en que Matias le haga un retra-
to, y éste no tiene mas remedio que do-
cumentarse, consultando libros. Y asi,
inspirados en grandes obras de famosos
pintores —Goya, Velazquez, Van Gogh,
Durero, Leonardo, El Greco, Vermeer,
Munch— van surgiendo los retratos de
Penélope. La reproduccion de los origi-
nales, al final del libro, acompaiados
por breves datos sobre obras y autores,
ofrece una interesante documentacion
que permite identificar y apreciar mejor
las obras.

m A partir de 5 anos.
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Gran libro de los
retratos de animales

Svetlan Junakovic.

llustraciones del autor. Traduccion de Anton
Fortes. Pontevedra: OQO, 2006. 48 pags.
16 €

ISBN: 84-9657-380-X

Existen ediciones en gallego y en portu-
gués.

Sorprendente galeria de retratos de
animales, inspirados en grandes obras
de la pintura universal (La dama del
armino, La joven de la perla, El asesi-
nato de Marat, Enrigque VIII), que pre-
tende despertar la curiosidad de los
lectores sobre las obras originales.
Unos textos breves y desenfadados,
que ofrecen pistas para poder identifi-
car los cuadros y a los artistas origina-
les, y unas deslumbrantes ilustraciones,
en un libro para introducir a los ninos
a la historia del arte de una forma muy
original y divertida.

m A partir de 8 anos.



ARTE
Devoramos pinturas!

Cristina Picazo.
Barcelona, Blume, 2006. 44 pags. 14,95 €
ISBN: 84-95939-44-4

Una voraz banda de ratones come-
cuadros esta arruinando los fondos del
Museo de Arte Contemporaneo. El per-
sonal del museo va encontrando trocitos
de cuadros por todas partes. Y cuando
los tienen todos, comienzan un recorri-
do por el museo, para localizar los cua-
dros roidos, encajar cada trocito con su
agujero y llevarlos al taller de restaura-
cion. Pagina a pagina, el libro va mos-
trando las obras originales «danadas»
—de Matisse a Botero, un total de 27
autores—, junto con unos textos que
tratan, brevemente, del autor y su crea-
cion, en lo que resulta una interesante,
amena y divertida (los ratoncitos apor-

[IBROS/DE AULA

tan el toque de humor, anadiendo co-
mentarios en cada pagina) visita-guiada
al museo. Al final, un juego propone a
los lectores ayudar al equipo de restau-
racion del museo a encajar los trozos en
sus cuadros, y unas paginas informati-
vas ofrecen un glosario de términos re-
lacionados con el arte.

m A partir de 8 anos.

Minstano de Cultuira 2011

Los cuadrogatas 5D en
el Thyssen

José Luis de Lillo.

Madrid; Ediciones de la Torre, 2006. 46 pags.
14 €

ISBN: 84-7960-323-2

Guille y sus compaiieros de clase tie-
nen que hacer un trabajo sobre arte, que
les lleva al museo Thyssen. Afortunada-
mente para ellos, un singular personaje,
un viejo inventor, se ofrece a acompa-
narlos, con el pretexto de probar su ulti-
mo invento, «las cuadrogafas 5D», muy
utiles para «ver cuadros en sus cinco di-
mensiones naturales, a saber: alto, an-
cho, hondo, por aqui y por alla», a las
que acaba de afadir un elemento intere-
santisimo, el «enrollador», que permite
enrollarse con los personajes de los cua-
dros. Con este planteamiento, y con
magnificas recreaciones de los cuadros
del propio autor, el libro ofrece un pe-
culiar y divertido recorrido por los fon-
dos del Museo, que se completa con un
apartado «serio» y bien documentado
en las paginas informativas finales.

m A partir de 10 anos.
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Los porques de la
astronomia

Autores Varios.

llustraciones de Monike Czarnecki. Traduc-
cion de Fernando Bort. Madrid: SM, 2006.
108 pags. 12,48 €

ISBN: 84-675-0941-4

El humor como vehiculo de la infor-
macion es el enfoque de la nueva colec-
cion de iniciacion cientifica jQué Dis-
parate!, de SM. Los contenidos de cada
titulo se organizan en torno a preguntas
concretas —;Qué es un ano luz?, ;co-
mo funcionan los cohetes?, ;qué es la
ingravidez?, ;por que la luna cambia de
forma?— que tienen siempre una doble
respuesta: la «exacta», del Doctor Que-
si, y la «loca», del Doctor Queno. Un
ingenioso y disparatado juego de con-
trastes que resulta muy ameno y diverti-
do y que ayuda a los lectores a fijar na
serie de conocimientos. En la misma
coleccion: Los porqués de la salud, Los
porqués de cada cosa, Los porqués de
la ciencia.

m A partir de 10 anos.




Descubriendo el clima
y Sus amenazas

Helen Young.

llustraciones de Autores Varios. Traduccion
de Fernando Bort Misol. Coleccion Disco-
very Plus. Madrid: SM, 2006. 24 pags.
13,50 €

ISBN: 84-6750938-4

La segunda semana de enero un hura-
can, bautizado como Kyrill, con vientos
de hasta 180 km/h causaba casi 50
muertos y grande destrozos en Gran
Bretafia, Alemania y otros paises del
norte de Europa. Es un fenomeno nue-
vo, puesto que los huracanes afectaban,
hasta ahora, a Ameérica, Asia o Austra-
lia, pero raramente a nuestro continente.
Pero los cambios climaticos estan pro-
vocando este tipo de «desastres» y de-
sajustes en el tiempo. Este libro, profu-
samente ilustrado, con transparencias,
troquelados, ventanas, etc..., pone to-
dos estos vistosos y efectivos recursos
al servicio de una informacion clara y
precisa sobre el clima y sus amenazas.
En él, de manera amena pero rigurosa,
se explica como se forman los huraca-
nes, qué es la lluvia 4cida, como ha
cambiado el clima a lo largo de los anos
o qué es el efecto invernadero. Desde
hace afos, el clima, el tiempo y sus fe-
nomenos es a menudo portada en los
diarios y este libro nos ayudara a enten-
der estas informaciones, su importancia
y alcance a medio y largo plazo. Ade-
mas, es facil de consultar por su presen-
tacion, con anillas para pasar las pagi-
nas sin problemas.

m A partir de 8 afios.

Humboldt el explorador

Nicolas Cuvi.

llustraciones de Raquel Fraguas. Madrid: El
Rompecabezas, 2006. 140 pags. 7,90 €
ISBN: 84-934751-0-6

Titulo de la coleccion Sabelotod(@s,
de biografias de grandes personajes (cien-
tificos, inventores, exploradores, politi-
cos, artistas) de la historia universal. La
serie cuenta con textos sencillos y muy
legibles, y un bloque final de «activida-
des» o propuestas didacticas de juego
para ayudar a los lectores a asimilar las
principales cuestiones que se abordan
en las biografias.

Goya y sus caprichos, Edison el ma-
go de los inventos, Galileo el astrono-
mo, Bolivar el libertador y Marco Polo
el aventurero, son los ultimos titulos
publicados en esta coleccion.

m A partir de 10 anos.
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;Quée es la agricultura
ecologica?

Ester Sanchez.

llustraciones de la autora. Oviedo: Pintar-
pintar, 2006. 56 pags. 15 €

ISBN: 84-935331-3-0

Con un claro enfoque conservacionis-
ta, este libro ofrece una interesante in-
formacion sobre los nuevos modos de
produccion ecologica que intentan pa-
liar la degradacion ambiental y frenar el
ya grave deterioro de los recursos natu-
rales de la Tierra. Paso a paso, y con la
ayuda de excelentes ilustraciones, el li-
bro muestra las «buenas practicas» en la
agricultura (horticultura, fruticultura.
apicultura) y la ganaderia, incidiendo
en conceptos como biodiversidad, eco-
sistema, razas autoctonas o equilibrio
ecologico, que se definen exactamente
en un final y breve «diccionario» que
cierra el volumen junto con una escueta
informacion sobre la normativa europea
para la regulacion e identificacion de
los alimentos ecologicos. Muy intere-
sante para bibliotecas escolares.

m A partir de 10 anos.



Minstano de Ci
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Los secretos del dragon

Patrick Absalon.

llustraciones de Vicent Boyer, Charles Du-
tertre y Julien Norwood. Traduccion de Fina
Palomares. Coleccién Los Secretos del...
Barcelona: Combel, 2006. 48 pags. 11,40 €
ISBN: 84-9825-042-8

El dragon forma parte de muchas cul-
turas; es un animal mitologico, €s un
simbolo, es un personaje en muchos
cuentos populares y leyendas e, incluso,
algunos pueblos pensaban que el origen
del mundo se debia a los dragones y a
las serpientes gigantes. Por otra parte,
algunos cientificos llegaron a describir-
os como si fueran reales en libros de
historia natural. Y, de hecho, hay anima-
es que por su extrafio aspecto han sido
bautizados como «dragones», ahi esta,
por ejemplo, la lagartija de collar, lla-
mada también dragon de Australia; o el
dragon de Comodo, una lagartija que
puede alcanzar los tres metros de longi-
tud y que es un carnivoro muy temido
en Indonesia. De todo ello se habla en
este libro de formato album, ilustrado
con dibujos y fotografias que nos des-
cubre muchos aspectos de los dragones.
Un recorrido que comienza con los dra-
gones de la literatura y el cine y acaba
con una propuesta de manualidades:
que construyamos nuestro dragon si-
guiendo unas sencillas instrucciones.
Una obra, pues, que da una vision de
conjunto, unas pinceladas muy precisas,
sobre este animal legendario a través de
unos textos agiles, llenos de curiosida-
des, y bien arropados por distintos tipos
de 1imagenes.

m A partir de 8 anos.

tura 2019

LIBROS,/DE AULA

Tesoros de Egipto.
Manual de aprendizaje

The Templar Company plc.

llustraciones de lan Andrew, Nick Harris y
Helen Ward. Traduccion de Gema Moral.
Barcelona: Montena, 2006. 78 pags. 14,96 €
ISBN: 84-8441-315-2

Emily Sands, al mando de una expe-
dicion por Egipto en busca de una tum-
ba perdida, en 1926, escribe un diario y,
ademas, un libro para ensenar a sus so-
brinos todo lo que sabe sobre el Antiguo
Egipto. Un libro fascinante, un album
con documentacion visual de todo tipo,
desde fotos, mapas, dibujos que escon-
den otras imagenes debajo, reproduc-
ciones de objetos, planos de las pirami-
des, etc., un material rico y variado que
conforma junto a los textos —algunos
son cartas, otros son pies de foto o de
imagenes, ademas de las explicaciones
de Sands, escritas con tipografia de ma-
quina de escribir—, un conjunto muy
atractivo. Todo envejecido, matizado,
para dar la apariencia de un diario, de

un album de recortes y fotos antiguo en
el que no faltan entradas de museo, pos-
tales, algtin sobre con carta dentro, etc.
Al final, hay una serie de pegatinas pa-
ra que los lectores puedan hacer su pro-
pio diario de egiptologos aficionados.
Con este subterfugio novelistico —dia-
rio de una egiptéloga—se pone al al-
cance de los nifios una gran cantidad de
informacion sobre la historia del Anti-
guo Egipto y sobre los descubrimientos
de los primeros egiptoélogos hasta los
afnos 20 del siglo pasado. Se advierte al
final que desde entonces han sido mu-
chos los avances y nuevos hallazgos
efectuados en este campo. La lujosa
portada, en dorado y con dos gemas 1n-
crustadas esconde ese diario de viaje,
ese manual de aprendizaje por el que
también ha pasado el tiempo.
m A partir de 10 anos.

Winston Churchill y sus
grandes batallas

Alan McDonald.

llustraciones de Clive Goddard. Traduccion
de Carlos Olalla Linares. Coleccion Terri-
blemente Famosos. Madrid: EI Rompeca-
bezas, 2006. 190 pags. 9,90 €

ISBN-10: 84-935078-0-6

ISBN-13: 978-84-935078-0-0

Era aficionado a la albanileria; tenia
una magnifica coleccion de sombreros;
raramente se le veia sin un puro en la bo-
ca; y le puso las cosas muy dificiles a Hi-
tler. ;De quién se trata? Desde luego no
de Groucho Marx. No, se trata de Wins-
ton Churchill, primer ministro britanico
durante la II Guerra Mundial y artifice
de la victoria de su pais frente a la Ale-
mania nazi. No en vano, en una reciente
encuesta, sus compatriotas lo eligieron
como el britanico mas grande de todos
los tiempos por delante de Shakespeare o
la mismisima reina Isabel I.
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En esta biografia desenfadada, que no
irrespetuosa, el autor se sirve del humor
y de recursos como el comic y las ilus-
traciones caricaturescas para trazar el
perfil de este personaje famoso por sus
hazanas y también por sus réplicas, mu-
chas de ellas recogidas en este libro de
estructura dinamica y entretenida lectu-
ra. El lector puede seguir, por ejemplo,
los acontecimientos del siglo xx en E/
semanario de Winston, conocer sus pe-
culiaridades en El Mundo de Winston y
leer, incluso, algun extracto de su Dia-
rio perdido. Brillante.

m A partir de 12 afios.
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El gran libro de los
cOmMos

Martine Laffon y Hortense de
Chabaneix.

llustraciones de Jacques Azam. Traduccion
de Nuria Marti. Barcelona: Oniro, 2006. 94
pags. 18 €

ISBN: 84-9754-189-8

Las autoras dan cabal respuesta a un
total de 88 preguntas que pueden hacer
los nifnios sobre temas tan dispares co-
mo los videojuegos, el crecimiento o
los habitos de las aves migratorias. Pre-
guntas concretas, sorprendentes, 10gi-
cas, mnevitables... —;como puedo resis-
tirme a un bollo de chocolate?, ;como
puedo estar seguro de que la vida no es
un sueno?, ;jcomo se fabrica un dentifri-
co a rayas?, ;como es posible vivir en
una carcel? o ;jcomo construian los cas-
tillos si no habia graas?

Las 1lustraciones, tipo comic, con sus
globos para el didlogo o el comentario,
ponen la nota de humor a este libro en
el que todas las preguntas, por descabe-
lladas que parezcan en su enunciado,
merecen una respuesta bien argumenta-
da y clara en la medida de lo posible,
una respuesta que provoca también una
posterior reflexion por parte del lector.
Respuestas llenas de sugerencias para se-
guir unos habitos alimenticios mas sa-
nos, para ser mas tolerantes, mas com-
prensivos, mas sabios...

m A partir de 8 anos.

Ministeno de Culiua 2011

Calendario de fiestas
del mundo

Cherry Gilchrist.

llustraciones de Helen Cann. Traduccion de
Fina Marfa. Barcelona: Intermon Oxfam,
2006. 80 pags. 13 €

ISBN: 84-8452-418-3

Existe ed. en catalan —Calendari de festes
del mon—.

Para nosotros, decir Navidad es decir
fiesta. Pero, para otros (judios, budistas,
hindues, japoneses, caribefios), la fiesta
se llama Purim, Holi, Vesak, Tanabata,
Halloween o Kwanzaa. Divulgar el ori-
gen de esas fiestas, a través de los anti-
guos relatos tradicionales que las sostie-
nen («La historia de Ester», «Como
Krishna robé la mantequilla», «La vida
del Buday «Los warau bajan a la Tierra»,
«El Rey de la Escarchay», entre otros)
y de claras explicaciones sobre como y
cuando se celebran actualmente en todo
el mundo, es la interesante propuesta de
este volumen, un atractivo libro ilustrado
de cuidada edicion, muy recomendable
para bibliotecas escolares.

m A partir de 8 anos.

Fotografia digital.
Apunta, dispara y crea
efectos digitales

Alan Buckingham.

llustraciones del autor. Traduccion de Rosa
Borras. Barcelona: RBA/Molino, 2006. 17 €
ISBN: 84-7871-622-X

Muchos nifios ya tienen ordenador y
camara digital a su alcance. Como todas
la tecnologias, hay que conocerlas para
sacarles el maximo partido. La fotogra-
fia digital permite hacer tantas fotos co-
mo queramos y después manipularlas
en ¢l ordenador para crear «obras» sor-
prendentes y divertidas. En este libro,
con ayuda de fotos y de unos textos cla-
ros y sencillos, se explica desde qué ti-
po de camara elegir hasta como hacer
comics o tarjetas con las fotografias o
como almacenarlas o estamparlas en una
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camiseta. Lo primero, pues, €s comprar
la cAmara adecuada, luego hay una serie
de consejos para sacar buenas fotos y
luego vienen los trucos digitales.

Ademas, el libro, formato album,
contienen un CD con una version de
Adobe Photoshop y fotografias diversas
para aprender a mejorar y transformar
las fotos con resultados espectaculares.
m A partir de 10 anos.



Ministaro de Cultura 20

El libro de los culitos

Guido Van Genechten.

llustraciones del autor. Madrid: SM, 2006.
22 pags. 6,90 €

ISBN: 84-675-0769-1

Uno de los aprendizajes mas duros y
también, por qué no decirlo, mas «su-
cios» que deben afrontar ninos y padres
es el de hacer servir el orinal para las
necesidades fisiologicas diarias. Pasar
de los comodos panales, que no exigen
del que los utiliza mas esfuerzo que un
grito para que se los cambien, a utilizar
la bacinilla, con el esfuerzo que requie-
re, es un proceso largo, complicado y
salpicado de «accidentes». El conocido
autor ¢ ilustrador belga echa una mano
a los padres en esta ardua tarea de fami-
liarizar a sus hijos con el artefacto a tra-
vés de este album de cartdn plastificado
todoterreno en el que, desde el humor,
se nos presenta una galeria de culitos de
animales que no dudan en utilizar el ori-
nal para hacer sus necesidades. Situa-
ciones descabelladas —el elefante, la ji-
rafa o la cebra sentados en un orinal
rojo como el del nifio— pero que trans-
miten un mensaje claro desde la com-
plicidad que establecen los bichos y el
retono humano. Las ilustraciones se
centran en los animales y el objeto, pa-
ra centrar el tema, sin adornos o distrac-
ciones innecesarias. Todos, ya tengan el
culito gordo, pequenio, verde o a rayas,
pasan por la misma experiencia. No hay
excepciones y no hay mas remedio. El
album es atractivo y util.

m A partir de 2 anos.

LIBROS,/DE AULA

Yo también cocino

Brigitte Carrere.

llustraciones de Serge Carrére. Traduccion
de Pau Joan Hernandez. Barcelona: Com-
bel, 2006. 94 pags. 13 €

ISBN: 84-9825-104-4

Interesante libro de cocina para nifios.
Sencillo y practico, con claras explica-
ciones e ilustrado con fotografias en co-
lor, ofrece casi cien recetas de facil ela-
boracion —canapés salados, ensaladas,
platos exoticos, meriendas y postres—,
asi como una amplia informacion sobre
medidas y conversiones, nociones de
dietética, ideas de menus, «trucos», su-
gerencias creativas y, N0 menos impor-
tante, consejos de organizacion y de se-

guridad, para que los ninos entren en la
cocina con «conocimiento de causa» y
sin correr grandes riesgos.

m A partir de 10 anos.
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El malvado sacamuelas

Fernando Lalana.

llustraciones de Violeta Monreal. Coleccion
Mini-Miedos Divertidos, 2. Madrid: Bruno,
2006. 30 pags. 6 €

ISBN: 84-216-9765-X

Ayudar a los nifios a aprender a ma-
nejar las emociones, a superar miedos y
complejos, a aceptarse tal como uno es,
a respetar a los otros... son los objetivos
de esta nueva coleccion de cuentos ilus-
trados, firmados por Fernando Lalana e
ilustrados por Violeta Monreal. Prota-
gonizados por un nifio exageradamente
miedoso, Ramon Cagon, y por su pri-
ma, la valiente Renata Jabata, este titu-
lo se centra en uno de los «terrores»
mas habituales entre los nifios: ir al den-
tista. Y lo hace, como todos los libros de
la coleccion, a traves de un humor di-
recto que evidencia el absurdo del mie-
do, planteando unas peripecias descabe-
[ladas, que provocan la risa y que
siempre acaban bien para el protagonis-
ta. Una pagina final, dirigida a los adul-
tos, ofrece orientaciones practicas para
«trabajar» los miedos con los nifos.
Otros titulos de la coleccion: Oscurisi-
ma oscuridad, Ferocisimos perros y
Monstruos nocturnos.

m A partir de 6 anos.



Maestros de la
Republica

Maria Antonia Iglesias.

Madrid: La Esfera de los Libros, 2006. 588
pags. 25 €

ISBN: 84-9734-571-1

La cultura ha sido siempre enemiga
de las dictaduras. Un pueblo ignorante
es mas facil de someter a un pensa-
miento unico. En eso creian los que or-
denaron la desaparicién de un gran nu-
mero de maestros cuando la Republica
espafiola estaba a punto de sucumbir ba-
jo el yugo del general Franco. Y siempre
habia un cura que senalaba con el de-
do, siempre habia un punado de ejecu-
tores dispuestos a ser crueles sin moti-
vo, siempre habia una sinrazon en los
recodos de los caminos, donde apare-
cian los cadaveres de maestros cuyo
unico delito fue el de ensefiar que la li-
bertad esta en el conocimiento.

Maria Antonia Iglesias recopila una
decena de historias de maestros desapa-
recidos contadas con carifio por los hi-
jos de los asesinados y por antiguos
alumnos que los recuerdan, con lagri-
mas en los 0jos, impotentes ante un pa-
sado que les robo cincuenta anos de vi-
da. Casos como el de Arximiro Rico, el
maestro de Baleira, con el que se ensa-
flaron sus ejecutores sin piedad, o el
asesinato del matrimonio que formaban
Ceferino Farfante y Balbina Gayo, que
su hija Hilda recuerda con apasionado
dolor. Maestros de la Republica es un
ensayo agridulce, porque hablar de la
barbarie de una guerra, de los crimenes
cometidos sin ninguna justificacion,
siempre lo es. Y es, ademas, un libro ne-
cesario para rendir homenaje a unas per-
sonas que dieron la vida por una causa
que no debe permanecer oculta: huir de
la sumision de la ignorancia. Un necesa-
rio ejercicio de memoria. Gabrie/ Abril.

LIBROS/ENSAYO
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HISTORIA ILUSTRAD #
DE LA ESCUELA EN ESPANA
.L.:l‘rj _rrirf..,:l_r -III-,' ;IFI.'P{'FFJI:'M Illrﬁrl:';rll'lr

Historia 1lustrada de la
Escuela en Espana.
Dos siglos de
perspectiva historica.

Agustin Escolano Benitez (Dir.). Colec-
cion Biblioteca del Libro. Madrid: Funda-
cion German Sanchez Ruipérez, 2006.
510 pags. 70 €

ISBN 84-89384-64-9

Este libro es un largo y sugestivo
viaje. Un sugerente recorrido histori-
co por lo que los autores llaman con
propiedad «cultura escolar». Un itine-
rario de lo que el director de la obra
denomina «la invencion» de la escue-
la. La obra se periodiza desde el li-
beralismo del siglo xix y sus fun-
dacionales ideas pedagogicas sobre
la instruccion publica, su estructura-
cion, programas y actores. Pasa por la
guerra civil y aterriza en el tiempo ac-
tual, la modernidad. Le falta quizas

un analisis de la posmodernidad digi-
talizada, virtual, global.

Los colaboradores son prestigiosos
especialistas y su amplia mirada —
veinte articulos— se complementa en
una estructura global, minuciosa y
completa. Describen e interpretan las
ideas, el orden, los espacios y tiem-
pos, los manuales, métodos y practi-
cas de la escuela, ademas de su evo-
lucién historica...

El magnifico complemento de fo-
tografias, libros y documentos visua-
lizan esta incursion por la escuela, y
provocaran en los lectores tanto la
nostalgia como la sorpresa. Fabricio
Caivano.

Detras de los Simpson

Juan Pablo Marin Correa.

Madrid: Ediciones del Laberinto, 2006. 192
pags. 11,95 €

ISBN: 848483218-X

Los Simpson es la serie de animacion
mas importante de los ultimos afnos. In-
cluso sus constantes reposiciones (en
Espafia llevan en antena muchos afios
sin perder audiencia) son vistas una y
otra vez por todo tipo de publicos. Aun-
que originariamente podria parecer una
serie infantil, las aventuras de esta fa-
milia de clase media, que viven en un
pueblo de la América anonima, tiene
muchas lecturas. El experto en comuni-
cacion, Juan Pablo Marin Correa, aco-
mete esa labor en este interesante libro
en el que se indaga en las multiples alu-
siones que la serie hace a la historia de
su propio pais, a personajes famosos, y
a los comportamientos sociales de los
propios protagonistas, muchos de ellos
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Detrds de los
Simpson

Juan Pablo Muarin Corran

arquetipos que presentan un perfil que
podemos reconocer en nuestros veci-
nos, familiares o amigos. El libro se
extiende, sobre todo, en un analisis de
la propia sociedad reflejada en los ca-
pitulos de la serie, haciendo hincapié
en el impacto mediatico que ha tenido
en todo el mundo y buscando siempre
el otro lado de la pantalla, lo que se
percibe entre lineas. Un estudio de in-

teresante lectura sobre una realidad so-
cial. Gabriel/ Abril.




AKAL
Madrid, 2004

(Doénde esta el nifio que
yo fui?

Pedro C. Cerrillo
Torremocha (Edic.)

ALGAR

Alzira (Valencia)

La Odisea

Homero

3 cuentos de cumpleafios
Enric Goma

[1. Merce Canals

3 contes d’aniversari
Enric Goma

[1. Merce Canals

ALTEA
Madrid, 2006

Caritas divertidas
Incola Smee

AMARU

Salamanca, 2006
Me llamo Cristobal
Colon

M?* Dolores Pérez Lucas
El bizcocho de canela
Charo Ruano

[1. Julian Ferragut

BARCANOVA
Barcelona, 2006

Gel per berenar
Emanuela Nava/Giulia Re
Esquistos i bombolles
Emanuela Nava/Giulia Re

BAULA

Barcelona, 2006

Ala de Corb 1 la gran
revolta

Enric Larreula

Oi que som moderns
Borinotman

Oriol Verges

II. Daniel Jiménez

BEASCOA

Barcelona, 2006

Bona nit Lila

Montse Domenech/Eduard
Estivill

Mi primer ordenador
Les meves primeres 100
paraules

BROMERA

Alzira (Valencia),
2006 (o )
Tirant lo Blanc

Joanot Martorell

Il. P. Vivo

El capita i el gos orgullos
Xavier Bertran

[1. Gerard Miquel

Lila 1 el secret dels focs
Philip Pullman

BRUNO
Madrid, 2005
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LIBROS/R

-CIBIDOS

El mejor detective del
mundo

Gloria Gomez de la Tia
[1. Francesc Rovira

Las aventuras del
pequeiio Colén

Marta Fernandez-Ranada
El gran viaje de Colon
Marta Fernandez-Ranada
La gran aventura de
Colon

Knister

[l. Birgit Rieger

CCsS
Madrid, 2005

La rebelion de los
arqueros

Jesus Ballaz

Il. Fernando Garcia

El terrible y temido Billy
el Nifio en las aulas
Jesus Zaton

[1. Jesus Zaton

El sortilegio de la gruta
de Aqueo

Josefina Soria/Marisa
Lopez

Hasta aqui nunca llegan
los gatos

Seve Calleja

I1. F. Aliseda

Vamos a aprender
formas

Patricia Pinheiro

Vamos a aprender letras
Patricia Pinheiro

Vamos a aprender
nameros

Patricia Pinheiro

COLUMNA

Barcelona, 2005
Xats
Andreu Martin

CRUILLA

Barcelona, 2006

El somni del gat Mima
Lara Jones

[l. Lara Jones

DANDELION
Madrid, 2006

El hombre que levantaba
piedras

Jean-Claude Mourlevat
Roman del Bosque,
principe de los
mentirosos

Mathis

Mi abuela pierde la
cabeza

Corinne Dreyfuss
Rebeca

Murielle Szac

DEL BULLENT

Pican alencia),
2005 ya (Vi
Multiaventura als
Pirineus

Josep Chapa

DEMIPAGE
Madrid, 2006

Love
[sabelle Gil

DESTINO
Barcelona, 2006

Fabi el gran extremo
derecho

Joachim Masannek

I1. Jan Birck

Tontorrén quién llegue el
ultimo

Geronimo Stilton

[1. Blasco Pisapia/Barbara
Bargigia

Halloween... Qué miedo!
Geronimo Stilton

[I. Larry Keys/Blasco
Tabasco

Halloween... Quina por!
Geronimo Stilton

[1. Larry Keys/Blasco
Tabasco

Joschka el séptimo de
caballeria

Joachim Masanneck

[1. Jan Brick

DESTINO/
CROMOSOMA

Barcelona, 2006

Les Tres Bessones. Mes
contes per somniar més
Merge Company

II. Roser Capdevila

Las Tres Mellizas. Méas
cuentos para sofiar mas
Merge Company

[1. Roser Capdevila

La escuela de las Tres
Mellizas

[1. Roser Capdevila

DIALOGO

Valencia, 2005
Aixi es la vida
Ana-Luisa Ramirez
[1. Carmen Ramirez

Asi es la vida
Ana-Luisa Ramirez
[1. Carmen Ramirez
Tres viatges

Jordi Botella

[1. Miguel Calatayud
Tres viajes

Jordi Botella

[1. Miguel Calatayud

DIPUTACION DE
MALAGA

(CEDMA)

Malaga, 2005
Rima a rima

Ines Maria Guzman
II. Eduardo Roca Silva

EDEBE
Barcelona, 2006
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Panotxa

Didier Lévy

[1. Xavier Deneux
Gauditronix

Jordi Sierra 1 Fabra
Tupi y la bruja
Merce Aranega
Tupi y la bruixa
Merce Aranega
Benvinguts a la meva
cabana!

Lévy, D./Deneux, X.
Viure el Nadal
Merce Segarra

[l. Francesc Rovira
Atlas geografico
universal

EDELVIVES
Zaragoza, 2006

La resurreccién de Jesus
La creacion del mundo
El arca de Noe

El nacimiento de Jests
El tiempo en una maleta
Norma Sturniolo

LA qué jugamos Lila?
Romeéo P.

Una sorpresa para Lila
Romeo P.

Una sorpresa para la
Jana

Roméo P.

Emilio esta enfermo
Romeo P.

Emilio tiene hambre
Romeéo P.

La Navidad de Emilio y
Lila

Romeo P

Los 3 cerditos

Cyril Hahn

Rodando. Hormigonera
Richard Bijloo

[1. Tekenteam/Koene, I.
Rodando. Autobiis
escolar

Richard Bijloo

[1. Tekenteam/Koene, I.

EDICIONES DEL
PIRATA

Caldes d’Estrac, 2005

Ells lleons de Morvia
Joaquim Carbo

[l. Cristina Losantos

I nosaltres, que?

Josep Gorriz

[l. José Maria Lavarello
La sopa de lletres
Amaia Crespo

[I. Ramon Pla

EL ALEPH

Barcelona, 2005

Leonardo y la maquina
de la muerte
Robert J. Harris

EMPURIES
Barcelona, 2005

Leonardo i la maquina
de la mort

Robert J. Harris

ENTRELIBROS

Barcelona, 2005
Ida B
Katherine Hannigan

ESPASA
Madrid, 2006

Diccionario de sin6nimos
y antonimos

Diccionario Espasa.
Espaiiol-Inglés/English-
Spanish

Diccionario Espasa.
Espaiiol-
Francés/Frangais-
Espagnol

Diccionario de la Lengua
Espaiiola

Hombres, hermanos y la
danza de los siete
vientres

Karen McCombie
Hermanas, cretinos y
hermosas-babosas
canciones de amor

Karen McCombie

EVEREST

Ledn, 2005
Bolboretas. Mariposas

Xavier P. Docampo

[l. Xosé Cobas
Pigacin

Alfredo Gomez Cerda
[1. Paz Rodero

FONDO DE
CULTURA
ECONOMICA

Meéxico D. F., 2004
Papelitos

Maria Cristina Ramos

[1. Claudia Legnazzi
Papa escapd con el circo
Etgar Keret

Il. Rutu Modan

Ripios y adivinanzas del
mar

Fernando del Paso

Il. Jonathan Farr

GRUP EDITORIAL
62/SALSA
BOOKS

Barcelona, 2006
Hacemos pasteles con las
tres mellizas

Roser Capdevila

H KLICZKOWSKI/
ONLYBOOK

Madrid, 2005

La poseida

Antonio Mufioz Molina
Mi pueblo

Federico Garcia Lorca
Citas

Soledad Puertolas

El principe encantado
Elvira Lindo

JUVENTUD
Barcelona, 2006




La casa de los gatos
Pilles Eduard

KAILAS

Madrid, 2006

Nihal de la tierra al viento
Licia Troisi

[1. Paolo Barbier

La mision de Sennar
Licia Troisi

KALANDRAKA

Sevilla, 2006

El globito rojo

lela Mari

Hilderita y Maximiliano
Fernando Krahn

KOKINOS
Madrid, 2006

La arafia hacendosa
Eric Carle

Mi primer libro de los
colores

Eric Carle

Mi primer libro de las
formas

Eric Carle

1,2, 3 al zoo

Eric Carle

LA LIBRERIA
Madrid, 2006

Una odisea en el metro
Elisa Roca Burns

[1. Miguel Navia
Almudena Rizos Locos
Susana Obrero Tejero

[1. Miguel Navia
Romea y Julieto
Chema Gomez de Lora
[1. Miguel Navia

LA GALERA
Barcelona, 2006

Curs per a joves Patges
Reials

Nuria Pradas

[1. Mirtam Bauer

Curso para jovenes Pajes
Reales

Nuria Pradas

Il. Miritam Bauer
[’oncle Bin Floren

J. M. Olaizola

[1. Elena Odriozola

La vall de les bruixes
Xosé A. Neira Cruz

LA MAGRANA

Barcelona, 2005
La historia de 1’origen de
1’home

Christopher Sloan
[1. Kennis Kennis
Roques i minerals
Tracy Staedter

El clima

Scout Forbes

Aus

Edward S. Brinkley
Insectes 1 aranyes
Matthew Robertson

LOGUEZ

Salamanca, 2005

Angeles de arena
José Luis Navarro

LYNX

Bellaterra
(Barcelona), 2005

El cant de 1a lluna
Eusebia Rayo

Il. Eider Eibar

La pucu no vol ser eruga
Anna Motis

[1. Lluis Masachs
Balbina tinc... tinc...
Merce Aranega

II. Merce Aranega

Per que és tan peluda, la
Vilma

Marta Fenollar

José Ramon Fenollar

MARGE BOOKS
Barcelona, 2006

La punta del diamant
Josep Lorman

MOLINO

Barcelona, 2004
L’antiga Grécia

Stewart Ross
I1. Inklink/Richard Bonson

MONTENA

Barcelona, 2006

La puerta de Ptolomeo
Jonathan Stroud

NIVOLA
Madrid, 2005

Las aventuras del joven
Einstein

David Blanco Laserna

[1. Carlos Pinto

El misterio de los 3
encantadores

David Blanco Laserna

[1. Carlos Pinto

ONIRO
Barcelona, 2006

Las formas dinamicas de
la naturaleza

Dave Wade

Elementos esenciales
Matt Tweed

iQué asco!

loy Masoff

[l. Terry Sirrell

0Qo
Pontevedra, 2005

Rata Tomasa y Tom
Ratén

Marisa Nunez

[1. Alexandra Climatoribus
Mister Cuervo

Luisa Morandeira
[1. Mauricio A. C. Quarello

PALABRA
Madrid, 2006

El misterio de la caracola
marina
Francisco Mariscal

Con Juan Pablo II
Dominique Bar/Louis-
Bernard Koch/Guy
Lehideux

El pozo de los mil
truenos

Julio César Romano

[l. Beni R. Lobel

El rey de los Alari
Elena Martinez Herranz

PEARSON ,
EDUCACION

Madrid, 2005

Tres palmos de cuerda
Manuel Nonidez
Star-crossed lovers
Mikaél Ollivier

Hijos de la opulencia
Josep Lorman

Cémo complacer a todo
el mundo sin dejar de
hacer lo que uno quiere
Klaus-Peter Wolf

[1. Amelie Glienke
Teatro de escuela

José Gonzalez Torices
[1. Carlo Javier
Cecilia/Goyo Rodriguez
El nifio que comia
palabras

Norma Sturniolo

[l. J. Aguado

Al pasar la barca
Montserrat del Amo

I1. Tesa Gonzilez

Cémo convertirse en
maestro de Hojurani sin
saber magia

K. Wolf

[1. A. Glienke

Grecia Antigua

Peter Chrisp

El Antiguo Egipto
Peter Chrisp

La Tierra

PERIFERIC

Catarroja
alencia), 2005
etrat amb negra
Joaquin Carbo

PERSONAL
Madrid, 2005

Poesias de la sefio para
grandes y pequenos
Susana Gonzalez
Rodriguez

[1. Alejandro de la Osa
Castro

PIRAMIDE
Madrid, 2006

El nifio agresivo

[sabel Serrano Pintado
Mi hijo tiene manias
Aurora Gavino

Mi hijo y la television
Jesus Bermejo Berros
Los jovenes y el alcohol
Elisardo Becona
lglesias/Amador Calafat
Far

PLANETA
Barcelona, 2005

Aprende a ser una
princesa. Guia practica
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Irene Colas

[1. Frangoise Francq _
Aprende a ser una bruja.
Guia practica

[rene Colas

[l. Frangoise Francq
Contes per créixer
Eduard Estivill/ Montse
Domeénech/Francesc
Miralles

Il. Emma Schmid

PUNTO DE
LECTURA

Madrid, 2006

Ciencia para Nicolas
Carlos Chorda

RBA/SERRES

Barcelona, 2006
Kylie Minogue. Una
princesa en el escenario
Darenote Limited

ROCA EDITORIAL
Barcelona, 2005

Cuéntale a Naomi
Daniel Ehrenhaft
Sabbat Samba
Hervé Jubert

El dilema de Ypsilon
Dimitr1 Clou

La maldicién del
espectro

Joseph Delaney

SALAMANDRA

Barcelona, 2005

El fugitivo de Corinto
Caroline Lawrence
Croénicas de la
Prehistoria 11

Michelle Paver

Els nens de la Prehistoria
Peter Dickinson

El coloso de Rodas
Caroline Lawrence

El sentit de la vida
Abdel-
Qadir/Gunturu/Jansen/Klei
n/Rosen

LBD cosas de chicas
Grace Dent

Escobas y bikinis

Sarah Mlynowski
Fantasmas en peligro
Eva Ibbotson

El grito de las Tierras de
Hielo

Stuart Hill

SANTILLANA

Madrid, 2005

La historia de mi bebé
Annelore Parot

[1. Annelore Parot
Prohibido besar
Bianka Minte-Konig
Amor + mates = 7
Zimmermann &
Zimmermann

Magia para enamorar
Bianka Minte-Konig
Secretos de amor + viaje
Zimmermann &
Zimmermann

{ Vacaciones sin besos?
Zimmermann &
Zimmermann

Colores
Pierre-Marie Valat

[1. Pierre-Marie Valat
Crezco

Pierre-Marie Valat

I1. Pierre-Marie Valat

SM
Madrid, 2006

Primeros auxilios para
padres

Kate Cronan/Neil Izenberg
El cucu-tras de Gugu
Elna Greig

[1. Mandy Stanley

Lee y repésatelo bien
Hazle Townson

[l. Enrique Flores Marquez
Calle carbon

Marilar Aleixandre

La antigua Grecia
Viviane Koening

[1. Claude Quiec

Los animales del desierto
Sylvie Baussier

[1. X. Frehring y A.
Eydoux

Paseo entre dinosaurios
Isabel Fonte

Lupe juega con sus
amigos

Lara Jones

Il. Lara Jones

Ferdinand, el elefante

I1. Thomas Rdhner

Mi maletin veterinario

[1. Paolo Fiorentino

Mi primera mochila

[l. F. Ferri y P. Fiorentino

SIRUELA
Madrid, 2006

La cabeza durmiente
José Maria Guelbenzu
I1. Monica Carretero
El sombrero del mago
Tove Jansson

[l. Tove Jansson

TANDEM
Valencia, 2005

Per qué els gats miren la
lluna

Montse Torrents

[1. Matilde Portalés

Las fotos de Fermin
Felipe Giménez

TEXTO
EDICIONES

Madrid, 2006

Los animales
Dibujos y letras

THULE EDICIONES

Barcelona, 2005
Annie Bonny la pirata
Mercedes Franco

[1. Elisa Riera

TIMUN MAS

Barcelona, 2006

Un dia de playa
Violeta Denou

Un dia a la platja
Violeta Denou
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Muri10 Cesc

El pasado 22 de diciembre nos llega-
ba la triste noticia de la muerte de Cesc,
nombre de guerra de Francesc Vila Ru-
fas (Barcelona, 1927), uno de los gran-
des humoristas graficos catalanes que
desde hace anos vivia consagrado a la
pintura. Era hijo de Joan Vila, el gran di-
bujante e ilustrador catalan conocido
con el seudonimo de D’lvori, pero su
formacion como dibujante y pintor fue
completamente autodidacta y sin in-
fluencias de su progenitor que, sin em-
bargo, siempre le animo en su trabajo.
Cesc, con 16 anos, hace su primera ex-
posicion individual en la Sala Rovira de
Barcelona, con dibujos acuarelados so-
bre temas cotidianos. En 1952, a los 25
aflos, comienza a trabajar en prensa, en
el semanario Momento y a colaborar en
el Diario de Barcelona con un chiste
diario. Un afio despues, en 1953, Cesc
pudo convertir en realidad un deseo lar-
gamente acariciado: editar un semanario
de humor, Tururut...!, en el que colabo-
raron los mejores humoristas literarios y
graficos del momento, pero que tuvo
una corta vida de 17 numeros. En 1963
comienza sus colaboraciones en Tele-
Exprés, y luego en El Correo Catalan
(1968-1975), el diario Avui (1976-1987)
y de nuevo en el Diari de Barcelona, en
1987, cuando se hizo en catalan. En
1989, Cesc deja la prensa diaria —harto

tlinistano de Cultura 2011

AGENDA

de soportar la censura y las amenazas
consiguientes por su trabajo— para de-
dicarse a la pintura, y al dibujo para car-
teles, publicidad o libros.

Sus dibujos han aparecido en multitud
de revistas catalanas, castellanas y tam-
bién extranjeras —Gaceta Ilustrada,
Cavall Fort, Serra d’Or, Hermano Lobo,
Por Favor, El Jueves, Jour de France,
Paris-Match, Harper's, Playboy, Esqui-
re 0 en la prestigiosa revista de humor
inglesa, Punch—. También ha dejado al-
gunos libros, como Historia Contempo-
ranea de Catalunya (Edicions 62,
1990), con dibujos publicados o censu-
rados en la prensa entre 1952 y 1988,
con texto de la escritora catalana Mont-
serrat Roig; o Guia de ciutadans ano-
nims (La Campana, 1993), con texto de
Josep Maria Espinas y diseno de Ricard
Giralt Miracle, con dibujos que reflejan
con ternura e ironia la sociedad urbana.

Ademas, Cesc es uno de los pocos di-
bujantes que tiene una produccion im-
portante y significativa en el ambito de
los carteles a favor del libro y la lectura.
Durante muchos afos hizo los carteles
del Dia del Llibre (23 de abril, Sant Jor-
di) y de la Fira del Llibre de Barcelona,
y realizo también obras para bibliotecas,
asociaciones de maestros o entidades
culturales relacionadas con el mundo del
libro. CLILJ, con permiso del autor, reu-
nio varios de estos carteles en un nume-
ro especial sobre defensa de la lectura,
en julio/agosto de 1994. Y también hay
que recordar, al margen de sus portadas
para la revista infantil, Cavall Fort —la
ultima fue la de esta Navidad—, que
Cesc fue durante muchos anos, jurado
del Premio Apel.les Mestres de literatu-
ra infantil ilustrada. El también dibujan-
te Fernando Krahn recordd, en un acto
previo a su funeral con participacion de
amigos, compafieros de profesion y res-
ponsables politicos, su experiencia com-
partida en el jurado de este prestigloso
premio, y destaco la sinceridad y espon-
taneidad de la valiosa obra que nos deja.

El ultimo detalle humoristico de este
hombre discreto y sencillo, segun lo de-
finen muchos amigos, fue dejar prepara-
do para su entierro un recordatorio es-
pecial, un dibujo de 1962 sobre los
asistentes a un funeral; los mas cercanos
al ataud van de negro y se muestran
compungidos y los que estan en filas
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mas alejadas, lucen vestidos mas claros
y semblantes menos tristes. En el recor-
datorio tambien se leia la frase de Cesc,
entresacada de su discurso de ingreso en
la Reial Academia de Belles Arts de
Sant Jordi: «Siempre suefio con aquella
obra fresca, justa, que no explique de-
masiado pero que, a la vez, comunique,
que no quede sorda ni muday.

Muiioz Avia y

Elia Barcelo ganan
el Edebe

Rodrigo Munoz Avia.

El Premio Edebé, con sus dos modali-
dades —la de literatura infantil y la de
juvenil en cualquiera de las lenguas del
Estado— cumple 15 afios de existencia.
A lo largo de este tiempo se ha 1do con-
solidando como uno de los mas presti-
giosos y mejor dotados —actualmente,
30.000 euros para juvenil y 25.000 para
infantil— del pais en este ambito de la
LIJ. Han obtenido este preciado «trofeo»
desde autores en ese momento noveles,
como Carlos Ruiz Zafon (1993), hasta
nombres consagrados como Gabriel Ja-
ner Manila, Andreu Martin, Agustin Fer-
nandez Paz, Maite Carranza, Miquel Ra-
y6 o Carmen Gomez Ojea. Y ha habido
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Elia Barcelo.

también escritores que han repetido. El
caso mas espectacular es el de César
Mallorqui, que ha ganado en la categoria
juvenil 3 veces; le siguen Jordi Sierra 1
Fabra con 2 y ahora, en esta convocato-
ria, Elia Barcel6 (Elda —Alicante—,
1957) ha ganado con la novela juvenil
Cordeluna, pero ya lo habia obtenido
anteriormente, en 1998, con £/ caso del
artista cruel.

Cordeluna es una apasionante novela
que combina historia y fantasia, amor y
maldad, brujeria y religion, con dos tra-
mas paralelas separadas por cientos de
anos. Gloria, que forma parte de un gru-
po de actores noveles escogidos para re-
presentar una pieza teatral sobre el Cid,
se enamora enseguida de otro actor, Ser-
gio0. Pronto notan en ellos reacciones ex-
trafias hasta que se convencen de que es-
tan poseidos por el espiritu de Sancho,
vasallo del Cid, y Guiomar, hija del con-
de de Penalba. Ahora, Gloria y Sergio
deben romper la maldicion que condend
el amor entre estos dos personajes que
vivieron hace mil afos.

Barcelo, que vive en Innsbruck, es au-
tora reconocida de ciencia ficcion y
también de novela negra, aunque sus te-
mas también exceden estos géneros.
Con el nombre de Elia Eisterer-Barcelo
se dedica también a la investigacion lite-
raria en los campos de la literatura fan-
tastica, de ciencia ficcion, novela negra

y de terror, asi como en el de la narrati-
va argentina y cubana del siglo XX.

En la categoria infantil, se ha llevado
el gato al agua el madrilefio Rodrigo
Mufoz Avia (1967), con Los perfectos,
protagonizada por Alex, miembro de
una familia «perfecta». Un colega, Rafa,
le propone espiar a esta familia modelo
para descubrirles algun defecto. Y, efec-
tivamente, Alex se dara cuenta de que
sus padres y sus dos hermanas ocultan
muchas cosas. Una novela divertida, con
sus dosis de intriga e ironia firmada por
un escritor y guionista de cine que gano
con anterioridad el Premio Jaén 1996
con Lo que no sabemos, y quedo finalis-
ta del Leer es Vivir 1997, con El portero
de hockey.

Las novelas de Barcelo y Munoz Avia
seran publicadas por Edebé en las cua-
tro lenguas oficiales del Estado.

Miguelanxo
Prado nominado
a los Goya

No es una broma. El autor de comics
e ilustrador corunés Miguelanxo Prado
esta nominado a los premios Goya de es-

Munea has viste e mar ast
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te afio por su pelicula de animacion, De
Profundis, hecha como quien dice arte-
sanalmente sobre la base de 15.000 di-
bujos y pinturas que el autor pintaba con
oleos y acrilicos, y que luego escaneaba;
a continuacion los paso por un sencillo
programa de animacion. El presupuesto
de esta obra tan personal e inclasifica-
ble, de 75 minutos de duracion, sin dia-
logos y con poesia en off ademas de mu-
sica, ha sido de 1,5 millones de euros, y
la han producido Continental, Desem-
barco Produccions, Zeppelin films (Por-
tugal) y Estrella Galicia, con participa-
cion de TVE y Television de Galicia. Se
trata, en palabras de Prado, de un «poe-
ma visual y musical» que cuenta la his-
toria de amor entre una misteriosa mujer
que toca el violoncelo en una casa en
medio del mar y un pintor que va en un
barco de pesca.

La pelicula, muy onirica, con musica
de Nani Garcia, se preestrend en el Pa-
lacio de la Opera de A Coruiia, luego en
las salas comerciales en octubre, y en di-
ciembre se edito el DVD, un comic, un
making off y la banda sonora. El film se
ha vendido ya a Japon y también la ha
comprado un hotel de lujo de Nueva
York, como motivo de decoracion per-
manente del vestibulo. Pasado el vera-
no, se podra ver en TVE y Television de
Galicia.

Con anterioridad, el autor de albumes
de comic de éxito internacional como
Trazo de tiza o Tangencias, trabajo para
Steven Spielberg en la serie de anima-
cion Men in Black.

Convenio para el
fomento de la lectura
y la escritura

La Fundacion SM y la Universidad de
Castilla-La Mancha, han firmado un con-
venio de colaboracion para el fomento de
la lectura y la escritura, por el cual se
comprometen a poner en marcha «activi-
dades de I+D de mutuo interés con tras-
cendencia economica y cientificay.

Este acuerdo, que se llevara a cabo por
medio del Centro de Estudios y Docu-
mentacion de Promocion de la Lectura y



Literatura Infantil (CEPLI) de la Uni-
versidad de Castilla-La Mancha, se ma-
terializara en diferentes proyectos «de
fomento de la lectura y la escritura y en
la formacion de mediadores para la pro-
mocion de las mismas».

En este sentido, se ha puesto ya en
marcha la colaboracion en el master «La
formacion de mediadores para la pro-
mocion de la lecturay, en el que la Fun-
dacion SM se hara cargo de la publi-
cacion de los textos del curso vy
subvencionara becas para estudiantes de
Ameérica Latina.

Asimismo, la Fundacion SM aporta-
ra su experiencia en el ambito de la in-
vestigacion sociolégica en el proyecto
de la universidad de Castilla-La Man-
cha «El valor de la lectura», cuyos ob-
jetivos son estudiar la percepcion del
valor de la lectura en el profesorado de
Primaria, en comparacion con otros va-
lores, y el valor de la lectura en los
alumnos de este ciclo educativo, asi co-
mo la percepcion que tienen ellos del
valor en sus profesores.

La Fundacion SM participara también
en el proyecto de investigacion «Los ha-
bitos lectores de los universitarios espa-
fioles» y colaborard, junto con la Uni-
versidad Complutense de Madrid, en
unas jornadas para docentes en el con-
texto de la Feria del Libro Leer Leon
2007, con el titulo: «Lectura y escritura
en el aula. Escribir bien para leer me-
jor». Dichas jornadas estaran avaladas
por las dos universidades mencionadas,
y los créditos seran concedidos por la de
Castilla La-Mancha.

Publicaciones

e El critico literario Gustavo Puerta
Leisse hace unos meses que €s respon-
sable de la seccion de literatura infantil
y juvenil de la revista Educacion y Bi-
blioteca, a la que le ha dado un nuevo
impulso y mas presencia dentro de la pu-
blicacion. En el niumero correspondien-
te a noviembre/diciembre de 2006, en-
contramos, aparte de las resenas de
libros, un articulo sobre dos libros de ar-
te para ninos que edita el Museo Nacio-
nal Centro de Arte Reina Sofia; otro so-
bre el album de Anthony Browne, King

AGENDA

Kong (FCE, 2006), y uno sobre libros
olvidados en las estanterias que vale la
pena recuperar; en este caso se trata de
Cuando Hitler robo el conejo rosa (Al-
faguara, 2004), de Judith Kerr. Tambien
hay sendos textos de tres ilustradores
—Miguel Calatayud, Pablo Auladell y
Javier Saez Casté |
sobre su propio trabajo creativo. La ex-
cusa, la celebracion del Salon del Libro
Infantil Ilustrado de Alicante que cerro
sus puertas el 28 de enero, y en el que
los tres artistas estuvieron implicados de
distinta forma.

Informacion: Educacion y Biblioteca.
Tel.91 411 17 83.

Convocatorias

e Sapos, cuervos, demonios y brujas
seran algunos de los protagonistas de la
edicion del Salon do Libro Infantil e
Xuvenil de Pontevedra, que tendra lu-
gar el proximo mes de febrero de 2007.
A la altura de la octava edicion de este
Salon, ha llegado el momento de darle
preeminencia a uno de los grandes te-
mas de la literatura de todos los tiem-
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pos: el miedo. Bien como ejemplo mo-
ralizante, como recurso humoristico e
ironico o como exploracidon de la psi-
que humana en busca de sensaciones en
el limite de la razon, en todos los ambi-
tos literarios aparecen el susto, la sor-
presa, lo desconocido y el terror desde
la raiz de la tradicion oral. En la cultu-
ra gallega, muy especialmente, el mie-
do constituye una de las vetas mas pro-
lificas y de mayor riqueza expresiva.
Asi pues, en esta edicion del Salon este
invitado a veces siniestro y a veces cu-
rioso sera la base de talleres para ninos
y adultos, sesiones de cuentacuentos,
exposiciones y espectaculos. El cartel
del Salon lo firma la ilustradora lucen-
se Noemi Lopez.

Entre los actos previstos, un homena-
je al escritor de Cangas, Bernardino
Grana; y Brasil como pais invitado. Co-
mo en anos anteriores, participaran en el
Salon reconocidos artistas y profesiona-
es de las letras y de la ilustracion. La
pasada edicion, consagrada a la natura-
eza, fue visitada por 18.000 personas,
de las que mas de 4.000 fueron escola-
res de la comarca que participaron di-
rectamente en la cita a través de una
muestra de trabajos que se exhibi0 en
ese receptaculo de fantasia en el que se
convierte el Pazo da Cultura de Ponteve-
dra durante el Salon. Este ano se inten-
tara convocar a mas publico, aunque sin
rebajar la calidad de las propuestas.

e Del 25 de febrero al 2 de marzo se
celebrara en Gijon, la 16 edicion de la
Feria Europea de Teatro para Ninos y
Nifias (Feten 07), con la participacion de
medio centenar de companias de 14 co-
munidades autonomas, de siete paises
diferentes y mas de 300 programadores
de toda Europa.

Promovida por el Ayuntamiento de
Gijon con el patrocinio del Instituto Na-
cional de las Artes Escénicas y de la Mu-
sica, el Gobierno de Asturias y Cajastur,
la feria se propone como una muestra re-
presentativa del teatro para publicos jo-
venes que se produce en Europa, asi co-
mo provocar el encuentro entre los
programadores y las compaiiias partici-
pantes. El programa de esta edicion in-
cluye 80 representaciones en diferentes
espacios de la ciudad, exposiciones, de-
bates y reuniones sectoriales.
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5POR QUE LEER?

Leer porque si

(Por qué leer, Dios mio, por qué
leer? ;Y tu me preguntas eso, Vic-
toria? Porque hay que ser, y uno
se construye, se hace, se moldea...
con sus lecturas. Yo soy mis libros.
No los que he escrito, mas de vein-
ticinco, sino los que he deletrea-
do, entonado, recitado, sonado, que
son multitud. Muchos me los s€ de
memoria. Muchos los he almacena-
do en el almario de mis sentimien-
tos. Muchos me han servido para recorrer la vida por donde
ellos me sefialaban. ;Te parece poco? Y tu, seguro que has he-
cho lo mismo, porque por eso estas donde ahora estas, en el
maravilloso Pais de Nunca Jamas. jAy si supieran de lo que
carecen los que no han leido o leen poco!

Yo he viajado de la tierra a la luna y he nadado en Mari-
landia buscando peces abisales. Yo he visto el desierto (es de-
cir, el mundo) con los ojos licidos del pequetio principe de
Saint-Exupéry. Yo he ido a la caza de la ballena blanca por un
mar fragoroso, con Jack de la mano. Yo he viajado de los Ape-
ninos a los Andes, llorando con Marco, y he escrito una car-
ta de noche como el pequeno escribiente florentino de Ami-
cis, que relevaba del trabajo a su padre. Yo he tenido un
burrito blanco, todo de algodoén, con el que hablaba Juan Ra-
mon Jiménez y se llamaba Platero. Yo he sido el cerdito bra-
vo e inteligente que construyo su casita de piedra, para que no
se la llevaran ni el viento ni el lobo de las malas intenciones.
Erase una vez un lobito bueno... Mentira bonita, Goytisolo.

Yo he sido el correo del zar y yo he llevado una carta a
Amal, el nifio que padecia melancolia por no ver detras de las
montafias, la verdad es que un poco tarde. De haber llegado a
tiempo, le habria salvado, pero a mi me salvo Tagore, y una
cosa por otra, pues no esta nada mal, Victoria. Y con Neruda
y Gabriela Mistral compenso lo perdido con lo ganado, pues
Neruda es piedra volcanica y Gabriela Mistral, maestrita de
maestros.

Yo he sido el nifio, la golondrina y el gato, los tres juntos y
a la vez, con mi adorado Bufiuel de fantasia y palabras poéti-
cas transparentes como cristal. ;Sabes? Una noche me vi per-
dido y aturdido entre las lechosas galaxias, que aun no sabia
muy bien lo que era eso, porque se trata de un lugar incon-
mensurable y maravilloso, pero no importa. Seguire viajando.
Y te diré: los cientificos lo acotaran un dia y lo habitaran los
que nos sucedan. Y si1 no te lo crees, lee a Stanislav Lem,
porque yo amo a Polonia desde que me tomé€ unos vinos hun-

Apuleyo Soto*

garos con mis alumnas de Espafiol a la orilla del Vistula, en-
tre los abedules, y sonrio la luna en las aguas (luna es mas-
culino alli) y les recité a Garcia Lorca: yo me asome a un pi-
co verde, verde que te quiero verde... Que luego un inglés me
dijo que se lo tradujera, mira ti. Traducir, no; sentir, revivir.

Yo he sido Doérothy, te lo juro, no creas en el transformis-
mo, que es de broma y goma, y sin embargo, mi casa tambien
se levanto y fue transportada por un viento inefable y aterri-
cé junto al palacio verde del mago de Oz, aunque procur€ no
llevar una cabeza de paja ni un corazon de hojalata, porque
demostré valentia frente al leon cobarde que no era rey de na-
da que merezca la pena resefiar. |

Bueno, te diria mas cosas, mil cosas ensofiadoras mas, pe-
ro la cajita de plata de un articulo breve no podria encerrar-
las, asi que demos cauce a la imaginacion de cada lector. Aho-
ra va a ser €l el que viaje, si quiere viajar y vivir COmo yo, 0
como tu, con Pepin Pepino, el fantasma miedoso, o por el Du-
raton al Duern dos ejemplos

. Por qué leer? .Y ti me lo preguntas? ;Alguien con seso
—vy sexo— me lo pregunta? Que coja un libro y se entere. Si,
que se entere de una fantastica y renaciente vez. Porque leer
es vivir. A su manera, que también es la mia.

*Apuleyo Soto es maestro, periodista y escritor.

IVAN SUAREZ

CLIJ201
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