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EDITORIAL

Como llevarnos bien
con el mundo

omo cada ano, llega sep-
tiembre, y con €l el co-
mienzo del curso, «la
vuelta al cole», como dice la publici-
dad de los grandes almacenes. Y la
vuelta a la «normalidad», que deci-
mos todos: a la actividad organizada,
a los horarios fijos, a la confortable
rutina del dia a dia (que dentro de un
ano nos tendra otra vez agobiados),
al trabajo (los que tengan la suerte de
haberlo conservado)... Dicen que
este ano habra pocas bajas laborales
por «sindrome posvacacionaly, por-
que todos los que tengan un trabajo
estaran encantados de reincorporarse
a su puesto.

Y €s que no sera €ste un curso fa-
cil para muchos. Seguimos en cri-
sis, y el miedo y la incertidumbre
estan a la orden del dia. Incluso en-
tre los afortunados que no la pade-
cen. No ayuda la actuacion politica,
al menos la que difunden (;intere-
sadamente?) los medios —el bolso
rojo, los trajes a medida, las an-
choas, el cambalache de la financia-
cion autondmica, las exigencias de
los empresarios, las misteriosas ne-
gociaciones de bancos y cajas—.
Visto desde fuera, parece que asisti-
mos a una comedia de enredo para
imbeéciles. ;Qué pasa con las cosas
importantes? ;Qué se esta hacien-
do, realmente, para enfrentar «la
crisis mas grave de la historian?

. Alguien tiene un plan para el bien
comun?

De momento, parece que no. La
gente anda buscandose la vida co-
mo puede. Las redes familiares, ca-
da vez mas fragiles, intentan apoyar
a los suyos. Las ONG reparten mi-
seria. Los «emprendedoresy suefian
negocios imposibles. Los editores
exploran las nuevas vias de negocio
del entorno digital. Y cada cual, en
lo suyo, hace lo que puede.

Afortunadamente los maestros no
estan amenazados por la crisis.

Victoria Fernandez

AMNA PEYRI.
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Ellos estaran, ahora en septiembre,
en sus puestos. Tendran que hacer
frente a las dificultades propias de
su oficio, agravadas por disparates
como la norma de impartir la asig-
natura de Ciudadania en inglés, en
la Comunidad Valenciana, o el polé-
mico reparto de horas de Catalan y
Castellano, en Cataluiia; la falta de
recursos para cubrir las bajas labo-
rales o para disponer de bibliotecas
escolares; la incégnita de la incor-
poracion de las nuevas tecnologias a
las aulas... Pero ellos saben, sobre
todo, que ademas tendran que asu-
mir los problemas que sus alumnos
traigan en la mochila, porque la ma-
yoria sabe que «la principal ense-
nanza que se aprende en la escuela
es como llevarse bien con el mun-
do». Y alli estaran ellos, intentdndo-
lo. Impartiendo materias (Matema-
ticas, Lengua, Sociales), pero sobre
todo, intentando dar sentido a la vi-
da escolar, «porque solo se aprende
cuando las cosas significan algo pa-
ra uno». Todo esto lo decia, a me-
diados del siglo pasado, el doctor
B. Spock, que tanta luz aport6 en-
tonces a la crianza de nifios y bebés.
La cuestion es que hoy el problema
no son los nifos, sino los adultos.
Porque parece que somos los adul-
tos quienes no sabemos coémo lle-
varnos bien con el mundo. Tendria-
mos que hacérnoslo mirar.
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KVETA PACOVSKA, TEATRO DE MEDIANOCHE, MONTENA, 1993.
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A

[.a teatralidad en el album 1lustrado
De la 1magen plastica
al escenario

Evriell Gobbé-Mévellec*
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La autora se propone
demostrar, a través

del analisis de titulos
concretos, que

la produccion

de imagenes es inherente
a la literatura infantil,
y que el teatro y el libro
album son dos modos
de interpretacion, de
concretizacion de las
imagenes, dos practicas
distintas en su modo

de expresion pero
bastante similares en
su relacion con el texto.
Mas que del teatro

en el album, se habla
de su teatralidad,

es decir de lo que en

el album remite

a la esencia del teatro.
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uy a menudo los escrito-
res, los 1lustradores o los
criticos utilizan la metafo-
ra teatral para hablar de literatura infan-
til. En una entrevista para CL.J, la artis-
ta Kvéta Pacovska explicaba que antes
de confeccionar sus libros suele esculpir
pequefios objetos que coloca en su taller
alrededor de ella y que los llama sus
«actores». Convertidas luego en perso-
najes de libros, humanizadas, estas for-
mas siguen acompanandola: «son mis
actores, me ayudan a contar la historia y
me echan una mano si estoy totalmente
perdiday. '

Otra ilustradora, Chiara Carrer, se re-
fiere también al ambito teatral cuando
define su relacion con el libro: «El tea-
tro se ha trasladado a las paginas, los
margenes de la hoja son como quintas
por las que dejo entrar y salir los perso-
najes». > Podriamos multiplicar las refe-
rencias teatrales de este tipo; parece que
por su caracter enigmatico, el album re-
quiere un acercamiento de tipo analo-
gico o metaforico y resiste cualquier
tentativa de definicion clara. Lo teatral
ilumina una de las multiples caras del al-
bum como lo hacen también la Opera, el
tebeo, el cine, la publicidad, etc.

; Cual seria el nexo entre el teatro y el
album? Sin duda alguna, la imagen, pe-
ro una imagen cuya definicion traspasa-
ria aquella muy estricta de representa-
cion de un objeto por las artes graficas o

i -
. ™ Wi b

a v

e B

_ S, . R s . == | Dplasticas y remitiria mas bien a una
Tlustracion 1. PABLO ECHEVARRIA, UNA AMISTAD PELIGROSA, SM, 2004, «imagen mental», es decir, a la huella
que deja una percepcion. La imagen es

G R 4 -._ : la reproduccion de un ser o de un objeto

& e =7 s AT R ausente y puede adoptar tanto una forma

e e visual como una auditiva u olfativa. Se
la puede situar tanto del lado del recuer-
do como de la construccion imaginaria.
La imagen es ante todo una representa-
cion.

Lo que quisieramos demostrar es que
la produccion de iméagenes es inherente
a la literatura infantil. El teatro y el libro
album presentarian dos modos de inter-
pretacion, de concretizacion de las ima-
genes, dos practicas distintas en su mo-
do de expresion pero bastante similares
en su relacion con el texto.

«Teatro» es un término que remite a
una realidad triple: el género literario, la
puesta en escena, el lugar en que ésta se

lHustracion 2. desarrolla. Mas que del teatro en el al-

S S

PABLO ECHEVARRIA UNA AMISTAD PELIGROSA, SM, 2004,
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[lustracion 3.

bum, hablaremos de su teatralidad, es
decir de lo que en el album remite a la
esencia del teatro. ;Qué es la teatrali-
dad? Segun el especialista Patrice Pavis,
existen dos maneras de entender esa no-
cion: «en el primer caso, teatral quiere
decir simplemente “espacial”, “visual”,
“expresivo” en el sentido en el que ha-
blamos de una escena muy espectacular
e impresionante. [...] En el segundo ca-
so, teatral quiere decir la manera especi-
fica de la enunciacion teatral, la circula-
cion de la palabra, el desdoblamiento
visualizado del enunciador (personaje/
actor) y de sus enunciados, la artificiali-
dad de la representaciony. * Ambas defi-
niciones nos van a servir de punto de
partida, pero también habria que tener
en cuenta una definicion mas pragmati-
ca de la teatralidad, la de Alain Girault,
por ejemplo, citado por Pavis. La esen-
cia del teatro, desde un punto de vista
estatico, implica la presencia de un es-
pacio para actuar y de un espacio desde

, . ‘

PABLO ECHEVARRIA, UNA AMISTAD PELIGROSA, 5M, 2004,

donde se puede mirar, dicho de otro mo-
do, actores en el escenario y espectado-
res en la sala. Desde un punto de vista
dinamico, se superpone a esta biparti-
cion del espacio una correspondencia
simbolica: lo ficticio se encuentra en el
escenario, lo real en la sala y entre los
dos espacios se establece una corriente
de comunicacién actor/espectador.

Habra que matizar estas definiciones
en ciertos aspectos, en particular acerca
de la teatralidad presente en el texto, de
las realidades muy distintas que puede
encubrir la teatralidad segun el periodo
al que se refiere, de las finalidades dis-
tintas que va buscando, etc., con lo cual
iremos completando las definiciones a
lo largo de la reflexion.

Para estudiar en detalle la forma en
que la teatralidad se instala en el album
proponemos agrupar sus manifestacio-
nes segun cuatro modos de aparicion: a
nivel visual, a nivel textual, en la recep-
cion del album y por fin como un verda-

9
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PABLO ECHEVARRIA, UNA AMISTAD PELIGROSA, SM, 2004.

dero dispositivo que afecta la totalidad
de la estructura formal y simbolica del
album.

Imitar las estrategias visuales
del teatro: el teatro de sombras

El teatro se relaciona etimologica-
mente con la mirada, lo teatral surge de
la interaccion entre un espectador mi-
rando y un espectaculo mirado. Desde
sus origenes, el teatro busca todas las
maneras de crear sentido a partir de lo
visual, hasta tal punto que a veces se es-
pecializo en formas que podian prescin-
dir totalmente del texto: teatro de obje-
tos, de marionetas, de sombras, etc. No
seria posible aqui estudiar todas las téc-
nicas recuperadas por el album, pero
quisiéramos detenernos en una de ellas y
tratar de comprender cdmo integra en
su estética la técnica teatral de las som-
bras chinescas. ;Por qué el teatro de
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llustracion 4.

sombras se adapta tan facilmente al
mensaje del album?

El teatro de sombras tal y como se de-
sarrollo en la Europa del siglo xviir se
inspira en las técnicas asiaticas: se colo-
can unas siluetas —de papel, de carton,
de madera, etc.— entre un foco de luz y
una pantalla; el espectador se instala del
otro lado de la pantalla y observa como
se mueven en la tela las sombras de las
figuras.

El éxito de los espectaculos de som-
bras chinescas fue recuperado inmedia-
tamente en el ambito de la 1lustracion
para ninos por sus afinidades con el gra-
bado. Se multiplicaron los cromos que
figuraban siluetas negras sobre un fondo
blanco o blancas sobre un fondo negro.
Lo que si nos parece llamativo es que si-
ga teniendo el mismo éxito dicha técni-
ca en el album contemporaneo.

La encontramos en albumes que man-
tienen relaciones estrechas con una ilus-
tracion tradicional y pasada de moda,
albumes-museos que conservan y trans-
miten la memoria de nuestro pasado gra-
fico. Una amistad peligrosa * forma par-
te de tal categoria. Pablo Echevarria se
dedica a resucitar técnicas anticuadas de
ilustracion para poner en imagenes un

. . | ..1.'_;. __:: &.’:_.’:‘
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PABLO ECHEVARRIA, UNA AMISTAD PELIGROSA, SM, 2004,

cuento a primera vista también muy tra-
dicional: la historia de amor de una pa-
loma, Dorabella, y de un zorro, el conde
de Almaviva. Las sombras chinescas se
armonizan con la estética global del al-
bum y se afiaden a las letras iluminadas,
a las cintas y filacterias, a las vifietas y
medallones, a los motivos repetitivos es-
tampados en las paginas de guardia para
amenizar el texto. Pero es interesante
notar que las sombras chinescas no son
las inicas manifestaciones graticas de la

«sombray: en las acuarelas y en los es-
bozos, los personajes aparecen median-
te una sencilla silueta oscura. Notamos
también la presencia recurrente de velas
(vease 1lustracion 1) o de huecos de luz
entre las ramas (véase ilustracion 2) que
van creando juegos de sombras y que
hacen del duo luz/oscuridad una temati-
ca omnipresente del album.

Las sombras chinescas figuran (vease
ilustracion 3) las etapas sucesivas de una
escena en la que Dorabella prueba un
traje de ceremonia en casa del conde de
Almaviva. El telon de foro que enmarca
las cuatro ilustraciones refuerza el ca-
racter teatral de la escena. Las sombras
permiten que no se desvista delante del
personaje de Dorabella, proceso fre-
cuentemente usado en el teatro. Insisten
ademas en lo delicado y lo refinado del
mundo del conde gracias a la precision
del trazo y subrayan lo antropomorfico
de los personajes.

La tematica de la sombra y de la luz ti-
fie con misterio y peligro esta historia de
amor naciente, esta «amistad peligrosa,
y mantiene encima de la cabeza de
Dorabella la amenaza de una repentina
vuelta del zorro, de una inversion del
cuento maravilloso en tragedia. Parado-
jicamente, es entonces una de las técni-
cas mas antiguas y tradicionales lo que
le confiere al album una ambigiiedad
muy contemporanea. Esa duda, mante-
nida a lo largo de todo el relato, condu-
ce al desenlace. Lucida, la paloma sabe
que el zorro acabaria comiéndosela. De-
cide suspender el relato en el momento
en el que sigue maravilloso y no someti-

[ustracion 3.
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do todavia por la moral o el buen senti-
do, y su minuscula sombra se aleja has-
ta desaparecer de la ilustracion (véase
ilustracion 4).

Otros dlbumes valoran en el teatro de
sombras lo asequible de sus 1magenes,
lo sencillo y lo contrastado de sus for-
mas. Se adaptan muy bien al nifio, en
particular al nifio pequefio que descubre
las convenciones de la representacion
grafica (una forma = un objeto). Ade-
mas de su sencillez, las siluetas son muy
expresivas, lo que da vida al relato sin
texto y anima al lector a comentar las
imagenes. Tal sencillez no resulta en ab-
soluto sinonimo de pobreza estética.

El uso del teatro de sombras en el al-
bum no es sélo formal, siempre crea
sentido a nivel del relato. ;Por qué recu-
pera tan frecuentemente el dlbum la téc-
nica de las sombras chinescas? Porque
permiten explorar el ambito de la noche,
del sueno, del miedo a la oscuridad, te-
matica omnipresente en la literatura in-
fantil. E1 album de Lola Ribalta y David
Lopez Retamero, La maquina del sue-
no ° las utiliza a veces para contar la his-
toria de Carmelo, un nifio que ya no sa-
be como conciliar el suefio. Tras haber
construido una «maquina del sueno»,
busca carburante para que funcione. Y
el carburante mas adecuado en este caso,
siguiendo una logica visual, son las ze-
tas que sefialan en el comic que un per-
sonaje estad durmiendo. Las letras se
convierten en verdaderos objetos gra-
ficos: Carmela recorre toda la ciudad
cazandolas (vease 1lustracion 5). Las
sombras chinescas que Carmelo va

DAVID LOPEZ RETAMERO, LA MAQUINA DEL SUENO, THULE, 2007.
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[lustracion 6.

transportando de un lugar a otro no pier-
den sin embargo su identidad lingiiisti-
ca: esas siluetas son tambicn las de las
letras negras en la pagina blanca y su
desaparicion provoca problemas de pro-
nunciacion de los que surgen efectos
comicos. La «Zapateria Lopez» se con-
vierte por ejemplo en «apateria Lo-
pe»...(véase 1lustracion 6).

El uso del teatro de sombras varia mu-
cho de un album a otro y muchos albu-
mes merecerian que mencionaramos su
originalidad y su creatividad. Sefialemos
simplemente una cosa: cuando se trans-
pone la técnica teatral a un espacio en
dos dimensiones, muy a menudo la plas-
macion grafica pierde los matices crea-
dos por la luminosidad y s6lo conserva
el contraste silueta/fondo. Unos albumes
proponen sin embargo juegos de som-
bras creados de una pagina a otra por
transparencia o mediante filtros. En es-
te caso, la transposicion a la representa-
cion grafica no renuncia a los juegos de
luz del dispositivo teatral en el que se
inspira.

Imitar las estrategias textuales
del teatro

Resulta mas delicada la cuestion del
texto que la de la imagen cuando refle-
x1onamos a partir de la produccion con-
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temporanea. Una parte de los criticos
considera que lo teatral y lo literario se
oponen, no consideran el texto dramati-
co como un elemento constitutivo de la
teatralidad. No obstante, eso no signifi-
ca que el texto no contenga cierta teatra-
lidad. En la medida en que el texto se di-
rige hacia el escenario y lo espera, lleva
consigo su propia representacion, aun-
que de modo virtual. Necesita actuali-
zarse para tener acceso a su verdadera
existencia teatral. Es verdad que el ho-
rizonte del album no es el escenario de
teatro. Pero si podemos decir que el al-
bum se actualiza en una forma peculiar
de lectura que no dista mucho de la re-
presentacion dramatica. El dlbum para
ninos necesita ser leido en voz alta, con-
tado, en cierta manera teatralizado, por
el adulto para el nifio, y luego por el mis-
mo nino.

Lo teatral en el texto de album seria
entonces su caracter oral, todo lo que en
¢l invita a una lectura en voz alta y la fa-
cilita: los didlogos, las onomatopeyas, el
ritmo, los juegos poé¢ticos sobre las so-
noridades, la correspondencia entre la
cantidad de texto en una pagina y el
tiempo que dura un respiro. Lo conciso
del texto de album acarrea una mayor
expresividad, y propicia de este modo la
lectura teatralizada, la actuacion y las
prolongaciones ludicas del relato.

Por su brevedad, el texto de album no
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lo puede decir todo, con lo cual pode-
mos decir que se define como un texto
agujereado, al igual que el texto drama-
tico. Otras formas de expresion, en par-
ticular las que se basan en la 1imagen,
vienen a completar los agujeros y llenar
los silencios. En el teatro, gracias a la
puesta en escena, un «conjunto de sig-
nos visuales, auditivos y musicales crea-
dos por el director, el decorador, los mu-
sicos y los actores construye un sentido
(o una pluralidad de sentidos) mas alla
del conjunto textual». °

Pero la teatralidad del texto de album
también se halla en su caracter plastico y
expresivo. El tamarno, el tipo y el color
de las letras influyen en la forma en que
las percibimos y las leemos. Estos indi-
cios visuales funcionan como acotacio-
nes: sefialan que tenemos que cuchi-
chear, gritar o articular mucho o que el
pEI‘SDHﬂ_]E que prununma las palabras es-
ta aterrorizado, rie a carcajadas, llora,
etc. Podriamos hablar de «espectaculari-
zacion» del texto de album. En La ma-
quina del sueno (vease ilustracion 7), el
aspecto visual del texto figura las aluci-
naciones de Carmelo, que no consigue
conciliar el suefio. Las espirales de cier-
tas letras son como un eco textual de las
ojeras en la cara del nifo y recuerdan los
signos iconicos del comic para los per-

DAVID Li}PEI RE[#MEEG LA MﬁG}UIHA DEL SUENO, THULE, 2007.

sonajes entorpecidos o hipnotizados.
Las dimensiones distintas de las pala-
bras confieren al texto un aspecto move-
dizo que evoca «el baile de las sabanas
traidoras». La letra negrita de las répli-
cas de Carmelo subraya lo enfurecido
que esta el nifio y sus tentativas autorita-
rias y desesperadas por controlar los ob-
jetos que lo rodean.

¢ Lector, espectador,
espectactor? ’

Hay entre la situacion de recepcion
del album y la del teatro varios puntos
comunes: primero el desdoblamiento del
autor (escritor/ilustrador y dramaturgo/
director de escena), luego la presenma
de un receptor multiple (adulto y nifio,
publico). El pacto de lectura que instau-
ran se diferencia ademas del pacto tradi-
cional porque, en el caso del album, n-
vita a una lectura en voz alta y en el caso
del teatro, a una escenificacion mental.
Asi que el mensaje que transmiten am-
bos medios solo es parcialmente lin-
giiistico y obedece sobre todo a una 10-
gica visual. Por lo tanto, el término
«espectador» parece adecuado en ambos
casos, y completa el de «lector». Pero ni
el espectador del album ni el del teatro
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son inmoviles ni callados. Su actitud no
es la de la contemplacidn pasiva.

El teatro y el album buscan la partici-
pacion del lector/espectador. Esa parti-
cipacion puede ser fisica: a veces el tea-
tro borra la separacion entre €l escenario
y la sala, y el album la separacion entre
el libro y su lector. Ambos invitan al es-
pectactor a entrar en el juego, le llaman
directamente, le piden que reaccione,
con un gesto, una palabra, manipulando
un libro animado, etc. En otros casos,
buscan sobre todo la implicacion mental
del espectactor: que no reciba pasiva-
mente la creacion sino que provoque en
él una actividad de la imaginacion. Al
fin y al cabo, el espectactor es quien fa-
brica el espectaculo, mas que el director
de escena.

El teatro y el album implican el ser
sensorial entero del espectactor: no solo
la vista sino también el oido, el tacto, e
incluso el olfato estan solicitados. Por la
importancia que cobra el formato del li-
bro, por la manera en que pasamos las
paginas, por el olor y la textura del papel
o por el roce de los distintos materiales
entre si, el Album es mas que un libro, es
un objeto que se debe aprehender fisica
y sensualmente. Explora ademas todas
las potencialidades sensoriales de la len-
gua. Para el nifio que no diferencia toda-
via la palabra de su referente en la reali-
dad, la palabra «lluvia» moja, como
«plumay acaricia, y «sol» calienta.

El reino del simulacro y de la
ilusion

El espectador de teatro esta frente a
una paradoja: lo que tiene delante de los
0jos son cuerpos y objetos reales, con-
cretos, que sin embargo no forman par-
te de su realidad cotidiana porque cola-
boran en la construccion de una realidad
imaginaria. La silla que esta en el esce-
nario es una silla de verdad, pero el es-
pectador que la puede ver no puede sen-
tarse en ella, o sea que esa silla no tiene
existencia para €l. Para que funcione la
ilusion teatral, una convencion implicita
une al publico con el escenario: el publi-
co sabe que lo que esta mirando es fic-
ticio pero los artifices de la representa-
cion lo llevan a pensar lo representado
como posible. En el escenario se tras-
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planta y se imita cierto aspecto del mun-
do, invitando al espectador a que viva
desde su butaca las situaciones repre-
sentadas y se libere asi de sus pasiones.

El album crea también las condicio-
nes para el proceso de identificacion y
de catarsis pero no lo hace presentando
al nino objetos concretos sino una repre-
sentacion grafica y literaria. Disminu-
yendo el efecto de realidad, se reduce
también el esfuerzo intelectual que su-
pone el proceso de denegacion, * pero
.sigue funcionando la 1lusion?

Para comprender como funciona el al-
bum, hay que recordar que detras del tea-
tro y del album estd el mismo referente
psico-sociologico: el comportamiento del
mismo nino. La mayor parte de sus jue-
00s son juegos de rol, consisten en imi-
tar situaciones de adultos e identificar-
se con ellos sabiendo que todo es falso.
La conciencia del juego es necesaria pa-
ra que funcione la ilusion, y esa regla la
recuperan ambos soportes.

La teatralidad del album consiste pues
en multiplicar los enganos, en trazar
fronteras borrosas entre la realidad y las
apariencias, en recuperar cierta forma de
ilusion teatral. Encontramos asi frecuen-
temente el desdoblamiento de la enun-
ciacion entre un protagonista y el perso-
naje que este protagonista interpreta:

Mirnstano de Cultura 2071
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recordemos por ejemplo el traje de lobo
del joven Max en el famoso album de
Sendak. Hemos notado que muchas ve-
ces la ficcion se construye mediante re-
latos encajados; corresponde segun no-
sotros a la misma logica. Una ficcion
inicial enmarca una ficcion secundaria
que por su presencia confiere mas reali-
dad, mas verosimilitud, al relato inicial y
propicia asi la identificacion con el lec-
tor. Pero al mismo tiempo lo que se sub-
raya es lo artificial de la ficcion secun-
daria. El album se divierte exhibiendo su
propio caracter ficticio; no busca la cre-
dulidad del lector sino que le dirige un
guifio de ojo complice: ambos saben que
todo es falso.

Francesc Rovira, el ilustrador de Los
patines de Sebastian, * disemina en sus
imagenes indicios que denuncian su ca-
racter ficticio. En la pagina 19 (vease
ilustracion 8), desdobla los niveles de re-
presentacion: lo que ha dibujado en el
fondo de la escena no es solo el paisaje
de un parque sino también un decorado
de papel pintado que figura un parque.
El papel pintado sigue enrollado en su
extremidad. y aun esta presente en la
imagen un técnico, al lado de los prota-
gonistas, como si ni hubiera tenido tiem-
po para instalar el decorado.

En la pagina 13, el inmenso cuadro
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envuelto y entregado a casa del propio
ilustrador deja pensar que esta destina-
do a una futura ilustracion. Un monton
de papeles arrugados, esbozos, carpe-
tas de dibujos esparcidos en el resto de
album impiden que la 1lusion funcione
correctamente ya que en vez de borrar
las condiciones de la representacion
grafica, el ilustrador se empena en ex-
hibirlas.

Cuando vemos estos efectos de dis-
tanciacion, hemos de recordar las esce-
nas del teatro brechtiano en las cuales el
ingeniero de luces o de sonido esta en
escena y sigue a los actores para ilumi-
narles o captar el sonido de su voz ;Se
trata todavia de técnicos de teatro o han
entrado en la ficcion con el mismo esta-
tuto que los demas actores? El especta-
dor tiene que preguntarse donde se si-
tuan las fronteras de la ilusion teatral. En
realidad, tal paradoja es constitutiva de
la imagen, y de toda representacion: imi-
tar para hacer creer y romper al mismo
tiempo con la ilusion afirmando su ca-
racter de simulacro.

Las convenciones del espacio
teatral en el album

En ciertos casos, el libro entero fun-
ciona y se abre como un teatro reducido,
la pagina se organiza como un escena-
rio, ' obedece a las leyes de la represen-
tacion escenica. Encontramos numero-
sos albumes que respetan la convencion
de la cuarta pared y representan el inte-
rior de un espacio cerrado (casa, habita-
cion, etc.) como si la cuarta pared fuera
invisible y nos permitiera asi ver dentro.
El album E! secuestro de la Primavera,
de Joan de Déu Prats y Francesc Infan-
te, '' de estilo claramente cinematogra-
fico, ofrece un trabajo esmerado sobre
las focalizaciones y propone ejemplos
de esa cuarta pared: en una de las 1lus-
traciones (vease ilustracion 9), tres pa-
redes de las cuatro del despacho del de-
tective aparecen, y la puerta de entra-
da se situa al fondo. El espectador ve la
escena como si la altima pared fuera
transparente.

Ciertos albumes presentan todos los
signos exteriores de la teatralidad; asi, el
telon, que suele separar la sala del esce-
nario, figura por ejemplo en la portada,
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la anteportada o las guardas. Sin embar-
go, esa invitacion al espectaculo fre-
cuentemente no €s mas que un puro avi-
S0, un ornamento que no se conecta con
el resto del album y que anuncia como
maximo lo entretenido del relato.

En cambio, en otros casos la logica tea-
tral invade el album hasta competir con
ciertas convenciones graficas. Ya no es
la repeticion de los elementos 1conicos,
en cada pagina, lo que asegura la cohe-
rencia narrativa si el album decide otor-
gar al protagonista una singularidad, una
autonomia. Hace del héroe una figurilla
movil que, como un marcapaginas, esta
pegada a la primera pagina por un hilo,
y se desplaza dentro del relato. Cada vez
que se abre una nueva pagina, cambia el
decorado y el lector coloca la figurilla
en el sitio que le corresponde para que
interprete su papel.

No es una casualidad que Kvéta Pa-
covska, en El Teatro de medianoche, " se
valga de esta técnica. En este album que
respira teatralidad, la luna es la figurilla
movil. Protagonista de un relato inicial,
abandona su sitio celeste y baja a visitar
el teatro acompanada por el payaso (vea-
se 1lustracion 10). Espectadora, se sien-
ta en el patio de butacas para asistir al
«espectaculo del Teatro de Mediano-
che». Actriz de este teatro en el teatro, lo
ilumina con su luz suave y palida, des-
pierta a los actores y permite que em-
piece el espectaculo. El nifno lector se
identifica perfectamente con esa luna.

FRANCESC INFANTE, EL SECUESTRO DE LA PRIMAVERA, LA GALERA/CIRCULO DE LECTORES,1999.
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Primero es actor del relato inicial ya que
mueve manualmente la luna de carton en
la imagen. El texto funciona en este caso
como una acotacion que invita al nifo a
que coja la luna y le haga bajar uno tras
otro los barrotes de la escalera dibujada.
También es espectador de este relato,
porque cuando pasa la pagina las cintas
de papel cortadas para saludar parecen
inclinarse como si fueran actores de car-
ne y hueso. Participa por fin de manera
activa en el espectaculo, ya que compo-
ne €l mismo la apariencia de los perso-
najes. El relato secundario no esta de-
sarrollado en el album, el nifio lo tiene que
imaginar solo, el espectaculo tiene lugar
gracias a su mirada y a su creatividad.

Conquistando la voz y el
espacio tridimensional

La diferencia principal entre las dos
practicas es el efecto de presencia real
que supone el teatro, dicho de otra ma-
nera, la voz y la tercera dimension. Aho-
ra bien, la hipotesis de Isabelle Nieres-
Chevrel, " especialista francesa del
album, es que el album moviliza sus me-
dios de expresion para llenar este vacio.
Fn este sentido, el teatro constituiria el
1orizonte del album, un horizonte que
habria que conquistar.

El album se libera cada vez mas de
una definicion estricta del libro para al-
canzar el estatuto de objeto y adquirir asi
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la tridimensionalidad que le faltaba. Los
editores se inspiran en los ninos que des-
vian el uso primero del libro para con-
vertirlo en juguete, teatro de marionetas,
sofda 0 mesa para mufiecas, muralla de
castillo o montana infranqueable para
soldados de plomo. Editan libros-jugue-
te que encierran entre sus paginas ver-
daderos objetos, se despliegan en el es-
pacio cuando se abren, se transforman.

Ciertos albumes teatrales s6lo se com-
ponen de cuatro paginas que, al abrirse,
se convierten en un escenario en tres di-
mensiones: jtodavia hablamos de libros
en este caso? El analisis teatral permite
considerar sin ruptura la representacion
en dos y en tres dimensiones: son dos
puestas en escena posibles del relato. La
Imagen seria entonces un espacio de
transicion, de paso entre el texto y el es-
cenario, y su papel seria guiar el texto
hacia la escenificacion. ™

Al fin y al cabo, lo que permite el dis-
positivo teatral es comprender la indole
profunda del album sin pensarla en ter-
minos de ruptura o de contradiccion. La
critica literaria a menudo lo situa en un
espacio fronterizo, o lo define por de-
fecto: casi que ya no es un libro, porque
se parece mas bien a un objeto, a un ob-
jeto de arte, a un juguete, casi ya no es
literatura ya que puede prescindir del
texto y componerse unicamente de 1ma-
genes, y tampoco es obra de arte ya que
las imagenes sb6lo existen en relacion
con la narracion y dentro de una serie de
imagenes. En realidad todas estas defi-
niciones revelan algo esencial de la na-
turaleza del album: su aspecto dinamico,
la tension perpetua que lo conduce a re-
novarse siempre, a borrar sus propias
fronteras para conquistar espacios que
no eran suyos. Tanto la carencia como la
espera estan incrustadas en el corazon
del album.

El dispositivo teatral permite pues
estudiar los mecanismos caracteristi-
cos del album con mas libertad y re-
suelve algunas de sus contradicciones.
Volvamos a la hip6tesis inicial: nuestra
conviccion segun la cual la literatura
conllevaria la capacidad de suscitar ima-
genes, de crearlas. Podriamos decir que
desarrolla particularmente esa facultad
cuando se dirige al nifio o cuando escri-
be para la escena. La imagen grafica o la
imagen escénica serian asi los indicios
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visibles de la presencia de una escritu-
ra capaz de impresionar la imaginacion,
capaz de nutrir el teatro interior de cada
individuo.
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El teatro que el album organiza para el
nifio es un mundo miniaturizado, fami-
liar 0 extrafio pero en el cual puede ele-
gir sin ninguna consecuencia el papel
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que mas le gusta: el juego no tiene peli-
gro ya que todo es falso. Al interpretar
su propio papel, se descubre a si mismo
y descubre el mundo que lo rodea, se
acostumbra a vivir con los otros ofre-
ciendo al mismo tiempo a sus deseos
mas secretos un escenario en el cual
cumplirse. Un escenario que no dista
mucho del «otro escenario», el del sue-
fio y el inconsciente. ®

*Euriell Gobbé-Mévellec es doctoranda en la
Universidad de Toulouse (Francia), en Filologia
Espafiola y miembro del Equipo LLA-Espan@31,
de la Université de Toulouse (Francia).
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ESTUDIO

Roald Dahl: literatura
infantil sin fronteras

Patricia Martin Ortiz*

Roald Dahl es

heredero de una rica
tradicion literaria
europea; en sus
obras interpreta

los cuentos clasicos,
las obras de la
literatura universal,
adaptandolas al
momento presente.
A través de la obra
infantil de Dahl
absorbemos

la literatura y

el pensamiento

de varios siglos y de
diferentes culturas.
En el articulo,

se rastrean las
influencias
presentes en los
libros de Dahl, desde
los cuentos clasicos
a Dickens o Carroll.
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CARICATURA DE ROALD DAHL REALIZADA POR QUENTIN BLAKE.
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«Hay quienes no pueden imaginar un
mundo sin pajaros. Hay quienes no pue-
den imaginar un mundo sin agua, en lo
que a mi se refiere, soy incapaz de ima-
ginar un mundo sin libros.»

J. L. Borges

] objetivo de este estudio es pro-
poner la literatura infantil como
un elemento de union en la Euro-

pa del siglo xx1. Tras analizar la literatura

infantil de diversos paises, hemos elegido
a Roald Dahl porque su obra es especial-
mente rica en intertextualidad, pero po-
diamos haber propuesto igualmente la
obra de cualquiera de nuestros valiosos
escritores de la peninsula o del pais galo o
del pais de los zuecos y los tulipanes...

Dahl es especialmente interesante por-
que la lectura de su obra contribuye a
la formacion lingiiistica del lector —en la
lengua materna (en su version traducida)
y en la lengua extranjera— y también a
la formacion literaria, e incluso a la for-
macion integral, precisamente ahora,
cuando en el ambito de la educacion se
aspira a una educacion global, al desarro-
llo de la personalidad del lector.

Los ogros de los cuentos nos ayudan a
enfrentarnos a los miedos de la realidad;
Blancanieves y la madrastra representan
el conflicto madre-hija. Nos ayudan a
entender la realidad, como apunta Bruno
Bettelheim. Nos ayudan a conocer el
mundo. Aparecen una serie de arqueti-
pos en las lecturas que mas tarde reco-
noceremos en la vida adulta y sabremos
cOmo reaccionar en determinadas situa-
ciones, problemas o dilemas que se nos
presenten porque ya lo hemos leido en
alguna parte.

De manera que la lectura de la obra de
Dahl resulta atrayente para el lector por
el estilo, por la imaginacion desbordan-
te y por la frescura de su prosa y de su
verso, vy la consideramos muy adecuada
para introducir al nifio tanto en el mun-
do de la lengua extranjera como en ¢l de
la literatura.

La consideramos como una valiosa
llave que abrira la puerta al mundo de
los cuentos clasicos que han tejido la
mente de pensadores, literatos, filosofos
y educadores durante siglos.

| W - == e - at
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Heredero de una rica tradicion
literaria

Dabhl es heredero de una rica tradicion
literaria europea. Interpreta con su lapiz
inteligente las historias de siempre, adap-
tandolas al momento presente, a veces
parodiando los cuentos, pero contribu-
yendo de esta manera a desarrollar la fa-
ceta critica de los nifios.

En este mundo de internet, en esta era
digital de la television, el video y los te-
1éfonos madviles no tenemos que olvidar
el tesoro de los libros, la belleza de la le-
tra impresa y la lectura silenciosa y pau-
sada que contrasta con el ritmo vertigi-
noso de la vida moderna.

Los nifios necesitan tiempo. Ellos mi-
den el tiempo de una manera distinta a la
de los adultos. Su ritmo es diferente.
Ahora existe una tendencia a sintetizar,
a elaborar recopilaciones y compilacio-
nes de datos, a presentar resumenes de
las obras para «que no tengamos que
leerlas» o adaptaciones breves, versio-
nes reducidas.

. Por qué no leemos tranquilamente al
tiempo que aprendemos un idioma ex-
tranjero —en nuestro caso— o al tiempo
que conocemos mejor nuestra propia len-
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gua? Leyendo asimilamos estructuras,
adquirimos vocabulario. Nos enriquece-
mos con las historias que han sido crea-
das para ser leidas, para ser escuchadas.

La lectura nos conduce a la reflexion.
Saber leer. Leer y entender es el primer
paso hacia el conocimiento. Primero
aprendemos a reconocer los signos, a
identificarlos y mas adelante nos deja-
mos guiar, conducir, ensenar por otros
que han reflexionado antes.

Disfrutemos, elogiemos la lectura pe-
ro también seamos criticos. Creo que la
obra de Roald Dahl es, en ese sentido,
muy completa porque descubrimos la
intertextualidad en muchas de sus obras
y en su particular interpretacion de los
cuentos de hadas. Dahl ha bebido de las
fuentes clasicas, y ha adaptado los te-
mas, los personajes, en lirica o en prosa
a nuestros tiempos para hacerla mas ase-
quible al lector.

Bajo este epigrafe se ha pretendido re-
coger aquellas influencias de la literatu-
ra infantil presentes en la obra de Dahl,
aquellas lecturas que han marcado al au-
tor y que se ven reflejadas en su literatu-
ra infantil. En la adolescencia Dahl des-
cubrid la literatura, que desde entonces
paso a formar parte de su vida.
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QUENTIN BLAKE, MATILDA, ALFAGUARA, 1989,

No curso estudios universitarios. Los
libros constituyeron su fuente de co-
nocimiento y €l les expresa su recono-
cimiento a través de la multitud de
referencias literarias —explicitas o 1m-
plicitas— que pueblan sus libros. Dahl
actua en defensa de la lectura en unos
tiempos en los que se ve subordinada
a la tirania de la television y abre los
ojos a los nifios para que no pierdan el
tesoro de la lectura. En sus libros intro-
duce narradores que hechizan a los ni-
nos con sus historias, concibe prota-
gonistas lectores como Matilda o el
gigante bonachon y hace revivir a los
personajes y elementos de los cuentos
clasicos con funciones diferentes a las
originales.

Pero Roald Dahl, ante todo, es un na-
rrador de historias, un 7usitala, como
llamaban a R. L. Stevenson los nativos
de las islas del Pacifico, un contador de
cuentos que ha sabido conectar con la
sensibilidad infantil.

Los autores del siglo XIX abrieron un
nuevo camino en el que los elementos
del cuento popular aparecen con nuevas
funciones. Muchas de estas lineas se de-
sarrollaran posteriormente en la literatu-

ra infantil y juvenil de finales del siglo
XX con autores como Roald Dahl.

El autor galés cred Cuentos en verso
para ninos perversos (Revolting rhy-
mes), una version particular de los cuen-
tos clasicos. Cenicienta, Juan y las ha-
bichuelas gigantes, Blancanieves y los 7
enanitos, Ricitos de Oro, Los tres cerdi-
tos y Caperucita Roja son algunas de las
historias en clave de humor que ha pro-
puesto. Las referencias a los cuentos de
hadas son continuas. Asi Matilda dice
acerca de la casa de Miss Honey:

«Era como una ilustracion de un
cuento de los Hermanos Grimm o de
Hans Christian Andersen. Recordaba
la casa en la que vivia el pobre lefiador
con Hansel y Gretel, donde vivia la
abuela de Caperucita Roja y, también,
la casa de los siete enanitos, la de los
tres osos y la de muchos mas. Parecia

sacada de un cuento de hadas» (pp.
178-179).

En Los Minpins se mencionan los
cuentos de hadas y en El gran gigante
Bonachon se recurre a ellos para las
descripciones: «Las casas parecian tor-

a
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cidas, inclinadas, como las de los cuen-
tos» (p. 14).

En los cuentos clasicos los personajes
son buenos o malos. No existen ambiva-
lencias. Los buenos saldran victoriosos
y los malos serdn castigados. Dahl crea
personajes muy malos como La Gran
Bruja en Las brujas o Miss Trunchbull
en Matilda, y personajes excepcional-
mente buenos como la abuela en Las
brujas o Miss Honey en Matilda. Por
otra parte, Dahl combina en sus histo-
rias la realidad con lo insoélito y lo fan-
tastico al 1igual que los cuentos de hadas
que comienzan de una forma realista y a
continuacion introducen el elemento
maravilloso. En los libros infantiles de
Roald Dahl aparecen elementos tradi-
cionales de la cuentistica como son la
madre muerta y la madrastra malvada.
Se puede establecer un paralelismo entre
Matilda y Blancanieves o Cenicienta. En
Matilda, Miss Honey ha perdido a su
madre y Miss Trunchbull ha usurpado
su lugar. El personaje de la madrastra es-
ta representado por la hermana del pa-
dre, que maltrata a Miss Honey:

«Yo naci alli —continud la sefiorita
Honey—. Entonces sucedio la prime-
ra tragedia. M1 madre murio cuando
yo tenia dos anos. M1 padre, un médi-

QUENTIN BLAKE, LAS BRUJAS, ALFAGUARA, 2002.
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co muy ocupado, tuvo que buscar a al-
guien que llevara la casa y se ocupara
de mi. Asi, pues, invito a que se vinie-
ra a vivir con nosotros a una hermana
soltera de mi madre... Pero desde el
primer momento la odié. Echaba mu-
chisimo de menos a mi madre y mi tia
no era nada amable» (p. 188).

El espejo de la madrastra de Blanca-
nieves es introducido en la historia de
James y el melocoton gigante donde una
de las horribles tias de James se com-
place mirandose en el espejo y pregun-
tdndole acerca de su belleza:

«La tia Sponge tenia sobre las rodi-
llas un espejo de mango largo que mi-
raba de vez en cuando para contem-
plar su horrible rostro. “Tengo el olor
y aspecto de una rosa”» (pp. 15-16).

Tambien encontramos la manzana ro-
ja de Blancanieves. En esta ocasion se
trata de un encantamiento. La nifia que
la come muere en cierta manera porque
desaparece del mundo real y pasa a for-
mar parte de una pintura en Las brujas:
«... un dia, su hija Solveg vino del cole-

-STUDIO

gio comiendo una manzana. Dijo que
una sefiora muy simpatica se la habia da-
do en la calle» (p. 20).

Utilizacion de elementos de los
cuentos de hadas

Por otra parte, se podrian encasillar
los libros de Dahl en la corriente eman-
cipadora, en la que el nifio se libera de
sus enemigos, los adultos, que son ridi-
culizados. Se libera de su angustia gra-
cias a su inteligencia, ingenio y valor.
Un personaje como Matilda, que se
«deshace» de sus adultos opresores pre-
senta una similitud con Pulgarcito, que
salva a sus hermanos de las fauces del
ogro. Asimismo se puede establecer un
paralelismo entre Cenicienta —apunta
Juan Jos¢€ Lage '— que se desembaraza
de sus amas merced a la intervencion de
la varita magica y James, a quien un an-
ciano entrega unos polvos magicos ca-
paces de hacer crecer un melocoton gi-
gante y liberarse asi de sus tias.

En El gran gigante Bonachon, el per-
sonaje de Juan y las habichuelas gigan-
tes es incorporado a la historia, y asi se

QUENTIN BLAKE, JAMES Y EL MELOCOTON GIGANTE, ALFAGUARA, 1996,
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relata como hay una sola cosa en el mun-
do que hace palidecer a los gigantes y
esa cosa es Jack: «Jack es el unico gui-
sante humano que asusta a los gigantes
—explico Bonachon—. Todos le temen
de una manera terrible. Todos han oido
dicir que Jack es un famoso cazador de
gigantes... S0lo hemos oido contar que
es un famoso matador de gigantes y que
tiene una cosa llamada estaca. Esa esta-
ca parece algo horrible, que Jack emplea
para matar gigantes» (p. 77).

En la historia de El dedo magico exis-
te un claro paralelismo con el cuento de
Ricitos de Oro. La escena en que los
osos vuelven a casa y descubren que al-
guien se ha sentado en sus sillas, ha pro-
bado su comida, etc., se repite en esta
obra de Dahl en la que la familia Gregg
mira horrorizada como los patos han in-
vadido su casa:

«—jiMira esa horrible pata cocinan-
do en mi horno! —gritd la sefiora
Gregg cuando paso volando delante
de la ventana de la cocina.

—iY mira a ese llevando mi precio-
sa escopetal —vociferd6 el sefior
Gregg.
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—iY otro esta jugando con mi tren
electrico! —grit6d Philip» (pp. 46-48).

En Danny, el campeon del mundo se
hace referencia al cuento de La Bella
Durmiente. En otro de sus libros, Char-
lie y la fabrica de chocolate, se relata
como el principe Pondicherry encarga
que le construyan un palacio enteramen-
te de chocolate. Episodios como éste lo
vinculan al cuento de Hansel y Gretel:

«El principe Pondicherry le escribi6
una carta al sefior Willy Wonka —di-
jo el abuelo Joe—. Y le pidi6 que fue-
se a la India y le construyese un pala-
cio colosal hecho enteramente de
chocolate... todo estaba hecho de
chocolate amargo o de chocolate con
leche. Los ladrillos eran de chocolate,
y el cemento que los unia era chocola-
te, y las ventantas eran de chocolate, y
todas las paredes y los techos estaban
hechos de chocolate...» (pp. 25-26).

En la misma obra aparecen unos per-
sonajes que trabajan en la fabrica de
chocolate de Mr. Wonka y que presentan
una similitud con los siete enanitos de
Blancanieves, tanto por su corta estatu-
ra como por su aficion a cantar y el he-
cho de que trabajan bajo la superficie al
igual que los enanitos lo hacen en la mi-
na de diamantes:

«Pero, abuelo, ;qué clase de gente
es la que trabaja alli?... Las débiles
sombras que de vez en cuando apare-
cen detras de las ventanas, especial-
mente tarde, por la noche, cuando las
luces estan encendidas, son las de per-
sonas diminutas, personas no mas al-
tas que mi rodilla... Les encanta la
musica y el baile. Siempre estan in-
ventando canciones» (p. 32, 88).

De la misma manera, en James y el
melocoton gigante encontramos los Nu-
bicolas, personajes muy parecidos a los
enanitos. Todos tienen el mismo aspecto
y cantan mientras trabajan: «Alla va ese
granizo/duro grande y macizo» (p. 127).
Los Nubicolas también presentan rasgos
similares a los de otros personajes de la
literatura infantil contemporanea como
son los creados por Michael Ende en
Momo: los Hombres Grises. Se trata de
unas figuras que estan siempre rodeados
de humo. Son personajes evasivos y ne-
gativos.

Dahl introduce elementos caracteris-
ticos de la narrativa infantil como son
los objetos o animales que hablan. Asi
en Cuentos en verso para nifios perver-
sos (Revolting rhymes) aparece un vaso
que habla o, en Las brujas, una marsopa
que se comunica de la misma manera
que los humanos: «—ElI les hablé —di-
jo mi abuela—. Ri6 y bromeo con ellos
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todo el rato que estuvo paseando a sus
hermanosy» (p. 25).

En El dedo magico los animales ac-
tuan como humanos, hablando por telé-
fono o incluso empufiando un arma:

«Hola —djje.

—iCua! —d1jo una voz en el otro
extremo.

—¢;Quién es? —pregunté.

—jCua! —dijo una voz en el otro
extremo.

Tres de ellos llevaban escopetas en
las manos» (pp. 31 y 56).

Los numeros magicos, como el 3 o el
1, siempre presentes en los cuentos, apa-
recen en la literatura infantil de Dahl. En
El superzorro tres son los granjeros que
pretenden capturar al zorro y en La ma-
ravillosa medicina de Jorge, tres son los
intentos que lleva a cabo George para
conseguir la pocima magica. En Matil-
da, la nifia pide tres deseos a Miss Ho-
ney, un hada madrina del siglo xx. Roald
Dahl en algunas ocasiones emplea la
formula clasica de comienzo de los
cuentos y la formula del final feliz. En
El vicario de Nibbleswicke leemos:

QUENTIN BLAKE, EL GRAN GIGANTE BONACHON, ALFAGUARA, 2004,
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«Erase una vez, al igual que en James y
el melocoton gigante».

Otro elemento comun en los cuentos
de hadas son las palabras de encanta-
miento, palabras magicas como «Abra-
cadabray», «Abrete Sésamo» en Ali Baba
y los 40 ladrones, o las pronunciadas por
el hada madrina en Cenicienta. En Agu
Trot se pronuncian una serie de palabras
magicas, que en realidad se trata de len-
guaje al reves.

El bosque, un elemento amenazador
tipico en los cuentos de hadas: el bosque
donde el lobo se quiere comer a Caperu-
cita, el bosque donde se pierden Hansel
y Gretel, o Pulgarcito y sus hermanos,
donde el cazador lleva a Blancanieves
para matarla, etc., también aparece en la
obra de Dahl, en Los Minpins. Acerca
del bosque los minpins advierten a todos
los que se acercan que se alejen de €l.

El gigante, un personaje tipico de los
cuentos, es el protagonista del relato £/
gran gigante Bonachon y aparece en
Danny, campeon del mundo dando titu-
lo a uno de sus capitulos.

En la tradicidn cuentistica la cocina es
el lugar preferido por las brujas para pre-
parar sus pocimas y cocinar a los ninos
que se van a comer, como en Hansel y
Gretel. En Charlie y la fabrica de cho-
colate encontramos la siguiente descrip-
cion:

Ministano de Culturs 2071
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«jParecia la cocina de una bruja! A
su alrededor habia negras cacerolas de
metal hirviendo y burbujeando sobre
enormes fogones, y peroles friendo y
ellas cociendo, y extrafias maquinas
de hierro repicando y salpicando... El
propio sefior Wonka se habia puesto
de repente mas excitado que de cos-
tumbre, y cualquiera podia ver facil-
mente que ésta era su habitacion favo-
rita» (p. 106).

Willy Wonka, el propietario de la fa-
brica de chocolate es, en cierto sentido,
un mago, un brujo por su forma de com-
portarse, siempre guardando secretos,
por sus recetas unicas y magicas, por ese
halo de misterio que le rodea a €l y a to-
da su fabrica. No es casualidad que ésta
fuera su habitacion favorita. Dahl toma
del cuento clasico los recursos que le in-
teresan, pocimas magicas, huérfanos,
duendes, gigantes, brujas; toma estruc-
turas que se repiten en los cuentos. Asi,
en James y el melocoton gigante nos
presenta esta imagen:

«Veia como el melocoton se 1ba in-
flando mas y mas, igual que un globo.

i En medio minuto se puso del tama-
fio de un melon!

iMedio minuto mas tarde ya era el
doble de grande!» (p. 32).

Dahl utiliza las triarquias de persona-
jes, sefiala Juan José Lage, * a las que
aluden los psicoanalistas en un intento
de identificarse con el héroe: Danny, su
padre y Victor Hazel; James, los mnsec-
tos y sus tias; Matilda, Miss Honey y
Miss Trunchbull, etc...

Las transformaciones como
castigo

Las transformaciones tienen gran im-
portancia en los cuentos de hadas e
igualmente en la literatura de Dahl. En
Las brujas encontramos que los ninos se
convierten en piedra, en un delfin e in-
cluso en un perrito caliente. Ademas,
hay en este libro un ejemplo de transfor-
macion que nos recuerda a la que ocurre
en Cenicienta, pero planteada a la inver-
sa: los nifios se convierten en ratones.

También hace pensar al lector en el
flautista de Hamelin que con su musica
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atrae tanto a las ratas como a los ninos.
En este cuento, la musica es el elemento
que hechiza a los nifios y en Las brujas,
los nifios son atraidos por el chocolate.
En los dos casos se trata de una atrac-
cion por los sentidos: por el oido y por el
gusto. En Las brujas se describe el pro-
ceso de transformacion del nifio prota-
gonista en raton:

«Después senti que mi piel empeza-
ba a apretarme... Yo me sentia como
si fuese un globo y alguien estuviese
retorciendo el extremo del globo...
Entonces empezo el estrujamiento.
Esta vez era como si estuviera dentro
de una armadura y alguien estuviera

dando wvueltas a una tuerca...» (p.
112).

Continuando con la tradicion de los
cuentos de hadas clasicos y, al mismo
tiempo, presentando semejanzas con
obras mas tardias como Alicia en el
Fais de las Maravillas, de Carroll, el pro-
ceso de transformacion en los libros de
Dahl afecta al cambio de tamaio de los
personajes en numerosas ocasiones. Por
ejemplo, la familia Gregg mengua en E/

dedo magico, castigada por perseguir y
maltratar a los animales:

«jAhora era un minusculo hombre-
cito! Era quiza tan alto como el res-
paldo de una silla, pero no mas.

i'Y donde habian estado sus brazos,
ahora tenia un par de alas de pato!»

(p. 27).

La pareja protagonista de Los cretinos
abusa de una familia de monos, a la que
hacen trabajar sin descanso ensayando
un numero que pretenden que realicen
en su circo. Su maldad sera castigada
con una transformacion que impedira
que sigan ejerciendo la tirania con los si-
mios:

«jEstoy encogiéndome! —gimio el
senor Cretino....Sus cabezas se enco-
gieron dentro de sus cuellos... Sus
cuellos empezaron a encogerse dentro
de sus cuerpos... Sus cuerpos empe-

zaron a encogerse dentro de sus pier-
nas» (pp. 106-107).

La abuela no es siempre la anciana
adorable que narra historias y prepara
tartas de manzana para sus nietos. En La
maravillosa medicina de Jorge se nos
presenta una abuela mezquina, egoista y

rencorosa, que pretende arruinar la exis-
tencia de toda la familia, pero una vez
mas, la magia transformadora de Dahl, a
través de la ingestion de unas pastillas,
hace su efecto y la vieja alcanza un ta-
mafio diminuto expresado a través de di-
versas comparaciones originales y hu-
moristicas, tales como «no mayor que
una botella de limonada».

En Las brujas aparece un nifio male-
ducado y caprichoso cuyo unico interes
en la vida es engullir dulces y golosinas
continuamente, de forma que este deseo
anula todos sus sentidos, cae en la tram-
pa de las brujas que le enganan por me-
dio de la promesa de una chocolatina y
sufre una transformacion:

«Bruno se estaba achicando por
momentos. Yo le veia encogerse» (p.
103).

Como se puede apreciar, Dahl utiliza
las transformaciones en la mayoria de
los casos con un significado de castigo.
En Charlie y la fabrica de chocolate,
Violet Beauregarde, uno de los cinco ni-
nos afortunados que descubren el billete
dorado que les permitira entrar en la fa-
brica de chocolate, masca chicle duran-
te todo el dia. S6lo descansa para comer
y para dormir y por la noche se lo colo-
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ca detras de la oreja. Una de las aficio-
nes que esta nifia detestable encuentra
especialmente divertida es pegar el chi-
cle en el boton del ascensor, sobre todo
cuando el dedo que lo pulsa va enfunda-
do en un guante. Violet es desobediente.
En la fabrica, Willy Wonka les ensefia
un chicle, todavia en proceso de elabo-
racion, que contiene los tres platos de
una comida. Violet no se puede resistir a
probarlo y, aunque Wonka se lo prohibe,
se lo introduce rapidamente en la boca.
Cuando se encuentra degustando el pas-
tel de arandano, comienza a hincharse y
a cambiar de color hasta convertirse ella
misma en un arandano.

Es inevitable establecer de nuevo la
comparacion entre los libros de Dahl y
Alicia en el Pais de las Maravillas, en el
que Alice crece cuando come la galleta
que dice «CoOmeme». De la misma ma-
nera, en La maravillosa medicina de
Jorge, la imagen de la abuela que ha to-
mado una medicina adulterada elabora-
da por George y aumenta de tamafio nos
remite a la escena de Alicia.

Dahl, Carroll y Dickens

Al 1gual que ocurre en la obra de Car-
roll, en la literatura infantil de Roald
Dahl existe una simbiosis entre elemen-
tos del cuento maravilloso y mitico y del
cuento literario. Algunos de los aspectos

Ministeno de Gultura 2071
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son la presencia de la hipérbole, el ani-
mismo, la multiplicidad de acciones que
dependen de la heroina, las metamorfo-
sis, el sueno o la riqueza lingiiistica.

Aparte de otros muchos escritores que
gozaban de la predileccion de Dahl y a
los que tenia por modelos, hay dos en
los cuales su obra esta mas enraizada.
Dahl y Lewis Carroll comparten el gus-
to por las aleluyas de tono irénico en sus
obras, por el estilo breve, rapido y con-
tundente, y los juegos con el lenguaje.
Otro autor con el que Roald Dahl coin-
cide en sus planteamientos es Dickens.
La defensa de los nifios oprimidos y so-
metidos a la tirania de los adultos y la
consiguiente denuncia feroz de la escue-
la opresora forman el patrimonio comin
de ambos escritores. apunta Juan José
Lage. * De la misma forma, Dahl y Dic-
kens eligen a los huérfanos como prota-
gonistas de la mayoria de sus historias.
Frente a Oliver Twist o David Copper-
field de Dickens encontramos a Sophie,
James, Dannie o el protagonista de Las
brujas de Dabhl.

Dahl ha inyectado frescura y moder-
nidad a los relatos del pasado en su obra
infantil. Encontramos episodios habitua-
es en la tradicion cuentistica como son
las transformaciones o el final feliz.
_a influencia de los cuentos clasicos
tambien aparece en los personajes: gi-
gantes/ogros des-
mitificados como
el gigante Bona-
chon, animales que
actuan como hu-
manos en El de-

do magico, pajaros agradecidos que
transportan al héroe o espacios que re-
flejan la herencia tradicional como los
bosques en los que habita el peligro y la
magia en Los Minpins.

Por otra parte, Charlie y la fabrica de
chocolate y Charlie y el gran ascensor
de cristal con sus didiogos sin sentido,
sus acciones disparatadas y sus razona-
mientos 1logicos y al mismo tiempo los
sucesos extraordinarios como las trans-
formaciones son una continuacion de
Alicia en el Pais de las Maravillas.

Peter Pan entraba por la ventana para
llevarse a Wendy y sus hermanos al Pais
de Nunca Jamas, el reino de los sueios,
al 1gual que hace el gigante Bonachon
de Roald Dahl, que se introduce en las
casas de los nifios para regalarles suefios
hermosos. El escritor ha continuado la
amistad entre el nifio y el animal enta-
blada en Winnie the Pooh en su obra La
Jirafa, el pelicano y yo. Ha dado voz y ha
establecido relaciones de alianzas entre
los animales de campo en El superzorro
rememorando E/ viento en los sauces, y
ha evocado a la figura bondadosa y pro-
tectora que es Mary Poppins a través de
Miss Honey en Matilda.

En la literatura infantil de Roald Dahl
reconocemos imagenes impactantes per-
tenecientes a obras clasicas de la litera-
tura destinada al lector adulto como el
sobrecogedor paso del tiempo reflejado
en el retrato de Dorian Gray, que encon-
tramos en Las brujas, ya que se relata
cOmo una nifia se marcho un dia con una
desconocida y apareci6 en un cuadro de
la casa:
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QUENTIN BLAKE, CHARLIE Y LA FABRICA DE CHOCOLATE,

ALFAGUARA, 2004.



QUENTIN BLAKE, LOS CRETINOS, ALFAGUARA, 1994.

o ol i e TN i
~HE Aot a bl

«Y lo mas raro de todo era que, a
medida que pasaban los afos, ella
se 1iba haciendo mayor en el cuadro»

(p. 22).

Dabhl recrea la escena de Los vigjes de
Gulliver en la que el protagonista es
derribado por los liliputienses en aquella
de Charlie y la fabrica de chocolate en
la que Veruca Salt entra en una habita-
cion donde decenas de pequeiias ardillas
se dedican a pelar nueces y, cuando in-
tenta atrapar a una de ellas, todas las de-
mas atacan a la nifia;

«...y todas las ardillas que habia en
la habitacidn dieron un salto en el aire
en direccion a la nifa y aterrizaron so-
bre su cuerpo.

Veinticinco ardillas cogieron su bra-
zo derecho y lo sujetaron.

Veinticinco ardillas mas cogieron su
brazo izquierdo y lo sujetaron tam-
bién.

Veinticinco cogieron su pierna de-
recha, y la anclaron contra el suelo.

Veinticuatro cogieron su pierna iz-
quierda...» (p. 131).

De la misma manera se sugiere esta es-
cena en El gran gigante Bonachon, donde
se desea reducir a un grupo de gigantes
que amenazan con comerse a los nifios de
Inglaterra y donde los soldados realiza-
rian el papel de los liliputienses, mientras
que los gigantes serian Gulliver:

«Lo que tenéis que hacer, es acerca-
ros a los gigantes mientras duermen, y
atarles brazos y piernas con cuerdas y
cadenas muy grandes» (p. 146).

La transformacion que sufre uno de
los trabajadores de la fabrica de choco-
late en Charlie y el gran ascensor de
cristal es un eco de aquella protagoniza-
da por el doctor Jekyll en la inolvidable
obra de Stevenson:

«Pero ahora la franja de pe-
lo blanco se estaba volvien-
do dorada, y por toda su ca-
beza empezaba a crecerle,
como hierba, pelo rubio...
Al mismo tiempo, muchas
de las arrugas empezaron a
desaparecer de su rostro, no
todas ellas, pero aproxima-
damente la mitad, lo sufi-
ciente como para darle un
aspecto mucho mas joven...
Le estaban creciendo dien-
tes en sus viejas encias an-

tes desdentadas...» (pp.
105-106).

En definitiva, en la obra in-
fantil de Dahl absorbemos
la literatura y el pensamien-
to de varios siglos y de dife-
rentes culturas. Hemos visto
como ha adaptado los cuen-
tos de hadas narrados por
Perrault o los hermanos
Grimm y los ha reinventa-
do, como ha tomado perso-
najes conocidos de la litera-
tura universal infantil
juvenil y les ha dado vida
mas alla de las paginas don-
de nacieron.
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Desde nuestro marco comun propone-
mos un si a la literatura; si a la cultura y
a la tradicion; si a la imaginacion y a la
reflexion; si a la critica y al inconformis-
mo; si a la magia y a la imaginacion; si a
lo nuevo y a lo antiguo; si a lo clasico y
a la modernidad; si a la lectura y a la
escritura; si al aprendizaje de otras len-
guas; si a la formacion integral del indi-
viduo; si a la educacion; si a la auten-
ticidad, a la originalidad, a la creacion
y a la fantasia.

Existen multitud de razones para leer
literatura infantil y para hacerlo en un
idioma extranjero. Proponemos atn
mas: si a las bibliotecas; si a los merca-
dillos de libros de segunda mano; si a los
tebeos. jVivan las vinetas! ;Y los boca-
dillos! Si a nuestro /3 Rue del Percebe
pero también si a Tintin y Mila y si a
Charlie y Snoopy porque el poder de los
libros es inmenso. En alguna parte lei:
«Ningun ejercito es tan temible como un
ejercito de nifios armados con librosy.

Reconocemos a Roald Dahl como in-
ventor y creador y al mismo tiempo he-
redero y transmisor de una profunda tra-
dicion literaria infantil y proponemos
que la literatura infantil, en este caso re-
presentada por la obra del autor galés,
traspase las fronteras y sea un elemento
de union en Europa. m

*Patricia Martin Ortiz es profesora de Literatu-
ra Infantil Inglesa y su Didactica en el Departa-
mento de Filologia Inglesa de la Universidad de
Salamanca.

Notas

1. Lage, J. J., «Roald Dahl: un volcan de ternura»,
en CLIJ 47, 1993.

2. Lage, J. J.,, «Roald Dahl: el anarquista creati-

vo», en Revista de Amigos del Libro Infantil y Ju-
venil, 1998, pp. 41-42.

Bibliografia
consultada

Cervera, J., «Teoria de la literatura
infantil», en CLLJ 92, 1997.
Jean, G., El poder de los cuentos,
Barcelona: Pirene, 1988.

La obra de Dahl, en inglés, esta
editada por Penguin y en caste-
llano, por Alfaguara.
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El odiado
y necesario traidor

Blanca Alvarez*

El beso de Judas de Giotto. Judas es el traidor por excelencia de nuestra cultura.

El traidor es uno de los personajes mds atractivos, esquivos, dramdticos y
literarios. No es una figura univoca, ni esta igualmente valorada en las
diferentes culturas; la norteamericana puede llegar a considerar al traidor
un héroe si sus actos sirven al bien; por el contrario, la cultura occidental
mira con desprecio al traidor; ni siquiera sus buenas acciones logran
redimir el odio visceral a su personaje. En el articulo se habla de algunos
grandes «traidores» como Judas, Bruto o los dobles espias.
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na forma de encarar el estudio

de la literatura es el de hacerlo

siguiendo el rastro de ciertos
personajes-tipo que se repiten y mantie-
nen rasgos comunes aunque adaptados
al momento en que se recrean, eso si,
mucho menos variopintos o modifica-
dos de cuanto pudiera pensarse a priori.
La literatura, como la vida, es un home-
naje ciclico, admitido y hasta elogiado,
por tanto, cada cierto tiempo aparecen,
se ponen de moda, personajes que tran-
sitaban por la desmemoria literaria co-
lectiva. Esta moda suele coincidir con
momentos sociales, politicos e incluso
morales, de muy similar catadura, como
se ha visto con el caso del Picaro y el
Detective; o bien, sirven como ejempli-
ficadores de ciertos riesgos temidos por
una parte de la sociedad («la moda» de
las adulteras castigadas por su falta en
el siglo x1x coincide con el primer apo-
geo de los movimientos sufragistas).

Todos nuestros adolescentes han visto
la pelicula de Tarantino, Reservoir dogs.
Pues bien, en ella, el personaje central
es la figura del traidor, toda la trama
gira en torno al acto y descubrimiento
de su traicion.

El traidor no es una figura univoca, ni
esta igualmente valorada en las diferen-
tes culturas; la norteamericana puede
llegar a considerarlo un héroe si sus
actos «sirven al bien»; por el contrario,
la cultura occidental mira siempre con
cierto desprecio al traidor, algo fijado de
forma lapidaria en una frase histdrica:
«Roma no paga traidoresy, a la que seria
menester anadir, «por mas que nos sir-
van bien». Ni siquiera sus buenas accio-
nes logran redimir el odio visceral a su
figura, a su personaje. Tal vez por eso
mismo se trata de uno de los personajes
mas atractivos, esquivos, dramaticos y
literarios.

Resulta odioso porque la traicion
rompe la cohesion del grupo, incluso
puede poner en peligro su propia pervi-
vencia; en algunos momentos o profe-
siones, resulta especialmente execrable
este personaje dado el riesgo colectivo
que implica el acto de la traicion para la
seguridad y cohesion del resto del gru-
po: en el mundo de la mar, de la mina o
de los lugares de mayor necesidad per-
sonal, como la familia. El traidor pone
en peligro la institucién e incluso la vida
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James Mason encarno a Bruto en el film Julio César (1953) de Joseph Mankiewicz. Bruto
es el tipo de traidor que forma parte del grupo al que va a traicionar. como Judas.

del otro. /Quién no recuerda el despre-
cio en el rostro del pirata Sandokan
cuando ve a quien ha traicionado a los
suyos?, es mas, incluso el propio gober-
nador mira con desprecio a quien hizo
posible apresar al peligroso Tigre de
Mompracen.

El traidor vive sometido al rechazo, la
sospecha, y, aun cuando resulte vence-
dor, padecera vivir en el lado antipatico
de la historia: John Silver termina por
resultar simpatico al lector justamente
por traicionar su condicion de pirata
temible al proteger al muchacho Jim
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Hawkins, pero, su condicion de traidor
al codigo de los piratas, lo deja perma-
nente en la sombra; la madrastra, todas
las perversas madrastras de los relatos
infantiles, son castigadas, no tanto por
su maldad (peores faenas realizan reyes,
principes e incluso hadas), sino por
«traicionar» la Ley Natural que las obli-
ga a no Ir contra sus retonos (recorde-
mos que en versiones no revisadas, no
es madrastra sino madre y Medea se
guarda en la memoria literaria como
ejemplo del imperdonable pecado de no
ser «madre»). Al guardian entre el cen-



teno se le teme porque «traiciona» las
leyes sociales de su personaje. La propia
Antigona, pese a las simpatias por su
defensa de las leyes del sentimiento,
traiciona las leyes de la razon. Y esto por
poner ejemplos de personajes no tipifi-
cados literariamente en la categoria del
traidor.

Bruto participa en la conjura contra
César en nombre de un bien superior: la
Republica; sin embargo, nunca recibira
el tratamiento de un héroe. Bruto y
Judas, ponen nombre propio, o adjetivo
definitivo, al personaje del traidor.

Tipologias

Un personaje de tan amplio espectro y
recorrido literario, no puede mostrarse
en una solida apariencia, mas bien se
adapta, se camufla y disfraza, eso si, sin
que, en cualquier ocasion, el lector, deje
de notar esa sensacion acida de encon-
trarse ante «el malo», incluso suele
dibujarse como alguien huidizo y en
sombras. Con matices y variantes adap-
tadas a la historia, podemos decir que
existen, como minimo, tres tipos de trai-
dores:

—El que forma parte del grupo que
va a traicionar y decide hacerlo por
diversas razones: unas loables (porque
esta convencido de la malignidad del
grupo y trata de defender de él a la
colectividad), otras mezquinas (por sal-
varse o lograr dinero, como en el caso
de los delatores de la mafia o los infor-
mantes de la policia). En este grupo
encajarian Judas y Bruto.

—El que reniega del grupo al que per-
tenecio por desilusion ideologica y utili-
za el conocimiento que tiene sobre él
para ayudar a otro: traiciona a los suyos
por un 1deal, porque no se siente parte
de ellos, sino de los otros. Curiosamen-
te, terminara por no «pertenecer» a nin-
guno de los dos, puesto que el rechazo
en unos y la sospecha en otros lo con-
vierten en un, como minimo, sospecho-
so permanente. Y ¢sta es una de las cla-
ves de su lado mas dramatico como
personaje.

El mejor ejemplo, y muy tratado litera-
riamente, lo constituirian los espias al
servicio de la Unidn Soviética durante la
Guerra Fria, generalmente universitarios
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Kim Philby, uno de los Cinco de Cambridge, que trabajaron para el Servicio de
Inteligencia britanico y para el KGB. Es el tipo de traidor que reniega del grupo al que
pertenecio por desilusion ideologica, traiciona a los suyos por un ideal.

de clase alta y con puestos clave en los
gobiernos de su pais, que defendian, trai-
cionando a su gobierno, un ideal de vida
diferente. Otra patria, del director Joseph
Losey, lo refleja a la perfeccion. La nue-
va novela de espionaje plantea la traicion
como unico recurso frente a la indefen-
s10n provocada por el poder: algo que nos
desborda y que se convierte en injusto. El
mejor ejemplo seria la novela de John le
Carré, Nuestro juego (ubicada en Che-
chenia). Pese a todo, triunfa mejor en cul-
turas como la norteamericana.
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—EIl traidor voluntario que se camu-
fla en el grupo que va a traicionar. Per-
tenece a los suyos, nunca a los otros, por
mas que, finalmente, pueda llegar a
dudar seriamente de los primeros. Aquel
que, desde dentro de la legalidad, se le
convence para camuflarse entre otra
colectividad (enemiga de la propia) y
traicionar a la segunda una vez obtenida
su confianza. La «bondad» inicial del
proyecto lo «redime» de un acto que, en
si mismo y como traicion, despierta
oscuros temores incluso entre los bene-
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Judas, por treinta monedas de plata, vende al maestro y luego se ahorca. A lo largo de la
historia ha sido visto de distintas maneras; y se ha tratado de pedornarlo e, incluso,

glorificarlo.

ficiados. Y eso porque la traicion impli-
ca peligro para la fragil cohesion de los
grupos.

Es el caso de los «toposy infiltrados
en bandas o grupos mafiosos, de los
espias contratados por su Gobierno para
enganar a otro con el cual litiga. El caso
de Judit entre los personajes femeninos,
y ya vemos lo mal parada que salio6 entre
los suyos. También, los infiltrados en
«otro bandow, en situacion normal o de
guerra, para ayudar a los suyos. (Los
quinta-columnistas madrilefios durante

nuestra guerra civil.) Los «arrepenti-
dos» de grupos terroristas o mafiosos,
aunque en este ultimo caso, la bondad
de su decision puede ser cuestionada por
las «ventajas» personales que obtienen
por su traicion,

El traidor, por pura esencia de su
papel, jamas logra terminar convertido
en héroe, salvo en el caso de un perso-
naje historico, llevado a la literatura por
Borges y que veremos finalmente. Y
aun asi, quien prepard su muerte para
convertirlo en héroe dej6 pistas para ins-
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talarlo en su auténtico papel una vez
pasado el peligro de su traicion.

El caso de Judas

Estamos ante el traidor por excelencia
de nuestra cultura. Por treinta monedas
de plata vende al maestro y luego, arre-
pentido, se ahorca. Undécimo apostol,
uno de los «elegidos» y, segun una tra-
dicion alemana medieval, confiado per-
sonalmente por Maria a su Hijo (no nos
detenemos en las «implicaciones» de tal
confianza).

A lo largo de su historia ha sido visto,
tal vez justificado, de diversas maneras,
y resulta interesante observar en ellas el
modo en que hemos tratado de «perdo-
nar o glorificary» al traidor cuando resul-
ta necesario, para la colectividad o para
la historia:

—~Como instrumento del Diablo.
Alguien que comete la traicion por pura
maldad, por induccion directa del mal y
que, desesperado cuando comprueba las
consecuencias, comete el peor pecado:
la falta de fe en el perdon. Postura muy
diferente a la de san Pedro que traiciono
al Maestro, «negandolo tres veces»,
pero logro el perdon. La gran «culpay
estaria en su falta de fe para creerse con
derecho a ser perdonado. Seria un trai-
dor a la fe exigida como maxima de
conducta. Recordemos que el arrepenti-
miento constituyo el gran poder de la
Iglesia: ella poseia la llave para entrar en
el Paraiso tras haber pecado, y se cobra-
ba en forma de bulas o de apoyos reales
tal prebenda.

—En la segunda mitad del siglo xii,
aparece en Alemania una «Leyenda
aurea» en torno a Judas y que es una
explicacion de su traicion partiendo de
la leyenda de Edipo, lo cual nos lleva a
reflexionar sobre ese rio subterraneo
que transita por toda memoria litera-
ria, que, cual Guadiana, aparece y desa-
parece, pero permanece siempre. Tal co-
mo relata esta leyenda, asustados por
el sueno de su madre, segun el cual, a su
hijo se le aparecera el demonio, los
padres de Judas lo abandonan. Es edu-
cado por una reina como si fuera hijo
suyo. Por envidia al verdadero principe
que nace mas tarde, lo mata. Se convier-
te en criado de Pilatos, y para dar gusto
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Medea, ejemplo del imperdonable pecado de «no ser madre».

a éste, mata a su propio padre y se casa
con su madre. Para alcanzar el perdén
de sus pecados se convirtioé en discipu-
lo de Cristo. Parece claro que lo suyo era
seguir pecando, aunque no de forma muy
voluntaria ya que desde su nacimiento
esta marcado por la visita del Diablo. Por
el fatum de las obras clasicas.

Se trataria del modo mas clasico para
entender al traidor: aquel que ha de
cumplir un inevitable fatum porque esta
marcado por los dioses o el destino des-
de antes incluso de su nacimiento.

—Otras leyendas idealizan a Judas
como rival en éxito de Jesus, que desen-
mascara la impostura del maestro al des-
cubrir que €ste era mortal. Delatarlo casi
se trataria de un sacrificio necesario
para evitar que el pueblo sea traicionado
por un impostor.

—Otros ven en Judas al patriota.
Representa la desilusion del pueblo
judio que esperaba la venida de su Dios
como un guerrero poderoso para librar-
los del yugo romano y no como un pro-
feta del perdon y la reconciliacion.
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Judas lo traiciona porque esta seguro de
que, a su vez, el maestro es un traidor a
su patria, al suefio de su patria. Goethe
equipara su figura a la de Ashavero, el
judio condenado a vagar eternamente a
la espera del maestro por no haber crei-
do en su faceta divina.

—Niestzche lo presenta como un
superhombre, corredentor al lado de
Jesus ya que su traicion era imprescindi-
ble para cumplir las profecias. En este
caso, Su personaje seria tan necesario €
importante porque es justamente su trai-
cion la que hace posible el triunfo del
Maestro. De nuevo el fatum por encima
de la voluntad del personaje.

La traicion necesaria

Nos hemos detenido en Judas por ser
casi el sinonimo perfecto del traidor en
nuestra cultura, por mas que Bruto, el
conjurado contra César, sea, literaria-
mente, el traidor mas seguido e imitado
en sucesivas revisiones o referencias al
mismo.

Hemos visto como puede convertirse
el traidor en el personaje imprescindible
para la trama e incluso el triunfo del
héroe. ;Quién liberaria a Blancanieves
de no haber sido enviada al suefo por su
madrastra?

Para llegar a comprender la gran
importancia de su papel, me gustaria
detenerme en una historia, contada
como verdadera por Borges, de donde
también podemos deducir como las rela-
ciones entre la literatura y la realidad
resultan tan sutiles como confusas. Se
trata de un relato recogido en su obra
Ficciones: «Tema del traidor y del
héroey.

Cuenta la historia de un héroe nacio-
nalista: Kilpatrick. Recordado y ver-
sificado como alma de la revolucidon
irlandesa, el cual fue, en realidad, un
conspirador, un glorioso y secreto capi-
tan de conspiradores. Va a cumplirse el
centenario de su nunca aclarado asesi-
nato y su bisnieto Ryan trata de averi-
guar la verdad de su oscura muerte.
Comienza a descubrir una hermosa tra-
ma dramatica que sigue, puntualmente,
los pasos de César en Shakespeare, tras-
ladados al siglo xix. Fue asesinado en
un teatro, entre sus ropas encontraron
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una carta en la cual le advertian del ries-
go en acudir al teatro esa noche. Al igual
que César recibe, camino del lugar don-
de lo asesinaran, un memorial donde se
dan los nombres de los traidores.
Memorial que no llego a leer.

La vispera de la muerte de Kilpatrick
se publican rumores sobre el incendio
de la torre circular de Kilgarvan, donde
habia nacido el héroe, con las simboli-
cas amenazas escondidas en tal incen-
dio. Calpurnia, mujer de César, sono, la
noche anterior a la conclusion de la con-
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Otra imagen de Julio César, con Bruto, el traidor mas seguido e imitado en la literatura.

jura, con una torre abatida por decreto
del Senado.

Toda la investigacion de Ryan sobre
aquel asesinato lo lleva a pensar en una
vision ciclica de la historia. Sin embar-
go, fueron Nolan y el propio traidor
Kilpatrick quienes habian preparado
minuciosamente su propia sentencia de
muerte. ..

El 2 de agosto de 1824 se retinen los
conspiradores nacionalistas. El pais
estaba maduro para la rebelion; algo, sin
embargo, fallaba siempre: algin traidor
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habia en el conclave. Fergus Kilpatrick
encarga a James Nolan, su mano dere-
cha, el descubrimiento del tal delator.
Descubre, con pruebas irrefutables que
el traidor es el propio héroe, quien, a su
vez, cuando le encarga la investigacion,
firma la sentencia de muerte para quien
aparezca como traidor. Pero, Irlanda
idolatraba a Kilpatrick, la mas tenue
sospecha de su vileza, habria compro-
metido la rebelion. Acuciado por la pri-
sa, Nolan prepara un entramado perfec-
to siguiendo al enemigo Shakespeare en
su drama sobre César. De este modo, se
cumplira la sentencia de muerte al trai-
dor sin comprometer la revolucion, es
mas, impulsandola al dotarla de un nue-
vo héroe, el mas amado.

El propio Kilpatrick colabor6 en ese
proyecto, que le daba ocasion de redi-
mirse y, a la vez, rubricaria su muerte.

«Las cosas que dijeron e hicieron,
todos los participantes, conscientes o
no, perduran en los libros historicos,
en la memoria apasionada de Irlanda.
Kilpatrick, arrebatado por ese minu-
cioso destino que lo redimia y que lo
perdia, mas de una vez enriquecio con
actos y palabras improvisadas el texto
de su juez. Asi, fue desplegandose en
el tiempo el populoso drama, hasta
que el 6 de agosto de 1824, en un pal-
co cuyas cortinas prefiguraban el ase-
sinato de Lincoln, un balazo entr6 en
el pecho del traidor y del héroe.»

El traidor, raramente resulta perdona-
do de su traicion. Demasiado dura la fal-
ta para encontrar penitencia posible.
Este personaje, tan necesario para ensal-
zar las virtudes del héroe, encuentra
algunas veces la forma mas literaria de
salvar su falta: ha de traicionar doble-
mente para «salvarse ante si mismo» sin
llegar a ser enteramente reconocido por
ninguno de los bandos a los que perte-
necio. Sea como sea, su personaje siem-
pre permanecera entre sombras, las de
la sospecha, las de la culpa. A la perma-
nente sombra del héroe, sirviéndole para
realzar su figura, siguiéndolo siempre,
adaptando actos y conductas a las del
héroe. =

*Blanca Alvarez es escritora y periodista.



COLABORACIONES

[.os Premios Nobel
de literatura y los nifios

Juan José Lage Fernandez *

Y a - .
Selma Lagerloff. Isaac Bashevis Singer:

Algunos de los escritores y escritoras
galardonados con el Premio Nobel a lo largo de
mas de un siglo de historia firmaron también
obras para el publico infantil y juvenil. La lista
la encabeza, por su vocacion a la infancia, Isaac
Bashevis Singer —galardonado en 1978—, pero
incluye a utores como Selma Lagerloff,
Pearl S. Buck, Ernest Hemingway, Camilo José
Cela o José Saramago. De sus obras editadas en
Espana para ninos trata el articulo.
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| Premio Nobel se instituyé en
1901, por decision de Alfred No-
bel (1833-1896), ingeniero y
quimico, inventor de la dinamita, que le-
g0 en su testamento los recursos necesa-
rios para la concesion del galardon y
desde entonces lo concede, con mas o
menos fortuna, la Academia Sueca.
Algunos de los escritores y escrito-
ras que han sido merecedores del Nobel
de Literatura, escribieron también para
nifios. Sobre ellos vamos a hablar en
este articulo. En este sentido, tal vez
muchos lectores desconozcan que el
reciente Premio Nobel 2008, el francés
Jean—Marie Gustave Le Clézio (Niza,
1940), tiene escritos dos libros para jo-
venes, uno de ellos traducido al castella-
no, en 1986: Viaje al Pais de los arboles
(Altea), libro comprometido, ya desca-
talogado, fabula iniciatica sobre el amor
a la naturaleza y los miedos infantiles,
con el tema recurrente en su literatura de
los viajes, cuyo protagonista es un nifio
que se aburre y por ello decide viajar al
pais de los arboles y descubrir sus se-
cretos.

El mas representativo

Para empezar, digamos que el Premio
Nobel que mas dedico su vocacion a la
infancia fue sin duda Isaac Bashevis
Singer, que lo recibio en 1978.

El propio autor, en el apéndice titula-



Ernest Hemingway.

do «;Son los nifios los mejores criticos
literarios?», incluido en Cuentos judios
(Anaya), justifica el hecho con las si-
guientes palabras: «Los nifios son los
mejores lectores de auténtica literatu-
ra... y siguen siendo lectores indepen-
dientes que soOlo confian en su propio
criterio. Nombres y autoridades no sig-
nifican nada para ellosy.

Y ademas, el autor se permite teorizar
sobre las reglas basicas que deberia te-
ner toda buena historia escrita y pensada
para ninos: enraizada en el folclore, res-
pondiendo a preguntas eternas, carencia
de mensajes, que hablen de lo sobrena-
tural, escritas con claridad y logica...

Singer (1904-1981) habia nacido en
Polonia, hijo de un rabino judio, aunque
en 1935 emigro a los Estados Unidos y
se hizo ciudadano norteamericano.

En su libro Krochmalna n° 10 (SM), la
calle donde pasé su infancia en Varso-
via, recoge las anécdotas que sucedieron
en el hogar, por donde pasaban muchos
judios dada la condicion de su padre.

Escribio siempre en yiddish, lengua
que utilizaban los judios de Varsovia,
mezcla de diferentes idiomas y escrito
con caracteres hebreos.

Sus libros para nifios se definen por
tres rasgos peculiares: caracter autobio-
grafico, enraizados en el folclore popu-
lar y con el tono religioso que caracteri-
zaba al autor.

Destacan, por ejemplo: Golem, el co-
loso de barro (Noguer) y Cuando Sckle-
men fue a Varsovia (Alfaguara).

De 1909 a 1967

En 1909, la Academia concede el pre-
mio a la sueca Selma Ottiliana Louisa

Lagerloff (1858-1940), docente durante
varios anos, que se convierte en la pri-

Grazia Deledda.

mera mujer en conseguirlo y también la
primera mujer en entrar en la Academia
Sueca enl914.

En 1901, el Ministerio de Educacion
de Suecia le encarga la redaccion de un
libro para que los alumnos de las escue-
las aprendan tanto la geografia de su
pais como la historia y las leyendas de
una manera amena y divertida. Surge asi
El maravilloso viaje del pequeno Nils
Holgerson a través de Suecia, titulo ori-
ginal traducido al castellano con dife-
rentes variantes: El maravilloso viaje de
Nils Holgerson (Akal, 1983 y Anaya,
2008) o El maravilloso viaje del peque-
no Nils (Gaviota, 2001).

La historia, que se convirtio en un best
seller, esta protagonizada por el nifio
Nils, que por una mala accion, se enco-
ge de tamafio hasta los 20 centimetros y
asi puede viajar sobre un pato domésti-
co por toda Suecia, con el noble propo-
sito de proteger a los débiles y a la na-
turaleza, para asi poder recuperar su es-
tado natural. Por su retrato del paisaje y
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Miguel Angel Asturias.

las costumbres del pueblo sueco y por
su extension resulta un libro de dificil
lectura para los jovenes de otras cultu-
ras, por lo que, como dice Bettina Hur-
limann, «sera necesaria la ayuda de los
adultos para que lo lean en voz altay.

Mezcla de diferentes géneros —fanta-
sia, 1niciatica, viajes— combina habil-
mente el humor con las descripciones, la
ternura y el lirismo.

Otro libro suyo para jovenes fue Le-
yendas de Jesus (Lumen, 1981), que in-
cluye ocho leyendas tomadas de los
evangelios apocrifos.

En 1922 el premio recae por segunda
vez en un espanol —la primera, en 1904,
se habia otorgado a José de Echegaray,
compartido con Frédéric Mistral—: se
trata de Jacinto Benavente (1866-1954).
Su especial sensibilidad para el teatro in-
fantil le llevo a crear «El teatro de los ni-
nos», proyecto en el que colaboran nu-
merosos autores de la época, y también
le empujo a escribir obras de teatro es-
pecialmente pensadas para los nifios.

ARCADIO LOBATO, EL TORO FIEL, DEBATE, 1985,



Jose Saramago.

Asi, por ejemplo, surgieron de su pluma
piezas como La princesa sin corazon
(1907), El nietecito (1910), La novia de
la nieve (1934) o, sobre todo, El princi-
pe que todo lo aprendio de los libros
(1909).

Obras no obstante, que vistas con los
ojos de hoy, estan llenas «de anacronis-
mos y alusiones forzadas, mas asequi-
bles para el espectador adulto que para
el infantil» en palabras de Garcia Padri-
no; o «con fuertes dosis de sentimenta-
lismo, textos reaccionarios, discrimina-
torios y antihistoricos» en opinion de
I[sabel Tejerina.

En 1926, el Nobel de Literatura se
concede a otra mujer, la italiana Grazia

THOMAS DOCHERTY, EL MARAVILLOSO VIAJE DE NILS HOLGERSSON, ANAYA, 2008.
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Pearl S. Buck.

Deledda (1871-1936), autora de una re-
copilacion de cuentos tradicionales para
nifos, publicada en Espaifia con el titulo
de Doce cuentos de Cerdena (Labor,
1977).

En 1938, de nuevo una mujer es la
premiada: Pearl S. Buck (1892-1973).
Se habia educado en China, donde sus
padres eran misioneros y donde ella
misma ejercié como misionera y educa-
dora. Quiza fue esa vocacion la que ha-
ce que sea la Premio Nobel, tras Singer,
que mas libros escribio para nifios.

Entre sus obras mas conocidas para
adultos figuran Viento del este, viento
del oeste y La buena tierra, adaptada al
cine. Y para los nifios, podemos citar
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MARIA JESUS LEZA, DOCE CUENTOS DE CERDENA, LAROR, 1977.

Jacinto Benavente.

tres, impregnadas todas ellas del aroma
oriental y del encuentro entre culturas:
El dragon magico (Lumen, 1965), que
contiene dos cuentos; Los chinitos de la
casa de al lado (Labor, 1970), que con-
tiene tres cuentos; y £/ haya (Juventud,
1978), que incluye tres cuentos cobija-
dos bajo tres arboles: el haya, el abeto y
el sicomoro. Tanto en «El dragon magi-
co» como en «Los nifios del bufaloy, el
otro cuento incluido en el libro, para lec-
tores a partir de los 9 afios, los temas son
recurrentes: la estructura oral, el en-
cuentro y amistad entre nifios de dife-
rentes culturas y la defensa de la condi-
cion femenina.

En 1949 el premio recae en William
Faulkner (1897 -1962). Criado en una
clasica familia del Sur norteamericano,
refleja en su obra el ambiente de estas
regiones surenas y el enfrentamiento
con el norte. Trabajé como guionista de
cine y se le considera introductor de téc-
nicas narrativas innovadoras.

Obras suyas significativas son E7 rui-
do y la furia, Santuario, Mientras ago-
nizo o El villorrio. Para nifos a partir de
los 9 afios, es autor de un libro: E/ arbol
de los deseos (Lumen, 1970, Ediciones
B, 1989 y Alfaguara, 2008). Escrito pa-
ra una nifia con motivo de su octavo
cumpleanos, el libro es un relato de cor-
te maravilloso, que nos recuerda a Alicia
en el pais de las maravillas, retratando
muy bien el escepticismo de los viejos y
la inocencia de los nifios, con alusiones
antibelicas del tipo «las guerras siempre
son igual» o «En mi vida he visto un sol-
dado que ganase algo en la guerray.

En 1954 el premio se lo conceden a
otro norteamericano. Se trata de Ernest
Hemingway (1899-1961). Periodista, cor-
responsal de guerra, conocido por libros
como El viejo y el mar, Adios a las ar-
mas, Por quién doblan las campanas o
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| Grandes tltulos"
de'laliteratura
infantil'yjuvenil
para formar
lectores

Il:nu!-l
Ambas son obras para lectores a par- me BOtG"
tir de los 7 anos. i >
En 1967 el Nobel de Literatura es para 2, & JIMBOTON
un autor de habla hispana, Miguel Angel | ol Y LUCAS EL
Asturias (1899-1974), guatemalteco. Au- T 2
tor de libros encuadrados en lo que se lla- @ . MAQUINISTA

ma el realismo magico —Hombres de
maiz, El seiior Presidente—, escribid
! Lol - O también para jovenes o, mejor dicho, una
Camilo José Cela. de sus obras se publico en una coleccion
juvenil. El hombre que lo tenia todo, todo,
, todo (Siruela, 2001) es una fabula lirica,
Las verdes colinas de Africa, nos dejo  surrealista, barroca, adecuada para lecto-
dos libros para nifios. En El toro fiel resapartirde 11 afios, con cierto tono oral
(Debate, 1989), con ilustraciones de Ar-  no desprovisto de sentido critico; cuenta
cadio Lobato, fruto de su apasionamien-  la historia del hombre que al respirar dor-
to por la fiesta de los toros, presenta un  mido, atraia con el aliento todo lo que era
toro admirado por su bravura y por su  de metal.
fidelidad, que es una de las constantes
de su obra («no era pendenciero ni mal-
vado, pero luchar era su obligacion»). De 1984 a 2008
Otro libro suyo es El buen leon (De-
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CARMEN KURTZ

bate, 1984), con 1lustraciones de Fran- En 1984, el Nobel es para el escritor

cisco Gonzalez, de diferente tono, pues  nacido en Praga, Jaroslav Seifert (1901- _

presenta un leon que no es como los  1986). Recriminado y discriminado por LATELARANA
demas, y huye de la selva volando pa- repudiar el sistema estalinista y unirse a | DECARLOTA

ra refugiarse en Venecia. «Quiza todos la llamada «primavera de Praga» en
deberiamos ser fieles» es la moraleja 1968, es autor de un libro para nifios: La
final. \ cancion del manzano (SM, 1985), ilus-
trado por su compatriota Josef Palecek.
Es un poema narrativo, muy devaluado,

AN Lo/ oy §y we TeefR waba ~ ABRA pues con la traduccion ha perdido parte
T\ S B —|  de su sonoridad y fuerza original, que

( =\ / T — n gl | recorriendo las cuatro estaciones del
S llof © <,| afo, hace una loa de las excelencias de LA PERLA
3 O m EL® | lanaturaleza y de la vida; la ilustracio- NEGRA SCOTT O!FJELL
o : b @ | l=|  nes, de tonos del estilo naif, son image- o paftd nedtd
E ' v oy Bl || nesmuy detallistas y minuciosas.
2 3 ; 3, En 1989 el premiado es otro espaiiol:
<[ N A= 0L | Camilo José Cela Trulock (1916-2002).
I ¢ == = Retratod nifios esperpénticos, obsesiona-
L, Kl ( <'| . dos y maniaticos. Se conocen tres libros
- U (T * X1/ s\ °|8 suyos para nifios. La bandada de palo-
g 1 /& 11| S mas (Labor, 1969 y Alfaguara, 1987) es
: D A U N7 OH~ |2 un relato al estilo de los viejos cuentos KRABAT Y
I D : Z__N\|>|g populares, no exento de mensaje y escri- KR AB A"’ EL MOLING
i 5 s ~~|© tocon graciay frescura. Cuenta la histo- poploigdh, ocb?
Ql | D) — | ria de la nifia Esmeralda, hija de lefiador DEL DIABLO
: ) — |5 y lavandera, que es pretendida por el ?; -
[ gy —_ |<-|% mago —ogro Jamalaja—, que la con- .-?
k 4 WS —|$ vierte en paloma en castigo por no acce-
E N |—| % der a sus deseos. Cuando al padre lo
=1O N _ | nombran alcalde, prohibe cazar palomas ‘
{ AT ey L s | s y ordena plantar arboles para que se po-
F o G)@ | - _ (wé sen en ellos. ‘%' Noguer

e ] = |2  En Vocacion de repartidor (Debate, !

cINIML A Sl /A QY ~ e YD | & 1985), con acuarelas de Montse Ginesta,
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la historia «del séptimo cielo de las vo-
caciones que no se explicany» , cuenta las
aventuras del nino Robertito, un perso-
naje relimpio y repeinado, cuya mayor
1lusion es hacerse amigo de dos nifios re-
partidores de leche y a pesar de los in-
sultos que recibe, insiste y los persigue
(«es lo que mas me gustay).

En Las orejas del nirio Raul (Debate,
1985; Fondo de Cultura Econdmica,

COLABORACIONE

ROSER CAPDEVILA, LAS OREJAS DEL NINO RAUL, DEBATE, 1986.

ADE MAIO, EL DRAGON MAGICO, LUMEN, 1965.

2007), con acuarelas de Roser Capdevi-
la, se retrata al joven Raul, obsesionado
por sus orejas sin que nada ni nadie fue-
ra capaz de librarlo de tal obsesion.

En 1998 el preciado galardon recae,
por primera vez, en un escritor en lengua
portuguesa, Jose Saramago (1922). Au-
tor de libros como Ensayo sobre la ce-
guera, Todos los nombres o El hombre
duplicado, para nifos escribe el cuento
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titulado La flor mas grande del mundo
(Alfaguara, 2001). El relato —a partir
de 7 anos— empieza con estas confi-
dencias: «las historias para nifios deben
escribirse con palabras muy sencillas y
ademas, es necesario tener habilidad pa-
ra contar de una manera muy clara y
muy explicada y una paciencia muy
grande». Con 6leos de Joao Caetano, a
modo de collages incluye dos retratos
del autor; la historia en estilo directo, ha-
bla de un nifo que salvé una flor y se
convirtio en héroe, y finaliza con esta
declaracion de humildad del autor: «me
da mucha pena no saber contar historias
para nifnos».

Dos preguntas

Tras este repaso, cabe hacerse dos
preguntas: ;que impulsé a estos autores
a escribir este tipo de obras «menores»?;
;sus libros tuvieron éxito en su época,
han permanecido en el tiempo, pueden
equipararse a su obra para adultos?

La primera cuestion puede contestarse
con base en tres argumentos: respon-
diendo a decisiones editoriales por la
popularidad del autor; respondiendo a
planteamientos familiares o sociales; o
respondiendo a planteamientos internos,
desde el nifio que fueron.

Ya conocemos las razones de Isaac B.
Singer y sabemos que William Faulkner
escribio su obra como regalo de cum-
pleafios para una nifa. José Saramago
dijo de la escritura de su libro: «me inte-
resa conocer mi relacion con ese nifio
que fui». Lagerloff escribié su libro
como respuesta a una peticion politica,
y poco mas podemos decir.

¢Siguen vigentes hoy estas historias?
;Resistiran las mas recientes el paso del
tiempo? Si nos atenemos a las reedicio-
nes, pocas han permanecido en la me-
moria colectiva. Quizas la obra de Sel-
ma Lagerloft, por tratarse de un manual
escolar, ha resistido bien las sucesivas
ediciones; o algunas obras de Singer,
por tratarse de cuentos de caracter popu-
lar, siempre vigentes. ®

*Juan José Lage Fernandez es maestro, director
de la Revista Platero, colaborador del diario La
Nueva Espana y de Radio Asturias, Premio
Nacional al Fomento de la Lectura, 2007.



TINTA FRESCA

Pello Anorga Lopez

Como profesor en la ikastola de mi
pueblo (Oiartzun), me doy cuenta de que
mi forma mas directa para llegar al co-
razon de los nifios y de las nifias es a tra-
ves del imaginario y de los cuentos. Por
lo que muy pronto comienzo a crear iti-
nerarios fantasticos en el interior de las
aulas, asi como a contar cuentos y a es-
cribirlos. La escuela es mi universidad:
los nifios, mis profesores; la naturaleza,
mi casa.

Marcado por estas experiencias, jus-
to en el ano 1986, y después de haber
ejercido en la docencia durante once
anos, abandono el centro escolar y de-
cido aventurarme en el bosque de los
cuentos. Y, desde entonces, aparte de
contar y de escribir, comienzo a cola-
borar con la Escuela de Magisterio de
Eskoriatza (hoy Universidad de Mon-
dragon, HUHEZI), y a impartir talleres
de cuentos. Fruto de esta colaboracidn,
nos dedicamos a labores de infraestruc-
tura en Euskadi: creacion de la «Hora
del cuento» en las bibliotecas (1987),
creacion del Seminario de Libro Infantil

y Juvenil en Eskoriatza (1988), I Salon
del Libro Infantil de Euskadi en Getxo
(1989), impulsar cursillos de forma-
c10n basica a bibliotecarios y maestros,
impulsar animaciones basicas en bi-
bliotecas: cuentacuentos, encuentros
con escritores, encuentros con la poe-
sia (1990), diseiio de salones del li-
bro (Amurrio, Durango, Arrasate... en
1990), creacion del colectivo Galtza-
gorri (1990), publicaciéon de la revis-
ta Kukumira (1992/97) y Kukuluma
(1997/99), grabacion de cuentos para
invidentes (2002/04), cuentos en hospi-
tales: La palabra, el libro y el cuento
(2001/09), cursillos de formacion basi-
cas para padres y profesores sobre la
narracion oral, etc.

Desde entonces contintio caminan-
do en este bosque fabuloso de lo ima-
ginario, compartiendo tiempo y com-
partiendo espacio: perdiendo caminos
y encontrando pasos, abriendo ritmos y
respirando huecos, alumbrando palabras
y silenciando espacios, desplegando ojos
y tocando pajaros.
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TINTA FRESCA

Pitxujoren pasadizo
batzuk, erdi animalia eta
erdi humanoa denarenak

Izena

Pitxujok, hasiera batean, ez omen
zekien zein zen bere izena. Horregatik,
bada, atera ispilu bat, eta galdetu zion ea
zein ote zen bere izena. Ordea, ispiluak
ez zion erantzun. Biharamunean ere
galdetu omen zion, eta baita hurrengoan
ere; alabaina, ispiluak ez zion erantzun.
Eta nazkatu egin zen Pitxujo. Hartu
ispilua eta puskatu egin zuen mila pus-
ketan, eta, horratx!, orduan, supituan,
bat-batean, izan zuen ideia. Lurretik ja-
so 1spilu puska denak eta, errotuladorea
lagun, ispilu puska bakoitzaren atzean
letrak idatzi zituen: batean NI, bestean
LO, bestean KA, bestean TZA... eta
horrela mila bat letra gehiago. Gero,
1satsa mugitu, autoko parabrisa bezala,
eta esan zuen:

—Orain 1spilu puska batzuk auker-
atuko dizkiat!

Eta hiru ispilu puska aukeratu zituen,
ez gehiago eta ez gutxiago, isatsaz la-
gunduta. Hiru ispilu puska aukeratu, eta,
besterik gabe, irakurri egin zituen hiru
letrak: PI, TXU, eta JO. Eta esan zuen:

—Jo! Jo Pitxujo, jo!

Eta izena jarri zion bere buruari:
PITXUJO

Ispilua

Egun txarra zuen Pitxujok, eta umorea,
noski, are txarragoa. Eta, bada, sartu egin
zen bainugelan, dutxa hotz batez umorea

Pello Ahorga

hobetuko zuelakoan. Zoritxarrez, bain-
ugelan sartu besterik ez zen egin, derre-
pentean, bainugelako ispilua erori, eta
puskatu egin zitzaionean. Hura eguna
zeramana Pitxujok! Hura desditxa! Eta
esan zuen ispiluen pusketei begira:

—Bai, ni ere, une honetan, honelaxe
nagok, erabat puskatua!

Eta gauza bat egin zuen. Hartu koadro
huts bat, eta bertan pegatsi zituen
ispiluko puska guztiak. Gero, begiratu
koadroari, eta bere burua mila puskatan
1slatua zegoela konturatu zelarik, esan
zuen:

—Ederki! Orain neure puska guztiak
gelditu dituk osatuak!

Eta, besterik gabe, etxeko paretaren
kontra zintzilikatu zuen koadroa, artelan
baten modura.

Galdera

Pitxujo egun hartan filosofatzen hasi
zen.

—Ni1 hasieran gauza bakar bat
nintzen; gero, baina, mila zatitan banatu.
Horregatik, gaur egun, honako galdera
egiten dut:

—Baldin eta hasieran gauza bakar bat
ba nintzen, zenbat gauza naiz gaur
egun?

Eta Pitxujok galdera matematiko filo-
sofikoari, honako erantzuna eman zion:

—Ba, gauza bakar bat mila bider
biderkatua.
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Azterketa

Pitxujok buruz ikasten zuen eskolan,
beti buruz, liburuko testu guztia ondo
memorizatuz. Azterketako egun hartan,
ordea, ez zuen behar bezala ikasi, eta,
beraz, azterketan egin zizkioten galderei
ez zekienez erantzuten, bada, asmatzen
hasi zen Pitxujo, dena asmatzen eta ima-
jinatzen. Eta esan behar da azterketa
hartan bikain jarri ziotela irakasleek.

Orduan, Pitxujok pentsatu zuen:

—Ezer ikasi gabe, bikain jarri zidatek.
Jono!

Eta jarraitu zuen pentsatzen:

—Hemendik aurrera bazakiat zer
egin!

Eta Pitxujo, handik aurrera, buruz
ikasi beharrean liburuko testua, as-
matzen hasi zen, liburuek ziotena baino
harantzago joanez.

Ipuinen munduan

Behin Pitxujori galdetu zioten:

—Aizu, Pitxujo, zuk nola duzu
hainbeste imajinazio? Nolatan amesten
duzu hainbeste?

Eta Pitxujok kontatu egin zien honoko
1storioa:

—FEgun batean, ni ari nintzen matem-
atikako lan bat egiten eskolan, orri
laukidunean. .. bat-batean, orri laukidun
hura bihurtu nuenean hegazkin. Eta esan
behar dizuet, orduan, hegazkin haren pi-
lotu sentitu nintzela ni. Benetan, pilotu,
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bai! Begiratu nuen gora, eta konturatu
nintzen hodeiak ez zirela bakarrik zuri-
ak, baita gorriak ere, laranjak eta horiak;
eta txoriek ez zutela bakarrik kantatzen,
baizik guk bezala ere hitz egiten zutela;
eta nire hankek ez zutela balio bakarrik
oinez ibiltzeko, baita ikusteko ere: eta
nire bihotzak balio zuela ikusteko; eta
nire sudurrak aditzeko; eta eskuak
entzuteko... Horrela hasi nintzen ni
amesten, eta imajinatzen. Eta, poliki-po-
lik1, konturatu gabe, gauzakiak edozer
gauza 1zan zitezkeen denboran sartu
nintzen.

—Horrek ipuin bat ematen du, Pitxu-
Jo —gaineratu zioten.

Eta Pitxujok erantzun:

—Bai, ni, konturatu gabe, ipuinen
munduan eta denboran sartu nintzelako.

i . "y ..|;.l.. 'L
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Igerian

Pitxujori, behin, honoko elkarrizketa
egin zioten telebistan:

—A1zu, Pitxujo, zuk nola ikasi zenu-
en mundu honetan igeri egiten?

Eta Pitxujok erantzun:

—Begira, gure herrian erreka txiki
bat zegoen, oso txikia, sakontasunik
gabekoa, eta bertan ibiltzen nintzen ni,
errekaren hondoa eskuez ukiturik, la-
sai. Eta nahiz eta ez jakin igeri egiten,
moldatu egiten nintzen; eta ez nintzen
itotzen. Ordea, egun batean, errekatik
atera eta neure burua itsasora botatzera
behartu ninduten: eta, han, hondorik
gabeko ur handia zegoenez, nik ezin
ahal 1zan nuen lurrik ukitu. Eta zer uste
duzue egin nuela? Bada, ez itotze-
ko, 1gerian hasi nintzen. Horrela hasi
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nintzen ni igerian, igerian batere jakin
gabe.

Maitemindu

Herriko jende guztia marmarrean ar-
itzen zen Pitxujoren kontura, inon di-
renak eta ez direnak asmatuz eta ber-
rasmatuz; hau, eta hori eta hura komen-
tatuz: zer nolakoa zen, zer nolako
gauzak egiten zituen, zein desberdina
zen, zein berezia, zein arraroa, eta abar.
Izan ere, hain zen bitxia Pitxujo, eta hain
xelebrea, ezen txundituta uzten zuen
jende guztia. Hala eta guztiz ere, esame-
sak esames, ez zitzaion pertsonarik in-
guratzen Pitxujori; edota, hobeto esan,
bera ez zen pertsonengana inguratzen.

Ordea, egun batean gertatu zen ema-
kume bat hurbildu eta hitz egin ziola
Zuzen:

—Jendeak hau eta hori esango du
zuregatik, Pitxujo; izugarria zarela,
ikaragarria, harrigarria eta abar; nik,
baina, gauza bat esan behar dizut: zuk
ere kaka egiten duzula gainontzeko pert-
sonek bezala!

Haiek hitzak! Edonor sumintzeko
modukoak. Alabaina, Pitxujo ez zen
asaldatu; gutxiago sumindu. Alderantziz
baizik. Zeren, berehala, entzun bezain
agudo hitz haiek, gustatu egin omen zen
emakume hartaz; esan nahi da maite-
mindu. Hainbesteraino, non agudo es-
katu zion eskua; eta ez bakarrik eskua.,
baita bihotza, buztana eta gorputz osoa
ere.

Erreka

Pitxujok esaten zion andreari:

—Maitatzen zaitut etxe ondoko er-
rekaren ura baino gardenago.

Eta biak gustura bizi ziren.

Baina, egun batean, etxe ondoko erre-
ka kutsatu egin zen, eta, handik aur-
rera... handik aurrera ezin izan zion an-
drear1 esan maitatzen zaitut etxe ondoko
errekaren ura baino gardenago.

Beldurra

Pitxujok, egun batean, honela kontatu
zion lagun bati:

—Ni1 ohean nengoen liburu bat ira-
kurtzen, erdi lokartuta, begiak erdi itxi-
ta neuzkala... derrepentean, soinu bat



entzun nuenean. Dena den, nik ez nion
kasurik egin, banekielako ametsetan
nengoela. Gero, baina, hor entzun nuen
beste soinua, askoz ere handiago. Eta
esan nuen nirekiko:

—Ez nauk beldurtuko, ez! Hau amet-
sa besterik ez duk!—. Eta liburuari hel-
du nion orri guztietatik, badaezpada ere.
Eta ez nintzen beldurtu. Ordea, une har-
tan, norbaitek sartu zidan eskua lepo
aldetik, eta ... eta nik egundoko saltoa
eman nuen ohean, izugarrizko garrasia
botatzearekin batera. Begiak zabaldu,
eta berehala konturatu nintzen nire an-
drea neukala ondoan, nir1 begira, har-
rituta bezala. Eta nik, orduan, are eta
harrituago, gaineratu nion:

—FEne laztana, zu munstro bat zinela
uste nuen!

Erlea

Pitxujo bazkaltzen ari zen mahai
batean, bere andre pinpirinarekin, lo-
rategi baten ondoan, lore batzuen al-
damenean. Bat-batean, erle bat hegan
azaldu eta emaztearengana hurbildu zen.
Emaztea, urduri, mugitzen hasi zen; bai-
ta erlea ere! Zenbat eta gehiago mugitu
emakumea, are eta gehiago erlea. Hor-
rela aritu ziren denbora puska batean.
Halako batean emazteari nerbioak altx-
atu, eta garrasika hasi zen. Pitxujok es-
kutik heldu eta esan zion:

—Lasai laztana, hori da lorategiko
loreek baino perfume handiagoa dara-
mazulako aldean.

Andrearekin jolasten

Pitxujo andrearekin aritu zen jolasten,
arroparik gabe, biluzik, elkarri gorputza
ukituz. Lehendabizi emazteak Pitxujori,
eta gero Pitxujok emazteari, gorputzeko
zati guztiak, menbrurik menbru, atalik
atal, txokorik txoko, egundoko barreak
eginez, barre eta barre. Pitxujok, 1zan ere,
imajinatu zuen, andrea ukitzen zuela pi-
ano bat bezala: eta leku batean zituela
tekla oso finak, eta bestean baldarrak;
batean tekla beltzak, eta bestean zuriak;
batean tekla gorriak, eta bestean urdinak;
batean tekla afinatuak, eta bestean desafi-
natuak:; batean tekla alaiak, eta bestean
tristeak; batean tekla beldurtiak, eta
bestean barregarriak. Eta Pitxujok, bada,
andrearen piano hura dena sumatu eta,
barrezka aritu zen, barre eta barre.

Ministeno de Cultura 2011
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Emazteak berehala galdetu zion:

—Zer, Pitxujo, zergatik egiten duzu
barre?

Eta Pitxujok kontesta:

— A1, maitea, zure gorputzari entzuten
ari naizelako inoiz entzun gabeko notak.

Haserretu

Pitxujo  haserretu  egin  zen
emakumearekin tontakeria batengatik.
Eta zaputzaldia izan zuten, esan nahi da
mutualdia. Batak ez zuen hitz egin nahi,
eta besteak ere ez. Eta elkarri begiratu
gabe pasa zituzten egun batzuk. Pitxu-
jok, baina, elkarri hitzik egin gabe ezin
zuen pasa hainbeste egun; eta bere
onean kabitu ezinik zebilen. Eta zer egin
zuen? Makila bat hartu eta kolpe bor-
titza eman zuen mahaiaren kontra. Dan-
ba! A ze zartakoa! Eta makila hautsi
zuen. Arraioa!

Andreak, haserre bizian galdetu zion:

—Zer egin duzu makilarekin? Kaiku
alaena! Astoputza!

Eta Pitxujok erantzun:

—QGure arteko isiltasuna hautsi!

Eta bizkarretik helduta, musu bat
eman z1on.

Horrela adiskidetu omen ziren ber-
riro.

Loreak

Pitxujo, aldi batez, banandu egin zen
emakumearengandik. Eta galdetu zioten
lagunek:

—Zer, zergatik banandu zara, Pitxu-
j0?
Pitxujok, di-da batean, pentsamendu
bakar batez erantzun zien:

—Loreak politak dira, baina batzue-
tan alergia sortzen dute.

Garbiketan

Pitxujo itota zebilen bere etxean. Bai,
itota! Traste gehiegi zeukalako etxe bar-
ruan! Hainbeste gauza zeukan etxean,
non ez zeukan lekurik esertzeko, ez lo
egiteko, ez bainugelan sartzeko, ez
sukaldean aritzeko... Leihoaren aldea
ere, dena zegoen traste zaharrez betea,
eta 1a ez zeukan ezta leihoa irekitzeko
lekurik ere; ezta eguzkia bera ikusteko
ere. Pentsa! Eta, gauzak horrela, zera
pentsatu zuen Pitxujok: etxe guztia gar-
bitu behar zuela; edota, hobeto esan,
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hustu. Eta, bada, egun hartan bertan etx-
eko traste guztiak etxetik atera eta jen-
deari ematen hasi zen, eman eta eman,
harik eta etxea guztia huts-hutsik utzi
zuen arte, garbi-garbi.

Batzuek, harrituta, galdegin zioten:

—E, Pitxujo, zertan ari zara, etxe
guztia desegiten edo?

Eta Pitxujok:

—Desegiten ez, egiten baizik.

—Egiten?

—Bai, arnasa hartzeko lekua egiten
arl naiz etxean.

Baita egin ere! Pitxujo, handik aur-
rera, lasal mugitu zen etxean, eta leihoa
zabaldu ahal izan zuen batere trabarik
gabe, eta eroso eseri, eta eguzkia
sumatu, eta etzanda jarri, eta arnasa har-
tu. Bai, jaun-andreok!

Arropak zintzilikatzen

Pitxujok gutxitan garbitzen zuen ar-
ropa. Baina, egun hartan, arropa gar-
bitu egin zuen. Ondo garbitu ere! Ar-
ropa guztia hartu, kanpora eraman, eta
sailkatzen hasi zen arropa guztia: arropa
txikiak zein arropa handiak; arropa lodi-
ak zein arropa meheak; kolore gorrikoak
zein kolore urdinekoak, eta horrela. Eta
bukatzeko zintzilikatu, baina ez edozein
modutan, baizik koloreak, tamainak eta
testurak konbinatuz, pazientzia handiz.
Lan horretan, goiz guztia pasa omen
zuen Pitxujok. Jendea harrituta zegoen,
ikusirik zein pazientziarekin ari zen za-
baltzen arropa Pitxujo.

Eta galdetu zioten:

—Zertan ari zara Pitxujo, begiratzen
ea zorririk aurkitzen duzun arropen
tartean?

—Ez —erantzun zien Pitxujok, serio
antzean— artelana egiten!

Sagarrondoa

Pitxujok sagarrondo bat landatu zuen
etxeko lorategiaren mugan. Ordea, sa-
garrondoa handitu eta sagar bikainak
ematen hasi zenean, inguruko bizila-
gunek lapurtu egin zizkioten.

Eta esan zioten Pitxujori:

—-Sagarrondoa ez zenuen etxeko mu-
gan landatu behar, Pitxujo!

Eta Pitxujok:

—Baina, mugaz barrurago landatu
1zan banu, niretzat bakarrik izango ziren
sagarrak. Orain, aldiz, denentzat dira!



Se llamaba Florencia. El ve-
rano, el otofio y el invierno de
1980 solo lucio prendas de color
violeta, y pinté una habitacion
de arriba abajo de ese mismo
color. Tenia la certeza de que el
bebé que le crecia dentro, era
una nifia y que se llamaria Vio-
leta. E1 19 de diciembre, ya es-
taba embarazadisima, y se supo-
ne que salia de cuentas en un
mes. Ese dia acompand a su
amiga a la consulta del médico
de cabecera, en el Hospital de
Ibiza. Cuando le tocé el turno a
la amiga, le dijo: «Me encuentro
un poco mal, jte importa si pa-
so?». Entro, se sento en la cami-
lla y le coment6 al doctor que se
sentia incomoda. El médico le
inspecciono la tripa y le dijo:
«jSenora Fernandez, esta usted
rompiendo aguas!». Fue todo
rapido. Dio a luz en aquella con-
sulta, por sorpresa, jplof, un be-
bé enanoj que pasaba de mano
en mano entre enfermeras atonitas (pues
aquello no era un paritorio. El médico se
asomo a la puerta y le dijo a la amiga
que seguia esperando: «Oiga, su acom-
panante ha tenido una nina». Esta le
contesto: «;Eh? No, no, mi amiga esta
embarazaday». El médico le repitio: «Si,
si, la embarazada, acaba de tener una ni-
na». Asi fue como mi madre me vio por
primera vez; yo la veria unos dias mas
tarde, cuando abri los 0jos.

Entonces empezo6 todo: los huesos me
crecian, los ojos también, bebia leche,
miraba a mi madre, me puse gorda, lue-
go flaca y, entretanto empecé a gatear,
me metieron en un cesto y viajé a todas
partes viendo el mundo desde abajo;
tardé en ponerme de pie, pero cuando
lleg6 el momento descubri la casa roja,
el pato Lucas, el perro Berni, el sefior de
bigote, David, el sefior de bigote, Jo-
sean, y el sefor sin bigote, Tato... entre
muchos otros senores y sefioras. Tam-
bién estaban mis amigos Sarah y Oli, las
chumberas, mas y mas animales, la ma-
quina de escribir, la sandia, la planta

Mirnstano cde Culturs 2071
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que daba huevos, la playa y sus chirin-
guitos, las montafias de sal, los cuerpos
desnudos, la arena y luego la ducha...
mis primeros rotuladores, el mordisco
del hamster en el dedo y pintar con la
sangre, leer las cartillas Mi sopa y gra-
bar los dibujos para siempre en mi me-
moria; entender qué era un dolor de tri-
pa y esconderme con los amigos dentro
de la higuera; el ganso asesino, el tuta
de Sarah, ver la nieve y guardarla en la
nevera, mirar los ojos verdes de Oliver

y asustarle con un «te quiero»,
tener un accidente de moto con
mi nifiera, escaparme por el ca-
mino de arena y ver la casa des-
de lejos...

Luego, muchas mas cosas pa-
saron, buenas, muy buenas, re-
gulares y malas, hasta que hace
unos meses vi a mi madre por
ultima vez. No fue en la con-
sulta del médico, pero si en un
hospital, y a solas, sin enferme-
ras ni doctores. Y es curlioso,
senti como se cortaba el cordon
umbilical y esta vez s1 que me
doli6. Y entonces, ;volvemos a
nacer? A mi me parece que si, y
que empieza todo otra vez, se
ha de aprender todo de nuevo,
casi hasta a hablar, pero a las
velocidades que lo hacen los
antilopes, que caen al suelo
desde el utero materno y ya sa-
len corriendo porque una fiera
los acecha. Y ¢€sa es la diferen-
cia, entre la primera y la segun-
da, que esta vez, se nace con la concien-
cia de que no estamos aqui para siempre,
de que acecha la muerte. Eso, que asus-
ta tanto, hace ligera y valiosa la vida al
mismo tiempo. Ahora empieza todo, o
continta (como se quiera decir), me cre-
cen las ideas, las ufias, como todos los
dias, y se me regeneran las células,
aprendo a caerme al suelo y a gatear en
aikido, mis amigos son senores de bigo-
te, hago dibujos y uso mis dedos para
contar —uno, dos, tres, cuatro... —

A las bueﬂas yalas malas, de Teresa Duran, M e
La bruja Yaga y otros cuentos, de A. N. Afanasiev, Madrid: Anaya, 2007
Siete dias 7 cuentos, de Damel Nesquens, Zaragoza Inl

7 Hﬂves de cuentﬂ, de Antnmﬁ Rubflﬂ, Sﬂvﬂla Kalandraka /

El cara!e jo, de Marta Serr& Munoz Madnd A]mad:raba Eiltﬁnal 2009
~ La coda canterina, de Guia Risari, Mllén (Italia): Topipittori, 2069 -
Un cameﬂﬂ en la cornisa, de Care Sant@s Madrid: Macmﬂlan 2009
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CINE Y LITERATURA

Los mundos de Coraline, de Henry Selick

Al otro lado de todos
los espejos

Ernesto Pérez Moran®

CLIJ229

El éxito de publico

y critica que ha obtenido

el filme de Henry Selick
anima a volver

sobre el texto

de referencia, escrito

por Neil Gaiman, asi

como sobre todo

un abanico de libros
conectados con él.
Porque el «tejido
Coraline» esta compuesto
por multitud de hilos,

en un precioso tapiz

que se despliega

a muchos niveles
diferentes, ganando

en solidez cuando el cine
se acerca a ellos sin
tratar de devaluarlos,

al menos por una vez,
mediante la tipica
superproduccion de
entretenimiento.



a novela de Neil Gaiman no es lo

que parece. Publicada en 2002 y

promocionada como su primera
obra exclusivamente dirigida al publico
juvenil, Coraline es un sugerente relato
abierto también, si se quiere, a visiones
«adultasy. El titulo alude a una protago-
nista adolescente, inquieta y recién lle-
gada a una extrafa casa en compaiiia de
sus padres. Hastiada de esos mayores
que se pasan el dia escribiendo y le ha-
cen poco o ningun caso, deambula por
las estancias avida de investigar un exte-
rior casi siempre vetado por su estricta
aunque amable progenitora.

En sus fugaces salidas conoce a un ex-
céntrico anciano que presume de amaes-
trar ratones, a un gato de gestos acerados
y a las sefioritas Spink y Forcible, que en
otro tiempo fueron, segun ellas, cabare-
teras de éxito y que hoy, ya talluditas, vi-
ven en un hogar repleto de recuerdos de
una época dorada. Todos, sin excepcion,
confunden el nombre de Coraline por el
mas convencional de Caroline...

De puertas adentro

Y ella, la exploradora, esta empeniada
en rastrear el mundo que la rodea y en-
claustra a la vez. Esa aficion, tan cara a
los de su edad, la lleva a encontrar en su
salon una puerta —ora tapiada, ora
ablerta— que conduce a un universo so-
brenatural. El detalle del acceso a un si-
tio alternativo —y los sucesivos es-
pejos— conecta el texto de Gaiman,
involuntaria y voluntariamente, con otras
dos obras. En el primer caso, Las croni-
cas de Narnia: el leon, la bruja y el ar-
mario, de C.S. Lewis, €s una narracion
de recia raigambre cristiana que tiene
como pretexto un armario cuyo fondo da
a un cosmos regido por sus propias re-
glas y con un decurso temporal indepen-
diente. Lo que no ocurre aqui, pues
Coraline no accede a un limbo indeter-
minado, sino a un universo paralelo con
el mismo tratamiento del tiempo. En €I,
y por contraste, se topa con una vivien-
da casi idéntica, donde sus padres se
desviven en atenciones hacia ella, todo
resulta mas divertido y los vecinos no se
equivocan con su nombre... Lo unico
que diferencia a esos «otros» €s que, en
lugar de ojos —principal indicador de la

expresividad y los sentimientos—, lucen
unos botones cosidos. Por ello, Coraline
advertira pronto que algo falla dentro de
ese «calcoy.

En esa idea de duplicidad reside la se-
gunda de las referencias literarias. Dos
orbes separados por una puerta, o un es-
pejo en el que la «otra» madre encierra
a los ascendientes de Coraline, una vez
desvelado su caracter malvado, como
doble de la progenitora de la chica y que
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muestra dos caras muy distintas. El ele-
mento especular recuerda sin disimulo a
la Alicia de Lewis Carroll; concreta-
mente a A través del espejo y lo que Ali-
cia encontro alli y a la angustia de la
protagonista en el interior del suefio del
rey Rojo, atrapada en una 1lusion don-
de su libre albedrio no existe. Algo simi-
lar ocurre con Coraline cuando decide
aventurarse en el exterior de ese segun-
do mundo, descubriendo con pavor que
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Dos fotogramas del film de Selick. Arriba, la nifia con su «segunda» madre, erigida ya en
bruja arquetipica.

los alrededores la conducen de nuevo a
la infausta casa. Todo es creacion de la
otra madre, maléfico demiurgo cuya en-
soniacion, igual que la del rey Rojo, su-
pone la tnica realidad posible. La joven
de Gaiman da pronto la vuelta a ese or-
be construido y se percata de los limites,
tomando conciencia de que no se puede

ser libre cuando se vive dentro de un
Sueno ajeno.

Esa actitud critica es el resorte que
provoca su rebelion y lo que eleva el re-
lato a una altura trascendente. No hay
que ser muy perspicaz para entender la
multitud de interpretaciones que se
abren al observar estos mensajes en una
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pantalla de cine, arte de lo ilusorio, fre-
cuentemente comparado con lo onirico.
[ncluso nosotros deberiamos distinguir
como espectadores la actualidad de esa
parabola contenida en Carroll y desa-
rrollada afios después por Gaiman. «No
se puede ser libre en el suefio de otro» es
un axioma de extraordinario valor para
quienes no detentamos poder alguno...

Imagenes en imagenes

Esa mise en abyme de imagenes que
contienen otras en su interior, de reflejos
en los espejos, provoca la insurreccion
de la heroina, quien, aprovechandose de
que a su segunda madre —erigida ya en
bruja arquetipica— le gustan los juegos,
intenta enganarla valiéndose de una pie-
dra agujereada, cuya abertura permite
ver la esencia de las cosas (recordando
ahora a la reciente Las cronicas de Spi-
derwick, de Tony DiTerlizzi y Holly
Black) y el alma de los nifios que la bru-
ja tiene cautivos (esa asociacion con el
espiritu tenderia un puente con La bru-
Jjula dorada, de Philip Pullman). Corali-
ne conseguira su objetivo y todo seran
risas y algazara..., lo que propicia un
fructifero debate sobre los mensajes que
lanza este libro fascinante en cuanto a
Sus escenarios y personajes.

La cita del inicio es esclarecedora y de
una belleza innegable. En ella se lee la
famosa sentencia del escritor britinico
G. K. Chesterton —autor, entre otras, de
esa alegoria del libre albedrio que lleva
por titulo E/ hombre que fue jueves—
segun la cual «los cuentos de hadas su-
peran la realidad, no porque nos digan
que los dragones existen, sino porque
nos dicen que pueden ser vencidos». La
frase define con precision esta obra y no
enmascara la conexion con las teorias
psicoanaliticas de Bruno Bettelheim so-
bre el final feliz de los cuentos, necesa-
rio para poder ordenar las expectativas
infantiles y proporcionar a los nifios las
seguridades imprescindibles con las que
enfrentarse a la edad adulta. Pero si el
arranque es transparente, el desenlace
no lo es tanto, pues el autor deja entrever
que, aunque la realidad sea a ratos agres-
te y adversa, es mejor doblegarse a ella
que perseguir quimeras, las cuales sue-
len causar desgracias.
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Los mundos de Coraline no es la tipica superproduccion de entretenimiento. Es un
ejercicio estético deslumbrante y una pelicula deliciosa.

A la sombra de Tim Burton

El conformismo que destila ese de-
senlace no debe ocultar el atractivo con-
ceptual y la plasticidad de los decorados
y los personajes de Coraline, que con-
vierten su adaptacion cinematografica
en un auténtico desafio. El director de

ésta, Henry Selick, dista mucho de ser
un advenedizo a pesar de que su nombre
no sugiera demasiado. Si citamos Pesa-
dilla antes de Navidad (1993) la asocia-
cion imediata es con Tim Burton, vin-
culado a lo largo de su carrera a Selick.
Pero éste y no el primero dirigio aquella
joyita, quiza un poco sobrevalorada, de
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seres inquietantes que despertaban la
ternura del publico.

La historia de Jack era la de un habi-
tante de Halloween Town que un buen
dia hallaba una ciudad Ilamada Christ-
mas Town. Con un portentoso disefio ar-
tistico —que ha dejado imagenes 1m-
borrables en la memoria cinéfila—, ese
seudomusical hablaba de un protagonis-
ta que queria implantar la fraternal y
bienintencionada Navidad en la metro-
poli de los horrores, poblada de figuras
terrorificas que solo podian asustar a los
demas. El punto de partida, comico y
paternalista a la vez, cedia ante la efer-
vescente imaginacion de Selick y Bur-
ton, quien 1ba a recuperar bastantes de
estos rasgos doce anos después en La
novia cadaver (2005).

Mientras el célebre realizador encade-
naba proyectos tan dispares como FEd
Wood (1994) o Mars Attacks! (1996),
Selick se mantenia fiel a su estilo y fir-
maba la irregular pero muy estimulante
James y el melocoton gigante (1996),
cuyo argumento planteaba de nuevo la
dialéctica entre dos mundos, aunque en
esta ocasion la imagen «real» dominaba
el universo «de verdad» y la animacion
se reservaba para esa enorme fruta den-
tro de la cual hallaba James un micro-
cosmos maravilloso que, a estas alturas,
era ya la constante de su cinematografia.
Porque si en Slow Bob in the Lower Di-
mensions (1991), uno de sus originales
cortometrajes, estaba presente esa dua-
lidad y a través de ella nacia una crea-
cion experimental que evidenciaba la
influencia del maestro checo Jan Svank-
majer, una cinta tan distinta e irrelevan-
te como Monkeybone (2001) desarrolla-
ba también la confrontacién entre la
realidad y el suefio.

No contento con ello, Selick volveria
al cortometraje en 2005, con Moongirl,
en la que un pequeio pescador es trans-
portado hasta la luna por un pez estelar
y alli se encuentra con una nifia que uti-
liza los cebos de los visitantes para pro-
porcionar energia a un carrusel e invi-
tarles a ese espectaculo de feria.

Este era su ultimo trabajo hasta la fe-
cha, y con Los mundos de Coraline ha
roto su mutismo. El mismo que invade a
a joven protagonista, trasladado al celu-
oide, una vez mas, mediante la meticu-
osa técnica del stop motion, consistente




—como explicabamos en el articulo de-
dicado a Edgar Allan Poe— en dotar de
sensacion de movimiento a unos objetos
estaticos filmandolos fotograma a foto-
grama. Selick, al contrario que esos ca-
chorros amantes de los «botoncitos»
(los del teclado, no los de los 0jos), pa-
panatas de las computadoras y devora-
dores de cuantos avances tecnologicos
puedan disfrazar su falta de ideas, es un
artesano de la vieja escuela —fanatico
del mago de los efectos especiales «cla-
sicos» Ray Harryhausen— y préctica-

Hnery Selick ha utilizado la técnica del stop motion para realizar el film.
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mente todas sus peliculas estan cons-
truidas con esa técnica tradicional, sin
despreciar el apoyo —ojo, no la base—
de los ordenadores como artefactos con
los que pulir unos discursos que vuelan

libres de ataduras, cables y puertos
USB...

Alteraciones e innovaciones

De 1déntica forma actiia con la nove-
la de Gaiman, respetando su espiritu sin

acomplejarse. La primera variacion re-
side ya en el principio y cristaliza en un
[lamativo prologo donde se muestra el
proceso de despiece y fabricacion de
una muneca, que después se sabra per-
tenece y se asemeja a Coraline (de he-
cho, ese juguete sera una especie de es-
pia de la otra madre). Nada de esto
aparece en el texto, aunque lo impac-
tante de esos planos inaugurales justifi-
ca su inclusion. Tras este inicio, la ima-
ginacion de los creadores se desborda
en cada toma, la fuerza visual responde
a la iconografia perfectamente recono-
cible de Selick y Burton (que, sin em-
bargo, no ha intervenido en este proyec-
to), y la estructura demuestra que nada
se ha dejado al azar.

Desprendiéndose del corsé literario,
aumentan las analogias en una disposi-
cion en dientes de sierra: presentacion
de Coraline en su mundo y luego en el
otro; regreso al primero para dibujar a
los personajes secundarios; vuelta al
universo «virtual», estableciendo las di-
ferencias de estos ultimos; y a partir de
entonces se desarrollan los respectivos
hilos narrativos, manteniendo en parale-
lo las dos ambientaciones hasta un final
en el que todo se funde con exquisito
cuidado.

Las perfectas costuras del relato se fi-
jan mediante un recurso novedoso y que
puede parecer casual: si, en el libro, los
regresos de Coraline a lo palpable no
seguian una logica determinada, en el
filme se producen «a la mafiana siguien-
ten; es decir, ella se acuesta en el exube-
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NUEVA ETAPA

La temida crisis ha llegado también a CLLJ. Los cada vez més gravo-
s0s costes de impresion y distribucion; la rebaja de los presupuestos de
compras Institucionales para bibliotecas publicas, y la reduccion de los
presupuestos para publicidad, entre otras causas, nos han obligado a rea-
Justar el planteamiento editorial de CL1J, con el fin de asegurar su via-
bilidad en 2010.

Los cambios afectaran principalmente a la frecuencia de la publicacién
de la revista, que pasara a ser bimestral (6 niimeros al ano) a partir de
enero de 2010. Durante dos afios —2009 y 2010—, el precio de la sus-
cripeidon no experimentara las habituales subidas anuales, y se mantendra
en los 70 euros actuales.

Lamentamos estos cambios, pero confiamos en que ellos nos permiti-
ran mantener abierta esta pequefia tribuna publica a favor del libro, la
lectura y la literatura infantil y juvenil, tal como lo hemos venido hacien-
do durante los 22 ltimos afios. Agradecemos la comprension y apoyo de
nuestros suscriptores y colaboradores.




Una imagen que nos descubre como se realizo la pelicula, con la técnica del stop
motion, gue consiste en dotar de sensacion de movimiento a unos objetos estdticos.

rante cuarto de «la otra casa» y despier-
ta en la lugubre y gris habitacion «realy,
permitiendo un juego de rimas —sus-
tentadas en zooms de retroceso, abrien-
do el encuadre— que revela la lucidez
del autor a la hora de llevar a la pantalla
los aspectos literarios.

Con 1déntico criterio, la protagonis-
ta de la pelicula tarda mucho mas que
la del texto en darse cuenta de las insi-
dias de la madre «malay, por lo que la
narracion se recrea en la pretendida
belleza del mundo alternativo. Con ello
se consigue plasmar la fantasia infantil
a traves de unos pasajes memorables,
entre los que destaca el del teatro. Co-
raline acude a la representacion del vo-
devil de su vecinas y descubre que el
publico esta compuesto solo por perros
y que sus amigas ponen en escena un
espectaculo que podriamos tildar de si-
caliptico: los pechos fellinianos de una
de ellas levantan las pasiones de los ca-
ninos asistentes y dejan destellos pro-
vocativos, exagerados, nostalgicamente
decadentes...

Ese perverso retrato onirico desdena
el puro exhibicionismo —tecnologico o
de cualquier otro orden— y est4 al ser-
vicio de lo que se cuenta. No deben ob-
viarse esos planos casi cenitales sobre la
nifia cuando esté en el segundo orbe, que

denotan la vigilancia de la madre-dios;
ni las vueltas y revueltas de una camara
que explota las infinitas posibilidades de
la animacion sin caer en la mera monta-
na rusa; ni el hecho de que la diferencia
sustancial entre ambos sitios radique en
esos 0jos deshumanizados y brillantes
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Ficha técnica

Coraline
Neil Gaiman.
llustraciones de Dave McKean. Traduccién de Raquel Vazquez
Ramil. Barcelona: Salamandra, 2003.

Version cinematografica
L. os mundos de Coraline

Dir: Henry Selick. Prod: Bill Mechanic, Claire Jennings,
Henry Selick y Mary Sandell (Estados Unidos, 2009).
Guion: Henry Selick; basado en la novela homoénima de Neil Gaiman.
Interpretes (voces en la version original):
Dakota Fanning (Coraline Jones), Teri Hatcher (madre),
John Hodgman (padre), Jennifer Saunders (senorita Spink),
Dawn French (senorita Forcible), lan McShane (sefor Bobinsky),
Keith David (gato).

que apelan a la mirada misma del espec-
tador (ese «dispositivo» acufiado por La-
can, el teorico de lo especular).

Todo en Los mundos de Coraline pa-
rece querer decir mas, de la misma ma-
nera que en la novela algunas descrip-
ciones de Gaiman —las sombras, por
ejemplo— remiten a secuencias anterio-
res de Selick y Burton, quien, como por
lo demas no podia ser de otro modo, es-
ta terminando su esperada Alicia en el
Fais de las Maravillas.

Y es que a veces da la sensacion de
que determinados cineastas estan llama-
dos a realizar determinadas obras, de
que hay imagenes que se obstinan en
dialogar con «las otrasy —igual que la
literatura contintia su perenne conversa-
cion con el celuloide— y de que esas di-
versas creaciones tratan de reflejar tanto
el lugar al que pertenecemos nosotros
como el que esta habitado por ellas.

Los mundos de Coraline no es s6lo un
ejercicio estético deslumbrante, es tam-
bién un aviso para navegantes intrépi-
dos, una parabola actual, una defensa
—mas 0 menos cuestionable— de la
sensibilidad infantil, una muestra nece-
saria de la irrenunciable fantasia y una
pelicula deliciosa. m

*Ernesto Pérez Moran es critico de cine.
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Fernan Caballero

Una pionera de la literatura infantil en Espafia

Maria Luvisa Pérez Bernardo*

Cuando Fernan
f ‘ Caballero (seudonimo
.| literario de Cecilia
. | Bihl de Faber)
| comenzo a escribir
para ninios en 1822,
esta literatura no tenia
consideracion, era
minusvalorada por
escritores, editores y
sociedad en general.
Dio impulso y gracia al
género convencida de
que era auténtica
literatura y de que
también podia ser una
ayuda poderosa para la
formacion ética y
moral de los nifnios. Su
aportacion en Esparia
es comparable a la de
los Grimm en
Alemania.
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ecilia Bohl de Faber, mas co-

nocida por su seuddénimo

masculino, Fernan Caballero
(1796-1877), nacid en Suiza y se educo
en un pensionado catélico francés en la
ciudad de Hamburgo (Alemania). De su
padre, Juan Nicolas Bohl de Faber, here-
do el entusiasmo por lo folclorico; de su
madre, Francisca Ruiz de Larrea, adqui-
rio el tradicionalismo, el sentido moral y
aristocratico. La escritora tuvo una pre-
paracion académica muy esmerada para
la época, lo que hizo que desde la ado-
lescencia comenzara a escribir sus pri-
meras creaciones literarias en francés y
aleman.

Fernan Caballero fue una de las figu-
ras encargadas de dar cometido a la no-
vela costumbrista, esbozando relatos,
escenas y tipos de esta indole, observa-
dos desde la sociedad de su época. Tam-
bién puede decirse que con la escritora
nacio la novela espanola moderna, que
enlazaba con obras de gran relevancia y
que tenia como objetivo la representa-
cion de la realidad como un espejo. En-
tre sus obras mas destacadas se encuen-
tran: La gaviota (1849) publicada por
entregas en el periodico El Heraldo; La
Jamilia de Alvareda (1856), Clemencia
(1852) y Un verano en Bornos (1858).

La iniciacion literaria de Fernan Ca-
ballero estuvo marcada por el ambiente
familiar, en el que recibié una honda
educacion romantica, de procedencia
alemana. La atencion primordial al fol-
clore y a la tradicion poética popular (el
Volkgeist), la llevo a recoger materiales
de esta indole. En el periodo de tiempo
comprendido entre 1822 y 1835, tras su
segundo matrimonio y su estancia en la
finca de Dos Hermanas es cuando co-
menzo el trabajo que hasta entonces ha-
bia querido realizar: recopilar todas las
historias, leyendas populares espafiolas
que circulaban por el pueblo andaluz.
Ella fue la primera mujer que recogio
cuentos sistemdaticamente y los publico
impulsada por las mismas ideas que mo-
tivaron a los europeos a hacerlo y, en es-
te sentido, es la pionera que incorpora
esta faceta del romanticismo aleman.

En diferentes ocasiones hablo de esta
tarea, y la de copiar, pintar y fotografiar
esas gentes que le proporcionaban los
relatos, con sus formas de vida, tal como
eran en la realidad. Incluso repitio hasta

la saciedad que ella no era escritora, si-
no recolectora, que no hacia mas que
copiar lo que habia visto y oido, que se
habia propuesto no inventar nada. La es-
critora vuelve generalmente a lo genui-
namente espafiol, tal como se refleja en
las costumbres y en las formas de vida
populares, sintiendo la necesidad de ser
fiel, en la descripcion del pueblo, a la
verdad, a lo que aquél es, y la necesidad
de conseguir esa fidelidad, de ser realis-
ta en las descripciones y tipos, de co-
piarlos del ambiente.

La Grimm espanola

Fernan Caballero también es univer-
salmente conocida por sus numerosos
cuentos, que ella misma habia oido de
labios de aparceros, amas, € incluso
de los ninos. De esta manera, la labor de
la escritora fue la de recoger tradiciones
populares, considerando las distintas ex-
presiones de la poesia popular: baladas y
romances, como una manifestacion del
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MONTSSE GINESTA, LA NINA DE LOS TRES MARIDOS, LA GALERA, 1983.

«genio» o «espiritu del pueblo espaiiol».
Por medio de este trabajo, la escritora
desempefiaba en Espafia la misma fun-
cion que los hermanos Grimm en Ale-
mania, recopilar cuentos patrios conser-
vados en la tradicion oral para luego
referirselos a los nifios. Siguiendo el
modelo de Jacob y Wilhelm Grimm en
Kinder und Hausmdrchen, traducido al
espanol como Cuentos para la infancia
v el hogar (1812-1822), Fernan Caballe-
ro dividio sus colecciones en dos volu-
menes: los Volksmdrchen, cuentos popu-
lares y los Kindermdrchen, cuentos
infantiles. De hecho, el trabajo que llevo
a cabo al recolectar los etnotextos, el
concepto que de ellos tenia, y sobre to-
do, el tratamiento que les dio para pre-
pararlos para la publicacion, parten del
modelo de estos autores alemanes.
Ahora bien, Fernan no se proponia las
altas miras de los hermanos, ya que la fi-
nalidad de éstos era mas filologica que
literaria, aplicando un profundo método
cientifico, en el que se aportaban nume-
rosos comentarios y notas comparativas,



y en el que se relacionaban los cuentos
folcloricos con los antiguos mitos paga-
nos.

Ademas, Fernan Caballero publica
unos relatos que responden a todas y ca-
da uno de las caracteristicas del cuento

COLABORACIONES

popular, y que gozan de una cumplida
parentela en el ambito europeo. Asi, su
cuento «Las animas» lo recogieron los
hermanos Grimm bajo el titulo «Die
Drei Spinnerinnen», mientras que el
cuento «Los deseos» tiene una larga as-

Ministerio de Cultura 2011

CARMEN ANDRADA, CUENTOS DE ENCANTAMIENTO, ESPASA-CALPE, 1986.
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cendencia, que parece proceder de «Los
deseos ridiculos» del escritor francés
Charles Perrault.

A través de este ensayo, se pretende
sacar a la luz la valoracion que tenia Fer-
nan Caballero de la literatura infantil, ya
que segun la propia escritora, ésta no ha-
bia tenido suficiente reconocimiento en
la época, sino al contrario, habia sido
despreciada y desatendida por los criti-
cos. Quizas por estas razones se ha estu-
diado muy poco la ficcion de Fernan Ca-
ballero escrita para los nifios que, sin
embargo, constituye una aportacion va-
liosa a la historia de la literatura espafio-
la. Ademas, se van a analizar los dife-
rentes métodos que siguid la escritora
para construir todos estos cuentos, y
tambien, se mostrara el estilo y la inten-
cion didactica que perseguian todas es-
tas piezas literarias.

Impulsora de la LIJ

Hoy en dia, la presencia y la impor-
tancia de la literatura infantil es eviden-
te; millones de euros consumidos en
ventas y en publicidad televisiva nos
pueden llevar a reflexionar sobre el au-
ge de la literatura que viene a cubrir el
hueco de una necesidad natural. Desde
la segunda mitad del siglo xx, la litera-
tura dedicada exclusivamente a los ni-
nos se fue imponiendo. Sin embargo, en
la época en la que Fernan Caballero co-
menzo a escribir, a partir de 1822, esta
literatura no tenia ninguin mérito, apenas
poseia consideracion e incluso era mi-
nusvalorada por muchos escritores con-
sagrados en el mundo de las letras. El
valor de esta escritora esta en haber re-
cuperado estos escritos, elevando este ti-
po de literatura a un lugar privilegiado.
En este sentido, Fernan Caballero dio
impulso y gracia a un género, el de la li-
teratura nfantil, menospreciado e igno-
rado, y dedico su talento por igual a la li-
teratura de adultos que a la de los nifios,
sin hacer diferencia.

Para nuestra escritora, la literatura pa-
ra los mds jovenes era una auténtica y
alta creacion poética, que representaba
una parte esencial de la expresion cultu-
ral y el pensamiento de la nacion, y era
también una ayuda poderosa para la for-
macion €tica y moral del nifio.



En Cuentos, oraciones, adivinanzas y
refranes populares e infantiles (1874), la
intencion de Fernan Caballero era la de
dar a luz creaciones dedicadas principal-
mente a los mas pequefios. Parece ser
que la escritora siempre se encontrd
muy atraida por el mundo de la infancia,
en especial, le interesaban todos los ge-
neros que éstos cultivaban: juegos, can-
ciones, cuentos folcloricos de animales
y de encantamiento. La escritora era
consciente de que los cuentos, las can-
ciones de corro, formulas de sorteo, adi-
vinanzas, juegos orales, trabalenguas,
retahilas, oraciones y formulas magicas,
casi siempre reiterativas, con o sin sen-
tido, eran los principales elementos del
folclore infantil. Como bien ha perfilado
Montserrat Amores, ' la escritora se in-
tereso por la educacion de los nifos, y en
algunas de las obras, se inscriben expre-
siones dedicadas a este publico, pensan-
do en su formacion moral.

Durante muchos afios publicoé en una
revista exclusivamente para €stos, en La
Educacion Pintoresca, (1857-1859) en-
viando ejemplos, poesias, enigmas, ora-
ciones y articulos especialmente escri-
tos para el publico infantil. Incluso llegd
a escribir La mitologia contada a los ni-
nos e historia de los grandes hombres de
la Grecia (1867), con el fin de dar a co-
nocer a los mas jovenes un mundo que
para la mayoria era desconocido: los
sabios, legisladores, filosofos, poetas,
guerreros y mitos griegos.

Los cuentos infantiles

Los cuentos, oraciones, adivinanzas y
refranes populares e infantiles (1874)
constan de treinta y seis cuentos, de los
cuales veintiuno corresponden a los de-
nominados cuentos de encantamiento,
en los que se mezclan los elementos ma-
ravillosos y sobrenaturales con otros ex-
traidos de la realidad. Fernan recoge to-
das estas historias tradicionales de boca
de la gente del pueblo, y al transcribir-
los, procura mantenerlos en su forma
original (modismos, refranes, topicos,
expresiones pintorescas), sin embargo,
los depura de posibles vulgarismos y
graves incorrecciones lingtiisticas.

Efectivamente, lo que mas particulari-
za a esta coleccion es el estilo llano, de-
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bido en parte, al publico al que va diri-
gido todo este material, es decir, a los
mas pequenos. Para la escritora, el len-
guaje para los nifos debia ser natural,
simple y breve, de facil comprension,
sin que se tuviera que trivializar su
significado. Fernan Caballero tuvo en
cuenta al escribir sus cuentos de encan-
tamiento la esfera infantil, es decir, lo
que Jaime Garcia Padrino denomina la
adaptacion al nifio: «Parece indudable
que, en ese trasvase de la version oral a
la edicion infantil, es necesaria, en pri-
mer lugar, una cuidada seleccion, por
limitarse a lo imprescindible. Limpieza
léxica y fonologica, dentro del proceso de
contextualizacion infantil». * En este sen-
tido, los textos debian estar depurados de
todo tipo de dificultades, tanto idiomati-
cas como semanticas, que podian deso-
rientar en el proceso de la lectura. En el
prologo a los Cuentos infantiles, Fernan
Caballero resalta la simplicidad que ca-
racteriza a su obra:

«En estas adivinas infantiles no se es-
pere ni la exactitud ni lo correcto en la
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composicion, ni aun lo ingenioso del
pensamiento (aunque en varios de ellos
se encuentran estas circunstancias). Pa-
ra nosotros estriba su mérito en el boni-
simo modo de calificar y nombrar las
cosas con palabras y clasificaciones que
inventan, en las que no deja de haber al-
go de ingenio y poesia. Su misma in-
correccion es una prueba, la mas evi-
dente, de que son compuestas para ellos.

Hay cosas que, analizadas, son dispa-
rates y sentidas, gracias, cosas a cuyo
encuentro va la simpatia, cosas que son
nimias y pueriles, que si no fuesen de-
jarian de ser infantiles».

Otro de los recursos de los que con
frecuencia se vale la escritora para refle-
jar el mundo infantil es el uso de dimi-
nutivos. La connotacion de caracter sub-
jetivo que despierta la aparicion de este
recurso inclina al receptor hacia la emo-
cion y la ternura, caracteristicas propias
de la sensibilidad de los mas pequenos.
Asi, generalmente, los protagonistas de
los cuentos siempre son nombrados me-
diante este recurso, e incluso se utilizan

MARIA PASCUAL, CUENTOS DE ENCANTAMIENTO, TORAY, 1980.



adjetivos en este grado para destacar
quien es el personaje bueno del cuento;
el viejecito en «La nifia de los tres mari-
dos», o tal vez las hormiguitas, pececi-
tos y el caballito que son los ayudantes
del protagonista de «Bella-Flory.

También la escritora hace uso de las
descripciones, no solo para destacar
las cualidades de los protagonistas, sino
con la intencion de despertar ciertas
emociones en los mas pequefios. Asi en
el cuento «La oreja de Lucifer» se des-
cribe con toda exactitud el camino que
tiene que pasar el héroe, con el fin de
despertar el horror del lector y, al mismo
tiempo, exaltar el valor del muchacho:
«Pero el caballero no atendi6 a Oidin, si-
no que echo a andar, seguido de sus cria-
dos, y se metieron por aquellos aposen-
tos, corredores y pasadizos, que estaban
todos mas intricados que si los hubiese
labrado un escribano, hasta que por fin
vinieron a dar en un patio como plaza de
toros. Apenas entraron, cuando les salié
al encuentro una serpiente de siete cabe-
zas a cual mas fiera, con siete lenguas
que parecian lanzas y catorce 0jos que
parecian dardosy.

En la mayoria de los casos, son 1os ni-
nos los que protagonizan los cuentos,
como ocurre en las narraciones de los
hermanos Grimm. Estos muchachos que
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aparecen en «El pajaro de la verdady,
«La nifia de los tres maridosy, «Los dos
caminitos» o «El lirio azul» se compor-
tan como adultos, realizan los mismos
oficios que ellos, actiian con el mismo
grado de inteligencia y madurez, y, en la
mayoria de los casos, responden al mo-
delo de nifio ejemplar: «obediente con
sus padres, respetuoso con los mayores,
generoso con el dinero, estudioso y cari-
tativo con los desposeidosy.

Entre los temas que mas le interesan a
Fernan Caballero est4 el maravilloso, es
decir, un elemento que atrae a los nifios,
en el sentido de que irrumpe en la vida
normal, como sucede en los cuentos de
hadas. Juan Cervera nos dice que lo ma-
ravilloso «Esta representado por algo que
sorprende en extremo, algo prodigioso,
que no puede explicarse de forma natu-
ral. Como maravillosa puede calificarse
la metamorfosis por la que un ser se con-
vierte en otro, la posibilidad de transfor-
marse en invisible un personajey.

Efectivamente, la mayoria de sus
cuentos se basan en aspectos magicos,
misteriosos, e incluso a la hora de clasi-
ficarlos, dedica un apartado cuantioso a
los cuentos de encantamiento, siendo és-
tos sus mejores aciertos literarios. La
escritora sabia que las joyas mas codi-
ciadas para los nifios eran este tipo de
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relatos, narraciones donde los animales
hablan, los castillos se encuentran en-
cantados y donde existen magos y ha-
das. Para ella, la fantasia pretendia de-
sarrollar la imaginacion infantil, para
que, con el distanciamiento que propor-
ciona el género, se pudieran entender me-
jor la cotidianidad o fantasear sobre ella.
La actividad ladica de los nifios, como lo
imaginario y la invencion, era una de las
fuentes esenciales que le permitian rea-
firmar su identidad tanto de manera co-
lectiva como individual. E]l mundo de la
Imaginacion era asi una valvula de esca-
pe y constituia un motor que permitia
rectificar la realidad insatisfecha a tra-
ves de los suefios.

De aqui que los cuentos de encan-
tamiento sigan su propio modelo y mé-
todos, todos al servicio de un doble ob-
jetivo: la moralidad catdlica y el senti-
mentalismo idealizado de lo pintoresco.
En éstos, las hadas, ondinas, varitas ma-
gicas, seres poderosos seran los encar-
gados de recompensar los actos buenos,
mientras que los demonios y brujas se-
ran los que induzcan a los personajes al
mal. De hecho, lo que més preocupaba a
Fernan Caballero era el aspecto moral
que se debia inferir de la literatura in-
fantil, ya que para ella, ésta no sélo de-
bia deleitar a los mas pequefios, sino
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también instruir. Para la escritora, cada
una de las narraciones tenia que trasmi-
tir al lector una 1dea aleccionadora para
su futuro comportamiento. En casi todos
los relatos logra esta ejemplaridad y en-
seflanza moral mediante el maniqueis-
mo comun que muchas veces existe en
los cuentos.

Estas narraciones estan en la orbita de
lo que se denomina en la literatura in-
fantil, «la moral en acciony», son ejem-
plns mﬂrales que nacen de una convic-
cion profundamente cristiana, donde la
escritora no solo reflexiona sino que pre-
dica, pues ella deseaba realmente adoc-
trinar y ejercer un influjo aleccionador.
En todo caso, casi todas estas narracio-
nes terminaran con una moraleja, es de-
cir, con una breve reflexion que recoge y
resume, al final de un texto, la conse-
cuencia moral que se deriva del ejemplo
abordado en el mismo.

Conclusion

A tenor de lo dicho, puede afirmarse
sin lugar a dudas que, con Fernan Caba-
llero, entra en la historia literaria espa-
nola una gran creadora de cuentos y re-
latos breves, una de las coleccionistas y
estudiosas del folclore espafol y, sobre
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todo, puede considerarse a la escritora
como una de las iniciadoras de la litera-
tura infantil en Espafia. Al igual que sus
predecesores romanticos —los herma-

nos Grimm en Alemania, Perrault en
Francia y Andersen en Dinamarca—, la
escritora dio un gran impulso a este gé-
nero, menospreciado e ignorado en Es-
pana a comienzos del siglo XIX, época
en la que ella comenzé a recopilar todo
ese material popular para nifios.

En la mayoria de estos cuentos se
aprecia el estilo particular de la escrito-
ra, son narraciones con un proposito di-
dactico y moral, donde los protagonistas
son en la mayoria de los casos nifios que,
o bien son bondadosos, piadosos y cari-
tativos, o son malvados, maleducados o
ariscos. En todo caso, al final de la tra-
ma, los personajes buenos seran recom-
pensados, mientras que los malos se ve-
ran castigados. A pesar de esto, no hay
que quitar mérito a una escritora que su-
po valorar la importancia de la literatura
destinada a los mas pequerios, y que re-
copilo cuentos, adivinanzas, cantos y co-
plas infantiles, que sin su intervencion,
hubieran desaparecido. =

*Maria Luisa Pérez Bernardo es doctora en

Filosofia y Letras. Es profesora de Lengua y Li-
teratura en la University of Dallas (Estados

Unidos).
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A COLECCION DEL MES

Cuentos para leer

escuchar

Coleccion Historias de Instrumentos

Isabel Angulo Sanchez-Prieto*

os amantes de la lectura y de la

musica, mas aun los que nos dedi-

camos a la ensenanza o tenemos
hijos, sobrinos o nietos en edad de intro-
ducirse a ambos, estamos de suerte. La
editorial Bellaterra Musica Ediciones
nos tenia acostumbrados a sus fantasti-
cas colecciones de libros interactivos co-
mo los Cancioneros para Pintar o los que
incluyen un CD como las de Los Gran-
des Compositores y los Ninos que nos
daban a elegir un valioso material infan-
til de ocio y aprendizaje, entretenimien-
to y cultura en paquetes muy cuidados.
Ahora acaba de salir publicado E! piano
de Ana es una maquina del tiempo, de
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[sa Angulo, el cuarto volumen de la se-
rie Historias de Instrumentos dedicada a
los instrumentos musicales que ha sido
pensada y dirigida, con gran acierto, por
Montserrat Roig.

Los volumenes aparecidos hasta aho-
ra estan magistralmente ilustrados por
Subi. Y lo decimos no so6lo por los tier-
nos detalles de sus dibujos a mano que
impresos en papel reciclado constituyen
ya de por si un regalo para la vista y el
tacto, sino porque algunas de estas lami-
nas son auténticas lecciones visuales de
historia de la musica en las que persona-
jes, situaciones, 0 mecanicas de instru-
mentos retratan con todo detalle mo-
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SUBI, EL SAXO, BELLATERRA MUSICA, 2008.

mentos musicales (reales o inventados)
con absoluto rigor. Uno sigue embele-
sado las aventuras de sus entrafiables
protagonistas, la cantante Clara, la sa-
xofonista Rita, el violinista Marti o la
pianista Ana, y con ellos tiene la oportu-
nidad de viajar en el espacio y el tiempo
aprendiendo no solo sobre los instru-
mentos y lo que entrafa el propio apren-
dizaje musical, sino también sobre otras
culturas, épocas y estilos musicales.

Las ilustraciones no solo permiten al
lector ser testigo de los fascinantes en-
cuentros de estos aprendices de musicos
con diversos «maestros» durante sus
aventuras, a veces, hasta nos permiten
observar situaciones musicales desde
una posicion privilegiada: los zapatos de
los mismos protagonistas. Uno puede
encarnar a los héroes y la heroinas de es-
tas historias y enriquecerse con sus ex-
periencias y puntos de vista.
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Libros gque suenan

Las aventuras magicas que viven es-
tos nifios en el papel suenan, ademas,
muy bien. Para facilitar la lectura de los
més pequefios, el cuento dramatizado y
narrado por actores profesionales apare-
ce en la primera pista del CD que acom-
pafia al libro. Las musicas se suceden
poniendo la ambientacion contextual de
la narracion a modo de ilustracion audi-
tiva, pero también se incluyen en pistas
separadas para una escucha mas atenta.
Por si las historias ilustradas para la vis-
ta y el oido no fueran suficiente, los li-
bros de la coleccion incluyen una sec-
ciébn con fichas didacticas sobre la
historia, aspectos técnicos, 0 las partes
de estos instrumentos a los que los libros
estan dedicados y una partitura para que
los avezados puedan participar mas acti-
vamente si cabe, de estas historias de
instrumentos.

Son libros para nifios de 3 a 8 anos,
escritos e interpretados por un equipo
de profesionales de la musica, expe-
rimentados pedagogos y etnomusico-
logos que ain recuerdan que una vez
fueron nifios, aprendices de musico,
viajeros en el espacio y el tiempo de la
historia de esas musicas con las que
ahora nos deleitan compartiendo su ex-
periencia para el disfrute de toda la fa-
milia, ya que también los adultos sin ir
mas lejos, siguiendo a Ana en su viaje
iniciatico, no podran evitar el descubrir
un par de cosas que ain no sabian sobre
los instrumentos de teclado. Por consi-
guiente, altamente recomendados para
nifios, familias, profesores de ensefian-
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za general y por supuesto, profesores de
musica. jA disfrutar!

Una comunidad pedagogica
online

Como no podia ser menos viniendo de
una editorial con el respaldo profesional
de la sazonada experiencia educativa de
El Musical, ' Bellaterra Musica Edicio-
nes esta poniendo en marcha una comu-
nidad virtual de usuarios de sus colec-
ciones. Pensada como un espacio para
compartir recursos y estrategias de apo-
yo a los educadores y las familias de los
nifios lectores, los recursos online cons-
tituyen una valiosa addenda a la infor-
macion ya incluida en cada volumen. La
iniciativa contempla una reestructura-
cion del portal de Bellaterra Musica en
internet para adecuar un espacio de uso
exclusivo para educadores y familias.
Los miembros, una vez registrados, pue-
den descargar gratuitamente partituras y
unidades didacticas basadas en pasajes
de los libros, acceder a mas recursos o
conocer a otros educadores y las mane-
ras originales que tienen éstos de utilizar
los libros de las colecciones en sus aulas
0 en sus hogares.

La libreria de recursos didacticos ten-
dra unos filtros para la busqueda de re-
cursos segun su uso en el hogar, el aula
general o el aula de musica y tambien
con el contenido adecuado a cada seg-
mento del desarrollo infantil. Si habia-
mos dejado la ensefianza de la misica
en manos de los especialistas, ya era ho-
ra de que se abriera un espacio en el que
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se otorgue un voto de confianza en la ca-
pacidad de los padres como educadores.
Al fin y al cabo, ventajas de ser adulto,
uno acumula una vida de experiencia co-
nociendo y gustando de mucha musica
que debemos abrir para nuestros hijos a
la vez que también aprendemos una co-
silla o dos que no sabiamos. Fomentar la
complicidad a partir de un acto sencillo
y cotidiano como el de leer un cuento
fortalece los vinculos con los mas pe-
quefios de nuestra comunidad. Compar-
tir las ideas que funcionan en nuestras
aulas, algo que hacemos los educadores
en reuniones y congresos, ahora se pue-
de proyectar a través de la red al resto de
la comunidad educativa, incluyendo a
las familias. Al escuchar atentamente co-
mo esa comunidad pone en marcha con
éxito nuevas ideas nos enriquecemos co-
mo amantes de la musica y nos fortale-
cemos como sociedad que comparte li-
bremente su saber.

Acceso al material pedagogico: www.
bellaterramusica.com

*La Dra. Isabel Angulo Sanchez-Prieto es pia-
nista, etnomusic6loga y profesora de Musica en
un instituto de Secundaria; ha sido invitada por la
editorial Bellaterra Musica Ediciones para cola-
borar en el ultimo volumen de la coleccion His-
torias de Instrumentos y como asesora en el pro-
yecto de la comunidad pedagogica online.

Notas

1. La actividad editorial de El Musical, un centro
de educacion e investigacion dedicado a la musi-
ca y la danza, comienza en el ano 2002 desarro-
llando materiales tanto para nifios como para adul-
tos y profesionales del sector. En la actualidad, el
fondo de la editorial consiste en diversas colec-
ciones de libros profusamente ilustrados para los
mas pequefios que van acompariados de un CD.



REPORTAJE

CILELILJ, un Congreso
largo y ancho

Entrevista a José Luis Cortes Salinas,
del Comité Organizador

CILELTY

CONGRESO IBEROAMERICANO
DE LENGUA Y LITERATURA
INFANTIL Y JUVENIL

Santiago de Chile
24 — 28 febrero 2010

[ESII]

En Santiago de Chile, del 24 al 28 de febrero de 2010, se celebrara el que
se anuncia como I Congreso Iberoamericano de L1J, patrocinado por la
Fundacion SM. Entrevistamos a José Luis Cortés Salinas, miembro del

Comité Organizador del CILELLJ, para saber mas sobre este Congreso
que tendra como marco el Museo de Bellas Artes de la capital chilena.

José Luis Cortés, director editorial corporativo de Publicaciones Infantiles y
Juveniles de SM.
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—FEn marzo de 2010 se celebrara en

Valparaiso (Chile), el V CILE (Congre-
so Internacional de la Lengua Espanola)
con muchos nombres sonoros de la lite-
ratura en espanol, abundancia de presi-
dentes, reyes de Espana, gran pompa...
.Y de la lengua y la literatura infantil y
juvenil, quién se ocupa, y cuando? Asi
surgio la 1dea de celebrar, cada vez que
haya un «CILE», también un CILELLJ,
que debe leerse como Congreso Iberoa-
mericano de Lengua y Literatura Infan-
til y Juvenil.

—/En qué va a consistir el Congreso
de CILELILJ?

—Lo celebraremos del 24 al 28 de fe-
brero de 2010 en Santiago de Chile. El
programa de esta primera cita mcluye
una vision verdaderamente panoramica
de la LIJ en Latinoamérica y Espana:
cronologicamente, abarcaremos desde la
LIJ precolombina hasta nuestros dias;
geograficamente, estaran presentes to-
dos los paises iberoamericanos.

—Cudales son los objetivos?

—Existen congresos de LIJ locales
(no muchos) que abordan temas particu-
lares. Es la primera vez que se celebra
un Congreso que aglutine a tantos paises
y cuyos contenidos sean tan amplios. Se
presentaran los resultados de estudios
sobre historia de la LIJ, historia de la
ilustracion, tendencias ElCt'l.la]ES delaLlJ
en cada pais, iniciativas en favor de la
lectura, perspectivas de futuro, etc. In-
tervendran alrededor de 80 ponentes, de
Espafia y América —incluido Brasil; el
Congreso sera bilinglie—. Se pretende
que sea una especie de congreso «fun-
dacional» de la LIJ iberoamericana, €s
decir, de la peninsula ibérica mas los pai-
ses de Latinoamerica.

—/Por que la implicacion de la Fun-
dacion SM?

—FEI Congreso lo organiza la Funda-
cion SM dentro de sus programas de fo-
mento del libro infantil y juvenil, junto
con la Dibam (Direccion de Bibliotecas,
Archivos y Museos) de Chile, que pon-
dra a disposicion algunos de los edifi-
cios mas emblematicos de la capital chi-
lena. La Fundacion SM tiene mucho
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Vista del Museo Nacional de Bellas Artes de Santiago de Chile, sede del Congreso.

interés en servir de puente, por lo que se
refiere a la LIJ, entre los paises america-
nos y Espana.

—;Queé esperan del Congreso?

—Las Actas del Congreso constitui-
ran un hito en el estudio de la L1J 1bero-
americana. Pero, ademas, con ocasion
del Congreso se presentaran (y regala-
ran) dos libros importantes, que se estan
ultimando en estos dias: uno Historia de
la Literatura Infantil Latinoamericana,
del especialista chileno Manuel Penia,
que recorre pais por pais la historia de la
L1J, y un Gran diccionario de autores de
L1J latinoamericanos, encargado a espe-
cialistas de todos los paises, y coordina-
do por Jaime Garcia Padrino.

—;Cual es el panorama de la L1J en
Iberoamérica?’

—De eso tendremos una buena vision
después del Congreso. En Espafia des-
conocemos la eclosion que esta teniendo
lugar en varios de aquellos paises. Y las
iniciativas en favor de la lectura son mu-

59

E—
CLIJ229

chisimas, con un impetu y una frescura
que no siempre se dan entre nosotros.

-—(;Hay interaccion entre la L1J de
aca y de alla?

—Menns de la que debiera. Es verdad
que los mercados son distintos: en Ame-
rica es esencial la compra publica, con
las servidumbres que eso acarrea, y €n
algunos paises es poca la importancia de
las librerias. Aun asi, Espana esta muy
presente en el mundo de la L1J america-
na; pero cada vez es mas frecuente ver a
editoriales francesas y anglosajonas in-
troduciéndose en aquellos mercados.

—,Como se puede asistir al CILELLJ?

—Aunque el aforo sera de 400 perso-
nas, el cupo de inscripciones esta limita-
do a 250. Uno puede inscribirse en
www.cilelij.com, de donde también pue-
de descargarse el programa, con todas
las pnnenc:as y nombres propios. Si la
inscripcion se realiza antes del 30 de

septiembre, el importe es de 320 dolares
USA (alrededor de 230 euros). m
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Programa del Congreso

El Congreso, organizado por la Fundaciéon SM y la Direc-
cion de Bibliotecas, Archivos y Museos (DIBAM) de
Chile, pretende dar una vision global de la LIJ iberoa-
mericana, tanto desde el punto de vista geografico (todos
los paises de lengua espafiola mas Brasil), como histori-
co (pasado, presente y orientaciones de futuro).

El Congreso integrarda dos modulos: el Académico, para
quienes hayan realizado la inscripcion correspondiente;
y el de Actos Culturales, abierto al publico en general.

El 24 de febrero tendra lugar la inauguracion, en el sall del
Museo Nacional de Bellas Artes de Santiago de Chile; la
ponencia que abrira el Congreso toma la forma de un
dialogo entre dos escritores —Antonio Skarmeta y Juan
Villoro—, bajo el titulo de «Somos lo que leimos», que
hablaran de la importancia de las primeras lecturas en las
vidas de los individuos y también en la de los pueblos.

Luego habra un homenaje a figuras destacadas de la LIJ
iberoamericana: Teresa Castelld Yturbide, «Pacuala Co-
rona» (Meéxico, 1917); Alicia Morel (Chile, 1921);
Montserrat del Amo (Espana, 1927); Maria Elena Walsh
(Argentina, 1930); y Lygia Bojunga (Brasil, 1932).

El segundo dia del Congreso, el 25, estara dedicado a repa-
sar el pasado de la L1J, «”Erase una vez...”: de donde vi-
ne la L1J iberoamericanay, a cargo de varios ponentes.
LLa escritora brasilena, Ana Maria Machado hablara de
«Independencia, ciudadania y literatura infantil»; en una
ponencia a dos voces, Jaime Garcia Padrino tratara de
«Los origenes de la L1J en Espana (siglos XiX y XX has-
ta 1980)», mientras que Antonio Orlando Rodriguez
(Cuba), hara lo propio sobre «l.os origenes de la LIJ en
America Latinay.

En esa misma jornada, expertos recordaran figuras y titu-
los seneros de la L1J iberoamericana: José Marti (Cuba);
Rafael Pombo (Colombia); J. B. Monteiro Lobato (Bra-
sil); Gabriela Mistral (Chile); Francisco Gabilondo So-
ler (México); Javier Villafafie (Argentina); Carmen Bra-
vo Villasante (Espana); y Oscar Alfaro (Bolivia).

A continuacion intervendran Gemma Lluch (Espana) para
esbozar un «Panorama de la investigacion de la L1J ibe-
roamericanay; Victoria Fernandez (Espafia) —«Hacia un
canon de titulos de L1J iberoamericana. Una propuesta
de consenso»—; Istchvanch (Argentina) —«Apuntes
para una historia de la ilustracion infantil iberoamerica-
na»; y Dolores Prades (Brasil) —«Historia de la edicion
infantil en América Latina. Editores y editorialesy.

Daniel Goldin (México) cerrara la intensa jornada del 25 de
febrero con «Una interpretacion de la historia de la L1J
en Iberoamérica. Luces y sombrasy», una ponencia se-
guida de coloquio. .

El presente de la LIJ en Iberoamérica sera el tema central

del tercer dia de Congreso. De nuevo una ponencia a dos
voces abrira el fuego: Teresa Colomer (Espana) —«Pa-
norama actual de la L1J en Espafian—; y Luis Cabrera
(Cuba) —«Panorama actual de la LIJ en Latinoaméri-
ca»—. Luego, para hablar de las corrientes en la L1J ac-
tual, Sylvia Puentes (Uruguay) dialogara con Francisco
Hinojosa (México), Yolanda Reyes (Colombia), Liliana
Bodoc (Argentina), Bartolomeu Campos (Brasil), Jorge
Eslava (Peru) y Jordi Sierra 1 Fabra (Espania).

Se tratard en profundidad el tema del 4lbum ilustrado. Fa-
nuel Hanan Diaz (Venezuela) abordara la cuestion a tra-
ves de una charla con ilustradores iberoamericanos: An-
gela Lago (Brasil); Enrique Martinez (Cuba); Fabricio
Van Den Broeck (México); y Rosana Faria (Venezuela).

Para cerrar la jornada, dos mesas redondas —«;Quien y
qué se esta haciendo a favor de la LIJ» y «Experiencias,
resultados. Autocriticay»—, y una ponencia, a cargo de
Manuel Pefia Mufioz (Chile), para tratar sobre «Una in-
terpretacion del momento actual de la L1J en Iberoame-
ricay, seguida de coloquio.

«Colorin coloreado... El fu-
turo de la LIJ en Iberoa-
meérica» sera el motivo
que cenfrara las ponen-
cias y mesas redondas del
ultimo dia de Congreso.
Abriran el fuego Ana Si-
ro y Carlos Silveyra, am-
bos de Argentina, para
hablar de que el futuro de
la L1J pasa por la escuela,
y del futuro de la L1J fue-
ra de la escuela. También
se hablara del papel que
compete a autores e ilus-
tradores, editores, exper-
tos y criticos, maestros
y promotores, biblioteca-
rios y recomendadores
de libros en el impulso de
la L1J.

En sendas mesas redondas
se abordara la cuestion de
«La LIJ en la web y otras
innovaciones tecnologi-
cas: ;jqué aportan a la
LIJ?», y para cerrar el
Congreso, se presentara
el «Manifiesto por la
LIJ» del CILELIJ.

P

PABLO NUNEZ, PROGRAMA CONGRESOQ.
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Chuf-Chuf

Jorge Zentner.

llustraciones de Philip Stanton. Coleccién
Librosaurio 3-6 anos. Madrid: Macmillan,
2009. 32 pags. 10,90 €. ISBN: 978-84-7942-
386-5. Existe ed. en catalan — Txuf-Txuf—.

La rutina esta matando de aburri-
miento al trenecito Chuf-Chuf, conde-
nado a hacer el mismo trayecto cada dia
de Ciudad Grande a Pueblo Pequefio
atravesando el monodtono paisaje del
desierto. El protagonista necesita ac-
cion, conocer nuevos lugares y tener
contacto con la gente. Toma, pues, una
decision: se sale de las vias y empren-
de un periplo por los lugares sonados
—valles, montanas, la playa...—. En
todos lados hara amigos, pero un dia
sentira la llamada del deber y regresara
a casa. De vuelta a la rutina asoma de
nuevo el aburrimiento, pero también le
aguarda una sorpresa...

Un cuento que se deja leer con agrado
y facilidad; ideal para la narracion en
voz alta —las abundantes onomatope-
yas son un valor afiadido— , mientras el
«oyente» ve materializarse la historia en
unas ilustraciones coloristas e impactan-
tes, expresivas y llenas de detalles y
humor. El trenecito «humanizado» logra
enseguida empatizar con el lector, al que
no le costara ponerse en su lugar y vivir
las aventuras que le llevan por distintos
paisajes. Una obra sin pretensiones, qui-
za sin un argumento muy original, pero
si bien llevado por este tandem en buena
sintonia que forman autor e ilustrador.

lnrge Zentner - Philip Stanton

G . CHUF-CHUF

SOPA DE CUERNT 'ﬂSl

El dia que olvide
cerrar el grifo

Lucia Serrano.

llustraciones de la autora. Coleccion Sopa
de Cuentos. Madrid: Anaya, 2009. 28
pags. 6,25 €. ISBN: 978-84-667-8468-9.

La joven ilustradora Lucia Serrano
gano la primera convocatoria del Pre-
mio de Album Infantil Ilustrado
«Princesa de Eboli» 2008 con este
trabajo que desarrolla hasta la exage-
racion casi surrealista un despiste del
protagonista —se deja el grifo de la
ducha abierto—. Lo que ocurre a par-
tir de entonces obviamente no se situa
en el plano real, pero la autora juega a
imaginar como seria el entorno del
nifio despistado —su casa, su calle, su
ciudad...— si realmente fuera posible
que hubieran quedado bajo las aguas
a causa del terrible olvido. Interesante
punto de partida que se desarrolla al
ritmo de la inundacion, con el nivel
del agua subiendo mientras las situa-
ciones van ganando en desmesura y

Lucia Serrano

El dia que
olvidé cerrar
el grifo

de Album Infanol Hustrado
i 13’r'i|1u.'r1-._': I-_El' E'.]ﬁi:']i--
2008

Premio

humor. El protagonista y narrador se
servira de la palabra y las elocuentes
imagenes para contarnos su historia
que lo lleva a convertirse en pez.

Un relato que entre otras cualidades
tiene el de interesar no solo a los mas
pequefios, sino también a los adultos,
que se scrrprenderan y sonreiran mien-
tras pasan las paginas y se acercan al
desenlace. Los dibujos tienen esa in-
definicion propia de las cosas «pasa-
das por aguay, pero aln asi hay espa-
cio y gusto por los pequenios detalles
reveladores. Un album delicioso, inte-
ligente y divertido, para disfrutar jun-
tos pequenos y mayores.

#

[La vaca Sara

Agostino Traini.

llustraciones del autor. Traduccion de Clara
Vallés. Coleccion Mis Primeras Paginas, 1.
Barcelona: Almadraba, 2009. 36 pags. 6 €.
ISBN: 978-84-9270-221-3. Existe edicion en
catalan —La vaca Taca—.

Primer titulo de la nueva coleccion
Mis Primeras Paginas, de libros 1lustra-
dos de bolsillo, pensada para ninos de 5
afios en adelante. De procedencia italia-
na, estd formada por veinte titulos, fir-
mados por algunos de los mas importan-
tes autores del pais, como Francesco
Altan —con sus emblematicos persona-
jes, la elefanta Samanta y el conejo
Tino—, Nicoletta Costa o Agostino
Traini. Se edita en castellano y catalan,
y en dos versiones con distinta tipogra-
fia: una con letra cursiva (manuscrita) y
otra con letra de palo (mayusculas).

En conjunto, la coleccion ofrece his-
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torias alegres y sencillas, faciles de
entender por los primeros lectores y con
temas cercanos a los intereses de los
niflos pequefios (vida escolar, primeros
amigos, relaciones familiares, las esta-
ciones del afio, los deportes), protagoni-
zadas por simpaticos personajes —ma-
yoritariamente animales— y narradas
con textos breves y atractivas ilustracio-
nes. Al final de cada libro se incluyen
varias paginas con «actividades de com-
prension» relacionadas con el cuento
y planteadas como propuestas de juego
——colorear, observar diferencias, rela-
cionar imagenes—, que buscan la parti-
cipacion activa del lector y permiten
alargar el disfrute del libro.

e B
LA VACA

SARA

A‘gﬁdfihﬁ Traini




Ton 1 Rita a casa

Sylviana Dicovskiy.

llustraciones de Sofia Balzola. Musica de
Marcelo Valente. Coleccion Sons, 1. Barce-
lona: Publicacions de |'Abadia de Mont-
serrat, 2009. 12 pags. 16 €. Contiene CD.
ISBN: 978-84-9883-120-7. Edicion en ca-
talan.

Quiza esta coleccion este a caballo
entre el libro documental o el de ficcion,
pero para los mas pequenos esa frontera
entre lo real y lo ficticio es siempre mas
fina o casi inexistente. Estos dlbumes de
pequeiio formato y carton plastificado
encierran historias cotidianas, apenas
anccdotas, apoyadas mas en las ilustra-
ciones que en las sucintas y descriptivas
frases, pero se acompanan de un CD,
clave diferencial de la coleccion. Porque
lo que se persigue es despertar la curio-
sidad de los nifios por el entorno sonoro
de diferentes escenarios por los que
transcurre su vida, ya sea la cotidiana, o
en las situaciones un poco especiales.
Este CD contiene sonidos habituales en
lugares como la casa —1la puerta abrién-
dose o cerrandose, ruidos de la calle,
como el del coche de bomberos o el tri-
nar de los pdjaros—, junto a canciones
—ya sean tradicionales o nuevas com-
posiciones— relacionadas con estos
entornos.

En el primer titulo, el escenario es la
casa donde viven los protagonistas de la
serie, los gemelos Ton y Rita. Es su
cumpleafios y les regalan bastantes CD,
asi que escucharemos, mientras vemos
el cuento, conocidos sonidos y un buen
manojo de canciones tradicionales muy
conocidas.

Las ilustraciones digitales de Sofia
Balzola son una parte muy importante
del atractivo de la coleccion, junto al
diseno. Ton y Rita no se quedan en casa;
también visitaran en otros titulos, el
700, la granja o la ciudad.

LIBROS/NOVEDADE
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A arana
e mais eu

A arana e mais eu

Fran Alonso

Fotografias de Manuel G. Vicente. Colec-
cion Demademora. Pontevedra: Kalandra-
ka, 2009. 48 pags. 13 €. ISBN: 978-84-
8464-534-4. Edicion en gallego. Existe ed.
en castellano —La arana y yo—; en inglés
— The spider and me—; y en portugués
—A aranha e eu—.

Como ya hicieron con anterioridad
en A casa da duna (2001), el poeta y
narrador Fran Alonso y el fotdgrafo
Manuel G. Vicente vuelven a colabo-
rar en la realizacion de un libro para
pequefios lectores que puede ser dis-
frutado por lectores de todas las eda-
des.

En el libro, texto e imagenes se
complementan para proponer un viaje
por el cuerpo humano. Una voz infan-
til en primera persona nos da cuenta
de coOmo una arana aterriza sobre su
piel y la va recorriendo. La mirada,
que sigue el camino de la arafia, se
detiene para describir las partes por

las que pasa el insecto, y es notable el
contraste entre el «bicho» elegido,
animal poco apreciado por regla gene-
ral, y las tiernas y vitalistas imagenes
de la nifa protagonista.

Texto e imagenes ofrecen un mapa
poético y visual del cuerpo humano,
que aparece descrito mediante image-
nes sensoriales muy plasticas en las que
la adjetivacion es reforzada con el uso
de sugerentes comparaciones. Formas,
colores y texturas del cuerpo se asocian
afectivamente con las cualidades de las
frutas. Asi, las rodillas son «redondas
como manzanasy, o «las nalgas atercio-
peladas como melocotonesy»... Cada
doble pagina acoge sobre fondo blanco
una composicion fotografica, primeros
planos y planos de detalle del cuerpo y
la fruta, complementando un breve tex-
to que es la descripcion poética de esa
parte del cuerpo. En la mayoria de las
frases, la expresion se refuerza con una
onomatopeya que personaliza la voz
poética que habla. M® Jesus Fernandez.

Los cuentos de Kiper.
iMiauuu!

Mick Inkpen.

llustraciones del autor. Traduccion de Moni-
ca Gago. Coleccion Los Cuentos de Kiper,
2. Madrid: Bruno, 2009. 16 pags. 7,95 €.
ISBN: 978-84-216-8214-2.

El britanico Mick Inkpen se ha hecho
rico y famoso mundialmente con el
perrito Kiper, todo ingenuidad y buen
corazon, aunque un poco despistado y
desastre, y sus aventuras, que han salta-
do del libro a la animacidn, en una serie
apadrinada por Disney, amén de un
amplio merchandising. Brufio, en esta
coleccion de libros de carton, muy
manejables y de atractiva factura, recu-
pera episodios de dicha serie.

Inkpen es un ilustrador de estilo «clasi-
co», pero, capaz de ambientar las histo-
rias con pocos elementos, para centrarse
en la caracterizacion de los personajes;
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en otras manos, estos animalitos y sus
cuitas hubieran caido en la cursileria,
pero Inkpen encuentra el trazo simple y
el tono tierno sin caer en la fioferia.
Humaniza a sus personajes sin necesi-
dad de «disfrazarlos» de personas, sim-
plemente concentrandose en la gestuali-
dad, la expresividad y las actitudes. La
anécdota desarrollada en ;jMiauuu! es
simple, pero con una ejecucion precisa y
llena de gracia.

Los otros titulos disponibles son: ;4
jugar!, El castillo, y El columpio. Ade-
mas, la editorial publica dos albumes
mas de mayor formato—E/ cumple de
Kiper y jEscondeme, Kiper!—, histo-
rias mas largas y de mayor contenido.

Los cuentos de Kilj(fl'

MIAUUU!




DE 6 A 8 ANOS

Zipriztin berriak

Antton Kazabon.

llustraciones de Eider Eibar. Coleccion Oker,
10. Bilbao: Ibaizabal, 2009. 24 pags. 7,70 €.
ISBN 978-84-8394-334-2. Edicion en euske-
ra.

En euskera hay varias palabras para
nombrar a un paraguas y Kazabon, en
este breve cuento, juega con dos de
ellas: euritakoa (para el agua) y guarda-
sola (el que guarda del sol).

El narrador de esta historia es un
paraguas que Alexander ha recuperado
del fondo de un armario. Asi seremos
testigos del poco cuidado que tiene Ale-
xander con ese paraguas azul que se
olvida en clase, deja junto al gato... y
abandona en el parque un dia medio
roto por las rafagas de aire. A partir de
ese momento, la suerte del narrador de
la historia cambia gracias a una nina que
le recoge v, a través de sus actos, descu-
bre su verdadera identidad, como para-
guas o sombrilla.

Esta narracion entretenida y amena se
completa con la valiosa aportacion de
Eider Eibar en las ilustraciones (mos-
trando muchos primeros planos de los
nifios protagonistas y personalizando,
entre otras cosas, al paraguas narrador)
y la labor de las maquetadoras de esta
coleccion que, como es costumbre, jue-
gan con las palabras y las formas dando
lugar entre todos ellos a una interesante
obra para los primeros lectores. Xabier
Etxaniz.

El domador de suenos

Nicolai Troshinsky.

llustraciones del autor. Madrid: Kokinos,
2008. 32 pags. 13 €. ISBN: 978-84-
96629-50-9.

El abuelo del narrador es capaz de
sofiar con lo que quiere; la gente le
cuenta sus deseos, y €l los ve hechos
realidad en sus suefios; es un domador
de suenos, un sonador «a la carta», y
asi hace feliz a la gente y sus vidas
mas llevaderas. Poco importa, pues, i
suefia de verdad o se inventa los sue-
flos, como si fueran historias, ;jacaso
no es lo mismo?

Con este material aparentemente
tan intangible, el autor e ilustrador
ruso afincado en Espafia construye
con la intensidad de las palabras y las
imagenes un solido suefio de imagina-
cion, generosidad y solidaridad, con

su punto de humor y exageracion.
Pura poesia que se pone en movi-
miento en unas ilustraciones ricas en
recursos, en significados, en simbo-
lismos, en metaforas, en detalles, en
suefios hechos realidad. {No hay que
dejarse perder este suefio!

La guerra perdida

Comotto.

llustraciones del autor. Coleccion Trampan-
tojo. Barcelona: Thule, 2008. 24 pags. 14,90
€. ISBN: 978-84-96473-82-9. Existe ed. en
catalan —La guerra perduda—.

Desde el humor, el chiste, la exagera-
cion se nos presenta esta fabula antibeli-
cista en la que, por un momento, simpli-
ficamos la cuestion a la evidencia de
que si alguien con ganas de pelea no
encuentra contrincante, pues problema
resuelto: no hay enfrentamiento, no hay
guerra. Pero pronto se impone la reali-
dad: siempre hay alguien dispuesto a
empufiar las armas. En el cuento de
Comotto, los guerrilleros son dos vetus-
tos militares —un general de Infanteria
y un almirante de la Marina—, grotes-
cos, esperpénticos. Desgraciadamente,
en la vida real suelen ser mas peligro-
sos, asi que se nos congela la sonrisa
provocada por el disparate urdido por
Comotto en cuanto cerramos el album y
ponemos de nuevo los pies en la tierra.

Pero, por lo pronto, vamos a imaginar
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que todo se reduce a «la guerra es cosa
de dos», y a disfrutar del texto y las 1lus-
traciones caricaturescas, desmesuradas
que nos muestran a estos dos ridiculos
personajes buscando su guerra perdida
en vez de disfrutar de la vida. La aloca-
da puesta en escena, las desproporcio-
nes de los personajes, las situaciones
imposibles subrayan, a nivel visual, el
desproposito de la actitud de los prota-
gonistas.



Ministeno de

Murciélagos en la
biblioteca

Brian Lies.

llustraciones del autor. Traducciéon de Carlos
Mayor. Colecciéon Albumes llustrados. Bar-
celona: Juventud, 2009. 32 pags. 13,50 €.
ISBN: 978-84-261-3725-8. Existe ed. en ca-
talan — Ratpenats a la biblioteca—.

Curioso tributo a la lectura y los cuen-
tos, y también a las bibliotecas como
lugares de descubrimiento y felicidad,
en esta historia sobre unos lectores avi-
dos. La gracia es que estos devoradores
de historias son murciélagos que es-
peran con ilusion que alguien se deje
la ventana de la biblioteca abierta; no
ocurre siempre, pero es todo un aconte-
cimiento cuando sucede; los ya vetera-
nos localizan enseguida sus libros pre-
feridos; los novatos, en cambio, se dejan
seducir por la narracion de la hora del
cuento y «viveny las historias metiéndo-
se en los libros y tomando el lugar de
Caperucita, Alicia, Pippi Calzaslargas, o
de Aladino y su lampara magica, por
citar algunos homenajes literarios que
se incluyen en las ilustraciones.

La historia esta contada en versos
rimados, pero realmente el argumento
se crece en las ilustraciones de tipo rea-
lista de Brian Lies, reacio a humanizar a
los murciélagos modificando su aspecto
o vistiendolos como personas, pero
capaz de dotar a estas criaturas de una
expresividad gestual y facial muy cerca-
na a la nuestra; en sus rostros y gestos
reconocemos, pues, emociones de entu-
siasmo, sorpresa, curiosidad, deleite...
frente al mundo que nos desvelan los
libros, los cuentos. Son ilustraciones
«1luminadas» por la luz de la luna, o de
las lamparas, con juegos de luces y som-
bras, con asombroso detallismo en la
representacion de la fascinante y lujosa
biblioteca, con momentos de «mundo al
reves» dado que se trata de animales que
duermen y «leen» boca abajo. Cada
lamina a doble pagina soporta mas de
una mirada atenta, porque en ellas se
cuenta mucho mas que en el texto.

sultura 2011

[IBROS/NOVEDADES

El Pequeno Rey
general de Infanteria

Javier Saez Castan.

978-84-936504-8-3.

llustraciones del autor. Barcelona: Ekaré
Europa, 2009. 24 pags. 10,50 €. ISBN:

cen en distintos formatos.

El album acaba de salir, pero tiene
un buscado aire decimononico, detec-
table en el diseno, en las ilustraciones
—tanto en la ambientacion como en
la caracterizacion de los personajes,
sobre todo en la del Pequefio Rey, o
en la paleta de colores—, y en la
maquetacion —con esos fondos de un
blanco que ya comienza a amarillear,
y con las imdgenes «enmarcadasy
dentro de circulos—. La eleccion de
este «look» se justifica por la historia
contada, una exaltacion del juego
infantil con una concepcion que quiza
han perdido los nifios de hoy en dia,
con una imaginacion enturbiada por
las muchas ficciones que se les ofre-

Este extraio «niho» que es el
Pequeno Rey —que podria ser un per-
sonaje de Alicia en el Pais de las Mara-

& Pf:'quefw ng

villas dibujado por Tenniel— descu-
bre sus soldados de juguete rotos,
y sale al jardin a reclutar un nuevo
ejército entre cochinillas, gorgojos y
cucarachas. El Pequefio Rey los pre-
para, los alecciona, les hace formar y
los conduce a la lucha contra un ene-
migo, en este caso una vaca. No deve-
laremos un final, no exento de ironia,
en el que el monarca, lejos de claudi-
car, convierte su derrota en triunfo,
cambiando un poco las reglas de la
«guerray, licencia que habitualmente
se toman los nifios en sus juegos.

Un cuento con magia, sorprendente,
para paladear con calma, para leer dis-
frutando de las palabras y las imagenes
sin prisas, descubriendo los detalles de
los escenarios, apreciando la gestuali-
dad y las expresividad de los persona-
jes... Nifios y adultos encontraran los
mismos placeres en el dlbum, pero
los apreciardn en funcion de su edad y
experiencia. Una obra en la que encon-
tramos el eco de muchas otras, pero
que resulta original, novedosa.

N1 naizen guztia

Arrate Egana.
llustraciones de Mari Mar Agirre. Coleccion
Sasi Guztien Gainetik, 21. San Sebastian:

Erein, 2009. 28 pags. 6,50 €. ISBN 978-84-

9746-493-2. Edicion en euskera.

Ni naizen guztia, el titulo de este
entrafable libro, se podria traducir co-
mo «Todo lo que soy yo», y esa idea, lo
que es una persona a lo largo del dia,
o todo aquello que llegamos a ser a lo
largo de una jornada, es el argumento de
esta obra.

La narradora de este texto es una nifia

que por las mafianas se levanta de mal
humor «con el cuerpo y la cara como si
fuese un tronco, lleno de arrugas» y
ganas de dormir. Posteriormente esa
misma nifia serd un pajaro, una antor-
cha, un dragoén, un globo... incluso la
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capitana de un barco muy especial, se-
gun las diversas situaciones en las que
S€ encuentra.

Con este texto original, simple y cer-
cano, que tiene un final muy logrado,
Arrate Egafia nos vuelve a emocionar y
hacer disfrutar. La repeticion de situa-
ciones diversas a lo largo del dia, conta-
da en un formato muy parecido, favore-
ce la lectura de este libro; al tiempo que
las ilustraciones de Mari Mar Agirre,
contundentes y de fuerte expresividad,
pueden servir para que los mas peque-
nos sigan la narracion de esta historia a
traves de ellas. Xabier Etxaniz.

SAS] GUZTIEN GAINETIK g

Ni naizen guztia
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Una noche, un gato...

Yvan Pommaux.

llustraciones del autor. Traduccion de
Rafael Ros. Sant Joan Despi (Barcelona):
Corimbo, 2009. 40 pags. 11 €. ISBN: 978-
84-8470-316-7.

El gran logro de esta historia es que
habla de la emancipacion de los hijos,
pero sin asustar a los padres, y sin dar
alas a retonos para sigan el ejemplo
del protagonista. Traslada la accion al
mundo de los gatos, aunque humani-
zados, y plantea este momento de
autonomia como natural entre los feli-
nos, y con unas regla estricta: los pro-
genitores no pueden seguir a sus reto-
fios en su primera salida. Pero el padre
de Groucho —asi se llama el minino
que sale por primera vez solo por la
noche—, no puede resistir la angustia
y lo sigue para echarle una mano y
comprobar lo espabilado que es su
hijo y lo rapido que esta creciendo.

No se asusten los progenitores, por-
que Groucho vuelve a casa despucs de
una experiencia emocionante y turba-
dora: encontrara a una minina en su

Fominnlyr

misma situacion y el flechazo sera
inmediato.

El autor e ilustrador franceés des-
pliega la aventura con sus mejores
armas y recursos, con una puesta en
pagina agil alternando ilustraciones
de distintos tamafos, a veces simulan-
do vifietas sin recuadro, pero con
bocadillo de dialogo, otras ocupando
toda la pagina o la doble lamina. Y
hay otra protagonista: la noche, la

oscuridad brillante, con sus juegos de
luces y sombras, poblada por persona-
jes arquetipicos, como los noctambu-
los, los insomnes o el «malvado» en
forma de enorme rata. Y luego esta la
caracterizacion de la época y los pro-
tagonistas, con aire retro, muy afos
veinte del siglo pasado. Una sofistica-
cion que no esta refiida con el cuidado
tratamiento de las escenas de accion y
peligro, o con el humor inteligente de
los momentos en que el padre espia al
hijo.

El viaxe de Tin y Ton

Miguel Rojo.

llustraciones de Maria Diaz Perera. Oviedo:
Pintar-Pintar, 2008. 52 pags. 12,50 €. ISBN:
078-84-936266-2-4. Edicion en asturiano.

Tin y Ton, dos pulgas que viven en el
rabo de un perro, suefian con poder
cambiar de vida, y deciden trasladarse a
la cabeza del chucho, desde donde,
segun ha oido una de ellas, se pueden

El viaxe e

Tin,Ton

Miguel Rojo
Marfa Diaz Perera

contemplar unas preciosas puestas de
sol. Pero, en cuanto se ponen en camino,
descubriran que sus deseos no seran
faciles de cumplir: ademas de largo y
agotador, el viaje supone tener que
enfrentarse a muchas otras pulgas que
no admiten intrusos en su «territorioy.
A punto de darse por vencidas, el dibu-
jante del cuento viene en su ayuda y les
ofrece solucion a sus problemas: las
caracteriza como un vikingo y como un
jefe guerrero indio —disfraces que ahu-
yentan a todas las otras pulgas—, y
cuando por fin llegan a la cabeza del
perro, les dibuja una bonita puesta de
sol, como merecido regalo por haber
sabido defender su derecho a no renun-
clar a sus suenos.

Un cuento ingenioso, que no rehuye
detalles escatologicos tan del gusto de
los nifios pequefios, en un libro ilustrado
con gracia y bien editado. Una lectura
divertida para primeros lectores.
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Marabajo

Pablo Albo.

llustraciones de Jesus Aguado. Coleccion El
Duende Verde, 164. Madrid: Anaya, 20009.
88 pags. 7 €. ISBN: 978-84-667-8435-1.
Existe ed. en catalan —Maravall—.

Dice el propio autor de esta novela
—ganadora del Concurso de Narrativa
Infantil Vila d’Ibi 2008— que no tiene
«ni pies ni cabezay, y habria que corre-
girle, porque pies si tiene, y son 1impor-
tantes en la trama descabellada orques-
tada por este fabulador desmesurado. Y,
ya puestos, hay que reconocer que tam-
bién tiene «cabezay, porque la historia,
aunque absurda y aparentemente espon-
tanea, sin orden ni concierto, tiene una
l6gica interna y esta contada a traves
de un lenguaje bien surtido de juegos de
palabras (algunas tan eruditas que sue-
nan a inventadas), mezclas de conocidos
trabalenguas, en definitiva, un poupurri
de trucos lingiiisticos para hacer sonreir
al lector. Ademas, hay una voluntad de
involucrar el lector —el autor/narrador
lo interpela constantemente—, de ha-
cerlo complice, de descubrirle los
entresijos de la historia y de la manera
en que se cuenta: caotica, repetitiva,
improvisada...

Los protagonistas son cangrejos paso-
tas, gambas filosofas, un mejillon, erizos,
un calamar «gigante» de apenas unos
centimetros, y Evaristo, un sargo que, en
realidad, es un salmonete; también hay
algunos humanos, pero con menos papel,
si exceptuamos a Diogenes, que senten-
cia la historia. En los pinceles, Aguado,
recoge algunos momentos clave del alo-
cado relato, pero sin captar del todo la
magnitud de la «tragedia».
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.Y yo qué puedo hacer?

José Campanari.

llustraciones de Jesus Cisneros. Coleccion
O. Pontevedra: OQO, 2008. 40 pags. 11,90
€. ISBN: 978-84-9871-048-9. Existe ed. en
gallego —E que podo facer eu?—.

Esa es la pregunta que se hace mucha
gente después de leer el periddico y
constatar, como el protagonista, el sefior
Equis, que en el mundo hay muchos
problemas. A ¢l le angustia el tema has-
ta que un dia puede lanzar la pregunta al
viento; y entonces la escuchan personas
necesitadas de ayuda y el sefior Equis
comienza a saber «qué puede hacer»
para ayudarlos.

Un cuento sobre la necesidad de la
solidaridad para mejorar el mundo, que
este narrador argentino afincado en
Galicia plantea casi a nivel poético,
emocional, pero sin rehuir contestar la
pregunta del titulo de manera directa y
ejemplar. Para el autor esta claro que
todos, con pequenas y generosas accio-
nes, podemos mejorar el mundo. El
senor Equis se siente mejor a partir del
momento en que pasa de la preocupa-
cion a la accion; su percepcion del mun-
do y de si mismo sera mas serena, mas
completa, mejor; su angustia se ha tra-
ducido en tranquilidad, aunque los pelos
todavia se le ponen de punta cuando lee
segun que cosas en los periodicos. La
afinidad entre texto e imagen es notable;
los cambios emocionales del protago-
nista se traducen en las imagenes, en la
puesta en escena que, sin renunciar a su
caracter narrativo, nos aporta esa infor-
macion sobre como percibe la ciudad y
sus gentes el sefior Equis antes y des-
pués del «prodigio». Jesus Cisneros va
afianzando su estilo etéreo, delicado y
sofisticado; su técnica, mezcla de acua-
rela, tinta, lapiz, collage y acabado digi-
tal, gana cuerpo, resolucion, capacidad
de contar y sugerir.

[IBROS,/NOVEDAD

La verdad del elefante

Martin Baltscheit.

llustraciones de Cristoph Mett. Traduccion
de Eduardo Martinez. Santa Marta de Tor-
mes (Salamanca): Loguez, 2009. 36
pags. 16,50 €. ISBN: 978-84-96646-35-3.

El conocido cuento islamico de los
ciegos que quieren saber como es un
elefante y cada uno da su version en
funcion de la parte que ha tocado, se
convierte en este caso en un verdade-
ro juego de disparates protagonizado
por cinco cientificos ciegos, pagados
de si mismos y de su sabiduria y capa-
cidad de deduccion. Ademas, ellos no
saben que se trata de un elefante; su
unica certeza es que alguien o algo se
ha interpuesto entre ellos y los rayos
del sol que les calentaban en un
momento de asueto. Cada uno, pues,
topara con una parte del animal y ela-
borara una absurda «ley» que los ale-
jara cada vez mas de la verdad. Son
tan soberbios que ni siquiera cuando

el director del circo se acerca a ellos
para preguntarles por su elefante esca-
pado, caen en la cuenta.

Los autores, en perfecta comunion,
elaboran esta fabula que ridiculiza al
grupo de cientificos que aunque no
hubieran sido ciegos, no habrian visto
al elefante porque les falta es humildad
para reconocer sus limitaciones. La
anecdota cobra tintes de burla, tanto en
el texto, lleno de teorias absurdas,
como en las ilustraciones exageradas,
caricaturescas que ponen en imagenes
esas descabelladas ideas de los cienti-
ficos ciegos a las evidencias de sus
sentidos y, sobre todo, de su sentido
comun. Una fabula que, como es de
recibo, mas alla del divertimento, invi-
ta a poner sobre la mesa muchas cues-
tiones éticas y filosoficas.

Pingoreta y el tiempo

Roberto Aliaga.

llustraciones de Moébnica Gutiérrez Serna.
Coleccion Librosaurio + 8 anos. Madrid: Mac-
millan, 2008. 46 pags. 7,90 €. ISBN: 978-84-
7942-237-0. Existe ed. en catalan — Pingore-
ta i el temps—.

El tiempo se ha convertido en una
obsesion, sobre todo, la falta de tiempo
aducida por grandes y pequefios. El
senor Pingoreta no tiene tiempo y se
pasa el dia buscandolo por todos lados;
es un sin vivir lo suyo y, ademas, llega
tarde a todos lados y, por lo tanto, se
pierde los buenos momentos de la exis-
tencia. Es tanta su necesidad, que mani-
pula el reloj de la torre del ayuntamien-
to; pero nada sirve, ni poner mas horas,
n1 quitarlas, ni alargarlas...

Roberto Aliaga recurre al humor, al
absurdo, a la exageracion para mostrar-
nos el camino: en vez de buscar tiempo,
es mejor aprovecharlo, sin pensar cons-
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Roberto Allaga

" PINCORETA
Y EL TIEMPO

lustracidn de

tantemente en €él. La narraciéon busca
provocarnos angustia, cansancio; segui-
mos los pasos de Pingoreta y nos deses-
peramos con €l; con la utilizacion de un
lenguaje repetitivo, con el ritmo, el
autor nos traslada esa sensacion vertigi-
nosa y enganosa de falta de tiempo que
vive el personaje. También las ilustra-
ciones, con Pingoreta corriendo detras
el tiempo, simbolizado en los relojes,
provocan esa misma desazon.
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;Que viene después del
mil?

Anette Bley.

llustraciones de la autora. Traduccion de
Anna Soler Horta. Barcelona: Takatuka,
2009. 34 pags. 15 €. ISBN: 978-84-92696-
01-7. Existe ed. en catalan —Qué ve des-
pres del mil?—.

A todos nos cuesta entender la muer-
te; pero es un tema imposible de eludir
y, por otro lado, resulta muy literario.
Para comprender el fendmeno a menudo
buscamos paralelismos con otras expe-
riencias mas cercanas o faciles de asimi-
lar. La alemana Anette Bley ha buscado
una correspondencia, una equivalencia
para que Lisa, una nifia, pueda lidiar con
la dolorosa ausencia de su amigo Otto,
un viejo jardinero. Uno de sus juegos
compartidos preferidos era contar; Lisa
sOlo podia llegar hasta el 16, pero Otto,
mirando el cielo plagado de estrellas, le
hablaba de cantidades exorbitantes,
como mil 0 mas; y es que los niimeros
no se acaban nunca, le decia a Lisa.
Cuando Otto muere, Lisa y la mujer del
jardinero tienen una hermosa y filosofi-
ca conversacion a cerca del tema; Lisa
se lamenta de que su amigo la haya
dejado sola, pero Olga, la viuda, cree
que Otto no se ha 1do del todo, aunque a
partir de ahora no podran verlo, pero si
imaginarlo o sentirlo cerca. Lisa piensa
en ello, comienza a recordar las cosas
que hacian juntos y concluye: «Con
Otto pasa como con los numeros: lo lle-
vamos dentro y no se acaba jamasy.

Buen simil. Desde el principio de la
historia se nos prepara para entender
este axioma; es un texto dialogado lleno
de complicidad y juegos entre dos ami-
gos; y esa quimica perfecta entre Otto y
Lisa se refleja en las ilustraciones,
divertidas, elegantes, delicadas. Unas
imagenes capaces de trasmifir senti-
mientos y de situarnos en los escena-
rios, no desde un estricto concepto rea-
lista, sino aunando lo real o descriptivo
con lo simbolico, lo imaginado, lo sona-
do, lo experimentado por estos amigos.

Xi1a Tenzinen bidaia
miresgarria

Patxi Zubizarreta.

llustraciones de Jacobo Muniz. Coleccion
Paper Txoriak, 14. Bilbao: Ibaizabal,
2009. 96 pags. 9,90 €. ISBN: 978-84-
8394-338-0. Edicion en euskera. Existe
ed. en cas-tellano — E/ maravilloso viaje
de Xia Tenzin— en Edelvives.

Xia Tenzin que vive en el Tibet
decide realizar un viaje hasta el mar
con un doble propodsito, verlo y bus-
car a su padre. El hecho de que Xia
Tenzin sea el hombre mas alto del
mundo condiciona ain mas ese viaje
lleno de aventuras, tristezas y alegrias.
Asi, Xia Tenzin tendra que enfrentarse
a la represion y las dificultades del
viaje, pero también obtendra la ayuda
y el apoyo de las personas, al tiempo
que descubre el amor.

Zubizarreta vuelve a mostrarnos su
arte a la hora de narrar historias, com-
binando elementos de la tradicion oral
(refranes, cuentos breves, referencias
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Xia Tenzinen

Inidata
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a diversas narraciones populares...)
con una historia, que con una aparien-
cia tradicional, no deja de ser muy
moderna y actual. Hecho que también
aparece reflejado en la ilustraciones
de Jacobo Muiiz, imagenes costum-
bristas con una estética muy moderna.

Los diez tipos de lluvia (en reali-
dad son nueve, porque el primero de
ellos se repite en el ultimo capitulo
cerrando el circulo del viaje) o el
encuentro entre Xia Tenzin con su
padre —sorprendentemente mas jo-
ven que €l—, son unas muestras del
estilo poético con el que esta escrita
esta bella y emocionante historia,
ganadora del premio Ala Delta 2009.
Xabier Etxaniz.

[La bruixa Conxorxa

Marta Romera.

llustraciones de Albert Asensio. Barcelona:
Bambu, 2009. 62 pags. 6,75 €. ISBN: 978-
84-8343-060-6. Edicion en catalan.

La tradicional lucha entre el bien y el
mal se convierte en este cuento moder-
no con «olor» a clasico, en enfrenta-
miento entre la limpieza y la suciedad.
Un bruja bombardea con olores pesti-
lentes y basura la ciudad mas limpia del
planeta, con el egoista proposito de con-
vertirse en la reina de las brujas pesti-
lentes. Devastada la ciudad, sus habitan-
tes huiran; bueno, no todos... En las
cloacas tienen su ciudad impoluta los
ratones que le jugaran una mala pasada
a la bruja.

La suciedad solo se combate con la
limpieza, y eso hacen los ratones de esta
historia narrada con un lenguaje plaga-
do de juegos de palabras, de sinénimos,
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antonimos de los adjetivos clave del
relato: sucio y limpio. El humor surge
de esta utilizacion, acumulacion de
nombres y adjetivos, mientras que en las
ilustraciones surge la magia; Asensio se
ha aplicado en la caracterizacion de los
personajes vy, tanto los ratones como las
brujas impactan por su expresividad de
tintes hiperrealistas. Sin duda un trabajo
que hubiera merecido un formato mas
holgado.
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Como cuidar un angel

Chihiro Nakagawa.

llustraciones de la autora. Traduccion de Jai-
me Barrera Parra. Coleccion A la Orilla del
Viento, 196. México D. F.: Fondo de Cultura
Economica, 2008. 94 pags. 6 €. ISBN: 978-
968-16-8602-4.

Distinguido en Japon, pais de origen,
con el Premio de Libro Ilustrado 2002,
Como cuidar un angel es una pequena
joyita con un planteamiento visual y
textual aparentemente sencillo pero que
trata en clave metaférica temas de gran
calado, como la necesidad de escuchar a
nuestra voz interior, de seguir nuestros
impulsos sin dejarnos influenciar por la
opinion de los demas hasta el punto de
legar a hacer lo contrario de lo que de-
seabamos.

Asi expresada, la idea parece incom-
prensible para los mas pequenos, pero
en manos de esta artista japonesa el
«mensaje» llega claro a los lectores. La
puesta en escena esta pensada para lla-
marles la atencion, para interesarles
como lo hacen los comics, con accion y
dialogo entre los personajes, pero sin la
l[imitacion de las vifetas, dejando que
los textos y las ilustraciones —de trazo
ingenuo, en blanco y negro, con toques
de gris— se mezclen libremente.

Todos los compaiieros de clase de
Sachi tienen mascota, pero la madre de
la nifia se niega a tener un bicho en casa
que ensucie. Un dia, Sachi encuentra un
angel chiquitito y puede quedarse con
¢l; pero tendrd que preocuparse por
saber codmo cuidarlo y qué darle de
comer. Esa especie de alubia o patata
con alas resulta que se alimenta de las
historias, de las cosas que le pasan a
Sachi. Cuando ésta deja de hablarle y le
oculta lo que realmente hace o siente
ante la llegada de una nifia nueva al
cole, el angel se pone enfermo.

Ministeno de CGultura 2011
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Como cambié mi1 vida

Agnes Desarthe.

llustraciones de Adria Fruitos. Traduccion de
Violante Krahe. Coleccion Ala Delta. Serie
Verde, 72. Zaragoza: Edelvives, 2009. 104
pags. 8,20 €. ISBN: 978-84-263-7119-5.

Tu vida puede cambiar en cualquier
momento, sobre todo, si te empefias en
ello. Es el caso de Anton, un nino de 10
afios que vive con su abuela, porque sus
ocupados padres no pueden hacerse car-
go de él, y sufre el acoso, la burla de un
profesor del colegio. Como el propio
protagonista y narrador afirma, cuan-
do uno tiene problemas se aguza su
ingenio para resolverlos; tambi€n ayuda
la casualidad, pero luego hay que estar
atento para aprovechar aquello que el
azar pone en tu camino. Anton se topa
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Cémo cambié
mi vida :

un dia con una profesora de Musica
delante del conservatorio y eso cambia-
ra su vida: resulta tener dotes para la
musica; gracias a ello puede cambiar de
colegio y, ademas, descubrird el secreto
de su abuela.

Desde luego, no ha resuelto toda su
vida con estos cambios —Ile sigue
doliendo la lejania de sus padres—, pero
tiene otra perspectiva para seguir ade-
lante.

Agnes Desarthe es una conocida y
apreciada escritora francesa que ha crea-
do un «monstruo», en el buen sentido;
Anton es un nino muy maduro y nos
cuenta su vida con sinceridad e ironia,
de manera analitica, a veces, pero salpi-
mentada con toques de ingenuidad. El
relato se lee con curiosidad creciente a
medida que la trama se enriquece con
una serie de casualidades.

Paraiso

Bruno Gibert.

llustraciones del autor. Traduccion de Teresa
Duran. Madrid: Los Cuatro Azules, 2009. 52
pags. 12,50 €. ISBN: 978-84-936292-5-0.

El abuelo del narrador ha muerto y le
han dicho que ha 1do al paraiso; asi que el
nifio, de 9 afios, comienza un monologo
en el que se pregunta y se responde a una
serie de cuestiones relacionadas con la
muerte, el paraiso al que supuestamente
se accede, la reencarnacion... Va tirando
de un hilo, va verbalizando aquello que
las emociones le dictan en una circuns-
tancia tan abstracta, irreal a veces, como
la desaparicion de un ser querido.

Obviamente no es el primer libro en
abordar la cuestion, pero lo que lo hara
inolvidable es la eleccion de las image-
nes que acompanan los sentimientos, los
pensamientos tan fuertes que suscita la
muerte; una imagenes frias, impersona-
les como sefiales de trafico, logos, sig-
nos convencionales, pictogramas. El
contraste es chocante —quiza menos
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para los nifios y jovenes con una educa-
cion basicamente visual—, pero muy
sugestivo y estimulante. La correspon-
dencia de significados entre las frases y
los simbolos resulta natural, inteligente
o no falta de humor en manos de Bruno
Gibert, autor también de otro libro sor-
prendente —Mi pequeria fabrica de cuen-
tos (Thule, 2008)—, que busca siempre
sorprender y estimular al lector.

Estamos ante una obra de largo re-
corrido y amplio espectro, como muchas
medicinas, que se puede poner en ma-
nos también de lectores mas jovenes o
mayores sin causar efectos secundarios
perjudiciales; al contrario, puede con-
vertirse en libro de cabecera para alige-
rar la pesadumbre en esos momentos
duros posteriores a la pérdida de un ser
querido.
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lhpgracions de Xan Lopez tlclmlngut-::

Restaurante Farruco

Chus Pereiro.

llustraciones de Xan Lopez Dominguez.
Coleccion Merlin, 191. Vigo: Xerais, 2009.
62 pags. 10 €. ISBN: 978-84-9914-005-6.
Edicion en gallego.

Pequena pieza teatral de un unico
acto, con texto versificado y considera-
bles dosis de humor.

Dada la escasa produccion de textos
teatrales en la literatura infantil, siempre
es interesante recibir una obra nueva,
pero lo es mucho mas si, como en este
caso, el texto que se nos presenta es una
gozada por su originalidad, frescura y
espontaneidad, todo ello con un toque
surrealista que refuerza el caracter
divertido de la obra.

La escena transcurre en el restaurante
Farruco a la hora de la comida. Los
clientes, un matrimonio en una de las
mesas y el rey del pais en otra, son aten-
didos por el camarero, mientras en la
cocina trabajan la cocinera y su ayudan-
te. Los rapidos dialogos y las situacio-
nes absurdas se suceden sin interrup-
cion; personajes humanos y animales
entran y salen en escena diciendo sus
divertidos textos rimados e interactuan-
do con un ritmo rapidisimo que nos
recuerda los mejores gags del cine
cOmico.

Chus Pereiro tiene una considerable
experiencia como autora y directora de
teatro para ninos, concebido como una
actividad ludica y participativa. Pero,
ademas de sus enormes posibilidades
para ser llevado a escena, el texto que se
recoge en este libro ofrece también una
amenisima lectura y cuenta, como guin-
da en pastel, con las excelentes 1lustra-
ciones de Xan Lopez Dominguez que en
esta ocasion vuelve a estar a la altura de
lo que esperamos de uno de los mejores
ilustradores del panorama actual. M“
Jesus Fernandez.

DE 12 A 14 ANOS

El ayudante de Darwin

Vicente Munoz Puelles.
Alzira (Valencia): Algar, 2009. 134 pags.
9,50 €. ISBN: 978-84-9845-163-4.

Tras las celebraciones del bicentena-
rio del nacimiento de Charles Darwin
(1809-1882), nadie ignora que el joven
Darwin se embarco en el Beagle, como
naturalista, para hacer un viaje alrede-
dor del mundo que cambiaria la historia,
ya que daria lugar a su teoria de la evo-
lucion de las especies. Dos libros del
propio Darwin, Viaje de un naturalista
alrededor del mundo, que se publico en
1839 y se convirtio en un €xito popular,
y El origen de las especies (1859), don-
de expone su revolucionaria teoria, die-
ron cumplida cuenta de aquella extraor-
dinaria aventura, aunque, segun este

Lin viape que revclucionara b clancl

libro, dejaron de lado, injustamente, a
un segundo personaje, sin el cual, posi-
blemente, Darwin no hubiera podido
culminar su gran obra: Syms Covington,
un grumete de 15 anos que, durante los
largos cinco anos de travesia del Beagle,
fue el ayudante del cientifico, y privile-
giado compaiiero de descubrimientos.
El autor le da la palabra a Covington,
cuando éste, a raiz de la publicacion de
El origen de las especies, le escribe a
Darwin una carta recriminatoria por no
haberle siquiera citado en sus libros y le
recuerda su valiosa aportacion —consi-
dera que ¢l fue algo mas que un ayudan-
te—, al hilo de algunos momentos espe-
cialmente decisivos del viaje que habian
compartido. Con una buena base docu-
mental, se recrea la posible relacion de
los dos jovenes, en un relato muy intere-
sante y ameno, que transmite con viveza
el ambiente de la época, la vida en el
barco, o la pasion por el conocimiento.

El libro salvaje

Juan Villoro.

Coleccion Las Tres Edades, 191. Madrid:
Siruela, 2009. 230 pags. 17,90 €. ISBN:
978-84-9841-309-0.

Con 13 anos y sus padres en pleno
proceso de separacion, a Juan no le que-
da mas remedio que renunciar a sus pla-
nes para el verano y quedarse, por deci-
sion de su madre, en casa del tio Tito.
Un hombre solitario y raro, lleno de
manias, y bibliofilo empedernido, que
vive rodeado de libros, y con el que
Juan nunca ha tenido gran relacion. Para
su sorpresa, el hurano Tito lo recibe con
grandes muestras de afecto y simpatia.
Lo que no sabe Juan es que ¢l tio esta
encantado de tenerle en casa, porque ha
visto en ¢l al perfecto complice para
resolver un problema que le tiene obse-
sionado: cazar a El libro salvaje, un
volumen rebelde y escurridizo, que se
niega a ser leido y que se esconde entre
los miles de volumenes de la biblioteca,
a la espera de un lector muy especial a
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quien estd destinado el secreto que guar-
da entre sus paginas. Y Tito sabe que
Juan es ese lector especial.

Una sorprendente novela de aventuras
¢ intriga, protagonizada por unos insoéli-
tos personajes: libros con vida propia,
independientes, y con ideas muy claras
sobre su relacion con las personas.
Narrada con buen oficio por el recono-
cido autor mexicano Juan Villoro, es
una novela muy entretenida, que sabe
mantener el interés del lector con equili-
brados toques de humor, intriga y amor,
los tres ingredientes que hacen avanzar
la trama hacia un final, tal vez demasia-
do previsible para un lector adulto —el
libro que se niega a ser leido es el libro
que acabamos de leer—, pero probable-
mente muy convincente para lectores
jovenes.

Juan Villoro

EL LIBRO .
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Cuentos de

’ TERROR_
} iobjetos
malditos

Chric Priestiey it r

Cuentos de terror de los
objetos malditos

Chris Priestley.

llustraciones de David Roberts. Traduccion
de Alexandre Casal. Madrid: SM, 2009. 254
pags. 14,30 €. ISBN: 978-84-675-3508-2.

Edgar visita a su tio lejano Montague
durante las vacaciones escolares; el hom-
bre vive solitario en una grande y oscura
mansion, sin electricidad; para llegar has-
ta ahi Edgar debe atravesar un bosque por
el que merodeaban los nifios del pueblo, o
eso creia €l, que nunca se le acercaban o
le hablaban. Una vez en la casa, en el
salon junto al fuego, tio Montague inicia-
ba el relato de cuentos de terror asociados
todos ellos a objetos que guardaba en la
estancia. A Edgar le parecia extrano que
pudiera tener objetos que pertenecieron a
ninos o personas muertas; también le sor-
prendia no haber visto nunca al criado de
su tio, pero era obvio que no vivia solo ya
que de vez en cuando oia sonido de pasos
en la casa; otra cuestion que inquietaba a
Edgar era la afirmacion de su tio, que ase-
guraba que los relatos no eran invencion
suya. Al final, Edgar conocera la historia
mas espeluznante de todas, la de su pro-
pio tio Montague.

Desde el principio de la narracion el
lector sospecha que Montague esconde
secretos; la zozobra va creciendo a la
luz de detalles, informaciones, sensacio-
nes que Edgar descubres y experimenta;
los cuentos del tio —con fantasmas,
demonios, extrafios y perversos seres
que juegan malas pasadas a criaturas
inocentes— ponen la piel de gallina,
pero lo mas sobrecogedor es el propio
narrador de los cuentos, el tio Monta-
gue. Y el final realmente no decepciona
nuestras expectativas. Hacia mucho
tiempo que no caia en nuestras manos
un libro de miedo tan sutilmente espe-
luznante; unos cuentos que sugieren,
que trazan el camino hacia el horror y
dejan que la imaginacion del lector haga
el resto. Una obra avalada por su éxito
en origen, Gran Bretafia, y con continui-
dad en otros titulos. De momento, sabo-
reemos este, aunque no hubiera sido
mala 1dea optar por la traduccion literal:
Cuentos de terror del tio Montague.

[IBROS/NOVEDAD

N

MAS DE 14 ANOS

OK, senor Foster

Eliacer Cansino.
Zaragoza: Edelvives, 2009. 200 pags. 8,90 €.
ISBN: 978-84-263-7239-0.

El despertar a la vida de un adoles-
cente es el hilo conductor de esta exce-
lente novela, ganadora del Premio Alan-
dar 2009, que ofrece, ademas, un
espléndido retrato de aquella «Espafia
profunda» que nos regalo el franquismo.
Ambientada en Umbria, un pequefio
pueblo costero andaluz, donde aparente-
mente nunca pasa nada, pero todo esta
sometido a la implacable vigilancia del
sargento Efrén, la «autoridad» con man-
do en plaza, narra las andanzas del de-
sorientado Perico, mal estudiante, hijo
de un modesto pescador que apenas se
ocupa de €l porque siempre esta embar-

cado, y huerfano de madre, y su descu-
brimiento del mundo adulto. Un mundo
opaco y complicado para la mirada ino-
cente de Perico, que acabara encontran-
do muchas respuestas en dos peculiares
«amigosy: el sefior Foster, fotdgrafo y
periodista inglés, e Ismael, un curtidor
de pieles, de quien se rumorea un pasa-
do oscuro. Ellos seran el mejor apoyo de
Perico cuando, por casualidad, el chico
se enreda con unos peligrosos contra-
bandistas.

Opalo

Blanca Alvarez.

Madrid: Alfaguara, 2009. 218 pags. 8,50 €.
Coleccion Serie Roja. ISBN: 978-84-204-
7395-6.

Después de un curso desastroso,
Claudia no tiene mas remedio que acep-
tar el castigo que le imponen sus padres:
pasar el verano en Madrid, con la abue-
la, mientras ellos se van a la costa. Irri-
tada ante la perspectiva, Claudia llega a
la casa de la abuela —una anciana chi-
na, enigmatica y de costumbres muy
peculiares— resignada a lo peor. Pero
alli encontrara, sin embargo, un oasis de
paz y descubrird, ademas de su primer
gran amor, el secreto que envenena a las
mujeres de su familia —su madre man-
tiene una tensa y dificil relacion, casi
imposible, con la abuela—. Un terrible
secreto, al que Claudia nunca ha tenido
acceso, y que tiene que ver con la dra-
matica historia de la bisabuela Opalo,
espia durante la Gran Guerra.
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Hlanca Alvare

Vidas de mujeres, amores y humilla-
ciones, guerra y muerte, en una novela
muy romantica, en la que Blanca Alva-
rez explora la psicologia femenina en
las tres edades —estupendos los perfiles
de la adolescencia, la madurez y la
vejez—, y desarrolla algunos de los
temas recurrentes en su obra, como el
lugar que las mujeres ocupan en el mun-
do, el sentido de la vida, la fuerza del
amor y del odio, la busqueda de la pro-
pia identidad...



Magia d’una nit d’estiu

Maite Carranza.

Coleccion Maite Carranza. Barcelona: Ede-
bé, 2009. 510 pags. 15 €. ISBN: 978-84-
236-9424-2. Edicion en catalan. Existe ed.

en castellano —Magia de una noche de
ve-rano—.

Después del éxito planetario de la
saga La Guerra de las Brujas, Carran-
za, sin salirse del todo de la senda del
fantasy, se atreve con una «comediay
de enredo desarrollada tanto en el pla-
no real, como en el oculto mundo de
los seres feéricos; y el tnico lugar don-
de ambos mundos conviven es Irlanda.
Hasta ahi se va la protagonista, Mari-
na, una adolescente con baja estima,
para resumir su «problemay, que vive
a la sombra de su perfecta hermana
Angela. Sin embargo, esta vez es do-
na Virtudes quien tiene problemas, y
Marina la tnica que le puede echar una
mano, o eso es lo que dice Lilian, la
pequena hada que tutela a Angela y
que pide ayuda a la hermana «de-
sastre». Asi que, como les ocurre a
muchos estudiantes en verano, Marina
viaja a Irlanda a un cursillo de inglés,
aunque su mision verdadera poco tiene

que ver con el aprendizaje de lenguas.
Le acompainan tres adolescentes mas,
a cual mas peculiar. Esta C. C., un fri-
kie enganchado a los juegos de rol on
line, la perversa Antaviana, y la inso-
portable Queralt (Luci en la version
castellana). En conjunto, un equipo de
«perdedores», desunido, por no decir
enfrentado la mayor parte del tiempo,
que tiene todas las de perder en su
lucha contra la también «intrigante»
corte de los Tuatha Dé Danann, des-

cendientes de los dioses de Irlanda, y
conocedores de las artes de la magia y
de los druidas. Un mundo magico que
se esconde en las entranas de las mon-
tes, de los bosques de Irlanda.

Carranza, experimentada «bruja»,
consigue una pécima potente a base de
mezclar ingredientes tan dispares
como la mitologia céltica y el mundo
de las hadas, con la problematica ado-
lescente —busqueda de identidad, pri-
meros tanteos amorosos, Suenos y
deseos, etc...—; el resultado es un alo-
cado embrollo, en el que nadie muestra
sus cartas a la primera; en la que todos
fingen ser lo que no son y ocultan sus
verdaderas razones. Hay mucho de
caricatura en los personajes, tanto en
los «reales» como en los «fantasticos»,
pero también, sobre todo a través de
Marina y de C. C., la autora consigue
un retrato certero de los jovenes que
no parecen encajar en ningun mundo.

La novela no tiene un ritmo vertigi-
noso, y se toma su tiempo para descri-
bir a los personajes —hay muchos
secundarios—, las situaciones, las
relaciones entre ellos... El tono de la
narracion transcurre por los caminos
del humor, la 1ronia, incluso, el sarcas-
mo, como mandan los canones de la
comedia.

Una habitacion en
Babel

Eliacer Cansino.
Madrid: Anaya, 2009. 252 pags. 10 €. ISBN:
078-84-667-8445-0.

Premio Anaya de Literatura Infantil y
Juvenil 2009, se trata de una novela
coral, en la que se refleja la vida de un
grupo de personajes al borde de la mar-
ginalidad, ambientada en un barrio
pobre de las afueras de Sevilla. Eliacer
Cansino retrata magistralmente, tanto a
esos personajes como el ambiente de
miseria, material y moral, al que llega
un ejemplar profesor de instituto, voca-
cional y comprometido (tal vez el
modelo de profesor «ideal» de Cansino,
¢l mismo profesor de instituto), empe-

nado en compartir la dificil vida de
«sus» chicos —esparnoles de clase obre-
ra, inmigrantes de la mas diversa proce-
dencia (indios, marroquies, ecuatoria-
nos, guineanos, nigerianos), todos con
pocas ganas de aprender, algunos «pro-
blematicos», casi todos condenados al
fracaso—, y que acabara implicado en
el rescate de una patera.

Denuncia de una realidad que, por lo
general, preferimos no ver, en una
novela de registro intimista que busca,
desde la emocion y sin alardes efectis-
tas, y con un cuidado estilo, directo y
limpio, la reflexion del lector sobre el
porque de las cosas importantes de la
vida —amistad, lealtad, amor, justicia,
honradez, respeto, pundonor—. Una
lectura para degustar con calma... y
también, ;jpor qué no?, para provocar
encendidos debates en clase.
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AS sete mortes

Carlos Vila Sexto.

Coleccion Costa Oeste. Vigo: Galaxia, 2009.
292 pags. 13,60 €. ISBN: 978-84-9865-164-
5. Edicion en gallego.

Fiel al estilo que lo caracteriza desde
que, con 14 anos, nos sorprendié como
autor precoz con el libro Alén da Aven-
tura (1992), Carlos Vila Sexto regresa a
la creacion literaria con una nueva nove-
la en la que conjuga elementos como el
suspense, el terror, el esoterismo y el
misterio.

Los protagonistas de la historia, un
misterioso hombre de pasado incierto
e inexplicable facilidad para sobrevivir
y una joven restauradora afectada por
un trauma personal, emprenden un via-
je que desde Ourense los lleva por to-
da Galicia, pasando por la ciudad de
Lugo, por O Caurel, Fisterra o el Mon-
te de Santa Tegra en la Ria de Vigo,
hasta terminar al pie de la Torre de Hér-

LIBROS/NOVEDADES

cules, en un viaje desesperado, que es
al mismo tiempo una huida para salvar
la vida, y una busqueda de la propia
identidad, siguiendo las pistas encon-
tradas en un antiguo pergamino que
llega a ellos de forma azarosa y en el
que la leyenda se transforma en in-
quietante realidad.

Perseguidos por un implacable caza-
dor, una sombra que se materializa en
los espejos, Xacobe y Natalia, los cita-
dos protagonistas, van recomponiendo
las piezas de un complicado puzzle del
que ellos mismos forman parte. Las
situaciones peligrosas se suceden, el
camino depara amigos inesperados y
hallazgos importantes, pero también
enemigos poderosos movidos por inte-
reses humanos o no tan humanos; para
asistir a la culminacion de una profecia
que tiene su origen en el mitico pasado
celta, cuando, seglin cuenta la leyenda,
los descendientes del caudillo Breogan
s€ aventuraron por el mar incierto hacia
las costas de Irlanda.

Un largo relato que mantiene la aten-
cion de los lectores mediante una trama
muy agil y bien construida, que logra
combinar eficazmente los elementos
realistas con los esotéricos en una fanta-
sia coherente y que es una interesante
aportacion a este género de relatos en la
literatura juvenil gallega. M Jesiis Fer-
nandez.

%

Maya Fox. La elegida

Silvia Brena/lginio Straffi.

Traduccion de Manel Marti. Coleccion La
Isla del Tiempo. Barcelona: Destino, 2009.
352 pags. 16,95 ISBN: 978-84-08-08603-1.
Existe ed. en catalan —Maya Fox. L'escolli-
da— en Estrella Polar.

Las sagas de fantasia van quedando
poco a poco arrinconadas en favor de
series juveniles con un fuerte compo-
nente romantico, al que se aiaden ele-
mentos propios del género de terror, del
thriller... Es el caso de lo que sera la
cuatrilogia Maya Fox, un personaje na-
cido en formato comic, debido a la fuer-
za de su imagen —chica con ook géti-
Co—, y que ahora se ha reencarnado
en novela. La primera que escribe la
periodista italiana Silvia Brena, junto
al creador y productor de la exito-
sa serie de animacion italiana, Winx, Igi-
nio Straffi. Maya, 17 afios, hija de una
conocida criminologa britinica, que ha-
ce perfiles psicologicos de criminales,

Ministeno de Cultura 2011

incluido el del que asesind a su marido,
Dave, descubre un buen dia que puede
comunicarse con su padre difunto, que
la conmina a que descifre el asunto en el
que ¢l trabajaba y que le costd la vida.
Todo tiene que ver con un terrible profe-
cia de los mayas que augura una especie
de apocalipsis para finales de 2012,
momento en el que se abriran «puertasy
entre este mundo y otros. Hay un grupo,
liderado por el Maestro, que cree que
Dave sabia donde iban a abrirse esas
puertas y por eso murio. Maya esta en
peligro, perola salva la tutela su propio
padre desde el mas alla, y también un
extrano chico, Trent, perdidamente ena-
morado de Maya, y que sabe muchas
cosas. Y luego esta el psicopata, esbirro
del Maestro, obsesionado con Megan, la
madre de Maya, a la que le escribe lar-
gas cartas explicando sus fechorias.

La novela «engancha» por su mezcla
de géneros y temas, y por una estructura
agil, en clave de rompecabezas. Toda la
accion de esta primera entrega se de-
sarrolla en cinco dias que dan para mu-
cho. Los capitulos normales, con fecha
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y hora, se alternan con largas cartas que
el psicopata, Michael Gacy, escribe para
la crimoléga, llenas de informacién
sobre lo que esta ocurriendo y en las que
se palpa la amenaza que éste representa
para Maya, ajena a todo ello, mas cen-
trada en sus poderes paranormales, en
su relacion con su madre, siempre
ausente, y en sus conflictos en el institu-
to y, por su puesto, en Trent, y sus con-
fusos sentimientos hacia él.
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Guion y dibujos de Andrés G. Leiva.
Madrid: Sinsentido, 2009. 64 pags. 13 €.
ISBN: 978-84-96722-46-0.

No es casual que el bautismo de los
protagonistas de este guion sean un ho-
menaje al género de terror de los afos
cincuenta. Mr. Price o el doctor Corman
son pruebas mas que evidentes de la in-
fluencia de un estilo legendario que le
sienta como un guante a unas ilustracio-
nes oscuras y llenas de sombras que
son, por si solas, una pequefia coleccion
de obras de arte. De hecho, tampoco nos
debe extrafiar el Premio de Cémic de la
Diputacion de Cuenca que ha recibido
Andres G. Leiva por esta obra, ni que el
dibujante haya obtenido ademas varios
reconocimientos a su trabajo como ilus-
trador a lo largo de su carrera.

Carrera en la que encontramos la he-
rencia de los grandes autores de los afios
ochenta, desde Richard Corben y su for-
mula de reproducir los protagonistas de
sus historias en pequefios modelos (co-
mo se aprecia en las fotografias que se
incluyen en el apéndice del libro), o la
influencia narrativa de Carlos Giménez
o Enki Bilal en la forma de contar, di-
recta y efectiva, esta historia de vampi-
ros. Un cuento de terror ambientado a
finales del siglo Xix contado con pulso
cinematografico. Gabriel Abril.

m A partir de 14 afios.

LIBROS /COMIC

El tercer testamento

Xavier Dorison.

Dibujos de Alex Alice. Traduccion de Albert
Agut. Barcelona: Glénat, 2009. 264 péags.
24 €. ISBN: 978-84-8357-747-9.

Mezcla de género de espada y bruje-
ria, con unos toques de historia cldsica
y la influencia literaria que nos remite a
Umberto Eco y El nombre de la rosa, nos
llega este monumental comic que narra
una aventura épica en busca de un ma-
nuscrito que podria haber sido entregado
por Dios directamente a Julio de Sanma-
ria. Un documento revelador de una ver-
dad que haria temblar los cimientos de
la cristiandad establecida en Francia en
pleno siglo x1v.

Un trabajo impresionante de ilustra-
cion a cargo de Alex Alice, que sor-
prende en cada pagina por la perfeccion
de los personajes y las ambientaciones,
desde las iglesias y ciudades del me-
dioevo hasta los paisajes naturales de
bosques tétricos y valles crepusculares,
y un guion que mantiene el pulso en to-
do momento, y que se lee rapidamente

TR0

Glénat

en busca del desenlace de la historia.
Mas de 250 paginas que recopilan la
obra completa publicada originalmente
por entregas en varios volumenes. Toda
una epopeya. Gabriel Abril.

m A partir de 14 anos.

“

Diario de viaje
de un reportero del
«Petit Vingtemey

Luc Révillon.

Traduccién de Enric Sarrado Soteras. Bar-
celona: Juventud, 2009. 128 pags. 22 €.
ISBN: 978-84-261-3736-4.

¢Pudo este diario encontrado en un
mercadillo, perdido entre un monton de
objetos, inspirar al dibujante Hergé a
crear a su personaje Tintin? Tal vez si,
tal vez no. De hecho, ni siquiera el au-
tor de este curioso libro, Luc Révillon,
se atreve a afirmarlo con rotundidad.
Por eso lleva a cabo una seria y docu-
mentada investigacion relacionando las
cronicas periodisticas del joven reporte-
ro por todo el mundo con los guiones
que Herge escribio para Tintin. Fotogra-
fias, ilustraciones y textos que narran
una aventura tras otra conformando una
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pieza de coleccion para los tintindlogos,
que son muchos, y repartidos por todo
el planeta. Como el propio Révillon,
historiador especializado en el mundo
del comic y especialmente en Tintin. Un
libro que se lee entre la ilusion de un
descubrimiento y la fantasia de una pro-
babilidad. Eso si, apasionante en todo
momento. Gabriel Abril.

m A partir de 14 aios.

Diario de viaje de'\Lm reportero
del «Petit Vingtieme» '
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36-39 Malos tiempos

Guion y dibujos de Carlos Giménez.
Barcelona: Glénat, 2009. 64 pags. 15 €.
ISBN: 978-84-8357-465-2.

Descubrir a estas alturas a Carlos Gi-
meénez es una tarea inutil. Principal-
mente porque su magnifica obra es la
propia historia del tebeo espafiol. Una
historia construida sobre su biografia en
Paracuellos, continuada en Barrio y
Los profesionales, 0 en esta nueva saga,
36-39 Malos tiempos, que mantiene ese
estilo que ha creado escuela y que defi-
ne perfectamente ese comic social que
luego han heredado otros autores am-
pliando los argumentos a los tiempos
que corren.

Gimenez sigue haciendo lo que mejor
sabe hacer, que es contar historias con
unos guiones siempre a flor de piel re-
pletos de sentimientos pero sin senti-
mentalismos, con una ilustracion en la
que todas sus obras se entrelazan adqui-
riendo ese tono de clasico que se antoja
moderno porque no envejece. 36-39
Malos tiempos, publicado en varios to-
mos, engloba ese aciago momento en
que Espana se sumia en la negrura de
una guerra civil, en el hambre, la mez-
quindad y el terror. Como ocurre en an-
tertores comics del autor, la contunden-
cia de algunos episodios contrasta con
los toques de humor de otros. Juntos
conforman, una vez mas, un nuevo tra-
bajo esencial de Carlos Giménez. Im-
prescindible siempre. Gabriel Abril.

m A partir de 16 anos.

Ministeno de Gultura 2011

LIBROS/COMIC

Emotional World Tour

Guion y dibujos de Miguel Gallardo y
Paco Roca.

Coleccion Sillon Orejero. Bilbao: Astiberri,
2009. 72 pags. 14 €. ISBN: 978-84-92769-
04-9.

El comic social como definicion. Una
manera de contar historias cotidianas
alejadas del tebeo como divertimento.
Ese es el eslogan publicitario dentro del
cual se han enmarcado dos de las obras
mas importantes (en ventas y repercu-
sion mediatica) de nuestro comic patrio.
Por supuesto nos referimos a Arrugas,
de Paco Roca y Maria y yo, de Miguel
Gallardo. Los viajes de promocidn, las
conferencias de prensa, la comparecen-
cia ante los medios de comunicacién y
fans que hicieron juntos ambos dibujan-
tes (comparten editorial), ha dado ori-
gen a este curioso diario de ruta que fir-
man al alimon turnandose en la autoria
de las paginas.

LLa misma historia narrada de dos

EMOTIONAL
WORLD TOUR

diarios itinerantes

Miguel Gallardo & Paco Roca

maneras distintas que se entrelazan has-
ta formar una sola narracién repleta de
humor, cariiio y pasion por un oficio
que los ha llevado a ser abanderados de
un genero asociado a la cotidianidad.
Pero, sobre todo, no hay que olvidar, y
eso queda latente en cada pagina de este
volumen, a los protagonistas de los dos
libros que los han llevado a este tour
emocional, Maria y Emilio. Gabriel
Abril.

m A partir de 16 afios.

Obsesionado

Guion y dibujos de Philippe Dupuy.
Coleccion Sillon Orejero. Bilbao: Astiberri,
2009. 208 pags. 18 €. ISBN: 978-84-92769-
03-2.

Mirar a tu interior para comprender lo
que hay alrededor es el esqueleto argu-
mental de esta obra en solitario de Phi-
lippe Dupuy, habitual colaborador de
Charles Berberian durante anos y con el
que forma una de las uniones mas fruc-
tiferas de la bande dessinée francesa. Su
culminacion con el premio Alph’ Art
del Festival de Angouléme del 99 les
dio la justa recompensa a su labor. En
solitario, Dupuy obtuvo una gran reper-
cusion con Diario de un album y ahora,
diez anos despucs de aquella experien-
cia, ve la luz este Obsesionado, todo un
gjercicio de introspeccion. Un viaje al
interior del propio protagonista en el
que se reflejan los sentimientos de pér-
dida (la muerte de su madre), la soledad
(el episodio del dibujante zurdo), la re-
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construccion de uno mismo (la historia
de la casa y las ratas) o el encuentro con
el yo interior (el capitulo «El patoy).
Un libro que incita a la relectura una
vez que se ha llegado al final, escrito
con la inmediatez de un apunte rapido y
efectivo, directo al subconsciente del
lector. Gabriel Abril.
m A partir de 16 afios.




ACTIVIDADES
EDITORIALES
EL ECLIPSE

Barcelona, 2006

La linea
Beatriz Doumerc
Il. Ayax Barnes

ALBERDANIA

Irun, 2006

Topi y Popi. Una colina o
un hoyo

Marcus Pfister

[1. Marcus Pfister

ALFAGUARA
Madrid, 2009

La vuelta al cole del
pequeno Nicolas
Goscinny

I1. Sempé

El ojo de la luna
Dianne Hofmeyr
Niyura. La corona de los
elfos

Jenny-May Nuyen
Vampiro Academy
Michelle Mead

Tersias

G. P. Taylor

Las clases del Mal del Dr.
Libelius

D. Cerda/J. Copons
(Adapt.)

I1. V. Villayandre Murillo
Historia de Algoria

D. Cerda/J. Copons
(Adapt.)

I1. V. Villayandre Murillo

ALGAR

Alzira (Valencia),
2009

El altimo verano miwok
Jordi Sierra 1 Fabra
Estudio en escarlata
Arthur Conan Doyle
Alesio, una comedia de
tiempos pasados
Ignacio Garcia May

Las tormentas del Mar
Embotellado

[gnacio Padilla

[1. Ana Ochoa

Un huracan lamado Ot1i-
lia

Victor Raga

[1. Montse Espanol

Un dia en la granja
Victor Raga

[1. Montse Espaniol

Un vecino lleno de sor-
presas

Victor Raga

[1. Montse Espariol
Descenso al barranco del
diablo

Victor Raga

[1. Montse Espatiol
Dedos frios en la niebla
Alan Monroe-Finch

[1. Enric Climent

Chats

Andreu Martin

[IBROS/RECIBIDOS
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Otros lo llaman tristeza
Carlos Puerto

AMBITU
Oviedo, 2007

Animalaes
[1. Enrique Carballeira

ANAYA
Madrid, 2009

Tres pasos por el misterio
Agustin Fernandez Paz
Trafalgar

Benito Pérez Galdos

[1. Enrique Flores
Claudia y el mago Leo-
poldo

M?®. Carmen de la Bandera
[1. Claudia Ranucci
Aventuras de Picofino
Concha Lopez Narvaez
[1. Juan Ramon Alonso
Pisco y el contramaestre
Diente de oro

Martin Casariego

Il. Javier Vazquez
Alberto y las palomas
mensajeras

Anna Vila

[1. Jordi Vila Delclos
Salitre

Jaureguizar

La droga de la obediencia
Pedro Bandeira
Aguaviva y Morena
Chema Hernandez

[1. Andrés Guerrero

Las palabras del agua
José Luis Ferris

[1. Jesus Cisneros

Mi primer libro sobre
Goya

Fernando Marias

I1. Ximena Maier

AYUNTAMIENTO
DE CASTELLON

Castellon de la
Plana, 2008

!

T

.Iil f

Yo no me aburro nunca
Jack Babilomi
I1. Jack Babiloni

BARCANOVA

Barcelona, 2008

Las aventures del mega-
comandant Fonoll

Joan de Déu Prats

I1. Gloria Garcia

Soc¢ com soc

Carles Sala 1 Vila

I1. Quim Bou

En Pau i la tortuga baba-
Za

Pia Vilarrubia

Il. Pia Vilarrubia

BAULA
Barcelona, 2008

Tomas i les tisores magi-
ques

Ricardo Alcantara

I1. Gusti

BEASCOA

Barcelona, 2007

La Lila va de viatge

Dr. Estivill/Montse
Domenech/Francesc
Miralles (Redaccion)

[1. Purificacion Hernandez
Jo i la meva familia
Pecas

Juga amb Sant Jordi
Pecas

BROMERA

Alzira (Valencia),
2009

No hi ha galetes per als
follets

Cornelia Funke

[1. Cornelia Funke
Cyrano de Bergerac
Edmond Rostand

[l. Francesc Santana
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RAMON GIRONA, FATOU, LA NENA TOSSUDA, PAM, 2009,

Hola, estiipid monstre
pelut!

Fina Casaderrey

[1. Marina Seoane
Descens al barranc del
Diable

Victor Raga

[l. Montse Espanol

Un huraca anomenat
Otilia

Victor Raga

[1. Montse Espaiol

Una ma freda en la
boira

Alan Monroe-Finch

I1. Enric Climent

Els fantasmes de Bloody
Hill

Tim Wilson

[1. Escletxa

Animals

salvatges

Guido Van Genechten

[1. Guido Van Genechten
Animales del

campo

Guido Van Genechten

[1. Guido Van Genechten

BRUNO
Madrid, 2008

Lily, la princesa hada

y el pequeiio delfin
Monikan Finsterbusch
I1. Monikan Finsterbusch

BUCHMANN
EDICIONES

Madrid, 2007

Las adivinanzas del rey
del Mar

Paloma Ulloa

1. Claudia Moya

CATEDRA

Madrid, 2008

Poema de Mio Cid
Espido Freire (Adaptacion
en prosa)

COMBEL

Barcelona, 2007
L.a mascota ideal

Tango Books
[1. Simon Abbott

CRUILLA

Barcelona, 2009
Finis Mundi

Laura Gallego Garcia
Carta al rei

Tonke Dragt

[1. Tonke Dragt
Paraula de calb

Lolita Bosch

[1. Miquel Zueras

La XXL v la banda dels
Swoonarie

Eduard Marquez

[l. Artur Diaz Martinez
La cigala i la formiga
La Fontaine

[1. Valenti Gubianas
La lletera

La Fontaine

[1. Carole Hénaff
Orfeo i Euridice

[1. Jose Maria Casanovas
Barbablava

Charles Perrault

[l. Bartomeu Segui

La rateta que
escombrava I’escaleta
Germans Grimm

I1. Albert Asensio

DIBBUKS
Madrid, 2008

Cinco lobitos
Javier Olivares
I1. Javier Olivares

EDELVIVES

Zaragoza, 2009

Locos por el futbol. El
partido del ano

Fraude Nahrgang

[I. Beina Goteen-Beek
Locos por el fiitbol. Un
regate habilidoso
Fraude Nahrgang

[1. Beimna Goteen-Beek
Mi padre fue rey
Thierry Robberecht

I1. Philippe Grossens
La magia de los regalos
Montse Tobella

[1. Montse Tobella
jArriba, que ya es de dia!
Julie Sykes

[1. Melanie Williamson
El colegio

I1. Kate Davies

El taller de Victor

Il. Kate Davies

La casa de Inés

[1. Kate Davies

El mercado

[l. Kate Davies

EDICIONS DEL
BULLENT

Picanya (Valencia),
2009 i )




El tio Pep se’n va a Muro
Dani Miquel

[1. Pau Valls

Cancons de ’oratge

Dani Miquel

[l. Pau Valls

Les cares de la integracio
Francesc Gisbert

La globalitza... qué?
Josep Villarroya
Domadora de Mar

Pep Castellano

I1. Canto Nieto

EDICIONS DEL
PIRATA

Barcelona, 2009
El cas Cobra

Ursel Scheffler

I1. Hannes Gerber
La porta misteriosa
Natalie Pons Roussel
I1. Consol Escarra

EMPURIES

Barcelona, 2009

La llegenda de Sant Jordi
I1. Mariam Ben-Arab

El mon de la construccio
El castell medieval

ESTRELLA POLAR
Barcelona, 2009

Vacances per a tothom!
Geronimo Stilton
Il. Studio Tsunami

EVEREST
Madrid, 2007

Caillou Cocodrilo
Jeannine Beaulieu

Il. Tipéo

El tesoro de las virtudes
Autores Varios

[l. Autores Varios

FONDO DE
CULTURA
ECONOMICA

México, D. F., 2007
Ecos del desierto

Silvia Dubovoy

[l. René Almanza
Lépras contra mocosos
Francisco Hinojosa

[l. Rafael Barajas el
Fisgon

Sanson

Jenny Pavisic

[l. Margarita Sada
Barcos en la lluvia
Maria Cristina Ramos
La mejor mascota
David LaRochelle

[I. Hanako Wakiyama

[IBROS/R

-CIBIDOS

El pajaro del alma
Mijal Snunit

[1. Francisco Nava
Bouchain

LA GALERA

Barcelona, 2008

Mi primera guia sobre el
cambio climatico

Jos¢ Luis Gallego

[1. Oscar Julve

LA POESIA,
SENOR HIDALGO

Barcelona, 2007

Dulce como un pepinillo
y limpio como un cerdito
Carson McCullers

[1. Dante Bertini

MACMILLAN

Madrid, 2009

En la playa

Gordon Reece

Il. Gordon Reece

En Londres

Gordon Reece

[1. Gordon Reece
Camiones y excavadoras
[1. Andrew Crowson
Actividades con
pegatinas. Fuatbol

; Quién construye tu
casa?

Richard Powel

I1. Carolina Davis

METEORA

Barcelona, 2008
Bésties de I’hort
Xavier Blanch

[I. Marc Vicens

MOLINO
Barcelona, 2009

Diario de Greg.
Montatelo ti mismo
Jetf Kinney

[1. Jeff Kinney

MONTENA

Barcelona, 2007
High School Musical
Cynthia Stierle

MTM EDITORES
Barcelona, 2005

Mandalas para los
peques

Marie Pré

Colorin colorado los
mandalas encantados
I1. Gloria Falcon

Pintem mandales?
[l. Gloria Falcon

Mandalas y pedagogia
Marie Pré

Mandalas para los +
peques
Marie Pré

PALABRAS DEL
CANDIL

Cabanillas del
Campo
(Guadalajara), 2006
Los doce meses

Pep Bruno

[l1. Lourdes Quesada

PPC
Madrid, 2008

Jesucristo falta a clase
José Luis Corzo

PUBLICACIONS
DE L'ABADIA DE
MONTSERRAT

Barcelona, 2009
Roses i dracs

Nuria Alberti/Merce
Blanes

[1. Linhart

Fatou, la nena tossuda
Fatou Seka

[l. Ramon Girona

Res no és el que és
Ramon Girona (Versio)
[1. Linhart

Locell de la felicitat
Ramon Girona (Versid)
[1. Lluisot

Cancons per a un bon
Nadal

Lola Casas

I1. Agustin Comotto

SABINA
EDITORIAL

Madrid, 2008

El misterio del conejo
que sabia pensar
Clarice Lispector

[l. Susana Miranda

SALVAT
Madrid, 2008

Astérix en los Juegos
Olimpicos
Marlene Soreda

SIRUELA
Madrid, 2008

L.a ventana maldita
Tonke Dragt
[l. Tonke Dragt
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Lili, Leto y el demonio
del mar

Cornelia Funke

Il. Cornelia Funke

Berta y Biha cuidadoras
de perros

Cornelia Funke

[l. Cornelia Funke

Liese la pelirroja y otros
cuentos

Rainer Maria Rilke

Sir Gawain y el Caballero
Verde

Anonimo del siglo x1v

La ira del fuego

Henning Mankell

El libro de las religiones
J. Gaarder/V. Hellern/H.
Notaker

SM
Madrid, 2009

Aprendo a sumar y
restar

[l. Nancy G. Carlson
Aprendo palabras y
frases

I1. Nancy G. Carlson

El balonazo

Belén Gopegui

I1. Enrique Flores

Pupi y la aventura de los
cowboys

Maria Menéndez-Ponte
Il. Javier Andrada

El gato asesino ataca de
nuevo

Anne Fine

[1. Sofia Balzola

El abuelo de Dios
Aramis Quintero/Pepe
Pelayo

Coco va al cole
Gabriela Rubio

I1. Gabriela Rubio

El combate de invierno
Jean-Claude Mourlevat
La pipa de mi madre
Victoria Pérez Escriva
El tapiz misterioso
Luisa Villar Liébana

Il. Javier Zabala

iMira que eres apestoso,
sefior Pringoso!

Andy Stanton

[l. David Tazzyman

El dia después del dia
Manuel Lourenzo
Gonzalez

Il. Enrique Flores
Querido Max

D. J. Lucas alias Rally
Grindley

[l. Tony Ross

Gordito relleno

Fina Casalderrey

[1. Xan Lopez Dominguez
i Tl me prometiste!
Gabriela Keselman

[l. Teresa Novoa
Cuci-tras de animales
del Polo

[l. Francesca Ferri

En el mar
Pittau y Gervais

TIMUN MAS
Barcelona, 2009

Viajamos en avion
Violeta Denou

Tengo 1 ano

[sabel Olid

[l. David Mayar
Tengo 2 aiios

[sabel Olid

Tengo 3 anos
Carmen Gil

[1. Lluis Cadafalch
Tengo 4 anos

Josep M® Allué

[1. Montserrat Mondragon
La gallinita roja

Leo Timmers

El gato con botas
Dan Kerleroux

iQué bien huelen las
frutas!

José Luis Agreda

[1. Luz Igolnikow
Pocoyo y el circo espacial
Zinkia Entertainment,
S. A,

Pocoy6 tu mejor amigo
Zinkia Entertainment,
S.A.

Pocoyo descubre las
formas

Zinkia Entertainment,
S.A.

Pocoyo aprende los
colores

Zinkia Entertainment,
S. A.

Vamos al médico

[l. Maxie Chambliss

TVE/EL ALEPH
Barcelona, 2008

Lucrecia y los Lunnis.
Besitos de chocolate
Lucrecia Pérez

Il. Martin Tognola

USBORNE

Barcelona, 2008
Maquillaje de fantasia
Caro Childs/Chris Caudron
I1. Chris Chaist/Kevin Lyle

XERAIS
Vigo, 2009

Quen matou a
Inmaculada de Silva?
Marina Mayoral

O derradeiro irman
Nathacha Appanah
Tarzin de goma

Ole Lund Kirkegaard
[1. Andrés Meixide
Poderosa

Sérgio Klein




TINTA FRESCA

Algunas andanzas de Pitxujo,
mitad humano y mitad animal

El nombre

Al principio, Pitxujo no sabia
cual era su nombre. Por eso, sa-
cO un espejo y le pregunt6 cual
era sunombre. Pero el espejo no
le respondio. Al dia siguiente se
lo volvio a preguntar, y también
al siguiente, pero el espejo si-
guio sin contestarle. Entonces
Pitxujo se canso, cogio el espe-
Joy lo rompi6 en mil pedazos; y
de repente, tuvo una idea: reco-
g16 del suelo todos los pedazos
del espejo y escribid con un ro-
tulador una serie de letras detras
de cada trozo del espejo. En uno
escribio NI, en otro LO y en
otros KA, TZA..., asi hasta mil,
mas 0 menos. Luego movid su
cola como si fuera el parabrisas
de un coche y dijo:

—jAhora voy a elegir algunos
pedazos del espejo!

Con la ayuda de su cola cogid
tres pedazos, ni uno mas ni uno
menos. Después de elegir los
tres trozos, sin mas preambulos,
leyo las tres letras silabas escri-
tas en ellos: PI, TXU y JO. Y
grito:

—ilJo! jJo Pitxujo, jo!

Y asi fue como se puso nombre:
PITXUJO

El espejo

Pitxujo tenia un mal dia, y su
humor era aun peor. Entro en el
cuarto de bano pensando que
una ducha fria mejoraria su es-
tado de animo. Por desgracia,
no habia hecho mas que entrar
alli cuando, de pronto, se cayo
el espejo del bano y se rompio.
i Vaya dia el de Pitxujo! jQué
desgracia! Y dijo mirando los
pedazos rotos del espejo:
—iS1, yo también en este mo-
mento me siento asi, completa-
mente roto y descalabrado!
Cogi0 un cuadro vacio y pego
en €l todos los pedazos rotos del
espejo. Luego, miro el cuadro vy,
viendo reflejada su cabeza en
mil fragmentos, exclamo:
—iPerfecto! jAcaban de juntar-

Pello Anorga

se todos mis pedazos rotos!
iCompletamente!

Y colgo el cuadro en la pared
de su casa, como si fuera una
obra de arte.

La pregunta

Aquel dia Pitxujo empezo a fi-
losofar:

—Yo, al principio, era una sola
cosa, pero luego me dividi en
mil pedazos. Por eso, ahora, me
hago la siguiente pregunta: Si
yo al principio era una tnica co-
sa, /cuantas cosas soy ahora?
Y Pitxujo respondio al dile-
ma matematico-filosofico plan-
teado:

—Pues, una unica cosa multi-
plicada por mil.

El examen

En la escuela, Pitxujo aprendia
las lecciones de memoria, siem-
pre, memorizando bien todo el
texto del libro. Sin embargo, pa-
ra el examen de aquel dia, no se
habia aprendido la leccion co-
mo es debido, por lo que no sa-
bia como contestar a las pre-
guntas y decidio inventarse las
respuestas. Y hay que decir que
los profesores le pusieron un so-
bresaliente en aquel examen.
Pitxujo penso:

—Sin haber aprendido nada, he
sacado un sobresaliente. jMira
t por donde!

Y sigui6 pensando:

—jA partir de ahora ya sé qué
hacer!

Y desde entonces, Pitxujo, en
lugar de aprenderse de memoria
el texto del libro, comenzo a in-
ventarse las respuestas, yendo
mas alla de lo que decian los li-
bros.

En el mundo de los
cuentos

Una vez le preguntaron a Pitxu-
jo:

—Oye, Pitxujo, ;jcomo es que

tienes tanta imaginacion? ;Por
qué suenas tanto?

Y Pitxujo les conto la siguiente
historia:

—Un dia, estaba haciendo un
trabajo de matematicas en la es-
cuela, en una hoja cuadriculada
cuando, de repente, converti esa
hoja cuadriculada en un avion.
Y tengo que deciros que, en
aquel momento, senti que era el
piloto de ese avion. jEn serio,
el piloto! Miré hacia arriba y
me di cuenta de que las nubes
no eran solo blancas, sino tam-
bién rojas, anaranjadas y amari-
llas; y que los pajaros no solo
cantaban, sino que también ha-
blaban como nosotros; y que
mis piernas no so6lo servian pa-
ra andar, sino también para ver;
y que también podia ver con el
corazon, y oir con la nariz y las
manos... Asi empecé a sonar y
a imaginar. Y poco a poco, sin
darme cuenta, entré en un mun-
do en el que los objetos podian
convertirse en cualquier cosa.
—Eso parece un cuento, Pitxu-
jo —Ile dijeron.

Y Pitxujo contesto:

—3Si, porque sin darme cuenta,
entré en el mundo y el espacio
de los cuentos.

Nadando

A Pitxujo, una vez, le hicieron
esta entrevista en la television:
—Dinos, Pitxujo, ;cémo apren-
diste a nadar en este mundo?

Y Pitxujo les contesto:

—Pues mirad, por nuestro pue-
blo pasaba un pequeno riachue-
lo, muy pequefio y muy poco
profundo, y alli solia estar yo,
tocando el fondo del rio con las
manos, tranquilamente. Aunque
no sabia nadar, me las arreglaba
y no me ahogaba. Sin embargo,
un dia me sacaron del rio y me
obligaron a tirarme al mar; alli,
en medio de tanta agua sin fon-
do, no podia tocar el suelo. Y,
;qué creeis que hice? Pues, pa-
ra no ahogarme, me puse a na-
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dar. Asi es como aprendi a na-
dar, sin tener la menor idea.

Enamorado

Toda la gente del pueblo cotillea-
ba a costa de Pitxujo; se inven-
taban y reinventaban lo habido
y por haber: que si esto, que si
lo otro, que como era, que qué
hacia, que si era muy diferente
de los demas, que si era un tan-
to especial, raro, y muchos otros
comentarios. De hecho, Pitxujo
era tan peculiar e ingenioso que
lograba maravillar a todas las
personas. Pero a pesar de lo que
dijeran las habladurias, ninguna
persona se acercaba a Pitxujo; o
mejor dicho, €] no se aproxima-
ba a la gente.

Sin embargo, un dia una mujer
se le acerco y le hablo directa-
mente:

—La gente dird esto y lo otro
sobre ti, Pitxujo; que si eres in-
creible, impresionante, asom-
broso; pero yo tengo algo que
decirte: jtu, como todos los de-
mas mortales, también cagas,
meas y te tiras pedos!

iMenuda perorata! Cualquiera se
hubiera enfurecido. Sin embargo,
a Pitxujo no le molesto ni se en-
fado, sino todo lo contrario. Por-
que nada mas oir aquellas pala-
bras, se enamoro perdidamente
de la mujer, hasta tal punto que
inmediatamente pidid su mano;
pero no solo la mano, sino tam-
bien su corazon, su cola y todo
su cuerpo.

El rio

Y Pitxujo dijo a la mujer:
—M1 amor es tan puro como las
aguas transparentes del rio que
discurre al lado de nuestra casa.
Y vivieron felices.

Pero un dia, el rio se contamino
y a partir de entonces... a partir
de entonces ya no pudo decirle
a la mujer que su amor era tan
puro como las aguas trasparen-
tes del rio.



Miedo

Un dia, Pitxujo relaté la si-
guiente andanza a un amigo:
—Estaba en la cama con un li-
bro, leyendo, medio dormido,
con los ojos entreabiertos, cuan-
do de repente oi un ruido. De to-
dos modos, no le presté mucha
atencion, porque sabia que esta-
ba sofiando. Pero poco después,
oi otro ruido, esta vez mas fuer-
te. Y me dije:

—iNo me voy a asustar, no! jEs
solo un sueno!—. Y sujeté el li-
bro y todas sus paginas, por si
acaso. Sin embargo, en aquel
momento, alguien me toco el
cuello con su mano, y... di un
salto enorme en la cama acom-
pafiado de un grito descomunal.
Abri los ojos y enseguida me di
cuenta de que mi mujer estaba a
mi lado, mirandome con cara de
asombro. Entonces, yo, atin mas
sorprendido, le dije:

—Ay carifio, creia que eras un
monstruo!

La abeja

Pitxujo estaba comiendo en una
mesa junto a su preciosa com-
pafiera, cerca de un jardin, jun-
to a unas flores. De pronto, una
abeja aparecio volando y se
acerco a ella, que, nerviosa, em-
pezo a moverse, jpero la abeja
también! Cuanto mas se movia
la mujer, mas se movia la abeja.
Asi estuvieron un buen rato,
hasta que en ese trajin la mujer
perdio los nervios y comenzo a
gritar. Pitxujo le cogid la mano
y le dijo:

—Tranquila, cielo, esto te pasa
porque tu perfume es mas fuer-
te que el de las flores del jardin.

Jugando con su mujer

Pitxujo estaba jugando con su
mujer; estaban sin ropa, desnu-
dos, tocandose los cuerpos. Pri-
mero la mujer a Pitxujo, luego
Pitxujo a su mujer, todas las
partes del cuerpo, miembro por
miembro, trozo por trozo, rin-
con por rincon, desternillandose
de risa, rie que te rie. Pitxujo
imagino que su mujer era un
piano que ¢l estaba tocando: en
un lugar de su cuerpo estaban
las teclas delicadas y en otro las
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teclas rudas; en una parte las te-
clas negras y en otra las blan-
cas; aqui las teclas rojas y alli
las azules; las teclas afinadas y
las desafinadas, las teclas ale-
gres y las tristes, las teclas mie-
dosas y las graciosas. Asi, Pit-
xujo recorrié todo el piano
ricndose a carcajadas.

Su mujer enseguida le pregunto:
—¢ Qué pasa, Pitxujo? ;Por qué
te ries?

Y Pitxujo le contesto:

—iAy, mi amor, porque estoy
tocando en tu cuerpo notas que
nunca antes habia oido!

El enfado

Pitxujo se enfado con su mujer
por una tonteria y durante un
tiempo se esquivaron, estuvie-
ron sin hablarse. Uno no queria
hablar y el otro tampoco; y asi
pasaron varios dias, sin mirarse.
Pero Pitxujo no podia estar tan-
tos dias sin dirigir la palabra a
su mujer; no lo soportaba. En-
tonces, ;/que hizo? Cogio6 un pa-
lo y golpeo la mesa con fuerza.
jZas! jVaya chasquido! Y rom-
p10 el palo. jCaramba!

Su esposa monto en colera y le
pregunto:

—¢Qué has hecho con el palo?
iMajadero! jZopenco!

Y Pitxujo le contesto:
—ijRomper nuestro silencio!
Cogid6 a su esposa por la espal-
da y le dio un beso.

De esta manera se reconciliaron.

Las flores

Pitxujo se separo por un tiempo
de su mujer y los amigos le pre-
guntaron:

—¢ Por que te has separado, Pit-
Xujo?

Pitxujo respondio rapido:
—Las flores son bonitas, pero a
veces producen alergia.

La limpieza

Pitxujo se sentia ahogado en su
casa. Si, jahogado! jTenia de-
masiados trastos dentro de casa!
Tenia tantos cachivaches que no
podia sentarse en ningun sitio,
ni siquiera tenia un hueco don-
de dormir, ni podia entrar en el
cuarto de bafio, ni en la cocina.
En todos los rincones se amon-
tonaban trastos y todo estaba
tan repleto de bartulos viejos
que ni siquiera conseguia abrir
la ventana para contemplar mi-
nimamente el sol. jMenudo des-
barajuste! jQué desastre! Y Pit-
Xujo penso, después de mucho
meditar, en limpiar completa-
mente la casa; o mejor dicho,
vaciarla.

Asi, ese mismo dia, saco todos
los trastos de su casa y los fue
repartiendo y regalando entre la
gente, hasta que su casa quedo
completamente vacia, limpia y
esplendorosa.

Algunas personas, sorprendi-
das, le preguntaron:

—Eh, Pitxujo, ;qué estas ha-
ciendo?, ;destruyendo la casa?
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Y Pitxujo contesto:
—Destruyendo no, construyen-
do.

— ¢ Construyendo?

—3Si, estoy construyendo un es-
pacio para respirar.

iY vaya si lo hizo! A partir de
entonces, Pitxujo se movid con
gran holgura en su casa y pudo
abrir la ventana sin ningtin im-
pedimento y sentarse comoda-
mente, sentir el sol, tumbarse y
respirar,

Colgando la ropa

Pitxujo limpiaba la ropa muy
de ciento en viento, pero aquel
dia decidio hacerlo concienzu-
damente. Asi que saco toda la
ropa, y empezo a clasificarla:
prendas pequenas y prendas
grandes; prendas gruesas y fi-
nas; ropa de color rojo y de co-
lor azul, y asi sucesivamente. Y
para terminar, colgé la ropa;
pero no de cualquier manera,
sino combinando colores, ta-
manos y texturas, con mucha
paciencia. Pitxujo pasé toda la
mafana enfrascado en esa ta-
rea. La gente estaba asombrada
al ver con qué paciencia exten-
dia la ropa Pitxujo.

Y le preguntaron:

—¢Que estas haciendo, Pitxu-
jo? ;Buscando algun piojo entre
la ropa?

Pitxujo les contestd sin perder
ni un pelo de concentracion:
—iEstoy creando una obra de
arte!

El manzano

Pitxujo planté un manzano en
uno de los bordes del jardin de
su casa. Sin embargo, cuando el
manzano crecid y comenzo a dar
espléndidas manzanas, los veci-
nos de alrededor se las robaban.
Y le dijeron a Pitxujo:
—iPitxujo, no tenias que haber
plantado el manzano en el limi-
te de tu casa!

Y Pitxujo contesto:

—Pero si hubiera plantado el
manzano mas adentro, las man-
zanas serian solo para mi. Sin
embargo, ahora, jlas manzanas
son para todos!

Trad. Ainara Barrena (traducciones
BAKUN).



Premios y premiados

Joan de Deéu Prats.

e Joan de Déu Prats (Barcelona, 1962)
ha ganado el Premio Guillem Cifré de
Colonya con la novela Marc Trena,
detectiu privat: el cas de I’hipopotam
segrestat, una parodia de la novela
negra, «muy aguda» en palabras del
jurado de certamen, que convoca Fun-
daci6 Caixa de Pollenca (Mallorca),
dotado con 7.000 euros. La editorial La
Galera se encarga de publicar la obra, y
tambien otras dos que el jurado del pre-
mio ha recomendado: Un lloc anomenat
Neu, de Montserrat Galicia; y El prin-
cep de la corona de vidre, presentada
con seudonimo.

Joan de Déu Prats es un escritor bien
conocido en el ambito de la L1J, con
muchos premios y reconocimientos a
sus espaldas. El humor es un ingredien-
te fundamental en sus obras, sobre todo
en las dirigidas a los mas pequefios, y en
esta novela negra premiada, ya desde el
titulo se ve por donde van a ir los tiros.

e La Comision Catodlica Espaiiola
para la Infancia (CCEI) ha concedido
sus prestigiosos premios a obras de L1J
y album ilustrado. La ganadora en la
categoria de literatura ha sido Elena
O’Callaghan por 4 lo lejos Menkaura
(Edelvives, 2008), con la que ya obtuvo
el Premio Alandar 2008. Los miembros
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del jurado destacaron «la sobria senci-
llez de la obra, y su estructura precisa,
en la que los cambios temporales se pro-
ducen de manera armoniosa y un conte-
nido de profundidad rotunda, realista, a
veces atroz, pero no exenta de dulzuray.
La escritora catalana, de larga trayecto-
ria sobre todo en el ambito de la litera-
tura infantil, afrontaba un triple reto con
esta novela: escribir en castellano, para
jovenes, afrontando un tema de calado
social.

El Premio de la CCEI de ilustracién
se lo ha llevado Ana Guerrero, por Cin-
co ovejitas (SM, 2008), con texto de
Andrés Guerrero. Segun el jurado a este
pequeno album «nada le sobra y nada le
faltay.

e Radio Televisié Vilafranca (Alt
Penedes) lleva ya dieciséis afios dedi-
cando uno de sus programas a la litera-
tura infantil y juvenil y entrevistando en
profundidad a autores en general, edito-
res en particular y a expertos varios del
mundo mozuelo. Se llama «Llegir per
sentir» y ha recibido varios premios que
avalan esta decidida apuesta en pro de la
divulgacion de un género que unos
pocos adultos de buena fe producen para
el sector chico de la sociedad toda. Fue
también en Vilafranca del Penedés don-
de, en el afio 2001 y en el marco del 11
Congrés de Literatura Infantil i Juvenil,
se constituyé el Premio Aurora Diaz-
Plaja que patrocina la Associacié d’Es-
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criptors en Llengua Catalana y que dota
Caixa Penedes. Ambas iniciativas, pio-
neras donde las haya, son, todo hay que
decirlo, fruto del esfuerzo y del teson
del escritor y buen amigo Pere Marti
Bertran.

Luego, anualmente, —tres lustros ya
son algo mas que una simple costum-
bre—, una cena veraniega —exquisitos
los platos y excelentes los vinos de la
comarca— reune a todos los que han
desfilado por la emisora y le pone el
colofon gastronomico-literario al pro-
grama. Ademas, desde hace ocho aifios,
se aprovecha la velada para otorgar el
premio Aurora Diaz Plaja al mejor ensa-
yo sobre LIJ catalana que haya apareci-
do en cualquier lengua y en cualquier
medio. En el caso que nos ocupa, con la
asistencia, entre otros, de la profesora de
L1J, Teresa Colomer, de los autores, M?
Carme Roca, Merce Canela, Anna Man-
so, el ya citado Pere Marti y yo mismo,
el premio se entregd el pasado dia 1 de
julio y recayd en la también profesora
universitaria Teresa Maiia, quien gano el
ultimo certamen con un elaborado estu-
dio sobre la mucha cantidad que produ-
ce la L1J catalana y la poca variedad de
sus contenidos, publicado en la revista
Serra d’Or de octubre de 2008.

De modo que, en el debate a conti-
nuacion, se fue estableciendo lo poco
que, en lo que respecta a temas y argu-
mentos, arriesgan los autores, quienes, a
su vez, se ven condicionados por unos
editores que suelen supeditar los crite-
rios de publicacion a los gustos del pro-
fesorado —no nos enganemos: el pri-
mer cliente del género—, el cual, por lo
comun, no suele salirse de los caminos
ya trillados, bien sea por temor a la reac-
cion social que pudieren provocar deter-
minados contenidos, bien porque apues-
tan por ciertos valores que se consideran
Seguros.

Como ejemplo de lo anteriormente
expuesto se citaba el caso de titulos que
llevan mas de treinta afios apareciendo
como lectura obligatoria en algunos
centros escolares. Asi mismo, en otro
sentido aun mas elocuente por no decir
sangrante, se constataba que, en las
bibliotecas publicas, si un chaval escoge
libremente una lectura, muy raramente
se inclina por las que han sido editadas
ex-profeso para ellos y en catalan: sin



titubeos, los jovenes lectores se surten
de obras de las que el boca a boca les ha
asegurado el placer de la lectura. Suelen
ser traducciones de alguna lengua
anglosajona y saben que nunca les seran
recomendadas por sus profesores. Xa-
vier Hernandez Ventosa.

Liber 2009

El mayor encuentro de la industria

editorial en espafol, el Liber 2009, en su
veintisiete edicidn, se celebrara del 7 al
9 de octubre de 2009 en el pabellon 12
de IFEMA, Feria de Madrid. Promovido
por la Federacion del Gremio de Edito-
res de Espana (FGEE), Liber es la
mayor plataforma de negocio de la in-
dustria editorial espafiola y latinoameri-
cana y un punto de encuentro para esta-
blecer contactos y descubrir todas las
posibilidades que los mercados emer-
gentes internacionales ofrecen a su ne-
gocio. En Liber se pueden conocer las
novedades del mercado y los titulos
nacionales e internacionales del mo-
mento de la mano de mas de 700 edito-
riales y empresas de 16 paises.
_a pasada ediciébn pasaron por el
Liber mas de 12.000 visitantes, lo que
supuso un incremento del 8 % respecto
a 2007. Este afio, aunque la crisis parece
que planea también sobre el sector —se-
otin datos de la Federacion de Gremios
de Editores de Espafa (FGEE), las ven-
tas de libros infantiles y juveniles en
2008 ha experimentado, por primera vez
en afios, un descenso del 1,1 % en la
facturacion—, habra muchas noveda-
des, y se hablara del libro electronico y
de internet como nuevos escenarios para
el libro. En el amplio programa de acti-
vidades, podemos destacar, por ejemplo,
la visita de bibliotecarios, distribuidores
y libreros de Estados Unidos, un merca-
do muy interesante para las editoriales
espafiolas e iberoamericanas, ya que el
espaifiol es una lengua cada vez mas ha-
blada en aquel pais. La Fundacion Ger-
man Sanchez Ruipérez tendra con ellos
una reunion para presentarles proyectos
como SOL (Servicio de Orientacion de
Lectura), entre otros.

Por su parte, la Confederacion de
Gremios y Asociaciones de Libreros
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(CEGAL), organizara una mesa redonda
sobre «Utilizacion de las tecnologias de
la informacion para incrementar las ven-
tas de libros en papel y el intercambio
con lectores y clientes», y presentara el
Observatorio de la Libreria 2008.

La Subdireccion General de Coordi-
nacion Bibliotecaria del Ministerio de
Cultura prepararda una mesa redonda
sobre «Bibliotecas, internet y publico de
0 a 18 aflos», y la Asociacion de Revis-
tas Culturales de Espafia (ARCE), dara
a conocer el Quiosco Digital.

Habra muchas mas actividades, algu-
nas de ellas relacionadas con la cultura
y, especialmente, la literatura y la edi-
cion en Rusia, pais invitado de honor de
esta Feria Internacional del Libro 2009.

Convocatorias

e El Ayuntamiento de Picanya (Valen-
cia) y Edicions del Bullent convocan el
Premio Enric Valor de narrativa para

jovenes (de 12 afios en adelante), en

catalan, dotado con 6.000 euros. Los
originales deben estar en poder de las
entidades convocantes antes del 31 de
octubre. La obra ganadora se publicara
en la coleccion Esplai de Edicions del
Bullent.

Informacion: Edicions del Bullent.
Tel. 961 590 883. Mail: info@bullent.net

e La Concejalia de Educacion del
Ayuntamiento de Orihuela (Alicante),
en colaboracion con la editorial Fakto-
ria K de Libros emplaza a todos los
autores que lo deseen a participar en el
II Premio de Poesia para nifios «Ciudad
de Orihuela», con poemas en castellano.
Hay de tiempo hasta el 19 de septiembre
para enviar originales y optar a este
calardon que incluye una recompensa
en metdlico de 7.000 euros, como ade-
lanto de los derechos de autor. Faktoria
K de Libros se encargara de editar la
obra ganadora.

Informacion: www.faktoriakdelibros.
com o www.aytoorihuela.com

e El Grupo de Investigacion LIEL del
Centro de Estudios de Promocion de la
Lectura y la Literatura Infantil (CEPLI)
—que cumple 10 anos de existencia—
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aventura
de oir

Homenaje a Ana Pelegrin

Il Jornada de Literatura
Popular de Tradicion Infantil

Cuenca, 6 v 7 de Octubre de 2009

de la Universidad de Castilla La Man-
cha, con el patrocinio de la Fundacion
SM, organiza, las II Jornada de Literatu-
ra Popular de Tradicion Infantil, bajo el
lema «La aventura de oir», e incluira un
homenaje a Ana Pelegrin. El encuentro
tendra lugar en Cuenca, los dias 6y 7 de
octubre, en la facultad de Educacion y
Humanidades, y en el homenaje a la
escritora intervendran, bajo la batuta de
Pedro C. Cerrillo, director del CEPLI,
Luis Diaz Viana (CSIC), M* Jesus Ruiz
(Universidad de Cadiz), y M" Victoria
Sotomayor (Autonoma de Madrid).

Las jornadas tendran dos conferen-
ciantes: José Manuel Pedrosa (Universi-
dad de Alcala de Henares), que hablara
de «Las leyendas urbanas: evolucion y
poétican; y M* Teresa Miaja (de la
UNAM de México), que hara lo propio
sobre «Afinidades y diferencias del
género adivinancistico en México y
Espafia». Los otros dos puntales de las
Jornadas seran dos mesas de debate:
«Sobre narrativa popular y tradicion
infantil» y «Sobre poesia popular y tra-
dicion infantily.

Informacion: Cepli. Tel.969 17 91 00
(Ext. 4329).

e Hasta el 30 de noviembre hay tiem-
po para presentar originales en castella-
no para el Premio Luna de Aire de poe-
sia infantil convocado por el CEPLI. El
galardon va acompafiado de una gratifi-
cacion en metalico de 3.000 euros, mas
la publicacion del poemario en la colec-
cion Luna de Aire del CEPLI.

Informacion: CEPLI. Web: www.uclm.
es/cepli

e El nuevo sello editorial de Grup
Editorial 62, Estrella Polar sera a partir
de ahora el convocante del Premio
Columna Jove de literatura juvenil en
catalan, que lleva ya diecisiete edicio-
nes. El importe del premio es de 3.000
euros, y publicacion de la obra, y el pla-
zo de entrega de originales finaliza el 31
de octubre.

Informacion: www.estrellapolar.cat
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5POR QUE LEER?

Porque es una lastima
no hacerlo

Es cierto que adquirir el habito de
la lectura requiere esfuerzo y tiem-
po, pero la recompensa €s tan gran-
de y tan desproporcionada respecto

~a la energia que hay que invertir,
que parece absurdo no intentarlo.

Una vez empiezas a disfrutar de

ella, la lectura se convierte en una

fuente de satisfaccion inagotable y

en una compaifiera leal con la que

mantienes un apasionado idilio el
resto de tu vida. Generosa y solicita, te hace sonar, reir, llorar,
te aporta alivio en los momentos dificiles y aumenta tu dicha
en los felices. Y, encima, lo hace sin pedir nada a cambio.

Recuerdo perfectamente mi iniciacion a la lectura porque
fui un lector de novelas algo tardio. De nifo, adoraba los
tebeos, los podia leer una y otra vez sin cansarme nunca, pero
los libros, en general, se me caian de las manos.

Por suerte, el tiempo se encargo de cambiar eso.

Mi relacion con la lectura sigui6é una evolucion similar a
otra de mis grandes pasiones: la gastronomia. De pequeno,
yo era dificil con la comida y daba bastante guerra. La mayo-
ria de las veces, y a pesar de mis rabietas, me tenia que aca-
bar lo que me habian servido en el plato. Sin embargo, aque-
las frecuentes claudicaciones no variaban el hecho de que
as espinacas, las judias verdes, el pescado y sus numerosos
aliados siguieran siendo mis enemigos mortales. Yo era un
nifio con las ideas claras, y muy obstinado. Sabia lo que me
gustaba y lo que no me gustaba.

Hasta que, a los 8 0 9 afios, el zumo de tomate me cambio
la perspectiva de las cosas.

Yo aborrecia el sabor del zumo de tomate, pero me fasci-
naba su color, su textura, y sobre todo ese ritual de echarle
sal, pimienta, una gotita de limoén, para a continuacion remo-
verlo a conciencia y chupar la cucharilla. Cuando veia a
alguien ejecutando todo el ceremonial en la terraza de un bar,
sentia que me estaba perdiendo algo grande, asi que me for-
cé a apreciar el gusto del zumo de tomate. Y lo consegui. Lo
que mas me sorprendio fue que el proceso fue breve y nada
doloroso.

El zumo de tomate me ensefio un mecanismo que, a lo lar-
o de los afios, me ha ido abriendo puertas y mas puertas a un
mundo lleno de sensualidad que me ha proporcionado enor-
mes placeres y algin que otro problema de estomago.

Pedro Riera*
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Con la lectura sucedi6 algo parecido.

De nifio, como he apuntado, no conseguia mantener mucho
tiempo la concentracion en las paginas de una novela, ense-
guida perdia el hilo de la historia y me aburria. Por suerte
para mi, me crié en una casa de grandes lectores. Igual que
me sucedid con el zumo de tomate, al ver que mi padre se
pasaba todas las tardes del verano tumbado en cama con una
novela, empecé a sospechar que me estaba perdiendo algo
grande. Reconozco que, en el caso de la lectura, también
actud de estimulo cierta verglienza por ser el unico de mi
familia que no tenia esa aficion. El camino, eso si, fue mas
complejo y mas largo que con el zumo de tomate.

Pero, al margen de las motivaciones personales que tuve o
que pueda tener cada uno para aprender a disfrutar de la lec-
tura, lo importante es que una vez has adquirido el habito, es
tuyo, y es tuyo para siempre. Ya nadie te lo puede quitar.

La lectura es un placer sensual, accesible, inagotable, sano
y barato; y, al contrario que la comida, no te provoca ardor de
estomago. Todo lo mas, te quita alguna que otra hora de sue-
fio. Pero ése es un precio muy bajo que merece la pena pagar.

*Pedro Riera es escritor y periodista.

VIOLETA LOPIZ.
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