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EDITORIAL

Dos barcos cargados

arias generaciones de ninos

espanoles han descubierto

la literatura viajando por
mar. Los catalanes empezaron a ha-
cerlo, hace ahora cuarenta anos,
embarcados en La Galera, una nave
resistente —y no sélo por durade-
ra— y arriesgada que, en los difici-
les afios 60, se puso en marcha lle-
vando por bandera la defensa de una
lengua —e¢l catalan— y de un nue-
vo concepto de nino. Directamente
ligada al potente movimiento de re-
novacion pedagogica catalan, La
Galera aglutind a autores ¢ ilustra-
dores del pais, creo colecciones pa-
ra las distintas edades de los alum-
nos de la «nueva escuela», como la
emblematica Los Grumetes, comen-
70 a editar simultaneamente en cas-
tellano y catalan, y enseguida en ga-
llego y vasco, y pronto se convirtio
en un modelo para los editores de
libros para ninos.

Quince afios después, nacio en
Madrid El Barco de Vapor, de Edi-
ciones SM. Todavia no eran tiempos
faciles para la L1J esparnola, pero ya
se perfilaba su consolidacion —que
tendria lugar en los 80—, a traves
de interesantes y diversos proyectos.
El de El Barco, con una imagen mo-
derna, solido, equilibrado en la se-
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e libros

leccion de autores espanoles (que
edita también en las cuatro lenguas
oficiales) y extranjeros, cuidadoso
con la ilustracion y muy exigente con
la calidad literaria, contribuyo de-
finitivamente a ello. Enseguida al-
canzoO una gran popularidad —tanto
en el Ambito escolar como en la ca-
lle—, convirtiéndose en la colec-
cidon de referencia y en el ejemplo
a seguir por las que han i1do apare-

Victoria Fernandez

ANA PEYRI
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ciendo a lo largo de los ultimos
veinticinco anos, los que ahora cum-
ple El Barco de Vapor.

No hay grandes secretos en el €xi-
to de ambos proyectos: una tripula-
cion de primera en alerta continua
para no perder el rumbo. Es decir,
excelentes equipos profesionales,
con voluntad de renovacion conti-
nua y probada capacidad para hacer
frente a los nuevos retos que se han
ido planteando, tanto en la edicion
de libros para ninos como en la evo-
lucion de los propios lectores, en
estos ultimos tiempos de cambios
acelerados.

Dos singladuras extraordinarias
por las que no cabe mas que felici-
tarles. Han creado escuela —de edi-
tores, de autores, de ilustradores, de
traductores, de lectores, de anima-
dores a la lectura—, y han abierto
nuevas rutas para la lectura de los
ninos espanoles. En ellas se resume
casi toda la historia de nuestra mo-
derna literatura infantil y juvenil, la
del siglo xx. Por eso, la aventura de
La Galera y de El Barco de Vapor,
es también la aventura de todos no-
sotros, y su aniversario debe ser mo-
tivo de satisfaccion para todos. Feliz
cumpleanos, pues, y buen viento
para seguir navegando.
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PRESENTACION

Poesia y narracion oral

| pasado noviembre fue un mes
curiosamente «poctico». La
Fundacion German Sanchez
Ruipérez (FGSR) y la Asociacion Galt-
zagorri (Seccion Vasca de la OEPLI) or-
ganizaron sendos congresos dedicados a
la poesia. En ellos coincidieron algunos
de los nombres mas representativos del
género, como los poetas Miquel Des-
clot, Juan Kruz Igerabide, Antonio Gar-
cia Teijeiro, Antonio Gémez Yebra, y los
especialistas Victor Moreno y Ana Pele-
grin. Una coincidencia logica, si tene-
mos en cuenta la escasez de poetas y de
estudiosos de este género minoritario.
El Congreso «Haur Poesia-Poesia In-
fantil», organizado por Galtzagorri, tuvo
lugar en San Sebastian del 14 al 16 de
noviembre. Fue inaugurado por Andu
Lertxundi con la conferencia Homenaje
a los sonidos, y ademas de los poetas y
especialistas ya citados, contd con la
participacion de la profesora catalana
Margarida Prats; con un recital poético
en el que intervinieron también Joxan
Ormazabal y Jon Suarez, y talleres prac-
ticos dirigidos por Anna Ballester, Maria
Angeles Etxebarria e Igor Estankona.
El VIII Simposio sobre Literatura In-
fantil y Lectura «Leer, contar, cantar.
Poesia y narracion», organizado por la
Fundacion GSR, tuvo lugar en Madrid
del 28 al 30 de noviembre y, como su ti-
tulo indica, la tematica abarcaba tanto la
poesia como la narrativa oral. Inaugura-
ron el Simposio, que tuvo como coordi-
nadora a Felicidad Orquin, Fernando de
[ .anzas, Director General del Libro, Ar-
chivos y Bibliotecas del Ministerio de
Cultura y Antonio Basanta, Director Ge-
neral de la Fundacion GSR, que dieron
paso a la conferencia inaugural pronun-
ciada por el escritor gallego Manuel Ri-
vas. La conferencia de clausura corrio a
cargo del poeta Benjamin Prado.
Como ponentes, ademas de los poetas

Foto de familia de los participantes en el VIII Simposio de Literatura Infantil y Lectura
de la FGSR.

y especialistas citados, intervinieron
Paco Abril, Montserrat del Amo, Pedro
Cerrillo, Jaime Garcia Padrino, Dolores
Gonzalez Gil, Gabriel Janer Manila, Fe-
derico Martin Nebras, Antonio Rodri-
guez Almodovar y Gloria Sanchez. El
Simposio acogio también una mesa re-
donda sobre la edicion de poesia en la
que participaron Antonio Gomez Yebra,
José Maria Gutiérrez de la Torre, Jose
Maria Plaza y Maria Cecilia Silva-Diaz.

Desde CLIJ hemos querido aprovechar
esta oportunidad tnica de tenerlos a todos
reunidos, y hemos propuesto a ambas ins-
tituciones la publicacion de un monogra-
fico que recogiera, resumidamente, las in-
teresantes aportaciones que se produjeron
tanto en el Congreso de San Sebastian co-
mo en el Simposio de Madrid. Hemos ele-

7
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gido solo algunas de ellas (tanto la Fun-
dacion GSR como Galtzagorri publicaran
integramente los materiales), atendiendo
a un doble criterio: dar una panoramica
del «estado de la cuestion» desde distintos
puntos de vista—el de los poetas, los his-
toriadores, los especialistas, los profeso-
res, los editores—, y evitar las logicas re-
peticiones provocadas por la coincidencia
de temas y autores. Con una excepcion
obligada: Miquel Desclot. El poeta y tra-
ductor catalan, Premio Nacional de L1J
2002 por su libro de poesia Mes musica,
mestre!, y poco conocido fuera del ambi-
to lingtiistico catalan, participd en ambos
congresos con dos ponencias de conteni-
do tan distinto como sugerente, que he-
mos creido oportuno incluir en esta se-
leccion por su interes.



EN TEORIA

Literatura oral y ecologia
de lo imaginario

Gabriel Janer Manila*

La literatura oral puede
servir para iniciar a los
ninos en el lenguaje
simbolico, en el ritmo y en
el ejercicio de la memoria,
a la vez que despierta la
sensibilidad y estimula el
imaginario enraizado en la
tradicion. También permite
huir del imaginario
estandar y globalizador.
Por todo ello y mas, Janer
Manila nos invita a
defender la «diversidad

de suenos», a reivindicar
la oralidad, y propone
una practica didactica
depuradora y recuperadora
capaz de combatir

el empobrecimiento del
lenguaje que utilizamos.

CARMEN BRAVOVILLASANTE, EL LIBRO DEL FOLKLORE INFANTIL, SUSAETA, 1990
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CARMEN BRAVOVILLASAMTE, EL LIBRO DEL FOLKLORE INFANTIL, SUSAETA, 1990.

lo largo del siglo XX, antropo-

logos, psicologos y lingliistas

demostraron que el ser huma-
no no posee de forma innata la capaci-
dad de hablar. El hombre no posee al na-
cer la posibilidad de hacer uso de las
palabras; pero la adquiere por la expe-
riencia, mediante su relacion con el en-
torno. En los primeros anos de la vida de
un nifio, el aprendizaje de la palabra pa-
sa por la necesidad de nombrar las cosas
que desea obtener. La expresion oral se
convierte en la primera forma de la acti-
vidad discursiva. En la escuela, la pala-
bra y la capacidad de escuchar estan en
el centro de algunos aprendizajes cogni-
tivos: ésta es la razon por la cual el fra-
caso escolar es a menudo imputable a las
dificultades de lenguaje no superadas, a
una expresion oral deficiente. El nifio
que tiene dificultades para hablar cor-
rectamente corre el riesgo de no adqui-
rir de forma adecuada el dominio de la
escritura y, a la vez, de ser incapaz de
activar ciertas operaciones mentales.
Las carencias de un lenguaje oral cor-
recto afectan a su maduracion intelec-
tual y a la capacidad de comprender
cualquier materia; puesto que el domi-
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nio del lenguaje oral es una competencia
transversal necesaria para la adquisicion
de otros saberes. A esto se anade el he-
cho de que las operaciones cognitivas
mas frecuentes se efectuan de manera
espontanea, y a la vez decisiva, en la co-
municacion oral. Tomar la palabra en
publico es un acto que requiere diversas
competencias: se debe ser capaz de es-
coger las palabras, de ordenarlas en una
sintaxis coherente, de definir un deter-
minado nivel lingiiistico, manejar diver-
sas formas discursivas. Toda situacion
de interlocucion implica 1gualmente
fendmenos sutiles de adaptacion del
discurso, de regulacion de la palabra,
de reactivacion de nuestros propositos.
Hablando con los demas, escuchando
sus argumentos, tomando en cuenta la
personalidad y las ideas de nuestro in-
terlocutor y tratando de convencerle, ad-
quirimos nuestras primeras competen-
cias retoricas y argumentativas.

La voz y la palabra

El estudio de la palabra desde la pers-
pectiva antropoldgica nos lleva al anali-

9
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sis de la comunicacion interpersonal.
Partiendo de este enfoque, interesa la

palabra en cuanto estd socialmente si-

tuada. Contar un cuento, proponer una
adivinanza o enunciar un proverbio son
practicas sociales y, a la vez, actos lin-
giifsticos. Esto implica estudiarlos en las
relaciones que el hombre establece con
su entorno y su cultura a través de sus
manifestaciones lingiiisticas. Ponemos
el acento en la forma que adopta un dis-
curso en el acto de comunicacion. Al
emprender el estudio de la oralidad en
situacion interlocutiva, encontramos el
apoyo a nuestra orientacion entre los tra-
bajos recientes referidos a la literatura
oral y a la antropologia lingiiistica, que
han demostrado el caracter dialogico de
los usos del lenguaje, sea cual sea su for-
ma: oral o escrita. Por su parte, la etno-
grafia conversacional ha subrayado el
caracter interaccional de los usos lin-
oiiisticos. Estos estudios han demostra-
do que la oralidad no es exclusiva de
cierto tipo de sociedad, o de ciertos tipos
de contextos sociales, sino que participa
bajo formas distintas en toda actividad
lingtiistica. Pero la antropologia ha dado
un paso mas al plantearse el estudio de
los «usos sociales» de las figuras retori-
cas y del repertorio de recursos literarios
con que la imaginacion humana ha ad-
quirido forma. Un viejo texto se hace
definitivamente moderno cada vez que
vuelve a ser repetido. Y es siempre una
prucba de la vitalidad del idioma, de su
secreta energia.

La ficcion viaja a través de la voz; pe-
ro en este viaje la voz se deja acompanar
por otros recursos: la entonacion, la ges-
tualidad, la personalidad del locutor vy,
también, por el sol, el paisaje, la calidad
del aire del dia o del instante irrepetible
en que se¢ produce la comunicacion.
Nuestros actos son siempre irrepetibles,
por eso nunca te banaras dos veces en el
mismo rio, ni en un mismo relato, ni en
aquellos versos que aprendiste a recitar
de nifo y que te han acompanado du-
rante toda la vida. Cuando tomas la pa-
labra, enunciado y enunciacion no pue-
den separarse y en esto se funda el ritual
de la comunicacion literaria oral, en su
belleza instantanea y efimera. Se trata de
una voz que se erotiza. Paul Zumthor '
ha descrito esta experiencia con la pala-
bra performance: una actividad comple-
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ja por medio de la cual un contenido poe-
tico es simultaneamente percibido en un
espacio y un tiempo irrepetibles.

Pero esa voz debe surgir del silencio.
Existen demasiados ruidos que no pode-
mos controlar. Nos hemos acostumbra-
do a vivir entre maquinas, a levantar la
voz para que nos oigan. Gritamos, y se
nos atrofia el oido, incapaces de percibir
las sutilezas de la palabra, el valor del si-
lencio, los registros con que se produce
cada intensidad. La entonacion que po-
nemos en la lectura de un texto literario
en voz alta es al mismo tiempo melodia
y ritmo, y esa musica interna del texto
no siempre la descubre el lector silen-
cioso. André Gide recomendaba a los
lectores de Proust que no emitieran jui-
cio alguno sobre una novela antes de ha-
berla leido en voz alta.

Es evidente que en las sociedades con-
temporaneas que hemos convenido en
[lamar occidentales, la oralidad no se da
de una forma pura. Vivimos en una so-
ciedad fuertemente marcada por la es-
critura en la que la palabra funciona con-
dicionada por la letra impresa. Y no solo
por la letra impresa, también por la ima-
gen y los multiples lenguajes de nuestro
tiempo. La palabra de hoy, lejos de los

2071
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tiempos en que se narraban viejas histo-
rias bajo los soportales de las plazas y se
cantaban romances en una esquina, nos
llega determinada por la cultura de ma-
sas y sus efectos.

Poeticidad

No es dificil entender hasta qué punto
la comunicacion oral, y especialmente el
discurso poético, fue una estrategia cul-
tural que pudo contribuir a la configura-
cion de ciertas capacidades intelectua-
les, a la estructuracion del pensamiento
y a la organizacion de la mente. Asi lo ha
visto Eric A. Havelock * que analiza la
funcion de la poesia épica en la cultura
griega con la intencion de explicar las
estructuras mentales psicologicas y lin-
giiisticas de la sociedad micénica. En
la cultura griega de la época arcaica, el
canto ¢épico contenia la sabiduria de la
tradicion y el cantor transmitia median-
te el relato el patrimonio cultural, juri-
dico y religioso del pueblo; comunicaba
también los modelos acusticos, la técni-
ca del eco como expediente mnemonico.
Dice Havelock que en la edad clasica el
genio especifico de los griegos era de

10

ST
CLIJ157

naturaleza ritmica. Aquello que noso-
tros llamamos el sentido griego de la
belleza, en arquitectura, en escultura,
en pintura, en poesia, fue sobre todo el
sentido de la proporcion fluida y elasti-
ca. Esta facultad fue llevada por los grie-
gos a la perfeccion a través de un ejerci-
cio insolito e intenso en el campo de
los ritmos acusticos, verbales, musica-
les, durante los siglos oscuros. Fue la
difusa autoridad de la palabra impues-
ta por la exigencia de la memoria cultu-
ral lo que hizo surgir entre los griegos
la maestria en otros tipos de ritmos. El
analfabetismo, una supuesta desventaja
en la conquista de la civilizacion, resul-
to ser su principal ventaja.

En un sentido muy parecido se ha ex-
presado el profesor Sebastia Serrano. Es
necesario, viene a decir, fijarnos en el
lenguaje poético en funcion de la nece-
sidad de nuestra especie de resolver al-
gunos problemas fundamentales para la
supervivencia, como el de la conserva-
cion de la informacion y el de control de
una ansiedad que crecia proporcional-
mente a la informacion recogida. Las
formas poéticas, y los mitos, y los ritua-
les religiosos habian sido las grandes
creaciones simbolicas y linguisticas que,
a lo largo del periodo de la cultura oral,
habian emergido como estrategias adap-
tativas de extraordinaria eficacia. Sin
ninguna duda, podemos afirmar que, pa-
ra una comunidad, invertir en poeticidad
era hacer un excelente negocio y aque-
llas que asi lo hicieron fueron las que tu-
vieron mas capacidad de sobrevivir. De
1echo, la poeticidad podria funcionar
yerfectamente como mecanismo de se-
eccion entre las culturas. Y una buena
muestra de este fendmeno son los multi-
ples refranes y retahilas de versos some-
tidos a las leyes del ritmo que formaron
el repertorio comunicativo de las comu-
nidades orales y que todo el mundo es-
cuchaba y repetia con la intencion de
que les quedaran grabados en la memo-
ria. Eran una férmula mnemotécnica
de extraordinaria eficacia, un envoltorio
fragil pero formidable para el pensa-
miento. Y he aqui que las necesidades
mnemotécnicas llegaron a condicionar
el esqueleto mismo de la lengua y su sin-
taxis. Aquellas formas de expresion oral
tendieron a ser intensamente ritmicas
porque el ritmo facilitaba su memoriza-




cion. Y ya sabéis que sin memoria no se
puede pensar, porque no puede unirse lo
anterior a lo posterior, el pasado con lo
que aun no ha llegado todavia. La me-
moria es. en cierta manera, sinonimo de
cultura, porque favorece la posibilidad
de hacer surgir en el momento oportuno
ciertas referencias imprescindibles. Y
hay quien afirma que nos acordamos
mas de aquello que aprendimos si impli-
camos en el aprendizaje una cierta dosis
de emocion.

Descubrir, nombrar el mundo

He apuntado algunas de las funciones
de la literatura oral, entre las que cabe
destacar su capacidad de iniciar a los ni-
fos en el ritmo, en el lenguaje simboli-
co, en el ejercicio de la memoria, a la
vez que despierta la sensibilidad y esti-
mula un imaginario enraizado en la tra-
dicién. La comunicacion literaria oral
nos permite huir del imaginario estandar
y globalizador. No porque tengamos que
centrarnos unicamente en aquella litera-
tura —cuentos, poesia, juegos de pala-
bras— que surgié a nuestro lado, en el
huerto de nuestra cultura mas cercana,

Minsteno de Cultura 2011

sino porque, sea cual fuere su proceden-
cia, al pasar a traves de tu voz pasa a for-
mar parte de tu imaginario. Por medio
de los cuentos, nos podemos sentir per-
fectamente vinculados a nuestra tierra, a
nuestro pueblo, a los pueblos amigos, a
la humanidad, en aquello que la humani-
dad tiene de mas humano. Tal vez, a es-
te suceso se le podria llamar intercultu-
ralidad.

Como Adan, nuestro padre, cada ser
humano desde el primer dia de su exis-
tencia tendra que descubrir todo cuanto
le rodea: las estrellas del cielo y los ar-
boles de la tierra, los animales, los ges-
tos de las personas y todo cuanto existe.
Descubrir la vida de la que formamos
parte a través de la observacion y de la
experiencia. Y la posibilidad de nombrar
a cada una de estas adquisiciones vendra
dada por el entorno inmediato. Los pro-
cesos mentales —entre ellos el ejercicio
del pensamiento imaginario— resultan
de la interaccion entre el organismo y su
entorno. De ello no se escapa el lengua-
je; mas bien ocurre todo lo contrario,
porque su desarrollo emerge a partir del
encuentro afectivo con la realidad. De
esta dialéctica con el entorno aparece la
palabra, la capacidad de dar nombre a
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cada cosa. En definitiva, la enigmatica
vinculacion entre el significante y el
significado.

Me he referido al desarrollo del len-
guaje a partir del encuentro afectivo con
la realidad. Me gustaria insistir en este
punto. A menudo hemos pasado por al-
to la relacion que existe entre la madu-
racion de los procesos mentales y la ca-
lidad de las emociones. Esta vinculacion
del desarrollo de la inteligencia a la
afectividad no puede dejarse al margen,
cuando emprendemos el estudio de los
procesos que sigue el aprendizaje de la
lengua. El paso del mundo del instinto al
de la inteligencia tiene lugar a través de
una sucesion de progresos que rompen
en cada momento la primitiva seguridad
instintiva y ponen el organismo en peli-
gro. Para que este proceso se produzca
con normalidad es necesaria la conjun-
cion de una relacion afectiva entre el ser
cuyo cerebro se abre cada dia a una nue-
va funcidn y otro que le protege y le am-
para. La maduracion del lenguaje ven-
dra, pues, determinada por esta relacion
afectiva con la realidad. Descubrir las
cosas del propio entorno con la certeza
de que cada una de estas cosas ha sido
previamente nombrada por hombres y



mujeres de aquel lugar, es una condicion
basica para aquella maduracion. Descu-
brir, sobre todo, que esta nominacion se
ha producido desde una posicion afecti-
va con el propio entorno. desde una vo-
luntad inmensa de adaptacion, de abso-
luta conjuncion.

Empobrecimiento del lenguaje

No es dificil observar en nuestros dias
hasta qué punto el lenguaje oral, la len-
gua que utilizamos en la calle, en los
actos mas frecuentes de comunicacion
humana, pasa por un proceso de debili-
tacion y empobrecimiento. El lenguaje
se empobrece porque se empobrecen
también las relaciones del hombre con
su entorno. La lengua esta aqui, pero hay
que descubrirla. Es necesario trabajarla
a partir del entorno y reencontrar tras las
palabras la prodigiosa vitalidad que con-
tienen. A la degradacion sistematica y
persistente del uso de la lengua cabe
oponer la alternativa ecologica. El hom-
bre forma parte del entorno en que vive.
Y la lengua es también un elemento de
esta realidad. Se trata de proponer una
practica didactica capaz de combatir es-
te empobrecimiento, contra los agentes
contaminantes, capaz de rescatar las for-

CARMEN BRAVO-VILLASANTE, EL UBRO DEL
FOLKLORE INFANTIL, SUSAETA, 1990

Ministano de Cultura 201

g

A

EN TEOR

mas marginadas de una lengua y de lu-
char contra la degradacion persisten-
te. Seria una didactica depuradora y re-
cuperadora al mismo tiempo, capaz de
conducirnos al encuentro de todos los
registros del 1dioma.

La alternativa ecologica en el estudio
de la lengua constituye, en primer lugar,
un método de trabajo. Y la parte mas efi-
caz de este método va a estar en la ex-
ploracion de los registros orales. La po-
breza expresiva de muchas gentes se
debe al bloqueo ante lo imaginario y a la
falta de recursos imaginativos. Todo es-
to nos lleva a una conclusion: la pobre-
za expresiva es también la consecuencia
de un pensamiento creativo afincado en
la mediocridad. Es urgente utilizar los
productos que la imaginacion ha confi-
gurado a través de la lengua. Y entre es-
tos productos habra que fijar de manera
especial la atencion en los materiales
que proceden de la literatura oral. Su es-
tudio no significa un paso atras, sino la
comprension de una experiencia de si-
glos, de una experiencia humana que n-
tentaba ser precisamente un paso hacia
delante. El hombre de hoy desconoce los
nombres de las cosas que le rodean por-
que su conocimiento del entorno es in-
suficiente y escaso. Se dice que, en otros
tiempos no habia «arboles», porque la
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gente conocia cada arbol. No habia «ar-
boles», porque habia encinas y olivos y
almendros y olmos. No habia «pajaros»
porque habia golondrinas, estorninos,
tortolas y mirlos. Sebastia Serrano se ha
referido a este empobrecimiento en un
libro sugestivo * y ha hecho referencia al
desconocimiento que tenemos de aque-
llo que es inmediato en nuestra vida, de
los signos que configuran el universo de
nuestra cultura. Pero también se empo-
brece la vitalidad de los signos, puesto
que el hombre de nuestro tiempo esta so-
metido a la mas impia colonizacion. Los
signos que habian conducido al hombre
durante siglos hacia el conocimiento de
su propio entorno, tanto para adaptarse a
¢l como para transformarlo, son destrui-
dos por la mediocridad que proponen los
erandes dominadores de la cultura.
Pero las lenguas son seres vivos, orga-
nismos que viven en un determinado es-
pacio, integradas en el ecosistema del
cual el hombre forma parte, sujetas a
una contaminacion y a una degradacion
sistematicas. Porque el espacio de una
lengua es siempre la sociedad que la ha-
bla, pero no en un sentido sincronico, si-
no que esa sociedad, hablandola, la ha
moldeado en el tiempo y en el espacio
hasta adaptarla a la propia vida. La len-
gua es, por tanto, una energia, una fuer-

CARMEN BRAVOVILLASANTE, EL LIBRO DEL FOLKLORE INFANTIL, SUSAETA, 1990
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za increible de conocimiento y de crea-
tividad. La ecologia del lenguaje habra
de investigar los efectos de este poten-
cial energético contenido en la lengua.
En definitiva, su vitalidad y su capaci-
dad de lucha.

La realidad —el entorno— en que vi-
vimos ejerce la funcion de modelo. Los
enunciados que emitimos como conse-
cuencia de esta relacion son moldeados
en parte por las descripciones y los este-
reotipos de la sociedad. Inspirarse en un
modelo no es s6lo actuar como ¢l sino
imitar su lenguaje, sus enunciados y sus
afirmaciones. Cuando el modelo esta
contaminado —Chomsky diria vampiri-
zado, expoliado o travestido por los po-
deres ejecutivos del Estado moderno—,
forzosamente, tanto los sentimientos co-
mo el conocimiento de la propia reali-
dad que aparece en el corazon y en la
mente de los hombres, tambien estan
contaminados. De hecho, toda la obra de
Noam Chomsky * podria ser considerada
COMO un inmenso y riguroso trabajo de
depuracion del lenguaje. Una accion
de higiene que se inicia con una volun-
tad firme de desmontar las mentiras ver-
bales de las sociedades modernas, en un
intento de analizar los comportamientos
verbales de los que se sirven los poderes
de nuestro tiempo para dominar cinica-
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mente la vida econoémica y moral de los
ciudadanos. La gramatica de Chomsky
conduce al comportamiento civico, al
compromiso con los restos de una len-
gua que era capaz de asegurar la vida de
la cultura y que ha sido corrompida por
la inflacion de las palabras, por la conta-
minacion que ha degradado y convertido
en un yermo las antiguas fuentes y los
pastos. Liberar las palabras de las mu-
chas adherencias que las convirtieron en
un cementerio semantico.

Chomsky llegara a afirmar que se tra-
ta de un acto criminal, de una forma
oculta de terrorismo de Estado, dirigido
a desposeer a los ciudadanos de la unica
fisonomia que tuvo su libertad. La polu-
cion verbal nos puede conducir a la rui-
na moral, porque las palabras han sido
seducidas y la subversion ha penetrado
indecorosamente la semantica; puesto
que los mensajes significativos han sido
manipulados por un poder que ha empo-
brecido el lenguaje y la capacidad 1ma-
oinativa del hombre vinculada a la pala-
bra. Corresponde a los poetas devolver a
las palabras sus mejores significados,
aquellos que rehtiyen la contaminacion.
Alicia pregunta: «;Por qué las palabras
no significan siempre las mismas co-
sas?».Y la respuesta que recibe es: «Eso
depende del que manda».

Reivindicacion de la oralidad

Mediante las palabras, cuando flore-
cen en sus labios no contaminados, el
narrador crea espacios de ficcion, nue-
vas realidades que solo se desvanecen en
el momento en que el relato concluye y
la historia contada acaba por cerrarse.
En este espacio abierto puede suceder lo
inesperado. «Erase una vez un mundo
lejano, un pais remoto, una tierra desco-
nocida». La voz que narra es una voz
creadora, una voz que despierta la ima-
ginacion y nos abre una ventana a traves
de la cual podremos entrever otros uni-
versos. Por su fuerza poética, por su vi-
talidad regeneradora, se convierte en
una creacion continuada y sin limites.
Contar historias es buscar lo que no so-
mos en lo que ya somos, es aceptar, en
aquel que somos, todos los otros que no
podemos ser. La palabra crea de forma
incesante mundos paralelos. Y circula en
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nosotros regida por leyes comparables a
las del agua: se adentra en nuestro inte-
rior, se instala en nuestra imaginacion, la
hace revivir, realiza un viaje a traves de
nuestra memoria como el agua en las
profundidades de la tierra. Como el len-
guaje, nos trae los elementos necesarios
para sobrevivir. En la voz del que narra
resuena la memoria colectiva, por la ar-
monia que pone en sus palabras, el rit-
mo, la voz: aquellos elementos que con-
figuran la coreografia de la palabra.
Atravesar un mundo narrado tiene la

Ministano de Cultura 201

r

EN TEORIA

misma funcion que tiene el juego para
un nifio. «Erase una vez...». Se abre
aquel espacio magico. A partir de ahora
yo voy a ser el sheriff, tu seras el bandi-
do. Entramos en el bosque. Estamos dis-
puestos a que los animales hablen. Y las
piedras. Es indudable que, entre las es-
trategias de las que se sirve el narrador
de historias, las primeras lineas con que
abre el espacio imaginario del relato tie-
nen una importancia extraordinaria. Y la
primera frase, como bien ha observado
Teresa Colomer *, es esencial. Se trata de
introducir al receptor en la historia me-
diante un pacto de ficcion con la irreali-
dad. Esta mentira no pretende reempla-
zar la realidad ni disimularla, sino
subrayarla por medio de la poetizacion.
Se abre la escena del texto y tras esas
puertas se esconden los ogros, las prin-
cesas, los diablos, las brujas, los mons-
truos, los genios, los bosques, los cami-
nos... Aquella irrealidad que configura
el espacio magico. El imperfecto es el
tiempo verbal, porque se re-
fiere a un pasado inconcreto,
mas propicio al relato oral. La
funcion de los tiempos verba-
les es guiar la recepcion tex-
tual. Y cada texto tiene un
tiempo verbal que le caracteri-
za. No dudo que el imperfecto
es uno de los tiempos caracte-
risticos del mundo narrado.
Los tiempos verbales constitu-
yen uno de los grandes prodi-
gios de la inteligencia huma-
na. La conjugacion, el intento
de decir la diversidad de situa-
ciones en el tiempo: el
efecto de retroversion que
nos permite el futuro an-
terior, yo habré amado. Y
el subjuntivo, tan a punto
de perderse. Es el tnico
que puede expresar el
tiempo de la hipotesis y
de la posibilidad, de la no
realidad. El subjuntivo suspen-
de mi pensamiento en el espa-
cio virtual y me permite expre-
sar la condicion, la posibilidad,
la duda, el deseo, el futuro in-
cierto, la hipotesis transgresora
que funda la vida.

Junto a la biodiversidad natu-
ral hay que defender la diver-
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sidad de suenos. Dejar que los narrado-
res de hoy encuentren de nuevo las vir-
tudes fecundantes del mito, del cuento
popular, de las viejas leyendas o de las
nuevas. Estos narradores, que han sabi-
do conjugar perfectamente el patrimo-
nio cultural y la modernidad, son capa-
ces de todos los atrevimientos vy, a la
vez, de todas las rupturas. Se inspiran
en la literatura posmoderna, en obras
como Si una noche de invierno, un via-

jero, de Italo Calvino. De esta manera

han conquistado un publico urbano edu-
cado por los medios de comunicacion y
que hoy llena plazas publicas y salas de
teatro. Estos narradores han devuelto a
las mujeres y a los hombres de hoy el
placer de oir contar historias, aquellos
imborrables momentos de comunica-
ci6n iniciados por padres y abuelos me-
diante los primeros cuentos, antes del
sueno. Un espectaculo inédito en un
mundo regido por la pantalla omnipre-
sente, que recupera la comunicacion di-
recta, entre quienes escuchan y aquel
ser de carne y hueso que cuenta, y te mi-
ra a los 0jos, y te exige que agudices la
1maginacion. W

*Gabriel Janer Manila es escritor y catedratico
en la Universitat de les Illes Balears.

El texto es un extracto de la ponencia «Literatura
oral y ecologia de lo imaginario» leida por Janer
Manila en el VIII Simposio sobre Literatura In-
fantil y Lectura que, bajo el lema «Leer, contar,
cantar. Poesia y narracion», organizo la Funda-
cion German Sanchez Ruipérez en Madrid del 28
al 30 de noviembre de 2002.

En cuanto a las ilustraciones, pertenecen al li-
bro Una, dola, tela, catola. El libro del folklore
infantil, de Carmen Bravo-Villasante,con selec-
cion, disefio y compaginacion de Miguel Angel
Pacheco.
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[.a esencia oral
de la poesia

Miquel Desclot*

En su argumentacion, Desclot defiende
que la esencia del lenguaje poético, a pesar
de las variaciones que ha sufrido

por su fijacion escrita, sigue siendo

oral. Por consiguiente, nos propone
plantearnos la ensenanza de la
poesia a los ninos desde
la oralidad, aunque sin
olvidarnos de crear una
poesia especifica para
ellos, que deberia
sustituir a la poesia

de tradicion oral

que ha acompanado

a muchas SN
generaciones en & b
el pasado. Es de o A0

la oralidad de donde g 03

extrae la poesia su
capacidad de emocion.

ADIVINA, ADIVINAMZA, FOLKLORE INFANTIL, INTERDUC /SCHROEDEL, 1978.
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n el mundo de los estudios lin-

gliisticos se considera, por gene-

ral consenso, que la ponencia de
Roman Jakobson, Lingiiistica y poética,
leida en la primavera de 1958 en un con-
greso en Bloomington (Indiana, Estados
Unidos), establecio por vez primera una
convincente descripcion cientifica del
lenguaje poctico. En ese admirable tex-
to de menos de cincuenta paginas, Ja-
kobson resumio su teoria en una frase
que tiene visos de verdadera formula
matematica aplicada al estudio lingtisti-
co: «La funcidn poética proyecta el prin-
cipio de la equivalencia del eje de la se-
leccion sobre el eje de la combinaciony.
Esta proposicion de apariencia abstrusa
queda perfectamente justificada a lo lar-
oo del famoso articulo, y naturalmente
yo no entraré ahora a repetir lo que todo
el mundo puede leer, si no lo ha hecho
ya, en cualquier biblioteca universitaria.
Pero si quiero recordar que lo que hizo
Jakobson no fue mas que acometer, con
su habitual sagacidad, la particular natu-
raleza sonora del lenguaje poetico. Aun-
que, de hecho, en esto no fue muy origi-
nal, porque muchos estudiosos antes que
¢l se habian dado cuenta del papel fun-
damental de la musica del discurso en la
naturaleza del lenguaje poético. Lo que
si fue original fue su analisis y descrip-
cion, que en resumen consiste en de-
mostrar que el principio de la similitud,
por el que elegimos cada uno de los

s

~N TEOR

A

elementos de un mensaje entre una se-
rie de elementos equivalentes, se aplica
también sobre la serie de elementos
contiguos ya elegidos para formar el
mensaje: es decir, el principio de simi-
litud aplicado sobre el principio de con-
tigitdad. Lo que hace que los elemen-
tos de un mensaje que, en la practica
lingtistica habitual, se definen con re-
lacion a sus vecinos y por consiguiente
son disimiles entre si, también son con-
siderados, a otro nivel, como equiva-
lentes entre si, porque son reducidos a
unidades sonoras, y en principio inter-
cambiables. En el lenguaje poético, por
lo tanto, a la estructura sintactico-se-
mantica de un mensaje se le superpone
otra estructura, en este caso sonora, que
no tiene nada de casual —como lo seria
en el uso mas denotativo de la lengua—,
sino que tiene una verdadera funcion
fundamental de significacion no Iéxica
e incluso no racional.

Comunicar emociones

Aun sin poseer documentacion acer-
ca de los comportamientos humanos
prehistoricos, podemos conjeturar con
bastantes probabilidades de acierto que
la humanidad descubrié a un mismo
tiempo las artes de la musica y la poesia.
Sin duda alguna, los predecesores del
Homo sapiens habian descubierto ya las
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potencialidades sonoras de una piedra
contra otra piedra, o de un palo contra un
tronco vacio, o de un femur de mono
contra un craneo de vaca, pero no creo
que a nadie se le ocurra que a aquellos
descubrimientos incipientes se les pueda
[lamar musica, porque el placer elemen-
tal de hacer ruido no tiene nada que ver
todavia con el placer estetico de los so-
nidos organizados de la musica, que es
de una sofisticacion por ahora solo al al-
cance de nuestra especie, inventora del
lenguaje, indiscutiblemente nuestra ma-
yor creacion. La verdadera musica em-
pezaria cuando el hombre descubrio que
su voz era un instrumento musical de
grandes prestaciones, es decir, cuando se
dio cuenta de que con su voz no solo po-
dia comunicar significados a sus conge-
neres, sino también modular melodias
mas o menos complejas, y que con ellas
no solo se emocionaba sino que tambien
emocionaba a los demas. Pero lo mas
verosimil es que nuestro ancestro musi-
CO Nno se pusiera a cantar silabas incone-
xas, en una hipotética —e improbable—
investigacion timbrica, sino que entona-
ra secuencias verbales perfectamente
construidas, es decir, nada mas y nada
menos que verdaderos versos. Incluso
me atreveria a decir que aquel antepasa-
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do sintio el impulso de cantar no por una
mera curiosidad sonora, sino por una
necesidad comunicativa esencial: la ne-
cesidad de comunicar sus emociones.
Habria descubierto que cantando libera-
ba sus emociones mucho mejor que sim-
plemente hablando.

Previsiblemente, los primeros ensayos
de la humanidad en este doble arte de la
cancion no serian tampoco nada del otro
mundo, porque un arte requiere una acu-
mulacion de experiencias que no se con-
sigue en un par de dias. Pero lo cierto es
que, aunque fuera en un estadio elemen-
tal, la humanidad naciente habia descu-
bierto a la vez, por no decir inventado, la
musica y la poesia. Es decir, por una par-
te, el sonido organizado, y por otra, el
discurso verbal modelado por la musica.
Y todo ello con una clara funcion estéti-
ca, 0 sea, con la manifiesta mision de
comunicar €mociones.

Musica del habla y poesia

El origen de la poesia, pues, es neta-
mente oral. No creo que sobre este pun-
to haya mucho que discutir. En casi to-
das la culturas del mundo quedan
vestigios de la poesia oral que precedio

a la tradicién escrita. Empezando por la
griega, con la tradicion homérica, que
estd en la base de la tradicion clasica eu-
ropea, y terminando por cualquiera de
nuestras tradiciones peninsulares, don-
de todavia puede estudiarse en directo
el arte poetico de la improvisacion oral:
los bertzolaris vascos o los glosadors
mallorquines son los primeros que me
vienen a la memoria, pero seguramente
habra todavia otros ejemplos que sobre-
vivan milagrosamente.

Pero también es verdad que, aunque
su origen sea oral, la poesia hace ya unos
cuantos siglos que se transmite basica-
mente por via escrita. ;/Quiere esto decir
que la poesia ha dejado de ser esencial-
mente oral? ;O solo ha cambiado la for-
ma de f1jacion, sin alterar su esencia? En
realidad, seria muy imprudente, por no
decir llanamente necio, afirmar que la
fijacion escrita no ha modificado en na-
da la esencia de la poesia. No hace falta
llegar a los caligramas de Apollinaire
para darse cuenta de que la tradicion es-
crita ha ofrecido nuevos caminos de evo-
lucion a la poesia que en su dia nacio de
forma oral: ya los griegos habian ensa-
yado formas poéticas donde la disposi-
cion grafica de las palabras tenia un pa-
pel estético.

Pero, a pesar de las nuevas posibilida-
des ofrecidas por la fijacion escrita so-
bre papel, y modernamente sobre nue-
vos tipos de soporte, la esencia del
lenguaje poético sigue siendo oral, en la
medida en que se basa en la capacidad
de comunicacion autonoma de los soni-
dos organizados de la lengua. Que es lo
que supo demostrar cientificamente Ro-
man Jakobson en su famoso articulo, y
lo que yo quisiera razonar ahora en un
lenguaje mas modesto, o por lo menos
no tan abstracto.

La capacidad de comunicacion de una
lengua depende de una convencion ini-
cial, en la que los hablantes nos pone-
mos de acuerdo sobre el codigo que va-
mos a utilizar, y establecemos unas
reglas del juego y un diccionario que re-
coja todos los significados con los que
deseamos operar. En castellano, a este
objeto que sustenta mis papeles se ha
convenido en llamarlo «mesa», como en
catalan se ha convenido en llamarlo tau-
la y en frances table.Y asi sucesivamen-
te con todo el diccionario, cada palabra
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responde a una convencion para desig-
nar un significado de interés comun. Na-
turalmente, el nimero de significados, y
por consiguiente de vocablos, es muy
extenso en todas las lenguas, pero siem-
pre debe ser finito, porque la memoria
de los humanos tiene sus limitaciones y
debe poder manejarse con el conjunto.
Previsiblemente, pues, el diccionario so-
lo puede listar significados de alcance
colectivo, comun, y debera desechar sig-
nificados de alcance sdlo individual,
personal. La primera consecuencia de
esta limitacion 1nicial es que el diccio-
nario, claro esta, no puede dar voz a las
emociones. Mejor dicho, el diccionario
si puede recoger las emociones en forma
de categoria general, pero la realidad es
que las emociones se dan siempre en
forma de anécdota particular. El diccio-
nario recoge los nombres alegria, triste-
za, hastio, melancolia, etcétera, y los ad-
jetivos relacionados con ellos. De modo
que cuando alguien nos dice «estoy tris-
te» ya sabemos bastante bien, por apro-
ximacion, de queé tipo es su estado de
animo. Sin embargo, €s0 no nos permi-
te diferenciar entre el significado de di-
cha frase cuando es pronunciada por ese
alguien o por otra persona. El problema
estriba, pues, en que la frase tiene un
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sentido general, y las emociones reales
son individuales, personales, siempre
distintas. El «estoy triste» depende de
las vivencias de cada cual, de su carac-
ter, de su formacion, de su experiencia,
de su momento. De modo que esa frase
tendra en realidad tantos significados
como personas la pronuncien, o incluso
tantos como veces se pronuncie (porque
una misma persona puede enunciarlas
en contextos diferentes y por lo tanto
con matices diferentes). Y ya se adivina
que ése es un problema que no tiene so-
lucion por la via de aumentar las entra-
das del diccionario comun, porque lo
convertiria en un instrumento inutil por
hipertrofia.
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Y, sin embargo, los seres humanos se-
guimos experimentando la imperiosa
necesidad de comunicar nuestras emo-
ciones, de sacarlas afuera. Entonces, la
tinica solucion, si queremos seguir utili-
zando el lenguaje verbal (porque natu-
ralmente podriamos echar mano de otros
lenguajes que también hemos inventa-
do), consistira en personalizar en cada
ocasion las palabras que nos proporcio-
na el diccionario y las reglas que nos
brinda la gramatica. Personalizarlas pa-
ra que puedan comunicar emociones
personales, pero sin personalizarlas tan
exageradamente que el receptor ya no
acierte a comprenderlas. ;Y como dia-
blos se personalizan las palabras y las
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reglas gramaticales? Pues bien, solo se
pueden personalizar por modificacion,
por alteracion, por transformacion, en
un grado sumamente variable, para que
sorprendan al receptor por su «novedad»
y sin embargo le permitan identificarlas
por su «normalidad». En realidad, todos
los tropos catalogados por la retorica tie-
nen como objetivo esta distorsion de la
lengua comun para convertirla también
en una lengua de uso particular. Pero las
primeras formas de distorsion de que
disponemos los hablantes son precisa-
mente las sonoras, las musicales: de he-
cho, ya en el habla cotidiana echamos
mano de la entonacion para modular o
modificar radicalmente el significado de
nuestras palabras. Y ése ya es un recur-
SO poético.

El poeta se sirve de los recursos mu-
sicales que le brindan la fonética, la
morfologia y la sintaxis para superpo-
ner al discurso semantico otro discurso
que lo completa, por modificacion so-
nora, con otro nivel de significacion no
racionalizable que hace que aquellas
palabras cobren un sentido particular
que no figuraba en ningun diccionario.
Quiero hacer hincapié en que la signi-
ficacion aportada por este nivel musi-
cal del mensaje no es racionalizable,
como no lo es la musica en si misma. Si
las emociones fuesen tan facilmente ra-
cionalizables, nos bastaria el dicciona-
rio comin para describirlas o simple-
mente comunicarlas. A este significado
musical que modifica el significado se-
mantico original de las palabras, los
poetas y los lingtiistas del llamado for-
malismo ruso de hace ochenta afios lo
llamaron «transracional», para subrayar
que tampoco se trata de algo irracional,
sino de algo que estd en nosotros pero
no podemos expresar con las herramien-
tas de la razon.

De modo que podemos convenir, para
terminar el argumento, en que la facha-
da musical de un poema no es nunca una
fachada decorativa de quita y pon, como
los decorados cinematograficos, sino
que forma parte de la esencia misma del
objeto comunicativo y artistico que es el
poema.

La poesia, pues, a pesar de las varia-
ciones fomentadas por la fijacion escri-
ta, sigue siendo fundamentalmente oral,
porque es de la oralidad de donde extrae



la capacidad de emocion que la caracte-
riza frente al lenguaje neutro de la cien-
cia o el de la prosa mas llana.

Y creo que valia la pena detenerse en
ese punto porque estoy convencido de
que el tratamiento de la poesia en rela-
cion con los nifios debe partir de este
principio: la oralidad es la forma mas in-
mediata de comunicacion poética, y la
que los nifios, como ¢émulos de nuestros
ancestros mas antiguos, entienden desde
el primer momento, sin necesidad de
ningun tipo de clases de literatura ni
de retdrica. Por eso, a las clases de ninos
mas pequenos, los maestros les han pro-
puesto con naturalidad la poesia de tra-
dicion oral, que en todo el mundo ha for-

mado siempre parte de la vida de los ni-
fios. Lo preocupante del caso es que,
cuando los nifios llegan a una determi-
nada edad, se les corta este contacto con
la tradicion oral, pero no se les da a cam-
bio una alternativa para substituirla. De
modo que cuando llegan a las clases de
literatura y se les da poesia adulta sin
mas, la mayoria de ellos ya no son capa-
ces de dar el salto entre aquella poesia
de tradicion oral que probaron con pla-
cer en su mas tierna edad, y la poesia
culta de tradicion escrita que se les ofre-
ce bastante mas tarde, y que ya no sélo
no amaran sino que incluso pueden lle-
gar a rechazar.

Por consiguiente, debemos plantear-
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nos la ensefianza de la poesia a los ninos
desde la oralidad; pero también debe-
mos crear una poesia especifica para
ellos, que deberia sustituir a la poesia de
tradicion oral que hasta hace pocas ge-
neraciones acompanaba la vida entera
de las personas, no sélo durante la in-
fancia y la adolescencia, sino hasta la
madurez y la vejez. B

*Miquel Desclot es escritor, poeta y traductor.
El articulo es un extracto de la ponencia «La
esencia oral de la poesia» que presento en el VIII
Simposio sobre Literatura Infantil y Lectura
que, bajo el lema «Leer, contar, cantar. Poesia y
narracion», organizo la Fundacion German San-
chez Ruipérez en Madrid, del 28 al 30 de no-
viembre de 2002,




EN TEORIA

De lo oral a lo escrito
y a lo audiovisual

Antonio Rodriguez Almodévar *

De la extensa e interesante ponencia de Antonio Rodriguez Almodovar
presentada en el VIII Simposio sobre Literatura Infantil y Lectura de la
Fundacion German Sanchez Ruipérez, y
titulada «De lo oral a lo escrito y a lo
audiovisual», hemos extraido la parte
experimental, aquella en la que cuenta lo
que supuso transformar un cuento
popular como El

7/ principe encantado
T en una pelicula para
L la television. Del

: proceso, el autor

destaca que no se

J altero la historia al

pasarla de lo oral

' a lo escrito, porque
previamente se habia

hecho un detenido estudio de los
multiples codigos simbdolicos incluidos
en muchas versiones del viejo relato. A
partir del éxito de la adaptacion,
Almodovar concluye que el verdadero
enemigo de la literatura no es la
television, sino la mala television.

CARMEN SEGOVIA,
«LA PRINCESA QUE NUNCA
SE REIA» EN CUENTOS
POPULARES ESPANOLES,
ANAYA, 2002
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| apasionante conflicto que se da

entre oralidad, escritura e imagen

no deja de producir importantes
materiales para la reflexion, y ha alcan-
zado en los ultimos tiempos lo que po-
driamos denominar una tercera fase. La
primera fue la que tuvo lugar con la apa-
ricion de la escritura; la segunda, con la
de la imprenta. Esa tercera dimension es
el salto, mas o menos directo, de algunas
historias de tradicion oral al cine y a
otros medios audiovisuales.

A los productos de la factoria Disney
se han sumado iniciativas mas modes-
tas, en cuanto a los recursos tecnicos
usados, pero de orientacién muy dife-
rente, como la que yo mismo, en calidad
de guionista, llevé a la television en los
afios 93-95: tres pequenas series para
Canal Sur TV, basadas en otros tantos
cuentos populares de la tradicion anda-

Minsteno de Cultura 2011

CARMEN SEGOVIA, «LA PRINCESA QUE NUNCA SE REIA» EN CUENTOS POPULARES ESPANOLES, ANAYA, 2002.
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ANA JUAN. «GARBANCITO» EN CUENTOS POPULARES ESPANOLES, ANAYA, 2002.

luza, y de la hispanica en general: EI
principe encantado, La princesa que
nunca se reta y Mariquilla rie perlas.
Voy a tratar de describir algunos as-
pectos de la experiencia que Supuso
transformar un cuento popular como £/
principe encantado en una pelicula para
la television (algo que, de una forma o
de otra, me mantuvo ocupado casi todo
el aflo 93), esta vez en confrontacion con
la teoria del caos. En efecto, tal expe-
riencia pudo ser calificada como «cao-
tica», en varios sentidos. En el mas
primario, desde luego, es decir, como
acumulacion informal de actividades de
muy diversa indole: produccion, finan-
ciacion, componentes artisticos, 1nci-
dencias sociales, institucionales, politi-
cas, etc. Pero no es éste el aspecto del
«caos» que quiero destacar. Lo que me
interesa ahora es la reflexion sobre el
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caos desde el interior de las teorias que
pudieran dar explicacion de los procesos
técnicos que convirtieron un relato de tra-
dicion oral en un relato audiovisual.
Algunos ya estaréis pensando si este ul-
timo caos no sera reflejo de otro, es dectr,
hasta qué punto la turbulencia creada por
un relato tan representativo como El prin-
cipe encantado, cargado de referencias,
de simbolos muchas veces incomprensi-
bles, a lo largo de siglos y a través de nu-
merosisimas culturas, no es lo que posibi-
lita que el otro caos multicomprensivo, ¢l
que genera la television en la realidad so-
cial de nuestros dias, se potencie hasta
apurar sus enormes virtualidades. Si la
multiplicidad de sistemas que se dan en
uno y otro ambito no son sino aspectos de
una misma cosa sobre la que en realidad
gabemos bien poco. No en vano, la huma-
nidad se ha transmitido historias por via
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oral justo hasta el momento en que los
medios audiovisuales toman el relevo, so-
bre todo en el caso de la cultura campesi-
na que, milagrosamente, ha logrado sub-
sistir hasta ayer mismo, como en
Andalucia. En otras palabras, como es
sustituida la forma mas comun de entrete-
nimiento —y mucho mas que eso— por
otra igualmente comun, sin pasar por la

CARMEN SEGOVIA, «EL PRINCIPE ENCANTADO» EN CUENTOS POPULARES ESPANOLES, ANAYA, 2002.

fase intermedia de la escritura, o solo en la
forma instrumental del guion.

Lo que sabemos sobre
la television

Pero retomemos el discurso del caos
producido por la transformacion de un
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relato de tradicion oral en una pelicula
para la television. Lo concretaremos
ahora en la hipotesis de que ésta ultima
no hace sino reflejar la enorme pertur-
bacion y combinacion de sistemas que
ya acarreaba la vieja historia. Para ello,
hagamos una aproximacion, muy resu-
mida, de lo que sabemos acerca de ella.

En principio, estamos ante un dis-
curso, el cuento popular, que tiene, en
la tertulia campesina, la funcion de un
puro acto de habla, esto es, como es-
pontaneo, debido a que cada una de sus
realizaciones utiliza la estructura pro-
funda de su lenguaje, como el habla uti-
liza las reglas de la comunicacion. Pero
no deja de ser un pseudoacto de habla,
en el sentido de Searle Austin. Tomarlo
en cambio como acto de habla pura, es
decir, como si fuera una conversacion
espontanea, puede conducir, paradoji-
camente, a un nuevo equivoco de lo sa-
grado, al tomar las versiones de cada
cuento como «intocable» por algunos
folcloristas; de ahi a la utilizacion de la
literatura oral como exponente del «al-
ma del pueblo» y cosas asi, para uso de
nacionalismos mas 0 menos agresivos,
romanticos o tardios, no hay mas que
un paso. En realidad fue Lévi-Strauss el
primero que destruyo este peligroso es-
pejismo al afirmar que, en el pensa-
miento mitopoético, lengua y habla son
una misma cosa. Principio que se reva-
lida cada vez que tomamos en cuenta
una nueva version oral de un cuento co-
nocido. Pensamos: es el mismo pero a
la vez es diferente.

Mias a lo concreto, el cuento de £/
principe encantado, por su amplisima
difusion histérica y cultural, se diria
que quiere ser una de esas historias pri-
mordiales, cuasi universales, que dan
consistencia a la presuncion de la con-
dicion humana, como algo, si no inal-
terable, al menos muy persistente vy,
desde luego, enigmatico. Recuérdese
que el tema central del cuento es el de
la liberacion del ser amado por la fuer-
za misma del amor y del castigo. En
cualquier caso, se trata de un asunto
sospechosamente recurrente. Nos per-
mitiremos resumir la que considera-
mos forma mas comun o arquetipica de
ese cuento en Espaia, a partir sobre to-
do de versiones andaluzas (véase re-
cuadro).



El principe encantado

Un pobre campesino tiene tres hijas muy guapas. Cierto dia, en el campo, se le aparece un monstruo o bien escucha una voz

misteriosa que le solicita una de las tres hijas, en el término de tres dias, bajo amenaza de muerte para él, s1 no cumple
lo que se le ordena. El campesino retorna a su casa, pero no cuenta a sus hijas lo que le ha ocurrido. Comienza a enfer-
mar, y a punto de expirar el plazo concedido, confiesa a las tres su situacion. Las dos mayores se niegan a entregarse al
monstruo a cambio de la vida de su padre; pero la méas pequefia si acepta el trato. Echa a correr y cuando llega al sitio de
la voz misteriosa, surge de pronto un castillo maravilloso, en cuyo interior vive el principe encantado. Se trata del here-
dero de un trono sobre el que pesa un encantamiento en forma de lagarto (u otro reptil). (En algunas versiones se dice
que este encantamiento se debid a la insistencia de la madre ante la divinidad por tener un hijo, y que, llevada por la de-
sesperacion de la infertilidad, llegd a admitir en su suplica «un hijo, aunque sea como un lagarto».)

El principe invita a la hermosa joven a convivir con él, con la condicion de que ella nunca lo vea. Ella acepta el trato, y asi

sucede. La relacién mas intima se produce en la total oscuridad, una vez que el monstruo se desprende de su «asquerosa
piel de lagarto» cada noche. Por fin un dia, a través de ciertos signos, como la tristeza que reina en el jardin del castillo,
ella llega al conocimiento de que su padre ha vuelto a enfermar, esta vez de melancolia, debido a la ausencia de su pe-
quefia. La muchacha solicita al principe permiso para regresar al lado de su padre. Aquél le concede solo tres dias de pla-
zo0. En ese intervalo, las hermanas envidiosas consiguen que la heroina les explique en qué consiste su vida en el interior
del misterioso castillo. Ella rehtisa manifestarse, pero la presion psicologica de las hermanas es tanta que al fin admite
que tiene relaciones con un principe. Las hermanas no la creen, y la joven, para demostrarles que dice la verdad, con-
siente en dejarse acompaiiar por ellas de regreso al lugar encantado. Una vez alli, entrarén discretamente las tres en la
habitacién del monstruo durante la noche, y encenderan una vela para ver como es sin la piel de lagarto. Naturalmente,
resulta «un ser bello como un angel». Por imprudencia, una gota de cera ardiendo de la vela que porta la protagonista cae
sobre el hombro del principe que duerme, y que despierta muy sobresaltado y entristecido. El principe avergiienza a la
muchacha por no haber cumplido su
palabra y le pronostica que si desea
volver a reunirse con ¢l, habra de re-
correr los cielos, la tierra y lo que hay
debajo de ella, hasta gastar siete pa-
res de zapatos de hierro, y encontrar
finalmente el Castillo Celeste. Al mo-
mento, el castillo en que se encuen-
tran desaparece y ella se ve impelida a
cumplir tan terrible penitencia. Con la
ayuda del sol, la luna, las estrellas y el
viento, logra su meta, pero cuando lle-
oa, el principe, que ya se ha olvidado
de ella, esta a punto de casarse con
otra, de alto linaje. Por virtud de cier-
tos objetos magicos que sus aliados le
han ido entregando, la hija del campe-
sino conseguira que el principe la re-
conozca y se case con ella en el ultimo
momento.

CARMEN SEGOVIA, «EL PRINCIPE ENCANTADO» EN CUENTOS POPULARES

ESPANOLES, ANAYA, 2002.

Cuento, mito y psicoanalisis

Estamos ante una de las historias, co-
mo ya apuntamos, mas difundidas por
todo el ambito indoeuropeo y desde muy
antiguo. La primera version oriental co-
nocida esta en el Rig Veda, x 93; tam-
bién aparece en el Satapatha Brahmana,
en el Mahabbarata y en los Puranas.

Aparece en 61 referencias del indice de
Thompson; Espinosa inventarid ochenta
y tres versiones hispanicas (entre noso-
tros se encuentra bajo muy diversos as-
pectos en lo secundario y con diferentes
nombres: Las tres ascuitas, Cabeza de
burro, El castillo de oropel, La cueva del
dragon, El lagarto de las siete camisas,
La fiera del rosal, La fiera del jardin,
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Piel de sapo, Piel de lagarto, y un largo
etcétera, que no producen Sino variacio-
nes poco significativas, por muy pinto-
rescas y sabrosas que puedan ser en re-
lacion con ambitos de la cultura local).
[a historia tiene su correspondiente
version mitologica, ampliamente estu-
diada, en la leyenda de Eros y Psique,
representada casi siempre por la version
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ANA JUAN, «JUAN MATASIETE» EN CUENTOS POPULARES ESPANOLES, ANAYA, 2002,

de Ovidio; también Apuleyo la llevo a
su famosa novela latina El asno de oro.
Arquetipo literario, usado en el mismo
relato. es el de La Bella v la Bestia, a
partir de la version construida por Mme.
Leprince de Beaumont. Algunos psicoa-
nalistas, sobre todo los seguidores de
Carl Jung, ven un profundo significado
de esta historia en la relacion de uno
mismo con su psiquismo inferior o «ani-
mal en nosotros». El cuento vendria a re-
presentar la necesidad de conectar en ese
lado oscuro, el del hombre natural que
hay en cada uno, dormido y reprimido
por imperativos de la civilizacion. Co-
mo se puede intuir, sutiles analogias en-
tre mito, cuento y psicoanalisis constitu-
yen uno de los extensos dominios en los
que también se alimenta el caos, al me-
nos aparentemente. A todo ello habria
que anadir las aportaciones de la antro-
pologia cultural, capaz de leer los viajes
siderales de la heroina como representa-
ciones de ciertos momentos de los anti-
guos ritos de iniciacion, o el uso de sie-

XOSE COBAS, «TIO GRILLO, EL ADIVING» EN CUENTOS POPULARES ESPANOLES, ANAYA, 2002,

te pares de zapatos de hierro como ida y
retorno al reino de la muerte. La rela-
cion con el padre es vista como una ten-
sion incestuosa o preincestuosa. Un tal
cumulo, pues, de conceptos mas o0 me-
nos cifrados, codificados y ensambla-
dos, y por tal multitud de acarreos, que
uno siente verdaderamente, con Lacan,
la necesidad de afirmar que inconscien-
te y lenguaje son una misma cosa; que la
civilizacion no es sino una forma tolera-
ble de la locura, y que la democracia es
un mecanismo que trata de evitar que
aquélla pierda de vez en cuando su auto-
control y degenere en barbarie colectiva.

Los sistemas de signos

Pero antes de volvernos locos tam-
bién. convendria retomar el hilo de las
teorias para el cambio de codigos. For-
zosamente habran de ser de base lin-
giifstica si, como hemos visto, todos los
sistemas acumulados en el cuento se han
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vuelto, asimismo, lingliistico-narrativos.
Por eso es un relato y no un tratado. (No
se pierda de vista, a todo esto, que esta-
mos en un caso de transito directo de
una version oral a una version audiovi-
sual). Para ello, convendra recordar que
el lenguaje solo es un sistema primario
de signos, que existe porque existen
otros sistemas de signos mas elaborados,
o secundarios, a los que el sistema pri-
mario sirve de traductor. Espero que no
sorprenda tan jakobsoniana definicion
en medio de un discurso que se prome-
tia acerca del caos. Pero es que si no
existiera la posibilidad de un codigo pri-
mario, de un sistema de signos capaz de
coordinar otros signos, ni siquiera po-
driamos hablar del caos como algo, Y,
por supuesto, no podria pasarse de un
conjunto de signos a otro, con lo que
nuestra pelicula hubiera sido imposible.

El hecho evidente es que los especta-
dores de la television comprendieron en
seguida que se trataba de un viejo cuen-
to oral (muchas personas llamaron por



teléfono a Canal Sur TV, interesadas en
comentar que aquel cuento se lo habia
contado tal o cual abuela), por muchos
conocido, adaptado al medio television.
~ Aunque parezca tautologia, ello demues-
tra por si solo que esa transformacion es
viable y que necesariamente se apoya en
algo comun a todos los referentes cultu-
rales, historicos, antropologicos, etcéte-
ra: el codigo lingliistico. De hecho, la pe-
licula se basa en un guion escrito, con
personajes que hablan, y las imagenes
traducen incesantemente lo que esta es-
crito. También podria decirse al contra-
rio: el destinatario-espectador vuelve a
codificar la imagen en texto oral (por eso
podra contarle la pelicula a otro que no la
haya visto, y algunos de los telespecta-
dores que llamaron se empenaban en de-
fender sus variantes familiares). Solo fal-
ta que tales transformaciones se hagan,
ademas, con placer, derivado éste de la
adecuacion al medio en que se produce
la historia. Si no existiera esa satistac-
cion (de la que procede el €xito; de hecho
la pelicula hubo de ser repuesta en Canal
Sur), querria decir que el trabajo no es-
tuvo bien hecho, pero no que era imposi-
ble. La educacién audiovisual del publi-
co de hoy es tan intensa, que tampoco
cabe pensar que los telespectadores tole-
raran la pelicula porque conocieran el
cuento; mas bien habria sucedido al re-
vés: el ptblico no nos habria perdonado
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haber hecho una mala pelicula de un ma-
ravilloso cuento, como en realidad ocu-
rre con las malas adaptaciones cinema-
tograficas de grandes novelas.

Lo esencial, el arquetipo

Si me detengo en estas consideraciones
no es para exhibir ninguna autocompla-
cencia (por demas se sabe que el merito
de una pelicula radica fundamentalmente
en su realizador), sino porque el experi-
mento vino a demostrar, a través del re-
conocimiento y la aceptacion del publi-
co, que todos los sistemas de signos
secundarios integrados en el cuento, y
que antes hemos esbozado apenas, vol-
vieron a funcionar a través del lenguaje
de la television, y que la pelicula no hi-
70 otra cosa que despertar en el incons-
ciente del publico, una vez mas, las ex-
citantes sugerencias que constituyen su
complejo sentido, hasta el punto de ac-
tualizar la historia como si fuera algo de
nuestros dias. Ello la revalida también
como una de las que venimos denomi-
nando «historias primordiales de la cul-
tura indoeuropea», en el sentido de que
definen la condiciéon humana y, al mis-
mo tiempo, son un elemento civilizador

ANA JUAN, «LA MATA DE ALBAHACA» EN CUENTOS

POPULARES ESPANOLES, ANAY, 2002,
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en su accion repetitiva. Modestamente,
pretendiamos que, una vez rota la cade-
na oral por imperativos de la cultura ac-
tual, fuera precisamente el potente me-
dio televisivo, tan responsable de esa
ruptura, el que retomara la tradicion, con
los lenguajes multiples a que ya estan
acostumbrados nuestros ninos y nues-
tros jovenes. S6lo debiamos ser cui-
dadosos con la historia en lo esencial
narrativo, es decir, en la estructura sig-
nificativa, que es una pieza metodologi-
ca que falta casi siempre en los estudio-
sos de estos procesos, sencillamente
porque no han incorporado a sus analisis
el sorprendente y revolucionario descu-
brimiento de Propp de la estructura abs-
tracta, repetitiva y comun de todos los
cuentos maravillosos indoeuropeos. Di-
cho de otra manera, a nosotros no se nos
alterd la historia al pasarla de lo oral a lo
escrito, 0 al menos eso es 1o que nos pro-
pusimos, ni siquiera en su paso interme-
dio del guion, porque previamente habia-
mos hecho un detenido estudio de los
multiples cddigos simbolicos incluidos
en muchas versiones del viejo relato, de
todo lo cual se derivaba lo que denomi-
namos el arquetipo, es decir, la forma
mas amplia y comun posible del cuento
en la tradicion campesina, dominante a
principios del XIx, y obtenida por com-
paracion de las versiones con la estruc-
tura profunda descubierta por Propp. Asi
era como habia que respetar el «caos»:
impulsandolo de nuevo con el mas cao-
tico y libre de los lenguajes, el de la te-
levision. Por esta vez al menos la trans-
codificacion no solo no danaba a la
historia, sino que la trascendia, de si
misma hacia si misma, acentuando sus
perfiles, potenciando sus simbolos, re-
habilitandola, en fin, para las nuevas
generaciones. Jakobson, Greimas, y por
supuesto Propp, volvian a tener razon.
Desde la estructura significativa, todos
los codigos son posibles. El verdadero
enemigo de la literatura no es la televi-
sion, sino la mala television, porque in-
valida el codigo primario. También los
malos libros son entmigos de la buena
television. Decididamente el mensaje no
es el medio, salvo quizas en la politica.
Pero ésa es otra historia. B

“*Antonio Rodriguez Almodovar es escritor y
estudioso de los cuentos populares.
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La infancia y el
cancionero popular

Pedro €. Cerrillo*
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Los tiempos han cambiado y deberian también
variar los mecanismos de transmision

y de aprendizaje de las composiciones liricas
populares. Los cambios de habitos sociales,

los medios de comunicacion audiovisual

o las nuevas prdcticas ludicas de los nifios han
provocado un debilitamiento de la practica del
cancionero popular infantil, pero la escuela
deberia velar para que no se pierda este legado.
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«Durante mucho tiempo los pueblos
sin escritura han atesorado la memoria
de lo que han vivido, la memoria de lo
que ha ocurrido o la memoria de lo que
les han contado |[...].

»Cada generacion que pasa se lleva
irremisiblemente consigo, para siempre,
una parte preciosa de la herencia tradi-
cional.» '

n la actualidad parece como st el
medio rural, cada vez mas despo-
blado, fuera el Unico reducto en
que se transmiten, permaneciendo vivas,
manifestaciones liricas populares. Des-
graciadamente, quedan ya pocos gjem-
plos en Espafia (casi siempre en nucleos
de poblacion dispersos y de dificil acce-
s0), en donde se sigan interpretando co-
lectivamente ese tipo de composiciones,
en la mayoria de los casos romances que
se dicen o se cantan con motivo de oca-
siones muy particulares: la vendimia,
una festividad concreta o la llegada del
mes de mayo. Sin embargo, se ha perdi-
do o esta en trance de perderse, por mo-
tivos diversos, la tradicion de interpretar
colectivamente otras canciones (de bo-
das, de siega, de quintos), que tuvieron
una pujante vida afos atras. Las trans-
formaciones sociales, los nuevos medios
de comunicacién (sobre todo audiovi-
suales), los cambios de costumbres o la
contundente mejora de las vias de comu-
nicacion han influido en esos cambios en
los modos de expresion colectiva.
Salvo los casos antes mencionados, y



quizas alguno mas aislado, la poesia li-
rica de tradicion popular ha quedado re-
ducida a determinados juegos infantiles
—algunos de los cuales se siguen ejecu-
tando también en las ciudades— y a aque-
[las canciones que los ninos aprenden en
la escuela; pero a este aprendizaje que, de
algtin modo, desnaturaliza la transmision
de esas composiciones, volveremos a re-
ferirnos un poco mas adelante.

El tratamiento escrito de
materiales orales

Diversas consideraciones filologicas,
incluso criticas, nos llevan a plantear la
duda del sentido que pudiera tener el tra-
tamiento como texto escrito de un mate-
rial de transmision y pervivencia orales.
El problema ha llevado a algunos estu-
diosos y folcloristas a retrotraerlo al
momento mismo de la invencion de la
imprenta, referido al romance tradicio-
nal, sobre todo, en el sentido de que
aquélla le caus6 mas males que bienes,
porque si bien ayudo a salvar muchas
composiciones, lo hizo por un interes
comercial, imponiendo unos criterios
muy concretos, segun los cuales las co-
ecciones 0 antologias no respondian a
os gustos del pablico de «a piex, sino a
os de una minoria 1lustrada. Esto, aun
siendo cierto, hay que asumirlo como el
hecho historico que es: la imprenta, des-
de fines del siglo xv, ofrecio la posibili-
dad de fijar unos textos, con algunas de
sus posibles variantes, que vivian libre-
mente en la tradicion oral, pero que con
su fijacion escrita entran de lleno en el
campo de la literatura, debiendo ser es-
tudiados y tratados como textos litera-
rios, con todas sus peculiaridades lin-
giifsticas y estilisticas. Lo que sucede es
que el hecho, en si mismo, vulnera las
reglas del juego. Diego Catalan ha llega-
do a decir que eso s una traicion porque
desvirtia su esencia, su propia tradicion
colectiva que le permite una continua re-
elaboracion; pero dice, también, que es
una «traicion necesaria y urgente» °, sin
duda porque no olvida las presiones a
que se ve sometida esta tradicion, fruto
de los tremendos cambios que se han pro-
ducido en las sociedades contempora-
neas mas avanzadas, y de los que son un
buen ejemplo las continuas agresiones
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de los medios de comunicacion. Ademas,
hoy, en estos inicios del siglo xxi, la si-
tuacion es manifiestamente diferente,
porque como dice Rodriguez Almodo-
var: «Todavia las personas de las gene-
raciones intermedias recordamos o sa-
bemos haber vivido nuestra infancia en-
vueltos en literatura popular, desde las
canciones de cuna, las de corro, las suer-
tes, los trabalenguas, las adivinanzas, los
romances |[...]. Pero todo parece que ocur-
riera hace ya infinitos anos». *
Probablemente, Rodriguez Almodo-
var tiene razon cuando afirma que es un
drama haber vivido hasta ayer mismo
tantas infancias participando activamen-
te de la literatura popular y que hoy no
seamos capaces de «reaprender» (quiza,
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mas bien, aprender de otras maneras) lo
que fue sin duda «uno de los modelos
pedagdgicos mas sencillos y mas efica-
ces que se han conocidoy». Todavia en es-
tos inicios del siglo xx1 seguimos siendo
eslabones de una cadena de comuni-
cacion que esta en proceso de desapa-
ricion. Como tales eslabones, hemos re-
cibido un legado de nuestros antepasa-
dos que tiene su sustento en la voz an-
cestral de la memoria. Hasta nosotros ha
llegado un caudal de materiales litera-
rios y folcloricos que esta vivo, porque
el hombre ha considerado, durante mu-
chisimo tiempo, que merecia la pena que
lo estuviera: han sido los propios hom-
bres quienes han contado o cantado esos
materiales a otros, y otros a otros, man-



teniendo la esencia de su tradicionali-
dad: agregando, quitando o cambiando
detalles o elementos, debido a causas di-
versas, como pérdidas de interés, cam-
bios en las costumbres, peculiaridades
geograficas o creencias arraigadas.

Los ninos y la transmision oral

Reconocida la existencia de una poe-
sia lirica popular y aceptando que esta
poesia ha sido cultivada universalmente,
porque los mecanismos de transmision y

s
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perpetuacion han funcionado de la mis-
ma manera en todos los casos, debemos
enfrentarnos con el analisis de como ha
sido y hasta donde ha llegado la inter-
vencion de los ninos.

En el proceso de perpetuacion oral de
una obra no solo intervienen el emisor y
el destinatario, ya que, aunque su parti-
cipacion es imprescindible, es la comu-
nidad en que esa obra se ejecuta la que
hace posible, finalmente, su perpetua-
cion o su desaparicion, con su acepta-
cion o con su rechazo.

Pues bien, los nifios han intervenido
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en esa aceptacion y perpetuacion de la
obra folclorica, y lo han hecho no solo
como componentes de una comunidad,
sino también como grupo con Intereses,
practicas y gustos propios. En concreto,
y referente a esta lirica popular, con el
tiempo han ido practicando toda una se-
rie de canciones, de distinta indole y to-
no, que han terminado convirtiendose en
composiciones de tradicion especifica-
mente infantil, bien porque solo ellos
eran los destinatarios de las mismas (na-
nas o juegos mimicos de los primeros
afos), bien porque aplicaron las cancio-
nes a usos muy concretos de los que el
adulto quedd enseguida al margen (suer-
tes o canciones escenificadas: corro,
comba, filas, columpio). La interven-
cion de la infancia en el proceso de
transmision oral no sélo es importante,
sino que, al mismo tiempo, ofrece ca-
racteristicas propias de un momento cro-
noldgico identificable en otros muchos
aspectos. Ya lo decia Demofilo. «Los ni-
flos conservan inconscientemente en sus
juegos el recuerdo de lo que fue, y po-
niendo su memoria y su poderoso ins-
tinto de imitacion al servicio de estas
aparentes bagatelas, perpettan los testi-
monios de monumentos realmente pri-
mitivos de la humanidad».

El hecho mismo de la transmision oral
aporta a la lirica popular infantil una no-
toria riqueza, ya que las variantes de un
mismo texto pueden ser multiples; el
cambio y la recreacion posibles de las
composiciones recibidas oralmente per-
miten nuevos procesos creativos, casl
siempre parciales, que aportan elemen-
tos nuevos al texto. Pero, por la misma
razon, son mayores las posibilidades de
confundir como obra de tradicion popu-
lar infantil lo que ha sido creacion apa-
sionada o inconsciente de algunos. En
este sentido, todas las precauciones se-
ran pocas. En unos casos, las alteracio-
nes creativas se producen por causas
muy chocantes, como las que explica
Romero Espinosa ° referidas a la des-
confianza, incluso a la supersticion, de
algunas gentes del pueblo que adulteran
a proposito los «ensalmos». Se refiere al
momento en que el folclorista intenta su
recogida oral, y las gentes le ofrecen una
version adulterada porque temen que se
pierda la facultad curativa que firme-
mente creen poseer por el conocimiento




exacto y exclusivo de esas retahilas. Pe-
ro, en otras ocasiones, la creacion de la
que se da testimonio ha sido intenciona-
damente falseada en su origen; asi lo ex-
plica Rodriguez Marin, refiriéndose a
quienes «en muy escaso numero, han
procurado sorprender mi buena fe, re-
mitiéndome como cantos populares los
insulsos productos de sus ingenios,
aconsejados evidentemente por el ridi-
culo afan de ver impresos sus raquiticos
engendros literariosy. *

De todos modos, esos peligros no apa-
recen con la misma frecuencia cuando
es el nino el emisor del testimonio fol-
clorico, porque, como dice Margit
Frenk: «Los nifios han sido siempre mas
fieles al pasado y menos expuestos a las
modas que los adultos». ’

En esta poesia lirica —en este cancio-
nero infantil— confluyen dos caudales
distintos de composiciones: el que for-
man las que vienen del pasado (y que se
han conservado vivas con el paso de los
anos, con mas o menos alteraciones y
variantes) y aquellas que han 1do apare-
ciendo al hilo de los nuevos tiempos,
aniadiéndose a ese caudal colectivo, y de
las que no siempre tenemos la certeza, a
veces ni siquiera aproximada, de su ori-
gen. El nuevo paso del tiempo determi-
nara su tradicionalidad, aunque cada vez
con mayores dificultades para su pervi-
vencia, debido a factores diversos: la ya
citada presion de los medios de comuni-
cacion, el deterioro del medio ambiente
rural, las migraciones, etc.

Pero el estudio de la lirica popular de
tradicion infantil pone de manifiesto la
presencia en ella de determinados conte-
nidos que la caracterizan e identifican, asi
como de otros elementos, claramente lite-
rarios, que, estructural y formalmente,
también aportan puntos de particulari-
zacion: aliteraciones, rimas, juegos de
palabras, sencillez en la construccion
sintactica, diminutivos, repeticiones de
diversos tipos, metaforas muy elementa-
les, sinsentidos, etc. Curiosamente, este
es un aspecto menos atendido que el fol-
clorico y el etnografico, siendo también
parte consustancial de las manifestacio-
nes literarias orales.

Problema que, sin duda, esta en relacion
con lo ya comentado sobre la ancestral
marginacion que esta literatura ha tenido
en las historias de la literatura. Ademas, y

desde hace unos afios, coincidiendo en
muchos casos con el desarrollo de las au-
tonomias, se ha propiciado una mas rapi-
da reivindicacion de las culturas regiona-
les, pero que, en lo que se refiere a las
creaciones literarias populares, se ha pre-
ocupado mas de los aspectos sociologicos
y etnograficos que de los literarios. Igual
que sucede con el cancionero popular, el
cancionero infantil ofrece una parte 1m-
portante de la tradicion cultural de la co-
lectividad en que se produce y practica;
pero no olvidemos que también contribu-
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ye al conjunto de la literatura con espe-
ciales elementos tematicos y estructura-
les. No sé si en algun momento de la his-
toria de la literatura se ha llegado a valorar
su importancia.

Hasta que la cultura de la imagen y los
modernos medios de comunicacion au-
diovisual no cubrieron casi todo el tiempo
de ocio ciudadano, los nifios pudieron dis-
frutar del relato oral de numerosos cuen-
tos tradicionales contados en las largas
tardes-noches de invierno; o jugaron
en plazas y calles a «pidola», «moscar-

DINAH SALAMA, CANTAME, CUENTAME. CANCIONERO DIDACTICO, EDICIONES DE LA TORRE/UNED, 1997.
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don», «ruedas» o «combasy, al tiempo
que entonaban deliciosas cantinelas car-
gadas de ritmo y rimas; o escucharon,
casi desde el mismo instante de su naci-
miento, de boca de madres, abuelas y
nodrizas, la elemental y emotiva poesia
de las canciones de cuna, cuando ni si-
quiera sabian hablar.

La vuelta a esta tradicion es hoy un
suefio casi imposible que impide, por
tanto, su enriquecimiento con nuevas in-
corporaciones. Pero nuestra responsabi-
lidad, como herederos de este importan-
tisimo acervo cultural, debe llevarnos, al
menos, a intentar impedir que se pierda
lo que atin queda. La unica manera de
hacerlo es fijar por escrito algo que, sin
embargo, nacio para ser dicho y escu-
chado. Afortunadamente, desde el siglo
XVl y hasta hoy mismo, trabajos como
los de Rodrigo Caro, Alonso de Ledes-
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ma, Rodriguez Marin, Lafuente Alcan-
tara, la familia Espinosa, Rodriguez
Almodovar, Carmen Bravo Villasante,
Arturo Medina, Gabriel Celaya, Ana Pe-
legrin 0 Margit Frenk, por citar solo al-
gunos ejemplos, han hecho posible que
todavia podamos conocer, aprender y
disfrutar cuentos, juegos, canciones y
retahilas, que, aunque sin el inicial en-
canto de la oralidad, pueden ser un buen
camino para la iniciacion a la lectura
comprensiva y para un primer acerca-
miento a la cultura literaria. De todos
modos, el mundo de la educacion regla-
da no siempre ha atendido como debie-
ra el uso de estos materiales. Y si, como
deciamos antes, estas composiciones po-
drian necesitar hoy un nuevo y diferente
aprendizaje a partir de su presentacion
como textos escritos, los libros, antolo-
gias y cancioneros infantiles y escolares
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debieran plantearse con criterios dife-
rentes a los que casi siempre se han
usado: es decir, criterios artisticos y li-
terarios, y no criterios instructivos, mo-
ralizantes o instrumentales.

El cancionero y los libros
escolares

Por desgracia, es frecuente ver que se
malinterpreta lo que es y lo que debe ser
la poesia para nifios, que no tiene por
qué ser «facilonay, ni «populacheray, ni
«blanda», ni «infantiloide»; el paso del
tiempo es implacable con quienes apos-
taron por esa pseudopoesia, porque han
sido los propios nifos quienes, con el
transcurrir de los afos, han perpetuado
una determinada composicion literaria,
creada o0 no creada expresamente para
ellos. sin tener en cuenta el interés que
hayan mostrado los adultos por ella.

La presencia de textos poéticos popu-
lares de tradicion infantil en los libros
escolares ha sido muy desigual; sirva co-
mo ejemplo que en las décadas de los 40
y 50, que fueron anos en que esas com-
posiciones estaban muy vivas en los jue-
g0os de los nifias y nifias de entonces, los
libros no solian recogerlas sino para ins-
trumentalizar lo que era puro juego; me
permitiré recordar, entre ellos: Palabras
y pensamientos. El libro del primer gra-
do de lenguaje, de Agustin Serrano de
Haro (Escuela Espanola, 1951). Junto a
los textos habituales en estos libros, el
autor propone ejercicios de gramatica,
escritura, dictado o recitacidn, para lo
que, en algunas ocasiones, se apoya en
nanas, oraciones, una burla y algunas
canciones infantiles: «Ya se murio el bur-
ro», «Ya se van los pastores» o «Tres ho-
jitas tiene» y Cancionero escolar espa-
nol. Coleccion de cantos tradicionales.
Grado 1, Seleccion de Juan Tomas y Jo-
sé Romeu. (CSIC, Instituto Espariol de
Musicologia e Instituto San Jos¢ de Ca-
lasanz de Pedagogia, 1954). Es un can-
cionero muy variado e interesante, que
incluye un apartado dedicado expresa-
mente a corros y juegos infantiles.

No es el mismo caso el de las antolo-
gias y colecciones especificas que no
tenian como primer objetivo su uso es-
colar, algunas son muy interesantes aun-
que otras no pueden desprenderse del



lastre instructivo que afectaba a todo lo
que se calificara de «infantil». Veamos
también algunos ejemplos:

— Juegos y cosas de ninos (Instituto
San José de Calasanz, 1944). Aunque
podemos encontrar alguna nana y varias
canciones populares infantiles —«Ten-
g0 una muneca», «Al pasar el arroyo de
Santa Clara» o «Al corro de la patata»—,
lo que predomina, en contra de lo espe-
rable por su titulo, son los didlogos ins-
tructivos y moralizantes.

— Canciones infantiles (Ramon So-
pena, 1917). Es una coleccion anterior a
las mencionadas hasta ahora, en la que
solo se incluyen canciones populares in-
fantiles; entre otras, podemos leer «Me
casO mi madre», «El sefior don Gato»,
«La viudita del conde Laurel» o «Tres
hojitas tiene, madre».
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— Morito Pititon. Canciones popula-
res espaiolas, seleccion de J. Llongue-
ras (Spes, 1940). Aunque el titulo no in-
dica que se trate de composiciones
infantiles, la edicion parece no ofrecer
dudas al respecto: se incluyen villanci-
cos y rimas y canciones infantiles, algu-
nas de mas que dudosa adscripcion in-
fantil, en unos casos, o popular, en otros.

Mayor interés tienen:

— Poesia infantil recitable, de José L.
Sanchez Trincado y R. Olivares (M.
Aguilar, 1935), editado en el ambito de
la Institucion Libre de Ensenanza, que,
junto a una correctisima seleccion de
poemas de autor, salpica unas cuantas
composiciones populares.

— Lo que sabia mi loro, de Jos¢ Mo-
reno Villa (México, D. E, 1945), en el
que hay de todo, pero bien seleccionado
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y con un interesante punado de textos
poéticos populares.

— Y, mas completo aun, Lo gue can-
tan los ninos, de Fernando Llorca (Pro-
meteo, 1914), del que no hace mucho se
ha hecho una buena edicion facsimilar.

En fin, podriamos citar algunos mas:
Lolita: cantares y juegos de las ninas, o,
mucho mas cercanos en el tiempo, y en-
tre algunos otros, los ya mencionados de
Celaya (La voz de los ninos), Arturo Me-
dina (Pinto Marana), o las diversas re-
copilaciones de Ana Pelegrin y Carmen
Bravo-Villasante.

Cambios en los mecanismos
de transmision

Los tiempos han cambiado y no pode-
mos cerrar los ojos al cambio que se es-
ta produciendo en los mecanismos de
transmision y, por tanto, también de
aprendizaje, de estas composiciones liri-
cas populares. Los cambios de habitos
sociales, la mejora de las comunicacio-
nes, el desarrollo de los medios de co-
municacion audiovisual o las nuevas
practicas ludicas de los nifios han provo-
cado un debilitamiento de la practica del
cancionero popular infantil, del que, no
obstante, muchas composiciones siguen
vivas en la memoria de quienes fueron
ninos hace ya bastantes anos.

Una investigacion que realizamos en
mi universidad nos esta aportando ya da-
tos muy relevantes sobre esos cambios
en la transmision, también en el apren-
dizaje, de este tipo de composiciones; el
estudio de diversas canciones recogidas
a 168 informantes, nifios que estudian 4°
y 5° de Primaria, nos indica que el 21 %
aprendieron la cancion que nos ofrecen
de sus profesores. El dato se corrobora
con las referencias al lugar en que apren-
dieron la composicion que nos han
transmitido: solo en el 52 % de los casos
el lugar esta relacionado con la familia
(casa, pueblo de los abuelos o cuna),
mientras que en el 40 % el lugar es el
colegio (a veces, incluso, a traves del li-
bro de texto correspondiente). Es decir,
que, en esos casos, se ha pasado de una
transmision natural de generacion a ge-
neracion a un aprendizaje escolar: en
ocasiones, también, de la oralidad a la
escritura.
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Estos cambios en los mecanismos de
transmision y aprendizaje de estas com-
posiciones nos deben llevar a una refle-
x16n reposada que nos aporte nuevas
propuestas didacticas. No s¢ si1 llegara el
dia en que esas cantinelas habra que en-
senarlas literalmente, ofreciéndolas en
su version escrita, porque se hayan per-
dido de manera definitiva en la tradicion
oral: estariamos ante ese «re-aprender»
a que nos referiamos al principio. Hoy se
estan publicando ya libritos que tienen
su base textual en una retahila o en una
cancioncilla infantil y que llegan, por
tanto, al receptor infantil, por via escri-
ta, cuando su vida ha sido oral (véase,
por ejemplo, la coleccion Deditos de
Edelvives). En todo caso, no podemos
olvidar que muchas tonadas todavia se
practican, incluso se recrean, porque los
ninos tienen una gran facilidad para in-
corporar la mas inmediata actualidad a
su repertorio de juegos, aun con el ries-
o0 de «contaminar» las composiciones
por influencia de la publicidad y de la
television, sobre todo. A cambio, nos
ofrecen su capacidad y talento creativos
para «inventar» nuevas adivinanzas,
nuevas burlas o nuevas nanas; basta con
que les ayudemos a desentranar los me-
canismos de la composicion, unas veces
incorporando noticias, elementos o per-
sonajes de la actualidad, y otras dotando
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de nuevos contenidos los mismos ritmos
y tonadas.

No habria motivos importantes para
rechazar este aprendizaje, porque tam-
bién aporta sus propias bondades. La es-
cuela, ademas de cumplir con sus fun-
ciones pedagogicas, deberia ser tambien
un lugar privilegiado de socializacion de
los nifos, aunque, para que €so sea asi
las instituciones y la sociedad tienen la
obligacion de proporcionarle los instru-
mentos necesarios para el buen logro de
esa funcion. La escuela es el lugar don-
de los individuos se acercan, por prime-
ra vez, a la construccion de una i1den-
tidad social, que, sin duda, supera la
identidad familiar con la que si acceden
al medio escolar. Y eso es asi, porque en
la escuela coinciden, y hoy probable-
mente mas que nunca, diversas culturas
familiares que aportan, entre otros ele-
mentos, su propio folclore infantil; en la
escuela, los ninos viviran esa confluen-
cia de culturas, al tiempo que se enfren-
taran con la cultura escolar, constituida,
entre otros elementos, por los saberes
que las instituciones escolares han con-
siderado que son los mas apropiados en
cada momento y para cada edad.

. Hay alguna manera mejor de iniciar a
los muchachos en los secretos del len-
cuaje, también del lenguaje artistico,
que extrayendo de las cantinelas que ya
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conocen los elementos objeto de cada
practica? Enumeraciones, personifica-
ciones, comparaciones, estructuras bina-
rias, juegos de palabras, sencillas antite-
sis, metaforas de facil comprension,
modelos oracionales de distinto tipo,
onomatopeyas, etc.; el cancionero infan-
til es portador de un amplio abanico de
recursos con los que se pueden ejempli-
ficar muchas lecciones de lenguaje.
Ademas, el docente no deberia olvidar
que para el nifio, quiza mas para el nino
pequeno, la palabra oida es algo fasci-
nante: el tono, la afectividad de la voz, la
emocion que puede transmitir el emisor
y la ternura que contienen muchos men-
sajes despiertan en él, gracias a sus 1li-
mitadas posibilidades imaginativas, to-
da una serie de sensaciones que vive
muy intensamente, y que a veces los
adultos, por tenerlas mas lejanas, olvida-
mos que existen. Todo ello desde el reco-
nocimiento de lo que es una realidad: los
ninos y ninas del siglo xxi1 dificilmente
van a tener la experiencia de haber parti-
cipado en la cultura oral que vivieron, y
en la que participaron, sus antepasados;
la cadena de la literatura oral se esta rom-
piendo, y en lo que al cancionero popular
se refiere creo que falta muy poco para
que se rompa del todo. ®

*Pedro C. Cerrillo es profesor de la Facultad de
Educacion y Humanidades de la UCLM, asi co-
mo director del Servicio de Publicaciones de la
misma universidad.

El articulo es un estracto de la ponencia «Litera-
tura escrita y literatura oral: la infancia y el can-
cionero populary que Cerrillo presento en el VIII
Simposio sobre Literatura Infantil y Lectura de la
FGSR.
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La poesia infantil:
algunos simbolos

= Juan Kruz lgerabide*

La poesia infantil es un primer ¢ pregunto quees:lo/qus
caracteriza la poesia 1n-
paso para encontrarnos con la fantil. Se me ocurren dos

ideas: la primera es que la sustancia de

poesia, €s IH;I flbrﬁ" ff:'nderos la poesia infantil es la poesia misma,
pdlf‘a €l Vlaje pOé’thO. ESE' algo que parece evidente pero no lo es

tanto oyendo lo que oigo a veces; la se-

primer contacto P"m’iene del gunda idea es que el hecho de que esté
juego con lag palabras, las dirigida a los ninos es algo accidental.

Sin embargo, ese accidente requiere

palabr as en libertad dispuesms una atencion especial. Es precisamente
a recibir nuevos nuevos la recepcion del texto la que define la

. . 5 principal caracteristica de la poesia in-
Stgng'icados y martices. fantil. Aquella frase que Miquel Desclot
repitid varias veces en el congreso de

P \\ .. San Sebastian: «La poesia infantil es

L £ ; aquella que también los nifos pueden le-
er», define con claridad la principal ca-
racteristica de la poesia infantil desde el
punto de vista de la recepcion. De todas
maneras, me gustaria dar la vuelta a la
frase, como a un jersey, a ver que¢ tal
queda al revés: «La poesia infantil es
aquella que también pueden leer los
adultos». Creo que prefiero ponerme el
jersey de esta guisa.

;,Adonde me dirijo por esta senda? A
decir que la poesia infantil es un primer
paso imprescindible para encontrarnos
con la poesia. ;Imprescindible? Si, me
atrevo a afirmar: aquel que no se interna
en la poesia con el corazon inocente, po-
co podra captar luego ironias, tragedias
y canguelos existenciales. Es una para-
doja; si. Precisamente por eso no nece-
sita mas explicaciones.  “AS7)

CLUJ157



Conjurar a las musas

La poesia infantil, pues, como un pri-
mer paso inocente, un abrir senderos que
luego, a medida que crecemos, se iran
bifurcando. Siempre estamos comen-
zando a crecer; esta frase, creo, €s otra
manera de expresar aquello que Antonio
Garcia Teijeiro tratd de inocular a los
oyentes en el mencionado congreso.

Y hay otro nombre mas que quiero ci-
tar aqui por una cuestion muy concreta:
Victor Moreno. Su reflexion sobre la
poesia infantil nunca se desliga de una
reflexion global sobre la poesia, partien-
do siempre de los grandes autores de la
poesia universal. Algo semejante sugie-
re también la labor investigadora de Ana
Pelegrin, en la que el rigor cientificoy la
sensibilidad poética se anteponen a di-
dactismos «infantilizantes». La poesia
infantil es tan seria y profunda como la
poesia llamada «elevada».

Y vuelvo a mis reflexiones: he afir-
mado que la poesia infantil es un primer
contacto, es un abrir senderos para el
viaje poético. Ese primer contacto pro-
viene del juego con las palabras, las pa-
labras en libertad, dispuestas a recibir
nuevos significados y matices, con el fin
de poner la primera piedra de un edificio
estético que cada cual va construyendo a
lo largo de su vida. Digo «edificio este-
ticoy, porque esos primeros juegos estan
en la base de cualquier forma de expre-
si0n estética, tal como reconocen mu-
chos artistas al final de su trayectoria;
pongo a Oteiza como ejemplo: su inves-
tigacion estética se ha topado con la pa-
labra en libertad y un anhelo de recobrar
la infancia (o la pureza de la mirada a
través de la palabra.que crea espejos de
sujeto en el objeto).

Cuando comenzamos a jugar con las
palabras, personalizamos la lengua, la
hacemos mucho mas nuestra, particular,
liberandola de las cargas restrictivas y
convencionales de la sociedad. Si el ob-
jetivo de la palabra es la comunicacion,
el objetivo de la palabra poctica es «otra
comunicacion» que saca las entranas a
los significados y abre nuevos senderos
que se bifurcan.

Esa «otra» comunicacion abre las
puertas de la mente a otro tipo de per-
cepciones no usuales, a las que podemos
llamar inspiracion. La poesia infantil es
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un primer paso, una primera puerta que
abre el camino de la inspiracion, no so-
lo la inspiracion del escritor, sino tam-
bién la inspiracion del lector; si no hay
inspiracion, no hay escritor; pero, si no
hay inspiracion, tampoco hay lector. Un
lector de poesia, o estd inspirado, 0 no
lee nada.

Esta de moda entre los escritores mo-
dernos torcer el gesto con ironia y sar-
casmo cuando se escucha la palabra
inspiracion. Si viene la inspiracion, que

34

Y]
CLIJ157

MARIA JESUS SANTOS, CANCIONES INFANTILES, EDELVIVES, 2002.

me coja trabajando en mi mesa; dan-
do a entender, que creen en el trabajo y
no en romanticismos trasnochados. Es
como un conjuro: «Virgencita, que me
quede como estaba, sentado a la mesa,
porque no creo en los angelitos». Es la
actitud dominante, ya topica en los es-
critores posmodernos. Ya nadie cree en
las musas.

Sin embargo, los poetas de la Anti-
giiedad clasica no comenzaban sus tra-
bajos sin pedir la asistencia de las mu-



sas. La literatura cristiana se paso toda
la Edad Media, y mas alla, solicitando la
asistencia de la Virgen.

Los trovadores sustituyeron a la Virgen
por la amada idealizada, musa inspirado-
ra por muchos siglos (las prostitutas de
Baudelaire siguen siendo el reverso de la
amada idealizada, no nos enganemos).
Por otra parte, muchos poetas se han ser-
vido de abstracciones para invocar a las
musas: ideas abstractas como la patria,
la justicia, la opresidn, la misma poesia
pura (incluso la literatura potencial es
una manera de llamar a las musas del
azar), las flores del mal, la depravacion,
lo hediondo, la enajenacion... todo pue-
de ser fuente de mnspiracion.

Se ve que las musas han parido mu-
chos retofios (angelicales o demoniacos)
a lo largo de la historia. El monte Heli-
con, el territorio de las musas, ha cam-
biado de nombre después de Freud;
ahora se le llama el inconsciente; las in-
vocaciones antiguas a las musas han
cambiado de forma; ahora hay ejercicios
para entrar en el inconsciente y liberar
las fuerzas expresivas; un ejemplo entre
muchos es La gramatica de la fantasia
de Gianni Rodari.

Pero demos un repaso a las musas.
Eran hijas de Mnemosine (de la Memo-
ria, precisamente, mira por donde), que
a su vez era hija de Urano y de Gea (del
Cielo y de la Tierra, nada menos). Mne-
mosine, violada por Zeus (;no sera el
dios que los seres humanos llevamos
dentro?) da a luz a nueve Musas. Vea-
mos la lista: Caliope, que rige la poesia
¢pica; Clio, la historia; Erato, la lirica
amorosa y coral; Euterpe, la musica de
flauta; Melpomene, la tragedia; Polim-
nia, la pantomima; Talia, la comedia;
Terpsicore, la danza; y, finalmente, Ura-
nia, la astronomia.

Aligerar la carga de la vida

[.as musas simbolizaban en cierto sen-
tido la unién del conocimiento estético
con el conocimiento empirico. Habita-
ban en el monte Helicon donde bebian
de una fuente que habia nacido por una
accion de Perseo. Perseo, el que habia
vencido a Medusa haciéndose invisible
(la disolucion de la personalidad coti-
diana), valiéndose de un espejo (la lite-

ratura, por ejemplo) y volando con alas
en los pies (la imaginacion). El vuelo de
Perseo dio a Italo Calvino la idea de pro-
poner la liviandad como caracteristica
de la literatura de este nuevo milenio.
Necesitamos una literatura agil, que la
mirada de Medusa no convierta en pesa-
da piedra inmovil. La salvacion esta en
la liviandad; Calvino coincide en ello
con Wittgenstein, que también procla-
maba la necesidad de abandonar pesa-
dos equipajes y caminar ligeros.
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El reino de los humanos se hace cada
vez mas pesado y lento, paradgjicamen-
te, en una sociedad estresada por miedo
a no llegar a tiempo a los sitios. Es pre-
ciso aprender a volar como Perseo, no
por fuerza al suefio y a la irracionalidad;
basta con aprender a mirar el mundo con
otros 0jos cuyos parpados no pesen tan-
to, con otra logica, con otro método de
conocimiento. Es preciso aligerarse del
ruido, de las prisas, de las urgencias por
obtener el éxito, porque precisamente



acarrean una losa pesada,
muerta, que no permite
volar por la vida.

Los juegos poeticos n- 45
fantiles aligeran la carga i
de la vida: las escobas vo-
ladoras de las brujas, las al-
fombras magicas, el Prin-
cipito volador y su amigo
el aviador empedernido,
todos pretenden aligerar el
peso de la realidad cotidiana. Las Musas,
hijas de Mnemosine, mamaron la leche
de la Memoria, y apaciguan la sed en la
fuente que hizo nacer Perseo a traves de
una coz de Pegaso.

No entiendo, pues, a los que tuercen el
gesto y tosen sarcasticamente al oir ha-
blar de las musas y de la inspiracion.

En euskera, inspiracion se dice eforria
(«lo que viene»). Desde tal perspectiva,
la inspiracion es algo pasivo, un fluido
que viene a nuestra mente sin esfuerzo.
Cuando la inspiracion es fruto del traba-
jo y del esfuerzo, en euskera se llama
ekarria («lo que se trae»); el esfuerzo,
el traer, es un trabajo previo para abrir
los canales que luego permitan que lle-
gue «lo que viene». Ambos procesos se
asemejan a lo que Italo Calvino define
como procesos fundamentales de la ima-
ginacion: por un lado, partiendo de una
imagen se llega a su expresion a traves
de la palabra (lo que se trae); el proce-
so inverso consiste en partir de la pala-
bra para inspirar una imagen mental (lo
que llega; es un proceso de lectura, que
puede ser un proceso de lectura del
que esta escribiendo, no solo la lectura
del mero lector).

Con respecto a la inspiracion y a los
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procesos imaginativos, podemos distin-
guir dos posturas (aun a riesgo de caer
en un analisis reduccionista): por una
parte, estan los que tratan de encontrar el
alma del mundo a través de la imagina-
cion, los romanticos e idealistas de todo
cufio; incluso los surrealistas se inclu-
yen en cierto modo en este apartado. Por
otra parte, estan los que ponen la imagi-
nacion al servicio del conocimiento,

EDELVIVES, 2002,

proponiendo actitudes mas «clasicas» y
materialistas.

Tanto una actitud como otra activan la
imaginacion en una sociedad en la que
(llama la atencion Calvino) se esta per-
diendo la capacidad de crear imagenes
internas propias como fuente del discur-
so 0 como fruto de él. La imaginacion
sufre un continuo bombardeo de 1image-
nes estereotipadas, convirtiendose en
basurero de una imagineria de plastico
de usar y tirar; cada vez es mas dificil
construir imagenes internas duraderas y
firmes. En esta tesitura, la pedagogia de
la imaginacion tiene una labor urgente
que cumplir: hay que ensefiar a los nifios
a cerrar los 0jos y crear sus propias ima-
genes a traves de lo que escuchan o leen;
y también el proceso inverso.

Es urgente, pues, una pedagogia de
la imaginacion, una pedagogia justo en
un sentido contrario al didactismo, una
pedagogia de los ojos y de los oidos,
una pedagogia de la respiracion, en el
sentido que Graves da a la inspiracion.
La poesia infantil no es s6lo un hermo-
so ejemplo para ilustrar ejercicios me-
canicos de lenguaje; es una necesidad
nutricia.

De todas maneras, tampoco quiero
exagerar: se puede vivir perfectamente
sin poesia; los nifios que en lugar de ma-
mar del pecho de su madre maman leche
preparada crecen incluso mas, dicen.

*Juan Kruz Igerabide es narrador y poeta.

El texto reproduce la ponencia, titulada «Haur
poesia:zenbait gogoeta» («La poesia infantil:
unas cuantas reflexiones») presentada en el Con-
greso de Poesia Infantil de San Sebastian, organi-
zado por la Asociacion Galtzagorri (seccion vas-
ca de la OEPLI).
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Como la mayoria, intento mantener
mMis VIC10$ en secreto y mis manias con-
venientemente domesticadas. No s¢€ si
esto de escribir sigue siendo un vicio o
ya se ha convertido en una mania, por-
que hasta hace poco se mantenia en se-
creto y bajo control sin exigirme dema-
siado esfuerzo. Pero ocurrio que a la

Ministeno de Cultura 20711

TINTA FRESCA

Teresa Broseta

amable gente de la Mancomunitat de
Municipis de la Safor y de la Editorial
del Bullent le pareci6 una buena idea
premiar y publicar La botiga del Carme,
y con tanto trajin se despertaron todos
os demonios dormidos. Poco después,
a editorial Barcanova decidid sumarse a
a fiesta publicando Operacio tarrubi
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(después de comprobar varias veces que
la dichosa palabra no aparecia en ningun
diccionario), con lo que anulo cualquier
posibilidad de seguir manteniendo todo
esto en secreto. Ademas, como por estas
tierras tenemos la suerte de hablar «por
dos canales» (como decia una nifia que
conoci), una historia que se llama ;Her-
manos hasta en la sopa! vera la luz en
primavera en la editorial SM, en la co-
leccion Barco de Vapor.

Definitivamente, se acabo el secreto.
i'Y me temo que también la facilidad de
mantenerlo bajo control. Mientras me
perfecciono en el arte de estirar al maxi-
mo las horas del dia (todas, menos las
que paso trabajando), trato de superar el
apuro de que tanta gente alrededor de mi
sepa a que dedico el escaso tiempo libre.
1Y, en esta ocasion, escaso e€s un adje-
tivo muy optimista! Afortunadamente,
una historia puede crecer a su antojo
mientras aparento concentrarme por
completo en un trabajo de rutina, mien-
tras mis manos se ocupan de pelar pata-
tas o de coser la enésima rodillera en
unos pantalones, mientras paso las tar-
des en el parque mirando ¢como mis hi-
jos se convierten en croquetas humanas
dentro del arenero... jAsi que espero que
lleguen otros cuentos y otras publicacio-
nes, ahora que le estoy cogiendo el gus-
to! De momento os dejo con Joan, el
protagonista del cuento que tan amable-
mente publica CLLJ...

Bibliografia

La botiga del Carme, Picanya (Va-
lencia): Edicions del Bullent,
2001.

Operacio tarrubi, Barcelona: Bar-
canova, 2002.
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amagatall perfecte

uan torna a obrir els ulls, li

feia mal tot el cos. Els peus

se li havien adormit 1 tenia
els genolls clavats contra alguna cosa
dura 1 aspra. I, pel que fa al coll, estava
segur que mai més no podria posar-lo
dret. No sabia quant de temps portava
alla dins, perd no seria poc si havia arri-
bat a dormir-se. I quina barra, quedar-se
fregit en un lloc tan incomode! Que no
s’hauria desmaiat amb ’olor a goma
d’esborrar que feien els quaderns de ma-
tematiques? Tant s’hi valia, el cas €s que
aquesta vegada havia trobat un amaga-
tall perfecte... A ningu se li havia passat
pel cap buscar-lo a dins d’un armari tan
menut com aquell!

Para atencié un moment, pero res. No
se sentien veus, ni passos pel corredor.
Vés a saber qui pagava ara... Baixaria al
pati 1 se’n riuria de tots. I no pensava dir
res de I’armari! D’ara endavant, seria el
seu amagatall secret... L1 costa una bona
estona desplegar-se per eixir, amb els
peus adormits 1 les cames tan fluixes
com si foren de mantega, amb tots els
0ssos queixant-se del maltractament. Per
un moment, horroritzat, cregué que tam-
bé els ulls se li havien adormit. No podia
veure res al seu voltant! Els tanca amb
forca i els torna a obrir, perd es queda
igual. No es veia gens ni miqueta! Busca
la filera de finestres que havia d’estar a
I’esquerra 1, aleshores si, va veure els
llums del carrer encesos. Un moment!
Com que els llums encesos? Si estaven a
I’esplai d’abans de dinar!

Teresa Broseta

Amb les cames tremoloses, ara de por,
se’n puja a una cadira per clavar el nas
contra els vidres 1 mirar cap a fora. No
hi havia dubte possible! Els llums gro-
guencs del carrer estaven encesos 1 al cel
es deixava veure una lluna minvant en-
voltada de nuvols. Amb la veu enca-
ra més tremolosa que les cames, Joan
quasi crida:

—S’ha fet de nit! I m’han deixat aci
tancat!

La seua propia veu l1 va sonar estra-
nya, amb un ressd desconegut en el si-
lenci de I’escola buida. Estigué a punt
de posar-se a plorar, pero un soroll que li
pujava de la panxa el feu canviar d’1dea.

—Estic mort de fam!

[ tant, com que no havia dinat! La seua
panxa es queixava amb forga 1 li vingue-
ren més ganes de plorar, pero aquesta
vegada d’indignacio. Com era possible
que els seus amics no [’hagueren tirat en
falta al menjador? Com podia ser que
Clara no haguera preguntat per ell a la
classe d’anglés? Hui tocava angles,
d’aix0 n’estava cert... I, per a remat,
tampoc la mare no s’havia recordat
d’ell! Encara que aixo no l1 estranyava
tant, amb una mare tan destarifada com
li havia caigut en sort. Com que tenia set
fills, en veure’s un grapat de xiquets al
voltant ja en tenia prou! El tiraria en fal-
ta a I’hora de sopar, quan es quedara bui-
da una cadira 1 ningll no sucara el pa en
I’oli de ’amanida... Aleshores es posaria
com boja, 1 ben segur que tornava a es-
cola a per ell! Capag seria de tombar la
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porta a colps de peu... Aixo volia dir que
no era encara hora de sopar, pero tenia
una fam que no s’aguantava. Era el far-
to de la casa, 1 aix0 d’haver-se botat el
dinar no 11 feia cap gracia...

Isqué al corredor, fosc com mai no
I’havia vist, i ana palpant la paret fins
que troba 1’escala. Si es parava a pen-
sar que tots s’havien oblidat d’ell se li
omplien els ulls de llagrimes... Es con-
centra nomes en trobar la porta del men-

jador enmig d’aquella foscor que la debil

llum de la lluna no aconseguia trencar. I,
quan la troba, es queda immobil 1 sense
alé... Totes aquelles cadires amb les po-
tes enlaire semblaven a punt per tirar-se-
li a sobre quan passara al seu costat!
Perd, una vegada més, la fam fou mes
forta que la por, 1 Joan creua a tot correr
I’immens menjador fins arribar a la cui-
na. Alla s’endevinaven unes ombres grans
1 redones que el feren llengar un crit.
Amb el cor bategant fora de control,
reconegué per fi les olles on Fina, la cui-
nera, feia el dinar cada dia. Ara que les
veia de prop, no s’ho explicava. Fina era
menudeta com un teuladi, 1 a dins d’a-
quelles olles hi cabria un gegant! Pero,
ben pensat, qué havia de fer un gegant
alla dins a eixes hores? Molt a prop es-
tava la nevera, amb la seua promesa de
fruites 1 1ogurts... En creuar a corre-cui-
ta, toca una de les olles amb els colze 1
I’olla s’estavella en terra. No pogué evi-
tar un alarit de panic! Pero, quan s’apaga
I’ultim resso, tenia ja ben clar que no hi
havia ningi amagat a dintre. No es para




a replegar I’olla, ja 11 ho explicaria a
[’endema a Fina... No volia pensar com
es posaria si trobava un bony a una de les
seues olles!

Amerat de suor pels nervis, tracta d’o-
brir la nevera. Li costa a munto, i torna
a pensar en Fina. Com s’ho feia en aque-
[la cuina feta a mida dels gegants? Amb
la boca plena d’una barreja de platan i
ogurt, decidi que 11 ho preguntaria tam-
bé a ’endema. Si no estava massa enfa-
dada pel forat que estava fent-11 a la ne-
vera, és clar! Menjava amb avaricia, mos
d’aci i mos d’alla, 1 a cada mos més trist
al bell mig d’aquella cuina enorme de-

bilment il-luminada per una lluna tan
trista com ell. Sa mare no notava que i
faltava un fill? Cap dels seus germans ¢l
tirava en falta per jugar o per barallar-se,
com cada vesprada? Potser el buscaven
pels carrers 1 no havien pensat en I’esco-
la? Deixa anar un sanglot, 1 estava a punt
de posar-se a plorar a crits quan una idea
li creua pel cap. Es pega un carxot al
front, tan forta que ressona en la 1m-
mensa cuina buida 1 silenciosa.

—Un telefon, cap de suro! Un teléfon!

S haguera ofés molt si1 algu 11 haguera
dit cap de suro, pero com que tenia con-
flanca amb ell mateix ho deixa passar
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sense fer cap comentari. Una cosa tan
ximple com un telefon era la seua salva-
c10! N’h1 havia un a la secretaria, ho sa-
bia bé perque des d’alla havien cridat la
mare el dia que es trenca el turmell ju-
gant a futbol... Isqué a tota presa de la
cuina 1 creua el menjador, sense preocu-
par-se ara gens ni1 miqueta de les olles ni
de les potes enlaire de les cadires.

El pati estava a fosques. Els nuvols
s’havien engolit la lluna, 1 ni tan sol hi
arribava una mica de claror dels llums
del carrer. Joan es queda immobil men-
tre I’aire de la nit 11 gelava la suor 1 el
feia tremolar en una barreja de fred 1 de



SAUL OSCAR ROJAS.

por. Feu un gran esfor¢ per calmar-se.
Coneixia aquell pati com el palmell de la
ma, sabia com eren de gruixudes les co-
lumnes que I’envoltaven i quina distan-
cia exacta hi havia entre elles, on estaven
els forats que el podien fer caure, 1’espai
que ocupava el banc de fusta on amunte-
gaven les motxilles quan tocava educa-
c10 fisica... I, tanmateix, a fosques no go-
sava creuar-lo. Nomes podia pensar en
uns bragos inacabablement llargs que
eixirien de darrere de cada columna, en
unes mans amb les ungles ben esmola-
des que se li enredarien als bracos 1 als
peus, que I"agafarien pels cabells 1 I’arros-
segarien al cau de totes les pors... Es re-
corda de Max, el company nou que ha-
via arribat enguany i que no anava enlloc
sense el seu basto blanc i les seues ulle-
res negres. Un caltred li corregué per I’es-
quena en pensar que, per a Max, el pati i
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[’escola sencera eren sempre tan negres
com aquesta nit sense lluna...

Encara pensant en Max, agata tot |’ai-
re que pogué 1 es llenca a una carrera
frenctica a través del pati. Corria i crida-
va per espantar la por, cridava i corria a
través de la foscor amb els ulls plens de
llagrimes. El soroll que feu el seu cap en
estavellar-se contra una de les columnes
ompli el pati, 1 Joan redola per terra udo-
lant de dolor. Palpant amb les mans, es
va assegurar que no s’ havia trencat res 1,
amb moltes dificultats, torna a alcar-se.
Per acabar-lo d’adobar, ara havia perdut
completament [’orientacio! Ja no sabia
ni a quin costat quedava el menjador ni
per on parava la secretaria, 1 es va esvair
la seua esperanga de trobar un teléfon 1
cridar a casa. Llagrimes de por i de rabia
l1 pujaven als ulls. No tornaria a casa
aquesta nit, no es posaria el seu pijama
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ni s’amagaria baix del llit per fer cridar
de por els seus germans... Pero, ben mi-
rat, tampoc no hauria de rentar-se les
dents, n1 menjar-se aquells fideus gros-
sos que l1 feien fastic, ni agranar la cui-
na, ni netejar-se les sabates per a 1'en-
dema... Odiava netejar-se les sabates! La
idea d’estalviar-s’ho aconsegui que les
[lagrimes no li regalimaren per les galtes
mentre vagava per aquella escola buida 1
silenciosa que ja no reconeixia.

Puja 1 baixa escales, obri 1 tanca por-
tes, es feu mal al turmell amb la pota
trencada d’una taula 1 no troba cap telé-
fon. I, pitjor encara, tampoc els lavabos!
Esgotat, feu un riu en un canto qualsevol
d’un corredor qualsevol, ja no sabia en
quin pis. Tremolava només de pensar
en totes les explicacions que hauria de
donar a I’endema... Poc després, al ma-
teix corredor, crida d’alegria en adonar-
se que havia arribat al gimnas, el lloc
mes comode que podia esperar una nit
com aquella.

—Ja en tinc prou de pegar voltes! —Dba-
dalla mentre s’acomodava entre els ma-
talassos que omplien el terra del gimnas.
Feien olor de peus suats, pero estava
massa cansat com per a preocupar-se
de qliestions sense importancia... No-
meés volia dormir, encara que esperava
despertar-se amb la primera llum del dia
per netejar aquell riu que havia deixat
al corredor abans que no arribara ningu.
Quina vergonya, pixar-se al corredor
com una criatura!

La porta de I’armari s’obri de bat a bat
d’una revolada. Entre el guirigall de
veus 1 de rialles, una mica esmorteit pel
batec accelerat del seu cor, només va
sentir la de Clara, mes aguda que mai:

—Joan!! Qué hi fas aci dins? T has
begut I’enteniment? Si no és per Max, et
quedes a passar la nit!

L1 feia mal tot el cos. Els peus se 11 ha-
vien adormit, tenia els genolls clavats
contra alguna cosa dura i aspra, 1 una olor
insuportable a goma d’esborrar 1t omplia
¢l nas. Isqué trontollant de I’armari entre
els crits 1 les rialles de tota la classe, sen-
se forces per tractar de justificar-se. Suat
1 adolorit, s’afona al seu pupitre 1 soterra
el cap en el llibre d’anglés, deixant cau-
re la renyina inacabable de Clara. Al pu-
pitre de davant, Max es gira lleugerament
per dir-li a cau d’orella:

—T"han dit mai que ronques?




AUTORRETRATO

Saul Oscar Rojas

En el 2001, este ilustrador argentino
ganaba el Premio Lazarillo con Los Sie-
te Domingos, una historia en imagenes
que todavia permanece inédita. El galar-
don nos brindo la oportunidad de cono-
cer a este creador de larga trayectoria en
Argentina, en campos diversos como la
llustracion de libros infantiles y juveni-
les, la fotografia artistica y publicitaria,
el diseno grafico... Es profesor de Dise-
no Grafico de Productos y Envases en la
Facultad de Arquitectura, Disefio y Ur-
banismo de la UBA e imparte también
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docencia en el ambito de la ilustracion
de libros para ninos.

Es miembro del Foro de Ilustrado-
res, de la Asociacion del Libro Infantil
y Juvenil de Argentina, de la Asocia-
cion de Dibujantes de Argentina y de
la Sociedad Argentina de Artistas Plas-
ticos. Participd en la Bienal de Bratis-
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lava en 1991, y ha sido candidato al
Premio Hans Christian Andersen en
1994 y 1996. Sus libros La pipa del
abuelo y Tres chicos muy valientes
fueron incluidos en la Lista de Honor
del IBBY, y también obras suyas figu-
ran en la seleccion del Banco del Libro
de Venezuela.
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EN TEORIA

[.os dones de los cuentos

Paco Abril*

Paco Abril nos T ST T
expone parte de. <" 5 4wl
su teoria _ (—-— '
inacabada (sigue
investigando
sobre el tema) . ;
sobre los dones ( ¢ ) @
de los cuentos, K
en un intento ol

por descubrir s A RN O
por qué todas las

noches, desde hace siglos, los niiios y ninas del
mundo solicitan que se les relate un cuento, que
escuchan con los cinco sentidos aguzados. ;Qué
es eso tan valioso o necesario que les aportan?
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firman los lingiiistas que las

palabras tienen dos dimensio-

nes, una cognitiva y otra emo-

tiva, y que la dimension emotiva puede
Ser a su vez positiva o negativa.

Apliquemos estas dimensiones al cuen-

to. Desde la dimension emotivo-negati-

-va, la palabra cuento ha sido y es sinoni-

mo de embuste, de falsedad. ;Cudntas
veces hemos rechazado una 1dea, una
historia, una argumentacion porque nos
parecia un cuento, esto es, una mentira?
Cuando en una conversacion o en una
discusion alguien nos envuelve con afir-
maciones que consideramos falsas o
descabelladas, le espetamos: Mira, de-
jate de cuentos!

Y desde esta dimension emotivo-ne-
gativa los cuentos son también chismes
o enredos que se cuentan de una perso-
na para ponerla a mal con otra.

Una prestigiosa editorial de literatura
infantil y juvenil (que por cierto publica
cuentos), contagiada por esta dimension
negativa lanzo a traves de la television
un desafortunado eslogan para publici-
tar una coleccion juvenil que rezaba:
«Tu ya no estas para cuentos». Es decir,
tu ya no estas para relatos que solo son
para ninos pequenos. Tu tienes que leer
algo solido, no las papillas de los cuen-
tos. A un escritor y politico de gran pre-
dicamento, le oi decir en la radio que,
dado que los cuentos son mentiras, no
comprendia esa aficion de los nifios por
las mentiras.

Desde el punto de vista emotivo-posi-
tivo, los cuentos, unidos a la lectura, son



algo asi como una religion que tiene el
poder de salvar a quienes los escuchan.
Hay que oir a los creyentes de esta reli-
o16n defender el cuento y la lectura con
devocion mistica. Pero no voy a detener-
me mas en estos aspectos emotivos, pues
quiero centrarme en la dimension cogni-
tiva de los cuentos, esto es, en lo que
realmente ofrecen estos relatos a los ni-
nos y ninas que los escuchan. Dificil ta-
rea, por otra parte, dado que todo lo hu-
mano esta banado en emotividad.

Los cuentos: una necesidad
vital

He elaborado esta teoria, y perdon por
la pretenciosidad de llamarla teoria, des-
de los cimientos de las dudas. Y las du-
das, compartiendo lo que decia Enrique
Vila-Matas, se me han agigantado fren-
te a las verdades de antano.

Voy a exponer una sintesis de la in-
vestigacion que he iniciado tratando de
averiguar por queé todas las noches, antes
de disponerse a dormir, miles de bocas
infantiles, en diferentes lenguas, solici-
tan que se les relate un cuento, como si
fuera el pasaporte imprescindible para
adentrarse en el pais de los suenos.

Nadie escucha con mayor interes que
un nifio 0 una nina que esta oyendo un

cuento que le fascina. Podemos asegurar

que lo hace con los cinco sentidos. Por
eso las preguntas que estimularon mi in-
vestigacion fueron: ;por qué los cuentos
tienen ese enorme y misterioso poder de
atraccion? ;Por qué los ninos y las ninas
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reclaman cuentos como si les fuera la vi-
da en ello? ;Qué¢ les dan esas ficciones
que tanto les atraen?

Me puse a la tarea indagadora nave-
gando por la extensa red de libros y de
autores que podian ayudarme a encon-
trar respuesta a estas preguntas. Paul
Auster, uno de los pocos autores que ca-
si siempre hace alguna referencia atina-
da a la infancia en sus relatos, dice en La
invencion de la soledad: «Dicen que SI
los seres humanos no pudieran sonar por
las noches se volverian locos; del mismo
modo. si a un nifno no se le permite en-
trar en el mundo de lo imaginario, nun-
ca llegara a asumir la realidad. La nece-
sidad de relatos de un nino es tan
fundamental como su necesidad de co-
mida y se manifiesta del mismo modo
que el hambre».

En efecto, los cuentos, las ficciones
para los mas pequenos, son una necesi-
dad wvital, eso ha quedado bien patente
en observaciones realizadas en todo el
mundo.

Me esforcé, entonces, en buscar razo-
nes que explicaran esta necesidad. Y asi
fui elaborando una hipdétesis de partida:
los cuentos se dirigen al oido emocional
de los ninos. Ese oido esta muy desarro-
llado en la infancia, incluso me atreveria
a decir, que es su oido mas fino. Los
cuentos son, en definitiva, un mapa
emocional de la infancia que les permi-
te encontrar el camino para cubrir esas
necesidades apremiantes.

Tirando del hilo de esta hipotesis lle-
gué a la conclusion de que cuando se les
cuentan cuentos a las nifias y a los nifios

TATJANA HAUPTMANN EL GRAN LLBRE DELS

CONTES, BARCANOVA, 2001,
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se les ofrecen diversos dones que res-
ponden a esas demandas perentorias.
¢ Cuales son estos dones?

Don del afecto

Voy a detenerme en los que he descu-
bierto hasta ahora, sin descartar que apa-
rezca alguno nuevo, dado que sigo In-
vestigando sobre este asunto a tiempo
pleno.

Bien, pues uno de estos dones —que
relato en primer lugar solo por razones
de exposicion, sin pretender destacar
unos sobre otros— es el don del atecto.
Cuando le contamos un cuento a un nino
le decimos, sin decirselo con palabras:
«Te cuento este cuento porque te conside-
ro, porque te valoro, porque te tengo en
cuenta, es decir, porque te quicro». Ya
decia Carmen Martin Gaite en E/ cuen-
to de nunca acabar que los relatos, asi
contados, eran «una prueba de atencion
y de amor por parte del narrador.

Resulta, sin embargo, desazonador
para un investigador del comportamien-
to humano comprobar que nacemos con
dos conductas contradictorias, al menos
en apariencia.

A una se la ha denominado conducta
de apego: a la otra, conducta explorato-
ria. La conducta de apego es un vinculo
afectivo que establecemos entre noso-
tros y las personas que nos proporcionan
los cuidados necesarios para sobrevivir,
generalmente nuestros padres. Esto es,
nacemos con una clarisima necesidad
afectiva, o lo que es lo mismo, somos se-

GRAN LLIBRE DELS CONTES,

TATJANA HAUPTMAMNMN EL
BARCANOVA, 2001,
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res que necesitamos ser queridos. Los
seres humanos venimos al mundo, pues,
con una permanente necesidad afectiva.

Al otro tipo de conducta, los cientifi-
cos la han denominado conducta explo-
ratoria. Desde que salimos del conforta-
ble utero materno queremos saber. Los
investigadores afirman que en nuestro
codigo genético hay dispositivos innatos
que nos conducen a interesarnos por lo
nuevo, a aventurarnos al exterior, a ex-
plorar, a aprender, a querer explicarnos
la realidad. Es decir, que nacemos sien-
do potenciales lectores de vida.

La conducta exploratoria, nos lanza
hacia las afueras de nosotros mismos en
pos del conocimiento; la otra, la de ape-
g0, quiere quedarse cerca de las perso-
nas queridas, en el entorno que da segu-
ridad, proximo e intimo.

Estas dos conductas, en apariencia
contradictorias, como se dijo, estan, sin
embargo, intimamente relacionadas. Es-
to si que es realmente sorprendente.

S1 un bebé se siente querido, querra
jugar, conocer y descubrir el mundo. Si,
por el contrario, siente amenazado su

afecto, se negara a jugar y a realizar
cualquier intento de exploracion. La vi-
tamina A del afecto nos permite crecer
por donde no se ve, pero se nota. Ya de-
cia Goethe que «sentirse amado da mas
fuerza que sentirse fuerte». Por eso las
palabras con las que estén construidos
los cuentos para ser efectivas tienen que
ser afectivas.

Don del acercamiento

Los cuentos, como trataré de demostrar,
no solo satisfacen la necesidad afecti-
va que reclama la conducta de apego, si-
no que propician también el desarrollo de
la conducta exploratoria. Y asi entramos
en otro don que voy a denominar, de ma-
nera provisional, don del acercamiento a
la realidad o del circulo cuadrado.

M1 indagacion no se circunscribid so-
lamente a formular hipotesis y a escu-
char a los expertos, también me intere-
saba la opinion de la gente de la calle.
A una breve encuesta de cuatro pregun-
tas, una persona joven, dindmica y em-
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prendedora, que pronto iba a tener des-
cendencia, me contesto de esta manera:

.Cree que los cuentos son sélo para
ninos? Respuesta contundente: «Si».
;Le gustan a usted los cuentos? Res-
puesta mas contundente aun: «No, son
mentiras». ;Es bueno contarles cuentos
a los ninos y a las ninas? Respuesta ci-
nica: «Si, porque puedes contarles men-
tiras y llevarlos a tu terreno». ;Qué opi-
nion le merece un adulto al que le gustan
los cuentos? Respuesta muy sincera:
«Que no son adultos, no viven en el
mundo real, como mi mujery.

En mi investigacion me encontré con
mucha gente convencida, como el indi-
viduo de la encuesta, y como dije al
principio, de que los cuentos son menti-
ras. ;Lo son? N1 mucho menos. Los
cuentos son la forma de contar la verdad
de otra manera. Una manera que parece
mentira, pero que no lo es.

;Nadie se ha dado cuenta todavia de
que s1 los cuentos fueran mentiras, los
ninos y las nifas serian los primeros en
rechazarlos? Ellos anhelan verdades. La
mentira pertenece mas al mundo adulto
que al mundo de la infancia. Aunque a
Pinocho de Collodi le crezca la nariz
por embustero, los auténticos mentiro-
sos son los adultos representados por la
zorra y el gato.

A quien lee o escucha un cuento, no le
importa que la trama transcurra en un pla-
neta inexistente, debajo del mar o al otro
lado de un espejo. Tampoco le importa
que sus protagonistas sean pajaros que ha-
blan, humanos alados o arboles que cor-
retean por el bosque. Lo que les importa
es la verdad de la que esté impregnada esa
historia. Por eso los nifios y las ninas re-
chazan, por mentirosos, esos cuentos que
pretenden aleccionarlos para que se por-
ten bien o se apliquen en sus estudios.
Esos si que son relatos mentirosos.

Porque los cuentos, aunque estén cons-
truidos con los materiales de las menti-
ras, tienen el poder de acercarnos a la
verdad de la realidad y a la verdad de
nosotros mismos. Ese es el circulo cua-
drado de los cuentos.

Don de la fuga

Pero si bien los buenos cuentos per-
miten que los ninos y ninas se acerquen



a la cruda realidad del mundo, a la vez,
y parece que vamos de contradiccion en
contradiccion, les permiten liberarse de
la tension que les produce esa misma
realidad. Les permiten fugarse de ella,
alejarse de la opresion de lo cotidiano,
de las normas, las imposiciones, los
avisos, las recomendaciones y las recri-
minaciones.

Y ése sera otro don que voy a llamar
don de la fuga.

Los cuentos son, sin duda, el singular
vehiculo que puede igualmente trasla-
darnos a una isla perdida que llevarnos a
lo mas profundo de nosotros mismos,
ese lugar que esta atiin mas lejos que lo
mas lejos, porque de acuerdo con un an-
tiguo proverbio, «el corazén humano es-
ta mas lejos que el fin del mundo».

Un inmejorable texto para ilustrar es-
te don de la fuga es el que escribio An-
drea, una nifia de 7 afios. Le habia pedi-
do (para publicar en el suplemento
infantil La Oreja Verde, que edito desde
hace trece afios para un periodico astu-
riano) que hablara de su monstruo inte-
rior, un monstruo que estaba hecho con
lo que menos le gustaba de si misma. Y
tenia que ponerle un nombre, que era €l
suyo con las letras cambiadas. La des-
cripcion de su monstrua terminaba asi:
«Denara tiene unas pequefias alas con
las que vuela a otro mundo cuando su
madre le pide que recoja su habitaciony.
Proporcionarnos alas, permitirnos viajar
a mundos desconocidos y, a la vez, es-
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caparnos de lo que nos oprime y angus-
tia es, en resumen, lo que nos propor-
ciona ese don de la fuga.

Don del consuelo
Otro don, emparentado con el ante-

rior, lo he denominado el don del con-
suelo. Consolar, dice el diccionario de la
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Real Academia Espaiiola, es aliviar la
pena o afliccién de alguien. Y los cuen-
tos producen este efecto consolador. Un
narrador quechua afirmaba que los
cuentos se contaban para dormir el mie-
do. Rudyard Kipling llego a decir que
«las palabras son, por supuesto, la droga
mas poderosa usada por la humanidad».

Recordemos que los seres humanos
somos criaturas avidas de palabras. Los
cuentos estan construidos con ellas, por
€s0 nos proporcionan también el don de
la palabra. Las palabras de los cuentos
no son ruidos carentes de significado, al
contrario, son palabras significativas
que tienen sentido. El lenguaje se trans-
forma en ellos, sobre todo para los nifos
y las nifias, en un masaje aliviador, aun-
que pasen miedo al escucharlos.

Don de la identificacion

Y vayamos a otro don, y ya son cinco;
lo denominaré don de la identificacion.
Los nifios y las nifias se ven reflejados
en los cuentos como si estuvieran vién-
dose en un espejo. Ven en ese espejo co-
mo otros estan pasando por vicisitudes
semejantes a las suyas y se identifican
con ellos. Esos personajes y las situacio-




nes por las que pasan les dan claves para
entender lo que ellos mismos sienten.
aunque no se lo sepan explicar a los adul-
tos. La razon por la que muchos nifios y
ninas piden que se les repita una y otra
noche el mismo cuento puede ser, preci-
samente, porque encuentran en ese rela-
to 1dentificacion con sus personajes, ex-
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plicacion a lo que no entienden y alivio a
sus temores. Los cuentos les dicen. por
ejemplo: «Fijate, ;lo ves?, lo que aqui es-
ta pasando es lo que te ocurre a ti. Este
personaje tiene miedo, igual que td; sien-
te que esta desamparado, también igual
que te sientes tu, cree que no va a poder
salir de esa situacion, igual que te pasa a
ti. Pero mira, ¢l ha conseguido salvarse,
igual que lo puedes conseguir ti».

Por eso comparto la teoria del final fe-
l1iz de Gustavo Martin Garzo. Los cuen-
tos para la infancia tienen que acabar
bien, no dejar un gusto amargo de de-
sesperanza. «El final feliz —afirma
Garzo— no comporta sélo una opcion
moral, sino algo que es mas importante,
una opcion amorosa.» Lo que nos lleva
otra vez al don del afecto. Pero ojo, el fi-
nal feliz no es sinébnimo de noneria ni de
hurtar a los nifios la dureza de situacio-
nes con las que no van a tener mas re-
medio que enfrentarse. En los cuentos
del final feliz que defiendo, los nifos
podran bajar a los infiernos, pero les
quedara abierto un resquicio por el que
podran escapar de ellos.

Esta aun por investigar por qué y co-
mo se producen las identificaciones de
los ninos y ninas con los personajes de los
cuentos. Bruno Bettelheim, en su im-
prescindible libro Psicoandlisis de los
cuentos de hadas (1imprescindible inclu-
so para aquellos que no comparten las
concepciones psicoanaliticas), nos abre
los 0jos y los oidos sobre esta cuestion
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cuando dice: «Las elecciones de un ni-
no se basan mas en quién provoca sus
simpatias o su antipatia que en lo que
esta bien o lo que esta mal. El nifio no
se 1dentifica con el héroe bueno por su
bondad, sino porque la condicion de
héroe le atrae profunda y positivamen-
te. Para el nino la pregunta no es ;quie-
ro ser bueno?, sino mas bien ;a quién
quiero parecerme?».

Don del deseo lector

Y vayamos a otro don, el sexto, que voy
a llamar, mientras no encuentre otra de-
nominacién mejor, don del deseo lector.

S1 a los nifos les ofrecemos cuentos
que les fascinen, desearan, cuando apren-
dan a leer, seguir leyendo, porque estaran
seguros, por haberlo comprobado, de que
en los libros hallaran todo tipo de histo-
rias apasionantes. Y querran leer relatos
de ficcion, porque seguiran siendo su in-
mejorable mapa emocional, pero, a la
vez, querran también leer libros de co-
nocimientos, porque satisfaran con ellos
su curiosidad innata, su conducta explo-
ratoria. Pero, ay, si la escuela ensefia a
leer con libros tediosos, repetitivos, sin
ningun interés para los ninos, éstos pron-
to se decepcionaran y abandonaran su
practica yendo a engrosar las filas de los
analfabetos funcionales.

Quiza quienes con mas rigor han estu-
diado el aprendizaje de la lectura, te-
niendo en cuenta los intereses de los ni-
nos, hayan sido Bruno Bettelheim vy
Karen Zelan. En su libro Aprender a
[eer, publicado en 1981 y hoy casi inen-
contrable, a pesar de su vigencia, dicen:
«Nuestra tesis es que el aprendizaje, es-
pecialmente el de la lectura, debe abrir
al nino la impresion de que a través de
¢l se abriran nuevos mundos a su mente
y a su imaginacion. Y esto no resultaria
dificil si ensenaramos a leer de otra ma-
nera. Ver como un nino pierde la nocion
del mundo u olvida todas sus preocupa-
ciones cuando lee una historia que le
fascina, ver como vive en el mundo de
fantasia descrito por dicha historia in-
cluso mucho después de haber termina-
do de leerla, es algo que demuestra la fa-
cilidad con que los libros cautivan a los
ninos pequenos, siempre que se trate de
libros apropiados».



TATIANA HAUPTMAMM EL GRAM LLIBRE
DELS CONTES, BARCANOVA, 2001.
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Una historieta de Mafalda nos ilustra.
mejor que un tratado de pedagogia, co-
mo se puede conseguir que los escolares
rechacen la lectura.

Quino, el genial creador de esta nina
entranable, nos muestra a una maestra
de pie delante de la pizarra. Mientras es-
cribe, la maestra les dice a sus alumnos
en voz alta: «La m con laama. Ma y ma,
mama. La m con lae me. Lamcon la i
mi. Fijaos ahora en lo que escribo. Re-
petid conmigo: Mi mama me mima, mi
mama me ama, yo amo a mi mama...».
De repente se levanta Mafalda, se acer-
ca a la senorita, le da la mano y le dice:
«La felicito, senorita, es usted muy afor-
tunada, pero podria ensenarnos cosas
mas interesantesy.

Ensefar para descifrar, como dema-
siadas veces se ha hecho, y se sigue ha-
ciendo en la escuela, no es ensenar para
interesar. Esa ensenanza de la lectura,
podra servir para que los ninos resuelvan
las tareas escolares, pero no fructificara
en lectores permanentes. Los ninos y ni-
nas a los que se leen cuentos que res-
pondan a sus vivencias y a sus intereses
querran leerlos ellos después, porque
esas lecturas les demuestran que merece
la pena aprender a leer para poder acce-
der por su cuenta a esos mundos abiertos
a todos los mundos que son los libros.

Don del conocimiento
y de la imaginacion

Y paso a enunciar el penultimo don y
con ¢ste son ocho. Lo he llamado el don
del conocimiento.

Los cuentos no solo dan explicaciones

vitales a los nifios, tambien les suscitan
todo tipo de preguntas. Las preguntas
son la génesis del conocimiento, son
algo asi como el motor de la conducta
exploratoria.

El noveno y ultimo don que he descu-
bierto hasta el momento es el don de la
imaginacion. Uno de los mas grandes
psicologos de toda la historia, L. S. Vi-
gotski, escribio un libro que se tradujo al
espaiol con el titulo La imaginacion y el
arte en la infancia. En menos de cien pa-
ginas nos habla del decisivo papel que la
imaginacion ha desempenado y desem-
pena en la vida de los seres humanos. La
imaginacion no solo no es la loca de la
casa, como tantas veces se ha dicho, si-
no que es una capacidad sin la cual, la
humanidad no hubiera podido salir del
estado animal, ya que como escribid
Vigotski: «Todo lo que nos rodea y ha
sido creado por la mano del hombre, to-
do el mundo de la cultura, a diferencia
del mundo de la naturaleza, todo ello es
producto de la imaginacion y de la crea-
cion humana, basado en la imagina-
cion». Y los cuentos son uno de los
mas refinados productos de la imagi-
nacion humana. ®

*Paco Abril es escritor, cuentacuentos, creador y
director del suplemento infantil La Oreja Verde,
asi como director de Programas de la Fundacion
Municipal de Cultura, Educacion y Universidad
Popular del Ayuntamiento de Gijon.

El articulo es un extracto de la ponencia «Los do-
nes de los cuentos», que leyo en el VIII Simposio
sobre Literatura Infantil y Lectura, organizado
por la Fundacion German Sanchez Ruipérez.

TATIANA HAUPTMANN,EL GRAMN LLIBRE DELS CONTES, BARCANOVA, 2001.
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. Es necesaria una poesia
especifica para nifos?

Miquel Desclot*

FERNANDO GOMEZ, ;QUE ESTA BIEN Y QUE ESTA MAL2, HIPERION, 1999,

No existe en nuestro purs una literatua poética
para ninos que sustituya a la poesia de herencia
oral a diferencia de lo que ocurre en los paises
nordicos o en la cultura anglosajona, donde los
poetas juzgan como lo mas natural del mundo
dirigirse de vez en cuando a los nifios. No
obstante, tenemos un buen caudal tradicional y
algunos buenos autores que han abierto camino.
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ba a decir, movido por el entusiasmo,

que la poesia es la primera de las ar-

tes con que se relaciona el nifio. Sin
embargo, en rigor, hay que decir que
hasta ayer mismo la poesia era, junto a
la musica, la primera de las artes con
que se relacionaba el nifio. Ya antes de
hablar, incluso antes de saber distinguir
las imagenes, los bebés han oido duran-
te siglos las canciones de cuna que les
cantaban sus madres, sus abuelas o sus
nodrizas. Durante el dia, aquellos mis-
mos bebés desdentados, acurrucados en
algun regazo acogedor, se reian con las
cantinelas de multiples juegos y mimos
tradicionales, que los abuelos prodiga-
ban con ancestral sabiduria. Con los pri-
meros balbuceos llegaban las primeras
canciones para sus torpes labios, y con
los primeros juegos, los primeros toni-
llos para ritmar sus actividades de ca-
chorro. La cancion tradicional ofrecia
opciones para todas las circunstancias
—con una calidad poética y musical pa-
ra todos los gustos y para todos los dis-
gustos, por supuesto—, de modo que el
adolescente llegaba a la edad adulta sin
perder el contacto cotidiano con el len-
guaje ritmado de la cancion, ya viviera
en un entorno rural o en uno urbano.

Nos falta una literatura poética
para ninos

Pero todo eso, como digo, pasaba has-
ta hace poco tiempo. Los cambios so-



cioeconomicos de nuestra sociedad oc-
cidental moderna han cortado de raiz
aquella via de comunicacion a través de
las formas mas elementales del lenguaje
poctico que fue la venerable tradicion
oral. A pesar de todo, las guarderias, los
parvularios y las escuelas se han afana-
do, con buen tino, por conservar lo que
han podido de aquel legado tradicional
que familiarizaba al nifio con la poesia
oral. Pero la verdad es que una vez se
alejan de las aulas de parvulos, nues-
tros ninos van perdiendo gradualmente
toda vinculacion con aquel lenguaje
que han usado durante un periodo tan
breve. N1 en la escuela ni fuera de ella
encuentran ningun equivalente que
pueda sustituir la funcion de aquellas
canciones de nuestros abuelos. Cuan-
do, ya adolescentes, tengan edad para
poder disfrutar de la tradicion escrita de
Verdaguer, de Carner, o de Foix, de
Juan Ramon, de Cernuda o de Guillén,
el lenguaje poético sera para ellos poco
menos que una curiosidad de museo
equiparable al esperanto o a la escritu-
ra cunetforme. De modo que hemos
perdido lo que la tradicion oral brinda-
ba a todo el mundo indistintamente, pe-
ro a cambio no hemos ganado ningtn

HIPERION, 1999,

der Cultura 2011

FERNANDO GOMEZ, sQUE ESTA BIEN Y GUE ESTA MAL2,

equivalente a través de la tradicion es-
crita que solo llega a unos cuantos.

A pesar de todo, los ninos siguen sien-
do por naturaleza muy receptivos al len-
guaje poetico. El problema estriba en la
forma de alimentar esa receptividad,
porque el caso es que entre las cancion-
cillas del parvulario y las poesias de So/
[ de dol o de La realidad v el deseo se
abre un abismo demasiado ancho para
cruzarlo de un salto. Algunos maestros
han hecho el loable estuerzo de reunir
poemas sueltos o estrofas sueltas de
«poesia adulta» que los nifios pueden
comprender, pero ya se adivina que esto
no puede ser mas que un remiendo pro-
visional. El problema central esta, en
definitiva, en que no existe entre noso-
tros una literatura poética para ninos.
A diferencia de lo que ocurre a orillas
de nuestro racional Mediterraneo, en los
paises nordicos los poetas juzgan como
lo mas natural del mundo dirigirse de
vez en cuando a los ninos. El caso de la
poesia inglesa es, sin duda, el mas cono-
cido: desde Robert L. Stevenson y Le-
wis Carroll hasta Ted Hugues, pasando
por Walter de la Mare o T. S. Eliot, por
no hablar de autores menos conocidos
fuera del mundo anglosajon como Ed-
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ward Lear o A. A. Milne, los ninos de
lengua inglesa tienen un corpus poéti-
co donde elegir, donde divertirse y ju-
gar, donde sonreir y maravillarse. A su
vez, los ninos de lengua alemana dispo-
nen de versos de primeras plumas como
Christian Morgenstern, Frank Wedekind,
Bertolt Brecht o Hans Magnus Enzens-
berger. Lo mismo podriamos decir de las
literaturas escandinavas o de las eslavas.
Entre nosotros, en cambio, las cosas an-
dan, o no andan, por caminos muy dis-
tintos. En la literatura catalana las es-
casas primeras plumas que han dejado
versos para la infancia, como Carner,
Manent o Marti 1 Pol, no consiguen su-
mar, entre todos, ni cinco docenas de
brevisimos poemillas. Y la poesia caste-
[lana no esta, en proporcion, mejor dota-
da que la nuestra: el miusculo punado
de poesias de Lorca no son suficientes
para cubrir el clamoroso vacio. Siento
tener que reconocer que no sé cOmo es-
ta el tema en las literaturas vasca y ga-
llega, pero mucho me temo que no esta-
ra sustancialmente mejor.

FERNANDO GOMEZ, DISPARATARIO, HIPERION, 2001



LLos poetas a menudo nos asombramos
ingenuamente de la creciente falta de
lectores de nuestro género, pero la ver-
dad es que tampoco hacemos mucho pa-
ra contribuir a la educacion poética de
quienes con el tiempo podrian llegar a
ser buenos lectores de poesia. Y ésta es
una labor que sélo pueden emprender
los poetas, no los maestros voluntariosos
ni las abuelitas entusiastas, porque en
definitiva se trata de ofrecer a los nifios
poesia de la misma calidad por lo menos
que la poesia que se ofrece a los adultos.
Y aun me atreveria a anadir que ésta es
una labor urgente: en una sociedad como
la nuestra, en la que se ha querido olvi-
dar que una palabra vale mas que mil
imagenes, la tarea de recuperar la sensi-
bilidad por aquello que desde los ci-
mientos nos hace personas no es ningu-
na bagatela.

Desde muy pequenos, como decia, los
futuros adultos tienen un oido finisimo
para la poesia. Saber aprovechar esa po-
tencialidad inicial no precisa muchas pe-
danterias pedagogicas ni estudiadas re-
cetas didacticas. Lo unico que de veras
€s preciso es encontrar la poesia que pue-
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da resonar en esos oidos y dejar algiin
rastro en ellos (y, claro esta, unos maes-
tros, y unos padres, que no se interpon-
gan como un obstaculo insalvable).

En sustitucion de la poesia de
herencia oral

Pero ;donde vamos a encontrar esta
poesia? ;Existe realmente una poesia
para nifios? Mi tesis es que, aunque en-
tre nosotros no esté muy representado, si
existe un género poético especificamen-
te dirigido a los nifios y claramente na-
cido para sustituir la perdida poesia de
herencia oral. Llamémosla «poesia in-
fantil» (entre paréntesis: me niego a afia-
dirle «juvenily, porque creo firmemente
que la llamada literatura juvenil es una
descomunal falacia maquinada por la in-
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ISIDRO FERRER, DIVERSOPOEMAS, HIPERION. 1998.

saciable industria editorial). Poesia in-
fantil, pues, no seria la poesia escrita por
los ninos, sino la poesia escrita para los
ninos. Poesia escrita por escritores pro-
fesionales, sean «especialistasy en lite-
ratura infantil o simplemente escritores
sin adjetivo que también escriben para
ninos. La poesia infantil es, por consi-
guiente, un género poético como cual-
quier otro, con la misma dignidad y el
mismo rigor artistico que los demas. Que
una obra de este género sea una pieza
maestra o un bodrio deleznable depende
exclusivamente de la pericia y la calidad
del autor, nunca de una presunta bondad o
maldad del género. El hecho execrable
de que unos cuantos escritores medio-
cres, que han fracasado en la literatura
digamos adulta, se refugien de vez en
cuando en la literatura infantil, con re-
sultados tan insatisfactorios como en sus
fracasos con los adultos, no deberia em-
panar la dignidad esencial del género.
Antes de seguir adelante habria que
matizar el alcance del término poesia en
este género infantil. Porque si en la lite-
ratura para adultos equivale hoy casi ex-
clusivamente al concepto de poesia liri-
ca, en la literatura para nifios la poesia
lirica tiene un papel mas bien secunda-
rio, pues lo que prevalece en la poesia
infantil es el aspecto ludico, es decir el
juego verbal, que se manifiesta en la
exacerbacion de la fantasia fonética, sin-
tactica y semantica. Un juego que, a pe-
sar de su gratuidad desinteresada, no im-
pide la aparicion de un aspecto mas
«utilitario», de tipo didactico, que co-
mentaré mas adelante. En definitiva,
pues, la poesia infantil responde perfec-
tamente a las caracteristicas basicas,
dulce et utile, que ya el venerable Hora-
cio discernia para la poesia sin adjetivos.
En suma, pues, podriamos decir de for-
ma mas llana y carente de pretension
que poesia infantil es un género literario
en verso para uso de los ninos. En el que,
por supuesto, no tendrian cabida los tex-
tos que estan en verso por razones di-
dacticas, mnemotécnicas, y no literarias
(recordemos que en la ensefanza clasica
muchos conceptos se aprendian de me-
moria gracias a este subterfugio). La
poesia infantil, como digo, es un géne-
ro literario como cualquier otro, y por
consiguiente, como en cualquier otro gé-
nero poetico, el grado de «predicaciony




que pueda contener depende exclusiva-
mente de la pasion predicadora de cada
autor, y el hecho de que esta predicacion
sea un elemento perfectamente cohesio-
nado con las demas facetas de la obra.
sin suturas, es también algo que depen-
de solo de la habilidad del autor: en prin-
cip1o, imaginacion creadora y voluntad
didactica no tienen por qué estar refii-
das, aunque todo el mundo conoce los
peligros que entrana este tipo de matri-
monio explosivo (muchas de las fabulas,
por ejemplo, que se han escrito para ni-
nos, dificilmente admiten el calificativo
de literarias).

Concentrémonos brevemente en el as-
pecto utilitario de la poesia infantil al
que aludia hace un momento. Los par-
vulistas utilizan a menudo la poesia in-
fantil tradicional para fijar ciertas ideas
(las canciones de derecho infantil, por
poner un ejemplo), pero éste no deja aun
de ser un simple uso mercenario de la
poesia. Desde el punto de vista utilitario
de la educacion, la poesia infantil puede

FERNANDO GOMEZ, DISPARATARIO, HIPERION. 2001,

servirnos para usos mucho mas nobles,
desde la educacion de la memoria o la
educacion del oido musical hasta la esti-
mulacion de las facultades menos racio-
nales de la mente humana (la imagina-
cion, el absurdo, lo gratuito), pasando
por la educacion del sentido del humor o
la familiarizacion con los multiples re-
cursos expresivos de la lengua.

Hay un legado en el que
inspirarse

Como el cuento infantil, también la
poesia para nifios tiene un origen tradi-
cional muy claro, fuertemente arraigado
en la cancion. Para los ninos, la tradi-
cion oral nos ha legado una buena canti-
dad de canciones especificamente infan-
tiles, un monton de adivinanzas, un
punado de trabalenguas, una serie de
formulas de juego, canciones magicas,
eliminativas, etc. El conjunto constituye
un panorama bastante variado, y si no es
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tremendamente abundante, es por lo me-
nos un punto de partida lo suficiente-
mente definido y amplio para que los
poetas modernos lo tengan en cuenta co-
mo referencia para escribir poesia infan-
til moderna conectada a la tradicion por
hilos mas 0 menos consistentes.

Esta tradicion no solo nos ha legado
una serie de géneros, como veiamos ha-
ce un momento, sino también una forma
de proceder que los escritores interesa-
dos en el género harian bien en conocer:
la invencion de palabras (ya sea con un
contenido semantico identificable o con
un simple contenido fonético, como un
antiguo conjuro), los innumerables jue-
gos con la lengua (de tipo fonético, sin-
tactico o semantico), los ritmos y los
metros, las incursiones en el terreno de
lo absurdo y gratuito, habitualmente ve-
dado a la tradicion escrita racionalista.

Una panoramica sobre todo este mate-
rial nos la suministraria una ojeada aten-
ta a cualquier coleccion literaria de este
apartado del folclore.

QUE ESTA BIEN Y QUE

FERNANDO GOMEZ.
imw. HIPERION. 1999

ESTA
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ISIDRO FERRER, DIVERSOPOEMAS, HIPERION, 1998,

La tradicion oral es recogida
por escrito

Con la eclosion del Romanticismo, el
interés culto por la tradicion oral y por
el mundo de la infancia estimul6 por una
parte la recoleccion cientifica de todo el
material de transmision oral para su con-
servacion y estudio, y por otra el deseo
de ampliar aquel universo seductor con
una produccion nueva que fuese su con-
tinuacion. A principios del siglo dieci-
nueve, la primera tendencia dio su fruto
mas celebrado en la-coleccion de cuen-
tos alemanes de los hermanos Grimm, y
la segunda en la obra literaria del danés
Andersen, que hay que considerar como
el bautizo estelar de la literatura infantil.
Ambos ejemplos, aunque con bastante
retraso, fueron perfectamente conocidos
y secundados entre nosotros. Pero, entre
tanto, tambicn la poesia habia suscitado
las mismas dos tendencias: los alemanes
Arnim y Brentano publicaron, también a
principios del siglo diecinueve, la gran
coleccion de poesia tradicional, mas o
menos reelaborada a la manera romanti-
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ca, Des Knaben Wunderhorn, y, siguien-
do su ejemplo, las demas culturas euro-
peas empezaron a hacer lo mismo (la in-
glesa, una literatura mas excéntrica,
incluso se habia adelantado a la alema-
na). Nosotros, en esta peninsula extrema
y remota, con el retraso con que nos lle-
g0 el Romanticismo, y con el retraso
cultural en que nos encontrabamos, tu-
VIMOS que esperar un poco mas: nues-
tros cancioneros mas significativos da-
tan casi todos de la primera mitad del
siglo veinte.

Asi como Hans Christian Andersen,
pues, cred para su uso (y por consi-
guiente, para el de todos) una forma de
cuento que derivaba del cuento popular
de tradicion oral, pero que llegd a ser un
genero autonomo, perfectamente perso-
nal y peculiar, la poesia oral también re-
clamaba su mesias que la trascendiera.
Quiza el honorable titulo se lo haya me-
recido el inglés Edward Lear, que en el
ano 1846 publico su The Book of Non-
sense, primera muestra de su asuncion
de las nursery rhymes como estimulo de
una poesia infantil nueva y personal. El
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problema estaba en que, si la poesia ya
es dificil de traducir por ella misma, la
poesia para niflos, rebosante de juegos
lingliisticos y musicales, lo es mas toda-
via, si cabe. De modo que, a diferencia
de lo que habia ocurrido con los cuen-
tos de Andersen, que enseguida empe-
zaron a circular por todo el mundo, las
poesias de Edward Lear tuvieron que
quedarse mas o menos recluidas en los
paises de habla inglesa. Solo moderna-
mente, cuando el conocimiento del in-
glés se ha 1do generalizando, Lear ha em-
pezado a traspasar fronteras y a crear
escuela (Gianni Rodari, en su ya cldsica
Gramatica de la fantasia, dedico todo
un capitulo a la escritura de limmericks
a la manera de Lear).

La obra de Lear vino a reforzarse muy
pronto con la aportacion del genial Le-
wis Carroll, que incorporé a sus dos A/i-
cias, y a otros de sus titulos, algunas
poesias molvidables, que siguieron una
carrera internacional gracias al cuento
que las envolvia y las transportaba.

El género de la poesia infantil, como
genero escrito, es pues de nacimiento
muy reciente y de historia muy breve.
Tanto es asi que puede decirse sin exa-
gerar que muchas culturas europeas, co-
mo las nuestras, no han hecho mas que
imaugurarlo. Sin embargo, hay otras, co-
mo las escandinavas o las eslavas, que se
han enriquecido casi tanto como las an-
glosajonas. En el plato opuesto de la ba-
lanza, la mayoria de las literaturas ro-
manicas estan comparativamente mucho
mas retrasadas.

Naturalmente, aunque estemos vi-
viendo unos tiempos desverbalizantes, o
quiza precisamente por €so, nunca es
tarde para ponerse a trabajar en el senti-
do de crear para los nifios una literatura
poética rica, variada y de calidad. Tene-
mos un buen caudal tradicional y tene-
mos algunos buenos autores que nos han
abierto el camino. Pero hasta que las pri-
meras plumas de nuestras poesias res-
pectivas no escriban para nifos con la
misma naturalidad y asiduidad con que
escriben para adultos todavia nos queda
un buen trecho por andar. m

*Miquel Desclot es poeta, narrador y traductor.
El texto es un extracto de la conferencia que pro-
nuncié en el Congreso sobre Poesia Infantil-Haur
Poesia organizado por la Asociacion Galtzagorri
en San Sebastian.
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A los ninos les gusta
la poesia, ;0 no?

Antonio Garcia Teijeiro*

¢Es importante saber si a los nifios les gusta la
poesia?l, se pregunta el autor. Y concluye que
lo realmente interesante es que la poesia viva
al lado de los nifios, conviva con sus intereses
y ellos lleguen a perderse por sus encantos.
Que la poesia

los convierta P e
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M. B. DE MQNVEL MNUESTROS NINOS.

J. J. DE QLANETA, 2002,

uno se pregunta: ;les gusta la

poesia a los ninos? Y uno res-

ponde: no, claro que no. Les
aburre. No se acercan a ella. No se pa-
ran. No son conscientes de que los tra-
balenguas, los juegos, las adivinanzas...
ison poesia! Porque eso si les gusta.

; Tienen que pararse a pensar? Yo creo
que no. Hay que acercarsela y hacérsela
disfrutar.

Al principio se comportan como los
adultos; s1 a ellos les cuesta, a los nifos.
mas. En principio, repiten los mismos
comportamientos, los mismos sentimien-
tos y dicen: no estoy preparado. Es algo
cursi. No me hables de sentimientos. Me
aburre. Y vyo les leo:

«Me digo y me retedigo.
Que tonto!

Ya te lo has tirado todo.

Y ya no tienes amigo,

por tonto. Que aquel amigo
tan solo 1ba contigo
porque eres tonto.

Que tonto!

Y ya nadie te hace caso,

ni tu novia, ni tu hermano.
ni la hermana de tu amigo,
porque eres tonto.

iQué tonto!

Me digo y me lo redigo...»

Y se rien y hay bullicio.
Pero ;te gusta la poesia? Si, si, no, no.
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M. B, DE MONVEL, NUESTROS NINOS, J. J. DE

: Necesitan mediadores?

Y uno es poeta y cuando era nino no
amaba la poesia. Nadie amaba la poesia,
nos aburria. Y uno es poeta (que antes no
amaba la poesia) hasta que: musica/poe-
sia produjeron un cambio. Paco Iba-
nez/Serrat. He aqui los mediadores.

Los nifios necesitan mediadores. ;Ne-
cesitan mediadores? ;Creemos en los
cuentos de hadas? Yo, no. Al menos en
los cuentos en que los nifos juegan por
ellos mismos con las palabras, con los
poemas.

;De donde sale esa capacidad de ju-
gar con las palabras? Porque si juegan...
y se dejan llevar por la musicalidad de
las palabras.

Y uno se plantea muchas cosas. Es
poeta/ama la poesia, pero no la amaba;
juega con la poesia/pero no jugaba; uti-
liza la poesia/pero no la utilizaba.

Uno quiere romper cadenas, crear nue-
vos paisajes, inventar situaciones en las
que los nifios valoren y vivan la poesia y
se emocionen con ella, con su ritmo, con
su musica, con sus disparates.

Y entonces pierde su aire de ingenuo y
se pone serio. Utiliza la cabeza. Abandona
el corazon durante un tiempo. Y se pone a
reflexionar. Y reflexiona: ;Es importante
saber si a los ninos les gusta la poesia’?

Y uno duda.

Ministano de Cultura 201

Lo importante, decide uno tras pensar,
es que la poesia viva al lado de los nios,
conviva con sus intereses y ellos lleguen
a perderse por sus encantos.

Les dé sentido sin que sean conscien-
tes. Los convierta en duefios de sus pro-
pias palabras. En creadores de sus propias
imagenes. En inventores de sus propios
juegos de palabras.

Y reflexiono: necesitan un mediador
y yo tengo que ser el mediador.

Pero yo no quiero poetas. Quiero per-
sonas que amen o no odien la poesia.

Y les gusta lo que les dices.

Y les lees poesia popular. Vuelves al
principio, a tu principio, al de ellos, al
de todos:

«Levita, leviton

tres pitas e un capon
O capon estaba morto
¢ as galinas no horto.
Tris tras

cabaleiro

fora estas.»

Y les dices que es poesia. Te miran
con desconcierto. Y les dices que hay
personas que a partir de la tradicion oral
escriben para ellos. Y les lees:

«Habia una nenita en Tacuari
que solamente hablaba con la 1.
iQué papelon, un dia
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delante de su tia,
en lugar de “papa”, dijo “pipi”!»

A ellos los consideran poetas. A ti,
no. Tu eres el profesor, el mediador. Y
entonces creas el ambiente necesario
para que la poesia tenga vida propia
al margen del ambiente didactico que
a dinamica pedagodgica de la clase
vosee. Sacas los poemas del libro de
texto, llenas paredes de poemas, creas
10gueras para alimentar con poemas
o arboles cuyas hojas son poemas y les
pones poemas en musica. Y les reme-
moras el poema de Antonio Machado
Recuerdo infantil: |

«Una tarde parda y fria

de invierno. Los colegiales
estudian. Monotonia

de lluvia tras los cristales.

Es la clase. En un cartel

se representa a Cain

fugitivo, y muerto Abel,
junto a una mancha carmin.
Con timbre sonoro y hueco
truena el maestro, un anciano
mal enjuto y seco,

que lleva un libro en la mano.
Y todo un coro infantil

va cantando la leccion:

mil veces ciento, cien mil,
mil veces mil, un millon.
Una tarde parda y fria

de invierno. Los colegiales



estudian. Monotonia
de la lluvia en los cristales.»

., Es aburrida?

Y van a leer individual y colectiva-
mente. Con ritmo. Con sencillez. Con
toda esa fuerza expresiva que tienen las
palabras. Con la ilusion que produce de-
cir en voz alta algo que va a cobrar vida
en el aire, en nuestro corazon.Y escapa-
ran de la monotonia aunque llueva tras
los cristales.

Y les hablas de poetas que sin pensar
en escribir especificamente para ellos
pueden ser gozados/entendidos. Pueden
identificarse con sus sentimientos ex-
presados en los versos. Y hasta descu-
bres que muchos de ellos también escri-
bieron para nifos. Y les comentas algo
de su vida, algo que los enganche.

«... Murio6 el poeta lejos del hogar.
Le cubre el polvo de un pais vecino.
Al alejarse, le vieron llorar.
“Caminante no hay camino,

se hace camino al andar...”

golpe a golpe, verso a verso...
Cuando el jilguero no puede cantar
Cuando el poeta es un peregrino,
cuando de nada nos sirve rezar.

“Caminante no hay camino,
se hace camino al andar...”,
golpe a golpe, verso a verso.»

Una nifia esta llorando mientras escu-
cha la cancion, la explicacion, la des-
ventura de Antonio Machado. Y enton-
ces notas que algo se mueve. Y percibes
un enorme respeto por la poesia. Pasa-
mos de lo ludico a lo intimo, de la anec-
dota al sentimiento y sin perder frescura,
que es lo importante sin sacralizar nada
pero... también sin banalizarlo.

Y escogen fragmentos de poemas, de
versos. Y reflexionan. Y crean, porque
fueron repitiendo formulas por escrito
mientras se producia el acercamiento a
la poesia.

Y tras reflexionar escriben lo que es
para ellos la poesia:

— «Poesia me produce sensaciones
felices pero también rabia, dolor, critica
social.»

— «No me gustaba. Desde que co-
menzamos a cantar los poemas en can-
cion me encanta.»

— «Poder jugar con las palabras.
Crear poemas divertidos, disparatados,
tristes.»

— «Poesia es algo que expresa senti-
mientos, que transmite estados de ani-

mo a los lectores, expresa emociones.»

— «Me gusta mas escucharla que leer-
la. Me encanta su musicalidad.»

— «Ahora me gusta. La leo despa-
cio, con calma. Antes no le encontraba
sentido.»

— «S6lo me gusta la poesia de amor.
Estoy enamorada.»

— «Me sirve de desahogo, sobre todo
en el amor y no creo que sea algo cursi
y estipido.»

— «Me gusta la poesia porque siem-
pre hay un poema para cada episodio de
tu vida y para cada experiencia de la
misma.»

— «Me gusta leer poesia por la noche.
Se la leo a mi madre y ella sonrie. Y la
sonrisa de mi madre me parece un poe-
ma.»

Pero a algunos no les gusta la poesia.
[La consideran aburrida y uno dice: «Pre-
fiero expresar los sentimientos directa-
mente sin imagenes que me parecen fal-
sasy. «No refleja los sentimientos», Como
dicen algunos. «La vida es una experien-
cia. ;Para qué quieres escribirlo? No se
puede pasar el tiempo escribiendo cosas
que deseas pero que no te atreves a ha-
cer», dicen otros. «Es una forma sin mas
de escribir. La emocion no es sinceray,
afirma uno que no se anda por las ramas.

i

M. B. DE MONVEL, NUESTROS NINOS, J. J. DE OLANETA, 2002,
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M. B. DE MONVEL, NUESTROS NINOS, J. J. DE OLANETA, 2002,

;Para qué sirve?

A los que les gusta no s¢ si les gusta-
ra tanto como dicen, pero no la van a
odiar. La van a respetar. Ya lo hacen. Y
siendo mayores no le tienen miedo (co-
mo los adultos). Y entonces vuelves a re-
flexionar en plan serio.

Tras leer, escribir, escuchar, observar,
valorar opiniones creo tener claras algu-
nas cosas (aunque si lo vuelvo a pensar,
tal vez ya dejan de estar claras): cosas
del corazon, la cabeza y demas. Y uno
cree tener claro:

— Que la poesia tiene la finalidad
(;finalidad la poesia?), entre otras mu-
chas, de que las personas veamos la vida
de distintas maneras y de que la poda-
mos vivir/sentir de la forma mas enri-
quecedora; esto es algo que me preocu-
pa que sea asl.

Que la poesia es algo positivo (util, no
utilitarista) y educa/afina la sensibilidad,
te permite ver las cosas desde angulos
diversos, fomenta el espiritu critico y te
hace gozar con la fuerza, la magia, la pi-
cardia de las palabras me resulta eviden-
te. No dudo de su valor ludico y como
dicen los chavales de esa expresion de
sentimientos en la que todos coinciden.

Ministano de Cultura 201

.Es contagiosa la pasion por
la poesia?

Y pese al entusiasmo con que inundo
mi entorno cuando de poesia hablamos:
;Les gusta a los nifios la poesia? No me
fio mucho de sus respuestas. ;O tengo
que fiarme?

Se produce una evolucion de la poesia
popular hasta la de autor; paralelamente
recitan, leen, escenifican, escriben y da
la sensacion de que a los ninos les gusta
la poesia. Uno se pone euforico y tajan-
temente afirma con decision que si. Si
luego vuelves a reflexionar te entran
miedos. . Se prolonga este estado eufori-
co, a lo largo de los anos? ;Son capaces
de leer de manera autonoma los poe-
mas? La mano del mediador desaparece
y ;qué queda? ;Conjugamos el verbo
contagiar? Dudas y respuestas vagas.

Pero si el mediador les acerca esa poe-
sia y alumnos sin afinidades son capaces
de decir cosas como ésta: «Desde luego
para mi la poesia es la 6" maravilla del
mundo. Me gusta porque con ella puedo
expresar sentimientos y cuando la leo de
otros autores me transmiten sus emocio-
nes y pensamientos. Para mi es el arte de
expresar todo lo que no puedes decir, to-
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do lo que llevas guardado dentro y todo
lo que sientes.»

«La poesia es vida, es agua, €s viento,
es amor; la puesm es todo.» Uno, sin sa-
ber si se estd engafiando, mira hacia de-
lante y afirma que si. No soy un opti-
mista pero digo que si. No vivo en un
mundo idealizado pero digo que si. Al-
gunos pensaran que soy un ingenuo...
Hombre, algo si, afortunadamente, pero
no tanto. Y me atrevo a decir que hay
que hacer que les guste.

El mediador conjugara con ellos el
verbo contagiar: Intentara hacer que los
niflos amen la poesia, nunca intentara
hacer de ellos poetas (como dice Janer
Manila). Y alguien, ese mediador:

— Les transmitira la belleza que se
puede deslizar por un verso.

— Hara de la palabra poética un ele-
mento ludico y estético que divierta y
emocione.

— Fomentara la creacion de momen-
tos de intensidad poética (reflexiones,
creacion, conocimiento de poetas, vida y
anécdotas que enganchen).

— Hara de la palabra un juguete que
se puede transformar, romper, recrear;
que les hara reir y jugar.

— Presentara el lenguaje poético co-
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mo algo rico, preciso, precioso, pero
también provocador y le dara a los ele-
mentos sonoros, ritmicos, luminosos u
olorosos un protagonismo especial.

Y ellos han de notar que ese mediador
cree en lo que dice, en lo que hace; hara
de la autenticidad y de la espontaneidad
una evidencia.

.En qué quedamos?

Y cuando se cree esa atmosfera favo-
rable y el nifio se pierda por los vericue-
tos de la creacion poética, por ¢l mar de
las palabras hermosas, por la trepidacion
de las imagenes concebidas en la belle-
za sin perder de vista el horizonte de la
emocion y la comunicacion, a uno no le
queda mas remedio que decir que al ni-
o si le gusta la poesia a diferencia del
adulto (el gran problema) que le tiene
miedo, la respeta pero no se acerca, la ri-
diculiza con inconsciencia, la deja pasar
delante de él pero mirando hacia ella de
reojo.

Y si al nino, tras hacer todo esto, no le
gusta la poesia, tampoco la va a odiar,
porque no fue para €l un paso de la poesia

popular al comentario de textos. Y siem-
pre dejara una puerta abierta para que un
dia, casi sin avisar se le cuele un poema
en su vida y jquién sabe si mas de un poe-
ta para siempre!

A los nifos les gusta la poesia ;si 0 no?
A los adultos les gusta la poesia (Si 0
no? Todos debemos tener confianza en el
valor de la palabra, amaremos la palabra,
vestiremos y desnudaremos la palabra, le
daremos cariio a la palabra, nos agarra-
remos a ella y le pediremos al viento que
nos la devuelva cuando en un momento
de crueldad infinita nos la robe.

«Que as traia de novo,
que quero berralas,
que quero dicilas

ben forte as palabras.
[Levounas o vento

a cambio de nada.
Deixoume unhas follas,
rumores, borralla.
Palabras fermosas.
Palabras gastadas.
Palabras. Palabras.
No vento zoaban.» B

* Antonio Garcia Teijeiro es poeta, critico y es-
pecilaista en L1J. El texto es parte de la conferen-
cia que dio en el Congreso de Poesia Infantil.
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Rosas negras en Kosovo

Jests Cortes

Rosas negras en Kosovo
Jesus Cortés

160 pégs., 7,00 €
Formato: 13 x 20,5 cm
ISBN: 84-95722-06-2

La guerra ha estallado en
Kosovo. Las bombas de la
OTAN castigan el régimen
serbio, y la poblacion
albanokosovar se ve obligada
a huir en masa hacia los
paises vecinos. Esta historia
impactante nos sitia de lleno
en el corazén mismo de la
tragedia de los refugiados, un
drama inherente a todas las
guerras contemporaneas.

AldgaR

EDITORIAL

Apdo. Correos 225
46600 ALZIRA




LA COLFCCION DEL MES

[a edicion de poesia
infantil

Antonio A. Gémez Yebra*
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ra el ano 1998, centenario de una

generacion literaria que amaba a

Espafia, aunque entonces el pais
iba bastante mal. Aquella generacion
compuesta casi toda ella por escritores
periféricos (entre los principales habia
dos vascos, un alicantino, un granadino,
un valenciano y un madrilefio) queria
que todo se hiciera mejor. Tambicn la li-
teratura, necesitaba, como el pais, de
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una profunda renovacion, de una auten-
tica transformacion.

S6lo el hermano mayor del grupo,
Unamuno, se ocupo de la poesia, y sélo
¢l escribié poemas con ninos como pro-
tagonistas, nifios, por cierto, dolientes.

En 1998, un siglo mas tarde de la apa-
ricion de aquel grupo de escritores de
primera linea, la poesia seguia siendo la
Cenicienta de la literatura infantil y ju-
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[Mustraciones de Carles Arbat

venil. Para colmo, en ese mismo ano nos
abandonaba Gloria Fuertes.

Fue en 1998 cuando surgio la idea de
editar una coleccion de poesia para ni-
fos donde la expresividad de los textos
poéticos estuviese iluminada por el co-
lorido y el vigor de las ilustraciones que
los acompaifiasen pagina por pagina. Se
pretendia crear algo nuevo, porque la
poesia infantil si estaba en pelota. Se
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pretendia publicar una coleccion de poe-
sia, solo de poesia —el género menos
favorecido—, para ninos, de cualquier
autor contemporaneo, ilustrada a todo
color y en el mejor papel posible, pues
ellos se merecen lo mejor.

Un género dificil de vender

Las editoriales no confian en la poesia
que hemos denominado infantil. Y no lo
hacen porque son grupos o pertenecen a
grupos o instituciones con animo de lu-
cro, esto es, empresas cuya finalidad es
obtener unos beneficios que, en el caso
de la poesia para nifios parecen muy im-
probables, puesto que la poesia en gene-
ral no tiene buena prensa y sus lectores
SONn muy pocos.

Cuando las grandes editoriales «pe-
cany contra sus principios introducien-
do algin volumen de poesia infantil en
sus colecciones, lo hacen en una propor-
cion infima, entre uno y dos por ciento
del total de libros que publican, y con
una tirada inferior a la de los libros de
narrativa. Caso aparte seria el de la pro-
duccion poética para nifos de Gloria
Fuertes, que constituye una verdadera
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excepcion a estas reglas y que atn sigue
y seguira generando beneficios.

Que las grandes editoriales no se inte-
resen por la edicion de poesia infantil
significa que los ninos apenas encuen-
tran la poesia adecuada a sus intereses
estéticos y afectivos y apenas acceden a
ella, y la que localizan suele estar pen-
sada para nifos de otras ¢pocas; los
adultos apenas escriben poesia para ni-
fos, puesto que su salida editorial pre-
senta serias dificultades; la mayoria de
los nifios no saben nada de poesia: si sir-
ve 0 no sirve para algo; si despierta son-
risas o si origina lagrimas; s1 permite so-
far o si invita a expresar los propios
sentimientos: la mayoria de los ninos no
escriben poesia.

Pero no es menos cierto que en los ul-
timos anos se esta produciendo un mo-
vimiento bastante solidario, por parte de
los profesores y de los animadores a la
ectura, en favor de la poesia destinada a
os ninos. Y éstos, los profesores y ani-
madores, han optado por recuperarla del
folclore, localizarla en las antologias, y
en los escasos libros editados en este ge-
nero, o por crearla ellos mismos o con
los nifios. Las cuatro opciones son, a mi
entender, perfectamente validas y dignas
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Unos animales muy originales

Dibujos de Natalia Reswik

de aplauso, y todos los que llevan a ca-
bo esa labor de investigacion detectives-
ca a la busca y captura de poemas sueltos
o de libros de poemas, tienen no poco
mérito. Yo mismo tuve que realizar esa la-
bor en los afios 70 y principios de los 80,
cuando queria proporcionar a mis alum-
nos de entonces poesia adecuada a sus
intereses y a sus niveles de sensibilidad,
conocimiento y comprension.

Ante esta situacion, la Diputacion de
Malaga, dispuesta a paliar la necesidad
de poesia para nifios editada con rigor y
belleza, decidio lanzar a traves de su
Servicio de Publicaciones una coleccion
exclusivamente de poesia para nifos, la
coleccion Caracol, que dirige quien esto
escribe desde el primer numero.

Se trata de una apuesta que esta dando
bellisimos frutos y que esta teniendo una
acogida muy favorable, hasta tal punto
que se han tenido que reeditar algunos
voliimenes, algo verdaderamente 1m-
pensable cuando se inici6 la coleccion.

Poetas e ilustradores noveles

LLa coleccion Caracol nace también
con el deseo de promocionar a poetas e



NATALIA RESWIK, UNCS ANIMALES MUY ORIGIMNALES, ED. DE LA DIPUTACION DE MALAGA, 2002,

LA COLECCION DEL M

ilustradores que de otro modo dificil-
mente tendrian la posibilidad de darse a
conocer. No apuesta, pues, por los valo-
res consolidados, aunque de ninguna
manera los desdefe, sino por todos los
creadores que estin empezando, que
aman la poesia, y que desean proporcio-
nar sus mejores creaciones en este gene-
ro a los ninos. Estamos ante una colec-
cion novedosa en cuanto a autores, en
cuanto a ilustradores, y en cuanto a
cuestiones formales de edicion; una co-
leccion que gusta a los nifos y que agra-
decen tanto los padres como los educa-
dores. Hasta el momento han salido 16
numeros: dos son de la pluma de quien
esto escribe, y los restantes de Ayes Tor-
tosa, José A. Ramirez Lozano, Carlos
Reviejo, Ana Maria Romero Yebra, Juan
Ramon Barat, Alicia Borras, Andrés Mi-
ron, Inmaculada Diaz, Jos¢ Gonzalez
Torices, Antonio Bueno Toledo, Teresa
Melo, Zandra Montanez Carreno, Maria
Luisa Garcia Giralda y M* Carmen Gil
Martinez. Los ilustradores han sido
Cristina Pelaez, Eugenio Ocana, Enri-
que Diaz, Conchi Ballesteros, Angeles
Ruiz, Alhambra, Carles Arbat, Fran Bra-
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vo, Julia Noguer, Mariela de la Puebla,
[rene Otero, Diego Jiménez Manzano,
Alicia Cafias y Natalia Resnick.

Desde los primeros numeros hemos
intentado diversificar autores e 1lustra-
dores, y aunque la editora es la Diputa-
cion Provincial de Malaga, siempre he-
mos querido que la coleccion traspase
las fronteras provinciales, autonomicas
y nacionales. De la ndmina de autores,
la mayoria son afincados (aunque no
todos nacidos) en Andalucia, pero los
hay radicados en Galicia, en Castilla-
Ledn, en Murcia o en Cuba, y proceden-
tes de Chile. Y proximamente tendran ca-
bida autores argentinos y de otros paises
de habla hispana, asi como esparoles e
iberoamericanos residentes en paises
europeos, que dificilmente tienen acce-
so a las grandes editoriales. En cuanto a
los ilustradores, también son mayoria los
afincados en Andalucia, pero los hay
catalanes, argentinos, venezolanos, rio-
janos y extremenos. El proximo aio la
coleccion se abrira a autores catalanes,
callegos y vascos, en ediciones bilin-
giies, lo que da muestras de su afan aper-
turista, y sus deseos de traspasar todo
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tipo de fronteras, porque la poesia no
debe encerrarse tras ninguna barrera,
lengua ni banderia.

En cuanto a los temas y tonos, la co-
leccion no exige una linea determinada.
Hay libros para nifos mas pequenos
(Ronda de nanas, de Ana M" Romero
Yebra, El mundo de Daniela, de Teresa
Melo), junto a otros claramente destina-
dos a nifos de los cursos de ESO, como
pueden ser Los visigordos, de Jos¢ An-
tonio Ramirez Lozano, Rumbo tarumbo,
de Andrés Miron, o Solo para ninos, de
Juan Ramoén Barat. En general, la colec-
cion esta abierta a todas las etapas de la
infancia, pues pensamos que el nifo
puede volver sobre el libro en otro mo-
mento posterior, cuando ha cambiado su
forma de ver el mundo, y puede encon-
trar en un poemario leido unos anos
atras asuntos y aspectos que en la nueva
lectura le resulten inéditos o mas ase-
quibles. Y ultimamente ha visto la luz
Adivinanzas nuevas, de mi propia cose-
cha, aportando textos recién inventados
en un género que cuenta cada dia con
mayores adeptos. Buena parte de los li-
bros estan destinados a los mejores lec-
tores, que son los chicos entre los 8 y los
11 afios, y no pocos de sus autores pro-
ceden del campo de la educacion (de to-
dos los niveles), que son quienes, al per-
manecer mas tiempo en contacto con los
nifos y los jovenes, conocen sus moti-
vaciones, sus intereses, sus deseos.

Son libros muy hermosos (de 16 x 21
cm), con solapas, excelentemente presen-
tados, con portada plastificada, de vivo
colorido, con maquetacion original y lo-
gotipo de Cristina Pelaez, todos ellos con
un texto introductorio de algtn profesor,
critico o, entendido en L1J, con toda clase
de metros, rimas y ritmos. Algunos han
sido previamente galardonados con algun
tipo de premio, que avala su calidad.

Si los primeros libros de los ninos son
de poesia, estan salvados de la insensi-
bilidad y del maquinismo que cada dia
mas conduce a la involucion, a la barba-
rie. La poesia infantil es el alma del futu-
ro. La coleccion Caracol pretende aportar
su granito de arena en ese sentido. B

* Antonio A. Gomez Yebra es profesor titular de
Literatura Espaiiola Contemporanea de la Uni-
versidad de Malaga, es director de la Coleccion
Caracol, y autor, entre otras obras, de una cin-
cuentena de titulos para nifios y jovenes.



Xaguxarrarena

Jokin Mitxelena.

llustraciones del autor. Coleccion Mendi
Sorgindua. Bilbao: Aizkorri, 2002. 36 pags.
4,75 €

ISBN: 84-8263-333-3

Edicion en euskera.

Jokin Mitxelena, uno de los mas im-
portantes ilustradores de L1J en el Pais
Vasco, nos ofrece una sencilla y breve
historia de las jovenes murciclagas, Isa-
bela y Jenobeba, que huyen de casa. Las
dificultades en el aprendizaje de las
costumbres de los murciclagos (la pos-
tura para dormir, sobre todo) y los enfa-
dos con su madre hacen que estas dos
jovencitas salgan de su hogar.

Escrita, en verso, con un lenguaje sen-
cillo y cuidado, Xaguxarrena es una
obra amena y entretenida. La compo-
sicion, tanto del texto como de las ilus-
traciones, hace que este libro sea agra-
dable tanto a la vista como al oido.
Esta primera experiencia de un ilustra-
dor que realiza por completo una obra,
nos deja un cierto desequilibrio entre
la calidad de las ilustraciones, muy lo-
gradas, y el texto, con algunas lagunas;
pero asi y todo no deja de ser una mas
que interesante obra literararia. Xabier
Lixaniz.

[.a mierlita

Antonio Rubio (Adapt.).

llustraciones de Isidro Ferrer. Coleccion
Libros para Sofiar. Pontevedra: Kalandra-
ka, 2002. 40 pags. 10,5 €

ISBN: 84-8464-174-0

Existen ed. en catalan -La merla—, euske-
ra —Zozoak-y gallego -Melrina-.

Sobria y, al mismo tiempo, diverti-
da adaptacion de un cuento popular
para los mas pequenos, en el que una
zorra engana a una mama pajaro y asi
logra comerse a cuatro de sus cinco
retonios. La malvada zorra amenaza a
la mierlita con cortar el arbol donde
tiene el nido con un japele-jopele, a
menos que le dé a unos de sus hijos
para saciar su hambre. La mierlita va
sacrificando sucesivamente a sus vas-
tagos hasta que le queda uno...

Un cuento cruel, toda una leccion
para ignorantes, cautos, madres pro-
tectoras y desaprensivos, narrado con
fluidez, frescura y humor, a base de
repeticion de formulas en los dialo-

gos, de introduccion de una cancion-
cilla rimada, un conjunto de vocacion
muy oral. Y si el texto es agradecido
para contarlo en voz alta, las image-
nes, con un magnifico tratamiento
plastico, se prestan a ser miradas y re-
miradas. Isidro Ferrer se ha superado
con una propuesta fascinante, nove-
dosa en el resultado final, refrescante,
a base de collages y dibujos a lapiz.
Sobre los fondos blancos danzan los
personajes y los escenarios en 1mpo-
sibles piruetas. En cada pagina nos
sorprende un juego nuevo entre ima-
genes y texto, compuesto por distin-
tas tipografias, tamanos y colores.
Una maravilla.

#

Sombras de manos

Vicente Munoz Puelles.

llustraciones de Elisa Arguilé. Coleccion Los
Albumes de Sopa de Libros. Madrid: Anaya,
2002. 32 pags. 9,45 €

ISBN: 84-667-1725-0

Normalmente, después de cenar Olga
y sus padres suelen pasar el rato leyen-
do un libro en voz alta, viendo la tele o
absortos en algin juego de mesa. Hasta
que un dia un apagon los deja a oscuras.
A la luz de una vela descubren una nue-
va y emocionante entretencion: las som-
bras de manos. Pura magia para pasar
un rato inolvidable. En adelante, la fa-
milia no esperara quedarse sin luz para
jugar a las sombras.

Una historia muy sencilla, anecdotica,
pero que transmite muy bien la calidez de
una relacion familiar, solida, complice,
en la que el compartir tiempo de oc10 es
importante. El texto de Munoz Puelles
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también describe perfectamente, pero sin
innecesarios artificios, el momento en
que Olga, la nifia, descubre la magia de
las sombras de manos. Inseparables de las
palabras son los dibujos de Arguil¢, en
su estilo habitual, estatico, de colores
oscuros y una enorme fuerza expresiva.
“n esta ocasion se aplica en mostrar
as posibilidades del juego con las som-
bras, con resultado inmejorable. Perfecta,
bues, la combinacion de palabra € ima-
gen en este album descomunal que obtu-
vo el primer premio en el II Certamen In-
ternacional de Album Ilustrado «Ciudad

de Alicante» 2002.

Yente Mufios Dasibes

Sombras
de manos
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Dﬁﬂdﬁ viven
los MONStruos

vLOS IMPERDIBLES

Donde viven
los monstruos

Maurice Sendak.

llustraciones del autor. Traduccion de
Agustin Gervas. Madrid: Alfaguara, 2002.
40 pags. 10 €

ISBN: 84-204-6556-9

Ediciones en gallego, catalan y vasco, en
Kalandraka.

Un dia que el travieso Max se com-
porta especialmente mal, su madre le
[lama «monstruo» y le manda a la ca-
ma sin cenar. Pero Max no se deja im-
presionar por el castigo: desde su habi-
tacion viaja a un pais extraordinario,
habitado por terrorificos monstruos,
donde enseguida consigue demostrar
que ¢l es el mas malo de todos, y don-
de acaba convertido en rey. Todo va
bien, hasta que Max, cansado, comien-
za a anorar su casa.

Editado por primera vez en 1963, es-
te album es ya un clasico de la literatu-
ra infantil del siglo xx. Libro polémico
por el tratamiento poco «ejemplar del

A auga

Xan Rodino.

llustraciones de Maria Lires. Coleccion Con-
tos para Crecer. Santiago de Compostela:
Sotelo Blanco, 2002. 24 pags. 3 €

ISBN: 84-7824-421-2

Edicion en gallego. '
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mal comportamiento infantil, ha sido,
sin embargo, repetidamente premiado
y es uno de los diez libros para ninos
mas vendidos de todos los tiempos. Su
autor, el norteamericano Maurice Sen-
dak, conocido como «el Picasso de la
literatura infantil», recibido el Premio
Andersen en 1970.

Un cuento realmente excepcional,
apto para contar a prelectores siguien-
do las imagenes y facil de leer para los
ninos que comienzan a hacerlo solos.
Alfaguara lo publico en 1977 y lo re-
cupera ahora, sorprendentemente con
un formato distinto al original —que
Kalandraka si ha mantenido en sus
ediciones— y que no lo mejora. De
cualquier manera, es un album que
conserva, pese a los 20 anos trans-
curridos, toda su frescura y atractivo,
y que no deberia faltar en una buena
biblioteca infantil.

Nueva coleccion de pequenos albu-
mes ilustrados que, a través de textos
rimados, canta las excelencias de diver-
sos elementos de la naturaleza. Los ar-
boles, las vacas o el lobo son algunos de
los temas elegidos, junto al agua, prota-
oonista de este primer titulo. Rodino, en
sus escuetos versos, faciles de memori-
zar, dirigidos a los mas pequenos, pone
el acento en las caracteristicas, benefi-
cios y peligros del liquido elemento de
manera divertida, desenfadada y tierna.
Esta loa al agua se plasma también en
unas imagenes primorosas, pequenas, de-
tallistas, en unos collages delicados, lle-
nos de humor, sobre unos fondos que
abarcan toda la gama posibles de azu-
les. Una «monada» de coleccion, con
una acertada combinacion de poesia,
mensaje ecologico y esteticismo. Libri-
tos para ayudarnos a parar atencion en
las riquezas que nos rodean.

&4

CLIJ157

DE 6 A 8 ANOS

El duenio de la luz

Ivonne Rivas (Adapt.).

llustraciones de Irene Savino. Coleccion
Narraciones Indigenas. Caracas (Venezue-
la): Ekaré, 1994. 36 pags. 8,90 €

ISBN: 980-257-167-9

El cuento procede de la etnia warao,
que habita en las islas del delta del Ori-
noco, en Venezuela, y explica como en
tiempos remotos y miticos, en tiempos
de la creacion, cuando el pueblo warao
vivia en la oscuridad, uno de sus miem-
bros envid a su hija pequena en busca
del duefio de la luz y éste se la regalo.
Pronto, los warao disfrutarian del sol y
la luna, del dia y la noche.

Hermoso relato, contado con encanto
y solvencia por su recopiladora, Ivonne
Rivas, que nos acerca a la magia y a la
forma de vivir de la «gente de canoa»,
de los warao. El texto, facil de leer, esta
salpicado, no obstante, de palabras que
se explican al final del libro, de nom-
bres de plantas y de cosas propias de la
zona de origen del relato. Enriquece, y
mucho, el cuento, el trabajo de la ilus-
tradora, que acudio a la region para ins-
pirarse y alumbrar unas imagenes de
ensueno; misteriosas cuando reflejan el
mundo de la oscuridad, y deslumbrantes
cuando aparece la luz, en un juego que
recuerda el del negativo y el positivado
de las fotografias. Un album exquisito
en su diseno, con los textos sobre fondo
negro y blanco alternativamente, que
ahora Ekaré pone al alcance de los lec-
tores de nuestro pais.




Aventuras de una nariz

Viviane Schwarz.

llustraciones de Joel Stewart. Traduccion
de Alejandro Peérez Viza. Barcelona: Lu-
men, 2002. 26 pags. 12,50 €

ISBN: 84-264-3760-5

Existe ed. en catalan -Les aventures d’un
nas-—.

Sorprendente, descabellada s1 me
apuran, historia sobre una nariz (en

representacion de todas las narices
del mundo) que no encuentra su lugar
en el mundo. Prueba a quedarse en la
ciudad, en una biblioteca, en un res-
taurante, escala montanas, se sumer-
ge en el mar, visita el Polo y el de-
sierto, viaja por todo el mundo, pero
no cree encajar en ningun lugar. Acu-
de al psiquiatra y alli, tumbada en el di-
van se le revelara su lugar en el mun-
do, su identidad.

Sin alcanzar la maestria del relato
de Gogol, La nariz, sobre un apéndi-
ce olfativo que se independiza de su
duefio, este cuento resulta inteligen-
te, disparatado, ingenioso, existen-
cialista y bien resuelto. Pero no to-
dos los encantos proceden de la 1dea
argumental, sino que buena parte de
la fascinacion que provoca el album
surge de las imagenes, de la huma-
nizacion de la nariz, de ese apéndice
con piernas tan desamparado bus-
cando su hueco en el mundo. Son
unas ilustraciones elegantes, ironi-
cas, de colorido vibrante pero suave,
tan atentas al dibujo del personaje
principal, como al de los escenarios
del mundo. Una gozada.

Uluxka eta makaon

Olier.

Adaptacion de Mattin Irigoyen. llustraciones
de Marko Armaspach. Bilbao: Desclée de
Brouwer, 2001. 32 pags. 11 €

ISBN: 84-330-1601-6

Edicion en euskera.

Existe edicion en castellano -Zumbona y
Makaon- y catalan -Zum Zum i Makao-.

Uluxka, la mosca del estiércol, y Ma-
kaon, una bella mariposa, son las prota-
gonistas de este album que aunque no
es lo mismo que la fabula de la liebre y
la tortuga, si tiene un cierto parecido el
texto de esta obra. La bella y arrogante
mariposa desprecia a la mosca, su su-
ciedad, su olor... sin saber que gracias a
esas cualidades se salvara de una muer-
te cierta.

Escrito con un lenguaje sencillo, esta
entrafiable historia es un canto al com-
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pafierismo, la amistad y el respeto entre
las personas; un alegato en defensa de la
diversidad... pero sobre todo es un bello
cuento, excelentemente ilustrado, don-
de el lector se identifica con la simpati-
ca mosca Uluxka y disfruta de su aven-
tura en el campo, sufre con ella y
finalmente sonrie ante un final feliz. La
labor de Marko Armaspach, con 1n-
fluencias del comic, hace que este libro
sea una bella historia para goce de los
mas pequenos. Xabier Etxaniz.
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El Drac Xerrac

Pilar Lladé i Badia.

llustraciones de Merceé Canals. Coleccion
Manna, 1. Barcelona: Publicacions de I'A-
badia de Montserrat, 2002. 32 pags. 9,30 €
ISBN; 84-8415-442-4

Edicion en catalan.

El Drac Xerrac, el que tenia una fi-
nestra a la panxa i... no es volia ven-
dre per un plat de llenties (El Dragon
Xerrac, el cual tenia una ventana en la
barriga y no queria venderse por un
plato de lentejas) seria el titulo comple-
to de este libro, el primero de una co-
leccion en la que mediante un diverti-
do cuento se quiere familiarizar a los
pequefios con frases hechas de origen
biblico que con el tiempo han quedado
como patrimonio de los abuelos. Pero
antes, el lector puede disfrutar con un
cuento, con la historia, en este caso, de
un dragdn muy especial que al principio
comia nifos, aunque no los podia rete-
ner en su barriga porque ahi tenia un ven-
tana por la que salian, y luego se con-
virtio en vegetariano y, mas aun, en un
dragon-planta del que brotaban frutas y
verduras suficientes para alimentar a to-
da una comarca.

El cuento es original, esta bien trama-
do, narrado con buen pulso y, ademas,
cuenta con las ilustraciones de Canals,
coloristas, juguetonas, expresivas y tan
alocadas como el texto, como aliadas
perfectas. La frase hecha se inserta con
naturalidad en la logica de la narracion,
y asi se alcanzan los dos objetivos de la
coleccion: entretener y ensenar de ma-
nera ludica.



LIBROS/NOVEDADES

B

DE 8 A 10 ANOS

Poemas con sol y son.
Poesia de Ameérica
Latina para ninos

Autores Varios.

Edicion de Mabel Morvillo. llustraciones de
Vicky Ramos. Traduccion de Susana Gar-
cia. Coedicion Latinoamericana, 2001. 72
pags. 10,68 €

ISBN: 9968-15-087-8

Este pequeiio gran album, fruto de la
colaboracion de varias editoriales, aco-
ge una antologia poética con material
procedente de trece paises latinoameri-
canos y de autores de diferentes epocas,
algunos tan conocidos como las chile-
nas Gabriela Mistral y Maria de la Luz
Uribe, o el nicaragliense Rubén Dario.
Y tan variada procedencia se traduce
también en una gran diversidad de tex-
tos, desde poemas de métrica clasica,
hasta adivinanzas o juegos de palabras.
[ os animales, los colores, el sol, la luna
son temas recurrentes en estos pocmas
alegres, juguetones, luminosos, aptos
para casi todos los oidos.

El material esta organizado por pai-
ses. Al principio de cada bloque, una
ilustracion a toda pagina, tan vital, co-
lorista y expresiva como los textos, nos
invita al viaje poético. Luego, los deta-
lles de esta gran pintura acompanan los
versos. Ramos ha trabajado con diver-
sos tipos de papel pintados con tintas
transparentes y lapices de color para
crear estas tlustraciones; despues recor-
to y pegd manualmente cada uno de los
detalles en las otras paginas. Un trabajo
que da calidez y alegria a las poesias.
Un libro valioso que abre una ventana
cultural importante.

Poesio de Anetoicn Lating para ikt
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[.os batautos hacen
batautadas

Consuelo Armijo.

llustraciones de Margarita Menéndez.
Coleccion El Barco de Vapor. Serie Azul,
114. Madrid: SM, 2002 (32 edicion). 158
pags. 5,20 €

ISBN: 84-348-8792-4

Los batautos son unos seres verdes,
con orejas al principio de la cabeza y
pies al final del cuerpo, que no se sa-
be muy bien donde viven. Lo que si se
sabe es que su comportamiento se pa-
rece mucho al de los humanos, y que
su reino es, sin duda, el del disparate:
no pueden evitar hacer «batautadasy,
y eso quiere decir que siempre se me-
ten en lios extraordinarios.

La apacible sociedad de los batau-
tos esta presidida por el rey don Ron,
un anciano justo y bondadoso, un po-
co despistado ya, que es el contrapun-
to de sus inquietos subditos, y que
siempre acaba poniendo paz en las
peripecias de Peluso, el batauto mas
inteligente; de su amigo incondicional,

Pitiflores

Mari Carmen Diez Navarro.

Coleccion Ajonjoli, 32. Madrid: Hiperion,
2002. 82 pags. 6 €

ISBN: 84-7517-731-X

[La aficion por las plantas y por la poe-
sia (el titulo del libro viene de la «piti-
flor» de Garcia Lorca) de Mar1 Carmen
Diez Navarro, es el origen de este «ra-
mo de poemas chicos tan vegetales» co-
mo los califica la propia autora.

Se trata, en efecto de poemas sobre
arboles, frutas, flores y hierbas, en los
que la autora refleja no solo la hermo-
sura de la naturaleza, sino tambien sus
emociones ante ella. Pero, quizas lo mas
bonito de este libro es la recuperacion
de los nombres propios de cada «piti-
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el simple Buu; del perezoso Gusi y del
cascarrabias Erito. Es una sociedad en
la que no cabe la maldad, porque los
batautos son inocentes como los nifios
y, como ellos, viven en ese estado de
permanente curiosidad y feliz transgre-
sion que permite aprender —jugando,
equivocandose y rectificando— los li-
mites propios y los ajenos.

Consuelo Armijo (Madnd, 1940)
cred estos personajes en 1974 y a lo
largo de una década escribio los cuatro
voliumenes que forman la serie. Una se-
rie de cuentos escritos en clave de hu-
mor, con mucho ingenio, que rebosan
ingenuidad y alegria, y que representan
lo mejor del nonsense espanol. SM los
recupero en los 90 y sigue reeditando-
los porque, después de casi 30 anos, los
batautos siguen tan frescos y diverti-
dos como el primer dia. Sera porque su
calendario es muy particular: el 42 de
septubre, por ejemplo, es una de sus fe-
chas senaladas... Sea como sea, ya se
han convertido en «cldsicos» de la lite-
ratura infantil espanola del siglo xX.

flor»: hierbaluisa, malva, alcornoque,
azucena, jazmin, tejo, mimosa, acede-
ra, verdolaga, arrayan, calendula, ajenjo,
zarzamora. .. Palabras cada vez mas ol-
vidadas y en desuso, a las que Diez Na-
varro devuelve vida y aroma.

Entre estos poemas vegetales, aroma-
ticos y muy musicales, hay varias can-
ciones de amor, alguna nana y muchos
versos «de bromay, en los que la autora
emplea los juegos de palabras y las ima-
genes chocantes para sorprender a los lec-
tores. Y hay, también, la buscada y limpia
sencillez que pide la poesia para nifios y
que es caracteristica de esta autora.

Marl Carmen Dice Navarro

PITIFLORES

Urstrselisnes de alumpos de lo
Esquchka Infamiil dire Libre

AJONJOLI




DE 10 A 12 ANOS

El presoner del Casal
del Diable

Pau Joan Hernandez.

llustraciones de Gerard Miquel. Coleccioén El
Vaixell de Vapor. Serie Taronja, 123. Barce-
lona: Cruilla, 2002. 138 pags. 5,40 €

ISBN: 84-661-0365-1

Edicion en catalan.

Ramon, un chico espabilado y sensa-
to, vivira un extrana aventura en Gali-
cia, en el pazo de su amigo Anxo, con ¢l
que realiza un intercambio escolar. Lo
primero que sorprende a Ramon cuando
llega al Casal del Diable (la Casa del
Diablo) es que no hay ningun miembro
de la familia para recibirle; solo una si-
niestra mujer, una especie de ama de
llaves que parece no conocer bien la la-
berintica casa y que lo deja encerrado
en una habitacion. El espectro del anti-
oguo morador del pazo, un sanguinario
bandido, sera la primera visita que reci-
ba Ramon.

A pesar de lo increible de la aventura,
el autor se las apana para que todo en-
caje y sea verosimil. Ramon actua con
l6gica a pesar de las cosas extraordina-
rias que le suceden, y ello es debido a
que previamente ha recibido mucha in-
formacion, de su amigo Anxo y tambien
de su propio padre, un hombre docu-
mentado, acerca del pazo, de su historia
y de sus moradores del pasado y del
presente. Hernandez ha preparado el ter-
reno, y sobre esta base solida, ha mon-
tado la trama de misterio. De nuevo su
prosa agil, su facilidad para describir-
nos paisajes, situaciones y personajes,
y su humor se alian para hacernos vi-
vir una emocionante peripecia.

=15&11_.]gzian Hﬁfﬂéuﬂez- 5
del Casal del Diable
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Josep-Manuel Rah

Gorgojus d’Oix
0!

Gorgojus d’O1x

Josep-Manuel Rafi.

llustraciones Lluisot. Coleccion Sopa de
Llibres, 69. Barcelona: Barcanova, 2002.
134 pags. 5,80 €

ISBN: 84-489-1140-7

Edicion en catalan.

Estamos en la Edad Media, en Ca-
talufia. Hasta el pueblo de Oix llega
Gorgojus, un estrafalario joven acom-
panado de un baston que habla, aun-
que solo ¢l puede oirlo. Pide alo-
jamiento y comida en el castillo du-
rante ¢l invierno a cambio de su tra-
bajo. La dama del castillo lo confun-
de con un mago y a cambio de techo
y manduca le pide que acabe con el
monstruo que se esconde en el bos-
que, responsable de la desaparicion
de no pocos habitantes del pueblo.
Ella tiene otro mago en nomina, Rin-
ce del Vent, que se convertira en alia-
do de Gorgojus ante tamaria empresa.

Primer libro publicado de Josep-
Manuel Rafi, que nos ha sorprendido
gratamente con esta aventura de magia
y encantamientos, narrada con un len-
guaje rico, con cierto regusto arcaico,
pero fluido y dinamico, pletorico de
humor en las expresiones y en el dibu-
jo de los personajes y las situaciones.
Rafi también tiene facilidad y gracia
en las descripciones de lo que era la
vida en un pueblo medieval, e 1ima-
ginacion para inventar a los extrafios
y magicos personajes que pueblan la
novela. Las ilustraciones de su amigo
Lliisot, en perfecta sintonia con el es-
piritu del relato, son un regalo anadi-
do. Un unico pero: la narracion termi-
na demasiado bruscamente; al lector
le gustaria saber qué sera de Gorgojus
después de cumplir su destino.

Manolito tiene
un secreto

Elvira Lindo.

llustraciones de Emilio Urberuaga. Madrid:
Alfaguara, 2002. 144 pags. 9,60 €

ISBN: 84-204-4455-3

Se acerca la Navidad y el colegio de
Manolito anda revolucionado. La tradi-
cional funcion navidena tendra este ano
un espectador especial: el alcalde de
Madrid. Asi que los preparativos, que
ya de por si son siempre complicados,
seran también muy especiales: en reali-
dad, caoticos.

[La Navidad y sus topicos son una
ocasion de oro que el incisivo humor de
Elvira Lindo no podia dejar escapar. Y
aqui esta el resultado: la «inocente» mi-
rada de Manolito (ese nino tan adulto
que se las sabe todas) no deja titere con
cabeza: ni maestros, ni alcalde, n1 ma-
dres, ni los propios companeros. Todos
participan como borregos —la clase del
Imbécil sobre todo, porque son las in-
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controlables «ovejas» del Belén— de
unas celebraciones y de unos entusias-
mos tan falsos como decepcionantes.
Tan directo y «suelto» como siempre,
y con momentos geniales que provocan
directamente la carcajada (sobre todo
en los lectores adultos, que captan mu-
cho mejor que los ninos las ironias de la
autora), Manolito filosofa sobre la Na-
vidad y la vida en general, aunque en
esta ocasion con un punto de melanco-
lia, propio de un nifio que ya entiende
demasiadas cosas. Por eso su madre, al
final de la historia, le confia un secreto
solo «para mayores»: la llegada de un
nuevo hermano. La edicion cuenta con
un mayor protagonismo de las 1lustra-
ciones de Urberuaga. Un acierto.

MANOLITO TIENE UN SECRETO

ELVIRA LINDO

ILUSTRACIONES EXE
EMILIO URBERUAGA

ALFAL AR A
()




[IBROS,/NOVEDAD

DE 12 A 14 ANOS

Ahots 1silduaren
bahiketa

Inaki Friera.

llustraciones de Cristina Fernandez. Colec-
cion Ekin, 19. Amorebieta: Ibaizabal, 2002.
192 pags. 7,81 €

ISBN: 84-8325-654-1

Edicion en euskera.

El detective privado Martin Etxeita,
junto con su ayudante Edurne, deben es-
clarecer un caso de desaparicion. Asier,
un nifio de 8 anos ha desaparecido sin
dejar ningun rastro; su hermana gemela
afirma que esta secuestrado y que habla
con él por telepatia. Tras la descontian-
za inicial, ésa sera la principal pista que
seguiran Martin y Edurne para aclarar el
caso. La venta de nifos, la pederastia o
la investigacion cientifica se mezclan
con la vida privada de Martin, detective
y protagonista principal de esta entrete-
nida novela policiaca; pero sera decisivo
el papel de Edurne, una ayudante que
poco a poco va teniendo un mayor peso
en la investigacion, hasta el punto de ser
esencial su actuacion para el final feliz
de la novela.

Ifnaki Friera, en esta su cuarta obra ju-
venil, se desenvuelve con gran habili-
dad en el género policial (no en vano
hay diversas menciones a grandes auto-
res del género), logrando que el lector
se sienta alentado a seguir leyendo los
diversos capitulos hasta descubrir la cla-
ve del secuestro, asi como el desenlace
final de la obra. Xabier Etxaniz.

Ahots isilduaren
bhahiketa

Lyiin
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El silbador del viento

William Nicholson.

Traduccion de Laura Manero. Coleccion
La Escritura Desatada. Barcelona: Edi-
ciones B. 336 pags. 13,99 €

ISBN: 84-666-0279-8

Existe ed. en catalan —-E/ siurell del vent-.

Hubo un tiempo en que el pueblo
de Aramanth era feliz; el silbador del
viento silbaba y su melodia dulce hacia
felices a las gentes. Pero un dia tuvie-
ron que entregar la voz del silbador al
sefor de los espiritus, el Morah, para
evitar que destruyera la ciudad. A par-
tir de entonces, las cosas cambiaron.
Ahora la ciudad de Aramanth se rige
por un sistema social cruel, en el que
los ciudadanos, incluso los bebes, tie-
nen que pasar prucbas y examenes pa-
ra mantener o mejorar su estatus. La
familia Hath se rebela contra el sis-
tema, y sus dos hijos gemelos de 11

afios, Kestrel y Bowman, se arriesga-
ran fuera de las murallas de la ciudad
para ir a recuperar la voz del silbador.
Toda una hazana llena de peligros.

Primera y prometedora entrega de
una trilogia —El Viento en Llamas—
de aventuras fantasticas, situadas en
un tiempo y en un lugar geografico
indeterminado. Los pueblos y cultu-
ras extranos, los peligros, la particu-
lar mitologia, el componente de cri-
tica social son elementos barajados
con habilidad por el escritor, ganador
del Premio Smarties por esta obra.
[Los protagonistas y su familia son re-
beldes con causa, héroes creibles, con
sus flaquezas, que aprenden de los
errores y reflexionan sobre su situa-
cion. Las pinceladas de humor tam-
poco faltan en esta lectura trepidante
y entretenida.

La Gemma, [’amiga de
I’ Aracel1 Segarra

Marta Molas.

llustraciones de Pilarin Bayés. Barcelona.
Empuries, 2002. 96 pags. 7 €

ISBN: 84-7596-968-2

Edicion en catalan.

Original coleccion con vocacion de ga-
nar lectores entre las huestes de chicos
aficionados al deporte vy, a la inversa, de
interesar a los lectores por el mundo del
deporte. El invento ha contado con la co-
laboracion de conocidos deportistas que
aparecen en la trama de ficcion y, ade-
mas, se someten a un cuestionario al final
del libro, en una paginas de textura dife-
rente. En el titulo que nos ocupa la prota-
gonista es Gemma, una chica de 12 anos
aficionada a escalar montanas que tendra
ocasion de conocer a su idolo, la alpinis-
ta catalana Araceli Segarra, la primera ca-
talana en coronar el Everest, en una si-
tuacion bien peculiar. Resulta que en las
montafias cercanas a su pueblo se ha de-
tectado un enjambre de abejas muy espe-
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ciales, entrenadas por el ejército para de-
tectar explosivos y bombas. Para atrapar-
las, se ha pedido la ayuda de una serie de
escaladores, entre ellos Araceli y el padre
de Gemma, que deben poner una trampa
para estas abejas en lo alto de un pico.

La entretenida trama, narrada con agi-
idad, frescura y humor, da pie para ha-
blar de lo que significa y entrafia el mon-
tanismo a nivel personal y como deporte,
de la necesidad de respetar el medio am-
biente de manera natural, sin que parezca
un alegato o un manual de nstrucciones
para principiantes. La intervencion de
Araceli Segarra también queda justifica-
da y resulta absolutamente creible. Una
lectura que satisfara por igual a lectores
en busca de emociones y a los aficiona-
dos al deporte del alpinismo.

Marta Molas

raceli Segarra
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MAS DE 14 ANOS

Cuentos del tren

Seve Calleja (Seleccion)

llustraciones de Antonio Casquero y Ar-
Cchivo Espasa Calpe. Traduccion de Auto-
res Varios. Coleccion Espasa Juvenil Cla-
sicos, 172. Madrid: Espasa Calpe, 2002.
242 pags. 7,15 €

ISBN: 84-670-0028-7

Homenaje al tren, por sus casi doscien-
tos anos de existencia, a traveés de una
coleccion de relatos de escritores de los
s1iglos XIX y XX de paises europeos y ame-
ricanos tan conocidos y dispares como
Charles Dickens, Guy de Maupassant,
Vicente Blasco Ibanez, Arthur Conan
Doyle o Zane Grey que, en algin mo-
mento de su carrera, eligieron ¢l ferroca-
rril como escenario, personaje o tema de
sus composiciones. Seve Calleja, con ese
buen olfato que le caracteriza, ha hecho
una seleccion, entre las muchas posibles.
caracterizada por la variedad de enfoques
sobre el tema, de la mano de grandes re-
latos o de fragmentos de novelas. Inaugu-
ra el trayecto Zane Grey, con fragmentos
de El caballo de hierro, una cronica no-
velalada de la construccion de la mitica
linea férrea Union Pacific a lo largo y an-
cho de Estados Unidos. Muy distinto es
el fragmento de Memorias de un vagon
de ferrocarril, del cubano Eduardo Za-
macois, en el que el narrador y protago-
nista es un lujoso vagon de primera clase;
o el relato de fantasmas, El guardavias.
de Charles Dickens, sobre un solitario
operario de ferrocarril obsesionado por
una extrana aparicion. Redondea el pro-
ducto, la coleccion de grabados e ilustra-
ciones sobre este medio de transporte que
ha surtido nuestro imaginario de 1image-
nes ¢ historias inolvidables.

CUENTOS DEL TREN
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CaxmenGomez Qjea

A punta de navaja

Carmen Gomez Ojea.

Coleccion La Joven Coleccion. Salaman-
ca: Loguez, 2002. 140 pags. 9,02 €
ISBN: 84-89804-59-1

Las vacaciones de verano tuvieron
para Fran (Francisca, 17 anos) un fi-
nal inesperado: conoci6 a un hombre
que le doblaba la edad y tuvo con €l
una inusual experiencia amorosa, que
la ha dejado insegura y confusa. El
comienzo de curso, que aborda con
poco animo, se presenta, ademas, mo-
vido: en su aula aparecen pintadas
con frases racistas y Aser, uno de sus
compaferos, arabe, sufre una brutal
agresion. Fran sospecha que el culpa-
ble de todo ello es Fito, su compane-
ro de pupitre, y pondra todo su empe-
no en demostrarlo.

Nuevo retrato de adolescente en
crisis de la asturiana Carmen Gomez
Ojea, una de las autoras mas intere-
santes del panorama espanol en el tra-
tamiento de los jovenes personajes fe-
meninos. Sus chicas, como la Fran de

ra @QYEA coleccion

IOGUEE EDICKONES

esta historia, son serias y fuertes, so-
litarias, observadoras y muy criticas
con su entorno y con una realidad so-
cial que no les gusta, y muy activas
intentando encontrar su lugar en la vi-
da. Son el reverso del topico, comun-
mente aceptado, de la adolescencia
despreocupada, y por eso no pueden
evitar plantearse los porqués de las
cosas y buscar soluciones, aun a ries-
oo de que les rompan la cara y el co-
razon. Como Fran, que analiza al mi-
limetro los sentimientos encontrados
hacia su extrano amor de verano, o las
reacciones de sus comparneros ante la
provocacion racista, o su falta de leal-
tad hacia su amiga Gina... Y se In-
digna con todos, se enfada consigo
misma por su debilidad, se enfrenta al
cabecilla de la banda fascista, sufre y
pasa miedo. Pero supera los 17, esa
«enfermedad incurable» que Gomez
Ojea muestra en un texto directo y
descarnado, pero lleno de matices y de
una convincente sinceridad.

Un cuento enmaranado

Lewis Carroll.

llustraciones de Arthur B. Frost. Traduccion
de Milagros Garcia Pla, Amparo Pastor y Be-
lén Soler. Madrid: Nivola, 2002. 188 pags.
14,90 €

ISBN: 84-95599-33-3

A partir de abril de 1880, Lewis Car-
rol publico en la revista The Monthly
Packet una serie de problemas matema-
ticos dirigida a jovenes lectores y titula-
da «Nudos». Los lectores enviaban sus
respuestas y Carroll las evaluaba desde
la revista. Posteriormente, el propio au-
tor reunié la serie completa en un volu-
men, A Tangled Tale, este que ahora pu-
blica Nivola.

Si el planteamiento de los «nudos» ya
era de por si brillante y atractivo, los co-
mentarios a las respuestas, que Carroll
valoraba una por una, con gran respeto

69

CLIJ157

hacia sus jovenes interlocutores (aun-
que estuvieran equivocados), son un
ejemplo excepcional de ingenio, preci-
sion, vocacion didactica y humor, que
os aficionados a las matematicas, y a la
6gica en particular, sabran apreciar es-
pecialmente. Pero no solo ellos. Como
sefiala muy acertadamente Vicente
Montesinos, el prologuista de esta edi-
cion, en Un cuento enmaranado se pue-
de disfrutar plenamente desde la doble
genialidad del autor: la del estricto y un
poco presuntuoso profesor de matema-
ticas de Oxford, reverendo Charles Lut-
widge Dodgson, y la del transgresor e
imaginativo narrador de disparatados
cuentos Lewis Carroll.

un cuento enmaranado
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Freda
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Freda

Guion de Kike Benlloch y Alberto
Vazquez.

Dibujos de Alberto Vazquez. Coleccion Sol
y Sombra. Onil (Alicante): Ediciones de Po-
nent, 2002. 60 pags. 13,28 €

ISBN: 84-89929-39-4

Parece que el comic de autor va ga-
nando terreno poco a poco en las estan-
terias de los lectores de tebeos. Incluso
los comic-books americanos llevan ya
mucho tiempo reinventandose para no
perder el hilo de los tiempos. Freda es
una historia tan real como la vida mis-
ma, ambientada en un pasado no defi-
nido que podria ser también un presen-
te o un futuro, porque la historia de la
iInmigracion, las penurias economicas
y los amores imposibles no entienden
de relojes. Si entienden, en cambio, los
lectores de las cualidades de un guio-
nista para narrar una historia y la de un
dibujante para dar en el clavo con unos
dibujos que representen en perfectas
imagenes lo narrado. Freda es una his-
toria para dejarse llevar, identificando-
se con los personajes creados por Kike
Benlloch y Alberto Vazquez, y dibuja-
da por este ultimo. Narra la historia del
joven Manu, que emigra con sus padres
en busca de trabajo y alli se enamora de
Freda, una companera de colegio. Las

circunstancias que rodean este amor

son la fotogratia de los emigrantes ga-
llegos en una Alemania en creciente ex-
pansion industrial. Un tebeo melancoli-
co y triste que nos recuerda que las
cosas no han cambiado mucho, para
nuestra desgracia, pese al paso del
tiempo. Gabriel Abril.

m A partir de 14 anos.
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El misterio de
Electra/Horrible horreo

Guion y dibujos de Andrés G. Leiva.
Madrid: Sinsentido, 2002. 56 pags. 14 €
ISBN: 84-95634-19-8

Andrés G. Leiva ha creado un relato
fascinante que camina entre la historia
(ecos del principio de la aviacion), la
realidad (la soledad de la protagonista
de El misterio de Electra) y las leyendas
(las brujas de Horrible horreo). No obs-
tante, quiza el mayor logro de este libro
sea el nexo de union de estos dos rela-
tos, tan distintos en la forma como pa-
recidos en el fondo. Tanto en E/ miste-
rio de Electra como en Horrible horreo,
los protagonistas son seres acuciados
por una soledad asfixiante, solitarios in-
curables que habitan paisajes en los que
se sienten a disgusto. La protagonista
de la primera encuentra su via de esca-
pe tripulando un maltrecho aeroplano,
mientras que en la segunda, el joven
Xerardo se encuentra a si mismo en la

el misterio de
electra.......

soledad de los bosques mas frondosos.
También hay un paralelismo entre los fi-
nales, abiertos a diversas interpretacio-
nes y distintos en lo tragico de sus de-
senlaces. Ambos son relatos de soledad,
bien escritos y maravillosamente tlus-
trados por Leiva, licenciado en Bellas
Artes por la Universidad de Sevilla, pre-
miado en el Certamen de Comic Injuve
de 1998 con un accésit, y colaborador
asiduo de diversos fanzines. Para dejar-
se llevar. Gabriel Abril.

m A partir de 16 anos.

BOUCAOQ

J0ODOROWSKY

Bouncer

Guion de Alejandro Jodorowsky.

Dibujos de Francois Boucqg. Barcelona:
Norma, 2002. 56 pags. 14 €

ISBN: 84-8431-493-6

Episodio inicial de la nueva obra
creada por Jodorowsky y Boucq, un
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western crepuscular en el mas puro es-
tilo cinematografico. No falta ninguno
de los clasicos personajes que nos po-
demos encontrar en una historia del
Oeste: el bandido redimido convertido
en pastor de la Iglesia, los pueblos sin
ley, el asalto al tren, el joven que bus-
ca venganza tras la muerte de sus pa-
dres a manos de un pistolero sin es-
crupulos y, como desencadenante, la
busqueda de la fortuna, representada
aqui por un diamante de dimensiones
irreales. Después de dar a luz conjun-
tamente los albumes Cara de Luna y
su segunda parte, La piedra de la ci-
ma, los dos autores, el chileno Alejan-
dro Jodorowsky y el francés Frangois
Boucq, han arrinconado su lado mas
fantasioso (recordemos E/ Incal junto
a Moebius del primero, o las aventuras
de Jeronimo Puchero firmadas por el
segundo) para crear esta trepidante his-
toria de corte mas realista, en la que
destacan las ilustraciones que recrean
el épico paisaje del Oeste americano.
Gabriel Abril.

m A partir de 14 anos.



ITERATURA

Aizak eta aizan
elkarrekin dantzan

Anjel Lertxundi.

llustraciones de Antton Olariaga. Coleccion
Dona Dona, 3. San Sebastian: Elkar, 2002.
186 pags. 19 €

ISBN: 84-8331-823-7

Edicion en euskera.

La literatura tradicional durante mu-
chos anos ha respondido a las necesida-
des de los nifios y los adultos, los jue-
o0s, las dramatizaciones, las canciones,
burlas, etc. ademas de transmitir la iden-
tidad cultural de un pueblo han servido
para que los peques y adultos disfruten
con el lenguaje.

Anjel Lertxundi, escritor y estudioso
de la literatura, apoyandose en dichas
ideas y en los valores psicologicos de la
literatura tradicional ha recopilado, re-
creado e Inventado esta coleccion de
textos para disfrute y gozo de profesio-
nales y padres, asi como de los ninos.
La seleccion de piezas de la rica tradi-
cion literaria vasca, junto con creacio-
nes del autor (imitando la literatura tra-
dicional, y piezas que no desentonan
en esta antologia) ha dado lugar a esta
imprescindible obra literaria, excelen-
temente ilustrada a color por Antton
Olariaga, uno de nuestros mejores 1lus-
tradores. Una obra que une el ayer con
el manana, la tradicion con la moderni-
dad, el conocimiento con el juego. Xa-
bier Etxaniz.

m A partir de 10 anos.

Aizak eta aizan
elkarrekin danczan
Anred Lerfviinds

Murrspkikk; &mdaon Ealadvags
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[IBROS,/DE AULA

Cando os animais
falaban

Xosé Miranda/Antonio Reigosa.
llustraciones de Andrés Meixide. Vigo: Xe-
rais, 2002. 128 pags. 24,70 €

ISBN: 84-8302-907-3

Edicion en gallego.

Xosé Miranda y Antonio Reigosa, los
dos grandes recuperadores de la litera-
tura oral gallega de tradicion oral, han
recogido en este album de bella edicion
cien historias sobre los mitos fundacio-
nales de los gallegos. Mitos expresados
por medio de cuentos populares, la ma-
yoria protagonizados por animales, que
explican el origen y causa de muchos
fendmenos naturales y de algunas con-
ductas humanas. Tiempos primitivos,
tiempos de creacion en los que se deci-
di6 que las cosas fueran como son.
Tiempos en que el hombre vivia en el
Paraiso y Dios andaba por el mundo
dando forma a los rios, decidiendo que
la cobra no tendria patas, que el cangre-

jo andaria para atras, o que la zarzamo-
ra daria moras.

;Por qué en invierno no se ve al cu-
co?, ;por qué no hablan las ovejas?,
.por qué el sol tiene rayos?, ;por que
ningun picapedrero llega a rico?, o ;se-
ra cierto que en la luna hay un gallego?,
son algunas de las preguntas que hallan
respuesta en este libro lleno de humor ¢
ingenio anoénimo y popular. Son cuen-
tos muy breves, algunos de apenas unas
lineas, cuyo titulo es siempre una pre-
gunta, vy a los que acompana una ilus-
tracion a color en perfecta sintonia con
el caracter magico y divertido de los
textos. Un material valioso puesto al al-
cance de las nuevas generaciones de ma-
nera muy atractiva.

m A partir de 10 anos.

Articulos

Mariano José de Larra.

Edicion, introduccion y notas de Lluis Agus-
ti. Coleccion Clasicos Edebé. Barcelona:
Edebé, 2002. 517 pags. 6,10 €

ISBN: 84-236-6305-1

El volumen incluye un total de 21 ar-
ticulos (de costumbres) de Mariano Jo-
sé de Larra, una de las grandes figuras
del Romanticismo espanol, uno de los
periodistas mas conocidos de nuestra
historia, un escritor satirico eminente-
mente politico que cultivo también, y
con desigual fortuna la poesia, el teatro,
la narracion y, sobre todo, la critica tea-
tral. Los articulos de Larra estan luego
comentados por Lluis Agusti, filologo,
bibliotecario y, actualmente, director de
la Biblioteca Espafiola de Paris, que
también es responsable de la seleccion
del material, de la edicion y de los tex-
tos introductorios sobre la vida y obra
de ese cronista incisivo de la Espana del
siglo XIX, y acerca la estructura y técni-
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ca de su obra periodistica, que escapa
del marco del género costumbrista. La
obra, no solo util para estudiantes de
ESO, es muy completa, muy asequible, e
incluye bibliografia sobre Larra, refe-
rencia a otras ediciones sobre sus articu-
los y paginas en Internet dedicadas a el.
Agusti nos parece no solo un gran co-
nocedor de la obra de Larra, sino un gran
comunicador de sus saberes.

Por su parte, Anaya, en su coleccion
Nueva Biblioteca Didactica, también
incluye Articulos, de Mariano José de
Larra, en una edicion a cargo de Anto-
nio Diaz Blazquez.

m A partir de 16 anos.




SOCIALES

Los faraones explicados
por Christian Jacq

Christian Jacaq.

llustraciones de Virginie Servais-Picord.
Traduccion de Maria Pallarés. Barcelona:
Diagonal Junior, 2002. 128 pags. 16 €
ISBN: 84-9762-031-3

Christian Jacq (Paris, 1949) no necesi-
ta presentacion. Es un egiptologo y nove-
lista de éxito que ha dedicado toda su vi-
da al estudio y divulgacion de la
civilizacion del Antiguo Egipto. En esta
ocasion, se sirve una vez mas de la fic-
cion, hace de guia de viaje de dos jovenes
franceses, Susana —nombre que viene
del Antiguo Egipto y significa «flor de
loton— e Isidro —también nombre egip-
cio que quiere decir «don de Isis»— a
Egipto, y asi, al filo de su periplo, va des-
granando la historia, los misterios del
pais de los faraones. Esta formula permi-
te presentar los hechos historicos de ma-
nera agil, a través de las preguntas que los
chicos van haciendo sobre el terreno y de
las respuestas de Jacq, en un dialogo na-
da engorroso, facil y ameno de leer. Pero
los textos no lo son todo en este album.
Abundante material fotografico, repro-
ducciones de figuras y otros objetos de la
época, mapas, croquis y las tlustraciones
de Servais-Picord completan la informa-
cion, las explicaciones que Jacq ofrece a
sus pupilos, y nos ofrecen una imagen de
lo que fue y de lo que queda de aquella
¢poca remota y misteriosa, con tantos se-
cretos por descubrir. El formato album, y
el excelente diseio de las paginas permi-
te que todo este material visual y escrito
destaque y sea sencillo de consultar.

m A partir de 12 anos.

LODS

FAR AONES

CHRINIAN
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[IBROS/DE AULA

LL.os romanos

Sylvie Baussier.

llustraciones de Philippe Candé. Traduccion
de Marco Tulio Ramirez. Coleccion jQué
aventura!, 4. Barcelona: La Galera/Editores
Asociados, 2002. 24 pags. 8,50 €

ISBN: 84-246-2934-5

Existe ed. en catalan —-Els romans-.

Nueva coleccion de pequenos albu-
mes procedente de Francia, con dos se-
ries, una sobre el mundo animal y otra
sobre las antiguas civilizaciones. En
Los romanos, €l hilo conductor, la excu-
sa para ir presentando la informacion
sobre la estructura de la ciudad de Ro-
ma. la vida doméstica, los hitos histori-
cos, la manera de operar del ¢jército, el
sistema politico bajo la Republica o ba-
jo el Imperio, los dioses o los juegos del
circo, es una rica familia de romanos
—Aulo, Cornelia y sus hijo Marco— que
toman la palabra para contarnos episo-
dios de su vida diaria. Este parlamento
ocupa la primera pagina de cada capitu-
lo, mientras que en las siguientes, se

Loa romanoas

presenta el contenido como texto nor-
mal o pie de foto. Se trata de una pri-
mera aproximacion al tema, con textos
sucintos que, en la mayoria de casos,
necesitaran ser ampliados por ¢l profe-
sor o el adulto que guie la lectura, y el
concurso de fotografias e ilustraciones
que ayudan a entender los conceptos.
Gracias a la incorporacion de un unero
en las paginas, es facil viajar de un ca-
pitulo a otro, de un tema a otro. Un pro-
ducto atractivo y bien disenado.
En la misma serie: Los faraones.
m A partir de 10 anos.
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Indios americanos

Laura Buller.

Traduccion de Lourdes Sanz. Coleccion Me-
ga Bites. Madrid: Alhambra, 2002. 96 pags.
717 €

ISBN: 84-205-3606-7

Antes de que los europeos llegaran a
Norteamérica, el territorio llevaba
30.000 anos ocupado por distintas pue-
blos a los que conocemos como 1ndios
americanos. Este libro, en apenas cien
paginas, nos ofrece de forma desenta-
dada, pero rigurosa, un retrato de lo que
fue la vida, la historia y la cultura de las
diversas tribus, que se adaptaron a las
diferentes geografias y climas del conti-
nente con éxito. Y de las generalidades,
dificiles cuando se trata de casi 300 tri-
bus distintas, a las particularidades de
algunas de ellas, presentadas por zonas:
los indios del bosque, los habitantes del
desierto, las tribus totémicas, etc. Abun-
dantes y espectaculares fotogratias y
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grabados jalonan las paginas, y ofrecen
una informacion visual tan rica como la
de los textos. En las tltimas ocho pagi-
nas, el lector encontrara desde una cro-
nologia de los indios, hasta una lista re-
gional de las tribus o una relacion de
sitios web sobre el tema. Otro excelente
producto de la factoria Dorling Kin-
dersley, no en formato album, sino de li-
bro de bolsillo.

m A partir de 12 anos.




Quién es quién en

la Biblia

Briice M. Metzper
Michael 1. Coogan
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Quien es quien
en la Biblia

Bruce M. Metzger y Michael D. Coogan.
Traduccion de Pilar Tutor. Coleccion Archi-
vos Acento. Madrid: Ediciones SM. 444
pags. 24 €

ISBN: 84-483-0679-1

Mas de 300 entradas, ordenadas alfa-
béticamente, tiene esta especie de dic-
cionario imprescindible para entender
la Biblia. Los personajes, lugares, tri-
bus, etnias mas importantes que apare-
cen en el texto sagrado estan apuntadas
en esta libro que no pretende ser una en-
ciclopedia, ni mucho menos un sustitu-
to de la Biblia, sino una fuente fiable de
lo que la Bibha dice y de como los eru-
han interpretado las tradiciones
biblicas. Por ello no es de extranar que
en una misma entrada encontremos di-
versas interpretaciones, incluso contra-
dictorias, porque la obra, fruto de la co-
laboracion entre un nutrido grupo de
eruditos de distintas disciplinas y pro-
cedentes de doce paises del mundo, in-
tenta reflejar el consenso o la falta de
consenso en la interpretacion de la Bi-
blia conseguido a través de las investi-
gaciones mas recientes, evitando, €so si,
el partidismo o la polémica esteril.

Desde Addn hasta Zacarias, del mar
Rojo a la Torre de Babel o Sodoma y
Gomorra, de Eva hasta la Trinidad, todos
y todo tiene su lugar en este libro basa-
do en The Oxford Companion to the Bi-
ble, publicado en 1993. La obra, dirigida
tanto a estudiosos como a estudiantes
de ESO, incluye una lista de los colabo-
radores. asi como una bibliografia sobre
los libros mas importantes y utiles sobre
la Biblia. En la misma coleccién encon-
tramos Quién es quién en la Antigua
Grecia, en el Antiguo Egipto, en la An-
ticua Roma o en el cristianismo.

m A partir de 16 anos.
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VARIOS

La enciclopedia de los
deportes

Donna Vekteris y Francis Magnenot.
llustraciones de Autores Varios. Traduccion
de Autores Varios. Coleccion SM Saber.
Madrid: Ediciones SM, 2002.

224 pags. 29,40 €

ISBN: 84-348-8866-1

;Sabian que la orientacion es un depor-
te que consiste en realizar un recorrido
—vya sea una carrera individual, colecti-
va, de relevos, nocturna, a pie, en bicicle-
ta, piragua o esquis— con ayuda de un
mapa y una brajula y que fue reconocido
como deporte de competicion en 19307
Pues en esta enciclopedia, tanto el aficio-
nado al deporte, como el curioso encon-
traran consignados cien deportes, desde
los mas populares a los mas desconoci-
dos, desde los mas antiguos a los recien
creados, con sus reglas y equipamiento
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que se requiere para practicarlos, ademas
de datos curiosos sobre cada especiali-
dad. Casi tanta informacion hay en los
textos, como en las ilustraciones, creadas
por ordenador, en las que se muestran los
terrenos de juego y, lo que resulta mas es-
pectacular, las imagenes de los atletas en
movimiento.

Los créditos técnicos de esta enciclo-
pedia son tan largos casi como los de
una pelicula, y es que se trata de una
obra coral, fruto del esfuerzo y buen ha-
cer de un nutrido y variado equipo de
especialistas. El recorrido comienza
con temas generales como «El cuerpo
humano y el deporte» o «Los Juegos
Olimpicos», para dar paso a los capitu-
los sobre atletismo, ciclismo, gimnasia,
deportes acuaticos, nauticos, de hielo y
nieve, de balon y pelota, de rueda o
multipruebas,

Una guia de altura, presentada en un
album disenado para hacer mas facil y
atractiva la consulta y la lectura.

m A partir de 10 anos.
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. Por qué vuelan los
pajaros?

Armelle Barnier.

llustraciones de Laurence Jammes. Traduc-
cion de Estrella Borrego. Coleccion Las Pre-
guntas Esenciales de Zoe, 1. Barcelona:
Beascoa, 2002. 44 pags. 6,50 €

ISBN: 84-488-1525-4

Existe ed. en catalan —Per que volen els
ocells?—.

Zoe esta despertando a la vida y siente
curiosidad por todo lo que ve a su alrede-
dor. Asi que se pasa el dia bombardeando
a toda su familia con preguntas que, de
momento, los dejan estupefactos. El pri-
mero en contestar a los interrogantes que
plantea Zoe es su hermano mayor Tomi,
que se inventa respuestas imaginativas
pero inventadas; luego, cualquier otro
miembro de la familia —padres, tios o
abuelos— proporcionara a Zoe la verda-
dera respuesta, por dificil que sea. En es-
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ta primera entrega, Zoe quiere saber, en-
tre otras cosas, /por que los papas tienen
los pies tan grandes?, ;por que los perros
hacen pis en las ruedas de los coches?, o
.por qué Cenicienta pierde su zapato?
Como se ve, Zoe interroga sobre
cuestiones muy diversas y pone en
aprietos a su familia. La coleccion tiene
muchos mas titulos en la misma linea,
resueltos con humor tanto en los textos,
oreves y faciles de entender, como en
as ilustraciones, vitales, coloristas, ex-
yresivas 'y muy humoristicas, con ese
estilo que recuerda a los dibujos infan-
tiles en el auge de la etapa figurativa y
realista. Una lectura para compartir.
m A partir de 4 anos.
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LIS DRNIEL GONLALEZ ‘

TESOROS

PARA LA MEMORIA

UNA VISION DE CONJUNTO
Y UNA SELECCION DE OBRAS DE
LITERATURA INFANTIL Y JUVENIL

lesoros para
la memoria

Luis Daniel Gonzalez.
Madrid: CIE., 2002. 238 pags. 20 €
ISBN 84-95312-83-2

Este conocido autor, que cuenta en su
haber con tres volimenes bibliograficos
sobre los titulos mas relevantes de la L1J,
publico en el afo 2001 Bienvenidos a la
fiesta, un diccionario-guia de autores y
obras de LIJ, al que ahora pone marco
con este Tesoros para la memoria.

El objetivo primordial de esta obra,
ademas de descubrir posibles itinerarios
de lecturas para nifos y jovenes, €S mos-
trar una vision panoramica de la produc-
cion en este genero en el campo de la nar-
rativa, los comics y los libros ilustrados.
El libro presenta dos partes claramente
diferenciadas. En la primera, el autor ex-
plica sus enfoques personales en la se-
leccion de titulos y nos ofrece observa-
ciones llenas de tino sobre los productos
de L1J demasiado dirigidos y demasia-
do educativos. En la segunda, muestra
su amplio conocimiento del genero con
presentaciones de los distintos tipos de
lectura tomando como referencia los ti-
tulos seleccionados. La obra contiene
abundante informacion y resulta un buen
complemento a los restantes titulos del
autor. Teresa Mana.

[.a vida en las aulas

Carlos Lomas (edit.).
Barcelona: Paidos. 2002. 475 pags. 27 €
ISBN 84-493-1314-7

Carlos Lomas ha realizado una selec-
cion de fragmentos literarios que refle-
jan, desde puntos de vista muy diversos,
la vida en las aulas. Predominan textos
en castellano y contemporaneos, aunque

La vida en
las avlas
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también los hay de otras lenguas penin-
sulares acompafiados de su traduccion.
LLa nomina de los autores elegidos, como
en toda seleccion sucede, gira en torno a
los gustos del compilador y es, en cual-
quier caso, sorprendente por su generosi-
dad y amplitud de criterio; aunque inevi-
tablemente también lo serd por las
ausencias, esas que todo lector conoce y
que habria incluido. Es una simple cues-
tion de gustos, como el mismo editor tie-
ne a bien precisar. La memoria de los
avatares escolares suele rendirse a las so-
licitaciones de la nostalgia; pero en esta
seleccion hay textos hermosos, duros, y
hasta sarcasticos. Los fragmentos, de de-
sigual extension y calidad, estan agrupa-
dos, por su contenido, en doce capitulos
bajo otros tantos epigrafes generales. La
memoria escolar resultante parece con-
ceder mas fuerza a la huella del desamor
que a su contraria. La intencion del edi-
tor, explicita en el subtitulo (Memorias
de la escuela en la literatura), es la de
ofrecer fragmentos de una posible pocti-
ca escolar. Y en esto acierta plenamente.
Fabricio Caivano.

Un encuentro con
la critica y los libros
para ninos

Autores Varios.

Coleccion Parapara Clave. Caracas (Vene-
zuela): Banco del Libro, 2001. 188 pags.
ISBN: 980-6417-15-1

Se recogen en esta obra dieciséis ar-
ticulos sobre la critica de LIJ, la mayo-
ria de ellos de autores anglosajones (s0-
lo dos proceden de Francia). Los textos
de la seleccion abordan la funcion del
critico y su papel en relacion con los
libros para nifios. Se pretende invitar
al lector a reflexionar sobre este tema
tan complejo y que cada vez esta sien-
do mas reclamado por los mediadores.
Los articulos aportan abundantes ideas
y sugerencias, tanto los breves y direc-
tos de Aidan Chambers, que ya en el
aino 1981 alertaba sobre la proliferacion
de escritos de profesores universitarios
por soberbia o por imperativos acade-
micos, como las acertadas e inteligente

Un encuentro con' la critica

exposiciones de Towsend, reiteradamen-
te citado en el conjunto. Tan s6lo uno
de los articulos trata de la critica de li-
bros informativos, sin que su aportacion
resulte significativa. Las fechas de pu-
blicacién original de los articulos —dos
del ano 1970, seis de los anos 80, siete
de 1991 y 1992, y uno publicado en una
recopilacion del ano 1998 pero de re-
daccién muy anterior— demuestran el
interés despertado por este tema en la
bibliografia anglosajona. En la actua-
lidad, sin embargo, ;se siguen mante-
niendo las mismas opiniones? ;Cual es
el enfoque de la critica en los estudios
actuales?

Respecto a la presentacion formal, te-
niendo en cuenta el interés de la recopi-
lacion, se agradeceria una edicion mas
generosa de espacio que permitiera dis-
frutar y aprovechar mejor la lectura.
Con todo, la obra es interesante y se
convierte en una referencia ineludible
para conocer las fuentes de un debate
presente actualmente en nuestros me-
dios. Teresa Mana.

Introduccion a la
didactica de la lengua
y la literatura

Amando Lopez Valero y Eduardo
Encabo Fernandez.

Barcelona: Octaedro, 2002. 181 pags. 12,80 €
ISBN 84-8063-551-7

Parece que se vuelve por fin a una
consideracion del lenguaje menos ins-
trumental y reduccionista, mas comple-
ja y multidisciplinar. Los autores optan
por un enfoque sociocritico en la ense-
fanza de la lengua y la literatura. Una
decision metodoldgica que aplican a
una amplia agenda tematica que inclu-
ye desde una clara exposicion de orden
teorico sobre enfoques de la comunica-
cion lingiiistica, reflexiones acerca de la
multiculturalidad o la descripcion prac-
tica de talleres de lengua, hasta criterios
y herramientas para una evaluacion for-
mativa en el area de lengua y literatura.
Un texto recomendable para profesores
del area tanto de Primaria como de Se-
cundaria. Fabricio Caivano.
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CRUILLA
Barcelona, 2002

La justicia i la
injusticia

Brigitte Labbe/

Michel Puech

Il. Jacques Azam

Els nens i les nenes
Brigitte Labb¢/

Michel Puech

[l. Jacques Azam

Allo que saben i alld que
no saben

Brigitte Labbé/Michel
Puech

[l. Jacques Azam

El bé i el mal

Brigitte Labb¢/Michel
Puech

[l. Jacques Azam

Quina sort, fer esport
Javier Lascurain /
Pierdomenico Baccalario
I1. Federico Delicado

De qué van, els nombres?
Ricardo Gomez/Nicolas
Caballero

[l. Luis de Luis
Ensenya’m la llengua!
Almudena Jimeno/Maria
Menéndez-Ponte

1. A. Godia/). Morales
Apren a conduir

Gus Clarke

L’Os

Maurice Pledger
L’Oliba

Maurice Pledger

EDICIONES SM
Madrid, 2002

La Tierra. ;Qué pasada
de planeta!

Javier Lascurain/

Paloma Bordons

[l. Sofia Balzola

Cuanta geometria hay en
tu vida

Rosa M" Herrera
Merimo/Carlo Frabett

[1. Federico Delicado
iCuidado con los
desastres naturales!

F. Moreno/l. 1. Medino/
(. Keselman

Il. Teresa Gonzalez

KALANDRAKA
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Pontevedra, 2002
Soldadito de chumbo
Tareixa Alonso (Adapt.)
1. Antonio Caina

El flautista de Hamelin
Xoseé Ballesteros (Adapt.)
[1. Samuel Ribeyron

LA GALERA

[IBROS/R

-CIBIDOS

Misterio en el jardin
Lawrence Schimel
[l. Sara Rojo

Barcelona, 2001

Tengo una hermanita,
;Y que?

J. M. Olaizola «Txiliku»
I1. Jokin Mitxelena

El flautista

de Hamelin

Jaume Cela (Adapt.)

[1. Cristina Losantos

El flautista d’Hamelin
Jaume Cela (Adapt.)

[l. Cristina Losantos

El gato con botas
Francesc Boada (Adapt.)
[1. José Luis Merino

El gat amb botes
Francesc Boada (Adapt.)
I1. José Luis Merino

La Bella i la Bestia
Roser Ros (Adapt.)

[1. Cristina Losantos
L’aneguet lleig

Merce Escardo 1 Bas

[l. Max

Endevinalles. Flors
Xavier Blanch

[1. Monse Frasnoy

Endevinalles. Animals
de mar

Xavier Blanch

[1. Monse Frasnoy

El molinet magic
Francesc Boada (Adapt.)
[1. Mikel Valverde

El conde que

no tenia ni escudo

ni bandera

Xavier Blanch (Adapt.)
Il. El Persas

LA MAGRANA

Barcelona, 2002
Satira de la mort de
Claudi (Apocolocintosi)/
[.a clemeéncia

Séneca

Contologia

A. Planelles/F. Vernet
Poetria

Planelles/F. Vernet

MOLINO

Barcelona, 2002
iSoy una
adolescente!

Nuria Roca

I1. Meritxell Ribes
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Mamad, cuéntame un
cuento

Clementina Coppini
[1.Matt Wolf
Dinosaurios

Andrea Dami

1. Matt Wolf

LLa granja

Andrea Dami

[1. Matt Wolf

MONTENA/
MONDADORI

ANTONIO CAINA, SOLDADITQ DE CHUMBO, KALANDRAKA, 2002,

Barcelona, 2001
Espera y veras

Sue Heap

1Nos vamos!

Tania Hurt-Newton

MOLINO
Barcelona, 2001

Me gustan los besos
y abrazos

II. Lara Jones

Me gusta mi orinal
[l. Lara Jones
Grandullén y
pequeiiin

Kay Widdowson

NIVOLA

Madrid, 2001
Descartes

Angel Chica Blas
Harvey

Agustin Albarracin Teulon
Linneo

Antonio Gonzalez Bueno
Pitagoras

Pedro Miguel Gonzalez
Urbaneja

La vida amenazada
José Antonio Pascual
Trillo

Quemando el futuro
Antonio Ruiz de Elvira

ONIRO

Barcelona, 2002

El nino de 5 anos

Julia Jasmine

El sendero pacifico

C. ledwab/R. Standefer
El nifio de 4 anos

Marla Pender McGhee
Juegos v e¢jercicios para
estimular la
psicomotricidad

Bettina Ried

PUBLICACIONS
DE L’ABADIA DE
MONTSERRAT

Barcelona, 2002

Els Bum-Bum mengen
castanyes

Montse Ginesta

[1. Luchim

Els Bum-Bum a la neu
Montse Ginesta

[1. Luchini

SERRES

Barcelona, 2001

Se me mueve un diente
Mirtam Moss
[1. Joanna Mockler

SIRUELA

Madrid, 2001
Gigantes belgas
Burkhard Spinnen
Puedes llamarme
Bubu

Porvaldur Porsteisson
L.os cuentos del
Quijote

Miguel de Cervantes
Asesinatos, S.L.
Jack London




TINTA FRESCA

El escondite perfecto

Teresa Broseta

Cuando volvio a abrir los
0jos, le dolia todo el cuerpo. Se
le habian dormido los pies y te-
nia las rodillas clavadas contra
algo duro y aspero. Y en cuanto
al cuello, estaba seguro de que
nunca volveria a ponerlo recto.
No sabia cuanto tiempo llevaba
alli dentro, pero no debia de ser
poco si habia llegado a dormir-
se. jQue valor, quedarse frito en
un sitio tan incomodo! /No se
habria desmayado con el olor a
goma de borrar que producian
los cuadernos de matematicas?
Daba 1gual, el caso es que esta
vez habia encontrado el escon-
dite perfecto... jA nadie se le
habia ocurrido buscarlo dentro
de un armario tan pequeno!

Presto atencion un momento.
pero nada. No se oian voces, ni
pasos por el pasillo. A saber
quien paraba ahora... Bajaria al
patio y se reiria de todos. (Y no
pensaba decir nada del armario!
De ahora en adelante, seria su
escondite secreto... Le costo un
buen rato desplegarse para salir,
con los pies dormidos v las pier-
nas tan flojas como si fueran de
mantequilla, con todos los hue-
sos quejandose del maltrato. Por
un momento, horrorizado, cre-
yo que también los ojos se le
habian dormido. jNo veia nada
a su alrededor! Los cerro con
fuerza y los volvio a abrir, pero
se quedd igual. jNo veia nada
de nada! Busco la fila de venta-
nas que tenia que estar a la iz-
quierda y, entonces si, vio las
luces de la calle encendidas.
Un momento! ;Como que las
luces encendidas? jSi estaban
en el recreo de antes de comer!

Con las piernas temblorosas,
esta vez de miedo, se subio a
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una silla para apretar la nariz
contra los cristales y mirar hacia
fuera. jNo cabia la menor duda!
Las luces amarillentas de la ca-
lle estaban encendidas y en el
ciclo se dejaba ver una luna
menguante rodeada de nubes.
Con la voz aun mas temblorosa
que las piernas, Juan casi grito:
—iSe ha hecho de noche! ;Y
me han dejado aqui encerrado!

Su propia voz le sono extrana,
con un eco desconocido en el si-
lencio de la escuela vacia. Estuvo
a punto de echarse a llorar, pero
un ruido que le subia de la barri-
oa le hizo cambiar de 1dea.

—iEstoy muerto de hambre!

iNo era para menos, si no ha-
bia comido! Su estomago se
quejaba con fuerza y le entraron
mas ganas de llorar, pero esta
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SAUL O5CAR ROJAS.

vez de indignacién. ;Como era
posible que sus amigos no le
hubieran echado en falta en el
comedor? ;Coémo podia ser que
Clara no hubiera preguntado
por ¢l en clase de Inglés? Hoy
tocaba Inglés, de eso estaba se-
guro... |Y, para rematar, su ma-
dre tampoco se habia acordado
de ¢l! Claro que eso no le extra-
naba tanto, con la madre tan



despistada que le habia tocado
en suerte. {Como tenia siete hi-
jos, con ver un punado de crios a
su alrededor ya tenia bastante!
Le echaria en falta a la hora de
cenar, cuando se quedara vacia
una silla y nadie mojara el pan
en el aceite de la ensalada... {En-
tonces se pondria como loca, y
seguro que volvia a por ¢l! Ca-
paz seria de echar la puerta aba-
jo a patadas... Eso queria decir
que aun no era hora de cenar, pe-
ro tenia un hambre que no podia
mas. Era el tragon de la casa, y
eso de haberse saltado la comida
no le hacia ninguna gracia...
Salio al pasillo, oscuro como
nunca lo habia visto, y fue pal-
pando la pared hasta que encon-
tro la escalera. Si se paraba a
pensar que todos se habian olvi-
dado de €l se le llenaban los ojos
de lagrimas... Se concentro solo
en encontrar la puerta del come-
dor en medio de aquella oscuri-
dad que la débil luz de la luna no
conseguia romper. Y cuando la
encontro se quedo mmmovil y sin
aliento... jTodas aquellas sillas
con las patas arriba parecian a
punto de echarsele encima cuan-
do pasara a su lado! Pero, una
vez mas, el hambre fue mas fuer-
te que el miedo, y Juan cruzo a

todo correr el iInmenso comedor

hasta llegar a la cocina. Alli se
adivinaban unas sombras gran-
des y redondas que le hicieron
lanzar un grito.

Con el corazon latiendo des-
controladamente, reconocio por
fin las ollas en las que Fina, la
cocinera, hacia la comida cada
dia. Ahora que las veia de cerca,
no se lo explicaba. jFina era pe-
quena como un gorrion, y den-
tro de esas ollas cabria un gi-
gante! Pero, bien pensado, ;que
tenia que hacer un gigante alli
dentro a esas horas? Muy cerca
estaba la nevera, con su prome-
sa de fruta y de yogur... Al cru-
zar a toda prisa, toco una de las
ollas con el codo y la estrelld
contra el suelo. {No pudo evitar
un alarido de panico! Pero.
cuando se apago el ultimo eco.
tenia ya bien claro que no habia
nadie escondido dentro. No se
paso a recoger la olla, ya se lo
explicaria manana a Fina... {No
queria ni pensar como se pon-
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dria s1 encontraba abollada una
de sus ollas!

Empapado en sudor por los
nervios, trato de abrir la nevera.
Le costo un monton, y volvio a
pensar en Fina. ;Como se las
arreglaba en esa cocina hecha a
la medida de gigantes? Con la
boca llena de una mezcla de
platano y yogur, decidio que se
lo preguntaria también por la
manana. jSi no estaba demasia-
do enfadada por lo vacia que es-
taba dejando la nevera, claro!
Comia con avaricia, un bocado
de aqui y un bocado de alla, mas
triste a cada bocado en medio
de aquella cocina enorme ilumi-
nada debilmente por una luna
tan triste como ¢l. ;Su madre no
notaba que le faltaba un hijo?
(Ninguno de sus hermanos le
echaba en falta para jugar o pa-
ra pelearse, como todas las tar-
des? /Y si le buscaban por las
calles y no habian pensado en el
colegio? Dejo escapar un sollo-
70, y estaba a punto de echarse
a llorar a gritos cuando una 1de:
le pasé por la cabeza. Se pego
una palmada en la frente, tan
fuerte que resono en la iInmensa
cocina vacia y silenciosa.

—iUn teléfono, cabeza de
chorlito! jUn teléfono!

Se habria ofendido mucho si
alguien le hubiera llamado «ca-
beza de chorlito», pero como se
tenia confianza lo dejo pasar sin
hacer comentarios. jUna cosa
tan simple como un telefono era
su salvacion! Habia uno en Se-
cretaria, lo sabia bien porque
desde alli llamaron a su madre
el dia que se rompio el tobillo
jugando al futbol... Salio a toda
prisa de la cocina y cruzo el co-
medor, esta vez sin preocuparse
en absoluto de las ollas ni de las
sillas con las patas arriba.

El patio estaba a oscuras. Las
nubes se habian tragado la luna,
y ni siquiera llegaba un poco de
claridad de las luces de la calle.
Juan se quedo inmovil mientras
el aire de la noche le helaba el
sudor y le hacia temblar en una
mezcla de frio y de miedo. Hizo
un gran esfuerzo para calmarse.
Conocia aquel patio como la
palma de su mano, sabia como
eran de gruesas las columnas
que lo rodeaban y qué distancia

exacta habia entre ellas, donde
estaban los agujeros en los que
podia tropezar, el espacio que
ocupaba el banco de madera
donde amontonaban las mochi-
las cuando tocaba educacion fi-
sica... Y, sin embargo, a oscuras
no se atrevia a cruzarlo. Solo
podia pensar en unos brazos
inacabablemente largos que sal-
drian de detras de cada colum-
na, en unas manos con unas
unas bien afiladas que se le en-
redarian en los brazos y en los
pies, que le agarrarian de los pe-
los y le arrastrarian al nido de
todos los miedos... Se acordo de
Max, el companero nuevo que
habia llegado este curso y que no
iba a ninguna parte sin su bas-
ton blanco y sus gafas negras.
Un escalofrio le corrio por la es-
palda al pensar que, para Max,
el patio y el colegio entero eran
siempre tan negros como esa
noche sin luna...

Todavia pensando en Max,
tomo todo el aire que pudo y se
lanzé a una carrera frenética a
través del patio. Corria y gritaba
para espantar el miedo, gritaba
y corria a traves de la oscuridad
con los ojos llenos de lagrimas.
El ruido que hizo su cabeza al
estrellarse contra una de las co-
lumnas lleno el patio, y Juan ro-
dé por el suelo aullando de do-
lor. Palpando con las manos, se
aseguro de no haberse roto nada
y, con mucha dificultad, volvio
a ponerse de pie. jPara acabarlo
de arreglar, habia perdido com-
pletamente la orientacion! Ya no
sabia ni en qué lado quedaba el
comedor ni por donde estaba la
Secretaria, y se desvanecio su
esperanza de encontrar un tele-
fono y llamar a casa. Lagrimas
de miedo y de rabia le acudian a
los 0jos. No volveria a casa esa
noche, no se pondria su pijama
ni se esconderia debajo de la ca-
ma para hacer gritar de miedo a
sus hermanos... Pero, bien mira-
do, tampoco tendria que lavarse
los dientes, ni comerse aquellos
fideos gordos que le daban as-
co, ni barrer la cocina, ni lim-
piarse los zapatos para mana-
na... jLe molestaba limpiarse
los zapatos! La idea de ahorrar-
se el trabajo consiguio que las
lagrimas no le resbalaran por
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las mejillas mientras vagaba por
aquel colegio vacio y silencioso
que ya no reconocia.

Subi6 y bajo escaleras, abrio
y cerro puertas, se lastimo el to-
billo con la pata rota de una me-
sa y no encontro ningun teléfo-
no. Y. peor aun, tampoco
encontro los lavabos! Agotado,
dej6 un charco en un rincon
cualquiera de un pasillo cual-
quiera, ya no sabia en qué piso.
Temblaba solo de pensar en to-
das las explicaciones que ten-
dria que dar por la manana...
Poco despues, en el mismo pa-
sillo, gritd de alegria al darse
cuenta de que habia llegado al
gimnasio, el sitio mas comodo
que podia esperar una noche co-
mo aquella.

—iYa esta bien de dar vuel-
tas! —bostezo mientras se aco-
modaba entre las colchonetas
que llenaban el suelo del gim-
nasio. Olian a pies sudados, pe-
ro estaba demasiado cansado
para preocuparse de cuestiones
sin importancia... Solo queria
dormir, aunque esperaba des-
pertarse con la primera luz del
dia para limpiar aquel charco
que habia dejado en el pasillo
antes de que llegara nadie. jQue
vergiienza, mearse en el pasillo
como un bebe!

LLa puerta del armario se
abrio de par en par. Entre el ja-
leo de voces y de risas, un poco
amortiguado por el latido acele-
rado de su corazon, solo oyo la
de Clara, mas aguda que nunca:

—iJuan! ;Que haces aqui
dentro? ; Te has vuelto loco? |Si
no llega a ser por Max, te que-
das a pasar la noche!

Le dolia todo el cuerpo. Se le
habian dormido los pies, tenia las
rodillas clavadas contra algo du-
ro y aspero, y un insoportable
olor a goma de borrar le llenaba
la nariz. Salid tambaleandose.
entre los gritos y las risas de toda
la clase, sin fuerzas para intentar

justificarse. Sudado y dolorido,

se derrumb¢ en su pupitre y en-
terro la cabeza en el libro de n-
glés, dejando caer la bronca ina-
cabable de Clara. En el pupitre de
delante, Max se volvio ligera-
mente para decirle bajito:

— Te han dicho alguna vez
que roncas?
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Bibliotecas publicas
espafiolas: de las peor

dotadas de la UE

La Fundacion German Sanchez Rui-
pérez ha dado a conocer los resultados
de su Estudio sobre el desarrollo de las
colecciones de las bibliotecas publicas
en Espana, cuya conclusion es que las
bibliotecas publicas espanolas estan en-
tre las peor dotadas de la Union Euro-
pea, si exceptuamos las de Portugal y
Luxemburgo. El coste del servicio de las
bibliotecas publicas espanolas es de 4,67
euros por habitante y afno, mientras que
a media de la UE es de 13,35 euros por
habitante. De esta cantidad, los paises de
a Union destinan de media 1,97 euros a
compras, a ampliar los fondos, cantidad
que en Espana desciende a 0,67 euros.
El resultado es que las bibliotecas espa-
nolas tienen menos de un libro por habi-
tante, cuando en Francia la cifra es de
2.1 libros, en Irlanda y Bélgica son 3, en
Dinamarca y Suecia son 5 o en Finlan-
dia, 7,2. Son cifras, las espanolas, que se
sitian por debajo de las recomendadas
por la UNESCO.

Pero si bien resulta que las colecciones
de las bibliotecas espanolas son de tama-
no reducido, se actualizan poco y apenas
incorporan los nuevos medios tecnologi-
cos de informacion, también hay que re-
saltar, y estudio de la Fundacion GSR asi
lo hace, que en los ultimos diez anos, el
numero de bibliotecas publicas en Espa-
na ha aumentado un 62 % —se ha pasa-
do de 2.465 bibliotecas en 1990 a 4.029
en 2000— vy, por lo tanto, también ha
crecido el nimero de usuarios en 141 %.
La contradiccion entre unas y otras ci-
fras, en palabras del director general de
la FGSR, Antonio Basanta, «se explica,
fundamentalmente, por el nivel infimo
del que se partia. La existencia de una
verdadera red de lectura publica en el
pais ha sido solo posible desde la llegada
de la democracia. En este periodo, el es-
fuerzo realizado por instituciones publi-
cas y privadas ha sido notable, aunque no
se haya llegado a los niveles de los paises
de nuestro entorno».

Otros aspectos que resalta el estudio
son (ue cuanto mas grande es una ciu-
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dad, peor dotadas estan sus bibliotecas;
y que menos de la tercera parte de las bi-
bliotecas publicas registradas en el 2000
—4.029— disponen de ordenadores pa-
ra uso del publico y s6lo el 19 % del to-
tal ofrecen a sus usuarios acceso a inter-
net. Por otro lado, se ha detectado que un
alto indice de los usuarios de bibliotecas
son estudiantes que acuden a ellas para
realizar sus trabajos, lo que demuestra la
deficiencia de bibliotecas escolares en
nuestro pais.

El estudio de la Fundacion GSR se rea-
lizo sobre una muestra de mas de 600 bi-
bliotecas. Ahora les toca mover pieza a
las administraciones publicas para me-
jorar estas deficiencias.

La quinta aventura
de Harry Potter llega
en verano

Los lectores de Harry Potter en Gran
Bretana, Estados Unidos, Canada y Aus-
tralia, y todos aquellos que puedan leer
en inglés podran adquirir la quinta en-
trega de la saga, titulada Harry Potter
and the Order of the Phoenix (Harry
Potter y la Orden del Fénix) a partir del
21 de junio. La fecha se ha escogido por
ser el primer dia del verano y porque cae
en sabado y asi los nifios no tendran que
saltarse clases para comprar la ansiada
quinta aventura de su héroe. La espera
ha sido larga, la cuarta parte, Harry Pot-
ter y el caliz de fuego, se puso a la venta
el 8 de julio de 2000 y se convirtio en el
libro mas rapidamente vendido de la his-
toria en un dia, con 300.000 ejemplares.
La nueva entrega es, en palabras de Ni-
gel Newton, editor ejecutivo de Blooms-
bury and Scholastic, la editorial britani-
ca de Harry Potter, «absolutamente
soberbia y deleitara a todos los admira-
dores de de J. K. Rowling». Y no solo
eso. Los admiradores tambien tendran
mas que leer, porque Harry Potter and
the Order of the Phoenix tiene 38 capi-
tulos mas que la cuarta aventura. Blo-
omsbury sacara dos ediciones, una para
ninos y otra para adultos, exactamente
iguales excepto en la cubierta. Ambas
ediciones tendran 768 paginas y un pre-
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cio de 16.99 libras. Los lectores del
mundo que no vivan en Gran Bretana,
Estados Unidos, Canada y Australia y
quieran adquirir el libro nada mas salir,
pueden hacer su reserva de compra a
través de la web de Bloomsbury.

Por razones de seguridad vy, sobre todo,
para evitar posibles actos de pirateria a
través de internet, la autora y sus editores
ingleses y americanos han acordado que
el manuscrito de Harry Potter and the
Order of the Phoenix no se dara a cono-
cer a los editores de otros 1diomas hasta
que se haya publicado la edicion inglesa.
Eso retrasara la salida del libro en caste-
[lano y catalan en nuestro pais hasta Na-
vidad o principios del 2004. Empuries,
que es responsable de la edicion en cata-
lan, hara el esfuerzo de tener listo el libro
para la campaina navidena, mientras que
Salamandra, que publica la saga en cas-
tellano, no ha podido confirmar si estara
lista para Navidad o habra que esperar a
principios del afio que viene.

Para ir haciendo boca, los editores han
suministrado en su pagina web dos bre-
ves fragmentos del nuevo libro. En uno
de ellos, Dumbledore se prepara para
contarle a Harry toda la verdad. La emo-
cion esta servida.

A proposito de
Pinocho

Andersen es una prestigiosa revista
mensual italiana de informacion sobre
libros para nifios y jovenes. En su nu-
mero de diciembre de 2002 establece
una comparacion entre la pelicula Pino-
cho, de Roberto Benigni y el libro Las
aventuras de Pinocho, ilustrado por Ro-
berto Innocenti.

«Si el libro de Roberto Innocenti no
hubiera sido publicado hace trece anos,
pareceria inspirado en la pelicula de Be-
nigni», asi empieza el reportaje que po-
ne en evidencia las numerosas analogias
en la ambientacion y la escenogratia en-
tre ambas obras.

Una carta abierta del mismo Roberto
[nnocenti origind el articulo. Innocenti
es un autor italiano que el New York Ti-
mes definié como «uno de los mas gran-
des ilustradores del mundo del libro pa-
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A la derecha, fotograma de la pelicula de Benigni. Al lado, una ilustracion de Innocenti.
Ambas resuelven del mismo modo la comparecencia de Pinocho ante el tribunal.

ra la infancia», y concluye con la opi-
nion al respecto de Paola Pallatino, ma-
x1ma experta italiana de la historia de la
tlustracion.

La confrontacion entre los fotogramas
de la pelicula y las 1lustraciones de Ro-
berto Innocenti es muy significativa y
lleva a pensar que no se trata de meras
coincidencias, sobre todo por la invencion
de detalles que no han sido descritos por
Collodi y que, a pesar de ser creados
por vez primera por Innocenti, reapare-
cen en el filme.

El director de la revista Andersen,
Gualterio Schiaffino, comenta lo siguien-
te: «Es una mala costumbre cultural en
nuestro pais la escasa consideracion de
la obra creativa de los ilustradores, sea
de libros infantiles como de cualquier
otro género». Y anade a continuacion:
«En el extranjero, los ilustradores tienen
una consideracion y tutela bien distin-
ta. Entre nosotros quienes se dedican a
la ilustracion casi nunca son considera-
dos como artistas: sus creaciones gra-
ficas reproducidas en libros o revistas
son implicitamente consideradas como
material en el que cualquiera puede
inspirarse libremente. Es como para pen-
sar que Benigni y su escenografo han si-
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do victimas de esta falta de cuidadow.
Parece que al director de cine Roberto
Benigni le va a crecer un palmo y me-
dio la nariz...

La revista Andersen ha difundido, a lo
largo de sus veinte afos, mas de dos
millones de ejemplares en escuelas y
bibliotecas, y es una referencia para edu-
cadores, bibliotecarios, escritores, edito-
res ¢ ilustradores. Puede consultarse su
pagina web en: www.andersen.it. Vale la
pena hacerlo.

Muri6 Ramon
Sabates, dibujante
del TBO

El pasado 11 de enero era enterrado
en Barcelona, Ramon Sabatés Massanell
(Llinars del Valles, 1915), dibujante de
historietas vinculado a la revista 7BO, y
autor que consolido Los grandes inven-
tos del TBO, una de las secciones estre-
lla de la publicacion. Sabatés era perito
mecanico de formacion, por lo que sus
inventos, aunque disparatados, tenian
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una fundamentacion mecanica que los
hacia factibles. Se hizo cargo de la sec-
cion en los anos 60, después de que hu-
bieran pasado por ella Nit, Benejam, Ti-
nez, Tur y Serra Massana. Este ultimo
fue quien cred al profesor Franz de Co-
penhague, cientifico responsable de los
inventos. Luego, Sabatés daria un aire de
modernidad a las serie. En la década
de los 70, el dibujante cre¢ a Casimiro
Notevi, agente del TBI, una parodia del
mundo de los agentes secretos.

Premios y premiados

e El periodista, critico y escritor An-
dreu Sotorra (Reus, 1950) se ha llevado
el Premi Edebé en la modalidad infantil
con Kor de parallamps. En la categoria
juvenil, la ganadora ha sido Care Santos
(Mataro, 1970) con La lluna.com

Se trata de dos novelas plenamen-
te modernas. Dos historias diferentes
que, no obstante, comparten un mismo
marco: el trepidante y caotico siglo Xxi,
con su acelerado e imprevisible dia a
dia, con los modviles y los mensajes
electronicos bombardeandonos. Amory
muerte, altruismo y egoismo, amistad
y celos son las dos caras de una misma
moneda en las vidas de los jovenes pro-
tagonistas.

La dotacidon enconomica de los Pre-
mios es de 55.000 euros, y las obras se
editaran en las colecciones Tucan y Pe-
riscopl de la editorial Edebe.

e Con Las palabras que se lleva el
viento, un poemario dirigido al publico
infantil, Juan Carlos Martin Ramos ha
ganado el Premio Leer es Vivir en la ca-
tegoria infantil. Nacido en Bélmez (Cor-
doba), pero residente en Fuenlabrada
(Madrid), Martin Ramos es licenciado en
Filologia Hispanica y técnico sociocultu-
ral en el Ayuntamiento de Fuenlabrada.
Ha escrito poesia, cuentos y teatro tanto
para adultos como para nifios, aunque
Las palabras que se lleva el viento sera su
primera obra publicada en este ambito.
Como hemos senalado, se trata de un
poemario de 24 piezas del que el jurado
destaco el uso que el autor hace de la me-
tafora y el ejercicio de abstraccion que
propone a traves de ella al lector.
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En la categoria juvenil, el ganador del
Premio Leer es Vivir que concede el
Grupo Everest y el Ayuntamiento de
Leon, fue el conocido poeta y narrador
guipuzcoano, Felipe Juaristi con E1 loro
de Haydn, una novela lirica escrita ori-
gmarlamente en euskera que Juaristi
presentd traducida al castellano, en la
que rinde homenaje a «la ciudad de Za-
rautz, a los musicos de Zarautz y a todos
los escritores-poetas». A la playa de Za-
rautz llega una manana un viejo navio, el
Stella Maris, portando una curiosa carga
de animales exdticos y especies potegi-
das, ademas de un grupo de inmigrantes
que viajaban escondidos en el barco.

Los ganadores del certamen han sido
premiados con 12.000 euros y veran sus
obras publicadas por Everest.

e Pep Castellanos ha ganado el Pre-
mio Vila de Betxi de narrativa infantil
en catalan con El secret de Khadrell, que
se inicia con la visita didactica de un
grupo de escolares a un castillo, duran-
te la que el protagonista se pierde e ini-
cia un viaje en el tiempo que lo llevara a
la Edad Media. El premio esta dotado
con 1.500 euros, mas la publicacion de
la obra por parte de Brosquil Edicions.
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e La poeta y narradora vasca y edito-
ra en Giltza-Edebé, Miren Agur Meabe,
ha ganado el Premio Euskadi de LIJ

ma de- Cultura 2071

AGENDA

2002 a la mejor obra publicada en el ano
2001, con ltsaslabarreko etxea (Aizko-
rr1). Se trata de una novela juvenil prota-
gonizada por Joana, una joven de 16
anos, que descubre el amor, las primeras
relaciones sexuales y que ese verano
también dara con una casa semiderruida
que le cambiara la vida.

e El Premio Nacional a la Mejor labor
de divulgacion cientifica a recaido en la
pagina «A clencia cierta» que se publica
dentro del suplemento infantil La Oreja
Verde, en el periodico La Nueva Espana
de Oviedo, ideado por Paco Abril.

e El Ministerio de Educacion, Cultura
y Deporte concedio la Medalla de Oro al
Mérito en las Bellas Artes, en la catego-
ria de Mecenazgo, como reconocimien-
to a su labor de apoyo a la cultura y, mas
especificamente, al desarrollo del libro
y la lectura en nuestra sociedad, a Ger-
man Sanchez Ruipérez.

Nunca mais

Con motivo de la catastrofe ecologica
producida por el petrolero Prestige en las
costas de Galicia, los escritores en len-
gua catalana han decidido poner a dispo-
sicion de los gallegos, sus palabras. El es-
critor de origen gallego, Xulio Ricardo
Trigo, ha prologado y seleccionado 20
textos firmados por algunos de los mejo-
res narradores y poetas con los que se ha
elaborado el libro Mai més Nunca mais
(Els escriptors contra el silenci), publica-
do por Brosquil Edicions. La ganancia
que genere la venta de la obra ira a parar
integramente a las cofradias de pescado-
res de Lira y O Pindo (Carnota, A Coru-
na). Entre las firmas, autores de LI1J co-
nocidos como Joaquim Carbo, Toni
Cucarella, Josep-Francesc Delgado, Jo-
sep Maria Fonalleras o Ramon Guillem.

Informacion: 96 126 81 83. E- mail:
xtrigo@wanadoo.es

Convocatorias

e Algaba Ediciones, del Grupo Edaf,
en colaboracion con Ambito Cultural
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de El Corte Inglés convoca el I Premio
Algaba de biografia, autobiografia y me-
morias, originales ¢ inéditas, escritas en
castellano. El premio consistira en un an-
ticipo sobre derechos de autor de 15.000
euros. El plazo de admision de origina-
les se cierra el 10 de marzo.
Informacion: Algaba Ediciones. Jorge
Juan, 30. 28001 Madrid. Tel. 91 435 82 60

e El Ayuntamiento de Mérida y la
Concejalia de Juventud convocan el VI
Premio Juvenil de relatos cortos Cru-
zando Culturas, en el que pueden par-
ticipar los jovenes de edades compren-
didas entre los 15 y los 30 anos. Se
establecen dos categorias: jovenes de
15-17 anos; y jovenes de 18 a 30 anos.
Los trabajos versaran sobre temas rela-
cionados con el racismo, la xenofobia
y la intolerancia. Las obras, escritas en
castellano, no sobrepasaran los 5 folios.
El plazo de entrega de originales finali-
za el 28 de febrero. Habra un primer pre-
mio dotado con 240 euros; un segundo
de 120 y un tercero de 60 euros en la pri-
mera categoria. En la segunda, los pre-
mios seran de 600, 300 y 150 euros.

Informacion: Concejalia de Juventud.
Concordia, 1. 06800 Mérida. Tel. 924 30
32 67

e El Museu de la Cieéncia de la Funda-
ci6 «la Caixa» convoca el concurso de
literatura cientifica Fem Contes de Cien-
cia, dirigido a chicos y chicas de entre 4
y 16 anos. Los centros educativos inte-
resados pueden presentar los originales
antes del 3 de marzo. Los trabajos pue-
den ser individuales o colectivos en
cualquiera de las tres categorias: para ni-
nos de 4 a 8 anos; de 8 a 12 anos; y de
|2 a 16 anos.

Las bases completas se pueden encon-
trar en la web de la Fundacio: www.
fundacio.es

FE DE ERRATAS

El articulo Lo distinto es lo gue nos hace
iguales. Una vision de la obra de Carlos
Puerto, publicado en el CLLJ 156 de enero pa-
sado, iba firmado por Anabel Saiz Ripoll, que
no es profesora en Departamento de Filologia
Inglesa y Alemana de la Universidad de Al-
meria, como figuraba en el crédito final. Ana-
bel Saiz Ripoll es doctora en Filologia y pro-
fesora del IES Jaume I, de Salou (Tarragona).
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EL ENANO SALTAR
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Nieve, patos y libros

«Escuchar requiere esfuerzo; oir solo
no tiene ningin merito, Tambien los pa-
tos oyen.» ,

legor Stravinski.

a nieve ya ha cercado mi casa con

su sosegada paciencia durante toda

la noche. Dicen algunos sabios que
el clima esta cambiando por obra y gra-
cia de la desidia de los humanos. Pero en
m1 bosque la nieve, hasta ahora y afio tras
ano con puntualidad, cumple su blanco
compromiso. Ella y yo, mas por mi edad
que por otro merito, llegamos a un pacto
de mutua admiracion. Por eso nos ale-
gramos, la nieve y yo, de estar ain vivos
sobre la tierra. Pero es muy suya la nie-
ve, y llega sin avisar. De repente el cielo
se hace plomizo y caen los copos silen-
ciosamente al suelo. No sé si sabran que,
cuando nieva, hay un silencio muy pecu-
liar, como si la misma naturaleza, asom-
brada, dejara de respirar y se concentra-
se en escuchar. Escuchar no es 1o mismo
que oir, segun nos advierte Stravinski
que, como buen musico, e€s experto en
las cosas del oido y del tiempo.

Ya les conté alguna vez que en el valle
de al lado hay una aldea, y en ella una
minuscula escuela a la que acuden nifios
de todas las edades. Sus maestros, Lu-
divina y Fermin, suelen visitarme algtn
fin de semana. Ellos imme contaron que,
cuando cae la nieve por primera vez, sa-
len al patio a darle la bienvenida. Al

abrigo del porche y metidos en mil lanas
y guantes, les ensefian a los nifios a per-
cibir la presencia invisible del silencio,
el inaudible rumor de los copos al llegar
al suelo. Es, dicen los maestros, una es-
pecie de ritual que los alumnos aguar-
dan ano a ano; es una leccion muy util
para defenderse de las agresiones del
ruido. Y hay muchas clases de ruido,
desde el que vulnera los oidos hasta el
que corroe las almas.

Saber escuchar es también saber escu-
charse. Por eso para aprender debe haber
un tiempo para observar, un tiempo pa-
ra organizar lo observado y un tiempo
para observarnos. Sin esa reflexividad
nada de lo que se aprende nos hace mas
humanos. Es mas, sera la vida y sus cir-
cunstancias quien nos ira viviendo, por-
que s1 carecemos de un proyecto vital
propio nos entregamos a los ajenos. Asi
que entrenarse en regular esa actitud
consciente de autoescucha, es un apren-
dizaje decisivo porque nos amasa el pan
de nuestra particular identidad subjeti-
va. No hay yo posible sin ese doble
proceso de escucha. No s6lo porque
educa la percepcion hacia lo que suce-
de en el exterior, sino, y sobre todo,
porque da sentido a lo que nos aconte-
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ce por dentro. El habla interior es esa
voz que, al tiempo que nos abre al mun-
do, nos cuenta una narracion secreta que
sOlo nosotros percibimos y escuchamos.
Cuando decimos yo, damos la palabra
al protagonista de esta narracion invisi-
ble. Asi que vivir vendria a ser como leer
una historia que se escribe a medida que
cada sujeto la deposita en su interior y le
da un sentido.

—Caramba, qué lejos de la nieve he-
mos 1do a dar...

—Pues no, amigos.

La nieve es aqui metafora de algo invi-
sible que nos puede ensefiar a auscultar
los latidos del tiempo, a conservar su be-
lleza de nieve en nuestro interior y a vi-
virnos pausadamente. De modo que con-
cluyo este sermon meteorologico con una
recomendacion que, como todas las de los
ancianos, seguramente dara en el olvido:
aquel que se esfuerce en escuchar el si-
lencio de la nieve estara aprendiendo a es-
cuchar el silencio de los libros. Aprender
a leer se puede hacer de mil maneras.
Stravinski tiene razon pero les confiare, si
me guardan el secreto, que mis patos, una
docena de bipedos escandalosos, también
enmudecen ante la primera nieve del in-
vierno. Luego hacen de sus patas patines
y se dedican a esquiar patosamente y a
gritar como patos, sin un yo reflexivo que
los controle. Animalitos.

El Enano Saltarin.
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- Grandes Cuentos
Ilustrados
para lectores del siglo xx1

Cuentos completos

de Charles Perrault

Prologo de Gustavo Martin Garzo
272 pags.

A través de los cuentos y sus moralejas,
Perrault avisa a los ninos de que, por muy
favorecedor que se presente el destino, es
la voluntad y el esfuerzo lo que obtiene
recompensa.

i 'j.(_:;}ﬂentbs- de
Hoffmann

L

)

\

Cuentos de Hoffmann

Prélogo de Luis Mateo Diez

304 pigs.

El poderoso mundo mégico descrito en
estos cuentos recrean fantasias infantiles y
hallan la correspondencia simbdlica con
aspectos esencialmente humanos.

Cuentos de Andersen

Prologo de Gustavo Martin Garzo
272 pags.

Una cuidada seleccion de cuentos de Hans
Christian Andersen, en los que el amor, la

belleza y la nostalgia constituyen el marco
de referencia en el camino del personaje en
busca de la felicidad.

Cuentos de las

1001 noches

AN

Cuentos de las 1001 noches

Contados por Juan Tébar
200 pdgs.

Estos cuentos no solo consiguieron
contener la cuchilla vengadora de un rey
irritado; también lograron detener el
tiempo durante varios siglos de manera
que llegaran a nuestros oidos.

AN/
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Cuentos de Grimm

Prélogo de Gustavo Martin Garzo

240 pdgs.

Los cuentos mas representativos de los
hermanos Grimm, donde se narra la
«aventura de la vida», una aventura en la
que los protagonistas son recompensados
por su virtud tras superar dificiles
pruebas.

Cuentos PO pulﬂ res
espanoles

]'1||[| |-I.||'|;-|'I ]i |'.II.J[|1|'H1|..|"|..‘”

Cuentos populares espanoles
Prologo de José Maria Merino
320 pags.

Garbancito, el gallo Kirico, el tragaldabas,
la zorra o el lobo son algunos de los
personajes que dan vida a estos cuentos de
la tradicién oral espanola, recopilados por
Antonio Rodriguez Almoddvar.
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