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cDITORIAL

De curiosidad, libros
y autopistas

e ha repetido hasta la sa-
ciedad que los nifios son
curiosos por naturaleza.
Pero se insiste menos en que esa
predisposicion genética a la curio-
sidad, a la exploracién y a la pre-
gunta, se potencia o se inhibe por
causas sociales. La mayor parte de
los problemas de la educacién
consiste en mantener fresca esa
actitud ante el mundo. Y la inte-
ligencia consiste en buscar per-
manentemente, y ya no en alma-
cenar alguna respuesta o en rete-
ner un repertorio de actitudes. La
creciente presencia en la vida co-
tidiana de nifios y adultos de las
llamadas nuevas tecnologias, y en
especial de la imparable integra-
cion de redes de informacidon de
alta velocidad, las famosas auto-
pistas de la informacién, estdn
produciendo dos efectos sobre esa
curiosidad innata de la especie.
Por una parte, es virtualmente
posible acceder a toda la infor-
macion imaginable. El proceso de
curiosidad puede asi mantenerse
indefinidamente abierto. Pero tam-
bi€én es posible lo contrario: que

las respuestas lleguen en masa an-
tes que las preguntas. Entonces es
facil que se bloquee emocional y
racionalmente esa innata pasién
por conocer, desorientarla y lle-
varla a que se inhiba ante la ex-
cesiva alimentaciéon informativa.
No es malo que se acceda a mu-
cha informacion. Pero puede serlo
si, junto al tiempo de las respues-

Victoria Fernandez

i
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ANNA MIRALLES

CLIJ72

tas, no existe alguien que vaya do-
tandolas de sentido, encajandolas
y dandoles la exacta intrcia que
las haga ir armoniosa y rigurosa-
mente de unas a otras. Y ése es el
papel del educador, sea quien fue-
re y llamese como se llame.

En esa tarea de prolongacién
humana de las tecnologias, de
prestacion de conciencia y de re-
flexion, junto al adulto, también el
libro seguird ocupando —mads all4
de las modas— un lugar central.
Pero el libro oportuno, amigo, si-
tuado en un tejido de relaciones
humanas y sociales que hagan de
€l una tecnologia, ciertamente vie-
ja, pero que preserva fielmente la
memoria interactiva de muertos y
vivos que nos ofrecen el regalo de
sus vidas, emociones, pensamien-
tos y conceptos. Sus preguntas y
respuestas llegan, con la pausada
velocidad de los senderos, hasta
nosotros. Informacién significati-
va, €sa es la savia de la curiosi-
dad. Y tanto puede estar en las ve-
loces autopistas de la informacion,
como en las inertes paginas de un
libro.
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EN TEORIA

(Literatura juvenil?

ace pocos afnos todavia se discutia si existia o

no la literatura infantil. Alcanzado un cierto

consenso, las discusiones se centran ahora —y
en ello algo tiene que ver la ampliacion de la escolarizacién
obligatoria hasta los 16 afios— en la literatura etiquetada
como juvenil. De que existe no hay duda, y ahi estdn para
demostrarlo las numerosas colecciones que se encuentran
en el mercado, dirigidas a jévenes o a jovenes adultos, se-
gin la expresién acufiada por algunos editores, en un in-
tento de convencer al lector adolescente, tan reacio a cual-
quier anifiamiento, de que lo que se le ofrece es algo serio
y para mayores.

No se trata, pues, de discutir sobre la evidente existencia
de la literatura juvenil (LIJ), ni tampoco de reducirla a una
mera estrategia comercial. Pero si parece oportuno comen-
zar a debatir —como se hizo con la literatura infantil—
qué es eso que llamamos LIJ y si es necesario que exista
una literatura especificamente dirigida a los jévenes. A la
vista de la bibliografia, lo que conocemos como LIJ suele
ser una literatura ligera, superficial y a menudo tramposa,
centrada en la problemadtica juvenil: el descubrimiento del
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amor, el sexo, la amistad, las relaciones familiares, las ex-
pectativas de futuro... ;Es eso lo que preocupa a los j6ve-
nes? Probablemente, si. Pero, ;les atrae el tratamiento que
esos temas tienen en la LIJ? ;No encuentran més autenti-
cidad en la literatura para adultos, o en el cine o en la
televisiéon? Entonces, ;qué aporta la LIJ al buen lector ado-
lescente?

Son, quizds, muchas preguntas, y ninguna facil de con-
testar. Pero no estd de mas intentarlo. Con tal intencién
hemos preparado este En Teoria de CLIJ, en el que parti-
cipan tres conocidos autores con obra para jévenes (Anto-
nio Rodriguez Almodévar, Andreu Martin y Emili Teixi-
dor), dos profesores de Ensefianzas Medias (Eduard Aznar
y Victor Moreno) y la bibliotecaria y critica Teresa Maiia.

Seguramente, sus opiniones servirdn para iniciar la po-
Iémica. Por ello, dejamos abiertas las pdginas de CLIJ a
nuevas aportaciones. Algo tendrdn que decir los editores.
Y tantos profesores que, dia a dia, se enfrentan a quincea-
neros desganados. E incluso los propios destinatarios de los
libros juveniles. Y, por supuesto, nuestros lectores habitua-
les. Quedan todos invitados a participar en el debate. m
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EN TEORIA

Literatura juvenil:
las reglas del juego

por Emili Teixidor*

La importancia de los libros
destinados a los jovenes
radica en el hecho de que,
a través de ellos,

las nuevas generaciones
pueden desarrollar y
afirmar su identidad, escoger
su lugar en el mundo y,

en definitiva, dar forma

y significado a sus
experiencias. Es pues mucha
la responsabilidad que
recae sobre esta
especialidad literaria que,
como cualquier otra,

debe estar sujeta a unas
normas de género que no
siempre se respetan y que,
muy a menudo, la
convierten en un saco
donde cabe todo.

Sobre todo ello trata el
siguiente texto, el primero
de una serie sobre

la literatura juvenil.

ANA PEYRI,



no de los libros de mas éxi-
to internacional en la actua-
lidad es un libro para ado-
lescentes. Claro que se trata de una
obra escrita para los jévenes que leen
los adultos, y eso disimula un poco su
condicién. Se trata de El mundo de
Sofia, de Jostein Gaarder. No importa
que el autor quisiera escribir una no-
vela para jovenes «que buscan el sen-
tido de la vida —segin uno de los
comentarios que se leen en la contra-
portada de la edicion espanola— vy,
sin embargo, ahora El mundo de Sofia
se haya convertido en un libro de cul-
to para adultos».
Las intenciones del autor son claras
y utiliza para su trabajo unos cuantos
elementos de los que definen a la me-
jor literatura juvenil: la busqueda de
la identidad por parte de la protago-
nista, la implicacién del lector en el
desarrollo de esa identidad, la utili-
zacién de formulas de literatura po-
pular que en ese caso es la de muis-
terio, el respeto total a la edad de los

lectores ideales sin transgredir en nin-
gun momento los secretos que preser-
van esa edad de los misterios de la
vida, atenciOn a presentar O apuntar
algunos de esos misterios de forma
psicologicamente adecuada para que
no dafien en ningin caso la madura-
cion de los lectores jOvenes, una in-
tencién didactica manifiesta en la ex-
posicion leve y entretenida de la his-
toria de la filosofia, los apuntes éticos
sobre formas de vida y el subrayado
claramente favorable a los derechos
de la mujer y a su olvido a lo largo
de la historia sin agresividad...Y mu-
chos rasgos mds, que encontramos en
algunas de las mejores creaciones del
género.

Obras de arte, mas alla de
las normas

El hecho de que El mundo de Sofia
se haya convertido en un éxito de
ventas para adultos no debe sorpren-

9
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dernos. En muchas bibliotecas, libros
tan excepcionales como Peter Pan o
Alicia en el Pais de las Maravillas se
encuentran clasificados entre las lec-
turas recomendadas a partir de los 6
afios, cuando solo los adultos —y no
todos— son capaces de leerlos con
provecho total. ;Como puede inter-
pretar un nino, ¢ incluso un adoles-
cente, una obra como Peter Pan, que
en las primeras frases de su primer
capitulo afirma que «los dos afios son
el principio del fin» o que en el ca-
pitulo catorce aconseja adivinar mu-
chas cosas a los que «saben leer entre
lineas», y mas adelante confiesa que
muchos nifios no conocerdan nunca «la
tinica alegria de la cual él siempre es-
tard excluido?»...

Todas las grandes obras saltan las
barreras del género para presentarse
como ejemplares Unicos y en cierto
modo irreemplazables de ese reino del
arte que llamamos Literatura. Y asi
todos aceptamos que Don Quijote es
mucho mds que un libro de caballe-

ANA PEYRI.



rias, Moby Dick mucho mds que un
libro de aventuras, La princesa de
Cleves mucho mas que una novela
psicolégica... Pero eso no demuestra
—mas bien lo contrario— que no
existan novelas de caballerias, novelas
de aventuras, novelas psicolégicas y
todas las novelas que cumplen las re-
glas del género y que precisamente, si
los ejemplos citados escapan a la cla-
sificacion estricta, es porque van con
mucha mas ambicién mds alld de las
normas, pero partiendo de ellas y en
muchos casos criticando sus defectos,
demostrando sus limitaciones y des-
truyendo los tdpicos en que se fun-
dan.

Para acabar con el primer ejemplo,
no imagino un lector adulto con bue-
na formacién filos6fica —cosa que,
tal como van los planes de ensefianza,
serd cada dia mas raro y el éxito del
libro deberia mover a reflexion a las
autoridades educativas sobre las ca-
rencias académicas— que se interese
por la lectura de El mundo de Sofia
mas que como agradable curiosidad.
El género —Ila novela filoséfica e in-
cluso el teatro— no es nuevo, y los
ejemplos de autores que lo han ele-
gido para dirigirse a lectores adultos
van desde Diderot a Unamuno.

Pero la utilidad de EIl mundo de So-
fia, precisamente por lo que tiene de
obra de género, sirve para apuntar el
problema de la necesidad de una li-
teratura juvenil que no se avergiience
de serlo, que sea juzgada como lo que
es y no como un subproducto de la
gran literatura, que haga progresar las
técnicas del género propio para con-
seguir el interés mas amplio, y si en
el empefo surgen grandes obras que
se sitian en el foco de atencién de
todo tipo de lectores..., tanto mejor.

La edad de la razon

Una de las frases de El mundo de
Softa es que «el sistema escolar data
de la Edad Media, y la pedagogia de
la Ilustracién». Hay psic6logos que si-
tdan en 1950 la aceptacién de la idea
de adolescencia, surgida hacia 1904, y
a ese respecto podemos recordar que
varias religiones consideran desde

=N TEORIA

F.D. BEDFORD, PETER PAN, PALMA DE MALLORCA: J.J. DE OLANETA, 1991.

antiguo los 7 anos como la edad de
la raz6n. Y podriamos hablar largo y
tendido de lo que en épocas pasadas
consideraban libros para nifios y j6-
venes. Epocas en las que cuando no
consideraban que el arte de la infancia
era lo mas representativo de la infan-
cia del arte, como es el caso de los
bellisimos cuentos de hadas o cuentos
populares, se fabricaba una literatura
ad usum delfini, para uso de los ele-
gidos por la fortuna que podian estu-
diar, y una de cuyas obligaciones era
la de conservar y transmitir a las ge-
neraciones futuras el gran legado
artistico de la humanidad. Pero, entre
nosotros, la escolaridad obligatoria,
gratuita y méis o menos laica y hasta
los 16 aiios, no ha llegado hasta ahora
mismo. En consecuencia, en los ulti-
mos tiempos la industria cultural,

10
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atenta al nuevo mercado, ha multipli-
cado los titulos y el interés por los
libros destinados en primer lugar a los

jovenes.

Hablo de los jévenes, y no de los
nifios. Pienso que la literatura infantil
es —o debiera ser— otra cosa. Mu-
chas clasificaciones lectoras dividen al
lector desde los O afios a los 6, en una
primera etapa mds oral que escrita, en
la que los lectores, mds que leer, son
leidos, y en la que la significacion
afectiva del texto es primordial. En
esa primera etapa, el lector confunde
la lectura con el juego y necesita el
apoyo de los mayores para pasar de
la realidad a la fantasia en un clima
de confianza que le facilite el trdnsito
por los dos mundos sin riesgo. Piaget
dice que se trata de una pura asimi-
lacion del pensamiento egocéntrico,



Jostein Gaarder, autor de El mundo de Sofia (Siruela, 1994).

convirtiendo el mundo en lo que el
nifio quiere que sea, mas bien que en
lo que es.

Lo que mas interesa de esa etapa es
constatar que la fantasia es un ele-
mento indispensable para el desarrollo
del primer lector. Pero, jay, fantasia!,
icuantos crimenes se cometen en tu
nombre! ;Cudntas madres, maestros o
psicologos, han llevado un diario de
las reacciones que suscitan los pri-
meros libros en los nifios de esas eda-
des? ;Cuantos autores se han fabri-
cado su gramdtica de la fantasia, en
esa tierra de nadie infantil sin enco-
mendarse ni a Dios ni al diablo, ni
sobre todo al indefenso lector?

La siguiente etapa seria la com-
prendida entre los 6 y los 12 afios, en
la cual el lector intenta satisfacer, a
través de los libros, su necesidad de

imaginarse a si mismo como el per-
sonaje principal con autosuficiencia
para resolver sus problemas. En esa
etapa, leer no s6lo hace imaginar el
mundo estructurado en forma de his-
toria, sino que también presenta la
imagen del rol del lector en el mundo.
Aqui entraria aquella teoria de la lec-
tura que nos advierte que leemos
—interpretamos— la vida como si se
tratara de libros —o de historias lei-
das en los libros— y la actividad de
la lectura consiste no sélo en desen-
trafiar el significado del texto, sino
también en comprender nuestra propia
situacion en el mundo, tanto de modo
particular como histéricamente, de
modo que alcancemos sus dimensio-
nes mas durables e inevitables.

«Es la época en que el lector es
consciente de sus sentimientos priva-
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dos, de su vida secreta, a la vez que
empieza a desear la integracién y
aceptacién de su grupo de pares. La
combinacion de situaciones idénticas
y diversas, de la novedad unida a la
regularidad, ha llevado al éxito a mu-
chos autores y a muchos libros —to-
das las series que repiten los mismos
protagonistas, todas las obras de gru-
pos de amigos o pandillas de com-
pafieros...— que han utilizado ese es-
quema grupal. Es la busqueda del de-
seo Intimo para conseguir una pleni-
tud que nos liberard de las ansiedades
de la realidad, conteniendo esa misma
realidad.

Pero, ;cuantos criticos nos han ayu-
dado con el andlisis de esas obras? Se
me ocurren los comentarios de Feli-
cidad Orquin o de M.E. Ventalld,
como en la etapa anterior las sugeren-
cias de Fernando Martin o Teresa Du-
ran, y pocos mas. ;Cuantos educado-
res han observado, anotado y publi-
cado los beneficios o perjuicios de
esas obras? ;Cudntos se han intere-
sado por la polémica generada en In-
glaterra por las obras de Enyd Blyton
sobre la conveniencia o no de incluir-
las en las listas de libros recomenda-
dos en las escuelas? Precisamente,
una de las criticas mds fuertes que se
hacian a la autora era el abuso hasta
la ndusea de los topicos del grupo, la
pobreza de sus argumentos y las li-
mitaciones de su vocabulario. Pero en
ese caso nadie duda que se trata de
una autora y de unas obras de género,
castigada por los adultos y adorada
por los jOvenes, precisamente por
magnificar los defectos y las virtudes
del género.

Literatura juvenil, el género
y sus reglas

Una literatura que prescinde del
sexo y de la muerte en toda su com-
plejidad, ;como no va a ser una lite-
ratura limitada por unas normas? Lo
mas nuevo es la aparicion de un pu-
blico entre los 13 y los 17 como grupo
lector masivo. La escolarizacién, fun-
damentalmente, pero también factores
como la tranformacién de la familia
en institucion educacional, la nueva
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comprension de educadores y padres
del papel insustituible de la lectura
como instrumento de formacién inte-
lectual, el rechazo del empresariado
de los analfabetos secundarios, el ac-
ceso de la poblacién a sectores de ma-
yor nivel cultural caracterizados por
entre la elite cognoscitiva y el prole-
tariado cognoscitivo, la participacion
activa en el sistema democratico para
la cual la capacidad y disposicién ha-
cia la lectura influyen directamente

N TEORIA

segun Neil Postman..., y muchas otras
razones, de sobra conocidas, han con-
tribuido a la formacién de ese grupo
y a la necesidad de crear para ellos
lecturas que les faciliten el acceso y
la comprension de las grandes obras,
a la vez que traten los problemas sur-
gidos por las nuevas situaciones.

Es evidente, que a partir de los 12
anos, o de la primera adolescencia
para ser més flexibles, el lector puede
acceder a muchas obras de primera li-
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nea. Pero no podemos suponer esa ca-
pacidad a toda la poblacion. La falta
de criterios sobre el género que se
destina a esos lectores, hace que de-
masiadas veces los buenos sentimien-
tos, la moral mis comoda y conven-
cional, los topicos mas manidos, y en
el peor de los casos, los intereses de
las instituciones que velan por su for-
macion interesada, sean las unicas
normas con que se juzga esa literatu-
ra. Se dirigen mas a formar buenos
ciudadanos que buenos lectores.

Los objetivos no son incompatibles,
pero no son necesariamente los mis-
mos. Asi cuelan por ese agujero su-
cedaneos de otros géneros que, en al-
gunos casos, no serian aceptados en
la literatura adulta por no llegar al ni-
vel adecuado. Cada género tiene sus
reglas, y asi, por ejemplo, las obras
de ciencia-ficcion o de detectives no
pueden repetir los métodos de detec-
cion o de nivel cientifico empleados
en narraciones anteriores. Excepto si
van destinadas a un publico infantil o
juvenil, para el que parece que todo
vale y la progresion de temas y téc-
nicas de tratamiento se producen con
una anarquia peligrosa para la salud y
la reputacion del género.

La anarquia denunciada y la falta
de criterios se producen en muchas
colecciones que simultanean titulos de
autores clasicos convertidos en obras
destinadas a los jovenes por su cer-
cania al género blanco o a otros gé-
neros populares, como el de aventuras
o detectives, con autores como Jack
London o Herman Melville, junto a
aportaciones recientes que son s6lo un
sucedaneo insatisfactorio, con el agra-
vante de que a veces se trata de la
enésima y edulcorada o simplificada
version de un tema ya existente en
obras de mas calado literario y moral.
El papel del profesor, o del director
de colecciones, al proponer determi-
nados libros a los jovenes lectores
—y a los lectores que necesitan pro-
posiciones en general—, va desde el
de una especie de mago, al de psico-
logo, doctor, artista, predicador o asis-
tente social. Pero a menudo se olvida
que la literatura no es —o no tan sélo
es— una fuente de informacién o de
persuasion, sino una experiencia uni-



ca, cuya naturaleza depende funda-
mentalmente del lector. Cualquier au-
tor que escriba con una intencién de-
masiado determinada, no hace litera-
tura sino propaganda. Del mismo
modo, los autores que se sirven de un
tema para producir determinados efec-
tos corren el peligro de degradarlo, re-
bajar su calidad, e incluso destruirlo.

La importancia de los libros desti-
nados a los jévenes no radica en la
moral que puedan contener, sino en el
hecho de que a través de esas lecturas
los jévenes pueden desarrollar y afir-
mar su identidad y escoger su lugar
en el mundo cambiante y ambivalente
que se presenta
ante sus expectati-
vas. La literatura,
la ficci6én, es un
elemento esencial
para una compren-

Ministeno de Cultura 2

sion completa de la realidad, de modo
que, como aseguran muchos psicélo-
gos, «no podemos pensar, actuar ni
desear, mds que en forma de narra-
ciébn», y la estructura narrativa nos
ayuda a dar forma y significado a
nuestras experiencias, ordenandolas
en capitulos, buscando sus causas y
efectos, sefialando principios y fina-
les, estableciendo similitudes y distin-
ciones..., en resumen, transformando
nuestras vidas en literatura.

En esa edad, los lectores adolescen-
tes empiezan a descubrir que las con-
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venciones de la literatura juvenil no
se adaptan a la complejidad de sus
nuevas experiencias. Pero, a la vez,
fieles como seran a sus obsesiones,
comenzardn a transformarse en el lec-
tor practico que acabamos siendo to-
dos y aprenderan a pedir y esperar de
cada autor, de cada titulo, aquello que
puede darles. Simultanearan los nue-
vos mundos ficticios, con las novelas
de género segun sus aficiones —cien-
cia-ficcion, novela negra, aventu-
ras..—, y e€s en ese contexto donde
se ha ido colando una literatura deu-
dora de muchos géneros, sin conse-
guir establecer claramente sus limites
y sus ambiciones.

A esa literatura de género el lector
le exige satisfacciones inmediatas, la
fascinacion de mundos tentadores
—el terror, el misterio, la transgre-
sién...—, frente a los que tiene senti-
mientos ambivalentes, la necesidad de
identificarse e incluso purgarse con
casos psicologicamente accesibles, cu-
yas experiencias vicarias pueda inte-
grar plenamente en su maduracion.

. Se pueden formular esas exigen-
cias, en reglas? Debiéramos anadir la
de gradaciéon de dificultades de téc-
nica literaria para no poner demasia-
das trabas al placer de la lectura, la
del rechazo hacia cualquier forma de
demagogia (y se hace demagogia
cuando se narra lo que no se ha in-
vestigado, o cuando se sustituye la in-
formacién auténtica por los tépicos
peor establecidos 0 méds moralizantes,
en definitiva, cuando se engana de
cualquier forma al lector, aprovechan-
dose del privilegio de ser un autor y
un adulto que se dirige a un auditorio
confiado de menor edad y experien-
cia), la de descubrir temas nuevos
propios de esa edad (por ejemplo, el
tema que trata Gemma Lienas en As/
es la vida, Carlota, que es el de una
chica a la que no le llega la mens-
truacion, contado en forma desdra-
matizada e incluso divertida, que re-
sulta emocionante para las lectoras,
instructivo para lectores al ayudarles
a comprender mejor la alteridad de la
pareja, € 1ronico o nostalgico para
adultos), y muchas méas que los mis-
mos autores irdn descubriendo y los
criticos evaluando.
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Ensenar a imaginar

Un elemento importante es la per-
sonalidad del autor. Ninguna norma
puede sustituirla. El mundo personal
del artista es otro de los elementos
constitutivos. Y un gramo de trans-
gresion. Nadie lee, y menos los jo6-
venes, lo hemos dicho en otras oca-
siones, para enterarse de lo que ya
sabe. O para ser mejor. Los lectores
descubren pronto que «los placeres de
la bondad se centran en si mismos,
mientras que los de la maldad son
muchos y mucho mds variados». Y de
satisfaccion mds inmediata.

En las novelas policiacas, no es
igual el clima ni el lenguaje de las
obras de Agatha Christie, que las de
Simenon o las de Andreu Martin o
Juan Madrid. Pasar la personalidad y
las obsesiones del autor por el blan-
queo del género ternurista o tintes si-
milares no ayuda para nada al vigor

del género. Y la propiedad de muchas
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editoriales en manos de Ordenes reli-
giosas o instituciones filantrépico-re-
creativas no es ninguna garantia, di-
cho sea salvando el esfuerzo de mu-
chas de ellas en favor del libro, e in-
cluso de la buena literatura.

No olvidemos el purgatorio que las
academias y las censuras hicieron pa-
sar a Mark Twain ( sus obras fueron
una reaccion contra «los buenos libros
recomendados por las escuelas»), a
Maurice Sendak, a Lewis Carroll... y
actualmente a Roald Dahl, Christine
Nostlinger y tantos otros. Repito que,
en un sentido general, gran parte de
la literatura es subversiva, ya que su
sola existencia es un grito a favor de
la imaginacién libre, del arte como
forma suprema de vida, de la palabra
como fuente de orden y libertad, en
contra de los valores del mundo real,
que son el poder, el interés, la vani-
dad y las recompensas de todo tipo.

«Frodo lives», pintaban en las pa-
redes los estudiantes en sus protestas.
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Con ello reivindicaban su parcela de
felicidad a través de la imaginacion.
Acudian al mundo de Tolkien para sa-
clar una 1maginacion secada en unas
aulas y ensenanzas esterilizantes. Por-
que ésa es otra las funciones —o re-
glas— que esa literatura debe propor-
cionar a los jovenes: una parte, una
reserva, de felicidad. ;Han reparado,
las autoridades académicas, en que
practicamente la Unica materia que
queda en unas escuelas y unos progra-
mas educativos en exceso tecnificados
y dirigidos a desarrollar las facultades
racionales, la unica materia que puede
y debe educar las emociones es la li-
teratura? Desaparecida la religion con
sus mitos y sus textos, y disminuida la
filosofia, la lectura y la literatura se
convierten en los unicos maestros de
las emociones de los jovenes.

Demasiadas veces, la literatura que
se dirige a los jovenes pretende «en-
senarles a vivir» en vez de «ensefar-
les a imaginar, a sofiar, a escaparse, a
huir». Y pretende mostrarles los ca-
minos seguros de la vida, en vez de
animarles a seguir los caminos arries-
gados del arte. Para mostrarles la cara
mas actual y visible de la vida, ya
esta la television. No nos quejemos si
muchos la prefieren. Entre un mal li-
bro inauténtico sobre la guerra de
Bosnia, o un buen reportaje en imé-
genes sobre la misma tragedia, la
eleccién es clara. La literatura puede
ir més alld, profundizar mucho mds.
Es dificil valorar un libro que no te
da respuestas, y entender que es mejor
que uno que te da soluciones, pero no
te deja nada en qué pensar.

El Ii_l_::ro, la materia de nuestros
suenos

Quedan muchas cosas, ademdas de
las apuntadas. Por ejemplo, ;por qué
no se habla casi nunca de poesia,
cuando nos lamentanos de la falta de
lectura o de la poca lectura en nuestro
pais? «;Qué podemos esperar de la
juventud, si no lee poesia?», se pre-
guntaba un profesor admirable. «Si
los j6venes no se han partido el co-
razoOn por causa del lenguaje, ;no se-
ran capaces de subir ni el primer pel-



dafio para llevar una vida minima-
mente civilizada?»

Y una de las tareas mas urgentes es
acercar la poesia a los nifios, a los jo-
venes. Gloria Fuertes lo ha hecho con
dignidad, gracia, categoria. Sin bisu-
teria barata y sin engafnos. Iba a ana-
dir con alegria, pero el fondo irénico-
amargo de muchas de sus composicio-
nes, perfectamente captado por todos
sus lectores, me lo impide. Asi como
Cela disfrazaba su ternura de cruel-
dad, Gloria Fuertes disfraza su amar-
gura con risas. Pero, ;por qué no lo
han intentado mas autores? Quiza por-
que, prisioneros del tema, del argu-
mento, del afdn de agradar, de aba-

ratar, de halagar a los lectores, la poe-
sia traicionaria sus intenciones.

Pero toda literatura no es mas, en
altimo término, que un fuego imagi-
nativo que sb6lo podemos encender
con palabras. Y el libro, sobre todo ¢l
dirigido a los jévenes, debe ser como
un breviario de amor a las palabras,
la primera materia de nuestros suefnos.

Recuerdo ahora con emocién narra-
ciones de Juan Valera (El espejo de
Mat-Suyama) o poemas de Bécquer y
Lope de Vega, de una antologia de
mis primeras lecturas escolares, o las
obras de Salgari, Verne y otras de au-
tores lamentablemente olvidados, y
comprendo las afirmaciones de mu-
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chos especialistas al decir que, desde
que cesamos de pensar en términos de
iniciacién para hacerlo en términos de
experiencia, nos vemos obligados a
constatar que el individuo que lee, por
ejemplo, Babar, por primera vez, pasa
por una experiencia tan unica y ab-
sorbente como el que lee por primera
vez Los hermanos Karamazof.

. Qué rasgos confieren su especifi-
cidad y su dignidad a la literatura in-
fantil-juvenil? ;C6mo deslindar las
obras excelentes de las mediocres?
. Como detectar la explotacion embru-
tecedora que utiliza los temas mds
anestesiantes y los temas mas mono-
tonos?... He intentado apuntar algo de
eso en los parrafos anteriores. Seguro
que la reflexion de muchos compa-
fieros y la ayuda de una critica mas
exigente que exponga sus juiCioS Y
sus prejuicios, ayudaré.

Por fortuna, la naturaleza ha dotado
a los jovenes de una s6lida autodefen-
sa. Muchos de ellos contemplan a los
adultos con los ojos del Pequeiio Ni-
colas, sin muchas ilusiones, pero con
delicadeza y generosidad. La juventud
comprende pronto que los mayores les
miran, a ellos y a sus problemas, con
una nostalgia infinita, con una nostal-
gia que les come por dentro. Y lo mi-
nimo que pedirian, s1 se atrevieran,
seria que las lecturas que les reco-
miendan o dirigen no sirvan para ali-
mentar esa nostalgia que es so6lo suya,
de los mayores. Hay un deseo de se-
flalar a los jovenes los caminos que
han seguido los adultos, sin cuestio-
narse a fondo adénde conduce ese ca-
mino. Y asi, pocos adultos empujan a
los jovenes hacia lecturas que repre-
senten caminos Nuevos, nuevas aven-
turas, nuevos descubrimientos. El pro-
blema no consiste en dar a los jévenes
un mundo a nuestra imagen y seme-
janza, en acostumbrarles a un mundo
gastado y rutinario, sino en afinar el
oido para percibir sus aspiraciones y
abrir caminos imaginarios que puedan
transitar con la ilusion de sentirse ca-
paces de continuar la evolucién de
nuestro mundo hacia metas cada vez
més humanas. En compaiiia de las pa-
labras. m

* Emili Teixidor es escritor.
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[.a educacion literaria
en la pubertad

por Antonio Rodriguez Almodovar*

Los proyectos de animacion

a la lectura dirigidos a
adolescentes han constituido,
en su mayoria, «hermosos
fracasos», en palabras

de A.R. Almodovar.

Las causas de ello, apuntadas
en este articulo por el conocido
escritor, son variadas.

En primer lugar, no se han
sabido crear estrategias para
aprovechar la familiaridad

de los jovenes con otros
lenguajes (audiovisual,
publicitario, etc.) y ponerla en
contacto, en el momento
oportuno, con la lectura.

Y, luego, tampoco se ha
atinado a ofrecerles lecturas
inicidticas, libros cuyo tema
principal es el transito

por la adolescencia, y que
los educadores siempre
tienen miedo de recomendar
por si es demasiado pronto.

CLUJ72

..........
liniEtano de Cultura 207

S.G. HULME BEAMAN, DR. JEKYLL ¥ MR. HYDE, MADRID: ANAYA, 1991,



uiza parezca exagera-
cién, pero creo que los
proyectos de animacion
a la lectura destinados a adolescentes
pueden considerarse, a estas alturas,
una historia de hermosos fracasos.
Frente a los éxitos, siquiera relativos,
de las campanas y de los esfuerzos de
toda indole destinados a fomentar la
lectura infantil, destaca el pavoroso
vacio en que normalmente se pierden
los dirigidos a la adolescencia y a la
juventud en todos sus tramos. Espe-
cialmente dificil y delicado me parece
el primero, el de la pubertad, pues es
ahi donde a menudo se rompe para
siempre el vinculo con la lectura.

También me parece cierto que el
momento histérico que atravesamos
constituye una de las ultimas oportu-
nidades con que quiza contemos para
remediar esta situacion, si es que es-
tamos de acuerdo en que hay algo que
remediar. (Parto de la conviccién de
que el placer de la lectura, y todo lo
que hay detrds de ello, resulta un
buen acompaiiante en las variadas cri-
sis de la adolescencia.) El principal
ingrediente de esa oportunidad lo
constituye el cambio que se esta pro-
duciendo en el sistema educativo en
torno a esas edades, con la posibilidad
de sustituir, de una vez por todas, la
informacion literaria de los antiguos
planes de estudio por la educacion li-
teraria que, a mi juicio, puede y debe
producirse. Sin esto, se volvera mu-
cho mads dificil cualquier intento de
interesar a nuestros cadetes en la
aventura de leer.

El caos semiotico

Me interesa sefalar enseguida que
en esa educacion literaria no sélo de-
ben intervenir los textos verbales
creativos, sino los orales, los audio-
visuales y todos los demads sistemas
significativos que componen la vida
semiotica de nuestros muchachos. Cu-
riosamente, se trata del mismo revol-
tijo que Morris senalé tempranamente
como acoso de signos, €l que a su
juicio constituia una de las mayores
amenazas para el hombre moderno.
Sé que con lo que voy a decir a con-

Carson
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tinuacion ya serd mas di-
ficil estar tan de acuerdo,
pero Ccreo qué nuestros
adolescentes han aprendi-
do a librar muy bien el
combate con ese mare-
magnum —publicidad y
television, principalmen-
te—, sin que nadie les haya ensefiado
como hacerlo. (Otro fracaso de nues-
tra querida escuela.)

Sin perjuicio de una argumentacion
mas detenida, apuraré la explicacion a
este curioso fendmeno diciendo que si
Morris hubiera tenido razén, nuestros
muchachos ya hubiesen perecido; tal
es el bombardeo de signos a que estan
sometidos. Ya tendriamos aqui a la
primera generacion colectiva de idio-
tas. Sé que a veces nos sentimos ten-
tados de pensar que es esto lo que
efectivamente estd ocurriendo, cuando
les vemos actuar conforme a para-
metros para nosotros absurdos, trivia-
les o incluso inadmisibles. Pero sea-
mos sensatos, aunque nos cueste:
nuestros muchachos no estan locos.
Son, sencillamente, distintos de no-
sotros en algunas cosas. En otras, son
tan tiernos y fragiles como nosotros lo
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éramos. Y hasta creo que nos com-
padecen, o por lo menos se rien de
los mayores cuando constantemente
les advertimos de la alienacién con-
sumista a la que los creemos esclavi-
zados por causa de la television y to-
das esas cosas que les

decimos.

Hora es de reconocer que se ha
dado en ellos la paraddjica circunstan-
cia de que han aprendido a manejar
los multisistemas mucho mejor que
los adultos, se han hecho intuitiva-
mente expertos en el caos semiotico,
y cuando se lo proponen, detectan las
trampas ideoldgicas, el engafio de los
lenguajes de masas, justo porque han
nacido y se han desarrollado con
ellos. Precisamente, es la teoria del
caos aplicada a los sistemas de co-
municacién la que nos permite enten-
der este curioso fenomeno, sobre la
base de dos principios: uno, el que
asegura que cuanto mds cadtico es un
sistema ma4s informacion produce; vy,
dos, que cuanto mds aleatorio o cad-
tico es un mensaje, mas informacién
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contiene. Tanto uno como el otro ac-
tian sobre los jovenes, haciéndoles
abandonar el canal cuando existe pe-
ligro de saturacion, y distinguir per-
fectamente los ruidos del mensaje,

precisamente por el exceso de ruido
que hay a su alrededor. La misma fa-
cultad que les hace entenderse en la
discoteca es la que aplican para selec-
cionar los mensajes.
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También saben distinguir un buen
programa de televisién de otro malo,
aunque a nosotros nos irrite la capa-
cidad que tienen de aguantar la basura
que sale por la pequenia pantalla. Lo
mismo que reconocen a los politicos
mentirosos, o se rien de la publicidad.
Lo malo es el vacio que todo eso les
produce, y lo problematico, c6mo
ocuparlo. Pero ése es otro asunto. En
lo que a nosotros nos ataie hoy, po-
demos decir que, si no leen, es sen-
cillamente porque no quieren.

Tal vez suene un poco osado todo
esto que estoy diciendo, pues significa
ni mas ni menos que la familiaridad
de nuestros puberes con la saturacion,
la equivocidad, y la multiplicidad del
sentido en su trato diario con los au-
diovisuales, sobre todo con la publi-
cidad, constituyen una preparacion
nada desdefable para el descubri-
miento de la poesia, que es, como
bien sabemos, el arte de la ambigiie-
dad por excelencia. Lo que hace falta
es encontrar la estrategia adecuada
para que ese adiestramiento, que se
produce normalmente fuera de nuestro
control, sepamos ponerlo en contacto,
en el momento oportuno, con el arte
de la escritura y de la lectura. Que
cuando se enganchen con una buena
pelicula, por poner un ejemplo, ten-
gan a mano la novela de la que sali6
el guién (un supuesto mds frecuente
de lo que parece). En definitiva, apro-
vechar lo que tiene de util el principio
semidtico de que todos los lenguajes
se tocan por arriba y se separan por
abajo; es decir, se acercan cuando es-
tin bien desarrollados, ejecutados, y
se alejan cuando caen en la mediocri-
dad. Dicho un poco crudamente y en
sentido contrario: también los malos
libros son enemigos de la buena te-
levision.

Fracaso de las estrategias
de animacion

Pasaré ahora a ocuparme de otras
vertientes, mas bien psicoldgicas y so-
ciolégicas, relativas al fracaso de las
estrategias de animacion a la lectura
para los muy jOvenes, y a proponer
algunas ideas con las que acaso ir an-



dando nuevos caminos. Partiré de la
premisa de que los adultos no quere-
mos admitir como es verdaderamente
la adolescencia; lo mismo que ellos,
los adolescentes no admiten asi como
asi la extraila manera en que SOmMOS

los adultos (o cémo la vida nos ha
moldeado para ser asi). Quisiera fijar
bien esta idea del mutuo rechazo, nor-
malmente encubierto o disfrazado de
mil cosas, para poder caminar sin de-
masiadas consideraciones éticas, esto
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es, sin tener que sefnalar forzosamente
a un culpable.

Espero que asi resulte mas facil ad-
mitir la segunda premisa: cuando los
adultos finalmente admitimos que son
adolescentes, lo normal es que ya ha-
yan dejado de serlo. Han dado un sal-
to tan rapido hacia mayores, que no
nos damos cuenta. Consciente o 1n-
conscientemente, se nos han escapa-
do. En el supuesto de que algunos si-
gan leyendo, continuardn por inercia,
o por simple contagio de otros ado-
lescentes, leyendo libros de aventuras,
de ciencia-ficcién, de fantasia total o
de misterio, los cuatro bloques en que
se pueden clasificar esas aficiones in-
controladas (para el sistema educati-
vo, se entiende). Pero a un pequefo
grupo, también incontrolado, lo en-
contraremos bruscamente en brazos
de Nabokov, de Isabel Allende, o de
Herman Hesse, es decir, sumergidos
en esa excitante pasta de espirituali-
dad temprana, conflictos eréticos y
balbuciente rebeldia nihilista, eso si,
con una excelente impregnacién poé-
tica. Han encontrado algo que noso-
tros no supimos poner a su alcance en
el momento justo. Pero, ;jpor qué ocu-
rre tal cosa?

La respuesta puede que esté en algo
que piensa precisamente un personaje
del dltimo autor citado, Demian, de la
novela del mismo titulo:

«El descubrimiento de que mi problema
era el de todos los seres humanos, un pro-
blema de toda la vida y de todo pensa-
miento, se cernié de pronto sobre mi como
una sombra divina, y me llen6 de temor y
respeto al ver y sentir que mi vida y mis
pensamientos mds {ntimos y personales par-
ticipaban en la eterna corriente del pensa-
miento humano. El descubrimiento no fue
alegre, aunque si alentador y reconfortante.
Era duro y dspero, porque encerraba en si
responsabilidad, soledad y despedida defi-
nitiva de la infancia.»

Textos de similar contenido encon-
traremos en otros libros cuyo asunto
principal es el trdnsito por la edad
mads dificil del hombre: la adolescen-
cia. Lo curioso, lo sorprendente, es
que tales libros no suelen figurar en
las listas de libros recomendados para
ellos. A titulo de ejemplo, ademas de
los ya sugeridos, podriamos senalar el



Diario del artista adolescente, de Joy-
ce; la Carta al padre, de Kafka; Las
tribulaciones del estudiante Torles, de
R. Musil; el Diario, de Ana Frank; El
guardidn entre el centeno, de Salin-
ger; A.M.D.G., de Pérez de Ayala; La
ciudad y los perros, de Vargas Llosa;
Frankie y la boda, de Carson Mc Cu-
llers; o Primer Amor, de Turgueniev.

Existe un complejo temor, entre las
instituciones y los profesores, a que
tales libros lleguen gquizd demasiado
pronto a los que han sido siempre sus
destinatarios naturales: los adolescen-
tes; entendiendo por tales a los chicos
y chicas que andan, o mds bien ren-
quean, por las resbaladizas fronteras
que les aguardan entre la edad de oro
de la infancia y la edad de hierro de
las complicaciones; del drama terrible
que significa, en fin, el paso por los
senderos de la iniciacion. Iniciacion a
la responsabilidad y a la ética, al sexo
y al amor, a la soledad y a la soli-
daridad... Nadie ha estado nunca tan
desvalido como cualquiera de noso-
tros en semejante infierno, y encima,
para acabar descubriendo, como Sin-
clair, que no nos ocurre nada original,
o como podriamos decir con Macha-
do, que «mi pensamiento es mas bien
nuestro».

Libros para una encrucijada

Lo que nos sucede a los padres y
a los educadores con semejantes li-
bros, a la hora de recomendarlos o no,
es que, como en tantas cosas, no aca-
bamos de creernos la edad mental que
realmente tienen esos chicos y chicas.
Como padres, porque nos negamos a
aceptar que hayan dejado de ser ni-
fios. Como educadores, tal vez porque
nos da miedo ponerles por delante el
espejo de lo que son, antes de que
terminen de serlo. Lo malo es que,
mds tarde, puede que ya no les sirva
para lo que debié servirles: para to-
mar conciencia de su problema y, con
la ayuda del modelo, poder superarlo
con el menor traumatismo posible.

Otros factores intervienen en esta
rara mezcla de paternalismo y reserva
con que normalmente los adultos en-
focamos los problemas de la pubertad
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y de la primera juventud. No es nada
desdenable, por ejemplo, el miedo a
desnudarnos a nosotros mismos en su
presencia, si entablamos con ellos una
confidencia demasiado estrecha acerca
de los problemas que les afligen, por-
que en realidad éstos son los proble-
mas fundamentales de la condicién
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humana, y como tales, nunca resueltos
del todo. Nos sentiremos mas seguros
haciéndoles creer que nosotros si los
hemos superado, pero les estaremos
mintiendo. En suma, la sinceridad que
exige el trato con los adolescentes nos
obligard en un momento dado a ser
consecuentes, asumiendo los riesgos



personales que ello implica, o a aban-
donar tan peligroso camino. También
si lo dudamos mucho tiempo, cuando
queramos reaccionar, nuestros chicos
y chicas ya se habrdn convertido en
hombres y mujeres, y habremos per-
dido la ultima ocasiéon de que lo hi-
cieran con nuestra amistad. En el duro

trance, algunos habran leido a escon-
didas La casa de los espiritus, Lolita
o El lobo estepario, libros que no nos
atrevimos a darles; pero otros ya no
los leerdn nunca. Pero ni €sos, ni pro-
bablemente ningin otro.

Lo relevante de esa clase de libros
es que interesan per se a los adoles-
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centes, aunque no a todos. (Esta ma-
tizacibon me parece importante tam-
bién; pues la ambicion de totalidad en
un fenémeno de estas caracteristicas
puede conducir a frustraciones inne-
cesarias. Dicho de otra manera: no €s
ni necesario ni posible que fodos los
adolescentes se aficionen a la lectura.)
Que no hay que adobarlos ni envol-
verlos en celofan. En todo caso, ins-
trumentar algunas ayudas para la lec-
tura comprensiva, pero fuera de todo
didactismo. Lo mds, una llamada a
pie de péagina sobre términos y con-
ceptos de dificil entendimiento. Fuera
también las muletas historicistas, bio-
gréficas, estilisticas. Todo eso vendra
luego, si ha de venir, en ampliaciones
que surjan del debate con el libro, en
esa especie de club literario que aca-
baria funcionando en torno a los que
me atrevo a llamar libros para una
encrucijada.

En ese club, naturalmente, deberian
tomar parte activa los profesores, o
los padres (recordemos la pelicula El
club de los poetas muertos), quiero
decir, con algo mas que con la pre-
sencia: con su complicidad, de igual
a igual, como afectados que son tam-
bién por los problemas esenciales del
ser humano.

Lo bueno que tienen los libros de
esa indole es que facilitan extraordi-
nariamente la comunicacion entre pro-
fesores y alumnos, siempre y cuando
los primeros estén dispuestos a des-
pojarse de una buena cantidad de pre-
juicios que pesan sobre lo dificil, lo
peligroso, 1o prematuro, y cosas por
el estilo, cosas que nos acarrea toda-
via aquella pedagogia pasiva, y co-
barde, de tiempos atras.

Derecho a la fantasia

Pero también nos equivocariamos si
creyéramos que lo personal proble-
mético es lo tnico que interesa a los
adolescentes. También lo esquivan. Y
es natural, pues no todo el dia va a
estar uno mirandose en el espejo des-
corazonador de la angustia. El neofito
arrastra, o aporta, una buena dosis de
infantilismo y fantasia a esa misma
encrucijada, para que no le sean tan
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duros los trompazos que ha de darse.
La verdad es que muchos adolescen-
tes de nuestros dias siguen aferrados
a la literatura del trompazo imaginario
y de la fantasia desbordada, como for-
mas de evadirse de si mismos. Pero
qué le vamos a hacer. También estan
en su derecho de pasarlo bien con esa
clase de ficciones, y de postergar el
mayor tiempo posible el encuentro
con la realidad problemadtica. Lo ade-
cuado seria hacerles ver, de vez en
cuando, que existe aquella otra clase
de libros, que podriamos denominar
también libros iniciaticos.

Quiere esto decir que la lectura de
libros convencionalmente fantésticos,
de aventuras, de misterio y de ciencia-
ficcién, también les es necesaria en
disputa libre con los anteriores (jcui-
dado con los dirigismos de ningun
tipo!). Raz6n de mds es que muchos
de aquellos libros contienen més miga
que otros pretendidamente sustancio-
sos. Pongamos por caso Moby Dick,
La historia interminable, El serior de
los anillos, las Narraciones Extraor-
dinarias, o La llamada de lo salvaje,
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El maravilloso viaje de Nils Holger-
son, Rebelion en la granja, Los viajes
de Gulliver, La guerra de los mundos
o Doctor Jekyll y Mr. Hyde. Pero eso
sf, con la garantia de la buena litera-
tura, que se presupone a todo lo que
estamos tratando, y que es el verda-
dero y el tnico hilo que conduce de
Peter Pan a Un mundo feliz, de Alicia
a Lolita, de Pinocho a Las tribulacio-
nes del estudiante Torless.

Apuntes para una educacion
literaria en la adolescencia

En consecuencia, y para ir resu-
miendo:

—Existe una biblioteca fundamen-
tal para la adolescencia que nadie ha
constituido todavia, pero que se halla
dispersa y, en bastantes casos, inase-
quible. En esa biblioteca se incluyen
imaginariamente muchos titulos que
muchas veces pensamos no son ade-
cuados para ellos, cuando en realidad
a causa de ellos fueron escritos.

—Deberia hacerse un esfuerzo
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G & LGE. EL MARAVILLOSO VIAJE DEL PEQUENO NILS, MADRID: GAVIOTA, 1989.

coordinado entre instituciones y edi-
toriales para darle forma a esa biblio-
teca y ponerla al alcance de los alum-
nos que van a emprender o estdn em-
prendiendo la Educacién Secundaria
Obligatoria. Poner al alcance, en mi
criterio, quiere decir: abaratar precios,
llegando hasta la gratuidad para cen-
tros de ensefianza; ofrecer los textos
desnudos (todo lo mds, con notas a
pie de pdgina, y acaso una guia para
profesores).

—Ofrecer al profesorado de Refor-
ma cursos especificos de adaptacion
al aprendizaje creativo en las multi-
ples lecturas del universo semiotico
de nuestros adolescentes: oralidad,
sistemas audiovisuales, publicidad y
prensa, principalmente; teniendo como
objetivo constante el descubrimiento
de la poesia, en su mas amplio sen-
tido. Quiero decir, creando las condi-
ciones adecuadas para que pueda pro-
ducirse el luminoso hallazgo.

—Hacer compatibles estas estrate-
gias con la presencia de escritores Vi-
vos en centros y bibliotecas. La des-
mitificacion del autor es parte 1mpor-
tante en la construccién de un discur-
so natural de la literatura.

En suma, tomar la educacién lite-
raria como un verdadero c6digo inter-
cambiador de sistemas, en un mundo
acosado por la significacion aleatoria;
esto es, como un referente continuo al
que reducir todos los demds lenguajes
abusivos y desmotivadores. Vista de
este modo, la educacion literaria pue-
de constituirse en el mds firme ba-
luarte de la libertad, la solidaridad y
la inteligencia creadora. Siempre ha-
biamos sabido que esto era asi. Pero
la complejidad y la turbulencia semio-
tica de nuestro mundo, el mundo de
nuestros muchachos, nos ha propor-
cionado nuevos y deslumbrantes mo-
tivos para volver a creerlo. Aunque no
lo parezca, para ellos el futuro es un
arma cargada de poesia. B

* Antonio Rodriguez Almodévar es escritor.

Texto de la conferencia dictada por el autor
en el Simposio Nacional de Literatura In-
fantil y Lectura de Salamanca, organizado
por la FGSR en diciembre de 1994.
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;Por qué literatura
juvenil?

por Andreu Martin*

Con apasionamiento, Andreu Martin defiende la necesidad de que
exista no solo una literatura juvenil, sino también otras
muchas literaturas, lldmense literatura popular, literatura de género
o literatura de facil digestion, escritas para un publico concreto,
con la intencion de crear adeptos y mantener su fidelidad a la lectura.
Conocer las expectativas de los lectores y no considerar pecado
satisfacerlas deberian ser las consignas que guiaran la labor
de autores y editores. Ocurre en paises cultos,

;por qué no en Espaiia?, se pregunta Martin.
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ANA PEYRI.



ay muchas maneras de es-

cribir, como hay muchas

maneras de leer. La actitud

del escritor no es la misma cuando

aborda un cuento infantil, que cuando

escribe un ensayo o una novela poli-

ciaca. De la misma forma que el lec-

tor adopta —o deberia adoptar— una

actitud mental distinta ante la lectura

de un tratado de ingenieria genética o
de una novela erotica.

Los criticos suelen responsabilizar-

e :Eii:q - oo
e

se en un porcentaje infimo de la cla- | R B R & it (B i e
sificacion de los libros para su estu- : ;o Rl | e

dio. En mayor medida, esa clasifica-
cion corre a cargo de los editores, que
son quienes deciden qué libros van a
qué coleccion y etiquetan asi las obras
desde el nacimiento. Cudntos libros
que jamas se pretendieron policiacos
se han visto integrados misteriosa-
mente en los tratados de novela de
este género, s6lo porque el experto re-
solvié meterlos en la coleccién en un
momento de frivolidad. Cuédntas no-
velas de publico minoritario y selecto
fueron a parar a una coleccion de
best-sellers. Cuantos libros que repug-
nan a los jovenes han ido a parar a
colecciones juveniles sélo porque el
erudito de la coleccidn los leyd cuan-
do tenia pocos afos, y cuantos libros
que deberian estar en colecciones ju-
veniles no lo estdn porque son con-
siderados clasicos, o demasiado se-
rios, o bien demasiado buenos para
caer en sacos a veces considerados
denigrantes.

Escribir para un publico
concreto

No obstante, la actitud més decisiva
a la hora de clasificar un libro suele
corresponder al autor. Dijo una vez
Soledad Puértolas en mi presencia (y
desde entonces me he apropiado de su
frase y la suelto con frecuencia, siem-
pre citando a la autora) que la dife-
rencia entre la literatura juvenil y la
de adultos radica en que, cuando uno
escribe para jovenes, esta teniendo en
cuenta a un auditorio, y que, en cam-
bio, cuando uno dice escribir para
adultos, lo hace en realidad para si
mismo, como si estuviera delante de ANA PEYRI,

CLIJ72



un espejo. Es evidente que el tipo de
obra que se obtenga en un caso y en
otro serd diferente, por definicién. Y
yo extenderia el concepto de literatura

juvenil al de literatura popular y lite-

ratura de género, que son mensajes
destinados a publicos concretos, con
reglas del juego y complicidades a
respetar.

Porque siempre hay un receptor.
Nadie escribe para la nada, para el pa-
pel o para el futuro. Escribimos pen-
sando que alguien leerd nuestra obra.
Y, de la definicién o indefinicién de
ese alguien, dependerd el marbetaje
de lo escrito.

No deberia ser necesario explicar a
un pudblico adulto por qué tiene que
existir la literatura juvenil. Todo tipo
de literatura existe porque si, porque
a alguien se le ocurri6 alguna vez que
a alguien le podia interesar leer lo que
él escribiera. En cambio, muchas ve-
ces me he sentido en la obligacién de
explicar al publico joven por qué es-
cribo pensando especificamente en €l.
Como si temiera que podian interpre-
tar mi actitud como ofensivamente pa-
ternal. «Vamos a escribir algo fécil
para estos pobres alelados que no sa-
ben nada de la vida.» O bien: «Vamos
a escribir literatura apta para todos
los piuiblicos, no sea caso que se nos
aficionen al porno duro». Nunca fue-
ron necesarias mis explicaciones ante
los adolescentes. Al contrario de lo
que sucede con el cine, 4mbito en que
resultan mucho mads atractivas las pe-
liculas de adultos que las que les son
especialmente dedicadas, el destinata-
rio de las novelas juveniles agradece
la atencion del autor. Nunca necesi-
taron, pues, los jévenes de mis expli-
caciones, pero yo se las di. Y, en
cambio, hoy si parece importante
aclarar conceptos ante los adultos,
atendiendo a segin qué afirmaciones
disparatadas que se escuchan referen-
tes a las lecturas iniciéticas.

Consigna: leer

La literatura juvenil existe porque
hay adultos que tienen un especial in-
terés en difundir la aficién, la pasion
por la lectura. Suelo explicarles a los
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chicos, cuando voy a dar charlas a los
colegios, que si alguno de sus com-
pafieros les dijera que no les gusta el
cine, primero se sorprenderian y luego
probablemente tratarian de aficionar-
los llevandolos a ver peliculas espe-
cialmente emblematicas o adecuadas a
sus preferencias. Yo pertenezco a la
pandilla de adultos interesados por di-
fundir el placer de la lectura y estoy
satisfecho, porque creo que nos esta-
mos saliendo con la nuestra. Las vi-
sitas a colegios de toda Espafia y las
animadas tertulias sostenidas con JO-
venes lectores me han demostrado que
hoy los chavales leen més y mejor de
lo que leifamos en nuestra €poca. Y
eso se debe precisamente a que existe
una buena literatura juvenil.

Pero también es verdad que los
chavales leen mds y mejor de lo que
lefamos en nuestra época a pesar de
determinadas actitudes supuestamente
pedagégicas que mds bien parecen
destinadas a desanimar al més esfor-
zado. Me produjo escalofrios, por
ejemplo, la campaifia del mono. Aquel
chimpancé con el libro sobre la ca-
beza y el eslogan: «Td que puedes, no
te lo pierdas» (que, en un principio,
tenfa que ser «Td que puedes, evolu-
ciona»). Tratamiento de choque. Te-
rrible, insultante, soberbia del que lee,
que se considera mds evolucionado,
menos animal que el pobre que no
lee. Yo, que no soy nada aficionado
a los juegos de ordenador, tengo muy
claro que, si alguien quiere despertar
mi entusiasmo en este noble arte, no
lo conseguird diciéndome que seré
menos animal si aprendo a matar mar-
cianitos.

Terrible, insultante soberbia la del
que desprecia a los que leen lo que €l
considera tonterias, sea cual sea la
lectura, da igual: tal como esta la cul-
tura en este pais, ante alguien que lee
s6lo cabe aplaudir y estimularlo a leer
mas, e indicarle caminos que tal vez
sean mas gratificantes. Terrible, insul-
tante soberbia la que detecto en de-
terminadas tertulias autocomplacien-
tes, donde personas que se tienen por
cultas hacen muecas y aspavientos de
asco al hablar de personas supuesta-
mente poco cultivadas. Me atrevo a
decir que, en este pais, hay demasiada
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gente para quien el disfrute de la cul-
tura implica la deliciosa sensacion de
pertenecer a una elite, a un tipo de
aristocracia que, como todas las aris-
tocracias, obtiene el principal placer
de saberse minoria y superior. No hay
nada tan desalentador para el curioso
que se aproxima a los libros como el
tono en que algunos preguntan: «Pero,
;td no has leido Madame Bovary?».
Recordemos la tragedia de Zelig, que
se precipité a un terrible infierno per-
sonal porque no se atrevia a confesar
que nunca leyé Moby Dick.

La literatura complice

Hay educadores que parecen creer
que hay cuatro libros imprescindibles



en la historia de la literatura y que
basta con haber leido esos cuatro para
forjarse una cultura, y recomiendan
esas obras maestras a sus alumnos
como si pensaran que, si luego el chi-
co no vuelve a leer nada mas nunca
mas, ya no importa.

Qué peligrosos son los clasicos. Yo
no descarto que haya chicos que dis-
fruten como locos con el Lazarillo, o
el Buscon, o incluso con el Quijote, y
felices ellos, pero eso no es lo mas
comun en esta sociedad donde los lec-
tores son tan escasos. Los clasicos ofre-
cen demasiadas dificultades para quien
no sdlo no esti avezado en el terreno
de la lectura, sino que se ve acosado
por infinidad de otras tentaciones que
prometen y proporcionan gratificacio-
nes mucho mas inmediatas. Como se

suele decir, los cldsicos son platos de
fabada de dificil digestién para esto-
magos que no han recibido todavia
ninguna clase de alimento.

Y por eso (porque nunca hay que
dar estofados a los bebés y porque no
es aconsejable desayunarse con bour-
bon), por eso existe y debe existir la
literatura juvenil. Una literatura com-
plice, elaborada con intenciones que
van mas alld de la autocomplacencia
y con un objetivo muy preciso: el
de seducir al no-lector y crearle la
aficién, la pasién, la adiccion de la
lectura.

Mientras escribo esto, tengo la sen-
sacién de que a mi espalda hay una
multitud de escritores haciendo ascos
ante la proximidad de quien prefiere
cocinar inofensivas papillitas para
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bebé, antes que suculentos platos que
deberfan revolucionar la historia de la
gastronomia. Prefiero ignorar estas
reacciones, que continio considerando
nefastas para la cultura del pais. Seria
inutil tratar de demostrarles que, ac-
tualmente, la literatura juvenil tiene
unos niveles, tanto de forma como de
contenido, sobradamente equiparables
a la literatura dedicada a los adultos.
Insisto en que el nivel de exigencia
de los jovenes, hoy en dia, me parece
ejemplar.

Y esto me lleva a pensar que tal
vez el problema de nuestra cultura no
esté ya tanto en sus raices, en los ini-
cios de la educacién, como en etapas
ya mds avanzadas. Lamento que los
medios de comunicacién estén 1gno-
rando de una forma sistemadtica la li-
teratura juvenil, porque €so nos priva
de un analisis que habria de ser de-
cisivo para el estudio de las limitacio-
nes de la macrocultura del pais. En
todo caso, es evidente que a los chi-
cos les debe de resultar muy sospe-
choso ese interés de sus mayores por
despertar en ellos el gusto por la lec-
tura cuando, esos mismos mayores, no
abren un libro ni por equivocacion.
No resulta extrafio que, a la larga, una
vez abandonado el Instituto, dejadas
atras las lecturas obligatorias, el joven
abandone la lectura, al verse abocado
a un mundo donde esa aficion no es
tema de conversacioén habitual.

Conocer las expectativas
del usuario

Me pregunto si lo que necesita nues-
tra cultura no es precisamente aplicar
la experiencia de la literatura juvenil
al publico adulto. Esto es: producir
obras que tengan en cuenta al lector,
con animo de seducirlo, de obtener su
complicidad, de crear en los padres el
entusiasmo que ya estamos consi-
guiendo crear en sus hijos.

Es el invento de la sopa de ajo, en
realidad, porque eso ya existe en los
paises realmente cultos. No hay libre-
ria de Francia, Italia, Inglaterra, Ale-
mania que no disponga de estanterias
repletas de colecciones de bolsillo, li-
bros de usar y tirar, para disfrute de



un publico incondicional. Son colec-
ciones que se nutren de titulos que no
tienen que anunciarse porque la mis-
ma coleccién es garantia de satisfac-
cion garantizada, porque los autores y
el editor conocen perfectamente las
expectativas del lector y no conside-
ran pecado satisfacerlas.

Literatura popular. Literatura de gé-
nero. Literatura de fécil ingestion y
digestion, escrita con la intencidén de
crear adeptos y mantener su fidelidad
a la lectura. Literatura facil para leer
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en el autobus, en el metro, en el
avién, junto a la piscina tomando el
sol, en la cama antes de dormirse.

Literatura popular: si, gracias

Me parece muy sospechosa una
cultura cuya literatura popular autoc-
tona sea representada todavia por Co-
rin Tellado o Lafuente Estefania.
. Cémo es posible que el producto po-
pular haya evolucionado tan poco o

tan nada? La uUnica respuesta que se
me ocurre es que a los intelectuales,
sobre todo a los escritores y a los edi-
tores, les importa un bledo que la
gente lea 0 no. Antes ya he apuntado
mi sospecha de que a mas de uno in-
cluso le gusta pertenecer a la minoria
selecta de los lectores, pero que €eso
lo piensen los escritores y editores me
parece un absoluto contrasentido que
se escapa a mi comprension.

Quiero que quede claro que no es-
toy haciendo un alegato en contra de
nada. Por extrano que pueda parecer,
en este nuestro caldo de cultivo donde
la propia reafirmacion siempre y sélo
parece poder pasar por la negacién y
el rechazo. Estoy convencido de que
la cultura de un pais serd mads rica
cuanto mads abierta esté a todas las
manifestaciones posibles, sin caer en
faciles (des)calificaciones de obras de
primera y de segunda para ciudadanos
de primera y de segunda. Novela de
género 0 novela de autor, novela ju-
venil o para adultos, clasicos o mo-
derneces, experimentacién o conven-
cionalismo, poesia o teatro, cine y te-
levision. Nada de todo ello es a priori
mejor ni peor, ni mas digno ni mas
indigno. Cada faceta del arte tiene una
funciéon que cumplir y la cumple.

Y, en nuestro ambito cultural, falta
literatura popular. Es un hueco que,
de momento, s6lo llenan las novelas
de a duro (que ya deberian de haberse
jubilado hace anos), y los best-sellers
norteamericanos, auténtica literatura
escrita a la medida de un publico...
norteamericano. Ya va siendo hora de
que aqui empecemos a escribir lite-
ratura escrita a la medida del lector
espaiiol.

Hay que hacer literatura que cuente
lo que la gente echa de menos que le
cuenten.

S1 creemos que vivimos en un pais
donde se lee poco y de verdad nos
parece que tendriamos que ampliar el
numero de lectores, €se es uno de los
caminos que, a mi parecer, deberia-
mos seguir para lograr nuestro pro-
posito. H

* Andreu Martin es escritor.
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Jovenes y lectura

por Victor Moreno*

= El libro, la lectura forman parte,
5 en opinion de Victor Moreno,

; _ de esa colonizacion, mas
o menos inmoral y totalitaria,
Ny que los adultos ejercen sobre

la juventud. A través de los libros
dirigidos a los jovenes, escritos
AN A por adultos, se busca estructurar
' P e _AREENY su gusto, definir su cultura,
R - A orientarlos, en resumen,
adaptarlos a un mundo que
- ellos no han creado.
@'+ . En definitiva, el escritor
- se pregunta Ssi
las practicas de lectura
conducen a la
Rt emancipacion del
e N joven o si, por
. & el contrario, lo hacen
mas dependiente.
La polémica
o estd servida.

ANA PEYRI.
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« Y si no hubiera meta alguna y todo - d€ las excelencias de tan apetecible

fuera avenida tras avenida y el mundo en-
tero un laberinto sin posible salida y sin
fin?» (R.L. Stevenson, De Virginibus pue-
risque y otros ensayos, Alianza, 1994).

«Juventud: Periodo de lo Posible, cuando
Arquimedes encuentra un punto de apoyo,
Casandra tiene quien la escuche y siete ciu-
dades compiten por el honor de mantener a
un Homero viviente» (Ambrose Bierce,
Diccionario del Diablo, Ediciones del Dra-
gon, 1986).

urante muchos afios yo vivi

en una casa sin dignidad.

Ahora que soy adulto y
tengo la casa llena de libros, y, para
colmo, incluso suelo leerlos, me pre-
gunto, no sin estupor, si no me habré
pasado desarrollando esa cualidad que
el diccionario confunde con «seriedad
y nobleza en la forma de comportar-
se» y cuyos sindnimos Se correspon-
den con «gravedad, integridad, deco-
ro, honradez». ;Soy, ahora, todo eso
por tener la casa abarrotada de libros,
instrumentos de dignidad?

Escribo este exordio, a cuento de
las exageraciones que sueltan algunos
analistas de la cosa lectora con el ob-
jetivo loable de defender la lectura...
para los demds. Con los afios apren-
des que la dignidad no requiere ma-
durez, ni estado ni gobierno alguno,
ni lectura, pero, al parecer, quien a lo
largo de toda su infancia y adolescen-
cia no vio jamds un libro en casa de
sus padres debié de estar privado de
ella. Lamento, desde luego, no poder
transmitir de qué manera concreta mi
vida, en aquella época, se vio ayuna

virtud, y con qué fuerza irresistible
me precipité en las aguas de la depra-
vacion y de los vicios mas indignos.
Y todo porque en casa no habia un
libro, aunque, si, muchos tebeos. Pero
supongo que los tebeos no imprimian,
como ahora tampoco, dignidad alguna
en quien osaba posarles encima la re-
tina.

Leer, ¢dignifica?

;Como es posible que se pueda
amenazar, en 1995, a los no-lectores,
de la edad que sean, con afirmaciones
como la que he parafraseado arriba,

ANA PEYRI.
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perteneciente a la cosecha espiritual
del autor de Corazon, signore Amicis,
y que textualmente dice asi: «Una
casa sin libros es una casa sin digni-
dad»?

Bueno, que Amicis soltara tamafia
joya mental no extraia. Como suele
decirse: jeran otros tiempos y otras
circunstancias! {Qué seria de nosotros
sin la comprension de las circunstan-
cias! Pero, hoy, ;quién puede atrever-
se a afirmar que las personas de una
casa son indignas porque nunca vie-
ron un libro en un estante? Pues mu-
chos.

(Es posible realizar una defensa de
la lectura sin verse obligado a ofender
a la humanidad entera? En mi opi-
nion, o se cambia la concepcion del
libro y de la lectura, o esto no tiene
arreglo. Malos presagios se pueden
augurar para ambos si su fundamen-
taciOn tedrica y su animacion Se sus-
tenta en tales soflamas.

;Qué quiere decir Cristobal Sarrias
cuando afirma que «gracias a la lec-
tura y a los libros se ha sentido mas
hombre y mais hermano de los hom-

bres de épocas lejanas y actuales»
(Alacena, 7, invierno 1987-1988)?

ANA PEYRI.



" - i
o b e e P
INISETIO CE LUIUrE. L0

EN TEORIA

iM4s hermano y més hombre! ;Y pri-
mo y homosexual, no? jAnda ya! ;Y
qué decir de la profundidad abisal en
la que nos quiere sumergir Merino
cuando sostiene que: «Somos lo que
somos gracias a los libros y estoy se-
guro de que empeoraremos el dia que
los perdamos, si tal cosa llega a su-
ceder» (José M* Merino, CL1J, 63, ju-
lio-agosto, 1994). Para mi, estas afir-
maciones no significan nada. Estan
vacfas. O llenas de lugares comunes,
que rozan los goznes de la estupidez.
Pensadores de esta talla, que justifi-
can la necesidad de leer en tan pro-
fundos y trascendentales objetivos, re-
sultan peligrosos y deberian prohibir-
se a sf mismos relacionarse con la ju-
ventud, hasta recibir una cura de
sentido comun.

(No tenemos bastante con lo que
ya hemos hecho con la infancia?
;Cudndo nos vamos a cansar de una
vez por todas de decir vaciedades
para que los adolescentes hagan esto
y lo otro, sean asi y asd, y, sobre
todo, lean, porque, pobrecillos de
ellos, qué de miserias y enfermedades

cardiovasculares padeceran si no lo
hacen? ;Nunca hemos reparado en la
observacién de Heinrich Boll: «De lo
inico que hay que proteger a los ni-
fios es de los mayores, que saben tan
bien lo que es la libertad, que se pue-
de oir el ruido de las cadenas que van
arrastrando»?

Juventud, divina locura

Si la justificacién o fundamentacion
de la lectura en general alcanza ribe-
tes de finisima ridiculez, ;qué no de-
cir de la concepcién que se ofrece de
la misma juventud, lectora 0 no?

Desde hace anos, supuestos espe-
cialistas y soci6logos del denominado
sector juvenil llegan a constatar y la-
mentar «una considerable falta de es-
tructuracién de los gustos y preferen-
cias literarias de los jovenes» (J.J. To-
haria, Alacena, 7, invierno 1987-
1988). Y la cosa debe de ser terrible,
porque, en el mismo articulo, se vuel-
ve a repetir el angustioso diagnodstico
de «un inquietante grado de desorien-
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tacién y de una falta de estructuracion
de la cultura literaria bésica de los jo-
venes espaioles» (ibidem). jDeprava-
da e indigna juventud! ;En qué estard
pensando?

Pero vamos a ver. ;En qué jovenes
y adolescentes se piensa cuando se
advierten en ellos todas esas tremen-
das carencias? ;Alguien ha visto al-
guna vez a la juventud orientada, o
sea comportindose como un adulto
serio y circunspecto, es decir, hipo-
crita y corrupto? ;Quién a los 15 anos
tiene el gusto, la cabeza y el corazon
estructurados? ;Cultura literaria es-
tructurada en la adolescencia? ;Cuan-
tos profesores de Secundaria la tie-
nen? Y dicha cultura y supuesto gus-
to, ;cémo tendrdn que ser para recibir
el beneplacito de lo literariamente co-
rrecto? ;Y basado en qué estética?,
;la dominante o la posdominante?

Cuando eran nifios, no sabian nada.
Eran ignorantes perdidos. No tenian
criterios y, si mostraban alguno, es-
taban equivocados, porque no coinci-
dian con los del adulto. Por otro lado,
carecian de autonomia y de una per-

ANA PEYRI.



sonalidad clara y definida. Si llegaban
a tenerlas, eran tildados de viejos o de
maduros para su edad. Y, paradoja de
las paradojas, después de recibir una
educaciOn, se supone que en esa di-
reccién estructurante, resulta que los
jovenes estan D, desestructurados, di-
sociados y desorientados perdidos,
con el gusto hecho unos zorros y con
una cultura literaria que ni es cultura
y, menos aun, literaria. jY los hemos
tenido bajo nuestra tutela de adultos
durante 16 o 18 anos! ;Qué es lo que
hemos hecho durante ese tiempo para
obtener tan magros beneficios deses-
tructurantes? Dada nuestra mentalidad
conductista, convendria saberlo, ;no?

La verdad es que no entiendo muy
bien como senores, que dicen leer tan-
to, no aprenden casi nada de aquello
que leen. No sé si servird recordarlo,
pero R.L. Stevenson ya indicaba, y
mostraba en La isla del tesoro, que
«es tan natural en un muchacho el que
sea imprudente y exagerado y el vivir
en torbellinos y el darse contra los ba-
rrotes de su jaula como cualquier ali-
mafa recién apresada, como que los
viejos encanezcan o que las madres
amen a sus criaturas o que los héroes
mueran por algo que vale mas que sus
propias vidas [...]. Las locuras de la
juventud tienen su base en la sana ra-
z6n, lo mismo que las desconcertantes
preguntas que nos hacen los nifios;
sus actos mds antisociales indican los
defectos de nuestra sociedad [...]. Por
amor de Dios, dadme el muchacho
con talento suficiente para poder en-
gafarse a si mismo» («La grufiona ve-
jez y la juventud», en Virginibus pue-
risque y otros ensayos).

«Lecturismo» integral

Existe, también, otro tipo de coar-
tada ideoldgica con apariencia de res-
petable y que, si la cuenta no me fa-
lla, la vienen usando desde tiempos de
la Instruccién de Moyano todos los
poderes politicos educativos que han
sido, de derechas y de izquierdas,
opusdeistas y de las jons, y que la re-
piten de forma clénica pedagogos,
psiclogos y animadores culturales.
Me refiero a ese manido cliché de la ANA PEYRI
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formacion integral de los jévenes, en
la que, naturalmente, se incluird la
cultura literaria, o, dicho sin menos
pretensiones pedantes, la lectura. Lo
curioso del caso es que quienes suelen
hablar de esa formacién solamente se
acuerdan del libro como parte inte-
grante de ella. ;Y la educacién esté-
tica y musical? Una casa que no tenga
un disco de Mozart o de Schubert,
(no sera tildada de indigna? ;Do6nde
quedara la educaciéon de la hombria
de aquel joven que a lo largo del dia
no ha escuchado una fuga de Bach o
una pavana de Fauré? ;Serd completa
la estructuracién literaria y gustosa
del joven, si se prescinde en su ali-
mentacién cultural de las pinturas de
Goya, Velazquez, Kandinsky, Picasso,
El Bosco y Nazario?

No sé. Hay en este lecturismo in-
tegral y desenfrenado algo que con-
vierte a sus defensores en personas
sordas y ciegas ante otros tipos de
cultura y de formacién tan validos y
tan importantes como el libro, y con
los que éste deberia trabajar de forma
interdisciplinar.

La lectura, ;un placer?

Y cuando hablamos de lector ju-
venil, ;de qué lector estamos hablan-

EN TEORIA

do? La mayoria de los analistas pa-
recen hablar de un lector universal,
homogéneo y uniforme, cuando lo
cierto es que dicho lector es una en-
telequia. No existe, sea éste nifio, jo-
ven o adulto. Lo que existen son cir-
cunstancias lectoras concretas, lecto-
res concretos y bibliotecas-libros con-
cretos. (Cuando se dejara de apelar a
modelos que nada tienen que ver con
la realidad paraddjica de cada dia?
(Cuando nos olvidaremos de extraer
citas de La infancia recuperada de
Savater, para hacer las parafrasis mas
delirantes de las mismas? Si el adulto
Savater asevera que «la lectura, segiin
creemos recordar con pudoroso esca-
lofrio, era un placer abrumador y dis-
paratado», serd cierto para el adulto
de ahora que recuerda entre escalo-
frios y estornudos, pero, ;lo era real-
mente para el adolescente que fue?
iPlacer abrumador y disparatado!
(Ese es el placer de la lectura? No me
extrana, entonces, que los jovenes no
deseen leer.

(Por qué no se habla con més pre-
cision del placer de la lectura? ;En
queé consiste? ;Con qué placer, de los
conocidos, es comparable? ;Se puede
transmitir? El posible placer, que ex-
perimenta el adolescente, ;es de la
misma naturaleza que el pregonado
por el adulto?
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Libros para enfrentar el mundo
hostil

Estoy convencido de que, como
adultos y como profesores de Litera-
tura, hemos caido mas de una vez en
el embozo lastimero de calificar ne-
gativamente la literatura del Neocl4-
sico por did4ctica y utilitarista. Con-
vendria preguntarnos hasta qué punto
no somos todos los adultos mas neo-
clasicos que todos los padres Isla y
Feijoo juntos. ;Hay, acaso, alguna ac-
tividad de las que se programan para
los jovenes que no busque su mejora
intelectual y su perfeccién ética y mo-
ral? Si el adulto es la persona que me-
nos cree en la gratuidad de lo que hace,
(como podrd librarse del didactismo y
utilitarismo que tanto condena?

Es legitimo, por tanto, hacerse la
pregunta siguiente: ;para qué obliga-
mos, democraticamente, a leer a esos
adolescentes que caen prisioneros en
las redes de nuestro afdn o neurosis
lectora? Algunas respuestas eviden-
cian que se hila con muy poca finura
la tela de arafna que se tiende al joven
para su bien. El mecanismo es, desde
luego, de una grosera hipocresia. Pri-
mero, los adultos disefiamos y cons-
truimos un mundo irrespirable y con
crisis de valores hasta en la sopa. Eso
dicen, al menos, los que mejor viven
y leen mas (;los obispos?). Después,
se escriben libros para que los espe-
cificamente jovenes puedan enfrentar-
se a ese mundo hostil, individual o
colectivo, que, con tanta exquisitez,
les hemos preparado: corrupcién, na-
turaleza enmierdada, paro, drogas,
marginacion, divorcios, sexo, guerra,
xenofobia, racismo y blablabla.

Si el adulto pretende utilizar el li-
bro para orientar y estructurar la cul-
tura literaria y axioldgica de los j6-
venes, es compromiso misionero, que
yo, desde mi escepticismo, no se lo
voy a reprochar. Si el adulto se sirve
de la lectura de un libro para hacer
participe al joven de sus paranoias y
de sus obsesiones, democraticas y so-
lidarias, por supuesto, nadie, que par-
ticipe de las mismas ideas, se lo ha
de echar en cara. La cuestién estd en
saber s1 tales practicas de lectura con-
ducen a la emancipacién del joven o,



Literatura Infantil

& A partir de 6 aios
s v A partir de 8 aiios -k
3 v A partir de 12 aios |

Estrellas
Altamar

Titulos:

Mumo Aufores: |
El tiempo y la promesa Hilda Perera ' .
Marcelo crecepelos | Concha Lopez Narvaez o Bl‘uno
Simon, Simoén | Ferp-cmdo .Allrena st .
Devuélveme el anillo, Emilio Sanjuan 28028 Madrid

pelo cepillo Enrique Paez Tel.: 361 04 48
La maquina maravillosa | Elvira Menéndez Fax: 361 31 33




N TEORIA

si por el contrario, lo hacen més de-
pendiente aun del adulto-mediador.

Resulta chocante observar que cuan-
do un adulto hace-animacion-lectora
da la sensacion de tenerlo todo claro,
pero, en cuanto cierra el libro, el
mundo le sigue pareciendo un terrible
e ininteligible caos. En consecuencia,
(por qué no se lee directamente en el
mundo, en lugar de utilizar la media-
c16n de un libro?

El lector ideal

Para completar este cuadro, se ha-
bla, cuando es sobre estas cuestiones,
de problemdtica especificamente ju-
venil. ;Juvenil? Mas bien habria que
hablar de problematica adultera vy
adulterada.

iAh!, ;pero es que existen libros de
literatura especificamente juvenil? Por
supuesto. Son inconfundibles. En al-
gunas colecciones suelen llevar un
circulito rojo y, en otras, una mascota
animal. Y para el resto de las ocasio-
nes se suelen utilizar definiciones tan
sabias como ésta: «Es la literatura es-
pecifica que lee ese joven especifico»
(Emilio Pascual, Alacena, 7, invierno
1987-1988). Siguiendo esta regla tau-
tologica, podemos, también, pregun-
tarnos: jexiste la literatura especifica
de camioneros? Sin duda. Es la lite-
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ratura especifica que lee ese camio-
nero especifico. Y la literatura espe-
cifica de amas de casa, ;existira? jNa-
tural! Es la literatura especifica que
lee esa especifica ama de casa. Jun-
tense todos los jovenes especificos
que leen una literatura especifica y
obtendremos esa literatura especifica.
Unanse todos los camioneros especi-
ficos que leen una literatura especifica
y obtendremos una literatura de ca-
mioneros. El mismo proceso puede
seguirse con las amas de casa, los
porteros, los fontaneros, las prostitu-
tas, la guardia civil, los panaderos y
los futbolistas.

Por estas profundas razones aduci-
das, existe una literatura y un lector
ideal, y, en ocasiones, el tnico lector
es el joven, el lector camionero, el
lector ama de casa, el lector futbolista,
el lector pescador. Pues, como suele
decirse, todo libro tiene un lector ideal:
joven, ama de casa, enfermo terminal,
agricultor, profesor y policia.

Ignoro si servira de algo la siguien-
te reflexion de la escritora Barbara Ja-
cobs, pero no estaria de mas apren-
derla de memoria: «No hay edad ni
SEX0 para emocionarse ni para trans-
mitir esa emocion; no hay tema ni tra-
tamiento de ningin tema; s6lo hay
emociones, y estd en el espiritu, con
que se enfrenten los temas, uno como
autor, otro como lector, donde flore-
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cera la juventud eternamente» («;Li-
teratura para jOovenes?», Diario 16,
19-X1-1994).

Colonizar a la juventud

Termino por donde, tal vez, deberia
de haber empezado. Todas las edades
son proclives a la inmoralidad y al de-
sorden. Los jovenes poseen muchas
virtudes, muchas mds tendrian si el
adulto los dejase en paz. Y las tienen
porque son virgenes en materia de po-
der. En cuanto se conviertan en pa-
dres, en carpinteros, en bomberos, en
maestros, se volveran tan reacciona-
rios como cualquiera de nosotros.
Pero, mientras tanto... la juventud es
un encanto descarado de la vida que
conviene prolongar lo mads posible.
S6lo con unos jévenes que no hagan
lo que hicieron sus padres, que no
piensen como pensaron sus padres, se
puede esperar algo nuevo y distinto.
Mas, ;como esperarlo de los libros es-
critos por los adultos que buscan es-
tructurar el gusto, definir su cultura,
orientarlos, asociarlos, en resumen,
adaptarlos a un mundo que ellos no
han creado?

Al final, los hijos, los jovenes, aun-
que hayan leido en la infancia a
Guillermo, a Verne, a Salgari, a Ste-
venson, y en la juventud se hayan
chutado toda la coleccién de Gran
Angular, tenderdn a reproducir los
mismos gestos y las mismas muecas
que llevaron a sus padres a atravesar
esa linea de sombra de la que ya no
es posible regresar si no es convertido
en un reaccionario, de tomo y de
lomo. Los adultos deseamos una ju-
ventud sana y viril, que se duche
todos los dias, que no escupa en la
calle, y, sobre todo que lea, pero se
olvida de proclamar que, también, la
queremos sumisa, obediente y sujeta
a nuestras orientaciones y veleidades
politico-culturales. Y, aunque nos
cueste reconocerlo, el libro forma par-
te privilegiada de esa colonizacidn,
mas o menos inmoral y totalitaria. Y
democrética, claro. m

* Victor Moreno es escritor.
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Josep Francesc Delgado

Josep Francesc Delgado Mercader
nace en Barcelona el 6 de febrero de
1960. Pasa su infancia en la localidad
costera de Sitges y en las islas de Ma-
llorca y Menorca. A los 8 anos sus
padres se instalan en Barcelona defi-
nitivamente. Curso estudios de Bachi-
llerato en una escuela del barrio gé-
tico barcelonés: Sant Felip Neri. Es-
tudia COU en Sarria: Cou Jaume Bo-
fill. Inicia sus estudios universitarios
después de la muerte del general
Franco. Empez6 primero Ciencias
Econdémicas y Empresariales por in-
sistencia familiar, pero abandoné esos
estudios después de aprobar el primer
ano. En 1984 se licenci6 en Historia
Contemporédnea y, en 1985, en Filo-
logia Catalana (especialidad de Lite-
ratura ) en la Universidad de Bella-
terra. En 1988 obtuvo un master en
Literatura en la citada Universidad. A
partir de 1979, impartid clases de ca-
talan para adultos que no habian po-
dido acceder a la escritura de esa len-
gua a causa de la dictadura. Durante
esa época imparte las clases casi gra-
tuitamente y se paga las matriculas de
la Universidad trabajando como re-
cepcionista en los hoteles de la costa
durante la temporada turistica. En

1985, comienza a dar clases de cata-
lan a estudiantes de Bachillerato. Por
tltimo, cabe mencionar que, en 1987,
ganO su primer premio literario. Ac-
tualmente, compagina las clases con
su actividad como escritor.

Le gusta la montana, especialmente
el esqui nérdico. Participé en la ex-

Autopista purpura, Barcelona: El
Mall, 1988.

Si puges al Sagarmatha quan fu-
meja neu i vent, Barcelona: Laia
(12.* ed., Columna, 1993).

Havies d’haver posat La Traviata,
Girona: El Pont de Pedra (2.7
ed., Columna, 1993).

La dama descalgca,
Cruilla, 1990.

Las voces del Everest, Madrid:
SM, 1991.

Nima, el xerpa de Namtxe o la re-

Barcelona:

Bibliogratia

cerca d’'un norpa errant, Bar-
celona: Ediciones B, 1993.

Nima, el sherpa de Namche o la
biisqueda de un norpa errante,
Barcelona: Ediciones B, 1993.

Sota el signe de Durga, Barcelona:
Columna, 1993.

El mussol Oriol i el lladre de les
endevinalles, Barcelona: Teide,
1994.

L’Empaitagrills i la noia de la Llu-
na, Barcelona: La Galera, 1995.
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pedicion al Everest de 1988 y siempre
que hay tiempo vuelve al Himalaya,
pese al hecho demostrado de que el
aeropuerto de Katmandu es una locura
de suicidio. Actualmente, prepara un
libro de poesia, varios cuentos para
nifos, un libro de adivinanzas y dos
libros para la Reforma educativa.
Tambien escribe articulos para un se-
manario de Vic.

Cuando era més pequefo queria ser
bombero, pero cuando creci6 aban-
doné esa vocacién. Aunque ain mira
por la ventana cuando los ve pasar
por la calle con su concierto encar-
nado de sirenas. Le encantaria que los
bomberos apagaran las guerras o el
fuego que enciende la hoguera de la
violencia y, puestos a sofiar, que
aguaran la fiesta a los que les gusta
hacer la vida imposible a los demas.
Normalmente no mira por donde pisa,
pero siempre intenta no pisar a las
personas. Ultimamente, se pregunta si
sera o no casualidad que los dictado-
res del siglo xx hayan llevado bigote:
Hitler, Franco, Stalin...
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Simsalabim 1 1’Estrella

por Josep Francesc Delgado

i havia una vegada dos
mags.

L’un es deia Abacada-
bra 1 tenia un circ molt amb tra-
pezistes, pallassos, elefants, lleons, ca-
valls 1 tigres. Sempre anava vestit
amb frac 1 camisa blanca. Era molt
ric 1 molt ambiciés i volia anar molt
mudat.

L’altre es deia Simsalabim i només
tenia una gata per fer el seu nimero.
La gata es deia Estrella. Simsalabim
anava vestit amb un abric fet de folre
de matalas ratllat, un barret de copa
vermell amb la tapa de dalt descosida
1 aixecada 1 un parell de sabatots tan
oberts per davant que semblava que
fessin una gran riallada.

Abacadabra era molt ric. Perd la
gent 1 els animals del seu circ no es-
taven gaire contents. No donava gaire
ufals als cavalls, ni els lleons tenien
gaire carn per menjar 1 els elefants
també passaven una mica de gana.
Rere el somriure pintat als llavis dels
pallasos del seu circ hi havia un deix
de tristesa.

Simsalabim només tenia la seva ca-
rreta 1 la gata. L’havia trobada aban-
donada quan era petita i 1’havia re-
collida. De nit, fossin on fossin, s’as-
seien a 1’escala del carro 1 contempla-
ven els estels. El mag sempre 1i deia:

—Mira els estels, Estrella. Et vaig
posar aquest nom perque, quan eres
molt petita 1 et vaig recollir, estaves
tan prima que gairebé eres pell 1 os-
s0s, pero les ninetes dels ulls et re-
fulgien en la nit com si fossin un pa-
rell d’estels de la mida de dues perles.
Si fos un mag dels bons et sabria
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transformar en un eixam d’estels.
Aquest nimero no s’ha fet mai.

I la gata, mesella, es passejava en-
tre les cames del mag contenta i sa-
tisteta. Simsalabim sempre s’ho feia
d’alguna manera per trobar-li peix per
menjar. Un dia se’l treia de la butxa-
ca, 'altre del barret de copa. I fins i
tot algun altre dia es treia una sardina
per la punta de la sabata que reia pels
descosits.

A la gata I1 agradava pensar que el
mag feia apareixer el peix amb el seu
art, pero Simsalabim s’hi gastava tots
els diners que tenia perque la gata era
la seva Unica companyia i se 1’esti-
mava molt. Ell sempre li deia:

—A\1, Estrella! El dia que et moris
no s€ com m’ho faré sense tu!

[ ’Estrella se’l mirava. Hauria vol-
gut tenir gatets, perd rodant mén amb
en Simsalabim d’aquella manera no
havia tingut temps perqué havia dut
una vida artistica molt agitada sempre
amunt 1 avall. S1 n’hagués tingut al-
guns —les gates sempre en tenen més
d'un— potser algun hauria volgut
aprendre el nimero i s’haurien quedat
amb el mag. El mag feia passar la
gata pel mig d’uns cercles encesos i
la feia desapareixer.

Un dia els dos mags van arribar a
una ciutat emmurallada que tenia un
palau molt bonic. Farien tres repre-
sentacions: una a la muralla, una altra
en una plaga 1 l'altra al palau dels
reis.

Tres actuacions estava forca bé. A
més a més, la darrera era a la cort i
els mags 1 d’altres artistes sempre es
delien per actuar davant de reis. Els
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reis eren gent poderosa i podien pro-
curar una vida més amable als artistes
s1 els seduia el seu art. Perd Simsa-
labim estava de pega: va posar-se ma-
lalt, tenia un refredat i no podria ac-
tuar a la muralla.

Abacadabra es va assabentar del re-
fredat de Simsalabim i es va fregar les
mans gasivament. Se n’havia alegrat.
Per aix0 va ser realment estrany que
se 1 acudis de visitar-lo. El va anar a
veure a la carreta. El barret vermell
de copa de Simsalabim es pansia com
una flor mistia o una barretina i sem-
pre que el barret li feia aixo volia dir
que havia de fer llit ben bé un parell
de dies. Abacadabra li va proposar
que, si volia, faria el mimero per ell
1, com que Simsalabim no en tenia ni
cinc, li va dir que si.

Pero la intenci6é d’Abacadabra no
era la que semblava. S’havia fet molt
ric 1 no volia tolerar la més minima
competencia perque era molt avar i
molt ambiciés...

Abacadabra va actuar amb la gata.
L’Estrella ho va fer tot com calia, el
public de la muralla va aplaudir en-
cantat 1 Abacadabra la va felicitar.
L’actuacié havia anat molt bé i el pii-
blic havia quedat molt content perque
I’Estrella era una gata que enamorava
només amb la mirada. Ningi no podia
sospitar queé pretenia el mag ric. Tots
dos van dur els diners a Simsalabim
que era al llit de la carreta amb el
barret encara pansit. Simsalabim va
donar efusivament les gracies a Aba-
cadabra. I van encaixar amb les dues
mans alhora.

Quan van sortir, Abacadabra va dir




a la gata que en Simsalabim encara no
es trobava bé del refredat. L.’endema
tornarien a actuar plegats a la placa i
volia assajar millor el nimero. La
gata hi va accedir perqué va pensar
que Abacadabra ho feia de bona fe.

Perd0 Abacadabra era un mag molt
dolent 1 havia preparat els cercles de
tal manera que la gata hi quedes atra-
pada 1 es cremés: morta la gata, el seu
col-lega no podria continuar actuant i
el public seria per a ell sol.

I la pobra Estrella va morir cre-
mada a la nit sense que se sabés que
li havia passat. Abacadabra se’n va
anar cap al circ fregant-se les mans.
Els ulls 1i brillaven amb la lluissor
verda de I’enveja que és com el ver-
det que fan els objectes de coure.

L’endema, en Simsalabim va veure
que la gata no hi era i a fora hi havia
els cercles. El mag es va adonar que
tot se 11 havia socarrimat i va trobar
les cendres de la gata al terra.

Simsalabim va plorar molt. Va plo-
rar tant que al terra del repla de la
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carreta van créixer roselles negres en
comptes de vermelles. Les flors crei-
xien de dol perque la terra s’havia en-
comanat del dolor del mag mentre hi
calaven les llagrimes salades.

I com que s’estimava aquella gata
com s1 fos una persona va recollir les
cendres per enterrar-la.

Mentre les recollia es va adonar
que entre les cendres hi havia un pa-
rell de perles i se les va posar a la
butxaca...

Després d’enterrar I’Estrella se’n va
anar a la carreta. No entenia que havia
passat 1 era tan bona fe que no s’ho
va imaginar. Va deixar les perles da-
munt de la taula. No sabia com es
guanyaria la vida a partir d’aquell
moment. Aquella tarda havien d’ac-
tuar a la plaga i no tenia 1I’Estrella per
fer el nimero. Encara estava una mica
refredat i I’enyorava mollt.

Perd el que Simsalabim no sabia
era que la gata era alli. Mentre plo-
rava les perles van comengar a rodar
per la taula fins que es van enlairar
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davant seu i se’l van mirar eixorivi-
des. Quan Simsalabim va mirar aque-
lles dues perles va comprendre que
eren com els ulls de la gata. I va ju-
gar-hi.

Les perles corrien amunt i avall de
la carreta com si fossin dos punts de
llum. Al cap d’una estona Simsalabim
ja tenia muntat el nimero. Només li
calia una bareta per guiar la dansa de
les perles que flotaven magicament en
’aire. All0 era magia de debo i mai
ningd no sabria el truc perqué no n’hi
havia! :

La sessi6 de la tarda a la placa va
ser un exit i el circ d’Abacadabra es
va quedar sense public.

Abacadabra li va dir enfurismat:

—Tant que t’he ajudat i ara m’ho
agraeixes d’aquesta manera?

[’endema al vespre havien d’actuar
davant del rei.

Abacadabra estava disposat a tot.
Va entrar a la carreta de Simsalabim
mentre dormia 1 li va esmicolar les
perles amb dos cops secs de martell.
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Les perles van quedar tan fetes a
miques que semblaven pdlvores de
talc...

Simsalabim va despertar-se de bon
mati 1 quan va veure les perles aixa-
fades es va adonar que algi li volia
fer mal. Es va asseure abatut.

Al cap d’una estona ja havia entes
qui li feia la llesca. Va pensar que
hauria de fer alguna cosa amb Aba-
cadabra perque no fos tan dolent. Li
havia matat la gata que era 1’tnic que
i quedava en aquest mon i li havia
esmicolat les perles. Ara que faria?
Simsalabim era molt bona fe i li cos-
tava de picar a la gent encara que fos
dolenta. Perod tot allo li feia molta ra-
bia perque I’Estrella era una gata molt
treballadora 1 molt carinyosa i no es
mereixia el que 1li havia fet.

La pols de les perles brillava da-
mlunt de la taula com un eixam d’es-
tels...

Quan va arribar la nit. Abacadabra
va actuar primer per al rei. Tots eren
a la sala més gran de palau, s’hi ac-
cedia per una gran porta daurada. Els
nimeros de circ van agradar forca a
sa majestat. Per0 tothom esperava el
namero de les perles.

La gent va comencar a demanar
que actués Simsalabim, perd Abaca-
dabra va dir al rei que el mag no ac-
tuaria aquell dia. Encara no havia aca-
bat de dir-li aix0 que Simsalabim va
apareixer per la porta i va exclamar:

—Qui ha dit que no actuaria Sim-
salabim?

El rei, la reina, Abacadabra, les
donzelles, I’aristocracia: tots es van
quedar parats. Simsalabim només duia
una ma a la butxaca 1 la bareta a 1’al-
tra. Els sabatots de pallasso esclafien
una gran riallada.

Va demanar que apaguessin els
llums 1 que li fessin lloc. Al rei, li
costava d’imaginar-s€ un mag que no
anava amb frac, sin6 amb un abric de
tela de matalas 1 una flor al trau, els
sabatots grossos de pallasso oberts per
davant 1 el barret de copa esfondrada
que ara s’estava ben dret damunt del
cap del mag. I no creia que pogués
fer cap cosa interessant.

—Apagueu les espelmes, que la
sala quedi gairebé a les fosques. —Va
ordenar el mag.
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I els criats aixi ho van fer. Van
apagar la majoria de les espelmes 1 la
sala va quedar en la penombra.

Quan Simsalabim va ser al centre
de la pista, va fer una revereéncia molt
ben feta, es va treure un mocador de
la butxaca i el va obrir amb elegancia
de princesa. De seguida va comencar
a flotar en I’aire la pols de les perles.
Un munt de petits punts brillants flo-
taven en la nit 1 obeien les ordres del
mag anant amunt 1 avall guiats per la
bareta: eren estels en miniatura!

[ els estels van ballar un vals re-
fulgent mentre Simsalabim feia de di-
rector d’orquestra. El rei badava la
boca, les donzelles es posaven la ma
als llavis per fer: oh!, els nobles
obrien uns ulls com unes taronges 1 la
reina s’ho mirava meravellada. La
[luissor dels collarets de diamants de
les aristOcrates no era res comparada
als estels refulgents i1 enlluernadors de
Simsalabim. Aquella magia ho era de
debo, sense trucs, i era realment seva.
Quan havia recollit I’Estrella ben pe-
tita, ja li havia semblat que els seus
ulls eren com estels. El mag havia
copsat la magia de debo: ara els dos
estels sobrevivien petitons com dues
perles, la seva llum brillant era mare
del foc 1 el foc no podia fer-li mal.
Per aixo, a I’Estrella, mai no li havia
fet por el nimero dels cercles plens
de foc. L’Estrella no havia mort real-
ment.

Abacadabra, irat, va exclamar:
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—Jo aix0 també ho sé fer!

I i va prendre la bareta. Pero de
seguida que va comengar a guiar la
pols d’estels, aquesta es va llancar
primer sobre la reina i la va esgarra-
par i, després, sobre les donzelles i les
va picar.

El rei va pregar a Simsalabim que
recuperés el control de la situacid i
Simsalabim va prendre-li la bareta: la
pols va tornar a dansar com abans.

El rei va empresonar Abacadabra
per imprudencia magica temeraria. I
les donzelles el van arruinar dema-
nant-li 1imdemnitzacions per refer el
seu cutis malmes. Com que les don-
zelles tenien una pell de gran cate-
goria 1 finesa les imdemnitzacions li
van sortir molt cares i es va haver de
vendre el regne.

Simsalabim va ser mag del regne.
Van ser tants els reis, els emperadors
1 els princeps que van visitar aquella
cort per veure el seu nimero que el
mag pobre es va fer ric. Pero, al mag,
els diners només li importaven per
viure 1 tant li era ser ric. Simsalabim
no abandonava mai el seu mocador i,
quan eren sols a la carreta deixava
lliure la pols d’estels que se li passe-
java mesella entre les cames: gairebé
en sentia els miols i el contacte suau
de la cua. I tots dos es miraven els
estels. En aquells moments era real-
ment felig.

Com que Simsalabim va fer molts
diners amb aquell nimero va comprar
el circ i els lleons, els elefants, els ca-
valls, els tigres, els trapezistes i els
pallassos estaven molt bé amb el nou
amo.

Diuen que, el dia que va morir ja
molt, molt vell, de nit, tots els gats de
la terra miraven cap al cel quan el bon
mag se n’anava, perque els gats salu-
den aixi I’arribada i el comiat d’aquells
que els estimen 1 per aixd sempre va-
guen per les teulades i els terrats a Sol
post. Semblava que la fa¢ de la terra
s’hagués sembrat de perles!

Una pols d’estels es va endur el cos
d’en Simsalabim cap al firmament.
Entre les mans, hi duia la bareta i, al
trau de 1’abric, una flor on brillava un
eixam d’estels nascuts del polsim de
perles de la seva Estrella que mai no
’abandonava.
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Para mi es un placer indagar con el
dibujo. El resultado plastico final no
me importa mds alld de lo que tiene
de testigo y recordatorio de esa buis-
queda.

En un mundo de saturacion de
mensajes informativos, donde se mul-
tiplican los productos y la realidad
tiene categoria de espectdculo, no hay
capacidad para aguantar tanta carga
de sefiales produciendo desechos se-
midticos contaminantes. Desechos
aplanados, sin espesor, sin apenas ma-
teria, pero igualmente contaminantes:;
son ruidos.

Pero el dibujo es silencio, y requie-
re concentracion para intentar con éxi-
to la fusion entre apariencia y esencia,
adentrarse en la intuicién, absorberse
-en el objeto y olvidar toda individua-
lidad.

Pretendo que el dibujo actiie como
llave de estados estéticos, instantes
verdaderos de tiempo en estado puro.
Sin olvidar que esto también lo abre
un olor, un gusto, una textura... pero
yo elijo el dibujo como guia o pretex-
to para tratar de interpretar, descifrar
y explicar.

Ahora bien, a veces la ilustracién
de libros mata al dibujo adoptando
una funcién servicial, prescriptora
mas que evocadora, acompaiiante del
texto como una carabina, y fiel a la
idea de producto editorial. Cefidas
con corsé didéctico a contenidos y fi-
nalidades preestablecidos de cara al
mercado, al gusto formado o al gusto
de los entendidos. Todo esto es con-
trario al discurrir (en su doble acep-
cion) del dibujo. El proyecto, el di-
seno, es a la idea, como el dibujo es
al pensamiento: una se modela, el otro
brota.

El ilustrador es un lector activo que
cuenta, a otros, imagenes que deter-
minado texto producen en él. Pero no
sOlo las imagenes, también la esencia
del contenido que una mala lectura

puede sustraernos. Alli tal vez no lle-
gue la ilustracion. Habrd que hacer
como los hombres primitivos: entrar
en la cueva, al fondo, con bujias de
sebo de huesos, donde no llega la luz
del sol, dibujando de memoria, con
los ojos hacia dentro, la fidelidad de
la percepcion.

Hace tiempo, me dieron a leer un
cuento corto tan intenso, con un juego
de luces y sombras, tan vivido que
pensé: jamds podré ilustrarlo. Ahora,
€l mismo ha dejado su poso y sé que
puedo dibujarlo, dejando, con un palo,
un rastro en la tierra; con el trazo on-
dulante que queda en la pared si la
tiznas al pasar; con agua sobre el ce-
mento de un patio; en los margenes
de los libros; con un clavo sobre ma-
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dera; en el dorso de las manos, o con
ceniza y restos de vino sobre la mesa
donde comen los invitados de la boda.
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EN TEORIA

Lectura en el aula

Sobre la manera de incorporar

la lectura en clase trata,
bdsicamente, este articulo, que
parte de una realidad muy
concreta: la tarea de aproximar
los libros a los ninios y jovenes
ha sido adjudicada, casi
exclusivamente, a la escuela.

No deberia ser asi, pero lo es y,
frente a ello, el autor aconseja
que sean cuales fueren las
actividades a realizar, se parta del
respeto a la peculiaridad de cada
lector, y se ofrezcan propuestas de
lectura individual en clase, dando
a los alumnos la oportunidad de
escoger sus lecturas dentro de un
abanico muy amplio de titulos.

s tan habitual, resulta ya lu-
gar comun, que al abordar las
relaciones entre materias hu-
manisticas y ensefianza las primeras
palabras constituyan justificacién ar-
cumental de la presencia de las mis-
mas en el curriculo docente. Parece
como si las humanidades, el estudio
de la literatura incluido, se hallaran en

por Eduardo Aznar*

perpetuo estado de sospecha respecto
de su bondad y utilidad, y en estado
de perpetua de indefension, en conse-
cuencia, ante el peligro de su desapa-
riciébn de los curriculos. Cada vez que
nos encontramos ante momentos de re-
forma, esta sensacion tiende desgracia-

damente a convertirse en certeza.
Contra lo previsible, aqui no vamos

el
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a proponer argumentos que acrediten
el estudio de la literatura o su incor-
poracion al curriculo escolar en cual-
quiera de los niveles de la ensefnanza;
no lo vamos a hacer, por una sencilla
razon: siguen siendo vélidos y muy
conocidos los ya sabidos.

Ahora bien, que la desazon ante los
nuevos tiempos no deba provocarnos



necesidad justificativa no significa en
absoluto que debamos obviar el sig-
nificado que adquiere el estudio de la
literatura en la ensefianza, tal como
ésta se concibe actualmente. A este
respecto, y tras afios de instrumenta-
lizaciones de diversa naturaleza y para
fines diversos, parece mas O menos

reconocido que un objetivo funda-
mental de la presencia de la literatura
en el curriculo escolar ha de ser el de
formar lectores: lectores competentes
y con criterio. Se trata de un objetivo
conductual, por una parte, puesto que
atafie a la necesidad de introducir un
habito de comportamiento. Al mismo
tiempo, se trata de un objetivo que

ANA PEYRI.

podriamos denominar propedéutico,
pues su obtencién es necesaria para
alcanzar otros objetivos programados
en el estudio literario en clase.

Habilidad lectora

Acabamos de usar una de esas ex-
presiones cuya presencia parece pres-
tigiar por si sola el discurso, compe-
tencia literaria. Sin embargo, no po-
demos dejar de mostrar reserva acerca
de la utilidad y validez de un concep-
to como ése, que no posee una Sig-
nificacion libre de ambigiiedades. Al
usar la expresion competencia litera-
ria nos referiremos a un saber o, me-
jor, a un conjunto de saberes de na-
turaleza muy diversa, algunos de los
cuales constituyen el objeto de la edu-
cacion literaria. Ciertamente, entre ta-
les saberes debe incluirse el conoci-
miento de la tradicion literaria, enten-
dida como el conjunto de textos pre-
cedentes en la historia a un texto
determinado y que pueden constituir
el repertorio literario seleccionado por
el texto en cuestion.

No obstante, como se entra, cOmo
se concibe la ensefianza de dichos co-
nocimientos, de qué manera especifica
debe ser programado el reducido es-
pacio que le resta al estudio literario
en la Secundaria, o qué tipo de acti-
vidades son las mdas adecuadas para
contribuir al desarrollo del conoci-
miento literario en el alumno no cons-
tituyen nuestra preocupacion en este
articulo, a no ser en lo que atafie s6lo
a un aspecto, primordial, aunque a
menudo tenido como complementario:
nos estamos refiriendo a la lectura 1n-
dividual de obras de ficcion.

[La habilidad lectora no puede ser
adquirida de mejor modo, ni de otro
modo, que leyendo. Y no ya tan solo
la habilidad lectora, tampoco el co-
nocimiento literario es concebible al
margen del propio acto de leer. Ahora
bien, sin habito lector dificilmente po-
demos asegurar aquellos objetivos
cognoscitivos y de habilidades. EIl
problema reside, pues, en como y des-
de donde asegurar la necesaria for-
macion del hébito lector.

En efecto, los comportamientos so-
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ciales de la actualidad no parecen ser
los mas favorables a la practica de la
lectura. No vamos a extendernos So-
bre este hecho, porque ya han sido
harto sefialados fendmenos como el
de la ocupacién del territorio del ocio
por las manifestaciones audiovisuales
y, en general, por una subcultura que
viene a solucionar lo que podriamos
denominar necesidades de ficcionali-
dad y cuya mdxima expresion se halla
en el hecho televisivo. Resulta curioso
que cuando justamente asistimos a la
cuasiuniversalizacion de la ensefanza,

cuyo soporte masivo es el texto es-

crito, cuya cultura privilegiada es la
de la letra impresa, y que cuando, am-
pliamente representados por lo que se
podria denominar discurso oficial, los
textos literarios gozan de un aparente
reconocimiento social, la realidad de
los habitos cotidianos resulta muy
proxima a un analfabetismo préctico.
La inmensa mayoria de alumnos de
Secundaria llegan a las aulas carentes
de cualquier tradicién literaria que no
tenga por origen, y final, las propias
aulas. En el ambito familiar, la caren-
cia de espacios para desarrollar la ac-
tividad lectora dentro de la rutina de
la vida cotidiana es generalizada.

Y aun podemos afadir que, de
igual modo que en las familias no
existe espacio para la lectura, no se
contempla como necesidad social la
existencia de bibliotecas, razén por la
cual los poderes publicos tienden a
colocar en ultimo lugar de sus preo-
cupaciones la poco rentable necesidad
de su creacion.

Asi pues, parece que la tarea de
aproximacion a los libros queda para
el ambito escolar. Evidentemente, no
debiera ser asi, aunque lo es; pero
tampoco debe ser aspiracion de la ins-
titucion docente acaparar esa funcion.
En cualquier caso, la escuela debe abrir
al lector al trato y a la familiaridad
con lo que genéricamente podemos
calificar de mundo cultural del libro.

Incorporacion de la lectura
a la clase

Un héabito consiste, en ultimo tér-
mino, en la repeticion de un acto;



para la cuestion que aqui abordamos,
el interés estriba en cOmo incorporar
el acto de lectura individual de obras
a la clase.

Al margen de la transmision de la
lectura tal como se pueda dar en los
denominados talleres literarios, y ol-
vidando, por supuesto, la lectura co-
lectiva en alta voz, la clase de Lite-
ratura proponia basicamente dos tipos
de acercamiento al texto literario
completo: uno era el de leer un mis-
- mo libro a lo largo de un periodo, lec-
tura sobre la cual se llevaban a cabo
diversas actividades de tipo compren-
sivo y analitico, al margen de even-
tuales explotaciones de tipo lingiiisti-
co, histérico, etc.; otro, en ocasiones
complementario del anterior, era el de
proporcionar una lista cerrada y re-
ducida de obras, acerca de las cuales
el alumno debia elaborar una ficha de
lectura donde se recogieran datos de
tipo bibliografico, o una exposicion
critica de algun tipo, o bien ambas co-
sas. Creemos que para hallar respuesta
al interrogante anterior debemos
orientarnos mediante lo que la expe-
riencia y el sentido comin nos dicen
que es la lectura fuera del dambito es-
colar, como hecho personal.

Lo primero a tener en cuenta es que
la lectura de obras de ficcién supone
ante todo un espacio de libertad, de
intimidad y autodeterminacién. La di-
versidad es, en consecuencia, la regla:
cada lector lee lo que le apetece o in-
teresa, lee como le parece, en los mo-
mentos en que se le antoja, y no lee
instrumentalmente, lee por leer. No
existe una unica forma de lectura,
como no existe un unico modelo de
lector.

El repertorio de lecturas

La mejor manera de conseguir que
una propuesta de lectura individual en
la clase respete la diversidad aludida
es, para empezar, la de ofrecer la po-
sibilidad de escoger, y que esta posi-
bilidad sea lo mds amplia posible. Por
otro lado, es evidente que para poder
escoger hay que ofrecer sobre qué
realizar la seleccién. Lo razonable re-
sulta, pues, presentar una lista; una
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lista que recoja una muy extensa su-
gerencia de titulos, lo suficientemente
amplia y diversa en subgéneros como
para no excluir de entrada ninguna
opcion.

Para que el alumno pueda elegir,
éste debe poseer un criterio. A este
respecto, el profesor ha de suministrar
una primera informacién, aunque sea
minima, en el bien entendido que la
fuente de informacién posterior ha de
partir de los propios alumnos, quie-
nes, como en el circuito lector normal
en la vida cotidiana, deben actuar
como informantes y lideres de opi-
nion. Evidentemente, dicha informa-
cidn debe ofrecerse de manera com-
prometida y atractiva, por medio del
comentario en la propia clase —sobre
este punto habremos de volver mas
adelante—.

La lista no debe ser cerrada; todo
lo contrario, debe estar abierta a las
aportaciones de los alumnos. Del mis-
mo modo, no debe suponer jerarquias
explicitas ni implicitas: cada libro fi-
gura como un titulo, y todos los ti-
tulos poseen el mismo rango. Lo que
los diferencia es que llenan intereses
distintos y pueden responder a mo-
mentos diferentes.

A pesar de que la prosa narrativa
constituya la parte mayoritaria del
mismo, es conveniente que tanto el
drama como la poesia posean desde el
principio una representacién, que pue-
de irse aumentando progresivamente.
Por otro lado, la presencia de la de-
nominada literatura juvenil no sélo es
insoslayable; es también recomenda-
ble. En cuanto a esto, cabe hacer, no
obstante, un par reflexiones.

Sin duda, como consecuencia del
cambio de criterio respecto a los tex-
tos literarios susceptibles de ser ad-
mitidos en la institucién pedagégica
—nuevo criterio al que justamente el
punto de vista expresado en estas li-
neas no €s ajeno—, hemos asistido a
un gran desarrollo de la denominada
literatura juvenil. Puede decirse que la
literatura juvenil constituye hoy un
nuevo subgénero. Por supuesto, el tér-
mino subgénero no supone ningiin
criterio cualitativo, sino una mera cla-
sificacién literaria. Ahora bien, la
nueva literatura juvenil cada vez tiene
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menos que ver con lo que hace un par
de décadas —pongamos por caso—
se podia incluir dentro de tal concep-
to, como también se diferencia gran-
demente de lo que algunos textos clé-
sicos podian representar al respecto.
En cierto sentido, estamos asistiendo
a un verdadero acontecimiento edito-
rial, lo que no deja de reflejarse en
buena parte de la produccién. Convie-
ne, por tanto, estar atentos a las cali-
dades y aplicar un criterio selectivo,
siempre, eso si, respetando eventuales
propuestas de los propios alumnos.
La denominada literatura cldsica,
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es decir, aquella que se ensefiaba y se
ensena en clase, debe estar también
ampliamente representada. Creemos
que es claramente conveniente no ha-
cer distingos ni establecer categorias;
hemos encontrado lectores de 15 afios
para obras consideradas de dificultad
y de gran contenido literario —si es
que este término indica algo—, mien-
tras que, curiosamente, textos donde
predominan los ingredientes que se
supone son susceptibles de mayor
atraccion, como son la peripecia y la
aventura, no han alcanzado gran éxito
entre nuestros lectores. Una vez mds

es necesario subrayar el respeto a la
diversidad, y no ya de lectores, sino
tambié€n por lo que toca a las lecturas
—a los niveles de lectura, si la expre-
si0on resulta mds pldstica— que un
texto puede admitir.

Espacio y actividades
de la lectura

¢Donde y como se realiza la lectura
como actividad docente? En la Ense-
fianza Primaria, la experiencia de «La
hora de biblioteca» —no necesaria-
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mente ese tiempo real— constituye
una actividad ya sobradamente expe-
rimentada. En la Secundaria, algiin
tipo de actividad similar puede seguir
siendo adecuada. Ciertamente, hay
que reservar un espacio en los crédi-
tos literarios y, ;por qué no?, de len-
gua, para llevar a cabo no ya un mo-
mento de lectura individual silenciosa
de los libros que cada alumno ha es-
cogido —aunque ésa pueda ser una
buena estrategia de inicio en los cur-
sos mas elementales—, sino aquellas
actividades de informacién sobre, a
partir de y alrededor de la lectura.

La posibilidad de programar crédi-
tos variables al respecto siempre que-
da abierta, si bien no podemos dejar
de mostrarnos escépticos acerca de la
probabilidad real de los mismos, dada
la saturacion de materias y contenidos
de la Secundaria.

Sea cual fuere el espacio dedicado
para las actividades alrededor de la
lectura, el criterio fundamental que
debe regirlas es el protagonismo del
lector. Las actividades pueden consis-
tir, por ejemplo, en la exposicién oral
mas o menos elaborada acerca de las
lecturas. La elaboracion dependeri del
interés con el que pueda ser recibida
y se basard en la presentacién de un
género o un subgénero en el que un
lector o grupo de lectores estén inte-
resados. Asimismo, dicha exposicidn
puede acompaiiarse de material grafi-
co, propuestas de actividades paralelas
—recordamos un juego de tipo de-
ductivo-inductivo a imitacién de la
novela policiaca que resulta especial-
mente sugestivo—, visitas, intercam-
bios —ultimamente, se realizan ex-
periencias de este tipo en conexién
informdtica entre centros y con per-
sonalidades diversas del mundo lite-
rario—, etc., hasta la organizacion de
eventuales debates sobre algiin tema o
aspecto polémico surgido a partir de
una lectura dada; o bien, simplemente
una recomendaciéon —en positivo o
negativo, tanto da— del tipo «yo he
leido...», «me ha sorprendido/intere-
sado...» o «recomendaria este libro
POr...».

Estas actividades se conciben fun-
damentalmente en su dimensién co-
municativa, tanto en el sentido de in-



tercambio, como en el de actividades
lingiifsticas con un destinatario y una
intencién que responden al mundo
real y no al de la simulacion. Dicho
sea de paso, aunque es realmente im-
portante, oportunidades para la pro-
duccién de textos en situaciones cO-
municativas reales no son tan abun-
dantes en el marco docente. Sea como
fuere, la conveniencia de la explota-
ci6én lingiifstica debe quedar siempre
subordinada a la efectividad del acto
comunicativo en si, cuya intencion es
lectora, no se olvide.

Una actividad elemental que puede
ser llevada a cabo es la elaboracion
de una ficha minima al final de cada
lectura realizada, sobre todo para los
primeros cursos. En la ficha, lo real-
mente importante es el hecho de la
producci6én de un texto razonablemen-
te breve —cuyo tunico limite seria el
interés del lector— en el que se ex-
ponga una opinién respecto de los
mismos temas antes mencionados.

Aunque es mds que probable que
dicha relacién ya haya sido iniciada
en el ciclo anterior, el contacto con la
biblioteca del centro y con otras de
barrio —en el caso feliz de que exis-
tan— es fundamental. Los mecanis-
mos de funcionamiento de esos cen-
tros. el uso de los espacios que ponen
a disposicién y el conocimiento de ac-
tividades eventualmente programadas
por los mismos deben resultar fami-
liares al alumno. Existe lo que po-
driamos denominar una dimension fi-
sica del libro, u objetual, que no debe
ser menospreciada, pues contribuye a
la integracién del libro en la cotidia-
nidad del alumno. Al respecto, nos
hallamos muy tentados de especular
con la dimensién simbélica y ritual li-
gada a la pura fisicalidad del libro y
de los espacios que con €l se relacio-
nan, en razén de su importancia tam-
bién para la integracién del libro en
el horizonte cotidiano de nuestros
alumnos, pero ello comportaria aqui
una digresion excesiva.

Exponfamos que el respeto de la
peculiaridad de cada lector es abso-
lutamente necesario. En efecto, no
existen dos lectores ni con los mismos
intereses ni con la misma competen-
cia: en consecuencia, cualquier alum-
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no debe poder abandonar y cambiar
de lectura en el punto en el que €sta
deje de resultarle interesante —su opi-
nién acerca de ello resulta de igual
valor y debe solicitarse o propugnarse
igualmente—. La funcién del profesor
es fundamental en este punto como
sugeridor de nuevas alternativas y ani-
mador a abandonar hdbitos o gustos
lectores rutinarios.

Para finalizar, deseariamos apuntar
un par de cuestiones relacionadas con
aspectos favorables y desfavorables a
los puntos de vista aqui expuestos,
respectivamente. En el terreno de lo
favorable, debemos mencionar el cre-
ciente consenso acerca de la necesi-
dad de potenciar y respetar la lectura
propiamente entendida en el &mbito
de la ensefianza. Ultimamente, asisti-
mos al éxito de conceptos como el del
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respeto a los derechos del lector, con-
ceptos que, dicho sea de paso, han n-
formado desde tiempo los movimien-
tos pedagdgicos renovadores.

Por otro lado, en ciertos niicleos de
profesores es popular la queja de que
procedimientos docentes como el ex-
puesto es més propio de animadores
culturales. En cuanto a esto, no po-
demos mostrar sino nuestra propia
perplejidad. No llegamos a discernir

. si el profesor ha de proceder también

como un animador cultural; lo que si
nos parece fuera de toda duda es que
la literatura no existe al margen del
acto lector: al margen del acto de leer,
la literatura es mero documento, ma-
teria de catdlogo o pura entelequia. ®

* Eduardo Aznar es profesor de Secundaria.

ANA PEYRL
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Sefias de i1dentidad en
las colecciones juveniles

La existencia o no de
un género especifico
para jovenes ha sido
una cuestion larga y
regularmente debatida
y sobre la cual
importa poco llegar a
conclusiones; por el
contrario, el aspecto
que no admite

por Teresa Mana*

discusion es la
existencia de una
oferta especifica para
un publico juvenil que
abarca de los 14 a los
16 anios. En un
repaso superficial,

a través de las
publicaciones y

los estantes de las
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librerias, de las
editoriales y sus
publicaciones,
podemos observar

el aumento progresivo
de titulos —y de
promociones
publicitarias—
destinados a estos
lectores.



| fenémeno de la ampliacion

del mercado, con productos

para las franjas de edad no
contempladas en la Educacién Gene-
ral Bésica, no es nuevo. Sin embargo,
la recientemente reconocida Educa-
cion Infantil, que acoge los nifios des-
de 0 a 3 anos, y la ampliacion de la
educacion obligatoria a las edades de
14 a 16 han incrementado esta oferta.
Al aumento potencial de consumido-
res escolares de este producto espe-
cifico, cabe anadir la meritoria inves-
tigacion de los profesores de Secun-
daria en pro de una ensefanza de la
literatura mds eficaz: los profesores de
Literatura de estos niveles han traba-
jado en ampliar la seleccion de lec-
turas de sus alumnos mas alla de las
lecturas obligatorias del programa,
tanto para ofrecerles textos que pue-
dan conectar mas facilmente con sus
intereses, como para estudiar y anali-
zar obras completas y no solamente
selecciones de los libros de texto.

Un mercado en expansion
La primera muestra pionera de esta

oferta en castellano naci6 a finales de
los anos 70, con la coleccion Alfa-
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guara Juvenil (1977), que marcaria un
estilo nuevo en las lecturas dirigidas
a este sector de edad, hasta el mo-
mento limitadas entre los clésicos y

las novelas de género. Hay que tener
en cuenta que la renovacion desarro-
llada en los anos 60 a través de edi-
toriales como Juventud, Lumen, No-
guer, Santillana..., todavia no contaba
con oferta para estos lectores. Los ti-
tulos de Alfaguara, presentados en
rastica y con una imagen de libro
adulto, ofrecieron sobre todo traduc-
ciones germanicas, representativas de
las tendencias realistas de literatura
juvenil.

En el mercado en lengua catalana,
con anterioridad, en los afios 60, ha-
bian surgido dos iniciativas histéricas.
Por un lado, la coleccion El Trapezi
(1965-1975), fruto de una atrevida po-
litica de las recientes Edicions 62, con
una oferta mayoritaria de traducciones
de gran calidad, entre las que se po-
dian encontrar H. Fast, C. Cassola, J.
Wyndham, W. Saroyan; pero que no
tuvo la esperada recepcion a causa del
poco conocimiento y el poco habito
de leer en catalan, puesto que en la
escuela s6lo se ensefiaba en lengua
castellana. Por otro lado, la coleccion
El Nus (1965-1989), iniciada por Edi-
torial Estela, introdujo algunos titulos
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notables de autores extranjeros y sir-
vi0 de plataforma para los recientes
autores catalanes, como Josep Vall-
verdu o Joaquim Carbé6. Esta colec-
cion, de vida mas larga y accidentada,
dej6 de editarse a causa de la quiebra
editorial de Laia.

Las colecciones para jovenes lec-
tores se han expandido notablemente
en los ultimos tiempos: tanto las edi-
toriales propiamente infantiles como
las especializadas tradicionalmente en
lecturas para el publico adulto han pu-
blicado colecciones dirigidas a estos
lectores. En un breve repaso, en los
suplementos y revistas especializadas
de literatura infantil y juvenil, pode-
mos enumerar las de mayor proyec-
cion. Justo es empezar por las que lle-
van, desde principios de los 80, pre-
sentes en el mercado: la ya citada y
longeva Alfaguara Juvenil (Alfagua-
ra), Gran Angular y El Barco de Va-
por. Serie Oro (SM), conocidas por su
solidez y penetracion en el mercado;
La Joven Coleccion (Loéguez), carac-
terizada por unos textos atrevidos y
nada complacientes; Austral Juvenil
(Espasa Calpe), en sus titulos para los
jovenes adultos.

Otras colecciones o editoriales mas

recientes se han incorporado a lo lar-

Ministerno e Culfur

go de estos ultimos anos: Las Tres
Edades (Siruela), con una ecléctica y
calificada seleccion de titulos y una
factura impecable; Espacio Abierto y
Ultima Thule (Anaya), la primera des-
tinada a novelas actuales y la segunda
a novelas de género; Periscopio (Ede-
bé) y Tren Eléctrico (Arca de Junior),
ambas hermanas mayores de un caté-
logo de colecciones para todas las
edades y que pueden contar con la
respuesta de un publico fiel que ya
conoce la marca; El Pequeno Delfin
(Destino), con acertada seleccion,
pero con poca penetracion entre el pu-
blico lector. La diversidad de criterios
impera en colecciones que mantienen
el mismo formato y la misma presen-
tacion para todas las edades, como
Ala Delta (Edelvives) y Alta Mar
(Bruiio), con el agravante, en esta ul-
tima, del material de acompanamiento
para los trabajos escolares que acaba
con cualquier buen propoésito de lec-
tura. Hay que ver qué nos deparara
Estay (MSV), hasta ahora con una es-
casa presencia, pero con algun titulo
ambicioso, y el nuevo producto Sue-
fios de Papel (Edelvives).

También son abundantes las que
publican en catalan: la histérica L’Es-
parver (La Magrana), donde pudieron
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leerse de nuevo las novelas de Verne,
Stevenson, Twain, en esta lengua, y
que mantiene un buen nivel de cali-
dad; la dispar bondad del catdlogo de
la Odissea (Empuries); una buena
oferta de clasicos y de novelas de gé-
nero en El Grill (Tres i quatre), A la
lluna de Valéncia (Bromera) y L’ Arca
(Laertes), asi como la coleccién de
novela negra de La Maleida (Pirene).
Nuevos autores catalanes publican en
Columna Jove (Columna) y El Fil
d’Ariadna (Barcanova); los titulos re-
cuperados de la extinguida coleccidon
Cronos ( La Galera) aparecen actual-
mente en Clip (Columna/lLa Galera).
Entre las editoriales valencianas, hay
que destacar el repertorio innovador
de La Bicicleta Negra (Tandem).

Continentes y contenidos

Las colecciones para jovenes pre-
sentan caracteristicas similares tanto
en su aspecto exterior —presentacion,
formato, extensién..—, como en su
forma interior —estructura, temdtica,
recursos...—. En su aspecto externo,
suelen utilizar fotografias para la cu-
bierta (a la manera de los libros de
adultos), el formato acostumbra a ser
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un poco mayor que el de bolsillo y la  vés de la igualdad de la experiencia, juvenil. El proceso de maduracién del
cantidad de texto oscila entre las 100 no a través de su excepcionalidad, y  adolescente se presenta en unos textos
y 150 péginas. con ello Iimitan excesivamente las  realistas, que utilizan el recurso esti-

Por lo que respecta al contenido, propuestas de lectura para el piblico listico de la narracién en primera per-
los y las protagonistas de estas no-
velas son jovenes entre 14-16 anos (la
edad del lector potencial), de ocupa-
cién estudiantes y viven mayoritaria-
mente en un entorno urbano. Los
asuntos se limitan a los problemas co-
tidianos que afectan a cualquier ado-
lescente: los conflictos de las relacio-
nes familiares, el resultado y rendi-
miento en los estudios, el despertar
del primer amor y en algunos pocos
casos, y de una manera muy casta, las
primeras aproximaciones al sexo.
Cierto es que resulta recomendable
que el lector se sienta identificado con
el modelo que le propone el autor,
pero éste debe ofrecerle —si de lite-
ratura se trata— una experiencia uni-
ca, y no limitarse a transcribir en el
papel, como si se tratara de un repor-
taje de un dia en la vida de..., todo
aquello que los posibles lectores, es-
tudiantes y urbanitas, ya conocen: los
autores buscan la identificacion a tra-

EDicions DE LA MAGRAHA
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sona para facilitar la identificacion, y
que tratan, cada vez mas en los au-
tores propios, temas de moda: el po-

der destructivo de las sectas, la pro-
teccion a los refugiados, la conviven-
cia con las culturas emigradas, el re-
nacer de los autoritarismos... Junto a
éstos, aparecen también novelas, aun-
que en menor cantidad, donde predo-
mina un tratamiento humoristico del
tema y que permiten al lector un dis-
tanciamiento saludable. Es curioso ob-
servar cOmo un género tan especifi-
camente juvenil como el género de
aventuras se halla poco representado
en la oferta actual, si no es bajo otro
género, como la novela histérica o las
novelas de intriga, o en los siempre
recomendables clasicos.

Abundan los autores contempora-
neos y, cada vez en mayor medida,
los autores propios, aunque se ha de
reconocer que las propuestas mas in-

novadoras nos han llegado a través de

las traducciones. A los escritores pro-
pios, sin embargo, les debemos la in-
corporacion en la oferta de lecturas
juveniles de las historias basadas en
recuerdos personales, recuerdos de in-
fancia que permiten una recuperacion
del pasado mas inmediato y una re-
flexién sobre la inocencia perdida.

CLIJ72

Camino de la literatura adulta

A la oferta de novelas o relatos es-
critos propiamente para el publico ju-
venil habria que afadir la recupera-
cion de titulos, tanto clasicos como de
autores contempordneos, que pueden
destinarse a este publico y que les
pueden permitir el acceso facil a la
literatura de adultos. En esta linea po-
driamos recomendar grandes obras del
siglo pasado y pequeiias joyas de la
literatura de nuestro siglo, desde los
corrosivos cuentos de Saki, al inolvi-
dable Desayuno en Tiffany’s, de Ca-
pote. Y también tendrian espacio en
esta seleccion titulos de algunos de
nuestros autores actuales, que podrian
ser leidos con interés por los jévenes.
Pocas editoriales han explotado este
filon, en el sentido de incorporar, jun-
to con las obras especificamente es-
critas y destinadas a los jovenes, estas

CARME SOLE VENDRELL, EL FAR DEL CAPITA, BARCELONA: EL ARCA DE JUNIOR, 1994,



otras que también podrian ser de su
agrado. Aunque quizds es preferible
que sigan en sus colecciones para
adultos, y lo que si debemos propo-
nerles a los adolescentes es la posi-
bilidad de escoger libremente, en li-
brerfas y bibliotecas, sus lecturas.

Para terminar con esta panordmica
sobre la literatura juvenil, un par de
reflexiones casi al margen. Por un
lado, la presencia exclusiva de la na-
rrativa como género, en detrimento de
la poesia y el teatro. Cabe decir que
tanto el genéro poético como el dra-
madtico tienen un espacio muy limita-
do también en la literatura infantil,
pero para estos lectores menores en-
contramos algunas propuestas que, al
traspasar el limite de la pubertad, son
inexistentes. ;De qué manera pode-
mos introducir a nuestros jovenes en
el conocimiento y deleite de la poe-
sia? Si es licito que se escriban no-
velas para jovenes, jtambién lo puede
ser que se escriban poesias...? En
cuanto al teatro, las obras que pueden
leer son, o bien los clasicos, que con-
vendria acercar con ediciones mas
atractivas e incorporadas a los circui-
tos comerciales de las novelas, o bien
representaciones que tienden a ser de-
masiado infantiles y, por tanto, care-
cen de interes.

En segundo lugar, la ausencia de
imagenes. Los libros para jovenes ca-
recen, como todos saben, de ilustra-
ciones, cosa que de tan evidente pa-
rece casi natural. Son pocas la edicio-
nes ilustradas, y s6lo se dan en caso
que se respete una edicion original
clasica o de ediciones de lujo. S1 las
revistas o la prensa que se destina a
estos jévenes es mayormente imagen,
ipor qué el libro debe presentarse tan
austero?

Los libros para jévenes abundan, y
con la obligatoriedad de la ensenanza
hasta los 16 afios es probable que
tiendan a aumentar. Ante toda esta
oferta, resulta imprescindible la nece-
sidad de una seleccién y la capacidad
de saber hallar alternativas para ofre-
cer calidad y variedad a nuestros jo-
venes lectores. B

* Teresa Maia es profesora de la Escuela Uni-
versitaria de Biblioteconomia y Documentacion
de Barcelona.
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Sugerencia de lecturas

por Eduardo Aznar y Teresa Mana

Con la lista que ofrecemos a con-
tinuacién pretendemos tan s6lo com-
pletar los elencos que habitualmente
se ofrecen en la Secundaria.

Por supuesto, se trata de una lista
abierta; al alcance de cualquier pro-
fesor estd su ampliacion, nosotros tan
s6lo hemos pretendido sugerir la di-
reccion en la que puede ser ampliada.
En este sentido, podemos decir que
nuestro criterio ha sido el de no re-
petir titulos de la considerada litera-
tura juvenil; por lo menos, no repetir
los més conocidos, y recoger las obras
que integran la considerada literatura
clasica, tanto moderna y contempora-
nea como antigua.

El lector observard una cierta mez-
colanza, tanto por lo que se refiere a
complejidad e importancia literaria,
como a la extensién de las obras, sus
literaturas de procedencia, su temati-
ca, dificultad de lectura, etc. La varie-
dad y diversidad de la lista es, por
supuesto, voluntaria y responde a los
criterios expresados en los articulos
precedentes. Con todo, el lector puede
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EL ROBINSON DEL VOLCAN, BARCELONA: BIBLIOTECA DE LA AVENTURA, 1981.

sorprenderse al observar la presencia
de ciertos titulos que, en principio, no
se consideran adecuados para los
lectores de la Secundaria del tramo
comprendido entre los 14-16 afios; al
respecto, queremos manifestar que la
lista ha sido elaborada a partir de
nuestra propia experiencia y que, in-
sistimos en ello, pretende responder o
anticipar una eventual diversidad de
lectores y de lecturas. Las literaturas
en las lenguas oficiales estan poco re-
presentadas, porque van incluidas en
los curriculos de Secundaria.

Como se comprueba, no existe re-
presentacion de los géneros dramatico
y lirico; sin perjuicio, claro estd, de la
aportaciébn que cualquier ensenante,
en su experiencia, desee hacer.

Finalmente, advertimos que soélo
ofrecemos resefia de titulos y autores,
puesto que la variedad de ediciones
de muchos de estos titulos nos impe-
diria ser exhaustivos por razones ob-
vias de espacio, 0, en caso de selec-
cionar, ser poco equitativos con las
referencias editoriales.



Alarcén, P.A.. Cuentos de terror.

Aldecoa, I.: [Cuentos].

Amado, J.: Capitanes de arena.

Arnaud, G.: El salario del miedo.

Assimov, L.: Yo, robot.

Austen, J.: Persuasion.

— Orgullo y prejuicio.

Balzac, H.: La piel de Zapa.

— La biusqueda del absoluto.

Baroja, P.: Zalacain, el aventurero.

— Las inquietudes de Santhi Andia.

Boll, H.: El tren llego puntual.

Bontempelli, M.: La mujer de mis
SUEnos.

Borges, J.L.: Historia universal de la
infamia.

— EIl Aleph.

Bradbury, R.: Las manzanas de oro.

— Croénicas marcianas.

Bronte, Ch.: Cumbres borrascosas.

Buzatti, D.: El secreto del viejo bos-
que.

Calvino, L.: Nuestros antepasados.

Camus, A.: El extranjero.

Capote, T.: A sangre fria.

— Desayuno en Tiffany'’s.

— El invitado del Dia de Accion de
Gracias.

Castroviejo, J.M.: El pdlido visitante.

Cooper F.: El robinson del volcan.

Coran, P.: La piel del otro.

Cortazar, J.: [Relatos].

Cunqueiro, A.: Cronica del Sochantre.

Christie, A.: Diez negritos.

— El asesinato de Rogelio Ackroyd.

De Castro, R.: Un destripador de an-
tano. -

Delibes, M.: Mi idolatrado hijo Sist.

— Los santos inocentes.

Dick, Ph.: ;Suefian los androides con
ovejas eléctricas?

Dickens, Ch.: Tiempos dificiles.

Dos Passos, J.: Arios inolvidables.

Dostoiewski, F.: El jugador.

Dumas, A.: El conde de Montecristo.

Erckmann, E./Chatrian, A.: El amigo
Fritz.

Fournier, A.: El gran Meaulnes.

Garcia Mérquez, G.: Cien afios de so-
ledad.

Gautier, Th.: Pipa de opio y otros
cuentos.

Goethe, W.: Werther.

Golding, W.: El sefior de las moscas.

Greene, G.: Nuestro hombre en La
Habana.

— EI tercer hombre.

Giiiraldes, R.: Don Segundo Sombra.

Hammet, D.: Cosecha roja.

Hardy, Th.: El brazo marchito.

Hesse, H.: El lobo estepario.

— Siddharta.

Hoffman, E.T.A.: [Narraciones].

Hugo, V.: Los tres hermanos.

Huxley, A.: El mundo feliz.

Huysmans, J.K.: Alla lejos.

Irving, W.: Cuentos de la Alhambra.

James, H.: Los papeles de Aspern.

Jerome, J.K.: Tres hombres en una
balsa.

Kipling, R.: Kim.

— El hombre que quiso ser rey.

Kleist, H.: Miguel Kohlhaas.

Lee, L.: Sidra con Rosie.

Leguin, U.: Los libros de Terramar.

Lewis, M.G.: [El monje] [El castillo
fantasmal.

Lewis, C.S.: Los libros de Narnia.

London, J.: Martin Eden.
Lovecraft, H.: En las montafias de la

locura.
Manzoni, A.: Los novios.
Marsé, J.: Ronda del Guinardo.
Maupassant, G.: Bola de sebo.
Melville, H.: Billy Bud, marinero.
— Bartlevy, el escribiente.
— Benito Cereno.
Montero, R.: Temblor.
Morris, G.: Abuela, abuela, ven a ver.
Musil, R.: El joven Torles.
Nufiez Cabeza de Vaca, A.: Naufra-

55

CLIJ72
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Ovidio, P.: Las metamorfosis.
Pagnol, M.: La gloria de mi padre.
Pelot, P.: Loco como un pajaro.

Perel, S.: Europa, Europa.

$ Pérez Galdés, B.: Misericordia.

£ — Episodios nacionales.

Z Perucho, J.: Las historias naturales.

= Plath, S.: La campana de cristal.

z Poe, E.A.: Arthur Gordon Pym.

Potocki, J.: El manuscrito encontrado
en Zaragoza.

Remarque, E.M.: Sin novedad en el
frente.

Ridder Haggard, H.: Ella.

. — Las minas del rey Salomaon.

Sabato, E.: El tunel.

2 Saki: [Cuentos).

s Scott, W.: El talismdn.

% Sender, R.J.: La tesis de Nancy.

BARCEL

S SANTOS INOCENTES

Stendhal: La cartuja de Parma.

— El rojo y el negro.

Stevenson, R.L.: El muerto vivo.

— La flecha negra.

Tolstoi, L.: Los cosacos.

Torrente Ballester, G.: El cuento de la
sirena.

Tournier, M.: Viernes o la vida sal-
vaje.

Turgueniev, 1.: Primer amor.

— Padres e hijos.

Uslar-Pietri, A.: Las lanzas coloradas.

Voltaire: Cdndido.

Walpole, H.: El castillo de Otranto.

Wodehouse, P.G.: Muy bien Jeeves.

Wolf, V.: Orlando.

Zweig, S.: Una partida de ajedrez.
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Dia Internacional del
[Libro Infantil 1995

Como todos los aiios, el 2 de
abril, el IBBY (International
Board on Books for Young
People) impulso la

celebracion del Dia

Internacional del Libro Infantil,
con el fin de conmemorar

el nacimiento de Hans Christian
Andersen. Este aiio fue la seccion
japonesa del IBBY la encargada
de preparar el cartel anunciador
y el mensaje dirigido a todos los
nifios del mundo. A continuacion,
les ofrecemos el texto de dicho
mensaje, obra del autor y
de libros infantiles,

[Los libros,
una experiencia
compartida

n una visita que realicé en
una ocasion a una biblioteca,
descubri a una mujer emba-
razada curioseando entre los libros de
imégenes y seleccionando atentamente

traductor

entre ellos; la expectante felicidad que
sentia radiaba como un aura brillante
a su alrededor. He aqui una amanti-
sima futura mamad, pensé, que conver-
sa y le canta a su hijo ain no nacido
e incluso le lee cuentos. Me imaginé
al bebé moviéndose y dando patadas
en el apacible calor de su vientre, es-
cuchando el sonido de la voz de su
madre. Habia algo profundamente en-
tranable en esa vision instantidnea del
lazo que comienza a formarse entre
madre e hijo durante los meses en los
que ambos son fisicamente uno, sin
distancia alguna que los separe.

Yo también escuché canciones Yy
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Shigeo Watanabe, asi como el
cartel anunciador, realizado por la
prestigiosa ilustradora y profesora
de la Universidad de Arte y
Diseiio de Tokio, Kaoru Ono.

En Espania, la OEPLI
(Organizacion Espariola para el
Libro Infantil y Juvenil), como
seccion espaiiola del IBBY, invito
a celebrar esta efeméride el dia

4 de abril, ya que el 2 era domingo,
y para ello difundié el material en
centros docentes, librerias,
bibliotecas, y entre todos aquellos
profesionales interesados en

la literatura infantil.

nanas en el cdlido y apacible regazo
de mi madre e historias de héroes
aventureros agarrado a los fuertes bra-
zos de mi padre. Y cuando queria que
me contaran un cuento popular, siem-
pre habia un abuelo complaciente que
cumpliera mi deseo. En la Escuela
Primaria, tuve un profesor que en los
dias de lluvia nos decia que guarda-
ramos nuestros textos. Entonces sa-
caba de su bolsillo un libro de pasta
blanda y nos leia exéticos relatos de
la mitologia griega. Las historias que
oimos en la infancia permanecen con
nosotros el resto de nuestra vida, uni-
das de forma indisoluble al recuerdo




de las personas que nos las contaron.

Asi que, para mi los relatos han
sido extremadamente importantes: me
dieron cierta paz mental, abrieron mis

horizontes, me ensefiaron la docilidad
y capacidad necesarias para tolerar la
soledad, y alimentaron la fuerza de la
que sacar coraje y entereza. Cuando

[}
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formé mi propia familia, mi mujer y
yo transmitimos esta maravillosa ex-
periencia a nuestros hijos.

El tiempo, asi transcurrido, abra-
zando estrechamente a nuestra prole y
leyéndoles cuentos, fue de una felici-
dad suprema e irremplazable.

Por supuesto, para contarles las his-
torias, nos apoyabamos en los libros.
Mediante los libros leiamos juntos,
descubriamos amigos afines, explora-
bamos nuevos reinos de imaginacion
y viajdbamos por el mundo. Las pa-
ginas compartidas entre padres e hijos
son como un hogar en nuestros cora-
zones, el lugar al que remontamos el
inicio de nuestro desarrollo espiritual,
y los lazos que establecen entre am-
bos son muy fuertes.

Creo firmemente en el poder de los
libros. Registran en impresion dura-
dera las narraciones que crean las per-
sonas, a veces con ilustraciones, de
manera sencilla y accesible a todos.
Pueden leerse a cualquier hora en
cualquier parte. Los libros hacen que
el corazén y la mente de las personas
se unan y conjuguen mds alld del
tiempo, del espacio e incluso de la
lengua y cultura. La lectura es un acto
solitario y a la vez compartido con los
demds. Si todos los nifios del mundo
pudieran aprender a leer y si cada per-
sona de la Tierra tuviera tan solo un
libro, seguramente las guerras y con-
flictos que afligen a nuestro mundo
disminuirian radicalmente.

Todo adulto que recuerde su infan-
cia sabe lo que era estar solo. Como
sabemos que fueron los libros y las
historias las que nos salvaron de la
angustia de la soledad y nos dieron
esperanza. Podemos verlo con sufi-
ciente intensidad en los informes pro-
cedentes de los campos de refugiados
que huyen de los destrozos de la gue-
rra. Después de la comida, son los li-
bros y los relatos los que mads rapi-
damente devuelven la sonrisa a la cara
de los nifios. Esas sonrisas nos dicen
sin mentira: los buenos libros infan-
tiles nos pueden ayudar a preparar el
terreno para la paz. m

Shigeo Watanabe.
(Japon.)
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Tournier y Gaarder
en Espana

os conocidos escritores han

visitado, recientemente, nues-

tro pais. Uno es Michel
Tournier (Paris, 1924), autor, entre
otras, de Viernes o la vida salvaje
(1977), novela sobre el mito de Ro-
binson, que se ha convertido en un
cldsico de la literatura juvenil. El éxi-
to de publico ha acompaiiado siempre
a este escritor francés de larga y fruc-
tifera trayectoria, y también parece
acompafiar a Jostein Gaarder (Oslo,
1952), el afamado autor de El mundo
de Softa (1991), una novela sobre la
historia de la filosofia, que es un best-
seller en toda Europa, no sélo entre
los jovenes, sino también entre los
adultos. Tournier y Gaarder tienen en
comun el hecho de que ambos se va-
len de la literatura para escribir sobre
filosoftia.

Invitado por el Instituto Francés de
Barcelona y la Editorial Noguer y Ca-
ralt, estuvo en Barcelona Michel
Tournier, una de las figuras destaca-
das de la literatura francesa actual, ga-
nador del Gran Premio de la Acade-
mia Francesa en 1967, con Vendredi
ou les Limbes du Pacifique («Viernes
o los limbos del Pacifico»), y del Pre-
mio Goncourt, por Le Roi des Aulnes
(«El Rey de los alisos»), en 1970. Su
visita coincidié con el lanzamiento,
por parte de Noguer y Caralt, de la
cuarta edicién de Viernes o la vida
salvaje, la novela de maés éxito de
Tournier —sobre todo entre el publi-

por Maite Ricart

co juvenil de todo el mundo—, y tam-
bién la preferida del autor, segun con-
fesé en informal rueda de prensa.
«Es mi libro fetiche. Un libro cla-
sico —bromed el escritor—, puesto
que se ha convertido en una lectura
de referencia en las escuelas. Después
de El pequerio principe, es la novela
m4s vendida en Francia. Si de la obra
de Saint-Exupéry se han vendido siete
millones de ejemplares, con Viernes
se han alcanzado los tres millones y
medio. Estoy en el buen camino.»

Literatura de iniciacion

En 1967, Tournier ganaba el Gran
Premio de la Academia Francesa con
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Vendredi o les limbes du Pacifique
—basada en el mito de Robinsn Cru-
soe, pero adoptando el punto de vista
de Viernes, el indigena salvado de la
muerte y de la ignorancia por Robin-
son—, y afios después, «mejoraria el
libro», en palabras del propio autor,
con Viernes o la vida salvaje. El es-
critor niega categOricamente que esta
novela sea una reelaboracién de la
primera, dirigida a los jovenes. «Es-
cribi Viernes o la vida salvaje para
mejorar la primera version, para ali-
gerarla del excesivo contenido filoso-
fico de ésta, y conseguir mi proposito
de escribir una verdadera novela de
aventuras. Después de estudiar Filo-
sofia, lo que queria era escribir no-
velas de aventuras, y Viernes me per-

MORTEN KROGVOLD.
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mitié eso y, ademads, colar cuestiones
filos6ficas de fondo, que se transmi-
ten a través de la experiencia de vida
de Robinson, el mito por excelencia.»
En la narracion de Tournier, Vier-
nes es, en realidad, quien salva a Ro-
binson, y no al revés. Viernes, con-
vertido en alter ego de Robinson, le
ensefiard a vivir y disfrutar de la na-
turaleza, a renunciar a levantar, en la
isla desierta, una copia de la civiliza-
da sociedad de la que procedia. «Para
mi, y para la mayoria de lectores eu-
ropeos —explicé Tournier—, el per-
sonaje positivo, simpético es Viernes.
Sin embargo, en uno de mis viajes a
Africa, a Senegal, en un encuentro
con escolares africanos, me sorpren-
di6 comprobar que para ellos era al
revés. Robinson es el preferido, por-
que es trabajador, y simboliza el po-
der, el dinero. En cambio, Viernes es,
ante sus 0jos, un perezoso, un inuatil.
Este hecho se explica por el hecho de
que para un nifio africano ir a la es-
cuela es un privilegio, y el que goza
del tal suerte es muy trabajador, y
aprovecha al maximo la posibilidad
que se le ofrece de aprender.»
Michel Tournier es un autor muy
apreciado por el piblico infantil y ju-
venil, sus novelas, consideradas como
literatura de iniciacidn, estan incluso
publicadas en ediciones dedicadas a
este publico. Pero, sin embargo, él
niega que escriba para ellos. «Escribo
lo mejor que puedo, pero no para ni-
fios y jovenes. Lo que leen los ninos
es lo mejor que he escrito, lo mejor
que he conseguido hacer. Tengo un
ideal literario, unos maestros que son
Perrault, Kipling, London, Saint-Exu-
péry o Hugo. Ellos no escribieron nun-
ca para los nifios, pero lo hicieron tan
bien, que los nifios pueden leerlos.»

La historia de la filosofia
convertida en best-seller

En Europa se han vendido ya mas
de un millon de ejemplares de EI
mundo de Sofia, una novela sobre la
historia de la filosofia, traducida ya a
mas de 29 idiomas. Jostein Gaarder,
un profesor de Filosofia de Instituto y
escritor de novelas juveniles, nacido
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| El mon de Sofia

en Oslo hace 43 ainos, es el autor de
este inesperado best-seller, que le ha
convertido en uno de los autores de
méas éxito en Europa en los ultimos
anos.

En Espafa, el libro figura en las
listas de los mas leidos desde su pu-
blicacién en 1994, por Siruela. La vi-
sita a Espafia del autor, los ultimos
dias de marzo, coincidio con la pre-
sentacién de la publicacién en catalan
de El mon de Sofia, por parte de la
Editorial Empuries. Del editado por
Siruela se han vendido ya mas de
70.000 ejemplares, y la editorial ma-
drilefia tiene también el proyecto de
publicar, el préximo afo, otras dos
novelas de Gaarder: El misterio del
solitario, con la que gand el Premio
de la Critica Literaria en Noruega; y
El misterio de Navidad, que le valio
el Premio Europeo de Literatura Ju-
venil 1992,

Ia idea de escribir El mundo de So-

fia surgié de su libro anterior, El mis-

terio del solitario, «en el que un chico
de 13 afios que, junto a su padre, bus-
ca a la madre desaparecida, llega a
Grecia y comienza a Interesarse por
los filésofos cldsicos. De vuelta a su
pais, busca un libro de filosofia para
él, pero no encuentra ninguno apro-
piado. Esto me llevé a concebir un
libro que explicara la filosofia de ma-
nera asequible a un piblico a partir
de los 14 afios». «En cuanto a la for-
ma del libro —explica Gaarder— me
costd encontrarla. Al principio, me sa-
li6 tipo manual, y un buen dia opté
por comenzar una novela de intriga.
Creo que la vida (y la filosofia es una
reflexién sobre la vida) estd llena de
misterio, y que cualquier tipo de in-
triga necesita la filosofia.»

«En mis Adltimos cuatro libros
—afiade Gaarder— hay siempre dos
historias que se presentan simultanea-
mente: una fantdstica y otra realista.
Siento una especial fascinacion por la
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fantasia, la imaginacion, porque siem-
pre son la fantasia y la imaginacion
de alguien; es decir, tienen un com-
ponente psicolégico importante. El
hombre puede saber, aprender a traves
de su fantasia. Si alguien me cuenta
lo que ha sofiado, me estd explicando
dos historias: 1a historia de su sueno,
y también me cuenta algo sobre €l. Al
margen de los limites entre realidad y
fantasia, también me interesa trabajar
sobre la frontera entre los libros para
nifios y jovenes, y para adultos. De
hecho, obras mias como El misterio
del solitario o El mundo de Sofia son
leidas tanto por jovenes, cOmoO pOr
adultos, y es que las historias, todo lo
que pones en ellas, pueden ser com-
prendidas por los nifios y los adultos,
aunque de distinta manera.»

Escribio El mundo de Sofia en tres
meses, y Treconoce que «con mas
tiempo, me habria salido una obra
mds ambiciosa, literariamente hablan-
do». En cuanto al éxito de la obra, le
ha cogido absolutamente despreveni-
do. Esperaba que, en Noruega, donde
es un conocido escritor, tuviera buena
aceptacién ya que, ademds, €s un pais
donde la filosofia forma parte de los
curriculos en institutos y universida-
des, pero le sorprendié la buena aco-
gida en el resto de Europa y, por su-
puesto, jamds le pasé por la imagi-
nacion que pudiera convertirse en un
éxito de ventas tal, que tuviera que
dejar su trabajo como profesor de Fi-
losofia, para dedicarse a los viajes de
promocién por todo el continente. En
cuanto a las razones de este €xito,
para Gaarder tienen que ver «con el
hecho de que, en los dltimos afios, he-
mos asistido a la caida de muchas cer-
tezas, y la gente vuelve a preguntarse
el porqué de las cosas. Todos estamos
interesados en las cuestiones filosofi-
cas, porque remiten a los problemas
que nos plantea la vida. Por otro lado,
quizd la férmula escogida de contar la
aventura del pensamiento a lo largo
de la historia como si se tratara de un
cuento, también haya contribuido al
éxito, ya que el ser humano esta pre-
dispuesto, casi de manera natural, a
que le expliquen historias. Jesus fue
un gran pedagogo, porque transmitio
toda su doctrina a través de historias». B
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Simsalabim y Estrella

Erase una vez dos magos.

Uno se llamaba Abacadabra
y tenia un circo muy grande
con trapecistas, payasos, ele-
fantes, leones, caballos y tigres.
Siempre iba vestido con frac y
camisa blanca. Era muy rico y
muy ambicioso y queria ir muy
acicalado.

El otro se llamaba Simsala-
bim y sélo tenia una gata para
hacer su numero. La gata se
llamaba Estrella. Simsalabim
iba vestido con un abrigo he-
cho de forro de colchén a ra-
yas, un sombrero de copa rojo
con la tapa descosida y levan-
tada y un par de zapatos viejos
tan abiertos por delante que pa-
recia que esgrimieran una gran
carcajada.

Abacadabra era muy rico.
Pero la gente y los amimales de
su circo no estaban muy con-
tentos. No daba mucho forraje
a los caballos, ni los leones te-
nian mucha carne para comer,
y los elefantes tambi€n pasaban
un poco de hambre. Detrds de
la sonrisa dibujada en los la-
bios de los payasos de su circo,
habia un deje de tristeza.

Simsalabim sélo tenia su ca-
rreta y la gata. La habia encon-
trado abandonada cuando era
pequeiia, y la recogi6. De no-
che, estuvieran donde estuvie-
ran, se sentaban en la escalera
del carro y contemplaban las
estrellas. El mago siempre le
decia:

—Mira las estrellas, Estrella.
Te puse este nombre porque,
cuando eras muy pequefia y te
recogi, estabas tan delgada que
casl te habias quedado en piel
y huesos, pero las pupilas de
los ojos te brillaban en la no-
che como si1 fueran un par de
estrellas del tamano de dos per-

por Josep Francesc Delgado

las. Si fuera un mago de los
buenos, sabria transformarte en
un enjambre de estrellas. Este
nimero no se ha hecho nunca.

Y la gata, insensible, se pa-
seaba entre las piernas del
mago contenta y satisfecha.
Simsalabim siempre le conse-
guia, de una manera u otra,
pescado para comer. Un dia se
lo sacaba del bolsillo, otro del
sombrero de copa. Incluso, al-
gun que otro dia sacaba una
sardina por la punta del zapato
que reia por los descosidos.

A la gata le gustaba pensar
que el mago hacia aparecer el
pescado con su arte, pero Sim-
salabim se gastaba en ello todo
el dinero que tenia, porque la
gata era su Unica compaiia, y
la querfa mucho. El siempre le
decia:

—iAy, Estrella! El dia que
te mueras, jno s€ qué haré
sin ti!

Y Estrella lo miraba. Hu-
biera querido tener gatitos pero,
rodando medio mundo de aque-
lla manera con Simsalabim, no
habia tenido tiempo a causa de
su vida artistica tan agitada,
siempre arriba y abajo. Si1 hu-
biera tenido algunos —Ilas ga-
tas siempre tienen mas de
uno—, quizas uno de ellos ha-
bria querido aprender el nu-
mero y se hubiera quedado con
el mago. El mago hacia pasar
a la gata a través de unos circu-
los encendidos, y luego desa-
parecia.

Un dia, los dos magos lle-
garon a una ciudad amurallada
que tenia un palacio muy bo-
nito. Harian tres representacio-
nes: una en la muralla, otra en
una plaza, y la dltima en el pa-
lacio de los reyes.

No estaba nada mal lo de las
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tres actuaciones. Ademas, la ul-
tima era en la corte, y los ma-
gos y otros artistas se pirraban
por actuar delante de reyes.
Los reyes eran gente poderosa
y podian procurar una vida més
amable a los artistas, si les se-
ducia su arte. Pero Simsalabim
tenia la negra: se puso enfer-
mo, tenia un constipado y no
podria actuar en la muralla.

Abacadabra se entero del
constipado de Simsalabim y se
frot6 las manos con avaricia.
Se alegraba. Por eso resulto
realmente extrafio que pensara
en visitarlo. Lo fue a ver a la
carreta. El sombrero rojo de
copa se marchitaba como una
flor mustia o una barretina y
siempre que el sombrero le ha-
cia esto queria decir que tenia
que guardar cama por lo menos
un par de dias. Abacadabra le
propuso que, si queria, haria el
nimero por €l y, puesto que
Simsalabim no tenia ni cinco,
le dijo que si.

Pero la intencién de Abaca-
dabra no era la que parecia. Se
habia hecho muy rico y no es-
taba dispuesto a tolerar la mas
minima competencia, porque
era muy avaro y muy ambi-
C10S0...

Abacadabra actué con la
gata. Estrella lo hizo todo
como debia, el publico de la
muralla aplaudi6 encantado y
Abacadabra la felicité. La ac-
tuacion habia 1do muy bien y
el publico habia quedado muy
contento, porque Estrella era
una gata que enamoraba s6lo
con la mirada. Nadie podia sos-
pechar lo que pretendia el
mago rico. Los dos llevaron el
dinero a Simsalabim, que esta-
ba en la cama de la carreta con
el sombrero todavia mustio.
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Simsalabim dio efusivamente
las gracias a Abacadabra. Y en-
cajaron las manos al mismo
tiempo.

Cuando salié, Abacadabra le
dijo a la gata que Simsalabim
aun no estaba bien del resfria-
do. Al dia siguiente actuarian
de nuevo juntos en la plaza y
queria ensayar mejor el nime-
ro. La gata accedid, porque
pensaba que Abacadabra lo ha-
cia de buena fe.

Pero Abacadabra era un
mago muy malo y habia pre-
parado los aros de fuego de tal
manera que la gata quedase
atrapada y se quemara: muerta
la gata, su colega no podria
continuar actuando y el puiblico
seria para €l solo.

Y la pobre Estrella muri6
quemada en la noche, sin saber
qué le habia pasado. Abacada-
bra se fue hacia el circo restre-
gandose las manos. Los ojos le
brillaban con el brillo verde de
la envidia, que es como el car-
denillo que hacen los objetos
de cobre.

A la manana siguiente, Sim-
salabim vio que la gata no es-
taba y que afuera estaban los
aros. El mago se dio cuenta de
que todo se le habia chamus-
cado y encontré las cenizas de
la gata en el suelo.

Simsalabim Ilor6 mucho.
Lloré tanto, que en el suelo del
rellano de la carreta crecieron
amapolas negras en vez de ro-
jas. Las flores crecian de luto,
porque la tierra se habia con-
tagiado del dolor del mago
mientras le penetraban las
lagrimas saladas.

Como queria a aquella gata
como Si1 fuera una persona, re-
cogil las cenizas para enterrarla.

Mientras las recogia, se dio



cuenta de que entre las cenizas
habia un par de perlas y se las
puso en el bolsillo...

Después de enterrar a Estre-
lla se fue a la carreta. No en-
tendia qué habia pasado y era
tan buena fe, que no pudo ima-
ginarselo. Dejé las perlas en-
cima de la mesa. No sabia
cOmo se ganaria la vida a partir
de aquel momento. Aquella tar-
de debian actuar en la plaza y
no tenia a Estrella para hacer el
numero. Todavia estaba un
poco resfriado y la anoraba
mucho.

Pero lo que Simsalabim no
sabia era que la gata estaba alli.
Mientras lloraba, las perlas co-
menzaron a rodar por encima
de la mesa hasta que se eleva-
ron delante suyo y lo miraron
animadas. Cuando Simsalabim
mir6 aquellas dos perlas, com-
prendié que eran como los ojos
de la gata. Y jugd con ellas.

Las perlas corrian arriba y
abajo de la carreta como s1 fue-
ran dos puntos de luz. Al cabo
de un rato, Simsalabim ya tenia
montado el numero. Soélo le
faltaba una varita para guiar la
danza de las perlas, que flota-
ban mdgicamente en el aire.
Aquello era magia de verdad y
nunca nadie sabria el truco,
porque no habia.

La sesion de la tarde en la
plaza fue un éxito y el circo de
Abacadabra se qued6 sin pu-
blico.

Abacadabra le dijo furioso:

—Tanto que te he ayudado,
y ahora, ;me lo pagas asi?

Al dia siguiente, en la noche,
tenian que actuar delante del
rey.

Abacadabra estaba dispuesto
a todo. Entré en la carreta de
Simsalabim mientras éste dor-
mia, e hizo cisco las perlas con
dos golpes secos de martillo.

Las perlas quedaron tan he-
chas migas que parecian polvos
de talco...

Simsalabim se despert6 tem-
prano y cuando vio las perlas
aplastadas se dio cuenta de que
alguien le queria hacer dafo.
Se sentd abatido.

Al cabo de un rato ya habia
entendido quién le hacia la pas-
cua. Pens6é que tendria que ha-
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cer alguna cosa con Abacada-
bra para que no fuera tan malo.
Habia matado a su gata, que
era lo unico que le quedaba en
este mundo, y le habia hecho
cisco las perlas. ;Qué haria
ahora? Simsalabim era un bue-
na fe y le costaba golpear a la
gente, aunque fuera mala. Pero
todo aquello le daba mucha ra-
bia, porque Estrella era una
gata muy trabajadora y muy ca-
rifiosa, y no se merecia lo que
le habian hecho.

El polvo de las perlas brilla-
ba encima de la mesa como un
enjambre de estrellas... Cuando
llegé la noche, Abacadabra ac-
tué primero para el rey. Todos
estaban en la sala mds grande
del palacio, a la que se accedia
por una gran puerta dorada.
Los nimeros de circo gustaron
mucho a su majestad. Pero to-
dos esperaban el nimero de las
perlas.

La gente comenzd a pedir
que actuara Simsalabim, pero
Abacadabra le dijo al rey que
el mago no actuaria aquel dia.
No habia acabado de pronun-
ciar estas palabras, cuando
Simsalabim apareci6 por Ila
puerta y exclamo:

—¢Quién ha dicho que Sim-
salabim no actuara?

El rey, la reina, Abacadabra,
las doncellas, la aristocracia:
todos se quedaron atonitos.
Simsalabim sélo llevaba una
mano en el bolsillo y la varita
en la otra. Los zapatos de pa-
yaso esgrimian una gran car-
cajada.

Pidi6 que apagaran las luces
y que le hicieran sitio. Al rey
le costaba imaginarse que un
mago no vistiera frac, sino un
abrigo de tela de colchon y una
flor en el ojal, unos zapatos
grandes de payaso abiertos por
delante y el sombrero de copa
hundida que ahora estaba bien
derecho sobre la cabeza del
mago. Y, ademds, no creia que

pudiera hacer algo interesante.

—Apagad las velas, que la
sala quede casi a oscuras.
—Ordeno el mago. Los criados
asi lo hicieron. Apagaron la
mayoria de las velas y la sala
quedé en penumbra.

Cuando Simsalabim estuvo
en el centro de la pista, hizo
una reverencia muy bien hecha,
sacO un pafiuelo del bolsillo y
lo abri6é con elegancia de prin-
cesa. Enseguida comenzé a flo-
tar en el aire el polvo de las
perlas. Un montén de pequenios
puntos brillantes flotaban en la
noche'y obedecian las Ordenes
del mago, yendo arriba y abajo
gulados por la varita: jeran es-
trellas en miniatura!

Y las estrellas bailaron un
vals refulgente mientras Sim-
salabim hacia de director de or-
questa. El rey abria la boca, las
doncellas se ponian la mano en
los labios para exclamar: joh!,
los nobles abrfan unos ojos
como naranjas y la reina lo mi-
raba todo maravillada. El brillo
de los collares de diamantes de
las aristocratas no era nada,
comparado con las estrellas re-
fulgentes y deslumbrantes de
Simsalabim. Aquella magia era
auténtica, sin trucos, y era real-
mente suya. Cuando recogié a
Estrella, de pequeiia, ya le ha-
bia parecido que sus ojos eran
como estrellas. El mago habia
comprendido la auténtica ma-
gia: ahora las dos estrellas so-
brevivian pequeiitas como dos
perlas, su luz brillante era ma-
dre del fuego y el fuego no po-
dia hacerle dafo. Por eso, a Es-
trella nunca le habia dado mie-
do hacer el nimero de los aros
de fuego. Estrella no habia
muerto realmente.

Abacadabra exclamo, airado:

—i Yo también sé hacerlo!

Y le quit6 la varita. Pero en-
seguida que comenzé a guiar el
polvo de estrellas, éste se lanzé
primero sobre la reina y la ara-
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no y, después, sobre las don-
cellas y las picé.

El rey imploré a Simsalabim
que recuperara el control de la
situacion y Simsalabim le quité
la varita a Abacadabra: el pol-
vo volvié a danzar como antes.

El rey encarcelé a Abacada-
bra por imprudencia mégica te-
meraria. Y las doncellas lo
arruinaron, pidiéndole indem-
nizaciones para rehacer su cutis
maltrecho. Puesto que las don-
cellas tenian una piel de gran
categoria y fineza, las indem-
nizaciones le salieron muy ca-
ras y tuvo que vender el circo.

Simsalabim fue el mago del
reino. Fueron tantos los reyes,
emperadores y principes que
visitaron aquella corte para ver
su numero, que el mago pobre
se hizo rico. Pero, al mago, el
dinero solo le importaba para
vivir y le daba igual ser rico.
Simsalabim no abandonaba
nunca su panuelo y, cuando es-
taban solos en la carreta, deja-
ba libre el polvo de estrellas,
que se paseaba indiferente en-
tre sus piernas: casi oifa los
maullidos y el contacto suave
de la cola. Y los dos miraban
las estrellas. En aquellos mo-
mentos era realmente feliz.

Puesto que Simsalabim hizo
mucho dinero con aquel ni-
mero, compré el circo, y los
leones, los elefantes, los caba-
llos, los tigres, los trapecistas y
los payasos estaban muy bien
con el nuevo amo.

Dicen que el dia que murid,
ya muy, muy viejo, de noche,
todos los gatos de la Tierra mi-
raban hacia el cielo cuando el
buen mago se iba, porque los
gatos saludan asi la llegada y
la despedida de aquellos que
los quieren y, por eso, siempre
vagan por los tejados y azoteas
a la puesta de sol. jParecia que
la faz de la Tierra se hubiera
sembrado de perlas!

Un polvo de estrellas se lle-
vO el cuerpo de Simsalabim ha-
cia el firmamento. Entre las
manos llevaba la varita y, en el
ojal del abrigo, una flor en Ia
que brillaba un enjambre de es-
trellas nacidas del polvillo de
perlas de su Estrella, que nunca
lo abandonaba.
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. Qué le pasa
a Momo?

Nadja.

llustraciones de la autora.
Traduccion de Cristina M. Acena.
Ediciones SM.

Madrid, 1995.

595 ptas.

Existe edicion en catalan en Cruilla.

Nueva aventura de Momo, el pe-
queno lagarto verde que vive en una
isla rodeado de otros lagartos, de ele-
fantes, hipop6tamos, pirafas y fla-
mencos. Esta vez, Momo, que estd de
mal humor, se dedica a fastidiar a los
que le rodean. Su actitud preocupa a
todos. Entonces, Momo se va a otra
1sla para reflexionar y echar una sies-

A L ;- A
4 - i | -, wE e

"I - 1 = -il" bl L Bl <8 e
P e i v

. HLITER E e R
SRRy e T

tecita. De regreso a casa, estara feliz
y contento. De nuevo, todos se preo-
cupan ante su cambio de humor.

Sencilla anécdota, que refleja una
situacion por la que todos los nifios
pasan cien veces al dia, espléndida-
mente desarrollada en unas ilustracio-
nes expresivas, de pocos elementos,
pero que juegan con perspectivas
poco usuales que requieren la compli-
cidad del lector y estimulan su ima-
ginacion. El texto, muy breve y re-
petitivo, resulta ideal para los que em-
piezan a leer.

iAyuda, mama,
ayuda!

Shen Roddie.

llustraciones de Frances Cony.
Traduccion de Marta Sans Meca.
Editorial Beascoa.

Barcelona, 1995.

1.950 ptas.

Existe edicion en catalan.

:AYUDA, MAMA,

AYUDA!

Un libro para ver, tocar y divertirse.

.
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El pequeno Chick, un gracioso po-
llito, para celebrar que ya es mayor
decide ir de acampada solo o, mejor
dicho, con su conejito de peluche
como unica compania. Se instala en
su tienda de campana, y recibe la vi-
sita de distintos animales del bosque
que le preguntan si tiene miedo. Todo
va bien hasta que enciende la linterna,
y se asusta de las sombras —para €l,
fantasmas— que la luz proyecta sobre
la lona de la tienda. Asi que corre en
busca de su mama, que le explicari el
misterio.

Simpaética historia sobre los miedos
infantiles, arropada de manera espec-
tacular por unas ilustraciones sintéti-
cas, coloristas, de fuerte impacto vi-
sual, que se ve acrecentado por otros
recursos como piezas moviles, troque-
lados, y la inclusion de distintos ma-
teriales. Todo ello, en un dlbum apai-
sado, de tapas duras. Sin duda, un li-
bro ideal para la lectura en voz alta,
mientras el nifo, a partir de 3 anos,
sigue el relato accionando diferentes
mecanismos Yy, a través del tacto, des-
cubriendo distintas texturas.
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Gabriela Rubio.
llustraciones de la autora.
Coleccion Centpeus, 18.
Editorial El Arca de Junior.
Barcelona, 1995.

975 ptas.

Edicion en catalan.

Existe edicion en castellano.

Eco es un hermoso gato que, cuan-
do duerme, suele estar por la labor y
no deja que nada perturbe su sueno.
En cambio, Mopa es una gata fabu-
losa que se ve obligada a lidiar con
una mosca que entra en la habitacion,
e intenta volverla loca con su inso-
portable zumbido y su vuelo rasante.

Divertidisima historia narrada, ba-
sicamente, a través de unas imagenes
sorprendentes, originales, cargadas de
humor. Un libro con unas ilustracio-
nes que presentan un planteamiento
visual audaz, novedoso, refrescante, a
las que acompana un texto muy ase-
quible a los primeros lectores. Con
esta obra, la autora gandé el Premio
Lazarillo de Ilustracion 1993.




.....

El Hombre, el
Arbol y el Camino

Juan Farias

llustraciones de Juan Ramon Alonso.
Coleccion Los ilustrados del

Barco de Vapor.

Ediciones SM.

Madrid, 1994.

1.800 ptas.

Este es un libro homenaje al 4r-
bol, del que el hombre ha obtenido
tantos beneficios, desde frutos para
comer, hasta la madera para cons-
truir embarcaciones con las que con-
quistar nuevos espacios o el papel
para dejar escrita su memoria.

Con un lenguaje poético, evoca-
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dor, pero que dibuja imdgenes muy
asequibles para el publico lector de
esta edad, el autor construye este ho-
menaje, al que las ilustraciones de
Alonso confieren una fuerza expre-
siva poco usual en los libros de ima-
genes para ninos. Un hermoso 4al-
bum, que obtuvo el Premio Interna-

cional de Ilustracion de la Fundacion
Santa Maria 1994.

Nos xardins

Lourdes Maceiras.
llustraciones de Manolo Uhia.
Edita Xunta de Galicia.
Santiago de Compostela, 1994.
Difusion gratuita.

Edicion en gallego.

Bea y Manolo se encuentran en el
parque donde suelen jugar. Sin em-
bargo, Manolo no estd para bromas.
Ha perdido la llave de su caja de mu-
sica, y Bea se ofrece para ayudarle a
encontrarla. Comienzan la bisqueda
e, inesperadamente, algunos animales
del parque les brindan su colabora-
cion.

Este dlbum ilustrado se hizo con
motivo del Dia Mundial del Medio
Ambiente (5 de junio), y se repartid
por todas las bibliotecas publicas de
Galicia. La idea era provocar, a través
de esta historia, el interés de los nifios
por el medio ambiente. En este sen-
cillo, pero tierno cuento, tanto el texto
como las ilustraciones ponen el acento
en la observacion de la naturaleza,
tanto amimal, como vegetal, y en el

Nos xardins

Lourdes Maceiras - Manolo Uhia

bienestar que nos producen. Bea vy
Manolo contemplan, entre asombra-
dos y emocionados, las evoluciones
de un topo, un cachorro de perro,
unas palomas y los peces del estan-
que. Una lectura amena, de la que se
pueden extraer algunas reflexiones so-
bre nuestra relacion con la naturaleza.
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El canto de las
ballenas

Dyan Sheldon.

llustraciones de Gary Blythe.
Traduccion de Esther Roehrich-Rubio.
Editorial Kékinos.

Madrid, 1995.

2.000 ptas.

La abuela de Lili le cuenta historias
sobre las ballenas, esas majestuosas
criaturas que surcaban los mares, y a
las que ella esperaba contemplar, sen-
tada en el muelle. A veces tenia que
esperar todo el dia para verlas vy,
cuando llegaban, la abuela les entre-
gaba un regalo. Si les gustaba, lo
aceptaban, y te daban algo a cambio:
el privilegio de oirlas cantar. Lili so-
nara con todo esto o, tal vez, lo vivira
realmente.

Hermosa historia, llena de poesia y
misterio, para la que el ilustrador in-
glés Gary Blythe ha creado unas ima-
genes impresionantes, muy pictoricas,
que van del hiperrealismo hasta casi
el impresionismo, y que presentan un
juego de perspectivas, de encuadres,
que sumergen al lector en ellas. Con
este dlbum —de formato apaisado,
igual que en la edicién inglesa—, el
ilustrador gané la Medalla Kate Gree-
naway. Una lectura llena de posibili-
dades, y un hermoso libro para todas
las edades.

EL CANTO DE LAS BALLENAS

Dyan Sheldon y Gary Blythe

KOKINOS
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Premi ApsHes Mevores 1195
Edirkizas Destiasn

Berta la modista

Biagio Bagini.

llustraciones de Marcella Moia.
Editorial Destino.

Barcelona, 1995.

1.375 ptas.

Existe edicion en catalan.

Berta, una zorra modista, gana en
la loteria un extrano premio: un bille-
te que te hace volar con solo desearlo.
Y, volando, volando, atravesando las
nubes, Berta llega hasta el paraiso de
los animales, donde es obligatorio
vestir de azul. Alli se entera de que
un conejito se ha caido por un peque-
no agujero que hay entre las nubes, y
ha ido a parar cerca de donde vivia
Berta. La zorra se ofrece para ir a
buscarlo. Su billete magico servira
para que el conejo regrese al paraiso
animal.

Con esta imaginativa historia, en la
linea del cuento tradicional, pero muy
actual, sobre todo a nivel de imagen,
sus autores —escritor e ilustradora—
ganaron el Premio Apel.les Mestres
1995. En los dibujos, Marcella Moia
ha logrado aunar la sencillez en la
concepcion de las figuras —con una
estética moderna y muy infantil—,
con un atrevido juego de perspectivas,
de encuadres que invitan a dejar volar
la imaginacién. En cuanto a la histo-
ria, no es so6lo una divertida ocurren-
cia, sino que invita a la reflexion so-
bre cuestiones como la envidia, la ge-
nerosidad, la confianza en las propias
posibilidades para salir adelante, mas
que en la suerte, etc. Un magnifico
album 1ilustrado que nos descubre a
dos prometedores artistas italianos.

LIBROS,/NOVEDADES

DE 8 A 10 ANOS

El largo camino
hacia Santa Cruz

Michael Ende

llustraciones de Regina Kehn.
Traduccion de José Miguel Rodriguez.
Coleccion Rascacielos.

Editorial Everest.

Ledn, 1994.

550 ptas.

Es lunes y Hermann se dispone a
ir al colegio. Tras aguantar las canti-
nelas matinales de sus padres y pro-
vocar los lloros de su hermana peque-
na, Hermann sale a la calle despotri-
cando contra el mundo. Todos estidn
contra él. Nadie le aprecia. La vida es
injusta. Y asi, distraido en sus propios
pensamientos, Hermann acaba per-

diéndose en la ciudad, por la que
deambula todo el dia viviendo sus
particulares aventuras.

Un divertido y fresco texto de Mi-
chael Ende, en el que se muestra el
momento de crisis afectiva de un nifo
normal, inteligente y despierto, pero
angustiado por la invasion de su her-
mana pequefia. Un nifio que no tiene
mas remedio que refugiarse en su pro-
pio mundo interior, en su imagina-
cién, para evadirse de una realidad
que le resulta demasiado adversa,
cosa que Ende aprovecha, con ingenio
y habilidad, para crear una historia
llena de fantasia y de aventuras, y con
un final feliz.

La edici6n, con abundantes ilustra-
ciones en color, y que por otra parte
es exacta a la original alemana, no fa-
cilita demasiado la lectura, ya que se
trata de un texto corrido, sin separa-
cién por capitulos, que puede desani-
mar a los lectores poco avezados.

i Abracadabra,

cuidado con mui
cabra!

Karlos Santisteban.
llustraciones de Merce Aranega.
Traduccion del autor.

Coleccion Tucan, 58.

Editorial Edebé.

Barcelona, 1994.

737 ptas.

Existe edicion original en vasco.

Francisco Grancisco es un nino de
lo mas travieso, que trae de cabeza a
todo el vecindario con sus bromas. La
cosa empeora cuando su tio le regala
un cabrito negro, al que bautiza con
el nombre de Azabache. El animalito
va creciendo y, en consonancia, son
cada vez mayores los destrozos que
organiza dentro y fuera de casa.

Divertidisima historia, con dos pro-
tagonistas traviesos: un nifio y su ca-
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CUIDADO CON MI CABRA

bra, que se ven envueltos en diversas
aventuras. Narrada con agilidad, y con
un lenguaje coloquial muy asequible
a los lectores de esta edad, la novela
constituye una lectura amena, y llena
de simpaticas sorpresas. Las ilustra-
ciones de Merce Aranega, muy expre-
sivas, son el contrapunto adecuado a
este relato en el que triunfan las bue-
nas intenciones.
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DE 10 A 12 ANOS

El pequeno vampiro
en el pais del conde
Dracula

Angela Sommer-Bodenburg.
llustraciones de Magdalene
Hanke-Basfeld.

Traduccién de J.M. Rodriguez
Clemente.

Coleccion Infantil.

Editorial Alfaguara.

Madrid, 1994.

660 ptas.

Esta vez Anton convence a sus pa-
dres para que le lleven de viaje a
Transilvania, la cuna de los vampiros.
Pero, una vez alli, lo que ocurrird es
que Anton, junto a sus amigos vam-
piros, Riidiger y Anna, tendra el du-
doso honor de conocer en persona al
mismisimo conde Drécula.

Al principio, el libro se nos presenta
como la cronica de un viaje: el de unos
turistas alemanes que, por primera vez,
se adentran en la Europa del Este, en
Rumania, donde los sorprende la falta
de servicios y de comodidades, y ade-
mas alli descubren que no todos los lu-
gares que recomiendan las guias son
como éstas los pintan. Aparte de las
lustraciones habituales, el libro contiene
fotos de estos lugares tipicos de la ruta
draculiniana, realizadas por Sommer-
Bodenburg. En cuanto a la historia, re-
sulta tan o mds divertida que las otras.
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Deswcontes

Els contes que el mestre
no em va voler dictar

JOSEP ARTERO

Des%contes

Josep Artero.

llustraciones de Mabel Piérola.
Coleccion Sis Joans, 19.
Editorial Lumen.

Barcelona, 1995.

1.200 ptas.

Edicion en catalan.

El libro lleva por subtitulo Els
contes que el mestre no em va voler
dictar (los cuentos que el maestro
no me quiso dictar), y alude a las
cortas narraciones, microrrelatos,
que integran el libro, que bien po-
drian haber sido textos que los
maestros escogen para dictar a los
alumnos. De hecho, el autor es edu-
cador y, con esta obra, debuta en el
mundo de la literatura juvenil. Aun-
que, ni los cuentos serdn nunca ma-
teria de dictado (resultaria demasia-

Col-leccid Sis Joans
EDITORIAL LUMEN

do maravilloso), ni la obra puede
considerarse uUnicamente juvenil,
sino apta para todas las edades.

Se trata de eso, de brevisimos tex-
tos, de pinceladas, de escuetos apun-
tes escritos en clave de humor, que
rebosan 1maginacién. Unos resultan
mas 1ronicos, otros tienen un caric-
ter mas socarron, los hay que resul-
tan descabellados, absurdos, sin ol-
vidar aquellos que son puro juego de
palabras e imagenes, pero en todos
ellos la escritura resulta 4agil, precisa,
directa y resuelta, con un lenguaje
que no huye de los términos colo-
quiales, pero que tampoco renuncia
a la variedad lexical. Y, entre texto
y texto, las siempre inquietantes
ilustraciones de Piérola. En fin, un
libro del que pueden disfrutar todos
los lectores inteligentes a partir de
los 10 afios, y que no es mala idea
que compartan padres e hijos.

La primera foto

Andreu Sotorra

llustraciones de Maria Espluga.
Coleccion Grumets, 80.
Editorial La Galera.

Barcelona, 1994.

920 ptas.

Edicién en catalan.

Robert quiere ser, de mayor, foto-
periodista como su padre. Pero, de

laGalera (L grumets

LA PRIMERA FOTO

Androu Satarma

momento, y mientras su padre se va
a Sarajevo a hacer un reportaje, Ro-
bert tiene una responsabilidad priori-
taria: hacer de anxaneta con su grupo
de castellers, en el castillo de mayor
dificultad en el que ha participado
hasta el momento. Y como su padre
no estard para verlo, Robert decide
dedicarle su hazana de la mejor ma-
nera posible: haciendo su primera foto
de reportaje desde lo alto del castillo.

Original relato, tanto por su tema-
tica como por su estructura. En el pri-
mer caso, el autor consigue mostrar,
con mucho acierto, en qué consiste la
peculiar y gran aficion castellera que
existe en Cataluna, a través de las
emociones de un nifio que vive con
pasion y con un alto grado de respon-
sabilidad su papel de anxaneta (el
nifio, o nifia, que corona el castillo).
En cuanto a la estructura, el relato va
alternando dos planos narrativos, con-
tados en primera persona por el pro-
tagonista, en los que se entremezclan
el presente y los preparativos del gran
dia, con los recuerdos y anécdotas de
infancia compartidos con el padre au-
sente. Un buen relato.
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DE 12 A 14 ANOS

Sute haundi bat ene
bihotzean

Joxemari lturralde.
llustraciones de Pedro Osés.
Coleccion Tamaina Ttikia, 25.
Editorial Pamiela.

Irin, 1994.

650 ptas.

Edicion en vasco.

Sute haundi bat ene bihotzean (Un
gran incendio en mi corazon) €s una
novela breve, continuacion auténoma
de una serie de narraciones en las que
los protagonistas principales son
Risky y Anuska. Esta serie (Entraré
en el nido de las cigiierias, Hay gi-
tanos en casa, Cuatro bicicletas para
viajar) ha tenido una gran aceptacion
en el Pais Vasco y, en palabras del
autor, «son una especie de memorias
sobre mi juventud. No son aventuras
importantes, en ellas no se cuentan
historias con mayutscula. Intento re-
cuperar cosas que se han perdido o se
estdn perdiendo».

En esta ocasion, Iturralde nos narra
las peripecias de Risky y sus amigos
cuando tratan de dar con el piromano
que provoca los incendios de Vetie-
rro; pero el verdadero incendio, el
mdas dificil de sofocar, esta en el co-
razén de Risky, y ése s6lo lo puede
apagar Anuska... Patxi Zubizarreta.

LIBROS/NOVEDADES

Gran An gular

Ets galactica,
Carlota!

Gemma Lienas.

Coleccion Gran Angular, 69.
Editorial Cruilla.

Barcelona, 1994.

955 ptas.

Edicion en catalan.

Carlota es una adolescente de
nuestros dias. Buena estudiante, so-
nadora, algo aventurera, y con un
gran sentido del humor, que le es
muy util a la hora de enfrentar los
problemas de la vida. El personaje,
creado por la autora en 1989, en
Aixi és la vida, Carlota, presencia el
robo de una moto, y luego ayuda al
propietario, un joven que trabaja de
mensajero, a encontrarla. En medio
de tan emocionante pesquisa, la vida
de Carlota transcurre entre la escuela,
las casas de su padre y su madre, que
viven separados, los problemas de su
hermano pequeiio, que comienza a in-

fts galictica,
Catlota

Gemma Lienas

teresarse por las chicas, o los de su
amiga, que tras seguir regimenes dra-
conianos de adelgazamiento, presenta
sintomas de anorexia.

Entretenida y divertida novela de
corte realista en la que, con un len-
guaje coloquial, rico y plagado de
expresiones en boga entre los jove-
nes, s€ nos sirve una aventura ur-
bana en la que se ven involucrados,
por un lado, Carlota y sus amigos,
pertenecientes a la burguesia media
barcelonesa y, por otro, jovenes
marginales, cabezas rapadas, y otros
de clase trabajadora, que viven la
realidad de manera muy diversa.
Pero esto son apenas pinceladas,
porque el epicentro de la novela es
Carlota y su nicleo familiar —su
padre, con novia incluida; su madre,
también con un nuevo amor; y su
hermano pequefio—, retratado con
mucho humor. Una lectura estimu-
lante.

Peligro! Playa
radiactiva

Barbara Veit.

llustraciones de Tino Gatagan.
Traduccién de Maria José Enriquez
de Salamanca.

Coleccion Austral Juvenil, 159.
Editorial Espasa Calpe.

Madrid, 1995.

900 ptas.

Los comisarios Philip Sternberg y
Carla Baran, de la Oficina Central
Alemana del Medio Ambiente, junto
con miembros de la organizacion
Greenpeace, investigan la procedencia
de un bidén con alto indice de ra-
diactividad que aparece en la costa.
En su interior también aparece el ca-
daver de un trabajador magrebi con-
taminado con plutonio.
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En este relato de intriga lo que
pone los pelos de punta no es el ase-
sinato, que siempre es horrible, sino
el siniestro panorama que se describe
en €l de una Europa amenazada por
los residuos nucleares procedentes de
empresas publicas y privadas, y la in-
diferencia, por no decir la permisivi-
dad, con que muchos gobiernos abor-
dan el tema.

Un buen libro de accién y, al mis-
mo tiempo, un excelente documento
de denuncia.




MAS DE 14 ARIOS

Sin billete de vuelta

Alfredo Gomez Cerda.
Coleccion Juvenil. Serie Roja.
Editorial Alfaguara.

Madrid, 1994,

810 ptas.

Un viajero, que espera un tren en
la estacion de Sants de Barcelona,
asiste a las conversaciones de un cu-
rioso grupo de jubilados que tienen en
comun su calidad de emigrantes. Da-
rio, un afilador gallego; Martin, un
pastor extremefio; Rafael, un alfarero
almeriense; Tiquio, un minero palen-
tino; Damidn, un campesino aragones
cuyo pueblo desapareci6 bajo un pan-
tano, y Matias, un agricultor castella-
no, cuentan, en seis relatos indepen-
dientes, sus historias de juventud. Una
juventud marcada por la pobreza y
por las ansias de un futuro mejor.

Seis interesantes relatos de corte
realista, que componen, como un mo-
saico, un fidedigno retrato de la vida
en las zonas mdas deprimidas de la Es-
pana de la posguerra, a través de seis
historias de jovenes que se enfrentan
con valor y entereza a una vida que
acaban de descubrir y que no les gus-
ta. Relatos pausados, muy bien am-
bientados y llenos de personajes au-
ténticos, que interesan y conmueven.

Flanagan
de luxe

ANDREU MARTIN
JAUME RIBERA

Flanagan de luxe

Andreu Martin y Jaume Ribera.
Coleccion Columna Jove, 90.
Editorial Columna.

Barcelona, 1994.

975 ptas.

Edicion en catalan.

Existe version en gallego, en Xerais
y en castellano, en Anaya.

Joan Anguera, alias Flanagan,
adolescente con indudable olfato de
detective y con gran habilidad para
meterse en lios, que siempre suelen
resultar mas peligrosos de lo que él
quisiera, vuelve por sus fueros en
esta su cuarta aventura. Nines, una
nifia pija, con la que vivid un 1dilio
hace tiempo, vuelve a entrar en su
vida para pedirle que ayude a su no-
vio a escapar de un par de tipos que
le persiguen por un asunto de dro-

COLUMNA JOVE

gas. Flanagan no lo ve claro desde
el principio, pero, como es habitual
en €l, acaba por meterse de lleno en
la boca del lobo.

Entretenida novela de corte poli-
ciaco, con una enrevesada trama de
equivocos, engaiios y persecuciones,
en la que, ademds, se refleja con
acierto el modo de vida de esa ju-
ventud rica, ociosa y prepotente, a la
que los autores denominan pija.
Lenguaje facil y buen ritmo, en una
novela que se lee con agrado y que
mereci0 el Premio Columna Jove
1994. Otros titulos de la serie: No
pidas sardina fuera de temporada
(Alfaguara, 1987; Premio Nacional
de Literatura Juvenil 1989), Todos
los detectives se llaman Flanagan
(Anaya, 1991; La Magrana, 1991),
No te laves las manos, Flanagan
(Anaya, 1993; La Magrana, 1993).

Alba y los
cazadores de aranas

Daniel Mugica.

Coleccion La Senda de los Elefantes, 1.
Editorial Anaya.

Madrid, 1995.

745 ptas.

Alba, Jer6nimo y Zacarias son tres
jovenes de 16 anos, muy distintos en-

Alba
y los cazadores
de araias

Daniel Migica

tre si, pero que se hacen amigos tras
verse envueltos en un asunto de tra-
fico de animales exéticos. Jerénimo,
de clase trabajadora, buen estudiante
y preocupado por problemas del me-
dio ambiente, descubre accidental-
mente a los traficantes. Zacarias, hijo
de un importante magnate de los me-
dios de comunicacion, y Alba, una in-
teligente y, en apariencia, fria, con-
certista de violoncelo, le ayudardn en
la dificil y peligrosa empresa.

Estas son las credenciales con las
que se presenta esta nueva coleccion
juvenil de Anaya: joven trio envuelto
en siniestras tramas de trafico de ani-
males, de drogas, secuestros, etc., a
partir de las que se plantean, como te-
mas de fondo, cuestiones como el ra-
cismo, la corrupciéon en el poder, la
ecologia..., que invitan a la reflexion
compartida. Eso sin olvidar el retrato
mas intimista de estos tres adolescen-
tes, con sus miedos, sus aspiraciones,
su visién del mundo en que viven.
Todo ello bien mezclado y servido, en
envase de disefio adulto, por un es-
critor joven que se mueve con soltura
por esta mezcla de registros.
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Guién y dibujos de Le Tendre, Rey,
Pierre y Danard.

Traduccidn de Alfred Sala.

Coleccion Por amor al arte, 2.
Editorial Grijalbo.

Barcelona, 1995.

1.600 ptas.

f

Tiempo de reptiles

Guion y dibujos de Ricardo Delgado
Coleccién Dark Horse.

Editorial Planeta.

Barcelona, 1994.

1.095 ptas.

Ricardo Delgado es un dibujante
norteamericano que ha conseguido
publicar su primer libro con una 1m-
portante y legendaria editorial: Dark
Horse. Una editorial atipica, muy res-
petuosa con los derechos de sus au-
tores, y creada, en 1985 por el pro-
pietario de una tienda de coOmics
— Mike Richardson—, y su compa-
fiero Randy Stradley. Nadie hubiera
apostado por esta pequena y marginal
iniciativa (de ahi su nombre «Caballo
Negro») que, sin embargo, ha llegado
a convertirse en un imperio de gran-
des proporciones, que edita las adap-
taciones en comic de peliculas de €xi-
to (Aliens, Predator, La guerra de las
galaxias), mangas japoneses, proyec-
tos de autor para un piiblico selecto,
y obras atipicas, entre las que se pue-
de incluir este Tiempo de Reptiles.

Y es que, aunque el comic de Del-
gado se base en el hoy tan popular

Greg trabaja en un yacimiento ar-
queoldgico de Salamanca. Su compa-
fiero de equipo, Manuel, ha encontra-
do Los Anillos de Babel, una joya de
incalculable valor histérico, con la
que pretende comerciar. Cuando Ma-
nuel es asesinado en misteriosas cir-
cunstancias, Greg decide investigar
por su cuenta.

En este album de la coleccion Por
Amor al Arte, se mezclan con efecti-
vidad el humor, las aventuras y, cOmo
no, la perspectiva historica. Gracias a
un excelente trabajo de documenta-
cién grifica (los monumentos de Sa-
lamanca aparecen fielmente reprodu-
cidos como telén de fondo de la his-
toria), y a un guion sin fisuras, Los
Anillos de Babel es un buen édlbum,
de interesante y entretenida lectura.
Gabriel Abril.

A partir de 12 anos.

e RICARDO DELGADO

mundo de los dinosaurios, gracias a
Spielberg, el concepto general de la
obra la hacen altamente recomenda-
ble. Un buen guién, unos dibujos so-
bresalientes, la ausencia de texto y un
dinamismo muy cinematografico, son
los elementos que convierten esta
obra en original, atractiva y de gran
impacto visual. Gabriel Abril.

A partir de 10 anos.
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Guion de L. Dellisse.

Dibujos de P. Delaby.

Traduccién de Enrique S. Abuli.
Coleccién Cimoc Extra Color, 120.
Serie La Estrella Polar, 1.
Editorial Norma.

Barcelona, 1995.

1.100 ptas.

El rey de Francia, arruinado por la
suspension de los tributos de los mo-
nasterios, que desde siempre susten-
taban su reino, decide enviar un men-
sajero que les convenza de establecer
un nuevo pacto de colaboracion. La
llegada del mensajero del rey es muy
oportuna, pues unos misteriosos ase-
sinatos han hecho correr la creencia,
entre los monjes, de que el diablo se
ha hecho fuerte en su monasterio.

Ambientado en la Edad Media, en
plena época de grandes supersticiones
y miedo a los poderes desconocidos,
se presenta esta primera entrega de la
serie Estrella Polar. Un gran trabajo
de gui6n (notablemente influenciado
por el Umberto Eco de El nombre de
la rosa), una detalladisima ambienta-
cién grafica y una gran maestria en la
creaciéon de personajes, hacen de éste
un dlbum excelente, de amena lectura.
Gabriel Abril.

A partir de 12 anos.




VARIOS

Aprende a contar
con animales a
tamafio real

Editor Djin von Noorden.
Disefo Ingrid Mason.
Editorial Molino.
Barcelona, 1995.

1.850 ptas.

Impresionante es el adjetivo que
mejor se ajusta a este album pensado
para que los més pequenos comiencen
2 familiarizarse con los nimeros. En
este caso, para llamar su atencion se
ha recurrido a fotografias de gran (a-
mafio, y a todo color, en las que apa-
recen las mascotas preferidas de los
nifios —gatos, perros, patos, conejos,
tortugas, o pollitos—, ademas de otros
animales menos conocidos, pero de
enorme impacto, como gorilas 0 le-
chuzas.

El libro puede utilizarse con distin-
tos objetivos: para jugar a identificar
animales, o para aprender a contar
hasta 10, 20 o hasta 100. En la pagina
correspondiente al numero 100, en-
contramos este mismo nimero de in-
sectos —todos ellos diferentes—, Yy S€
propone al lector que localice y cuen-
te las arafias que hay. Una obra que
entra por los 0jos.

A partir de 2 anos.

Minsteno de Cultura 20717

LIBROS/DE AULA

Mi primer libro
de fotografia

Directora de proyecto
Louise Barratt.

Fotografia de Dave King.
llustraciones de C. Mula

y A. Hutchinson.
Traduccion de Maria Millan.
Editorial Molino.

Barcelona, 1995.

2.250 ptas.

Este libro de gran formato se sirve
de fotografias —nada mas adecuado
en este caso— para ensenar a sacar
fotos con camaras de foco fijo y tam-
bién con cdmaras desechables. Es de-
cir, muestra cémo poner las pilas y la
pelicula en la cdmara, los distintos ti-
pos de encuadre, los diferentes efectos
que se pueden conseguir, la manera

Cada uno es
especial

Sadie Fields Productions Ltd.
llustraciones de Emma Damon.
Traduccién de Marina Calzada.
Editorial Beascoa.

1.760 ptas.

Existe edicién en catalan.

Cada uno es especial
Un libro para levantar y mirar
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LIBRO DE,
FOTOGRAFIA

Ui guia o tamaiio real para obtener buenas fotogralias
y toda clase de proyectos para presentarias

de hacer tus propios filtros, 0 c6mo
usar una lupa para sacar primeros pla-
nos (a menos de 1 m) con estas sen-
cillas camaras.

Pero no se queda ahi la cosa. El
libro también contiene una serie de
propuestas de trabajos manuales rela-
cionados con la fotografia, que van
desde la construccién de una camara
oscura 0 un zoOtropo, hasta la manera
de hacer distintos tipos de dlbum, de
marcos, fotomontajes o collages. Las
imdgenes muestran todos los procesos
paso a paso, y los textos resultan cla-
ros y sencillos.

Una obra que soluciona problemas
y, al mismo tiempo, estimula la crea-
tividad.

A partir de 8 anos.

f

No hay dos personas iguales. Unas
son altas, otras bajas; las hay que tie-
nen la piel blanca o bien negra, que
tienen el pelo rizado o lacio, que lle-
van gafas o correctores en los dientes,
y ocurre también que a unas les gusta
la muisica, mientras que otras prefie-
ren hacer deporte. En fin, cada uno es
diferente, especial, y hay que aceptar
esta diversidad, ya que de lo contrario
la convivencia es imposible.

Este seria el mensaje de este libro
pensado para animar a los mas pe-
quefios a que observen esta evidencia
de que todos somos distintos, y no
sélo la acepten, Sino que la disfruten.
La obra tiene un cardcter lidico e in-
teractivo, y para descubrir todos Ssus
misterios, hay que levantar, desplegar,
sacar los distintos elementos que hay
en cada pagina. Los conceptos estan
presentados con humor, con desenfa-
do. a través de unas simpdticas ilus-
traciones, acompafiadas de sucintas
frases que reafirman lo que las ima-
genes explican por si solas. Un buen
pretexto para hablar de la diferencia, ya
sea en la escuela, o en el hogar.

A partir de 3 anos.
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SOCIALES

Descubre todos los
secretos de un barco

Moira Butterfield.

llustraciones de Jonothan Potter.
Traduccion de Genis Pascual.
Ediciones B.

Barcelona, 1995.

1.500 ptas.

El Mary Rose, un barco de guerra
inglés mandado por Enrique VIII para
destruir la Armada francesa, se hun-
dié en 1545 poco después de salir del
puerto de Porthsmouth, con 700 hom-
bres a bordo. Descans6é en el fondo
del mar durante 437 anos, hasta que
su casco fue izado y llevado a tierra.
Este libro nos muestra coOmo era este
navio, y otras nueve embarcaciones
de muy distinta indole y época, desde
el trirreme de la Grecia Antigua, hasta
las modernas lanchas salvavidas.

Estos diez barcos han sido cortados
en diferentes secciones, con lo que es
posible mirarlos por dentro, y ver de
qué partes constaban, cOmo se distri-
buia la tripulacién en ellos y cuales
eran sus cometidos, etc. Un magnifico
dlbum, con detalladas ilustraciones a
color, a doble pdgina, que hard las de-
licias de los aficionados a la ndutica.
A partir de 12 anos.

DESCUBRE TODOS
LOS SECRETOS

*BARCO-
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[IBROS/DE AULA

NCICLOPEDIA

---------

Enciclopedia de
la Historia

Charlotte Evans.

llustraciones de Autores Varios.
Traduccion de Alfredo Cruz Herce.
Editorial Everest.

Ledn, 1994.

16.000 ptas.

Desde el 40.000 a.C. hasta la dé-

cada de los 90 de nuestro siglo, esta
enciclopedia recoge, en diez volume-
nes, las gentes y los hechos mas im-
portantes que han marcado la historia
de la humanidad. En cada volumen se
trata un periodo concreto —mundo
antiguo, mundo cldsico, Alta Edad
Media, Renacimiento, etc.—, y en to-
dos se empieza con una doble pégina
que ofrece una visién general del es-
tado del mundo durante el periodo

~tratado.

[lustraciones a todo color, mapas, y
fotografias ayudan a hacer méds com-
prensibles unos textos ya de por si
sencillos, bien estructurados, que ofre-
ce la informacién sirviéndose de ta-
blas cronoldgicas, resimenes temati-
cos, articulos que tratan los principa-
les acontecimientos, o biografias des-
tacadas de figuras historicas. Una
obra valiosa, rigurosa en su contenido,
y con una presentacién atractiva y
clara de los contenidos.

A partir de 10 afos.

Roupas

Jacqueline Morley.

Creacion y disefio de David Salariya.
llustraciones Autores Varios.
Traduccion de M? Concepcion Costas
Fernandez.

Coleccion Biblioteca Compas, 7.
Editorial Xerais.

Vigo, 1994.

1.290 ptas.

Edicion en gallego.

Existe edicion en castellano, en Anaya.

Fascinante paseo por la historia del
vestido desde el Paleolitico, hasta
nuestros dias, servido a través de unas
minuciosas ilustraciones, y de unos
textos amenos, que nos cuentan con
lujo de detalles cémo se vestian los
faraones, cudl era el ultimo grito du-
rante en el siglo xvi, o lo que pro-
bablemente se pondrdn los habitantes
del siglo xx1, para protegerse de las
radiaciones, o para adaptarse a los
cambios bruscos de temperatura.

El libro se ocupa de la ropa de tra-
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bajo, los trajes folcléricos y, por su-
puesto, la ropa de vestir, y nos des-
cubre el lenguaje del vestido en toda
su riqueza. Un libro que no defrau-
dara nuestra curiosidad, y que se pre-
senta en una cuidada edicién, formato
album.

A partir de 12 anos.




PERSONAIJES
IMAGINARIOS

en peligro de extincion

e

AR

Personajes
imaginarios en
peligro de extincion

Pilar Alonso y Alberto Gil.
llustraciones de Jesus Gaban.
Editorial Aura Comunicacion.
Barcelona, 1994.

4,500 ptas.

Curioso y seductor libro de viaje
que nos lleva por toda la geografia es-
pafiola para que nos reencontremos
con algunos de los seres imaginarios
que la pueblan, surgidos de nuestra
cultura rural, hoy amenazada por el
olvido. Del vell mari de las Baleares,
que vive en el fondo de un Medite-
rraneo contaminado, a los duendes
madrilefios, que pululan por los sota-
nos, el libro incluye una variada ga-
leria de personajes, unos terribles y
otros amigables, a los que el conocido
ilustrador Jesis Gaban ha dado vida,
consiguiendo unas imdgenes inquie-
tantes.

La obra, espléndidamente editada
en formato dlbum, es un mds que loa-
ble esfuerzo por preservar una de las
facetas mds arcaicas, imaginativas y
evocadoras de nuestra cultura. Como
en otros libros escritos por estos dos
naturalistas de lo fantastico, que son
Alonso y Gil, la experiencia viajera es
una excusa para desvelar el lado mas
ancestral y desconocido de nuestra
cultura rural.

A partir de 14 anos.
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CIENCIAS

[La aventura de la
familia animal

Rachel Wright.

llustraciones de Autores Varios.
Traduccion de Esther Roig.
Coleccion Descubrimientos
Fantasticos, 6.

Editorial Junior.

Barcelona, 1995.

1.200 ptas.

Tom y Jerry han encontrado, en el
portal de su casa, una cria de un ani-
mal que no conocen. Asi que recorre-
ran la ciudad, los bosques europeos,
estanques y rios, océanos, Australia,
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los Alpes, la Antartida, el desierto del
Mojave, y la sabana y la selva afri-
canas en busca de una familia para el
bebé. Naturalmente, en su periplo, nos
irdn descubriendo las distintas espe-
cies animales que viven en estos lu-
gares, con sus caracteristicas y su
modo de vida. Ilustraciones y fotogra-
fias simultanean en las paginas de este
4lbum, en el que los conocimientos se
sirven de manera amena, con un len-
guaje asequible, desprovisto de inne-
cesarios términos cientificos.

Esta nueva colecciéon se sirve de
personajes populares de los dibujos
animados —Tom y Jerry, Droopy, la
Hormiga Atémica, Scooby-Doo, etc.—
para introducir al lector en distintos
ambitos del conocimiento.

A partir de 8 anos.

#

El cos huma

Jonathan Miller.

Disefio de David Pelham.
llustraciones de Harry Willock.
Traduccion de Raimon Fort i Guma.
Editorial Montena.

Barcelona, 1994,

2.900 ptas.

Edicion en catalan.

Existe edicion en castellano.

UN ESTUDI EN TRES DIMENSIONS

La novedad de esta obra radica en
que se presenta ahora traducida al ca-
talan. Sin embargo, tanto por su con-
tenido, como por la presentacion, vale
la pena cantar de nuevo sus excelen-
cias. Porque el libro tiene una cuali-
dad que destaca sobre las otras, y es
que gracias a los troquelados y las
piezas mdviles, el lector puede aso-
marse al interior del cuerpo humano
y ver los mecanismos que nos man-
tienen Vivos.

Y cuando decimos asomarse, no se
trata de un eufemismo, sino de una
realidad. Las imdgenes en tres dimen-
siones que se despliegan ante nuestra
vista al abrir el libro son toda una in-
vitacién para que nos adentremos en
las interioridades de nuestro organis-
mo, y veamos cOmo es nuestro cere-
bro, el corazdn, etc. Ademas, el lector
puede accionar ciertas partes de la
maqueta, y ver cémo late el corazon,
o se contraen los musculos. El texto
€s muy ameno, y nos propone que
consideremos nuestro cuerpo como
una nave espacial, en la que la cabeza
seria el médulo de mando, y el tron-
co, el médulo de servicio.

A partir de 10 afos.
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LITERATURA

Cuentos de la
Mitologia griega

Alicia Esteban y Mercedes Aguirre.
llustraciones de Siro Lopez.
Colecciéon Alba y Mayo, 15.
Ediciones de la Torre.

Madrid, 1994.

800 ptas.

Las autoras, ambas doctoras en Fi-
lologia Clésica, nos relatan cuentos de
algunos mitos griegos, de los menos
conocidos, utilizando sus propias pa-
labras, su estilo personal, pero pro-
curando conservar con toda fidelidad
los datos de las fuentes en que estdn
basados. En este sentido, han afadido
didlogos, situaciones, sentimientos y
otros detalles que faltaban en las
obras originales, con el fin de darles
mayor coherencia y amenidad, y de
hacerlos asequibles a los que, por pri-
mera vez, se asoman al mundo de los
oriegos y sus mitos.

Las autoras han reservado un es-
pacio para situar al lector, e introdu-
cirle en lo que fue la Grecia antigua,
su cultura y su historia. Los cuentos
—en los que se habla de Teseo, Ura-
no, Heracles, Perséfona, Hades o
Eco— estan ilustrados, y se dejan leer
sin problemas.

A partir de 14 afos.

Alicia Esteban y Mercedes Aguirre

cuentos
de la Mitologia griega
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Quadern d

e poesia

Texto y seleccion de poemas

de Albert Jané.

llustraciones de Llucia Navarro

y Fina Rifa.

Colecciéon La Galera Cavall Fort, 11.
Editorial La Galera.

Barcelona, 1995.

690 ptas.

Edicion en catalan.

Este dossier monografico nos pro-

pone una excursion por el mundo de
la poesia, a través de textos de algu-
nos de los mds importantes poetas ca-
talanes, como Carles Riba, Josep Car-
ner, Maria Manent, J.V. Foix o Joan
Salvat-Papasseit. Se han escogido, de
cada autor, breves poemas, sencillos,
asequibles a los mds jovenes, con el
fin de ilustrar los diversos tipos de
poesia, desde la popular a la poesia
visual, pasando por la amorosa, la
épica, o la religiosa.

Recordemos que estos dossiers,
como el que tenemos en la mano, fue-
ron editados por la revista Cavall Fort
a partir de 1979, y que, dado su in-
dudable interés, ahora han sido ree-
ditados. Conservan, sin embargo, los
textos y las ilustraciones originales.
Quiza las imagenes nos resulten algo
anticuadas, pero tienen el interés de
acercarnos a la manera de hacer y de
concebir la ilustracién de hace diez
aflos 0 mas.

A partir de 12 afos.

#

El boti

Joe Orton.

Traduccion, introduccion y notas
de Reme Llavador.

Coleccion Bromera/Teatre, 10.
Editorial Bromera.

Alzira (Valencia), 1994.

808 ptas.

Edicion en catalan.

Hasta que no se estrend en Espana
la pelicula Abrete de orejas, de Step-
hen Frears, sobre el autor teatral in-
glés, Joe Orton, pocos eran los que
conocian a este escritor que llevo a
los escenarios su dcida, pero divertida,
vision de la sociedad britdnica de la
década de los 60. Agitador que se sir-
vi6 de la palabra para luchar contra
una sociedad hipdcrita, Orton nos
dejé una obra reducida —muri6 a los
34 afos, a manos de su amante, el
actor Kenneth Halliwell—, pero cuya
influyente y mayor aportaciéon fue la
de recuperar la farsa para el trata-
miento de la tragedia.

En este sentido, celebramos que
Bromera se haya decidido a ofrecer-
nos esta obra —EI boti (Loot), con-
siderada la mejor obra teatral de
1966—, un buen ejemplo del talento
de Orton, y una farsa macabra que ri-
diculiza y muestra la depravacion de
los grandes pilares sobre los que des-
cansaba la sociedad que rodeé al autor.
El libro contiene ademas una documen-
tada introduccién sobre el autor y su
época, asi como una serie de propues-
tas didacticas.

A partir de 14 anos.
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Hadas,
brujas, curiosas,
caprichosas,
compasivas,
madrastras,
protectoras,
guerreras,
valientes... y otras
heroinas de Calleja

Prélogo y seleccion de
Carmen Bravo-Villasante.
Coleccion Biblioteca de Cuentos
Maravillosos, 89.

Editorial J.J. de Olaneta.

Palma de Mallorca, 1994.

2.000 ptas.

El libro recoge un total de 31 cuen-
tos de Calleja que tienen como de-
nominador comin el hecho de que el
personaje principal es femenino. Asi,
en esta treintena de relatos encontra-
mos una variopinta galeria de perso-
najes femeninos que van desde hadas,
princesas y brujas, hasta madrastras,
guerreras o intrépidas heroinas, como
Mari Flora, una mujer de pueblo con
un temple a prueba de todo.

En la abundante obra de Saturnino
Calleja (1855-1915), son muchos los
cuentos en los que tienen gran prota-
gonismo las mujeres, pero era impo-
sible reunirlos todos en un volumen.
Asi que Carmen Bravo-Villasante se
decantd, en este primer compendio,
por mostrar la variedad de estos tipos
femeninos, surgidos de la exhuberante
fantasia de Calleja, y también de la
tradicién popular, entre los que ade-
mAas encontramos viudas, huérfanas y
cenicientas. El libro estd magnifica-
mente editado, y los cuentos van
acompanados de las ilustraciones ori-
ginales. Una lectura deliciosa.

Ministeno de Cultura 2011

[IBROS/ENSAYO

Duendes

Carlos Canales y Jesus Callejo.
llustraciones de Ricardo Sanchez.
Coleccion Guia de los seres magicos
de Espana, 1.

Editorial Edaf.

Madrid, 1994.

2.500 ptas.

Este primer titulo de la coleccion
dedicada a los seres magicos de Es-
pana, estd consagrado a los duendes
domésticos, es decir, a aquellos seres
elementales o espiritus de la natura-
leza que se instalan en casas u hoga-
res humanos, habitados o deshabita-
dos. Hace siglos, fueron los habitantes
de zonas agrestes, boscosas y monta-
flosas, y vivian en el interior de cue-
vas y grutas hasta que, de forma pau-
latina, se fueron acercando a los ho-
gares humanos.

Asi, los autores han recorrido toda

DUENDES

Guin de los seves magicos de Espaiia

Carlos Canales y Jests Callejo
Hustraciones:
Ricardo Sanchez

la geografia espafiola en busca de es-
tos seres que se manifiestan al ano-
checer, que son bromistas y descara-
dos, y que responden a nombres tan
variados como, follet, trasgo, marti-
nillo, frailecillo, etxajaun, etc. Es una
gufa muy amena, aunque rigurosa, y
profusamente ilustrada con dibujos a
todo color. A fin de no confundir al
profano en el tema, los autores han
dividido los duendes en tres grupos:
duendes domésticos propiamente di-
chos; diablillos familiares, duendeci-
llos con aspecto de diablillos, que es-
tdn ligados no a una casa, Sino a una
persona; y duendes daninos de dor-
mitorio, extrana familia de duendes
individualistas y agresivos, que viven
de absorber la energia vital a los hu-
manos. Una guia, pues, completa, con
la informacidon presentada de manera
clara y atractiva.

Haur literatura
euskaraz

Seve Calleja.

Traduccion e introduccion
de Igone Etxebarria.
Editorial Labayru/BBK.
Bilbao, 1994.

2.500 ptas.

Ediciéon en vasco.

En 1988 se publicé un resumen de
este trabajo bajo el titulo La literatura
infantil vasca, editado por Editorial
Mensajero y la Universidad de Deus-
to. Ahora, en cambio, se ha publicado
el trabajo de investigacion completo.

A lo largo de 400 péginas, el lector
se encuentra con el trabajo mas com-
pleto, realizado hasta el momento, de
la literatura infantil en eusquera. Des-
de la historia general de la literatura
infantil vasca, pasando por los alma-
naques, las investigaciones en el fol-
clor, el mundo de la ensefianza, his-
toria de la prensa infantil, traduccio-
nes o evolucion de las editoriales, po-
demos hacernos una idea de lo que ha
sido la historia del libro infantil en
eusquera. Al igual que en la edicion
castellana, al final se nos presentan 20
autores, e ilustradores representativos
del panorama literario vasco.

La interesante introduccion de I1go-
ne Etxebarria hace un rapido repaso a
lo que han sido estos ocho ultimos
afios, con los principales cambios y
aportaciones dentro de un campo que
ha evolucionado tanto en tan poco
tiempo. Xabier Etxaniz.



Cuentos completos
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WILHELM HAUFF

Hustraciones de Alicia Canas CortaZal

Hauff al
completo

Cuentos completos

Wilhelm Hauff.

Traduccion de Elena Bombin
|zquierdo.

llustraciones de Alicia Canas Cortazar.
Editorial Anaya.

Madrid, 1994.

5.450 ptas.

Primera edicion espafiola de los
Cuentos Completos de Wilhelm Hauff
(Stuttgart, 1802-1827), que recoge las
18 espléndidas narraciones cortas pu-
blicadas por el autor en sus tres Al-
manaques de cuentos para hijos e hi-

jas de clases cultas, correspondientes

a los afos 1826, 1827 y 1828. Tra-
duccién integra y directa de los ori-
ginales alemanes, realizada por Elena
Bombin en un correcto y limpio cas-
tellano, el volumen se abre con un in-
teresante prélogo de Luis Alberto de
Cuenca, que analiza el estilo y la sig-
nificacion literaria del autor, sefialan-
do el cuento mas conocido, «Historia
del Califa Cigiiefia», y el mas her-
moso, «El corazon frio», del que se
decia que era el mejor de la literatura
alemana.

Una edicién de lujo y de gran for-
mato, que se completa con los deli-
cados ldpices de la dibujante Alicia
Cafias, autora de las grandes ldminas
en color y del sinfin de dibujos y de-
talles ornamentales en blanco y negro,
que afiaden magia a un libro que es,
en si mismo, pura magia literaria.
Para adultos y nifios de 10 anos en
adelante.

Mirnstano cde Cultura 2011

[IBROS/DE COLECCIONISTA

El Pinocho de Saura

[Las aventuras de
Pinocho, de Carlo
Collodi, contadas
de nuevo por
Christine Nostlinger
e 1lustradas por
Antonio Saura

Edita Circulo de Lectores.
Madrid, 1994.
11.000 ptas.

Espléndida edicién, ilustrada por el
pintor Antonio Saura, de uno de los
grandes cldsicos de la literatura infan-
til universal: Pinocho. Aunque no se
trata, en este caso, del texto de Carlo
Collodi, sino de la recreaciéon que de
é] hizo la autora vienesa Christine
Nostlinger, y que, con el titulo El
nuevo Pinocho, fue publicado por pri-
mera vez en Espafia en 1988, por la
editorial valenciana Mestral Libros.
Una recreacion con marcada intencion
antiautoritaria, en la que NOstlinger
intentaba limar la terrible leccion de
vida que plantea el original texto de
Collodi.

Para Antonio Saura (Huesca, 1930),
el trabajo de ilustrar un texto literario
no es nuevo. Sus ediciones ilustradas
de Don Quijote de la Mancha; de
Flor nueva de greguerias, de Ramon
Gomez de la Serna; de Poesias Yy
otros textos, de San Juan de la Cruz;
o de los Diarios, de Kafka, todas ellas
realizadas para Circulo de Lectores,
son magnificas y han sido repetida-
mente galardonadas. Pero, en este
caso, el artista se enfrentaba a un nue-

W VO reto: conseguir que su interpreta-

cion plastica de Pinocho
fuera comprendida y
aceptada por los nifios.
Lo cual suponia, por
una parte, respetar la
imagen del famoso
muileco, y por otra,
no caer en exce-
sivas conce-
siones  que

propio y per-

.-‘- . \
*";:lu

traicionaran  su
sonal grafismo. El resultado, es-
pléndido, salta a la  vista. Este es
el Pinocho de Saura, pero sigue siendo
Pinocho. Y las ilustraciones, inequi-
vocamente saurianas en su brillantez
y su fuerza expresiva, tienen mucho
que decir a los nifios.

Para adultos y nifios de 10 afnos en
adelante.

ANTONIO SAURA, LAS AVENTURAS DE PINOCHO, MADRID: CIRCULO DE LECTORES, 1994.
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|OS MAS LEIDOS

—

ANNA VOUTECH, LAS PRIMERAS FRESAS, PALMA DE MALLORCA: J.J. DE OLANETA, 1994,

A través de la informacién de esta seccién, no sélo confirmamos que los
nifios y jovenes de este pais leen, sino que, ademds, saben escoger las lecturas
para sus momentos de ocio. En la lista de este mes hay de todo, y bueno.
Desde un hermoso cuento de los indios cheroquis —Las Primeras Fresas— o
la simpdtica Chucho Cacho, dos dlbumes ilustrados pensados para los mas pe-
quefios, hasta la novelas de Fernando Lalana o Anne Fine, que son dos mag-
nificas lecturas.

La informacién para esta seccién nos la han proporcionado las siguientes
bibliotecas: la Biblioteca Municipal de Camargo, del Centro Cultural La Vi-
driera (Maliafio, Cantabria); la Biblioteca Municipal Central de Cambre (La
Coruiia); la Biblioteca Municipal Central de Santurce (Vizcaya); y la Biblioteca
Piblica Rafael Rubio, del barrio de Los Dolores de Cartagena.

Titulo Autor Editorial
Antifaces y caretas Denny Robson Edelvives

Billy y el vestido rosa Anne Fine Alfaguara

Chucho Cacho Dario Xohan Cabana Xerais

;De quién es este rabo?  Barberis Susaeta

El Rey Leén Walt Disney Gaviota

El viaje de Doble Fernando Lalana Magisterio Espaiiol
Itsasoaren berrenean Merce Company . Grupo Ceac/Timun Mas
Las Primeras Fresas Joseph Bruchac J.J. de Olaneta
Monstruos y monstruos Edaf

Moon Jonas Nicole Meister SM
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LIBROS/RECIBIDOS

ALFAGUARA/
GRUP
PROMOTOR

Barcelona, 1994
El petit vampir se’n va
de viatge

Angela Sommer-
Bodenburg

I1. Amelie Glienke
L’ Esquirrel

Luise Rinser

Il. Karin Lechler
Tex

Susan E. Hinton

Es deia Jan

Irina Korschunow

\ALMAR ,

Salamanca, 1994
Faustino
Emilio Lopez Medina

I ANAYA ;

Madrid, 1994

El vestido a través del
tiempo

Jacqueline Morley

[1. Autores Varios

El clan de los reporteros
Fernando Martinez Lainez

BAULA/
EDELVIVES

Barcelona, 1994
Indy air

Xavier Bertran
I1. Isidre Monés

‘BROMERA I

Alzira, 1994
L’Horla

Guy de Maupassant
[l. Luis Gans

CASTILLA

EDICIONES

Valladolid, 1994

La dama de los hechizos
German Diez Barrio
iCatacroc!

Fernando Almena

‘COI.UMNA |

Barcelona, 1994
El crit
Manuel Brugarolas

COLUMNA/
LA GALERA

Barcelona, 1994

Anastasia Altravegada
Lois Lowry

CRUILLA
Barcelona, 1994
L’enigma del laberint
Sissi Flegel
La Dimensié del Bosc
Humit
Josep Lorman
La filla del llop
Gillian Cross
Eclipsi solar
Josep Frederic Pérez

A P'ombra de Xiva
Nina Rauprich

‘DES’I‘INO ]

Barcelona, 1994

Cuatro cuentos de
siempre
Autores Varios

‘ EDEBE ‘

Barcelona, 1994

Pie y yo

Gloria Sanchez Garcia
Il. Pablo Prestifilippo

l EDELVIVES l

Zaragoza, 1994

El tesoro del barco
fantasma

Alfredo Gémez Cerda
Il. Joan Manuel Cicuéndez
El misterio del viejo
Luisa Villar Liébana

Il. José Maria Canas
Estoy triste

Brian Moses

[1. Mike Gordon

Mi casa

Agneés Vandewiele

[1. Christel Desmoineaux

. EDICIONES B

Barcelona, 1994

Descubre todos los
secretos de un avion
Michael Johnstone

[1. Hans Jenssen

Viaje a las galaxias

en 3D

Sunny Publishing Co, Ltd
Mundo fantastico en 3D
Sunny Publishing Co, Ltd
El mundo del pasado

en 3D

Sunny Publishing Co, Ltd

AMELIE GLIENKE,
EL PETIT VAMPIR SE'N VA DE VIATGE
BARCELONA: ALFAGUARA, 1994

" ELKAR ‘

San Sebastian, 1994
Hitzak Jostailu
Joxantonio Ormazdbal

[1. Arrastalu

Urtegi misteriotsua
Aitor Arana

Il. Alberto Campos

‘EMPGRlEs \

Barcelona, 1994
Capitans intrepids
Rudyard Kipling

Els senyors de la foscor
Montserrat Galicia

San Sebastian, 1994

Lau bizikleta urrutira
joateko

Joxemari Iturralde

I1. Antton Olariaga

l EVEREST !

Leon, 1995

Don Quijote de

la Mancha

Miguel de Cervantes
Saavedra

Il. José Ruiz Navarro
Atlas Geografico
Mundial

Autores Varios

‘ GALAXIA l

Vigo, 1994
A chave de ouro
George Macdonald

[1. Maife Quesada

76
R
CLIJ72

O tercero home

Graham Greene

Todo o veran por diante
Joaquim Gonziélez i
Caturla

|GRA6 j

Barcelona, 1995

Procedimientos en
Historia
Cristofol-A.Trepat

GRIJALBO/
DARGAUD

TR e e TEN S|
Barcelona, 1995

La juventud de
Blueberry/

El precio de la sangre
Francois Corteggiani
Il. Colin Wilson

‘Jumon ]

Barcelona, 1995
Garfield El libro

del amor

Jim Davis
Scooby-Doo visita las
maravillas del mundo
Rachel Wright

[l. Autores Varios
Droopy explora el
mundo del tiempo
Rachel Wright

[1. Autores Varios

La Hormiga Atéomica
viaja por el cuerpo
humano

Rachel Wright

[1. Autores Varios

LA MAGRANA

Barcelona, 1995

Les plantes, els animals,
els elements

Artur Martorell

Al comen¢ament fou

el foc

Pere Morey

| McGRAW-HILL l

Madrid, 1994

Los mitos de la materia
Paul Davies y John
Gribbin

MOLINO

Barcelona, 1995

El avion de Pingiiino
Burton Marks

Il. Bron Smith

El camion de Patoso
Burton Marks y Michael
Chesworth

1. Bron Smith

La barca de Osito
Burton Marks

Il. Bron Smith

Aprende los opuestos con
animales a tamano real
Lee Davis

‘PLAZA&JANES‘

Barcelona, 1994

Mi primer libro de
niimeros
Angela Wilkes

. LA GALERA \

Barcelona, 1995

Any de neu, any de Déu
Nuria Tubau

El maquillatge

Jordi Voltas

Les aventures del
cavaller Tirant

Bernat Joan 1 Mari
Planta cara!

Josep Tremoleda

LA GALERA/
CAVALL FORT

Barcelona, 1995

Quadern de poesia
Autores Varios
L’art de fer cases
Autores Varios

Per art de magia
Autores Varios
Fem teatre
Autores Varios

|SM l

Madrid, 1994

Una extrana travesia
Nina Rauprich

‘XERMS l

Vigo, 1994
Flanagan de luxe
Andreu Martin y Jaume
Ribera

O marabilloso Mago
de Oz

L..Frank Baum

[1. William Wallace
Denslow

Cidades

Fiona Macdonald

Il. Autores Varios
Deporte

Norman Barrett

I1. Autores Varios
Medicina

Kathryn Senior

Il. Autores Varios
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Bolonia 95

por Maite Ricart

REPORTAJE

ANGELES RUIZ AGUADO.
PERROS Y GATOS.,

SONIA ORDEIG,
MATIAS EL GALLO,

| buen tiempo, con tempera-

turas mds que primaverales,

sorprendié agradablemente a
los mds de 20.000 visitantes —edito-
res, libreros, agentes literarios, biblio-
tecarios, autores, ilustradores, ense-
fiantes...— de todo el mundo que se
acercaron a la 32 edicién de la Fiera
del Libro per Ragazzi de Bolonia, ce-
lebrada del 6 al 9 de abril. En un re-
portaje anterior sobre esta Feria
(CL1J, 71) —la mds prestigiosa de
cuantas se celebran en el mundo en el
4mbito del libro infantil y juvenil—,
se decfa que 43 paises participaban,
con sus productos, en el evento. Real-
mente nos queddbamos cortos. Lo
cierto es que la Fiera reunio este ano
a un total de 1.441 casas editoras pro-
venientes de 73 paises de todo el
mundo.

Como se esperaba, el libro electro-
nico fue uno de los protagonistas de
la Fiera, y un anagrama caracteristico
ayudaba al visitante a distinguir los
stands en los que habia oferta de este
producto, que fue ampliamente anali-
zado, desde diferentes puntos de vista,

Sultura 2011

en los distintos seminarios de expertos
que tuvieron lugar en la Fiera. Sin
embargo, la presencia de los CD-
ROM no logré, ni de lejos, eclipsar al
verdadero protagonista de la Fiera: el
libro, en todos sus formatos y, sobre
todo, el libro ilustrado interactivo, ya
sea de ficcion o de conocimientos. El
auge del dlbum ilustrado interactivo
ha sido un hecho destacable en el pa-
norama del libro infantil y juvenil en
Gran Bretafia, durante 1995. Asi lo
sefialaban expertos de este pais, en
contestacion a una especie de encues-
ta sobre las novedades mas remarca-
bles del sector en 1995, que la orga-
nizacion de la Fiera dirigia a algunos
profesionales de Francia, Gran Breta-
fia, Espafia, Suiza y Alemania.

Los britdnicos también sefialaban,
como hecho destacable, el creciente
éxito, entre los lectores a partir de 10
afios, de la literatura de terror impor-
tada de Estados Unidos, en su mayo-
ria, pero también de la producida en
Gran Bretafia. En cambio, el equipo
de profesionales de la Fundacion Ger-
man Sanchez Ruipérez, consultados
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en representaciéon de Espana, desta-
caron, por una parte, el incremento,
cualitativo y cuantitativo, en nuestro
pais de la edicién de libros de cono-
cimientos concernientes a las ciencias
naturales y los temas humanisticos,
prevaleciendo, en este ultimo aparta-
do, los libros de arte dirigidos a los
jévenes. Y, por otra, sefialaron como
evento mds destacado del mercado
editorial espafiol la difusion de colec-
ciones de libros para adultos a bajo
precio, lo que ha provocado un fe-
némeno andlogo en el ambito del li-
bro infantil, con la recuperacién de
colecciones de libros reeditados y de
otras nuevas que se ofrecen a precios
muy contenidos.



Protagonista: la ilustracion

Una de las imédgenes mas caracte-
risticas y mds entrafiables de la Fiera
de Bolonia es la procesion de ilustra-
dores e ilustradoras que se pasean por
el recinto con su carpeta de dibujos
bajo el brazo. Acuden de todo el
mundo con la ilusiobn de encontrar
editor para sus trabajos. Unos pocos
de entre los que no tienen publicado
ningin libro presentan, ademas, sus
trabajos al jurado de la Muestra de los
Ilustradores, con la esperanza de po-
der exponer junto a los consagrados.
Este afno, el jurado no lo tenia facil
para escoger entre mas de 2.073 can-
didatos de 63 paises. Al final, que-
daron 88 ilustradores en la seccion de
Ficcién, y 51 en la de No Ficcion.

La representacién espainola en la
seccion de Ficcion de la Muestra co-
ri6 a cargo de dos prestigiosos di-
bujantes: Arnal Ballester y Ulises
Wensell, que han expuesto en Bolonia
en otras ocasiones. Y también de dos
deconocidas, sin libros publicados
hasta el momento, aunque con pro-
puestas originales y de gran calidad:
Sonia Ordeig (Barcelona, 1953), vy
Angeles Ruiz Aguado (Barcelona,
1971).

Completaban la oferta de exposi-
ciones la dedicada a los ilustradores
brasilefios, bautizada como «Bright
Blend Colours», con trabajos recientes
de los mds destacados artistas brasi-
lenos del momento; y una pequena
muestra del trabajo de Tom1 Ungerer,
el conocido autor e ilustrador alsacia-
no que participé en el «Café de los
[lustradores», donde el publico puede
dialogar con los artistas.

Sin ser esta 32 edici6én una de las
mds lucidas en la historia de la Fiera
del Libro per Ragazzi, la opinion ge-
neralizada es que el sector parece es-
tar recuperdndose de la grave crisis de
los dltimos afios, y que la prudencia
ha regido a la hora de plantear las
producciones y los intercambios co-
merciales. Al lado de ello, parece ine-
vitable la lenta, pero segura emergen-
cia del libro electrénico, aunque en
Europa sigue siendo un sector sin de-
masiada presencia en el dmbito del li-
bro infantil y juvenil. ®

REPORTAJE

Los Premios de Bolonia 95

Premio Grafico
Seccion Ficcion

e Infantil.

—Was machen die mddchen.
Texto e ilustraciones de Nikolaus
Heidelbach; editado por Beltz Ver-
lag, Programm Beltz & Gelber
(Alemania).

El libro presenta, en clave de
humor, con ilustraciones a toda pa-
gina, y una graffa tradicional pero
sofisticada, algunos momentos de
la vida de los nifios en orden al-
fabético. s

NIKOLAUS HEIDELBACH, WAS MACHEN

DIE MADCHEN.

e Juvenil.

—Growing up and other vices.
Texto de Sara Midda; editado por
Jonathan Cape Limited, Random
House Children’s Books (Gran
Bretana).

La obra evoca el misterio de la
infancia, desde el punto de vista de
los nifios, y de la dificil relacion
nifio-adulto, en divertidas vifetas
que se presentan cOmo pPOSters.

Seccion No Ficcion

e Infantil.

—Incommodites. Texto de Do-
minique Braye; il. de Véronique
Deiss; editado por Syros (Francia).
El libro trata de los inconvenientes
fisicos cotidianos (desde el sollozo
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al bostezo, y del sudor al vomito),
presentados con sucinta y clara in-
formacién cientifica, acompanada
de comicos comentarios visuales.

MARCELINO TRUONG, ENFANTS PROSTITUES EN ASIE.

e Juvenil.

—Enfants prostitues en Asie.
Texto de Franck Pavloff; il. de
Marcelino Truong; editado por Sy-
ros (Francia).

E] libro es un dossier sobre el su-
frimiento sexual de la infancia orga-
nizado, en Asia. De la obra, el jurado

ha premiado el coraje en el trata- .

miento del tema y su valor social.

Seccion Novedades

—Coleccién Les racines du sa-
voir. Editado por Gallimard Jeu-
nesse (Francia).

El jurado ha premiado esta co-
leccién de libros de conocimiento
—que en Espafia publican SM
(castellano) y Cruilla (cataldn)—
por la renovacién que supone de la
tecnologia del libro-objeto, que se
materializa a través de una espec-
tacular conjuncién de imagenes,
fotografias y disefio. Tambi€n han
destacado el importante proyecto
econémico que hay detrés de la co-
leccién, en el que hay participacion
internacional.

LES RACINES DU SAVOIR




Andreu Doria i Dexeus.

Murié Andreu
Doria, fundador
de La Galera

El pasado 11 de abril moria en Bar-
celona Andreu Doria i Dexeus, fun-
dador de Editorial La Galera, victima
de una hemorragia cerebral. Andreu
Doria cred, en 1963, una editorial pio-
nera en el desarrollo y normalizacion
de la literatura infantil y juvenil en
cataldn durante el franquismo. Nacido
en 1921, habia pertenecido a la quinta
del biberon, el grupo de soldados mads
jovenes que lucharon en la Guerra Ci-
vil. Con los afios, Doria entraria en el
mundo de la edicién, primero en el
sector de libros de adultos y enciclo-
pedias cientificas, hasta que conocié a
algunas maestras vinculadas a la re-
novacion pedagédgica —entre ellas a
Marta Mata—, que le animaron a edi-
tar libros que, al principio, suplieron
a los libros escolares inexistentes, y
que respondian a las necesidades di-
décticas de los docentes, aunque sin
renunciar a su cualidad lidica. De he-
cho, algunos de los primeros titulos
fueron escritos y dibujados por maes-
tros.

Con los afios, La Galera no ha he-
cho mds que crecer y ampliar sus

AGENDA

horizontes, que la han llevado a ser
conocida en toda Espafa y en el ex-
tranjero. Los mejores escritores e 1lus-
tradores catalanes han publicado en la
editorial, y ahora, La Galera ha sido
la primera en desembarcar el ambito
del libro electrénico en nuestro pais.
Andreu Doria dejé en manos de sus
hijos, Andreu, Roma y Marta, el ti-
moén de la editorial ya hace unos anos,
pero su figura emblemadtica seguia ilu-
minando La Galera y sus proyectos.
Todos los que de una u otra forma
estamos vinculados al mundo de la li-
teratura infantil y juvenil sentiremos
profundamente su ausencia.

Adids a Patxi
Beascoa

La 32 edicién de la Fiera del Libro
per Ragazzi de Bolonia fue escenario
de una tridgica muerte, la del editor
Paxti Beascoa que, como todos los
afios, acudié a la cita en la ciudad 1ta-
liana, para mostrar sus productos y ul-
timar contactos con otras editoriales
de todo el mundo.

Tenia 52 afios, y habia creado Edi-
ciones Beascoa en 1976, una empresa
que ha ido creciendo hasta publicar
cerca de mil titulos. Ediciones Beas-
coa obtuvo hace afios una licencia de
la Compaiiia Disney para editar libros
y otros productos basados en los per-
sonajes de la factorfa norteamericana
y, en la actualidad, era la primera em-
presa europea que vendia libros a la
Disney, de disefio propio. Ademas, la
editorial ha abierto casa en Portugal
(Sol Jovem) y Argentina (Beascoa Su-
damericana) en su imparable creci-
miento.

Fallece a los 47 afios
Francesc Sales

Este pasado mes de abril resulto es-
pecialmente dramdtico para el sector
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del libro infantil y juvenil cataldn, de-
bido a la muerte de dos editores
—Andreu Doria y Paxti Beascoa— y
de Francesc d’Assis Sales 1 Coderch,
conocido escritor (para nifios y adul-
tos) y también autor de textos esco-
lares, asi como impulsor de iniciativas
editoriales y traductor.

Francesc Sales (Barcelona, 1947)
murié el pasado 16 de abril, a causa
de las complicaciones de una opera-
cion oncoldgica. Era licenciado en Fi-
losofia y Letras por la Universidad de
Barcelona, y ejercia como profesor de
Lengua y Literatura de Instituto. Su
labor mas destacada se desarrollé en
el campo de la literatura infantil y ju-
venil. Entre sus obras destacaremos
Les cartes a Mila, que le dio cierta
fama y con la que logré el Premio

Francesc Sales.

Vaixell de Vapor 1985; Fugir (1985),
El secret de les maquines (1988), El
trencament (1991), Escrit a [’ordina-
dor (1992), El meu amic Pau (1992)
o El pes de la carrega (Premio Gran
Angular 1992).

Dirigi6 la coleccion de literatura ju-
venil L’Odissea de Empuries, y ac-
tualmente era responsable de la colec-
cién El Brot Jove de la Editorial Por-
tic. Por otro lado, Sales era miembro
del Consell Catala del Llibre per a In-
fants y del Consell Assesor de la Ins-
titucid de les Lletres Catalanes. Ade-
m4és, habia ampliado su marco crea-
tivo, y preparaba una exposicién con
sus pinturas.



10 afios de la
muerte de Salvador
Espriu

Con motivo de cumplirse diez anos
de la muerte del poeta catalan Salva-
dor Espriu, se ha iniciado una cam-
pafia en las escuelas para ofrecer un
recital de poemas del autor, narrados
y musicados por Jaume Nadal y Ma-
ria Cinta, dos profesionales con mas
de veinte afios de experiencia en el
mundo del espectaculo.

Se trata de una muestra conjunta de
musica, cancién y voz, titulada
«D’una vella i encerclada terra», ba-
sada en la interpretacion de 22 poe-
mas de Salvador Espriu, en la que se
utiliza el acompafiamiento musical y
la cancién para explicar la evolucion
de la obra poética de Espriu. El mon-
taje, por su contenido, estd dirigido a
los alumnos de BUP y COU. Su du-
racion es de 70 minutos, a lo largo de
los cuales se hace un repaso Crono-
l6gico de la obra de Espriu, de su bio-
grafia, y de los datos mas relevantes
del momento histérico que le tocé vi-
vir. Al final, se puede hacer un co-
loquio para tratar aquellos puntos que
profesores y alumnos consideren mas
interesantes.

Informacién: Fila # 7. Sant Eusebi 34.

08006 Barcelona. Tel. (93) 415 99 67.

13 Salon
Internacional del
Cémic de Barcelona

Del 4 al 7 de mayo se celebrara en
la Estacién de Francia de Barcelona,
la 13 edicién del Salén Internacional
del Cémic —organizado por Ficomic
(Federacié d’Institucions Professio-
nals del Cémic)—, que ya el ano pa-
sado tuvo como escenario la conocida
y recién restaurada estacion de trenes

de la Ciudad Condal. Con motivo del
centenario del cine, el Salon se une a
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los homenajes al séptimo arte, dedi-
cando el certamen al tema «Cémic y
cine». La exposicién «Comicfilm»
nos conducird a un viaje a través de
la historia de la relacion entre cine y
cémic. Ademds, el Salén presentara
exposiciones dedicadas a los ganado-
res de premios del afio pasado: Fran-
cisco Ibafiez (Gran Premio del Salon),
Miguelanxo Prado (Mejor Obra del
Afio) y Mauro Entrialgo (Autor Re-
velacion del Ano).

El presupuesto de la edicion de este
ano es de 60 millones de pesetas, que
se cubre, en un 35 %, con la ayuda fi-
nanciera institucional de la Generalitat
de Catalunya, el Ayuntamiento de
Barcelona y el Ministerio de Cultura.

Cronicas de Narnia
en TVE

El pasado 29 de marzo, TVE estre-
naba, en la TV2, Cronicas de Narnia,
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una serie de 18 capitulos, basada en
la obra del mismo titulo de C.S Le-
wis, uno de los cldsicos més recientes
de la literatura infantil inglesa de este
siglo. La produccién es de la BBC,
que adapté esta obra fantastica de Le-
wis, ¥y no escatimo recursos para ves-
tir esta superproduccion, llena de
efectos especiales, que alcanzé un
gran éxito de audiencia en su pais.

Crénicas de Narnia. El centauro de
Narnia, con dos protagonistas de la serie.

Hace tan sOlo siete anos que em-
pez6 a publicarse en Espafa algunas
de las obras de las Cronicas de Nar-
nia, una serie formada por siete li-
bros, que narra la historia de un mun-
do imaginario (Narnia), donde convi-
ven animales y plantas parlantes y di-
versos personajes fantdsticos, y en el
que tienen acceso personas de nuestro
mundo, aunque siempre ninos, que
entran en €l a través de objetos ma-
gicos. Esperemos que la serie de la
BBC sirva para dar a conocer una
obra comparable a las de Tolkien o
Le Guin.
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3POR QUE LEER?

ara saber que no
estamos solos

Oxford. La tar-
de se apaga
tras los crista-
les. El autor de
las  Cronicas
de Narnia 1m-
parte su clase
vespertina SO-
bre Literatura
y Retérica. Al-
guien lanza la
pregunta: «;Por qué leemos». Y al-
guien, también, responde: «Leemos
para saber que no estamos solos».

Tal vez en esta anécdota biogra-
fica de C.S. Lewis, recogida fiel-
mente en la pelicula Tierras de
penumbra, se ofrece una de las
claves mas reveladoras, capaces de
explicar la razon tltima de la lec-
tura. Porque leer es, para mi, por
encima de todo, esa bisqueda vo-
luntaria de la soledad compartida,
donde iniciar y reiniciar de conti-
nuo un didlogo interior por el que
todo el mundo se recrea, existe y
palpita; una experiencia extraordi-
naria guiada por la voz de un na-
rrador, siempre idéntica, pero
siempre distinta, que es, a su Vez,
nuestra propia voz personalisima,
aquélla imposible de reproducir
porque sé6lo resuena en nuestros
adentros.

Antonio
Basanta*

Y esa misma voz, que se muda
y transforma en mil y una, nos lle-
va a dimensiones ilimitadas, rom-
pe las barreras del espacio
y del tiempo, sin

la voz del silencio y que éste se
pueble de la algarabia de la reali-
dad escrita. Leer es mantener en-
treabierta la ventana de nuestra
vida para permitir que en-

mas hechizo mni ‘ tren los aires de un aje-
embrujo que el de &Y no, cdlidamente pré-
la simple palafail ximo. Leer es des-
bra enca- # cubrirse a uno mis-
denada. mo a través de los
Detras, de demads y vivir en los

demds lo ya experi-
mentado, o lo des-
cubierto por vez pri-
mera.
Leo porque me
agrada volar. Leo
porque me sobran
¥ las fronteras. Leo
% para liberarme de
M lo propio. Leo
i para poseer lo dis-
. .' tinto. Leo porque
cada una de ellas, se S me ingquieta lo estatico.
abre el universo de las @ 2o -‘; I Leo porque aborrezco las
sensaciones y los sen- & 4§ 4 “ ¥ férmulas. Leo porque los
timientos. Porque, mds St §/ suefios se extinguen. Leo
que con los 0jos, | @ porque la palabra se apaga.
leemos con la - Leo porque, cada vez mads,
piel, con la carne, necesito del hombre. Leo
con la sangre, porque leer es la vida. m
con el corazon.
Leer es

dejar que ﬂua
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O DELICADO.

* Antonio Basanta es Director General
de la Fundacién Germén Sanchez Rui-

pérez.
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INDICE TEMATICO Y DE
AUTORES EN DISQUETE
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YA A LA VENTA.
Indice de los
articulos de
CLI]J.

Este disquete
remplaza la
version anterior.
Contiene la

SN @)

Para efectuar la instalacion debe situarse en la disque- 3 S
lera en |4 que SC LU]HL!UL el disco de instal: 1C10N (A: 0
B) y, desde alli, ejecutar el procedimiento INSTAL in-
dicando el disco duro de destino, pnr ejemplo:
A> INSTAL C: |
Una vez finalizada con éxito la inst: 11 1C10N puede con-
sultarse el indice tecleando CLIJ desde el directorio raiz:

® (Consulte los articulos publicados
en la revista CLLJ desde el nimero 1
al 62 (6 anos clasificados por
materias y autores).

® De cada articulo se halla la
referencia completa: titulo, autor/es,
numero de revista, fecha de
publicacion, paginas que ocupa y
epigrafes a los que se adscribe.

® Una valiosa informacion para
usted presentada en disquete de
31/2”, con las instrucciones para su
mstalacmn y utilizacion del
programa en cualquier ordenador
compatible PC que disponga de una
disquetera de 3 1/2” y 1,5 megas
disponibles en el disco duro.

totalidad de la
informacion.

® La informacion del disquete se halla
encriptada y solamente es ttil para el
transporte y posterior carga en el disco
duro. Con este método se puede
almacenar gran cantidad de
informacion en un espacio mas
reducido.

¢ Kl indice se puede utilizar para
realizar consultas (por revista, autor,
epigrafe, etc.) o para obtener listados
(de un intervalo previamente escogido
y ordenado por diferentes conceptos).

_______ ________________.._________.....____.__X

Ruego me envien un ejemplar del INDICE EN DISQUETE de la revista CLIJ al precio de 1.800 ptas. (incluidos gastos de envio) o al precio especial de
1.100 ptas. para los suscriptores (indicando el nimero de suscriptor).
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Efectuaré el pago mediante:
contrarrembolso

adjunto talon bancario

Nombre W

Domicilio _ i
Poblacion L A

C.P.

Tel.

EDITORIAL FONTALBA, S.A. Pérez Galdds 36 - 08012 Barcelona - Tel. (93) 415 67 71 - Fax (93) 416 18 57



Ministerio de Cultura 2011
LS

Grandes lecturas, - randes aventuras.

Magia, sorpresas, intriga, risas, misterio, ...
Con EDEBE leer es la aventura mas emocionante
que te puedas imaginar.

Porque en las colecciones de Literatura Infantil y Juvenil,
Tren Azul, Tucan y Periscopio,
encontraras libros que te contaran divertidas
y apasionantes historias
de los autores contemporaneos mas brillantes.
Unos libros con los que te lo pasaras en grande.

aoehe

tus mejores amigos

D

FLGENIO DE ALADINO GARCIA
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