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erano es, para muchos, sino-
nimo de vacaciones. Y para
alegria de nifos y jovenes
en verano no hay cole. Cierto es que
que ellos se han ganado un mereci-
do descanso, pero también es verdad
que son muchas las familias que aun
no tienen vacaciones (y algunas ni
siquiera las tendran). Se plantea en-
tonces un problema muy comun:
/que hacer con los nifios? Esta cues-
tion acaba por proyectarse en el mer-
cado como una presion de la deman-
da de tiempo libre. Para responder a
esta legitima demanda de ocupacion
para los «salvajes desescolarizadosy,
como los ha llamado un pedagogo,
han aparecido estos ultimos afios mu-
chas propuestas. Desde actividades
urbanas de duracion media, hasta es-
tancias rurales en aulas de la natura-
leza, colonias con actividades de-
portivas, toda clase de talleres, etc.
Por lo general priman las activida-
des ludicas, aunque se incrementan
las que ofrecen actividades «de recu-
peraciony, para ver de enmendar los
desastres de las evaluaciones.
Bienvenidas sean estas experien-
cias, siempre que ofrezcan a las fa-
milias las minimas garantias de cali-
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EDITORIAL

El verano

dad pedagodgica y en cuanto a los
servicios que ofrecen. ;Y las biblio-
tecas? Por lo general siguen sus ac-
tividades normales, aunque, la ver-
dad sea dicha, no suelen ser espacios
muy apetecidos por la alegre mu-
chachada veraniega, sobre todo por
falta de habito y de informacion. Sin
embargo, hay algunas experiencias
de bibliotecas y centros culturales
que, desde hace afios, han empezado
a experimentar, y con éxito, algunas
formas de «salida en busca del lec-
tor». De ese modo, se han consoli-
dado algunos espacios de lectura pe-

Victoria Fernandez

1
ANNA MIRALLES

CLIJ96

culiares: piscinas, parques, centros
civicos...El espiritu de esas iniciati-
vas es elogiable: el libro puede estar
también presente en tiempo de vaca-
ciones. Se trata de una ocasion in-
mejorable para que la lectura y el li-
bro se asocien también con el juego,
con el divertirse y pasarlo bien. Con
lo que se amplia el registro de la lec-
tura, haciendole perder en alguna
medida su excesiva preponderancia
escolar, como instrumento de cono-
cimiento, de aprendizaje de conteni-
dos escolares, de los que «hay que
examinarse algun diay.

El riesgo esta, por contra, en bana-
lizar excesivamente el libro hasta
convertirlo en una cosa mas, con la
pala, el cubo y el patito hinchable pa-
ra ir a la playa. Lo cual, en principio,
no esta mal, si de lo que se trata es de
conseguir que el libro forme parte
del habitual y ligero equipaje vera-
niego. Ahora bien, si pretendemos
que llegue a ser algo mas significati-
vO y magico, no hay que olvidar que
leer sigue requiriendo una actitud de
interiorizacion, de silencio, atencion
y tranquilidad. El libro necesita su
tiempo y su espacio. Aunque sea en
pleno verano.
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£STUDIO

Literatura infantil
y juvenil anglosajona

Por Manuel Alfonseca*

= i i g W

Los paises de habla inglesa poseen, en conjunto,
la literatura infantil y juvenil mds importante
del mundo. El siguiente articulo ofrece un amplio
panorama de lo que ha sido la novela infantil &
Juvenil en inglés en el ultimo medio siglo, con
especial atencion a aquellos escritores y escritoras X5 /\\
menos conocidos en Espaiia, aunque sin olvidar 'r \ T RN e
a los clasicos. El recorrido que propone s
Manuel Alfonseca comienza con Dickens
y la novela realista y acaba en el género de
fantasia y ciencia-ficcion.
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a novela infantil y juvenil propia-

mente dicha se remonta al siglo pa-

sado. Antes de esa fecha, los libros
escritos para nifios solian ser textos para
aprender a leer, fabularios, poemas y can-
ciones, 0 manuales educativos de muy di-
versa indole. En realidad, gran parte de la
novela que hoy consideramos dirigida al
publico infantil fue escrita originalmente
para los adultos, y sélo quedo relegada a
los ninos cuando aquéllos cambiaron de
gustos y perdieron interés por ese tipo de
literatura. El fenémeno no es nuevo y
puede equipararse a esa otra evolucion
que hace pasar al cuarto de los ninios los
muebles que una vez ocuparon el lugar

JO WORTH, LOS GUERREROS DE LA COCINA, ALFAGUARA. 1988

ESTUDIO

de honor de la casa, pero que han queda-
do anticuados. Muchos de los «cuentos
tradicionales infantiles», como La Bella
Durmiente o La Bella y la Bestia fueron
originalmente literatura para adultos. En
sus versiones mas antiguas, algunos lle-
gaban a ser claramente desaconsejables
para los pequefios.

Otros muchos libros clasicos de la li-
teratura infantil y juvenil fueron conce-
bidos por sus autores para un publico
muy diferente. Las dos grandes novelas
de aventuras de la literatura inglesa del
siglo xviil, Robinson Crusoe y Los via-
jes de Gulliver, eran obras para adultos.
De hecho, la segunda llevaba una carga

.'H\L.
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tal de satira politica que su traslado al
cuarto de los ninos (en version reducida
0 adaptada) resulta casi increible. Lo
mismo ha ocurrido con la novela de
aventuras del XIX: muchos ignoran que
Jules Verne escribia para un publico
ilustrado, ansioso de informarse sobre
los paises recién explorados y los descu-
brimientos cientificos de ultima hora.
Aunque esta tendencia se mantiene, a
lo largo del siglo XiX va surgiendo en
muchos paises una literatura destinada
especialmente a los nifios. Destacan los
de habla inglesa (Gran Bretaiia, Irlanda,
Canada, Australia y los Estados Uni-
dos), que en conjunto poseen la literatu-
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ra infantil y juvenil mas importante del
mundo. Se ha dicho que esto quiza se
debe a que los ingleses son un pueblo de
nifios grandes, o de adultos que jamas
renunciaron a seguir siendo nifos. Sea
como sea, es cierto que dominan mu-
chos de los géneros infantiles y que sus
autores son traducidos a todos los 1dio-
mas, mientras sus editoriales, en cam-
bio, se muestran muy reacias a publicar
obras escritas originalmente en lenguas
distintas del inglés.

En este articulo nos centraremos en la
novela infantil y juvenil de habla inglesa,
con especial énfasis en la publicada du-
rante el tltimo medio siglo. Distinguire-
mos tres generos principales: la novela
realista, la de aventuras, y la fantastica,
cada uno de los cuales puede dividirse a
su vez en subgéneros especializados.

Corriente realista

Comencemos por el género realista,
cuyo primer y mas grande representante
fue indudablemente Charles Dickens
(1812-1870). En sus libros, el nifio o el
joven desempeinia a menudo el papel pro-
tagonista. A veces es victima de una so-
ciedad injusta, como en Oliver Twist
(1839) o Little Dorrit (1857, La peque-
na Dorrit). Otras veces relata en prime-
ra persona sus anos de formacion y el
transito de la adolescencia a la vida
adulta, uno de los temas favoritos de la
literatura juvenil de todos los tiempos,
como en David Copperfield (1850) o en
Great Expectations (1861, Grandes es-
peranzas). En cambio, A Christmas Ca-
rol (1843, Cancion de Navidad), es un
titulo aparte, una aportacion de Dickens
a la literatura fantastica que origind un
nuevo género literario y puede conside-
rarse como uno de los grandes mitos de
nuestra epoca.

Citemos someramente los grandes au-
tores britanicos del género realista in-
fantil: Thomas Hughes (1822-1896), au-
tor de Tom Brown's Schooldays (1857,
Tomas Brown en la escuela), uno de los
primeros ejemplos de novela escolar,
subgénero que también incluye obras
como Stalky & Co.(1899) de Rudyard
Kipling y, mas recientemente, Otterbury
incident (1948) de C. Day Lewis. Se ha
dicho que un libro de este tipo puede ser

mas propenso que un cuento de hadas a
convertirse en «literatura de escape,
puesto que, en el fondo, nadie (mi si-
quiera un nino muy pequeno) cree en la
posibilidad de que las aventuras que ex-
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TONY ROSS, EL TERRIBLE GUILLEM, ALIORNA,

perimenta el héroe del cuento de hadas
puedan ocurrirle a €l algin dia, cosa que
no se puede decir de los protagonistas
de las novelas escolares, con los que es

mucho mas facil identificarse.
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El segundo subgénero, la novela fa-
miliar, ha sido practicada casi exclusi-
vamente por mujeres. Al otro lado del
Atlantico destacan: Louisa May Alcott
(1832-1888), mundialmente famosa por
una novela basada en su propia vida,
Little Women (1868, Mujercitas), adap-
tada muchas veces al cine; Susan Coo-
lidge, autora de What Katy did (1872),
inédita en Espafia); Kate Douglas Wig-
gin (de soltera Smith, 1856-1923), que
escribi0 Rebecca of Sunnybrook Farm
(1903), asimismo desconocida aqui); y
la canadiense Lucy Maud Montgomery
(1874-1942), autora de Anne of Green
Gables (1908, Ana la de Tejas Verdes) y
sus cinco secuelas, publicadas en versio-
nes castellana y catalana, que ha sido
adaptada al cine y a la television, con
personajes humanos y con dibujos ani-
mados.

Una de las autoras de literatura juvenil
mas famosas actualmente en los Estados
Unidos es Madeleine L’Engle que, ade-
mas de los libros de fantasia de los que
hablaremos mas adelante, ha escrito tam-
bién novelas de ambiente realista, aun-
que ambas lineas tienden a mezclarse.
Entre sus libros mas conocidos del sub-
geénero familiar destaca la trilogia de los
Austin (Meet The Austins, 1960; The Mo-
on by Night, 1963; A Ring of Endless
Night, 1980), que no han sido publicada
en Espafia. También ha escrito novelas

Ministano de Cultuira 2091
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MERCE LLIMONA, PETER PAN Y WENDY, DESTINO, 1994,

escolares y otras que bordean con la no-
vela rosa, como Camilla (1965, Camila).

Citemos, por ultimo, a dos escritoras es-
tadounidenses que han recibido el maxi-
mo galardon de la literatura infantil y ju-
venil: la primera es Paula Fox (premio
Andersen 1978), que aunque ha practica-
do la novela de aventuras
(La danza de los escla-
vos, con la que en 1974
gano la medalla New-
bery), ha escrito también
libros de ambiente mas
famihar, entre los que
destacan EI gato tuerto,
La habitacion de Mauri-
cio, Gus cara de piedra y
Un lugar aparte. La se-
gunda es Virginia Hamil-
ton (premio Andersen
1992), cuyas obras Plain
City y Primos han sido
traducidas al castellano.

Gran Bretafia tiene tam-
bien representantes 1m-
portantes en el subgénero
familiar: Eleanor H. Por-
ter, autora de Pollyanna.
Frances Hodgson Bur-
nett (1849-1924), con tres
obras famosisimas, adap-
tadas al cine y al teatro
con gran éxito: Little Lord
Fauntleroy (1886, El pe-

10
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querio lord), Sara Crewe (1888, La prin-
cesita) y The Secret Garden (1909, El
Jjardin secreto). Finalmente, Edith Nesbit
(1858-1924), que desempennd un papel
fundamental en el desarrollo de la lite-
ratura inglesa de fantasia e influyd po-
derosamente en los representantes de es-
te género en el siglo XX, pero también
practico la novela realista con la trilogia
de The Treasure Seekers (cuyo primer ti-
tulo, Los buscadores de tesoros, ha sido
publicado en Espaia ), y con The Rail-
way Children (1906), adaptada al cine.
También inglesa, pero en una linea di-
terente (el humor), destaca Richmal
Crompton, autora de una veintena de li-
bros sobre Guillermo (Just William,
1922-35), un nino normal, bastante tra-
vieso, con una habilidad especial para
meterse en los lios mas rebuscados € hi-
larantes. Sus aventuras dieron lugar a
una serie de television.

Inglaterra dispone de uno de los prin-
cipales autores del subgénero de la no-
vela de vacaciones: Arthur Ransome
(1884-1967) famoso por la serie de Swa-
llows and Amazons (1930-41), que trata
de dos familias de jovenes que compiten
entre si con sus pequenos veleros en el
lago donde pasan las vacaciones. Los li-

L.M. MONTGOMERY, ANA LA DE TEJAS VERDES, EMECE, 1996.



bros alternan el estilo realista con el de
la novela de aventuras, pues los jovenes
imaginan vivir hazafas asombrosas en-
tre piratas y bucaneros en los lugares
mas apartados de la Tierra.

Otro subgénero de la novela realista es
el que se centra en los animales. Son cla-
sicos Black Beauty (1878, Belleza ne-
gra), de Anne Sewell, también adaptado
al cine, cuyo personaje principal y na-
rrador es un caballo, y Greyfriars Bobby
(1912), de Eleanor Stackhouse Atkinson
(1863-1942), basada en un hecho real,
un perro que se negd a abandonar la
tumba de su amo y permanecio en ella
durante muchos afios, hasta su muerte.

Ya en los tiempos modernos, destaca
Meindert De Jong, que naci6 en Holan-
da en 1906, pero se naturalizo en los Es-
tados Unidos cuando su familia se tras-
lado alli en 1914. Sus libros hablan
siempre de nifios que se relacionan
amistosamente con los animales y tratan
de vivir de la manera mas natural posi-
ble. Destaca The Wheel on the School
(1954, Una rueda en el tejado), en la
que los chicos de un colegio intentan
conseguir que las cigliefias vuelvan a
anidar en el pueblo, y colocan una rue-
da vieja de carro sobre el tejado de la
escuela, para que las aves puedan utili-
zarla como soporte para el nido. Estan
publicados en castellano sus libros La
colina que canta, Una gata casi blanca,
Y entonces llego un perroy Shora y las
cigiiefias, y en version catalana, La ca-
sa dels seixanta pares. De Jong ha reci-
bido dos de los galardones de literatura
infantil y juvenil mas importantes del
mundo: la medalla Newbery y el premio
Andersen de 1962.

En una zona intermedia entre la nove-
la realista y la de aventuras podriamos
clasificar a tres de los autores mas im-
portantes en lengua inglesa: Samuel L.
Clemens (1835-1910), mas conocido
por su seudonimo de Mark Twain, entre
cuyas obras juveniles destaca la serie de
«Tom Sawyery, formada por cuatro titu-
los, de los que son mejores los dos pri-
meros: The Adventures of Tom Sawyer
(1876, Las aventuras de Tom Sawyer) y
The Adventures of Huckleberry Finn
(1884, Las aventuras de Huckleberry
Finn). La Enciclopedia Britanica consi-
dera al segundo una obra maestra ini-
gualable de la literatura infantil.

Ministeno de Cultura 2011

También es estadounidense una auto-
ra famosisima en este género: Laura In-
galls Wilder (1867-1957). Sus libros son
autobiograficos (relatan los primeros
anos de su vida y la de su marido), pero
tienen el interés de los libros de aventu-
ras y presentan una imagen vivida y
perfectamente descrita del quehacer de

. .
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los pioneros en el lejano Oeste america-
no. La serie, compuesta por ocho libros,
publicados entre 1932 y 1943, recibe el
nombre colectivo de «La casa de la pra-
dera» y ha sido la base de una serie de
television de enorme é€xito. Es reciente
su publicacion en castellano.

Después de la segunda guerra mun-

TINO GATAGAN, LA PERLA, VICENS VIVES, 1994,



dial, la literatura juvenil en lengua ingle-
sa acogio entre sus filas a uno de los es-
critores mas importantes de los Estados
Unidos, John Steinbeck (1902-1968),
que en 1962 recibid el premio Nobel.
Sus aportaciones al género que nos ocu-
pa fueron dos libros: The Pearl (1948,
La perla, traducida al castellano, cata-
lan, gallego y al euskera ), que trata de
una familia mejicana que encuentra una
perla de gran valor y lucha por conser-
varla frente a quienes intentan arreba-
tarsela, con resultados desastrosos. La
otra obra es The Red Pony (1949, El po-
ni roig, publicada en catalan), sobre la
amistad de un nifio y su caballo. Como
casi todas las obras de este autor, que
traicionan una vision pesimista del
mundo y una intensa critica social, estos
dos libros son muy tristes. Los dos fue-
ron adaptados al cine con guién del pro-
pio Steinbeck.

Novela histoérica, de indios y del
Oeste

Pasemos al segundo género, la novela
de aventuras, que podemos dividir tam-
bién en varios subgéneros: novela histo-
rica, de indios, de piratas, de ani-
males, de lugares exoéticos...
En todos ellos, la lite-
ratura inglesa tie-
ne representantes
importantisimos.

Empecemos por
la novela histori-
ca. En Gran Breta-
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na destacan el escocés Walter Scott
(1771-1832), con titulos inolvidables, co-
mo I/vanhoe y Waverley; los ingleses Ed-
war Bulwer-Lytton (1803-1873), con The
Last Days of Pompeii (1834, Los ultimos
dias de Pompeya) y el capitan Frederick
Marryat (1792-1848), con The Children
of the New Forest (1847, Los cautivos del
bosque), una historia de la guerra civil que
condujo a la republica; el escocés Robert
Louis Stevenson (1850-1894), con The
Master of Ballantrae (1889, El sefior de
Ballantrae) y The Black Arrow (1888, La

flecha negra), sobre la guerra de las Dos

Rosas.

En los tiempos modernos, una figura
descollante en el campo de la novela his-
torica es una mujer, Rosemary Sutcliff,
cuyos libros se centran especialmente en
el periodo de la dominacién romana de
las Islas Britanicas. Destaca la trilogia
formada por The Eagle of the Ninth
(1954), The Silver Branch (1957),y The
Lantern Bearers (1959), asi como uno
de sus ultimos libros, Frontier Wolf
(1980). Solo el primero de la trilogia ha
sido publicado en Espafa, con el titulo
de Aquila, el ultimo romano.

r=

MARY SHEPARD, MARY POPPINS, 1934,
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En los Estados Unidos, la novela his-
torica fue menos practicada. Su repre-
sentante mas conocido quiza sea Lewis
Wallace (1827-1905), autor de Ben-Hur
(1880), famosa por su adaptacion cine-
matografica. En la actualidad, el mas
importante es Scott O’Dell, cuyas nove-
las historicas se centran en los primiti-
vos pobladores y los colonizadores de su
pais: Island of the Blue Dolphins (1960,
La isla de los delfines azules, publicada
en castellano y en catalan) y The Serpent
Never Sleeps (1987), inédita en Espaia.
Por estas obras le concedieron la meda-
lla Newbery y el premio Andersen de
1972.

Como era de esperar, los mejores repre-
sentantes de la novela de indios son esta-
dounidenses. El primero y principal fue
James Fenimore Cooper (1789-1851), au-
tor de The Last of the Mohicans (1826, El
ultimo mohicano). Estrechamente empa-
rentados con este subgénero estan la no-
vela del Oeste o western, cuyo represen-
tante principal es Zane Grey (1872-1939),
y la que se desarrolla durante la coloniza-
cion de Norteamérica, con escritores co-
mo Jack London (1876-1916), autor de
Call of the Wild (1903, La llamada de lo
salvaje) y White Fang (1906, Colmillo
blanco), que se desarrollan en Alaska; o el
canadiense James Oliver Curwood, autor
de Nomads of the North (Nomadas del
norte) y Kazan (1914, Kazan, perro lobo),
que describen los lugares mas salvajes del
Canada. Muchas de estas obras han sido
adaptadas al cine. Call of the Wild ha sido
traducida numerosas veces al castellano,
con titulos tan diversos (y en algunos ca-
sos absurdos) como La llamada de la sel-
va (;desde cuando hay selva en Alaska?),
La llamada de la naturaleza, La llamada
de lo salvaje (el titulo mas correcto) o E/
llamado del bosque.

Modernamente ha surgido un escritor
cuya ascendencia india norteamericana
se refleja en sus obras, que pueden en-
cuadrarse en el subgénero de las novelas
de indios, de quienes trata de dar una vi-
sion objetiva y favorable. Se trata de Wi-
[lham Camus, muchos de cuyos libros
han sido publicados en Espafna. Citemos
El fabricante de lluvia y El gran miedo.
Sin embargo, estrictamente hablando, y
dado que escribe en francés, Camus no
puede considerarse un representante de
la literatura inglesa.
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También podemos incluir a la esta-
dounidense Patricia MacLachlan, cuya
obra Sarah, Plain and Tall (1986, Sarah,
sencilla y alta), novela un incidente real
ocurrido entre sus antepasados pioneros,
al estilo de las obras de Laura Ingalls
Wilder. Este libro, publicado en castella-
no, obtuvo la medalla Newbery.

La aventura: piratas, animales y
lugares exoticos

La novela de piratas tiene su maximo
exponente en Treasure Island (1883, La
isla del tesoro), de Robert Louis Steven-
son. También es famosa Moonfleet

(1898, Los contrabandistas de Moonfle-

et), de J. Meade Falkner. Algunos de los
libros de Arthur Ransome, ya citado,
pueden clasificarse también en este sub-
género poco cultivado en nuestros dias.

La novela de aventuras cuyos protago-
nistas son animales forma un subgénero
propio, que se funde imperceptiblemen-
te con los subgéneros correspondientes
de la novela realista y la de fantasia. Ya
hemos citado a Jack London y James O.
Curwood, cuyos protagonistas animales,
perros, lobos y 0so0s, son tan importantes
o mas que los humanos. También cana-
diense, como Curwood, pero mas actual,
es Sheila Burnford, cuya obra The In-
credible Journey (1961, Viaje increible)
describe la aventura de un gato y dos pe-
rros que atravesaron los bosques del Ca-
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nada para encontrar a sus amos. El libro
ha sido adaptado recientemente al cine.

Pero el autor mas importante de este
subgénero es el inglés Richard Adams,
que con su Watership Down (1972, La
colina de Watership) invadio, tardiamen-

te pero con inmenso éxito, las listas de
best-sellers. El libro relata las aventuras
de un grupo de conejos que huyen de
una conejera condenada para establecer-
se en un lugar seguro y escapar del peli-
gro de los hombres. Otras obras suyas
posteriores son Shardik (1974, La som-
bra del oso) y The Plague Dogs (1977,
Los perros perseguidos).

También debemos mencionar, en es-
te apartado, a la australiana Patricia
Wrightson, premio Andersen 1986, que



en su obra Luna nueva describe el preca-
rio equilibrio ecologico de algunas regio-
nes de su patria. Entre sus obras traduci-
das al castellano figuran E/ escalofiio, La
invasion del hielo, El nargum y las estre-
llas, y Una noche fuera de casa.
Pasemos, por ultimo, a la novela de
aventuras en lugares exoticos, que tam-

ESTUDIO

bién cuenta en la literatura en lengua
inglesa con representantes destacadi-
simos. Citemos, entre ellos, a los esta-
dounidenses Herman Melville (1819-
1891), autor de Moby Dick (1851, sobre la
caza de la ballena), y Edgar Rice Bu-
rroughs (1875-1950), mundialmente fa-
moso por el personaje de Tarzan de los
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Monos, protagonista de mas de veinte li-
bros de aventuras en Africa y otros lu-
gares extranos (hasta el interior de la
Tierra), y autor también de numerosos
libros de aventuras en planetas extrate-
rrestres, como Marte, Venus, la Luna, e
incluso Beyond the Furthest Star (Mas
alla de la estrella mas lejana), publica-
da poéstumamente en 1964.

Entre los britanicos hay que nombrar
al capitan Mayne Reid (1818-83), autor
de novelas de aventuras en Borneo, el
Himalaya o el Oeste americano, como
The Scalp Hunters (1851, Los cazado-
res de cabelleras); a Henry Rider Hag-
gard (1856-1925) y sus novelas africa-
nas, como la famosisima King Solomon
Mines (1885, Las minas del rey Salo-
mon); Anthony Hope (1863-1933), con
The Prisoner of Zenda (1894, EI pri-
sionero de Zenda), que tiene lugar en
un pais imaginario; Rudyard Kipling
(1865-1936) con Capitanes intrépidos,
de aventuras en el mar, y sus novelas
sobre la india, especialmente Kim
(1901), que le hicieron acreedor del
premio Nobel de Literatura en 1907; y
P.C. Wren (1885-1941), que en sus no-
velas recrea su experiencia en la legion
extranjera francesa, destacando espe-
cialmente Beau Geste (1912).

La novela magico-realista

Entramos en el tercer género, la nove-
la de fantasia, en la que también podemos
distinguir distintos subgéneros: realis-
mo magico, animales, cuentos de hadas,
mundos imaginarios y ciencia-ficcion.

La novela magico-realista viene a ten-
der el puente entre el género realista y el
de fantasia. Los personajes de estas his-
torias viven en principio en ambientes
ordinarios, en los que se introduce de al-
guna manera un elemento de magia o de
fantasia, que se integra en su vida y la
hace diferente. El ejemplo fundamental
de este subgénero viene dado por la bri-
tanica Edith Nesbit, ya citada, pero mu-
cho mas conocida por sus libros fantasti-
cos, entre los que descuella la trilogia
formada por Five Children and It (1902),
The Phoenix and the Carpet (1904) y
The Story of the Amulet (1906), asi como
The Enchanted Castle (1907). En todos
ellos, unos ninos normales se encuentran



con un elemento magico que les concede
deseos, con resultados imprevisibles. En-
tre sus libros publicados en Espana po-
demos citar Cuando Maurice fue gato'y
Magia por casualidad, El dragon de fue-
go, e Historias de dragones.

Mas en nuestros dias, destacan otras
siete escritoras britanicas (este genero
parece estar dominado por mujeres):
Eleanor Farjeon (1881-1965), primera
persona que recibio el premio Andersen
(1956), escribié poemas para nifios y li-
bros magicos, uno de los cuales, 7The Lit-
tle Bookroom (1955) le gan6 la medalla
Carnegie. Sus obras publicadas en cas-
tellano son La princesa que pedia la lu-
na y El zapatito plateado.

Pamela L. Travers es conocida sobre
todo por sus libros sobre Mary Poppins
(1934), la nifiera con la que pueden
ocurrirte las cosas mas espectaculares
y sorprendentes. Walt Disney produjo,
en 1964, una pelicula famosa basada
en este personaje. Estos libros—Mary
Poppins y Mary Poppins en el par-
que— estan publicados en castellano y
en catalan.

Barbara Sleigh (1906-1982) escribio
Carbonel (1955), la historia de un gato
principe, que consigue reinar sobre los
gatos de Londres con ayuda de una nina
que se comunica con ¢l por medio de
una escoba magica. El libro tuvo dos se-
cuelas.

Philippa Pearce se hizo famosa con
Tom s Midnight Garden (1958), sobre un
nino que se aburre en casa de sus tios,
pero descubre la forma de pasar a otro
tiempo y encuentra una companera de
juegos en una nifia huérfana que vivié en
la misma casa muchos anos atras. Pearce
es también la autora de The Shadow Ca-
ge and Other Tales of the Supernatural
(1977, La jaula de sombras), una colec-
cion de relatos fantasmales de excelente
construccion. En castellano existe tam-
bién su obra La mujer ardilla.

Mary Norton es la autora de la serie de
«The Borrowers», formada por cinco li-
bros que describen la vida de una fami-
lia de seres diminutos que viven debajo
del reloj en una casa de campo ordinaria,
y toman prestadas las cosas que necesi-
tan (de ahi su nombre). La serie ha sido
publicada en castellano bajo el titulo de
Los incursores. Otras obras de la misma
autora son La bruja novata, origen de
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una pelicula de Walt Disney, y /Han
muerto todos los gigantes?

Joan Aiken escribe novelas de miste-
rio y terror que bordean los mundos de
la realidad y la fantasia. El ambiente es
realista, pero suele haber algo que lo sa-
ca de lo corriente. Por ejemplo, la trilo-
gia formada por The Wolves of Wi-
lloughby Chase (1964), Black Hearts in
Battersea (1965) y Night birds on Nan-
tucket (1966) parece a primera vista per-
tenecer al género de la novela historica,
pues se supone que todo ocurre en la In-
glaterra de comienzos del siglo XIX, has-
ta que uno descubre que los personajes
historicos citados (comenzando por el
rey James III) son imaginarios. En 7o0-
mie (una de las historias contenidas en
su libro A Creepy Company, 1993), unos
nifios afirman ver un fantasma, que se
1a convertido en su amigo y los acom-
paia a todas partes. Sus padres lo atri-
buyen a la tipica imaginacion infantil,
1asta que empiezan a suceder cosas preo-
cupantes. Muchos de los libros de esta
autora han sido publicados en Espana.
Citemos Cuentos del cuervo de Arabel,
Los guerreros de la cocina, El arbol es-
pejoy El gato Mog.

Monica Dickens, biznieta de Charles
Dickens, es muy conocida por sus libros
para adultos, pero también ha escrito
para nifnos, especialmente la serie magi-
co-realista sobre «The Messenger»
(1985) y las de «World’s End» y «Folly-
foot». En Espafa se han publicado La
casa del fin del mundo, Charlotte y El
corazon de Londres.

Entre los hombres que han
cultivado este subgénero ci-
taremos tres: el britanico lan
Fleming (1908-1964), autor
de las novelas sobre James

CHRISTIAN BROUTIN, EL LIBRO DE LA SELVA, SM, 1996.
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Bond (el agente 007), destaca por una
obra, Chitty-Chitty Bang-Bang (1964),
adaptada al cine. El britanico de origen
noruego Roald Dahl, autor de obras que
bordean el absurdo, como Charlie and
the Chocolate Factory (Charlie y la fa-
brica de chocolate), James and the
Giant Peach (James y el melocoton gi-
gante) y Matilda (1988), todas ellas
adaptadas al cine y publicadas en caste-
llano, catalan, gallego y euskera. En sus
libros, Dahl opone el mundo de los adul-
tos, amenazador y cruel, al de los nifios,
que se defienden de aquéllos utilizando
la magia. Finalmente, hay que citar al
australiano Paul Jennings, cuyas obras
magico-realistas, escritas en un lengua-
je desenfadado y simple, estan alcan-
zando una enorme difusion en los paises
de habla inglesa, ganan multitud de pre-
mios y son adaptadas a la television. En-
tre ellas destacan Unreal! (1985) y
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Quirky Tails (1987). Aunque ninguno de
sus libros ha sido publicado atin en Es-
pafia, sin duda no tardaran en llegar.

Hadas y animales humanizados

Pasemos al subgénero de la novela
fantastica sobre animales, que difiere de
los subgéneros correspondientes realista
y de aventuras porque los animales ha-
blan y se comportan en general como se-
res humanos. Kipling practico también
esta variante, en la que destacan dos de
sus libros: The Jungle Books (1894-95,
El libro de la selva) y Just so Stories
(1902, Los cuentos de asi fue). Junto con
¢l, en la Inglaterra de principios de siglo,
destacan otros dos autores: Beatrix Pot-
ter (1866-1943), con sus libros de ani-
males para nifnos muy pequefios, ilustra-
dos por ella misma, entre los que destaca
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The Tale of Petter Rabbit (1902, El cuen-
to de Perico el conejo travieso); y Ken-
neth Grahame (1859-1932), conocidisi-
mo por The Wind in The Willows (1908,
El viento en los sauces), que relata las
aventuras de personajes tan inolvidables
como la Rata de agua, el Topo que vive
con ella, su amigo el sefior Sapo, loco
por los coches, y el sensato sefior Tejon.

Aunque nacido en Inglaterra, Hugh
Lofting (1886-1947) vivi6 casi toda su
vida en los Estados Unidos, donde es-
cribio su famosa serie sobre el «Doctor
Dolittle» (1920), un veterinario que co-
noce el lenguaje de los animales y vive
aventuras extraordinarias acompafado y
ayudado por ellos. El britanico A.A.
Milne (1882-1956) escribid una serie se-
mejante sobre «Winnie-the-Pooh», cu-
yos personajes son animales de peluche.
También es estadounidense E.B. Whi-
te, autor de tres libros muy famosos:
Stuart Little (1945), historia de un ra-
ton, publicada en castellano; Charlot-
te s Web (1952, Las telaranas de Carlo-
ta), adaptada al cine de dibujos, sobre
un cerdo a quien una arafia ayuda a es-
capar de su triste destino; y The Trum-
pet of the Swan (1970, La trompeta del
cisne), la historia de un cisne mudo que
se comunica con los seres humanos to-
cando una trompeta. Mas recientemen-
te, su compatriota Robert C. O’Brien se
ha hecho famoso con una obra, Mrs.
Frisby and The Rats of Nimh (1971, La
senora Frisby y las ratas de Nimh), en
la que se basa la pelicula de dibujos de
Don Bluth, El secreto de Nimh. Un au-
tor aun mas moderno es el britanico
Dick King-Smith, al que debemos de
T'he Sheep Pig (1983), publicado en Es-
pana (en castellano y catalan) con el ti-
tulo de la pelicula basada en el libro:
Babe, el cerdito valiente. Entre sus
obras traducidas al castellano citaremos
Gallinas, supergallinas, Jorge habla o
La sorprendente gallina parlante.

En el subgénero de los cuentos de ha-
das, Gran Bretana cuenta con un gran
escritor, Oscar Wilde (1854-1900), que
creo una coleccion de obritas originales
(1886-91) entre las que destacan EI
principe feliz y El gigante egoista. A fi-
nes del siglo pasado trabajaron dos
grandes recopiladores: Joseph Jacobs
(1854-1916), autor de English Fairy Ta-
les (1890) y Andrew Lang (1844-1912),



que publicé doce colecciones, desde
The Blue Fairy Book (1889) hasta The
Lilac Fairy Book (1910). Otro gran re-
copilador fue el poeta y novelista Walter
De La Mare (1873-1956), asi como Art-
hur Ransome (Old Peter's Russian Tales,
1916, publicado en castellano con el
nombre de Cuentos rusos del abuelo Pe-
dro) y Richard Adams, antes menciona-
dos. También es muy original el cuento
The Silver Trumpet, de Owen Barfield.

Mundos imaginarios y ciencia-
ficcion

En el subgénero de mundos imaginarios,
Gran Bretana se lleva indudablemente la
palma mundial. Citemos a Charles Kings-
ley (1819-1875), autor de The Water Ba-
bies (1863); al escocés George MacDonald
(1824-1905), famoso por obras para ni-
fios, como The Golden Key (La llave de
oro, que existe en version castellana y ga-
llega), The Light Princess (La princesa
ligera), The Princess and the Goblin
(1872, La princesa y los trasgos), The
Princess and Curdie (1882) y At the

Back of The North Wind (1871), ademas
de dos obras fantasticas excelentes para
un publico mas adulto: Phantastes y Li-
lith. Sin olvidar a Charles Dodgson
(1832-1898), mas conocido por el seudo-
nimo de Lewis Carroll, que escribié dos
obras inmortales: Alice’s Adventures in
Wonderland (1865, Alicia en el pais de
las maravillas) y Through The Looking
Glass (1871, Alicia a través del espejo).
Ademas, el dramaturgo James M. Barrie
(1860-1937) cred en Peter Pan (1904) la
isla de Nunca-Jamas, donde viven los ni-
fios que no desean hacerse adultos.

Uno de los grandes escritores de me-
diados de este siglo en este género fue
C.S. Lewis (1898-1963), autor de las
«Cronicas de Narniay, serie de siete li-
bros sobre unos nifios que son transpor-
tados al mundo de Narnia, donde en-
cuentran animales parlantes y brujas
terribles, y viven numerosas aventuras.
Los libros han sido traducidos al caste-
llano bajo los titulos El leon, la bruja y
el armario, El principe Caspio, El nave-
gante del amanecer, El sillon de plata,
El muchacho y su caballo, El sobrino
del mago y La ultima batalla.

EL REGRESC DE TARZAN, EDHASA, 1992,
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Pero quiza debemos concederle la pal-
ma a J.R.R. Tolkien (1892-1973), autor
de dos obras clasificables en este subge-
nero: The Hobbit (1937, El hobbit), diri-
gida a los nifos, y The Lord of the Rings
(1954-55, El serior de los anillos), escri-
ta para un publico mas adulto, pero que,
como dice la Enciclopedia Britanica,
«los nifnos se han apropiado». Tolkien es
el creador de un mundo completo, Tierra
Media, poblado por hombres,
elfos, enanos, hobbits y seres
malignos de diversos tipos,
cuya mitologia e historia anti-
gua es objeto de una obra pos-
tuma, The Silmarillion (1977).
En este mundo se encuadran .
los dos libros mencionados,
de los que el segundo es, sin
lugar a dudas, una obra maes-
tra de la literatura universal,
destinada a perdurar.

El mundo del rey Arturo,
del mago Merlin y de la le-
yenda del Santo Grial pue-
de considerarse la mito-
logia propia de nuestra
civilizacion europea oc-
cidental. Este univer-
so ha sido utilizado  _
de diversas mane-
ras por los escrito-
res, ya sea sim-
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plemente para actualizarlo, como en
King Arthur and his Knights of the

Round Table (1953, El rey Arturo y sus
caballeros de la mesa redonda), de Ro-
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ger Lancelyn Green, o para utilizarlo en

novelas de ambiente moderno.

Susan Cooper ha escrito una serie de
cinco libros (The Dark is Rising) en los
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que entremezcla sucesos normales con
personajes surgidos de las leyendas del
rey Arturo. Los mas famosos son el pri-
mero, Over Sea, Under Stone (1965), el
segundo, que da titulo a la serie, y el
cuarto, The Grey King (1975), que gano
la medalla Newbery.

Peter Dickinson nos muestra, en la tri-
logia de «Los Cambios» (1969-70), una
Inglaterra del futuro en la que los seres
humanos abominan de las maquinas y
han regresado a un entorno cultural me-
dieval, poblado de magia y brujeria. La
causa del cambio resulta ser una inespe-
rada incursion del mundo de Arturo en
el de la humanidad moderna. Las tres
novelas han sido publicadas en castella-
no con los titulos E traficante de climas,
El pensamiento y Los hijos del diablo.
Dickinson es autor también de novelas
historicas muy interesantes, entre las
que descuella The Dancing Bear (1972,
El oso bailarin), y obras de pura fanta-
sia, como A Box of Nothing (1985, La
caja de nada).

En los Estados Unidos existen tam-
bién algunos escritores en el subgénero
de los mundos 1maginarios, aunque su
nivel literario es inferior al de los bri-
tanicos. Ahi esta, por ejemplo, Frank
Baum (1856-1919), creador de The Won-
derful Wizard of Oz (1900, El maravillo-
so Mago de Oz) y sus numerosas secue-
las. Citemos también a Lloyd Alexander,
cuyo mundo imaginario se basa en las
leyendas tradicionales del pais de Gales,
que ha escrito una serie de cinco libros,
todos ellos publicados en Espafia : The
Book of Three (1964, El libro de los
tres), The Black Cauldron (1965, El cal-
dero magico), The Castle of Llyr (1966,
El castillo de Llyr), Taran Wanderer
(1967, Taran el vagabundo) y The High
King (1968, El gran rey). Walt Disney
realizo una pelicula de dibujos anima-
dos (Taran y el caldero magico) basada
en estos libros. Incluyamos, por ultimo,
a Ursula Le Guin, hija del antropodlogo
A.L. Kroeber y autora de la trilogia de
Terramar, formada por 4 Wizard of
Earthsea (1968, Un mago de Terramar),
The Tombs of Atuan (1972, Las tumbas
de Atuan) y The Farthest Shore (1973,
La costa mas lejana), todas ellas publi-
cadas en castellano y en cataldn.Ya en
los afios 90, la autora ha publicado un
cuarto titulo de la serie.




En cuanto al ltimo subgénero, la no-
vela de ciencia-ficcion, es un logro abru-
madoramente estadounidense, aunque la
mayor parte de las obras van dirigidas a
adultos. Entre las que se clasifican co-
munmente como literatura infantil, men-
cionaremos unicamente dos autores: Ma-
deleine I’Engle, ya citada, autora de la
trilogia de Charles Wallace, cuyo primer
libro, A Wrinkle in Time (1962, Una arru-
ga en el tiempo) gano la medalla New-
bery. Charles Wallace es un nifio superin-
teligente que se ve envuelto en extranas
aventuras a través del tiempo y del espa-
cio, en éste y en otros planetas. Y John
Christopher, autor de la trilogia de los Tri-
podes, formada por Las montanas blan-
cas (1967), El estanquie de fuego'y La bo-
la de fuego, todos ellos publicados en
nuestro pais. Varios de sus libros existen
en castellano, incluida La muerte de la
hierba (Guadarrama, 1975).

En los ultimos tiempos, la creatividad
de la literatura infantil y juvenil de habla

inglesa parece haber descendido un po-
co, sin duda debido a la influencia cre-
ciente sobre los autores de la doctrina de
la «political correctness» o PC (correc-
cion politica), que les obliga a aguar los
libros y vigilar el lenguaje por miedo de
ofender a alguien, personas concretas,
mujeres, 0 grupos étnicos y minorita-
rios. Este movimiento amenaza con con-
vertirse en una censura estricta y exi-
gente, que no se detiene ante la
manipulacién o la amputacion de obras
literarias clasicas, de lo que conozco al-
gun ejemplo. Se habla mucho hoy dia
contra la intencién moral explicita de las
obras antiguas dedicadas a los nifios, pe-
ro nadie parece percatarse de que vamos
camino de sustituirla por otra equivalen-
te, mucho mas sutil y esterilizadora. B

*Manuel Alfonseca es profesor de la
Universidad Autonoma de Madrid y
autor de LIJ.

DIANA STANLEY, LOS INCURSORES, ALTEA, 1952,
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A anticipacion,
4 memoria
e a solidariedade

O centro do labirinto
Agustin Fernandez Paz

Se o valor dun libro se medise
pola ambicién que o autor puxo nel,
| entén haberia que dicir que este € 0
meu libro mais valioso.

Quixen falar de todo o que sinto e
| penso, neste tempo € neste pais, €
quixen contarllo 4 xente, especial-
mente 4 xente moza, coa que com-
parto tempo e pais. E como non € un
ensaio, senon unha novela, fixeno
artellando unha historia e tratando de
que tivese valor por si mesma.
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[.a funcion social
de la literatura

Por Jesus Ballaz Zabalza*

Lo que reproducimos

a continuacion es

el texto de una conferencia
que impartio Jesus Ballaz
en mayo de 1996,

en el marco del coloquio
sobre «Litérature

et citoyanitéy, celebrado
en Accous (Francia).

El autor toma como punto
de partida de su discurso
la novela de Atxaga,
Memorias de una vaca,
que le sirve para hablar de
la funcion social de la
literatura, de la literatura
interrogativa o, lo que es
lo mismo, de la literatura
que rebasa los limites

del mundo imaginario

e interfiere en la esfera
real del lector.

BERNARDO ATXAGA
MEMORIAS

DE UNA VACA




ay quien entiende la novela co-

mo una estructura estética va-

lida por si misma, sin mas im-
plicaciones, en la que cuenta poco su
contenido. Se pone el acento en la for-
ma, la estructura y la técnica. Muchos
de sus partidarios lo expresan de mane-
ra mas llana y menos abstracta afirman-
do que la novela para chicos ha de di-
vertir, distraer e interesar a los lectores.
Otros se inclinan por la novela de tipo
mimético, que intenta desvelar la vida y
que pone el acento en la preocupaciones
éticas y emocionales del lector.

En un momento /ight, en que parece
que se rehuyan las responsabilidades so-
ciales, hay menos autores que vean su li-
teratura como una creacion que, sin de-
jar de ser arte, comporte un Servicio
civico.

Empeio moral frente a
esteticismo

El titulo de este articulo ya nos situa
en una perspectiva en la que atribuimos
a la literatura una «funcion social». Aun-
que ahora no esté muy de moda, yo tam-
bién prefiero tomar partido por lo que
podriamos denominar «empefio moral
de la literatura» frente a una vision «es-
teticista» de la misma; en otras palabras,
apuesto por dar prioridad a la relacion
funcional entre la literatura y la realidad
social, concediendo a la primera un cier-
to papel transformador.

Pero lo hago no sin dudas, porque si-
go preguntandome cada dia: ;por qué
escribo?, ;si no hubiesen existido crea-
ciones literarias, realmente el curso de
la historia del mundo habria sido dife-
rente del que ha sido?

Hasta mediados de este siglo, la nove-
la fue vehiculo privilegiado para retratar
la vida individual y colectiva, y para ex-
presar las opiniones y las utopias que
movian a los hombres. Hoy, el cine, la
escuela y los medios de comunicacion
la han exonerado de muchas obligacio-
nes, y la novela, liberada de funciones
subsidiarias, puede moverse mejor en
ese sutil simbolismo que refleja e 1lumi-
na la condicion humana y sus zozobras
historicas, en especial los rincones de
penumbra. Personajes como Sula, de To-
ni Morrison, o Pedro Paramo, de Juan

Rulfo, nos dicen mas sobre la realidad e
iluminan mejor los misterios personales
que cualquier informe sociologico.

De esta estirpe son, a mi parecer, la
vaca Mo, La Vache qui Rit, El Pesado
y Soeur Pauline Bernardette, protago-
nistas de Memorias de una vaca, de Ber-
nardo Atxaga, que me servira de hilo
conductor para lo que quiero decir.

La literatura, en la que pervive la pa-
labra, conserva y acrecienta el imagina-
rio colectivo, necesario para mantener el
coraje de ser ciudadano y para avanzar
en la toma de conciencia de la dignidad
humana. Sin el progreso de lo imagina-
rio —no s6lo lo imaginario novelesco—
seria mas dificil comprender el mundo
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moderno y el rumbo que va tomando, ya
que cualquier proyecto de futuro va pre-
cedido de formulaciones utopicas. Los
mejores suefios se plasman, como tan-
teos previos, en obras de la imaginacion,
antes de cobrar cuerpo en proyectos in-
dividuales o colectivos. Aunque la pala-
bra escrita ha reducido su influencia
comunicadora, la lectura de ficciones
continua siendo una manera de partici-
par en lo imaginario y un ejercicio «util»
para vivir, ya que, entre otras cosas, nos
protege de la dureza y de la opacidad del
presente.

Estoy convencido de que, si el nifio
aprende a tiempo a echar mano de este
instrumento, vivira mas lucidamente y

ANA PEYRI.



afrontara el futuro mejor armado. En
otras palabras, vivira mas sabiamente,
con mejor calidad de vida.

Romantizar el mundo

Frente a la idea de Marx de «transfor-
mar el mundoy, otra formulacion de No-
valis, a primera vista contrapuesta, pro-
pone «romantizar el mundo».

La primera es el paradigma del dis-
curso filosofico emancipador presente
en la historia de la filosofia. La segunda
se enmarca, a simple vista, en esa otra
gran corriente del pesimismo resignado,
que desconfia de la épica colectiva y que
sOlo busca la descarnada lucidez vy, en
todo caso, la salvacion individual. No se
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trata de transformar el mundo sino de
«interpretarlo».

La literatura ha cumplido historica-
mente esa funcién de «romantizar el
mundoy», aunque de un modo que no se
contrapone a la primera idea sino que la
matiza. El escritor se coloca ante la rea-
lidad, dispuesto a aceptar las cosas tal
como son, pero sin enganarse; al mis-
mo tiempo mantiene una actitud creati-
va. Es receptivo y activo. Acepta lo que
le llega, pero lo repiensa y lo pone ante
los lectores, haciendo ver las caras ocul-
tas de la realidad que es poliedrica. Pre-
senta el mundo transformado literaria-
mente, y el lector ve que no es el mismo
mundo al que accede en la experiencia
ingenua de cada dia.

Para realizar su tarea, narrar, inventa
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personajes creibles y recrea espacios de
experiencia. Muchas veces no urde his-
torias espectaculares, sino que cuenta
con voz nueva hechos comunes, ponien-
do de relieve inéditos sentidos de los
mismos, va que el hecho mas simple es
polisémico. El mejor escritor sera el que,
a través del argumento y del lenguaje,
haga ver aspectos inéditos de la realidad
con mayor transparencia. El mundo hu-
mano €s un espacio en expasion que se
va ampliando a medida que el lenguaje
es capaz de expresarlo. En este sentido,
todo nuevo logro en la representacion
del mundo, lo amplia y, de alguna ma-
nera, lo transforma porque muestra po-
sibilidades inexpresadas hasta ese mo-
mento. Cada vez que un autor crea un
personaje de ficcion creible, abre un po-
sible campo de expansion humana. Por
ejemplo, a partir de Cervantes la palabra
quijote o quijotesco califica mejor que
cualquier otra el espiritu generoso, or-
gulloso, ensonador, indomable, loco,
que adorna a ciertos hombres, capaces
de afrontar lo imposible.

Lo que se dice de la literatura en ge-
neral, se puede afirmar con mas propie-
dad de la literatura para chicos ya que
para ellos los mas viejos descubrimien-
tos son hallazgos siempre nuevos. El
ciudadano del mafiana esta por inventar.
;Podemos rastrear ya en la literatura
propuestas de como ha de ser?

Cuando Bernardo Atxaga crea a Mo,
esa vaca racional y reflexiva, no hace
mas que enfrentarse, con la mas fina iro-
nia, a la sinrazon de los humanos, en pri-
mer lugar de sus propios compatriotas,
que no acaban de terminar la guerra en
que se vieron envueltos. La vaca no se
resigna a admitir el destino de ser tonta.
«Nada hay mas tonto en el mundo que
una vaca tonta», repite. Para Mo «ser
tonto» equivale a vivir sin dignidad, tal
como le ensefid La Vache qui Rit, algo
que no puede aceptar, aunque tenga re-
sueltas las necesidades primarias.

Atxaga logra romantizar Balanzategui
y el pasado reciente a través de las me-
morias de la vaca Mo, escritas en un
convento francés donde vive en compa-
fia de Soeur Pauline Bernardette, una
joven vasca que también tuvo que huir
por no aceptar el desierto de tener que
casarse con quien sus padres le asigna-
ban. Para ello, como en otras novelas, se



sirve de la voz interior, la conciencia,
encarnada en El Pesado. Este apela al es-
piritu critico de la vaca y a la toma de
conciencia a partir de lo que sucede a su
alrededor, actitud muy distante de todos
aquellos cuya fuerza esta en crear meca-
nismos de imitacion. Por este motivo,
Sting, en una reciente entrevista, ha lle-
gado a tachar al rock de reaccionario.

Los personajes de Atxaga prefiguran
un ciudadano del futuro, lucido, que
asume su pasado y el de los suyos, que
tiene una amplia vision de las cosas, que
apuesta por las pequenas fidelidades
porque sin ellas las grandes palabras son
retorica vacia. «A la gente que se apre-
cia hay que defenderla siempre y ante
todo: contra los lobos, contra las malas
lenguas...». Reivindican también el te-
ner ojos «alegres y despreocupados» y
«al menos diez corazones repartidos por
aqui y por alla», como Soeur Pauline
Bernardette.

El personaje novelesco

El personaje novelesco es una cons-
truccidon verbal destinada, generalmen-

te, a representar una persona. En este ca-
so sera una animal personificado. Todo
su ser se reduce a lo que el autor dice de
¢l directamente o a través de otros per-
sonajes. La informacion que el lector
posee sobre €l son las descripciones, las
acciones que realiza, las relaciones con
otros, las palabras que se ponen en su
boca. Mientras que la persona real es
inabordable, parece que el personaje se
pueda comprender completamente por-
que todos los datos sobre ¢l mismo estan
en el texto.

Mo vive una existencia vulgar en los
prados del Pirineo vasco hasta que co-
noce a La Vache qui Rit, a la que otras
llaman con cruel ironia Cabezona. Mo
tiene un problema de identidad. Le gus-
taria ser caballo, como su amiga querria
ser jabali, animal libre y fuerte que pue-
de atacar hasta matar. Mo no lograra
vencer su inseguridad hasta que madure
su conciencia genialmente personaliza-
da en El Pesado. Sdlo al final de sus me-
morias, comprende que este personaje
es un desdoblamiento de si misma: «A
veces pienso que soy yo misma que ten-
go dos voces, la de dentro y la de fuera».
Atxaga ha trazado en estas pocas pala-
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bras la manera como entiende el proce-
so de maduracioén de las personas. El ni-
fio se guia por las voces externas de las
personas mayores; después interioriza
esas pautas y la voz se desmaterializa;
finalmente, elabora sus propios pensa-
mientos y se rige por ellos.

Mo se supera por la inteligencia, la as-
tucia y la profundizacion en lo que real-
mente es, via que se contrapone a cual-
quier forma de adoctrinamiento. Con
mirada bondadosa y sabia, pero nunca
boba, repasara en sus memorias los pa-
sos que ha dado. Ha mantenido firmes
sus convicciones, pero conservando la
mirada tierna y los sentimientos afec-
tuosos no agriados por los contratiem-
pos.

El personaje es un arco tendido entre
el autor y el lector:

—EI autor proyecta en ¢l sus deseos,
fantasias, obsesiones, en una palabra, su
vision del mundo. Poco a poco, las in-
formaciones que da sobre €l tienden a
convertirse en un cosmos, aunque los
elementos no sean siempre armonicos
sino a veces conflictivos. El autor puede
mantener con su criatura una relacion de
conflicto —y entonces ésta adquiere una
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funcion catarquica—, o bien, una rela-
cion armoniosa, como si el personaje
fuera una prolongacion complaciente de
si mismo.

;Qué parte de si mismo proyecta At-
xaga en cada una de sus protagonistas?
Mo es una vaca vital y pacifica. Es fir-
me y sabia, posee un buen nivel de auto-
estima y no se presenta como revanchis-
ta. La Vache qui Rit, en cambio, acaba
desgarrada porque prefiere ser jabali y
echarse al monte.

Se puede suponer que el autor es la voz
de la conciencia personalizada de la va-
ca. Tal vez no es casualidad que El Pesa-
do sea un personaje masculino. El hecho
de que la narracion tenga la dimension
de una parabola permite que el significa-
do del texto, aunque se dirija a los nifos,
trasmita una sabiduria que alcanza tam-
bién a los adultos. El género, ademas,
permite una prosa poética para la que At-
xaga posee reconocida maestria.

—El lector, en el otro extremo del ar-
co, se enfrenta a la historia y a sus per-
sonajes. Su relacion con ellos podra ser
de pura identificacion emocional, o de
didlogo o enfrentamiento.

Después de haber leido con calma va-
cuna Memorias de una vaca, el lector
que se identifica con Mo aceptara la vi-
da sobre un prado, a caballo de los Piri-
neos, de sus propios Pirineos, cargando
con el conflicto de pertenecer a un pue-
blo que tiene una memoria demasiado
dolorida y enturbiada. Si, por el contra-
rio, se confronta con el personaje, tendra
que buscar las razones por las que re-
chaza tomar su postura.

El lector puede ver en este texto una
respuesta literaria a lo que algunos lla-
man «el contencioso vasco». Una res-
puesta no es necesariamente una pro-
puesta de solucion. Lo que ha hecho
Atxaga, convencido de que le ha tocado
el destino de «andar con gente que no es
totalmente logica», ha sido romantizar
literariamente la situacion para que el
lector piense de manera mas desdrama-
tizada. Si los nifios vascos aprenden la
leccion de Mo, viene a decir, llegaran a
adultos con un talante mas abierto y me-
jor armados de razon.

En resumen, la vaca Mo es el territo-
rio donde se encuentran dos procesos, ¢l
proyectivo del que escribe y el identifi-
catorio del que lee. Cuando mas rico es
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el personaje, mas interpretaciones tiene
y mas variadas lecturas pueden hacer de
él los lectores, tanto mas en este caso en
que la narracion goza, como hemos di-
cho, de la indefinicion de la parabola.

Todo escritor ambiciona crear algo
que rebase los limites del mundo imagi-
nario y tenga eficacia en la esfera del
lector real. Atxaga ha mostrado esta am-
bicion en su reflexion narrativa.

El autor va revelando paso a paso las di-
mensiones y los limites del personaje, Mo
en este caso. Siempre sera una construc-
cidén esquematica porque un libro no da
para trazar un perfil completo. Los lecto-
res lo completan llenando sus vacios, sus
lagunas, sus espacios de indetermina-
cién. Asi como una persona se forma
una imagen de otra seleccionando cier-
tos rasgos, de la misma manera el lector
adquiere una vision determinada del
personaje y, a través de €l, acepta sus ca-
rencias y vive todas las vidas que no po-
dra tener en la vida real.

Ver el mundo con los 0jos y el corazon
nuevos de cada personaje es lo que hace
tan gratificante la experiencia lectora; el
lector tiene la impresion de que entra en
posesion de una nueva manera de mirar
y de que adquiere un coraje renovado
para vivir con autenticidad.

Personaje y propuestas éticas

Fernando Savater defiende, en La fa-
rea del heroe, la tesis de que la ética se
funda en el héroe. «EI héroe es quien lo-
gra ejemplificar con su accion la virtud
como fuerza y excelencia». Pero la ética
no puede liberarse de la ambigiiedad; no
vale en ese campo el blanco o negro, o el
dos mas dos igual a cuatro. Precisamen-
te por eso cree que la manera mas ade-
cuada de decir algo sobre el hombre es
tejer historias reflexivas, como han he-
cho los libros, que mejor concentran la
sabiduria de la humanidad. Los codigos
o los dogmas que después se han sacado
de esos libros ya son manipulaciones
mas discutibles. Esa ética narrativa hace
hombres firmes y libres porque propaga
la confianza de que la accion humana
siempre esta abierta a lo posible. Como
se puede adivinar, éste ha sido el motivo
que me ha inducido a reflexionar sobre
Memorias de una vaca.
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El héroe, que es el personaje, el prota-
gonista por excelencia, hace gala de ese
comportamiento socialmente admirable
en el que los demas reconocen la digni-
dad y la gloria. En él, la virtud es una
exigencia interior y personaliza la nor-
ma, como si la reinventara de nuevo den-
tro de si mismo. Su virtud se convierte
entonces en fuerza alegre y en propues-
ta para los demas, que son buenas per-
sonas o ejemplares ciudadanos en cuan- -
to se comportan como el héroe. Por el
contrario, la ética que se impone desde
fuera, como cumplimiento de normas
preestablecidas, resulta ajena, y muchos
la rechazan por convencional.

Un personaje ejemplar no es el que
predica moralinas. Lo peor de cualquier
adoctrinamiento, de cualquier €tica de
catecismo, no es el contenido del mis-
mo, que puede ser admirable, sino el he-
cho de que se considere el comporta-
miento ético desligado de la exigencias
internas.

La ética va ligada a la memoria, ya que
la autenticidad es fidelidad al propio ori-
gen, de donde viene la determinacion pa-
ra seguir adelante. En la obra de Atxaga
esta muy clara la fidelidad de Mo a su
origen. «El mirlo de Estambul siempre
vuela hacia Estambul». Mo ama el mun-
do de donde viene. Vive en perfecta sim-
biosis con los prados donde pace, pero
no quiere integrarse entre las vacas ro-
jas, las conformistas, sino entre las ne-
gras, que son las sabias y rebeldes. Aun-
que ella sabe el costo que eso tiene: «Una
vaca que quiera ser vaca de verdad, y no
una vaca tonta, acabara por toparse con
el desierto». El desierto sera la soledad.

La experiencia del mundo en el
territorio del lenguaje

La buena literatura, también la lite-
ratura para chicos, es interrogativa. No
se pueden esperar de ella soluciones
porque la mejor literatura no responde,
pregunta. Memorias de una vaca corres-
ponde a este género de obras. La origi-
nalidad de Atxaga ha estado en hacer
preguntas significativas para el joven
lector. Cuando éste se interroga en la di-
reccion en que el libro pregunta, el au-
tor ha conseguido su objetivo.

De un relato se han de poder extraer
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ideas sobre la concepcion general del
mundo que tiene el autor o que simple-
mente lanza al ruedo para provocar o pa-
ra activar la reflexion de los conciuda-
danos. Por eso, a mi entender, los
analisis que se quedan en mostrar la des-
treza del escritor para crear personajes
que emocionen y para producir un len-
guaje desautomatizado que sosprenda,
son insuficientes. Haciendo un simil con
la musica, uno se encuentra con quienes
dicen: me gusta esta cancion, y no van
mas lejos. Esa cancion puede estar ha-
ciendo apologia de una brutal violacion,
pero eso no se tiene en cuenta. ;Donde
ha quedado la sensibilidad humana?
{,Que pasa‘? ¢ Es que no tienen capacidad
de reaccion, o es que su juicio ha queda-
do SllSpEl'ldldD en el sonido que los
transporta al interior de ese universo
fantastico de la musica?

A través de verdades parciales y de

mentiras necesarias, el autor levanta el
andamiaje de un personaje, con la pre-
tension de que sea vigoroso y significa-
tivo. Al conocerlo, el lector acumula ex-
periencia que forma parte de su proyecto
de persona y de ciudadano. Después de
haber leido Memorias de una vaca, al
lector se le puede olvidar el argumento,
pero le quedara la impresion del estilo
del autor y, sobre todo, el recuerdo de al-
gunos personajes que poseen rasgos ge-
néricos en los que se reconocera tam-
bién é€l, y otros que los hacen tnicos.
La vaca Mo, La Vache qui Rit, Soeur
Pauline Bernardette despiertan viven-
cias en los lectores que se identifican
con ellos de manera pasiva e ingenua, y
tambien en los que mantienen cierta dis-
tancia critica. Esos personajes pueden
canalizar pulsiones del lector que no con-
viene socialmente que afloren de manera
real. El acto extremo de identificacion
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con el personaje es aquel en que el lec-
tor desea pasar a actuar como los perso-
najes de ficcion. Don Quijote, de lector
de novelas de caballerias, pasa a ser ca-
ballero andante.

Algunos solo valoran los libros para
nifios como productos de entretenimien-
to. La palabra magica sobre un libro es
que sea divertido. Ay, esa literatura es-
colar! Se pretende que los nifios lean lo
que son. Leyendo de manera narcisista
lo que se es, muchas veces sin utilizar si-
quiera el humor que distancia, se pre-
tende poner al nifio ante el espejo y reir-
le sus gracias. Por querer hablar a los
chicos solo sobre lo que pretendidamen-
te les gusta y les interesa, la literatura
acaba no siendo ni siquiera interesante.

El relato, incluso el mas realista, no
tiene la funcion de imitar la realidad si-
no de depasarla para comprenderla, co-
mo ocurre en Memorias de una vaca. La
literatura es ensofiacion de mundos que
superan al nuestro. Por eso en la verda-
dera literatura ha de haber siempre pro-
posiciones nuevas o cargadas de humor,
aungue a veces sean casi elipticas.

A pesar de que parece que muchos ha-
yan desertado de este talante ético de la
literatura, me temo que por el sefiuelo de
ganar lectores, creo que hay que seguir
apostando por €l.

Cuando me propuse narrar, en La pa-
reja indomable, 1a transicion de la Nava-
rra rural a la urbana que se produce a
partir de los afos 60, quise hablar de la
generacion de mis padres como una pro-
puesta para la generacion de mis hijos.
Queria trasmitir a éstos el talante vital
de sus abuelos, mas que contarles como
abandonaron las aldeas o los caserios.
Una pareja de ancianos sale hacia Afiuri
con la tinica riqueza que conservan: una
oveja. Ese animal es lo unico que se pue-
den llevar de lo que ha sido su mundo.
Este elemento de desajuste, de imposi-
ble encaje en la ciudad, representa la ter-
nura que se resisten a perder y, al mismo
tiempo, carga el relato de humor y de
ironia. Al contar esta historia del éxodo
a la generacion de mis hijos, pretendo
decirles que no renuncien a esa maravi-
[losa tension y ese coraje de sus abuelos,
base de todo civismo y de toda dignidad
humana. W

*Jesuis Ballaz Zabalza es escritor y editor.
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La figura de la mujer en
la literatura infantil

por Lidia Pardo y Elena Rentero*

El objeto de este
estudio es demostrar
que los topicos que
han alimentado la
literatura universal de
todos los tiempos,
basados en la
idealizacion o en la
degradacion de la
mujer, tienen un fiel
reflejo en la literatura
infantil. Cuentos tan
conocidos como
Blancanieves,
Cenicienta, La Bella
Durmiente, o La
sirenita, son
analizados desde este
| prisma —el de los
topicos misoginos que
han caracterizado la
produccion literaria .
universal— por las
i ceane, cuos o, e, 001 AUEOras del articulo.
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a seduccion que el hombre, el artista,

el creador siente por la figura feme-

nina ha traspasado el género y el mo-
mento literario, convirtiéndose en el tema
esencial de cualquier manifestacion artis-
tica. La mujer se yergue a traves del tiem-
po convirtiéndose en verdadera obsesion,
alrededor de la cual se han creado vagos
espectros de idealidad, ensalzada y subli-
mada hasta llegar a la divinizacion. La
carne femenina —aquella «carne celeste
carne»'— su sensualidad, la misteriosa
maternidad, el oscuro pensamiento, las ti-
nieblas internas, los origenes inciertos,
han atraido irremediablemente al hom-
bre, que pretende conocer el mundo a tra-
vés de su compariera.

Frente a esta idealizacion de la mujer,
encontramos la reaccion adversa de mu-
chos clérigos y moralistas que veian en
ella una posible heterodoxia moral, se-
gun la cual la mujer a despecho de Dios
y de la Santa Madre Iglesia habia mono-
polizado la atencion del hombre, llevan-
dole a exclamaciones tales que rayaban
en la blasfemia: «Por dios la creo, por
dios la confesso, y no creo que hay otro
soberano en el cielo aunque entre noso-
tros mora»’.

La mujer, lejos de ser considerada un
ser casi divino, es presentada como una
harpia locuaz, cuya supuesta belleza no
es mas que la mascara de sus innumera-
bles defectos, un ser infame para el que
no existe la virtud y que solo pretende
engafar a la humanidad.

A partir de estas dos posturas antago-
nicas, apareceran dos corrientes litera-
rias e ideologicas que tendran como cen-
tro tematico la figura de la mujer. El
objeto de este estudio es demostrar que
los topicos que han alimentado la litera-
tura universal de todos los tiempos, ba-
sados en la idealizacion o la degradacion
de la mujer, tienen un fiel reflejo en la
llamada literatura infantil.

Haciéndonos eco de la afirmacion de
José Maria Carandell, segtin la cual la li-
teratura infantil es una aberracion y sus
origenes no son otros que el gran baul de
la literatura universal donde podremos
hallar incluidos los mas diversos géne-
ros, hemos basado nuestro estudio en
textos de los hermanos Grimm, de Hans
Christian Andersen o de J.M Barrie,
considerados patrimonio de este tipo de
literatura, a pesar de no haber sido con-
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cebidos, en un principio, como cuentos
SIN0 como narraciones mas extensas, de
pertenecer a la tradicion cultural de un
pueblo y de no estar dirigidos particu-
larmente a un publico infantil.

Hiperbolizacién de un ideal

En la misma linea de idealizacion de la
figura femenina, autores de todos los
tiempos han descrito a una mujer carac-
terizada por su extraordinaria belleza,
considerada ésta como el mejor atributo
que puede poseer el ser humano, ya que
refleja las demas cualidades. Desde aque-
lla Dulcinea que describiera Cervantes, la
cual poseia una «hermosura sobrehuma-
na, pues en ella vienen a hacerse verda-
deros todos los imposibles y quiméricos
atributos de belleza que los poetas dan a
sus damas»’, han pululado por las pagi-
nas de la literatura universal heroinas cu-
ya belleza ha sido hiperbolizada por la
mano de su creador. Asi personajes de la
literatura infantil tan conocidos como
Blancanieves, la cual «cuando cumplié
siete afios era tan bella como la luz del
dia»*, Pulgarcita que «la verdad es que
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era lo mas bonito que podia pensarse,
tan delicada y pura como el mas exqui-
sito pétalo de rosa»’, Raponchigo que
«era la nifia mas hermosa del mundo»®,
o las princesas que aparecen en £l rey
Sapo que «eran bellisimas, mas la menor
lo era tanto que hasta el mismo sol, que
tantas cosas ha visto, se asombraba cada
vez que sus rayos se posaban en ella»’.

Siguiendo un prototipo heredado de la
tradicion petrarquista, se exaltara prin-
cipalmente a una mujer de piel blanca,
cabellos largos y rubios, labios rojos y
hermosos 0jos.

La exaltacion de la cabellera femenina
sera un motivo trivial en la descriptio

puella y, como en los versos de Garcila-

so «el cabello que en la vena del oro se
escogion®,se identificara con el oro por
su brillo y su color, convirtiéndose dicha
comparacion preciosista en un topico li-
terario que desafiara épocas y generos.
Asi, en Raponchigo, encontraremos esta
comparacion cuando el narrador afirme
que «Raponchigo tenia una espléndida
y larga cabellera, reluciente como el
oro»”.

Los ojos de la mujer seran también
objeto de descripcion y, como ya ocurria

KATHY MITCHELL, LA VENTAFOCS,PARRAMON, 1993,
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en la poesia quevedesca — «O junto en
vuestros ojos las estrellas/ Naturaleza, o
vuestras luces claras dividio por los cie-
los para hacellas»'*— se identificaran
frecuentemente con los astros debido a
su resplandor, como puede documentar-
se en La reina de las nieves de Ander-
sen, cuyos ojos «resplandecian como
dos brillantes estrellas»''. Los 0jos, a su
vez también seran considerados como la
puerta del enamoramiento, segun la teo-
ria platonica que se expone en E/ Ban-
quete, lo que quedara claramente ejem-
plificado en La sirenita de Andersen
cuando la bruja, tras robarle la voz, le
dice que para enamorar al principe le
bastan sus hermosos 0jos.

El color y la delicadeza de la piel fe-
menina sera también centro de atencion
de la literatura occidental de todos los
tiempos. Esta debera ser extremadamen-
te blanca, ligeramente sonrosada, por lo
que sera comparada con una serie de ele-
mentos caracterizados por este color, en-
tre ellos la nieve. Blancanieves sera el
personaje que mejor encarne este ideal,
descrita como «una nifia tan blanca co-
mo la nieve, tan sonrosada como la san-
gre»'?. Por otro lado, debemos puntuali-

zar que este canon de belleza es debido
esencialmente a motivos de tipo social,
ya que la mujer que posee una piel con
estas caracteristicas es aquella que dis-
fruta de cierto rango social y, por lo tan-
to, no debe sufrir la intemperie de los
trabajos en el campo. Asi, en el cuento
La princesa y el guisante de Andersen,
se hace alusion a la relacion que existe
entre la delicadeza de la piel y el rango
social de la protagonista ya que «pudie-
ron ver que era una princesa de verdad,
porque a través de veinte colchones y de
veinte edredones habia notado el gui-
sante. SOlo una princesa auténtica podia
haber tenido una piel tan delicada»".

A pesar de que los pies no aparecen
mencionados con frecuencia en la litera-
tura occidental, salvo en contadas oca-
siones en las que pueden ser también
causa de enamoramiento, como en el ca-
so de la protagonista femenina de E/ ca-
ballero de Olmedo, la cual se dice que
«mata con los pies»'*—, debemos apun-
tar que en la tradicion oriental, los pies
de tamafio diminuto son signo de virtud,
distincion y belleza. En Cenicienta, en-
contramos desarrollado este tema debi-
do a un posible origen oriental del cuen-
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ARTHUR RACKHAM, CUENTOS DE ANDERSEN, JUVENTUD, 1957.

to, y con la oposicion de la vigorosidad
masculina frente a la pequeifiez e insig-
nificancia fisica de la mujer. Partiendo
de la idea de que la extraordinaria belle-
za de la mujer es reflejo de la perfeccion
divina, ésta se convertira en objeto de
admiracion y posterior adoracion y ena-
moramiento. Asi, puestas de manifiesto
todas las cualidades fisicas de la dama,
el entendimiento la presentara como la
criatura mas digna de ser amada, ya que
es el ser mas perfecto al que se puede
aspirar. Asi, siguiendo la teoria platoni-
ca segun la cual el amor no es otra cosa
que «un deseo de gozar lo que es her-
moso»", los sentidos se deleitaran en la
contemplacion de lo bello, incitando al
individuo a la posesion del objeto con-
templado. En La Bella Durmiente, el na-
rrador apunta que «era tan hermosa que
(el principe) no pudo apartar de ella los
ojos; se incliné y la beso»'®. Blancanie-
ves es tan hermosa que, a pesar de que
esta dormida en un ataud, el principe se
la lleva con él ya que no podra ser feliz
sin contemplarla. En Cenicienta, cuando
ésta llega al baile, el principe queda
prendado de su belleza y no descansa
hasta descubrir su identidad y poder ha-
cerla su esposa.

Con la estructura narrativa de las no-
velas de caballerias, encontramos nume-
rosos cuentos de hadas que terminan con
la celebracion del matrimonio entre la
preciosa protagonista y aquel que ha
quedado prendado de su belleza, como
es el caso de Blancanieves, Cenicienta,
Pulgarcita, La Bella Durmiente o El en-
cendedor de yesca.

Al lado de estas mujeres caracteriza-
das por su hermosura hiperbolica, en-
contramos una serie de personajes fe-
meninos desnudos de todo halo de
idealidad: las brujas. Viejas deformes
de esperpéntica fealdad que raya en
animalidad y que nos recuerdan a aque-
llas mujeres que poblaban la poesia sa-
tirica de Quevedo, profugas de la gua-
dafa, y que se veian obligadas a sufrir
en su persona los estragos del tiempo
— «Vieja de boca de concha,/ con arru-
gas y canales»'—o a aquellas brujas
que proliferaban en los aguafuertes de
la época negra de Goya.

Asi, ya en Hdnsel y Gretel se nos des-
cribe a la bruja como «una anciana de-
crépita», anunciando que «Las brujas



tienen los 0jos rojos y no pueden ver
muy lejos, pero tienen un fino olfato co-
mo los animales y advierten la llegada
de los hombres»'®. En El encendedor de
yesca, se nos habla de «una vieja bru-
ja», la cual «era horrorosa, el labio in-
ferior le llegaba al pecho»®.

Las tareas del hogar y la
maternidad

La mujer, considerada desde Aristote-
les con un alma cuya parte deliberativa
es inmodificable y sin posibilidad de su-
perarse ni siquiera a traveés de la educa-
cion, ya que aquello que es por naturale-
za no puede modificarse, fue recluida en
el espacio doméstico y privado, tenien-
do escaso derecho a la vida publica. Las
faenas del hogar adquieren gran impor-
tancia en la educacion femenina. En es-
te sentido, se considera que una mujer
que quiera conseguir el ideal de perfec-
ci6n no solo debera ser hermosa, sino
también hacendosa, ya que, segun las
corrientes misoginas, el hecho de es-
tar ocupadas las alejara de tener ma-
los pensamientos.

Asi pues, las tareas femeninas
adquieren gran importancia en la
trama argumental de los cuentos.
En Blancanieves, la joven vive,
por unos aflos, una existencia pa-
cifica al lado de los enanitos,
donde deja de ser una nifia inca-
paz de enfrentarse a los proble-
mas que el mundo plantea, para
convertirse en una muchacha que
aprende a trabajar y a disfrutar de
sus tareas. Esto es precisamente
lo que los enanitos le exigen si
quiere quedarse a vivir con ellos:
«Si quieres cuidar la casa, coci-
nar, hacer las camas, lavar, re-
mendar la ropa y tenerlo todo en
orden, podras quedarte con noso-
tros y nada te faltara»”. En La se-
fiora Holle, uno de los personajes
femeninos es loado no solo por
su belleza, sino también por su
laboriosidad, concretamente en
tareas femeninas. Se dice que se
pasaba el dia sentada al lado de
un pozo hilando hasta que le san-
graban las manos, lo cual dara lu-
gar a la trama argumental. A lo

largo del cuento este personaje femeni-
no realiza una serie de tareas domeésti-
cas, como sacar el pan del horno o ayu-
dar en las faenas de casa a la senora
Holle, que le valdran la consideracion y
recompensa final, mientras que el otro
personaje femenino, a pesar de su belle-
za, es denigrado por su holgazaneria. En
Cenicienta, las tareas femeninas son vis-
tas como simbolo de denigracion social:
«Y, entre risas y chanzas, la llevaron a la
cocina. Entonces tuvo que trabajar dura-
mente de la mafiana a la noche, levan-
tarse temprano, traer agua, encender el
fuego, cocinar y lavar»®'. En Pulgarcita,
la rata que la cobija durante el invierno
le dice: «—Bien puedes vivir conmigo
en invierno, pero debes tenerme bien
limpia la cocina y contarme cuentos,
que me gustan mucho»®. En este caso,
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se relaciona el deber de la mujer de cui-
dar la casa y su habilidad para contar
cuentos o historias.

Por otro lado, la maternidad sera con-
siderada como uno de los periodos mas
importantes de la madurez femenina. Al
respecto, las teorias misdginas que de-
fienden que la mujer es un animal im-
perfecto, postulan que ésta sélo tiene ra-
z6n de ser debido a que es capaz de
procrear, puesto que «el mundo ningun
provecho lleva dellas sino el de engen-
drar los hijos»®.

Muchos cuentos empiezan, pues, con
el hecho de la maternidad o con el de-
seo de la mujer de ser madre, como €s
el caso de Blancanieves, La Bella Dur-
miente, Raponchigo o Pulgarcita. En
otros, la mujer adquirira las funciones
de una madre, aunque biolégicamente

no lo sea, como en Blancanieves, don-

de la protagonista femenina se

OCTAVI INTENTE, LA CENICIENTA, ABRIL EDITORIAL, 1989,



convertira en madre de los siete enani-
tos, o en Hdnsel y Gretel, donde Gretel
hara las funciones de una madre con su
propio hermano. También en Peter Pan,
donde encontraremos esta maternidad
biologica mas explicita, ya que Wendy
ira al Pais de Nunca Jamas a hacer de
madre de los nifios perdidos y del propio
Peter Pan, no solo cuidandoles y contan-
doles historias, sino convirtiéndose en el
punto de mira de Peter, que descubre a
través de ella que todos los niiios deben
crecer.

La misoginia

Ya desde Aristoteles, la mujer ha si-
do caracterizada biologicamente con
términos como «defecto», «ser in-
completo» o «pathé», respecto
del modelo masculino. La
cultura medieval, heredera
de la ideologia antifemi-

DISMEY, BLANCANIEVES Y LOS 7 ENANITOS, BEASCOA, 1996,
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nista del filosofo de Tracia, considero a
la mujer como un ser imperfecto, casi un
error de la naturaleza, idea que se exten-
did a través del tiempo. Baltasar de Cas-
tiglione llegaria a afirmar en £/ Corte-
sano que «hombres sabios y muy dotos
han dexado escrito que la natura, por
cuanto siempre entiende y es su propo-
sito hacer las cosas mas perfectas, haria,
si pudiese, continuamente hombres; y
asi cuando nace una mujer, es falta y ye-
rro de natura y contra su intincion; como
acaece en uno que nace ciego 0 COx0 0
con algun otro defecto»*, haciendose
eco de esta 1deologia.
La mujer se caracterizara, pues, por
estar adornada de multiples defectos v,
como ya se afirmaba en La Celesti-
na, «llenos estan los libros de
sus viles y malos enxem-
plos»*. Entre ellos, cabe desta-
car aquellos que han engrosado
el amplio bagaje de la [lamada li-
teratura infantil. A partir de la afir-
macién de Alfonso Martinez de
Toledo, segun la cual «la muger ser
desobediente dubta non es dello,
por quanto si ta a la muger algo le
dixeres 0 mandares, piensa que por
el contrario lo ha todo de fazer»®,
encontramos varias heroinas en la
cuentistica infantil caracterizadas
por este defecto. Es el caso de Ca-
perucita, cuya desobediencia sera
causa de todas sus desgracias, y de
Karen, protagonista de Los zapatos
rojos, que al desobedecer a su tuto-
ra sembrara su tragico destino, que
no sera otro que terminar con los
pies amputados.
Por otro lado, si en El cortesano se
tachaba a la mujer de soberbia, di-
ciendo que «si una mujer comienza
de recio a tomar un antojo, tras ¢l se
dexara morir, como aquella que es-
taba en el pozo con el agua hasta
los 0jos, y no pudiendo decir
mas a su marido tixeras,
senaldbaselas con las
manos»”’, seran nume-
rosos los personajes fe-
meninos de los cuentos
que sembraran su des-
gracia a causa de este
defecto. Asi, en La si-
renita, la protagonista
llega a la autodestruc-
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cion con el fin de conseguir algo que es
casi imposible y que no solo le causara
dolor a ella, sino también a aquellos que
la rodean; en La seriora Holle, una de las
hermanas se autodenigrara ya que ha to-
mado antojo en conseguir la misma re-
compensa que la primera; y, finalmente,
en Los zapatos gastados de bailar, las
siete princesas buscan su castigo por se-
guir con su recia voluntad de 1r cada no-
che a bailar, a pesar de que saben que su
padre intenta descubrir el misterio.

La crueldad sera otro de los defectos
que caracterizaran al género femenino
ya que como afirmaba Oscar Wilde, «las
mujeres aprecian la crueldad, la absolu-
ta crueldad, mas que ninguna otra cosa.
Tienen admirables instintos primiti-
vos»®. Esta cualidad tendra un amplio
desarrollo argumental en este tipo de
cuentos, sera, pues, la madrastra, en
Hdnsel y Gretel, quien proponga a su
marido deshacerse de los nifios, ya que
si no todos moriran de hambre: «lleve-
mos mafana de madrugada a nuestros
nifios al bosque, alli donde la espesura
sea mayor; entonces haremos un fuego y
le daremos a cada uno un mendruguillo
de pan; luego nos iremos a trabajar y los
dejaremos solos. Nunca encontraran el
camino de regreso a casa, y nos habre-
mos desembarazado de ellos». La ma-
drastra es, en definitiva, la causante de
toda la tragedia y de que sus vidas lle-
guen a peligrar en casa de la bruja. En
Blancanieves y en Cenicienta, sera la
crueldad de las respectivas madrastras
la que provocara el infortunio de las
dos protagonistas. En Raponchigo, sera
la bruja la que separara a la nifia de sus
padres naturales, la privara de su liber-
tad encerrandola en una torre, le cortara
el cabello y la abandonara en el desier-
to, y la que causara tambien la ceguera
del principe; y, finalmente, en La Bella
Durmiente, sera un hada malvada la que
provocara todas las desgracias acaeci-
das en la narracion: hara que la prota-
gonista se pinche el dedo con un huso,
lo que causara un sopor de cien anos a
ella y a todo el reino, y que el palacio
quede rodeado de espinos, que seran
causa de la muerte de numerosos princi-
pes de reinos vecinos que vienen a des-
pertar a la Bella Durmiente.

La envidia sera otro de los topicos mi-
sO6ginos que esgrimiran autores de todas



las épocas, ya que segun se expone en el
Arcipreste de Talavera o Corbacho, «en-
vidiosa ser la muger mala e dubtar en
ello seria pecar en el Espiritu Santo: por
quanto toda muger, quandoquier que vee
otra de si mas fermosa, de envidia quie-
re morir» *. La envidia femenina sera
uno de los lugares mas comunes en los
cuentos de hadas, desde la madrastra de
Blancanieves que «penso en la manera
de matarla, pues mientras no fuese la
mas hermosa de todo el reino la envidia
no le dejaria vivir tranquila ni un solo
instante»’, hasta la madrastra y las her-
manastras de Cenicienta, las cuales de-
nigran a la protagonista a causa de la en-
vidia que les provoca su hermosura.
Finalmente, la mentira sera otra de las
cualidades negativas que poseen las mu-
jeres. De nuevo nos remitimos al Arci-
preste de Talavera o Corbacho, donde se
lee que «la muger mala ser mentirosa,
dubtar en ello seria pecado, por quanto
non es muger que mentiras non tenga
muy prestas e non disimule la verdad en
un punto»’'. Numerosos personajes fe-
meninos de los cuentos infantiles se ca-
racterizaran por posecer esta cualidad,
desde la princesa de El rey Sapo, que
prometera una serie de cosas a un sapo
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para que éste le saque su bola dorada del
estanque y que luego se niega a cumplir,
hasta la madrastra de Cenicienta, que le
prometera varias veces que podra ir al
baile si recoge las lentejas caidas sobre
las cenizas, promesa que finalmente no
cumplira. También la bruja de El encen-
dedor de yesca engaia al protagonista
con una serie de promesas que no pien-
sa cumplir, o la bruja de Hdnsel y Gre-
tel, que consigue mediante enganos que
los nifios entren en el interior de la casa.

La figura femenina y el
desarrollo argumental

La figura de la mujer sera de funda-
mental importancia en el desarrollo ar-
gumental de los cuentos de hadas. Por
un lado, encontraremos a una serie de
heroinas que se convierten en salvadoras
del protagonista masculino, en un mo-
mento en que su vida sufria algin peli-
gro o eran victimas de algin hechizo. En
Raponchigo, por ejemplo, serd la prota-
gonista femenina quien con sus lagrimas
devuelva la vista al principe, salvandole
de su errar por ¢l mundo. En El rey Sa-
po, sera la princesa la que, al arrojar al
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sapo contra la pared, rompa el terrible
maleficio y asi éste se convierta en un
principe. En La reina de las nieves, Ger-
da abandonara el hogar en busca de Kay
y, cuando le encuentre en el palacio de
hielo de la reina de las nieves, sera ella
la que con sus lagrimas logre sacarle el
pedacito de espejo que tenia en el 0jo y
en el corazon, devolviéndole la memo-
ria. En La sirenita, es la heroina quien
salva al principe de ahogarse en el mar
cuando su barco zozobra a causa de una
tormenta. Por ultimo, en Hansel y Gre-
tel, la nifia salvara su vida y la de su her-
mano, destruyendo a la bruja y encon-
trando el camino que les llevara al hogar.

Por otro lado, hay una serie de cuentos
en los que, al igual que en numerosas
novelas de caballerias, el personaje mas-
culino acostumbra a ser el defensor de
seres desvalidos, el que lucha contra las
fuerzas destructoras que rompen el equi-
librio de la sociedad. En este plano, la
defensa de la mujer se convertira en uno
de los principales motivos narrativos en
el desarrollo de la accion. Asi, en Blan-
canieves, la protagonista es traicionada
por su madrastra, y siempre es rescatada
por personas del sexo masculino: prime-
ro, por el cazador que le perdona la vida,
luego por los enanitos y, mas tarde, por
el principe que, cuando se la lleva inmo-
vil en su ataud, la hace toser y expulsar
el trozo de manzana envenenada. En-
contraremos el ejemplo de La Bella
Durmiente, cuento en el que la princesa
se despierta cuando el principe la besa, 0
el de Cenicienta, en el que las vejaciones
que sufre la muchacha acaban cuando
consigue calzarse el zapatito que le ofre-
ce el principe, logrando asi convertirse
en su esposa. También en Caperucita
Roja, la protagonista no podra salvarse
con su ingenio de las fauces del lobo,
por lo que tanto ella como su abuela se-
ran salvadas por un personaje masculi-
no, el cazador, y, finalmente, en La rei-
na de las abejas, las princesas, dormidas
por efecto de un hechizo, despertaran
gracias a la astucia de Bobillo.

Al igual que ocurria en las novelas de
caballerias, en ocasiones la mujer sera
otorgada como recompensa a alguna de
las hazafias del héroe, caracteristica que
deberiamos relacionar con el hecho de
que la mujer siempre ha estado supedi-
tada a la autoridad del padre, quien no



solo administraba todas sus posesiones,
sino que también tomaba aquellas deci-
siones para las que se suponia incapaci-
tado al género femenino.

En La reina de las abejas, el héroe,
Bobillo, recibira, como recompensa por
haber roto el hechizo que hacia dormir a
las tres princesas, la mano de la mas dul-
ce de ellas. Del mismo modo, tanto en
La Bella Durmiente como en Blanca-
nieves, el principe recibira a la protago-
nista como esposa por haber roto el he-
chizo que pesaba sobre ellas. En Los
zapatos gastados de bailar, €l soldado
recibira la mano de una de las siete prin-
cesas por haber descubierto el misterio
que mantenia en vilo el corazon del rey
y, finalmente, en El encendedor de yes-
ca, cuando el soldado pide a los perros
magicos que impidan que sea ahorcado,
el pueblo lleno de pavor ante lo que esta
sucediendo exclama: «—jSoldadito, tu
seras nuestro rey y te casaras con la bo-
nita princesa»’ otorgandole, asi, la ma-
no de la princesa a cambio de que no uti-
lice su poder contra ellos.

A modo de conclusion

A traves de la documentacion de una
serie de cuentos pertenecientes a la lla-
mada literatura infantil, hemos intentado
configurar la imagen de la mujer, de es-
te ser entre abstracto y real, que se mue-
ve entre las brumas de la crueldad y la
inocencia, jugando con la vida y llegan-
do a desafiarla.

Las diversas figuras femeninas que
pueblan las paginas de estos cuentos po-
san ante nuestros 0jos como ante un es-
pejo, encarnando la suprema perfeccion
terrenal o presentandose como ejemplo
de los impertérritos topicos misOgInos
que han caracterizado la produccion li-
teraria universal de todos los tiempos.

Ya solo queda recoger las piezas de es-
te inmenso rompecabezas, no sin llegar
a la conclusion de que la mujer no es
otra cosa que «el verbo poético hecho
carne»”, y solo ella puede llegar a ser
perfecta creacion y sublime creadora de
todo un universo literario.

*Lidia Pardo y Elena Rentero son estudiantes
de Magisterio.
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REPORTAJE

Antaviana: ninos

Desde hace tres anos, la editorial Barcanova
convoca un premio, el Antaviana, a la
creatividad infantil. La propuesta, dirigida a los
escolares de Primaria de Cataluna, consiste ,
segun la convocatoria, en ilustrar cuentos o
poemas de un escritor conocido, o0 en crear un
texto que sera posteriormente ilustrado por un
prestigioso profesional del sector. Los ganadores
tienen como recompensa el ver publicado su
trabajo en un magnifico libro. El siguiente
reportaje recoge la historia de las tres ediciones
del Antaviana, y reproduce los dibujos
ganadores de la ultima convocatoria, que
ilustran poemas de Gianni Rodari.
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creadores

Fiesta de
entrega

del Premio
Antaviana, en
su segunda
edicion

de 1996.

n 1994, Editorial Barcanova con-

voco, por primera vez, su Premio

Antaviana a la creatividad infan-
til, dirigido a los alumnos de los centros
escolares de Educacion Primaria de
Catalufia. El premio se concede, un
ano, a las mejores ilustraciones realiza-
das por un colectivo de nifios para un
cuento o unos poemas de un autor de
prestigio y, al afio siguiente, a los me-
jores textos (cuento o poemas) elabora-
dos por nifios, también colectivamente,
que seran ilustrados por un profesional
de la 1lustracion.

La dotacion del premio consiste en la
publicacion de la obra premiada, en una
cuidada edicion de Barcanova, que se re-
parte gratuitamente en todas las escuelas
de Catalufa; en un lote de libros para ca-
da uno de los nifios o nifias de la clase o

continua en la pagina 40



REPORITAJE

Poemas de Gianni Rodari*

Filastrofa solitaria Retahila solitaria Filastrofa curta y boja

Filastrofa solitaria,

vull fer un castell de molta alcaria:

que travessi el nuvols, que travessi el
vent,

un castell d’or 1 d’argent.

Amb una escala hi pujaré

1 sense dormir somiare,

i en un cartell hi faré¢ estampar:

«Les coses lletges no poden entrar».

Filastrofa curta i boja,

el port es vol casar amb la porta,

la viola estudia violi,

el mul diu: —EIl meu fill és el moli;
la poma diu: —EI meu avi és el pom;
la bromera ve del brom,

1 el més ximple de la Terra

sabeu que vol? Vol fer la guerra!
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Retahila solitaria
un castillo haré en el aire,

A1 filastrofa solitaria, un castillo de oro y plata
s’hi estara bé a tanta algaria: que sea grande, muy grande.
1 s1 un cartell escrit aixi

el col.loquéssim també aqui? Con mi bonita escalera

quiero llegar hasta alli
para sofiar sin dormir.

Pondré un cartel que se vea
y que diga algo asi: -
«Las cosas que sean feas

que no pasen por aqui. Retahila corta Yy loca

Retahila solitaria Retahila corta y loca

en el aire estara bien el puerto con la puerta se quiere

pero ;y si un cartel igual casar

en la tierra hago instalar? y la viola el violin se dispone a
estudiar.

Dice el mulo que su hija es la muleta
y la pifia que su nieto es el pifion,

el listo quiere ser un liston

y el mas loco de la tierra,

;sabéis qué es lo que quiere?
iQuiere 1r a la guerra!

[ S 1 7 .

i 5 BT T bl
- I‘.“ﬂ ~Fudu :.'1-! i U S, LI Tl -.-'.:‘.-;E'-:!\":' _._'_1 : =

f oy ol T30 I O 0 WM ! ot e M

Lo A0 L e :'I—I:I-_.-|.'-|r-ll.&Il-li."'.“-m...'._l‘l‘I : ) g
M :'.l"!'Fr,nn.""..";-_ w-m o N
B ey R Ly TS D e e
JREAY. T ¢ L

= £}
e, [ B s -
C T T Ry s T

* Las versiones en catalan de los poemas de Rodari son del poeta cataldn Miquel Marti i Pol, y las versiones en castellano son de Armanda Rodriguez
Fierro, y aparecen en la edicion de Luna de Carnaval, de Celeste (Madrid, 1994), en la que se recogen textos de Rodari con dibujos de Emanuele Luz-
zatl. En cuanto a las ilustraciones de estas paginas, son de los alumnos de Primaria de la escuela «El Puig» de Esparraguera (Barcelona).
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Facecies de Carnaval

Carnaval,
tota facecia val.

Em posar€ una mascara
de gran Titella

1 diré que he inventat

la flor més bella.

Em posaré una mascara

de Pantaleo,

diré que cada esternut meu
val un milio.

Em posaré una mascara
de pallaset,

per fer creure a tothom
que el sol és fred.

Em posaré una mascara
d’emperador,

durante un parell d’hores
seré el senyor:

quan jo ho digui la mascara

s’hauran de treure aquells
que la porten posada
tot I’any sota els cabells.

Y molt mes divertit

el carnaval sera,

poder veure la cara

que de debo certa gent fa.

Bromas de Carnaval

No hay nada en un carnaval

que siente realmente mal.

Ministerio de Cullura 2011

Me pondré una mascara
de polichinela

y diré que he inventado
la mortadela.

Me pondré una mascara
de fiero leon

y mis estornudos
valdran un millon.

Me pondré una mdascara
de payaso llstj:n,

y todos creeran

que estan en el circo.

Me pondré la mascara
de un emperador

y tendré un imperio
cuando salga el sol.

Los que llevan mdscara
siempre, sin parar...
cuando yo lo diga

se la han de quitar.

Lo mas divertido
de ese carnaval
sera ver a algunos
su cara real.

El tren del futur

«Vinga, senyors, al tren, I’hora ha
arribat!
El rapid que va a Mart és preparat!

Tot fent cami, cap a les nou, de
passada,

a Jupiter 1 a Venus farem una
escapada.

Damunt de I’anell de Saturn
sopar, teatre 1 ball nocturn.

Un volt complet al Sol podem donar,
a la Via Lactia anirem a esquuar,

1 creuarem, sense temor,

el Gran Carro de 1’Ossa Major».
Una senyora ara ha arribat:
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«Quina pega, I’exprés se m’ha
escapat!».

«No s’encaparri, estimada senyora,
en surt un altre d’aqui a un quart
d’horay.

«Oh, hi vaig a la vora, per fortuna,
agafaré el filobus de la Lluna».
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El tren del porvenir

Suban sefiores, pues el tren ya parte
esta listo el rapido que va para
Marte.

Hacia las nubes
pararemos

para visitar
Jupiter y Venus.

En los anillos de
Saturno

cena, teatro y
baile nocturno.

Una vuelta al Sol
podriamos dar
y a la Via Lactea 1irnos a esquiar.

Y después cruzarnos, sin ningun
temor,

con el carro grande de la Osa
Mayor.

Llega una sefiora, pero viene a pie.
«jVaya mala pata, he perdido el
tren!».

«No hay que preocuparse, tranquila,
senora,

que otro tren saldra dentro de una
horay.

«Gracias, pero creo que sin duda
alguna

tomare el tranvia que lleva a la
Lunay.
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colectivo ganador; un lote de libros va-
lorado en 250.000 pesetas para la biblio-
teca de la escuela a la que pertenece el
colectivo ganador; y un viaje a la Feria
Internacional del Libro Infantil y Juvenil
de Bolonia (Italia), para el maestro o la
maestra que haya dirigido el trabajo.

Ademas, entre los trabajos presenta-
dos se escogen dos finalistas de la ciu-
dad de Barcelona, y dos de cada una de
las comarcas de Barcelona, Girona, Lé-
rida y Tarragona. Cada finalista recibe
un diploma, disefiado por Enric Satué y
las escuelas finalistas tienen un lote de
libros para la biblioteca, valorado en
100.000 pesetas.Y, finalmente, se reali-
za una exposicion itinerante con una se-
leccion de las obras presentadas al con-
Curso.

Filosofia de un premio

El Premio Antaviana, que Editorial
Barcanova convoca con el objetivo de
estimular la creatividad infantil, ha to-
mado su nombre de un cuento muy co-

REPORTAJE

nocido de Pere Calders, En comencar el
dia, donde aparece la palabra Antavia-
na, que también fue el titulo de un es-
pectaculo que el grupo Dagoll-Dagom
llevo a escena en 1978, y que se convir-
t10 en una de los grandes éxitos del tea-
tro catalan actual. La reciente muerte del
escritor, en julio de 1994, ha convertido
esta iniciativa editorial, que €l mismo
habia respaldado, en un homenaje de los
nifos y ninas de Catalufa al entranable
autor y a su obra.

La palabra Antaviana fue inventada
por el escritor, que quiso que fuera el
producto de la imaginacion infantil: «Un
dia, un nifio que se llamaba Abel, inven-
td0 una palabra nueva —escribié Cal-
ders—: Antaviana. Se le habia ocurrido
de repente, como una revelacion, y
quién sabe si era el resultado de un sue-
noy».

Antaviana se ha convertido en un em-
blema que reivindica la profunda verdad
de los suenos, la belleza de los produc-
tos de la imaginacioén, aquello que se es-
conde mas alla de los paisajes que la
fantasia estructura. No es mas real lo
que vivimos cotidianamente que lo que
hemos sofiado, porque, a menudo, los

MiniEstano de Cultura 20719

MONTSE GINESTA, NO FAIG BROMAI, BARCANOVA, 1996,

suenos son la cronica o la diseccion de la
verdad oculta, la metafora de una reali-
dad que solo se revela y se expresa a tra-
veés de los caminos insobornables de la
imaginacion.

El Premio Antaviana busca, pues, es-
timular esta capacidad humana: el valor
de la imaginacion. Abel, el nifio que
imagino la palabra inesperadamente,
continuo jugando con ella. Y la repetia
incansablemente porque para él era un
placer jugar con la palabra que acababa
de crear. Este es, pues, el sentido de es-
ta propuesta: el placer y el gozo de la
creacion, como si fuera un juego.

Hoy sabemos que las grandes con-
quistas humanas, las grandes realizacio-
nes de la cultura, existen primero en la
imaginacion de un hombre o de una mu-
jer. Jorge L. Borges ha dicho que la rea-
lidad siempre es postuma, porque siem-
pre es la concrecion de una realidad
preexistente, imaginada en el horizonte
del suefio. Y Jean Piaget hablaba del
pensamiento anticipador para referirse a
la capacidad de la inteligencia de cons-
truir realidades ficticias, proyectos que
nacen de manera sorprendente, como la
palabra Antaviana.

En esta direccion se sitia el premio
que Editorial Barcanova ha ideado, con
la voluntad de estimular las capacida-
des creativas de los nifios, tan poco
consideradas generalmente. El juego
creativo con las palabras y las imagenes
favorece la construccion de una serie de
capacidades intelectuales necesarias: la
capacidad de formalizacién, la cons-
truccion de sintesis significativas, la
capacidad de extraer la esencialidad de
las cosas, la profundizacion en los mul-
tiples significados de las palabras. Por
medio de este juego, el dominio de la
lengua —especialmente del léxico—
se enriquece extraordinariamente, no
solo cuantitativamente, por extension,
sino cualitativamente, por intencion.
Porque lo que en ultima instancia deter-
mina el significado de una palabra es,
basicamente, el contexto en que se en-
cuentra. Es evidente que el significado
de Antaviana estd determinado por el
contexto —Ia sorpresa de Abel al inven-
tarla, la voluntad de jugar con ella repi-
tiéndola—en que se produce.

En definitiva, se trata de estimular la
imaginacion de los nifios por medio del



lenguaje de la palabra y de la expresion
plastica. O también, podria decirse, por
medio del lenguaje poético —porque
siempre que la voluntad estética, la vo-
luntad artistica, se relaciona con el uso
del idioma, podemos hablar de lenguaje
poético— . Este uso poético del idioma
comprende la fantasia, el humor, el sue-
no, la sorpresa y lo insoélito. Y crea la
emocion estetica: la capacidad de expre-
sar los propios sentimientos, las propias
sensaciones, la propias quimeras.

Hay que aclarar, sin embargo, que es-
ta capacidad de expresion poética no no
es dada casualmente, es necesario con-
quistarla. Y que ello s6lo puede hacerse
a través de la formacion de la sensibili-
dad, de la educacion.

Este premio, pues, pretende contri-
buir a desarrollar el poder creativo que
todos los nifios poseen, y que podra ser
utilizado mas tarde contra la rutina,
contra la esclerosis. Sabemos con toda
seguridad que sin la educacion de la
sensibilidad no puede haber sabios ni
investigacion cientifica, porque en la
base de todos los descubrimientos hu-
manos hay siempre un suefio, hay
siempre la irrealidad de una palabra in-
ventada que busca materializarse. Por
medio de la creacion, los nifios y las
nifias pueden llegar a evidenciar lo in-
solito. Y también seran capaces de ha-
cer que arte y vida sean sindGnimos.

MONTSE GINESTA, NO FAIG BROMAL,
BARCANOVA, 1996,
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Las ediciones del Antaviana

En su primera convocatoria (1994-
1995), el premio fue concedido a las
1lustraciones que para el cuento En co-
mencar el dia, de Pere Calders, realiza-
ron los alumnos del Colegio Publico
«Mare de Déu del Roser», de Vallmoll,
de la Zona Escolar Rural «El Francoli»,
bajo la direccion de los profesores Josep
M. Calbet y Maria Rosa Dasca. La en-
trega de galardones tuvo lugar en el
transcurso de una fiesta organizada por
el grupo de teatro Comediants, en su
centro de creacion «La Vinyay, de Canet
de Mar, y a ella acudieron varios miem-
bros del Jurado, formado por el poeta
Miquel Marti 1 Pol; Sara Blasi, delegada
de Ensenanza de la Generalitat; las ilus-
tradoras Carme Solé y Maria Rius; Fa-
bricio Caivano, director de Cuadernos
de Pedagogia; Montserrat Castillo, his-
toriadora del arte; el librero Pep Duran;
Joan Font, director de Comediants; Isa-
bel Martinez, directora de los Programas
Educativos de la Fundacion la Caixa;
[rene de Puig, directora del Instituto de
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Investigacion para la Ensefianza de la Fi-
losofia; Tina Roig, presidenta de Rosa
Sensat; el disefiador Enric Satué; Fran-
cesco Tonucci, el conocido Frato; Nuria
Ventura, directora de la red de Bibliote-
cas de la Diputacion de Barcelona, y Ra-
mon Besora, director general de Barca-
nova. .
En la segunda edicion (1995-1996),
resultaron ganadores los alumnos de Pri-
mer Curso del Ciclo Superior de las Es-
cuelas Grimm de Barcelona, dirigidos
por la profesora Ester Grisolia, con su
cuento inédito No faig broma!, cuya edi-
cion fue ilustrada por Montse Ginesta.
En la tercera convocatoria (curso1996-
1997), la propuesta era ilustrar una se-
leccion de poemas de Gianni Rodari, en
version catalana de Miquel Marti i Pol.
El concurso, fallado el pasado 19 de
marzo, otorgo el premio a los alumnos
de Educacion Primaria de la escuela
«El Puig» de Esparraguera, «por lo que
supone de apuesta creativa y rigurosa,
y por la gran sincronizacidén concep-
tual entre los diferentes grupos de Pri-
maria de la escuela». ®

ALUMMNOS DEL CP «MARE DE DEU DEL ROSER», EN COMENCAR EL DIA, BARCANOVA, 1995,



El bomber

S1 no ho sabeu us ho diré,

un gran domador és el bomber.

El foc és ferotge com un tigre
furient:

jo el domestico en tan sols un
moment.

Amb la manega li faig passar

totes les ganes de cremar:

te’l puc apagar com si

fos la flama d’un llumi.

Em preocupa en gran manera
una terrible foguera,

per a la qual serveix ben poc
la destral del vigilant del foc:
la guerra pot encendre el mén
d’un pol a I’altre en un segon.
Pero sabeu que farem?

Tots plegats I’apagarem.

Sera bonic, fixeu-s’hi bé:

tots els homes, un sol bomber!

Ministano de Cultuira 20919

I

REPORTAJE

[La carta

—A1I carter motoritzat,
doncs on vas tan apressat?

— Corro a portar amb una volada
una carta recomanada.

— Al carter, corre amb 1’ull viu,
aquesta carta, que diu?

— Doncs diu: «Miri, dema al mati
a I’oficina no ha de venir;

pot, si vol, quedar-se al 1lit».
— Al carteret, qué m’has dit!

— Espera, espera, no s’ha acabat.
Aqui, a més, diu: «Llicenciat!y.
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Es I’adrega. —I aixo que hi fa,
cada obrer €s el meu germa.

El destinatari no compta ni aixi
perque aquesta carta també és
per a mi.

Au, deixa’m el llapis que duus
amagat
a la butxaqueta d’aquest get cordat:

al sobre escriurem tots dos
clarament:
«Carta refusada pel seu remitent!».
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[“homenet de neu,
fixeu-vos quin cas,

ja no té nas

1 sols una orella:

un dia de sol

[’ha envellit molt!

Qui el peu li ha robat?
Ha sigut el gat

que tot ho rampinya.
Per un poc de gra

una gallina

l1 espicassa la ma.
Finalment, per fer festa,
els vailets

[1 tallen la testa.
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Bella nau

«Bella nau que pel mar vas,
quantes coses pots portar?»

Puc portar mil passatgers,

de carbo, cent sacs 0 més,
tres xalupes 1 una llanxa

1 un capita amb la seva panxa.

En menys temps del que t’ho explico
vaig de Xina a Puerto Rico,
la tempesta i el tif6

em fan pessigolles a tima.

Pero s1 un dia m’arrepleguen

1 de canons i bombes em carreguen,

per protestar saps que faré?
M’enfonsaré!
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Disc vermell

Disc vermell!
No es pot passar!

El directissim sempre amb presses va:
«Em poso frenetic, no puc esperar.

A mes, soc un tren molt especial,
canvieu de pressa aquest senyal!»

Filastrofa de les
paraules

El disc vermell, sense parlar,
la nit obscura vinga escrutar.

«A bord porto un duc i una

Filastrofa dels mots que ara
aprendras:

pas.

Tinc de paraules la testa ben plena,
com per exemple lluna o la balena.

També n’hi ha algunes d’un xic
complicades

com ara aritmetica o bé
maltempsades.

Pero les mes boniques les tinc dins

del cor,

sento com bateguen: sé6n mama y
amor.

També per als amics en tinc més de
S1S:

Bon dia, bon any, que siguis felig,
paraules boniques i paraules bones
que valen per tota mena de persones

La que és més malvada de tota la
Terra

€s una paraula que odio: la guerra.
Per poder esborrar-la sense
compassio

tots hem de dur gomes, i com més,
millor.

el qui en vulgui algun que faci un

excel.lencia:

fer-me esperar és una impertinéncia.
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Pero el disc vermell, amb 1’ull endurit,
I’espai negre mira de fit a fit.

«Protestaré al cap de I’estacio,
reclamaré a la direccio:

tenir-me aqui parat és de debo un
estrall,

a bord porto un ministre i a més un
almirall!».

[ x1ula, 1 esvalota sense parar un
moment,

pero el disc vermell fa veure que no
el sent.

Aixi si un dia en mar o en terra
volgués passar el tren de la Guerra

tots ben units hem de cridar:
«Di1sc vermell

No es pot passar!»



COLABORACIONES

Divagaciones sobre
la lectura

por Victor Moreno*

y II R - I' ; - -_I ] L X I.' 1] 2 il - ‘I_. :- ‘-— -.
AN T B S R R A S i S
L Sy Pl v P J__.EI.]. __--F:l.l-_h-. '.;.E__, Y Y R " e
el S .L.?_"_:_'_,.'l:q.._'l_ k .‘1' '1.1 o '_1 ."-r_-;.-_'.l. _:-1.-:'._:_.1_“ ey ;.:-,-: ’
> B s
R ey

b
; gl
By ok

ANA PEYRI.

Victor Moreno suele expresar en voz alta muchas cosas que otros tal vez
piensan, pero callan. En esta ocasion, nos ofrece una serie de reflexiones
sobre la lectura y los lectores que, seguramente, no dejardn a nadie
indiferente. Por ejemplo, habla de que la lectura es escuela de tolerancia y
de respeto y, sin embargo, advierte de lo poco tolerantes y respetuosos que
se muestran los muy lectores; también hace referencia a «esos jovenes
desagradecidos» que se niegan a leer, a pesar de los perjuicios que saben
que ello les ocasionara. Los profesores de Literatura que no leen, los
criticos literarios que pontifican, la relacion entre leer y pensar son, entre
otros, aspectos que el autor aborda con ironico humor.
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ace unos anos, el actor y direc-

tor inglés sir Richard Attem-

borough dirigi6 la pelicula Tie-
rras de penumbra. En ella se contaba la
biografia del escritor C.S.Lewis, autor,
entre otros textos de Una pena en obser-
vacion, cuyos efluvios teologico-religio-
sos, algunos nada ortodoxos para una
mente vaticana, sirvieron para el guion
de la pelicula. En un momento de ésta, el
alumno, que se dormia en las clases del
profesor Lewis, suelta una frase que le
decia su padre: «Leemos para saber que
no estamos solos». Una frase que no es-
ta en el libro de Lewis y que es posible
pertenezca a la rancia cosecha espiritual
del director de la pelicula, bastante
plumbeo y pedante, dicho sea de paso.

(Leemos para saber que no estamos
solos? Convengamos en que la frase re-
sulta un tanto paraddjica. En lugar de
proponernos ir al bar a estar con los ami-
g0s y sentirnos vivos con su grata com-
paiia, se nos pide algo tan contradicto-
rio como lelo: «Hay que leer para saber
que no estamos solos».O sea, hay que
estar solo para saber que no se esta. Co-
mo digo, resulta algo contradictorio,
porque para leer lo primero que hay que
hacer es ponerse a salvo del projimo, es-
pecialmente del familiar.

S1 la necesidad de saber que uno no
esta solo en el mundo parece tan impor-
tante, ;,cOmo es posible que se deje su
desarrollo al acto de leer que es, en si
mismo, un acto solitario por excelencia?
No s¢, pero supongo yo que la mejor
manera de saber que no se esta solo en
esta vida es estar con los demads. Sin ol-
vidar, porque es obvio, que estar solo es
una cosa y sentirse solo otra.

Sin pretenderlo, la frasecita de marras
iguala la lectura a la misma considera-
c10n fastidiosa de los ruidos provenien-
tes del exterior. Pues no hay que hacer
mucho esfuerzo mental para saber que
no estamos solos en este mundo: basta
abrir las ventanas de la casa, enchufar la
television y la radio, oir los gritos de la
calle, del vecino... Todo nos pregona que
no estamos solos en la vida. Es un cono-
cimiento tan facil de aprender que me
admiro de que haya gente que para ad-
quirirlo tenga que echar mano de la lec-
tura. Sin mencionar que, a lo mejor, el
resultado es todo lo contrario al que se
busca. Puede suceder que leyendo des-

cubra uno lo solo que est4 en este mun-
do en ese preciso instante, ya que, segun
las estadisticas, sera de las pocas perso-
nas que en esta sociedad lea... Por lo de-
mas, ;qué consuelo se deriva de saber
que no estamos solos, leamos o no lea-
mos?

Esos adolescentes
desagradecidos

Me he preguntado muchas veces co-
mo es posible que un adolescente no de-
see leer, sabiendo que no hacerlo le aca-
rreara cantidad de perjuicios no sélo
para si, sino, lo que es peor, para la so-
ciedad en la que el dia de mafana sera él
quien repita a sus hijos los mismos lu-
gares comunes con los que le sermonea-
ron sus padres. Resulta incomprensible
que un adolescente no desee leer, sa-
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biendo que sus padres, por no haber lei-
do ni un tebeo a su misma edad, se en-
cuentran donde se encuentran: en el pa-
ro o a punto de lamer su flexible y dura
mano.

;Como es posible que los adolescen-
tes sean tan desagradables y desechen
tan agriamente una oferta que les facili-
tara todo tipo de saberes y de medios pa-
ra llegar a ser tan elocuentes y tan de-
mocratas como la mayoria de las
personas que son elocuentes y democra-
tas? ;Por qué los adolescentes rechazan
tan fervorosamente aquello que tanto
bien les puede hacer en su vida futura?

Es algo sorprendente. ;Conoce al-
guien a una persona a quien, ofrecién-
dole la féormula magica de su felicidad
futura, la rechace con tanta indiferencia?
Es inaudito que un adolescente se niegue
a aceptar una oportunidad, que, ademas
de ser gratuita, desarrollara su capaci-

ANA PEYRI.



dad critica, su creatividad, su propio
pensamiento, su competencia lingiiistica
y la tolerancia y la democracia y el res-
peto y la solidaridad y la paz...;Habra en
el mundo seres tan desagradecidos como
los adolescentes?

Pocas imagenes encuentro yo tan pa-
teticas como ésta: el esfuerzo inaudito
de los adultos por conseguir que sus hi-
jos hagan lo que ellos, como adultos, no
hacen.

No estoy muy seguroe en mis convic-
ciones, por eso tan s6lo me atrevo a sos-
pechar que, tal vez, la causa de la displi-
cencia lectora de los adolescentes tenga
su origen en su proverbial sabiduria pa-
ra distinguir lo que los adultos hacen vy
no exigen a los demas que hagan, y lo
que los adultos no hacen 'y exigen auto-
ritariamente a los demas hacer.

La violencia de la lectura

Quienes llevamos casi toda la vida le-
yendo, gozamos de la virtud desprecia-
ble de soltar nuestras ideas de manera
contundente y casi dogmatica, revelando
de este modo la grave contradiccion en
la que sobrenadamos, ya que, seglin se
advierte, la lectura es escuela de tole-
rancia y de respeto.

Pero ;alguien conoce a una persona,
entrada en lecturas, que sea tolerante y
este exenta de dogmas e improperios
ideologicos varios? Més logico parece
lo contrario: que cuanto mas ha leido
uno en la vida, mas violento se vuelve.
Porque para poder llegar a esas cimas de
lectura, ha sido preciso privarse de mu-
chas otras cosas, y no digo ni mejores ni
peores cosas, sino privaciones. Y toda
privacion genera o predispone a cierta
maldad. Tarde o temprano, el huevo in-
cubado por ella ha de romper el casca-
ron, y entonces afloran a la superficie
todo tipo de viborillas venenosas de in-
transigente superioridad.

A nadie, excepto a los masoquistas, le
gusta violentarse consigo mismo, pero
masoquistas los hay de muchos tipos.
Sin ir mas lejos, la lectura es una dulce
violencia que ejercemos contra nuestras
apetencias mas instintivas. Leer es un
acto de sutil represion del que, sin duda,
esperamos obtener a posteriori algunos
hermosos frutos. Cuanta mas perfecta
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represion ejerzamos sobre nosotros mis-
mos, mas esperamos de ella. Si desea-
mos consolarnos con el pensamiento
contrario, hagamoslo. Pero, entonces,
recordemos todos los mensajes que, en
esta linea de sombra que senalo, arroja-
mos cada dia sobre los adolescentes.

A mi me ha ensenado la vida que al-
gunas personas, que afirmaban leer mu-
cho y que dicho condumio les suponia
unos cuantos gramos de pienso de sen-
satez y de juicio universal kantiano, su-
cumben luego estrepitosamente en asun-
tos de sencilla cotidianidad. De alguna
manera, la vida se venga de todos aque-
llos que, en lugar de enfrentarse directa-
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mente a sus vaivenes, lo hacen a través
de la lectura; que en lugar de zambullir-
se directamente en las turbulentas aguas
de la vida, lo hacen a través del palido
sustituto del libro.

Infancia y lectura

Hay estudiosos, escritores, poetas y fi-
losofos que consideran la infancia como
la afnorada patria perdida, a la que esta-
rian dispuestos a regresar de inmediato,
si para tal fin dispusieran de un medio
de locomocion adecuado. Como no
existe dicha maquina del tiempo, se con-
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forman con viajar a ella con declaracio-
nes mas o menos fundadas en la evoca-
cion sentimental de aquellos dias en que
vestian pantalones cortos, no existia el
tiempo y las tias carnales eran unas pel-
mas.

La verdad es que seria una delicia pa-
dre/madre despertarse una mafiana y de-
sayunarnos con la noticia de la desapari-
cion de una turbamulta de adultos que,
no se sabe por qué medio, regresaron a
la infancia porque no podian aguantarse
de mayores. jMenuda liberacion habria
de experimentar la infancia viéndose li-
bre al fin de tanto adulto, de tanto re-
dentor infantil que, de boquillas para
afuera, siguen pregonando que la infan-
cia es un Donut untado de Nocilla que
nunca se acabal.

«Mientras abrimos las paginas de los
libros regresamos a la infancia», dice un
nostalgico adulto que, al parecer, vivié
rodeado, no de amigos de carne y hueso,
sino de papel, de libros. Imagino la en-
tranable escena protagonizada por este
adulto. Ahora mismo lo estoy viendo
abrir un libro de Sade y aterrizar en un
paraiso libre de impuestos y coerciones
emotivas, un escenario exento de medio-
cridad y de maldad, un territorio ilumi-
nado por el pabilo de la comprension y
de la ternura... en fin, habitando el espa-
cio inconmensurable de la infancia feliz,
muy feliz.

jQue facilidad para evadirse del, al pa-
recer, cochambroso mundo del presente
y queé muestra de generosidad la suya!
Parece que nos estuviese confensando la
formula magica para evadirnos de este
cochino mundo lleno de miserias (que
es en lo que, al parecer, se ha convertido
su presente) y nos dijera: «Seguro que
vivis en un espacio terrible, odioso y vil
como en el que yo vivo, pero no hay que
preocuparse. Basta con abrir la pagina
de un libro, cualquier libro, y, ya veréis,
que pronto os zambullis en las tranquilas
y apacibles, serenas y puras aguas de la
infancia».

Desde hace tiempo me pregunto cudl
puede ser el origen de esa tenaz obse-
si0n del adulto por volverse mas niflo de
lo que, a veces, aparentan sus palabras.
Y, sobre todo, me pregunto, ; para qué
regresar, sia la vuelta de dicho viaje nos
olvidamos completamente del que fui-
mos? S1 al menos volviésemos de ese

viaje con una disposicion distinta de re-
lacionarnos con los nifios, atin. Pero,
¢queé adulto —lea o no— recuerda de
verdad al nifio que fue y, en consecuen-
Cia, trata a los nifios como lo que son, tan
despreciables y admirables como lo fue-
ron sus propios padres?
Desgraciadamente para los nifios, las
lecturas que hacen sus padres pocas ve-
ces se traducen en amor y comprension
hacia ellos. Hacia los libros, si. Faltaria
mas. Porque hay padres que hablan con
mayor elocuencia de los libros que leen
que de los propios hijos. Padres que sa-
ben mucho mas de Stendhal que de sus
propios retofios. Padres con una facilidad
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inaudita para regresar a la infancia cuan-
do leen y de olvidarse totalmente de la
que tienen al lado. Padres y profesores.

El extravio de la lectura

Lo mejor de ciertas defensas que se
hacen de la lectura es que convierten sus
apologias en textos literarios, llenos de
metaforas y lenguaje expresivo cuidadi-
simo. Cuanto mas literaria, cuanto mas
hermosa es esa defensa, mds vacia de
contenido real 1a encuentro. De tal mo-
do que, ante estas frases rutilantes, uno
acaba formulandose la misma pregunta
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con la que Steiner subtitulaba su libro
Presencias reales: «;Hay algo en lo que
decimos?».

Muchas defensas de la lectura mas
que aclarar, oscurecen. Mas que conmo-
ver, disuaden. En estos textos apologéti-
cos, la lectura queda convertida en tarea
de héroes, de espiritus exquisitos y con
una sensibilidad para lo vulnerable dig-
na del ala de una mariposa. Es una pena
que quienes aman la lectura, merced a
sus delirantes apologias, en lugar de
abrir puertas a los libros las cierran con
afirmaciones que parecen comerse la se-
mantica de un bocado. Dan a entender
que para leer es necesario poseer unas
cualidades que solo los elegidos por una
especial predisposicion del alma pare-
cen mostrar.

Calificar la lectura como «empresa
llamada a extraviarse en la galeria de los
oficios de antafo»—y se dice la metafo-
ra, pero no al poeta que la engendro—,
es un ejemplo recurrente de lo que digo.
La frase tiene toda la intencion de pre-
sentar el acto de leer como algo profun-
do, casi matérico y, al mismo tiempo,
singularizante. Quien lea, se convertira
automaticamente en un tipo excepcional
perteneciente a una sociedad secreta de
seres extraviados por una ansia comun:
cortejar textos que la mayoria actual no
cultiva, seducida como esta por el se-
fiuelo de lo audiovisual corrupto.

iEs la lectura un extravio? Bueno, co-
mo metafora no esta mal, sobre todo si
reparamos en que el significado de di-
cha palabra —segun el Diccionario de la
RAE— nada bueno acarrea a quien lo
padece: «Hacer perder el camino. Poner
una cosa en otro lugar. Hablando de la
mirada o de la vista, no fijarla en objeto
determinado. No encontrarse una cosa en
su sitio e ignorarse su paradero. Dejar la
carrera y forma de vida que se habia em-
pezado y tomar otra distinta. Se usa ge-
neralmente en sentido peyorativo».

Asi que, jmucho ojo con la metatora!
Porque si algo no desea una persona €s
perderse, y, menos ain, en una galeria
de los horrores del antiguo régimen.
. Oficios de antano? Olvidémonos de
nostalgias y de melancolias tontas... El
oficio de escribir como el de leer perte-
nece tanto al pasado como al presente.
Asi que dejémonos de bobas mistifica-
ciones. Ademas, nunca como ahora se
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ha leido ni escrito tanto... Y €so, con te-
levision incluida.

Imprescindibles

¢ Cuantas veces habremos oido decir a
un critico que tales o cuales libros son
imprescindibles? Si fuésemos a recupe-
rar la cuenta, en estos momentos tendria-
mos en la mesilla de noche doscientos li-
bros. Esta bien ponderar la bondad de un
libro, sobre todo si, en opinidn sincera
del critico, la merece. Pero ;qué quiere
decir un critico cuando afirma de un li-
bro que es imprescindible, que es estu-
pendo, maravilloso, el no va mas de la li-
teratura, y que uno no respirara bien, si
no mama el ozono de su lectura?

Cualquier diccionario advierte que di-
cha palabra —imprescindible—signifi-
ca algo tremendo: «dicese de aquello de
que no se puede prescindiry.

La verdad es que los criticos tendrian
que ponerse de acuerdo en el estableci-
miento de un canon para decidir si tal o
cual libro es imprescindible, toda vez
que dicha palabra fuese previamente va-
ciada o llenada de contenido. Es decir,
que para poder tildar un libro de impres-
cindible tendriamos antes que precisar
las caracteristicas que elevan a una no-
vela a la misma categoria que el aire que
respiramos.

No hay libros imprescindibles. Ningu-
no. Uno no se pierde nada definitivo por
no haber leido al mas santon o pope de
la literatura. Se puede prescindir de los
libros y seguir siendo tan feliz y tan es-
tapido.

Del mismo modo que quien se acues-
ta todos los dias con su autor imprescin-
dible —Kafka, Joyce, Corin Tellado—,
se levanta a la manana siguiente siendo
tan gilipollas y tan intransigente como
el dia anterior y posterior. S1 uno es un
memo, en el espejo del libro no vera mas
que su memez estructural.

Cuando algun critico formula la ex-
presion de marras, me pongo muy triste.
Porque pienso en Cervantes y en Queve-
do y en Shakespeare y me digo: «jpo-
brecillos de ellos! Mira que no haber
podido leer a Joyce, a Proust y a Kaf-
ka!». Sufro taquicardias al pensar en
Quevedo y en su terrible tormento por
no poder leer a Cernuda. ;Como pudo
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subsistir a semejante falta de alimento
espiritual? ;Que como? Pues como la
mayoria de los escritores actuales, los
cuales, paraddjicamente, rara vez leen
los libros que la critica considera 1m-
prescindibles.

Entusiasmos peligrosos

Al igual que el resto de las personas,
los profesores tienden a pensar muy mal
de los vecinos que no participan de sus
mismas aficiones. Un profesor de Lite-
ratura, que confiese abiertamente que no
lee, excepto los textos de los libros de
texto, sera visto como la quinta esencia
del mal, ademas de ser un pésimo profe-
sional de la tiza curricular literaria. ;Co-
mo es posible que un profesor de Litera-
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tura proclame que no lee? Acostumbra-
dos a no encontrarnos con personas in-
genuas que digan su verdad, toparse con
alguien que la diga tiene que sorprender
tanto como descubrir que tu padre es un
asesino.

La vida te ha ensefiado que existen
profesores que manifiestan sin sonrojo
alguno que no leen, pero, paraddjica-
mente, son capaces, supongo que por
propia supervivencia, de provocar en el
animo de los alumnos una propension
positiva hacia la lectura y los libros. En
este sentido, el comportamiento de mu-
chos profesores es como de la mayoria
de los padres. Aunque no lean, son cons-
cientes de que la lectura hara muy bien a
los alumnos y a los hijos. Bueno, ellos al
menos han llegado a esta conclusion,
ibenditos sean! Todavia existen muchas
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personas que ni siquiera han vislumbra-
do que exista esta verdad revelada.

Se objetara que estos profesores seran
incapaces de transmitir a sus alumnos un
entusiasmo que no sienten. Eso es mu-
cho suponer y habria que demostrarlo
con hechos. ;Uno no puede hablar mal
sobre las drogas, porque nunca se ha
drogado? ;Dejaran los padres o los mis-
mos profesores de condenar la heroina,
aunque ellos no la han probado? ;Deja-
remos de condenar el asesinato, porque
nunca hemos cometido un crimen?

Muchos entusiasmos, tanto de padres
como de profesores, son mas aparentes
que reales. Es decir, que no se basan en
la experiencia personal del hecho del
que se habla, sino en lo que han oido y
leido, aunque convengo en admitir que
oir y leer son también parte de la expe-
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riencia. A pesar de ello, me atrevo a su-
gerir que la pasion por la lectura, que
muchos profesores dicen que cultivan,
estaria muy bien que se la guardaran pa-
ra si mismos, y no intentaran en lo mas
minimo transmitirla a quienes les rodean.
Pues todo lo que uno vive con mucha in-
tensidad acaba por convertirse en fana-
tismo individual. Y no esta nada bien 1r
sembrando por ahi fanatismos de ningu-
na especie. Ni siquiera el de la lectura.
Que cada cual se los cultive y se los fa-
brique para su uso privado. Es la unica
manera de verse libres de tanto predica-
dor fundamentalista y moral: mandando-
los al lugar donde uno tenga por costum-
bre enviar lo que no desea.

Generosidad del lector

El escritor Alvaro Pombo alaba la fi-
gura de don Menéndez y Pelayo porque
éste escribié sobre «el elogio de aquel
singularisimo y deleite de saborear la
produccion ajena robando horas a la
propia». jQué rancio mas bonito!.

No es el escritor Pombo el tnico neu-
ronal privilegiado en caer en semejante
embrujo, que consiste en presentar al
lector como alguien fuera de este mun-
do, dotado de unas cualidades sobrena-
turales que lo emparentan con un buen
samaritano o con un héroe del Olimpo.
Digamoslo sin miramiento alguno: leer
no tiene ningun mérito especial. Sobre
todo, si desde la infancia no te han ofre-
cido mas divertimento que los libros. El
mérito, caso de tenerlo, estaria en la ca-
pacidad de descubrir lo que en ellos es-
ta velada y sutilmente insinuado, algo
que, desgraciadamente, muy pocos en-
sefian como se hace ; un descubrimien-
to, ademas, que cuesta toda una vida
aprenderlo y, por lo general y particular,
por si mismo...y de la unica manera po-
sible: leyendo.

Est4 bien que se hagan defensas de la
lectura en una época en que los indices
de la misma son bajisimos. Sin duda, ta-
les apologias vendran de perlas a todas
las personas que viven y comen de los li-
bros: escritores, libreros, editores, bi-
bliotecarios, ilustradores, distribuidores,
agentes literarios, Hacienda, fundacio-
nes, en fin, termitas de lo ajeno.

Pero nos convendria a todos que tales
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defensas se ajustaran mas al canon y el
rigor de la sensatez. Afirmar, por ejem-
plo, que el lector es un alma sobresa-
liente en generosidad no supone ningu-
na alabanza especifica del mismo. Sin ir
mas lejos, ahi tienen a toda la sociedad
banandose todos los dias en la neurosis
de la generosidad de algunos ciudada-
nos que, incluso, llegan a dejarlo todo
—mujer ¢ hijos— por entregarse a la
contemplacion de su equipo de futbol,
aunque juegue muy mal. Idéntica acti-
tud de desprendimiento podemos obser-
var en quienes asisten a una corrida de
toros o, fieles a la cita horaria, ven su
programa favorito de television. ;Acaso
todos estos sujetos, almas caritativas
donde las haya, no hacen sino robar ho-
ras a su tiempo personal para dedicarlo
con largueza a los otros que, de este mo-
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do, justifican su dedicacion y su entrega
laboral y artistica? Y para mas grandeza
de sus almas, estos generosos anonimos
ni siquiera presumen de ello.

S1 existen algunas cualidades especi-
ficas del lector, que las hay, no esta en-
tre ellas, desde luego, la generosidad.
No digo que el lector no lo sea, pero
. por qué su elogio ha de ser mas singu-
lar que el del que, con igual largueza,
pasa sus horas muertas justificando el
trabajo de actores, presentadores, humo-
ristas y gente de la farandula televisiva?

La libertad de leer

Ciertos tedricos, a quienes les gusta
pensar en términos generales y muy po-
cas veces cuentan como les va la feria a
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ellos como sujetos particulares, comen-
tan que el sector de los lectores goza de
una libertad inaudita. La prolifica y va-
riada existencia de libros en el mercado
garantizan dicha libertad. Solo por el he-
cho de poder elegir entre tanta variedad
y tanta cantidad, aunque sea una varie-
dad y una cantidad mediocres, es positi-
va la mastoddntica publicacién actual de
todo tipo de libros. El hombre y la mu-
jer pueden elegir entre distintas opcio-
nes. Son, por tanto, libres. El Mercado
es asi de generoso en sus impecables
rlanteamientos. Solo el consumo, de li-
bros o de alcachofas, es capaz de pro-
porcionar al ser humano los verdaderos
gozos de la libertad interior. Solo en el
consumo plural y democratico, el hom-
bre y la mujer llegan a degustar el au-
téntico chungur de la libertad.

Logicamente, existen persona, consu-
mistas como todos, por supuesto, que se
resisten a aceptar la verdad revelada del
Mercado. Y, sin esfuerzo mental alguno,
ven en el exceso de libros el sintoma
mismo de la negacion de la libertad. Di-
cen: si antes no se podia ser libre por de-
fecto, ahora no podemos serlo por exce-
so. La inhumana existencia de libros con
que contamos actualmente mas que una
virtud es un grave peligro, no so6lo de la
libertad lectora, sino del mismo deseo de
leer entre las personas.

El exceso de libros hace mucho mas
problematico el acto mismo de elegir,
porque, aseguran, a la persona siempre
se le ha educado para ser libre en las ca-
rencias, nunca en la abundancia. En con-
secuencia, esa alabada libertad —neoli-
beral y consumista— es mas fragil de lo
que se dice. El consumo no es signo de
libertad bajo ningun aspecto: ni de li-
bros, ni de nada.

Y asi, siguiendo con este tipo de pen-
samiento, se sugiere que, tal vez, quiza,
a lo mejor, s1 tuviesemos menos libros,
los valorariamos mas, dado que el ser
humano siempre tuvo en alta estima
aquello que no posee. Y cuando lo po-
see, en cantidad y calidad, acaba hartan-
dose de ello. En cambio, en la €época de
la Inquisicion jcomo se amaba de verdad
los libros y la libertad que ellos signifi-
caban! Y suspiran jay!

Finalmente, se echa mas lena verde a
esta hoguera de contradicciones y falsos
espejismos conceptuales, sosteniendo




que los libros no parece que sean tan va-
liosos cuando casi todo €l mundo los es-
cribe: deportistas, cantantes, tontos del
culo, toreros, futbolistas...El libro no es
ningtn signo de distincion. Todo el que
lo desea, y tenga dinero, puede hacerse
con un cargamento de ellos. Algo que se
produce en cantidades astronomicas, na-
die lo hecha en falta. Es posible que si
nos faltaran, tal vez hariamos manifesta-
ciones pidiendo su libre circulacion. Asi
que, lo mejor seria que los libros tuvie-
ran una existencia oculta, invisible..., de
la que solo nos llegasen susurros lejani-
simos de elogio. Tal vez entonces, la
gente organizase hasta expediciones en
su busqueda. ;Tu crees?

La decision de leer

Reconozco que, en ocasiones, la sola
decision de coger un libro pertenece al
reino mitico de la heroicidad. Y leerlo,
no digamos. Coger un libro entre las ma-
nos exige una actividad psicomotriz e
intelectual terrible. Tan terrible que mu-
chos ni siquiera se atreven a realizarla
con el fin de evitarse algun esguince del
cerebro o del brazo. La mayoria de los
que no leen, lo saben mejor que nadie.
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Pocas personas como ellos conocen el ti-
tanico esfuerzo que se tiene que hacer
para llevarse un libro a las manos. Los
no lectores constituyen el mejor elogio
de quienes son capaces de tener tal aven-
tura, sorteando todo tipo de dificultades.
De momento, no se ha conocido a nadie
que haya perecido en el intento, pero, tal
y como estan las cosas, pronto leeremos
la noticia sobre alguien que, decidido a
leer un libro murid en «extrafias cir-
cunstancias». La cosa, como vamos a
ver, no es para tomarsela a risa.

Primero: hay que levantarse del sofa
donde uno estd comodamente sentado.
El movimiento de desplazarse puede que
se considere de suma facilidad y que no
requiera pericia alguna, pero no es cier-
to. El hombre de hoy, ademas de animal,
es esencialmente sedentario. Y una vez
que se sienta en casa, sobre todo si ese
hombre es muy hombre, no hay quien lo
levante de su sitio. Y menos para coger
un libro.

Segundo: hay que dirigirse a una es-
tanteria en busca de un libro. Desplazar-
se hacia ese espacio colonizado por la
letra impresa tampoco es cosa de coser y
cantar. Sobre todo porque, a lo mejor, ni
siquiera existen dichas estanterias. Bus-
car un libro en una casa donde no existe
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un lugar para ellos, puede convertirse,
ademas de en una odisea, en una verda-
dera trifulca con el resto de los congéne-
res. Y si las hay, suelen estar lejos de
donde uno tiene por costumbre asentar
sus posaderas.

Tercero: seleccionar un texto. Este es
un momento delicado, porque su reso-
lucion depende tanto del estado de ani-
mico como fisiologico. Y, la verdad, no
suele resultar facil saber con exactitud
lo que le conviene al propio cuerpo.
. Qué le conviene leer ahora, novela, en-
sayo, poesia, historia, filosofia? ;Qué
me pide el cuerpo? Preguntas metafisi-
cas nada faciles de resolver. Asi pues, se
acaba cogiendo lo que mas a mano se
tiene que, por lo general, suele ser el
Marca.

Cuarto: si uno se levanté decidido y
voluntarioso, que de todo tiene que ha-
ber, tendra que volverse a sentar y coger
la posicion primera en la que tan rica-
mente se estaba uno degustando un Mar-
tini. Considérese, ademas, que entretan-
to puede sonar el teléfono y el timbre, y
una conversacion inesperada te hace ol-
vidar hasta el deseo de leer.

Quinto: supongamos que se ha regre-
sado victoriosamente al sofad con un li-
bro. Toca ahora abrirlo. Es el momento
culminante, que coincide fatalmente con
el momento en que se inicia el programa
de television que mas le gusta a nuestro
hombre. Basta un toquecito y,en un plis-
plas, todo el mundo de ensofiacion se le
ofrece a Su Majestad el Sedentario. En
verdad que la decision de coger un libro
—s0lo de cogerlo——esté reservada a las
personas de caracter.

Pensary leer

La relacion entre lectura y pensamien-
to es de las que hacen pensar. Suele con-
siderarse que aquellas personas que leen
mucho son calaveras exquisitas, es decir,
que piensan mas que ninguno de los
mortales que adornan la faz de este mun-
do. Para muchas personas, la actividad
de pensar parece estar limitada a cere-
bros que se pasan las horas cortejando
las paginas de los libros. Mas aun: algu-
nos llevan tan lejos la relacion entre leer
y pensar que establecen como axioma in-
discutible que «solo quien lee, piensa».
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Seamos precisos: se lea o no se lea, to-
da persona piensa. Y cabria apostillar
que solo las personas que no leen, pien-
san por si mismos. Por el contrario, los
que leen mucho solo piensan en cosas
que otros le ofrecen. De tal manera, que
se podria establecer sin asomo de exage-
racion que muchos leen para evitarse el
engorroso procedimiento de pensar por
si mismos.

Pensar en una actividad inocua. Quie-
ro decir, que no produce ningun bien, ni
ningun mal a quien la realiza. Pensar no
nos hace més inteligentes, ni mas tontos
de lo que somos. Tampoco mas felices,
ni menos. Por otro lado, nunca los filo-
sofos se pusieron de acuerdo en decir
que significa realmente pensar. Me re-
mito, en todo caso, al libro de Heiddeg-
ger ;Qué significa pensar?

Algunos escritores suelen advertir que
los verdaderos y auténticos pensamien-
tos —una adjetivacion bastante peligro-
sa por lo que tiene de dogmatica y ex-
cluyente—, son aquellos que proceden
de algiin pesar, de alguna dolencia inte-
rior. Si la lectura es placer, y no dolor,
nada mas antitético, entonces, que leery
pensar. La felicidad y el placer, y no do-
lor, nada mas antitético, entonces, que
leer vy pensar. La felicidad y el placer
alejan de uno los auténticos pensamien-
tos; el dolor, por el contrario, los provo-
ca. (Si? {No? Proceda el lector como
marca el sentido propio: verifique en su
propia experiencia la verdadera o falsa
relacion entre dolor, felicidad y pensar.

Que los libros te introducen en pensa-
mientos ajenos que uno puede hacer
propios, nadie lo duda. Que la pagina de
una novela puede hacerte pensar sobre la
perversion de ciertas costumbres, espe-
cialmente si son las de los demas, tam-
poco lo dudo. Tan sélo me resisto a
aceptar que sOlo la persona que lee,
piensa. Mas ain, en algunos casos lo
preferible seria que dicha persona no le-
yera, porque con frecuencia ni siquiera
acierta a comunicar exactamente el pen-
samiento que encontro en una pagina.

De abuelos y sarampiones

Con frecuencia son los propios escri-
tores quienes, dada su tendencia a mag-
nificar los hechos de su infancia, menos
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ayudan a hacer de la lectura una activi-
dad accesible a toda persona. Mas bien
sucede todo lo contrario: con sus evoca-
ciones parecen pretender que la lectura
sea patrimonio de una minoria exquisita
y, por supuesto, anormal y excéntrica,
fuera de toda norma y de todo equilibrio.

Cuando suelen hablar de su aficion a
la lectura, estos escritores siempre traen
a colacion a un abuelo o a una abuela
que, ademas de saber la repera filosofi-
ca, disponian de una biblioteca ideal pa-
ra un nifio enfermizo o un adolescente
aquejado de colesterol primaveral. ;Que
seria de muchos autores sin la lejana
presencia de los abuelos? La mayoria de
ellos, en lugar de padres tuvieron abue-
los. Sin éstos muy pocos habrian llega-
do a ser los lectores voraces que fueron
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en la infancia y los escritores neuroticos
que han llegado a ser en la madurez. Eso
es lo que dicen, pero ;es verdad? M1 opi-
nion es que en esas declaraciones hay
mucho gato encerrado. Y lo peor no es
que se mienta con premeditada y alevo-
sa imaginacion, sobre todo si se miente
bien, sino por las consecuencias que ello
pueda acarrear para quienes creena pies
separados semejantes trampas de la me-
moria. Y, sobre todo, por el mal ejemplo
que pueden dar a los lectores mas ninos.
Otros, aunque también tuvieron abuelos,
apelan a alguna enfermedad o a un acci-
dente infantil para explicar el origen de
su aficion a la lectura y a los libros. Sin
aquella varicela o aquella caida por las
escaleras no habrian conocido a Salgari,
ni a Guillermo ni, menos aun, habrian




descubierto el temblor virginal de la pri-
mera frase de una novela escrita a los 10
afios imitando a Stevenson o a Tolstoi.
iQué curioso! Hasta ese momento eran
nifios que se pasaban todo el dia corre-
teando por la calle e, incluso, odiaban
los libros. Y, jde pronto!, se vieron de
bruces ante la llamada de la gracia lec-
tora en forma de sarampion. Delicioso.
Leyendo a estos escritores adultos, la
lectura parece ser fruto natural de la en-
fermedad y de la influencia benefactora
de unos abuelos la mar de saludables.
«Para leer—parecen decirnos algunos
letraheridos— me fue necesario estar
enfermo durante unos meses y tener,
ademas de una biblioteca, un abuelo mas
leido que el Tostado». jDesgraciados
métodos, porque lo tinico que se consi-

ANA PEYRI.

gue es espantar a los nifios y nifias de
hoy de los libros! Primero, porque nadie
quiere ponerse enfermo, y si se pone lo
es para ver tele y no ir al colegio. Se-
gundo, porque ya no quedan abuelos, ni
bibliotecas familiares. A los primeros se
los llevé el Inserso y a las segundas, la
television. Asi que seria bueno que los
escritores contaran a los nifios la verdad
verdadera de como llegaron a ser lecto-
res, sin apelar a la penicilina ni al abue-
lo de turno.

Lo general

La mayoria de los planteamientos que
se hacen sobre animacion lectora adole-
cen de un casi inevitable vicio: el de par-
tir de planteamientos generales para
aplicarlos, mas tarde, como soluciones
individuales. Este es uno de los errores
mas comunes entre quienes nos move-
mos en el mundo de la ensefianza; un
error, ademas, propiciado por las pro-
pias administraciones del ramo.

En el terreno de la animacion lectora,
las soluciones generales no existen, y si
las hay, no sirven para nada. Y ello es
asi, porque los nifios no son ecuaciones
generales, sino incognitas precisas y
concretas. El desafecto que muchos
alumnos mantienen ante la lectura no se
cura con un discurso de generalidades,
por muy honorables e impecables que
sean. El desafecto del nifio es individual,
personal e intransferible. Un problema
individual nunca se soluciona con plan-
teamientos urbi et orbi. Y, menos aun,
con frases trascendentales y filosoficas
como: «leer te hara mas hombre y mas
mujer». De ahi que animar y reanimar
desde el punto de vista de la lectura sea
tan engorroso y tan dificil. Nunca se sa-
be como acertar, porque, en la mayoria
de las ocasiones, se dedica muy poco
tiempo a conocer la raiz individual del
problema no lector. A veces, se tiende a
dar soluciones estrictamente linguiisticas
y literarias cuando, en realidad, la natu-
raleza de la enfermedad infantil nada
tiene que ver con Stevenson, Salgari o el
Capitan Trueno. Los profesionales de la
tiza curricular tendemos a pensar que los
problemas que el nifio tiene con el len-
guaje y la lectura se solucionan siempre
con planteamientos lingiiisticos. jOja-
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14 que fuese asi!, pero casi nunca lo es.

Todo aquello que tiene que ver con
personas es complicado. Ni los proble-
mas que plantean son univocos, ni lo son
sus posibles soluciones. El sujeto no lec-
tor lo es por muchas razones, que para
nuestra desgracia, ha interiorizado gra-
cias al sistema educativo y social. Arran-
carselas de su inteligencia y de su cora-
z6n no es facil. Y sustituirselas por otras,
en nuestra opinion, pero solo en nuestra
opinién, mas razonables y mas elegan-
tes, mas que dificil, resulta un trabajo
digno de Hércules.

Animar y, en muchos casos, reanimar
la aficion lectora exige mucha paciencia
—una virtud bastante incompatible con
la prisa del sistema educativo ,obsesio-
nado por cubrir programas y no descu-
brirlos—. Y, mas que amor infinito a
los libros, a la literatura y a los persona-
jes que la pueblan, lo que necesitamos
realmente es conocer al sujeto que no
lee, prestarle atencion, escuchar lo que
dice y, casi siempre y finalmente, dejar-
lo en paz.

El buen ejemplo

Es curioso constatar que, incluso las
personas que se declaran enemigas del
conductismo, apelan al buen ejemplo
como recurso mas estimable para des-
pertar en el alma de la infancia la incli-
nacion hacia la lectura. Consideran que
si los adultos leen o hacen que leen, los
nifios que pululan a su alrededor, tam-
bién lo haran.

Se piensa que los nifios y las nifias de
esta sociedad no leen porque sus padres
tampoco lo hacen. Si esto fuese cierto, la
explicacion y solucion a la inapetencia
lectora que observamos, y de la que to-
do el mundo adulto se lamenta, seria la
mar de sencilla. Estariamos ante una
maravillosa panacea que ahorraria refle-
xiones, congresos y circos motivadores
para animar a leer a quienes realmente lo
hacen. Reducida a formula hegeliana
quedaria de la siguiente manera:

—Tesis: el alumnado de las escuelas e
institutos no lee ni un cromo, porque sus
profesores y padres tampoco lo hacen.

— Antitesis: para que la infancia y la
juventud lea, es necesario que los adul-
tos también lo hagan.



—Sintesis: libreros, bibliotecarios, dis-
tribuidores y escritores mas contentos
que unas castanas chinas.

. Qué decir de todo esto? Oi una vez,
en una pelicula del Oeste, que los nifios
lo que mas odian en esta vida es el buen
ejemplo de los adultos. No sé quién se lo
habra ensefiado —me inclino a pensar
que lo aprendieron solos—, pero los ni-
nos, cuando observan un buen ejemplo
adulto, siempre ven en €l algo turbio, al-
go oculto en la gatera de las intenciones
moralistas de los mayores. Tienen razoén.
Un buen ejemplo es un sintoma; la pun-
ta del iceberg de un esquema conceptual
y etico aprendido a lo largo de toda una
vida reprimida. Buenos ejemplos solo
los dan los adultos. Lo curioso es que al-
gunos adultos lo unico que desean de ver-
dad es que sus hijos sean totalmente dife-
rentes a ellos: educados, cultos y leidos.

No s€, no se, pero los padres pueden
ser unos bibliofagos de primera y pro-
vocar en sus retoflos un permanente re-
chazo hacia los libros. Y al contrario,
los padres pueden no coger un libro en
toda su existencia y tener unos hijos que
se pasen el dia leyendo con tal de no
verselas con ellos. Mas todavia: puede
uno tener la mejor biblioteca del mun-
do, y echar al mundo unos hijos que,
ademas de no leer, te roben los libros
para venderlos en el rastro. En fin. No
hay que esperar mucho de los buenos
ejemplos, especialmente cuando uno se
toma la molestia de serlo. Seguro que lo
hace por algin motivo que no se atreve
a declarar.

Criticos y lectura

Los criticos son expertos en libros vy,
como tales, no paran de proclamar que
la mayoria de los que se editan en este
pais son una mierda. Las veces que he
contabilizado esta advertencia constitu-
yen legion. Alguien deducira por ello
que los criticos en este pais no pintan na-
da, que su poder de conviccion es, Si no
nulo, debilucho, que no convencen ni a
sus parientes 0 amigos mas proximos.
.Y a los escritores? Se dice que solo
cuando hablan bien de ellos. Pero ya, ya.
Ojala que la influencia de los criticos
fuese nula pero, en mi opinion, su voz se
deja notar mass de la cuenta. Me expli-

Ministano de Cultuira 20719

COLABORACIONE

co: los criticos se pasan todo el afio des-
cribiendo la negrura del panorama na-
rrativo actual. Ninguna de sus resefas se
libran de este anuncio apocaliptico: la si-
tuacion de la narrativa es deprimente,
desastrosa y de tal atonia estructural que
no se otea en el horizonte ningin San
Joyce que la arregle.

Los criticos deben sentirse la mar de
satistechos, no con la situacion que des-
criben, pero si con su capacidad para
ofrecer al lector juicios sintéticos a pos-
teriori tan definitivos. Su labor es, en es-
te sentido, merecedora de todos los pa-
rabienes. Pocos ambitos de la cultura
disponen de mentes tan preclaras como
las de los criticos literarios, capaces de
resumir en una frase la situacion en la
que se halla todo el panorama de la no-
vela actual: ruinoso.

Esta actitud de los criticos, pegados a
la evidencia del lugar comin mas recal-
citrante, tiene su perversa contrapartida
en los lectores. Si todo lo que se publica
en este pais, como sefialan cientifica-
mente los criticos, es malo ;para qué es-
forzarse en leerlo? Nadie es tan tonto de
comprar un libro mediocre y, menos
aun, s1 lo dice un sabio.

Luego, los criticos se lamentan de que
en este pais la gente no lee. Normal. Si-
guen a pies juntillas sus ensefianzas. No
leen, porque se han enterado de que to-
do lo que se edita es malo. Ahora bien,
(serviria de algo saber que la mayoria de
las novelas publicadas en este ultimo
ano trimestre son una maravilla, obras
maestras, las mejores de la década?
iServiria de algo saber que Ulises, Loli-
ta, La montaria magica, Madame Bo-
vary...fueron calificadas alguna vez de
obras maestras? De nada. Ya que, en opi-
nion de los criticos, lo que lee la gente es
siempre una mediocridad y lo que mas
odia son las obras maestras.

Libros mediocres

Dice el critico Lepoldo Azancot que
los libros innecesarios, editados en es-
te pais, son legion. De entre las perver-
sas consecuencias que se derivan de es-
ta peste, Azancot indica especialmente
dos: la primera, que la existencia de li-
bros pésimos solo sirve para descora-
zonar a los lectores y, la segunda, que
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sirve para trivializar el acto de la lectura.

Sin duda alguna que la existencia de
tanta obra mala hace mas facil la elec-
cion de comprar un libro malo. Mas aun:
por mucho que una persona se lo pro-
ponga, especialmente si su busqueda se
cifie en exclusiva a la actualidad y a la
novedad editorial, tendra mas éxito en su
empefio de hacerse con un libro detesta-
ble que si, por el contrario, lo busca en-
tre los clasicos. Al parecer, elegir un
buen libro entre las abundantisimas no-
vedades del mercado se ha convertido en
una insolita aventura.

No soy quien para enmendar la plana
a la realidad y, menos aun, a la estadisti-
ca. El mercado editorial nos ha atiborra-
do con un sinfin de publicaciones infu-
mables. Pero, ;infumables para quién?
¢ Trivial el acto de leer a Vazquez Figue-
roa, para quién? Pienso que habria que
hacer una apologia de los escritores me-
diocres, de los escritores de segunda fi-
la, de los llamados menores, de los que
nunca reciben un premio —;0 todos los
que los reciben son mediocres y por eso
los reciben?—, de los que nunca son lla-
mados a escribir relatos veraniegos —
aunque algunos parezcan invernales—
para los periddicos. Y hay que defender-
los, digo, porque gracias a ellos la gen-
te, mucha gente, no se desengancha de la
lectura; porque gracias a sus paginas na-
da brillantes, pero muy eficaces, man-
tienen en vilo a una buena porcion de
personas que no renuncian a la lectura.
Hacen mas por la creacion y sosteni-
miento de los lectores de este pais, los li-
bros de los mediocres que todos los es-
critos por Cela, Umbral y Delibes.

Gracias a los escritores, tildados de
mediocres y del monton, se mantiene vi-
va la llama de la lectura en la poblacion.
No todos los lectores estan llamados a
llenar su ocio lector con Proust. En rea-
lidad, casi ninguno. Pero con toda segu-
ridad se puede afirmar que los que lle-
garon a Proust, lo hicieron a través de la
lectura de libros de escritores tildados de
mediocres y de vulgares. Somos los lec-
tores que somos gracias, especialmente,
a los escritores mediocres y a sus libros
malisimos que muy pocos se atreven a
reconocer haber leido.

*Victor Moreno es profesor y escritor.
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[La lectura: ese don
ubicuo

por Carmen Soriano Albert*

a afirmacion «La lectura es un don ubicuo» la encontré en
un libro que recomiendo a todos aquellos que estén inte-
resados en contagiar el gusto por la lectura a los nifios y ni-
fas: ABCdario de animacion a la lectura (Equipo Peonza/Aso-
ciacion Espafiola de Amigos del Libro Infantil y Juvenil,
Madrid 1995). En la revista CLL/J, 76 apareciO una resena de
este libro del Equipo Peonza de Cantabria. El objetivo de esta
obra no es exponer teorias acerca de la lectura, sino presentar
un gran abanico de posibilidades, de actividades que tienen en
comun el ser asequibles, el poder llevarlas a la practica.
Algunas de las técnicas ya nos eran conocidas, pues las ha-
biamos realizado en la biblioteca de la escuela (museo del li-
bro, juegos de pistas etc.), pero otras nos parecieron realmen-
te originales, inéditas, divertidas. Una de estas actividades la

realizamos en 6° de Primaria, a finales del curso 1995-96. Se tra-
taba, precisamente, de la propuesta bautizada como «U de ubi-
cuo». Elaboramos, después de una ardua reflexion y consulta del
diccionario, una lista de lugares, situaciones, compaiiias (en al-
gunas ocasiones disparatadas), en las que se puede leer.El resul-
tado de la actividad, lo presentamos a continuacion.

Un lugar, un momento, una compania para leer

«Si eres de los/las que no encuentran un lugar, un momento,
una compaifiia para leer, los alumnos/as de 6° te presentan un
serie de propuestas. jDespués de leerlas no tendras escapato-
ria posible!».

Podemos leer...

dentro de un Armario
en un Arbol

en un Avion

bajo el Agua

sobre un Abeto

en un Albergue

en el Auditorio

sobre la Arena

en un Acueducto
sobre la Alfombra
dentro de un Ataud
en la Acera

dentro de un Ascensor
en el Atico

en Arabia

bajo un Arce

en la Banera
en al cuarto de Bano
en un Balneario
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en el Barrio

dando un Biberon
en un Balcon
Bailando

dentro de una Burbuja
en el Bosque

en una Barraca

en las Basilicas
jungando al Basquet
en Barcelona -
sobre un Burro

en una Biblioteca

en Babia

PEP MONTSERRAT, EL REGAL, LA GALERA, 1977.

en m1 Casa

en ¢l Comedor
dentro de un Coche
en una Cacerola

sentado en un Banco
en un Bar
en una Barca




en el Campo

en el Colegio

en una Conferencia
comiendo un Caramelo
en la Calle

encima de un Caballo
Comiendo

en la Cama

en la Casa de una amiga
en la Cocina

en Casa de tu tia

en Candanchu

con un Dedo

en Denia

en el Dormitorio
en un Desvan

con Dolor

en un Desierto

en un Despacho
con un Dedal

en Dinamarca
encima de un Dado
en el Dentista

en la Ducha

en Donana

en el Divan

antes de Dormir
después de Dormir
en el Dermat6logo
junto a un Dolmen
el Domingo

sobre un Elefante

en un Establecimiento
en Egipto

en un Embalse
Estirado

Encerrado

en un Estadio

en la sala de Espera
sobre una Escoba

en un Espectaculo

en la Escalera

en un sitio Elevado
Escalando

Estudiando

en la Era

con Elena

junto a un Espantapajaros
al lado de la Encimera
aprendiendo a Escuchar
en la Escuela

junto a un Estanque
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en el Futbol

en la Feria

en la Falla

en el Fotografo
con Fiebre

bajo un Farol

en un Funeral
cuando Fumamos
al lado de los Fernandez
en Fenicia

en la Farmacia
haciendo Fuego
Faroleando

en el Ferrocarril
haciendo Figuras
Fascinados

con Forofos

en un Festival

en Francia

junto a un Gato
en Gerona

en la Gestoria

en un Globo

en el Gimnasio
en un Garaje

en un Gallinero
en una Galeria

en la Guerra
echando Gasolina
al lado de la Gorila

LOLA ANGLADA, LECTURES D'iNFANTS, BARCELONA, 1931,

en Gandia

tocando la Guitarra

al lado de un Gordo
comprando una Goma
Guisando

sin Gastos

en una Heladeria

sobre la Hierba

en un Hueco

en un Hostal

comiendo Helados

debajo de una Higuera
con las manos Heladas

en el Huerto

en una ciudad Habitada
mascando Hielo en el Polo
comiendo Higado

en el Hogar

con los Habitantes

en una central Hidroeléctrica
en un Hospital

en un Hidroavion

en un Hipoédromo

en la India

bajo un Impermeable
con Ideas

en un Igla
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en un Invernadero

en Israel

en la clase de Inglés
estudiando Informatica
en Ibiza

en la Iglesia

en la Inopia

en Irlanda

en Itala

en un lugar Imaginario
en un lugar Inimaginable
en Invierno

un libro Ilustrado

un libro Infantil

en lugares Insospechados
por Instinto

a horas Intempestivas

en una Joyeria

en Japon

en un Juicio

con una Jirafa
con Justicia

en el Jardin

en un Juzgado

en casa de Jesus
en la Juventud
después de Judo
Jugando en la calle
bailando una Jota
con Javi

en Jaén

tomando el Jarabe
con Jorge

al lado de un Jarron
en Junio y Julio
oliendo el Jazmin
con Jubilo

el Jueves

en un Kiosco
levantando Kilos
viendo a King-Kong
recorriendo un Km

con un Koala

antes de 1r a Karate
navegando en un Kayac
comiendo un Kiwi
delante del Kremlin

en la Luna
en un Lago
en un Local
en un Lio



en Lugo

en la Laguna

en una Libreria

en Luxemburgo

con Lucia

en Lisboa

Lavando

con un Listo

en el Lavabo

en la Ladera de una montana
en Londres

en un Laberinto

en Libano

el Lunes

a la luz de una Lampara
a lo Largo de la vida
con Locura

junto a una Maceta
comiendo Miel
Meciéndonos en una
Mecedora

en el Mundo

con Musica

con la Maestra

en el Metro

junto a un Manantial
en Madnd

sin mover la Mano
en un Museo

en la jaula de un Mono
en Magnolia

con Moisés en casa
debajo de una Mesa
en Malaga

en el Mestalla
escuchando a un Musico
con tu Marido

en la Mansion

con Nadie

en Natacion

en la Nada

con Nervios

con Norma

en un Nido

en Nazaret

con un Nene

en Navajas

al lado de una Nina
esperando a Nuria

en el parque

con un Nino

en plena Naturaleza
con Nativos

en la Nariz de una jirafa
bajo un Naranjo
tomando una Naranjada
Necesariamente

un dia Nublado
Numerosisimos libros

en Ningun sitio _

en el zoo con un Nu
meciendo a un Nono _
mientras observas un Nandu

en Nomondia Olvidando a alguien saliendo del Pais
comiendo Name en una Odisea junto a una Piscina
tejiendo Nanduti en el Océano en Publico
al lado de un Nacurutu en la Oscuridad en Privado
mirando las faltas de cuando Pescas
, Ortogratia de Pie
en la Opera en Oviedo con Paciencia
escuchando una Orquesta en Oropesa Pacificamente
Opinando en Orlando cuando estamos Pachuchos
bajo un Olivo con el Obreo después de la Paella
en Orense en Orihuela un libro de Paleontologia
pensando en Olivia Oyendo las Olas del mar oyendo un Pasodoble
en la Ortopedia mirando un Oso
en una Operacion dentro de una Ostra
en Otono comiendo Queso
en Quesilandia
2, en Quiebra
2 enel Parque con un amigo Querido
£  un Poema bajo el Quicio de una puerta
> con un Perro escuchando una Quena
z en Primavera con un Quepis en la cabeza
8  Pensando sin Quejarnos
$  enuna Paraeta a través de unos Quevedos
< sin Protestar Queriendo
~  enun Portal oyendo un Quinteto
¢ viendo a Paco a la sombra de un Quitasol
2 con tu Padre en una Quebrada
6 comiendo Pan en Querétaro
¥ enla Pasarela comiendo Quicos
z  en Palencia el Quijote
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ANTHONY BROWNE, ME GUSTAN LOS LIBROS, FONDO DE CULTURA ECONOMICA, 1995.



un libro de Quimica
a la luz de un Quinqué
en una Quinta

con un Raton

en Roma

en un Romeral

en un Rincon
dando una Rosa
visitando Rumania
Rodando en la calle
junto a un Rio

en lo alto de un
Rascacielos

en Rosas

al lado de un Rosal
oliendo una Rosa
junto a un Rebaiio
con Ramon
escuchando la Radio
al lado de una Rana

en un Recodo del camino

en el Recreo

una Redaccion

un libro de Refranes
sin Refunfunar

Silbando

en Sevilla

Siempre

en Solitario

en Segorbe

Sudando

en un Sofa

tumbado en el Suelo
comiendo Sopa

en el Sur

Sentado en una Silla
mientras Suefias
con Sandra

en una Sauna

en un Safari

en un Salon

en un Santuario
Sentados

bajo las Sabanas

LA PRACTICA

siendo Tonto

junto al rio Turia

junto al rio Tajo
atornillando un Tornillo
mirando el Techo

con Tamara

en un Trigal

en el Tejado

Tumbado

en una Tienda de campana
en Tailandia

en unas Termas romanas
banando una Tortuga

en Todos lados
comiendo Torrijas
Tarareando una cancion
por la Tarde

en Utiel
comiendo Uvas
en Urano

en Uganda

en el Universo

LISBETH ZWERGER, CUENTOS DE ANDERSEN, GAVIOTA, 1993.

con Ustedes

en una Universidad
siendo el Ultimo de la fila
con un guardia Urbano

en la Urbe

cuando el viento Ulula
Usando el diccionario

en Venezuela

en Vacaciones

en Valencia

cuando hace Viento
cuando Vamos de Viaje
en el Vacio

ordenando una Vaca
Volando en un avion
al lado de una Ventana
con los Vascos

en un Valle

Vestida de azul

en el Pais Vasco

en Verano

enfermos de Varicela

libros Variados

en la Vejez
resguardados del Viento
antes o despues de la
Verbena

Versos

en el Wc

en Washington
escuchando a Wagner
un libro de H.G. Wells
en libro de Oscar Wilde

en Xativa

viendo Expediente X
rezando a Xochipilli
tocando el Xiloéfono
con Ximo

en el Xemal

en Yugoslavia

en la cubierta de un Yate
comiendo una Yema

de huevo

con Yolanda

comiendo Yogur
jugando con el YoY6

en Zaragoza

en un Zapato

en el Zoologico
comiendo Zanahoria
con Zapatillas

en una Zapateria
con Zuecos

en Zamora

sobre unos Zancos
con los Zulues
bebiendo Zumo
junto a una Zanja
en el Zoco

un Sabado
en la Selva
a la Sombra de un Sauce

en Turquia
comiendo Tomate
sobre un Taburete
en Teruel
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Creemos que, a partir de ahora, no podras
poner excusas para leer, pues te hemos propor-
cionado una gran variedad de lugares, situacio-
nes, compaiias...para que puedas hacerlo.

S1 tuvieras alguna dificultad para compren-
der el siginificado de alguna de las palabras,
puedes utilizar un libro que siempre te ayuda-
ra: el diccionario.

Cada alumno/a elaboré su propio listado, y
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luego se realiz6 una puesta en comun con to-
do el material. Esta actividad puede parecer
insustancial, una pérdida de tiempo, pero su-
pone una reflexion para todos/as sobre el he-
cho lector: no es dificil encontrar un lugar, una
situacion, una compaiiia para poder leer. W

* Carmen Soriano Albert es maestra del CM «Profesor
Santiago Grisolia» de Valencia.



LIBROS

DE O A 5 ANOS

Tina se pierde

Un bebe jque
aventura!

Marie-Agnés Gaudrat.
llustraciones de Roser
Capdevila.

Traduccion de Pilar Garriga.
Editorial Juventud.
Barcelona, 1997.

1.400 ptas.

Existe edicion en catalan.

El anuncio de que un nuevo herma-
nito esta en camino y la posterior lle-
gada a casa del bebe, suele ser una es-
pecie de vendaval que transtorna tanto
a los mayores como a los pequenos
de la casa. Preparativos, explicaciones
no siempre satisfactorias, celos, te-
mores, impaciencias, rechazos, emo-
cion y alegria, son algunas de las
cuestiones que aborda este bonito al-

b@@“‘* J:%&
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Editorial Juventud

bum ilustrado pensado para nifios pe-
quenos.

Ternura y humor, tanto en el texto
como en los divertidos e intenciona-
dos dibujos de Roser Capdevila, para
ayudar a los futuros «hermanos mayo-
res» —y a sus padres y familiares— a
hacer frente a uno de los grandes acon-
tecimientos de la vida familiar: la lle-
gada de un nuevo miembro.

Janine Amos.

llustraciones de Gerry Hawksley y
Jacqueline East.

Coleccion Caritas.

Editorial Beascoa Tres.

Barcelona, 1997.

550 ptas.

Existe edicion en catalan.

Tina y su mama van de compras a
unos grandes almacenes llenos de gente.
Sin que su madre se de cuenta, Tina se
va detras de un payaso que regala glo-
bos de colores, y se pierde. Tina, muy
asustada, pide ayuda.

Cuento protagonizado por animales, y
con final feliz, que esta pensado —co-
mo el resto de la coleccion Caritas—,
para ayudar a los pequenios a desenvol-
verse en situaciones dificiles (el primer
dia en la guarderia, en la consulta del
dentista, el miedo a la oscuridad). Cada
titulo de la coleccion tiene la forma del
animal protagonista —en este caso un
osito—, que aparece en todas las pagi-
nas, cambiando de expresion segun va
evolucionando la historia. Un cuento
entretenido y sencillo.

Ministeno de Cullura 2011
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Un plato de blandiblu

Maria Menéndez-Ponte.
llustraciones de Gusti.

Coleccion Cuentos de Ahora, 12.
Ediciones SM.

Madrid, 1997.

695 ptas.

Diego se encuentra con un plato de
espinacas para cenar. En su opinion, se
trata de un «plato de blandiblu verde»,
que no esta dispuesto a comer. De nada
valen los trucos de su madre: que si son
las espinacas de Popeye, que si las espi-
nacas tienen mucho hierro y le haran
crecer muy fuerte... Para Diego el pro-
blema es que las espinacas son verdes, y
el color verde sabe muy mal.

Una original y bien enfocada historia
sobre un tema tan recurrente como el
rechazo de la comida por parte de los
ninos pequefios. La autora demuestra,
con la ayuda de las ilustraciones de Gus-
ti, que la comprension y un poco de ima-
ginacion son recursos mucho mas efi-
caces para convencer a los nifos que la
1IMposIC1On.



[La cosecha

Maria Martinez i Vendrell.
llustraciones de Carme Solé.
Coleccién La Hormiga Sabia, 3.
Editorial Esin.

Barcelona, 1997.

250 ptas.

Existe edicion en catalan.
Edicion en vasco en Ttarttalo.

LIBROS/NOVEDADES

LB

plictogramas en dos cuentos de

Hadas

Autores Varios.
llustraciones de Margarita
Menéndez.

Coleccion Pictogramas.
Ediciones SM.

Madrid, 1997.

995 ptas.

Un hada mas fea que picio y El co-
llar de la princesa, son los dos diver-
tidos cuentos ilustrados y con picto-
gramas que ofrece este volumen
dedicado a las hadas. En el primero,
la presumida hada Mirella, que nunca
esta contenta con su aspecto, recibe el
justo castigo a su vanidad. Y en el se-
gundo, la princesa Flor y el Principe
conseguiran ser felices gracias al re-
galo magico de un Hada Madrina.

Cuentos con encanto y muy entre-
tenidos, que tienen, ademas, el atrac-
tivo anadido de los pictogramas (di-
bujos que sustituyen palabras), que

permiten, no solo leer, sino también
jugar a descifrar los dibujos que salpi-
can el sencillo texto. Para despistados,
el libro ofrece al final un vocabulario
de imagenes con su correspondien-
te traduccion en palabras. Y para inte-
resados en las hadas, una pagina final
recoge distintas especies de estos fan-
tasticos personajes. A destacar el exce-
lente trabajo de la ilustradora Margari-
ta Menéndez.

Una lista y hacendosa ardilla recoge
su propia cosecha de trigo, visitando los
campos recién segados por los campesi-
nos. Pronto, todos los animalitos de los
alrededores 1mitan a la ardilla y llenan
sus despensas.

Reedicion de esta coleccion, editada
por primera vez en 1986. Dirigida a ni-
nos pequenos, con sencillas y expresi-
vas 1lustraciones de Carme Solé y un
texto 1gualmente esencial, los cuatro li-
bros que la componen (ademas del que
encabeza estas lineas: Colorines, La
cuadrilla y uno mas y Ping, Cling y el
nubarron) tienen como objetivo acercar
al nino al mundo de la naturaleza y al
cuidado del medio ambiente, partiendo
de la fantasia y del humor.
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Osito y Conejo

Carmen Kiffer.

llustraciones de Maurice Pledger.
Coleccion Los Libros de Osito.
Editorial Gaviota.

Madrid, 1997.

600 ptas.

El pequefio osito, acompanado por su
amigo el conejo, sale al campo de ex-
cursion. A lo largo del dia iran cono-
ciendo a diversos animales —un zorro,
una ardilla, un erizo y un raton—, de
los que se hardn amigos.

Libro ilustrado, de pequefio formato
y hojas de carton plastificado, protago-
nizado por un osito de peluche que sale
de viaje para conocer la naturaleza.
Forma parte de una coleccion de cuatro
titulos, de planteamiento muy sencillo
y bien resuelta, en la que destacan las
ilustraciones, realistas y con un tono ri-
sueno, para familiarizar a los pequenos
con los animales mas conocidos y su
entorno natural.



DE 6 A 8 ANOS

Kithe Recheis

Lisa y el gato
sin nombre

Hustraciones
de Claudia
de Weck

QUE T'AGRADARIA.

Que t’agradaria ser,
Brian?

Lisa y el gato sin
nombre

Kathe Recheis

llustraciones de Claudia de
Weck.

Traduccion de Alberto Jiménez.
Coleccién Sopa de Libros, 5.
Editorial Anaya.

Madrid, 1997.

/75 ptas.

Edicidon en catalan en
Barcanova.

Lisa tiene tres hermanos pequefios:
dos mellizas que son un encanto, y un
bebé llordn, de quien todos estan pen-
dientes. El unico consuelo de Lisa es
«el gato sin nombre», un gato inde-
pendiente y misterioso que visita su

FANRTANTAN

jardin y que es su amigo. El problema
es que los padres han prohibido a Li-
sa meter al gato en casa. La nina se
siente muy desgraciada.

Interesante historia sobre una nifia
que se siente desplazada por sus her-
manos pequenos y atraviesa por una
etapa de gran carencia afectiva. Na-
rrada con sencillez, pero con una gran
fuerza expresiva que transmite muy
convincentemente la situacion de la
protagonista, es una historia muy au-
téntica, que consigue no caer en fal-
sos dramatismos. Acompaiian al texto
unas espléndidas y muy expresivas
ilustraciones de Claudia de Weck.

Jeanne Willis.

llustraciones de Mary Rees.
Traduccion de Anna Gasol.
Coleccion Nuvol de Cotd.
Editorial Grupo Ceac/Timun Mas.
Barcelona, 1997.

650 ptas.

Edicion en catalan.

Existe edicion en castellano.

La madre del pequeiio Brian suena
con que su hijo llegue a ser un gran vio-
linista. Su padre, por el contrario, quie-
re convertirle en un genio de la infor-
matica, mientras que su hermana desea
que sea un gran bailarin; su hermano,
un boxeador; su tia, un gran artista...
Hasta que Brian decide hablar claro y
decir lo que él quiere ser: sencillamente
el nifio mas normal del mundo.

Un divertido cuento sobre las presio-
nes a las que, tantas veces, los adultos
somenten a los ninos, tratando de enca-
rrilar sus gustos y aficiones. El libro da
pie para repasar diferentes oficios y
profesiones, destacando que todas son
igualmente respetables e importantes,
aunque su objetivo final es retvindicar
el derecho de los nifios a ser, durante la
infancia, s6lo nifios, sin mas complica-
ciones.
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El viaje del senor Sol

Alfredo Gomez Cerda.
llustraciones de Sanchez Munoz.
Coleccion Ala Delta, 211.
Editorial Edelvives.

Zaragoza, 1997.

645 ptas.

El Sol de la Tierra se enfada muchisi-
mo un dia que, desde un pais que vive
en guerra, lanzan un misil que se le in-
crusta en la nariz. Tanto se enoja que
decide irse a vivir a otro lugar. Pero su
peregrinacion por diferentes galaxias no
da resultado: en todas partes hay pro-
blemas, y su presencia no hace mas que
agravarlos. Hasta que llega a una con-
clusion: su lugar esta en la Tierra que ha
abandonado.

Entretenido cuento que tiene como
trasfondo la denuncia de la guerra y de
la intolerancia. Escrito con fluidez, y
con un variado repertorio de situaciones
y escenarios fantasticos —las galaxias,
los agujeros negros, el Pais de las Tinie-
blas, la region de los Carambanos—, re-
sulta un texto muy ameno e interesante,
ademas de facil de leer.
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El dia del raton

Dick King-Smith.

llustraciones de Rosa M? Curto.
Coleccion Tucan, 98.

Editorial Edebé.

Barcelona, 1997.

750 ptas.

Todos los sabados, a la hora del
desayuno, Pete hacia la misma pre-
gunta a sus padres sobre s1 podia te-
ner aquello que mas deseaba: un ra-
ton blanco de ojos rosados. Y todos
los sabados, los padres de Pete con-
testaban lo mismo: no. Después, Pe-
te se subia a su casa del arbol, y se
dedicaba a pensar en la manera de
tener un raton. Hasta que un dia se le
ocurrio que podia instalar a su ansia-
do raton alli, en la casa del arbol, «su
territorio» particular.

Un simpatico y entretenido relato,

DICK KING-5MITH

sobre el deseo —irrealizable a causa
de la negativa de los padres— de te-
ner un animal de compaiia, tan co-
mun en los nifios de estas edades.
Narracion breve, sencilla y bien se-
cuenciada, de un excelente autor es-
pecializado en historias de animales,
que se lee con interés de la primera a
la altima pagina.

Sagrario Luna (adap.)
llustraciones de Angeles Peinador.
Coleccion Para Antes de Dormir.
Editorial Alfaguara.

Madrid, 1997.

700 ptas.

Un nino tan pequefio como un gar-
banzo, un rey presumido, un mago en-
cerrado en una lampara, una sirena que
quiso tener piernas, un soldadito de plo-
mo que se enamorO de una bailarina y
un zapatero al que ayudaron un duen-
des, son los protagonistas de Garbanci-
to, El traje nuevo del emperador, Aladi-
no y la lampara maravillosa, La
sirenita, El soldadito de plomo y El za-
patero y los duendes, 1os seis conocidos
cuentos populares que presenta este vo-
lumen de modesta y asequible edicion.

Se trata de seis breves adaptaciones
de los cuentos originales, pensadas para
ser leidas en cinco minutos, en lectura
silenciosa y personal o en voz alta, y
muy adecuadas para degustar en la ca-
ma, poco antes de domir.

Manuela
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Manuela color canela

Elena Dreser.

llustraciones de Marisol
Fernandez.

Coleccion Los Especiales de A la
Orilla del Viento.

Editorial Fondo de Cultura
Econdmica.

Meéxico, 1996.

1.400 ptas.

A Manuela le gusta mucho tomar el
sol, porque suenia con tener una piel co-
lor caramelo, color cacao, color canela.
Manuela tiene que refiir con una envi-
diosa nube de color gris, empenada en
taparle el sol, y acaba convenciéndola
para que se convierta en lluvia y pueda
asi tomar todos los colores de la natura-
leza.

Un bonito texto poé€tico que merecio
el Premio A la Orilla del Viento 1993.
Para jugar con la imaginacion, con las
palabras y su musicalidad, con los colo-
res... Un libro muy sugerente, ilustrado
con colores vivos y elementos super-
puestos, tipo collage.



DE 8 A 10 ANOS

Javier del Amo Alicia Canas
== s = I

Y Elnino
! que pinto

El nifio que pinto el
mundo

Javier del Amo.
llustraciones de Alicia Canas.
Coleccion Gaviota Junior.
Editorial Gaviota.

Madrid, 1997.

695 ptas.

Una bomba muy gorda cayo en la Tie-
rra y destruyo el sol, la luna, las estre-
llas, el agua, los animales y las plantas.
Todos los reyes y jefes del mundo se
reunieron para solucionar aquella catas-
trofe, pero el asunto no era nada facil.
Hasta que paso por alli un mago y les

dijo que la solucion estaba en manos de

Javier, un nifio-mago con un poder uni-
co en el mundo: dar vida a todo lo que
pinta.

Relato fantastico, con trasfondo anti-
belicista, narrado con gracia y fluidez.

Ameno y divertido, lleno de situacio-
nes insolitas muy bien resueltas por el
autor, el libro cuenta con las atractivas y
sugerentes ilustraciones en color de Ali-
cia Canas.
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Ahatetxoa eta
sahats negartia

Mariasun Landa.

llustraciones de Elena Odriozola.
Colecciéon Miru, 16.

Editorial Elkar.

San Sebastian, 1997.

725 ptas.

Edicion en vasco.

En el estanque del parque ha naci-

do un pato que quiere ser submarinis-
ta. Su terquedad y tenacidad le haran
enfrentarse a los demas miembros de
su familia. Su madre, primero, y sus
hermanos y hermanas despué¢s, le re-
prochardn esa tendencia, ese querer
ser especial. Sin embargo, es esa acti-
tud la que atrae la atencion del sauce
lloron. Y sera su capacidad de bucear,
la que alegrara a toda su familia.
Mariasun Landa vuelve a mostrar-
nos el comportamiento humano a tra-
vés de una sencilla narracion, donde
un patito —que no es feo— quiere ser
¢l mismo y no lo que los demas le
quieren imponer. La juventud y el im-
petu del patito se complementan con
la paciencia y sabiduria del sauce; y
es a través de estos dos puntos de vis-
ta que la autora nos habla de temas
como la belleza, el desarrollo perso-
nal, nuestra capacidad de superacion,
en este cuento bellamente ilustrado
por Elena Odriozola. Xabier Etxaniz.

El sabater 1 en
Banyeta

Roser Ros (adap.)

llustraciones de Joma.

Coleccion El Sac (Sac de Diables),
20.

Editorial La Galera.

Barcelona, 1997.

1.000 ptas.

Edicion en catalan.

Existe version en castellano.

Un zapatero con familia numerosa y
poco trabajo, se las ve y se las desea pa-
ra mantener a los suyos. Llevado por la
desesperacion invoca al diablo, y éste
aparece y le propone un trato: darle mu-
cho trabajo y trabajadores para hacerlo,
a cambio de su alma. El zapatero acep-
ta, y cuando ya no da abasto a tanto tra-
bajo, pide ayuda a su mujer, que tendra
una buena idea para burlar al diablo.

Lenguaje fresco y directo en este
cuento popular en que, gracias a la astu-
cia y al ingenio de una mujer, el diablo
acaba perdiendo una de sus maléficas
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apuestas. Un texto bien adaptado por
Roser Ros, conservando la gracia del
original, y espléndidamente 1ilustrado
por Joma.
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Tren de paraules

Josep Maria Sala-Valldaura.
llustraciones de Carles Porta.
Coleccion Biblioteca de la
Suda/Transvaria, 2.

Pages Editors.

Lleida, 1997.

1.400 ptas.

Edicion en catalan.

Premi Lola Anglada, 1996

«Los poemas son cuadros que hay
que colgar en la memoria/son cuentos
que tienen musica/son como trenes de
palabras que corren y se paran en luga-
res que no conoces/ o quiza, solo, piz-
cas de una pelicula». Esta frase en la
primera pagina del libro nos adelanta lo
que vamos a encontrar en su interior:
caligramas, poemas, cuentos en verso,
adivinanzas, preguntas, conjuros, trucos
y trucajes. En resumen, magnificos jue-
gos de palabras, descabelladas historias,
imaginativas adivinanzas, extrafos con-
juros que tienen como denominador co-
mun el humor.

La palabra tiene su reino en este libro
de impecable edicion, pero comparte
trono con las divertidas ilustraciones de
Carles Porta, que crea extrafos persona-
jes que pululan por las paginas. En con-
junto, pues, una obra atractiva, llena de
posibilidades, que demuestra que la poe-
sia para nifios no tiene porque ser cursi,
nona o complaciente.
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[La Dama Blanca

Rosa Maria Colom.
llustraciones de Merce Canals.
Coleccion Petit Esparver, 70.
Editorial La Magrana.
Barcelona, 1997.

850 ptas.

Edicion en catalan.

Como explicaba la propia autora en
el CLIJ 93, la idea del libro se la ins-
pir6 el primer centenario de la publi-
cacion de Las rondalles mallorquines
de mossen Antoni M* Alcover. Y, por
ello, decidi6 situar las seis rondallas
que integran este volumen en el mis-
mo contexto espacio-temporal que
aquellas narraciones provenientes de
la tradicion oral, y recrear su riquisi-
mo lenguaje. El resultado son estas
seis deliciosas historias, protagoniza-
das por princesas, reyes, pobres gen-
tes que aspiran a una vida mejor, her-

u [EDICIONS DE LA MAGRANA]

mosas doncellas, diabolicos seres,
eficientes gnomos, brujas, y un soli-
tario gigante, que respetan la estruc-
tura de los cuentos clasicos, aunque
con algunas interesantes innovacio-
nes en cuanto a contenido.

La obra, ganadora del ultimo Pre-
mio Lola Anglada, muestra una gran
riqueza de lenguaje, y presenta unas
tramas bien resueltas que se leen con
interes hasta el final. La mas original
es, quiza, El darrer gegant del mon,
protagonizada por un gigante, el ulti-
mo, que acaba de enviudar, y que por
ello se muestra vulnerable y necesita-
do del amor y la comprension de los
demas. Un libro que gustara a los lec-
tores de esta edad, y también a los
prelectores, pues los textos son muy
adecuados para la lectura en voz alta.

[.a musica del vent

Jordi Fusté.

llustraciones de Roser Rius.
Coleccidn El Vaixell de Vapor, 77.
Editorial Cruilla.

Barcelona, 1997.

795 ptas.

Edicion en catalan.

Teresa, Merce y Pere son tres amigos
que pasan las vacaciones en un pueble-
cillo del que han huido casi todos los jo-
venes, pero en el que todavia quedan
habitantes preocupados por preservar
algunas costumbres. Es el caso de Ma-
ria y Joan, dos sesentones que se reinen
cada tarde en secreto para tocar una es-
pecie de gaita, ¢l, y cantar coplas y bai-
lar, ella. Pronto, los chiquillos se deja-
ran fascinar por estas musicas, letras y
danzas en peligro de extincion, y asi
Maria y Joan sabran que cuando mue-
ran todo este legado no se perdera.

Relato de corte realista, que nos acer-
ca a un mundo, a unas costumbres y
modos de vida que parecen mas de
ciencia-ficcion que los de La guerra de
las galaxias, aunque sea el que nuestros
abuelos vivieron. Narrado en primera
persona por Pere, el texto resulta fresco,
dinamico y facil de leer, con un argu-
mento sencillo, lleno de buenas inten-
ciones.y sentimientos. Lo que no tene-
mos tan claro es que el tema pueda
llegar a interesar a unos lectores engan-
chados a los videojuegos y a la musica
electronica.



DE 10 A 12 ANOS

Historias del bosque

La gran aventura de
los Gnomos

Peter Holeinone.
llustraciones de Tony Wolf.
Colecion Historias del bosque.
Editorial Molino.

Barcelona, 1997.

2.630 ptas.

Hace mucho tiempo, en una isla que
no viene sefialada en los mapas, vivian
tranquilos y felices los Gnomos y los
Animales del Bosque. Un dia, Merli-
nus, €l gnomo Mago, que estaba estu-
diando en un antiguo libro como conse-
guir la felicidad, descubrio la solucion:
habia que ir en busca del Agua de la Fe-
licidad. Pero la busqueda no seria facil,
por lo que, tras una movida Asamblea
General, se acord6 formar una expedi-
cion que saldria en busca del agua mila-
grosa. Los expedicionarios serian seis:
Merlinus, Vulcanus el gnomo Herrero,
Genius el gnomo Cientifico, la rana
Teo, la tortuga Lola y el Topo. Y asi co-
menzo6 la gran aventura.

Libro con formato de album ilustra-
do, en una cuidada edicion en la que tan
atractivas resultan las fantasticas aven-
turas de los protagonistas como las es-
pléndidas ilustraciones de Tony Wollf,
que amenizan y enriquecen el texto. Un
delicia de libro para nifios aficionados a
la fantasia.

Ministeno de Cullu
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Arrain gorria

Pello Anorga.

llustraciones de Jokin Mitxelena.
Coleccion Tamaina ttikia, 28
Editorial Pamiela.

Pamplona, 1996.

/700 ptas.

Edicion en vasco.

Tras varios anos,desde que se pu-
blicara su ultima obra (aunque no por
ello haya dejado de contar historias a
la calida luz de una vela), Pello Anor-

ga ha vuelto a escribir para contarnos
la historia de Joan, para transmitirnos
los descubrimientos, los tesoros exis-
tenciales que ha ido apilando durante
estos ultimos anos.

Arrain gorria (El pez rojo) es una
narracion breve y sencilla que cuenta
un largo y complicado viaje existen-
cial. Es una obra que bien puede ser
calificada de atipica, de poética, de
teologica si se quiere, de esas que han
de ser leidas con «los ojos del cora-
zon». Y del mismo modo que el autor
(asi como Jokin Mitxelena con sus
acertadas y sugerentes ilustraciones)
ha vertido en la obra todo lo que te-
nia, exige al lector que se atreva a en-
frentarse con su propio misterio, a
viajar como Joan desde el mar exte-
rior hasta el propio pozo sin fondo in-
terior, para descubrir al final que mar
y POZO SON una misma cosa, que am-
bos comparten una misma agua. Pat-
xi Zubizarreta.

Misterio en la cueva

Tony Abbott.

llustraciones de Joanne Scribner.
Traduccion de Marta Porras.
Coleccion Los Chicos
Peligrosos, 1.

Editorial Alfaguara.

Madrid, 1997.

700 ptas.

Nueva serie de aventuras, al estilo de
Enid Blyton, pero protagonizada solo
por dos nifios: Henry Newton, alias
Lumbreras, porque siempre tiene ideas
geniales que solucionan todos los pro-
blemas, y Zeek Pilinsky, «el cachas» de
la escuela, amigo inseparable del prime-
ro. Juntos, son los insuperables Chicos
Peligrosos, capaces de meterse en todos
los lios imaginables y de salir airosos de
ellos.

En el primer episodio de esta serie
(formada, en principio, por seis titulos),
Lumbreras y Zeek descubriran a una
banda de ladrones de objetos antiguos,
y estropearan sus planes. Un texto lige-
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ro, tipo guidon cinematografico, en el
que se suceden las situaciones compro-
metidas y las peripecias, y en el que los
protagonistas siempre ganan. Una nove-
lita ligera, sin mayores pretensiones que
entretener.



DE 12 A 14 ANOS

El bisonte magico

Carlos Villanes Cairo.
Coleccion Espasa Juvenil, 28.
Editorial Espasa Calpe.
Madrid, 1997.

790 ptas.

El argumento se sustenta en el desa-
rrollo de dos historias paralelas —Ia del
descubridor de las cuevas de Altamira,
Marcelino Sanz de Sautuola, que murid,
segun el autor de la novela, a causa del
digusto de ver rechazados sus descubri-
mientos por los mas prestigiosos cienti-
ficos de la época que pusieron en duda
el origen prehistorico de las pinturas, y
la del supuesto autor de estos dibujos
rupestres, un chico llamado Rek—. Y,
aunque ambas tramas, distanciadas en
el tiempo por miles de afios, son fic-
cion, la primera, y quiza la menos inte-
resante, se basa en unos hechos reales,
mientras que la segunda trata de recons-
truir lo que debia ser la vida de los hom-
bres cazadores en el Paleolitico.

Las historias, diferenciadas por el co-
lor de la tipografia, se leen con interés,
en parte por la prosa agil y cuidada del
autor, pero también por el acierto de la
idea argumental de mezclar las vidas de
unos jovenes —Maria, la hija del Sau-
tuola, Ignacio, el amigo que hace suya
la causa de restituir el buen nombre del
descubridor de Altamira, y Rek, un so-
flador en un mundo hostil, que luchara
por cambiar las cosas—, que actuan im-
pulsados por el amor, la amistad, el va-
lor, la dignidad...

Ministano de Cultura 20719

LIBROS/NOVEDAD!

" — |
3 |
8 DAMULET EGIPCI

.-='i].-1t'| Cirens

[amulet egipci

Alan Greus.

Coleccidn Espurna, 28.
Edicions Bromera.
Valencia, 1997.

950 ptas.

Edicion en catalan.

Francesc y Joan, dos adolescentes,
se ven envueltos en una extrana aven-
tura desencadenada por el robo de
una valiosa pieza del tesoro de Tu-
tankhamon, expuesta en el museo de
su ciudad. Los chicos habian ido al
museo con la escuela y, aunque la
sustraccion se produjo el dia después
de esa visita, Francesc, gran aficiona-
do a la historia de las antiguas civili-
zaciones, notd la presencia de sospe-
chosos personajes dentro y fuera del
recinto. Uno de ellos, un extraio vie-
jo que contemplaba con mucho inte-
rés la pieza robada —el escarabajo,
simbolo de la resurreccion—, le pide
ayuda para encontrar a los ladrones y
resolver el caso.

Sugestiva trama, bien planteada y
resuelta por este este escritor que, con
esta obra, la primera que publica, ga-
né el Premio Bancaixa de narrativa
juvenil en catalan. Parte del dinamis-
mo y la agilidad del relato, que sigue
fielmente la estructura de la novela
policiaca, se debe al hecho de que es-
ta escrito en primera persona por el
protagonista, Francesc, y al lenguaje,
que recoge, sin excesos, la manera de
expresarse de los jovenes. Al margen
del argumento puramente de intriga,
el autor también presta atencion a los
pequenos sucesos en la vida cotidiana
de Francesc y Joan, como su amistad
y relacion con dos compaieras de
clase, lo que facilita la identificacion
del lector con los personajes. Una no-
vela entretenida y bien construida,
que también puede gustar a los lecto-
res de mas de 14 anos.

Cidades

Fran Alonso.

llustraciones de Pablo Otero
“Peixe”.

Coleccion Merlin.

Editorial Xerais.

Vigo, 1997.

850 ptas.

Edicion en gallego.

Fran Alonso (Vigo, 1963), una de las
voces mas originales de la actual litera-
tura gallega, fue finalista del Premio
Lazarillo de Literatura Infantil con es-
ta original obra sobre las ciudades, que
es un auténtico tratado de urbanismo
poético. Un urbanismo visto con los
ojos del corazoén, en el que la ciudad,
las ciudades «que huelen a vida, a soli-
daridad, a ruido, a miseria, a trafico, a
esperanza, a muertey, le sirven al autor
como pretexto para hablar, critica y es-
peranzadamente sobre la vida, sin eludir
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los aspectos mas dificiles de la realidad.
Con un estilo vitalista y vigoroso, uti-
lizando con gran acierto la magia y la
ternura de la palabra poética, Alonso
pone en pie un poemario insolito y muy
sugerente, capaz de interesar tanto a los
lectores jovenes como a los adultos.
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[Laura contra el
tiempo

Milio Rodriguez Cueto.
llustraciones de Antonia Cortijos.
Coleccion Periscopio, 51.
Editorial Edebé.

Barcelona, 1997.

860 ptas.

Laura tiene 16 afos, vive en Madrid y
es huérfana de una hippy de 17 anos que
murio al darle a luz. A su padre nunca
llegdé a conocerlo. Un dia, al salir del
instituto con sus patines puestos, tiene
un accidente, y cuando recobra el cono-
cimiento se encuentra en Lugo, convi-
viendo con el grupo de hippies del que
forman parte sus padres. Laura tendra
asi la posibilidad de conocer, en directo,
sus propios origenes.

Interesante y original novela, finalista
del Premio Edebé de Narrativa Juvenil
de este afio, en la que el autor plantea el
habitual viaje iniciatico de la adolescen-
cia, pero esta vez a través del tiempo.
Un recurso que le permite hacer una re-
flexion critica sobre la vida de una ge-
neracion —Ila de los ultimos hippies—,
muy poco tratada en la literatura juvenil
espafiola. Narrada con soltura y bien es-
tructurada, la novela (primera obra para
jovenes de Milio Rodriguez, profesor,
escritor y traductor, nacido en Gijon en
1962) sorprende al lector desde sus pri-
meras paginas y resulta muy sugerente.

r@n

LAURA CONTRA

MILIO RODRIGUEZ CUETO

edebhe
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El gato de Troya

El gato de Troya

Eduardo Alonso.
Coleccion Alba Joven, 9.
Editorial Alba.
Barcelona, 1997.

1.600 ptas.

El gato Richolino lleg6 a la vida de
Elvira casi a la vez que su nueva her-

manita Sol (un truco de madre com-
prensiva para que «cazara el raton de
los celos fraternales» que no dejaban
vivir a Elvira). A partir de entonces,
toda la imaginacion de la nifia se cen-
trd en Richolino, que se convirtid en
el protagonista absoluto de las fantas-
ticas gatihistorias que permitieron a
Elvira crecer, descubrir la vida y de-
jar atras, nostalgica y dulcemente su
gatinfancia.

Espléndida y atipica cronica fami-
liar, contada con un peculiar sentido
del humor, y llena de originalidad y
de hallazgos estilisticos. Narrada en
primera persona por una Elvira adul-
ta que recrea su infancia, es una no-
vela brillante, desprejuiciada, en la
que el autor hace gala de un ingenio
inusual para crear un universo litera-
rio propio y fascinante, que busca —
y encuentra— la complicidad del lec-
tor. Una delicia de lectura (también
para adultos).

[.a mirada

Carlos Puerto.

Coleccion Punto de Encuentro.
Editorial Everest.

Ledn, 1997.

850 ptas.

Ada es una joven violonchelista, aca-
ba de independizarse de la familia y es-
ta perdidamente enamorada de su novio
Andrés. Durante unas vacaciones en
Marruecos sufre un accidente y tienen
que hacerle una transfusion de sangre.
Pocos meses después le comunican que
es portadora del virus del sida.

Narrada en tercera persona, con frag-
mentos de un diario que lleva la prota-
gonista, la novela recrea la dura lucha
de la joven Ada para superar el miedo,
la desesperacion y la tristeza que su
nueva realidad —la amenaza de la en-
fermedad, el abandono de su novio— le
causa. Centrado en esta anécdota, el re-
lato, narrado con sencillez y precision,
desarrolla todo un interesante y emotivo
discurso sobre el valor de la amistad, la
importancia de la pasion (en este caso
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por la musica) y la capacidad del ser hu-
mano para sobreponerse a las adversi-
dades de la vida. Un texto reconfortan-
te y de amena lectura.



LAS AVENTURAS DE BLAKE Y MORTIMER

ELGASO
| FRANCIS BLAI(E

El caso Francis
Blake

Guion de Ted Benoit.

Dibujos de Jean Van Hamme.
Coleccion Las aventuras de Blake
y Mortimer.

Editorial Grijalbo/Dargaud.
Barcelona, 1997.

1.900 ptas.

Una nueva aventura de los famosos
investigadores Blake y Mortimer nos
llega de la mano de la Editorial Grijal-
bo. Creadas en la revista Tintin, en
1946, por el meticuloso E.P. Jacobs, in-
timo amigo y colaborador de Herge y
uno de los mas importantes represen-
tantes de la linea clara, Las aventuras de
Blake y Mortimer son referencia obliga-
da para cualquier aficcionado a la histo-
rieta.

Pese al fallecimiento de Jacobs en
1987, después de una serie de desgra-
cias personales, las obras de estos dos
personajes no han caido en el olvido
gracias a la mano de otros autores que
,con mayor o menor fortuna, los han
rescatado. Es el caso de Bob de Moor,
encargado de finalizar la incompleta
Las tres formulas del profesor Sato, 0
de Van Hamme y Benoit que nos traen
este volumen, con el que se inicia una
nueva coleccion. EI mimético resultado
permite al lector disfrutar de nuevo de
una aventura en la que Blake es acusado
de alta traicion al gobierno de su pais.
La unica soluccion es huir y encon-
trar al culpable —su eterno enemigo
Olrik— para lo que cuenta con su inse-
parable amigo, el cientifico Mortimer.
Gabriel Abril.

m A partir de 12 anos.
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Quotidiania delirante

Guion y dibujos de Miguelanxo
Prado.

Coleccion Prado.

Norma Editorial.

Barcelona, 1997.

1.500 ptas.

De nuevo tenemos entre nosotros a
Miguelanxo Prado y, como es habitual,
con una obra sobresaliente. Quotidiania
delirante es una coleccion de pequenos
relatos que navegan entre el humor y la
critica, elementos siempre presentes en
cada trabajo de este autor que, ademas,
se sirve de distintas técnicas en el dibu-
JO para conseguir un mayor impacto en
la narracion. Prado ahonda en las reac-
ciones humanas ante diversas situacio-
nes, las caricaturiza y, de un modo
asombrosamente sencillo, hace llegar su
mensaje al lector que acaba sucumbien-

Miguelanxo Prado

.uotldlama

ellra nte

do ante la apabullante calidad de estas
historietas.

Presentada en el ultimo Salon del Co-
mic de Barcelona, Quotidiania deliran-
te es otra obra maestra de uno de nues-
tros mejores dibujantes. Gabriel Abril.
s A partir de 14 anos.

[.a historia en los
cOomics

Sergi Vich.
Coleccion Cuto.
Editorial Glénat.
Barcelona, 1997.
995 ptas.

La historia en los comics es un paseo

hbiblioteca C u

Tearin, memoria Y ENERyOs

gabre In higtoniela

por la historieta, por esas viiietas en
donde la realidad se mezcla con la fan-
tasia, no de mundos imaginarios, sino
de mundos inspirados, recreados en dis-
tintas épocas historicas. Muchos de los
comics que hemos leido a lo largo de
nuestra infancia se situaban historica-
mente en periodos concretos, asi el
Guerrero del Antifaz se movia en tierras
hispanicas en tiempos de la guerra con-
tra los moros, El Principe Valiente en
una documentada Edad Media, El te-
niente Blueberry en el salvaje Oeste,
por mencionar algunos de una larga lis-
ta. Después de un minucioso estudio,
Serg1 Vich, colaborador en distintas pu-
blicaciones y profesor de Historia, reco-
ge un buen numero de personajes que
han dejado su huella en las paginas de
los comics de todo el mundo, en un via-
je que nos lleva desde la Prehistoria
hasta el siglo XX, y que certifican la im-
portancia de un escenario como el de la
Historia en un arte tan joven. El resulta-
do es un entretenido libro, que inagura
una nueva coleccion de Glénat, repleto
de vinetas ilustrativas y famosos perso-
najes que nos sirven de guia para este
recorrido por el pasado. Gabriel Abril.
m A partir de 16 anos.



LIBROS/DE ENSAYO

Como un diario

El dardo en la
palabra

Fernando Lazaro Carreter.
Editorial Galaxia Gutenberg/
Circulo de Lectores.
Barcelona, 1997.

3.450 ptas.

El libro recopila mas de doscientos de
articulos que Fernando Lazaro Carreter,
eminente fildlogo y, desde 1991, presi-
dente de la Real Academia, ha publica-
do a lo largo de veinte afios en diarios
espafoles y americanos. Su titulo, El
dardo en la palabra, es el mismo que
encabezaba la columna en la que apare-
cieron los articulos, que «nacieron como
un desahogo ante rasgos que deterioran
nuestro sistema de comunicaciony, ma-
nifiesta el autor en el prologo. Comen-
zaron como modestos dardos lanzados
contra los usos verbales descuidados,
los estragos que provocan las dudas y la
torpeza discursiva que en no pocas oca-
siones exhiben los medios de comuni-
cacion social. Luego, la escritura de La-
zaro ha incorporado a sus precisos
razonamientos una ironia iluminadora y
un humor cordial, lo cual da pie a que
su lectura suponga para el lector la reu-
nion de leccion y distraccion. Es muy
atinado el comentario de Eduardo Haro
Tecglen en que afirmaba que, con el
tiempo, Lazaro ha perdido el fastidio de
los primeros articulos y ha sabido brin-
dar unas criticas bien templadas. Por al-
gunas afinidades, este libro me lleva a
buscar en la biblioteca la soberbia y ca-
si desconocida obra del desapercido Jo-
sé Maria Valverde, El arte del articulo
(Universidad de Barcelona, 1994), para
releer algunos textos de la produccion

por Xavier Laborda*

FERNANDO

LAZARO

CARRETER

DE LA REAL ACADEMIA ESPANOLA

EL

DARDO
EN LA
PALABRA

(Galaxia Gutenberg

Circulo/de Lectores |

periodistica del maestro (1949-1993).

El orden cronolégico de las secciones
de El dardo en la palabra invita a exa-
minar la evolucion de los asuntos y su
trato, con el aliciente de las refereren-
cias incidentales a la actualidad. Tam-
bién se puede curiosear, seglin nos atrai-
gan los titulos. Aun hay otra forma de
lectura —muy provechosa, por cierto—
que es la consulta, tarea que facilita el
extenso indice de términos que se nclu-
ye. Puestos a imaginar un curso infor-
mal de lengua para todo tipo de alum-
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nos, el libro de Lazaro Ca-
rreter podria ser un material
excelente de lectura y docu-
mentacion, porque muestra
las fuentes de documenta-
cion filologica y los concep-
tos de la linguistica que en-
carrilan la tarea, los pasos
que da al discurrir, como
quien delibera sobre las op-
ciones para concluir lo que
convenga sin dictar doctrina
ni olvidar que las palabras
son del pueblo y viven en €l.
El lector curioso y el espe-
cialista encontrara de todo o
casi todo lo que es intere-
sante reflexion sobre la len-
gua: léxico (rutinario o ha-
bitual), fonética (México
con sonido ks o j), neominia
(airbaig, cojin de seguridad,
peto o escudo de aire), bar-
barismos (contactar), sinta-
xis (en relacion a, en rela-
cion con), argumentacion
(el discurso de Arias Nava-
rro), metaforas (chupar de
rueda), metaforas 1mposi-
bles (a pie de cesped), lati-
guillos (bueno), pragmatica
(tuteo a mansalva). Sin em-
bargo, la mayor riqueza de la obra esta
en su aire vivencial y fragmentario, co-
mo si se tratara del diario menor del
erudito, al que nos atreveriamos a pedir
que continie en sus comentarios sobre
el problema de la lengua en los medios,
pero no solo en lo que toca a la correc-
cion y la precision, sino también como
un aspecto de la industria de la concien-
cia y del crédito ideologico.

*Xavier Laborda es profesor de Lingtistica en
la Universidad de Barcelona.



Historia de la
infancia en la Espaina

contemporanea
1834-1936

Autores Varios.

Bajo la direccion de José Maria
Borras Llop.

Edita Ministerio de Trabajo y
Asuntos Sociales/

Fundacion German Sanchez
Ruipérez.

Madrid, 1996.

2.950 ptas.

La infancia no suele ser tema de inte-
rés para la investigacion historica, co-
mo tampoco lo son las mujeres y las re-
laciones de género. Esta invisibilidad
ha implicado también una falta de esta-
tuto tedrico de la infancia en la histo-
riografia tradicional, que la ha analiza-
do si acaso como tema subordinado de
los considerados como estructurales y
serios. Solo con la publicacion de E1 ni-
iio y la vida familiar en el Antiguo Ré-
gimen, de Philippe Arigs, la vida coti-
diana de ninos y nifas, situada en su
contexto histérico, ha ido tomando re-
levancia y despertando un interés cre-
ciente.

[La aparicion de esta magnifica obra
coordinada por el profesor de Historia
Contemporanea de la Universidad Com-
plutense, Jos¢ Maria Borras Llop, es un
firme paso adelante para la construccion
de una Historia de la Infancia en Espa-
na. En cinco ambitos tematicos, otros
tantos autores y autoras, nos cuentan
otras tantas realidades de la vida de la
infancia en la Espana del segundo tercio
del siglo xix al primero del siglo XX. El
lector, sin necesidad de mayores cono-
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BAJO LA DIRECCION DE

Joseé Maria Borras Llop

MINISTERIO DE TRABAJO Y ASUNTOS SOCIALES
FUNDACION GERMAN SANCHEZ RUIPEREZ

cimientos y a través de un lenguaje ac-
cesible, podra realizar un viaje hacia
atras en el tiempo: los nifios y nifias en
la vida familiar; la mortalidad infantil,
sus causas, magnitudes y remedios; la
cuestion lacerante del trabajo infantil y
su papel en las economias familiares; la
escuela, sus contenidos, espacios, tiem-
pos y rituales socializadores; y, final-
mente, la infancia delincuente, vaga-
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bunda y abandona-
da.

El conjunto consti-
tuye un mosaico de
ambitos especiali-
zados pero dotado
de una coherencia
que permite re-
construir los proce-
s0S. privados y pu-
blicos, de construc-
cion mediada por
ambitos diversos de
ese sujeto olvidado,
la infancia, a lo lar-
go de cien anos en
el corazon de un pe-
riodo historico de
grandes cambi0s so-
ciales y culturales.
Unas apretadas sin-
tesis al final de ca-
da capitulo y unas
minuciosas notas
comentadas facili-
tan la lectura y esti-
mulan el afin de sa-
ber mas al respecto
a partir de la infor-
macion de esta obra
inaugural. Mencion
especial merece el
trabajo iconografi-
co: cast 500 image-
nes, impresionan-
tes algunas y todas
de una gran fuerza evocadora, que apo-
yan, y a menudo complementan decisi-
vamente, las descripciones de los tex-
tos. En suma, un libro espléndido para
el que vale el topico al uso: viene a lle-
nar un hueco. Una aportacion que me-
recera sin duda la acogida favorable de
quienes, por profesion o por devocion,
se dedican a las cada vez mas amplias
tareas educativas.



[La infancia del arte

[."Enfance de 1 Art.

Elzbieta.

Editions du Rouergue.
Rodez (Francia), 1997.
180 francos.

Edicion en franceés.

«Todo lo que es creativo en el adulto
encuentra su fuente en la infancia». Con
esta reflexion, Elzbieta ha abierto su ca-
jita de recuerdos y ha extendido el con-
tenido junto a sus albumes, para buscar
el porqué de su trabajo como ilustrado-
ra para nifos. Para ello se ha internado
en el pasado rastreando aquellas expe-
riencias que la han convertido en artista
y, a juzgar por la lectura del libro, no ha
debido ser facil poner en orden su frag-
mentada infancia, encontrarse de nuevo
con preguntas sin respuesta y con inte-
rrogantes que quién sabe si algun dia
conseguira sacar para siempre de su ca-
jita.

Nacida en Polonia, la guerra la con-
vierte en una exiliada desde muy nifia: a
los nueve afios ya ha aprendido cinco
idiomas y sus padres forman parte del
pasado. Vive los mejores anos de su in-
fancia en Alsacia con una maravillosa
madrina que Elzbieta llama «hada ma-
drina». Sin embargo, Alsacia es ocupa-
da y ella es enviada a estudiar a un in-
ternado en Inglaterra. De nuevo otro
idioma. Alli, por casualidad, sera bauti-
zada una segunda vez, tal y como ella
califica al hecho de descubrir su nom-
bre en polaco, Elzbieta, acto simbolico
que volvera a unirla —con un hilo fino,
eso si— con su tierra natal.

Su atraccion por la imagen ya desde
nifia es justificada por la necesidad que
tiene de comunicarse sin palabras en los
paises en los que tuvo que vivir, por
desconocer, al principio, los 1diomas

Ministeno de Cullura 2011

por Ana Garralén*

del editor?, ;se les
puede hablar a los ni-
nos de temas du-
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que en ellos se hablaba. Y, a través de
fotos antiguas, recortes ya desgastados,
papelitos y toda la iconografia que
acompafid su infancia, se detiene en
aquellos momentos que marcaron Ssu
percepcion del mundo y su formacion
como artista.

Como el libro no pretende ser una au-
tobiografia, sino mas bien una explora-
cion de la infancia, la suya en concreto,
y de su relacion con el arte, incluye ade-
mas sugerentes reflexiones sobre el
mundo de la literatura infantil —;como
debe ser un buen libro para ninos?, ;es
lo mismo ilustrar que dibujar? ,;debe el
arte ser comprendido?, ;cual es el rol
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ros?—, e intercala sus
opiniones con sus ex-
periencias: la imposi-
bilidad de atarse a un
solo estilo, lo favora-
bles que resultan para
su trabajo las limita-
ciones de formato que
la editorial impone, la
industrializacion del
libro artistico, su difi-
cultad para elegir la
técnica que empleara,
la importancia de la
historia...

Tal vez sea por esa
aproximacion perma-
nente hacia su infan-
cia en busca todavia
de respuestas a inte-
rrogantes, como el de
no tener registro en su
memoria de sus pri-
meros anos de exis-
tencia en Polonia, y
una posible relacion
de esto con el olvido
absoluto del idioma materno, es lo que
ha producido en Elzbieta esa reconcilia-
cion consigo misma, con la nifia que fue
e, implicito en esto, el reconocimiento
del nino, de la nifia, como un ser total
que se divierte con su inteligencia, que
a diferencia del adulto que ya no ve si-
no que solo reconoce, percibe, y «es
sensible al lenguaje, a la manipulacion
de la lengua, a los sobrentendidos» Al
recorrer las claves de su obra es eviden-
te que se lleva bien con su infancia, al-
g0 poco frecuente incluso entre aque-
llos artistas que se dirigen a los nifios.
«;No es extraordinario —se pregunta—
que las grandes personas comprendan




tan mal a los nifos, cuando todas, sin
excepcion alguna, han vivido ese perio-
do?».

Elzbieta ha convertido, con este libro,
su cajita en un inusual cofre que pode-
mos abrir para encontrar reflexiones so-
bre la importancia de la infancia en la
formacion de las sensibilidades artisti-
cas, sobre el rol del editor de libros pa-
ra ninos, sobre el porqué ilustrar, por-
qué crear. Sobre lo que debe ser un libro
para nifios y, por encima de todo, sobre
la importancia de la honestidad del ar-
tista ante su obra, sea para nifios o para
adultos. Por eso este libro se lee casi co-
mo un cuento y se mira como un album:
las ilustraciones han sido cuidadosa-
mente seleccionadas y ordenadas e in-
cluyen desde la iconografia que Elzbie-
ta guarda cuidadosamente desde su
infancia y con la que ha reconstruido su
pasado, hasta las imagenes de los albu-
mes de los que habla. La editorial, ade-
mas, ha creado un bello objeto en todos
los sentidos, por la buena edicion, por el
formato grande y a la vez manejable,
por la cuidada reproduccion a color, por
la tipografia y el interlineado, que per-
miten una lectura pausada y tranquila.
En fin, un cofre con un tesoro en su in-
terior que merece ocupar un lugar en
nuestras lecturas.

*Ana Garralon es especialista en literatura in-
fantil y juvenil.
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Un maestro del terror

por Alejandro Delgado Gémez*

Lovecraft y los mitos
de Cthulhu

H.P. Lovecraft.
Editorial Edaf.
Madrid, 1996.
1.975 ptas.

Howard Phillips Lovecraft murio ha-
ce sesenta afios, despues de una vida
mas bien mediocre: poco agraciado fisi-
camente, su infancia y su juventud estu-
vieron marcadas por un exceso de In-
fluencia femenina. Su matrimonio no
tuvo final feliz, y su obra, escrita, en
principio como un medio para ganarse
la vida, no goz6 de amplia repercusion,
mas alla del circulo de sus amistades li-
terarias, ni fue considerada gran litera-
tura hasta mucho mas tarde.

. Por qué, pues, hoy en dia se conside-
ra a Lovecraft como maestro del terror
moderno y figura singular del género en
el panorama de nuestro siglo? Antes de
cualquier otra consideracion, debemos
manifestar nuestra sospecha de que los
criticos contemporaneos del autor de
Providence no anduvieron muy afortu-
nados. Lovecraft, desde luego, tuvo una
voluntad de estilo propio que puede
gustar 0 no gustar, pero €sto nada dice
contra su posicion de privilegio en la li-
teratura contemporanea. Privilegio, en
primer lugar, por haber sabido encon-
trar nuevos temas para un género que, a
comienzos del siglo XX, daba muestras
de agotamiento. Ya no mas fantasmas,
muertos vivientes, maldiciones victo-
rianas... Lovecraft hallo la fuente del te-
ITOr en un espacio que no se encontraba
mas aca, ni mas alla de las leyes de la
naturaleza, sino en sus intersticios. El
propio autor lo cuenta asi: «El cuento
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verdaderamente preternatural tiene algo
mas que los usuales asesinatos secretos,
huesos ensangrentados o figuras amor-
tajadas y cargadas de chirriantes cade-
nas. Debe contener cierta atmostera de
intenso e inexplicable pavor a fuerzas
exteriores y desconocidas, y el asomo
expresado con una seriedad y una sen-
sacion de presagio que s€ van convir-
tiendo en el motivo principal de una
idea terrible para el cerebro humano: la
de una suspension o trasngresion malig-
na y particular de esas leyes fijas de la
Naturaleza que son nuestra unica salva-
guardia frente a los ataques del caos y
de los demonios de los espacios inson-
dablesy.

Y en otro de sus textos teoricos, Lo-
vecraft confiesa: «Mi predileccion por
los cuentos sobrenaturales es debida a
que encajan perfectamente con mis in-
clinaciones personales; uno de mis an-
helos mas fuertes es el de lograr la sus-
pension o violacion momentanea de las
irritantes limitaciones del tiempo, del
espacio y de las leyes naturales que nos
aprisionan y frustran nuestros deseos de
indagar en las infinitas regiones del
cosmos, que ahora se hallan mas alla de
nuestro alcance, mas alla de nuestro
punto de mira. Estos cuentos tratan de
incrementar la sensacion de miedo, ya
que el miedo es nuestra mas fuerte y
profunda emocion, y una de las que me-
jor se presta a desafiar los canones de
las leyes naturales. El horror y lo desco-
nocido y extrafo estan siempre firme-
mente conectados, tan intimamente uni-
dos que es dificil crear una imagen
convincente de la destruccion de las le-
yes naturales, de la alienacion cosmica
y de lo venido del exterior sin hacer en-
fasis en el sentimiento de miedo y te-
rror. La razon por la cual el factor tiem-
po juega un papel tan importante en
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muchos de mis relatos es debida a que
es un elemento que vive en mi cerebro y
al que considero como la cosa mas pro-
funda, dramatica, espantosa y terrible
del Universo. El conflicto con el tiempo
es el tema mas poderoso y prolifico de
toda expresion humana».

Suponemos que se nos perdonara la
longitud de la cita si hacemos notar que
en ella aparece en gran medida lo que
constituye una de los motivos mas sig-
nificativos de la narrativa del autor: los
intersticios de la naturaleza, que mas
arriba mencionabamos, son el espacio
en el que el origen, siempre inquietante,
y la realidad entran en un contacto que
degenera en conflicto aterrador. He aqui
un segundo privilegio: el de haber sabi-
do inscribir el terror en el ambito, no
solo de lo natural, sino de lo estricta-
mente objetivo.

Y aun, un tercer privilegio: Lovecraft
no rompe con la literatura de terror del
siglo XIX. Antes al contrario, sirve de
aglutinante de la misma. En el personal
ensayo del que hemos extraido la pri-

mera de las citas precedentes,
nuestro autor lleva a cabo una
revision detallada del género,
en la que manifiesta sus prefe-
rencias y sus fobias literarias.
No resulta dificil descubrir a
los autores que influyeron de
manera mas profunda en su
obra. Sobre todo, Edgar Allan
Poe, de quien Lovecraft quiso,
desafortunadamente, adquirir
su estilo, aunque también fue
lo suficientemente perspicaz
como para abandonar el empe-
fio. Y también Lord Dunsany,
otra desdichada influencia pa-
tente en los primeros relatos
del autor. Bastante de lo maca-
bro de Ambrose Bierce. Y, en
especial, los temas a los que
tanto afecto mostraron Arthur
Machen, Algernon Blackwood
o W.H. Hodgson: la existencia
en la naturaleza de fuerzas que
el hombre desconoce, la pervi-
vencia de realidades anteriores
y ajenas a la civilizacion occi-
dental... Digamos, a propoésito
de ello, que durante su adoles-
cencia Lovecraft fue un voraz
lector de textos relativos a la
mitologia y a la historia de las religio-
nes, lo que habria de resultarle de extre-
ma utilidad en el momento de crear sus
propios mitos.

Pero todo el mundo puede encontrar
nuevos temas. Lovecraft, ademas, los
encontr6 en el momento adecuado.
Dios acababa de morir por aquel enton-
ces, y el pensamiento cientifico-tecno-
l6gico alcanzaba cada vez mayor pujan-
za. Si cada época genera sus propios
mitos, el primer cuarto del siglo XX
precisaba de alguien que diera forma a
una nueva cosmogonia, basada en los
dos anteriores supuestos. Este fue preci-
samente el mayor logro de Lovecraft. El
no establecio, por cierto, una estructura
mitologica cﬂherente y acabada, pero
sus relatos poseian cierto aire de fami-
lia, en los apellidos, en la geogratia, en
la fisonomia de los nuevos, 0 vi€jos,
dioses, en los titulos de los textos apo-
crifos... Lo suficiente para que el circu-
lo literario de que antes hablabamos, y
de manera especial August Derleth, fue-
ra construyendo una inquietante expli-
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cacion acerca del origen de nuestro
mundo que, esta vez si, acabo siendo la
estructura coherente que Lovecraft no
pudo o no quiso llevar a cabo.

Asi, pues, el mérito del autor de Pro-
wdence_ el logro por el que merece un
lugar de privilegio en la literatura de te-
rror del siglo XX, reside, a nuestro jui-
cio, en la sabia recepcion de anteriores
tradiciones, en la percepcion del tipo de
mitologia que su época precisaba y en la
construccion de los cimientos de una
mitologia. Veamos ahora en qué consis-
te la misma.

Una mitologia propia

Lovecraft escribio poesia, ensayo y
relatos autobnomos, pero toda su fama se
la debe, sin duda, al ciclo de Cthulhu,
que €l inicid y otros continuaron. No se
trata, sin embargo, de un conjunto ho-
mogéneo de relatos, mas alld del aire de
familia que mas arriba mencionabamos.
Asi, los primeros cuentos muestran, no
solo los inevitables titubeos de todo co-
mienzo, sino una lamentable influencia
de Lord Dunsany y un empefo de imi-
tacion de Poe que, afortunadamente,
iran rebajandose con el tiempo. Es a
partir de El caso de Charles Dexter
Ward cuando, a nuestro juicio, puede
comenzar a hablarse de un estilo propio
lovecraftiano y de los mitos en sentido
fuerte, aunque, bien es cierto, cada vez
resulta mas dificil delimitar que perte-
nece a Lovecraft y qué a su nucleo de
seguidores.

;Qué queremos decir al hablar de un
sentido fuerte de los mitos y de una vo-
luntad de estilo? Ante todo, nos referi-
mos al logro de individualidad por par-
te de nuestro autor y a la construccion
de una cosmogonia, reflejada en un len-
guaje por cierto peculiar y reconocible.
No creemos que, como tantas veces se
ha dicho, pueda interpretarse el conjun-
to de relatos escritos a partir de 1927
como una muestra de la lucha entre el
bien y el mal. Somos mas bien partida-
rios de comprender a Lovecraft a partir
de dos conflictos y de dos modos para-
lelos de expresion.

En primer lugar, el conflicto con el pa-
sado. En efecto, las situaciones dramati-
cas, en los cuentos del ciclo de Cthulhu,
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surgen, casi siempre, de un retorno del
pasado, que aparece en forma de heren-
cia, de descubrimiento casual de un ma-
nuscrito, en definitiva, de interrupcion
imprevista del presente. Lovecraft ma-
nifiesta, en este sentido, una decidida
voluntad de archivero: sus relatos ad-
quieren la forma de cronicas y sus pro-
tagonistas pasan una gran parte de su
tiempo realizando el seguimiento de an-
tiguos incunables, diarios, materiales
hemerograficos o incluso restos arqueo-
l6gicos. Asi, los relatos de Lovecraft
son ante todo informes de investigacion
historica.

En segundo lugar, el conflicto con lo
que podriamos llamar extra-natural. Lo-
vecraft fue un materialista convencido:
en su obra, el terror no procedia de ma-
nifestaciones ultraterrenales ni espiri-
tuales, sino mas bien, como ya dijimos,
de rupturas, de intersticios en la natura-
leza. ;Como se producen estas rupturas,
estos intersticios por los que entra el te-
rror? Utilizando, por una parte, méto-
dos cientificos o pseudo-cientificos, v,
por otra, procedimientos misticos, en-
tendidos también como susceptibles de
interpretacion como ciencia. En este se-
gundo sentido, los relatos de Lovecraft

fl e ke ' st ble conflicto, del

son también informes de investigacion
cientifica. El caso de Charles Dexter
Ward , una de las novelas mas represen-
tativas y maduras de nuestro autor, es
paradigma, a nuestro modo de ver, de
los dos conflictos y de los dos tipos de
expresion que hemos explicado.

Pero, ;en qué consiste exactamente la
mitologia que Lovecraft quiso represen-
tar en el ciclo de Cthulhu? Ya hicimos
notar que el autor no proporciono mu-
chas pistas al respecto, y que las siste-
matizaciones mas eficaces fueron lleva-
das a cabo posteriormente, a partir de
una escasa cantidad de datos. Con todo,
estos datos debieran resultarnos, al me-
nos, suficientes, para dar aqui alguna
indicacion relativa a la cosmogonia lo-
vecraftiana.

El que acecha en el umbral puede ser
un buen punto de partida para conocer
la estructura originaria del ciclo mitico.
Segtin parece, en un principio la Tierra
estaba habitada por los dioses primige-
nios, quienes se rebelaron contra unos
anteriores y misteriosos dioses arqueti-
picos. Estos consiguieron vencer a
aquéllos, expulsandolos al espacio exte-
rior y sellando las puertas a través de las
cuales podrian regresar. Sin embargo,
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hombre lo hace de vez en cuando, bien
hor imprudencia, bien por deseo de po-
der. Los arquetipicos, en estos casos, no
ofrecen grandes muestras de colabora-
cion, y los primigenios pasan desde el
espacio marginal en que se encuentran
encerrados a nuestro espacio, provocan-
do el terror.

Los habitantes originales de la Tierra
poseian, ademas, una cultura, una es-
tructura social, una civilizacion. Love-
craft lo explico detalladamente en algu-
nos relatos: En las montarias de la
locura , que homenajea ademas a Edgar
Allan Poe, constituye un buen ejemplo.
Como también lo es En la noche de los
tiempos. De esta civilizacion sobrevi-
vieron restos materiales, a partir de los
cuales son posibles, al menos parcial-
mente, algunas de las investigaciones
historicas que mas arriba comentaba-
mos. Por tanto, no se trata de una mito-
logia sobrenatural, mas alla de nuestro
espacio y de nuestro tiempo, sino estric-
tamente natural y paralela a los mismos.

A Lovecraft, ya lo dijimos, le cupo el
honor de crear, no s6lo una mitologia
adecuada a su tiempo, sino un trata-
miento del terror novedoso que fue se-
guido por gran numero de colaboradores
y que contribuyo a sentar las bases de la
ficcion cientifica. Hoy en dia resulta im-
posible trazar una historia de la literatu-
ra de terror que pase por alto al autor.
Ademas, tuvo el acierto de saber agluti-
nar una serie de dispersas corrientes an-
teriores en beneficio de su propia obra,
y acuild un estilo que encerraba lo oniri-
co, lo extrano, lo fantastico, dentro de
los limites de una supuesta objetividad.

[a narrativa de Lovecraft, desde lue-
go, no carece de defectos, de los que no
serian los menores la tendencia al exce-
so y la fragmentariedad. Pero nadie
puede negarle su caracter innovador y
su vigencia, de los que seria prueba el
hecho de que, todavia hoy, a sesenta
anos de su muerte, sea uno de los auto-
res de género mas leidos, y uno de los
preferidos por las nuevas generaciones.

*Alejandro Delgado Goémez es bibliotecario en
la Biblioteca «Rafael Rubio» del Ayuntamiento

“de Cartagena.



Nuestro
Antoniorrobles

Seleccidn, edicidon y bibliografia
de Jaime Garcia Padrino.
llustraciones de Antoniorrobles.
Coleccion Temas de Literatura
Infantil, 19.

Edita Asociacion Espanola de
Amigos del Libro Infantil y Juvenil.
Madrid, 1996.

Edicion no venal.

Siguiendo en la linea de publicacio-
nes interesantes para los especialistas del
libro infantil, la Asociacion nos ofrece
en este nuevo numero una seleccion bi-
bliografica de la obra de Antoniorro-
bles, bajo la supervision de Jaime Gar-
cia Padrino. Este volumen, que se suma
a la politica de recuperacion de clasicos
entre los que se cuentan también sendas
publicaciones anteriores dedicadas a
Salvador Bartolozzi y Elena Fortun, se

acompaflé de una exposicion homenaje
en Madrid.
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Seleceion, edicién v bibliografia
Jaime Garcia Padrino

La obra presenta textos propios de
Antoniorrobles y de otros sobre su per-
sona y sus escritos, agrupados todos
ellos seguin su afinidad tematica: teoria
de la literatura infantil, el amor a los li-
bros, sus impresiones en tierras del exi-
lio, recuerdos personales, escritos de di-
versos autores (Gomez de la Serna,
Martin Gaite, o del mismo Garcia Pa-
drino) sobre Antoniorrobles y su obra
— la parte mas extensa del compen-
dio—, sin olvidar los textos necrologi-
cos aparecidos a raiz de su fallecimien-
to en 1983.

El estudio incluye una completa bi-
bliografia de obras infantiles y para
adultos, y la relacion de las traduccio-
nes — escasas a pesar de la importancia
del autor— a otras lenguas. Los textos
proceden, en su mayoria, de la prensa,
aunque también los hay extraidos de li-

bros de memorias y prologos a obras del
autor, y en todos ellos se indica la pro-
cedencia —;,qué duende se llevo la re-
ferencia del texto de Martin Gaite y de
la carta autografa de Leon Felipe?—.
Nos encontramos con una obra util
para la consulta de especialistas a los
cuales se les facilita el acceso a fuentes,
en algunos casos, de laboriosa obten-
cion, aunque el valor esencial de la pu-
blicacion estriba en ofrecer una vision
polifacética y amplia de un excelente
autor de literatura infantil poco divulga-
do. Nos falta, para redondear esta gene-
rosa seleccion de textos, disponer de los
comentarios sobre su obra (resenas y
criticas publicadas sobre lo que escri-
bio) para completar la idea de conjunto
y, puestos a pedir, también nos hubiera
gustado disfrutar de algunos textos de
este autor que duermen, como se ve en
la exhaustiva bibliografia, en los estan-
tes de las hemerotecas. Todo ello, sin
embargo, son sugerencias para publica-
ciones futuras, que no merman el inte-
rés de esta obra recomendable para to-
dos los que trabajan en el estudio de la
literatura infantil. Teresa Mana.

#

Toto, Titi, Lolo, Lili,
Frufra, Pompoff y la
senniora Romboedro
y otros cuentos para
ni1nos

Manuel Abril.

llustraciones de Autores Varios.
Coleccioén Biblioteca de Cuentos
Maravillosos, 88.

Editorial J.J. de Olaneta.

Palma de Mallorca, 1995.
2.000 ptas.

Manuel Abril (1884-1946) fue uno de
los escritores vanguardistas e innovado-
res que publicaron para nifios en los
afios 30, contemporaneo en €poca y
quehacer de Antoniorrobles. Fue escri-
tor de muy diversos intereses, colabora-
dor en publicaciones periodicas que, a
pesar de su abundante e interesante tra-
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bajo, resulta un autor desconocido para
la mayoria.

Carmen Bravo-Villasante, a quien
tanto debemos en el campo de la divul-
gacion histérica del libro infantil, nos
ofrece en este libro, excelentemente
editado, dos colecciones de cuentos de
este autor: Aventuras asombrosas 'y
Diablos y diabluras. Ambas son facsi-
mil de la primera edicion de 1930, pu-
blicadas por la Compaiiia Iberoamerica-
na de Publicaciones, e ilustradas por
famosos dibujantes —Sama, Esplandiu,
Renau, Climent, Garran 1 Tauler— que
también pertenecian a la vanguardia in-
telectual. Todos los cuentos muestran,
en la compaginacion de las portadas y
de las paginas, un acertado sentido de la
composicion grafica que merecia esta
edicion facsimil.

Tal como escribe Bravo-Villasante en
el prologo, los cuentos de Manuel
Abril, por su originalidad en los perso-
najes y en el lenguaje, comportan una
renovacion en la literatura infantil en
los afios precedentes a la guerra civil —
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junto con Bartolozzi, Antoniorrobles o
Elena Fortin— que debe recuperarse.
Por todo ello, esta obra resulta una pie-
za que ningin amante de los buenos li-
bros infantiles debe dejarse perder.7e-
resa Mana.

MANLUEL ABRIL
TOTO, TITI, LOLO, LILL, FRUFRU,
POMPOFF Y LA SENORA ROMBOEDRO
Y OTROS

CUENTOS PARA NINOS

Pridlogo de Carmen Brave-Villasante




ABADIA DE
MONTSERRAT

Barcelona, 1996
I’avia Pepa i el refredat
Esther Prim

Il. Joma

! ACENTO \

Madrid, 1996
El dltimo panda
George B. Schaller
Donde todos somos
John Wayne
Angela Vallvey

‘ ALFAGUARA ‘

Madrid, 1996

Esborrati esborratot
Merceé Viana

Il. Maria José del Amo
Ulrico y las puertas
que hablan

Carlo Frabetti

[1. Araceli Sanz

El sefior del Cero

M? Isabel Molina

[1. Francisco Solé

ALFAGUARA/
VORAMAR

Madrid/Valencia,
1996

Vaixell de neu

Ferran Cremades
1 Arlandis

\ BRUNO \

Madrid, 1996
Muscha

Anja Tuckermann
L.a maldicion del
brujo-leopardo
Heinz Delam

\ CRUILLA \
Barcelona, 1996

iSeguim la pista dels
mamifers
Autores Varios

] EDEBE \

Barcelona, 1996

LIBROS/R

-CIBIDOS

Los cazadores de fresas
Enric Goma

[l. Pere Puig

El misterio de las letras
perdidas

Alicia Barberis

[l. Pablo Zweig
“Aaaggg, aaaggg” quiere
decir “no”

Pilar Lozano Carbayo

[l. Sergio Garcia
Jugando en las sombras
de la luz

Jordi Sierra 1 Fabra

[l. Juan Espallardo

Mi abuelo, el pirata
[gnacio Sanz

Il. Mercedes Braunstein
Sombras blancas
Manuel Quinto

[1. Rosa M" Camps Ramos
Ricardo y su robot
Esteban Martin

I1. Violeta Monreal

‘ EDICIONS B |

Barcelona, 1997

Secretos de la brajula
Autores Varios

Secretos de los colores
Autores Varios

Secretos de los planetas
Autores Varios

Secretos del motor
eléctrico

Autores Varios

Secretos de las ilusiones
Opticas

Autores Varios

J
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Secretos de la
metereologia

Autores Varios

Secretos de la luz
Autores Varios

Picasso. Trazos y dibujos
Pablo Picasso

EDICIONES
DE LA TORRE

Madrid, 1996

Cuentecillos y otras
alteraciones
Jorge Timossi

‘ EDICIONES SM l

Madrid, 1997

Los insectos

Miranda Macquitty

La Tierra

Nick Clifford

L.as casas de los animales
Barbara Taylor

y EMPURIES \

Barcelona, 1996

Alicia al pais de
les meravelles
Lewis Carroll

‘ ESPASA CALPE \

Barcelona, 1996
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FRANCISCO SOLE, EL SENOR

La cabeza del dragon
Ramon del Valle-Inclan
Il. Vivi Escriva

Endrina y el secreto del

peregrino

Concha Lopez Narvaez
[1. Shula Goldman
Leyendas del planeta

Thamyris

Joan Manuel Gisbert

[1. Francisco Solé

Si quieres pasar miedo
Angela Sommer-
Bodenburg

[1. Helga Spiess

Malos tiempos para
fantasmas

W.J.M. Wippersberg

[1. Kédthi Bhend-Zaugg

‘ EVEREST \

Leon, 1997

El Dador

Lois Lowry

Palabras de piedra
Kevin Henkes

[l1. Angel Esteban

Las huellas del misterio
Carlos Puerto

[1. Pablo Jurado

Los animales de la granja
Disney

Los animales domesticos
Disney

Cocinamos con Daisy
Disney

Magic 1. Work Book
Barry Tomalin / Jos¢ M.
Vez Jeremias

DEL CERO, ALFAGUARA, 1996.

Magic 1. Student’s Book
Barry Tomalin / José M.
Vez Jeremias

Peter Pan

Disney

Las serpientes mudan de
piel y otras preguntas
sobre reptiles

Amanda O’Neill

[1. Autores varios

Sale el sol y otras
preguntas sobre el tiempo
y las estaciones.

Brenda Walpole

[l. Autores varios

| GAVIOTA }

Madrid, 1997

El famoso cohete
Oscar Wilde

[1. Julia Diaz:

Cronicas de Media Tarde
Juan Farias

[1. Juan Ramon Alonso
Mis amigos especiales
Paco Capdevila

Las cuatro estaciones
Paco Capdevila

iNos vamos de viaje!
Paco Capdevila

El album de la familia
Paco Capdevila

Nace un niio

Paco Capdevila

GRIJALBO
MONDADORI

Barcelona, 1996
iQue alguien me quiera
cinco minutos!

José Maria Plaza

[1. Barbara Perdigueres

ING
Barcelona, 1997

Las danzarinas de

la nieve

lgnasi Roda Fabregas

[1. Carme Solé Vendrell /
Maria Espluga

Les ballarines de la neu
Ignasi Roda Fabregas

[1. Carme Solé Vendrell /
Maria Espluga

} LA GALERA \

Barcelona, 1997
Tom y Tim y los
Extraterrestres

P. de Bourgoing / Y. Calar-
nou




TomyTimy

los Acrobatas

P. de Bourgoing /

Y. Calarnou

Tom y Tim. Una visita al
700

P. de Bourgoing /Y. Calar-
nou

El tesoro de Sinbarba
Ricardo Alcantara / Roser
Capdevila

Sinbarba y la princesa
Ricardo Alcantara / Roser
Capdevila

iBuenos dias, invierno!
Pascale de Bourgoing /
Colette Camil

.Dénde esta el triangu-
lo?

Pascale de Bourgoing /
Colette Camil

‘ LA MAGRANA \

Barcelona, 1996
Ariadana

Nuria Albo

[1. Pep Montserrat

L’ Estel sent el temps
M. Assumpcio Ribas
Stories. Narrativa breu
nord-americana
Autores Varios

‘ LAROUSSE \

Barcelona, 1995

Saber saber jinior
Equipo Editorial
Larousse Planeta

\ LOGUEZ \

Salamanca, 1996

El libro de las chicas
Silvia Scheider

El libro de los chicos
Silvia Scheider
Autodefensa para chicas
Autores Varios

Jim en el espejo

Inger Edelfeldt

|' MOLINO \

Barcelona, 1996

De vuelta a la escuela
Betsy Haynes
Frankenspavo

Betsy Haynes

Terror en el centro
comercial

Betsy Haynes

Ministeno de Cullura 2011

La tienda de los horrores
Betsy Haynes

Un cadaver en

la biblioteca

Agatha Christie

El misterio de Sans Souci
Agatha Christie

Maldad bajo el sol
Agatha Christie

La muerte visita al den-
tista

Agatha Christie
Bienvenidos al hotel
Betsy Haynes
Frankenspavo Il

Betsy Haynes

Un maestro inquietante
Betsy Haynes

Recetas terrorificas
Betsy Haynes

Robin Hood

Disney

[I. Tiziano Giulianini /
Giancarlo Sciamanna

‘ NORMA |

Barcelona, 1996
Star Wars

Bruce Jones

[1. Autores Varios
Marea baja

Daniel Pecqueur

[1. Jean-Pierre Gibrat

‘ NOROESTE \

Santiago de
Compostela, 1996

L.as cuatro estaciones de
Arsenio Borbaran
César Aguilera

‘ PALABRA |

Madrid, 1996

El titiritero miedoso y
cinco cuentos mas
Pedro Antonio Urbina
[1. Maria Galan

La culpa fue de Allan
Ricardo Regidor

[1. Angel Fernandez
Pensar por libre
Enrique Monasterio

SERGIO GARCIA, «+AAAGGG, AAAGGG», QUIERE DECIR «NO=, EDEBE, 1996.

El secuestro de los congos
Ana Ossenbach

[1. Nieves Barrajon

Zapo y Pato

Nuria Torrell

I1. Patricia Morales

.El lobo que conataba

estrellas

Pablo Genoves

I1. Rosa Moutel
Paseando por la selva
Carlos Duran

! PAMIELA ‘

Villalba, 1996

Sara izeneko gizona
Barnardo Atxaga

‘ POPULAR ‘

Madrid, 1996

Como educar para la
democracia

Gloria Pérez Serrano
Cuentos melancolicos
Autores Varios
Relatos subterraneos
Autores Varios

PPC
Madrid, 1996

La motivacion en el aula
Jesus Alonso Tapia / Enri-
que Caturla Fita

El sucesor

Giancarlo Zizola
Santiago Gapp

Jose M* Salaverri

L.a nifna medusa
Sylvie Germain

Las manos atadas
Joaquin L. Ortega
Cuentos
Rabindranath Tagore
La muchacha que dejé
atras

Shusaku Endo
Cristo

Rabindranath Tagore

SOTELO

| BLANCO

Santiago de
Compostela, 1996
Todo a cen

Jaureguizar

O abrente é un destino
Xerardo Méndez

Unha odisea nordica
Jack London

I1. Norberto Fernandez

| XERAIS \

Vigo, 1996

A miifia man na tua
Mariasun Landa

I1. Fran Jaraba

A fractura do miocardio
Jacques Fansten
Flanagan Blues Band
Andreu Martin / Jaume
Ribera

Alfagann é Flanagan
Andreu Martin / Jaume
Ribera

Raquel

Isabel- Clara Simo

P DE BOURGOING,/Y. CALARNOU, TOM Y TIM Y LOS EXTRATERRRESTRES, LA GALERA, 1997,
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Teo en dibujos
animados

Desde el pasado 16 de junio, la 2 de
TVE emite una serie de dibujos anima-
dos que tiene como protagonista a Teo,
el popular personaje de literatura infan-
til creado por Violeta Denou, nombre
bajo el que se esconde un colectivo de
autoras.

Teo es un aserie de preescolar de
B.R.B. Internacional, compuesta por 635
episodios, y esta dirigida a un piblico de
edades comprendidas entre los 2 y los 7
afios. De la mano de este nifio pelirrojo
de 4 afios (de sobras conocido gracias a
los libros que se publican desde 1974),
los pequefios de la casa se acercaran a un
sinfin de personajes y situaciones que
forman parte de su vida cotidiana.

Premios del Libro
para Barcanova y La
Galera

En la novena edicion de los Premios
del Libro de la Generalitat de Catalunya,
que convoca el Departamento de Cultu-
ra, resultaron premiadas las editoriales
Barcanova y La Galera, asi como la li-
breria Proa de Barcelona. La editorial La
Galera obtuvo dos galardones: su Bi-
blioteca Vallverdu, una nueva coleccion
que recoge toda la obra del conocido au-
tor de literatura juvenil, Josep Vallver-
dua, gano en la categoria de coleccion de
libros que destaque por la impresion, el
disefio etc.; y El regal (El regalo ), con
texto de Gabriela Keselman e ilustracio-
nes de Pep Montserrat, se llevo el galar-
don al mejor libro ilustrado infantil.

Por su parte, la editorial Barcanova
recibio el premio a la empresa editora
del mejor libro ilustrado por Es diu cos
( Se llama cuerpo), de Pere Formiguera,
que ya obtuvo, en la edicion de este afio
de la Fiera del Libro per Ragazzi de Bo-
lonia (Italia), el premio BolognaRagaz-
zi de Innovacion. Se trata de un libro de
gran formato que ofrece, a través de las
fotografias en blanco y negro de Formi-

guera, una vision precisa y bellisima de
nuestro cuerpo.

Por ultimo, la libreria Proa Espais ob-
tuvo el premio en reconocimiento a su
labor en la promocion del libro en cata-
lan.

Maraton de cuentos
en Guadalajara

Por sexto ano consecutivo, Guadalaja-
ra fue escenario de una maraton —o Mar
-raton, como lo llaman los organizado-
res—de cuentos, organizada por el Se-
minario de Literatura Infantil y Juvenil
de la ciudad, con el patrocinio del Ayun-
tamiento, la Consejeria de Educacion y
Cultura de Castilla-La Mancha y el Mi-
nisterio de Educacion y Cultura. En esta
edicion, como en las anteriores, se con-
taron cuentos durante dos noches y casi
dos dias (del 13 al 15 de junio). Entre
otros, estuvieron en Guadalajara expli-
cando historias Gloria Fuertes, Xabier P.
Docampo, Gustavo Martin Garzo, Anto-
nio Rodriguez Almodévar, Miguel Pica-
zo, Antonio Lopez Campillo...Y hubo
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PEP MOMNTSERRAT, EL REGAL, LA GALERA, 1997,

otras actividades: un curso sobre «Los
cuentos como apertura emocional» a
cargo de Pep Duran; y conferencias a
impartidas por algunos de los escritores
participantes en la maraton.

Ramon Folch 1
Camarasa gana el
Sant Joan

El novelista Ramon Folch 1 Camara-
sa (Barcelona, 1926) ha obtenido el
premio Sant Joan 1997 con la obra 7es-
ta de vell en bronze (Cabeza de anciano
en bronce), la historia de un jubilado
que intenta recuperar el contacto con
un amor de juventud. A esta decimo-
séptima edicion del premio, convocado
por la Fundaci6 Caixa de Sabadell y
dotado con 3 millones de pesetas, se
presentaron un total de 69 obras, la ma-
yoria novelas (46), pero también con-

juntos de narraciones, libros de viajes,

biografias, hasta un guion de cine y un
ensayo.
Ramon Folch i Camarasa llevaba sie-



te afios de silencio literario y, de hecho,
esta novela con la que ha ganado el Sant
Joan, y que supone su reaparicion en la
la escena de la narrativa catalana, es re-
cuperacion de una obra escrita hace tre-
ce anos. El galardon se suma, ademas, a
otros obtenidos por el autor a lo largo de
45 anos de dedicacion a las letras, entre
ellos elVictor Catala de 1960 por La sa-
la de espera, el Sant Jordi de 1964 por
La visita, o el Ramon Llull de 1982 con
Sala de miralls.

En el ambito de la L1J, Ramon Folch 1
Camarasa es conocido como el autor de
las ultimas aventuras de Massagran, un
personaje de novela infantil creado, en
1910, por su padre, el famoso novelista
y dramaturgo Josep Maria Folch 1 To-
rres, y convertido posteriormente en
héroe de comic. Al principio, Ramon
Folch i Camarasa adapté para el coOmic
la novela de su padre, pero ante el €xito
de la iniciativa, le animaron para que es-
cribiera guiones originales. En la actua-
lidad, existen ya 13 albumes de Massa-
gran, el mayor exponente de comic
realizado en catalan.

Jordi Sierra 1 Fabra,
bodas de plata con la
literatura

Jordi Sierra i Fabra, el conocido y
prestigioso escritor catalan, celebra este
afio un doble aniversario: sus 50 afios de
vida v sus 25 afios con la literatura. Na-
cido en Barcelona en 1947, comenzo
muy pronto a escribir, sobre todo en la
prensa musical de los afios 60, década
en la que dirigio las principales revistas
espafiolas de la especialidad y en la lle-
g a convertirse en uno de los grandes
expertos del rock. En este ambito, es au-
tor de Historia de la Musica Rock y de la
Gran Enciclopedia del Rock de laA a la
Z. En 1982 publico jSorpresas! (SM), su
primera obra de literatura infantil. A par-
tir de ese momento, y totalmente centra-
do en la literatura, ha publicado hasta
ahora 200 libros, ha ganado una decena
de premios literarios, y este afo ha reci-
bido el «Libro de Oro de Gran Angular»,
galardon que otorga Ediciones SM a

aquellos titulos de esta coleccion que
lleguen a los 100.000 ejemplares vendi-
dos, por El joven Lennon . Editado por
primera vez en 1988, este titulo —bio-
grafia novelada de la infancia y adoles-
cencia de John Lennon— es una de sus
novelas de mayor éxito entre los lectores
jovenes. Ademas, este afio también, Sie-
rra 1 Fabra se dara a conocer en Japon.

Los libros de su serie «Victor y Compa-
fifa», una de las pocas «series de autor»
espafiolas, que consta de quince titulos y
que edita SM, seran traducidos al japo-
nés por la editorial Kokudo-Sha, cuyos
responsables han basado su eleccion en
el humor y la ironica vision del mundo
adulto que transmiten las divertidas pe-
ripecias de Victor y los suyos. Con el ja-
ponés, son ya quince las lenguas a las
que esta traducida la obra de Sierra 1 Fa-
bra. Y seguro que no sera la ultima. Fe-
licidades y larga vida.

Premios SM

El pasado 22 de mayo tuvo lugar, en
Madrid, la ya tradicional fiesta anual de
la Fundacion Santa Maria, en la que se
entregan los premios El Barco de Vapor,
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Gran Angular y el Internacional de Ilus-
tracion, asi como los correspondientes a
los concursos de Relato Corto, Collage e
[nvestigacion en el Aula, dirigidos a las
escuelas. También se hizo entrega de las
Placas de Plata de El Barco de Vapory el
Libro de Oro Gran Angular.

La dotacion de los premios de litera-
tura infantil-juvenil e ilustracion de la
Fundacion Santa Maria es, con 12 mi-
llones de pesetas, la méas importante de
todas las que se destinan al ambito de la
LIJ en Espana. Ademas, uno de estos
premios, El Barco de Vapor de literatura
infantil, tiene la peculiaridad de desdo-
blarse en cuatro convocatorias, una por
cada una de las cuatro lenguas del Esta-
do: en castellano, catalan (Vaixell de Va-
por), gallego (O Barco de Vapor) y vas-
co (Baporea). El Premio Gran Angular
se convoca en castellano y catalan. Am-
bos premios cumpliran 20 anos en su
proxima edicion.

Armando Boix, con El jardin de los
automatas; Pablo y Agatha Echevarria,
con Una noche de colores; Eva Piquer,
con La noia del temps; Daniel Palome-
ras, con El temps feli¢, Juan Kruz Igera-
bide y Karlos Linazasoro, con Qi zein
den ituna; y Daniel Bujan con A4 pirata
Penamoura, fueron los ganadores de las
diferentes convocatorias. Ellos, junto
con los finalistas y con los representan-
tes de las escuelas premiadas, recogie-
ron sus galardones en el transcurso del
acto, que contd con la simpatica inter-
vencion de la Escuela de Flauta de Al-
cobendas, formada por nifios y jovenes,
y de los excelentes narradores Magdale-
na Labarga y Andrés Conde.

También fueron entregadas las Placas
de Plata de El Barco de Vapor, que Edi-
torial SM concede a los titulos que al-
canzan o superan los 100.000 ejempla-
res vendidos en el transcurso del ano,
que correspondieron a Chis y Garabis,
de Paloma Bordons; La isla menguante,
de Pilar Mateos; Aparecio en mi venta-
na, de Alfredo Gomez Cerda; La histo-
ria de Ernesto, de Mercé Company; La

fuerza de la gacela, de Carmen Vaz-

quez-Vigo y Berni, de Mira Lobe. Y el
Libro de Oro de Gran Angular fue para
El joven Lennon, de Jordi Sierra 1 Fabra.

El acto, en el que se dedicaron unas
calidas palabras al Presidente de la Fun-
dacion, Manuel Iceta, ausente por enfer-



medad, fue clausurado por el Secretario
de Estado para la Educacion, en nombre
de Esperanza Aguirre, Ministra de Edu-
cacion y Cultura.

Congreso sobre 1os
cuentos de Perrault

Para conmemorar el tricentenario de
la publicacién de los cuentos de Perrault
(Contes du temps passé) el Instituto
Charles Perrault organiza, los dias 26 y
27 de septiembre, un congreso sobre €l
tema «Les grands contes du XVile siecle
et leur fortune littéraire (XVille-XXe si€-
cles)». El congreso tendra lugar en Eau-
bonne (Francia).

Informacion: Instituto Charles Perrault.
14, avenue de LCEurope. B.P. 61. 95604
Eaubonne Cedex. Tel. 3 31 34 16 36 88.

Publicaciones

e [La revista Platero del CEP de Ovie-
do publica, en el numero correspondien-
te al mes de febrero, el resultado de una
encuesta sobre los mejores autores espa-
noles actuales. Joan Manuel Gisbert,
Juan Farias, Bernardo Atxaga, Concha
Lopez Narvaez, Joles Sennell y Gabriel
Janer Manila encabezan, por este orden,
esta lista elaborada por un grupo de ex-
pertos: Antonio Ventura Fernandez, Jai-
me Garcia Padrino, Victoria Fernandez,
Jose Luis Polanco, Maria Jesus Fernan-

dez, Teresa Mafia, Anabel Saiz Ripoll,

Xabier Etxaniz, Luisa Mora Villarejo,
Javeir Flor Rebanal, Blanca Calvo, y
Juan Cervera. El nimero incluye biblio-
grafias por autores, resenas, y las opi-
niones de cada experto sobre sus autores
favoritos.

Informacion; CEP Oviedo. Pérez de la
Sala 4. 33007 Oviedo. Tel. (98) 5240794.
Fax. (98) 5240554.

e Signos es una revista trimestral de
teoria y practica de la educacion, edita-
da por el Centro de Profesores de Gi-
jon. En el ultimo nimero que ha llega-
do a nuestras manos, el correspondiente
a enero-marzo 1997, esta dedicado al

AGENDA

aprendizaje de la lectura y la escritura.
Entre otros, hay un articulo de Teresa
Colomer, del Departamento de Didacti-
ca de la Lengua y la Literatura de la
Universidad Autonoma de Barcelona,
sobre «La ensefanza y el aprendizaje de
la comprension lectoray; otro de Carlos
[Lomas, director de la revista, acerca de
«Leer, escribir y aprender»; los especia-
listas suizos D. Bain y B. Schenuwly,
firman «Hacia una pedagogia del tex-
to»; mientras que Anna Camps, profe-
sora del Departamento de Didactica de
la Lengua y la Literatura de la Universi-
dad Autonoma de Barcelona, se refiere
a la forma de concebir la ensefanza de
la composicion escrita en el momento
actual.

Informacion: Signos. Magnus Bliks-
tad 58. 33207 G1j6n (Asturias). Tel. (98)
534 21 00. Fax. (98) 535 48 63.

ir@kurri
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Antion lnevia .

e jr@kurri es una revista que nace pa-
ra ser un instrumento de informacion
sobre bibliotecas escolares, concebidas
estas como un centro de recursos inte-
grado en los procesos pedgogicos de los
centros. La publicacion pertenece al Fo-
ro de APAs de Portugalete (Vizcaya), in-
tegrado por varias escuelas e institutos.
En su primer numero, ir(@kurri presen-
ta articulos sobre juegos de rol («Un uni-
verso llamado Roly, de J.A. Tellaetxe),
sobre la lectura («Con-jugar el verbo le-
er», de Seve Calleja) y como no, sobre
bibliotecas escolares. Ademas tiene una
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seccion donde se recogen relatos escri-
tos por alumnos, y otra de documenta-
cion donde se recogen sumarios de dis-
tintas publicaciones de literatura infantil
y juvenil.

Informacion: Foro APAs Portugalete.
Centro Social Buenavista. Arturo Kan-
pion s/n. 48920 Portugalete (Vizcaya).

Convocatorias

e La editorial Xerais convoca la déci-
mo segunda edicion del Premio Merlin
de literatura infantil en gallego, dotado
con 1.000.000 de pesetas. Los originales
deberan remitirse a la editorial antes del
1 de septiembre de este ano.

Informacion. Xerais de Galicia. Dr.

Marafion 12. 36211 Vigo.

~ oEl 30 de julio finaliza el plazo de ad-

- mision de originales para el Premio Co-

lumna Jove de literatura juvenil en cata-
lan, que convoca la editorial Columna.
La dotacion del premio es de 500.000
ptas, y el veredicto del jurado se cono-
cera el proximo 30 de septiembre.

Informacion: Columna Edicions. Vi-
ladomat 135. 08015 Barcelona.

e El Ayuntamiento de Salamanca con-
voca la segunda edicion del Premio Ciu-
dad de Salamanca de novela, dotado con
5 millones de pesetas. El plazo de re-
cepcion de originales se termina el pro-
ximo 1 de septiembre.

Informacion: Departamento de Cultu-
ra del Ayuntamiento de Salamanca. Pla-
za Mayor 1. 37002 Salamanca.

e Calcografia Nacional, Real Acade- -
mia de Bellas Artes de San Fernando
convoca el Premio Nacional de Grabado
con distintas modalidades—premio a un
artista por su actividad como grabador
desarrollada a lo largo de 1996, premio
internacional a un artista o institucion
por las innovaciones en este campo, pre-
mio a una obra realizada en 1996-97
etc.—, y con el objetivo reconocer la la-
bor de los artistas que se dedican al arte
del grabado.

Informacion: Secretaria del Premio
Nacional de Grabado. Tel. (91) 310 36
00. Fax. (91) 308 12 74. |
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EL ENANO SALTAR
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«El gran enemigo del mundo mo-
derno, por ¢l engendrado, y que contra él
se vuelve, el ruido».

Pedro Salinas. £l defensor

Una de las cosas que mas me gusta de
mi condicidn de proscrito es que, en el
bosque, todo se desarrolla con una ad-
mirable lentitud. Las estaciones se su-
ceden con una cadencia morosa; las
plantas completan sin prisa alguna su
ciclo; y los animales cumplen con su
mandato genético con una obstinada
tranquilidad. Alguna noche, si sopla un

Ministano de Cultuira 2011

inusual viento del suroeste, desde mi
casa 0igo un bramido oscuro y bronco:
es el ruido de ese rio de automoviles
que llaman autopista. La velocidad es
una caracteristica mental del hombre mo-
derno. Hacer las cosas deprisa es mejor,
al parecer, que hacerlas bien. Hoy lo
lento es despreciable. Todo va deprisa y
la novedad consiste en lo mismo pero a
mayor velocidad.

Ayer estuvo aqui, de visita, una amiga
que es psicologa, Asuncion. Trabaja en
un centro municipal con nifos... ;cOmo
los llama?, disminuidos, creo. Vino con
su hija de nueve anos, Ana, simpatiqui-

CLIJ96
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ontra el ruido

sima, delgada como un junco, encara-
mada a unos increibles zapatos con una
suela de diez centimetros y abrazada
amorosamente a un album de unas can-
tantes inglesas adolescentes que son los
idolos de las nifias de ahora. Ana se pa-
sO la tarde ensayando un extraio baile
para la fiesta de fin de curso, una espe-
cie de gimnasia sincopada. La madre me
confesod, preocupada, que su nifia no lee.
Le regala libros, pero la nifia le dice que
prefiere discos. Le pregunté, en un ins-
tante que detuvo sus contorsiones, por
qué no le gusta leer. Me contesto con se-
guridad y sin pensarlo: «En mi clase nadie
lee. Sélo la serio dice que hay que leer. Pe-
ro yo creo que no sirve para nada. Es una
cosa muy antigua». Le pregunte por que
antigua. La respuesta no se hizo esperar:
«Porque tengo que estarme todo el rato
quietay.

Su madre me mir6 con cara de pena.
No supe qué decirle. Pero ese es un
buen ejemplo, espero que minoritario,
del efecto en la infancia y la adolescen-
cia de esa obsesiva compulsiéon por el
ruido y por el lenguaje del gesto. Su es-
pacio acustico esta ocupado permanen-
temente, exteriormente invadido. ;Co-
mo van a acercarse a los libros y a la
lectura, esas antigiiedades que requie-
ren de la voluntad un entrenamiento a la
lentitud, la soledad y el silencio? Se lo
traté de explicar a Asun. Pero Ana puso
a todo volumen una cinta con la musica
de la fiesta de fin de curso y nos hizo
una demostracion de sus habilidades.
Su madre disimulaba con una sonrisa de
circunstancias y yo no sabia qué cara
poner. No me parece facil, verdadera-
mente, que Ana vuelva a tener el oido
relajado como para acercarse a un libro
hasta que se le pase el mal de San Vito,
que se le pasara con el tiempo. No se lo
dije a su madre, claro. Y se fueron las
dos muy alegres, sendero abajo. Ana iba
cantando a todo pulmoén su cancién in-
glesa.

El Enano Saltarin
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LOS L:BROS
SIRVEN PARA MOCHO
EN LA VIDA.

<@\ SIRVEN PARA JUGAR.




