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EDITORIAL

Carta al

nuevo ministro

uenta Robert L. Stevenson
en uno de sus relatos de
navegacion, que llegd por
primera vez a una minuscula isla y
que, para su sorpresa, toda la comu-
nidad salié a recibirle llorando y
dando grandes muestras de pesar.
Le preguntd Stevenson al anciano
que parecia su jefe la razén de esta
manera, tan poco comun, de saludar
a los recién llegados. El anciano le
contesto que, cuando llegaba a su is-
la un visitante, lo acogian llorando
porque, sin duda, algin dia se mar-
charia y los dejaria solos. Y anadid
que, cuando el visitante embarcaba
para irse, entonces lo celebraban
con una gran fiesta, porque su mar-
cha significaba que podria volver
cualquier dia a visitarles otra vez.
Cuando se nombra nuevo minis-
tro de Educacion y Cultura tenemos
la costumbre de darle la bienvenida.
Y durante estos diez anos de CLLJ
hemos visto desembarcar y embar-
car a mas de un ministro o ministra.
No nos alegramos por el que se va,
pero tampoco lloramos la llegada
del que se incorpora. Pero no pode-
mos evitar una cierta inquietud por
el hecho mismo del cambio de res-
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ponsable, con independencia de las
personas implicadas, mezclada con
una saludable renovacion de las ex-
pectativas. Sentimientos encontra-
dos, porque el relevo puede suponer
que algunas cuestiones pendientes
se eternicen, pero también lo con-
trario: que el recién llegado dé un
empujon a algunos proyectos que
parecen congelados en la nevera del
Ministerio.

Victoria Fernandez

} ™
ANNA MIRALLES
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Y por seguir la costumbre inicia-
da en anteriores ceses y nombra-
mientos, hacemos llegar esta breve
carta de cordial salutacion al nuevo
ministro, don Mariano Rajoy. Y, des-
pues del saludo, le queremos mani-
festar nuestra preocupacion por una
de las grandes cuestiones pendien-
tes: la implantacion de bibliotecas
escolares, un viejo proyecto desea-
do con impaciencia por todos los
que nos ocupamos de la promocion
del libro y la lectura. Proyecto tam-
bién impulsado por el propio Minis-
terio, pero tan misteriosamente, que
no ha sido posible conseguir infor-
macion oficial al respecto durante
los dos ultimos cursos escolares.

No vamos a senalar aqui la im-
portancia de las bibliotecas escola-
res. Solo queremos recordar al mi-
nistro entrante que hay muchas
personas trabajando, desde hace
mucho tiempo y sin mas recursos
que el entusiasmo, por hacer reali-
dad algo que ya la generacion del 98
clamaba por obtener. Bienvenido,
pues, y que tengamos suerte. Todos,
pero en especial los que estan em-
barcandose en la aventura mas fan-
tastica: aprender a leer.
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cSTUDIO

Modelos estructurales en
la novela historica

por Jesus Gilabert Juan*

La novela historica infantil y juvenil en nuestro Gl
pais vive un buen momento, puesto que hay
una gran oferta en este ambito.

Sin embargo, no todos los productos tienen
igual calidad Yy esto hace necesaria

una orientacion para elegir entre la multitud de B
titulos que se publican. El autor i
del articulo, y de una tesis s B
doctoral sobre la novela
historica —infantil y juvenil—
espanola ambientada en la Edad
Media, nos ofrece a modo

de guia este estudio sobre la
ficcion historica, con especial
hincapié en los modelos
estructurales que

se dan en el género,
ilustrado con
numerosos ejemplos.
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LASZLO GAL, EL CID, NOGLER, 1970



------

- — T
S N e e

TVl

MMUM{ML .
D

[

L M e = by
{ L

\t

\

1

...........

| género de la novela historica
arranca en 1814 con la publica-
cion de la obra Waverley, del es-
coces Walter Scott. Las primeras novelas
no iban dirigidas expresamente a los jo-
venes, pero estos se las apropiaron por
su carga aventurera y su amenidad. Aun-
que también presentaban un claro conte-
nido didactico. Asi pues, la ficcion his-
torica parecia representar el ideal critico
de combinar entretenimiento con ense-
nanza.
En la década de 1830, en la literatura
inglesa, hubo algunos intentos de adap-
tar este nuevo género a las exigencias de
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ALFONSO RUANO, EL TALISMAN DEL ADRIATICO, 5M, 1992,

SAMUEL Y NINO VELASCO, FERMANDO EL TEMERARIO, MAGISTERIO, 1990.

los muchachos, pero hasta 1847 no en-
contramos una novela histérica para ni-
nos verdaderamente cuajada. Se trata de

la obra de Marryat, The Children of the
New Forest.

Nuevo impulso del género

En nuestro pais, aunque antes ya ha-
bian aparecido algunas manifestaciones,
es a partir del advenimiento de la demo-
cracia cuando resurge con fuerza la no-
vela historica infantil y juvenil, ya que
los nuevos escritores sienten la urgencia

8
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de reinterpretar la historia proxima vy le-
jana a la luz de los recientes valores de-
mocraticos.’

En los anos 90, la oferta editorial diri-
gida a ninos y jovenes ha experimentado
un notable incremento. El género histo-
riCO NO €S una excepcion en esta oleada
de publicaciones.’

Algunos actos coyunturales, como la
conmemoracion del quinto centenario
del descubrimiento de América han pro-
piciado este nuevo impulso.* Otra razon
mas global puede ser que, en la «crisis o
cambio de civilizacion» en que nos en-
contramos inmersos (informatica, crisis



de la escuela y de los modos de transmi-
s10n del saber...), necesitemos volver a
tener en cuenta nuestro pasado para fun-
damentar las nuevas bases, al modo en
que los humanistas miraban hacia la An-
tigiiedad para construir su tiempo.’

Por otra parte, en el terreno de la re-
cepcion, la novela histérica como géne-
ro, ademas de la buena aceptacion entre
nifos y jovenes por transportarlos a épo-
cas desconocidas repletas de aventuras,
encuentra la conformidad de los educa-
dores y de los padres —que no es poco
refiriéndonos a literatura infantil y juve-
nil— por los utiles conocimientos que a
Sus 0]0S encierra.

El riesgo de esta buena acogida es la
aparicion de productos de escasa cali-
dad, obras por encargo rapidamente bos-
quejadas, plagadas de topicos, en las que
el escritor no tenia gran cosa que contar,
pero debia cumplir su contrato con el
editor.

En estas circunstancias, se hace muy
necesaria una critica especializada en li-
teratura infantil y juvenil capaz de orien-
tar y situar convenientemente en la ofer-
ta de obras tan diversas. Son pocos los
estudios sobre la ficcidn historica para
nifios y jovenes, y la carencia es practi-
camente absoluta si nos referimos a no-
velas espafiolas.® Disponemos, basica-
mente, de algunos catalogos de titulos
clasificados por los periodos histéricos
tratados.

Para salvar en parte esa carencia deci-
dimos hace tiempo abordar el estudio
del género.” El objeto de estas lineas es
mostrar algunos de los modelos estruc-
turales que se dan en la novela historica
infantil y juvenil. Como justamente se-
nalan Bourneuf y Ouellet, «el arte del
bien componer no tiene recetas y el ideal
clasico no es un dogmay.* Sin embargo,
determinadas formas de composicion
acostumbran a aparecer asociadas a un
determinado género literario. Estos son
los tipos de estructura que hemos en-
contrado:’

— Estructura de viaje: el protagonis-
ta lleva a cabo un viaje con un objetivo
0 un destino definidos, a lo largo de to-
da o gran parte de la novela, y en ese tra-
yecto se desarrollan los acontecimientos
- que integran la accion.

— Estructura conflicto-solucion: se
produce un conflicto entre los persona-

jes motivado por un choque de culturas,
religiones, ideas, modos de vida, esta-
mentos sociales... En el desenlace suelen
superarse esas diferencias.

— Estructura de biografia: el relato
de la vida del protagonista, o de un pe-
riodo de ésta, sirve de hilo conductor pa-
ra articular la trama.

{les

9

=
CLJ113

JOSE M. AIVAREZ, EL MANUSCRITO GODO, ESPASA-CALPE, 1991,



— Estructura de busqueda: el perso-
naje principal se ve inmerso en una bis-
queda de algo muchas veces desconoci-
do o bien simplemente imaginado. Esta
busqueda puede llevar aparejado el via-
je o tal vez se realice en espacios mas li-
mitados.

— Estructura de pareja: «Chico en-
cuentra chica; chico pierde chica; chico
recupera chica». Puede tratarse de la
misma chica o de una pareja distinta; en
cualquier caso, el final es feliz.

Veamos su aplicacion practica en al-
gunas novelas.

Estructura de viaje

Este es el tipo mas frecuente. Las si-
guientes novelas se ajustan al mismo: E/
Juglar del Cid." El bordon v la estrella,"
El Camino de Santiago,” EI moro cris-
tiano,” Endrina y el secreto del pere-
grino,” El talisman del Adriatico,” La
espada de Liuva,"” Amarintia” y La es-
pada y la rosa."

Endrina y el secreto del peregrino, de
desarrollo lineal, se centra en la peregri-
nacion a Santiago de Compostela. En-
drina, una chica de 14 afios que vive
en los montes del Pirineo navarro,
conoce aqui a dos peregrinos, un
anciano y su joven acompanante.
Con ellos hara el camino hastala
ciudad gallega. El anciano se ha-
ce llamar don Guillaume Gaurin,
pero en realidad es el duque de
Lagiracq. Viaja de incognito
vara redimir su pecado —ha-
bia asesinado en lugar sagra-
do a un criado suyo para ro-
barle a su amada—, segun
le ha encomendado el pa-
pa Celestino. El muchacho,
de nombre Henri, viaja tam-
bieén en el anonimato acompa-
nando a don Guillaume. Es en ver-
dad conde de Mont Michel.
y le fue confiado al viejo
por su padre, un caballero
amigo suyo, antes de mo-
rir. Al final, el arzobispo
de Compostela le concede el
perdon al anciano duque, que
muere arrodillado.

Los dos jovenes, por su parte,
han ido intimando durante los largos

E
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dias de peregrinaje. Entre ellos surge el
amor y se afianza. El viaje también ha
servido para que evolucionen interior-
mente estos personajes. Ya de vuelta en
el hogar de la muchacha, Henri y ella se
despiden con mucho sentimiento, y él le
promete que volveran a verse.

La novela se recrea en el viaje de ida a
Compostela. La vuelta en cambio, en el
ultimo capitulo, se resuelve en un breve
sumario de apenas media pagina.

En El talisman del Adriatico, al prota-
gonista, Matias, se le encomienda la mi-

=

sion de transportar una mercancia secre-
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ta desde Upla, en Croacia, hasta el em-
barcadero situado junto a la Abadia del
Mar, atravesando el condado.

El alquimista Kelemen ha descubierto
un polvo magico capaz de convertir en
oro los metales. Pretende sacarlo de
Croacia y llevarlo a una apartada isla de
Dalmacia, donde esperan recibirlo otros
alquimistas. Hasta el lugar de embarque
debera sortear los multiples obstaculos
de algunos nobles ambiciosos, como el
baron Gabor o el conde Viltor, que de-
sean apoderarse de la valiosa mercancia.
Matias forma parte de un plan de des-

JUAN R. ALONSO DIAZ-TOLEDO, BALADA DE UN CASTELLANG, NOGUER, 1995



piste en el que varios muchachos condu-
cen carretas haciendo creer que trans-
portan el codiciado material.

Al final, ya en el barco, el polvo al-
quimico es arrojado al mar porque los
marinos piensan que produce la tempes-
tad, con lo cual no llega a su destino. Pe-
ro Matias si le dara un vuelco radical a
su vida. El verdadero viaje del protago-
nista es el que lo lleva a encontrarse a si
mismo. Hijo bastardo y no querido del
conde Valtor, acepta la mision que le
propone Kelemen, médico personal de
aquel, para conseguir el amor del conde,
creyendo que la idea partia de él.

Sintiéndose fracasado en su tarea, in-
tenta suicidarse sin conseguirlo en un la-
go salpicado de polvo alquimico, bajo la
atenta vigilancia de sus amigos. Tras esa
especie de «muerte mistica» renace li-
berado de sus traumas anteriores. En
adelante se entregara al estudio de la al-
quimia y a ayudar a los demas. La intri-
ga de la novela se organiza linealmente.

La espada y la rosa presenta una es-
tructura de viaje (peregrinacion a San-
tiago de Compostela) que da paso en de-
terminado momento de la historia a una
variante de la estructura conflicto-solu-
cion. En este caso, el conflicto no se ori-
gina por un choque de culturas, religio-
nes, ideas o modos de vida, sino porque
el protagonista ha sufrido un atropello
injusto que debe ser reparado, restitu-
yendo de nuevo el orden y la legalidad.
Por tanto la tension novelesca se crea
aqui mediante el binomio injusticia-re-
paracion, pareja que funciona tan a me-
nudo en los libros de caballerias. Pense-
mos en el deshacedor de entuertos por
antonomasia, don Quijote de la Mancha,
0 en el no menos valeroso Amadis de
Gaula, por nombrar s6lo a dos de los mas
famosos caballeros. Este papel en la no-
vela que comentamos le corresponde al
cruzado Gilberto, que hace del problema
del muchacho una cuestion personal.

Moisés y el hermano Martin viven en
un monasterio abandonado. Un dia llega
hasta ellos Gilberto, un peregrino que va
a Santiago de Compostela. Después de
23 anos en tierra de moros, el cruzado
habia vuelto y vio que los suyos habian
rehecho su vida; decidid no darse a co-
nocer y encaminarse a Santiago para que
el santo dirigiera su destino. Moisés lo
acompana en su camino. Y, casualmente,
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el peregrino descubre en el cuerpo del
muchacho una marca de nacimiento
(una espada y una rosa), sefial de los he-
rederos de la baronia de Forner, sefior en
otros tiempos de Gilberto. Este ve su
destino indicado por Dios: hacer valer
los derechos de Moisés. Van a la corte de
Tolosa y, sometida su causa a juicio de
Dios, el muchacho recupera su titulo.
Moisés reconstruye el monasterio en
ruinas y Gilberto es nombrado abad.

11
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El relato comienza in medias res. Po-
co a poco, a lo largo del capitulo pri-
mero, se nos dara cuenta de los antece-
dentes, al menos de lo que hasta ese
momento sabia el narrador-protagonista
que es el propio Moisés. Después se da
un desarrollo lineal en el relato marco, el
que hemos resumido, excepto en el ca-
pitulo décimo, donde Moisés, ante la
horca, a la espera del juicio de Dios, re-
cuerda lo ocurrido en los ultimos dias.

JUAN R. ALONSO DIAZTOLEDO, EL FUEGO Y EL ORO, NOGUER, 1996,
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Dentro de ese relato marco, se inser-
tan historias y narraciones basadas en
motivos de la literatura medieval. Algu-
nos de ellos se ven reflejados en la his-
toria marco, como el suerio de Moiseés,
que se hace realidad, o la historia del Ca-
ballero del Cisne, que tanto se parece a
la del protagonista; otros forman ya par-
te de esa narracion principal, como el
milagro de la sonrisa de la Virgen.

El final de la novela nos remite a la
disposicion circular: aunque han pasado

Ministerio de Cultura 2011

mas de quince anos la narracion termina
en el mismo lugar en que empezo (la co-
cina del antiguo monasterio), con los
mismos personajes (el hermano Martin,
Moisés y Gilberto, que al iniciarse la
historia llega al refugio en que ya se en-
contraban los otros, y los deja solos po-
co antes de finalizar la misma, cum-
pliéndose asi una perfecta simetria entre
los dos extremos del relato), y refirién-
dose a la misma situacion (la inminente
llegada del viento del norte).
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La disposicidon de la novela, que re-
presenta formalmente un ciclo cumpli-
do, refuerza la idea de mision acabada,
de destino realizado. Empieza y acaba la
narracion en la cocina del monasterio, pe-
ro al principio se trata de edificio abando-
nado, en ruinas; al final esta totalmente
reconstruido y habitado por los monjes,
que se enorgullecen de su prosperidad.
Parece como si todo lo ocurrido en la no-
vela estuviera ordenado hacia ese final.

Estructura conflicto-solucion

Esta modalidad suele aparecer a me-
nudo en la novela histérica juvenil.
Responden a la misma £/ rescate del
pequerio rey,” Vikingos al remo,” Mari-
castana, la heroina desconocida,”' Fer-
nando el temerario,” El manuscrito go-
do” y Réquiem por Granada.*

En Fernando el temerario, de disposi-
cion circular, el narrador-protagonista,
desde su sosegada vejez, relata retros-
pectivamente la cronica de su mocedad.
Por ello, la novela participa de la estruc-
tura de biografia. Sin embargo, pensa-
mos que el tipo conflicto-solucion ad-
quiere aqui mayor relevancia.

Aparecen dos conflictos, uno publico
y otro privado, que al final estdn ligados
entre si. La solucion de uno implica la
del otro. Fernando Fadrique, el protago-
nista, huérfano a los 8 anos porque su
padre ha muerto en la batalla de Alar-
cos, luchando en las huestes del rey de
Castilla Alfonso VIII, es acogido como
paje por don Rodrigo de Coca. Conoce
entonces a Inés de Talavera, muchacha
noble que sirve a dofia Blanca, la pro-
metida de don Rodrigo. Ambos se ena-
moran, pero hay una barrera que los se-
para: ella es noble y €l plebeyo. El gran
deseo de Fernando sera conseguir la ma-
no de la joven.

Don Nuiio, hombre de confianza del
rey Alfonso, monta una conjura para
acabar con la vida de éste en venganza
por haber matado a su familia. Fernando
esta al tanto e intentara evitarlo. Ade-
mas, don Nuio es el prometido de Inés.

Al final, Fernando desbarata la conju-
ra. El rey, en pago de sus servicios, por
haberle salvado la vida en tres ocasiones
a lo largo de diecisiete anos, y por ser
una persona destacada en las armas y en



las letras, lo nombra caballero y le con-
cede la mano de dona Inés. En el epilo-
go de la novela, el narrador-protagonis-
ta resume lo ocurrido desde entonces
hasta el momento en que escribe la cro-
nica de sus anos mozos, cumpliéndose
asi la disposicion circular.

El manuscrito godo constituye un
ejemplo de narracion encuadrada. En el
breve relato marco, un narrador del siglo
XX habla del hallazgo de un manuscrito
de los siglos v o Vi en un latin salpicado
de germanismos: contiene la historia au-
tobiografica de un muchacho godo lla-
mado Witiz. En la narracion autobio-
grafica, el conflicto se suscita por la
ambicion de poder de un noble que as-
pira al trono. Un rey godo, Gudiliuva,
quiere hacer algo grande que llame la
atencion de todo el mundo y traiga pres-
tigio y prosperidad al pais. La idea es
construir un cubo gigante de piedra, de

unos tres kilometros de lado. Su primo,
el conde Agapio, conspira para arreba-
tarle el trono y es un impedimento para
la realizacion del proyecto.

Con la intervencion inteligente y deci-
dida de Witiz, el protagonista, y su com-
panero, el soldado Sisenando, se solu-
ciona el problema: es descubierto el
traidor y el proyecto sera terminado.

Tanto en el relato marco, como en la
narracion autobiografica se sigue un or-
den lineal en la presentacion de los
acontecimientos.

En Requiem por Granada, Boabdil,
tras la perdida del reino granadino, llega
abatido hasta una tribu de tuaregs afri-
canos y les cuenta la historia de su vida.
El narrador, el personaje de Nubayh, es
testigo de sus palabras y nos transmite
esa historia.

La novela, pues, situada en el punto
final de la historia, se plantea como una

larga retrospeccion. En esta mirada atras
se seguira un orden cronoldgico al rela-
tar los hechos. El conflicto en esta obra
se muestra a un doble nivel. Por una par-
te, entre los musulmanes, por las discor-
dias que dividen a la familia nazari: sus
representantes son hombres ambiciosos,
luchan por sus intereses particulares y
no acatan la autoridad paterna. Muley
Hassan se subleva contra su padre y Boab-
dil sigue el ejemplo.

Muley Hassan, el heredero del reino
de Granada, se rebela contra su padre Is-
mail. El amor que siente hacia la cautiva
[sabel de Solis, convertida al islam con
el nombre de Zoraya, le lleva a repudiar
a su esposa y madre de Boabdil; éste, re-
sentido, encabeza la revuelta promovida
por los alfaquies y es reconocido en la
capital gracias al apoyo de los abence-
rrajes, y se inicia asi una lucha intestina
por ocupar el trono granadino.

LLUCIA NAVARRO, EL RESCATE DEL PEQUENO REY, LA GALERA, 1976.

R. RIERA ROJAS, LA PERLA NEGRA, NOGUER, 1997.
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Por otra parte, tambien hay lucha entre
cristianos y musulmanes, por dominar el
reino de Granada. El empeno ciego de los
Reyes Catolicos por reconquistar el alti-
mo bastion mahometano de la Peninsula
hace imposible el entendimiento. Ade-
mas, Boabdil tampoco cumple lo pacta-
do; no esta dispuesto a hacer concesio-
nes. En estas circunstancias es imposible
la convivencia.

Estructura de biografia

Al 1gual que el anterior, es éste un mo-
delo bastante recurrente. Aparece en no-
velas como El Cid,” Balada de un cas-
tellano,”® Roldan,”” Perucho, un paje en
la corte”™ y Paladin.”

El Cid se inicia con un repaso historico
sobre la invasion de la peninsula Ibérica
por los moros, llegando hasta la derrota
que los almoravides de Yusuf infligen al
rey Alfonso en el campo de Sagrajas, cer-
ca de Badajoz. Después se vuelve atras, al
nacimiento de Rodrigo Diaz de Vivar, y
se inicia el relato lineal de la vida del Cid
hasta enlazar con el punto en que se de-
tuvo la introduccion y continuar hasta los
ultimos dias del héroe.

El narrador se las ingenia para articular
una transicion logica entre ambos bloques
narrativos. La parte introductoria termina
motivando el interés del lector respecto
del caballero castellano; después de en-
salzarlo como el mejor guerrero, se nos
anticipa su destierro y se resumen las cau-
sas del mismo. Las expectativas por co-
nocer la historia de este hombre singular
han quedado abiertas. Y a continuacion,
comienza el relato de su vida.

En Balada de un castellano, el narra-
dor-protagonista, Assur Ansurez, desde
su vejez dirige una mirada retrospectiva
a los tiempos de su infancia y mocedad,
relatandonos la cronica de los mismos.
Se ve envuelto en los hechos historicos
relacionados con la emancipacioén de
Castilla del reino leonés. Simpatizara
con Fernan Gonzalez y su causa, consi-
guiendo al final la mano de Lambra, so-
brina del conde. Tras la exposicion de la
cronica, se vuelve al tiempo inicial, el de
la vejez del protagonista, adoptando asi
la intriga una disposicion circular.

En Paladin, novela de desarrollo li-
neal, Odax, el protagonista, nace en Ber-
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nia, la ciudad mas meridional del reino
de Verise. De caracter abulico en su in-
fancia, no muestra interés por el trabajo
de su padre en el molino n1 es muy apli-
cado en los estudios. Excelente tirador
con la ballesta. su verdadera vocacion de
paladin sale a la luz cuando el reino de
Verise es invadido por el duque de Na-
tersa. Odax acaba con el invasor de un
flechazo y esto marca el comienzo de su
nueva vida como caballero en la corte.
Actuara al servicio de la casa real y sera
un exigente preceptor del infante Carlos.
La novela acaba cuando el héroe tiene
aproximadamente 35 anos y se encuen-
tra en plenas facultades. El autor mani-
fiesta su intencion de continuar las aven-
turas de Odax en un préximo libro.

Estructura de busqueda

Esta modalidad y la estructura de pa-
reja se dan mas raramente. La novela £/
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fuego v el oro™ plantea la busqueda de la

Piedra Blanca, sustancia alquimica que
posibilita la maduracion de los metales.
Unos personajes movidos por la codicia,
otros, los auténticos alquimistas, por pu-
ra filantropia, todos quieren conseguir
esa maravillosa piedra que produce oro.

La novela se inicia in medias res. El
caballero Bernardo Alfons, sefior de Ro-
caescarpada, reune al amanecer en el pa-
tio de su castillo a un reducido séquito
para emprender un viaje cuyo destino la
comitiva desconoce. Entre los miembros
del grupo hay dos enigmaticos persona-
jes que hace ya tiempo habitan en un to-
rredn del fortin.

Mas adelante, en el capitulo segundo,
se aclaran los motivos de esta precipita-
da salida. Los misteriosos individuos
son dos supuestos alquimistas que tra-
bajan para Bernardo Alfons y probando
formulas diversas han obtenido mone-
das en apariencia de oro. El caballero se
dirigia con su comitiva a Villafranca de



Cantos. donde se celebra una feria con
abundantes tenderetes. Pretende com-
probar la validez de sus nuevas mone-
das, pero ¢stas resultan falsas. La intriga
ya sigue un desarrollo lineal.
Continuando con sus experimentos,
los falsos alquimistas producen una ex-
plosion que arrasa el castillo de Rocaes-
carpada. Solo se libran de las funestas
consecuencias Gonzalo, el protagonista
y paje del caballero Alfons, por encon-
trarse en esos momentos lejos del lugar
del siniestro, y Elias, un joven ayudante
de auténtico alquimista, retenido en la
fortaleza para que revelara sus conoci-
mientos, el cual previendo la explosion
se habia puesto a buen recaudo. El salva
a Gonzalo haciendo que salga a cumplir
un encargo. Juntos, Elias y el paje vanen
busca de Aurelio, un sabio quimico ca-
paz de obtener, con las formulas que le
llevan, la Piedra Blanca. Gonzalo descu-
brira su propia Piedra Blanca, llave de la
felicidad, en las cosas inmateriales.

Estructura de pareja

La novela Bandido® presenta esta mo-
dalidad. Se dan tres estadios en la relacion
de pareja: encuentro-separacion-encuen-
tro, con un desarrollo lineal en la trama.
En el segundo estadio, el de la separacion,
tenemos un caso de narracion alternada:
se siguen simultaneamente las historias de
los dos protagonistas, Xusto y la Branca,
interrumpiendo cada vez una.

Xusto, empujado por el hambre, era
salteador de caminos. Conocid a la
Branca, que vivia de mendigar, y se
instalaron en una cueva. Ella dio a luz
un nino.

Se trasladaron luego a Tuy y en esta
ciudad Xusto es apresado por la justicia
y condenado a galeras. La Branca queda
sola con el nifio, que le es arrebatado pa-
ra llevarlo a bautizar por un paje de do-
na Sabel de Coutos, mujer rica que que-
ria ser santa. Nunca mas supieron sus
padres de €l. La Branca, desesperada,
fue a parar a la cueva junto al mar don-
de vivian antes.

Mientras tanto, Xusto es conducido al
lugar de penitencia, y en el camino ocu-
rren hechos dotados de cierto compo-
nente supersticioso que le permiten huir
y, guiado por un carbonero, pajaro de
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amores, llegard al rincon donde se alber-
gaba la Branca, el primer hogar de am-
bos. Recuperan las ganas de vivir y re-
nace en ellos la esperanza.

Conclusiones

Para concluir este estudio expondre-
mos algunas consideraciones que se de-
rivan de nuestra aproximacion a los mo-
delos estructurales:

— Los contenidos de la novela, ya se
trate de un tipo de estructura u otro, sue-

len adoptar una disposicion lineal, es de-
cir, se respeta el tiempo cronologico en
que se suceden los hechos. Esta organi-
zacion de la trama favorece la eficacia
comunicativa, sobre todo si los recepto-
res son ninos, pero también si son ado-
lescentes.

— Resulta obvio que el género de la
novela historica precisa de unas refe-
rencias culturales, a poco que el escri-
tor profundice en la €poca que recons-
truye en su obra y, como es natural, el
nino, por su propia condicion, soporta
mucho menos que el joven las descrip-
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ciones ambientales y el rigor historico.

Por otra parte, s1 tenemos en cuenta
como se va introduciendo al nino en el
conocimiento de los hechos historicos
en el nuevo marco educativo de la
LOGSE, apreciamos que en la Educa-
cion Primaria lo que se pretende es de-
sarrollar las capacidades y experiencias
basicas para la comprension de la his-
toria y del tiempo. Destaca también, en
esta etapa, el estudio de los aspectos de
la vida cotidiana a través de las distin-
tas épocas. Sin embargo, un estudio
mas pormenorizado de las sociedades
historicas queda para la ESO. Por lo
tanto, podemos advertir que el nino es-
ta poco familiarizado con la mayoria de
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los conflictos que se plantean en la no-
vela historica, lo cual puede llevarlo a
una actitud de rechazo; y, por lo mismo,
deducimos que el joven la recibe de
mejor grado. Como escribe A. Nobile,™
«la novela historica, en su forma de na-
rracion moderna, [...] y especialmente
en su version de biografia de grandes
hombres, parece un género muy ade-
cuado para la pubertad y la adolescen-
cla, que se caracterizan por su sed de
conocimientos, el ansia de exploracion
y conquista del mundo y el descubri-
miento, a veces doloroso y conflictivo.
de la propia identidad, de grandes idea-
les que seguir, de grandes ejemplos a
imitar.
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Sin duda, el género historico se ade-
cua mejor al lector adolescente que al ni-
no. No obstante, es posible una novela
para nifios en la que el peso de la ficcién
sea determinante, y los datos historicos,
muy dosificados y mas bien superficia-
les, se presenten diluidos en ella.

En lo que respecta al modelo estructu-
ral, la pauta observada es que la novela
infantil se sirve de la estructura de viaje,
caso de El bordon y la estrella y su se-
ocunda parte £/ Camino de Santiago, am-
bas de Joaquin Aguirre Bellver, y de la
estructura conflicto-solucion, caso de £/
rescate del pequeno rey, de Joan Blasco
Casanovas. Los otros tres tipos aparecen
solo en la novela juvenil, que abarca
también los dos anteriores. La explica-
cion que vemos para esta tendencia es
que tanto la estructura de biografia, co-
mo la estructura de busqueda son mas
apropiadas para el joven lector por inte-
resarle a este los modelos de personajes
destacados y las claves vitales que lo
orienten y le ayuden a abrirse al mundo
de adultos en el que ha de integrarse. En
esta linea, la estructura de pareja con-
viene mas al receptor joven que al nino,
por razones evidentes.

— EI protagonista de las novelas his-
toricas puede ser un personaje inventado
—1la mayoria de las ocasiones— o un
personaje historico. Si1 se trata de este ul-
timo, la norma observada es que se uti-
lice la estructura de biografia, como en
El Cid o en Roldan, ambas de M* Luisa
Gefaell, o bien la estructura conflicto-
solucion, como en Maricastana, la he-
rotna desconocida, de Juan Antonio de
Laiglesia, o en Requiem por Granada,
de Vicente Escriva.

El personaje real, con mucho menos
margen de maniobra en la novela que el
inventado, parece acomodarse mejor a
estos dos tipos. W

*Jesis Gilabert Juan es doctor en Filologia, pro-

fesor de Lengua Castellana y Literatura y director
del IES n” 2 de Requena.

Notas

1. Veéase Petzold, D., «Historical fiction for chil-
dren in Victorian and Edwardian England», po-
nencia presentada en la IX Conferencia de la
IRSCL, Salamanca, 1989.

2. Vease Colomer, T., «La literatura infantil y ju-
venil en Espana (1939-1990)», en Nobile, A., Li-
teratura infantil v juvenil, Madrid: Morata, 1992,
pp. 138-167.



3. Lage Fernandez («El relato juvenil de tema his-
torico», en CLIJ n® 50) muestra un catalogo de
mas de 150 titulos de autores espanoles y extran-
jeros, ordenados por periodos historicos, desde la
Prehistoria hasta la actualidad. J.LA. Remacha
(«Novelas de fondo historico para jovenes», en
Letragorda n® 4) también ofrece una amplia rese-
na de narraciones historicas.

4. Citamos solo algunos ejemplos de novelas ins-
piradas en dicha época: Colon. La aventura del
Océano (Escuela Espariola), de Adiego, J.P. y El-
vira, V.; Magallanes v Elcano, audacia sin me-
dios (Magisterio), de Castano, 1.; El principe az-

teca (Juventud), de Cesco, F.; Mi padre Cristobal
Colon (Edelvives), de Corbella, E.; El chico que
navego con Colon (Vicens Vives), de Foreman,
M.; La expedicion perdida (Magisterio), de Me-
néndez, E.; la trilogia de J.M.Merino, El oro de
los suenos, La tierra del tiempo perdido v Las la-
grimas del Sol (Alfaguara); Las tres carabelas
(Edelvives), de Munoz, J.; El quinto real (SM), de
O’Dell, S.; El hijo del quincallero (SM), de Olai-
zola; La otra orilla (Anaya), de Villanes, C.

5. Véase Colas, B., “Incursions dans le roman his-
torique pour la jeunesse”, en Nous voulons lire!
n°® 86, 1990, pp. 1-31.

6. Hay autores que abordan el tema
centrandose en aspectos generales de
la ficcion historica: B. Colas —aunque
desviado hacia lo frances—, Lage Fer-
nandez, Paton Walsh, S. Rahn, C.I. Sal-
viati y N.M. Johnson. Otros centran su
interés en determinados periodos histo-
ricos, como la Revolucion Francesa (J.
Bernard), la Prehistoria (M. Cordero;
Vazquez de Parga), la Segunda Guerra
Mundial (M. Cordero; R. Denti), o se
fijan en la produccion literaria de de-
terminados lugares en épocas concre-
tas, como es el caso de la literatura in-
fantil en la Inglaterra victoriana (D.
Petzold), o en la Inglaterra de este siglo
(E. O’Sullivan), o la ficcion histoérica
canadiense en la zona proxima a la fron-
tera americana (E. Waterston). Para
unas referencias mas detalladas consul-
tese nuestra tesis doctoral (Gilabert, J.:

Literatura infantil v juvenil: la novela historica
espaniola ambientada en la Edad Media, Valen-
cia: Universidad de Valencia, 1998).

7. Resultado de ese estudio es nuestra tesis doc-
toral. Véase nota anterior.

8. Bourneuf, R. y Ouellet, R., La novela, Barce-
lona, Ariel, 1989.

9. Los dos primeros tipos, la estructura de viaje y
la estructura conflicto-solucion, ya los ha desta-
cado M.V. Sotomayor y, efectivamente, se dan en
las novelas analizadas.

10. Aguirre Bellver, ., El juglar del Cid, Leon:
Everest, 1961.

11. Aguirre Bellver, J., El bordon y la estrella,
Zaragoza: Edelvives, 1990.

12. Aguirre Bellver, J., El camino de Santiago,
Zaragoza: Edelvives, 1993. Segunda parte de El
bordon y la estrella.

13. Molina, M.1., El moro cristiano, Alcoy: Mar-
fil, 1972.

14. Lopez Narvaez, C., Endrina y el secreto del
peregrino, Madrid: Espasa Calpe, 1987 y 1993.
15. Gisbert, J.M., El talisman del Adriatico, Ma-
drid: SM, 1988 y 1994.

16. Farias, J., La espada de Liuva, Madrid: SM,
1990.

17. Martinez Gil, E.. Amarintia, Madrid: Susaeta,
1990.

18. Martinez Menchén, A., La espada y la rosa,
Madrid: Alfaguara, 1993 y 1995.

19. Blasco Casanovas, J., El rescate del pequeno
rey, Barcelona, La Galera, 1976.

20. Pérez Avello, C., Vikingos al remo, Barcelona:
Noguer, 1981.

21. Laiglesia, J.A., Maricastana, la heroina des-
conocida, Zaragoza: Edelvives, 1981 y 1989.
22. Velasco, J.L., Fernando el temerario, Madnd;
Magisterio Espanol, 1989.

23. Velasco, J.L., El manuscrito godo, Madrid:
Espasa Calpe, 1990.

24. Escriva, V., Réquiem por Granada, Madrid:
SM, 1991.

25. Gefaell, M.L., EI Cid, Barcelona: Noguer,
1965.

26. Molina, M.1., Balada de un castellano, Bar-
celona: Noguer, 1991.

27. Gefaell, M.L., Roldan, Barcelona: Noguer,
1970.

28. Escolar, H., Perucho, un paje en la corte, Za-
ragoza: Edelvives, 1988.

29. Martin, M., Paladin, Zaragoza: Edelvives,
1989.

30. Amo, M. del, E!l fuego y el oro, Barcelona:
Noguer, 1984 y 1989.

31. Fanas, J., Bandido, Madnd; Susaeta, 1992.
32. Nobile, A., Literatura infantil y juvenil, Ma-
drid: Morata, 1992.
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(Por que no leen a los
clasicos?

por Alejandro Delgado Gémez*

— "_I

El autor, buen conocedor de los gustos literarios de los jovenes de
hoy en dia, por lo menos de los que acuden a su biblioteca, intenta
encontrar las posibles causas por las que los clasicos no entran en
las listas de preferencias lectoras de las generaciones actuales. Para
ello erige una astuta hipotesis de trabajo a través de la que repasa
desde las posibles definiciones de «clasico» literario, a los valores
de la sociedad actual. El concepto de tiempo es, finalmente, el que
parece esconder la clave del misterio.
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n el ensayo, hermoso y frio, cuyo

titulo parafrasea el titulo del pre-

sente articulo,' Italo Calvino vie-
ne a decir algo asi como «leer a los cla-
S1COS €5 mejor que no leerlosy. Se trata
de un buen motivo, por cuanto tiene de
irrefutable, de punto final. Sin embargo,
como los teologos sin duda saben, todos
los motivos irrefutables esconden una
falla: no son necesariamente aceptados
de hecho, lo cual degenera, con frecuen-
cia, en duda, en interrogante, en discu-
sion infinita. Italo Calvino creia que leer
a los clasicos es mejor que no leerlos.
También yo lo creo. y, hasta donde sé,
caslt todos mis conocidos lo creen. Pero
que un amplio grupo de personas estén
ciertos de un determinado aserto no ga-
rantiza su veracidad, en el sentido en el
que si esta garantizada la veracidad de la
afirmacion de que, si en condiciones
normales lanzo al aire el cigarrillo que
sostengo entre los dedos, el cigarrillo
caera con una aceleracion de 9,8 metros
por segundo.

¢cVale la pena el asunto de los
clasicos?

A pesar de su brevedad, el parrafo
precedente bien podria parecer terrible-
mente estupido e innecesario. No dis-
cutiré su posible estupidez. En cuanto a
su necesidad, he de confesar que me
hubiera resultado mucho mas dificil la
tarea de introducir el asunto de que
quiero tratar en el presente articulo, de
haber carecido del elegante motivo con
el cual el creador de barajas cruzadas y
ciudades invisibles justifica la lectura
de los clasicos. Porque, de hecho, asi
como un amplio grupo de personas sus-
cribiria un motivo tal, otro amplio gru-
po de personas simplemente no lo hace.
Pienso en los jovenes clientes que visi-
tan la biblioteca en la que trabajo y, un
poco mas alla, en todos los jovenes
clientes de cualquier biblioteca del mun-
do, si he de presuponer que aquéllos son
unicamente una muestra, por cierto muy
poco estadistica, de lo que se significa
con el término, de feas connotaciones,
juventud.

Algunos de mis clientes han leido E/
guardian entre el centeno’® y, de manera
practicamente unanime, lo han conside-
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rado pueril. Por lo que sé, ninguno de
ellos ha llegado a la ultima pagina de
Dracula® o Frankenstein,' y casi todos
piensan que la adorable Holly de Tru-
man Capote,” incluso con el rostro que
ya para siempre le dio Audrey Hepburn,
carece en absoluto de cualquier tipo de
atractivo. No me resulta de utilidad el ar-
gumento de que tales obras no fueron
ideadas ni escritas para ser leidas por jo-
venes. S1 hago un recorrido, forzosa-
mente superficial y rapido, por la histo-
ria de la literatura, apenas encuentro
unos cuantos titulos, quiza no alcancen
la docena, de los que se pueda decir que
se publicaron de manera expresa pen-
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sando en un publico juvenil. Sobre mi
mesa tengo las obras de Zane Grey y de
James Oliver Curwood® y, s1 desde mi
posicion reviso las estanterias, tropiezo,
al azar, con Jack London,” Stevenson,
Saki,” un volumen de las viejas antolo-
gias de terror de Acervo, un Diccionario
del Diablo" en inglés y un Frankens-
tein'' en una edicion italiana que me trae
malos recuerdos. No son, ni siquiera en
cuanto a su disefio externo, libros para
jovenes, en el sentido en el que se viene
entendiendo en los ultimos anos esa ex-
presion sesgada e ideologicamente peli-
grosa. Y, sin embargo, varias generacio-
nes de jovenes, incluida la mia, se han



apoderado de ellos y los han convertido
en sus referentes culturales inexcusa-
bles. Nos acercamos ya a la cuestion que
en realidad me interesa: ;por qué preci-
samente esta generacion de jovenes —di-
gamos, por fijar unos limites, los nacidos
entre la muerte de Franco y el triunfo del
socialismo— han renunciado de manera
tan extrema a la lectura y apropiacion de
los clasicos, el mas rico patrimonio que
nosotros, tan culpables de casi todo, les
podiamos legar?

Podria responderse, quiza, que des-
pues de todo no resulta tan grave: hoy en
dia se publica mucho, los jOvenes leen
mas que los jovenes de otras €pocas, en
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las escuelas se les proponen textos que
promueven valores humanos... El pro-
blema, he intentado explicarlo en otras
ocasiones, estriba en el hecho de que ta-
les respuestas son, hasta cierto punto, fa-
laces: gran parte de lo que se publica es
sencillamente malo y se pliega a impe-
rativos comerciales, no culturales: los
jovenes, por tanto, leen mas, pero peor.
La promocion de valores humanos no se
adecua a procedimientos racionales de
discusion, sino al marketing no discuti-
do, de manera semejante a esos terrori-
ficos anuncios televisivos que intentan,
en un estilo casi pavloviano, convencer-
nos de que exceder el limite de veloci-

ANA PEYRI,
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dad o consumir drogas es malo, no por-
que su maldad sea racionalmente argu-
mentable, sino porque las imagenes que
reproducen estos hechos son tambien
malas 0, en su analogia estética, feas.
Ademas, no se me ocurre ningun buen
motivo por el que resulte incompatible le-
er las buenas novelas nuevas y los viejos
clasicos de toda la vida. Una autora cuya
obra me cuesta trabajo defender explica-
ba, en cierta ocasion, que no estaba dis-
puesta a apoyar la causa de la proteccion
de especies animales en peligro de extin-
cion mientras hubiera seres humanos que
pasan hambre o viven en condiciones in-
tolerables en el Tercer Mundo. La res-
puesta que se me viene a la cabeza es:
;qué tal si uno apoya las dos causas si-
multaneamente? ; Acaso podemos exigir
al Estado la entrega del 0,7 % s1 nosotros
no somos capaces de entregar el 0,7 % de
nuestra renta personal, sea para detener
la hambruna en Sudan, sea para evitar la
masacre de crias de foca?

Se trata solo de un ejemplo: intentaba
explicar que las cosas, tampoco en lite-
ratura, tienen por que ser en blanco y ne-
gro. Pero me temo que nos hemos des-
viado un tanto de la cuestion que nos
ocupaba. Y ésta era: ;por qué los jove-
nes no leen a los clasicos? En primer lu-
gar, s1 he de hacer un ejercicio de ho-
nestidad, no puedo por menos que
reconocer que lo ignoro. Sin embargo,
dispongo de una hipotesis de trabajo,
una hipotesis pendiente de verificar o
falsar. Una hipotesis de trabajo, empero,
es mejor que nada. De hecho, es el uni-
co 1nicio valido para llegar a conclusio-
nes racionales.

Pero procedamos por orden. El lector
avisado habra advertido sin duda que he
introducido, con mejor o peor fortuna,
el asunto que nos ocupa, pero he obvia-
do, bien que voluntariamente, la defini-
cion de nuestro objeto: lo clasico o, por
expresarlo con mayor rigor, los clasicos
literarios. Ha llegado, pues, el momento,
de intentar concluir una definicion,
cuando menos util.

¢Qué es un clasico de la
literatura?

En una antigua conferencia, titulada,
s1 no recuerdo mal, La modernidad, un




provecto incompleto,” Habermas dedi-
caba una parte de la introduccion al
asunto de lo clasico, aunque lo hacia
unicamente como referente de lo mo-
derno. Se trataba de los tiempos del de-
bate modernidad/posmodernidad, ago-
tado desde hace anos, pero la definicion,
por negacion, que Habermas hacia de lo
clasico me sigue pareciendo sugerente y
acertada. Mas o menos, su argumenta-
c10n venia a decir: a lo largo de la histo-
ria la relacion de los modernos —se so-
breentiende que de cada periodo— con
quienes les precedieron fue una suerte
de relacién amor-odio. Los modernos se
afirmaban como modernos, sin embar-
go, al tiempo, incorporaban a su cultura
algun tipo de reapropiacion de lo ante-
rior, lo clasico, que facilitaba la conti-
nuidad de la historia. Esta relacion de
parcial armonia se rompio6 durante el pe-
riodo romantico: lo clasico ya no era
aquello de lo que lo moderno podia nu-
trirse, sino un enemigo contra el que lu-
char. Pido disculpas, por cierto, por la
simplificacion en la manera de explicar
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el argumento: el Hiperion, de Holderlin,
esta cuajado de referencias al /on" de
Platon, por ejemplo, y Novalis 0 Musset
no hubieran escrito la mitad de lo que es-
cribieron de no haber existido un perio-
do historico llamado Edad Media." ;Ca-
bria recordar, en mi defensa, Ila
advertencia que el desdichado protago-
nista de Hoélderlin lanza a los hombres
desde la montana de los dioses: «No me-
rece la pena subir, porque aqui no hay na-
da». Por otra parte, el romanticismo duro
de Holderlin o Novalis, fracasada la uto-
pia revolucionaria, generd un romanticis-
mo —Kleist o Biichner—, éste si entera-
mente  moderno, desesperado vy
desligado de lo clasico, que, en el extre-
mo opuesto del siglo, provocara la céle-
bre exclamacion de Rimbaud: «Es pre-
ciso ser absolutamente moderno». A
partir de esta declaracion, lo clasico se
convierte en asunto de libro de texto o,
en el mejor de los casos, de esteticismo
o simple excusa argumental, y lo mo-
derno en lo nuevo, en «aquello que en ca-
da momento es». Ciertamente, de lo mo-
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derno siempre permanece algo —todo lo
que no es moda—, pero en la forma de
lo que se opone a lo que ahora es mo-
derno, es decir, lo que permanece es lo
ya clasico. Fugacidad, cambio, pérdida
de referencia de lo moderno hacia lo an-
terior. Estas son las pistas de la confe-
rencia de Habermas que todavia me pa-
recen validas (mas aun, debo confesar,
que cuando la conferencia fue pronun-
ciada) y que, como sospecho, avalan,
hasta cierto punto la hipétesis de trabajo
a la que mas arriba apuntaba.

Volveré a ello mas tarde, puesto que,
hasta este momento, solo hemos defini-
do lo clasico, y de manera mas bien am-
bigua: lo clasico es aquello que no es
nuevo; expurgado lo nuevo, lo moderno
alcanzara la categoria de clasico, pero,
para entonces, lo nuevo ya habra cam-
biado, de manera que lo clasico conti-
nuara, digna e inutilmente, su venerable
estancia en el baul de los olvidos.

Con ser en gran medida cierta, no me
resigno a esta definicion de lo clésico.
Lo intentaré de nuevo, esta vez aten-

AMNA PEYRI,



diendo mas a los clasicos literarios que
a lo clasico en términos generales.

No soy capaz de descubrir pareja lite-
rartamente mas disonante que Jurgen
Habermas e Italo Calvino. Aquél pro-
porcionaba una pista historica, ideologi-
ca, para desentranar qué cosa pudiera ser
lo clasico. Era una pista, ya dije, valida.
El italiano, en el ensayo que servia de
justificante a este articulo, enuncia, des-
de un punto de vista diferente, aunque
quiza no tanto como pudiera parecer a
simple vista, catorce definiciones de los
clasicos literarios. Como es natural, no
voy a repetir estas catorce definiciones:
son suficientemente conocidas. Diria.
no obstante, que la linea de fuerza que
atraviesa el ensayo de Calvino es, si de
lo que estamos hablando es de lectura,
mas util que la de Habermas, puesto que
mientras éste interpreta lo clasico como
un idedlogo de la cultura, aquél, sin re-
nunciar a los referentes culturales del ca-
so, se sitia, desde las primeras defini-
ciones, en la perspectiva del lector
privado, del amante de los libros. Y esto
ya no es una pista, sino una declaracion:
la resonancia, el poso, el acervo cultural
que los clasicos dejan en el lector son
asunto del lector. No existe nada pareci-
do a la lista de los cien libros de lectura
imprescindible ni La isla del tesoro” es
forzosamente la mejor novela de aventu-
ras jamas escrita, salvo para mi. Esta
claro que existen libros buenos y libros
malos, pero un libro malo puede dejar
en el lector un eco que un buen libro
nunca dejaria. De igual modo, el medio
cultural determina qué libros se leen y
cuales pasan desapercibidos. Mencioné
anteriormente a Zane Grey. No creo que
exista un alto grado de disension respec-
to a su calidad literaria. Sin embargo, en
mi1 juventud lei casi todas sus novelas v,
qué duda cabe, mi imaginario guarda en
algun lugar esta referencia. No lei, pues-
to que la cultura en que me desenvolvia
asi lo habia decidido, Mujercitas,' a pe-
sar de que se trata de una novela mucho
mejor que, por ejemplo, Codigo del Oes-
te'’. Quiza por ello, entre otras causas,
no siento-atraccion alguna hacia la vida
familiar burguesa, como si la siento por
los desiertos, las costumbres de los in-
dios norteamericanos o los codigos de
honor alternativos. La cuestion, en ulti-
mo extremo, resulta mas bien sencilla:
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mi Imaginario no es ley, como no es ley
el imaginario de nadie. Depende de las
referencias culturales y, especificamen-
te, literarias que cada individuo haya re-
cibido en su juventud. Y aqui se introdu-
ce un motivo de inquietud que, al igual
que las pistas de Habermas, dejaré para
algo mas adelante: ;son, con indepen-
dencia de su calidad estética, adecuadas
las referencias culturales y literarias que
asumen los jovenes contemporaneos?
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En cuanto a las restantes definiciones
de Calvino, son bellas, pero no sirven al
fin de este articulo: un clasico nunca
termina de decir lo que tiene que decir,
un clasico se configura como equiva-
lente del universo, un clasico sirve co-
mo definicién de uno mismo, un clési-
co relega la actualidad a categoria de
ruido de fondo, pero persiste como rui-
do de fondo alli donde la actualidad se
impone... Un barroco juego de refle-



X10n, en el mas germanico de los senti-
dos, al que, no obstante, s6lo podremos
jugar cuando hayamos encontrado la
respuesta a la cuestion primera: ;por
que no leen a los clasicos, si leerlos es
mejor que no hacerlo? Un escolastico
responderia, quiza, que si todo el mun-
do desea su bien cuando lo reconoce, al-
guien que no lo desea tiene algo equi-
vocado en su interior. Afortunadamente,
no me creo nada escolastico, de manera
que voy a correr el riesgo de intentar en-
contrar otras causas.

¢Por qué no leen a los clasicos?

S1 el lector ha seguido las pistas que
he ido dejando a lo largo del presente ar-
ticulo, 1imagino que ya sabra a qué se re-
duce mi, por lo demas econdmica, hipo-
tesis de trabajo. No obstante, no resisto
la tentacion de dejar una ultima pista: de
mostrar que el tiempo es una construc-
cion cultural ya se han ocupado sobra-
damente disciplinas como la sociologia
o la antropologia. Recuerdo, a modo de
reciente ejemplo, el estudio de Josune
Aguinaga Roustan y Domingo Comas
Arnau acerca del Cambio de habitos en
el uso del tiempo: trayectorias tempora-
les de los jovenes espanoles.” De pasa-
da hare notar que el estudio contiene un
detallado informe estadistico que de-
muestra, entre otras cosas, que los jove-
nes contemporaneos no son especial-
mente malvados y que, ademas, leen mas
de lo que pudiera pensarse.

Pero la cuestion es otra: si el tlempﬂ
es, en clerto grado, una construccion
cultural, entonces nuestra cultura ha
construido también su modelo de tiem-
po, un modelo que no tiene por qué
coincidir con el de otras culturas como,
por ejemplo, la de la Inglaterra victoria-
na, la Alemania romantica o la Califor-
nia de los buscadores de oro. De hecho,
el problema estriba, a mi juicio, en que
nuestro modelo de tiempo no tiene nada
que ver con modelos anteriores. Esta
era, después de todo, la hipotesis de tra-
bajo, ya dije que humilde.

No se trata en modo alguno de dife-
renciar tipos de escritura, una morosa y
otra acelerada; n1 de modificar temas:
siempre hubo, y aun las hay, historias de
amor, de viajes, de terror, de aventuras.
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Tampoco estoy pensando en la falta de
tiempo para leer de los jOvenes contem-
poraneos. Las estadisticas aseguran que
se lee y que se lee mas, pero no a los cla-
sicos. Sin duda algo de todo existe. El
problema, sin embargo, desde el punto
de vista desde el que lo considero, resul-
ta algo mas profundo y complejo en su
enfﬂqu&

En un articulo que, a pesar de su anti-
gliedad, no ha perdido validez,"” Michael
[gnatieft define, mediante un crispado
discurso a tono con el asunto tratado,
nuestra cultura como una cultura de la fu-
gacidad o, en términos opuestos, como la
cultura de la posesion del tiempo. Si en
otros momentos de la historia del mun-
do moderno, era el dinero aquello que
establecia las diferencias de clase, en las
sociedades tardo-modernas occidentales
este rol, a juicio de Ignatieff, ha sido asu-
mido por el tiempo o, mejor aun, por la
falta de €l. Por decirlo con un ejemplo:
tanto mas vales cuanto mas ocupada tie-
nes tu agenda. El corolario no es dificil
de deducir. Todo aquello que no sea ob-
V10, que requiera interpretacion, que deba
ser asimilado en mas de treinta segun-
dos, no puede ser tomado en considera-
ci1on. Asi, permanecen los anuncios tele-
visivos, las teleseries que no requieren
pensar porque ya se ofrecen trituradas, las
novelas donde todo queda explicito o
las peliculas de accion (a proposito de es-
tas ultimas, un amigo suele decir que
constan de dos partes: las partes de ac-
cion y las partes de nada). Como ya he
insistido en anteriores ocasiones, toda
cultura intenta que sus miembros mas
jovenes asuman y transmitan el nucleo
de que se nutren, y el concepto de tiem-
po, tal como lo he definido en este pa-
rrafo, es un concepto nuclear, alrededor
del cual se ha erigido todo un culto a lo
efimero, a lo fugaz, a lo evidente, a la
nada. ;Comienzan a encajar ahora las
pistas que di en mi desdichadamente im-
posible didlogo con Calvino, en la apre-
surada lectura de Habermas?

Con todo, antes de continuar con la
lectura, o no lectura, de los clasicos, qui-
siera insistir en la idea precedente me-
diante un ejemplo, extraido, al menos en
un cincuenta por ciento, del arte cine-
matografico. Tanto Pulp Fiction® como
La naranja mecanica®' son excelentes
peliculas que tratan, en lineas generales,
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el tema de la violencia. Para ello, Pulp
Fiction se vale con profusion de image-
nes explicitamente violentas, sostenidas
por un guion bordado con exquisitez.
Pero, al fin, si la intencion de Quentin
Tarantino era repudiar o criticar de algu-
na otra manera la violencia de las socie-
dades contemporaneas, unicamente lo-
gra un brillante fuego de artificio que se
agota en su inmediatez. La naranja me-
canica no muestra tanta sangre, cocai-
na, visceras o piercings como Pulp Fic-
tion, pero en contadas ocasiones he
hallado secuencias que provoquen tanta
repugnancia en el espectador como la de
una pupila forzosamente inmovil que
contempla sin cesar imagenes en blanco
y negro del genocidio nazi con musica
de fondo de Beethoven. Stanley Ku-
brick, con mayor economia de medios y
menores referencias a lo evidente, con-
sigue una reflexion mucho mas critica y
profunda acerca de la violencia que todo
el bano de sangre de Quentin Tarantino.

Y, después de este intermedio, regre-
semos a los clasicos. En realidad, no nos
habiamos alejado de ellos. Podemos sus-
tituir La naranja mecanica por Cosecha
roja** y Pulp Fiction por American Psy-
cho,” y el efecto sera el mismo. En sus
Seis paseos por los bosques narrativos,™
version editada de las Norton Lectures
impartidas por Umberto Eco, amigo
—hasta donde dos escritores pueden
serlo— de Italo Calvino y, como él, pre-
ocupado por la ubicacion del lector en el
texto, el conferenciante retoma, con de-
talle, dos argumentos que Calvino habia
dejado apenas esbozados antes de su
muerte: el argumento de la rapidez y el
de la dilacion. Segun el primero, el autor
no lo dice todo en el texto. Antes al con-
trario, exige al posible lector que se to-
me su tiempo para recolocar la sustan-
ciosa cantidad de acontecimientos y
palabras que se han elidido. De lo con-
trario, como es natural, la comunicacion
no seria posible en ningun sentido. No
recuerdo de quién es el ejemplo, pero es-
toy seguro de que no es mio. Si unica-
mente utilizaramos las palabras en su
mas bien pobre valor literal, yo no po-
dria entender al portero de mi casa si €s-
te me dijera una manana: «Pongase ropa
de abrigo porque han anunciado lluvias
en la Peninsula de Kamchatka». Pensa-
ria, quiza, que ha perdido sus coordena-
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das topograficas o que sus conocimien-
tos de geografia resultan bastante limita-
dos. Pero si en la frase del portero se en-
cuentra implicito, y s€ interpretarlo, que
yo habia decidido hace meses pasar mis
vacaciones en la Peninsula de Kamchat-
ka, que lo habia comentado repetida-
mente con los vecinos, que precisamen-
te ahora salgo hacia el aecropuerto y que
las previsiones meteorologicas del noti-
ciario de la noche pasada no fueron muy
optimistas, el portero salvara sus cono-
cimientos de geografia y yo mi capaci-
dad de encontrar connotaciones alli den-
de se escondan. En este sentido, el texto
requiere un primer esfuerzo de reflexion
por parte del lector.

Pero no s6lo en la forma de la rapi-
dez, sino también en la forma de la di-
lacion, que cumple, en cierta medida,
una funcion opuesta. Ya no se trata tan-
to de colocar lo que no se ha dicho, si-
no mas bien de demorarse en lo que se
esta diciendo, probablemente inservi-
ble en la linea argumental, y, sin em-
bargo, util para el ritmo de la lectura. Si
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el protagonista de la narracion despa-
cha a cuatro enemigos con dos disparos
y cuarenta palabras, el lector no puede
detenerse a meditar acerca del suceso,
de su ubicacion en el texto, de sus refe-
rentes culturales... N1 siquiera puede
llevar a cabo el saludable esfuerzo inte-
lectual de anticipar lo que sucedera
después, porque ya no queda después.
Simplemente hay cuatro muertos, cua-
renta palabras y un salto hacia el capi-
tulo siguiente. Puede que, como Um-
berto Eco explica, Marcel Proust no
precisara de treinta paginas para deta-
llar las vueltas que da en la cama antes
de dormirse,” pero esas treinta paginas
sirven precisamente para aquello que
mas arriba deciamos no puede hacerse
en cuarenta palabras. De este modo, la
dilacion exige del lector un segundo es-
fuerzo de reflexion.

S1 Umberto Eco leyera la simplifica-
cion precedente de sus paseos narrati-
vos, probablemente me guardaria un
cierto rencor durante algunos dias. Sin
embargo, era esta simplificacion preci-
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samente la que necesitaba para finalizar
mi1 argumento. Puesto que, s1 como ha-
biamos concluido algo antes, nuestra so-
ciedad tardo-moderna ha construido un
concepto de tiempo basado en lo fugaz,
lo instantaneo, lo apresurado y, en con-
secuencia, también una cultura de la ob-
viedad, del démelo todo hecho y envielo
a casa —desde la comida hasta las rela-
ciones sexuales—, un i1deal de lectura
basado, no en la reflexion, sino en una
doble reflexion, carece de sentido. Po-
dria, incluso, calificarse de humorada,
de muy negra humorada.

Para los clasicos, entendidos tal y co-
mo dije que Habermas lo hacia, el tiem-
po no era un problema. Al menos, no el
mismo problema que hoy es. Ellos po-
dian demorarse, suprimir, acelerar, pedir
la complicidad del lector para concluir el
libro. Esto ya no es posible en la actua-
lidad. Lo cual no quiere decir que en la
actualidad se escriban malos libros, sino
tan solo libros diferentes.

Y, aun asi, no acabo de resignarme.
Las cartas estan en contra: desde el pro-
pio sistema educativo a los salones re-
creativos rebosantes de artefactos de
realidad virtual. Corresponde, lo he di-
cho en diversas ocasiones, al pequeno
intelectual, al intelectual a ras de tierra,
hacer el movimiento: mostrar que es
eventualmente posible introducir el me-
ta-tiempo de la lectura en el tiempo real,
y regresar mas tarde. Después de todo,
nosotros nos hicimos adultos en la epo-
ca en que el meta-tiempo era tan solo
tiempo, de manera que lo conocemos
bien. De la astucia del movimiento de-
pende que nuestros jovenes vuelvan a
disfrutar de las aventuras de Jim Haw-
kins, de las penalidades de Harker y las
mentiras de Antofiita la Fantastica. Si
perdemos la apuesta, nuestros hijos se
alimentaran, por el resto de su apretada
agenda, de peliculas de Bruce Willis y
pizzas a domicilio. Y dudo seriamente
que nadie quiera semejante futuro para
sus hijos.

* Alejandro Delgado Gomez es bibliotecario de
las Bibliotecas Municipales de Cartagena.
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LA PRACTICA

. Libro o pelicula?
[La animacion lectora
a traves de dos lenguajes diferentes

por Rafael Ruveda Guerrero*

Si a los jovenes les dan a elegir
entre leer un libro o ver una
pelicula o una teleserie, la gran
mayoria se decantaria por la
segunda opcion, cosa
absolutamente logica, pues
pertenecen a una generacion que
ha crecido mamando imagenes. Sin
embargo, este hecho no debe
desanimar a los docentes que
quieren inculcar el gusto por la
lectura a sus alumnos, al contrario,
porque tienen en sus manos el
poder utilizar el cine para llegar a
la literatura. Muchas peliculas
tienen detras una novela sobre la
que se sustenta el guion, y también
hay muchos libros que acaban
convirtiendose en filmes, y jugar a
comparar estos dos lenguajes

=3 N diferentes que cuentan una misma
WA \ "\ |istoria puede ser un buen ejercicio
Los santos inocentes (1983), de Mario Camus. o | de ﬂnimaCién lectora.
[ T = Ty |
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odriamos preguntar a nuestros es-

tudiantes, desde los mas peque-

nos hasta los universitarios si pre-
fieren leer un libro o ver una pelicula, y
la inmensa mayoria (y no hacen falta en-
cuestas para demostrarlo) se decantaria
por ver una pelicula, ya sea en el cine o
en la television.

En principio, esa preferencia por el ci-
ne y la TV podria parecer un rechazo
frontal a la lectura. al libro. Pero que
prefieran lo audiovisual, a estas alturas,
no nos debe extranar en absoluto. Ahora
bien, nos podriamos preguntar también
por qué les gusta tanto ver peliculas. Al-
cunas de las posibles causas estan en la
propia historia que se cuenta, en la posi-
bilidad de introducirse en ella, aunque
solo sea como espectador, ademas de
poder disfrutar con los efectos especiales,
con el guaperas protagonista, con la foto-
grafia, o con los trucos narrativos (apela-
c10n a los sentimientos, al humor...).

Todos esos elementos que hacen del
cine un género popular, sobre todo aqué-
llos genéricamente (audio)visuales, pa-
recen jugar en contra de la cultura del l1-
bro, de la letra impresa, en definitiva, de
la lectura. Sino existieran laTV ni1 el c1-
ne, es posible que se leyera mas, pero lo
que no podemos hacer es comparar
aquellos anos en los que no estaban tan
extendidos ambos medios con los actua-
les, sobre todo por el elevado nivel de
analfabetismo de la poblacion y la me-
nor produccion editorial existentes en
otras epocas.

La necesidad de que nos
cuenten historias

Creo sinceramente que el auge del ci-
ne y de las teleseries, tan de moda en es-
tos momentos, parte de la necesidad que
tienen las personas de que le cuenten
historias, se vean o no reflejadas en
ellas. Lo que nos gusta es sonar, y exis-
ten verdaderos expertos en hacernos so-
nar despiertos y experimentar sensacio-
nes diversas.

Pero volvamos a la cuestion inicial:
;se resiente el libro y, por tanto, la lectu-
ra de este auge audiovisual? El libro,
desde luego, no; a la vista esta la abun-
dante produccion editorial tanto de titu-
los infantiles y juveniles como de nove-
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El camino (1977), de Josefina Molina.

et el T

las para adultos (durante el ejercicio pa-
sado se publicaron unos 331.000 libros,
un 3,3 % mas que el anio anterior, lo que
sitia a Espana entre los primeros paises
del mundo en el ambito de la edicion).
Pero, ;y la lectura?, ;se resiente la lec-
tura con esta preferencia por los medios
audiovisuales? Que se vendan mas li-
bros no significa que la gente los lea
(otra vez las dichosas estadisticas nos
desvelan el bajo nivel lector de la socie-
dad espanola). A pesar de ello, es de su-
poner que un determinado porcentaje de
estos libros que se compran pasen por el
tamiz de los pocos lectores que los leen.

Una de las cosas que se supone de ese
ousto por el cine y 1a TV es que los mu-
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chachos de hoy en dia deberian poseer
un auténtico culturon de cinéfilo, por-
que, segun calculo aproximado, entre se-
ries y peliculas, al mes pueden llegar a
ver unas 30 obras, con un contenido y un
lenguaje narrativo proximo (aunque no
siempre) al de las obras literarias. Y es
ese matrimonio entre cine/TV y crea-
cion literaria lo que debemos aprovechar
para conseguir que los nifios y los jove-
nes se acerquen al libro, al origen de
esas historias que tanto les cautivan; por-
que ;qué es un guidon cinematografico
sino un texto literario con sus reglas es-
pecificas?, un texto para ser leido con
los 0jos, pero también con la emocion
de nuestro cuerpo y nuestra alma.



En los ultimos anos, hemos tenido al
alcance una abundante produccion lite-
raria, que ha ido acompanada de una no
menos numerosa produccion cinemato-
grafica basada en aquélla: Matilda y Ja-
mes y el melocoton gigante, adaptacio-
nes de obras de Roald Dahl; Momo y La
historia interminable, de Michael Ende;
Jurassic Park y Congo, de Michael
Crichton; Moriras en Chafarinas, de
Fernando Lalana; Los santos inocentes 'y
El camino, de Miguel Delibes; o las ul-
timas adaptaciones de escritores actua-
les como Antonio Gala (Mas alla del
jardin, La pasion turca), Fernando Del-
gado (La mirada del otro), Almudena
Grandes (Lulu, Malena es un nombre de
tango), Isabel Allende (La casa de los es-
piritus), Artuto Pérez-Reverte (£l maes-
tro de esgrima); sin olvidar adaptacio-
nes de clasicos como, por ejemplo,
Mucho ruido y pocas nueces (William
Shakespeare), El perro del hortelano
(Lope de Vega), etc.

El cine tiene en la literatura una ina-
gotable fuente de temas que adapta con
mas o menos fortuna, y esta propiciando
el acercamiento del publico a las obras
literarias de las que bebe asiduamente. Y
la literatura infantil y juvenil no iba a ser
menos. A las ya tradicionales y econo-
micamente rentables peliculas de la fac-
toria Disney, se han i1do sumando algu-

; WPy :
.n' = I' l" s - . e .
Matilda (7996), de Danny de Vito.
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nos titulos que previamente habian co-
nocido el éxito entre los lectores juveni-
les. Eso ha relanzado las ediciones de di-
chas obras, lo que también parece haber
relanzado su lectura. Pero la duda que
nos invade, como lectores, como cinéfi-
los y como docentes es: ;influye haber
visto la pelicula para leer la obra que tie-
ne detras?, o ;influye mas haber leido el
libro para ir luego al cine a ver la adap-
tacion?

Si hiciéramos estas preguntas a los
adultos, las dos respuestas seguramente
serian afirmativas; son muchas las per-
sonas que se animan a leer un libro des-
pués de ver la pelicula (como, por ejem-
plo, Sentido y sensibilidad, El principe
de las mareas, Entrevista con el vampi-
ro...) que, de otra manera, quizd nunca
hubieran escogido, o no hubieran sabido
de su existencia; pero, ;/Son mas nume-
rosas las personas que se animan a ver la
pelicula después de leer el libro o vice-
versa? Para el tema que nos atane €so no
es lo mas imporante, aunque de la res-
puesta a esa pregunta podriamos obte-
ner curiosas e importantes conclusiones.
Ver en movimiento a los protagonistas,
los lugares imaginados en la lectura, las
situaciones vividas por los personajes,
etc., suele ser uno de los principales mo-
tivos para asistir al cine después de ha-
ber leido el libro. ;Ocurre lo mismo

=
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cuando vemos una pelicula y empeza-
mos luego el libro?

Si a los adultos nos place revivir como
espectadores lo leido, no digamos a los
ninos y jovenes. jQué maravilla poder
ver que sienten y sufren (y hasta viven
como nosotros) Bastian (La historia in-
terminable), Matilda (Matilda), James
(James y el melocoton gigante), Pony-
boy (Rebeldes), Daniel el Mochuelo (£/
camino)... Un sueno hecho realidad: Pi-
nocho de carne y hueso.

Ahora bien, que una vez hayamos vis-
to la pelicula o leido el libro sintamos
cierta decepcion tiene su explicacion:
esperamos ver trasladadas a otro medio,
con distinto lenguaje, las mismas situa-
ciones y cosas que hemos leido o visto
de otra manera y, quiza, desde otro pun-
to de vista. Por eso nos decepciona la
Desideria de cine (La pasion turca) en
comparacion con la originaria de Anto-
nio Gala; la sefiora Bartolotti en la peli-
cula basada en Konrad, de Christine NOs-
tlinger; o el Bastian de Petersen frente al
de Ende. Pero no siempre nos sentimos
enganados. Ahi estan, entre otras, Los
santos inocentes, El nombre de la rosa, de
Eco (aunque libro y pelicula tienen poco
parecido, ambos tienen un nivel alto de
calidad), Rebeldes, de Hinton y su estu-
penda adaptacion cinematogratica, etc.

Cine, escuela y animacion
lectora

A lo largo de mis afos como docente
impartiendo la asignatura de Lengua y
Literatura, han sido muchos los alumnos
que me han preguntado si de tal o cual
pelicula que habian visto y les habia
gustado existia el libro. En algunas oca-
siones nos era dificil, por no decir impo-
sible, encontrar la novela; en otras, sin
embargo, teniamos el libro al alcance,
bien en la biblioteca del aula, en la del
centro, etc. Fue el caso de las novelas
que inspiraron peliculas de éxito entre
los jovenes como Maximo riesgo, con
Stallone de protagonista, Jurassic Park,
0 2001: una odisea del espacio.

Cuando a los jovenes les gusta una pe-
licula, el salto al libro en el que esta ba-
sada es bastante probable, pero para que
eso ocurra debemos estar ahi, animando,
ofreciendo, proponiendo. S1 los alumnos



ven la cubierta del libro, s1 ademas és-
ta reproduce el cartel del filme, mucho
mejor. Eso lo saben bien las editoriales
que, frecuentemente, en la reedicion de
las obras, si1 éstas han sido llevadas al
cine recientemente, introducen cam-
bios en la portada, como fotogramas de
la pelicula.

He tenido alumnos poco o nada lecto-
res a los que el contacto con la letra im-
presa les ha venido a través del cine. En
conclusion: el cine (y otros medios au-
diovisuales) fomentan la lectura. Pero la
lectura también fomenta el deseo de ver
cine, tanto en ninos y jovenes, como en
adultos. Son dos lenguajes que se apo-
yan mutuamente.

Como apuntdbamos antes, si nos ha
gustado mucho una pelicula, es cuestion
de tiempo que acabemos leyendo el li-
bro; ya se han vendido un monton de
ejemplares del libro-guion de la pelicu-
la espanola mas taquillera, Torrente, el
brazo tonto de la ley, de Santiago Segu-
ra, y si se publica el guion de la exitosa
Titanic, se venderan miles de volume-
nes. Y es que ver la pelicula antes de
leer el libro tiene algunas ventajas:

— Conocemos el argumento general.
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— Conocemos el final (aunque a ve-
ces el del filme y el de la novela no coin-
ciden).

— Conocemos a los protagonistas o
personajes principales.

— Podemos ver con nuestros propios
ojos los lugares y escenarios en los que
transcurre la accion.

Aunque también hay incovenientes:

— Apenas hay descripciones de luga-
res y personajes (esas descripciones que
retratan tanto fisica como psicologica-
mente a algunos personajes y que ayu-
dan a entender una determinada forma
de actuar), y si las hay, se tratan desde un
lenguaje diferente al narrativo.

— La adaptacion que se ha hecho al
lenguaje filmico esta pensada, sobre to-
do, para lograr un efecto de interés y
atraccion inmediatos mas que en desa-
rrollar la historia en un tiempo narrativo
mas pausado que el del filme (algo, por
otra parte, 16gico).

— Se utilizan elementos ajenos a la
propia historia, cuya funcion, mas visual
que literaria, es impactar o, como en al-
ounos casos, desviar la atencion del tema
central, para dar lo que podriamos Ilamar
un respiro narrativo a la historia.
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— El final puede ser tan distinto al de
la novela, que al leer el libro no lo reco-
nozcamos Como propio, SN0 COMO un
cambio efectista, a veces inexplicable.

— S1 la pelicula no nos gusta, segura-
mente no leeremos el libro.

Pero también hay que decir que algu-
nos de estos inconvenientes se convier-
ten en ventajas para un determinado tipo
de lector: al que le gusta poco leer, pero
que le ha entusiasmado la pelicula debi-
do, precisamente, a esos elementos que
exponiamos como inconvenientes del
filme respecto a la novela. Para él, el
acercamiento al texto, si se produce, se-
ra mas facil.

De la pelicula al libro

Antes de ver la pelicula (en el cine, en
el video o la television) se les da a los
alumnos una ficha-cuestionario para
contestarlo después del visionado (véa-
se ficha 1).

Despues de visionar el filme, se reali-
za con los alumnos una puesta en co-
mun. A partir de los datos aportados en
la ficha, intentamos profundizar mas en



los aspectos literario-narrativos de la pe-
licula, lo que nos ayudara después,
cuando leamos el libro, a establecer
comparaciones entre ambos lenguajes:

— Si el mensaje o tema principal de la
pelicula y la novela coinciden.

— Si la estructura argumental tiene
coincidencias.

— Lo que se afiade o se quita en el
filme.

— Las ayudas que ofrece lo visual en
comparacion con los recursos litera-
rios, etc.

LA PRACTICA

Esta informacion se obtiene con pre-
cuntas del tipo: ;coinciden los argumen-
tos?, ;cual de los dos lenguajes permite
explicar mejor la historia?, ;con cual de
los dos hemos de 1imaginar mas?, ;como
se describe al protagonista en cada uno?

Del libro a la pelicula

En el caso de que hayamos leido un li-
bro y queramos ver la pelicula, lo cual
sucede a menudo dado que el cine actual

FICHA 1 - La historia interminable (6° de Primaria/1° de ESO)
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recurre con frecuencia a las adaptacio-
nes literarias, podremos hacer tambien
el ejercicio de ver la fidelidad de la
adaptacion, de comparar las imagenes
del cine con las que imaginamos al leer el
libro, el tratamiento de los personajes, de
valorar la utilizacion de los dos lenguajes
para explicar una misma historia...

El mayor y principal inconveniente de
leer primero el libro es que luego la
adaptacion cinematografica resulte ser
bastante diferente, y nos impida incluso
reconocer en ella el texto en el que se
basa. Hay muchas adaptaciones que nos
han decepcionado. Por ejemplo, el per-
sonaje de Bastian —protagonista de La
historia interminable— tiene un trata-
miento en el cine que poco tiene que ver
con el protagonista de la novela de Ende.
Tampoco la version cinematografica re-
coge aspectos importante del libro.

Cuando se trabaja el tema con los
alumnos, antes de 1r a ver la pelicula, se
hace una puesta en comun sobre el libro.
No se trata tanto de «descifrar el mensa-
je», como de reconocer los elementos
importantes de la historia —estructura
narrativa, tratamiento de los personajes
y situaciones, regresiones temporales, el
papel de la ficcion y de lo real en la his-
toria, etc.—. Todo ello con el objetivo de
que cuando veamos la pelicula tenga-
mos mas elementos con los que poder
realizar la comparacion entre novela y
pelicula. Y también en este caso hay un
cuestionario que se debe contestar antes
de ver el filme (véase ficha 2).

Es decir, se trata de realizar una o va-
rias sesiones de cine-férum-libro, en las
que se dialogue sobre las dos maneras
de contar una historia, cada una de ellas
con sus caracteristicas, con sus ventajas
y sus limitaciones, teniendo en cuenta
que medios de comunicacion distintos
van a exigir tratamientos diferentes de la
misma 1dea. Lo importante del proceso va
a ser la posibilidad de lograr que el alum-
no descubra si la adaptacion cinematogra-
fica conserva el sentido principal del tex-
to que le ha servido de base; pero para ello
el texto debera haberse trabajado, tanto en
su lectura como en la comprension de as-
pectos literarios, para poder realizar una
comparacion que no se aleje de ninguno
de los dos medios, encontrando los puntos
de conexion y los puntos diferenciadores
entre ambos productos.




FICHA 2 - La historia interminable

Aspectos técnicos
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-;,Coinciden los protagonistas en ambos medios? (caracteres fisicos y psi-
coldgicos): ;que funcion cumplen los personajes secundarios?; ;que apare-
ce en la pelicula que no salga en el libro?; ;qué elementos aparecen en el li-
bro que no salgan en la pelicula?; ;cudl de los dos medios crees que explica
mejor la historia?, ;por qué?; ;crees que el autor estaria de acuerdo con la
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Algunas peliculas trabajadas con los
alumnos después de leer el libro han si-
do: Konrad, de Nell Cox; El camino, se-
rie de TVE dirigida por Mario Camus;
El hombre invisible, de James Whale;
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Rebelion a bordo, Lewis Milestone; Re-
beldes, Ford Coppola; E! lazarillo de
Tormes, Cesar Fdez. Ardavin; Momo,
Johannes Schaaf; Las brujas, Nicholas
Roeg; Matilda, Danny de Vito; Charlie y
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la fabrica de chocolate y Danny, cam-
peon del mundo, de Gavin Millar; o Los
santos inocentes, de Mario Camus.
También hemos leido algunos libros
después de ver la adaptacion cinemato-
grafica, como Ghost, La historia inter-
minable, Historias del Kronen, Viaje al
centro de la Tierra, El club de los poetas
muertos, 0 Poema del Mio Cid. &

*Rafael Rueda Guerrero es maestro y asesor de
Lengua, Literatura e Idiomas del CPR de Parla
(Madrid).
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Teoria del final feliz

por Gustavo Martin Garzo™

Con Las historias de Marta y
Fernando, el escritor vallisoletano
Gustavo Martin Garzo —que obtuvo
en 1994 el Premio Nacional de
Literatura con El lenguaje de las
fuentes— ha ganado la 55° edicion del
Premio Nadal de novela, uno de los
mas prestigiosos galardones del pais
dotado con tres millones de pesetas. La
obra, que sera publicada proximamente
por Destino y que retrata la vida de una
pareja de «jovenes adultos»
enamorados durante los primeros cinco
anos de convivencia como matrimonio,
ha sido definida por el autor como
«una historia realista contada como si fuera un libro de hadasy». De
hecho, Martin Garzo siempre ha combinado lo real y cotidiano con lo
imaginado en sus libros. Este emperio viene dado por el deseo de
parecerse en lo posible al escritor que mas le ha marcado, Hans Christian
Andersen, y de escribir libros «que gusten a todo el mundo y los entienda
todo el mundoy. Seguramente por eso, acepto enseguida la propuesta que
le hizo la Editorial Anaya de prologar una edicion especial de Cuentos

de Grimm, y de explicar en ese texto que reproducimos a continuacion
su teoria del final feliz. Una teoria que ha puesto en practica en

Las historias de Marta y Fernando, «un libro diferente a los que he
hecho hasta ahora porque termina bien. Es una historia de amor
correspondido y he querido demostrar que pese a la idea popular de que
solo la desgracia es novelable, la dicha también lo es».
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odos los cuentos de este libro

(Cuentos de Grimm) terminan

bien. En realidad, ¢sa es una ca-
racteristica comun a los cuentos de Ja-
cob y Wilhelm Grimm, al contrario de lo
que pasa con Perrault y con Andersen,
por poner dos ejemplos no menos 1lus-
tres. Con Perrault, porque su naturaleza
ilustrada le hace servirse de los cuentos
para impartir una leccion, haciendo que
la voz del moralista se imponga con de-
masiada frecuencia a la del narrador;
con Andersen, porque suele servirse de
ellos para hablar de su vida mas escon-
dida, y ésta no fue feliz, ni espaciosa, ni
llena de aventuras.

Puede decirse que el final feliz era una
exigencia comun a todos los cuentos tra-
dicionales. Cuentos, es verdad, que es-
cuchaban con gusto los mayores, pero
que estaban pensados para ser contados
a los nifos, y los hermanos Grimm los
reescriben con ese proposito esencial. Y
ésa es una razon mas que suficiente pa-
ra que tengan que terminar bien. Dado
que lo que quiere el adulto cuando cuen-
ta cuentos a los nifos es iformarles
acerca del mundo, y de los peligros que
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puede encontrarse en €l, pero sobre todo
tranquilizarles, llevar a ese mundo siem-
pre extremado, que es el mundo de la in-
fancia, un poco de serenidad y mesura.
Pero el final feliz no comporta solo
una opcion moral, sino algo que es atn
mas importante, una opcidn amorosa.
Un cuento es una guarida, un nido. Y lo
que los padres estan ofreciendo a los ni-
nos cuando se los cuentan no es solo una
ensenanza acerca del mundo, sino un lu-
oar de sosiego, de cobijo, al amparo de
la desgracia. Lo sorprendente es cuan-
do pensamos en los materiales con que
estan hechas las paredes de esa casa.
Crimenes horribles, traiciones, cuerpos
fragmentados, rastros de sangre, se al-
ternan con pajaros de oro, facultades en-
vidiables, alianzas insospechadas, vuel-
cos inauditos del corazon. Porque ésta
es la maravilla de los cuentos, no nos
enganan acerca de como es el mundo.
Ofrecen al nifio un cobijo, pero sin im-
pedirle la contemplacion de la realidad
contradictoria y desnuda. Por eso los
psicoanalistas los aconsejan. Segun
ellos, en los cuentos de hadas se drama-
tizan los conflictos basicos del ser hu-
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mano, en su fase de crecimiento, y €sta
es la razon de que los ninos deban es-
cucharlos. Veran reflejados los grandes
dramas de su corazon y aprenderan a
elaborar estrategias para superarlos. Tam-
bién descubriran que tales conflictos no
son privativos suyos, SIno que son pro-
pios de todos los hombres. Es decir, po-
dran sentir celos espantosos, o deseos
homicidas, sin sentirse condenados por
ello a un destino de monstruosidad y
dafio, porque como se nos dice en los
cuentos el problema no es lo que nos
pasa, sino lo que somos capaces de ha-
cer con lo que nos pasa. Desde esta
perspectiva el final feliz tendria una
funcion integradora, el acceso a una
unidad de conciencia superior, donde
esos conflictos quedan superados, o al
menos dejan de danar.

Veamos lo que pasa en El pajaro de
oro, uno de los cuentos incluidos en es-
te libro. Un nifio debe buscar un pajaro
de oro, y un zorro, al que previamente ha
salvado la vida, le dice lo que tiene que
hacer. El pajaro esta en el interior de un
palacio, y debe aprovechar la noche, y el
suenio de los guardianes, para entrar a

TINO GATAGAN, CUENTOS DE GRIMM («HANSEL Y GRETEL»), ANAYA, 1998,
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buscarle. Hallara al pajaro junto a dos
jaulas, una de oro y una de madera. Ba-
jo ningun concepto debe coger la de oro
S1 nO quiere exponerse a graves compli-
caciones. El nifo sigue literalmente las
indicaciones del zorro, pero al final no
puede resistir la tentacion de la jaula de
oro y la roba, precipitando su desgracia,
pues el pajaro se pondra a cantar, des-
pertando a sirvientes y soldados del pa-
acio. Tiene que pasar una segunda prue-
ba, y esta vez es un caballo de oro lo que
debe encontrar. Junto al caballo hay dos
monturas, y el zorro vuelve a advertirle
que tiene que desdenar la de oro. Pero el
muchacho vuelve a desoir sus consejos,
y se ve obligado a participar en una ter-
cera prueba, el rescate de la princesa de
oro. Y una vez mas, el paciente zorro
acude a su llamada para aconsejarle. Es-
perara a que la princesa se quede sola y
entonces le dara un beso, con lo que que-
dara bajo su poder, que es el poder del
amor. Pero debe impedir que se despida
de sus padres, pues si lo hace ninguno de
los dos podra abandonar el palacio.

Es dificil no sentirse conmovido ante
estas 1magenes. El pajaro de oro en la
jaula de oro, el caballo de oro y su mon-
tura de oro, la princesa de oro en el dor-
mitorio de sus padres, son recursos ad-
mirables que contienen toda una teoria

TINO GATAGAN, CUENTOS DE GRIMM
[«BLANCANIEVES»), ANAYA, 1998,
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sobre el final feliz. Pues, ;qué otra cosa
pueden significar sino una perfeccion
contraria a la idea de la vida, que siem-
pre pide la mezcla, la impureza, la con-
tradiccion? Tener el pajaro de oro en una
jaula pobre siempre nos hara sospechar
que no es ese su lugar, y nos recordara
que viene de otro mundo. Lo que no es
distinto a lo que nos pasa con el caballo.
N1 siquiera con la princesa y su empeiio
en despedirse de sus padres antes de ale-
jarse. Los ninos tienen que escapar de
sus padres si quieren crecer. No hay
acuerdo ni bendicion posible, de forma
que esa marcha, el robo perpetrado en la
noche, no supone una resolucion de los
conflictos, sino una vuelta al lugar ini-
cial, donde todas las preguntas vivian.
«No te pertenezcoy», eso nos dice el pa-
jaro de oro desde su jaula gastada. «Es-
toy en tus establos de paso», nos dice el
caballo de oro con sus arreos vulgares.
«Nunca sabras quién fui antes de cono-
certe», nos susurra la princesa de oro.
Es claro el simbolismo del oro. Re-
presenta lo que ya esta completo, el ser
en su esplendor y su acabamiento. Los
hombres de otros tiempos creian que los
metales maduraban en el interior de la
tierra, y poco a poco se transformaban
en oro. Los alquimistas, mediante la ma-
gia, trataban de acelerar ese proceso, y
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conseguir en apenas unos dias lo que la
naturaleza habria necesitado siglos en-
teros de secretas transformaciones. Es
pues un simbolo de eternidad, pero tam-
bien de cumplimiento. Pero si el proce-
so esta cumplido la vida no puede se-
guir. En los cuentos los tesoros se
mezclan con los objetos reales. El oro es
devuelto a la mezcla, a la impureza de
los dias. Por eso, al tiempo que abundan
en ellos los objetos y animales de oro,
también lo hacen los muchachos y las
muchachas dormidas, y Blancanieves y
la Bella Durmiente son los ejemplos
mas ilustres. No es extrafio, pues oro y
sueno estan intimamente relacionados.
El pajaro de oro. el caballo de oro y la
princesa de oro viven en castillos donde
todos estan dormidos. En realidad, lo
que hara, con la ayuda del zorro, el mu-
chacho protagonista es visitar el mundo
de los suenos vy traerse de ¢l esas criatu-
ras perfectas. Por eso el pajaro de oro no
puede 1r en su jaula de oro, ni el caballo
de oro con su montura real, ni la mucha-
cha mantener su fidelidad a sus padres
dormidos, porque de lo que se trata es de
arrancarles del sueno y traerles al mun-
do real, y para eso es necesario traicio-
nar ese mundo. El canto del pajaro al
sentirse en su verdadera jaula o el relin-
cho del caballo o la protesta airada de
los padres representan su protesta por
ser arrancados de esa perfeccion sin
conciencia.

Con Blancanieves y la Bella Durmien-
te las cosas no son distintas. En realidad,
tanto la madrastra de la primera, como la
malvada y desairada bruja de la segunda
se comportan como los alquimistas.
Transforman en oro el cuerpo de las mu-
chachas y las apartan de la vida. Eso es
una muchacha dormida, una princesa de
oro. Una princesa condenada a perma-
necer eternamente igual a si misma, a no
ser que medie un gesto liberador, que es
siempre, a la manera de los gestos de los
maestros del Zen, un gesto absurdo o.
cuando menos, Inesperado. Y tanto el
beso furtivo del principe a la Bella Dur-
miente, como el tropezon de los que car-
gan la urna de cristal donde reposa Blan-
canieves, o la impiedad del muchacho al
impedir a la princesa de oro que se des-
pida de sus padres, son, cuando menos,
gestos extranos, desviados, con su ine-
quivoca carga de perversidad. El princi-




pe de la Bella Durmiente aprovecha el
sueno de una muchacha para besarla, lo
que en principio no resulta muy honora-
ble; los enanitos que han velado inter-
minablemente la urna de cristal en la que
reposa Blancanieves terminan entregan-
dosela al primero que pasa por alli, y se-
ra esa decision la que propicie el trope-
zon que desplace el trozo de manzana de
su garganta cerrada; el muchacho de £/
pajaro de oro debe mostrarse implacable
¢ impedir algo que parece tan natural co-
mo que una muchacha se despida de sus
padres, para conseguir arrancarla de su
lado. ;No se confunden acaso los pala-
cios de la Bella Durmiente y el de la
Princesa de Oro?, ;no estan ambos lle-
nos de seres dormidos? ;No esta lo que
duerme protegido, como el cuerpo he-
chizado de Blancanieves, en una urna de
cristal? Aun mas, oro, cristal y suefio
;1o nos vienen a decir lo mismo, que no
toquemos, que pasemos de largo? De
hecho, en Los mensajeros de la muerte,
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otro de los cuentos de esta antologia, el
sueno es considerado, al lado de la fie-
bre, la enfermedad, el dolor fisico, uno
de los mensajeros de la muerte.
También las protagonistas de La nina
de los gansos o de Los seis cisnes viven
apartadas de todos, aunque ellas no de-
jen de hacer cosas. Se parecen a Ceni-
cienta, que también ha sido desplazada
de su puesto, y que también tiene que
trabajar interminablemente, sin poder
contar a nadie la verdad de lo que le pa-
sa. En esa exclusion, las muchachas ad-
quieren facultades extranas. La nifia de
los gansos habla con el viento, con la ca-
beza de su caballo; Cenicienta, con la
naturaleza; la princesita muda de Los
seis cisnes aprende a interpretar el sen-
tido de los suenos. Ninguna se rebela,
son infinitamente obedientes. Se amol-
dan a su adversidad con una calma que
nada perturba, como si supiesen que el
mundo es asi, pero también como si no
dejaran de confiar. Una espera activa,
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MIGUEL CALATAYUD, CUENTOS DE GRIMM [EL PAJARO DE OROw), ANAYA, 1998.

eso es su obediencia. Pero la obediencia
no es solo un estigma, el de su pertenen-
cia a ese pais de dormidos, es una forma
de restablecer la alianza, y de preparar
por lo tanto el regreso. Eso es lo que sig-
nifica, en La Cenicienta, la pérdida de la
sandalia de oro en la escena del baile.
Cenicienta no solo le esta pidiendo al
principe que la busque, sino, sobre todo,
que no quiere su traje de oro. Quiere ser
una muchacha real en un mundo real.
Sus hermanastras si ansian el traje, y por
eso sufriran terribles mutilaciones.

El final feliz que nos proponen los
hermanos Grimm, representado por el
pajaro de oro en la jaula de madera, su-
pone en definitiva una vuelta al mundo,
que es también el lugar donde las pre-
guntas vuelven a renovarse, pues la vida
nunca termina de hacerse. Esto es lo que
pasa en Los seis cisnes. Su protagonista
trabaja cosiendo camisas de aster con el
unico empeiio de devolver a sus herma-
nos, transformados en cisnes por un he-



chizo, su auténtica figu-

ra. Pero, ;qué significa

el final? ;Por qué si

la muchacha logra >

terminar a tlEITlpD - S

Su tarea y coser H \““\

dolorosamente las :
camisas para sus B
hermanos, una de

ellas tiene que

quedar incomple-

ta, condenando al

mas pequenio de

los principes a vi-

VIr ya para siempre
arrastrando la desgra-
cia de su terrible defor-
midad? El ala de cisne
significa muchas cosas, pe-
ro sobre todo, como la jaula
de madera, impide que todas las
preguntas queden contestadas y que
el final se cierre de una forma demasia-
do abrupta, con el olvido completo de
todo lo que suced10. En Hansel y Gretel,
los pequenos protagonistas logran burlar
a la bruja y regresar a su casa llenos de
tesoros, pero no hay nifio que al escu-
char este cuento deje de preguntarse por
qué la casita del bosque era de dulce.

Todo es espantoso en este cuento ad-
mirable. El abandono de los padres de
sus propios hijos, la pérdida en el bos-
que, la llegada a la casa de la bruja. Y sin
embargo, esa casa, la casa en la que ha-
bran de morir, no es un lugar lugubre,
lleno de telaranas, de animales que rep-
tan, de fuentes tenidas de sangre, sino el
lugar en el que a todos los nifos del
mundo les gustaria vivir. Una casita de
dulce. Hinsel y su hermana Gretel llegan
a esa casa y empiezan a comersela. Se co-
men el tejado, las ventanas, todo lo que pi-
lan. Claro que aqui se trata de una tram-
va. Es la bruja la que ha dispuesto un
ugar asi para tentar a los nifios y hacerles
que se queden. Cuando estén gorditos se-
ra ella misma la que se los coma. La casi-
ta de dulce se transforma en la casa del
horror; de la misma forma que el palacio
de oro es el reino de la muerte.

Eso lo saben muy bien las madres. Sa-
ben que no pueden dar a sus hijos todo
lo que éstos les piden porque entonces
estarian construyendo para ellos una
jaula de oro, en la que luego no podrian
vivir. Tal vez merezcas un lugar asi, les
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JESUS GABAN, CUENTOS DE GRIMM
[«LA BELLA DURMIENTEs), ANAYA, 1998

dicen, pero yo no puedo dartelo. Es mas,
si alguna vez lo encuentras, recuerda
que lo tienes que abandonar. Por eso les
piden que abandonen la casita de dulce.
S1no lo hicieran, ;como querrian regre-
sar al bosque? Todos los cuentos hablan
de ese regreso. Pero el final feliz, tan ne-
cesario para decir a los ninos que si se
esfuerzan obtendran su recompensa,
nunca debe despejar todas las dudas, a
riesgo de estar enganandoles. Todos los
verdaderos cuentos dejan ese rosario de
preguntas, preguntas que seguiran vi-
viendo mas alla de su final. El final fe-
liz s6lo significa eso, que es posible ins-
talarse sin angustia en el reino de la
incertidumbre. |Y qué inmenso es ese
mundo! Concluido un cuento, todas las
preguntas sin contestar volveran a vivir.
. Por qué la casita de la bruja era de dul-
ce?, ;por qué dejamos atras cabezas que
hablan, zorros que nos ayudan a vivir,
muchachas dormidas, palabras encanta-
das? ;Tenemos que renunciar a todo
eso? La respuesta es el ala de cisne. Bus-
ca en ti, nos dice esa ala. En algun lugar
de tu cuerpo encontraras un resto, una
escama, una pluma, un trocito de cres-
ta, algo que indica ese origen. Vivir es
aprender a descubrir en el otro, y en uno
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MISMO, €S0S restos encan-
tados, y encontrar la ma-
nera de que se integren
en el mundo. Nun-
ca sera posible sin
provocar un tras-
torno. Y asi como
el principe debe
aprender a vivir
con su ala, la Be-
[la Durmiente ten-
dra que hacerlo
con su terrible pro-
pension al sueno, o
Blancanieves con esa
e aficion loca que sin
AP duda le habra quedado
MCia.. 7 por las cosas menudas,
{\} %7 recuerdo de su tiempo en el
e bosque en compania de los
enanitos. ;Y qué decir de la nina
de los gansos? ;Como puede extra-
flarnos que cuando vaya al mercado le
deé por hablar con la cabeza del animal
sacrificado? ;Era tan mala Salomé al
pedir la cabeza de san Juan, o solo esta-
ba queriendo lo que todas las muchachas
del mundo, que aquellos que aman les
hablen sin parar?

Y los padres, ;qué papel tienen en to-
do esto? Cuentan cuentos a sus hijos, pe-
ro saben que no deben servir al que
duerme. El amor no es una urna de cris-
tal, no es una jaula de oro, ése es el men-
saje de los enanitos. Los padres tratan de
explicar esto a los nifios y prepararles
para la vida. Pero también, seria absurdo
negarlo, les cuentan cuentos para verles
dormir. Les ven un momento y luego se
van. Los enanitos son los padres que llo-
ran. Han quedado hechizados por esos
principes y princesas de oro que son to-
dos los ninos, y saben que antes o des-
pues tendran que dejarles partir. Por eso
los cuentos también son buenos para
ellos. Les sirven para prepararse ante el
dolor que inevitablemente sentiran cuan-
do les vean crecer. W

-* !l"-..

* Gustavo Martin Garzo es escritor. Este texto
ha sido publicado como introduccion en el libro
Cuentos de Grimm (Anaya. Madnd, 1998), que
resenamos en este mismo numero (vease pag. 72).
Ademas, Garzo fue el escritor del mesen el CLLJ
n° 84 de junio de 1996, y en esa ocasion nos ob-
sequio con un cuento inedito titulado Una miga
de pan, que contiene recuerdos muy especiales
de su nifiez.



Resulta curioso que la vida de uno
siempre parezca menos intensa que la de
los demas. Quiza lo mas significativo de
cualquier persona sean las pequenas co-
sas con las que disfruta. En mi caso me
bastan unos huevos con patatas fritas y
imucha fruta!, arrebujarme bajo una
manta con un libro cosido a las manos,
las peliculas en pantalla grande, pasear
por la playa en silencio al anochecer, una
ducha con agua hirviendo resbalando
por mi piel y, por encima de cualquier
cosa, estrellar besos en las mejillas de
mi hija. También, para qué negarlo, es-
cribir, aunque no supone exactamente
un placer, sino un acto que tiene mucho
de liberador de tensiones internas.

M1 produccién literaria publicada es
€8casa, enire otras razones porque trato
de escribir lo que me gustaria leer, sin
importarme en exceso el futuro receptor.
Ello va en contra de cualquier logica, lo
S€, pero en ocasiones como ésta no con-
viene disfrazar la verdad, pues para eso
ya esta la literatura. Naturalmente pocas
veces lo consigo; me fallan las historias,
o los personajes, o el ambiente, o el len-
guaje, o todo a la vez, asi que emborro-
no cuartillas que van a parar a la papele-
ra, o al cajon de los desastres por rescatar.

De todos modos, hace tiempo que he
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descubierto que no hay nada tan literario
como la gente que te rodea. Por eso me
deleita observar a los transeuntes y a los
viajeros de los transportes publicos con
una curiosidad ajena. Sus rostros en se-
guida me sugieren historias. Quiza por
ello no he querido desperdiciar la opor-
tunidad que me brinda CL/L/ para escri-

bir este medio cuento, que se limita a ser
una retahila de personajes. Cada uno de
ellos de forma individual seria el prota-
gonista 1doneo de cualquier historia, y
no descarto esa posibilidad en el futuro,
aunque en esta ocasion he optado por
mostrarlos, supervisados por la mirada
inocente de una brujita.
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Os trasnos e fadas galegos que foron o
1l Congreso da OEPLI en Cuaceres.

rredor das oito e media da ma-
fid dun xoves calquera, unha
meliga curiosa reparou nun au-
tobus estacionado na Praza Vermella de
Santiago de Compostela, fixo as suas
pescudas ¢ soubo que 1a camino de Ca-
ceres, cidade que endexamais tivera
oportunidade de visitar. Atrevida como
todalas bruxas, mesturouse entre os pa-
saxeiros, ignorantes de que por mor dun
feitizo ian sufrir unha metamorfose.

O motivo da mutacion ¢ ben sinxelo
de comprender, mais convén explicalo,
porque non todo o mundo € experto en
meigas curiosas, € se cadra desconece
que cando a unha delas lle proe a curlo-
sidade, abonda con pronunciar unha pa-
labra maxica triscando o dedo polgar co
corazon. Deste xeito os humanos mudan
en bulideiros trasnos ou en rebuldeiras
fadas, provocando que as bruxas adop-
ten un aspecto humano.

En realidade a meiga desta historia
non disponia de verdadeiros poderes ata
que descubriu a palabra maxica na paxi-
na cento cincuenta e nove dun libro titu-
lado Sortilexios e Feitizos, que atopou
por casualidade nunha libreria de vello.
Naquel intre chamoulle a atencion que
no sitio dun «159» arabigo, aparecese un
«CLIX» romano. Despois de darlle moi-
tas voltas 6 maxin, e de le-lo libro sen
perde-lo fio, a bruxifia chegou a seguin-
te conclusion: aquel nimero non era tal,
senon unha palabra maxica, que tifia o
incrible efecto de permitir implicarse
nas emocions e desexos dos humanos.

—CLIX! —estoupou a verba no aire
coma un foguete de feira, e grileiros flo-
cos de millo encheron o seu corpo de es-
trelas.
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De xeonllos no asento, cos antebrazos
apolados no repousa-cabezas, coa ollada
sonadora e o silencio nos beizos, a mei-
ga realizou a meirande parte da viaxe de
costas 0 sentido da circulacion. O per-
corrido foi longo, e tempo houbo para
que o amencer bicase 0 solpor, e para
que os pineiros mudasen en oliveiras.
Metida na pel dunha moza escudrifiou
0s acenos dos pasaxeiros, o recendo dos
seus corpos, ¢ f1xo un encantamento. de
tal xeito que os murmurios das suas vo-
ces se esparexeron polo autobus ata cae-
ren na sua baleira bolsa de viaxe, que de
a pouco se for enchendo con anaquinos
de historias.

Non tardou en quedar engaiolada por
un viaxeiro de corpo ergueito e fina man,
un trasno que agarimaba o papel co lapis
0 compas do troupeleo do autobus. Con-
verteuse na ladroa dun dos seus sonos
de grandeza, aquel que falaba de como
lograra captar un novo matiz na gama da
cor verde. E ollou con tenrura como re-
lataba a decepcion sufrida 6 contemplar
como a fermosa cor comezaba a esmo-
recer, véndose na obriga de levala a un
hospital para ser operada de urxencia. A
angustia de ter por un intre a gloria
apreixada entre as mans, para de segui-
do perdela, brillaba nas meninas deste
pasaxelro quixotesco, capaz de perco-
rre-lo mundo subido & cabalgadura da
sua moto, debuxando no aire unha cara-
puchina vermella, poderosa fronte a un
lobo mirrado e raina dun universo urba-
no. O seu caron, a fada das galletas ado-
zaba a viaxe cos sabores da nenez.

Mais tarde, a meiga deixouse enredar
por unha viaxeira que ocultaba os seus
ollos perfilados de azul baixo unhas ga-
fas escuras. Apropiouse da sua fala re-
galada, tan sabia a pesares da sua teima
por sinala-la perda cotia da memoria.
Semellaba unha fada de biblioteca, tan
sabida en libros e personaxes inesqueci-
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bles, afectada pola sensibilidade dos
seus dedos, delicados ata o punto de non
soporta-lo roce dun anel. Tentada estivo
a bruxina a pousar neles os seus beizos,
mais un arroubo que so conecen as mei-
gas impediullo. Para compensala en-
cheulle a alma de bolboretas e conver-
teuna na futura musa dun vate.

Co peito a piques de rebentar, a meiga
reparou nun pasaxeiro pequeno de van,
longo de enxeno, un trasno tan rosmoén
como refraneiro, nigromante de barbas
abrancazadas con rebabas marelas, ma-
go da palabra, tan tenro 0 seu desleixo,
cando dixo aquilo de «chinita da mina
almax, dedicado a unha fada con boqui-
na de cereixa e cara de moneca de por-
celana vestida de vermello. A bruxina
lanzou 0 chou un bico que caeu na sua
meixela, € o trasno experimentou unha
cambra acorada. que lle provocou de
xeito espontaneo un singular, jmanda
carallo!

Non puido pasar por alto a meiga a un
pasaxeiro novo con pucha bolognesa,
que sonaba de contado con vivir nun
muino. Gardou a i1lusion deste trasno si-
lenci0oso na carpeta dos sonos con letra e
musica, ¢ pechou os ollos para regalarlle
0 son da roda de moe-lo millo, o recen-
do da primeira fornada de pan, e os gur-
gullos da auga fresca esvarando por un
manancial festeiro.

De seguido pousou a ollada nunha
viaxeira que gardaba enigmas dentro da
maleta, cada enigma dentro dun zapato.
Tivo o atrevemento de pedirlle empres-
tado un par da sua coleccion, o mais fei-
tuco, para gozar do pracer de sentirse
humana por unha noite, e pisar con pés
de néboa os cuartos das mulleres loita-
doras, e deixar xunto as suas almofadas
un libro de presaxios e un vaso de auga
para acalma-lo impo.

Atesourou no seu baul o sorriso dun-
ha fada co corpo de nena e fala de deu-



sa, narradora da fauna da paisaxe. A ela
debeulle o descubrimento do voo duns
paxaros, para quen trazou un mapa no
vento, gardando para sempre no seu vo-
cabulario intimo o nome inventado de
«gacelillos».

E deixouse azucra-lo padal pola man
da fada do chocolate, a quen escoitou
conta-la historia dun armario que servia
de comunicacion entre dous cuartos
dunha mesma casa. Imaxinouse entran-
do nel co corpo de meiga, e saindo 6 ou-
tro lado do mundo transformada nunha
nena coa cara enzoufada de chocolate.

Trasnos e fadas bulian dentro do auto-
bus. A bruxina fervia no medio de tanta
sensacion, ¢ ainda tivo constancia da
presencia dunha parella de namorados,
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dun trasno amante da novela negra, dun-
ha fada de cabelos ensarillados, moi sa-
bida na poesia do poeta galego que me-
llor lle senta o sombreiro, de duas
pombinas de branca pel, dun mozo re-
poludo, dun home de barba negra coma
o tanel do tempo..., ¢ dun trasno tardo,
que repenaba a sua barba e axustaba as
gafas no seu nariz, mentres dirixia a or-
questra cara o previsto destino.

Arredor das oito e media da noite dun
xoves calquera, a meiga, xa en terras es-
tremenias, ainda coneceu 0 trasno do re-
galicia, un simpatico ventrilocuo de xes-
to refinado e trato afable, descendente
de descubridores e eterno moinante po-
las ruas empedradas.

E naquel percorrido emocional sentiu-
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se acompanada pola fada branca-neve,
que paseou a sua elegancia baixo un
abrigo negro ¢ un aquelado sombreiro,
fitando fascinada a limpida luz da lua
cacerena, que 1luminaba as cegonas nos
Seus ninos.

A meiga curiosa atrapou un milleiro
de estrelas e pousonas no papel. Rou-
boulle anaquinos de azucre 0s silencios
€ 0S murmurios, asexou 0s pasaxeiros
daquela viaxe e converteunos en perso-
naxes dunha historia por contar...

—CLIX! —escoitouse de supeto un
estoupido. E os trasnos e as fadas muda-
ron en humanos, mentres a meiga, sa-
ciada a sua curiosidade. retirabase a de-
buxar un conto, que non ¢ conto, senon
verdade.



A los duendes v hadas gallegos

gue fueron al Il Congreso de la
QOEPLI en Caceres.

Alrededor de las ocho y me-
dia de la manana de un jueves
cualquiera, una bruja curiosa re-
paro en un autobus estacionado
en la Plaza Roja de Santiago de
Compostela, investigo y supo
que iba camino de Caceres, ciu-
dad que nunca habia tenido la
oportunidad de visitar. Atrevida
como todas las brujas, se mezclo
entre los pasajeros. ignorantes de
que por causa de un hechizo iban
a sufrir una metamorfosis.

El motivo de la mutacion es
sencillo de comprender, pero
conviene explicarlo, porque no
todo el mundo es experto en
brujas curiosas, y tal vez desco-
noce que cuando a una de ellas
le pica la curiosidad, basta con
pronunciar una palabra magica
chasqueando el dedo pulgar con
el corazon. De esta forma los
humanos mudan en ruidosos
duendes o en revoltosas hadas,
provocando que las brujas adop-
ten un aspecto humano.

En realidad, la bruja de esta
historia no disponia de verda-
deros poderes hasta que descu-
bri¢ la palabra magica en la pa-
gina ciento cincuenta y nueve
de un libro titulado Sortilegios
v Hechizos, que encontro por
casualidad en una libreria de
viejo. En aquel momento le lla-
mo la atencion que en el lugar
de un «159» arabigo, aparecie-
se un «CLIX» romano. Des-
pucs de reflexionar y de leer el
libro sin perder detalle, la bru-
jita llego a la siguiente conclu-
sion: aquel numero no era tal, si-
no una palabra magica, que tenia
el increible efecto de permitir im-
plicarse en las emociones y de-
seos de los humanos.

—CLIX! —estallo la pala-
bra en el aire como un cohete de
feria, y juguetonas palomitas de
maiz llenaron su cuerpo de es-
trellas.

De rodillas en su asiento. con
los antebrazos apoyados en el
reposa-cabezas, con la mirada
sonadora y el silencio en los la-
bios, la bruja realizo la mayor
parte del viaje de espaldas al
sentido de la circulacion. El re-
corrido fue largo, vy tiempo hu-
bo para que el amanecer besase
al crepusculo, y para que los pi-
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nos mudasen en olivares. Meti-
da en la piel de una joven escu-
drino los gestos de los pasaje-
ros, el aroma de sus cuerpos, e
hizo un encantamiento, de tal
manera, que los murmullos de
sus voces se extendieron por to-
do el autobus hasta caer en su
vacia bolsa de viaje, que poco a
poco se fue llenando con peda-
citos de historias.

No tardo en quedar cautivada
por un viajero de cuerpo esbel-
to y fina mano, un duende que
acariciaba el papel con el lapiz
al compas del traqueteo del au-
tobus. Se convirtié en la ladrona
de uno de sus suenos de grande-
za, aquel que hablaba de como
habia logrado captar un nuevo
matiz en la gama del color ver-
de. Y observo con ternura como
relataba la decepcion sufrida al
contemplar como el hermoso
color comenzaba a mustiarse,
viendose obligado a llevarlo a
un hospital para ser operado de
urgencia. La angustia de tener
por un momento la gloria pri-
sionera entre las manos, para
perderla a continuacion, brilla-
ba en las pupilas de este pasaje-
ro quijotesco, capaz de recorrer
el mundo subido a la montura
de su moto. dibujando en el aire
una caperucita roja, poderosa
frente a un lobo escualido y rei-
na de un universo urbano. A su
lado, la hada de las galletas en-
dulzaba el viaje con los sabores
de la ninez.

Mas tarde, la bruja se dejo
embaucar por una viajera que
ocultaba sus ojos perfilados de
azul bajo unas gafas oscuras. Se
apropio de su habla regalada,
tan sabia a pesar de su insisten-
cia en sefalar la pérdida cons-
tante de su memoria. Parecia
una hada de biblioteca, experta
en libros y personajes inolvida-
bles, aquejada por la sensibili-
dad de sus dedos, delicados has-
ta el punto de no soportar el
roce de un anillo. Tentada estu-
vo la brujita de posar en ellos

sus labios, pero una timidez que
solo conocen las brujas se lo
impidio. Para compensarla, le
llenod el alma de mariposas y la
convirtio en la futura musa de
un vate.

Con el pecho a punto de re-
ventar, la bruja reparé en un pa-
sajero pequeno de talle, largo de
Ingen1o, un duende tan resabido
como refranero, nigromante de
barbas entrecanas con rebabas
amarillas, mago de la palabra,
tan tierno a su desgaire, cuando
dijo aquello de «Chinita de mi
alma», dedicado a un hada con
boquita de cereza y cara de mu-
neca de porcelana vestida de ro-
jo. La brujita lanzo al azar un
beso que cayo en sumejilla, y el
duende experimentd un calam-
bre ruborizado. que le provoco
de forma espontanea un singu-
lar, jmanda carallo!

No pudo pasar por alto la
bruja a un pasajero joven con
gorra bolognesa, que sonaba
continuamente con Vivir en un
molino. Guardo la ilusion de es-
te duende silencioso en la car-
peta de los suenos con letra y
musica, y cerro los 0jos para re-
galarle el sonido de la rueda de
moler el maiz, el aroma de la pri-
mera hornada de pan, y los mur-
mullos del agua fresca resbalan-
do por un manantial festivo.

Seguidamente poso la mirada
en una viajera que guardaba
enigmas dentro de la maleta, ca-
da enigma dentro de un zapato.
Tuvo el atrevimiento de pedirle
prestado un par de su coleccion,
el mejor, para gozar del placer
de sentirse humana por una no-
che, y pisar con pies de niebla
los dormitorios de las mujeres
luchadoras, y dejar junto a sus
almohadas un libro de presagios
y un vaso de agua para calmar el
hipo.

Atesoro en su baul la sonrisa
de un hada con cuerpo de nifia y
habla de diosa, narradora de la
fauna del paisaje. A ella le debio
el descubrimiento del vuelo de
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unos pajaros, para los que trazo
un mapa en el viento, guardan-
do para siempre en su vocabula-
rio intimo el nombre inventado
de gacelillos.

Y se dejo azucarar el paladar
por la mano del hada del choco-
late, a quien escucho contar la
historia de un armario que ser-
via de comunicacion entre dos
habitaciones de una misma ca-
sa. Se imagino entrando en su
interior con el cuerpo de bruja,
y saliendo al otro lado del mun-
do transformada en una nina
con la cara embadurnada de
chocolate.

Duendes y hadas bullian den-
tro del autobus. La brujita hervia
en medio de tanta sensacion, y
aun tuvo constancia de la pre-
sencia de una pareja de enamo-
rados, de un duende amante de la
novela negra; de un hada de ca-
bellos ensortijados. conocedora
de la poesia del poeta gallego
que mejor le sienta el sombrero:
de dos palomas de blanca piel,
de un joven redondito; de un
hombre de barba negra como el
tunel del tiempo..., y de un duen-
de tardon, que mesaba su barba y
ajustaba las gafas en su nariz,
mientras dirigia la orquesta cara
al previsto destino.

Alrededor de las ocho y media
de la noche de un jueves cual-
quiera, la bruja, ya en tierras ex-
tremenas, aun conocio al duende
del regaliz, un simpatico ventri-
locuo de gesto refinado y trato
afable, descendiente de descu-
bridores y eterno vagabundo por
las empedradas calles.

Y en aquel recorrido emocio-
nal se sintio acompanada por el
hada Blanca-nieve, que paseo su
elegancia bajo un abrigo negro y
un garboso sombrero, mirando
fascinada la limpida luz de la lu-
na cacerena, que 1luminaba a las
cigiienas en sus nidos.

La bruja curiosa atrapo un
millar de estrellas y las poso en
el papel. Le robo trocitos de
azucar a los silencios y a los
murmullos, vigilo a los pasaje-
ros de aquel viaje y les convirtio
en personajes de una historia
por contar...

—iCLIX! —se escucho de
pronto un estruendo. Y los duen-
des y las hadas mudaron en hu-
manos, mientras la bruja, sacia-
da su curiosidad, se retiraba a
dibujar un cuento, que no es
cuento, sino verdad.



AUTORRETRATO

Cristina Losantos

Naci en Barcelona en 1960. Estudie
Bellas Artes en la Universidad de Bar-
celona y luego di clases de Dibujo en
centros de EGB y BUP durante cuatro
anos. Desde 1983, me dedico exclusiva-
mente a la ilustracion. Primero colabo-
re, como ayudante, con un magnifico
1lustrador y después me estableci por mi
cuenta.

La técnica que utilizo casi exclusiva-
mente es la de la tinta china aplicada con
plumilla y la acuarela. Para algunos aca-
bados utilizo el gouache y algunas veces
lapices de colores. En general, doy mas
importancia al dibujo que al color, y me
gusta hacer tramas con la plumilla. Ten-
o0 bastantes manias con respecto a las
marcas de los materiales que utilizo. Al
margen de eso, no podria trabajar sin es-
cuchar la radio, tomarme un café o tener
el teléfono cerca.
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dibujos barrocos, llenos de cosas, y rei-
vindico la anécdota, especialmente en la
ilustracion de libro infantil.

Admiro mucho a algunos dibujantes
actuales y mis clasicos favoritos son
Hergé, Junceda y Nogués. Me gustan los
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LA PRACTICA

Literatura infantil
y educacion artistica

por Avtores Varios*

Al niiio en la escuela se le enseria a leer y escribir, pero
luego no se le acompaiia en ese aprendizaje basico que
es la adquisicion del habito lector, entendido como una
destreza que puede procurarle placer, ademas de
permitirle avanzar en sus estudios. Por otro lado, en la
ensenanza, incluso en las primeras etapas, se suelen
parcelar demasiado las areas de conocimiento sin tener
en cuenta que el ninio lo percibe todo de manera global
e interrelacionada. Por eso, los autores del articulo
han diseniado y experimentado

toda una serie de actividades

de animacion AN
lectora que tienen -
como base textos -~
de literatura AN

infantil, pero en las

que intervienen
otras artes, 7S
otros lenguajes. p)

JESUS GABAN,
DICCIOMNARIO ESTRAFALARIO,
SUSAETA, 1997,
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| ser humano en su infancia es,
por naturaleza, curioso; quiere
saber el porqué de todo. Y, entre
esas curiosidades que se le antojan, en-
contramos la que le induce a conocer to-
do aquello que esta escrito: «;Quée dice
ahi?» es una pregunta corriente entre las
tantas que formulan los pequenos. Esta
curiosidad natural e innata perdura a lo
largo de esta primera etapa de la vida,
indicando al maestro que el nino quiere
aprender a leer. Es un signo de autono-
mia como ser humano, y es un factor im-
portante para que el maestro canalice es-
tas ansias de aprender y de leer, con el
fin de crear el habito lector.
Desgraciadamente, el maestro de hoy
€s una persona a la que se le atribuyen
tareas que no son de su entero dominio
ni iIncumbencia (burocracia, elaboracion
de trabajos encaminados a crear leyes,
tareas extraescolares, etc.). Esto provoca
un cierto malestar y una falta de con-
centracion en su trabajo auténtico: ense-
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nar y educar. La consecuencia directa la
encontramos en el deseo de paz y tran-
quilidad en el aula, lo que motiva el
mantenimiento de un respetuoso silen-
cio y una quietud sorprendente, mas aun
si tenemos en cuenta que los seres que
pueblan las clases de Primaria son peque-
nos humanos cuyas edades oscilan entre
0os 3 v los 12 anos y cuya caracteristica
brincipal es, precisamente, la contraria de
la que se les exige, es decir, calma.
Dentro del camulo de infortunios que
rodea a los ninos de hoy, no podemos
evitar incluir los problemas de los pa-
dres (1ngresos y gastos mensuales, esta-
bilidad de la pareja, etc.), lo que conlle-
va que e€stos presten mas atencion a sus
asuntos que a la formacion de sus hijos.
Esto convierte al maestro en el unico
abanderado capaz de inculcar al nifio
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(no en todos los casos, pero si en mu-
chos) los valores sociales que tanto em-
pezamos a echar de menos en nuestra
cultura, las destrezas basicas (necesarias
para enfrentarnos de manera digna a la
vida) y habitos de trabajo que seran la
antesala del mundo laboral de estos fu-
turos hombres y mujeres. Por lo tanto, el
habito lector sera el resultado de la labor
concienzuda de los docentes espanoles.

Adquirir el habito lector

Pero, de nuevo, nos encontramos con
problemas: ;qué¢ labor concienzuda se
supone que va a realizar el maestro si €l
mismo no posee ese habito? ;Coémo
puede estructurarse un plan de trabajo, si
los alumnos no se encuentran en las con-
diciones idoneas para leer? ;Como ha-
cer que a unos ninos les guste la activi-
dad por medio de la cual deben estudiar,
obtener informacion y a través de la que
seran juzgados, evaluados y etiqueta-
dos?Y lo que es mas importante: ;quién
les dice ni una sola vez a estos alumnos
(y les demuestra con el ejemplo) que le-
er es algo hermoso, beneficioso y algo
que se hace por placer, y no para ser eva-
luado o para cumplir una tarea?

Estamos de acuerdo en que muchos
maestros sirven de baston en esas pri-
meras edades, para aprender a caminar
por los libros, pero el problema se plan-
tea a partir del primer curso del primer
ciclo de Primaria, cuando el nifio ya sa-
be leer y se le deja para que, durante
aproximadamente seis anos, camine so-
lo. Porque luego, en la Secundaria, se le
exigen unas destrezas estrechamente re-
lacionadas con la lectura: buena orto-
grafia, buen estilo, buena estructuracion
de un texto, etc., que no se han trabaja-
do con profundidad y que no se pueden
conseguir en poco tiempo.

En este momento es, pues, cuando de-
bemos plantearnos como seguir a lo lar-
go de la formacion Primaria y Secunda-
ria fomentando la adquisicion de esas
destrezas y habitos (como el de la lectu-
ra), de manera que sean unos aprendiza-
jes continuos a lo largo de la vida aca-
démica del discente, para que pueda
incorporarlos a su vida cotidiana con la
misma naturalidad, deseo y placer que
otras actividades como el juego o el ver



la television. El error estriba, por lo tan-
to, en la concepcion que tiene el maestro
de su asignatura, y en las falsas creen-
cias que revolotean ensombreciendo el
proceso educador. Divertirse aprendien-
do, hacer ruido en clase, dar la clase de
pie o fuera del aula, etc., no son practi-
cas habituales de los docentes espano-
les. ni parece que sean bien consideradas
entre aquellos encumbrados en las altas
esferas de la practica educativa; ni si-
quiera por los padres (muchos de ellos
victimas de una educacion tan rigida co-
mo retrograda y, a pesar de ello, buena
gente dispuesta a cambiar).

S1 no se le otorga un atractivo a la
practica lectora en la clase, probable-
mente terminemos por considerar la lec-
tura como un proceso por el cual obte-
nemos informacion cuando trabajamos,
cuando nos preparamos para examenes,
etc., nunca para evadirnos, disfrutar y pa-
sarlo bien.

Quizas el lector se esté preguntando
como conseguir que el proceso de lectu-

ra sea una actividad placentera,
porque es facil denunciar el problema
sin proponer soluciones. Sin embargo,
mas adelante aportaremos ejemplos de
actividades que permiten jugar con los
textos y consiguen hacerlos atractivos.
Sera nuestra aportacion, nuestro granito
de arena, puesto que no pretendemos
proveer de piedras filosofales que solu-
cionen cada problema que surge en el au-
la. Solo se trata de un comienzo. En este
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sentido, el primer paso a la hora de refle-
xionar sobre la literatura infantil deberia
consistir en un analisis de las definiciones
que nos ofrece el diccionario de los tér-
mInos que componen la expresion.

En primer lugar, literatura es definida
como «arte que emplea como instru-
mento la palabra [...]» (DRAE, 1992).
Esta acepcion nos proporciona informa-
cion acerca de la actividad que, a través
del uso de la palabra, persigue un fin es-
tético; se trata de crear belleza utilizando
la lengua. El segundo de los términos, in-

Jantil, hmita la definicidon de literatura

en la medida que restringe la aplicacion
de €sta convirtiéndola en «perteneciente
o relativa a la infancia» (DRAE, 1992).
Dicha limitacion nos aporta ya una idea
mas concreta de lo que tenemos entre
Manos, mas aun si pensamos que la in-
fancia no solo es el primer estadio de
evolucion del hombre, sino que, en esta
primera edad, confluyen caracteristicas

que no deben esca-
par al maestro: la mane-
ra en que el nino ve el
mundo, la naturaleza cambiante
de ese ser pequeno, factores de
orden psicologico, etc. -
Podemos afirmar, recordando a Mu-
rray Shafer (£] rinoceronte en el aula,
de editorial Ricordi) que, tanto Beetho-
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ven como Goya compartian una caracte-
ristica: ambos eran artistas sordos. Pero
tambien puede decirse, sin miedo a con-
fusion, que Goya era sordo y realmente
perdio la capacidad de oir, mientras que
¢l musico tenia la misma minusvalia, pe-
ro la facultad que habia perdido era la
vision. Dicho de esta manera parece que
hayamos perdido un poco la nocion de la
realidad, pero, profundizando en la ase-
veracion anterior, el pintor era sordo vy
no solo perdio la audicion cuando quedd
sordo, sino mucho antes; se habia dedi-
cado a la pintura y habia cerrado los oi-
dos a los sonidos. Con Beethoven ocu-
rri0 algo distinto: al quedarse sordo.
perdi6 una facultad que para el resto de
los mortales es tan fundamental como la
vision, pero, antes de eso, el compositor
habia cerrado ya sus ojos al mundo del
color y de la forma.

Los hechos a los que hemos hecho re-
ferencia son de aplicacion en el aula. El

JESUS GABAN, DICCIONARIO ESTRAFALARIO, SUSAETA, 1997,
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nino, en su vision sincrética del mundo,
en la que percibe la vida como una uni-
dad, no es capaz de percibir el arte de
los sonidos desligado de las demas artes:
la vida es arte para él y, por supuesto, el
arte es vida; ambos se funden en una so-
la cosa.

Cuando comienza su andadura por las
aulas, gracias a la labor del maestro, los
ninos descubren que el mundo (al con-
trario de como ocurre en la vida real) se
fragmenta en letras, numeros, colores,
sonidos, etc. Pero no queda ahi la cues-
tion: cuando cae en sus manos un her-
moso poema que despierta en ellos de-
terminadas sensaciones placenteras y
unos sentimientos quizas aun descono-
cidos hasta ese momento, su primera
reaccion es leerlo o cantarlo en voz alta,
porque se regocijan del efecto de esos
sonidos aplicados a aquel puiiado de le-
tras. Un «jCalla, que molestas a los de-
mas! 'Y siéntate, que distraes a tus compa-
neros» es lo que reciben como respuesta.
Esta reaccion del ensefiante es, lamenta-
blemente, previsible. De esta manera, el
nifio recibe un mazazo de efectos negati-
VOS para su sensorium, ya que gozaba de
una compactacion virginal: «;Molesto?
¢(En mi mundo? ;Distraigo? ;A quién?
¢Es que existe alguien mas?». Y, lo que es
mas importante: ;como va a desligar el
sonido de la lectura y el placer?, si para él
todo es una sola cosa.

En nuestra humilde opinién, el maes-
tro, con quién sabe qué formacion y ex-
periencias, no debe ser quien cierre los
0jos o los oidos de los alumnos, ni quien
aborte los gestos de un ser que se desa-
rrolla. Debe ser cada uno el que decida
ser sordo, ciego o permanecer inmovil.
Y, para evitar lesiones sensoriales irre-
versible como las que hemos comenta-
do, nada mejor que la globalizacién y la
interrelacion entre las diferentes areas
del curriculo. Y la literatura es una de
las herramientas mas adecuadas para fo-
mentar la interdisciplinariedad. No de-
bemos olvidar que posee el caracter pro-
cedimental que le confiere el lenguaje,
la posibilidad de conceptualizacion para
la que usamos ese procedimiento, y los
contenidos de actitud que pueda ofrecer
un tema transversal. Por ello, nos hemos
atrevido a crear algunos ejercicios desti-
nados a interrelacionar dos 0 mas areas
del curriculo.
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En primer lugar, y sea cual fuere el re-
sultado de nuestra creacion, deberiamos
tener en cuenta que los textos para nifos
se asientan sobre una serie de bases, im-
prescindibles para el éxito de la lectura,
una de las cuales es la sencillez o, mejor
dicho, la aparente sencillez. Creemos
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que una obra de literatura (o de cual-
quier otro arte) debe ser una condensa-
cion, un proceso de ida y vuelta. Para
hacer mas comprensible la idea, sirva-
monos de este ejemplo: imaginemos que
vamos caminando y en nuestro trayecto
encontramos una gran caja que dice

JESUS GABAN, DICCIONARIO ESTRAFALARIO, SUSAETA. 1997,



«creatividad». La cogemos y seguimos
andando, pero aparece una cajita en la
que leemos «moralidad». Seguimos ade-
lante y damos con una tercera caja que
reza «sorpresa». Y asi, durante todo
nuestro camino, vamos hallando cajas y
cajas de manera que nos resulta imposi-
ble llevarlas en las manos. Pero a la vuel-
ta, comprendemos que podemos poner
unas cajas dentro de otras. Y asi lo hace-
mos. Cuando regresemos de nuestro pa-
seo, llevaremos en la mano una sola ca-
ja que contiene a todas las otras. Quiere
decir que hemos condensado todo aque-
llo de lo que no queriamos prescindir en
algo aparentemente sencillo, pero que es
la suma de los elementos que componen
nuestra obra.

En cuanto a las actividades que pro-
ponemos, se trata de instar a nuestros
alumnos a la creacion y analists de los
textos. Son ejercicios en los que la ela-
boracion y la diseccion del texto en sies
una anecdota, porque el nifios las realiza
como medio para lograr otro fin aparen-
temente no académico. Debemos recor-
dar que la diversion es un factor funda-
mental en el aprendizaje. Tenemos que
desechar la idea de que la infancia y la
adolescencia son estaciones de transito
del ser humano hasta llegar a la edad
adulta. Para ello, proponemos implicar-
nos mas como docentes en los diverti-
mentos de nuestros alumnos. En este
sentido, compartimos el punto de vista
de Paul Hazard (citado por Lage)' cuan-
do afirma que para los latinos, los ninos
son futuros hombres, mientras que para
los nordicos, los hombres no son mas
que ex ninos.

Actividades creativas

Ofrecemos aqui tanto propuestas de
actividades creativas, como de analisis
de textos. Dentro de la primera categoria
encontramos ejerciclos tales como:

— Conversién de un texto de un gé-
nero a otro. Convertir un poema en una
pieza en prosa, o jugar a dramatizarlo,
etc., explorando todas las posibilidades
que ello implica. Luego, se puede dar a
conocer el resultado a través de una re-
presentacion ante los companeros, o me-
diante su difusion en el periodico esco-
lar, en el panel de clase.
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— Crear cuentos absurdos. Un siste-
ma es que el relato se elabore entre to-
dos los alumnos y que en vez de tener ¢l
desenlace 16gico, le atribuyamos cual-
quier otra posibilidad. De esta manera
podremos comprobar que somos noso-
tros los que controlamos la realidad y
que la podemos manipular a nuestro
antojo, al menos en la plano de la fic-
cion de nuestro cuento. Es un buen ejer-
cicio para ejercitar la creatividad y la
originalidad.

— Construir historias a partir de pala-
bras extraidas al azar del diccionario.

— Cada alumno realiza un dibujo so-
bre un tema de su eleccion. Luego jun-
tamos los dibujos y tratamos de darles
unidad narrativa, de manera que acaben
contando una historia. Habra tantas his-
torias como combinaciones logremos
hacer.

— Convendria que el profesorado se
acostumbrase a contar de todo a los
alumnos. Importa mas el como se dicen
las cosas, que lo que se dice. Incluso, se
puede echar mano de textos destinados a
un publico adulto, y hacerlos compren-
sibles para los mas pequenos. De esta
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manera se evita la nonez de los temas
considerados infantiles y que impiden la
formacion de los nifios como miembros
de la sociedad.

— Creamos una serie de octavillas. En
unas, los alumnos inventan personajes
(malos/buenos, reales/ficticios, uno/va-
rios, etc.), en otra situaciones (en casa,
en el campo, en un volcan, en la selva,
etc.), acontecimientos positivos, aconte-
cimientos negativos, solucion al proble-
ma, final (feliz o no). Luego mezclamos
las de cada categoria y vamos sacando al
azar una de cada monton, y con lo que
obtengamos tenemos que construir una
historia, dar coherencia a los elementos
que nos han tocado.

— Los alumnos, colocados en corro,
deben inventar partes de un relato y es-
cribir en un papel sus ocurrencias. El
ejercicio puede entonces tener dos mo-
dalidades: que uno empiece la historia y
los demas la vayan continuando de
acuerdo con lo escrito previamente; o
que cada uno haga la continuacion igno-
rando lo que su vecino ha escrito antes.
Podemos introducir condiciones y limi-
taciones para dirigir la improvisacion.

JESUS GABAN, DICCIONARIO ESTRAFALARIO, SUSAETA, 1997,



— Ejercicio de mimica que consiste
en que los alumnos vayan pasando por
un escenario y haciendo una mimica
muy sencilla. Los demas iran escribien-
do lo que creen interpretar a partir de los
gestos que sus compaineros han hecho.
Luego, en grupo, intentaran construir
una historia, en el género que sea, con la
informacion recogida.

— Teatro de titeres y sombras. Con-
siste en la creacion (o recreacion) de tex-
tos para ser dramatizados, en los que
anadimos ciertos elementos y recursos,
como la voz, la motricidad, el manejo de
las marionetas, etc. Asi potenciamos la
exploracion de las posibilidades expre-
sivas de manos, cuerpo, voz.

— Cancion con mimica. Existen mul-
tiples juegos y canciones del folclore in-
fantil que permiten la utilizacion de los
dos lenguajes. Se trabaja asi la expresi-
vidad y la comprension y, de paso, sirve
de motivacion.

— «Adivina, adivinanzay». Por medio
de sencillas adivinanzas, manifestadas
oralmente o leidas, se conduce a los
alumnos hacia ejercicios de expresion
corporal, plastica, etc. para responder,
adivinar.
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— «Un cuadro, un cuento». Se trata
de observar y analizar un cuadro —abs-
tracto o figurativo— y escribir o descri-
bir las impresiones y sensaciones que
nos produce.

Actividades de analisis

Son ejercicios que requieren que los
alumnos lean y comprendan bien los
textos, de otra manera es imposible lle-
var la actividad a buen puerto. Més que
su imaginacion, han de utilizar su capa-
cidad de analisis.

— Leer breves historias o cuentos.
Luego, cada alumno, sirviéndose de la
mimica, debe explicar a los demas lo
que ha leido. Estos podran formular ade-
mas preguntas que puedan contestarse
con gestos.

— Se reparten textos al azar. De cada
texto hay dos copias. Los alumnos los
leen y, luego, conversando en parejas,
deben averiguar quién tiene su mismo
texto. El ejercicio se puede complicar
dandoles textos muy parecidos. Cuanto
mas lo sean, mds tendrdn que analizar y
contar a sus companeros para descubrir
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el texto idéntico al suyo. Si la cosa se re-
suelve con gestos, en vez de con pala-
bras, la dificultad aumenta.

— Repartimos textos fragmentados en
dos partes. Una vez leidos, los alumnos
deberan descubrir quién tiene la otra mi-
tad del suyo. También podemos compli-
car el juego haciendo que los textos se
parezcan.

— Cortamos un texto en muchos frag-
mentos (tantos como alumnos compon-
ga el grupo/clase). Cada alumno tendra
que colocarse en el lugar que le corres-
ponda en el corro, de manera que el tex-
to quede ordenado. Al final, cada uno
lee su fragmento y escucha el texto com-
pleto.

— Lectura ritmica de textos. Leemos
poesias, retahilas o texto en prosa, pero
con la condicion de que mantengan un
ritmo, una velocidad invariable entre los
acentos. Luego, se trata de: caminar al
pulso ritmico del texto; de pasarse un
objeto siguiendo también este ritmo del
texto; de dar palmadas o de percutir con
el lapiz como si el texto fuese una parti-
tura; de leer el texto con acompaiia-
miento ritmico de instrumentos (musi-
cales o timbres corporales).

GUSTI, DICCIONARIO IMAGINARIO, SM, 1992



— Dibujar lo que sugiera el texto; la
clave, lo mas importante de lo leido sera
lo que cada lector refleje en imagenes.

— Tras la lectura oral (y lectura indi-
vidual después) de cualquier texto (poé-
tico, narrativo. descriptivo, etc.) pode-
mos proponer actividades de expresion
oral, escrita, corporal o plastica para re-
sumir el texto, responder preguntas so-
bre él, etc.

— Ilustraciones. Ademas de ser una
tecnica de animacion a la lectura, el ana-
lisis de las ilustraciones de libros de LI1J
permite la doble lectura de considerar su
funcion de apoyo al texto y la de con-
cretar diversas técnicas de trabajo: dibu-
jo de personajes, de vestuario, de am-
bientes, de escenarios que enriquecen la
comprension y el reconocimiento del
texto. Ademas, podemos comparar, mo-
dificar, crear o recrear textos sirviéndo-
nos de las ilustraciones.

— «Las cuatro estaciones». Se trata
de buscar textos cuyos contenidos se re-
lacionen con las estaciones del ano, pa-
ra recitarlos. La idea se centra en coor-
dinar la musica, la lectura, la recitacion
y algunas creaciones plasticas de los
alumnos alusivas al tema, para luego
comparar la afinidad de sensaciones que
produce cada momento musical, plasti-
co, literario. Se pueden hacer multiples
combinaciones, incluso utilizar los poe-
mas de los que se sirvio Vivaldi para
componer Las cuatro estaciones.

— Onomatopeyas. Los alumnos ana-
lizan, en un texto extraido de comics o
de otros medios, la importancia de las
onomatopeyas. Luego, desde la expresi-
vidad de los significantes y significados
utilizados en los mismos, puede derivar-
se tanto hacia la expresividad facil cor-
poral, como hacia la grafica y plastica.

— Tecnicas radiofonicas. Elaboracion
de programas radiofonicos para desarro-
[lar cualidades expresivas de la voz, ana-
lisis de los componentes comunicativos,
interrelacion de mensajes sonoros y mu-
sicales, para poder recurrir a las posibi-
lidades expresivas de la plastica y llegar
asi a describir, recrear carteles, graba-
dos, etc.

— Técnicas cinematograficas. Puede
recurrirse a la grabacion y reproduccion
en video de representaciones o dramati-
zaciones elementales. Preparar la repre-
sentacion, construir la escenografia, etc.,
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supone tanto interrelacionar actividades
como Integrar lenguajes expresivos. La
grabacion permite el analisis colectivo
de trabajo.

— Analizar la estructura meétrica y rit-
mica de una cancion elegida por el
alumnado y, basandonos en el esqueleto
de la misma, inventar un texto alternati-
vo con variantes de diferente contenido
segun la consigna propuesta: amor, do-
lor, ironia, humor, etc. Incluso se puede
utilizar una musica instrumental ¢ in-
ventar una letra que encaje en las con-
notaciones del texto musical analizado.

— Representaciones teatrales. Llegar,
en ultimo extremo, a la representacion
de textos teatrales, tanto de creacion co-
lectiva, como de autor.

Cultivar la inteligencia
emocional

Para desarrollar el pensamiento crea-
tivo, tan prioritario en estos primeros ni-
veles educativos, es preciso favorecer
desde el afecto, la inteligencia emocio-
nal. «Para que las palabras sean efecti-
vas han de ser afectivas», se advierte con
absoluta claridad desde diversos frentes.
Con tal convencimiento, defendemos la
lectura y la imaginacion como fines que
han de considerarse urgentes por ser
fundamentales para descubrir, aprender,
crear, sonar...

La percepcion como primera fase de
la creatividad, la asociacion subsiguiente
y la comunicacion colectiva habran de
potenciar y enriquecer la propia expre-
s10n personal y dardn como resultado la
originalidad. Son tres fases sucesivas ¢
imprescindibles en el proceso de ense-
flanza-aprendizaje, que es el eje de las
actividades de Lengua y Literatura. A
partir de las fases mencionadas (crea-
cion, asociacion, comunicacion) se su-
gieren diferentes juegos, todos ellos de
refuerzo y resultado a la vez. A este res-
pecto, es muy sugerente el articulo de
Menendez-Ponte® sobre los cuentos y el
pensamiento creativo.

Froilan Escobar,’ reflexionando «bajo
el signo de la maravilla», recuerda la ne-
cesidad de promover la oralidad, la es-
critura y la lectura como la interrelacion
mas adecuada que puede beneficiar la
fantasia y la imaginacion: ambas pueden

51

T
CLJ113

ser eficaces elementos para el desarrollo
humano de los escolares.

Las caracteristicas psicoevolutivas del
alumnado de Educacion Infantil y Pri-
maria (y la propia naturaleza tanto del
lenguaje literario como del artistico)
proporcionan (y requieren) un enfoque
global e integrado. Comprension y expre-
sion, como habilidades que corresponden
a las destrezas de la comunicacion, se dan
juntas. Y, si son inseparables, no es cohe-
rente (n1 didactico, por tanto) hacer una
diferenciacion sin sentido. Este trata-
miento interrelacionado requiere el pa-
ralelismo entre los procesos de creacion
y de investigacion. La experimentacion
y manipulacion del lenguaje—de los di-
ferentes lenguajes— ha de ir en parale-
lo, como aprendizaje por descubrimiento
y autoconstruccion de conceptos, de pro-
cedimientos y de actitudes para el alum-
nado de estos niveles educativos.

Es, por desgracia, facil, pero sufi-
cientemente peligroso, cortar las alas a
los escolares, tanto por defecto como
por exceso. Por exceso, proponiendo
actividades que se realizan sin ninguna
programacion que les dé unidad y sis-
tematizacion, con lo que quedan redu-
cidas a ocasionales y no resultan efica-
ces (véase Colomer)’. Por defecto, no
dando la importancia debida al deno-
minado —gracias, Millas— «aparato
imaginario», tan util, tan fundamental,
tan importante, como el aparato loco-
motor, digestivo o circulatorio. Si es
cierto que la ensenanza de la literatura,
la educacion de la sensibilidad, la aten-
cion a la imaginacion no son aprendiza-
jes que se puedan ensenar, sino que se
aprenden basicamente por contagio y
con técnicas adecuadas, la cuestion es
evitar las vacunas. &

*Autores Varios son Sosa Alonso, Antonio Jesus
y Manuel Abril Villalba, de la Universidad de La
Laguna (Tenerife).

Notas

1. Lage, Juan José, «Leer en la infancia», en Ami-
gos del Libro n° 40, abril-junio 1998, pp. 45-52.

2. Menéndez-Ponte, Maria, «Los cuentos y el
pensamiento creativo», en Alacena n° 30, prima-
vera 1998, pp. 20-22,

3. Escobar, Froilan, «Bajo el signo de la maravi-
llan, en Amigos del Libro n° 38, octubre-diciem-
bre 1997, pp. 19-26.

4. Colomer, Teresa, «De la ensenianza de la litera-
tura a la educacion literarian, en Comunicacion,
Lenguaje y Educacion n® 9, 1992, pp. 21-31.




IBROS

DE O A 5 ANOS

iMe voy de viaje!

Alan Mets.

llustraciones del autor.
Traduccion de Julia Vinent.
Editorial Corimbo.
Barcelona, 1998.

1.195 ptas.

Existe edicion en catalan.

Con lenguaje telegrafico, en presen-
te y con cuerpos de letra acordes al én-
fasis narrativo, nos llega una historia
adecuada a los mas pequenos. Un lin-
do gatito se da un sideral garbeo para
terminar despertando en los brazos de
su amada.

Mientras tanto, algin que otro topico
se cuela en el argumento —como que la
_una es una inmensa bola de queso—,
pero con golpes ocurrentes de humor
grafico -como la narizota de la misma
_una y su oportuno estornudo— que lo-
gran salvar el argumento.

Acuarela, pastel, estilo deliberada-
mente infantil y fondos predominante-
mente oscuros dan al album un resulta-
do aceptable para alimentar de variedad
la biblioteca infantil. Nuria Obiols.
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Barbantxo

llustraciones de Jesus Lucas.
Coleccion Mari Saila, 5.
Editorial Elkar,

San Sebastian, 1998.

825 ptas.

Edicion en vasco.

Este Barbantxo es la version vasca
de Pulgarcito, cuento popular que ha
hecho las delicias de los nifios de me-
dio mundo. Al igual que en el cuento
de los hermanos Grimm, Barbantxo
viaja en la oreja de un burro, realiza
alguna trastada que otra en la casa del
cura, o es tragado por una vaca.

Las preciosas ilustraciones de Jesus
Lucas hacen posible la comprension y
lectura del cuento a aquellos nifios
que empiezan a leer, pero también lo
hacen apto para ser contado. De todos

modos, tanto por el cuidado texto,
como por la trama y las ilustraciones
este libro, al 1gual que el resto de los
titulos de esta coleccion, es una pe-
quena joya de la literatura popular
puesta al alcance de los lectores de
hoy en dia en una cuidada edicion.
Xabier Etxaniz.

“

[La Petitona va
al bosc

Roser Rius.

llustraciones de la autora.
Coleccion La Petitona.
Editorial Cruilla.

Barcelona, 1998.

650 ptas.

Edicion en catalan.

Existe edicion en castellano
en SM.

Nueva coleccion dirigida a los nifios a
partir de 3 anos, y pensada para servir
como material de apoyo en las distintas
areas curriculares de Educacion Infan-
til, como son el descubrimiento de uno
mismo, del entorno natural y social, el
lenguaje, la intercomunicacion, etc. La
protagonista, creada por Roser Rius, tie-
ne algo de magico, de distinto, porque
es diminuta, aunque tiene unos padres
de tamario normal, y contempla el mun-
do desde una posicion mas cercana, mas
detallista. En esta aventura, la Petitona
(Pequena Tina en la version en castella-
no) se va al bosque con su padre y alli
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descubre todo lo que se esconde bajo las
hojas secas de otonio —las setas, los pe-
quenos animalillos, como el escarabajo,
el saltamontes, el pequefio ratoncito que
duerme en el hueco de un arbol, etc.—.
La ilustracion, muy descriptiva, dulce
y expresiva, es un elemento determi-
nante en estos libros para prelectores. El
texto se presenta en letra manuscrita v,
al final, hay un resumen de la historia
con pictogramas que facilitan la lectura
autonoma, asi como propuestas de acti-
vidades, todas ellas muy ludicas. Un
buen producto tanto en su concepcion,
como en su desarrollo, que no tiene por-
que ser de uso exclusivo en la escuela.




DE 6 A 8 ANOS

Cuentame algo
alegre antes de ir
a dormir

Joyce Dunmbar.

llustraciones de Debi Gliori.
Traduccion de Concha
Cardenoso.

Editorial Grupo Ceac/Timun Mas.
Barcelona, 1998.

1.100 ptas.

Aquella noche, la conejita Pina no
puede conciliar el sueno. Tiene miedo,
segun dice, de sofiar algo malo. Su her-
mano Peluco le suglere que piense en
algo alegre antes de dormir y asi tendra
bonitos suenos. A Pina no se le ocurre
en que puede pensar y a Peluco le toca
ponerle ejemplos: que piense en sus za-
patillas en forma de gallina que espe-
ran, agazapadas debajo de la cama, a
sus pies; en su osito de peluche, que es-
pera a que Pina se acurruque con €l en
la cama, o en la manana, que le gusta
despertarla...

El autor, con la ayuda inestimable del
1lustrador, nos descubre a través de esta
simple 1dea argumental la magia de lo
cotidiano, nos hace ver la realidad des-
de un punto de vista diferente, mas po-
etico. Y, como ya hemos senalado, los
dibujos, tiernos, expresivos, llenos de
movimiento, detallistas, de colores sua-
ves, contribuyen de manera definitiva a
dar vida a esta historia protagonizada
por conejitos humanizados. Un hermo-
so album para leer antes de ir a la cama.

Cuéntame algo

ALEGRE

antes de ir a dormir

- L]
. --'r”:“t' Dunbar » Debi Gliori
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i Tran, tran! Senor

jCric-Crac!

Martin Jarrie.

llustraciones del autor.
Traduccion de Mabel Garcia.
Editorial Loguez.
Salamanca, 1998.

1.750 ptas.

El senor Cric-Crac es un ser antiso-
cial que decide parapetarse en su ho-
gar con un sequito de monstruos, a
cual mas terrible. Solo la sefiorita Be-
so-Beso es capaz de traspasar la celo-
sa frontera de la turbulenta intimidad
de Cric-Crac y hacer triunfar el amor.

Hay que felicitar al autor por desa-
rrollar tan bien las dos labores que
hacen posible esta apologia de la ter-
nura. Proporciona al texto unos con-
textos magicos e irreales. Las lineas

austeras adquieren protagonismo me-
diante unos personajes y paisajes cer-
canos a una atmosfera de vanguardia.
Cada pagina es como un lienzo en el
que el ilustrador deposita una inmen-
sa gama de marrones. Cada pagina es,
en definitiva, como un tablero de aje-
drez en el que hay multitud de piezas
colocadas estratégicamente. Gracias
a este libro, tenemos, una vez mas,
una historia de amor para ninos, en el
que las ilustraciones destacan por su

calidad. Nuria Obiols.

O home que inventou
unha maneira de
andar

Xabier P. Docampo.
llustraciones de Xosé Cobas.
Coleccion Bamban.

Editorial Galaxia/Editores
Asociados.

Vigo, 1998.

600 ptas.

Edicién en gallego.

Existe edicién en catalan y
castellano (La Galera), en
asturiano (Llibros del Pexe), en
valenciano (Bromera, Tandem,
Xordica) y en vasco (Elkarlanean).

Hacia tiempo que Xabier P. Docampo
no escribia para los mas pequenos y, en
este libro, nos reencontramos con el per-
sonal estilo del escritor, que nos sirve
una historia que se presta a ser leida en
voz alta. La clave utilizada es el humor,
que proviene tanto del tema elegido —se
nos cuenta como Furibundo, rey de me-
dio mundo, paso a la Historia por ser el
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hombre que inventd una manera de an-
dar—, como del lenguaje utilizado. EI
autor, para ganarse la complicidad de
los nifos, pone en ridiculo a este perso-
naje que, ademas de adulto, poderoso y
con mal genio, es también un perfecto
tonto que se comporta de manera risi-
ble, cosa que los lectores perciben ense-
guida. En cuanto al lenguaje, que tiene
toda la fuerza expresiva de la oralidad,
abunda en frases sencillas y breves, en
la pormenorizacion de las acciones, en
divertidas y originales comparaciones,
en exageraciones y onomatopeyas...

Xose Cobas, que ya habia puesto ima-
genes a otro texto de Docampo, consigue
en este caso unas ilustraciones llenas de
color y expresividad que recrean perfec-
tamente el ambiente creado por el autor.
M* Jesus Fernandez.
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Con todo mi corazodn

Jean-Baptiste Baronian.
llustraciones de Noris Kern.
Traduccion de Maria Barrionuevo
Almansa.

Editorial Beascoa Internacional.
Barcelona, 1998.

1.750 ptas.

El caribu le ha dicho al pequefio oso
polar que su madre lo quiere con todo
su corazon, y eso lo ha dejado un poco
perplejo. Tanto que inicia una encuesta
entre los otros animales del Polo para
saber de qué manera los quieren sus
progenitoras. «Mi mama me quiere con
sus alas», le responde el pingiiino; «La
mia con sus aletas», le confiesa la fo-
ca; «M1 mama me quiere con sus dien-
tes», es la contestacion del cachorro de
lobo blanco... En fin, que con estas
respuestas crece la confusion que tenia
el oso polar, hasta que su mama se lo
aclara todo.

Este elemental argumento, desarro-
llado en un texto de facil lectura, lleno
de repeticiones, parece hecho adrede
para el lucimiento del ilustrador, que
tiene la oportunidad de toda una coreo-
grafia con la fauna polar, que se profe-
san aqui todo tipo de carantonas. Todo
ello resuelto con una técnica muy picto-
rica, con unos fondos que rompen con
la monotonia blanca del paisaje del
Polo Norte y le afiaden tonalidades
verdeazuladas, sobre los que destacan
las retozonas y dulces figuras de los
animales. A pesar de ello, el album no
resulta nada empalagoso, sino tierno
como un peluche.
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LIBROS/NOV

~DADES

Perro y gato

Ricardo Alcantara.
llustraciones de Gusti.
Editorial La Galera.
Barcelona, 1998.

1.995 ptas.

Existe edicidon en catalan.

Como tu peor enemigo puede llegar
a ser tu mejor compania es, mas o
menos, 1o que nos viene a contar esta
historia. Un perro y un gato son el ob-
sequio del noveno aniversario de un
par de gemelos. Y, para no faltar al to-
pico, entre ellos las cosas andan bas-
tante crispadas. Pero la soledad y la
anoranza de la madre mueven monta-
nas, asi que entre los dos surge la ne-
cesidad de la compainia.

Entre las nuevas tendencias ilustra-
tivas, se agradece tremendamente el
trabajo de Gusti. jQué mal iriamos si
a todos les diera por lo mismo y al
mismo tiempo! Con una linea fres-

laGalera

quisima, agil, ligera, unos encuadres
donde luz y oscuridad se turnan de
forma magistral y con un perro y un
gato dulcemente traviesos, este album
nos salva de caer en un empacho de
seriedad artistica vigente.

Gusti es, ante todo, un excelente di-
bujante, y esta arma, junto con un
buen sentido del humor de autor e
1lustrador, nos gratifica tremenda-
mente. Nuria Obiols.

Jiran-biran

Pello Anorga.

llustraciones de Jokin Mitxelena.
Coleccion Mendi Sorgindua.
Editorial Aizkorri.

Bilbao, 1998.

675 ptas.

Edicion en vasco.
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Jiran-biran (A vueltas) es un libro
donde al igual que en el titulo, la pala-
bra tiene gran importancia. Los juegos
de palabras, la sonoridad de éstas, junto
con las referencias a la literatura oral
por una parte y al nonsense, por otra,
hacen de estos poemas para primeros
lectores un texto unico.

El juego linguistico y el semantico se
complementan con unas ilustraciones
innovadoras, donde los trazos predomi-
nan sobre el detalle, dando lugar a un
bello libro que estamos seguros agrada-
ra a los lectores y servird para acercar-
nos a todos un poco mas a la poesia. Xa-
bier Etxaniz.



DE 8 A 10 ANOS

o Joana RASPALL
PINZELLADES EN VERS

O

HALILA

Pinzellades en vers

Joana Raspall.

llustraciones de Gloria Garcia.
Coleccion Ala Delta, 109.
Editorial Baula.

Barcelona, 1998.

760 ptas.

Edicion en catalan.

Bajo epigrafes tan sugerentes como
«Apuntes», «Matices», «Acuarelas»,
«Semblanzas» o «Figuras», que nos ha-
cen pensar en la pintura, la poetisa nos
ofrece sesenta breves poemas que son
una mirada sobre lo que nos rodea, so-
bre todo, sobre la naturaleza, pero tam-
bien sobre el tiempo, los hordscopos o
0s objetos de nuestra vida cotidiana. Y,
sin que sirva de precedente, estamos de
acuerdo, suscribimos lo que se dice de
la autora en la contraportada del libro:
«Su poesia sabe combinar a la perfec-
cion el sentimiento y la mirada poética
con la musicalidad y el ritmo...». Pero
hay mas. En sus versos hay humor, gus-
to por jugar con las palabras, con la ri-
ma, y algun homenaje, como el que ha-
ce al dibujante Ferrandiz, o al libro.

Unas simpaticas ilustraciones acaban
de redondear este libro divertido. sensi-
ble que aborda un género poco trabaja-
do, en el que es facil caer en la cursile-
ria, la tonteria o el aburrimiento.
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Salta, Badall,
1 girem full!

Enric Baye.

llustraciones de Oscar Climent.
Editorial La Galera.

Barcelona, 1998.

1.990 ptas.

Edicion en catalan.

Existe edicion en castellano.

Quim y su perro Badall son un pre-
texto magnifico para demostrar que
texto e imagen pueden mantener un
dialogo ingenioso e incluso descon-
certar, al mismo tiempo, a la mente
del joven lector.

Quim ha quedado con su amigo
Joan en una plaza y alli se dirige con
su perro Badall. Conscientes los dos
de su condicion de personaje de libro,
emprenden un camino repleto de sor-

presas. Que si la Luna, que s1 un gato
que enfurece a Badall, o que si una
original ONG compuesta por pajaros
recolectores de juguetes con los que
nadie juega. Y Oscar Climent es el
encargado de dar vida a todo en estas
paginas encadenadas Para ello ordeno
a unos sabios lapices de colores que
las formas fueran geométricas, los es-
pacios perfectamente compuestos, los
tonos calidos y que hubiera un toque
de surrealismo magico en cada una de
las paginas.

El caso es que los lapices le obe-
decieron en todo y el resultado es
brillante. La guinda de este pastel la
ponen unos oportunos y siempre re-
currentes caligramas al servicio del
ingenioso texto. Nuria Obiols.

Allo de somiar

Naiara Alvarez.

llustraciones de Alicia Canas.
Coleccion Muntanya Encantada.
Editorial Cadi.

Barcelona, 1998.

725 ptas.

Edicion en catalan.

Existe edicion en castellano

en Everest.

La novela, en su version castellana,
quedo finalista del I Premio Leer es vi-
vir, pero lo mas soprendente es que la
autora tenia en ese momento solo 14
anos y volco buena parte de sus viven-
cias en esta historia sobre una nina,
Laura, que se pasa el dia sofiando e ima-
ginando, sin apenas contacto con la rea-
lidad cotidiana. Tan exagerado es su ca-
so, que la madre, como los psicologos
no le han resuelto el problema, la lleva
a ver al brujo Madaleno. En casa de
Madaleno, Laura vivird unas experien-
clas que cambiaran su actitud y su ma-
nera de ver la vida.

El argumento del relato es ingenioso,
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sobre todo es bonita la 1dea de que el
brujo someta a Laura a una serie de
pruebas para hacerla reflexionar sobre
su rechazo de la realidad y su necesidad
de imaginar, y esta escrito con soltura,
utilizando la primer persona.

Hay algunos cabos mal atados, un
cierto apresuramiento en el desenlace,
pero ello no trasluce en absoluto la ju-
ventud de la escritora. Las ilustraciones
de Alicia Canas, delicadas y magicas,
arropan perfectamente el relato.



Una Garza Blanca

LIBROS/NOVEDADE

Sarah Orne Jewett.
llustraciones de Wendy Anderson
Halperin.

Coleccion Tesoros.

Editorial Alba.

Barcelona, 1998.

1.850 ptas.

Existe edicion en catalan.

Siempre es dificil recomendar una
lectura para una edad determinada, y el
caso de esta pieza delicada y sensible,
que habla de lealtad, no es una excep-
cion. Esta preciosa edicion ilustrada de
un clasico de la LIJ se la merecen los
lectores de todas las edades, y creo que
el texto, muy claro en su mensaje, esta
al alcance de los nifios a partir de 8
anos, siempre que tengan un buen nivel
lector. Y no es que la prosa de Orne Je-
wett sea complicada, pero si es rica en
matices, en descripciones, tanto de pai-
sajes como de situaciones, y requiere
una cierta atencion. La ternura, el amor,
el humor, presente sobre todo en el epi-
sodio de la vaca que juega al escondite,
son algunas de las bazas que se manejan
con calculada delicadeza en esta histo-
ria, protagonizada por Laura, una nifia
solitaria que vive en el bosque con su
abuela, y que decide no desvelar el es-
condite de una garza blanca a un ornito-
logo que colecciona pajaros disecados,
aunque desea agradar al joven, por el
que siente una indudable atraccion, y a
pesar de que ella y su abuela necesitan
el dinero que él les ofrece. Las ilustra-
ciones resultan tan delicadas y tiernas
como el texto. Un tesoro.
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,pi B Gerd Fuchs
e Charly,
BN el raton
amG|  Cazagatos

Hustrac TR
de Manfred Bofinge:

Charly, el ratdon
cazagatos

Gerd Fuchs.

llustraciones de Manfred
Bofinger.

Traduccion Grupo Traductor de
la Universidad de Salamanca.
Coleccion Sopa de Libros, 25.
Editorial Anaya.

Madrid, 1998.

800 ptas.

Existe edicion en catalan

En aquel jardin —Ilamado el Pais
de la Buena Hierba— sobraba alguien:
el gato Schultz, que amenazaba la exis-
tencia de los pdjaros que vivian en el
manzano —acabo comiéndose a la po-
bre Mirlomirona— y a Charly, el ato-
londrado raton que vivia ajeno al peli-
gro que corria. Hasta que don Pico., el
pajaro carpintero, lo tomo bajo su pro-
teccion y le ensend como defenderse

jara el jardin para ellos.

del gato. Y aprendio mucho el conde-
nado, tanto que logré que Schultz emi-
grara al estercolero de al lado y les de-

El de Fuchs es un relato poco con-
vencional, no por el tema, sino por su
tratamiento y por la forma fragmenta-
ria con la que construye la historia. El
lector tiene que armar su propio puzz-
le con las piezas que, de manera de-
sordenada. le va facilitando el autor, y
aun asi quedan cables sueltos. Esta es
la gracia de este cuento sorprendente,
lleno de humor y con unos personajes
animales, pero con costumbres y com-
portamientos humanos.

Las expresivas ilustraciones, casi
caricaturas, de Bofinger, un prestigio-
so ilustrador y disenador grafico ale-
man, realzan el texto.

El nino que mato
a D1os

Javier Lopez Rodriguez.
llustraciones de Enrique Bonet.
Coleccion Tucan, 124.

Editorial Edebé.

Barcelona, 1998.

850 ptas.

Detras de este impactante titulo, hay
retazos de la vida de un nifio normal,
€so si, marcado por un sobrenombre
que le trae por el camino de la amargu-
ra. Y mientras nos cuenta cOmo una
travesura inocente le cambid la vida,
también nos permite conocer otros per-
sonajes y facetas de su vida: a su abue-
lo, un republicano que tuvo que exiliar-
se a Francia y que ahora de mayor
consigue ser monaguillo, una aspira-
cion que tenia de nifio; a Jacinto Quin-
tana, un vecino de la edad de Pedro Pé-
rez, que es el nombre verdadero de «El
nino que mato a Dios», que va en silla

56
CLIJ113

de ruedas y que tiene que luchar contra
las barreras arquitecténicas para poder
movilizarse:; o las travesuras que llevan
al protagonista a situaciones delicadas.
Es un relato agil, lleno de hechos di-
vertidos, de personajes curiosos pero
muy creibles, a través del que también
se apuntan temas importantes, como la
amistad, las dificultades de los minus-
validos para llevar una vida normal, la
guerra civil, etc. Las ilustraciones, en
cambio, no le hacen justicia al texto.

JAVIER LOPEZ RODRIGUEZ




DE 10 A 12 ANOS

As de mosca para
Anxo

Fina Casalderrey.
llustraciones de Manuel Uhia.
Coleccion Sopa de Letras, n°
Editorial Anaya.

Madrid, 1998.

825 ptas.

Edicion en gallego.

Existe edicion en castellano.

En este relato, la realidad cotidiana se
nos ofrece recreada y comentada desde el
punto de vista de un narrador infantil. Es-
te narrador, que nunca se presenta a Si
mismo y del que ni siquiera sabemos el
nombre, nos habla de Estrella, una nina
diferente que llego al colegio a principios
de curso. Estrella, aunque es algo mayor
que el resto de sus companeros, se com-
porta como una nifa pequena, es espon-
tanea en la manifestacion de sus gustos y
disgustos. y su extrema ingenuidad la lle-
va a no saber distinguir entre mentira y
verdad, a no comprender que las palabras
pueden tener diversos sentidos. Es preci-
samente por no entender esto que Estrella
es la causante de un hecho excepcional.

La historia, aunque centrada en Estre-
[la, tiene un protagonista colectivo que
es este grupo de nifos de ultimo curso
de Primaria. El narrador nos habla de
quiénes son, de sus gustos, de su rela-
cion con Estrella, y lo hace a través de
un lenguaje infantil, sumamente expre-
sivo, ingenuo, cargado de humor. Las
bellas ilustraciones de Uhia estan en
consonancia con la sensibilidad y ternu-
ra del texto. M“ Jesus Fernandez.

Fina Casalderrey

As de mosca
para Anx

Hustracions de il
Mlanuoel Uhia
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Carlos LAPENA MORON (8 :
EUGENIO, Ir'
EL DE LA BOTELILA |
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Eug, de la
botella

Carlos Lapena Moron.
llustraciones de Manuel Uhia.
Coleccion Ala Delta, 225.
Editorial Edelvives.
Zaragoza, 1998.

805 ptas.

Eugenio vive en un pequeno pueblo
castellano, Lamota, que en tiempos
tuvo un castillo y una gran tradicion

en el arte del vidrio. El chico colec-
ciona botellas de cristal y un buen dia
descubre que posee un conjunto de
seis botellas de propiedades muy es-
peciales, aunque falta la séptima para
completar el lote. Hay mucha gente
interesada por estas botellas, que en-
cierran un antiguo secreto y ofrecen,
a quien las posee, el poder vivir un
suefio anhelado.

Con este interesante relato, bien
tramado y resuelto, el autor, que se
estrena en la L1J con esta obra, gano
el ultimo Premio Ala Delta. Organi-
zada en breves capitulos, la historia
avanza con agilidad y va ganando en
interés y en misterio. Ademas, con-
vierte el hecho de que todo el mundo
crea que Eugenio es un genio salido
de la botella, en s6lo un anécdota en
medio de acontecimientos mucho
mas interesantes. El trabajo de Uhia
es, como siempre, una buena recrea-
cion de algunos pasajes del texto.

[.a historia del doctor
Dolittle

Hugh Lofting.

llustraciones del autor.
Traduccion de Amalia Martin-
Guerrero.

Coleccion Espasa Juvenil
Clasicos.

Editorial Espasa Calpe.
Madrid, 1998.

795 ptas.

Nuestro ultimo encuentro con Dolit-
tle ha sido a través del cine, con la ver-
sion poco respetuosa del clasico perpe-
trada por el histrionico Eddie Murphy
en 1998. Por eso es mas de agradecer
esta reedicion de la obra, 1lustrada por
el propio autor. Se trata del primer titu-
lo de la serie, al que después siguieron
otros doce, protagonizados por ese me-
dico de pueblo algo estrafalario, que fue
perdiendo su clientela humana por tener
la casa llena de bichos, y acabé siendo
el unico veterinario en el mundo capaz
de entender el lenguaje de los animales.
En este titulo de presentacion, Dolittle
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aprende el idioma de los animales gra-
cias a su loro Polynesia, y vive su pri-
mera gran aventura en Africa, donde
acude a curar una enfermedad que afec-
ta a los monos.

Lofting (1886-1947), un ingeniero in-
glés, se invento el personaje de Dolittle
durante la I Guerra Mundial, cuando es-
cribia a sus hijos desde las trincheras de
Francia. En aquellas cartas no les conta-
ba las penalidades de la contienda, sino
las aventuras de este veterinario excep-
cional e incluia unos dibujitos para ilu-
trarlas. Cuando, tiempo depues, la fami-
lia Lofting se instalé en Estados Unidos,
fueron los propios hijos del autor los
que llevaron las cartas a un editor. Y asi
surgio este clasico de la L1J. Una lectu-
ra sin desperdicio.

o

LA HISTORIA DEL
Doctor DOLITTLE
HUGH LOFTING
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El misterio del
crucigrama
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Didier Sénécal.

llustraciones de José Luis Telleria.
Traduccion de Susana Vazquez
Jiménez.

Coleccion Misterio, 10.

Editorial Edelvives.

Zaragoza, 1998.

590 ptas.

Nueva coleccion de Edelvives consa-
grada a los relatos de misterio para lec-
tores de distintas edades. Son libros de
pequeno formato e ilustrados, que reco-
gen textos extranjeros sobre el género.
En este caso, la trama nos presenta a un
excentrico millonario, gordo como un
luchador de sumo, campeodn de Francia
en la modalidad de resolver crucigra-
mas. Un dia recibe un curioso crucigra-
ma que encierra no pocos secretos sobre
su vida y la manera como consiguid su
fortuna. Cada palabra que descifra le re-
mite a ese pasado que creia olvidado, en
el que hay robo, traicion, avaricia. Pero
;quien sabe tanto de su vida y le ha en-
viado el crucigrama?

Agil y entretenida novela, en la que el
suspense se mantiene hasta el final y en
la que, a través de reiterados flash-backs,
vamos conociendo ese oscuro pasado del
protagonista. Si algo sobra en el libro
son las ilustraciones, descuidadas y na-
da atentas a los detalles que ofrece el re-
lato sobre los personajes o los paisajes
en los que se desarrolla la historia. Y si
no, por que se empeia el dibujante en
vestir con traje de gangster al protago-
nista, cuando el texto dice que lucia so-
lo una camisa dada la chicharra que ha-
ce en Tailanda todo el ano.
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La tlauta magica

Miquel Desclot.

llustraciones de Pep y

Marc Brocal.

Coleccion Rems de la MUsica, 6.
Editorial La Galera.

Barcelona, 1998.

795 ptas.

Edicion en catalan.

Existe edicion en castellano.

A la hija de Miquel Desclot le en-
cantaron dos versiones que vio de L«
flauta magica de Mozart; una era una
version de la Opera hecha por la com-
pania Opera Oberta, mientras que la
segunda era la pelicula de Bergman.
La musica y los personajes fascinaron
a la nifa que, sin embargo, no acaba-
ba de hilvanar la historia de fondo.
Asl que al padre se le ocurrio regalar-
le La flauta en forma de libro, poten-
ciando la apariencia de rondalla que

- La flauta
magica

Miquel Desclot

tiene el argumento ideado por Ema-
nuel Schikaneder, al que Mozart puso
musica.

El resultado es brillante, porque
Desclot maneja como pocos el arte de
contar y de hacerlo de manera amena
y comprensible para los ninos, aun-
que sin renunciar a una prosa de ca-
lidad, a un vocabulario rico. Papa-
gueno, el principe Tamino, el malvado
Sarastro, la Reina de la Noche y el
resto de personajes de la obra cobran
aqui vida, dialogan, actiian haciendo
claras, transparentes sus intenciones.
Una lectura recomendable para antes
0 después de ver o escuchar la magni-
fica Opera de Mozart.

h

Precisamente asi

Rudyard Kipling.

lustraciones de Angel Dominguez.
Traduccion de Maria Manent.
Coleccion Cuentos Universales.
Editorial Juventud.

Barcelona, 1998.

3.300 ptas.

Existe edicion en catalan.

El autor de El libro de la selva le con-
taba a su hijos historias increibles que
desvelaban misterios insondables acer-
ca de por qué el leopardo tiene manchas
en la piel; el dromedario, joroba; la ba-
llena no puede comer sino peces peque-
nos; o sobre como se le arrugo la piel al
rinoceronte. Con sus descripciones bri-
llantes, sus argumentaciones absurdas.
en definitiva, con su enorme fantasia,
Kipling dio forma a estos doce cuentos
que ahora se recogen en este volumen
de lujo, con tapa dura, sobrecubierta e
Hlustraciones en blanco y negro, junto a
laminas en color. El premio Nobel ilus-
tro también sus propios relatos, pero pa-
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ra esta edicion se han escogido los di-
bujos de Angel Dominguez, que realiza
un trabajo soberbio sirviéndose de dis-
tintas técnicas, lo que se traduce en gran
variedad de estilos y maneras de enfo-
car la imagen.

Por otro lado, también hay que desta-
car la traduccion que en su momento hi-
zo el gran poeta catalan Maria Manent
de estas piezas de Kipling, sin traicionar
su frescura, la riqueza del vocabulario o
su fino humor. Una maravilla de libro y
una lectura para todas las edades.

PRECSAMENTE
llustracienea de %S\I
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El cant de I’esparver

Joaquim Carbé.

llustraciones de José M. Lavarello.
Coleccion El Vaixell de Vapor, 81.
Editorial Cruilla.

Barcelona, 1998.

875 ptas.

Edicion en catalan.

Los jovenes de hoy tienen un gran
desconocimiento de la historia reciente
de nuestro pais, y es que cuando se ha
vivido una guerra civil parece que la
mejor manera de seguir adelante es ol-
vidar. Pero ése es un error y eso lo sabe
bien el abuelo Ton. El dia que acompa-
na a sus nietos a una concentracion por
la paz en Bosnia, decide que es buen
momento para explicarle a Alba, la ma-
yor, como vivio €l la guerra civil. Y le
escribe una larga carta en el ordenador
en la que le detalla sus vivencias de ni-
no durante la guerra, un nifio que tuvo
que crecer deprisa al quedarse sin pa-
dre —desaparecido en combate— ni
madre —destinada como enfermera en
el frente—. Se hizo cargo de él, aunque
por casualidad, su tio Quim, quien le
llevo con el al Zooldgico de Barcelona
donde trabajaba. Alli tuvo que ayudar
en las faenas de limpieza del recinto y
no fue facil alimentar a los animales en
los momentos de mas escasez de vive-
res. Naturalmente, muchos murieron.

Un relato apasionante, que cuenta la
guerra civil desde un frente nuevo —el
de la supervivencia de los animales de
un zoo—, pero sin olvidar la tragedia de
las personas o la historia personal del
protagonista. Toda una aventura narrada
con el buen oficio de Carbd, que es mu-
cho, que invita a la reflexion.
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Amsterdam
Solitaire

Fernando Lalana.
Coleccion El Navegante, 4.
Editorial SM.

Madrid, 1998.

895 ptas.

Cuatro importantes fabricantes de
estilograficas se reunen una vez al
ano, en un yate, para pasar juntos
unos dias de vacaciones. El ejecutivo
italiano, Spadolini, estd pasando por
un mal momento —ha sido victima
de un sabotaje que le ha impedido
sacar al mercado su ultima creacion,
la lujosa serie de plumas «Julio Cé-
sar»—, y no hace mas que pensar en
la manera de resarcirse. Entre bromas
y veras va surgiendo la idea de crear
una estilografica exclusiva y tnica,
que nadie pueda comprar aunque ten-
ga todo el dinero del mundo. EI ale-

man, Odermann, lo toma como un reto
personal y se compromete a fabricar la
que se conocera como «Amsterdam
Solitaire».

Estupenda novela de intriga, tramada
con habilidad y narrada con la soltura
habitual de Lalana. Construida como
un puzzle en el que todas las piezas van
encajando a la perfeccion, la novela tie-
ne una primera parte muy cosmopolita
(se desarrolla en Nueva York, Monte-
carlo, Amsterdam), en la que se dibu-
jan ambientes y personajes, v se desa-
rrolla el fascinante proceso de creacion
de la migualable «Amsterdam» (uno
de los mejores episodios de la novela).
En la segunda, que tiene por escenario
Zaragoza, se produce el inesperado
conflicto —el robo de la pluma—, que
da todo un vuelco a la historia y la con-
vierte en una rocambolesca y divertida
peripecia detectivesca. Un argumento
muy original para una novela muy en-
tretenida, que se lee de un tiron.

Mas alla de las
tres dunas

Susana Fernandez Gabaldon.
llustraciones de Marina Seoane.
Coleccion Punto Juvenil, 61.
Editorial Magisterio-Casals.
Barcelona, 1998.

1.010 ptas.

Aventura, exotismo, magia, misterio,
humor y una poco de historia son los in-
gredientes que combina la autora —his-
toriadora y apasionada de la arqueolo-
gla— para dar forma a este relato
apasionante sobre la busqueda de una
ciudad minera egipcia desaparecida en el
desierto, Hanefer, durante el reinado de
Tuthmes 11, alrededor del afio 1500 a. JC.

La aventura comienza cuando a la
tienda de antigiiedades en la que trabaja
Hassan llega un extraiio hombre con
unas valiosas piezas conseguidas no se
sabe como, que tienen extrafios pode-
res. Gracias a ellos, el propio Hassan y
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dos chiquillos de 10 y 12 afos se pon-
dran en contacto con la poseedora de
esas piezas, la princesa Neferure, hija de
Tuthmés 11 y la reina Hatsepsut, que go-
berno dicha ciudad minera de Hanefer y
se rebelo contra el faraon. Pero de poco
le sirvio, pues la ciudad estaba amenaza-
da de muerte por una fuerza superior...

Una buena novela de ficcion historica,
donde importan mas los hechos, la tra-
ma, la accion, que el dibujo de los perso-
najes no historicos que la protagonizan;
es decir, Hassan, los muchachos y el em-
pleado del museo de El Cairo que se em-
barcan en una expedicion para encontrar
la ciudad perdida. Pero el misterio esta
bien tramado y resuelto, con ciertos de-
talles que quedan por explicar.

SUSANA FERNANDE? CABALDON

Mas alla
de las tres dunas
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David Copperfield

Charles Dickens.

llustraciones de Alan Marks.
Traduccion de Anne-Héléne
Suarez.

Coleccion Primeros Clasicos, 1.
Editorial Alba.

Barcelona, 1998.

2.800 pesetas.

Durante los ultimos anos de su vida,
Charles Dickens gozo de gran populari-
dad, tanto en Gran Bretania como en Es-
tados Unidos, debido a las inumerables
lecturas publicas que hizo de sus obras.
Entre las favoritas del publico estaba es-
ta version de David Copperfield, una de
las novelas mas queridas del autor por
su trasfondo autobiografico, abreviada
y adaptada por €l mismo para ser leida
en voz alta, cosa que, segun las cronicas
de entonces, Dickens hacia con auténti-
ca maestria de actor.

La version, en una bonita edicion ilus-
trada que naugura la nueva coleccidn
Primeros Clasicos, de Alba, se centra en
la triste historia de la joven Emily (el
amor de infancia del protagonista), que
se fuga con Steerforth, antiguo compa-
nero de escuela de David, ¢ incluye
también partes humoristicas referidas a
la familia Micawber, asi como la histo-
ria de amor de David y la hermosa y
tonta Dora. Una delicia de texto, que
los editores proponen «para que los pa-
dres puedan leer a sus hijos», y que
puede dar mucho juego en el aula para
hacer lecturas en voz alta emulando al
genial Dickens.

[gualmente recomendables son los
otros dos titulos de la coleccion: £/ [i-
bro de las maravillas, de Nathaniel
Hawthorne, con las espléndidas ilustra-
ciones que Walter Crane realizo para la
primera edicién del libro en 1852, y Ef
castillo encantado, de Edith Nesbit, una
de las obras imprescindibles de la litera-
tura infantil inglesa, publicado en 1907,
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Marasun Landa

Katuak
bakar-bakarrik
sentitzen
direnean

Asun Balzoka-ren irudiak

Katuak bakar-
bakarrik sentitzen
direnean

Mariasun Landa.

llustraciones de Asun Balzola.
Coleccion Liburu zopa, 2.
Editorial Anaya Haritza.

Bilbao, 1997.

850 ptas.

Edicion en vasco.

Existen versiones en castellano
(Anaya) y catalan (Barcanova).

Maider es una adolescente de 12
anos, recién recuperada de una enfer-
medad, que decide contar todo lo que
le ha sucedido ultimamente. Sobre to-
do, los cambios que ha habido en su
vida desde que encontro a Ofelia, una
cria de gato, y desde que su madre
volvio a los estudios de teatro.

Mariasun Landa, fiel a su exigen-
c1a, nos ofrece una nueva novela en la
que el rigor literario se une al interés
argumental. A partir de un final feliz
conocido, la autora consigue desper-
tar la curiosidad del lector a lo largo
de los diversos capitulos, y provoca el
interés en saber, realmente, qué es lo
que de verdad le ha sucedido a Mai-
der, como es su mundo, su familia,
cual es su problematica... Una obra
que va subiendo de tono gradualmen-
te, hasta cuajar en un estupendo rela-
to que hace gozar y reflexionar a la
par. Xabier Etxaniz.

Cuentos de la
mitologia griega
(I1I). En el Mar

Alicia Esteban y Mercedes
Aguirre.

llustraciones de Sirio Lopez.
Coleccion Alba y Mayo
Narrativa, 21.

Ediciones de la Torre.
Madrid, 1998.

900 ptas.

Con este volumen se cierra la trilogia
con la que las autoras —licenciadas en
Filologia Clasica en la Complutense de
Madrid— nos han mostrado. a través de
relatos novelados, el origen del mundo
y el reparto de sus dominios entre los
dioses principales, tal como se recoge
en la mitologia griega. En este caso, le
toca al mar, residencia de dioses mari-
nos como Posidon o Poseidon y su mu-
jer, Anfitrite; Proteo, guardian de los
rebanos de focas; Océano, etc. En cam-
bio, la segunda parte, ofrece una vision
del mar visto como escenario de periplo
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de grandes heroes, en concreto, las au-
toras cuentan, de manera resumida, el
regreso de Ulises a Itaca.

El libro, de agradable y amena lectu-
ra, puede ser una lectura sin mas, con
aventuras de dioses y otros seres de la
mitologia griega, pero también la puer-
ta de entrada a este fascinante mundo,
que se puede explorar mas profunda-
mente con otra bibliografia. El volumen
contiene, ademas, una documentada in-
troduccion sobre el mar y el mito, asi
como una guia para poder situar a los
personajes y lugares mitologicos. Unas
sinteticas, pero explicitas ilustraciones
completan el cuadro.

Ahcia Fsteban v Mercedes Agiiree
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El granate de
Amarilis

Carmen Gomez Ojea.
Coleccion Nomadas, 2.
Editorial Edebeé.
Barcelona, 1998.

935 ptas.

Existe edicion en catalan.

Edissa es una profesora de instituto
cuarentona y gorda. Inteligente y afable,
y con muchas ganas de vivir y ser feliz,
no lo tiene facil: no hay dia en que no ha-
ya de enfrentarse a insultos, desprecios y
recriminaciones por su peso. Asi que Vi-
ve en una continua lucha contra los kilos
y la soledad. Hasta que un dia lee un
anuncio en la prensa —«Garum. Contac-
tos amistosos. Solo gordos/as»— que
la llena de esperanza. Naturalmente, el
anuncio es una estafa, pero gracias a €l
Edissa encontrara lo que buscaba.

Original relato, con un personaje prota-
gonista encantador —una perdedora que
se resiste a serlo—, que Carmen Gomez
Ojea describe con maestria, y con quien
es imposible no simpatizar desde el pri-
mer momento. Una historia intimista, de
superacion personal, con una pizca de in-
triga, que rebosa optimismo vital, y que
la autora aprovecha para ridiculizar, con
divertida ironia, los prejuicios, enganos y
peligros que atrapan a quienes caen en el
tan de moda culto al cuerpo. Un excelen-
te relato, novedoso por su enfoque y de
estimulante lectura.
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El gran juego

Carlo Frabetti.
Coleccion Juvenil.
Editorial Alfaguara.
Madrid, 1998.

990 pesetas.

Leo es un joven usuario de Internet.
Un dia conecta con Playnet, la red
mundial de jugadores, buscando un
contrincante para jugar a las damas
chinas, pero comete un error al teclear
y su mensaje dice: «Quiero jugar a ju-
gar». Inmediatamente le responde Hal,
un misterioso personaje, que no se da
a conocer, y que comienza a plantear-
le toda una serie de acertijos logicos.
Estimulado por las jugadas de Hal, ca-
da vez mas dificiles y originales, Leo
se empena en descubrir su identidad.

El poder de las nuevas tecnologias
y la relacion del hombre con las ma-

quinas son los muy actuales temas
de fondo de esta interesante novela
de Carlo Frabetti, autor italiano resi-
dente en Madrid, que ha sido la ga-
nadora del Premio Jaén de este ano.

Suspense, precision y agilidad na-
rrativas, asi como un desenlace sor-
prendente y abierto, son los ingre-
dientes de esta original novela,
trufada de incodgnitas y juegos nada
banales relacionados con la logica y
la filosofia, que constituyen todo un
reto a la inteligencia y a los conoci-
mientos del lector.

El lugar de los
murcielagos

Joan Manuel Gisbert.
Coleccion Suenos de Papel, 20.
Editorial Edelvives.

Zaragoza, 1998.

1.015 ptas.

Para llenar el vacio dejado por la tra-
gica muerte de su hijo Jorge, los Reino-
sa proponen a los padres de Elma prohi-
jar a la muchacha, para darle a ella la
vida acomodada y todas las oportunida-
des que su hijo ya no tendra. Tras mu-
chas dudas, Elma se traslada a la man-
sion de los Reinosa donde, enseguida,
advertira extranos comportamientos y un
enrarecido y opresor ambiente que la im-
pulsara a huir. Pero cuando lo intenta, ya
es demasiado tarde. Esta prisionera.

[nquietante relato de misterio sobre
la locura de una mujer, a quien un per-
verso personaje, representante de las
fuerzas del Mal, ha convencido de que
puede resucitar a su hijo muerto. Sem-
brando la intriga desde las primeras pa-
ginas —el lector sabe de inmediato que
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el peligro acecha—, y con su reconoci-
da habilidad para crear historias ago-
biantes en el limite de lo real, Gisbert
elabora esta nueva y convincente nove-
la, adentrandose, una vez mas, en uno
de sus temas preferidos: la eterna lucha
entre el Bien y el Mal. Una estupenda
lectura, sobre todo para los aficionados
al genero.
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Tristan en Egipto

Carlos Romeu.

Coleccion Gran Angular, 179.
Editorial SM.

Madrid, 1998.

975 pesetas.

Tristan, pobre-chico-rico, que vive
practicamente solo porque sus padres
son gente importante, muy ocupados y
viajeros, comparte el curso con Violeta
y Guillermo. Proximas las vacaciones,
Tristan recibe un fax de su padre dicién-
dole que se reuna con €l en El Cairo. El
muchacho se las arregla para que sus
dos amigos le acomparien en el viaje.

Primera imcursion en la literatura ju-
venil de Romeu, el creador de las famo-
sas Historias de Miguelito de la prensa.
Se trata de una novela de aventuras, que
comienza como un prometedor viaje tu-
ristico a Egipto de tres adolescentes con
ganas de marcha, y se convierte en una
peligrosa aventura con ladrones de tum-
bas y contrabandistas que no se andan
con tonterias. Sin embargo, la broma, el
humor y la ironia estan siempre presen-
tes en el relato —haciendo mas verosi-
mil la peripecia—, al igual que la mi-
tica tierra de faraones, que el lector
acabara conociendo como cualquier
agotado y tipico turista, aunque algo
mejor gracias al inagotable pozo de sa-
biduria egipcia que es el joven Tristan.
Agilidad narrativa, situaciones bien re-
sueltas, y personajes inteligentes y di-
vertidos son los aciertos de esta novela,
facil de leer y muy entretenida.
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Atlas sentimentala

Patxi Zubizarreta.
llustraciones de Jesus Ignacio
Miguel Amoztegui.

Coleccion Ostiral Saila, 13.
Editorial Alberdania/
Euskalgintza Elkartearen
Fundazioa.

Iriin, 1998.

1.800 ptas.

Edicién en vasco.

Martin es un joven que ha ido con
sus padres a pasar las vacaciones de
Semana Santa a Marruecos. Una torce-
dura de tobillo le obligara a permane-
cer en un pequeno poblado mientras
sus padres ascienden el monte Toubkal.
Para no sentirse solo, Martin comienza
a escribir un diario donde narra todo lo
que le sucede, sus sentimientos y pen-
samientos a lo largo de esos seis dias.
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Atlas sentimentala es una obra ex-
celentemente narrada, donde el autor
utiliza diversos géneros —Ila poesia,
el cuento popular, el género epistolar,
la narrativa poética...— para hablar
del amor, la amistad y la relacion de
nuestra cultura y el mundo arabe, y
hacernos reflexionar sobre todo ello.
Con este argumento, en el que parece
que no sucede nada, muy bien apoya-
do por abundantes ilustraciones, Zu-
bizarreta construye una red en la que,
poco a poco, nos va atrapando. Xa-
bier Etxaniz.

O asasino 1nvisible

Xosé Duran.
Coleccion Costa Oeste.
Editorial Galaxia.

Vigo, 1998.

1.290 ptas.

Edicion en gallego.

El libro se compone de diez breves
relatos que tienen en comun el hecho de
que su accion se situa en el futuro. Este
recurso permite al autor explorar las po-
sibilidades que se le ofrecen a la huma-
nidad en una sociedad en la que los
grandes avances tecnologicos y los es-
pectaculares logros de la ingenieria ge-
netica han hecho realidad cuestiones
como el viaje en el tiempo, la victoria
sobre las enfermedades y la muerte, la
liberacion del trabajo... Pero junto a es-
tos aspectos positivos, subsisten tam-
bien muchas de las miserias de las que
no han sabido librarse los humanos: la
ambicion y el deseo de poder, la guerra
fraticida, la destruccion del medio natu-
ral, sin olvidar las pequenas estupideces
individuales.

62

CLJ113

Los tres ultimos relatos presentan en-
tre si una unidad, ya que son casos poli-
ciales protagonizados por un inspector
un tanto anticuado que prefiere resol-
verlos con el método deductivo en vez
de las nuevas tecnologias. Siempre en
primera persona y con técnicas diversas
—diario, carta, cronica periodistica,
etc.— es este un conjunto de historias
muy entretenidas que conjugan misterio
y saludables dosis de humor critico que
suponen una reflexion sobre las luces y
las sombras del ser humano. M Jesuis
Fernandez.

O ASASINO INVISIBLE
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Una pantera en el
sotano

Amos Oz.

Traduccion de Autores Varios.
Coleccion Las Tres Edades, 63.
Editorial Siruela.

Madrid, 1998.

1.850 ptas.

Existe edicion en catalan

en Barcanova.

Sus amigos. con los que ha formado
la Organizacion LOM (Libertad O
Muerte) para luchar contra los ingleses
opresores, le han acusado de «vil trai-
dor», v todo porque algunas tardes a la
semana se reune con un policia britani-
co para intercambiar «palabras»: €l
quiere aprender hebreo, y el fraidor, in-
olés. La accion se sitia en el verano de
1947, en el Jerusalén de finales del
Mandato Britanico en Palestina. El pro-
tagonista y narrador, Profi, un chaval de
12 anos, hijo de judios polacos, lucha
por comprender qué es lo que esta pa-
sando a su alrededor, qué es traicion y
qué no, cual es la historia de su pueblo,
por qué los odia todo el mundo...

A través de este texto, concebido casi
como un diario, nos acercamos a una
parte de la historia del Estado de Israel
de una manera muy visceral, humana,
necesariamente partidista, pero tolerante,
y, al mismo tiempo, nos adentramos en la
vida de un chaval —suponemos que es €l
propio Amos Oz, uno de los mejores es-
critores israelies del momento, firme-
mente comprometido con el proceso de
paz en Oriente Proximo—, muy particu-
lar. Su prosa facil, llena de humor, con-
vierte en apasionante esta historia inti-
mista y, al mismo tiempo, de amplia
resonancia social e historica, que obtuvo
el Premio Israel de Literatura 1998.
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: Sergi Santjoan

L’Emace

Sergi Santjoan.

Coleccion La Llum del Far, 17.
Editorial Baula.

Barcelona, 1998.

1.015 ptas.

Edicion en catalan.

[a envidia, la mala fe, los celos, la
sed de venganza, la desconfianza se
confabulan para desencadenar una ab-
surda, aunque quizas inevitable, trage-
dia alrededor de una persona que 1gno-

tanta estupida maldad. El caso es que
Marc Clapés decide tomar quince dias
de vacaciones, pero no en agosto, co-
mo le corresponderia. sino en pleno in-
vierno, porque necesita airearse. NO
descubre sus planes a nadie, ni a su no-
via, ni a su familia, y decide pasar ese
tiempo en algun pais de Europa, pri-
mero piensa en Escocia, pero luego
acaba en Suiza. Su extrafia desapari-
cion coincide con el hecho de que ha
habido un acertante del gordo de la lo-
teria que se ha llevado dos mil millones

ra que su existencia pueda provocar

de pesetas, y nadie sabe quien es, pero
los de la empresa de Clapés empiezan
a especular con la idea de que sea ¢l el
agraciado y la historia llega a la prensa
y a los amigos. Todos se sienten trai-
cionados, la novia la primera, y empie-
za a cocerse la tragedia a la que Marc
Clapés es completamente ajeno. Cuan-
do regrese se encontrara con la madre
muerta, la novia apalizada, el hermano
herido y el mejor amigo, muerto.

Sobrecogedora novela, ganadora del
Premio Ferran Canyames 1998, que
pone al descubierto la cara oscura del
ser humano, sus peores cualidades e
instintos. Y lo hace sin ampulosidad,
con perfecta y fria precision. La des-
gracia se huele en las primeras lineas,
y luego la tela de arana que aprisiona-
r4 la existencia de Marc Clapes no ha-
ce mas que crecer de una manera tan
absurda e irracional como amenazado-
ra. Una lectura absorbente.

El guardia de 1’anell

Vicent Pascual.

Coleccion Tabarca Juvenil, 1.
Editorial Tabarca.

Valencia, 1998.

890 ptas.

Edicion en catalan.

El anillo que el profeta Mahoma llevo
durante toda su vida desaparecio de La
Meca y fue a parar a un pueblo de Va-
lencia durante la ocupacion arabe. Alli,
un grupo de hombres, que se autodeno-
minan los Guardianes del Anillo, se en-
cargaron de custodiarlo hasta el mo-
mento en que pudiera ser restituido a la
ciudad santa. Pero antes de que ello su-
cediera, el anillo fue robado y los mu-
sulmanes expulsados. Todos menos
uno, que jurd que €l y sus descendientes
no pararian hasta dar con el preciado
objeto. Han pasado los siglos, estamos
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en la época actual y Ferran, un joven de
origen valenciano, descubre la historia
y decide resolver el misterio.
Emocionante obra, en la que, junto a la
pincelada historica, encontramos un rela-
to de misterio protagonizado por un gru-
po de jovenes de hoy en dia, que estu-
dian, trabajan, se divierten, descubren el
amor y esconden algun que otro secreto.
Porque Ferran descubre que su amor, An-
na, es la descendiente de ese Guardian
del Anillo que permanecio6 en Esparia pa-
ra encontrar el anillo del profeta. Un ar-
gumento bien construido, mejor resuelto
y narrado con agilidad por un escritor
consagrado como es Vicent Pascual.
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[La mujer trampa

Guion y dibujos de Enki Bilal.
Coleccion Bilal, 3.

Editorial Norma.

Barcelona, 1999.

2.600 ptas.

Rememorar algunas de las grandes
obras que se han publicado en el mundo
del tebeo es siempre una satisfaccion. El
buen sabor de boca que deja una nueva
lectura de clasicos que en algun momen-
to de nuestra vida —Ila de los aficionados
al comic, claro— nos han impactado con
sus 1lustraciones o sus historias, es lo que
nos conduce a recordar la estupenda obra
de Enki Bilal. Nacido en Belgrado en
1951, Bilal aterrizo en el corazon de los
aficionados al tebeo a mediados de los 80
con historias como E! navio de piedra o
La feria de los inmortales, que, gracias al
impacto de sus vinetas, en las que debe
detenerse el lector para admirar todo el
buen hacer de este estupendo artista, y al
tono crepuscular de sus guiones, reforza-
do por la perfecta creacion de los perso-
najes, siempre en situaciones psicologi-
camente controvertidas que los dotan de
humanidad y realismo, conforma un
mundo ficticio de gran fuerza visual. La
mujer trampa es un ejemplo de su buen
hacer. A caballo entre la novela negray la
ciencia ficcion, Bilal cierra la trilogia que
comprenden La feria de los inmortales y
Frio Ecuador, dos de sus obras de mayor
repercusion. La accion se situa en el ano
2025. Faltan pocos dias para el regreso a
la Tierra de la nave tripulada Europa I,
que partio en 1999. Jill Bioskop es una
periodista que trabaja por libre y trata de
olvidar la muerte de su amante por medio
de una droga sintética cuyos efectos pro-
vocan la insensibilidad hacia el crimen y
la violencia. Todos estos ingredientes,
ademas de la aparicion de personajes ya
conocidos dentro de la trilogia, son los
medios de los que se vale el autor para
transportarnos a un mundo golpeado por
las revueltas y los enfrentamientos, que
impactan por su crudeza y realismo. Ga-
briel Abril.

m A partir de 16 anos.
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LIBROS /COMIC

Martha Washington
saves the world

Guion de Frank Miller.
Dibujos de Dave Gibbons.
Editorial Norma.
Barcelona, 1999.

1.600 ptas.

Frank Miller es uno de los mas impor-
tantes guionistas y dibujantes que el co-
mic-book americano ha importado al res-
to del mundo. Nacido en 1957, comenzo
publicando sus primeras obras en APA-5
un fanzine-asociacion en el que se reu-
nian los futuros valores de la ilustracion
americana. Decidido a triunfar, se trasla-
da a Nueva York, donde, después de un
tiempo de penalidades, ficha con la Edi-
torial Marvel en 1977 y comienza su me-
jor etapa. Doc Samson, Spiderman vy, so-
bre todo, Daredevil (el super héroe ciego)
son personajes con los que demostro su
maestria. Ya con notable fama y conoci-
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miento del medio, realiza, en 1986, E/ re-

greso del senior de la noche, cuyo prota-

gonista, un Batman envejecido que medi-
taba sobre su vida, fue el detonante para
la fiebre Batman que se desataria luego.
En los ultimos anos, Miller ha realiza-
do una de sus obras mas emblematicas:
Sin City, asi como el guion de Martha
Washington. Este ultimo recoge las aven-
turas, en un futuro no muy lejano, de
Martha, una joven y decidida astronauta
que se enfrenta a todo tipo de peligros.
En esta ocasion, lucha contra la computa-
dora de su propia nave —Venus—, que,
dotada de inteligencia, es capaz de tomar
sus propias decisiones y no siempre en
favor de sus creadores. Miller ha elabora-
do un guion sin fisuras y repleto de ac-
cion, dejando que el gran dibujante Dave
Gibbons (otro icono dentro del mundo de
los comics-books) se encargue de las ilus-
traciones. Gabriel Abril.
m A partir de 14 anos.

El colmillo de la
serpiente

Guién de Charyn.
Dibujos de Munoz.
Coleccion BN, 28.
Editorial Norma.
Barcelona, 1998.
1.950 ptas.

El mundo de la droga mas corrupto e
impredecible es el oscuro escenario don-
de transcurre la historia que nos relatan
Charyn y Munoz en este volumen. El ge-
neral O’Hara, retirado en una fortaleza
de las montaiias de Chile, depura la dro-
ga que luego se vende en los bajos fon-
dos. La sargento de policia Esther Ma-
drid, también Miss Ameérica del Norte de
culturismo, comienza la busqueda de su
desaparecido hermano Félix, un profesor
de instituto que lleva una misteriosa do-
ble vida. El descenso a los infiernos del
1ampa conducen a la sargento a la forta-
leza inexpugnable del general, a la que
llega gracias a la ayuda de un extrano jo-
ven que posee la habilidad de hablar con
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los animales. Alli encuentra a su herma-
no convertido en un sacerdote de la her-
mandad de la Serpiente, una secta que
rinde tributo a las drogas y basa su rezos
en los efectos de los estupefacientes.
Aunque de antemano el guion de esta
sobresaliente obra pudiera parecer fanta-
s10s0, la perfecta sucesion de los aconte-
cimientos, que van transcurriendo con
un ritmo lento pero compacto, hace que
cobren protagonismo los personajes se-
cundarios, los paisajes y las canciones
populares, cuyas letras deambulan por
las vinetas como testigos mudos de la
historia, creando en su conjunto una
magn’fica obra que camina entre la rea-
lidad y la ficcion. Gabriel Abril.
m A partir de 16 anos.
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CIENCIA

Lo mas alto, largo,
profundo

John Malam.

llustraciones de Gary Hincks.
Traduccion de Alejandra Devoto.
Editorial Planeta.

Barcelona, 1998.

1.800 ptas.

El libro propone una visita por los ac-
cidentes geograficos mas fantasticos
del mundo, es decir, por las montanas
mas altas, el glaciar mas largo, el lago
mas profundo, el desierto mas extenso.
los rios mas largos, el arrecife coralino
mas impresionante, los volcanes mas
activos, la cuevas y océanos mas pro-
fundos, o la cascada mas alta. Un viaje
de alto riesgo, de mucha emocion para
conocer de cerca la vida en estos luga-
res, sus habitantes, la flora y fauna, los
peligros que acechan al hombre en ellos,
los retos que han debido enfrentar para
conquistarlos, etc., todo gracias a unos
textos muy divulgativos y amenos, y a
unas 1lustraciones muy reveladoras vy
unas fotografias espectaculares. Ade-
mas, algunos de estos paisajes de pri-
mera division son desplegables, para
que los podamos admirar en todo su es-
plendor. Nuestra curiosidad se desperta-
ra con esta magnifica obra, que invita
también a conocer algunos de estos
puntos del planeta.

m A partir de 10 anos.
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[IBROS/DE

AULA

Una tarde con
Joan Oro6

Angels Comella y Mercé Seix.
llustraciones de Angels Comella.
Coleccion Grandes Figuras
Editorial Juventud.

1.500 ptas.

Existe edicion en catalan.

Este no es un libro de ciencia corrien-
te, al contrario, es un experimento de la
tlustradora Angels Comella y de Mercé
Seix, para despertar la curiosidad de los
mas pequenos por el mundo que nos ro-
dea, para que se formulen las preguntas
que todos nos hemos hecho alguna vez
mirando el cielo, por ejemplo, u obser-
vando a los animales, tan parecidos o
tan distintos a nosotros. Preguntas que
se hizo Joan Oro de nifo, y sobre las
que nos ofrece algunas respuestas aho-
ra, convertido en un prestigioso cientifi-
co que ha intervenido en no pocos pro-
yectos de investigacion y exploracion
del espacio. Ariadna y Martin, salidos

UNA TARDE CON

JOAN QRO

del lapiz de Comella, son los elegidos pa-
ra pasar una tarde con el cientifico y ha-
blar de la vida en otros planetas, de lo que
se ha encontrado en la Luna o Marte, del
origen y la evolucion del hombre, etc.
Todo ello resuelto, y ¢sa es la gracia y
la originalidad de la obra, a través de la
llustracion, que juega también con la fo-
tografia, de unas composiciones de pa-
gina donde prima la imagen sobre unos
textos que ofrecen en pocas frases una
pincelada sobre los temas que se abor-
dan. Al final, se incluyen frases del cien-
tifico y su mensaje para que cuidemos
el planeta en el que Vivimos.
m A partir de 6 anos.

El Sapo y la Rana se
saltan la evolucidn

Antonio Rodriguez Almodovar.
llustraciones de José Vigueras.
Coleccion Cuentos de Ciencia, 2.
Edita Parque de la Ciencias.
Granada, 1998.

1.300 ptas

CLJ113

Al sapo Gregorio se le ocurre besar a
la rana Catalina, y esta se convierte al
momento en una princesa algo desgar-
bada, que dice ser hija de los reyes de
Granada. Deshecho el hechizo y, a pesar
de que pertenecen a especies muy dis-
tintas, Catalina insiste en casarse con
Gregorio. Este iniciard un largo camino
hacia Granada y tendra que burlar la
evolucion, las aguas contaminadas y la
deforestacion, para acabar en brazos de
su amada.

Este divertido y descabellado cuento
sirve de vehiculo para apuntar algunos
temas cientificos —la evolucion de las
especies— y ecologicos, de manera que
los mas pequenios empiecen a tomar
conciencia de ellos. Al final, hay un
glosario que constituye la parte mas
cientifica de esta obra divulgativa, pero
en ¢l también hay lugar para la poesia.

Una excelente combinacion la de
ciencia y literatura, resuelta con origi-
nalidad y acierto. Las ilustraciones son
tan divertidas y expresivas como el
cuento de este precioso album.

m A partir de 8 anos.



MUSICA

Neil Young

Conxita Parra y Jordi Bianciotto.
Coleccion Imagenes del Rock, 87.
Editorial La Mascara.

Valencia, 1998.

1.600 ptas.

La palabra autenticidad podria defi-
nir perfectamente la carrera musical de
Neil Young. El hoy bautizado como pa-
dre del grunge lleva editados mas de
treinta discos de los que, en esta biogra-
tia, se detallan un sinfin de curiosida-
des. Nacido en Toronto en 1945, la ca-
rrera de este canadiense cuya evolucion
como escritor de canciones podria equi-
pararse a la de pesos pesados como Bob
Dylan o Bruce Springsteen, ha sufrido
notables cambios. Asi, por ejemplo, en
Trans (1982) investigaba con sintetiza-
dores, Weld (1991) era una demostra-
cion de energia en directo, Freedom
(1989) caminaba a caballo entre el inti-
mismo y el rock, etc. Young comenzd su
carrera musical con The Squires, siguid
con Buffalo Springfield y, ya mas tarde,
como componente del cuarteto Crosby,
Stills, Nash and Young, con los que se-
ria reconocido como cantante y compo-
sitor. Su carrera en solitario acompana-
do del grupo Crazy Horse ha sido su
ultimo proyecto.

Este volumen tiene todo lo que el fan
de este importante musico podria de-
sear: fotos de todas las épocas, comen-
tartos de los discos uno a uno y un mon-
ton de interesantes reflexiones sobre la
carrera de este artista.. Gabriel Abril.

m A partir de 14 anos.

NEIL YOUNG
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LIBROS,/DE AULA

;Quien mato a la
musica clasica?

Norman Lebrecht.

Traduccion de Angeles de Juan
Robledo.

Coleccion Signo Mas.

Editorial Acento.

Madrid, 1998.

3.750 ptas.

A nadie le extrana, es mas, se da por
descontado, que en la trastienda del ne-
gocio de la musica moderna hay mucha
porqueria, mucho negocio turbio, mu-
chos comportamientos casi delictivos.
En cambio, siempre se ha pensado que
el mundo de la musica clasica es casi
celestial, sin macula, pero Norman Le-
brecht se encarga en este libro de de-
mostrarnos lo contrario, diseccionando
los aspectos economicos sobre los que
se sustenta la musica clasica. Un mundo
€n Crisis, porque representantes, mana-
gers, casas discograficas, organizadores

de festivales, directores de orquesta y de
teatros y auditorios, tenores, tiburones
del espectaculo y aprovechados en ge-
neral, que solo piensan en el dinero fa-
cil y rapido, son los que mueven los hi-
los de este negocio agonizante. Hace
pocas semanas, la prensa descubria las
irregularidades financieras del repre-
sentante de famosos tenores y cantantes
de opera, pero en general los trapos su-
c10s se lavan en casa.

Quiza, después de leer este libro, tan
ameno como una novela de intriga, pe-
ro también muy amargo, se nos quiten
las ganas de ir a un concierto, pero des-
de luego es una lectura obliga para to-
dos aquellos jovenes musicos, cantan-
tes, que tengan la intencidn de meterse
en esta jaula aparentemente dorada.

m A partir de 16 anos.

“

Por el mar de mi
mano

Luis Pastor.
Coleccion Led ,11.
Editorial El Europeo.
Madrid, 1998.
2.495 ptas.

La evolucion musical de Luis Pastor
ha estado jalonada por un buen puiiado
de discos. Cantautor de la transicion en
los afios 70 y modernizado después en
los 80 con un interesante disco, Aguas
Abril —del que se llegd a grabar inclu-
so una version discoteca—, Pastor ha
regresado en los 90 con una renovada
vision de la musica. Después de un par

de discos en directo, uno acustico y otro
eléctrico grabado en Mérida, en estos
ultimos afios ha vuelto mas intimista y
mas poeta que nunca. Ahora, con su ul-
tima entrega discografica titulada gené-
ricamente Por el mar de mi mano, vuel-
ve a ahondar en la fusion de poesia y
musica mediante cuidados textos y me-
lodias intimistas. Podriamos dividir este
trabajo en dos partes: la musicada y la
escrita. En la primera colaboran musi-
cos de lujo como los guitarristas Anto-
nio Toledo y Osvi Greco, el pianista
Chano Dominguez, el conocido Pedro
Guerra (autor de varios temas junto a
Pastor), el saxofonista Jorge Pardo, el
acordeonista Kepa Junkera (también
con un libro-disco de reciente apari-
cion) y un largo etcétera. En la segunda,
Pastor se queda solo para desnudar los
rincones de su imaginacion mediante
pequenos poemas que acompaifian los
paisajes al oleo creados para la ocasion
por Javier Fernandez de Molina. Ga-
briel Abril.

m A partir de 14 anos.
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SOCIALES

Poderes mentales

Colin Wilson.

Traduccidon de Raquel Velazquez.
Coleccion Biblioteca

de lo Desconocido.

Ediciones SM.

Madrid, 1998.

1.995 ptas.

Habiamos oido hablar del poder de la
mente, pero hasta que no vimos con
nuestros propios ojos a Uri Geller en la
TV doblando cucharas sin mas ayuda
que la de su voluntad, no tuvimos prue-
ba inequivoca de ello (ya lo dice el re-
fran: ver para creer). Pero antes de que
este senor nos dejara boquiabiertos, sa-
biamos que habia gente capaz de leer
otra mentes, de levitar, de andar sobre
brasas, de clavarse agujas sin pestanear
etc.; es decir, personas con poderes pa-
ranormales. La ciencia todavia no se ex-
plica estos fendmenos, estas facultades

COLIN WILSON

Bihlioteca de lo Desconocido

extraordinarias que potencialmente to-
dos tenemos, pero que solo algunos de-
sarrollan. Colin Wilson, un conocido di-
vulgador, reune en este album algunos
personajes con estos poderes mentales,
explica sus logros, pero no el porqué de
sus proezas que continua siendo hoy en
dia, con todos los avances médicos y
cientificos, un enigma.

Lo mas curioso de este inusual libro
es la gran documentacion visual que
aporta, con 1imagenes realmente de 1m-
pacto, como la foto de la sefiora Zur
Stirnberg imantando el contenido del
armario de su cocina, y el notable es-
fuerzo del autor por presentarlo todo de
manera amena, seductora y organizada.
En esta misma coleccion, Wilson abor-
da Los enigmas del universo y Ovnis y
alienigenas. Todo un expediente X.

m A partir de 10 arios.

El fascinante mundo
del salvaje Oeste

Mike Stotter.

Traduccion de Rosa Peérez.
Ediciones B.

Barcelona, 1998.

2.300 ptas.

Casi todo lo que sabemos del salvaje
Oeste nos ha llegado a través del cine, y
sabemos que Hollywood no ha sido ni
es demasiado respetuosa con los hechos
historicos o su interpretacion. De modo
que si queremos ir mas alla de los este-

ILUTa ZJ1 1

reotipo del vaquero bueno y rudo, tipo
John Wayne, del asaltador de diligen-
cias o del indio sanguinario, es mejor
consultar un libro de estas caracteristi-
cas, todo un recorrido por la zona a lo
largo de cuatro siglos, desde 1500 a
1900. Sin embargo, haciendo gala de un
rigor historico necesario, el autor, escri-
tor de novelas del Oeste, ha sabido
contarlo todo como en una pelicula,
con sus protagonistas reales, animales
y gentes como el toro britanico o el
cornilargo de Texas. Roy Bean, juez de
paz; Ed Schieffelin, que descubrié pla-
ta en Arizona en 1877; Charles Good-
night, uno de los ganaderos mas famo-
sos; el general Custer; Toro Sentado o
forajidos de leyenda, como Billy el Nifo.
Las ilustraciones a todo color, que
nos devuelven a aquella €época, y algu-
nas fotografias contribuyen a dar vida a
este fresco sobre el salvaje Oeste. Y en
una cosa no mentian los filmes del Oes-
te: la vida alli era dura, pero terrible-
mente emocionante.
m A partir de 10 afos.
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VARIOS

MBS e O
El fantastico libro

de los juegos

Susan Adams.

Traduccion de M? Eugenia
Ciocchini.

Editorial Grupo Ceac/Timun Mas.
Barcelona, 1998.

2.400 ptas.

En otra época hubiera resultado ri-
diculo un libro como éste, porque los
juegos como «la rayuela», «piedra, pa-
pel o tijera», «tres en raya», «el pafiue-
lo», eran un saber que pasaba de padres a
hijos. Ahora, en este mundo bajo el do-
minio de lo audiovisual, los padres se
sienten ridiculos ensenandoles a sus vas-
tagos entretenimientos tan poco sofistica-
dos y tan baratos. Asi que es toda una
provocacion que Susan Adams haya deci-
dido romper esta lanza en pro de la recu-
peracion de tan ancestrales divertimien-
tos y nos muestre en este album, con
ayuda de explicitas fotografias, los entre-
sijos de mas de 30 juegos de todos los lu-
gares del mundo. Y su osadia es todavia
mayor porque nos propone en algunos ca-
sos que incluso nos confeccionemos los
tableros y las piezas para jugar, por ejem-
plo, al «juego de la cesta» o monshimunh,
inventado por los indios cheyennes, o a
«las cinco piedras» 0 a «tres en raya».
Manualidades y juego, ésa es la refres-
cante propuesta de este libro de atractivo
formato y edicion.

m A partir de § anos.
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Chicos: manual de
instrucciones

Morag Prunty.

llustraciones de Alison Everitt.
Traduccion de Monica Monteys.
Coleccidon Manual de
Instrucciones, 11.

Editorial Montena.

Barcelona, 1998.

750 ptas.

Undécima entrega de una coleccion
divertida y mordaz dirigida a las chicas
que, a modo de manual de instruccio-
nes, les ayuda en momentos claves del
exIstir o con temas vitales para una me-
jor supervivencia. En el titulo que nos
ocupa, se pasa revista al comportamien-
to de «esas extranas criaturas» que son
los chicos, y se indican todas aquellas
cosas que hay que hacer o evitar para
«acercarse o alejarse de los chicos sin
dejarse las tripas ni el corazon» en ello.
La guerra de los sexos no acepta tre-
guas, y hay que estar preparada para el
momento en que el sexo opuesto deja de
sernos indiferente y/o molesto. Y, aun-
que ¢l tono del libro, salpicado de joco-
sas caricaturas, no invita a tomarse los
consejos demasiado seriamente, lo cier-
to es que esta lleno de observaciones
llenas de sentido comun: «a ellos les
aterroriza el rechazo», «en una primera
cita, vistete de manera que te sientas co-
moda y a gusto», «no te dejes enganar
por las imagenes de los medios de co-
municaciony, etc.

Asi pues, el libro explica los aspectos
mas preocupantes del primer contacto
con los chicos, desde el acercamiento, a
la primera cita o a la formalizacion de la
relacion (que incluye presentar el novio
a los padres), en diez pasos, que no hay
que tomarse como si fueran los diez
mandamientos.

m A partir de 14 anos.
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LIBROS/DE AULA

"~ KAREN GRAVELLE - JENNIEER GRAVELLE ©

£l libro
di Ja regla

El libro de la regla

Karen y Jennifer Gravelle.
llustraciones de Debbie Palen.
Traduccion de Paulina Fariza.
Ediciones Médici.

Barcelona, 1998.

1.800 ptas.

Todo lo que temes preguntar sobre
la menstruacion (alias la regla), pero
tienes que saber te lo explican a duo
Karen y Jennifer Gravelle, tia y sobri-
na de 15 anos, en este libro de diver-
tida factura (con chistosas ilustracio-
nes), escrito en un estilo directo vy
desenfadado con el que se busca la
complicidad del lector/a. Suponemos
que Karen, la tia, ha aportado las res-
puestas a las preguntas que Jennifer,
la sobrina, se hizo en su momento so-
bre ese fenomeno que se desencadena
una vez al mes, y que todas las muje-
res viven de manera diferente (por la
duracion, la cantidad de flujo, la pre-

oy 3 Todo lo que temes preguntar %
- (pero tienes que saber) g

sencia 0 ausencia de dolor, etc.). In-
cluso asi, hay explicaciones y conse-
JOs para todas.

El libro comienza exponiendo los
cambios que el cuerpo femenino ex-
perimenta en la pubertad, cuando se
pasa de nifia a mujer, y después de la
clase de anatomia y fisiologia, ya se
pasa a solucionar los aspectos que po-
driamos llamar practicos de la cues-
tion: ;qué pasa si me viene la prime-
ra regla en el colegio?, ;qué pasa si
sangro mucho?, ;que hago si no pue-
do sacarme un tampon?, etc. En fin,
es un libro sin desperdicio, directo y
claro, porque la idea es despejar du-
das, no crearlas, y también desenfa-
dado, para quitar hierro a un asunto
que, a veces, angustia.

m A partir de 10 afios.

“

Internet para ninos

Fernando Garcia «Garanz».
llustraciones de Julian Soria.
Coleccion Espasa Practico.
Editorial Espasa Calpe.
Madrid, 1998.

1.500 ptas.

Aunque parece que los nifios de hoy
en dia nacen sabiendo informatica, lo
cierto es que no esta de mds ensenarles
los rudimentos del asunto. El autor de
este manual, escritor especializado en la
divulgacion de Internet en medios como
el diario £/ Pais, se ha puesto a la labor
con notable acierto. De una manera
muy clara y amena, y con ayuda de ilus-
traciones y reproducciones de pantallas
de ordenador, explica desde el naci-
miento de Internet hasta la manera me-
jor de navegar por la red en busca de la
informacion que nos interesa, o cOHmo
enviar correo electronico o crear nues-
tras propias paginas Web. Ademas de un
glosario imprescindible, el libro incluye
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una agenda de direcciones para poder
visitar, por ejemplo, a Barbie, a nues-
tros heroes de comic o de los dibujos
animados, o para estar al corriente de lo
que se cuece en la NASA.

[La obra esta pensada para nifios a par-
tir de 10 anos, pero no estaria de mas
que algunos adultos no demasiado ver-
sados en el tema le dieran una miradita.
Aclara un montén de conceptos, de co-
sas que todos querriamos saber pero
que no nos atreviamos a preguntar por
miedo al ridiculo tecnologico.

m A partir de 10 anos.

Espasa Praciive




Virginig Dumont
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Alejandro y
Alejandra

Virginie Dumont.

llustraciones de Michel Boucher.
Traduccion de Mercedes Torrents.
Coleccion Esas Pequeneces

que Marcan la Diferencia.
Editorial Lumen.

Barcelona, 1998.

1.500 ptas.

Este pequenio volumen contiene dos
libritos en su interior: Alejandro o cien
maneras de tener una hermanita y Ale-
Jandra o cien maneras de tener un hei-
manito, que explican, a modo de cuen-
to, todas las dudas y comportamientos
que suscita en los nifios y nifias la llega-
da a la familia de un nuevo miembro. Y
lo que destaca no es el tema, sino el tra-
tamiento y la presentacion, resuelta a
través de textos escritos en primera per-
sona, en medio de los que se cuelan vi-
netas, a las que luego se anaden ilustra-
ciones de un caracter mas fantasioso,
incluso surrealista, que recogen lo que
se 1imaginan los protagonistas acerca de
algunas situaciones. Aunque cada uno
tenga su libro, Alejandro y Alejandra se
acaban conociendo, porque sus madres
comparten la misma habitacion de hos-
pital cuando dan a luz, e intercambian
vivencias € informaciones, aunque los
dos enfrentan el tema de manera dife-
rente: Alejandra piensa que sera como
una mama para su hermanito, mientras
que Alejandro suefia con compartir jue-
gos con la pequena de la casa.

Con mucha sensibilidad e imagina-
cion, este tindem que forman Virginie
Dumont, terapeuta, y Michel Boucher,
reconocido 1lustrador, abordan este te-
ma que casi siempre angustia a los que
pasan por la experiencia.

m A partir de § anos.
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[IBROS/DE COLECCIONISTA

Cuentos de Grimm

Wilhelm y Jacob Grimm.
llustraciones de Autores Varios.
Traduccion de M? Antonia Seijo
Castrovigjo.

Editorial Anaya.

Madrid, 1998.

3.900 ptas.

Existe edicion en gallego

en Xerais.

aportan una nueva y moderna interpre-
tacion grafica de los clasicos cuentos
de Grimm. Una edicion muy atractiva,
tanto para adultos como para ninos de
10 anios en adelante.

Cuentos de Hadas

Gran formato, cuidada edicion y es-
pléndidas ilustraciones a todo color, son
las caracteristicas de este volumen sin-
gular de Anaya, en el que se recogen
veinte de los mas famosos cuentos de
los hermanos Grimm, como E! lobo y
los siete cabritillos, La nina de los gan-
sos, Hansel y Gretel, El sastrecillo va-
liente, Caperucita Roja, Pulgarcito o
La reina de las abejas. Con una inteli-
gente y preciosa introduccion de Gusta-
vo Martin Garzo, Premio Nacional de
Literatura, sobre el significado de los
cuentos, titulada Teoria del final feliz, y
con un texto de cierre firmado por Her-
man Grimm, hijo de Wilhelm, en el que
rememora la vida y la obra de su padre
y de su tio Jacob, esta edicion tiene,
ademas, especial interés por las ilustra-
ciones que la acompanan, realizadas
por once ilustradores espanoles, lo que
supone un auténtico recital de estilos,
técnicas y creatividad.

Entre ellos, seis con amplia y presti-
giosa trayectoria, comenzando por Ja-
vier Serrano, autor de la magnifica por-
tada que muestra a los Grimm rodeados
de sus personajes, y siguiendo por Mi-
guel Calatayud, Federico Delicado, Je-
sus Gaban, Tino Gatagan y Miguelanxo
Prado, y cinco que comienzan a afian-
zarse en la profesion: Silvia Blanco, Pa-
blo Diaz, Fino Lorenzo, M? Jesus San-
tos y Javier Zabala.

Diez ilustradores (cada uno de ellos
ha ilustrado dos cuentos), pues, que

Ministerio de Cultura 2011

Charles Perrauit.
Traduccion de Carmen Bravo-

Villasante.

Editorial J.J. Olaneta.
Palma de Mallorca, 1998.
2.000 ptas.

LCHARLES PEREALLT

Curiosa edicion que reproduce un
antiguo original de los cuentos de Pe-
rrault, publicado en Paris sin fecha. Se
trata de un libro desplegable en acor-
deon que recoge breves resumenes ar-
gumentales de diez de los célebres
cuentos del autor frances: Barba Azul,
Caperucita Roja, El gato con botas,
Pulgarcito, La Cenicienta, La Bella
Durmiente, Las hadas, Piel de Asno, Ri-
quet el del Copete y La sagaz princesa.
Cada uno de ellos va acompanado por
preciosos grabados de época.

La edicion, bellamente encuadernada
en tela y presentada en un estuche, se
completa con un prologo de Carmen
Bravo-Villasante, autora también de la
traduccion, sobre Perrault y sus cuentos.
Un hermoso libro para coleccionistas.
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Contes Meravellosos

Lola Anglada.
llustraciones de la autora.
Editorial Proa/Columna.
Barcelona, 1998.

1.750 ptas.

Edicion en catalan.
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Nuevo titulo de la serie de obras com-
pletas de Lola Anglada (1892-1984)
que esta publicando Editorial Proa/Co-
lumna, en lo que es una interesante la-
bor de recuperacion de la obra de una
de las autoras e ilustradoras mas caris-
maticas de Cataluna.

Nacida en Barcelona, Lola Anglada
destaco enseguida como dibujante. A
los 13 anos ya colaboraba en el sema-
nario humoristico Cu-cut!/, como ayu-
dante del gran dibujante y pintor Joan
Llaverias, y a los 17 comenzo a colabo-
rar como artista independiente en el se-
manario £/ Patufet. Su primer libro con
textos y dibujos propios fue Contes del
Paradis (1920), y éste que ahora se pu-
blica, en edicion facsimil, data de 1947.
Se reunen en €l diecinueve cuentos bre-
ves de estilo tradicional, ademas de un
«portico», acompanados por las siem-
pre magnificas ilustraciones de Anglada
—en este caso dibujos a pluma y com-
posiciones a lapiz—, de trazo delicado,
detallistas y encantadoras. Un clasico.



Bibliotecas
escolares: guia para
el profesorado de
Educacion Primaria

Rafael Rueda.
Editorial Narcea.
Madrid, 1998.
1.950 ptas.

El autor, profesor encargado y mo-
tivado por la biblioteca escolar, nos
ofrece en esta obra una guia con mejor
intencion que resultados. El libro se es-
tructura en tres partes distintas, fruto
también de diferentes aportaciones. El
contenido de esta primera parte esta de-
dicado a «Cémo organizar una bibliote-
ca», v a pesar de que el tono divulgati-
vo estd muy bien conseguido, presenta
problemas por la excesiva simplifica-
cion de algunas cuestiones técnicas,
acompanadas de informaciones obvias
o recomendaciones curiosas que exis-
ten. Se echa de menos la actualizacion

LIBROS/ENSAYO

de contenidos por lo que refiere a las
aplicaciones informaticas que pueden
facilitar la gestion de la biblioteca y
aumentar sus recursos informativos v,
también, la falta de remision especifica
a las fuentes, puesto que en caso de da-
tos concretos el lector desearia conocer
la procedencia.

La segunda parte se dedica a la «Di-
namizacion de la biblioteca escolary y
corre a cargo de M. Cruz Delgado. La
autora presenta una serie de actividades
agrupadas segun su finalidad educativa
que constituyen un capitulo realmente
practico, que también podemos encon-
trar, con ligeras variaciones y algun otro
ejemplo, en La biblioteca escolar: un
derecho irrenunciable, otra obra sobre
el tema recientemente publicada y rese-
nada tambi€n en estas paginas.

El tercer apartado engloba, bajo el titu-
lo de «La biblioteca ideal», listados bi-
bliograficos de narraciones, poesia, tea-
tro, libros documentales... que, a pesar de
la loable intencion de facilitar la selec-
cidén de materiales impresos a los respon-
sables de bibliotecas, cuentan, en primer
lugar, con el problema de la caducidad, al

Rafalg\%e "
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cual se afiaden la falta de explicitacion de
criterios, los distintos ordenes de presen-
tacion, la desigualdad en las resenas o la
ausencia de informacion.

Para cerrar esta obra un tanto descuida-
da se afiaden unos anexos de recursos, en
los cuales podemos hallar una bibliogra-
fia general que podria resultar de utilidad
si no estuviera ordenada por titulos (!!),
una lista de entidades relacionadas con
bibliotecas incompleta y caduca (L Amic
de Paper hace ya tres anos que cambio de
sede), y direcciones de Internet sin nin-
guna agrupacion ni criterio selectivo.

Es una lastima que esta obra, que bien
podria servir para plantearse la necesi-
dad y la funcion de la biblioteca escolar,
vea mermado su efecto a causa de una
elaboracion poco rigurosa, en parte res-
ponsabilidad del autor pero, en parte,
también imputable al editor poco atento
a lo que se refiere a pulir y exigir una
obra correcta y que se limita a ejercer
de impresor. 7eresa Marna.

#

[La biblioteca escolar:
un derecho
irrenunciable

Kepa Osoro (coord.).

Coleccion Temas de Literatura
Infantil, 23.

Editorial Asociacion Espanola de
Amigos del Libro Infantil y Juvenil.
Madrid, 1998.

1.500 ptas.

Este volumen nace con la voluntad de
iniciar un proceso de reivindicacion y
legitimacion del derecho a una bibliote-

LA BIBLIOTECA ESCOLAR
LN DERECAO IRRENUNCIARLE
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ca escolar y asi lo expresa de manera
contundente el coordinador de la obra
en la introduccion. En ella, se recogen
las reflexiones de casi una treintena de
especialistas: en la primera parte, la mas
extensa, se tratan aspectos que afectan al
planteamiento y la implantacion de las
bibliotecas escolares; en la segunda se
presentan proyectos que se estan llevan-
do a cabo. Hay que destacar entre los
textos preliminares, la «evocacion bi-
bliotecaria» de Aurora Diaz Plaja que
sugiere una accion interesante por lo
poco que exige y lo mucho que podria
rendir: la existencia en todas las escue-
las de Formacidn del Profesorado o Fa-
cultad de Educacion de una biblioteca
escolar piloto para practica y estudio de
los futuros maestros.

El grueso de la obra se configura con
las aportaciones de docentes y bibliote-
carios en torno a la funcion de la biblio-
teca escolar y su relacion con el curricu-
lo; 1a seleccion de los recursos impresos
y el acceso a recursos telematicos; pro-
puestas para la formacion de usuarios;
actividades de dinamizacion, y algunas
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reflexiones sobre la relacion entre bi-
blioteca escolar y biblioteca publica y el
papel de los padres. La propia génesis
de la obra conlleva diversidad y varie-
dad en los escritos que, contra lo que
podria ocurrir, resultan totalmente com-
plementarios y, en su mayor parte, van
mas alla del estado de la cuestion para
plantear reflexiones interesantes y for-
mular sugerencias utiles. La extension
limitada de cualquier obra suponemos
que ha dejado fuera aspectos como los
servicios que ofrece la biblioteca escolar
o la formacion de los responsables, as-
pectos que ampliarian este estudio.

En la segunda parte, se presentan los
servicios de apoyo de I’ Amic de Paper y
el proyecto Hipatia, y experiencias con-
cretas llevadas a cabo en centros educati-
vos. En conjunto, un volumen con buena
factura, en el que docentes y biblioteca-
rios hallaran un valioso material compi-
lado y actualizado sobre las bibliotecas
escolares. Todas estas colaboraciones sir-
ven para mostrar como las bibliotecas es-
colares deben convertirse en un derecho
irrenunciable. Teresa Marna.



ACE
TRADUCTORES

Madrid, 1998
Libro blanco de la
traduccion en Espana
Autores Varios

ACENTO
Madrid, 1998

Ultimas tardes con
Teresa

Juan Marse

Memorias

Sir Georg Solti

L.a metamorfosis
Franz Kafka

La Ciudad Antigua

P. Connolly / H. Dodge
[1. Peter Connolly

ACENTO/PPC
Madrid, 1998

Santos y pecadores
Eamon Duffy

ALBA
Barcelona, 1997

Los secretos de la
informatica

E. Carreira / R. Garcia
Aguado

ALFAGUARA
Madrid, 1998

Sis contes revoltats
M. Carme Roca 1 Costa
[1. Montserrat Cabo

ALIANZA
Madrid, 1998

El erimen del padre
Amaro

José Maria E¢a de Queiroz
Antologia poética
Francisco de Quevedo
Las aventuras de
Huckleberry Finn

Mark Twain

Las aventuras de Tom
Sawyer

Mark Twain

Cuentos

Jacob y Wilhem Grimm
El amigo Manso

Benito Pérez Galdos
Gloria

Benito Pérez Galdos

Las novelas de
Torquemada

Benito Pérez Galdos
Diario intimo

Miguel de Unamuno
Tres novelas ejemplares
y un prologo

Miguel de Unamuno
Autismo. Una guia para
padres

S. Baron-Cohen / P. Bolton

AMIGOS DEL
LIBRO INFANTIL Y
JUVENIL

Madrid, 1998

Homenaje a Juan
Cervera
Autores Varios
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ANAYA
Madrid, 1998

Gato busca un amigo
Satoshi Kitamura
Jesus y su época
H. Bernard / A. Faure

BARCANOVA
Barcelona, 1998

Els colors de I’Elmer
David Mckee
L’Elmer i el temps
David Mckee

Els amics de L’Elmer
David Mckee

Un dia amb I’'Elmer
David Mckee

BAULA
Barcelona, 1998

Massa timid per lligar
Antonia Vicens

El secret de la persiana
Herminia Mas

BEASCOA
Barcelona, 1998

Los caballeros valerosos
van al rescate

Matt Mitter

[I. Segundo / S.I. Artist
LLa cartera de Sara
Matt Mitter

[l. Segundo Garcia

El taller fantastico
Susan Hood

Il. C. Bracken / J. Durk
Misi quiere ayudar
Susan Hood

[l. Serrat & Sans Team
Topi va al rescate
Susan Hood

Il. Serrat, Segundo &
Alfred

(A quién llamamos?
Susan Hood
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[l. Sally Bhandhugravi
;. Quién eres tu?

A. A. Milne / E.H.
Shephard

[l. Angel Rodriguez
Aprende las horas con
Winnie Pooh

Disney

¢ Quién se esconde en el
fondo del mar?
Christine Swift

[l. David Crossley

Ya sé las formas

Lauri Posner

[1. G. Griffin

La dalmata Manchitas
S. Cowley

[l. S. Canals

Mulan

Disney

Un paseo con pececito
Beascoa Internacional
Vamos a jugar

Chuck Murphy

Dulces suenos

Leanne Louise Wilbur

BRUNO

Madrid. 1998

Soldados de plomo
Un Orlev

Barcelona, 1998
Madissu

Christine Nostlinger
Il. Arnal Ballester

CELESTE

Madrid, 1997
Escribir bien
M. Pilar Cor

COLUMNA
Barcelona, 1998

Nens de vidre
Carme Barba
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CRUILLA

Barcelona, 1998

El vapor del Mississipi
Thomas Brezina

[1. W. Heymann

El safari dels monstres
Thamas Brezina

[1. W. Heymann

L.a Venus del

Kilimanjaro

M. de Palol / X. Moret
La botiga

G. Jeunesse / C. Delafosse
1. C+D Millet

El gos

G. Jeunesse / C. Delafosse
I1. H. Galeron

El tren

(. Jeunesse / J. Prunier
11. J. Prunier

La vaca

Jlame’s Prunier
Maquines i robots
Autores Varios
Maquinas y robots
Autores Varios

DIEGO MARIN
LIBRERO EDITOR

Murcia, 1998

LL.os cuentos del abuelo J.
San Clemente

J. San Clemente

[1. G. Ibanez Martinez

EDEBE
Barcelona, 1998

L.a lombriz que nunca
habia visto el Sol

Elisa Ramon

[l1. Francesc Rovira

La tela de arana que
todo lo apana

Xoan Babarro

[l Isabel Caruncho

EDELVIVES
Zaragoza, 1997

EMILIO URBERUAGA, EL DUENDE Y EL RCBOT, GAVIOTA, 1997,

Guia del joven Robinsion
en el mar

Christian Weiss

1. Autores Varios

Guia del joven Robinson
en el bosque

James Gourier

[1. Autores Varios

Un tren infernal

Michel Amelin

[1. Christophe Durual

Barcelona, 1998
Una vida de Pesadillas
R.L. Stine

La daga

Philip Pullman
Descubre el Titanic
Eric Kentley

[1. Hans Jenssen

El misterio de Merlin
Jonathan Gunson

[1. M. Coombe / J. Gunson
Herramientas

S. Abel / A. Mansfield
Dibujar es facil

Frank Rodgers

Toy story

Disney

Guia completa de los
Simpson

Matt Groening
Secretos del herbario
Autores Varios
Secretos de las estrella
Autores Varios
Secretos de los hombres
primitivos

Autores Varios

EDICIONES DE LA
TORRE

Madrid, 1998

Historias y estereotipos
R. Quin / B. McMahon

EDICIONES
INTERNACIONALES
UNIVERSITARIAS

Madrid, 1998
Mariano lo sabe todo
Cristina Pineda Trill
[I. Amparo Antuna

EDICIONES SM
Madrid, 1998

cHay vida
extraterrestre?
Heather Couper / Nigel
Henbest

.Sabes qué hay bajo
tierra?

Robert Crowther
Cartas de invierno
Agustin Fernandez Paz
L.a Biblia cultural
Autores Varios

.Por qué son blancas y
negras las cebras?

T. Martin

JPor qué brillan los
relampagos?

1. Martin

JPor que giran los
girasoles?

T. Martin

JPor qué me rio?

T. Martin




El Monstruoso Libro de
los Monstruos

T. Brezina

[1. B. Forth

Lola, la pianola

E. Aragon

[1. M. Menéndez

L.a memoria de los seres
perdidos

Jordi Sierra 1 Fabra

EL EUROPEO
Madrid, 1998

Canciones de amor y
odio (1984-1988)
Fermin Muguruza

ELKAR
San Sebastian, 1997

Katalina Erauso
Aitor Zuberogoitia

EMPURIES

Barcelona, 1998

El petit Princep
Antoine de Saint-Exupery

ESCUELA LIBRE
EDITORIAL

Madrid, 1998

Politicas de empleo para
personas con
discapacidad en
dieciocho paises
occidentales

P. Thornton / N. Lunt

La economia social v los
nuevos vacimientos de
empleo

Autores Varios

De la exclusion a la
integracion, un ensayo
sobre la situacion social
de los minusvalidos
Joseé Manuel Montero
Llerandi

La situacion del empleo
de las personas con
discapacidad en Espaia:
propuestas para su
reactivacion

Autores Varios

EVEREST

Leon, 1998

Expediente X. Enfréntate
al futuro

Elizabeth Hand (adapt.)
La decision

Rosmarie Thiiminger

L.a mirada

Carlos Puerto

Mis primeros anos
Disney

El misterio del
testamento envenenado
Homero Polar

Que broten 100 flores
Feng Ji Cai

. Quieres ser mi amiga?
G. Fink / M. Akran
Sha’ban

El Dador de records
Lois Lowry

El misterio del capirote
asesino

Homero Polar
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GAVIOTA
Madrid, 1998

El duende v el robot
Fernando Alonso

[l. Emilio Urberuaga
Mi tigre es lluvia
Carlos Puerto

[1. Juan Ramon Alonso
El mensaje de la
botella

Disney

El gran Sebastian
Disney

Hechizada

Disney

Urchin

Disney

Torbellino, el caballito
de mar

Disney

CEAC-TIMUN
MAS

Barcelona, 1998

Los animales

Teo y la gincama
Violeta Denou

Teo 1.

El CD Rom mas
completo y divertido
Violeta Denou
iVamos a la nieve!
David Wood

[1. Richard Rowler

HIPERION

Madrid, 1998

Al hilo de la

palabra

Antonio Garcia Terjeiro
[1. Fernando Goémez

JUVENTUD
Barcelona, 1998

Queé passa aqui, avi?
David Legge

LA GALERA
Barcelona, 1998

La rata sabia 7
Picanyol

La rata savia 7
Picanyol

La rata sabia 8
Picanyol

La rata savia 8
Picanyol

El vent de
I'aventura Il, 4
Josep Vallverdu
El vent de
I’aventura II, 8
Josep Vallverdu
12 cantalles de I'avia de
Saifores

Angels Garriga

[l. Autores Varios
Sopars de duro 1
J.L.M. Picanyol
Sopars de duro 2
J.L.M. Picanyol
Ot, el brujo 1
J.L.M. Picanyol
Ot, el brujo 2
J.L.M. Picanyol
Ot, el brujo 3
J.L.M. Picanyol
Ot, el brujo 4
J.L.M. Picanyol

Ot, el bruixot 1
J.L.M. Picanyol
Ot, el bruixot 2
J.L.M. Picanyol
Oft, el bruixot 3
J.L.M. Picanyol
Ot, el bruixot 4
J.L.M. Picanyol

LA MAGRANA
Barcelona, 1998

La pell de la nina

Pere Pons

[1. Montse Ginesta
Pigmalio

Bernard Shaw

El dimoni escuat

Teresa Duran

Ni or, ni encens, ni mirra
Ton Lleonart

[1. Daniel Jiménez

LA MASCARA
Valencia, 1998

El perfume

Vicente Munoz Puelles
(selec. textos)

L.as hadas

Vicente Munox Puelles
(selec. textos)

El erotismo

Vicente Munoz Puelles
(selec. textos)

L.os suenos

Vicente Munoz Puelles
(selec. textos)

All Saints

Olga Garcia

Aqua

Raul Serrador

LA NUOVA
ITALIA

Firenze, 1996
Pinocchio in Spagna
M.G. del Manzano /
G.J. Manila

LAROUSSE
Barcelona, 1998

Larousse de los padres
Autores Varios

LOGUEZ

Salamanca, 1998
Bahia de invierno
Mats Wahl

MOLINO
Barcelona, 1998

La naturaleza
Scarlett O’Hara
Esqueletos y fosiles
Barbara Taylor
Perros

David Taylor

El cuerpo humano
Steve Parker

[l. T. Kenyon /

B.L. Kearley Ltd.
El Templete de Nasse-
House

Agatha Christie

El tren de las 4.50
Agatha Christie
Inocencia tragica
Agatha Christie
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Un gato en el palomar
Agatha Christie

MONTENA
Barcelona, 1998

Castillo medieval
Autores Varios

Els atrapafantasmes!
Brian Lee

NARCEA
EDICIONES

Madrid, 1997

Recrear la lectura
Rafael Rueda

NOGUER
Barcelona, 1998

La estrella Peregrina
Rodolfo G. Otero
[l. Stephane Vassallo

PALABRA
Madrid, 1998

Como ensenar

la vida al nino a traveés
de los cuentos

Blanca Jordan de Urries
Desarrollar la
inteligencia a través
del ajedrez

Jose Maria Olias

Etica razonada

José Ramon Ayllon
.Qué ocurre cuando...”?
John Farndon

Il. S. Fricker / M. Harnden

PLANETA
Barcelona, 1998

La espada magica
James Patrick

A cara o cruz

Rob Childs

Tarjeta roja al pasado
Rob Childs

Algo se mueve en el lago
Tom B. Stone

El abominable monstruo
de nieve

Tom B. Stone

L.a espada magica

J.J. Gardner (adapt.)

1. Warner Bros

La espada magica
Kimberly Weinberger
(adapt.)

[1. Warner Bros

Hi ha un fantasma al
lavabo dels nois

Tom B. Stone

La escuela me tiene frito
Bruce Coville

Mi profesor es un
extraterrestre

Bruce Coville

PPC
Madrid, 1998

LLa Sabana Santa
Maria Grazia Siliato

SERRES

Barcelona, 1997
Van Gogh

Enrica Crispino

[1. Autores Varios
Miguel Angel
Gabriella di Cagno
[1. Simoni Boni /
L.R. Galante

LLa Mano Verde
Tessa Krailing

[l. Alex de Wolf
El monstruo del
pantano

Herbie Brennan

Il. Alex de Wolf
Ruidos en la noche
Frank Rodgers

Il. Philip Hopman

SIGLO XXI
Madrid,1998

Como ayudar a su hijo si
se hace pis en la cama
Jose Caceres

Ven a leer, 2

Autores Varios

SIRUELA
Madrid, 1998

Cuentos espanoles de
antano

Felipe Alfau

[1. Rhea Wells

TOXOSOUTOS
Noia, 1998

Comic. Aplicaciones y
estrategias
Manuel Rajal Fernandez

UNIVERSIDAD DE
CORDOBA

Cordoba, 1998

El discurso de la
violencia en el aula
Luis Sanchez Corral

UNIVERSIDAD DE
MURCIA

Murcia, 1997

La creacion literaria en
la clase de Lengua
Amando Lopez Valero

XERAIS
Vigo,1998

Familia e escola.
Colaborar na
aprendizaxe dos fillos
C. Figueras / C. Llado /
M.A. Pujol

[1. Francesco Tonucci
Familia e escola

C. Figueras / C. Llado /
M.A. Pujol

[1. Francesco Tonucci
Familia e escola.
Colaborar na
aprendizaxe

dos fillos

C. Figueras / C. Llado /
M.A. Pujol

[1. Francesco Tonucci
Familia e escola
Colaborar na
aprendizaxe

dos fillos

[1. Francesco Tonucci




En Togo, como en muchos paises
de Africa, se practica la infibulacion
0 circuncision faraonica.

Es un rito tradicional que
supuestamente prepara a la mujer
para la vida adulta y que consiste en
la extirpacion del clitoris y de los
labios menores, asi como del cosido de

la vulva.

e
Ly

omo el hombre, la

Esta operacion, llevada a cabo con
cuchillas o con otros instrumentos domés-
ticos cortantes, priva a la mujer del placer
sexual y convierte sus relaciones en un
padecimiento constante. Ademas, puede
provocar multiples enfermedades infeccio-
sas, complicaciones en el parto e incluso la
muerte.

Pese a que ésta y otras formas de
mutilacion genital femenina son una viola-
ciéon flagrante de los derechos basicos, los
gobiernos se amparan en la costumbre y
hacen la vista gorda a la hora de prevenir
y erradicar esta practica.

Lo cual no deja a las mujeres que
quieran evitar este sufrimiento mas
opcion que la de huir de su pais y pedir
asilo en el extranjero.

A los 17 anos, Fauziya Kasinga tuvo
que escapar de su tierra para evitar ser
mutilada.

Llego a Estados Unidos y pidic¢ asilo
inmediatamente. Pensaba que en un pais
donde “se cree en la justicia” le seria posi-
ble hallar refugio. Se equivoco.

Esposada y con grilletes en los pies,
la trasladaron a un centro de detencion.

Alli fue objeto de malos tratosy paso mas
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den variar, a veces son politicas, a
SIS
La mayoria de refugiados
han encontrado asilo en paises
pobres.
Los paises desarrollados
estan reduciendo cada vez mas las garantias

de proteccion. A menudo detienen a las per-

-

mujer no debe tener clitoris.

sonas que solicitan asilo y asi disuaden a
otros de pedir refugio.

El gobierno espaiol, siguiendo la
linea de gobiernos anteriores, denego el
aiio pasado el 95% de las peticiones de
asilo. Sélo 243 personas se beneficiaron
del| estatuto de refugiado.

A la hora de examinar posibles soli-
citudes de asilo, es importante que la ley
en nuestro pais reconozca la mutilacion
genital y otras formas de violencia contra
la mujer como un motivo de persecucion.

Amnistia Internacional sigue
luchando para que esto ocurra, para que
se respeten los derechos de los refugiados.
Sin partidismos. Con la independencia
gue le confiere el no estar financiada

con dinero de los gobiernos.

de un ano en diferentes prisiones. Al

Para conseguirlo, necesitamos

final se le concedid el asilo. tu ayuda.

——
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Esta decision marcé un hito por

Quiero hacerme socio de Amnistia Internacional,

reconocer que la mutilacion genital es

por favor envieme mas informacion:

persecucion, y que la que la sufre tiene

Nombre:

derecho a recibir proteccion internacional. | B +
; ] ; i '
Fauziya Kasinga es solo una de las C.P.. Ciudad l
aproximadamente 35 millones de { Amnistia
Internacional 4

personas que han tenido que abando-

. C/ Barquillo 17, 6% b
nar sus hogares por estar sometidas
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Los Premios Edebe
repiten ganadores

El escritor César Mallorqui ha vuelto
a ganar el Premio Edebé de novela juve-
nil con el relato de aventuras titulado La
cruz de El Dorado, dotado con cuatro
millones de pesetas. Mallorqui ya habia
obtenido el galardon en 1996, con su
primera novela juvenil, £/ ultimo traba-
jo del senior Luna. En cuanto al ganador
en la modalidad infantil, es también un
repetidor, el madrilefio Roberto Santia-
g0, que quedo finalista en 1995, con £/
ultimo sordo. Ahora se ha llevado el pre-
mio gordo, dotado con tres millones,
con Jon v la maquina del tiempo. Este
ano, sin embargo, no ha habido finalis-
tas en ninguna de las dos categorias, y
eso que se presentaron 159 originales en
la modalidad infantil y 101 en la juvenil
La fiesta de entrega de estos premios,
unos de los mas prestigiosos y mejor do-
tados economicamente del pais, tuvo lu-
gar el pasado 25 de enero en el Teatre
Nacional de Catalunya.

Gabriela Rubio gana
el Apel-les Mestres

Durante la gala literaria que cada ano
organiza la Editorial Destino en la noche
de Reyes. se otorgan varios importantes
premios. El mas importante, el Nadal, fue
este ano para Gustavo Martin Garzo —el
escritor vallisoletano del que publicamos
en este numero de CLLJ/ un texto sobre los
finales felices de los cuentos—, por la no-
vela Las historias de Marta y Fernando.

Pero en esa velada literaria del Hotel
Ritz de Barcelona también se entrego
uno de los premios de 1lustracion mas
internacionales que se conceden en este
pais, el Apel-les Mestres, que en esta de-
cimoctava edicion fue a caer en manos
de la conocida ilustradora canaria Ga-
briela Rubio, por Las fotos de Sara, rea-
lizada por ordenador. La obra, escrita
también por la propia ilustradora, cuen-
ta la historia de una nina desalinada que
obtiene de un hada el don de poderse en-
carnar en cualquier otra nifa. Después
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de varias experiencias, la protagonista
llega a la conclusion de que prefiere re-
cuperar su aspecto. El jurado del pre-
mio, que tuvo que elegir entre 76 obras
procedentes de paises de todo el mundo,
como Estados Unidos, México, Argenti-
na, Bulgaria o Italia, destaco de la obra
ganadora la contundencia de los dibujos,
la libertad y expresividad del pincel que,
a primera vista, no hace pensar que ha-
yan sido hechos por ordenador.

Gabriela Rubio, afincada en Barcelo-
na desde hace anos, habia obtenido con
anterioridad el Premio Lazarillo en 1993,
y sus dibujos se habian exhibido en Bo-
lonia, Bratislava, etc. También ha hecho
sus pinitos fuera del pais. Recientemen-
te, la Editorial Seuil Jeunesse le ha pu-
blicado un album, Pestifere la sorciere,
de impactantes 1imagenes en rojo y ne-
gro, dirigido a nifios a partir de 5 anos.

El Apel-les Mestres conto, ademas,
con dos obras finalistas: L'elefant i la
cuca de llum (Mitus Stampa), de Valen-
ti Gubianes; y La cango més amagada,
con texto de Merce Canela e ilustracio-
nes de Fina Rifa.

Premio Nacional de
[lustracion para dos
valencianas

Montse Gisbert y Carmela Mayor, dos
valencianas licenciadas en Bellas Artes
y actualmente residentes en Bruselas,
obtuvieron el Premio Nacional de Ilus-
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tracion, que ahora se llama Premio a las
Mejores Ilustraciones de Libro Infantil y
Juvenil, por su trabajo en Les endevina-
lles de Lloreng, publicado por Tandem y
escrito por Lloreng Giménez. El libro,
de concepcidn muy atrevida, es uno de
los primeros trabajos publicados por es-
tas ilustradoras que han empezado con
buen pie en el ambito de la LIJ.

Como finalista quedo Cristina Losan-
tos, la 1lustradora del mes en CLLJ, con
El flautista de Hamelin (La Galera).
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(G1j0n: cultura para
los mas jovenes

La Fundacion Municipal de Cultura,
Educacion y Universidad Popular de Gi-
jon (Asturias) acaba de hacer publico su
programa cultural dirigido a estudiantes
de Primaria y Secundaria de la ciudad,
que incluye actividades de teatro, danza,
musica, titeres, cine y literatura. En este
ultimo apartado, las actividades progra-
madas para febrero y marzo son las si-
guientes: 19 de febrero, sesion de relato
del cuento y actividades sobre La nina
de la nube (Llibros del Pexe), de Paco
Abril, a cargo del propio autor; a partir
del 23 de febrero, exposicion sobre €l li-
bro El tunel (Fondo de Cultura Econo-
mica), de Anthony Browne; 24 de febre-
ro, encuentro con la autora Concha
Lopez Sarasua, para hablar sobre sus li-
bros Meriem y la ruta fantastica y En el
pais de Meriem; el 11 de marzo, en-
cuentro con el autor Carlos Puerto, sobre
su libro La mirada (Everest); el 18 de
marzo, encuentro con Jordi Sierra 1 Fa-
bra, sobre su libro La musica del viento



(Ediciones del Bronce), y el 24 de mar-
z0, encuentro y actividades con la ilus-
tradora Violeta Monreal.

Ademas, tal como anunciabamos en el
pasado numero de CL/LJ, el dia 22 de
enero dio comienzo el ciclo de confe-
rencias «El valor de los cuentos». con la
intervencion de la escritora y académica
Ana Maria Matute, que dicto la confe-
rencia titulada «Los cuentos, vagabun-
dos», y este mes, el viernes 26, Car-
men Martin Gaite hablara sobre «El
cuento de viva voz». A partir de marzo,
CLIJ ofrecera, en colaboracion con la
Fundacion, amplios resumenes del ci-
clo y entrevistas con los autores parti-
cipantes. Informacién: Departamento
de Programas Educativos. Fundacion
Municipal de Cultura de Gijon. Tel.
985 341 415/985 358 784.

Mortadelo y
Filemon, 40 anos
en accion

Un 20 de enero de 1958, asomaban
por primera vez la cabeza, en la revista
Pulgarcito, la pareja de detectives mas
famosa de la historieta espanola. El ano
pasado, con una fama mundial clara-
mente cimentada, Mortadelo y Filemon
cumplian, pues, «40 afios en acciony,
~onomastica que se celebra por todo lo
alto con una exposicion antologica or-
ganizada por Circulo de Lectores y co-
misariada por Felipe Hernandez Cava.
La muestra estuvo hasta el 31 de enero
en la nueva sede del Grupo Bertelsmann
en Barcelona, y ahora se dispone a itine-
rar por toda la geografia espanola, con
primeras paradas en Madrid y La Coru-
na. El padre de las criaturas, Francisco
[banez, estuvo el dia de la inauguracion
de la muestra, el 14 de enero. rodeado de
un monton de amigos que hablaron del
impacto y la importancia que estos
agentes de la TIA han tenido en sus vi-
das. Los escritores Javier Garcia San-
chez, Javier Tomeo, Jordi Sierra 1 Fabra,
Francisco Gonzalez Ledesma, los espe-
cialistas Javier Coma y Roman Gubern,
los periodistas Arturo San Agustin, Mar-
garita Riviere, Carlos Santamaria y Jo-
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sep Cuni, la cantante Marina Rossell o el
economista Fabia Estapé arroparon a
Ibanez en esta inauguracién, mientras
que otras personalidades de la cultura,
como Joan Manuel Serrat. Maria del
Mar Bonet, Luis del Olmo. Jordi Solé
Tura o Jorge Wagesnberg, enviaron su
saludo y felicitacion al prolifico creador,
un auténtico sobreviviente, en palabras
del comisario de la exposicion.

_a muestra, integrada por distintos pa-
neles, permite conocer desde la génesis
de los personajes y la evolucion del di-
bujo y los guiones a lo largo de estas
cuatro décadas, hasta la biografia de Iba-
nez, las versiones de la historieta en
otros paises del mundo. los secundarios
0 personajes famosos aparecidos en las
aventura de Mortadelo y Filemoén, etc.
Una muestra que pueden visitar de la
mano los ninos con sus padres y abue-
los, porque son algunas ya las genera-
ciones que han disfrutado con las peri-
pecias de estos héroes millonarios en
ventas y en lectores, que han conocido
también su version animada en televi-
sion y cine, que han sido utilizados en
campanas publicitarias y que incluso po-
seen una calle con su nombre en la loca-
lidad madrilena de Getafe.

Premio Leer es Vivir

[La escritora madrileria Paz Hurlé ha
obtenido el Premio Leer es Vivir, convo-
cado por la Editorial Everest y el Ayun-
tamiento de Leon. en la modalidad in-
fantil con Dos dias alocados, 1a historia
de una nina llamada Victoria y su abue-
la, una ex cantante de opera. que tendran
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que salvar el alma de Paganini. Como fi-
nalista quedo el escritor cordobés, José
Manuel Ballesteros, con Las aventuras
de Pepe, un relato fantastico sobre el
descubrimiento de la lectura.

En la categoria juvenil, se llevo el ga-
to al agua la autora murciana Pura Azo-
rin con ;Donde esta el Sr. Spock?, pro-
tagonizada por Miguel, un chaval de 12
anos que se deja conquistar por la lectu-
ra a causa de una comparnera de clase
que escribe cuentos. Colgado del aire es
el titulo de la obra finalista, firmada por
el joven autor madrileio Jorge Gémez
Soto, que vera asi publicada su primera
novela. Porque la Editorial Everest edi-
tara en breve las obra ganadoras y fina-
listas de este galardon relativamente
nuevo, al que se han presentado este ano
un total de 170 originales procedentes
de toda Espana y de algunos paises de
Sudamérica. La dotacion econdmica es
de 1.500.000 pesetas para cada uno de
los ganadores.

Una radio
exclusivamente
cultural

Desde el 2 de febrero emite Catalun-
ya Cultura, un nuevo canal de la Cor-
poraci6 Catalana de Radio i Televisid
(CCRTV), dedicado integramente a la
cultura, a la que se genera en Cataluna,
pero también en el resto del mundo. Pro-
gramas sobre libros, cine, musica, tea-
tro, artes plasticas, espectaculos, ocio.
tradiciones, tertulias de ideas seran el eje
de una programacion non stop que fun-
cionara las 24 horas del dia, y con la que
sus responsables pretenden recuperar
dos tipos de publico: los ninos y los jo-
venes. Porque Catalunya Cultura (en el
92.5 de la FM en Barcelona) quiere re-
descubrir la radio como medio de co-
municacion infantil, con programas
que se emitiran en horarios alternativos
a los programas televisivos, antes de
que los ninos entren en la escuela
(8.30-9.00) y después de salir (17.00 y
18.00), para que la escuchen cuando
vayan en el coche o el autocar.

Ademas, cada dia una escuela emitira




un trabajo realizado para la radio, con
contenidos que van desde cuentos escri-
tos y narrados por los alumnos, a traba-
jos sobre temas de interés social, histo-
ria, geografia, etc. Sin olvidar que, cada
dia, a las 21.00, se les explicara el cuen-
to de antes de 1r a dormur.

El otro objetivo de la emisora es el pu-
blico joven. Por este motivo se incluyen
programas musicales especializados en
diferentes tipos de musica y programa
hechos por universitarios. Cada dia se
emitira un espacio sobre temas universi-
tarios, para dar a conocer actividades y
problemas de los estudiantes y. una vez
por semana, se presentara el perfil y la
obra de jovenes creadores aun poco co-
nocidos. Se instituird, ademas, un pre-
mio anual, Opera Prima, para las prime-
ras obras artisticas en cada ambito de
creacion. Otra gran apuesta de la emiso-
ra que dirige Jordi Roigé son los drama-
ticos. Diarlamente se ofrecera un pieza
de radioteatro, algunas seran adaptacio-
nes de obras literarias, pero también se
daran a conocer autores jovenes que es-
criban para la emisora obras en cuatro
capitulos.

La presencia del libro y la literatura
esta asegurada en Catalunya Cultura,
con programas que incluirdn la critica y
que haran llegar la literatura a los invi-
dentes, con lectura de libros y narracio-
nes especialmente para ellos.

El nuevo Cavall Fort

Como ya informamos, el ano pasado
dejaba la direccion de la revista infantil
Cavall Fort Albert Jané y le sustituia en
el cargo la escritora Merce Canela. Du-
rante un ano, Canela y su equipo han es-
tado trabajando en un proyecto de reno-
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vacion de la veterana publicacion (38
anitos) que se ha traducido en una rees-
tructuracion de los contenidos, en un
nuevo diseno y en la creacion de una
Web en Internet. Asi, al lado del comic.
que ocupa aproximadamente un 40 % de
las paginas, la revista continua ofrecien-
do cuentos, articulos, reportajes, entre-
vistas, juegos y propuestas de activida-
des dirigidas a un publicode entre 8 y 15
anos. Uno de los aspectos mas destaca-
dos en esta reestructuracion es la trans-
formacion de las ocho paginas centrales
que, a partir de ahora, formaran un su-
plemento con titulo propio, £/ Calaixot,
donde los lectores encontraran entrevis-
tas o articulos sobre temas de actualidad,
una agenda del mes siguiente, recomen-
daciones de libros, discos. productos
multimedia y Webs, etc. Ot el bruixot,
uno de los personajes emblematicos de
la revista, pasa a ser el protagonista de la
portada de estas paginas. que también
ofreceran historietas. La ultima incorpo-
racion es £/ Dog i el Muix, un gato y un
perro creacion del norteamericano Pa-
trick McDonnell.

En cuanto a la pagina Web (cuya di-
reccion es http://www.cavallfort.es), su
creacion obedece a dos objetivos: dar a
conocer la revista y ofrecer un nuevo es-
pacio de comunicacion a los lectores de
la revista. Cada quince dias la web pre-
sentara un numero nuevo de Cavall Fort,
avanzando algunos de sus contenidos
mas destacados. En esta pagina, los na-
vegantes podran dejar mensajes y poner-
se en contacto entre ellos, y encontrardn
recomendaciones de libros, discos, etc.,
asi como enlaces con otras paginas, y un
area de juegos.

Congreso de Lectura
y Escritura

El proximo mes de abril, concretamen-
te del 13 al 16, se celebraran simultanea-
mente el 5° Congreso Latinoamericano y
el 4° Colombiano de Lectura y Escritura
que, ademas, se hallaran en el marco de la
[2* Feria Internacional del Libro de Bo-
gota. El tema abordado en ambos con-
gresos sera «La formacion de docentesy,
considerado prioritario en el dibujo de las
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acciones tendentes a la formacion de lec-
tores y escritores en la escuela. Los obje-
tivos de los encuentros son mostrar los
avances teoricos en torno a la formacion
de lectores y escritores, presentar el esta-
do de la investigacion sobre lectura y es-
critura y experiencias de formacion de
los docentes en América Latina, y contri-
buir a la formulacion de politicas de lec-
tura espectalmente en el campo de la for-
macion de docentes.

Ponencias. conferencias, seminarios y
mesas redondas vertebraran el contenido
de los congresos organizados por Fun-
dalectura. con el apoyo del Ministerio de
Cultura y Ministerio de Educacion de
Colombia, la International Reading As-
sociation (IRA), el CERLAC y la Bi-
blioteca Luis Angel Arango.

Dos nuevos
bibliobuses de la
Diputacion

de Barcelona

Funcionan ya dos nuevos bibliobuses
de la Diputacion de Barcelona desde el
pasado mes de noviembre. El bibliobus
Montserrat presta servicio a 10 pobla-
ciones cercanas a [gualada, mientras que
el bibliobus ZTagamanent lo hace a 11
poblaciones cercanas a Vic. El objetivo
es dar respuesta a las necesidades de lec-
tura de los municipios de Barcelona de
menos de 3.000 habitantes.

Estos dos nuevos vehiculos han sido
especialmente disenados para transpor-
tar unos 3.000 documentos, en su ma-
yoria libros, pero también discos com-
pactos, videos, asi como periodicos y
revistas. Su funcion basica es dejar li-



bros en préstamo a los habitantes de
aquellas poblaciones que no cuentan con
una biblioteca fija.

Con €stos son ya seis los bibliobuses
que el Servicio de Bibliotecas de la Di-
putacion de Barcelona ha puesto en fun-
cionamiento en las comarcas de Barce-
lona. Cada uno dispone de un PC
conectado a la Xarxa de Biblioteques, lo
que permite una rapida consulta al fon-
do de la Red y al conjunto de las biblio-
tecas que la integran, asi como al catalo-
go de las bibliotecas de la universidades
y de la Biblioteca de Catalunya. Se dis-
pone tambien de correo electronico y de
conexion a Internet.

Subvencion para el
estudio de la LL1J
catalana

La Generalitat de Catalunya ha conce-
dido una subvencién para el impulso y
coordinacion del estudio de la literatura
infantil y juvenil catalana. La subven-
cion pertenece al programa «Xarxes
tematiques», destinado a la coordinacion
entre equipos investigadores universita-
rios. El estudio de LI1J subvencionado se
denomina Teoria, historia i is educatiu de
la literatura infantil y juvenil catalana y
en €l participan la Universitat Autonoma
de Barcelona, la Universitat de Barcelona.
la Universitat de Valéncia y la Universitat
de les Illes Balears. Esta coordinado por
Teresa Colomer y forman parte del equi-
po reconocidos especialistas en la mate-
ria como Monica Bard, Anna Diaz-Pla-
ja, Gabriel Janer Manila, Gemma Lluch,
Teresa Mana, Antonio Mendoza o Cate-
rina Valriu.

Noticias sobre
Internet

e Manolito Gafotas, el popular perso-
naje de Carabanchel creado por Elvira
Lindo, tiene ya su propia pagina en In-
ternet (http://www.alfaguara.com/ma-
nolito.).
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e [a revista norteamericana digital
Cartoonet (http://www.cartoonet.net),
especializada en temas de comic y di-
bujo editorial, ha seleccionado los tra-
bajos del ilustrador aragonés David
Maynar Galvez, para que formen parte
de su galeria permanente de artistas.
Licenciado en Bellas Artes y doctorado
en Estética Infografica y Multimedia,
David Maynar trabaja tanto en la ilus-
tracion de libros infantiles, como en re-
vistas y publicidad, y es el primer 1lus-
trador espanol que vera su trabajo
expuesto en esta muestra internacional
de dibujos de Internet.

Convocatorias

e Del 9 de febrero al 20 de abril tendra
lugar un curso de diez lecciones dedica-
das a grandes obras de la literatura uni-
versal desde los clasicos a obras actua-
les, acompanadas de la proyeccion de
una adaptacion cinematografica de ca-
lidad. Jordi Ballo y Jordi Llovet dirigi-
ran este curso, organizado por el Insti-

tut d’Humanitats de Barcelona.
Informacion: 934 122 174.

e E] Ayuntamiento de Andorra convo-
ca el IV Concurso de Relatos Cortos
«Juan Martin Sauras», dotado con
50.000 pesetas, el primer premio, y
25.000 el segundo. El plazo de entrega
de originales termina el el 12 de febrero.

Informacion: Biblioteca Publica de
Andorra. Tel. 978 843 462.

e También el 12 de febrero termina el
plazo para entregar los originales que
concursen en el II Certamen de relatos
cortos e 1lustracion «Los suefios de cada
uno», convocado por la Biblioteca Pu-
blica Municipal de Zamora. Los partici-
pantes que presenten o bien un relato
corto sobre el tema de los suenos, o bien
1lustraciones, deben tener entre 18 y 30

anos de edad. La cuantia economica de
los premios de es 100.000, 50.000 y
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25.000 pesetas para el primero, segundo
y tercer clasificado.

Informacion: Biblioteca Municipal de
Zamora. Avda. de Galicia, 32. 49024 Za-
mora. Tel. 980 51 04 32. E-mail: biblio-
za97@interbook.net

e [.a Fundacion Bartolomé March Ser-
vera convoca el Premio Joan March
Cencillo de novela breve, dotado con un
millon de pesetas. Los originales deben
enviarse al centro antes del 31 de marzo.
La obra ganadora sera publicada en la
Biblioteca Bitzoc.

Informacion: Fundacion Bartolomé
March Servera. Carrer del Conquistador
13. 07001 Palma de Mallorca. Tel. 971
72 28 29.

e El Ayuntamiento de Coslada (Ma-
drid) convoca el I Concurso Nacional
de Ilustracion «Coslada», dotado con
700.000 pesetas. El premio sera para la
mejor obra ilustrada de tema libre, des-
tinada ya sea a un publico infantil y ju-
venil, o bien adulto. Las ilustraciones se
acompanaran del texto correspondiente
escrito en cualquiera de las lenguas del
Estado. El plazo para la admision de ori-
ginales acaba el 23 de marzo.

Informacion: Ayuntamiento de Cosla-
da. Concejalia de Cultura. Avda. de la
Constitucion 47. 28820 Coslada (Ma-
drid). Tel. 916 69 52 74. Internet:
http://www.ayto-coslada.es

e Los jovenes que el 1 de abril aun no
tengan 18 anos podran participar en el
concurso de narraciones juveniles «Rua
Nova», convocado por la Biblioteca
«Nova 332» y la Fundacion Caixa Gali-
cia. Pero hay que darse prisita, porque el
I de marzo es la fecha tope pare entregar
originales, que pueden estar escritos en
gallego o castellano.

Informacion: Biblioteca «Nova 33».
Rua Nova 33, 2° 15705 Santiago de
Compostela.
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EL ENANO SALTARIN

El ruido y las nueces

«Lo realmente importante es saber lo
que no hay que leer.»
Azorin.

ste es el problema: saber lo que no

hay que leer. {Cuanta razon tenia

el bueno de Martinez! Hoy todo
el mundo estd muy contento porque es-
tamos en plena era de la informacion.
Me cuentan que hay televisiones que co-
nectan con mas de cien canales, discos
en los que cabe toda la obra de Cervan-
tes, una red —una pantalla, creo— con
la que puedes navegar —dicen nave-
gar— por toda la informacion del mun-
do y llevarte a casa lo que te interese.
Cada vez hay mas informacion para la
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misma gente. Eso de las tecnologias es
una maravilla, sin duda. Pero, digo yo.
que lo que nos va a faltar es, sobre todo.
tiempo. Bueno, a mi no, porque por
suerte me sobra. Pero no entiendo como
la gente va a poder aclararse en medio de
tanta y tan suculenta masa de informa-
ciones. Es decir, no veo cOmo van a sa-
ber discriminar y seleccionar calidad en-
tre tantisima cantidad. Me lo habran
contado mal, o seguro que yo no lo he
entendido. Navegar...

Increible. Me aseguran que el ano pa-
sado, en Espafia, se publicaron mas de
cincuenta mil libros. Los grandes alma-
cenes tienen una mesa enorme para que
los autores firmen miles de carinosas
frases a centenares de admiradores des-
conocidos. jPobre Azorin, si lo viera, tan
timido y reservado! Claro, en su €época
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CRISTINA LOSANTOS.

habia mas escritores que lectores, todos
se conocian, eran vecinos, amigos o ene-
migos cordiales. Entonces era facil saber
qué libros valia la pena leer y cuales no.
No por censura, sino por economia de
tiempo y de dioptrias. Y si no, siempre
estaban los maestros para orientar al lec-
tor en formacion. El maestro, por defi-
nicion, sabia mas que el aprendiz. Hoy
todo es tan raro... Creo que el problema
de fondo es el tiempo. Me parece que ca-
da cual debera aprender a resistir los
cantos de tanta sirena tecnologica, atre-
verse a no perder el tiempo con tanto in-
vento y a saber dosificar ese tesoro fugaz
que es, precisamente, el tiempo. Cada
vez habra mas informacion y menos
tiempo para el saber. Mas ruido y menos
nueces, por decirlo premodernamente.
El Enano Saltarin
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