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L.a verdad de Enric Valor ESTUDIO
I — De la tradicion oral a la
8 NUESTRA PORTADA realidad virtual
; Nuestro ilustrador del mes suele Consol Aguilar
EN TEORIA utilizar varios seudonimos para Rodenas
La literatura infantil como materia

rubricar su trabajo. En esta ocasion
transversal ha escogido el de Pablo Amargo, con
; ) el que firma también el trabajo que le
A. Lopez Valero y E. Encabo Fernandez valio el Premio Lazarillo 1999, Todas
las vacas son iguales, un album de

S/

atrevido formato que, ironias de la
vida, le han editado LIBROS
incomprensiblemente en Venezuela y,
por supuesto, en Suiza, cuna de la
cultura vaquera. De este libro
COLABORACIONES suponemos que nos desvelara algo
El cuento mas el autor en el proximo niumero de
Joaquim Carbé 1}1_ revista _‘_Ib?'q’Hthi'S_ entonces m;js
confiese tamopien quien se atrincnera
detras de Pablo Amargo o Paliaz, AGENDA
algunos de sus seudonimos, que él
utiliza, no para crear confusion, sino
que responden a un cambio de actitud

a la hora de dibujar.

LA PRACTICA

¢ Quién quiere presentar un libro?

EL ENANO SALTARIN
Juanjo Lopez Ruiz

Los viejos tiempos
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CDITORIAL

Cultura, educacidn,

convivencila

VECesS uno se averguenza
de su pais ante aconteci-
mientos de caracter racis-
ta, que encubren ademas una dura
explotacion del trabajo, como los de
El Ejido. Muchas declaraciones que
hemos oido sobre estos sucesos em-
pezaban con un prologo: «Yo no soy
racista, pero...», seguido de una sar-
ta de estereotipos y generalizacio-
nes abusivas. Algunos ciudadanos
(seguramente beneficiarios del rapi-
do enriquecimiento de la zona), sin
la menor vacilacién ni pudor, se ex-
presaban en términos de despiadada
inhumanidad, de irracionalidad bar-
bara. Sorprendia sobre todo la ju-
ventud de muchos componentes de
esas escuadras siniestras con palos y
piedras que salian a «cazar moros»:
muchachos, casi ninos, privilegia-
dos socialmente, con anos de estu-
dios y un futuro abierto ante ellos.
La cultura y la educacion ;pueden
prevenir esas conductas animales?
Ambas son sin duda elementos ab-
solutamente necesarios: no hay mo-
ralidad ni ciudadania sin educacion.
Pero, como muestran €sos sucesos
terribles, siendo necesarias no son
suficientes. La cultura y la educa-
cion fracasan si la vida ‘social del
entorno se basa en la explotacion
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economica, la injusticia social y la
indignidad moral. Ser educado es
tener algunos conocimientos y des-
trezas, pero sobre todo significa
sentir el aguijon de la compasion
por el otro, por distinto que sea; te-
ner formada una conciencia indivi-
dual autobnoma y responsable, capaz
de controlar los instintos, de pensar
y actuar por si misma. No hay cul-
tura si convive con la indignidad.
Porque, finalmente, la cultura es sa-

e

Victoria Fernandez

ANNA MIRALLES
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ber tenerse a si mismo responsable-
mente y esforzarse por asumir co-
mo propios los principios democra-
ticos que sostienen la trama fragil
de la convivencia entre personas.

En esa ceremonia oscura del ra-
cismo movilizando a un pueblo, se
oyeron tambien algunas voces sere-
nas. Entre ellas, la de la directora de
un centro escolar de El Ejido, una
escuela en la que nifios autoctonos y
ninos emigrantes aprenden a convi-
vir dia a dia. Una profesora que se
expresd pausadamente, argumen-
tando acerca de las raices del pro-
blema, llamando a la calma y pro-
pugnando un entendimiento capaz
de garantizar la convivencia entre
todos. Un gramo de razon en un
vendaval de violencia irracional.
Cultura y educacioén, venia a decir,
pero para todos y sin convertir a las
personas en mercancias.

Pero, ;que tiene que ver todo esto,
se diran ustedes, con «nuestro» tema,
con la LIJ? Pues nada y todo. Senci-
[lamente que, aunque la nuestra es
una 1sla pequena y en calma, no vi-
vimos aislados. Y que nuestro traba-
jo en favor de los libros y la lectura
solo tiene pleno sentido en ese mar-
co de convivencia y justicia que re-
clamaba la maestra de El Ejido.
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Cuentos musicales

Una nueva estrategia pedagogica

por Fernando Palacios*

1997,

LUIS DE HORMA, LA MOTA DE

POIVO, AGRUPARTE,

Crear en los niiios y jovenes el habito de escuchar musica y de asistir a
conciertos debe ser el objetivo prioritario de toda educacion musical que
se de en el marco de una formacion global del individuo. En este empeiio,
ha sido de mucha ayuda la alianza cuentos-musica que ha experimentado
el Departamento Pedagogico de la Orquesta Filarmonica de Gran
Canaria que, desde hace aiios, organiza conciertos didacticos con notable
exito. De la experiencia ha nacido un proyecto insolito en nuestro pais: la
coleccion de cuentos musicales, La Mota de Polvo, en el que los textos
ayudan a comprender elementos esenciales de la musica. El instigador de
esta aventura, el compositor Fernando Palacios, nos desvela en este
articulo los fundamentos teoricos de la iniciativa.
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odos necesitamos alimentarnos
de arte sonoro, la musica debe
llegar a nosotros desde que nace-
mos, y nadie debe privarnos de esa «<am-
plificacion de la vida» que proporciona
el arte. La mision de la musica es sacar-
nos de la habitual reiteracion de nues-
tros actos para mostrarnos un mundo pa-
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ralelo que empieza donde terminan las
palabras, un lugar que no se ve, sin pun-
tos cardinales, ni peso, intangible. No
VIVIT €sa «otra vida» merma nuestras po-
sibilidades de ser felices, nos empeque-
nece, de ahi la gran importancia que tie-
ne en la formacion del ser humano la
musica. Es logico, pues, que escuchar
musica sea uno de los objetivos funda-
mentales de toda educacion general.

Hoy dia, quien mas y quien menos
dispone de todo tipo de aparatos que nos
llevan la musica enlatada donde quere-
mos: a casa, a la calle, a los bares 0 a la
escuela; a veces, incluso, pasa a ser una
presencia excesiva, un acompafiamiento
persistente en todo lo que hacemos, que
produce un cierto rechazo. Para comba-
tir tales desmanes y salir de la monoto-
nia de la musica grabada esta la musica
en vivo. En un concierto, asistimos a la
fabricacion de la musica, al instante pre-
CI1SO en el que é€sta surge ante nosotros
sin posibilidad de retorno. Vivimos un
momento Unico y magico, una especie
de milagro que se desarrolla en el tiem-
po, ante nosotros.
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Pero, para que la obra musical revele

la maravilla que lleva dentro, debe haber

alguien que depare en ella, se entregue a
su contemplacion y la toque con la vari-
ta magica de la atencion. Entonces, lo
que simplemente era sonido se transfor-
ma en obra de arte, en vehiculo de ex-
presion, en manantial de belleza, es de-
cir, se torna en elixir de felicidad. La
musica €s musica si hay alguien que la
escuche, s1 no, no existe. En un concier-
to, la musica se «vive» de otra manera,
se escucha con otra intensidad. No es
igual la atencion de una persona a la
atencion de mil: la fuerza del publico en
un concierto de musica clasica, donde
no se grita ni se corean consignas, esta
en la union de todas sus atenciones y de
todos sus silencios, es un «todos a
una», la manera de vivir juntos un mo-
mento irrepetible. Esta experiencia Gni-
ca de la que hablamos no es exclusiva
del publico adulto: los nifos deben
aprender a disfrutarla constituyéndose
como publico: no sélo como proyecto
de publico, no s6lo como el publico del
manana, sino un publico de ahora que

8
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posee los mismos derechos que el adul-
to. El concierto es la gran verdad de la
musica, sin ¢l la educacion musical
queda amputada.

El silencio de los ninos

El silencio en un concierto es algo
mas que un asunto de educacion. Un
concierto precisa del silencio, no solo
para crear el ambiente de atencion 1m-
prescindible, sino por otra razén mucho
mas importante: la comunicacion del in-
terprete con el publico esta basada en so-
nidos abstractos y ordenados, y si en es-
ta estructura entra un sonido foraneo,
produce el efecto de una mina que des-
truye su mensaje.

En un concierto, el silencio es timbri-
co, estructural, forma parte de la obra.
Cuando los nifios acuden motivados des-
de la escuela, se les indica la forma ideal
de comportamiento, se les recuerda des-
de el escenario la importancia de la
atencion y se les ofrece un programa
elaborado especialmente para ellos que

LUIS DE HORNA, PICCOLO, SAXD, ¥ COMPANIA, AGRUPARTE, 1998,



previamente ha sido trabajado para pro-
curar los maximos resultados. El silen-
cio de los ninos es de 0jos redondos y
boca abierta. Se mueven mas que los
mayores —Ss1 no, no serian ninos— pero
son capaces de abstraerse totalmente si
lo que se les ofrece es de su interés y se
muestra en el formato adecuado. Para
ello, es indispensable que se cumplan al-
gunos requisitos:

— El local. El sonido del lugar impri-
me caracter. La musica debe escucharse
en los lugares adecuados, es decir, en au-
ditorios y en teatros con buenas condi-
clones acusticas. Hay que tener en cuen-
ta que un lugar silencioso invita al
silencio; uno ruidoso, al ruido.

— La costumbre. Poco a poco, se va
creando la costumbre, los nifios empie-
zan a considerar la asistencia a concier-
tos como algo normal, como una activi-
dad en la que se pasa bien y que exige
unas formas y una actitud determinadas.

— La preparacion. Los profesores son
la clave del éxito de los conciertos para
ninos. Deben entender cual es la actitud,
como hacer el trabajo en clase para con-

Ministerio de Cultura 2011

LUIS DE HORNA. EL PAJARO DE
FUEGO, AGRUPARTE, 1998.

seguirla, y qué técnica utilizar durante el
concierto para atender a sus alumnos.

— La didactica. Para alcanzar un buen
objetivo es importante saber el tipo de
concierto que se elige y la manera de lle-
varlo a cabo. Hay muchas posibilidades,
y cada una de ellas tiene su propio trata-
miento.

Musica y cuentos: un idilio
permanente

Musica y cuento son las dos caras de
una misma moneda que nos muestran en
su discurrir sus muchos puntos afines:

— Experiencia gozosa: una narracion
es una obra de arte, y el mayor beneficio
que puede aportar al nino reside en su
llamada al eterno sentimiento de la be-
lleza.

— Atencion y asombro: el efecto de
encantamiento que produce el cuento en
los oyentes relaja la atmosfera, establece
una corriente de confianza entre el na-
rrador y los oyentes vy, lo que es funda-
mental, forma habitos de atencion. Di-
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chos habitos, que se adquieren median-
te el ejercicio de atender un lenguaje
concreto, son muy necesarios para la
concentracion, reflexion y participacion
en la abstraccion de la musica.

— Salirse del tiempo: «EIl cuento ne-
cesita del reposo, de un detenimiento en
el trabajo, un oido grupal. Supone dis-
tender el tiempo, tenderse en el tiempo,
oir pasar el tiempo, urdir pasatiempos.
La palabra nos liga, nos implica, nos
guifiany (Ana Pelegrin). Tanto la narra-
c10n como la musica nos sustraen al
tiempo medido y real, nos introducen en
una cambiante burbuja donde el tiempo
se extingue y deviene arte.

— Orden y mundo: mientras escucha-
mos, vamos ordenando cosas en la me-
moria, resaltando instantes, recreando
expresiones y comprendiendo su estruc-
tura. Vamos entendiendo el mundo, en-
tramos en el juego de la imaginacion
constructiva. El texto y la musica son
esencias de orden. Existen porque estan
ordenados.

— Esencia y unidad: con las narracio-
nes compartimos el amor a lo sencillo,
lo esencial, lo elemental, percibimos la
vida como algo completo, entero, apren-
demos a observar las cosas tanto en su
unidad como en sus partes.

— Ensueno y fantasia: oyendo cuen-
tos y musicas se amplian los limites de
nuestra imaginacion; sin nosotros saber-
lo, indagamos en los tejidos sensibles de
nuestra mente, intensificamos la exis-
tencia. «Lo admirable de lo fantastico es
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que lo fantastico no existe. Todo es real»
(Andre Breton).

Cuentos y musica establecen intimas
relaciones entre los elementos constitu-
tivos de sus lenguajes. Siguiendo un or-
den natural, situamos en primer lugar to-
do lo referente al sonido: mientras la voz
cambia de registro y diferencia a los per-
sonajes, la musica cambia de instrumen-
tos y de timbres; la intensidad, los cres-
cendi y diminuendi, los acentos y énfasis
en un punto, son recursos equivalentes.
En segundo lugar, estan los silencios: se-
renos, angustiosos, dramaticos, de enla-
ce, misticos. En tercer lugar, el ritmo:

,

EN TEOR
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continuacion, la frase: su duracion y en-
tonacion, sus puntos de inflexion, su re-
poso y, finalmente, su «intencion». Y,
por ultimo, la forma, es decir, la manera
como se articula todo lo anterior, como
discurre de una manera légica y cuales
son sus momentos de mayor y menor
tension dramatica.

No solamente la musica y la narracion
oral confluyen en tener una estructura de
similares rasgos, también ambas se va-
len de un catalogo de recursos comunes
para obtener expresividad en sus discur-
sos. incluso utilizan las mismas palabras
para indicar el «caracter» de cada mo-
mento: apasionado, amoroso, con bra-
vura, patetico, delicado, enérgico, ex-
presivo, simple, jocoso, furioso, dulce,
melancolico, rustico... Estoy convencido
de que vertebrar la musica por medio de
cuentos es una manera muy sencilla y
completa de alcanzar los objetivos esen-
ciales de atencion, goce, reflexion y en-
sueno que se persiguen en los concier-
tos, para que los ninos aprendan a
establecer relaciones lo mas directamen-
te posible con la musica, su lenguaje, su
mensaje, su poética y su entorno.

Una auténtica maestra en hacer coin-
cidir las expresiones oral y musical es
Carmen Santonja: ahi estan sus trabajos
para el Peer Gynt, de Grieg; El pajaro de

Juego, de Stravinsky; El album de la ju-

ventud, de Chaikovsky, y 7ill Eulenspie-

velocidad, aceleraciones y retardos. A gel, de Strauss. Su perspicacia para dejar
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sonar la musica en los momentos funda-
mentales, para narrar la historia siguien-
do los impulsos del sonido, para llevar la
accion al ritmo preciso de la musica, pa-
ra verbalizar los sentimientos que pro-
duce la escucha, en fin, su capacidad pa-
ra «contar» las historias que tiene la
musica y ensenar con su cuento es ilimi-
tada.

Gran Canaria: siete anos de
conciertos didacticos

Los conciertos didacticos no ensefian:
educan. Funcionan como motores que
dinamizan la planificacion de la educa-
cion musical en todos sus niveles y co-
nectan a ninos, jovenes y familias con la
experiencia de la musica en vivo. Lo lo-
gico seria que los nifios y jovenes de
hoy, amamantados en los espasmos tele-
visivos y en el estruendo generalizado,
nos apedrearan cada vez que nos empe-
namos en hacer un concierto escolar pa-
ra ellos. Y, sin embargo, eso no ocurre en
absoluto. ;Sera un milagro?: no, es el
producto de un duro trabajo.

La mayoria de los profesores que asis-
ten a los Conciertos Escolares que des-
de hace siete anos organizamos en el
Departamento Pedagogico de la Funda-
cion Orquesta Filarmonica de Gran Ca-
naria demuestran ano tras afio que se
desviven con sus alumnos para que, con

LUIS DE HORNA, PEER GYNT, AGRUPARTE, 1998



su comportamiento y preparacion, los
conciertos salgan adelante con el maxi-
mo aprovechamiento. Ese trabajo es el
que produce el milagro. Los Conciertos
Didacticos sin la preparacion en la es-
cuela, sin el apoyo incondicional de los
profesores de niios y jovenes no sirven
para mucho. Ellos son quienes animan a
la escucha, quienes fijan con el barniz
de sus actividades el dibujo a pastel que
el concierto ha trazado en las sensibili-
dades infantiles.

Los principios basicos entre los que
nos movemos para mostrar la musica or-
questal a los nifios son los siguientes:

— La fascinacion que reviste un rela-
to nunca la posee una explicacion. La
combinacion musica-explicacion, desde
los puntos de vista educativo, emotivo y
artistico, es de mucho menor alcance
que el maridaje musica-cuento. Las ex-
plicaciones, de haberlas, se incluyen en
el texto.

— El momento del concierto es magi-
co y, por lo tanto, sosegado, silencioso,
concentrado y de gran actividad interior.,
lo cual no quiere decir en absoluto abu-
rrido o muermo. Los ninos necesitan de
una preparacion previa para permanecer
en esta actitud.

— Huimos de algarabias, gritos y
broncas propias de otros lugares y oca-
siones. No queremos decir con esto que
estemos en contra de la manifestacion
de dichos estados de animo; solo preten-
demos demostrar a los nifios que un con-
cierto no es una fiesta, ni un circo, ni un
espectaculo deportivo... aunque no esté
falto de humor, efusividad y alegria. En
un concierto puede disfrutarse tanto o
mas que en un espectaculo bullanguero:
la diferencia es que se disfruta «de otra
manera».

— Sabemos que, en los tiempos que
corren, nuestros objetivos no son faciles
de conseguir, pero son los que conside-

i il il S v

LAURA TERRE, EL TORC FERNANDO/INSECTOS INFECTOS, AGRUPARTE, 1999,
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ramos necesarios, en los que creemos, ,
por tanto, los que queremos llevar a ca-
bo. Compartimos plenamente lo que di-
ce el Dr. Pere Folch: «No es ninguna
formula romantica afirmar que solo se
aprende aquello que se ofrece en una ac-
titud basicamente amorosa por parte del
educador.

De esta manera, desde el ano 1992,
hemos montado cuarenta y ocho progra-
mas diferentes —distribuidos en ciclos
infantiles y juveniles— que van desde el
cuento con orquesta hasta la danza ba-
rroca, la musica contemporanea o el fol-
clore. Gracias a la continua investiga-
cion desarrollada con esta orquesta,
disponemos de un amplio repertorio de
producciones musicales que se exportan
a otras orquestas y organizaciones de
conciertos escolares del territorio nacio-
nal. Ademas de los trabajos de Carmen
Santonja mencionados, contamos con
otros cuentos musicales: Juegos de ninos
(Bizet); Cascanueces (Chaikovsky); La
mota de polvo (Palacios); Romeo y Julie-
ta (Prokofiev); West Side Story (Berns-
tein); Piccolo, Saxo v compariia (Popp);
La vuelta al mundo en una hora (varios);
Los extranos suenos de la pequena Pino
(varios); La historia del soldado (Stra-
vinsky): El sastrecillo valiente (Harsan-
y1); La opera de tres peniques (Weill);
Formas y estilos del Jazz (grandes €xi1tos
del jazz); El amor; la vida v el sombrero
(Falla). Rosamunda, la rana soprana
(Schubert y arias de opera): Wa be bara
bure... a yoroba (musica africana); Histo-
ria de Babar (Poulenc); Los cuadros de
una exposicion (Moussorgsky): etc.
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Un libro lleno de las mds brillantes ideas

LUIS DE HORMA,, EL SASTRECILLO VALIEMTE, AGRUPARTE, 1999,

Cursos y seminarios e @ .

| Cuente de Grinum (version litbee)
o Palacios :

Para intentar plantear unas bases de
dialogo, para intercambiar opiniones en-
tre diferentes estamentos, para informar
sobre los programas educativos de dis-
tintos lugares... para, en fin, poner unos
cimientos sobre los que construir estruc-
turas educativas coherentes con los
tiempos que corren, el Curso Internacio-
nal «Manuel de Falla», organizado por
la Universidad de Granada, tomo la ini- _
ciativa de promover una mesa de debate | de Gran Canaria Ve _ﬁm 8 ,
en sus cursos del verano de julio de |, & BESRNE s i
1997, convocando un Seminario bajo el ‘
titulo «Los conciertos didacticos». Este
Seminario estuvo constituido por confe-
rencias, comunicados, mesas redondas,
clases practicas y exposicion de mate-
riales diversos. Asimismo, cada jornada
se remato con un concierto didactico de  en clase de los conciertos didacticos:
diferente factura. Los temas discurrieron  contraste de programas de conciertos

MOLINO por los siguientes caminos: la necesidad  escolares en Espana; programas educa-

EDITORIAL MOLINO de la musica en vivo en toda educacion  tivos en diferentes organizaciones ex-

musical; condiciones adecuadas para ha-  tranjeras; las orquestas jovenes y los

cer concilertos didacticos; las orquestasy ~ programas de conciertos; las 6peras pa-
su proyeccion educativa; la preparacion  ra nifios; componer para nifos.

o gl e e e
f ; o e o o vt P Padlacrine.

Calabria, 166 - 08015 Barcelona
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Posteriormente, en noviembre del mis-
mo ano, la Orquesta Sinfonica de Galicia
promovio unas I Jornadas de Musica Di-
dactica, «La musica como plataforma
educativa», en las que se debatieron y am-
pliaron algunos de los temas expuestos en
el Seminario de Granada.

Estas dos primeras experiencias han
stdo el pistoletazo de salida para tratar
de desmenuzar este gran campo de ac-
cion educativa y profundizar en sus ele-
mentos fundamentales. Asi, ha surgido
en Navarra la necesidad de formar a
nuevos presentadores que puedan ejer-
cer su trabajo en las campanas de con-
ciertos que desde hace pocos anos se ce-
lebran en su capital, Pamplona. Los
temas que se tratan en estos cursos es-

peciales, que se desarrollan a lo largo
de este curso, son los siguientes: mode-
los de conciertos; formas y técnicas de
presentacion; la actitud, el silencio, la
atencion, la voluntad de disfrutar y el
momento magico; voz, €scenario y mi-
crofono; el cuento musical; participa-
cion de los ninos en los conciertos.

La Universidad de Granada esta or-
ganizando para los dos proximos anos
un master titulado «La animacion en
los conciertos didacticos», cuyos con-
tenidos se distribuyen en los siguientes
capitulos: cultura y educacion; la orga-
nizacion musical; escuchar musica; ani-
mar a escuchar; conciertos didacticos;
actividades en clase; recursos, reperto-
rio, bibliografia y discografia.

Como se puede observar, a partir del
modelo experimentado en el laborato-
rio de investigacion pedagodgica de la
Orquesta Filarmonica de Gran Canaria
se va animando, ordenando y normali-
zando el panorama de los conciertos
para nifios y jovenes en Espana, crean-
do una aficion a la asistencia a concier-
tos desde temprana edad, lo que supone
un notable incremento en la demanda
de una mayor y mejor ensenanza de la
musica. H

* Fernando Palacios es compositor y pedagogo
musical: asesor pegagogico de la Orquesta Filar-
monica de Gran Canaria y director artistico de la
coleccion La Mota de Polvo.

Bibliografia

Coleccion de cuentos musicales La Mota de Polvo. To-
dos los libros-disco estan interpretados por la Orquesta Fi-
larmonica de Gran Canaria, dirigida por Adrian Leaper, y
narrados por Fernando Palacios.

Titulos editados en castellano:

— La mota de polvo, musica y texto de Fernando Palacios;
1l. de Luis de Horna; Vitoria-Gasteiz: AgrupArte, 1997.

— El padjaro de fuego, musica de Igor Stravinsky, texto de
Carmen Santonja, il. de Luis de Horna, Vitoria-Gasteiz:
AgrupArte, 1998.

— Peer Gynt, musica de Edvard Grieg, texto de Carmen
Santonja, 1l. de Luis de Horna, Vitoria-Gasteiz: Agrup-
Arte, 1998.

— Piccolo, Saxo y compaiiia, musica de André Popp, tex-
to de Jean Broussolle, 1l. de Luis de Horna, Vitoria-Gas-
teiz: AgrupArte, 1998.

— El sastrecillo valiente, musica de Tibor Harsanyi, texto
de Hermanos Grimm, il. de Luis de Horna, Vitoria-Gas-
teiz, AgrupArte, 1999.

— El toro Fernando, musica de Alan Ridout, texto de
Munro Leaf, il. de Laura Terré; y en el mismo volumen,
Insectos infectos, musica y texto de Fernando Palacios,
il. de Laura Terr¢, Vitoria-Gasteiz: AgrupArte, 1999.

— Romeo y Julieta, musica de Sergei Prokofiey, texto de
Miguel Angel Pacheco, il. de Manuel Alcorlo, Vitoria-
Gasteiz: AgrupArte, 1999.

Titulo editado en inglés, vasco y catalan: La mota de
polvo (The speck of dust, Hauts-izpia y La volva de pols,
respectivamente), Vitoria-Gasteiz: AgrupArte, 1999.

Cuadernos AgrupArte: cinco guias; cada una contiene

diversas propuestas didacticas correspondientes a los cin-

co primeros titulos de la coleccion de cuentos musicales La

Mota de Polvo, dirigidas al profesorado para aplicar en el

aula.

Fernando Palacios, Escuchar. 20 reflexiones sobre muisica
y educacion musical, Las Palmas de Gran Canaria: Edi-
ciones Orquesta Filarmonica de Gran Canaria, 1997-
1998.

Discografia

Benjamin Britten, Guia de orquesta para jovenes, narrado
por Juan Pulido, Orquesta Nacional de Francia, Dir. Lo-
rin Maazel. Ed. D.G.G.

Clasicos para nifios (cuentos tradicionales narrados sobre
fondo musical); 3 CDs. Ed. Divucsa.

Francis Poulenc, El elefante Babar, narrado por Joan Ma-
nuel Serrat, Orquesta Simfonica de Barcelona 1 Nacio-
nal de Catalunya. Dir. Salvador Brotons. Ed. Auvidis
Ibérica.

Sergei Prokofiev, Pedro y el lobo; narrado por José Carre-
ras, Orquesta de Camara de Europa, Dir. Claudio Ab-
bado, Ed. D.G.G.

— Pedro y el lobo, narrado por Juan Pulido, Orquesta Na-
cional de Francia, Dir. Lorin Maazel. Ed. D.G.G.

— Pedro y el lobo, narrado por Miguel Bosé, Orquesta de
la Opera de Lion. Dir. Kent Nagano. Ed. Erato.

— Pedro y el lobo, narrado por Ifiaki Gabilondo. Orques-
ta «Salson Russe». Dir. Andrei Tchistiakov. Ed. Har-
monia Mundi.
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Para los oidos virgenes

por Félix de Azba

| abandono de la musica como he-

rramienta pedagogica ha sido una

de las plagas seculares de la Ad-
ministracion espanola. Por fortuna, algu-
nas iniciativas comienzan a corregir el de-
sastre. La coleccion de discos y cuentos
La Mota de Polvo es una acertada herra-
mienta de ayuda para aquellos padres vy
maestros que consideren imprescindible
educar ¢l oido de los nifios antes de que
sean sordos a todo lo que no suene a tec-
no. Cuenta con un instrumento privilegia-
do, la Orquesta Filarmoénica de Gran Ca-
naria, una de las mejores formaciones
espanolas, dirigida por la experta batuta
de Adrian Leaper. Pero el proyecto parece
obra casi exclusiva de Fernando Palacios,
quien ha realizado las adaptaciones litera-
rias, ha escrito cuentos y narra los textos
con su propia voz.

Han aparecido, hasta ahora, siete volu-
menes y lo primero que debemos resaltar
es su animo claramente modernista. No
hay ni una sola fofieria en la coleccion y
lo que es aun mas admirable, se utilizan
partituras de Stranvinsky o Prokofiev, asi
como composiciones de musicos Vivos
(André Popp, Tibor Harsanyi, Alan Ri-
dout). Un segundo aspecto muy notable
es la peculiar ordenacion de las pistas que
permite la escucha directa del cuento en la
voz de Palacios, pero también el uso del
fondo musical para narrar en vivo a la ma-
nera de un karaoke. Requiere cierta prac-
tica, pero pronto se coge el truco. Este se-
gundo procedimiento es aconsejable para
variar y adecuar el tono de voz a la au-
diencia de cada sesion, y también para
ampliar el cuento o deformarlo segtn el
capricho individual.

De los titulos editados hay algunos cla-
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ramente pedagogicos, como el del pro-
pio Palacios que bautiza la coleccion, La
mota de polvo, o el excelente Piccolo,
Saxo y comparnia, de André Popp. Am-
bos permiten avanzar paulatinamente
por el mundo sonoro a la manera de la
clasica guia orquestal de Benjamin Brit-
ten, mediante la presentacion del carac-
ter propio de cada instrumento. Otros ti-
tulos son mas dificiles de imaginar en
una audiencia infantil, como E/ toro Fei-
nando e Insectos infectos, pero una vez
escuchados por un adulto permiten ex-
plicaciones algo mas complejas. Incluso
en los cuentos mas claramente ilustrati-
vos, como Peer Gynt, hay siempre una
indicacion educativa, en su caso, por
ejemplo, el acorde de Mi, Si y Sol que
abre la composicion.

Como es logico, la grandeza musical
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MAMNUEL ALCORLO, ROMEQ Y JULIETA, AGRUPARTE, 1999,

de Prokofiev, Stravinsky y Grieg cautiva
de inmediato al oyente talludo. Sélo
pondria como reparo la correccion eco-
l6gica que abre El pajaro de fuego. Qui-
za no era preciso moralizar al cazador
de mariposas, aunque supongo que Pa-
lacios estaba pensando en los colegios
actuales y las surrealistas presiones que
reciben tanto de los politicos como de
los llamados «expertos».

Cada CD se acompaiia de un cuader-
nillo que incluye algunas preguntas para
prolongar oralmente la sesion y ofrece
sugerencias a los maestros. Sera intere-
sante averiguar la penetracion que obtie-
ne esta coleccion en el mundo de la ense-
nanza. De momento, el primer titulo, La
mota de polvo, editado en 1997, ya va por
su segunda edicion. jAcabara algun dia
la sordera secular de los espanioles? B
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[.a verdad de Enric Valor

por Antonio Rodriguez Almodévar

El pasado mes de enero
moria Enric Valor, el
escritor y lingiiista
valenciano que consagro
su vida profesional a
preservar la cultura
valenciana a traves de
diferentes iniciativas,
entre ellas, y no la menos
importante, rescatar del
baul de los recuerdos las
rondallas populares
valencianas, para
legarlas a las
generaciones venideras.
Muchos de estos cuentos
provenientes de la
tradicion oral los
escucho Valor de
pequeno, en su pueblo
natal de Castalla,
durante esos duros
inviernos en los que la
familia se reunia junto al
fuego y se distraia a los

nifios con estas narraciones. El autor del articulo, escritor y estudioso de
los cuentos tradicionales, glosa en este breve texto la valiosa labor

realizada por Valor en este ambito.
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on el nuevo ano se nos fue
Enric Valor, a sus 88 de edad.
De mis varios contactos con
este venerable folclorista, e importante
escritor y lingtiista valenciano, guardo
sobre todo el recuerdo de una tarde llu-
viosa del otono de 1986, en su casa. De
su profunda y discreta humanidad.
Ademas del factor humano, que es
siempre lo primero, Enric Valor trajo a
mi inmediata consideracion el ejemplo
de un hombre que habia dedicado su vi-
da a investigar y rehabilitar los cuentos
populares valencianos. Una actividad
que a buen seguro muchos habrian con-
siderado menor, pues ha ocurrido en
otros casos. Y sin embargo ¢l estaba aje-
no a esa posible estimacion, como sin
duda lo estuvieron sus antecesores en el
ambito del catalan: los Amades, Alco-
ver, Serra 1 Boldu, ete. Y como lo estu-
vieron en su dia los folcloristas andalu-
ces, con Machado y Alvarez a la cabeza,
o los asturianos, con Aurelio de Llano,
0 los castellanos, con Luis Cortés Vaz-
quez, o los Aurelio Espinosa, etc. Cada
cual seguro que se lo planteé como si es-
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FRANCESC SANTANA, RONDALLES VALENCIIANES 2, EDIICIONS DEL BULLENT, 1992,
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tuviera realizando la tarea cultural mas
importante del siglo, y en buena medida
asi era. Inasequibles al desaliento, como
se dice ahora, sintiendo la atraccion, en
cterto modo fatal, de una estrella fija en
el cielo: la de la cultura popular.

En diciembre del afio pasado, en su
discurso de recepcion del Premio No-
bel de Literatura, Gilinter Grass recono-
cia el inmenso valor de la tradicion oral
en la literatura, y se remontaba, respec-
to a la influencia recibida por ¢l mismo,
a la novela picaresca espanola, sabedor
de que ¢sta habia bebido a su vez, in-
cansablemente, de los viejos relatos po-
pulares de pobres inteligentes y ricos ne-
cios, de gigantes con un solo ojo, o de
pellejos de vino acuchillados por un pa-
dre celoso, de principes abusadores, de
tontos que devienen listos, etc. «Noso-
tros. tan sumamente concentrados en lo
escrito, hemos conservado el recuerdo
de la narracion verbal, del origen oral de
la literatura.» Ya antes, en 1927, lo habia
dicho Vladimir Propp: «El comienzo de
todas las literaturas cultas es folclore tra-
ducido».

FRANCESC SANTANA, RONDALLES VALENCIANES 1, TANDEM/ALBATROS, 1992,
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Salvar los cuentos populares

Conocer a Enric Valor —a quien aho-
ra S€ reconocera, cComo pasa siempre—
fue en cierto modo como tener la garan-
tia de que este oficio continta siendo un
seguro contra el olvido; que el legado de
nuestros ilustres antepasados no se ha
disuelto en curiosidades mas o menos
decimononicas. Enric Valor, atento por
demas a otros factores de la cultura en
su lengua vernacula, tanto tiempo per-
seguida, habia sobrellevado con ejem-
plar estoicismo todos esos embates, y al
cabo ha resultado vencedor. Hoy es un
referente indiscutible de la cultura va-
lenciana, por mas que los torpes gober-
nantes actuales de esa comunidad le hi-
cieran un nuevo cerco, al no prestarse ¢l
a la pretension, acientifica y digna de to-
da risa, de que el valenciano sea una len-
gua independiente del catalan.

Me complace a mi, particularmente,
resaltar el que creo uno de sus mayores
logros: salvar los cuentos populares va-
lencianos de una muerte que ya tenian
segura —como los de otras muchas par-
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tes de Espana—, y entregarselos a las
generaciones venideras, esto ultimo con
la ayuda de dos abnegadas profesoras,
Gemma Lluch y Rosa Serrano, que los
han puesto a circular por nuevos cami-
nos pedagdgicos. Pero hay gente que
cree que esto es imposible, si no inutil,
pues suponen que esa narrativa esta de-
masiado ligada a una época y a unas for-
mas de vida que ya casi no existen. Tal
impresion procede, sin duda, y en pri-
mer lugar, del prejuicio adquirido con la
lectura de versiones hermoseadas, muti-
ladas y paniaguadas de los verdaderos
cuentos populares; en segundo, de la
percepcion de elementos externos que se
fueron adhiriendo a unas historias que
son, sin embargo, en su estructura na-
rrativa, formas basicas del pensamiento
simbolico. Algo que ha sido revaloriza-
do por estructuralistas, semiologos y
psicologos del mas variado espectro, y
que surge de la unica revolucion cultural
que merece tal nombre: la del Neolitico.

Una y otra vez se certifica esa especie
de milagro incomprensible, por el que
un cuento como E/ gegant del romant,
recogido por Enric Valor en Valencia, lo
fuese antes por Afanasiev en Rusia (£/
corredor veloz), o por los hermanos
Grimm en Alemania (La bola de cris-
tal), o por varios compiladores castella-
nos (Los animales agradecidos). Asi
ocurrira con infinidad de ellos: EV cas-
tell del sol (Blancaflor); El xiquet que
va naixer de peus (Los tres pelos del dia-
blo); El mig pollet (El medio pollito):
L amor de les tres taronges (El amor de
las tres naranjas)... Todos sustancial-
mente el mismo cuento, todos peculiar-
mente distintos. Nunca se insistira lo
bastante en la deslumbrante paradoja en
que desemboco el movimiento naciona-
lista surgido como reaccion contra Na-
poledn en toda Europa, tras aquella bus-
queda desaforada de senas de identidad
en cada region, o incluso comarca, del
Antiguo Régimen, sobre las que afian-
zar el sentimiento de una patria oprimi-
da. Sentimiento perfectamente legitimo
contra cualquier tirano, y especialmente
si se dedica a reprimir la primera y mas
noble forma de expresion: la lengua ma-
terna, como ocurrio con Franco. Pero a
resultas de esa busqueda vino a descu-
brirse lo que nadie se esperaba: que 10s
modos populares de cultura son a menu-
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do los mas universales, por semejantes
entre si; mucho mas que los de la cul-
tura académica. Costumbres, ritos, tra-
diciones de toda indole, mostraban un
asombroso parecido aqui y alla. El
fiasco fue monumental, pero muchos
no acabaron de asimilarlo, ni1 de acep-
tar lo que en verdad eso significa: que
los lazos para la concordia, y no para la
division entre los pueblos, han de bus-
carse precisamente en la cultura ances-
tral. En nuestro caso, el mayor favor
que nos hicieron los Hermanos Grimm
no fue legarnos un excelente repertorio
de cuentos alemanes, sino brindarnos
la oportunidad de comprobar que todos
ellos los teniamos aqui desde tiempo in-
memorial, y no porque nuestros campe-
sinos los hubieran leido en ediciones im-
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ENRIC SOLBES, RONDALLES VALENCIANES 7, TANDEM/ALBATROS, 1995,

portadas, dado que sencillamente nues-
tros campesinos —valencianos, andalu-
ces, gallegos, manchegos—, no sabian
leer. Y aqui es donde la paradoja da la
vuelta: también es evidente que no son
los mismos cuentos, sino que cada uno
ha tenido un desarrollo autoctono por
vericuetos insospechados, en una arbo-
rescencia de lo local que acaba produ-
ciendo ese legitimo sentir de lo propio
como unico, gracias a una verdad igual-
mente profunda: la verdad del detalle, de
la expresion, de la palabra vernédcula en
su maravillosa exactitud. La verdad,
también, de Enric Valor. B

*Antonio Rodriguez Almodovar es escritor y
estudioso de los cuentos populares.
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[.a literatura infantil
como materia transversal

por Amando Lépez Valero y Edvardo Encabo Fernandez*

Los autores plantean incorporar la
literatura infantil en el curriculo
escolar a través de

talleres literarios entendidos como
alternativa a las tradicionales
clases de Lengua y Literatura. Se

trata de recuperar el interés de los
alumnos por la palabra y de
permitirles desarrollar su
Imaginacion como parte
fundamental de su proceso
formativo. En este sentido, se habla
de la literatura infantil como
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"\ materia transversal, como

puato de partida para que los
alumnos adquieran una
adecuada competencia
comunicativa, un dominio
lingiiistico que les permita no
solo trabajar sin problemas
las otras areas del curriculo,
sino también entender o
interpretar el mundo que

les rodea. Ademas, el taller
literario va a aportar
seguridad a los alumnos

respecto a sus propias
habilidades.

ANA PEYRI.
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«Erat quidam rex in cujus imperio qui-
dam pauper habitabat...»
Gesta Romanorum

n un reino de la China vivia
« un principe bello como el

dia...», jqué anoranza nos
suscita ese comienzo! Ultimamente no
es frecuente que esa modalidad de la 1i-
teratura infantil, el cuento, sea ejercita-
da por muchas personas. ;Qué sucede?
Ocurre que nos hallamos demasiado 1m-
buidos por las imagenes y hemos olvi-
dado la palabra, despreciando de ese
modo tantos momentos de satisfaccion
que ella nos ha podido proporcionar. Ac-
tualmente, las nuevas generaciones se
forman de un modo distinto a como lo
hacian antes, les falta algo, carecen de
imaginacion, es hora de tratar de recu-
perarla, de dotar de importancia a la li-
teratura infantil en nuestras aulas. Ins-
tamos desde aqui a los implicados ¢
implicadas en los procesos educativos
para que trabajen de un modo adecuado
con esta materia —que consideramos
como transversal— con el fin de recu-
perar el gusto por las palabras y la infi-
nidad de posibilidades de combinacion
que ¢éstas nos ofrecen.

En este tercer milenio, parece que la
formacion de los docentes va a ser clave
en el desarrollo de los procesos educati-
vos. El primer problema serio que va a
tener el educador cuando se disponga a
planificar tiempos, espacios, recursos,
metodologia, es la imposibilidad de di-
senar un plan de actuacion cuando la in-
fluencia externa (educacion informal)
provoca que el alumnado esté desmoti-
vado ante el aprendizaje de la lectura y
de la escritura.

No es extrana la desmotivacion del
alumnado, ;por qué? El auge de los me-
dios tecnologicos en este final de siglo
es una de las causas mas probables. La
cultura de la imagen se ha impuesto, la
television, los ordenadores, las video-
consolas..., han relegado a un plano se-
cundario la palabra; €sta ya no es moti-
vo de diversion, no puede competir con
la tecnologia. Esta aglutina la mayor
parte del tiempo que los ninos y las ni-
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nas poseen durante el dia. Esta bastante
claro por qué sufrimos el deterioro de
nuestra lengua y también la razon por la
cual se produce el alto fracaso escolar. A
veces, se prefiere antes lo nuevo que lo
bueno y eso puede ser lo que ha sucedi-
do con las palabras. Deberemos, pues,
buscar alternativas que consigan 1gualar
los tiempos de dedicacion a las tecnolo-
oias y al lenguaje. La sociedad del siglo
XXI no podra desdenar todo ¢l elenco de
medios audiovisuales y debera compati-
bilizarlos con el trabajo de la Lengua sin
que dicha alternancia provoque altera-
ciones en el proceso educativo del alum-
nado. Se trata de recuperar el interés de
los alumnos y las alumnas por la pala-
bra, que ésta no ocupe un papel secun-
dario en la escuela, sino que continte
siendo el vehiculo fundamental de co-
municacion entre los seres humanos. En
ese intento por distribuir de un modo
igualitario los tiempos dedicados a la
tecnologia y a la Lengua, vamos a hallar
un serio adversario: la sociedad, que pre-
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tende que se le dé prioridad a lo tecno-
l6gico v a lo economico. Con ello des-
denamos la presencia relevante de la
imaginacion en los procesos formativos.

La olvidada imaginacion

La imaginacion es un valor abstracto y
autonomo, el mejor exponente de respe-
to a la libertad de la persona. Ademas, se
va a constituir en nuestra mejor aliada
en la lucha contra un sistema cerrado.
dominado solo por unos pocos. La so-
ciedad, a medida que se ha hecho mas
tecnologica, ha ido despreciando y de-
jando apartada esta cualidad genuina-
mente humana que es la imaginacion y,
cada vez mas, los nifios y las ninas son
menos creativos y creativas. Ya no se
les estimula para que generen cosas
nuevas, para que trabajen con esa parte
del pensamiento que supone la diver-
gencia; cada vez con mas frecuencia
nos aferramos a lo material, a lo tangi-
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ble, ninguneando aquello que esta por
conocer, aquello que 1imaginamos y que
nos hace avanzar. Evoquemos aquella
frase que versa: «Un nifio que duerme
con los ojos abiertos es un nino aliena-
do», por tanto, es una labor docente y fa-
miliar fomentar de nuevo en el alumna-
do un interés por la 1maginacion y la
fantasia y, aunque deberia ser algo que
se trabajase en todas las areas del curri-
culo, es mejor comenzar desde lo mas
proximo a la imaginacion, desde la lite-
ratura infantil inserta en el area de Len-
gua y Literatura. Hay que generar en el
alumnado una conviccion de que tam-
bién €l es creador. Como decia Rodari,’
no solo en el ambito de la Filosofia se
hospedan la imaginacion y la fantasia,
también en las aulas donde se imparte
Lengua y Literatura es posible hallar es-
tos conceptos. Es preciso recuperar el
valor de la literatura, ya que ésta siempre
ha estado unida al lenguaje. Si, tal vez
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mas orientada al arte, pero al fin y al ca-
bo, anexa al mismo. Nuestro objetivo es
trabajar con la imaginacion, fomentar
un habito creador en el alumnado para
que, de ese modo, se interese por la li-
teratura y asi conseguir nuestro objeti-
vo: recuperar el amor y respeto por las
palabras. y que éstas recobren su lugar
en una sociedad comunicativa que, por
derecho, les pertenece. Ahora bien, ;de
qué literatura estamos hablando? ; Aque-
lla que es inasequible para el alumnado?
;Aquella que tiene un tratamiento espe-
cifico? No, hablamos de la literatura in-
fantil como promotora de todo nuestro
plan de trabajo.

El epiteto infantil

. Qué quiere decir el adjetivo infantil?
La diversidad de expresiones utilizadas
para designar lo que, en definitiva, es la
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literatura concebida y adecuada para su-
jetos en edad evolutiva pone en eviden-
cia la dificultad para definir los ambitos
cronologicos para este especial sector
narrativo y mantiene la pervivencia de
un debate estético-literario y psicopeda-
gogico.” Diremos que, rigurosamente, es
literatura infantil sélo aquella que se ha
pensado unicamente para la infancia y
va dirigida a ella, pero claro, siempre ha-
llamos atenuantes en el sentido de que
no se pueden incluir en tal concepcion
tan solo las obras especificas de las es-
critoras y de los escritores, sino que tam-
bién lo que los niios y las ninas hacen
propio al leer, lo que eligen y vuelven a
elegir. Tal y como expresa Jesualdo,’ el
nino o la nina suena con un libro que tra-
duzca su inquietud y sacie plenamente
su interes; el fin perseguido con la lite-
ratura infantil no es ni mas ni menos que
el instruir, educar vy, sobre todo, divertir
cuando no las tres cosas al mismo tiem-

ANA PEYRI



po. Pensemos que dicha literatura es,
ademas, el mas valioso instrumento ex-
presivo ante la gravitacion constante
del adulto que Dprimc la infancia del
alumnado: a traves de ella se ponen en
juego sentimientos, imaginacion, ac-
cion... Parece que el 1d_;et|m infantil va
a estar referido no a edades predetermi-
nadas sino a niveles de madurez de los
sujetos, por tanto, no podemos restrin-
gir los destinatarios de dicha literatura
a unos anos especificos. Nos referire-
mos a lo infantil cuando seamos capa-
ces de transportarnos a mundos fantas-
ticos, cuando la inocencia, la verdad y
la justicia impregnen el pensamiento
del que lee o escribe; por tanto, la edad
no sera un factor tan significativo, lo
mas determinante sera la cualidad so-
bre la cual esta girando continuamente
este texto: la imaginacion. Trabajar con
la fantasia, con la imaginacion, supone
expandir el pensamiento, hacer que tra-
bajar abstractamente sea mas sencillo,
supone acceder a conocimientos que
antes no eran sencillos de comprender.
Trabajar con la creacion literaria sera
motivo de satisfaccion y de avance en
el conocimiento por parte del alumna-
do, ya que no solo ayudara al progreso
en el area de Lengua y Literatura, sino
también en todas las demas que com-
pongan el curriculo escolar.

Mejora de la competencia
comunicativa

Hablar de la Literatura Infantil como
una materia transversal puede parecer a
simple vista algo descabellado, pero no
lo es tanto s1 consideramos que es la ex-
presion artistica de un area de conocl-
miento mas amplia como es el Lengua-
je. Si logramos que el alumnado obtenga
una adecuada competencia comunicati-
va, estaremos incidiendo de un modo di-
recto sobre las demas areas del curricu-
lo, y es funcion de la literatura infantil
apoyar de un modo ludico la adquisicion
de tal competencia. Se debera insistir en
la necesidad de un dominio linguistico
con el fin de que todos los conocimien-
tos que pueda proporcionar el curriculo
ofertado al alumnado sean recibidos sin
problemas relacionados con los codigos
lingtiisticos.
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Existen textos dentro de la literatura
infantil que pueden ser perfectamente
utilizados como recursos didacticos den-
tro de la dinamica de la clase. A veces,
insertar elementos externos a la materia,
pero que se hallan estrechamente rela-
cionados con la misma, es algo que pue-
de proporcionar una inestimable ayuda
al profesorado. Propugnando el trabajo
coordinado entre todo el profesorado
con la ayuda de asesores, tratamos de
promover la idea de que, en una socie-
dad que siempre ha sido y sera comuni-
cativa, impartir materias de un modo
aislado. sin tener en cuenta las caracte-
risticas del alumnado al que se dirige, es
una auténtica aberracion. El profesorado
debe dotar al alumnado de unas compe-
tencias minimas para, a partir de ellas,
poder trabajar con cada uno de los alum-
nos y las alumnas en la medida de sus
posibilidades; en este sentido, pensamos
que la literatura infantil puede ayudar a
constituir esa base de saberes comun pa-
ra el alumnado.Y lo es, porque en nues-
tra concepcion de formacion integral del
individuo, la literatura supone un mode-
lo del mundo,’ una representacion, un
conocimiento del mismo, la posibilidad
de acceder a pensamientos de otras cul-
turas o de conocer lugares muy aleja-
dos. En este texto, nos referiremos al
trabajo de los géneros de la literatura
infantil en el area de Lengua y Litera-
tura, pero queda recogida en el mismo
la posibilidad del trabajo en las demas
areas curriculares.

Los generos en la LIJ

Cuando nos referimos al trabajo con la
literatura infantil, hallamos un condicio-
nante previo que es la motivacion de la
que podamos dotar a nuestro alumnado.
Requerimos de una alternativa a las tra-
dicionales clases de Lengua y Literatura,
otro modo distinto de aquel en el que la
frontalidad preside el discurrir de la cla-
se, donde el profesorado es el que acu-
mula todo el protagonismo; necesitamos
que los alumnos se sientan a gusto, que
se sientan participes del proceso de ge-
neracion del conocimiento, y haciendo
que se impliquen, nos aproximaremos al
objetivo ultimo de la Lengua: fomentar
el desarrollo de la competencia comuni-
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cativa de la persona.” En consecuencia,
la primera labor de asesoramiento al
profesorado del area de Lengua y Lite-
ratura sera la de mostrarle que una clase
donde la reflexion y el consenso entre
todos sea el principal exponente, donde
el profesorado ya no sea el ejecutor om-
nisciente y omnipresente, sera altamen-
te beneficiosa para la mejora de la cali-
dad de los aprendizajes.® El aula donde se
imparte Lengua y Literatura no es algo
aislado, también forma parte de la vida de
los nifos y las ninas, no podemos des-
contextualizarla sino que hay que conver-
tirla en parte del proceso de aprendizaje
vivencial del alumnado. Se hace perti-
nente el incorporar a la dinamica del au-
la los aprendizajes previos que dichos es-
tudiantes puedan aportar; se pretende
familiarizar mas al alumnado con el len-
guaje para que le sea menos dificultoso
adquirir las competencias lingtiisticas ne-
cesarias para su desenvolvimiento en la
vida. Proponemos un tipo de aprendizaje
heuristico con elementos diferenciadores
como la investigacion, el tratamiento y la
creacion de elementos no conocidos por
el sujeto. Optamos porque el alumnado
haga un uso adecuado de la palabra, que
comprenda que es su mejor medio de co-
municacion, y que puede dejar de ser una
arida materia para transformarse en moti-
vo de juego, profundizando en los meca-
nismos del lenguaje y del metalenguaje
dirigidos hacia un uso creativo, poético y
ladico de la Lengua y la Literatura. Esta-
mos de acuerdo con Cervera’ cuando di-
ce que «jugar con los textos, con las pa-
labras, significa penetrar en ellas, recrear
situaciones vitales en las que de forma
concreta el lenguaje luce su poder expre-
s1vo y las imagenes literarias se realizany.
En esta dimension mas divertida del
aprendizaje de la Lengua y la Literatura,
el alumnado ya no va a encontrar la res-
triccion del profesorado, éste se va a con-
vertir en un intermediario entre los cono-
cimientos y el alumnado,’ y mediante
negociaciones decidirdn como abordar
tales conocimientos de la forma mas ade-
cuada e interesante para todos.

El taller literario

El taller no es el fin, sino el medio, la
actividad, la accion, la instrumentaliza-
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cion referencial de los conceptos, la ac-
tividad a traves de la que buscamos que
el alumnado se sienta significativo. En
el se pondran en juego la sensibilidad, la
emocion y las capacidades de quienes lo
realizan. Sabemos que la Lengua y la Li-
teratura nos ayudan a comunicarnos y a
ver el mundo de una determinada mane-
ra, de ahi la importancia que tiene esta
materia en la formacion integral de las
personas y en su posterior quehacer en el
mundo en el que van a vivir. El taller va
a permitir ir aportando seguridad a las
personas en sus propias habilidades, que
se acrecientan y se ponen de relieve en
todas las practicas que en el taller se han
realizado.” En el caso que afecta a este
texto, el taller estaria aplicado a la lite-
ratura infantil y a sus distintos géneros,
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y podriamos denominarlo, como hace
Garcia," taller literario, para facilitar la
referencia al mismo; en €l. vamos a tra-
bajar en esencia lo mismo que en el ta-
ller de Lengua y Literatura, sélo que
centrandonos en el trabajo con la litera-
tura infantil. La experiencia nos dice que
la gran mayoria de los estudiantes apren-
den a redactar sus escritos casi de mane-
ra autodidacta, pues el profesorado no les
ha proporcionado guias, directrices, téc-
nicas, ni medios especificos para reali-
zarlos. Con el taller queremos desterrar
esta generalizada practica. Coincidimos
con Reyzabal'' en que la literatura, en es-
te caso infantil, puede liberar ludica-
mente de la opresion y la rutina de los
roles cotidianos. Para paliar la carestia
comunicativa traducida en problemas de




expresion y, sobre todo, de vocabulario,
nuestra hipotesis es la siguiente: el tra-
bajo de la creacion literaria dentro de los
talleres debe servir a los alumnos como
Iniciacion a la literatura, consiguiendo
de ese modo que se interesen por ella,
generando asi una mayor actividad lec-
tora y, por ende, una mejora de la expre-
sion y del vocabulario.

Veamos a continuacion las distintas
formas de literatura infantil, con las que
podremos trabajar en el taller literario.
Comenzaremos por las clasificadas den-
tro de la prosa, en ella encontraremos: la
leyenda, el cuento, la fabula, el relato de
aventuras y la novela histérica. La le-
yenda, que tiene su fundamento princi-
pal en los mitos, esta en la base de toda
literatura infantil. Por ello, la actividad
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didactica que tenga como motivo la le-
yenda abarcara todas las edades, ya que
proporciona grandes posibilidades. El
cuento tiene su precedente en la leyenda,
en el mito, por tanto, las actividades se-
ran permeables tanto para una como otra
forma de literatura infantil en prosa. Pa-
ra trabajar con este género, Guerrero y
Lopez'” proponen un taller estrechamen-
te relacionado con €l. Hay mas alternati-
vas de trabajo con el cuento (cambio de
género de los protagonistas, modifica-
cion de las caracteristicas de los mis-
mos, etc.). Como modalidad de cuentos
encontramos los de hadas, que se con-
vierten en un poderoso estimulo para la
creatividad y el pensamiento divergente;
al tener un caracter fantastico, las activi-
dades didacticas son mas enriquecedo-
ras y proporcionan un mas amplio aba-
nico de posibilidades. Por otra parte, el
trabajo con las fabulas tiene un valor al-
tamente didactico y relacionado con los
valores que se dan en la sociedad; la lec-
tura de fabulas famosas como las de Fe-
dro, Esopo. La Fontaine, Iriarte 0 Sama-
niego. pueden desembocar en debates o
en actividades de representacion (role-
plaving) con el objetivo de concienciar
al alumnado. Respecto al relato de aven-
turas, adecuaremos los relatos seleccio-
nados a las caracteristicas psicologicas
propias de la edad, podremos generar ac-
tividades tras la lectura de dichos tex-
tos. Como variante del género de aven-
turas hallaremos la novela historica,
cuya utilizacion correspondera a los es-
tudiantes de una mayor madurez; pode-
mos incluir este género en la literatura
infantil porque, por ejemplo. obras co-
mo La Iliada es también infantil y, ade-
mas, es uno de los poemas mas hermo-
sos que puede haber.

Respecto a la poesia, la otra gran rama
en la que hemos clasificado las formas
de literatura infantil, podremos hallar
desde canciones de cuna o retahilas, has-
ta la poesia descriptiva, la heroica o la li-
rica. Trataremos la poesia en general, sin
profundizar en ninguna de esas formas
apuntadas. La poesia es una transfigura-
cion fantastica de la experiencia concre-
ta, que se nutre de la afectividad y que es
avivada por el sentimiento, ademas de
ser portadora de una original y creativa
vision de la vida; se cuestionaban algu-
nos autores si la poesia es 0 no material

23

(———
CLIJ125

escolar. A este interrogante responden
Mendoza y Lopez"” cuando proponen
una amalgama de actividades a desarro-
llar en el taller de creacion poética. Se
sugieren actividades como el limerick
(p. 98), o los caligramas (p. 131). Otros
géneros que podemos encontrar en la li-
teratura infantil son la llamada «literatu-
ra amarilla», producto del urbanismo, de
la actividad vinculada a la vida asociada,
y a la alta condensacion de habitantes en
la sociedad; y por otro lado la novela ro-
sa, protagonizada por jovencitas con ca-
pacidad de influencia psicologica que
plantean problemas propios de la ado-
lescencia. Dentro de la L1J también hay
que incluir el comic o tebeo, sobre el que
se puede desarrollar también un trabajo
didactico (Guerrero y Lopez)™ y el tea-
tro, la dramatizacion, cuya funcion pri-
mordial sera la de divertir al alumnado.
Ejemplos de taller de teatro los encon-
traremos en Guerrero y Lopez."”

Como podemos comprobar, si existen
alternativas a la clase tradicional de Len-
gua y Literatura, con las que, ademas,
estaremos propiciando la creacion lite-
raria, ya que estaran presentes y aunadas
en el taller las variables que intervienen
en la creacion literaria apuntadas por Pe-
rez,'” que son: actitud, motivacion, idea,
palabra, tema, asunto, inspiracion, intui-
cion, imaginacion, fantasia e invencion.
Esto es tan solo una pequena muestra,
pero del trabajo coordinado y colabora-
tivo entre los docentes del area y los ase-
sores pueden surgir nuevas propuestas
de actuacion.

Aspectos psicopedagdgicos

Se puede afirmar que el taller de Len-
gua y Literatura o, en este caso, la mo-
dalidad del mismo que es el taller litera-
rio supone unos beneficios altamente
positivos en el desarrollo evolutivo del
pensamiento de la persona y como me-
dio didactico para lograr los objetivos
que, en relacion al desarrollo de la per-
sona, propone la ley educativa que ac-
tualmente nos rige. La LOGSE" realiza
un planteamiento curricular apoyado en
un marco psicopedagogico cuyos princi-
pales exponentes son las corrientes psi-
cologicas del constructivismo y del
aprendizaje significativo. Se pretende
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que la ensenanza sea algo contextuali-
zado, con contenidos funcionales, que
tenga en cuenta los conocimientos pre-
vios del alumnado y propicie una ac-
tuacion que conduzca a la elaboracion
de esquemas de conocimiento por par-
te del mismo."

Tomando como referencia a Luque y
Vila" y orientandonos mas bien hacia
aspectos psicolingiiisticos y sociales,
dividiremos en tres etapas lo referente
a los altos beneficios que el taller lite-
rario puede proporcionar; €stas seran:
de los 4 a los 7 anos; de los 7 a los 12
anos; y de la adolescencia a la edad
adulta. En la primera etapa, el nino
comienza a interaccionar con sus igua-
les; el taller proporciona, a través del
aprendizaje cooperativo, que esa inte-
raccion se pueda mantener incluso
dentro del transcurso de la clase; en
cuanto al lenguaje, el taller adapta las
actividades a la estimulacion de la ad-
quisicion del vocabulario por parte del
alumnado, ademas de asegurar que se
domina el repertorio fonético y de ini-
ciarlo en el lenguaje escrito. También,
y en contra de la interpretacion psico-
analitica de Bettelheim™ de los cuen-
tos de hadas, éstos haran que la creati-
vidad del alumnado se expanda vy, por
tanto, que se desarrolle.

En la segunda etapa que hemos mar-
cado, la que abarca de los 7 a los 12
anos, el individuo va a entrar en contac-
to socialmente con los medios de comu-
nicacion. En este sentido, el taller debe
servir para encauzar el pensamiento que
estos medios puedan generar en el suje-
to, de modo que le influyan positiva-
mente. Respecto al lenguaje, el taller nos
permite consolidar los procesos de lec-
toescritura, y ampliar el léxico que el
alumnado posee. Por ultimo, en la etapa
que transcurre entre la adolescencia y la
edad adulta, por medio del taller permi-
tiremos al joven estar en contacto con
los diversos entornos con los que va a
Interaccionar y, en lo referente a lo lin-
guistico, facilitaremos que su vocabula-
rio se extienda de una forma ilimitada,
de manera que sea consciente de los re-
CUIsOs expresivos que posee y que desa-
rrolle los metalenguajes.

En lo que atane a lo pedagogico, el ta-
ller va a ser un medio didactico que nos
permitira que el nifio, en su etapa de



Educacion Infantil, se relacione con los
demas a través de las distintas formas de
expresion y de comunicacion, aparte de
explorar su entorno natural, famihar y
social. En Educacion Primaria, se trata
de que el alumno consiga utilizar de ma-
nera apropiada la lengua, que adquiera
las habilidades que le permitan adaptar-
se al medio mas proximo con el que in-
teractua y que aprecie los valores basi-
cos que rigen la vida y la convivencia
humana. Finalmente, en Educacion Se-
cundaria, el taller permitira que el alum-
no se exprese y comprenda de un modo
correcto la Lengua, que utilice con un
sentido critico los contenidos y, por otro
lado, favorecera un comport tamiento im-
prwmdu por un espiritu de coopera-
cion, responsabilidad moral, solidaridad
y tolerancia.

Como vemos, el taller es altamente
beneficioso para el desarrollo como per-
sonas criticas y reflexivas del alumnado.
ademas de constituirse en eje funda-
mental de una escuela orientada hacia la
vida y no solo hacia los conocimientos
acadéemicos.

Perspectiva futura

No sabemos a ciencia cierta lo que nos
deparara la sociedad del proximo mile-
nio, pero la tendencia respecto al traba-
jo con el lenguaje toma forma de curva
descendente. Por tanto, instamos a los
centros educativos (Educacion formal y
Educacion no formal), como nucleo fun-
damental de la formacion de las perso-
nas, a que reflexionen y actien en pos de
reconocer la importancia y trascenden-
cia que adquiere el lenguaje en la vida
del ser humano. Por todo ello, hemos
planteado aqui una de las vias de resur-
gimiento del lenguaje como elemento
vital para el desarrollo de las personas:
el trabajo con la literatura infantil, co-
mo fomento de la actividad escritora y
lectora a través de su transversalidad,
es la base de nuestro planteamiento. La
colaboracion entre docentes y asesores
debe coordinar tal actividad. El reto
queda planteado, ahora solo resta que
os profesionales que se encuentran en
a practica decidan darle vida a este
rlanteamiento un tanto ambic10so0, pero
realizable. m
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El escritor Joaquim
Carbo nos descubre

en este texto
—comunicacion

que presento en los

Encuentros de
Verines, en

septiembre del 99,
organizados por el

Ministerio de
Educacion y
Cultura— los
entresijos de su
labor como

cuentista, es decir,

como autor de
cuentos. Eso
abarca desde sus

primeros pasos en

este genero, en la
revista Cavall
Fort, hasta las
fuentes de
inspiracion para
sus relatos.
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El cuento

por Joagquim Carbé

DATSINA, «PASSANT LA MARONA EN
CAVALL FORT 20, 19463,
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medida que envejezco, me di-

vierte, preocupa y crece el in-

terés que siento por el antiguo
oficio de contar historias, sin que por
ello tenga que renunciar a otras satisfac-
ciones. Asi, me atrevo a contradecir al-
gunas de las afirmaciones que Josep Pla,
siempre polémico, formulaba en di-
ciembre de 1918 en su memorable Qua-
dern gris: «Es objetivamente desagrada-
ble no sentir ninguna ilusion —ni la de
las mujeres, ni la del dinero, ni la de lle-
gar a ser alguna cosa en la vida—, solo
de sentir esta secreta y diabolica mania
de escribir, a la cual lo sacrifico todo. a
la cual posiblemente lo sacrificaré todo
en la vida. Me pregunto: ;qué es prefe-
rible: un pasar mediocre, vulgar y con-
formado, o una obsesion como ésta.
apasionada, tensa, obsesiva?».' Estoy
convencido de que Pla exageraba y men-
tia porque sé que también se divirtio mu-
cho escribiendo. Si escribir permite sa-
car al exterior lo que no nos place de
nuestro entorno, también estimula la ri-
sotada o la sonrisa con que acogemos un
pensamiento amable o el conocimiento
de un hecho. de una situacion o de una
persona que nos satisface, alegra, fasci-
na, irrita o intriga.

A finales de los 60 me incorporé al
oficio cuando la nave del realismo so-
cial empezaba a hacer aguas por todas
partes. Manuel de Pedrolo, en el prologo
a Solucions provisionals® explicaba que
el humor que mis narraciones aportaban
al movimiento no disminuia el riesgo ni
la peligrosidad. Humor y cierto escapis-
mo, creo. Influencias diversas, variopin-
tas, de Richmal Crompton a Kafka: la



odisea de permanecer horas y horas en
la cola de la ventanilla equivocada para
obtener un impreso para formular la so-
licitud de ser tenido en cuenta a la hora
de sortear el turno para informarse sobre
las posibilidades de alquilar un piso, y
bla, bla... Era época de denuncia para
cambiar el mundo que nos rodeaba y
oprimia. Cuentos de oficinistas, de per-
sonajes grises, tristes, desesperanzados,
acorralados, que practicaban un sexo 1n-
seguro, patético; historias de gente eter-
namente mal retribuida... Era m1 mun-
do. En el cuento £/ riu’ que el estudioso
aleman Johannes Hosle incorporo en su
antologia Katalanische Erzdhler,” narra-
ba la escena que vivi al salir de una es-
tacion del metro, cuando un ligero inci-
dente lanzo un rio humano a la calle.
Aquella masa en movimiento no se per-
cato de la fuerza que era capaz de desa-
rrollar cuando conseguia que algo la dis-
parara. Narraciones objetivas, con mal
café y una moraleja final. Ninguna no-
vedad: los cuentos populares de todos
los tiempos reflejaban la miseria am-
biental, la hambruna del lacayo, de la
gente del campo: /no hay, acaso, critica
soclal en los cuentos de padres que
abandonan a sus hijos en el bosque a la
espera de que lo pasen mejor que en ca-
sa? ;No la hay en las historias de los tres
hermanos que dejan sucesivamente el
hogar para ponerse al servicio de un
ogro que les saca el jugo? ;Y la extraor-
dinaria crueldad en la forma como apli-
can su justicia los poderosos de Las mil
v una noches'!

Escribir a la contra

A mediados de los anos 50, hubo
quienes, para demostrar que en catalan
se podian, y debian, decir las mismas co-
sas que en cualquier otra lengua, escri-
bieron libros de policias y ladrones, de
ciencia-ficcion, de erotismo, teatro del
absurdo... Y también, cuentos para ni-
nos. A finales de 1961 participé en el na-
cimiento de la primera revista infantil de
la posguerra, Cavall Fort, despues que
veintitrés afios de prohibiciones habian
dejado a los nifios sin ningun texto pe-
riodico en su lengua. Recuerdo el inte-
rrogante que se abrid cuando nos mos-
traron la maqueta de la revista. Al llegar

Ministerio de Cultura 2011

a las paginas centrales previstas para in-
cluir un cuento, nos miramos en silencio
y con impotencia: ignorabamos el tono
que debian tener aquellos cuentos, los
temas a tratar, el registro lingtisticos...,
pero nos conjuramos en ¢l intento de co-
nectar con los ninos de aquel momento.
De nino, mi padre me habia miciado
en la lectura de libros de aventuras por
entregas que ¢l recordaba de su juventud
y que los dos recuperamos en nuestras
visitas al mercado de libros viejos. Ma-
ria Novell, de quien tuve la suerte de ser
amigo y vecino, me introducia, por su
parte, en la tradicion Iiteraria culta y me
ofrecia, sin reservas, una extensa biblio-
teca formada antes de la guerra: unos li-
bros que en aquellos anos 40, y por el
solo hecho que incitaban a pensar. esta-
ban bajo sospecha. Y, de forma simulta-
nea, engullia los tebeos. esto que ahora
[lamamos comics, que me prestaban los
compaieros de juegos calleje-
ros. De la misma manera que
entonces llegué a ser un lector
tan apasionado como irregu-
lar, no he dudado en cambiar
de registro siempre que he
creido que esto me podia po-
ner en contacto con algun nu-
cleo de lectores. A la busque-
da de este lector infantil he escrito
muchos de los cuentos de la revista Ca-
vall Fort, actividad que he ampliado a la
novela, la divulgacion, los li-
bros de lectura, obras de tea-
tro y guiones de comic.

Los argumentos

Los temas tratados han sido
tan diversos como los perso-
najes que los han protagoniza-
do y las técnicas que he utili-
zado. Los primeros cuentos se
inspiraban —jsalian!— de re-
cortes de periodicos, noticias,
sueltos, curiosidades que intentaba no-
velar. Esta obsesion por la narracion me
ha Ilevado a pensar que cualquier cosa
que pasa, que veo, que leo, que pienso,
que intuyo, que me cuentan o que ima-
gino sirve para escribir un cuento si des-
pués soy capaz de hallar la forma de ex-
plicarla con naturalidad, de una manera
tan sencilla que facilite la comprension
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y la lectura, pero sin olvidar la exigencia
que debe tener un texto literario y sin
cacr en paternalismos y dirigismos 1m-
perdonables: jbastante intentan ya alec-
cionarnos por todas partes! O sea, que
mis cuentos proceden de fuentes muy
diversas. No asi los lectores de los mis-
mos, que acostumbran a ser alumnos de
las escuelas privadas o publicas cuyo ni-
vel economico les permite comprar li-
bros. Me consta, y lo lamento profunda-
mente, saber que no trabajo para los
ninos que viven en la marginacion y a

LHUCIA NAVARRO, «<EL FUGITIU DE
CALFORNIA» EN CONTES PER A NOIS |
MNOIES, EDICIONS LA CAIXA DE PENSIONS
PER A LA VELLESA | D'ESTALVIS.




los cuales, antes que el de la lectura, hay
que resolverles urgentemente otros pro-
blemas: «Primero hay que llenarles la
panza y jdespués hablaremos de mo-
ral!», como decia Brecht.

Por un lado, hay la chispa, el golpe de
flash, el hecho que me impresiona o que
me llama la atencién con mucha fuerza:
noticias sin relieve que recorto de la
prensa; una fotografia; lo que se puede
ver por la calle; la idea que surge de im-
proviso, antes de que caiga el telon del
sueno y que me obsesiona hasta que no
llega el momento de concretarla en pa-
labras; el personaje que aparece en una
narracion y pide a gritos ser protagonis-
ta de mas historias...

Los cuentos que se desarrollan en el
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E. ELIAS, «NASCUT PER A VOLAR» EN
CAVALL FORT 29, 1964,
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mundo de hoy se ambientan facilmente
en cuanto al escenario y los protagonis-
tas: la ciudad, el barrio, los suburbios:
los vecinos, los compaieros de trabajo.
la panadera, el librero de la esquina, el
vagabundo que duerme cada noche en el
vestibulo del banco... Sedentario por
principios, hay argumentos que requie-
ren la informacion que me podrian pro-
porcionar los viajes, pero que he de ras-
trear en los atlas, las enciclopedias, los
libros de geografia, los relatos de viaje-
ros. —aunque sean como /mpressions
d 'Africa,’ de Raymond Roussel, que nos
explica aquel continente sin asomarse al
exterior de su roulotte—, los manuales
de cualquier técnica o ciencia, los docu-
mentales, los museos. Los libros jsiem-
pre los libros!
El exterior de las co-
; sas —el envase, el as-

paih

&\ | pecto material— ha

'!g

BN perdido peso en mi na-

i rrativa por la cantidad

de informacion grafi-

]

ca en movimiento que
recibimos a diario.

Aunque fuera capaz

i imilienl ]l WR B
I EINED
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de hacerlo, me parece-
ria superfluo describir
una ballena, por ejem-
e plo, con la minuciosi-
(¢ dad de Melville en su
' Moby Dick, porque hoy
todos hemos visto infi-

nidad de estos cetaceos

por arriba y por abajo.

/ en reposo y en movi-

miento.

En toda esta inconti-
nencia narrativa, des-
ordenada y en buena
parte caotica, no he
dejado de transmitir,
la mayor parte de las
veces de forma in-
consciente, parte de la
manera de ser, de la
ideologia que me ha
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configurado como persona después de
haber vivido de cerca —como especta-
dor o como victima— sucesos tan im-
portantes como nuestra guerra civil, una
posguerra de miseria, la segunda guerra
mundial, el testimonio de horror de los
campos de concentracion, las dictaduras
de los partidos unicos, la guerra fria, la
guerra de la region de los Lagos. los
Balcanes..., y de haber asistido con jubi-
lo al nacimiento de la democracia, a la
caida del muro de Berlin, y a los cam-
bios sociales y de costumbres que supu-
so Mayo del 68... Nunca he olvidado,
tampoco, que los libros para ninos han
de ser un companero de juegos, un esti-
mulo de la imaginacion y una fabrica de
suenos.

La frontera

Existe un debate permanente para di-
ucidar st hay una frontera que separe los
ibros para nifios de los otros, cuando los
hay que creen que en uno u otro caso hay
que hablar, solamente, de libros buenos
o malos, sin otra consideracion. No voy
a polemizar. Mi opinion es que se trata
de una cuestion de sentido comun.

El sentido comtn que exhibe Marylin
Monroe en Rio sin retorno, de Otto Pre-
minger, una chica de saloon que con la
sal gruesa de sus canciones provoca los
pellizcos de mineros y pendencieros
cowboys, pero que en otro escenario, po-
co antes de iniciar el viaje por the river
of no return, entretiene al hijo de Robert
Mitchum con una preciosa y poética ba-
lada, un canto a la naturaleza y a los ani-
males del bosque.

El de una experta bibliotecaria ameri-
cana —de cuyo nombre lamento no
acordarme— que nos instruyo en la idea
de que en los libros para jovenes vale to-
do menos aquello que induzca a la de-
sesperacion, al suicidio.

El de Soledad Puértolas en los dos li-
bros que ha escrito para sus hijos —y to-
dos los nifios en general—: el cuento en-
cadenado El recorrido de los animales'y
La sombra de una noche, una narracion
de misterio. Dos textos en las antipodas
de las dificiles relaciones, incompren-
siones, debilidades e infidelidades de las
parejas que constituyen el leiv-motiv de
su obra en general.




Siento la necesidad de citar a John
[rving, que en su ultima novela, Una
mujer dificil," me ha birlado un tema
que me atrae desde hace tiempo: uno
de sus personajes, Ted Cole. es un no-
velista para adultos de exito decrecien-
te que triunfa, en cambio, con unos re-
latos cortos para ninos. Aparte, seduce
a tantas madres como puede de los pe-
quenos lectores que aterroriza. Un au-
téntico corruptor de familias. «Mi pa-
dre se dedica a las madres infelices»,
comenta su hija, mucho mejor novelis-
ta que ¢l. Los relatos de Ted Cole para
ninos, con ¢l telon de fondo de la
muerte en accidente de circulacion de
dos de sus hijos, son de un terror mor-
boso que estremece a sus lectores, una
ironica vision de tanta literatura tre-
mendista, escalofriante, que se escribe
para los ninos: El ratoncito que se
arrastraba dentro de las paredes asus-
ta a nueve o diez mi-
llones de nifnos en
mas de treinta 1dio-
mas diferentes. En
Un ruido como de al-
guien que prueba de
no hacer ruido, el
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autor escribira «Era un ruido como
si.... como si uno de los vestidos que
tiene mama en el armario estuviera vi-
vo de repente y tratara de bajar del col-
cgador». Durante ¢l resto de su vida,
Ruth Cole sentira pavor por los arma-
rios, mientras los lectores de la novela
lamentaremos que se trate de dos libros
inventados, no escritos.

Los encargos

Los cuentos escritos por encargo for-
man parte de los retos que se me han
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DATSINA, «PASSANT LA MARONA: EN CAVALL FORT 20, 1963.

ofrecido a lo largo de muchos anos de
oficio. Los he escrito para aprovechar
alguna muestra de ilustracion recibida
en la redaccion de la revista Cavall
Fort. El primer antecedente fue, no
obstante, un estimulo de la censura: en
1962, cuando mi primer libro, La sor-
tida i l'entrada,’” estaba a punto de en-
trar en mdquinas, el censor de turno
prohibid dos de los nueve cuentos que
lo formaban. El modesto editor, que ya
habia pagado la ilustracion de la porta-
da en la que aparecia una escena de
uno de los cuentos malditos, se mesa-
ba los cabellos. Para apaciguarle, es-
cribi otras dos historias que dieran el
pego. Posteriormente, ha sido mi ads-
cripcion al colectivo Ofelia Dracs lo
que me ha llevado a escribir narracio-
nes erodticas, gastronoémicas, de ciencia
ficci6n, policiacas, de iniciacion, bibli-
cas, de viajes en tren, historicas y de
miedo, un miedo morboso —concreta-
mente Lovecraft, Lovecraft® en home-
naje al maestro Joan Perucho—, temas
que decidiamos en el brain storming de
una sobremesa un tanto alcoholica, con
las obligaciones que hacian al caso:
aparicion de una tanguista; que tuviera
lugar en tiempos de Franco; que trata-
ra de una comida biblica; que se pro-
nunciara el nombre del insigne escri-
tor: la primera vez como Iniciacion
sexual: la intervencion de un revisor de
tren; etc. De la misma forma, durante
una temporada publicamos en El Pais
criticas de libros inventados que traian
de cabeza a los coleccionista.

En otra ocasion, unos practicantes de
la poesia secreta y de las ediciones re-
ducidas para distribuir entre amigos
me pidieron un texto. Ello me sorpren-
di6 toda vez que mi prosa realista, pro-
pulsada a chorro, poco elaborada vy
muy de cloaca no encajaba con las ideas
del grupo. Pero al insistir, reflexioné, y
del cajon de las ideas pendientes extra-
je unos apuntes que habia tomado para
escribir narraciones o cuentos cuando
se terciara. Y me propuse redactarlos
con el maximo de precision, como Si
tuviera que encajar en siete lineas lo
que en otras ocasiones hubiera necesi-
tado doce paginas. Escribi quince his-
torias que me costaron un considerable
esfuerzo. Se aceptaron y merecieron el
honor de editarse en forma de plaquet-
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te. Ciertamente, yo mismo pude darme
cuenta que la contencion y la precision
les daba cierto encanto poético... Le
encontré gusto al ejercicio y, como si
fuera un testamento, me propuse re-
dactar, ajustandolas a las mismas di-
mensiones, la mayor parte de ideas
pendientes del archivo personal que es-
taba convencido que jamas dispondria
del tiempo necesario para escribirlas.
Primero fueron cuarenta y cinco, que
publiqué con el titulo de Bonsais de
paper,” de las cuales una, la ultima,
crecia al caer en manos de un jardine-
ro inexperto que no sabia qué era un
bonsai, lo cambiaba de tiesto, lo abo-
naba y lo regaba hasta convertirlo en
una novela corta de cuarenta y cinco
paginas. Y, posteriormente, he escrito
doscientos bonsais mds, que aparecie-
ron con el titulo E/ jardi de Lil-liput."”

La magia en el mundo de hoy

Como heredero que fui del realismo
social, todo lo que escribia nacia de una
percepcion muy estricta de la realidad,
con ganas de hacer abrir los 0jos de mu-
chos ante la injusticia, los abusos del sis-
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tema, el dolor, el poder de la fuerza de
voluntad, del coraje, del trabajo. Pero
el contacto mas frecuente con los ni-
nos de las escuelas y una cordial rela-
cion con narradores mas jovenes como
Teresa Duran y Joles Sennell, mi gran
amigo Josep Albanell —los dos con-
vertidos, ya, en unos veteranos alta-
mente cualificados—, ademas del
cambio politico que tornd mas amable
mi entorno, me abrieron la puerta de la
magia, de la maravilla.

En una ocasion, cuando una maestra
joven y afectuosa me presentaba a sus
alumnos indicandoles que podian pre-
guntarme cuanto se les ocurriera sobre
m1 oficio, me percaté que, menos con
indiferencia, me miraban de todas las
manera posibles: curiosos, indiscretos.
festivos, inquietos, revoltosos... Mien-
tras, una pelirroja, pecosa y con tren-
zas, se me acercaba como si tuviera la
intencion de tocarme para cerciorarse
de que yo no era una aparicion pues.
como no tuvo pelos en la lengua de de-
clarar, ella creia que todos los escrito-
res de cuentos hacia la tira de anos que
a habiamos palmado. Pronto com-
prendi sus razones si consideraba que
os cuentos que le explicaban en casa o
en la escuela sucedian en tiempos de
maricastana, en un pasado en que era
tan posible que los animales hablasen
como que a orillas de los rios hubiera
profusion de brujas que hacian encan-
tamientos mientras un ejército de ha-
das se desvivia por deshacerlos.

Al salir de la escuela, una enorme
grua descargaba sin esfuerzo aparente
unas vigas de hierro en lo alto de un
edificio a medio construir, cual genio
de la lampara que recibe el encargo de
construir un rascacielos en un abrir y
cerrar de 0jos. Y, antes de sumergirme
en el metro, los coches que llenaban la
calzada frenaban porque asi lo ordena-
ba el prodigioso arbol de las tres frutas.
Los conductores, cual gnomos enjau-
lados, hacian toda suerte de guifios a la
espera de que la enorme cereza roja se
transformara en la naranja que diera
paso a la mas verde de las manzanas.
Al bajar las escaleras, un sujeto con
brazos de hierro se oponia a mi paso.
Como hombre de recursos que soy, in-
troduje en la estrecha rendija el carton-
cito que llevaba exprofeso en el bolsi-
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llo y el monstruo, de buen conformar,
se satisfizo con un mordisco, jclicl, y
me franqueo la entrada.

De inmediato aparecié un enorme
dragon vociferante, de ojazos malicio-
SOS y un cuerpo en parte transparente
que dejaba ver las entranas. Paro, ex-
pulso de su intertor a una multitud sa-
tisfecha por salir bien librada de la ex-
periencia digestiva de aquella bestia
que a continuacion engullo a los inde-
c1sos ocupantes del andén. Viajé unos
minutos como adormecido por el vai-
vén hasta que me toco el turno de ser
expulsado al exterior. Al pisar el pri-
mer peldano, la escalera se puso en
movimiento y me encontré transporta-
do como si de una alfombra voladora
s¢ tratara.

Ya en la calle, anduve con los ojos
muy abiertos para descubrir la magia
que esconde cada rincon de la ciudad.
Las palabras de aquella nifia de la es-
cuela me hacian verlo todo de otras
formas. Ya no tendria bastante con con-
tar las cosas tal como son porque, pese
a pisar el suelo con firmeza, mi com-
promiso con la imaginacion es ineludi-
ble. No quiero que ningun otro chiqui-
llo pueda creer en la muerte de nuestro
gremio porque los autores de hoy sea-
mos incapaces de explicar maravillas,
cuando nuestro alrededor esta tan po-
blado de ellas que sbélo cabe fijarse
bien, cerrar los 0jos, y explicarlas co-
mo si1 las dibujaras en suenos.
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A PRACTICA

, Quien quiere presentar
un libro?

por Juanjo Lépez Ruiz*

El autor ha conseguido, tras
siete anos de insistencia,
interesar a sus alumnos de
Primaria por los libros y la
lectura a traves de una actividad,
la presentacion de libros por
parte de los alumnos al resto de
compaiieros, que ha convertido
en algo mads que una experiencia
escolar, en una «experiencia
vitaly para sus protagonistas. Y
aqui no hay truco: los alumnos
eligen los libros que quieren dar
a conocer a sus colegas de aula,
y éstos luego pueden o no
llevarselos en préstamo para
leerlos. Después de la lectura no
se les exige ni un resumen, ni
completar una ficha. Se
recomiendan todo tipo de obras,
y en esta tarea el profesor ejerce
sutilmente de orientador y

| modelo sin mas disfraz que su
coussvesroocuncs  Propia pasion por la lectura.
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regunto a la clase, ;quién quiere

presentar hoy un libro? Cuatro o

cinco manos se levantan en segui-
da en el circulo que hay formado de ni-
nos y ninas. Senalo a la primera nifia que
tengo a mi derecha. Ana, contenta y un
poco nerviosa a la vez, se acerca a la si-
lla que preside el circulo. Delante tiene
a sus companeros y companeras de esta
clase de ciclo medio y, en el centro del
circulo, una mesa grande donde se pue-
den ver una treintena de libros ya pre-
sentados durante este mes.

Ana ensena su libro, lee en voz alta el ti-
tulo, el nombre del autor, de la ilustradora
y de la editorial. A continuacion pasa las
paginas del libro mostrando las ilustracio-
nes y explicando el principio de la obra.
Lo hace con mucho cuidado, con la inten-
c10n de terminar su explicacion justo en el
momento en que los demas muestren mas
interés por saber lo que pasa a continua-
cion. La nifa sabe que ésa es la clave pa-
ra que después el libro sea muy solicitado
entre sus companeros.

Crear lectores

La animacion a la lectura, conseguir
que los ninos se interesen por las historias
o las informaciones que contienen los li-
bros, que se suscite el deseo de leerlos, es
uno de los objetivos prioritarios de mi ta-
rea como educador. Durante las etapas de
Educacion Infantil y Educacion Primaria
creo que hay que facilitar que los alumnos
se conviertan en lectores habituales por
iniciativa y voluntad propia, no en lectores
forzados por las tareas o las obligaciones
escolares. Se trata de crear lectores que
construyan conocimiento, tanto sobre el
contenido, como sobre las caracteristicas
de los diferentes tipos de libros —y sobre
otros soportes impresos: diarios, revistas,
cartas, manuales de instrucciones, etc.—
que puedan encontrar en casa, en la es-
cuela, en las bibliotecas o en las librerias.
Lectores con criterio para escoger, con ca-
pacidad para comprender y con posibili-
dades de disfrutar y aprender con el texto
escrito.

La experiencia que describo a conti-
nuacion la he desarrollado durante los
ultimos siete cursos en los ciclos inicial
y medio de una escuela publica. No se
trata simplemente de una «experiencia
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escolar», sino de una «experiencia vi-
tal», que se situa en un marco escolar
que facilita un tiempo y un espacio, pe-
ro donde se acogen muchos elementos
del mundo exterior y de la vida de los
ninos fuera de la escuela.

Desde el tercer ano de su aplicacion,
la experiencia viene acompanada por la
lectura de un libro que me sirvi6 de fa-
ro, de teoria que 1lumina una nueva prac-
tica y de fuerza propulsora de cambios
en el enfoque de mi trabajo de anima-
cion a la lectura. Se trata del libro de Da-
niel Pennac Como una novela, donde en-
contr¢ frases como éstas: «En lugar de
exigir la lectura, hay que compartir el
propio placer de leer» (p. 78); «Vaciaba
su cartera llena de libros encima de la
mesa. Y aquello era la vida. Leia en voz
alta sus historias preferidas. No nos en-
tregaba la literatura con cuentagotas
analitico, nos la servia a tragos genero-
sos» (p. 85).

El corro de lectura

El corro de lectura es un tiempo y un
espacio para ritualizar una situacion es-

32

s ]
CLIJ125

pecial como es la presentacion de libros,
actividad que podemos llevar a cabo tan-
to yo, el profesor, como los alumnos, y
el préstamo posterior de las obras pre-
sentadas. La intencion no es otra que
crear un ambiente idoneo en la clase que
facilite el gusto por la lectura y el habi-
to lector de los alumnos.

La sesion empieza cuando cada nino
coge su silla y nos sentamos en corro al-
rededor de una gran mesa donde se ex-
ponen decenas de libros. Presidiendo la
«mesa grande» esta la «silla de presen-
tar» —en estos momentos una silla con
tapizado de colores—, y quien se sienta
en esta silla tiene la palabra para expli-
car o presentar un libro.

La actividad se desarrolla siempre el
mismo dia y a la misma hora, para faci-
litar la preparacion de las presentaciones
de libros. Los nifios que quieren presen-
tar libros esperan el momento con ilu-
si0n y los que quieren escoger de entre
las obras, se muestran expectantes.

La duracion de la sesion, entre 20 y 60
minutos, esta en funcion de la cantidad de
libros que aquel dia se quieren presentar.
La frecuencia mas habitual de la actividad
es de dos veces a la semana en el ciclo
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medio y de una sesion semanal en el ciclo
inicial. Las sesiones son mas frecuentes
en el inicio de la experiencia con cada
grupo clase (es el momento del boom ni-
cial), después del Dia del Libro y de Re-
yes (tienen mas novedades que presentar),
o cuando la vida de la clase o los aconte-
cimientos del exterior concentran el inte-
rés del grupo en algun tema especial y eso
comporta un incremento de libros que se
quieren presentar, ya sea relacionados con
las brujas, los dragones, las ballenas o los
volcanes, pongamos por caso.

El maestro como modelo lector

Al inicio de la experiencia con cada
grupo es el maestro quien asume la res-
ponsabilidad de presentar los libros, de
explicar el argumento inicial, de comen-
tar aspectos de la personalidad de los per-
sonajes, de mostrar, transmitir o eviden-
ciar las sensaciones y emociones que la
lectura de aquel libro le han producido.

En las primeras sesiones es el maestro
el encargado de presentar la mayoria de
los libros. Poco a poco, los nifos van co-
giendo confianza y adquiriendo seguri-
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dad, y enseguida estan muy interesados en
presentar los libros que a ellos les gustan,
interesados en ser los protagonistas de es-
ta actividad de la clase, en ver cuantos
companeros quieren su libro en prestamo.

Para la primera sesion conviene hacer
una cuidada seleccion de las obras que se
presentaran, procurando que sean cono-
cidas por el maestro, de calidad y con-
trastado interés para la edad de nuestros
alumnos. Para hacer la seleccion se puede
recurrir a la propia experiencia o la de
otros educadores, a bibliotecas y libre-
rias con seccion infantil especializada, a
guias de literatura infantil y juventil, etc.
Conviene preparar también nuestra pre-
sentacion: saber qué explicaremos sobre
el argumento, los personajes o acerca de
las razones por las cuales nos ha gustado
el libro. Y, ademas, hay que preparar el
fragmento que leeremos delante de nues-
tros alumnos.

Hay que pensar que en estas presen-
taciones iniciales por parte del maestro,
aparte de suscitar el interés por la lec-
tura de los libros presentados, también
estamos mostrando posibles modelos
de presentar los libros que nos gustan,
los libros que queremos compartir con
nuestros companeros de clase. Por tanto,
es necesario que €l modelo mas utiliza-
do en estas primeras presentaciones de
libros pueda ser llevado a cabo por la
mayoria de los alumnos de nuestra aula.
La utilizacion de recursos del ambito tea-
tral o plastico es muy util y motivadora,
pero conviene irlos incorporando poco a
poco, de forma compartida con los alum-
nos, y sin que sea un elemento obligato-
rio para poder presentar un libro.

El modelo de presentacion de la obra
por parte del maestro consiste en:

— Mostrar la portada del libro.

— Leer el titulo y los nombres del au-

tor, tlustrador y editorial.
Explicar brevemente: el motivo por
el cual hemos leido el libro; alguna razon
de por qué nos ha gustado; alguna emo-
cion que nos ha producido su lectura.

— Lectura, no explicacion, del princi-
pio o de una parte del libro,

El alumno como protagonista

Si el maestro es el modelo inicial, tal y
como refleja el titulo y el contenido del
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apartado anterior, el alumno es el prota-
gonista de esta historia. Después de las
primeras presentaciones por parte del
maestro, se ofrece la posibilidad, se ani-
ma, se incita a los alumnos —no se exige
ni se obliga— a presentar al resto de com-
panieros sus libros preferidos. Si estan
acostumbrados a ver en el aula roles muy
diferentes entre maestros y alumnos, les
puede sorprender inicialmente que les
propongamos hacer una cosa que identifi-
can como propia del maestro pero, en
cualquier caso, el reto enseguida anima a
unos cuantos, ya sea por motivos litera-
rios o por la posibilidad de «hacer de ma-
estro». Los demas se sumaran a la inicia-
tiva al ver como lo hacen sus comparneros.

El modelo mas comun o habitual que
han utilizado los alumnos de ciclo ini-
cial y ciclo medio con los que he com-
partido aventuras literarias en estos sie-
te ultimos cursos, ha sido ¢éste:

— El niflo o nifia que presenta se sien-
ta en la silla especial para poder ensenar
su libro desde un lugar bien visible para
todo el grupo.

— Muestra la portada del libro, lee el
titulo y, a medida que avanza el curso,
poco a poco, los alumnos se acostum-
bran a mencionar el nombre del autor,
del ilustrador, de la editorial y de la co-
leccion. Con estas tultimas informacio-
nes se va creando en el aula una cierta
cultura literaria sobre autores clasicos y
modernos, sobre el estilo propio de cada
ilustrador o sobre el enfoque de algunas
colecciones de libros.

— Cada alumno suele explicar como
lleg6 aquel libro a sus manos, si se lo
regalaron para su cumpleanos, si es de
su hermana, si lo escogio ¢l mismo en
una libreria, s1 es el libro de cuentos
que leia su madre cuando era pequena,
etc. Luego, comenta brevemente por qué
le gusta el libro, por que es interesante,
qué tiene de especial, qué emociones le
provoca: «Da un poco de miedo al prin-
cipio, pero sabes que todo ird bien»
(Oriol, 7 anos); «Es muy especial por-
que el protagonista es un tiburén sin
dientes» (Anna, 6 anos); «Me gusta por-
que si estiras de aqui, el tiranosaurus
abre la boca» (Miquel, 6 anos); «Es di-
vertido porque habla de una nifa muy
traviesa» (Laura, 7 anos); «Me interesa
porque me hace pensar en la gente de la
guerra de Bosnia» (Roger, 9 anos).




— A continuacion abre el libro y em-
pieza a explicar o leer la primera parte.
S1 opta por la lectura, conviene asegu-
rarse de que su ritmo y su entonacion
son adecuados, con el fin de evitar que
los oyentes se aburran o cansen. No hay
que olvidar que el objetivo de la presen-
tacion es que poco a poco algunos ninos
sientan la curiosidad, el interés, el esti-
mulo o el deseo de leer aquel libro.

— Quien presenta intenta finalizar su
explicacion o lectura justo en el mo-
mento en que la historia se pone intere-
sante. Se trata de que cuando cierre el li-
bro haya otros ninos interesados en
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volver a abrir aquellas paginas para des-
cubrir como sigue la historia, para averi-
guar lo que les pasa a los personajes...

El derecho a escoger

Una vez presentados los libros que los
alumnos o el maestro han preparado para
aquel dia, da comienzo el ritual del prés-
tamo. El maestro pregunta quién quiere
llevarse libros para leer y qué titulos han
escogido. Se pueden elegir tanto los li-
bros presentados en aquella misma se-
s1on, como los presentados en dias ante-
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riores y que se encuentran depositados
sobre la mesa que tenemos delante o en
las estanterias de la biblioteca de clase.

S1 un libro es solicitado sélo por un
nifio o0 una nina pues ya lo puede coger,
apuntar su nombre en la ficha que en-
contrara dentro y colocarla en la cajita
de préstamo. Si hay mas de un interesa-
do en el libro, cosa que acostumbra a
pasar con algunas de las novedades pre-
sentadas aquel dia, el presentador del
libro formula una pregunta para decidir
cual de sus companeros se lo llevara. A
medida que se van realizando presenta-
ciones, el tipo, la dificultad y la rique-
za de las preguntas se va diversificando
y ampliando, y esto en ocasiones per-
mite ampliar conocimientos sobre el
mundo del libro. Se hacen preguntas
sobre: el nombre del autor, 1lustrador,
editorial o coleccion: o acerca del color
de determinados objetos que aparecen
en las 1lustraciones (;de qué color es el
sombrero de la bruja?); sobre nombres
o caracteristicas de los personajes o de
lugares que aparecen en el libro; sobre
cantidades de objetos, simbolos o per-
sonajes que hay en las ilustraciones:;
sobre apreciaciones numeéricas diversas
(;,cuantas paginas tiene el libro?, ;cual
es el precio del libro?). Hay preguntas
que se resuelven por el sistema de
quien diga antes la respuesta correcta,
por ejemplo: nombre del protagonista;
y preguntas donde todos aquellos que
quieren el libro en cuestion aportan su
respuesta y la situacion se resuelve por
aproximacion, como es el caso cuando
se pregunta el numero de paginas del
libro.

El derecho a leer o0 a no leer y el de-
recho a elegir creo que son fundamen-
tales en el proceso de creacion del lec-
tor, en el proceso de construccion del
habito de leer. En este sentido, en nues-
tras sesiones de presentacion, los alum-
nos saben que pueden escoger uno o
mas libros o no escoger ninguno, ya sea
porque en aquel momento no les apete-
ce 0 porque otro comparnero se lleva la
obra que querian. También se puede
elegir o devolver libros en ocasiones no
vinculadas a las presentaciones, y para
ello solo hay que rellenar la ficha del li-
bro con el nombre del lector y dejarla
en la cajita de préstamo o, en el caso de
devolucion de un libro, se debe buscar




la ficha en la cajita e introducirla en el
volumen correspondiente.

Aunque todas las sesiones tienen una
estructura similar, hay recursos o estra-
tegias que se pueden 1r varitando o cam-
biando, y que modelados por el edu-
cador en la presentacion de sus libros,
sirven para enriquecer las presentacio-
nes de los alumnos.

¢ Qué libros se presentan en el
corro de lectura?

Se presentan obras de contenido, for-
mato o género muy variados: libros de
cuentos, de poesias o de adivinanzas; li-
bros de conocimientos; libros regalo; li-
bros sorpresa; literatura clasica y actual;
antiguas y modernas ediciones; comics
y albumes. Pero, atencion, de todo tipo
no quiere decir cualquier libro. Al maes-
tro le corresponde la tarea de presentar
literatura infantil y no so6lo libros infan-
tiles, la de combinar criterios de calidad
y criterios de adecuacion a las caracte-
risticas y intereses de los ninos.

El maestro es, a priori, quien tiene
mas elementos para garantizar una cier-
ta calidad, variedad y atractivo en las
obras presentadas: nuevas colecciones,
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premios literarios y de ilustracion, cuen-
tos que han gustado a otros grupos de
alumnos. El maestro orienta y aconseja,
pero no impone los libros que sus alum-
nos quieren presentar.

Al mismo tiempo que desarrollamos
una labor de animacion a la lectura y de
consolidacion del habito lector, también
tenemos que tener en cuenta que en esta
situacion podemos facilitar la formacion
de nuestros alumnos en el ambito de los
criterios que se pueden utilizar para es-
coger libros de calidad.

Al inicio de la experiencia, para reali-
zar una buena seleccion de libros a pre-
sentar, suele ser suficiente el bagaje que
ya tiene el maestro sobre literatura in-
fantil: los cuentos clasicos de toda la vi-
da, las novedades editoriales que conoce
personalmente o aquellos libros que sa-
be que entusiasman o emocionan. A me-
dida que los alumnos se van animando,
que se incrementa la demanda y que los
deseos de leer se desbordan, al maestro
se le plantea la necesidad ineludible y a
la vez el placer de descubrir nuevos y
buenos libros que puedan interesar a sus
alumnos y aportar energia y alimento a
este proceso de creacion de lectores. Vi-
sitar bibliotecas y librerias con una bue-
na seccion infantil, consultar revistas co-
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mo ésta y guias elaboradas por grupos
especializados en literatura infantil, pue-
den ser recursos inestimables en la labor
educativa de animacion a la lectura.

El maestro también es para los alum-
nos un punto de referencia importante a
a hora de descubrir «donde habitan los
ibros». Los ninos suelen traer primero
los libros que tienen en casa, sean €stos
suyos, de sus hermanos, padres o abue-
los. Si el maestro presenta libros de la
biblioteca del pueblo o del barrio, al ca-
bo de poco tiempo algunos alumnos
también lo haran: si lo ven elegir el li-
bro de una estanteria de la biblioteca de
clase, ellos se interesaran por los libros
que hay alli. También acostumbran a
querer saber de donde hemos sacado
aquel libro que tanto les ha gustado, si
hay mas libros de la misma coleccion,
si aquel autor ha publicado otras obras,
donde se pueden comprar esos libros
desplegables, etc.

Otra caracteristica 1mportante de
nuestra seleccion de libros es que ni el
maestro ni los alumnos seguimos al pie
de la letra los criterios editoriales de
clasificacion de obras por edades. Estas
clasificaciones nos sirven como punto
de referencia importante, pero no mar-
can los limites de nuestra exploracion
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LA PRACTICA

del mundo del libro. Esto se nota espe-
cialmente en los libros de conocimientos
que circulan por nuestro corro de lectu-
ra. Los libros se presentan no en funcidn
de su catalogacion por edades, sino se-
gun los intereses y significados que tie-
nen para el grupo, de los lazos que les
unen a la vida de los lectores que habi-
tan el aula.

La familia, complice

En la medida que se incrementa, por un
lado, el volumen de préstamo de libros
entre los alumnos y, por otro, los ratos
que ninos y ninas dedican voluntaria-
mente a la lectura en casa; también au-
menta el interés de los padres por partici-
par, por colaborar en la formacion lectora
de sus hijos. Padres, madres, abuelos y
otros familiares buscan mas ocasiones
para regalar o ir a comprar libros para los
ninos. Notan que su esfuerzo econdomico
se ve compensado por el interés crecien-
te de sus hijos hacia los libros.

Comentar en las reuniones escolares
con padres y madres el proceso de ani-
macion a la lectura que se esta desarro-
llando en el aula, conversar sobre los
cambios experimentados por los nifios y
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ninas en sus habitos lectores y elaborar
listas orientativas de libros que pueden
regalar o ir a comprar con sus hijos, ayu-
da a reforzar este triangulo de padres.
alumnos y educadores, en el centro del
cual se producen los aciertos y los fra-
casos educativos.

Lectura sin deberes

La lectura de un libro en nuestra clase
no lleva aparejada consigo la elabora-
c16n de algun tipo de cuestionario, resu-
men o ficha. Se trata de estimular, de
alentar a la lectura, no de obligar a reali-
zar trabajos paralelos a ella para contro-
lar el proceso.

Se trata, obviamente, de no exigir tam-
poco la lectura de un determinado titulo
0 de una cantidad concreta de libros du-
rante el curso. Como dice Pennac: «Una
unica condicion para la reconciliacion
con la lectura: no pedir nada a cambio.
No hacer ningun tipo de pregunta. No
poner ningun tipo de deber».

El objetivo es descubrirles el placer
de la lectura; de leer para disfrutar, de
leer por la aventura que es posible ini-
ciar cada vez que abrimos un libro, de
leer a la busqueda del tesoro que puede
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estar escondido entre las paginas del li-
bro elegido.

Acercar fisicamente los libros a los
alumnos no es suficiente para crear lecto-
res activos. No basta con incluir libros de
lectura en la biblioteca del aula o de la es-
cuela, o con montar paradas para el Dia
del Libro. Y parece que tampoco es sufi-
ciente programar una semana literaria o
invitar a autores e ilustradores al centro.

Puede que también sea necesario mos-
trarles a los nifios la esencia de los libros,
acercarles las historias que tienen lugar
en sus paginas, acercarles los personajes,
sus acciones y emociones. Y es necesario
igualmente mostrarles de manera habi-
tual las emociones vividas por los lecto-
res. Si compartimos nuestras propias
emociones como lectores, estamos com-
partiendo lo que somos y eso nos permi-
te enriquecernos mutuamente para cami-
nar hacia lo que podemos ser. B

*Juanjo Lopez Ruiz es profesor de Educacion
Primaria en la escuela «Serralavella» de Ullas-
trell (Barcelona), miembro de diferentes semi-
narios de investigacion educativa del ICE de la
Universitat Autonoma de Bellaterra y de la Uni-
versitat de Barcelona, y profesor de diferentes
cursos del Pla de Formacié Permanente del De-
partament d’Ensenyament de la Generalitat de
Catalunya.
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TINTA FRESCA

Agatha Echevarria

Naci junto al mar y al terminar los es-
tudios, m1 familia se fue tierra adentro,
donde la humedad no huele. La luz ha
sustituido la nostalgia del verde, sin em-
bargo, sigo oyendo el rugido de las olas
y los recuerdos de mi infancia corren
por el monte.

En Madrid, he aprendido a relatar los
silencios, a hablar de lo que duele y a son-
reir cuando te encuentras complicidades.
Sin embargo, resulta casi imposible ca-
minar por esta ciudad. Das dos pasos y te
encuentras un semaforo. En general, me
los conozco todos y los intento evitar.
Sobre todo los que estan en rojo. Eso sig-
nifica caminar en zigzag o al bies, y de
esta manera hago kilometros y kilome-
tros. El quiosquero de la esquina piensa
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que soy bizca y que esa es la razon por la
cual camino algo escorada.

Un dia, 1ba caminando. intentando no
tropezar con un semaforo en rojo, cuan-
do pisé un zapato negro y brillante. El
pisoton fue con ganas, y dejé€ impresa mi
huella sobre los destellos de aquel zapa-
to negro y brillante. Intenté disimular mi
zapato limpiandomelo contra la pernera
del pantalon, sin embargo, el resultado
no fue suficiente. El dueiio de aquellos
zapatos negros y brillantes ya se habia
dado cuenta de que los mios no brillaban
como los suyos y que, quizas, esta era la
razon por la cual mi huella era tan visi-
ble. Me disculpé por no llevar los zapa-
tos preparados para un accidente y, des-
de ese dia, mis pasos se han unido a los
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del zapato negro y brillante. Hay dias
que caminamos al bies y otros algo mas
recto, pero despegarlos el uno del otro
todavia no lo hemos conseguido.

El quiosquero cree que lo de ser bizca se
contagia y ¢€l, para evitarlo, me devuelve el
cambio tapandose el ojo con un parche.

Bibliografia

Una noche de colores, Madrid:
SM, 1997.

Guisante, Madrid: SM, 1999.

La ciudad de los nuimeros, Madrid:
SM, 2000.




TINTA FRESCA

;. Tuyo 0 mio?

atin tenia tres piernas. Si, es

verdad que tenia tres piernas.

La tercera era mas larga que las
otras dos y esto le suponia un problema.
Cuando llovia salpicaba a todo el mun-
do al bajar las aceras.

—jTatin pontela de bufanda! —Ie gri-
taban los nifios riéndose de él.

Era una posibilidad cuando hacia frio,
pero pesaba tanto que casi nunca le me-
recia la pena.

Un dia lleg6 al colegio un nuevo nifio
que se llamaba Tatn y que tenia una sola
pierna. Si, es verdad, tenia una sola pier-
na y esto no le producia ningtin proble-
ma.

—iEs una suerte! Sélo tengo que atar-
me un zapato —contestaba cuando le
preguntaban por su pierna.

Pero cuando Tatin y Tatn se encontra-
ron en el recreo, los dos se cayeron de
espaldas.

—iEsa es mi pierna! —exclamo Tatn,
feliz de encontrarse con una pierna.

—Puede que sea tuya —contestd Ta-
tin con la esperanza de verse libre de
ella.

Comprobaron que la tercera pierna de
Tatin era justo del mismo tamafio que la
unica pierna de Tatn.

—iDevuelveme ahora mismo mi pier-
na! —dijo Tatn tirando con fuerza de la
pierna.

—LIévatela ahora mismo —contesto
Tatin agarrandose a un arbol.

Y asi estuvieron toda la tarde, uno es-
tirando de la pierna y el otro arrastrado
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por Agatha Echevarria

por todo el patio. Pero entre el mi y el tu,
no consiguieron que la tercera pierna se
separara de Tatin para unirse a Tatn.

Pasaron las nubes, la merienda y el au-
tobus y alli seguian Tatin y Tatn. Hasta
que, al llegar la noche, el farolero los en-
contro tumbados en el patio del colegio.

—¢Qué hacéis aqui tan tarde? —les
pregunto.

—~Quiero que me devuelva lo mio —di-
jo Tatn agarrado a la tercera pierna.

—Y yo, que se lleve lo suyo —con-
testo Tatin mirando a las estrellas.

El farolero se rascé la cabeza. Nunca
se habia encontrado en semejante lio.
Habia visto a ninos que se quedaban con
la piruleta o con el baldon de otro, pero...
juna pierna? Eso si que nunca jamas y
que... s el botin se pegara al pequeio la-
dron? Eso si que resultaba de lo mas ex-
traordinario. jVamos! Podia decirse que
se trataba de un caso digno de estudio.

Fue entonces cuando el farolero deci-
dio llamar al sereno.

—TF1jate Mariano, éste le ha quitado la
pierna y el otro no consigue recuperarla
—1le dijo el farolero al sereno.

—i Yo no le he quitado la pierna a na-
die! —exclamo Tatin bajo la luz del fa-
rolero y el tintinear de las llaves del se-
reno—. La tengo pegada desde que naci.

—FESs0 no es lo que me acabais de con-
tar —les corrigio el farolero.

El sereno no consiguio arreglar aquel
enredo y decidi6 llamar al alguacil.

—Fijate Bernardo, uno se olvido la
pierna en el pupitre, y el otro se la ha
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quedado —Ile dijo el sereno al alguacil.

—iOi1ga! Que nunca he perdido nin-
guna pierna —contesto Tatn bajo la luz
del farolero, las llaves del sereno y la go-
rra del alguacil—. Soélo he tenido una
pierna desde que naci.

El alguacil tampoco fue capaz de en-
tender lo que estaba pasando y decidi6
[lamar al alcalde.

—Mire, Don Paco, al parecer han en-
contrado una pierna abandonada y aho-
ra los dos se pelean por ella.

—Que historia es ésta? —pregunto
el alcalde rascandose el bigote—. La
gente se deja un abrigo, un zapato pe-
ro... juna pierna?

—La pierna es mia —aclar6 Tatin de-
sesperado—, pero ya no la quiero.

—Es verdad que es suya —continué
Tatn—, pero yo si que la quiero.

—Entonces, ;donde esta el problema?
—pregunto el alcalde separdandose los
bigotes—. Si ti no quieres la pierna —
le senalo a Tatin con su vara de mando —,
se las das a éste y ti que la quieres se la
cambias por unas canicas.

—LEse es justo el problema —Ile susu-
rro el alguacil al oido.

—¢ Cual? ;El numero de canicas?

—No senior alcalde, que la pierna no
quiere —exclamaron todos a la vez.

—iComo que no quiere! A mi, nadie
me desobedece! jQué escriba el algua-
cil! —pidiod el alcalde con los bigotes
hacia la luna.

El alcalde se subio al columpio y dic-
toé un bando al alguacil, por el que toda



-\ 7.

'
d Nnu?,

o e

pierna que estuviera de mas tenia que
acompanar a la pierna que estuviera de
menos. Y para evitar que saliera co-
rriendo o se escapara se contaria hasta
seis, para que la pierna se colocara jun-
to a la pierna solitaria. El bando anadia
que s1 desobedecia, se iria directa a los
calabozos.

Tatin y Tatn se abrazaron horrorizados
mientras oian contar bajo la luz del fa-
rolero, las llaves del sereno, la gorra del
alguacil y los bigotes del alcalde...

—A la una, a los dos, a las tres, a las
cuatro, a las cinco y a las...

—:Se puede saber qué estais hacien-
do? —se acerco alarmado el campane-
ro—. No ha amanecido y ya estais dan-
do las horas. Se van a despertar las
gallinas y aqui el despertador oficial soy
yo —vV les mir6 muy enfadado.

El alcalde, como maxima autoridad,
carraspeo y poniendo un poco de orden
le conto el dilema que se traian entre
manos.

—Y para eso tanto jaleo —sonrio el
relojero.
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Todos le miraron muy asombrados.

—No me parece cosa de gracia —di-
jo preocupado Don Paco, el alcalde.

—Es muy sencillo —les tranquilizo el
campanero—. No le hagais ni caso. Se
cree muy protagonista, ya se aburrira y
Se 1ra a su sitio.

Al dia siguiente, Tatin se levanto vy, co-
mo le habia dicho el campanero, se diri-
210 al colegio sin importarle arrastrar su
tercera pierna. Bajaba las aceras y la
pierna se golpeaba contra la calle. Gira-
ba las esquinas y la pierna chocaba con-
tra las farolas. Al llegar a clase, la pier-
na tenia el color de la granada y estaba
super agotada.

Durante el resto del dia, Tatin no la de-
J6 descansar un minuto. En gimnasia fue
el mas aplaudido por las mil piruetas
que hizo con su tercera pierna. En el re-
creo, trepo a los arboles utilizando la
pierna como un gancho, y cuando toca-
ron el silbato del final de las clases, sa-
16 corriendo llegando el primero a la
tienda de chuches.

Y asi, dia tras dia, y la pierna cada dia
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mas agotada y mas encarnada. Hasta
que una manana, lTatin se desperto y pa-
ra su asombro comprobo que su tercera
pierna era del mismo tamano que las
otras dos. «Debe de estar constipada y se
habra encogido», penso Tatin. Esa ma-
nana, camind mas despacio hacia el co-
legio.

—No se que esta pasando —Ie saludo
Tatn—, pero siento un cierto cosquilleo
por todo el cuerpo.

Tatin le p1di6 silencio y con un dedo le
sefiald su descubrimiento. El resto del
dia decidieron someter a la pierna al
mismo ajetreo. Y la pierna subia y baja-
ba sin parar. Hasta que una manana, al
saltar de la cama haciendo una pirueta,
Tatin se cayo al suelo de bruces.

Desde ese dia, Tatin tiene sé6lo dos
piernas y la nariz hinchada como una za-
nahoria. Y a Tatn, como tarda tanto atan-
dose el segundo zapato, le han puesto
dos faltas por llegar tarde al colegio.

En la ciudad, los charcos se han que-
dado solitarios y Tatin y Tatn se entrenan
en la playa para la maraton.
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Seis razones por las que no soy
amargo:

1° Azilcar: de un tiempo a esta parte
he 1do entablando amistad con mucha
gente. Son personas que estan relaciona-
das con la actividad de ilustrar, disenar,
escribir... en definitiva, de imaginar. Y
todas ellas, sin excepcion, tienen algo
dulce.

2" Merme]ada. A veces me hacen
encargos que no son muy agradables.
Son un poco tristes y feos. Pero tengo un
arma secreta. Por muy duro de roer que
sea el pan, siempre puedo alegrar la di-
gestion con un poco de mermelada de
pasion.

3° /M\vellanas. Hay trabajos de ilustra-
dores que son como avellanas. Tienen
una cascara muy dura y escurridiza. Al
intentar romperla con los dientes, se
puede uno hacer dafio. Pero si, tarde o
temprano, se consigue romper la envol-
tura, el sabor del interior es inigualable.

4” Rnsquillas. Todas las 1lustraciones
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necesitan, al menos, un poquito de espa-
C10 vacio para poder respirar. Personal-
mente, el espacio vacio en las imagenes
me fascina. El vacio existe sin existir,
igual que el agujero de las rosquillas,
que sabe mejor incluso que la propia
rosquilla.

§° Gﬂlﬂsina. Un dibujillo en el papel
mas insignificante es igual que una go-
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Pablo Amargo

Loy,

losina al lado del café. Contagia una
sonrisa.

6° Olnr: carezco, desde mi infancia,
de olfato. Se podria decir que nunca he
experimentado lo que se siente al oler
un perfume, un cabello recién lavado,
un caf¢ de domingo... Tengo también la
impresion de que mi paladar esta resen-
tido. Los sabores suaves e impersonales
me dejan indiferente. Solo disfruto de
los sabores enérgicos, fuertes, contun-
dentes, con personalidad. Sabores pi-
cantes, salados, amargos, agrios, empa-
lagosos...

No tengo la menor duda de que pala-
deo ilustraciones con la misma predis-
posiclon.

Estas son mis seis razones por las que
no soy amargo. Existen cincuenta y seis
razones por las que no soy dulce. Pero
¢sta es otra receta.

Suiza: La Joie de Lire, 2000.
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LA COLECCION DEL MES

Demademora de Kalandraka

por Xosé Manuel Gonzéalez Barreiro*
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ué es Demademora? ; Qué
significa esa extrana pala-
bra? Demademora quiza
no sea nada, pero denota, evoca, desata
mecanismos ocultos de nuestro pensa-
miento, puesto que si la fraccionamos se
convierte en palabras llenas de significa-
do. Desde mora como recompensa dulce
que nos ofrecen los senderos, hasta el ser
mitico (moura, en Galicia) que guarda
los tesoros en la cultura popular galle-
ga. Quiza, sin que nosotros lo supiése-
mos, escogimos este nombre porque en-
tendemos la literatura como un camino
lleno de dulces tesoros por descubrir.

Cuando Kalandraka Editora decidio
concretar un proyecto cultural que lleva-
ba mucho tiempo en la mente de algu-
nos, acordo que debia existir una colec-
cion de libros para pequenos lectores en
los que se recogiese la produccion de
los creadores reconocidos y de los que
querian encontrar ese reconocimiento a
traves de una obra cuidada, novedosa:
de los que seguian caminos ya explora-
dos y los que se atreviesen a adentrarse
en las fronteras de lo desconocido por la
via del riesgo y la experimentacion.

La incertidumbre nos invadia porgue
la ausencia de colecciones para primeros
lectores no nos permitia vislumbrar co-
mo estaba nuestro panorama de autores
e 1lustradores, los estilos que cada uno
era capaz de desarrollar, o la propia des-
confianza del sector editorial en cuanto
a la viabilidad de un proyecto dirigido a
una franja de edades en la que la pres-
cripcion escolar no existe.

Otro desafio era intentar que nuestros
libros pudiesen entrar en todos los hoga-

6
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res, en todas las bibliotecas escolares o
publicas, que el precio no fuese una ba-
rrera infranqueable. Llegar a los que
aman los libros cuidados; a los que
quieren libros que soporten manos vy
mas manos. Y también a los que no po-
drian acceder a esos libros pero quieren
libros. Por eso se diversifica la edicion
con la encuadernacion de una parte en
carton€ y otra en rastica. Eso nos per-
mite llegar con nuestros libros a todo
tipo de lectores.

Despejadas esas dudas y resueltos los
problemas que han ido apareciendo, cre-
emos que se ha abierto una oportunidad
para los autores literarios e ilustradores.

¢ Qué ofrecemos?

Esta pregunta, en los inicios, tuvo una
respuesta facil. Las publicaciones para
primeros lectores en Galicia eran esca-
sas, tanto en cantidad como en calidad.
En consecuencia, se buscaba ofrecer li-
bros donde la imagen tuviese un papel
importante como expresion artistica, pe-
ro con el soporte fundamental de una
buena obra literaria; textos que uniesen
a esa calidad el saber a quien se dirigian
y sus limitaciones comprensivas, hu-
yendo de la idea de que un libro para la
infancia no tiene que tener ninguna di-
ficultad literaria que salvar. Todo lo con-
trar10. Entendemos que cualquier proceso
de educacion, y el literario también, es
un camino en el que los obstaculos y
dificultades que superamos son parte
de la formacion de los lectores. Queria-
MOS que en sus manos se posasen libros
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que contasen historias, que ofreciesen
el lenguaje como un juego, que fuesen
obras para el goce por el puro placer de
las palabras. Imagenes que fuesen una
nueva lectura y en las que cada ojeada
constituyese un descubrimiento.

.. Lo habremos conseguido? En la vida
siempre se esta en camino, y €so es lo
bueno, y lo que nos hace gozar con este
trabajo de leer textos, imagenes, hablar
con ilustradores y autores, imaginar los
libros que queremos y tratar de materia-
lizarlos con cada nueva publicacion que
realizamos.

Importemos y aportemos

Creemos que las literaturas, cada una
con sus recursos vy sus limitaciones, son,
ademas, modelo. Y eso es lo que nos fal-
taba, ofrecer modelos literarios en nues-
tra propia lengua, la gallega, a través de
la traduccion de los grandes autores de
la literatura universal para nifios que, a
veces, han sido maltratados por las edi-
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toriales al considerar que esas grandes
obras de la literatura para nifnos no me-
recian una edicion a la altura de su cali-
dad literaria o grafica. Y en este punto
aparece la eterna duda de las coleccio-
nes: ;formato unico o variacion segun
las necesidades de la obra? ;Cubiertas
en cartoné o rustica? La opcidn por un
formato unico para toda la coleccion en
cierto modo ha limitado las posibilida-
des de introducir en ella excelentes li-
bros, que hemos trasladado a nuestra co-
leccion hermana Tras os Montes. Qué
suerte ha tenido ella de contar entre su
familia con Contos de ratinos, A toupina
gue queria saber quen lle fixera aquilo
na cabeza o A que sabe a lua. Solamen-
te nos hemos podido quedar con autores
muy actuales como Olivier Douzou —O
desfile—, José Parrondo —;Kenqueo-
ke ?—, Christiane Pieper —Catarina e o
oso— o Christian Voltz —;Ainda na-
da?—. ;Por que ellos y no otros? Senci-
llamente, porque veiamos en estos auto-
res e ilustradores historias que creiamos
que podian interesar los lectores porque

45

———
CLJ125

hablaban de la vida, de las singularida-
des que cada ser humano encierra, de
como el mundo se puede subvertir. Ele-
gimos €stos y no otros porque encerra-
ban un codigo artistico a la vez diverso
e interesante, porque en ellos se puede
hallar un concepto global del libro como
obra literaria, grafica y objeto de diseno;
porque pensamos que representan una
tendencia que puede mostrar nuevos es-
tilos que senalen caminos interesantes
para nuestros propios creadores.

Cantera propia

Todo eso no significa que nos haya-
mos olvidado de los escritores e ilustra-
dores gallegos, de casa. Tratamos de es-
tar abiertos a los autores que nunca se
habian aventurado por los territorios de
la literatura para ninos y nos hemos en-
contrado con un poeta llamado Pepe
Caccamo que nos ha ofrecido un mara-
villoso juego literario bajo el titulo de
Ganapan das palabras, a una contadora
[lamada Paula Carballeira y a Pablo Ote-
ro que nos han desbordado con un Ma-
teo magnificamente extrano. También
hemos podido ofrecer un espléndido pri-
mer libro de La cebra Camila, con una
historia contada a través de una estruc-
tura tradicional; un Pirata Pata de Lata,
heredero del Hombrecillo Indomable y
estupendamente 1lustrado por un Ramon
Trigo, que dara mucho que hablar a po-
cas oportunidades que tenga de ilustrar
nuevos textos; y una caja rarisima llena
de extrafios animales como un luminoso
camalume o un calmoso vacacol con-
vertidos en Animais de compainia.

En estos casi dos anos que llevamos
de vida hay un personaje que tiene mu-
cha culpa de que nuestros libros y las
historias que en ellos se cuentan se ha-
yan popularizado por casi toda Galicia,
se trata de la Maga Rulana. Esta maravi-
[losa mujer de capa, sombrero y acordeon
va contando nuestras historias a miles de
nifos curso tras curso, de escuela en es-
cuela y de biblioteca en biblioteca. ;Qué
seria de nuestros personajes sin su voz,
sus melodias o sus magicos trucos? B

* Xosé Manuel Gonzalez Barreiro es codirec-
tor de la coleccion Demademora de Kalandraka
Editora.
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De la tradicion oral a

la realidad virtual

por Consol Aguilar Rédenas*

LM.PESCETTI, CAPERUCITA ROJA
(TAL COMO SE LO CONTARON A
JORGE), SANTILLANA, 1998.
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La autora rastrea en la
literatura infantil
actual, pero también
en otras disciplinas
artisticas como el cine,
la publicidad, la
musica o las nuevas
tecnologias, la
utilizacion de los
cuentos provenientes
de la tradicion oral.
Cuentos, recogidos
luego y reinterpretados
por Andersen, los
Grimm o Perrault,
entre otros, que
forman parte de
nuestro imaginario
colectivo y que
actualmente, lejos de
haberse olvidado, son
constantemente
recreados, versionados,
adaptados...



«En literatura nunca hay lindes niti-
dos: todo se apoya en algo, las cosas se
superponen unas a otras, y terminan
siendo un complicado juego intertextual
a base de espejos y munecas rusas.»

Boris Balkan, personaje de

El club Dumas.'

| protagonista de la obra E/ club

Dumas, de Arturo Pérez Reverte,

Corso, el cazador de libros, se
plantea el absurdo de un tiempo en el
que hay tantos niveles de lectura posi-
bles que resulta dificil saber si uno se en-
frenta al original o a la copia, si el juego
de espejos devuelve la imagen real, la
invertida o la suma de estas. Otro perso-
naje, el critico literario Boris Balkan, le
recuerda que ya no hay lectores inocen-
tes; que un lector es todo lo que antes ha
leido, mas el cine y la television que ha
visto y que a la informacion que le pro-
porcione el autor siempre anadira la su-

ya propia.

Intertextualidad

Ana Diaz-Plaja y Margarida Prats® se-
nalan que actualmente el panorama cri-
tico de la literatura infantil y juvenil
parece decantarse por dos lineas com-
plementarias: «... la intertextualidad, en
el sentido de copresencia de un texto en
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otro muy pertinente en estudios de lite-
ratura infantil, de cara a rastrear los es-
tratos de una obra, especialmente en ver-
siones y reelaboraciones (Mendoza’), y
la estética de la recepcion, como escue-
la critica que centra su teoria en la cons-
truccion del sentido de un texto por sus
lectoresy.

En su analisis del proceso de lectura,
Wolfgang Iser’ destaca tres aspectos que
forman la base de la relacion entre lec-
tor/a y texto: el proceso de anticipacion
y retrospeccion; el consiguiente desa-
rrollo del texto como acontecimiento vi-
vo; y la impresion resultante de confor-
macion con la realidad.

La actividad lectora, puntualiza, se
puede describir como una especie de ca-
letdoscopio de perspectivas, preinten-
ciones y recuerdos. Cuando leemos, de-
fiende, existen dos niveles que nunca se
separan por completo: el «yo» ajeno y el
«yo» real. Tan solo podemos convertir
los pensamientos de otra persona en un
tema absorbente para nosotros cuando el
trasfondo virtual de nuestra propia per-
sonalidad se puede adaptar a ¢l. Cada
texto que leemos marca una frontera dis-
tinta en nuestra personalidad, de manera
que el trasfondo wvirtual (el auténtico
«yo») adoptara una forma distinta segun
el texto de que se trate.

Por otra parte, Antonio Mendoza, Te-
resa Colomer y Anna Camps® destacan
el interés de la intertextualidad, puesto
que permite interrelacionar diversas
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modalidades textuales y distintos tipos de
creacion que comparten aspectos comu-
nes. Por tanto, en las propuestas educati-
vas contribuye a interrelacionar saberes y
a construir una percepcion integrada de la
realidad cultural. La transposicion didac-
tica de la intertextualidad, puntualizan, ha
sido debida a dos facetas: la referida al
analisis de la produccion y la atencion al
efecto en la recepcion.

Tambien senalan Antonio Mendoza y
Amando Lopez que algunos autores y
autoras utilizan las narraciones leidas y
escuchadas en su infancia para la recrea-
cion, en adaptaciones o nuevas versio-
nes, con modificaciones de funciona-
lidad e intencionalidad, de lo que se
retoma de textos anteriores. Esta estrate-
gia se apoya en la prevision de un tipo de
lector/a que tiene que poseer la previa
lectura de las obras o de los textos es-
pecificos a los que se alude, puesto que
SIn su conocimiento previo seria mas
dificil la comprension, captar la valo-
racion y establecer la interpretacion de
un nuevo texto. Y asi exponen: «La
pervivencia de los modelos literarios
de la tradicion infantil se debe a la po-
sibilidad de ser identificados, porque
los codigos tradicionales aseguran la
base de inteligibilidad; los nuevos
constituyen la actualidad historica de

______
R e

'G.A. AHLBERG / C. MCHAUGTON, EL CERDO FEROZ, ORBIS, 1986,
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la creacion. Asi, los textos de la literatu-
ra tradicional perviven en la memoria de
ninos y adultos».’

Nuestro imaginario colectivo

Es importante, sin embargo, recabar
informacion en las diversas investiga-
ciones, desde diferentes posicionamien-
tos, que se han llevado a cabo hasta el

T w . - y . I.— P& & [ 1 '.IFI-..
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momento y recordar sus aportaciones:

— Los cuentos populares forman
parte del imaginario colectivo de la so-
ciedad y como referente literario com-
partido han sido reinterpretados a lo lar-
go de la historia de la literatura infantil
segun las preocupaciones sociales. cul-
turales y econdmicas de cada momento.*

— Siguiendo a Marc Soriano, actual-
mente la consideracion del cuento tradi-
cional es ésta:
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MAX, ALICIA EN LA CIUDAD VIRTUAL, MIDONS, 1994

«Una Iiteratura popular funcional que,
mediante ficciones, enuncia y recuerda las
leyes fundadoras de una sociedad [...] con
el fin de asegurar su cohesion.

De ahi las semejanzas en cuanto a
los temas y la enorme cantidad de va-
riantes en los tratamientos que se pre-
sentan entre una civilizacion y otra, y
que corresponden a la particular expe-
riencia que, con respecto a ese tema, tie-
ne cierto pueblo en cada momento deter-
minado de su historia.

Estos cuentos, que siempre terminan
bien, suelen incluir situaciones escabro-
sas y detalles licenciosos, no estan espe-
cificamente destinados a los nifios, quie-
nes, sin embargo, estaban autorizados a
escucharlos en las veladas nocturnas. En
cambio, los relatos que si les estan espe-
clalmente destinados siempre terminan
mal: se trata de los cuentos de adverten-
cia [...]. Para comprender esta peculiari-
dad de los cuentos de advertencia basta
con notar que se trata de relatos funcio-
nales cuya funcion es, precisamente la de
alejar a los pequenos de los peligros que
los amenazany.”

— Nuestro concepto de infancia es re-
lativamente reciente. Su evolucion se de-
be a la modificacion de la condicion del
nino/a en relacion a las transformaciones
sufridas: por las estructuras familiares
desde el siglo xvi (de la familia troncal.
la de la estirpe y la comunidad, a la fa-
milia nuclear; por el paso de la educa-
cion publica comunitaria y abierta, a una
educacion publica de tipo escolar; y por
las disposiciones legales que hacia la mi-
tad del siglo xvi aparecen respondiendo
a escrupulos de moral religiosa y a preo-
cupaciones de caracter puiblico.

— EI avance de la alfabetizacién en
Europa lleva a una parte de su elite a
exaltar las tradiciones de los «iletradosy
que son objeto de una curiosidad pater-
nalista y coleccionista. El nuevo con-
cepto de la escritura legitima y refuerza
la exclusion y marginacion de las perso-
nas analfabetas. La sobrevaloracion de 1a
escritura (recordemos que no saber leer o
escribir se vive como una verguenza) es
impulsada en general por sus poseedores
que se aprovechan de la relacidon de do-
minio que legitima sobre la oralidad. E]
libro nuevo se vuelve, a menudo. la refe-
rencia en torno a la cual giran los poste-



riores relatos, no importa si los mitos
han sido recogidos en circunstancias po-
co apropiadas o si son incompletos."

— En las ivestigaciones de historia
oral, cuando se recogen cuentos entre-
vistando a diversas personas de una
misma localidad y generacion, algunos
recuerdos se repiten, pero también se
observan notables variaciones, existen
«olvidos», errores. El mismo testimonio
elige lo que tiene que decir y lo que se
tiene que callar en relacion a una histo-
ria socialmente convencional comparti-
da por un grupo. Algo a contemplar en
relacion a la fidelidad de la transcripcion
con la fuente oral original y, también, en
relacion a la adaptacion que realiza la
persona recopiladora.”

— Los cuentos transmiten una tradi-
cion cultural rica y compleja, una con-
cepcion del mundo; tienen una funcidon
socializadora en relacion a un objeti-
vo: Insertar a los miembros mas jove-
nes de la comunidad en su contexto so-
clocultural."”

L S

— En todas las €pocas, incluida la ac-
tual, la literatura infantil normal y co-
rriente tiende a acentuar el statu quo, y
en las obras mas famosas el mensaje
subversivo funciona mas en la esfera pri-
vada que en la pablica. En los cuentos
populares la rebeldia contra la corriente
general de la cultura imperante se mani-
fiesta de manera encubierta, tomando
partido por los derechos de los miem-
bros mas desfavorecidos de la poblacion
(infancia, mujeres y pobres), contra el
orden establecido."

Estas «subversiones» fueron pasadas
por alto mientras formaron parte de una
cultura oral dirigida a personas no rele-
vantes socialmente, pero en el momento
en que se fijan por escrito son desapro-
badas. Entre las caracteristicas que se
sustituyen, Alison Lurie apunta: se re-
trata a una sociedad en la que las muje-
res eran tan competentes y activas como
los hombres, a cualquier edad y dentro
de cualquier clase social; sus historias
estan dirigidas a las clases trabajadoras

.......
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(artesanos, agricultores, comerciantes) y
son sus problemas los que se describen y
tratan; a finales del siglo Xix se estable-
ce un canon al que se adaptan los edito-
res (hombres), que publicaron solo una
minima parte de los cientos de cuentos
que se habian recopilado, eligiendo los
que mas podian amoldarse a las formas
socialmente aceptables de las clases aco-
modadas. Durante casi doscientos anos
se suprimen relatos, sin mencionarlo, se
cambian los textos originales, se alte-
ran y expurgan las historias para «adap-
tarlas a la infancia»; durante cientos de
anos, mientras la literatura se hallaba
casi exclusivamente en manos de los
hombres, eran las mujeres las que se in-
ventaban y transmitian oralmente las
historias. Cuando se establece el canon
al que se adaptan los editores victoria-
nos se censuran rasgos como el sexo, la
muerte, el mal caracter y, especialmente,
la iniciativa femenina.

— Los cuentos populares clasicos son
un instrumento ideolégico, incluyen una
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Ampliacion de una imagen del cortometraje Erase otra vez Caperucita Roja, del francés Jano, aparecida en el articulo
«jPara comerte mejor!», de E. Bastida, en El Pais Tentaciones del 20-3-99.
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vision de la estructura social interesada
que proporciona valores y creencias pa-
ra dominar o para sobrevivir y subvertir.
El adoctrinamiento que incluyen implica
colonialismo ideologico, el término cld-
sico hace referencia a una cultura occi-
dental, blanca con determinados patrones
culturales, religiosos o politicos.

En su origen oral, el cuento fue un re-
curso importante del pueblo, una toma
de conciencia de sus posibilidades de
crecimiento frente a las clases privile-
giadas. El paso de la oralidad a la escri-
tura neutraliza el valor subversivo de la
palabra. Los cuentos colonizadores co-
rresponden, en su mayoria, a una socie-
dad medieval estatica que se traslada a
otros continentes con una historia dis-
tinta. Ello implica que los paises coloni-
zados reciben modelos nacidos en otro
medio, tiempo y tradicién que, sin em-
bargo, son asumidos totalmente. "

Diversas culturas indigenas de diversas
partes del mundo, incluyen narraciones en
vivo de caracter sagrado que explican el
origen del ser humano, de un pueblo o
de la naturaleza donde se vive.'

— La reflexion teorica sobre nuevas
versiones de los cuentos se ha ejercido
sobre la funcidn educativa del cuento
(influencia de la teoria). Los cambios
literarios se han producido debido a la
influencia artistica, a la presion de la li-
teratura de adultos o a las formas narra-
tivas de la imagen (influencia de la pro-
duccion). Se ha teorizado mucho sobre
que es adecuado para la formacidon mo-
ral, pero apenas sobre qué es convenien-
te para la educacion literaria, para apren-
der a leer literariamente."”

— En algunas versiones se pretende
combatir todo vestigio de crueldad o vio-
lencia, que ha llegado al extremo con el
nacimiento del movimiento «politica-
mente correcto», aparecido en 1989 y
que pretende suprimir del lenguaje todos
los elementos que reflejan la dominacion
de la cultura occidental (considerada
blanca, masculina, explotadora del me-
dio ambiente e incapaz de expresarse sin
humillar) sobre el resto de grupos, sean
mujeres o minorias de cualquier tipo."®

Pero los cuentos siempre han estado
ahi. Giunter Grass' nos recuerda que no
debemos olvidar que todo lo narrado sa-
lio al principio de unos labios. Y Marc
Soriano evidencia:
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«Sin embargo se siguen contando
cuentos, y no solo en los paises sumergi-
dos en el analfabetismo [...]. La nueva
narracion se dirige a un publico urbano y
yano a un publico rural; se ve obligada a
inventar nuevas técnicas de composicion
y de expresion, utilizando los saberes y
los supuestos de esos auditorios; busca
también nuevos temas, que correspon-
dan a las preocupaciones y las necesida-
des de estos nuevos publicos. Es asi co-
mo se resuelve el problema del
«narrador dotado», que es un auténtico
artista. Sin duda hereda mucho del patri-
monio de los cuentos de antano, pero no
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se limita a repetirlos, los adapta sin cesar
a las expectativas de los diferentes publi-
cos, siembra nuevos detalles y referen-
cias al presente que los remozan. En po-
cas palabras: los recrea».”

El cuento de nunca acabar

Perrault recoge unos cuentos de tradi-
ci6n oral, censura los aspectos que consi-
dera necesarios para dirigirlos a la corte
de Versalles (por ejemplo, Cenicienta ya
no se despioja), conserva sin embargo
otros (el canibalismo, la escatologia) y



los publica en 1697. En 1812 los herma-
nos Grimm publican la recopilacion de
sus cuentos, y en 1815 se publica la se-
gunda edicion. En 1975 se publico el ma-
nuscrito de 1810, y con ello se demuestra
que entre una y otra edicion transforman
y cambian los textos con fines morali-
zadores o simplemente por gusto (apa-
rece, por ejemplo, la version de Cape-
rucita con final feliz y sin desnudos).
También existen otras versiones de tradi-
cion oral que incluyen variaciones.”

Y los cuentos siguen viviendo y se
transforman. Gianni Rodari, en su Gra-
matica de la fantasia, nos cuenta que re-
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FUENCISLA DEL AMO, «LA PRINCESA Y EL GISANTE» EN CUENTOS DE ANDERSEM, ANAYA, 1998,

coge de un maestro de Viterbo el juego
de «Caperucita Roja en helicoptero»: se
dan a los ninos y a las ninas unas pala-
bras a partir de las cuales deberan for-
mar una historia. Cinco palabras, por
ejemplo, forman una serie, y sugieren
la historia de Caperucita Roja (nifa,
bosque, flores, lobo y abuela). La sexta
rompe la serie, por ejemplo, helicoptero.
Y nos senala: «Se podria discutir el con-
tenido ideologico de la nueva creacion,
pero no es esto lo que ahora me preocu-
pa. Es mucho mas importante lo que se
ha puesto en movimiento. Estoy seguro
de que aquellos nifios, de vez en cuando,

ol
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EDICIONES MORATA, S. L.

Mejia Lequerica, 12
Telef. 91 448 09 26

e-mail: morata@infornet.es
web: www.edmorata.es
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querran repetir el juego de Caperucita
Roja con una nueva palabra: conoceran
el placer de inventar.

»Un experimento de invencion es be-
llo cuando los ninos se divierten, aun-
que para alcanzar ese fin (el nifio como
fin) se infrinjan las reglas del experi-
mento mismo.>

Y asi en la misma obra nos propone
las fabulas al revés (Caperucita es mala
y el lobo bueno), qué sucede después
(Cenicienta s6lo se preocupa de la casa,
€s un muermo y el principe se va con las
hermanastras), la ensalada de fabulas o
las fabulas plagiadas.

Estrategias, propuestas, que se inclu-
yen en muchas versiones actuales de
cuentos dirigidos a personas adultas y/o
a nifos y ninas. Asi, por ejemplo, en los
cuentos recogidos por Quim Monzo en
El perqué de tot plegat,”® en su version
de La Cenicienta, las hermanastras son
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NOKOLAUS HEIDELBACH, CONTES DELS GERMANS GRIMM, GALAXIA GUTEMBERG /CERCLE DE LECTORS, 1998,

amantes del principe y se montan un me-
nage a trois. También en Chicas al res-
cate, de Bruce Lansky, se incluye una
version de La Cenicienta, contada desde
el punto de vista del ayudante del hada
madrina; cuando la joven le pide ayuda
para poder ir al baile, éste contesta: «Yo
no puedo hacer nada. En realidad lo tie-
nes que hacer ta».™

La Caperucita de los Versos perversos
de Roald Dahl** mata al lobo para hacer-
se un abrigo de piel y cuando su vecino,
el cerdito sensato, le pide ayuda para li-
brarse de su lobo, Caperucita no solo lo-
gra dos abrigos de piel de lobo, sino que,
ademas, consigue un maletin de piel de
cerdo para sus viajes.

Los cuentos nunca han dejado de estar
ahi.Y se recuperan caracteristicas que
habian desaparecido en las sucesivas
censuras sufridas por los cuentos origi-
nales. Por ejemplo: en 1986, Emma Co-
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PAZ RODERO, «GRISELIDIS» EN CUENTOS COMPLETOS DE CHARLES PERRAULT, ANAYA, 1997

hen escribid un cuento, Alba, reina de
las avispas,” donde una nifia rescata a
un chico que duerme en una caja de cris-
tal (como Blancanieves), un bello dur-
miente. La heroina realiza un viaje mé-
gico, con referencias a Alicia a través
del espejo, entre otras, para llegar de
nuevo junto al durmiente palido y her-
moso que despierta al besarle en la nuca.

Dirigida a un publico adulto, Anne
Rice, bajo el seudonimo de A.N. Ro-
quelaure,” nos presenta una trilogia en
donde un peligroso principe despierta a
la Bella Durmiente violandola y some-
tiendola después a todo tipo de sadicas
vejaciones.

También lo pasa mal la Bella Dur-
miente de Robert Cooper, Zarzarrosa.™
ya que el hada malvada imagina para
Rosa un surtido de obstaculos y desper-
tares donde no faltan violaciones, inces-
tos o principes que quieren despertarla,




entre ellos Dracula, mordiéndole la gar-
ganta, anadiendo a su historia todas las
variaciones del cuento original recogido
por Basile,” Sol, luna y Talia, y las di-
versas versiones de Perrault, Grimm,
Bettelheim o Finn Garner.

Mas alla de la literatura

Desde la musica también encontramos
otras versiones de estos cuentos. Recor-
demos, sin ir mas lejos, los de José
Agustin Goytisolo,” tlustrados por Juan
Ballesta, donde aparecen el lobito bue-
no, la bruja hermosa, el principe malo y
el pirata honrado, elaborados a partir de
un poema de Goytisolo conocido sobre
todo por la version cantada de Paco Iba-
nez. Otra recreacion preciosa de la his-
toria de Caperucita es la realizada por el
cantautor Ismael Serrano™ que 1ncluye
elementos de la version de Perrault.

Por su parte, Joaquin Sabina™ imagi-
na, en su cancion 7odos menos i, a unas
peculiares protagonistas: «Blancanieves
en trippie / amor descafeinado / Ceni-
cienta violando / al Principe encantado».
También Enrique Bunbury incluye en su
trabajo Radical Sonora una particular
vision de Alicia en el Pais de las Mara-
villas. Otro ejemplo es el trabajo Libro
de cuentos, del musico Javier Andreu.

Aunque, incluyendo Disney, son mas
conocidas las adaptaciones y versiones
cinematograficas de obras como Alicia
en el Pais de las Maravillas, de Carroll,
dirigida por Nick Willing (recordemos
el precedente de los anos 30, Berty Boop
en el pais de los errores), o del Peter
Pan, de Barrie, como Hook, el capitan
Garfio, dirigida por Steven Spielberg; o
La Cenicienta, protagonizada per Drew
Barrimore —con el zapatito diseriado
por Ferragamo incluido—. También exis-
ten versiones de los clasicos muy inte-
resantes que son otra muestra de la co-
presencia de unos textos en otros. Asi
podemos citar cinco cortometrajes pro-
tagonizados por Capercuita Roja: Cape-
rucita al Rojo Vivo (1943), de Tex Avery.
el animador estadounidense antidisney
por excelencia; el musical ruso con mu-
necos de plastilina, dirigido por Gary
Berdine (1990); £n la cama con el lobo
(1995), de la finlandesa Pekka Korho-
nen, con influencias del cine gore y una
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clara alusion a los tres cerditos: Erase
otra vez Caperucita Roja (1995), del
francés Jano, que recuerda a la Caperu-
cita de Dahl; y Lili y el lobo (1996), de
la directora belga Florence Henrad, con
una Caperucita inconformista.

Otra muestra de recreacion, esta vez
largometraje. es la produccion del cine
independiente norteamericano Freeway
(1999), del director Matthew Bright.

Gemma Lluch™ reflexiona sobre la pro-
duccion de la factoria Disney respecto a
como este modelo ha marcado el imagi-
nario infantil, en lo que respecta a la cre-
acion de la enciclopedia cultural de los
lectores y las lectoras, puesto que la re-
cepcion literaria actual esta condicionada
por los modelos mediaticos. Y senala so-
bre Walt Disney la tonica de fluidez na-
rrativa, las imagenes edulcoradas y el
rechazo de las escenas consideradas

fuertes en relacion al texto original. Otra
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interesante informacion nos la dan Marta
Nieto y Raul Garcia (dibujante y anima-
dor de Disney), al analizar el importante
componente erético de lo que denominan
«el harén de tio Walt», desde Blanca-
nieves (1937), hasta Cenicienta (1950)
—que, seguin afirman, podia despertar sa-
nas pasiones entre la chiquilleria: «Ella
fue la [...] que inculcd una marcada obse-
sion por el fetichismo del pie a toda una
generacion de infantes de los 50»*—,
pasando por Aurora, La Bella Durmiente
(1959), con quien la Disney cambia su tra-
zo tradicional de linea redondeada por un
contorno anguloso, y por el resto de ninas,
adolescentes y mujeres, incluida Belle, de
La Bella y la Bestia (1991).Y desde la pe-
dagogia critica, Henry Giroux™ realiza un
interesante analisis de la pelicula Pretty
Woman, dirigida en 1990 por Gary Mars-
hall, version de los clasicos Pygmalion y
La Cenicienta.
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Desde el mundo de la publicidad hay
claras conexiones. Asi tenemos, por
ejemplo, el anuncio de Calvin Klein
Jeans, protagonizado por un chico des-
conocido muy feo y la guapa modelo
Kate Moss en clara alusion a La Bella v
la Bestia; el de la empresa Mitsubishi
Motors, con el eslogan «EIl lobo, los
tres cerditos y el Montero: donde te lle-
va un Montero no llega nadie», y un
triste lobo comiendo zanahorias mien-
tras en un prado, supuestamente lejano,
los tres cerditos estan muy tranquilos; o
la publicidad navidefia del afio 1999 de
Telefonica-MoviLine, en la que para
anunciar las llamadas gratuitas que se
regalan se recurre a Scrooge, el avaro
protagonista del Cuento de Navidad, de
Charles Dickens.

En los video-clips publicitarios tam-
bién pueden rastrearse estos estratos.
Podemos citar, en este sentido. el anun-
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c10 de la campania navidena 98 de la ca-
sa Chanel, dirigido por el cineasta Luc
Besson y protagonizado por una sensual
y sofisticada Caperucita Roja interpre-
tada por Estrella Warren. En un Paris ne-
vado, Caperucita elige para llevar a su
abuela un frasco de Chanel n° 5. Y des-
de la fotografia hay muchas muestras.
como, por ejemplo, la obra de Chema
Madoz, Sin titulo, de 1990, donde una
escalera apoyada en un espejo nos de-
vuelve la imagen de la ‘escalera pene-
trando en la otra parte, el otro lado del
espejo.™

Podemos hablar también, en el caso de
La Cenicienta, de versiones coreograficas
o de la opera Cerentola, de Rossini. Otro
ejemplo: en su diaria vifeta en £/ Puais.
Forges,” critica el conflicto en los Balca-
nes mediante una opinion puiblica europea
que, como los ninos y las ninas de Hame-
lin, siguen la masica de los flautistas.
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JUAN BALLESTA, EL LOBITO BUENO, EDEBE. 1992,

También podemos acceder a mas in-
formacion relacionada con los cuentos
populares a través de Internet. Por
ejemplo, Les tres bessones. de Roser
Capdevila, cuenta con una pagina web
visitada por millones de nifios y nifas
(www.lastresmellizas.com), pero tam-
bién puede llegarse al conocimiento de
Hans Christian Andersen a través de In-
ternet (http://storygames.com/ander-
sen/e_index.html), entre otras pdginas.

Por otra parte, en relacion a los perso-
najes que algunas generaciones conocen
ya como «heredados» de otras, podemos
citar el espectaculo visual, entre la dan-
zay el teatro, Almanach bruitax, monta-
do en Paris en el afo 1990, en torno al
personaje de la Castafiore™ de Hergé.

Cuentos trasladados a juegos de orde-
nador, personajes con su propia pagina
web. Y llegamos a la realidad virtual.
Asl, por ejemplo, podemos citar una re-
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creacion del personaje de Lewis Carroll,
Alicia en la ciudad virtual,” de Max
(1996), ;qué hay tras el espejo?

Roman Gubern® nos recuerda que la
difusion de la tecnologia de la realidad
virtual ha coincidido con una creciente
colonizacion del imaginario mundial por
parte de las culturas transnacionales he-
gemonicas que presionan para imponer
una uniformizacion estética e ideologica
planetaria. Una realidad alternativa que
parece tener los atributos de la realidad
objetiva y verdadera, la realidad inme-
diata, con un contraefecto: la sobreofer-
ta de imagenes acaba por banalizarlas,
la densificacion iconica es también res-
ponsable de su banalizacion iconica .

Un largo camino desde los comienzos,
cuando una persona contaba cuentos.
Esperemos que esta parte tan importan-
te del patrimonio de la humanidad nun-
ca llegue a desaparecer. Y que el espacio
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que existe entre «Erase una vez» y «co-
lorin, colorado, este cuento se ha acaba-
do» siga siendo tan cautivador como la
primera vez que lo recorrimos. Para lo-
grarlo, cada uno tendremos que aportar
nuestro granito de arena. m

* Consol Aguilar Rodenas es catedratica en la
Escuela Unmiversitaria de Didactica de la Lengua
v la Literatura de la Universitat «Jaume [» de
Castellon (Comunidad Valenciana).
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Gato y Raton

Tomek Bogacki.

llustraciones del autor.

Traduccion de M.? C. Diaz-Villarejo.
Ediciones SM.

Madrid, 1999.

1.175 ptas.

Pocas veces pueden encontrarse al-
bumes que expresen de forma simple
conceptos complejos. Pues bien, ale-
gremonos porque. con Gato v Raton.
el autor cuenta, sin intencidon por su
parte, como funciona eso que se llama
educacion. Un gato y un raton, por se-
parado, deciden omitir las influencias
educativas de sus progenitores. Y, qué
casualidad, los dos autonomos se en-
cuentran. Y se lo pasan la mar de bien.
Cuando cada uno regresa a su morada,
Ven con sorpresa que los suyos no com-
prenden como es posible que hayan ju-
gado con el eterno enemigo. Sin em-
bargo, afortunadamente, la naturaleza
es ductil, y los parientes apuestan por
el descubrimiento, lo que les hace ga-
nar una amistad con el rival.

Y si1 el texto es ingenioso, las ilustra-
ciones son realmente bonitas. Pincel va,
pincel viene, las dobles paginas se lle-
nan de tonalidades perfectamente com-
binadas, sustentadas por una excelente
composicion. Nuria Obiols.
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Jonas eta hozkailu
beldurtia

Juan Kruz Igerabide.
llustraciones de Mikel Valverde.
Coleccion Mendi Sorgindua.
Editorial Aizkorri.

Bilbao, 1999.

625 ptas.

Edicion en vasco.

Existe version en castellano
(Everest).

Jonas es un nino de 3 anos que se ha
quedado solo en casa por un momen-
to. Su madre ha 1do a hacer un peque-

miedo. El corazon le late muy fuerte y
tiembla un poco... al igual que el frigo-
rifico. Pero, ;a quién teme el frigorifi-
co? ;Por qué tiene miedo? A partir de
estas preguntas, Jonas dara libertad a
su 1maginacion y a sus miedos.

Este Jonas v el frigorifico miedoso
es un cuento que nos hace sonreir de

no recado y Jonas comienza a sentir

*Juan Kz erabide
‘ etah }fllu
| beldurtia

pRAE

la primera a la ultima pagina. Las
tlustraciones de Mikel Valverde, por
su parte, son el complemento perfec-
to al texto; simples, pero a su vez muy
expresivas, muestran los cambios que
se van dando en Jonas, del miedo al
terror y de éste a la tranquilidad rela-
tiva. Estamos, por lo tanto, ante una
obra graciosa, en clave de humor, que
nos hard sonreir (y hablar) sobre nues-
tros miedos infundados, con la que el

autor ha obtenido el Premio Euskadi
1999, Xabier Etxaniz.

Ser quinto

Ernst Jandl.

llustraciones de Norman Junge.
Traduccion de Eduardo Martinez.
Editorial Loguez.

Salamanca, 1999.
1.650 ptas.

Ser quinto en una cola de munecos
estropeados que esperan la visita me-
dica puede provocar cierta inquietud a
sus protagonistas. Uno a uno, los mu-
necos van entrando y el ultimo de ellos,
un Pinocho narizroto, va esperando
con paciencia su turno. Y al final, po-
dremos ver que, dentro de la consulta,
hay un apacible doctor que lo arregla
todo.

El album esta estructurado con gran
claridad para los lectores, con un texto
breve y sencillo. Y las imagenes obede-
cen fielmente al narrador, que hace en-
trar y salir a cada uno de los mufiecos.
Estas, de gran calidad, transmiten fiel-
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mente esta sencillez. No hay cambios
de planos ni escenarios. Tan sé6lo se mo-
difica lo imprescindible: las expresio-
nes faciales y el transcurso de los per-
sonajes. Y estas leves modificaciones
seran lo que mas gustara al lector que, a
buen seguro, no se perdera detalle. La
obra gand el Premio BolognaRagazzi
1998 dirigido a primeros lectores. Ni-
ria Obiols.
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Carles Cana
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Papaaa..!"! .,

Papaaa...!!!

Carles Cano.

llustraciones de Paco Giménez.
Coleccion Sopa de Llibres, 8.
Editorial Anaya.

Madrid, 1999.

800 ptas.

Edicion en catalan.

Existe version en castellano.

Sera porque ve mucha tele, pero el
caso es que nuestro protagonista sue-
na que se enfrenta a los piratas, que
su tribu es atacada por Custer y el
Septimo de Caballeria, que es un ex-
plorador a merced de las fieras de la
selva, un astronauta rodeado por una
corte de monstruos, o que es un ar-
queologo perseguido por un grupito
de momias egipcias. Y cuando la cosa
se pone fea de verdad, al limite, logra
despertarse de la pesadilla con un gri-
to que alerta a su superpapa. El hom-
bre aparece y logra reducir a todos los
enemigos de su hijito.

Esta divertida anécdota, que para

AN/ x":‘“h _

Il-histracions de Paco Grmenc:

muchos igual es el pan nuestro de ca-
da dia, sirve para poner en pie un
magnifico dlbum en el que el ilustra-
dor da rienda suelta a su imaginacion
para recrear, en su peculiar estilo,
unas imagenes y situaciones tomadas
del cine de aventuras. Giménez se
permite ademas jugar, en una misma
lamina, con el color (la figura del hé-
roe en peligro) y el blanco y negro (el
resto de la escena). para acentuar el
dramatismo del sueno. Pero no se
asusten, el humor preside este arreba-
tador libro, todo un homenaje de los
autores al séptimo arte, e ideal para
compartir padres e hijos. El texto es
adecuado, ademas, para empezar a
ensayar la lectura en voz alta.
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El bebe més dolc del
mon

Montse Gisbert.
llustraciones de la autora.
Editorial Tandem.
Valencia, 1999.

2.900 ptas.

Edicion en catalan.

Quan era petita

Roser Capdevila.

lustraciones de la autora.
Coleccion Les Noves Histories de
a Bruixa Avorrida, 1.

Editorial Cromosoma/Salvat.
Barcelona, 1999.

1.495 ptas.

Edicion en catalan.

Existe version en castellano.

Quan era
petita
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Como muchos lectores saben, la
Bruja Aburrida (Bruixa Avorrida). el
conocido personaje de Roser Capdevi-
la, estreno serie de television en soli-
tario, es decir, sin compartir cartel con
las Tres Mellizas, en la que el propio
personaje nos cuenta su vida. desde su
nacimiento hasta los viajes que realiza
por todo el mundo. Estas mismas his-
torias televisivas han sido ahora reu-
nidas en una coleccion de dlbumes
llustrados de formato apaisado y tapa
dura, de manera que los aficionados a
la serie puedan saborearlas con mas
calma. |

El primer volumen, titulado Quan era
petita, contiene cuatro episodios. desde
el nacimiento de la Bruja Aburrida has-
ta su encuentro, no demasiado diverti-
do, con Papa Noel. La imagen es prota-
gonista, es decir, ocupa mas lugar y
cuenta mas cosas, aun asi los textos.
breves y escritos en primera persona.,
son divertidos y muy adecuados para
primeros lectores.
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La naturaleza es un misterio armoni-
camente organizado que no deja de sor-
prendernos. Y un buen ejemplo es el
mundo de las abejas que nos presenta
esta historia. Zzum, una abeja muy des-
pabilada. es su protagonista que nos
muestra la vida de sus iguales. Y Zzum
nos cuenta su vida, desde el dia que na-
c10 hasta que fue lo suficientemente
mayor como para ir a recolectar el néc-
tar de las flores para fabricar la exquisi-
ta miel.

Ficcion y conocimientos se compa-
ginan también de forma armonica en
esta obra de Montse Gisbert, en la que,
al final de la historia, se abre la sec-
cion cientifica, que ofrece mas infor-
macion sobre el misterioso mundo de
las abejas.

.Y qué decir de la ilustracion? Fres-
ca, dinamica y agil como su protagonis-
ta. Una explosion de color nos muestra
las abejas, su panal y sus vicisitudes.
Unas imagenes que atrapan, seducen y
sorprenden con apuestas graficas inno-
vadoras. Nuria Obiols.
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AS fadas Verdes

Agustin Fernandez Paz.
llustraciones de Asun Balzola y
Patricia Garrido.

Coleccion O Barco de Vapor, 13.
Ediciones SM.

Madrid, 1999.

/80 ptas.

Edicion en gallego.

La irrupcion de algun elemento magi-
co o extraordinario en la realidad coti-
diana es un tema que se da con bastante
frecuencia en los libros de Agustin F
Paz. Es el caso del presente relato don-
de se nos cuenta la historia de amistad
entre una nina y una pequena hada ver-
de, la unica de su especie que queda con
vida después de un terrible incendio que
ha asolado el bosque en el que vivian
ella y sus hermanas, encargadas de pro-
teger el lugar. Diana ayuda al hada Go-
ewin a recuperarse para asi poder re-
construir su familia y seguir con su
trabajo de preservacion de la naturaleza.
Pero esto significa también que tendran
que separarse, ya que las leyes del mun-
do méagico no permiten que las hadas y
los humanos se relacionen.

Como también es frecuente en los li-
bros de Paz, la historia, contada con gran
sensibilidad, contiene importantes ele-
mentos simbolicos. El personaje del ha-
da se identifica con la naturaleza cuya
conservacion esta amenazada por oscu-
ros intereses y, por otra parte, también
representa la necesaria pervivencia del
mundo de la fantasia y la imaginacion.
Diana, en su papel de salvadora de es-
tos valores, €s un personaje que supo-
ne una esperanzada apuesta de futuro;
la apuesta por un manana mejor para
todos, representado por los que en la
actualidad son ninos. Otro aspecto de
interés en el relato es la manera de abor-
dar el mundo real de la protagonista.
Mostrando su vida familiar, el autor in-
sinia algunos problemas que afectan a
los individuos y la sociedad de hoy, y
que tiene en Galicia unas caracteristicas
especiales. El trabajo de 1lustracion es
bello y delicado. M* Jesus Fernandez.
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La hna del Rey de
los Mares

Aaron Shepard.

llustraciones de Gennady Spirin.
Traduccion de Humpty Dumpty.
Editorial Lumen.

Barcelona, 1999.

1.800 ptas.

Un lujo de album, no solo porque
pone a nuestro alcance una de las mas
conocidas leyendas populares rusas
—Ila del joven musico Sadko que lle-
g0 a convertirse en rico mercader des-
pués de haber estado a punto de ca-
sarse con la ninfa del rio Volkov, una
de las hijas del Rey de los Mares—,
sino porque nos ofrece otra ocasion
de degustar las barrocas y maravillo-
sas ilustraciones de Gennady Spirin.
Este ilustrador ruso recrea con todo
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lujo de detalles, con la maestria de los
pintores de la escuela flamenca del si-
olo xv, la época —siglo X1l mds o0 me-
nos— y la ciudad rusa —Novgorod—
en la que tiene lugar la historia. Luego,
deja volar totalmente su imaginacion
cuando dibuja el reino bajo el agua, tan
barroco y rico como el de tierra.

El compositor Rimski-Korsakov
dedico una épera a Sadko, ese musico
que prefirid regresar a su ciudad,
Novgorod, antes que permanecer bajo
las aguas en compaiiia de la hermosa
ninfa del rio Volkov, personaje que
parece estar inspirado en un comer-
ciante que regalo a su ciudad la mayor
de sus iglesias. En fin, una lectura ex-
quisita para paladares exigentes.

Caperucita Roja

William Wegman.
Fotografias del autor.
Traduccion de Rita da Costa.
Coleccion Cuentos Caninos.
Ediciones B.

Barcelona, 2000.

1.600 ptas.

S1 Perrault levantara la cabeza, segu-
ramente se quedaria de pasta de boniato
al ver esta curiosa version de su Cape-
rucita Roja, pero no por el texto, sino
por la ilustracion. Porque el adaptador,
el conocido fotografo «canino» William
Wegman, se ha atrevido a coger a un
grupo de perros y los ha humanizado
haciéndoles vestir las ropas de los per-
sonajes del célebre cuento. El resultado
es unas fotos chocantes, entre divertidas
y patéticas, que haran las delicias de los
jovenes lectores.

Desde luego, no es la primera vez que
Wegman utiliza este recurso en sus fotos.
Hay varios albumes en el mercado en los
que el fotograto muestra su predileccion
por los modelos caninos vy, en concreto,
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por la raza de perros cazadores Braco de
Weimar, de mirada triste y perpleja.

En cuanto al texto, Wegman ha sido
mas ortodoxo y solo se ha permitido pe-
quenas licencias, la mds destacable ha-
cer que el lobo vomite a la abuela y a
Caperucita, en vez de permitir que el
cazador lo habra en canal para sacar a
sus amigas de sus entranas. [lustrar esta
secuencia hubiera sido bastante desa-
gradable, mientras que lo del vomito lo
resuelve Wegman con una foto del lobo
algo borrosa, en la que el bicho pone
cara de pato mareado.




DE 8 A 10 ANOS

[baiko dama

Jorge G. Aranguren.
llustraciones de Mattin.
Traduccion de Felipe Juarisiti.
Coleccion Igelio Igela, 21.
Editorial Erein.

San Sebastian, 1999.

825 ptas.

Edicion en vasco.

Dos cuentos componen esta obra,
«Ibaiko damax, que da titulo a la obra y
«Txoriak». Ambos nos hablan de la re-
lacion de las personas con los animales,
pero mientras que en el primero de ellos
s€ nos presenta a un pescador que lleva
varios anos intentando pescar una lubi-
na y lo que sucede cuando por fin la
atrapa, en el segundo cuento, seran tres
aves quienes salven la vida de Mikeltxo.
un joven que ama a los pajaros.

Con un cuidado lenguaje y una estruc-
tura que busca impresionar al lector, Jor-
ge G. Aranguren logra atrapar al lector y
hacerle sonreir en esta relacion que man-
tenemos los seres humanos con los ani-
males. La lubina, «Ibaiko dama» («La
dama del rio»), utiliza toda su astucia pa-
ra lograr que el pescador la salve una vez
atrapada; pero, igualmente, las aves heri-
das y cansadas vuelan felices tras salvar
a Mikeltxo. Como los lectores, que se
sienten contentos tras la lectura de estos
bellos textos. Xabier Etxaniz.
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Anronio Garcia Teijeiro

Caderno

de fume

Hustracions

Caderno de fume

Antonio Garcia Teijeiro.
llustraciones de Xosé Cobas.
Coleccion Sopa de Libros, 10.
Editorial Anaya.

Madrid, 1999.

875 ptas.

Edicion en gallego.

S1 bien es un hecho que dentro del
panorama actual de la literatura galle-
ga para ninos y jovenes son notoria-
mente escasos los libros de poesia,
también es cierto que esta carencia se
ve en parte compensada por la nota-
ble calidad de algunos poemarios
que de tarde en tarde nos llegan. Es
el caso de Caderno de fume, firmado
por una de las voces mas liricas de
cuantas escriben para este publico en
Galicia.

La obra es una nueva aportacion de
Antonio Garcia Teijeiro en la misma
linea que mantiene desde sus prime-
ras publicaciones. El autor no duda en
considerar a los nifios capaces del
placer y emocion estéticos que propi-

de Xosé Cobas

cian los recursos especificos del len-
guaje poetico. El mar, el viento, las
nubes..., los diversos elementos del
mundo natural son los temas mas fre-
cuentes de las composiciones de este
libro que, en ningtin momento, infan-
tiliza el lenguaje y que, ademas del
ritmo y la musicalidad, busca la utili-
zacion de la palabra en su valor con-
notativo y sugeridor, apoyandose en
gran variedad de estructuras formales
y recursos expresivos. A la belleza
de la obra contribuyen de manera
notable las sutiles ilustraciones de
Xos¢ Cobas, que recrean, desde el
punto de vista plastico, el espiritu de
lirilsmo que anima estas composicio-
nes. M Jesus Fernande:z.

“

La melodia oblidada

Enric Bayé. .

llustraciones de Oscar Climent.
Coleccidén Ala Delta, 116.
Editorial Baula.

Barcelona, 1999.

/85 ptas.

Edicion en catalan.

La protagonista de la historia es una
melodia inconclusa que se cansa de es-
perar que el musico que la ha compues-
to la termine y la escriba en el penta-
grama, y se marcha en busca de alguien
que la pueda oir y valorar. La tarea re-
sultara entre frustrante y educativa v, al
final, nuestra heroina acabara aliandose
con el viento que esparcira su sonido
por lugares insospechados.

En clave fantastica, Bayé urde este re-
lato 1maginativo y simpatico, lleno de
situaciones increibles, que uno acaba
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aceptando como admisibles dentro de la
peripecia de la protagonista. Es decir,
que es un argumento bien construido,
con el que un rato entretenido de lectu-
ra esta asegurado. Las ilustraciones, tan
estramboticas como el relato, son el
contrapunto perfecto de este texto tan
melodioso como su titulo promete.




EL BARCO DEVAPCR

Roberto Santiago

El empollén,

el cabeza cuadrada,
el gafotas

'y el pelmazo

El empollon, el
cabeza cuadrada, el
gafotas y el pelmazo

Roberto Santiago.

llustraciones de Chema Garcia.
Coleccion El Barco de Vapor, 120.
Ediciones SM.

Madrid, 1999.

830 ptas.

Seguramente, el autor guarda muy vi-
vos en la memoria los recuerdos de su
infancia, las sensaciones que muchos
han experimentado al pertenecer al gru-
po menos popular de la escuela, el que
es motivo de burla por parte de la jet set
de guapos, chulos y mandones, porque
los transmite muy nitidos en esta histo-
ria contada por Matias, que espera con
terror las Votaciones de Final de Curso.
El afio pasado quedo tercero en la cate-
goria de «pelmazos»; en la lista también
estaban sus mejores amigos, todos en
los apartados menos atractivos — «em-
pollones», «cabezas cuadradas» y «feos
y feasy—. Ellos estan convencidos, y
esto es lo que mas les entristece, de que
las votaciones son democraticas, que
expresan lo que piensa la mayoria, has-
ta que descubren la verdad.

De nuevo, Santiago nos sorprende
con un libro divertido, pero sensible, en
el que aborda un problema con el que
deben lidiar muchos potenciales lecto-
res, y lo hace de una manera muy au-
téntica a través de Matias, que relata en
primera persona su peripecia. El chico
nos hace sufrir, hasta que el relato da un
giro que lo salva del desastre.

Ministerio de Cultura 2011

El camino
del bosque

El camino del
bosque

Carmen Gomez Ojea.
llustraciones de Tesa Gonzalez.
Coleccion Tucan, 135.

Editorial Edebé.

Barcelona, 1999.

870 ptas.

Existe edicion en catalan y
gallego.

Este relato aunque solo tiene unas
cien paginas, contiene material para
llenar otras tantas. Y, desde luego,
después de leerlo, nos quedamos con
ganas de saber més de Antusa, esa ni-
fia que acaba de cumplir 9 afios y de
perder su ultimo diente de leche, que
combate su soledad, su sensacion de
abandono creandose un mundo de
fantasia en el que un raton y un cara-
col son, entre otros, sus amigos. Sus

padres la han dejado al cuidado de
una tia abuela, Madrina, y cuando la
mujer enferma, tiene que pasar las
Navidades en casa de la hermana de
ésta, Flora. Alli descubre un mundo
maravilloso, pero también conoce la
historia negra de su familia.

Obra de gran calado que nos sedu-
ce tanto por el contenido, como por el
rico lenguaje que, sin embargo, la au-
tora hace digerible a los lectores de
esta edad. Antusa narra en primera
persona, con increible desparpajo, sus
altimos dias de infancia estricta.

#

El detectiu
Camaperdiu

Vicent Marca.

llustraciones de Albert Pallarés.
Coleccion Els Llibres del Gat en la
Lluna, 17.

Edicions del Bullent.

Picanya (Valencia), 1999.

750 ptas.

Edicion en catalan.

Si repasamos la lista de ONGs del
mundo, seguro que encontraremos al-
gunas de muy curiosas, pero quiza nin-
guna tan extravagante como la de La-
drones sin Fronteras, cuyos miembros
traen de cabeza al detective Camaper-
diu. Sus intenciones son de lo mas loa-
bles —robar un hospital en el Primer
Mundo para llevarlo al Tercer Mundo—,
pero sus métodos no son del todo orto-
doxos. El caso es que estos hurtadores
«sin animo de lucro» consiguen la com-
plicidad de un inventor magnifico que
les proporciona unos polvos que consi-
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guen desintegrar los metales. El dispa-
rate esta servido.

Con ese humor tan valenciano, al que
podriamos bautizar como «nonsense fa-
llero», el autor nos conduce con soltura
por esta historia descabellada y desme-
surada, en la que nos encontramos con
una galeria de ladrones poco convencio-
nales, pero muy habilidosos, aficiona-
dos a robar las cosas mas absurdas, des-
de campanas hasta cascos o antenas
parabolicas. Redondean la obra, con la
que Marga obtuvo el Premio Carmesina
1999, unas ilustraciones muy de tebeo,
como la propia historia.
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Nire kuleroak

Anjel Lertxundi.

llustraciones de Antton Olariaga.
Coleccion Maxe Saila, 1.
Editorial Elkarlanean.

San Sebastian, 1999.

1.400 ptas.

Edicidon en vasco.

Maxe es una chica a quien sus padres
le han regalado una maquina de hacer
fotos. Vive con sus padres (su madre re-
cién despedida de un supermercado), su
hermano y el abuelo. Un dia, haciendo
fotos, retrata a su abuelo con unas bra-
gas en la mano. A partir de ese hecho,
Maxe empieza a realizar toda una serie
de cabalas sobre su abuelo. el pasado,
su situacion actual, etc., preocupandose
seriamente por la salud mental del hom-
bre. El final sorprendente y con cierto
toque de humor nos demuestra nuestra
capacidad para sacar conclusiones de
ciertos hechos sin base alguna.

Anjel Lertxundi, con un lenguaje co-
loquial y cuidado, elabora una novela
agradable donde la combinacién entre
el texto y la imagen (excelentes ilustra-
ciones en color de Olariaga) hacen la
delicia del lector. Incluso en los dltimos
apartados donde, entretenidamente co-
menta diversas fotos de Maxe utilizan-
do fuentes de la literatura tradicional.
Sin duda, la serie Maxe es un acierto
editorial, tanto en la edicidon como en la
calidad de los textos e ilustraciones. Xa-
bier Etxaniz.
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Lota y la Casa
Patas Arriba

Carol Hughes.

Traduccién de Anne-Héléne
Suarez.

Coleccion Las Tres Edades, 70.
Editorial Siruela.

Madrid, 1999.

1.760 ptas.

Lota es huérfana de madre y se
siente rechazada por su padre, un
hombre que se ha refugiado en el si-
lencio y la soledad desde la muerte de
su esposa. El tnico consuelo de Lota
es Fred, su osito de peluche, aunque
todos, hasta su padre, se burlan de
que una nina tan mayor vaya siempre
con su muneco a cuestas. Un dia, tras
una discusion con su padre a causa de
Fred, Lota descubre en el techo del sa-

A HUGHES
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[6n de su casa a Olive, una aprendiz de
hada, que la introducira en su mundo.

Interesante relato fantéstico, que
toma los ingredientes habituales de
los cuentos maravillosos —mundos
extranos, personajes extraordinarios
(hadas, trasgos, duendes, el terrorifi-
co Hielo), pruebas de valor, la victo-
ria del bien sobre el mal—, para con-
tar las aventuras de una nifa que
intenta recuperar el amor de su padre.
Narrado con soltura y con buenas do-
sis de imaginacion y suspense, es un
relato entretenido y emocionante, que
se lee con interés desde sus primeras
paginas.

CuenTOos RELLENOS

Gaviota
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Cuentos rellenos

Asun Balzola y Alicia Rios.
llustraciones de Asun Balzola.
Editorial Gaviota.

Madrid, 1999.

1.500 ptas.

Original recopilacion de cuentos po-
pulares espanoles que tienen en comiin
su relacion con la gastronomia. Dieci-
nueve cuentos, uno por cada una de las
diecisiete comunidades autdbnomas, mas
Ceuta y Melilla, componen este libro,
en el que se refleja la riqueza y variedad
de nuestra cultura gastrondmica, asi co-
mo el humor y la importancia de la co-
mida en nuestros cuentos tradicionales.

Alicia Rios, experta en aceite de oliva
y en las artes culinarias, es la responsa-
ble de la seleccion de los cuentos y las
recetas, y Asun Balzola, autora e ilus-
tradora, ha realizado las versiones defi-
nitivas de los cuentos y las atractivas
tlustraciones. Un libro muy apetecible,
publicado en una cuidada edicién de re-
galo, de interés para lectores de cual-
quier edad.



JUVENIL

ESPASA |

Autores Varios.

llustraciones de Mabel Piérola.
Coleccion Contes de

Tots Colors, 2.

Editorial Espasa Calpe /

Rosa Sensat.

Barcelona, 2000.

845 ptas.

Edicion en catalan.

Existe version en castellano.

Nueva y original coleccion que pre-
tende recoger las historias que una serie
de cuentacuentos de distintas culturas
han ido explicando a los ninos y ninas
por toda Cataluna. El reto ha sido sentar
a estos inquietos narradores para que
pongan por escrito aquellos relatos que
tantas veces han salido de sus bocas. En
este volumen se han reunido cuentos de
la tradicion oral de seis culturas dife-
rentes —la gitana, la mediterranea eu-
ropea, la drabe, la latinoamericana, la ja-
ponesa y la africana—, que tienen como
denominador comun el tener protagonis-
tas animales. En la mayoria, los listos, los
picaros del mundo animal, que se las
arreglan para vivir a expensas de los de-
mas, salen bien parados, a pesar de las
trastadas que hacen sus congeneres. Solo
dos narraciones se desmarcan de esta to-
nica, el cuento japoneés, y el africano, que
cuenta como el perro abandono el mundo
animal para irse a vivir con los hombres
y convertirse en su mejor amigo.

Los textos mantienen el frescor del re-
lato oral, y los encontramos muy bien
arropados por las ilustraciones de Piérola.
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Pilar Haceos

- El fantasma
| _en calcetines

El fantasma en
calcetines

Pilar Mateos.

llustraciones de Merce Aranega.
Coleccion Ala Delta, 230.
Editorial Edelvives.

Zaragoza, 1999.

880 ptas.

Extrafa y bella historia ha urdido
Pilar Mateos, protagonizada por tres
ninos muy especiales. Dos son de
carne y hueso: David, hijo adoptivo,
y su mejor amigo, Guillermo, 1nvi-
dente; sus padres son amigos desde
la infancia, 1gual que sus abuelos.
Luego estd el fantasma, Goyo, el
inocente, el nifio que dejo de crecer a
los 10 anos, que fue companero de
los abuelos de David y Guillermo, y
luego de los padres, y de todas las
generaciones intermedias de los ha-
bitantes del pueblo. Ahora, David y

Guillermo también han conocido a
Goyo, han aprendido nuevos juegos
con ¢l, y han sabido cosas de la in-
fancia de sus mayores. Solo hay un
problema: Goyo muri0 mucho antes
de que David y Guillermo nacieran.

La presencia intermitente de Goyo,
que aparece y desaparece, sirve para
volver la vista atras, para recuperar el
pasado de los protagonistas y entender
su presente. Es, como hemos senalado,
una bella historia contada con sensibi-
lidad y que entrana cierta complejidad
argumental; un fresco sobre la vida de
unas gentes en un pueblo donde toda-
via se respira aire puro. La obra obtu-
vo el Premio Ala Delta 1999.

El club de las chicas
Robinson

Ana Rossetti.
llustraciones de Cristina
Minguillon.

Coleccion Alfaguay.
Editorial Alfaguara.
Madrid, 1999.

1.375 ptas.

Amara llega al pueblo de la costa don-
de siempre pasa las vacaciones, impa-
ciente por encontrarse con su amiga Isa-
bel, y por poner en practica el plan,
largamente preparado en secreto, que
les permitira pasar juntas un verano «di-
ferente». Para ello, las ninas se instalan
en la cabana del arbol del jardin de
Amara, construida con un viejo bote,
con las provisiones necesarias para so-
brevivir como «robinsonas». Ajenas a
todo, se veran, sin embargo, complica-
das en los planes de unos peligrosos de-
lincuentes cazadores de tesoros.
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Entretenida novela de aventuras ve-
raniegas, en la que se combinan con
acierto la ingenuidad de las peripecias
infantiles con los peligrosos juegos de
adultos. Narrada con soltura, con opor-
tunos toques feministas y ecologistas, y
con un buen retrato de las protagonistas
—dos ninas normales e inteligentes, atun
a las puertas de la adolescencia—, es
una novela ligera y sin pretensiones, que
se lee con agrado e interés.

El club de las

chicas Robinson

alfa@uay*
==

Hustracion de
CRISTINA MINGUILLON
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Estrellita Marinera

Laura Esquivel.
llustraciones de Francisco
Meléndez.

Editorial Ollero y Ramos.
Madrid, 1999.

1.500 ptas.

Los jovenes Maria y Facundo recibie-
ron su herencia el mismo dia y a la mis-
ma hora. Maria hered6 la Carpa de
Atracciones Polifemo, y Facundo, ca-
sualmente empleado de la Carpa, here-
do algo mucho mas impresionante: la
cabeza de su madre, la famosa «mujer
de dos cabezas» que en su juventud ha-
bia trabajado también en la Carpa. Uni-
dos asi por el destino, Maria y Facundo
comienzan a vivir una prometedora his-
toria de amor, que se vera complicada
por la ambicion de un loco cientifico, el
doctor Castro, autor de horrorosos ex-
perimentos con personas.

Relato breve de Laura Esquivel (auto-
ra de Como agua para chocolate), edita-
do en formato album. Una historia fabu-
losa, narrada con la gracia y la sencillez
del estilo oral, y con un sutil humor, que
habla del triunfo del amor y la generosi-
dad de las buenas gentes sobre la mal-
dad. Ambientada en el siempre sugeren-
te y magico mundo del circo, llena de
personajes extraordinarios y de rocam-
bolescas peripecias, la historia no podia
tener mejor ilustrador que Meléndez, ar-
tista de inconfundible e impactante esti-
lo, que le anade fuerza y atractivo.
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FELIPE JUARISTI

Animalien inauteria

Felipe Juaristi.

llustraciones de Antton Olariaga.
Coleccion Auskalo Bumeran, 17.
Editorial Erein.

San Sebastian, 1999.

1.500 ptas.

Edicion en vasco.

El zorro ha vuelto al bosque. Tras
cinco anos de ausencia, sus amigos se
encuentran con ¢l. Los protagonistas
de Zllargi-lapurra (Erein, 1994) vuel-
ven a mostrarnos su bosque: pero esta
vez ha habido muchos cambios, la pre-
sencia de los humanos es cada vez mas
cercana y la vida no es igual. El zorro
también tiene un aire de misterio, no
aclerta a decir por qué se fue, ni tam-
poco cual es la causa de su vuelta.

La relacion entre los animales y los
humanos (concretamente la competi-
cion organizada por el zorro) podria

ser el tema central de esta excelente
novela, s1 no fuera porque cuestiones
como nuestra presencia en la vida, la
amistad, el amor, etc., tienen un gran
peso en la narracion. Pero todo ello se
encuentra entrelazado con un lengua-
je muy elaborado, muchas veces poé-
tico, que hace las delicias del lector.

La astucia de los animales y el or-
gullo de los humanos nos hacen pre-
ver el final de la competicion musical
orquestada por el zorro y el alcalde,
pero hasta el final no sabremos como
acaba dicha cuestion. Pero lo que si
sabemos es que Animalien inauteria
es una de las mejores obras de la L1J
vasca de estos ultimos anos. Xabier
Etxaniz.

“

Mitos y leyendas del
Amazonas

Nahuel Sugobono (selec.).
Coleccion Biblioteca de Cuentos
Maravillosos, 99.

Editorial J.J. Olaneta.

Palma de Mallorca, 1999.

900 ptas.

«El principio del mundo», «Cémo
aparecio la noche», «El robo del fue-
go», «Como Bahira obtuvo las flechas»,
«Leyenda de la mandioca», son los titu-
los de cinco de los dieciocho relatos
que componen este volumen de mitos y
leyendas del Amazonas. Ambientados
en el imponente y majestuoso escenario
de las selvas amazonicas, la magia, lo
sobrenatural, y las peripecias, comparti-
das por hombres, animales y dioses en
armonica convivencia, dotan a estos re-
latos de un exotico atractivo para el lec-
tor occidental, que aprecia en ellas, so-
bre todo, la fantasia y la belleza de unas
maravillosas historias extraordinarias.
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MITOS Y LEYENDAS
DEL AMAZONAS

cein e ieterbacenra de Plata | T Ealrc]

Sin embargo, y como bien explica N.
Sugobono, autor de la seleccion y la in-
troduccion del libro, los mitos no son
para los indios historias fabulosas, sino
la historia viva de su pueblo. Por eso
esta recopilacion tiene un doble interés:
el narrativo y el testimonial, ya que
permite al lector acercarse a la cultura
y a la vida de las ultimas tribus abori-
genes del Amazonas, hoy en inminente
peligro de extincion.




Cuando las piedras
todavia eran pajaros

Marjaleena Lembcke.
Traduccion de Eduardo Martinez.
Coleccion La Joven Coleccion.
Editorial Loguez.

Salamanca, 1999.

1.500 ptas.

Pekka es un nino singular. Lo fue des-
de el momento en el que vino al mundo.
El suyo fue un parto por cesarea y lue-
go tuvo que permanecer dos afos en un
hospital para que le operaran de distin-
tas cosas. Una vez en casa, sin embargo,
fue la alegria de la familia por su espe-
cial modo de comportarse, su manera
unica de ver el mundo —esta convenci-
do de que las piedras antes fueron paja-
ros y pueden volver a volar en cualquier
momento— Yy, sobre todo, porque quie-
re a todo el mundo y todas las cosas.
Pekka y sus enfermedades marcaran la
vida de su familia. Cuando estan a
punto de emigrar de Finlandia a Cana-
da, en busca de mejores condiciones de
vida, a Pekka le diagnostican una leu-
cemia, aunque luego no sera mas que
una anemia.,

Con una gran delicadeza y humor, la
autora —una finlandesa afincada en Ale-
mania—, por boca de la hermana mayor
de Pekka, nos contara esta historia tan
singular como su protagonista. Es un re-
lato lleno de ternura, que se desliza sin
problemas a través de una prosa directa,
desnuda de recursos retoricos ampulo-
sos, porque lo que cuenta es suficiente-
mente interesante y cautivador.
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Bieito Iglesias

A noite das cabras
do aire

Bieito Iglesias.
llustraciones de Lazaro
Enriquez.

Coleccion Merlin.
Editorial Xerais.

Vigo, 1999.

900 ptas.

Edicion en gallego.

El prestigioso Premio Merlin ha re-
caido en la ultima convocatoria en un
relato de terror sobrenatural en el que
podemos encontrar algunos de los
elementos clasicos, provenientes tan-
to de la tradicion popular como inspi-
rados en la obra de maestros del ge-
nero como Lovecraft. De la literatura
popular destacamos la presencia de
seres abominables que acechan a los
ninos y que gustan de alimentarse de
su ternura e inocencia. De los maes-
tros del terror podemos reconocer la
creacion de un clima de inquietud y

malignidad que va progresando a me-
dida que se hacen presentes determi-
nadas fuerzas ocultas que esperan en
las sombrias profundidades y que pue-
den ser conjuradas por la desmedida
ambicion de los hombres.

El protagonista es un nifno que se
aleja, por cuestiones familiares, de su
entorno urbano y protector. El mundo
desconocido al que llega es un lugar
perdido entre las montanas, de paisa-
je desolado y hostil, que se va convir-
tiendo en parte fundamental del am-
biente mquietante que se apodera de
la historia. De manera paulatina, a
partir de indicios y sugerencias que el
opresivo entorno convierte en amena-
zas. el circulo de terror se va cerran-
do en torno al protagonista, hasta que
estalla en las secuencias finales en las
que el mal se evidencia, y de las que
somos testigos a traves de la horrori-
zada mirada del narrador. M“ Jesus
Fernande:z.

El no1 1 les ones

Milo J. Krmpotic.

llustraciones de Monse Fransoy.
Coleccion Grumets, 106.
Editorial La Galera.

Barcelona, 1999.

1.112 ptas.

Edicion en catalan.

La Ola Negra visita de vez en cuando
la 1sla de Waialoha y amenaza con arra-
sarla. Solo el rey puede enfrentarse a
ella con su plancha de madera y domi-
narla. Eso es lo que hizo el rey Ho, pe-
ro le costo la vida. Su hijo Keanu esta
[lamado a seguir sus pasos, pero, de
momento, €s un nino que teme al agua.
Hasta que un dia oye la voz de las olas
y, POCO a poco, estas le convencen pa-
ra que entre al mar. Asi comienza su
aprendizaje, su preparacion para vencer
a la Ola Negra, aunque ¢l no estara solo
como su padre ante tamana empresa, le
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ayudara su pueblo, la fuerza de la musi-
ca y el mar que tanto ama.

Entretenida y exodtica novela de aven-
turas marinas que situa, como es de re-
cibo, al hombre frente al poder del mar.
Y el autor no solo construye una trama
solida, con unos personajes principales
bien dibujados, sino que la sabe adornar
con los ropajes de unos mitos, leyendas
y costumbres que dan sentido, que jus-
tifican la accion. Un buen relato que
bien podriamos decir que habla de los
primeros surfistas.

iaGalera E grumats




MAS DE 14 ANOS

El naufrag
impossible

Josep Fontdecaba i Fuster.
Coleccioén La Llum del Far, 20.
Editorial Baula.

Barcelona, 1999.

900 ptas.

Edicion en catalan.

losep Fontdecaba fue radiotelegrafista
en la marina mercante. Esta experiencia
y los conocimientos que alli adquirio le
han servido para dar credibilidad a esta
historia de misterio, en la que los peque-
nos detalles, las descripciones deben ser
exactas, verosimiles, porque sobre ellas
se construye luego lo increible. En este
caso, lo extraordinario es que Patxi Al-
decoa se enrola en un barco, el Giaour,
que naufrago hace treinta anos al chocar
contra una mina frente a las costas brita-
nicas. Cuando el barco se hunde, Alde-
coa, ¢l unico superviviente, es recogido
por el Sue Lyon, pero su capitan se niega
a creer la historia de este oficial espafiol,
hasta que lee las anotaciones de un ante-
rior capitan del barco que también saco
del mar, veinte afnos atras, a otro marine-
ro que conto la misma historia que Patxi.

El autor nos conduce con paso seguro
por esta misteriosa travesia, que empie-
za a nquietarnos desde el momento en
que Patxi pone los pies en el barco y va
encontrando detalles que no encajan en
una embarcacion y, luego, se nos cris-
pan los nervios ante el comportamiento
extrano de sus pocos y huidizos tripu-
lantes. Una obra atenazadora que obtu-
vo el Premio Ferran Canyameres 1999,

Ministerio de Cultura 2011

LIBROS,/NOVEDADES

El bostezo del
puma

Gonzalo Moure.

Coleccion Alfaguara. Serie Roja.
Editorial Alfaguara.

Madrid, 1999.

990 ptas.

Después del suicidio de su novia,
Abram decide hacer en solitario el
Camino de Santiago. Necesita aislar-
se para asimilar la tragedia y poder
superar la sensacion de fracaso, cul-
pabilidad y tristeza que le embargan.
Pero pronto comprobara que en el
Camino nunca se esta completamen-
te solo. Ademas de hacer frente a la
presencia amenazadora de Tim, un
estudiante que vivia como huésped
en casa de su novia y que le acusa de
su muerte, Abram descubrira en el
Camino otras gentes, otras vidas y
otras historias que le permitiran

ALFAGUARA
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abrirse al mundo y reconciliarse con-
S1Z0 MISMoO.

Juventud en crisis, la sombra de
una duda y un escenario cambiante y
prodigo en encuentros inesperados,
son los tres elementos de esta intere-
sante novela, tramada con habilidad y
narrada con matizada precision. Una
emocionante historia de desolacion,
busquedas y desencuentros, con un
conseguido toque de intriga, que le
valio a su autor, Gonzalo Moure, el
Premio Jaén de 1999.

“

El portal chino

Miguel Angel Diéguez.
Coleccion Alba Joven, 27.
Editorial Alba.

Barcelona, 1999.

1.800 ptas.

Juan y Carlos, estudiantes de Secun-
daria quinceafieros, y amigos insepara-
bles desde la infancia, comienzan el
nuevo curso sin demasiados animos. El
panorama familiar de los dos es compli-
cado —los padres de Carlos estin a
punto de divorciarse, y el padre de Juan
sobrelleva cada vez peor su situacion de
parado— vy, ademas, la perspectiva de
soportar un ano mas al popular Roberto
Peralta en clase les pone de muy mal
humor. Serd precisamente una pelea con
el aborrecido compatiero la que les lle-
vara a complicarse en un turbio asunto
de negocios ilegales que les convertira
en detectives ocasionales.

Entretenida novela de intriga, bien
tramada y narrada con limpia eficacia,
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en la que el asunto que desencadena la
accion —la lucha de dos grupos de es-
tafadores por hacerse con el mercado de
las marcas falsificadas— sirve de apoyo
al autor para trazar un convincente re-
trato de dos adolescentes muy norma-
les, y por tanto atrevidos y con ganas de
actuar por su cuenta, que comienzan a
descubrir la complejidad de la vida.
Simpaticos protagonistas y una intriga
emocionante que aseguran una lectura
interesante y amena.

all L@

MIGUEL ANGEL DIEGUEZ
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Eva Piquer
Alicia al pais
de la televisid

Alicia al pais de la
televisio

Eva Piquer.
Coleccidén Narrativa.
Editorial Empuries.
Barcelona, 1999.
1.500 ptas.

Edicion en catalan.

Ona tiene 15 anos, toma clases de in-
terpretacion en el instituto y un dia, pi-
cada por la rivalidad con una compaiie-
ra, se decide a presentarse a un casting
para una serie de TV. La eligen a ella
—que nunca habia pensado en serio ser
actriz, y rechazan a Marga, a la que de
verdad le gusta la profesion— para inter-
pretar a Alicia, una chica de 18 afios,
que tienen un caracter diferente al de
Ona y, por supuesto, unas experiencias
muy distintas. Para combatir esta espe-
cie de esquizofrenia entre lo que es y lo
que la pasa en la vida y quién es y qué
la pasa en la ficcion, Ona decide escri-
bir a Alicia, como si fuera su mejor
amiga y contarle desde la perplejidad
que siente al saber que su primer beso
en la vida va a ser de mentira, hasta los
sinsabores de la fama o su primer y
frustrante enamoramiento.

Las cartas de Ona vertebran esta obra
juvenil —con la que la autora obtuvo el
Premio Maria Vayreda destinado a pro-
sa narrativa en general—, de atractivo
envoltorio en la que se tratan temas que
nteresan y afectan a publicos distintos,
como los sentimientos, el sexo, la fama.
la envidia..., sélo que presentados desde
la mirada, todavia inocente, de un chica
de 15 anos que empieza a vivir deprisa.
Al final, tan de culebrén resulta la fic-
c1on como lo que le ocurre en realidad a
Ona (;serd el signo de estos tiempos?).
El texto, claro y particular homenaje de
la autora al clasico de Lewis Carroll, se
consume con avidez, también como los
culebrones televisivos.
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LIBROS /NOVEDADES

A banda sen futuro

Marilar Aleixandre.
Coleccion Fora de Xogo, 40.
Editorial Xerais.

Vigo, 1999.

1.175 ptas.

Edicion en gallego.

La autora, que se confiesa interesada
en retratar personajes adolescentes, ha
centrado su relato en torno a la prota-
gonista femenina, Carlota, una joven
de 16 anos que, ademas del desvali-
miento y la incertidumbre propios de
esta conflictiva etapa de la vida, atra-
viesa unas circunstancias personales
que mcrementan su inseguridad: ha de
iciar el curso en un nuevo instituto de
la ciudad a la que acaba de trasladarse
su familia y, para colmo, su propia
imagen la ha traicionado, ya que lleva
la cabeza rapada a causa de una enfer-
medad de piel que ha sufrido. Carlota
considera cruel que sus padres la obli-
guen a llevar una vida normal.

Junto a Carlota, que narra en pri-
mera persona, aparece en el relato
una «voz interior» que dialoga con la

protagonista y que, frecuentemente,
le lleva la contraria. Esta especie de
alter ego inconformista y critico esta
personificado en la figura del musico
Poch, vocalista del grupo Derribos
Arnas, fallecido después de una pe-
nosa enfermedad, y cuyo retrato Car-
lota tiene colgado en la pared. Las
contradicciones internas de la joven
quedan plasmadas en estos dialogos
que la ayudan a salir de su caparazon.
La muerte es uno de los temas que se
abordan en el libro como parte del
aprendizaje sentimental de la joven, y
también el amor, el deseo, la amistad,
la desilusion... Una estupenda novela,
ganadora del Premio Lazarillo 1999,
en la que son notables la calidad del
lenguaje, la construccion de persona-
jes y la verosimilitud de las situacio-
nes. M“ Jesus Fernandez.

Los ojos del Amarilis

Natalie Babbitt.

Traduccion de Mercedes Blanco.
Ediciones B.

Barcelona, 1999.

1.500 ptas.

Cuando las aguas engulleron el Ama-
rilis en medio de un espantoso huracan,
la esposa del capitan espero durante dias
que el mar devolviera los restos del
naufragio. Pero no aparecié nada: ni un
cuerpo, ni siquiera un trozo de madera.
Treinta anos después, la viuda, que no
se ha resignado a la pérdida y sigue es-
perando «noticias» de su capitan, recibe
la visita de su nieta Jenny. Juntas ten-
dran que hacer frente a un nuevo hura-
can que les hara revivir la tragedia.

Interesante novela iniciatica, con el

mar como imponente y misterioso esce-
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nario, en la que una nifa descubre los
claroscuros de la vida a través de su
abuela, una mujer anclada en el doloro-
so recuerdo de su amor perdido. Un re-
lato muy sugerente, narrado con una
prosa exacta y vigorosa y envuelto en
una muy lograda atmosfera inquietante,
que atrapa al lector desde sus primeras
paginas.

NATALIE BABRITT




Paracuellos 3

Guién y dibujos de Carlos
Gimeénez.
Editorial Glénat.
Barcelona, 1999.
1.450 ptas.

Carlos Giménez es uno de los autores
espanoles de tebeos mas importantes.
No solo por sus dibujos, de una expresi-
vidad apabullante, sino que con sus
guiones logra que la fusion entre texto e
imagen alcancen grados de perfeccion
raramente conseguidos. Los elementos
de Gimeénez para lograr llegar a nues-
tros corazones es la cotidianidad y la
normalidad de las historias que cuenta,
a veces tan hirientes como la vida mis-
ma. Y asi nos llegdé una de sus historie-
tas mas i1mpresionante: Paracuellos.
Las vivencias del propio autor en un co-
legio de Auxilio Social ya tuvieron gran
repercusion en su primera edicion (dos
volimenes en Ediciones de La Torre
hoy muy dificiles de encontrar), pero
Glénat ha decidido desempolvar la obra
completa de este autor. Para ello ha co-
menzado con el tercer episodio de Para-
cuellos completamente inédito (ya estan
preparados los siguientes capitulos), y
con otro de sus grandes logros, Espana
una, grande y libre, recopilatorio de tres
albumes marcados por la transicion po-
litica y la injusticia social. Una obra con
mayusculas, de la que esperamos proxi-
mas entregas. Gabriel Abril.

m A partir de 16 anos.
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LIBRROS/COMIC

Geronimo el Apache

Guion y dibujos de Giraud.
Coleccion Mister Blueberry, 38
Norma Editorial

Barcelona, 2000

1.600 ptas.

«Las aventuras del Teniente Blue-
berry» es quiza la serie de comics del
Oeste mejor realizada de todos los tiem-
pos. Gracias a la calidad del guionista
Jean Michel Charlier (1924-1989) y a
las 1lustraciones de otro peso pesado del
tebeo mundial, Jean Giraud, las peripe-
cias de este hombre, acusado de un cri-
men que no ha cometido y que se in-
venta una 1dentidad falsa en el Ejército,
han mantenido a lo largo de una treinte-
na de albumes (algunos no ilustrados
por Giraud, otros no escritos por Char-
lier), un altisimo nivel. En este nuevo
volumen, escrito e 1lustrado entera-
mente por Giraud —que continuo la
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serie despues del fallecimiento de Char-
ier—, nos encontramos con un Blue-
berry recuperandose de una herida de
bala y contandole a un periodista su his-
toria. Pero son los restantes personajes
—excelentes secundarios— los que se
convierten en el eje de la historia. Cele-
bramos. pues, la recuperacion de la co-
leccion completa de Blueberry. Gabriel
Abril.

m A partir de 14 anos.
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Titeuf. Mal rollo...

Guion y dibujos de Zep.
Editorial Glénat.
Barcelona, 1999.

1.450 ptas.

La formula de este nuevo y sorpren-
dente tebeo no es nueva: pequerias his-
torietas de una pagina basadas en gags
cotidianos que suceden en la vida de un
nino. Lo realmente innovador es el per-
sonaje que da titulo a la serie. El joven
Titeuf no es un nifio normal. No duda
en falsificar sus notas, no entiende el
SeX0 y pregunta, casl siempre en el peor
momento, y, sobre todo, genera un mal
rollo con su sola presencia. La gracia de
este comic radica, sobre todo, en que el
autor ha conseguido tratar el tema sin
que resulte soez, con lo que no solo ase-
gura las risas durante toda la lectura, si-
no que consigue que el personaje de Ti-
teuf acabe resultandole simpatico al
lector. Porque, al fin y al cabo, ;quién
no se ha hecho alguna vez las mismas
preguntas que este nino nos plantea?
Gabriel Abril.

m A partir de 14 afos.



I

CINE

Martin Scorsese.
Vivir el cine

Enric Alberich.
Coleccion Widescreen, 3.
Editorial Gléenat.
Barcelona, 1999.

3.200 ptas.

Completisima biografia del emble-
matico director de cine Martin Scorse-
se, autor de grandes obras, polémicas,
violentas, musicales pero siempre es-
pléndidamente realizadas. Enric Albe-
rich, asiduo colaborador en prensa cine-
matografica y director de varios cortos,
asi como de la pelicula Visiones de un
extrano, repasa exhaustivamente cada
paso dado por el director desde el prin-
cipio de su carrera, deteniéndose en ca-
da una de sus influencias. Pelicula a pe-
licula, conoceremos todos los detalles
que condicionaron cada rodaje y cada
fotograma. Al 1gual que los volumenes
anteriores de esta coleccion, ya resena-
dos en estas paginas, la labor detallista
del autor hace que este libro sea indis-
pensable para cualquier aficionado al
cine del autor de tantas joyas como 7u-
xi Driver, Casino, Toro Salvaje o Ma-
las calles, pero también sera un libro de
consulta para cinéfilos y entretenimien-
to para el publico que ame el buen cine
sin mas. Gabriel Abril.

m A partir de 16 anos.
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LIBROS/DE AULA

Rock en el cine

Eduardo Guillot.
Coleccion de Musica, 11.
Editorial La Mascara.
Valencia, 1999.

2.975 ptas.

Eduardo Guillot es, sin duda, un gran
conocedor de la cultura rock en sus mas
diversas facetas. Ha escrito biografias
sobre varios grupos (Pretenders, Ramo-
nes, Iggy Pop...) ha colaborado asidua-
mente en revistas musicales y, actual-
mente, es el coordinador de redaccion
de la excelente revista Efe Eme. Con es-
te libro cubre un apartado que no por
usual es mas conocido: el rock dentro
del cine. Guillot crea un diccionario en
donde se enumeran la practica totalidad
de filmes que han tenido que ver con el
rock, han contado en su reparto con ar-
tistas conocidos o han reflejado una si-
tuacion cercana al mundo de la musica.
En el interesante prologo, Guillot se ex-
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tiende sobre una cuestion clave: ;qué
entra dentro de lo que podemos llamar
cine-rock (s1 esa definicion existe en
realidad)? La respuesta nos la da ¢l mis-
mo con la gran cantidad de peliculas se-
leccionadas que, ademas de contar con
una breve sinopsis, s¢ acompanan de su
cuadro artistico y algunas fotogratfias de
carteles y escenas emblematicas. Como
complemento y a modo de apéndice se
incluye una filmogratia basica de todos
los cantantes que han participado en pe-
liculas y un indice de los titulos origi-
nales de los filmes. Gabriel Abril.

m A partir de 16 anos.

Tim Burton por Tim
Burton

Tim Burton.
Coleccion Trayectos.
Editorial Alba.
Barcelona, 1999.
2.975 ptas.

Tim Burton es quizas uno de los di-
rectores mas innovador y sorprendente
que ha dado el cine. Y es que sus peli-
culas no solo son historias espléndida-
mente contadas, sino que tienen la fa-
cultad de crear un universo completo
que engloba toda una manera de hacer

las cosas. Asi, personajes tan atipicos y

misteriosos como Eduardo Manostije-
ras o Jack Skellington se convierten en
autenticos iconos en los que vemos re-
flejados muchos de nuestros miedos y
pasiones. Burton también ha dado vida
cinematografica a Batman, a quien dotd
de su propia personalidad, o al director
de filmes de serie B, Ed Wood, en un
magnifico filme en blanco y negro.
Mark Salisbury es el encargado de or-
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Tim Burton

por Tim Burion
Mark Salisbury, editor

denar cronoldgicamente una serie de
entrevistas en las que el director cuenta
su vida y anécdotas de sus rodajes. Ade-
mas, su amigo y actor fetiche en varias
de sus peliculas, Johnny Depp, se en-
carga de desvelarnos algo mas de la ex-
trana personalidad de este gran artista
de nuestro tiempo. Gabriel Abril.

m A partir de 16 afnios.



LITERATURA

Cuentos

Kepa Osoro lturbe (edicion).
Coleccion Castalia Prima
Editorial Castalia.

Madrid, 1999.

750 ptas.

El libro contiene una seleccion de
ocho cuentos pertenecientes al realismo
espanol del xix, firmados por algunos de
sus mas insignes representantes —Pedro
Antonio de Alarcon, Clarin, José Maria
de Pereda. Galdos y Juan Valera—, a
partir de la que se proponen una serie
de actividades para estudiantes de Se-
cundaria. El objetivo es que se disfrute
con la lectura, que se conozca un gene-
ro —el cuento— considerado a veces
como menor, y que a partir de ahi, los
estudiantes desarrollen su i1magina-
cion, trabajen la expresion escrita y
oral, el vocabulario, que ejerciten la
critica y el analisis literario y, en defi-
nitiva, que se acerquen a una etapa de
nuestra literatura relativamente cerca-
na que ha tenido mucha influencia en
la produccion actual.

Las propuestas de actividades, que
permiten profundizar en los cuentos
desde perspectivas léxicas, semanticas,
morfosintacticas, estilisticas, etc., estan
recogidas en un apartado final. La edi-
cion, sin lujos, es de comoda consulta y
lectura, e incluye algin retrato de los
autores.

m A partir de 14 anos.
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Autores Varios.
Traduccion de Pilar Jimeno.
Coleccidén Letras de Viaje.
Editorial Acento.

Madrid, 1999.

1.695 ptas.

[etras de Viaje es una nueva colec-
cion que pretende un acercamiento a
distintas ciudades del mundo a través de
antologias de textos de distintos escrito-
res que o bien nacieron en esos lugares,
los visitaron o situaron en ¢llos sus no-
velas. Lo que encontrara el lector en
Lishoa no es, pues. una guia turistica
sobre la «ciudad blanca», sino un reco-
rrido por distintos momentos de su his-
toria de la mano de distinguidos escrito-
res que recalaron en la ciudad y dejaron
constancia escrita de ello. Abre el fuego
José Cardoso Pires para hablarnos de la
Lisboa de hoy, luego nos metemos en el

Wallsanen M M ke

José Maria Eca
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tinel del tiempo y aterrizamos en 17535,
ano del terremoto que la devasto. La es-
critora francesa Suzanne Chantal ofrece
una cronica de la ciudad después del de-
sastre. William M. Thackeray, Giuseppe
Baretti, Arnaldo Cipolla, Aldo Rizzo o
Joao de Melo, entre otros, tambien nos
acercan a Lisboa en distintas épocas.
La segunda parte, «ltinerarios fantas-
ticos», incluye fragmentos de obras de
Cervantes, Pessoa, Tabucchi..., en los
que esta presente la ciudad. La idea de
la coleccion —cuyos titulos conservan
el formato de guia— nos parece genial,
mientras que su presentacion resulta
impecable. Fotos y grabados de epoca
acompanan a esta antologia de textos
cuidadosamente seleccionados.
m A partir de 16 anos.

El ingenioso hidalgo
don Quijote de la
Mancha

Miguel de Cervantes Saavedra.
Andrés Amoros (edicion).
Ediciones SM.

Madrid, 1999.

3.995 ptas.

Lo que tenemos entre manos €s una
edicion anotada y cultural de la novela
mas universal de la cultura hispanica
que presume de las siguientes caracte-
risticas: el texto sigue fielmente las pri-
meras ediciones de 1605 y 1615, con
pequefios cambios ortograficos, l€xicos
y de puntuacion, para facilitar su lectu-
ra; se incluyen notas, limitadas al ma-
Ximo, pero necesarias para que los no
eruditos comprendan palabras, frases
oscuras o referencias historicas, que se
situan en los margenes del texto, para
no entorpecer la lectura; y, lo mas visto-
so es que se han incluido, al principio y
final del libro, unas paginas a todo co-
lor, profusamente ilustradas, en las que

71
[S==—————rru]
CLIJ125

se ofrecen desde datos de la vida de
Cervantes, a un estudio de El Quijote
(modelos, fuentes, personajes, diversas
ediciones y adaptaciones, interpretacio-
nes...), pasando por toda una serie de
aspectos culturales que contextualizan
la obra y que nos remiten a su proyec-
cion internacional. Esta parte, como he-
mos senalado, es la que da originalidad
a este Quijote casi enciclopédico, pero
pensado no para ser consultado de vez
en cuando, sino para garantizar una lec-
tura tan placentera como entendedora a
publicos muy distintos. Un magnifico
esfuerzo que ha llevado a buen puerto
Andrés Amoros y su equipo de especia-
listas.

m A partir de 14 anos.

El ingenioso hidalgo
don Quijote de la Mancha

Miguel de Cervanies Saavedoa

EDICION CULTU®AL dirglda por Andres Amoros
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Pasion por el Rock

Xavier Mercadé.

Coleccion Imagenes de Musica.
Editorial La Mascara.

Valencia, 19909.

2.500 ptas.

La pasion por el rock del fotografo
Xavier Mercadé se ha materializado en
este libro que recoge las imagenes mas
emblematicas de los grupos que duran-
te varios anos han visitado los escena-
rios espanoles. Conocido por sus tra-
bajos para prensa musical, fundador de
la revista Neon (que dirige y realiza) y
colaborador habitual de casi todas las
revistas musicales de este pais (Rock-
delux, Ruta 66, Guitar Plaver, Escena-
rios...), Mercadé ha desarrollado una
importante labor documental que nos
presenta a legendarios artistas que han

[IBROS/DE AULA

A% MEJORES FOTOS
DE CONCIERTO

PM@&MR EL

sido capturados por su camara en los
momentos mas espectaculares. El titulo
del libro no puede ser mejor: Pasion por
el Rock. Y es que ademas de profesio-
nal, Mercadé es un apasionado de la
musica, lo que hace que su objetivo
capture lo que otros no ven: la pasion de
Aerosmith, la espectacularidad de Kiss,
la agresividad de Prodigy, la dulzura de
Suzanne Vega o la autenticidad de Ro-
sendo. Imagenes que son retratos de
una €poca. Gabriel Abril.

m A partir de 14 anos.

Eternidad

Amaury Pérez sobre textos de
Dulce Maria Loynaz.

Coleccion Led, 16.

El Europeo / 52 PM /

Fundacion Autor.

Madrid, 1999.

2.500 ptas

La fusion entre poesia y musica sue-
le dar resultados excepcionales. Ademas
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sirve para descubrir magnificos textos a
gente que, probablemente, nunca se

acercaria a una libreria para rebuscar

entre la gran produccion poética de tan-
tos y tantos desconocidos. No es éste el
caso, ya que ni la autora de los textos de
este disco-libro, Dulce Maria Loynaz
(1902-1997), ni el musico Amaury Pé-
rez son unos desconocidos. Loynaz es
una de las autoras clasicas de poesia cu-
bana. Directa, sensible y poetisa de la
realidad, su magnifica obra le valid el
Premio Cervantes en 1992. El caso de
Amaury es similar. Amigo de Pablo Mi-
lanés y de Silvio Rodriguez, esta en pri-
mera linea de la Trova Cubana, aunque
se distingue de los demas por su pecu-
lar forma de arreglar y escribir sus can-
ciones. En esta cuidada edicion, graba-
da en La Habana en tan s6lo 72 horas
ininterrumpidas, Amaury incluye doce
poemas cantados con todo el sentimien-
to y devocion que infunde el respeto y
el enamoramiento hacia una obra, la de
Dulce Maria Loynaz, que todos debe-
riamos conocer un poco mas. Nunca es
tarde. Gabriel Abril.

m A partir de 16 anos.
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La exploracion de
los polos

Martyn Bramwell.

llustraciones de Marje Crosby-
Fairall y Ann Winterbotham.
Traduccion de Fernando Bort
Misol.

Coleccion Testigos de la Historia.
Ediciones SM.

Madrid, 1999.

1.975 ptas.

En la linea ya habitual de los libros de
Dorling Kindersley, en los que se mez-
clan, en un aparente caos, textos con ti-
pografia de distintos tamanos e ilustra-
ciones y fotografias, esta obra nos invita
a adentrarnos en la exploracion de los
polos, en los viajes al Artico y a la An-
tartida que han realizado exploradores,
balleneros y cientificos desde el siglo

hasta nuestros dias, cada uno en
busca de cosas diferentes.

A los que interese el tema, resulta un
relato fascinante, una historia sobre la
inquebrantable tenacidad del ser huma-
no que se atrevio a explorar unas tierras
heladas, inhospitas, en las que es muy
dificil sobrevivir. El material grafico es
de gran calidad y las anécdotas que se
cuentan de lo mas curiosas. La conquis-
ta de los polos, no cabe duda, ha sido de
las hazanas mas duras que ha acometi-
do el hombre.

m A partir de 12 afos.
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Europa contada a los
jovenes

Jacques Le Goff.
llustraciones de Sergio Mora.
Traduccion de Thomas Kauf.
Editorial Anagrama.
Barcelona, 1999.

2.800 ptas.

Existe version en catalan en
Empuries.

La Europa unida en la que estamos
trabajando se viene gestando desde la
Antigiiedad greco-romana y, sobre to-
do. desde la Edad Media. Asi que para
que los jovenes entiendan los entresijos
de este proyecto, el autor, un reconoci-
do historiador de la Edad Media y un
partidario convencido de la union euro-
pea, ha optado por explicarles a grandes
trazos lo que es esta 1dea de Europa a
través de los hechos historicos que la
han marcado. Jacques Le Goff no esca-
tima adjetivos a la hora de condenar he-

Jacques Le Goff

Europa contada
a los jovenes

chos, errores historicos, como la mane-
ra en que se conquista America («la ver-
otienza de la colonizaciony), la persecu-
cion secular de los judios («perversion
que culmind con el atroz genocidio...»),
o los intentos de conquista de Europa
por parte de politicos endiosados como
Napoleon o Hitler.

La obra, en formato album, esta pla-
gada de ilustraciones a color, incluye
algunos (pocos, pero necesarios) ma-
pas, y tiene un texto similar a un re-
portaje periodistico con abundantes la-
dillos —«Los europeos hacen hervir la
olla», «La gloria y la verglienza»—. El
mensaje de Le Goff es claro: respetan-
do las ideas de todos, hay que avanzar
hacia una Europa realmente unida en
la que no sea posible repetir los errores
del pasado y del presente (guerra de
los Balcanes).

m A partir de 14 anos.

Atlas de Arqueologia

Mick Aston y Tim Taylor.
Traduccion de Maria Dolores
Crispin.

Editorial Acento.

Madrid, 1999.

5.495 ptas.

Tim Taylor es actualmente el creador
y productor de la serie mas popular so-
bre arqueologia de la television britani-
ca, en el Canal 4, y Mick Aston, profe-
sor de Arqueologia de la Universidad
de Bristol, también forma parte del
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programa de Taylor, Time Team. Estas
son las credenciales de los autores de
este mastodontico atlas que nos pone
tras las huellas que dejaron nuestros
ancestros. Interpretar estas huellas co-
rresponde a los arquedlogos, esos cien-
tificos puestos de moda gracias a la se-
rie cinematografica sobre Indiana
Jones. El objetivo del libro es, en este
sentido, desvelarnos los secretos del
proceso arqueologico, desde el mo-
mento emocionante del descubrimien-
to hasta el reto que supone la interpre-
tacion de lo hallado.

Unos impresionantes dibujos y foto-
grafias ilustran los distintos pasos en el
proceso arqueologico, y nos trasladan a
los yacimientos mas importantes del
mundo. Al final, en el diccionario geo-
orafico, 14 mapas nos ayudan a situar
mas de 1.200 yacimientos repartidos
por los cinco continentes. Se trata de un
viaje al pasado a traves de vestigios de
otras civilizaciones que han llegado
hasta nuestros dias. jAbrochense los
cinturones!

m A partir de 14 anos.
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VARIOS

Telemania

Antoni Capilla y Jordi Solé.
Editorial Salvat.

Barcelona, 1999.

2.495 ptas.

De un tiempo a esta parte hemos vis-
to editados un buen punado de libros
cuyos contenidos eran antes relegados
a publicaciones minoritarias, fanzines
o articulos orientados a los aficionados
a un tipo de cultura mas o menos mar-
ginal. Y es que hasta hace poco a nadie
le interesaban las series de television
—salvo como mero recuerdo nostalgi-
co—, las cien mejores peliculas del cine
porno, o los programas que en los anos
70 pasearon por una pantalla mostran-
donos los caracteristicos bigotes en
blanco y negro de José Maria Inigo. Pe-
ro los tiempos han cambiado y ha naci-
do una nueva cultura en la que encon-
tramos libros como este que, como
mero divertimento, no exento de gracia,
recorre la evolucion de series de televi-
sion a través de mas de quinientos titu-
los. Desde Dallas, hasta Ally McBeal,
desde Bonanza hasta Médico de familia,
todas, espafiolas e internacionales, tie-
nen su hueco. Indudablemente, la lista
es larga y la informacion exhaustiva:
afio de emision, reparto, Sinopsis..., to-
do ello en mas de trescientas paginas en
las que los periodistas, Antonio Capilla
y Jordi Sol€, nos acercan curiosas anec-
dotas que marcan la diferencia entre
enumerar simplemente los titulos de las
series y realmente haber vivido el mo-
mento de su estreno. Gabriel Abril.

m A partir de 14 anos.

ANTON CRAFILLA v JORDE SOLL

TELEMANIA

Las 500 mejores series
de TV de nuesira vida
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~AGUSTIN F_AUS

Palabra

Andar por las
montanas

Agustin Faus.
Coleccion Tiempo Libre.
Editorial Palabra.
Madrid, 1999.

1.827 ptas.

Despues de Suiza, Espana es el se-
gundo pais de Europa en extension
montanosa y, por lo tanto, el montanis-
mo es una actividad que cuenta cada
vez con mas adeptos. Por ello, precisa-
mente, hay que extremar mas las medi-
das de seguridad a la hora de practicar
esta actividad y lo mejor es tener pre-
viamente informacion sobre las normas
de comportamiento en la montana, los
tipos de montana que existen en nuestro
pais, el material y el equipo necesarios
para practicar el montanismo, los pro-
blemas que nos podemos encontrar en
la montana, la preparacion fisica que
requiere esta practica, la alimentacion,
etc., todo ello en funcion de las espe-
cialidades que se quieran realizar: alta
montana, escalada en roca, piolet y
crampones, esqui de montana, acampa-
da, refugios, etc.

Agustin Faus es un experto montaifie-
ro y un magnifico divulgador capaz de
condensar en estas mas de doscientas
paginas toda su sabiduria sobre el tema,
convenientemente ilustrada con mapas,
fotos y dibujos, de manera que los afi-
cionados a este deporte puedan empezar
con buen pie su andadura por las mon-
tanas de este pais.

m A partir de 14 anos.
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Como se puede ser
un cerdito perfecto

Nick Ward.

llustraciones del autor.

Traduccion de Gemma Gallart.
Editorial Grupo Ceac / Timun Mas.
Barcelona, 1999.

1.500 ptas.

Ser un perfectn cerdito no es ni de le-
Jos ser un nino perfecto. El protagonis-
ta de este inusual ¢ irreverente libro de
urbanidad y buenas maneras retine en
su persona (es un decir) lo peor de la es-
pecie: es desordenado, sucio, come co-
mo un cerdo (valga la redundancia), no
comparte las cosas con sus amigos y no
tiene ningun respeto por el descanso
ajeno. Mostrando las virtudes de este
ejemplar cochinillo humanizado, el au-
tor pretende ensenar a los ninos la ma-
nera como no deben comportarse a me-

Coébmo se puede ser

Uncendifo perfectol

nos de que quieran emular al protago-
nista. Los mandamientos o normas que
el cerdito Robinson se salta a la torera
son, exactamente, siete: no se hace la
cama, no se bana, no ordena sus jugue-
tes, s1 se levanta temprano se ocupa de
despertar al resto de la famihia, no re-
parte los caramelos con sus amigos, y
no avisa cuando quiere ir al lavabo, sim-
plemente desaparece.

Unos divertidos dibujos a todo color,
tan irreverentes como el texto y llenos
de detalles divertidos, ilustran esta obra
desenfadada que esperemos que nadie
se tome al pie de la letra.

m A partir de 6 anos.

iEs alucinante!

Robie H. Harris.

llustraciones de Michael Emberley.
Traduccion de Miguel Angel
Mendo.

Editorial Serres.

Valencia, 1999.

2.100 ptas.

Como reza el subtitulo, este libro «ha-
bla sobre 6vulos, espermatozoides, naci-
mientos. bebés y familias». El autor y el
tlustrador de Sexo... qué es? vuelven a
ensayar la formula que ya les funcioné
en ese libro dirigido a adolescentes, al
escribir éste que habla de las mismas co-
sas, pero pensado para ninos a partir de 9
anos. Las diferencias: pues que aqui los
esfuerzos se centran mas en hacer com-
prensible, y no solo desde el punto de
vista biologico, el misterio de la vida, el
nacimiento de los seres humanos, y me-
nos en lo que se refiere estrictamente a
sexualidad, aunque incluye las logicas
referencias al tema. Eso si, los autores
mantienen en este texto su tono de senci-
llez, ironia y sinceridad, que les permite
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abordar con tranquilidad aspectos deli-
cados como la masturbacion, los abusos
sexuales o el sida.

Pero esta obra va dirigida a los pe-
quenos, asi que la parte visual y de jue-
go es importante y se ha reforzado dan-
do mas protagonismo a dos personajes
que ya aparecian en Sexo... /qué e¢s?, co-
MO son un pajaro inquisitivo y locuaz y
una abeja mas recatada, que a través de
sus dialogos divertidos introducen los
temas y se hacen preguntas que quiza
muchos nifios tienen en la cabeza. Las
llustraciones de Emberley adoptan a ve-
ces la forma de vinetas propias del c6-
mic, mientras que en otras se mueven li-
bres por las paginas de este album. de
tono informal, pero que no pierde su ca-
racter de obra formativa.

m A partir de 9 anos.

ES ALVCINANTE

Un libre que h'n‘_u"h sopre ﬁ-..-.ui-:s.-
rapermatoleides, nacimieniss, behds y-Familias




Teresa Colomer.

Introduccion a la
literatura infantil y
juvenil

Teresa Colomer.

Coleccion Didactica de la Lengua
y la Literatura, 1.

Editorial Sintesis.

Madrid, 1999.

1.750 ptas.

«Esta obra se propone facilitar una
aproximacion a la literatura infantil y
juvenil.» Con esta declaracion explicita
de intenciones se inicia la presentacion
de este estudio orientado a «ofrecer un
primer cuadro general de utilidad para
todas aquellas personas que deben me-
diar entre los nifios y sus lecturas litera-
rias.» Aunque no suele suceder, en este
caso las intenciones y los resultados se
corresponden, y proporcionan al lector
un texto sistematico, expuesto con cla-
ridad, despojado de notas y, sin embar-
go, profundamente documentado, que
muestra el conocimiento de la autora
sobre la materia. A su vez, la experien-
cia docente de Teresa Colomer le per-
mite adaptarse con acierto en el tono y
el registro a un posible destinatario no
especializado.

En la introduccion se describe el plan
de la obra distribuida en cinco capitu-
los. En el primero, se prescinde de la re-
currente y estéril discusion sobre «que
es» la literatura infantil y juvenil, para
abordar las funciones de este tipo de li-
teratura, aspecto que resulta eficaz para
clarificar qué tipo de seleccion y de ac-
tividades son mas indicadas; las carac-
teristicas de esta literatura se exponen
en los dos siguientes capitulos a traves
de la evolucién historica y la descrip-

Ministerio de Cultura 2011

[IBROS/ENSAYO

Nuevo ataque contra
la 1gualdad de
oportunidades

Gartner, A.; Greer, C. y
Riessman, F. (comps.).
Traduccion de Tomas del Amo.
Coleccion Pedagogia/Raices de la
Memoria.

Editorial Morata.

Madrid, 1999,

2.650 ptas.

;Qué es la inteligencia? Lo que mi-
den los tests de inteligencia... Durante
afios esta pragmatica respuesta ha sido
considerada como aceptable, mientras
se extendia el uso acritico de los tests.
Pero también investigadores y psicolo-
gos los rechazaron argumentando sus
limitaciones clasistas, culturales y me-
todologicas. La controversia sobre el
[lamado cociente intelectual (CI) es un

A. Gartner, C. Greer
y F. Riessman (Comps.)

Nuevo ataque contra la igualdad
de oportunidades

Cociente intelectual
y estratificacion social

aices da jx memonia = Races de b memoaria = Rnces ge by memork = Raices de |

guadiana que periddicamente se acalla
y vuelve a surgir. Los compiladores de
este libro han reunido las opiniones de
nueve expertos de reconocida solvencia
intelectual acerca de la validez del CI
como herramienta neutral y cientifica.
Por el contrario, ponen de relieve, ante
el retorno del CI como medida de la
«inteligencia», que se utilizan los tests
de inteligencia para justificar una poli-
tica social y educativa restrictiva dirigi-
da a reformular la movilidad social, l1-
mitar la igualdad de oportunidades y
reproducir la estratificacion social do-
minante. Una aproximacion contunden-
te al mito de los CI y a su dudosa base
conceptual. Fabricio Caivano.

e — = A e = e —— = =]

cion de la produccion en estas ultimas
décadas. El cuarto se dedica a los crite-
rios de seleccion a partir de pautas de
analisis practicas y provechosas. Final-
mente, el capitulo quinto se centra en el
analisis de las formas de aproximacion
entre los libros y sus destinatarios, sin
que las actividades que se citan impidan
ver el bosque, como ocurre en muchos
casos. Cierra la obra un capitulo dedi-
cado a las fuentes, con una bibliografia
realmente basica, al alcance del lector,
que se presenta agrupada segun los dis-
tintos aspectos abordados, junto con la
relacion de centros de documentacion
del pais y breves presentaciones de
diez autores actuales con una seleccion
de titulos. Las referencias bibliografi-
cas, en un apartado final, sirven para
completar los comentarios del texto
sobre determinadas obras de estudio y
titulos de ficcion.

A lo largo de la obra se incluyen cua-
dros con selecciones de titulos de obras
infantiles y juveniles: clasicos, de tradi-
cion oral y actuales. Como siempre, el
problema en las recomendaciones de ti-
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tulos concretos se presenta en la locali-
zacion de las obras, ya que muchas de
ellas han pasado a fondos de almacén o
saldos (por ejemplo, en la feliz clasifi-
cacion de «Los libros impensables has-
ta hace poco tiempo» —pagina 137—,
de los cinco titulos propuestos, tres de
ellos se hallan ya descatalogados). A pe-
sar de este obstaculo, la recomendacion
no deja de ser un buen instrumento,
puesto que la mayoria de los titulos pue-
den recuperarse probablemente a traves
de las bibliotecas pablicas. Los conteni-
dos se complementan también con es-
quemas de resumen de conceptos, que
permiten seguir con mucha mas facili-
dad la exposicion, o con sintesis de los
contenidos de las obras de referencia (la
aplicacion de los simbolos de Bettelheim
o los elementos que configuran el cuen-
to maravilloso, segun Propp).

En conjunto, podemos calificar este
libro como un excelente manual para
comprender, trabajar y ensenar la litera-
tura infantil y juvenil que solo el pro-
blema de una portada poco atractiva
puede disuadirnos de leer. Teresa Mana.




La literatura infantil
en Espana

Amalia Bermejo.

Editorial Asociacion Espanola de
Amigos del Libro Infantil y Juvenil.
Madrid, 1999.

500 ptas.

Escrita por Amalia Bermejo, conoce-
dora a fondo de fuentes y obras, este
trabajo pretende dar a conocer mas alla
de nuestras fronteras la situacion de
nuestra literatura infantil y juvenil, su
estado actual y el camino recorrido has-
ta este momento; todo ello, sin embar-
go, en una exposicion forzosamente sin-
tética, puesto que justo alcanza setenta
y CINCO paginas.

La obra se divide en breves capitulos
cronologicos: una introduccion da
cuenta de los inicios de este tipo de lite-
ratura en el siglo XIX, para seguir con un
repaso de los anos dorados (1904-
1936). A continuacion, la exposicion se
hace un poco mas extensa para narrar
primero, la recuperacion despues de la
guerra en tiempos del franquismo
(1936-1975) y luego, en el capitulo mas
desarrollado, las caracteristicas de una
nueva época (1976-1999). En cada una
de estas presentaciones se distinguen
los tres generos —narrativa, poesia y
teatro—, y en el ultimo el apartado, la
narrativa, a su vez, se subdivide en dis-
tintos epigrafes segin subgéneros (cien-
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Informe mundial
sobre la cultura

Unesco / Acento / Fundacion
Santa Maria.

Madrid, 1999.

1.817 ptas.

Impresionante obra colectiva que re-
coge informes, datos y estadisticas, ela-
borada por treinta y nueve especialistas
bajo la coordinacion de la Unesco, y di-
rigida a proponer un diagnostico sobre
el estado de la cultura en el mundo y ac-
tuaciones positivas en este ambito. To-
ma como punto de partida el anterior (e
igualmente muy recomendable) infor-
me de la Unesco, denominado Nuestra
diversidad creativa, editado también en
Espana por la Fundacion Santa Maria,
que insiste asi en su linea de divulgar
documentos de gran interés pero de di-
ficil edicion y difusion.

Tras un analisis de las relaciones en-
tre politicas economicas y diversidad
cultural, el informe se ocupa, en la par-
te segunda, del delicado estado de las
culturas y poblaciones «autdctonas» en
el seno de la irreversible y contradicto-
ria tendencia a la globalizacion mundial
y a la homogeneizacion cultural, sus
tensiones y peligros. Le sigue luego un
analisis de como el mercado afecta a la
produccion cultural, y se anaden algu-
nas reflexiones sobre la necesidad de

.

, creatividad y mercados
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una «ética universal». Sefiala también la
urgencia de disponer de indicadores
culturales medibles y fiables, no depen-
dientes de las poderosas variables eco-
nomicas, y revisa las complejas y difici-
les implicaciones de orden politico en
este particular ambito cultural. Estupen-
da es la abundantisima aportacion de
datos y estadisticas comparativas a ni-
vel mundial, que revela situaciones sor-
prendentes, asi como de las investigacio-
nes y corrientes analiticas sobre diversos
aspectos de la cultura. Un texto cierta-
mente de gran utilidad para tener una vi-
s1on global sobre lo que podria llamarse,
quiza forzando la expresion, «el estado
cultural del mundo». Es de esperar que
este informe tenga continuidad para
posteriores analisis comparativos. Fa-
bricio Caivano.

cia-ficcion, misterio, historica...). En un
capitulo aparte se repasa el libro 1lustra-
do, referido solamente a los autores
contemporaneos, en el que la autora,
previa disculpa, se limita a citar obras
de una seleccion dispar de autores sin
situar las tendencias o mostrar la evolu-
cion de este tipo de libros. :

Asi pues, a través de titulos y autores,
seleccionados segun criterio de la auto-
ra, se nos ofrece una vision de conjunto
de la literatura infantil y juvenil en Es-
pana. Aunque en el condensado reperto-
rio la produccion en otras lenguas del
“stado ve reducida su presencia a aque-
llos titulos que cuentan con traduccion
al castellano. La obra contiene una bi-
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bliografia escueta pero esencial y un in-
dice de nombres que remiten a los auto-
res ¢ 1lustradores citados. A pesar de
tratarse de una obra poco ambiciosa, es-
ta elaborada con rigor y correccion,
aunque hubiera sido util —sobre todo
teniendo en cuenta que debe ser instru-
mento de divulgacion— incluir las edi-
toriales de los libros citados.

Esta nueva publicacion de la Asocia-
cion de Amigos del Libro Infantil y Ju-
venil es, por lo tanto, una obra que cum-
ple correctamente con su cometido de
divulgar la literatura infantil y juvenil
en castellano, y que nos demuestra una
vez mas la vitalidad de esta Asociacion.
Teresa Mana.



ABADIA DE
MONTSERRAT

Barcelona, 1999
Poemes i cancons de
Nadal

Autores Varios

[1. Danit Jiménez

ACENTO
Madrid, 1999

Roma

Amanda Claridge
Espana

Roger Collins

ALFAGUARA
Madrid, 1999

Los mejores relatos
fantasticos de habla
hispana

Autores Varios

L.as chicas de Alambre
Jordi Sierra i Fabra

Los lagartijos.

La apuesta

Alenjandra Vallejo-Nagera
[1. Cristina Belmonte

ALGAR

Alzira, 1999
Richard Gere
Meinolf Zurhorst
Julia Roberts
Meinolf Zurhorst

ALIANZA
Madrid, 1999

Autismo
Uta Frith

ALTEA
Madrid, 1999

Los calzoncillos del
emperador
Laurence Anholt

I1. Arthur Robins

El lebito caperucito
Laurence Anholt

Il. Arthur Robins
Ceniciento
Laurence Anholt

[1. Arthur Robins

El saxofonista de
Hamelon

Laurence Anholt

[1. Arthur Robins

ANAYA
Madrid, 1999

Historias de la ofra
tierra

Paloma Orozco Amoros
[1. Alicia Canas Cortazar

BEASCOA TRES
Barcelona, 1999
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Una sorpresa para Papa
Noel

Tim Healey

Piramides

Angela Royston

[1. Piers Harper/Tony
Kenyon

Volcanes

Angela Royston

1. Piers Harper/Tony
Kenyon

Todos al cole

Ellen Weiss

[1. Segundo y Eva Lopez
Cuando sea mayor
Mary Packard

[l. Peggy Tagel

BEASCOA
INTERNACIONAL

Barcelona, 1999

Tarzan

Disney

Canciones en marcha
Carolyn Bracken

Il. Jim Durk

BROMERA
Alzira, 1999

La bruixa que anava
amb la bicicleta
Elisabet Abeya

I1. Roser Capdevila
Glup-glup

Teresa Duran

[l. Montserrat Ginesta
Soc fadrina
Montserrat Viza

[1. Merce Aranega

El pare sense veu
Josep Lluch

[1. Montserrat Ginesta
Un dia fatal
Francesc Salva

CRUILLA

Barcelona, 1999
En Flon Flon i la

Museta
Elzbieta

EDEBE
Barcelona, 1999

Marina
Carlos Ruiz Zafon

EDICIONES B
Barcelona, 1999

Los Simpson. Guia de
Springfield

Matt Groening
Batacazos. Poemas para
reirse

Shel Silverstein

EDICIONES SM
Madrid, 1999

Conspiracion
Chafarinas
Fernando Lalana

Todos los puertos se
llaman Elena

Joan Barril

El caballo de madera
Geraldine McCaughrean
Il. Tony Ross

Dédalo e lcaro
Geraldine McCaughrean
[l. Tony Ross

EMECE
Barcelona, 1999

Babe. El cerdito en la
ciudad

Justine Korman/Ron
Fontes

EMPURIES/EMECE

Barcelona, 1999
Babe. El porquet a la
ciutat

Justine Korman /

Ron Fontes

ESPASA CALPE
Madrid, 1999

Rosa de Estambul
Joaquin Arnaiz

L.a medalla de ambar
J.L.Velasco /

Carmen Morales

La isla de Coral

R.M. Ballantyne

EVEREST
Leon, 1999

Los animales del bosque
Disney

GAVIOTA

Madrid, 1999

Don Gloton

Roger Hargreaves

La Bella y la Bestia
Disney

Teletubies. El dia de
viento de Po

Andrew Davenport

1. Lucy Su

Teletubies. El sombrero
de Dipsy

Andrew Davenport

[1. Lucy Su

Teletubies. El paseo de
Tinky Winky

Andrew Davenport

[l. Lucy Su

Teletubies. La cancion de
laa-Laa

Andrew Davenport

[1. Lucy Su

GRUPO
CEAC/TIMUN
MAS

Barcelona, 1999

Teo se viste y juega.
Frutas y verduras
Violeta Denou
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Patas McGuau
Beck: Ward
I1. Louise Gardner

HIPERION
Madrid, 1999

.Qué esta bien y qué esta
mal?

Vladimir Mayakovski

[l. Fernando Gomez

LA GALERA

Barcelona, 1999
Ot, el bruixot, 5
Picanyol

Ot, el bruixot, 6
Picanyol

El vent dels animals
Josep Vallverdu

El vent del Far West
Josep Vallverdu

Avui fem creps

P. de Bourgoing

I1. Y. Calarnou

Un dia d’esport

P. de Bourgoing

[1. Y. Calarnou
Supermas, el fortachon
P. de Bourgoing

[1. Y. Calarnou

Bilon, el ladronzuelo

P. de Bourgoing

[1. Y. Calarnou

En Pispa, el lladregot
P. de Bourgoing

[1. Y. Calarnou

En Supermeés, el forcut
P. de Bourgoing

[1. Y. Calarnou

Una jornada deportiva
P. de Bourgoing

[l. Y. Calarnou
Preparando crepes

P. de Bourgoing

[1. Y. Calarnou

Lo que hace el abuelo
bien hecho esta

Gongal Luna (adapt.)

[1. Javier Olivares

El vell de casa tot

ho fa be

Gongal Luna (adapt.)

I1. Javier Olivares
Chiquitina

Caterina Valriu (adapt.)
[1. Max

Els gats de I"envelat
Joan Armangué

11. Pere Prats Sobrepere
Vuelan gatos

Joan Armangué

[l. Pere Prats Sobrepere
Boira a les butxaques
M. Dolors Alibés 1 Riera
11. Pau Estrada

Niebla en los bolsillos
M. Dolors Alibes 1 Riera
[l. Pau Estrada

Dedo a dedo son diez
M. Dolors Alibés 1 Riera
[1. Pau Estrada

Dit a dit fan deu

M. Dolors Alibés 1 Riera
I1. Pau Estrada

Los monstruos
monstruosos

M. Dolors Alibés 1 Riera
[1. Pau Estrada

Els monstres montruosos
M. Dolors Alibés 1 Riera
[1. Pau Estrada

Barre que Barreras

M. Dolors Alibés 1 Riera
Il. Pau Estrada
Escombra que
escombraras

M. Dolors Alibés 1 Riera
[1. Pau Estrada

El semaforo

M. Dolors Alibés i Riera
[1. Pau Estrada

El semafor

M. Dolors Alibés 1 Riera
[l. Pau Estrada

El hermano de Juan
Sucio

Marta Mata

[l1. Fina Rifa

El Germa d’en Joan
Brut

Marta Mata

Il. Fina Rifa

1Soy mayor!

M. Dolors Alibés 1 Riera
[1. Pau Estrada

Soc gran!

M. Dolors Alibés i1 Riera
[1. Pau Estrada

La geganta i el nap-buf
Montserrat Ginesta

I1. Marta Balaguer

LLa giganta y

chiquitin

Montserrat Ginesta

[l. Marta Balaguer

Les armilles del pages
Merce Miracle

I1. Pavla Reznickova
L.os chalecos del
labrador

Merce Miracle

[1. Pavla Reznickova

LA MASCARA
Valencia, 1999

Del asesinato
considerado como una de
las bellas artes

Thomas de Quincey

NORMA

Barcelona, 1999
Soho Black
Christopher Fowler
La flauta dels
barrufets

Peyo

PPC
Madrid, 1999

El oficio de vivir

Nando

Actividades para montar
en la clase de Religion
Miguel Angel Torres
Marchan

XERAIS
Vigo,1999

Contos de Andersen
Hans Christian Andersen
Il. Autores Varios




WELL | HERE COMES
OL' CHARLIE BROWN !

| (=

La primera tira de Peanuts,
publicada el 2 de octubre de 1950.

Adids a Charles M.
Schulz

Lo suyo fue, desgraciadamente, una
muerte anunciada. Lo supimos cuando
el propio Schulz decidi6 jubilar a Char-
lie, Snoopy y el resto de la tropa, que hi-
cieron su ultima aparicion diaria en los
periodicos americanos el pasado 3 de
enero. El dibujante, enfermo de cancer
de colon, tomo la decision por sentirse
incapaz de mantener el ritmo de trabajo
que le exigian los editores, y para poder
pasar mas tiempo con la familia. Fueron
mas de cincuenta afos (la primera tira
de Charlie Brown fue publicada en
1947), dibujando a los Peanuts (nombre
que, por cierto, a Schulz no le gustaba),
y no estaba dispuesto a dejar que otro
continuara con sus personajes.

El destino se encargd de convertir es-
ta despedida en un epitafio. Charles M.
Schulz muri6 el pasado 13 de febrero,
dia en que los suplementos dominicales
estadounidenses publicaban la ultima ti-
ra de los Peanuts (aunque los periodicos
europeos seguiran publicandolas hasta
abril). Tenia 77 anos y nunca acabo de
creerse el gran éxito de sus personajes,
ni la enorme influencia que han ejercido
en generaciones de personas y en el
mundo de la historieta, donde su nombre
tiene un lugar de honor. Los datos sobre
la difusion de su trabajo son escalofrian-
tes. Charlie Brown, Schroeder, Lucy, Li-
nus, Woodstock y Snoopy han generado
18.000 tiras traducidas a 21 idiomas; se
han publicado en mas de 2.500 periodi-
cos de 75 paises, lo que representa 355
millones de lectores; han aparecido en
50 serie de TV, en cuatro largometrajes y
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1.400 libros, sin contar los cientos de
productos en los que estos iconos de la
cultura de la Gltima mitad del siglo xX
han aparecido. A titulo péstumo, Schulz
ha recibido la Medalla de Oro del Con-
greso.

La buena noticia es que los diarios
empezaran a publicar las tiras viejas,
empezando por las de 1974. Recupera-
remos asi una obra que marco la infan-
cia de muchos de nosotros.

Setmana del Llibre
en Catala, la primera
feria virtual

Desde el 24 de febrero estd en marcha
la 18? edicion de la Semana del Llibre
en Catala que presenta como principal
novedad su presencia internacional a
través de Internet, lo que la convierte
en la primera feria virtual de libros del
mundo. A través del portal de la Cam-
bra del Llibre de Catalunya (www.cam-
brallibrecat.com), todo el que quiera
puede visitar esta muestra de libros en la
que es posible adquirir no sélo las nove-
dades editoriales, sino también titulos de
fondos que habitualmente no se encuen-
tran en las librerias.

La Setmana, ubicada en la Sala Mar-
qués de Comillas de las Reials Drassa-
nes de Barcelona, es un enorme escapa-
rate del libro en catalan, en el que estan
doce librerias representando a mas de
270 editoriales que aportan cerca de
60.000 volimenes con unos 10.000 titu-
los diferentes. Esta gran libreria, que ocu-
pa 2.200 m?, estard abierta hasta el 5 de
marzo. Paralelamente, se celebraran
«Setmanasy» en las sedes de Girona (La
Casa de Cultura), Palma de Mallorca
(L Escorxador), Lérida (Biblioteca Publi-
ca) y en Madrid (Libreria Blanquerna).

Seran mas de diez dias de actividades
en torno al libro, entre las que destacan
la firma de ejemplares por parte de los
escritores mas relevantes y de actuali-
dad, entre ellos los ganadores de los
principales premios de la literatura cata-
lana, la presentacion de obras y los actos
especificos dirigidos al publico infantil
y juvenil.
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Fomento del libro y
la lectura

[La Federacion de Gremios de Editores
de Espafia (FGEE) y la Fundacion Ger-
man Sanchez Ruipérez firmaron, el pa-
sado 25 de enero, un convenio de cola-
boracién que tiene como objetivo el
fomento del libro y la lectura. El acuer-
do, que se desarrollara de forma progre-
siva, prevé, entre otras acciones, la ela-
boracion de un estudio cualitativo y
cuantitativo del sector del libro que vera
laluz en el 2001. Ademas, tambien abar-
cara el uso y desarrollo de las nuevas
tecnologias que, lejos de amenazar de
desaparicion al soporte libro, son una
herramienta que lo complementan y lo
mejoran.

Con este acuerdo, los editores quieren
significar el papel fundamental que en el
desarrollo del universo lector tiene la
iniciativa privada, a través de actuacio-
nes ligadas al mecenazgo, de las que la
Fundacion GSR es muestra relevante.
Recordemos, en este sentido, que la
Fundacion trabaja desde 1981 en el fo-
mento del habito lector desde las prime-
ras edades, y en la creacién y desarrollo
de habitos culturales entre la poblacion
espafiola y latinoamericana. Y, a partir
de ahora, podra organizar acciones rela-
cionadas con el analisis y la reflexion en
torno a la lectura en el marco de eventos
publicos organizados por la FGEE, co-
mo el Liber, congresos nacionales de
editores o ferias internacionales.

Muere Antonio
Hernandez Palacios

El mundo del comic ha sufrido impor-
tantes pérdidas en los primeros meses de
este ano 2000. Antes que Charles M.
Schulz, murié Antonio Hernandez Pala-
cios, unos de los grandes maestros de la
historieta espafiola, dibujante y guionis-
ta creador de los miticos personajes Mac
Coy, Doc Savage y de la serie Manos
Kelly.

Palacios fallecio a los 78 anos, el pa-
sado 29 de enero, en el Madrid que le
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vio nacer. Su obra es abundante y diver-
sa, y tiene cabida en ella no solo el co-
mic, sino también el cartelismo y la pu-
blicidad. En 1937 realizo6 su primer

cartel para el Madrid sitiado por las tro-
pas de Franco; luego vendrian carteles
para los cines de la Gran Via madrilena,
ilustraciones para libros, murales, retra-
tos y anuncios publicitarios, como el de
Osborne, en el que dibujo a Salvador
Dali sosteniendo un huevo del que salia
la botella de esa marca y que soélo se pu-
blico en el extranjero.

Colaboro en la revista Chicos, en
1943, y en 1970 encabez6 una revista
emblematica, 7rinca, donde tuvo opor-
tunidad de convertir novelas historicas en
dibujos, como E! Cid (1971), con guion
propio. Posteriormente, realizo el album
Gorka, gudari (Ed. Ikusager), un home-
naje a la vida anénima de los soldados re-
publicanos, que ¢l conocia muy bien por
haber sido corresponsal durante la guerra
civil en el frente republicano.

Palacios fue un artista con muchos in-
tereses profesionales, y ademas un hom-
bre comprometido politicamente, que
vivid intensamente la época que le toco.

La Oreja Verde llega
a su numero 500

A H. PALACIOS. MAC COY. LA CARTA DE HUALCO,

GRUALBO/DARGAUD, 1995.,

El nimero 500 es una cifra magica, y
La Oreja Verde, del periodico La Nueva
Esparia de Oviedo, la ha alcanzado. Han
sido algo mas de 11 afios de 1lusion vol-
cados en este suplemento infantil que ha
llegado a los 500 nimeros y lo ha cele-
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brado de manera especial: invitando a
escritores y otras gentes principales vin-
culadas a la LIJ a expresar su opinion
sobre este proyecto que concibio € hizo
realidad Paco Abril.

De todas esta hermosas aportaciones,
hemos decidido reproducir dos que nos
parecen que definen muy bien el pro-
yecto. En primer lugar, la del filosofo y
escritor Fernando Savater, que dice as:
«La mayoria de los suplementos perio-
disticos para niios y adolescentes cae en
lo trivial o en lo comercial. La Oreja Ver-
de es una afortunada excepcion, a la vez
divertida y educativa. Le deseo una lar-
ga andadura, porque es sumamente ne-
cesario». La otra es del escritor vasco,
Bernardo Atxaga: «La Oreja Verde tie-
ne en mi opinion lo que hay que tener:

L e Worshe gt 4 s v B0 i ol Ll i, by
s pURATIPTA i oy fuon. Ty W O peedefm 9 ATl
el ol 0 e W0 W G 0, ik, R Pl
e 3 e ok, & IR e, KR

Mis yen 500 orejas qua doa. Y muche

imaginacion, atrevimiento, una pizca de
locura, tres pizcas de participacion popu-
lar y treinta de voluntad e incansabilidad».

Cal Llibre, un
proyecto unico

Un grupo de emprendedores y atrevi-
dos especialistas vinculados a la L1J han
dado a luz un proyecto unico en nuestro
pais sobre el mundo del libro. Cal llibre
es una masia en plena naturaleza en la
que se ofreceran una serie de actividades
y servicios para difundir, educar e infor-
mar sobre ¢l mundo del libro. Alli, los
visitantes encontraran una biblioteca,
una libreria y una amplia oferta de acti-
vidades en un espacio acogedor, lejos
del mundanal ruido.
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Cantar de Mio Cid
Version de Ana Maria Moix

El polizon del Ulises
Ana Maria Matute

Lamen
Grailes Ajlores

llustradg por
HuEﬂ' Figuerog

Lumen
Caranniilis Vlores




La biblioteca esta organizada en fun-
c10n de su publico, que puede ser de tres
tipos: ninos de todas las edades: padres,
madres, abuelos y abuelas y todo tipo de
adultos que acompanen a ninos y jove-
nes, a los que se orientara en la eleccion
de documentos; y profesionales —educa-
dores, maestros, escritores, ilustradores,
bibliotecarios, libreros, editores...—, que
encontraran aqui un verdadero centro de
documentacion con todos los materiales
que pueden servirles para llevar a cabo
su tarea. Por otra parte, en la libreria ha-
bra una amplia seleccion de los mejores
titulos de la LI1J, libros de referencia de
la L1J, de los mejores albumes 1lustra-
dos. libros de ocasion y titulos intere-
santes en vias de extincion. En sus es-
tanterias tambien se podran encontrar
videos basados en libros infantiles y ju-
veniles, musica para este tipo de publi-
co, CD-ROMSs y comics. La libreria es-
ta conectada con el colectivo Robafaves
de Mataré y se beneficia de sus equipa-
mientos comerciales. Ademas, desde
ella se organizaran tertulias sobre nove-
dades editoriales, venta de ilustraciones
originales de albumes ilustrados, etc.

Entre las actividades que se montaran
en Cal Llibre, destacamos las colonias
lectoras, para ninos y jovenes de los
distintos niveles educativos. También
se organizaran talleres de ilustracion,
encuentros de 1lustradores, talleres de
confeccion de libros, sesiones de narra-
cion de viva voz, encuentros de narrado-
res, encuentros para profesionales de di-
ferentes especialidades, etc.

Cal Llibre editara una revista para te-
ner informados a sus socios de las pro-
pias actividades y de otras que merezcan
la atencion. Cal Llibre esta situado en la
poblacion de Tiana (Barcelona), ¢/ Bis-
be Catala, 7. 08391 Tiana, y entre sus
impulsores estan Pep Duran, Lola Casas,
Concepcio Carreras, Merce Escardo, Fe-
rran Martin, Merce Millan y Roser Ros.

Cercle de Lectors
cumple 10 anos

Cercle de Lectors acaba de cumplir 10
anos, y lo celebro el pasado 22 de febre-
ro en su nueva sede de Travessera de
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Gracia de Barcelona, con una exposi-
cion, Un somriure per a tothom, y una
cena. Durante la velada, se presento
también un libro muy especial, E/ som-
riure al peu de ['escala, que rescata un
texto poetico basado en un personaje, un
pavaso, del escritor norteamericano
Henry Miller, en version de Joan de Oli-
ver, con las 1lustraciones que Joan Miro
hizo para una edicion alemana.

Cercle de Lectors cuenta ademas con
una revista en la que los socios de este
club de lectura encuentran cumplida no-
ticia de los libros que edita la entidad,
asi como de la oferta musical, de videos
y CD-ROMs. La revista ha triplicado en
estos anos ¢l numero de paginas, y ha
creado la seccion «El Petit Cercley, di-
rigida al publico infantil, con una selec-
cion especifica de libros y productos pa-
ra ninos de 0 a 12 anos. De momento, la
seccion tiene mascota, pero seran los so-
clos los que con sus sugerencias escoge-
ran finalmente su nombre. También des-
de que aparecio la seccion, Cercle ha
aumentado la venta de articulos infanti-
les y juveniles hasta alcanzar un 34 %
del total. Y no sélo eso, sino que cada
vez se presta mayor atencion al sector,
con 1niclativas como la de impulsar el
premio de cuento infantil, Hospital Sant
Joan de Déu, junto con esta institucion
hospitalaria y la Editorial La Galera.

Actualmente, 53.000 socios y suscrip-
tores reciben la revista, lo que supone
que la difusion que tiene Cercle es de
cerca de 130.000 personas o entidades,
la mayoria en Cataluna (85 %), pero
también en la Comunidad Valenciana y
las Islas Baleares. Otra cifra que avala la
buena salud de Cercle de Lectors es la
de los 1.500 titulos editados en estos
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diez anos, a una media de 150 al ano, de
los que 600 son de produccion propia y
algunos, ediciones en exclusiva. jFelici-
dades!

Bolonia 2000

El 24 de marzo abre sus puertas la Fie-
ra del Libro per Regazzi de Bolonia (Ita-
lia), una cita ineludible para el sector del
libro infantil y juvenil de todo el mundo.
La ciudad italiana es este afio una de las
capitales culturales europeas, con lo que
imaginamos que este hecho repercutira
favorablemente en las actividades de la
Feria. De momento, lo que sabemos es
que el certamen ha creado dos nuevos
premios: uno para libros destinados a
dar a conocer el arte a los ninos; y el se-
gundo, para estimular a los jovenes edi-
tores con ideas originales acerca de la li-
teratura para los mas pequenos.

Otra novedad es que la feria empeza-
ra un miercoles (24 de marzo) y termi-
nara el sabado (1 de abril), cuando lo
usual en estos ultimos anos era que se
desarrollase de jueves a domingo. Qui-
zas al abarcar mas dias laborables, los
organizadores consigan aumentar el ni-
mero de participantes, que en la edicion
anterior fue de 1.391 expositores prove-
nientes de 81 paises.

Fue noticia

e La escritora barcelonesa Rosa Regas
obtuvo el Premio Ciutat de Barcelona de
literatura en castellano con su ultimo li-
bro, Luna lunera, editado por Plaza y Ja-
nés en su nueva coleccion Areté.

e [ a Editorial Alfaguara y la cadena
Fox Kids de Canal Satélite Digital ela-
boraron un programa de diez capitulos
donde conocidos escritores y dos cuen-
tacuentos profesionales explicaban
frente a la camara historias completas
en no mas de cinco minutos. Elvira
Lindo, Angeles Caso, Alejandra Valle-
jo-Nagera, Enriqueta Antolin, Gemma
_1enas, Susana Moreno, Moncho Al-
puente, Ana Rosettl y Bernardo Atxaga
han participado en la experiencia.
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EL ENANO SALTAR

'd

N

Los viejos tiempos

«No s¢ por qué estoy tan triste, no
puedo quitarme de la cabeza un cuento
de los viejos tiempos.»

H. Heine.

os libros inolvidables son los que
llegan a su justo tiempo. Hay libros
perdidos porque los leimos dema-
siado pronto, otros por demasiado tarde.
La premura malogra muchos lectores,
casi tantos como los que se pierden por
la pereza. Me decia un amigo librero,
dueno de unos asombrosos bigotes, que
cuando acabas la ultima pagina de un li-
bro, hay un instante fuera del tiempo en
el que adquieres la absoluta certeza de
que es de los que va a quedar para siem-
pre en tu memoria. Son pocos, pero fun-
dacionales: nos cambian la mirada sobre
la vida, la afinan y la hacen precisa y
mas humana. Son los libros que dejan
un eco permanente en el animo del lec-
tor. Volver a leerlos no desengafia nunca,
y a pesar del paso del tiempo siempre es
posible recobrar, en todo o en parte,
aquella deslumbrante emocién primera.
Hay otros muchos libros hermosos, que
nos hicieron disfrutar y a los que nos en-
tregamos sin reticencias, pero cuya hue-
Ila durd poco.
Cuando un texto permanece adherido
a la memoria sentimental, quedan tam-
bién registradas en ella, inadvertidamen-
te, otras cosas ajenas al libro. Leer es al-
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guna vez una misteriosa premonicion
del paso del tiempo, en dos sentidos. El
inmediato es el que marca el tiempo real
de lectura, que se consume febrilmente a
medida que oimos con los 0jos las voces
del libro. El otro se refiere a la percep-
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cion de la plenitud intemporal del ins-
tante de esa lectura, una premonicion
misteriosa de que ese libro, el lector y su
tiempo vital, se constituyen para siem-
pre en una unidad temporal eterna.
Tiempo real y tiempo simbolico se fun-
den en una certeza secreta y hermética:
es el signo de que podremos algun dia
resucitar la emocion de ese instante. El
tiempo de leer y el de recordarnos le-
yendo en el tiempo se unen en un senti-
miento parejo a la melancolia. Es esa
dulce tristeza de Heine cuando afora los
viejos tiempos encerrados en un cuen-
to. Asi, es posible recobrar la ni-
nez toda oyendo un cuento;
hacer que la adolescencia,
aguda y extrafia, nos retorne a
la garganta a través de una no-
vela de aventuras; y a menudo
la juventud perdida nos pa-
rece volver con su jubilo in-
comprensible, simplemente le-

yendo un texto que removio
nuestro espiritu. Los viejos
tiempos.

El Enano Saltarin.

FABLO AMARGO,
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;Tienen equipos multimedia en su centro?

Sill Nol!

;Utilizan los equipos multimedia los alumnos en el aula?

Si[] No
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Juventud

Ha sido el pequeno
monstruo
Helen Cooper

3109-3 3110-7

Formato: 22,5 x 27 cm
Cartoné

32 paginas

Ana vivia feliz y tranquila con
Mama y Papa... {Hasta que
llego el Pequeno Monstruo!

El Pequeno Monstruo quiere a
Ana, pero no quiere al nuevo
bebe. Empieza a portarse mal
y la culpa se la echan a Ana...
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 Editorial Juventud

Sopa de calabaza
Helen Cooper

3095-X 3096-8

Formato: 27 x 26,5 cm

Cartone

32 paginas

La Ardilla, el Gato y el Pato
hacen la mejor sopa del mundo.
Cada uno hace su trabajo.

Pero un dia, el Pato decide que
quiere hacer el trabajo de otro,

y empiezan los problemas.

=" "y T
<Rl S

L

HeLeN COOPER nacid en Londres
en 1963 y crecio en Cumbria.
Fue profesora de musica antes
de ilustrar libros para nifios. Hoy
es una exitosa autora e ilustra-
dora de plena dedicacién y toca
el piano solo por placer. Hay un
0so en el cuarto oscuro, su primer
album, fue seleccionado como
libro del mes por la prestigiosa ca-
dena de librerias VWaterstone y
gano en 1994 el premio de los
«Smarties Young Judges». Los al-
bumes Sopa de Calabaza y El nifio
que no queria ir a dormir obtu-
vieron en 1997 y 1999, respe-
ctivamente, la Medalla «Kate
Greenaway».
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