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Zg Tarnsformacion de la Fotografia

‘r (CONCLUSION) |
0 obstante cuanto queda escrito anteriormente, es
N imposible conseguir que una fotografia revista ca-
' racter de obra artistica con sola la adopcién y la
practica de procedimientos depurados. |
Un tiraje inteligente y esmeradisimo de las pruebas; i
el montaje, después, de ellas, sobre soportes de gusto ex- |
| quisito, no convertirdn en obra de arte la fotografia de
una fealdad declarada 6 de una vulgaridad insustancial. |
~ Porque, la expresidn, es muy importante. Pero aun |
lo es infinitamente més la idea que esa expresién entra-
fia. M4s importa lo que se dice que cémo se dice. Todos i
los esplendores de un deslumbrante ropaje, son incapa- |
ces de prestar belleza esencial 4 un pensamiento pedes- |
tre. Y en fotografia no se escalan las alturas del arte
sino cuando 4 mas, 6 por encima de la forma externa,
nos llega 4 cautivar el espiritu, la idea 6 el alma que vi-
bra en el fondo de las fotografias. |
Dadme la media docena de instantdneas con que un

(1) Veéase nuestro niimero anterior.
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principiante estrené su aparato. Hagamos pruebas de
i ellas en goma 6 en carbén. Montémoslas, luego, en per-
) gamino. ¢Serdn jamas obras de arte?...

- 'f? Pongamos otro ejemplo: Obtengamos un chche de la o

T nunca bastante bien ponderada Puerta del Sol ‘de Ma-

Y drid. No nos guie al impresionar la placa otro ideal que |
i

g el de acertar en la exposicién, y producir un' cliché jus:
i to. Busquemos la férmula més acreditada del Pres1dente

 § de la Repiiblica de los reveladores. Seamos un Herndn-
I dez Briz para revelar, y consigamos un negativo mode-
H lo. Llevemos éste 4 Rabaddn 6 4 Ihigo, y dénnos tan |
¥ insignes maestros, pruebas como suyas, quiero decir, |
f prodigiosas. |
:Seran artisticas?... Nunca. |
B Preocupémonos mas, en cambio, de lo fundamental
[r que de lo accesorio. Acudamos 4 la misma Puerta del i
| Sol, buscando algo mds que la reproduccién sencilla,
i 1mpremed1tada y fria de sus lineas. Esperemos un #z0- |
i mento propicio, una hora dada, la del anochecer, pongo |
i por caso. Enfilemos nuestra camara desde el Hotel de

| Paris, y desde esta atalaya miremos hacia poniente. La
it relativamente anchurosa plaza se ira envolviendo en una

|

|

fie——

penumbra misteriosa que todo lo funde. La circulacién
serda enorme; un hormigueo humano que levanta una
1 niebla de polvo y aumenta la confusidén v la vaguedad t

de la escena. Las masas de la gente se mueven, los edi-
ficios obscurecen, palidece el cielo y de las sombras bro-
it tan luces. Y la claridad indecisa, cada vez mas débil, el
1 movimiento mareante de la circulacio’n la 1luminacién
it artificial, cuanto 4 esa hora se ve en todos los grandes
| centros de actividad, se presta 4 la observacién y 4 la
| meditacién de los que no tienen como supérfluo articulo
de lujo la facultad de pensar, es decir, de los fil6sofos y
de los artistas. Y el fotografo que tenga algo de lo uno
6 de lo otro, no tiene més remedio que sentir alguna
emocién ante el espectaculo descrito, considerandolo
| como nota tipica de la vida de una cap1tal Y copiando-
| lo con acierto, puede copiar algo que interese por las
" ideas y los sentimientos que despierte; es decir, que emo-
'. cione; es decir, que resulte 4 la postre beIlo es decu‘ que
sea mz‘e
Esa fotografia puede ser artistica. Mejor y més ar-
| tistica si tras de los pensamientos que en ella vibran se
expresa y presenta con belleza, si se hace por ejemplo,

|
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4 1a goma, y el fotégrafo acenttia lo eternamente dramé-
tico del crepisculo, condensa las masas y las agranda
con la supresiéon de minucias supérfluas, y no deja en
" suma sino lo esencial que caracteriza y retrata el mo-
| mento.

| De intento escogi la vulgar y adocenada, falta de

| toda belleza y grandiosidad, Puerta del Sol de Madrid,

para mi ejemplo. He querido, trayéndola 4 cuento, de-
mostrar que hasta de ella, en uno de sus pocos momentos
culminantes, se puede sacar una obra artistica. Imagi-
| niosla sino en otros varios que son interesantes de repro-
| ducir. Copiadla 4 las dos de la tarde en uno de esos in-
| tames y maldecidos dias de Julio, en que el sol cae a plo-
| mo como plomo derretido, y en que nadie se atreve a
[ atravesar, 4 circular por la anchurosa plazoleta, que con
su soledad, parece grande. La vida de una capital, el
movimiento de un lugar como el que nos ocupa, suspenso
por el calor implacable inicuo, por esa aberracién de la

Naturaleza, tormento infame de la humanidad, que se

llama verano, es también una idea que, bien expresada,

puede resultar artistica. .

5 Contemplad la Puerta del Sol en un dia de lluvia per-
tinaz, durante una tormenta, después de un aguacero,
con un efecto de luz nuevo, grandioso, tragico 6 extra-
fio, y siempre que se haya buscado algo 6 encontrado
algo, sin buscarlo en ella, siempre digo, su fotogratia en-
trafiard interés y podrd ser muy artistica.

Mas claro esta que, si con lo que es, como la Puerta
del Sol de Madrid, todo prosa,puede el artista hacer arte,
aun conseguird mejor realizarlo con todo aquello que, no
en momentos determinados, y por excepcién, si no cons-
tantemente, es fuente inagotable de belleza y poesia.

Si la torre de teléfonos, el legendario reloj, los alam-
bres y postes del tranvia y los vagos, pueden, bien vis-
tos en masa de lineas 6 de sombras combinados y ob-
servados, llegar 4 constituir una nota artistica, decirme
qué no se conseguird yendo en busca de arte, 4 esas 1na-

“gotables minas espirituales que se llaman la vida, las

}h . costumbres, el campo, la costa y el mar. Si una plazuela.

irregular, con aspecto de jaula, sin ningtn edificio de
caracter monumental, es susceptible de traduccién esté-
tica, cudnto més no lo serdn aquellos asuntos en que la
| tierra abunda, en que palpite ese a/go que sorprende 4 la
imaginacidn, hace vibrar las cuerdas del sentimiento y da:
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notas emotivas productoras de sensaciones inesperadas.

No hacen falta los ejemplos. Todos los tenemos pre-
sentes en nuestra memoria. Hojéense las paginas de cual-
quiera de las Revistas fotograficas extranjeras dedica- =
das a la fotografia artistica, y véase el enorme partido |
que los fotégrafos artistas sacan de cuanto el mundo &
contiene, produciendo verdaderos cuadros, admirables |
composiciones, que no se desdefarian de firmar pintores
y dibujantes muy encopetados. |

A esta clase selecta y sublimada de fotografia, dedi- |
can hoy sus amores las tres cuartas partes de los bue-
nos aficionados 4 la fotografia que trabajan en el mun-
do. El resto de los que hacen fotografias, lo practican
bajo un punto de vista experimental, deportivo 6 simple-
mente para entretenerse y divertirse. Claro estd, que
para el caso no cuento con los fotégrafos de profesion,

, que ganan su vida retratando 4 la gente como la gente
quiere que se la retrate, reproduciendo cuadros y explo-
tando, en fin, los miltiples servicios que la fotografia rin-
de 4 la vida moderna. |

Y ¢no es verdad (y ya anhelaba llegar 4 formular
esta pregunta), que salta 4 la vista de un modo conclu-
yente la completa {ransformacion de la fotografia en
el espacio de tiempo que puede fijarse, como dije al prin-
cipio de esta conferencia, en unos treinta afios?...

Empezo, todos lo saben, por ser un experimento de
laboratorio, en cuya virtud podian fijarse las imdgenes
que se reflejaban en la cdmara obscura; fué, en sus al-
bores, sélo un artificio en que la quimica venia en auxi-
lio de la 6ptica: pero sucesivos perfeccionamientos tra-
jeron consigo aplicaciones a las artes de la reproduccién,
incluso el retrato, que aparecié ya como posible en los
primeros daguerrotipos.

Y la aceptacién del invento por cuantos entreveian
sus infinitas adaptaciones, hicieron que los procedimien-
tos se mejorasen y simplificasen rapidisimamente. Ya no
era menester fijar las imdgenes en placas de metal, que
luego debian de observarse, para verse, 4 contraluz; sur-
gleron las imagenes claras y definidas sobre papel. Las
placas al colodién himedo dejaron paso en seguida 4 las %'
secas. Y poco después el gelatino bromuro relegaba el
colodién al lugar secundario que le corresponde en el
oficio de la fotografia. Poco 4 poco unas veces, con
avances impetuosos otras, la Fotografia va. perdiendo

0
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adjetividad, y 4 medida que su manejo se simplifica, se
va convirtiendo en arte sustantiva y bella.. |
| " Hace veinte 4 treinta afios, ya el numero de los que
+ practicaban la Fotogratia por sporZ, aumenta 4 impul-

sos de las grandes facilidades procuradas por la indus-
| 58 tria. Antes eran pocos los valientes que se atrevian a
| luchar con el colodionado de las placas y demds proli-
jas manipulaciones de los procedimientos primitivos. En-
tonces las placas secas ya preparadas y en disposicion
de usarse, ultra-sensibles v &4 precios aceptables, traje-
ron consigo las maquinas instantdneas de mano y fueron
muchos los que se lanzaron al uso de la Fotogratia como
entretenimiento. |

Y la fotografia dejaba de ser misterioso arcano de |
unos cuantos iniciados en los secretos de la cAmara obs- |
cura. Las personas curiosas 6 simplemente desocupadas, i
tenian una diversién mas 4 que dedicarse. Aparatos que |
costaban poco y pesaban menos, faciles de transportar 1
y de manejar, hacian instantdneas bellisimas. Las f6r- i
| mulas quimicas se simplificaban hasta hacerlas asequi- ,
bles 4 los nifios. Y los resultados no se hicieron esperar.

El grupo de aficionados que en cada pais cultivaba
la Fotografia, se convirtié en legién universal. Sobrevi-
no el imperio de la instantdnea 4 todo trance. Y la gente
fotografiaba 4 diestro y siniestro, cada cual segin su
* gusto, paisajes 6 marinas, monumentos 6 calles, costum-
bres y retratos. Y de aquella inconsciente persecucién
al natural, sobrevino la fatografia artistica moderna.

FEsta el natural tan saturado de arte y de belleza, que,
los que provistos de sus maquinas, le reproducian en sus
placas, conseguian de vez en cuando sin querer y por
casualidad, algunas fotografias que contenian elemen-
tos de composicién y decorativos bastantes 4 dar carac-
ter artistico 4 las obras impensadamente conseguidas.
Aunque en proporciones diminutas, eran cuadritos de ge-
nero, notitas, impresiones y acentos, realmente precur-
sores de los cuadros fotograficos de hoy en dia.

Y el azar, como en tantas otras cosas, fué origen de
que la Fotografia se modificase paulatinamente hasta
= transformarse por completo. Las revelaciones inespera- i:

das de la Fotografia pasaban inadvertidas para muchos, @

-—— e —

para todos aquellos ciegos y sordos, 6 por lo menos cor-
tos de vista y tardos de ofdo que andan por el mundo, in-
sensibles 4 las emociones espirituales que palpitan en la
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creacién. Y esos tales no distinguian, y aun siguen los
que nacen con tal desgracia, sin distinguir la instanta-
nea de una vulgaridad sin alma ni forma, de la instanta-
nea, que, conteniendo un pensamiento, un momento, una
impresién, reviste forma bella Mas 4 la par que esa in-
advertencia se cumplia en los insensibles 4 la hermosu-
ra, los resultados de muchas instantdneas fueron una re-
velacién para unos cuantos escogidos, 6 por mejor
decir, de los artistas.

El razonamiento llevaba 4 una conclusién terminan-
te. Si la copia atolondrada de la realidad daba 4 veces
por resultado obras bellas, (qué no daria la copia bien
dirigida de cosas bien buscadas:... |
- Y entonces unos cuantos, muy pocos aficionados, los
elegidos de siempre, se apartaron de la muchedumbre
que seguia tirando fotografias 4 tontas y 4 locas, y en
vez de perseguir el ideal de reproducir minuciosamente
todas las aristas de una Catedral 6 todas las hojas de
una arboleda, elevaron y dignificaron la finalidad de sus
trabajos, enderezando éstos 4 la obtencién de fologra-
fias con intencién y aspecto artisticos.

Asi se trabaja y se fotografia por el mundo. Y asilo
demuestra la espléndida publicacién Art in Photogra-
phy, recientemente dada 4 la estampa, muchas de las
Revistas extranjeras (especialmente la Revue de Pho-
tographie), y las Exposiciones y Concursos en que ya
nadie atiende a otra clase de fotografia que la artistica.

Para comprobar cuanto llevo dicho con ejemplos,
vamos ahora 4 examinar un centenar de Fotografias, en
la coleccion de las cuales he procurado seguir todas las
fases y los accidentes de la Fotografia, para hacer mas
patente la transtormacién radical experimentada por el
invento de Daguerre (1).

A. CAnovas.

(1) Lo que resta de la Conferencia no tiene interés sino 4 la vista
de las diapositivas que el Sr. Canovas tiene preparadas para pro-
yectar en el Ateneo de Madrid. - -

R
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'PARA LOS QUE EMPIEZAN"

(CONTINUACION)
| A des VIII
_L REVELADORES Y SU EMPLEO,— FIJADOR.—REFUERZO ¥ DEBILITACION

DE LAS PLACAS

[N o obstante haber reveladores de general aplicacién, es conve-
.\ niente al aficionado no limitarse 4 usar uno solo desde el mo-
mento en que puede hallar ventaja en alguno sobre los demas para

__‘gletlermmadﬂs casos. Pero claro es que esto depende de su gusto, .y
'd " omo en la actualidad existe el Glycin, que reune buenas condiciones
para todo, expondré la manera de usarlo en la forma que mas pueda
satisfacer todas las necesidades.

| . Aun los partidarios mas decididos de los reveladores, en dos solu-
| .~ ciones, van transigiendo en lo que respecta al Glycin, por la elasti-
cidad que adquiere en una sola, con la simple adicién de agua, Esto,
anido 4 su condicién de no llegar 4 producir dureza ni velo, ha he-
| cho que se le adopte como indiscutible, aun en una sola solucién,
por la mayoria de los que le han estudiado concienzudamente. '
~De todas maneras, y como no puede negarse que si es bueno en
solucién tnica, también tiene que serlo en dos soluciones, voy 4 dar
la f6rmula para usarlo por separado en las condiciones descritas en
el capitulo anterior. 5 . ,

. Sepreparan: | |

L

an olucion A.

Agua caliente que haya hervido... 500 c.c..
_Sulfito de sosa cristalizado........- 50 gramos.

i 8 glycmhd o s S 5%8 .
_ o) gua Nervida...covevcvvooren s .o c.C.
&3 . Solicibn 3. } Carbonato de potasa..... veiedeeess D0 gramos.

: _El revelador normal se compone con partes _iggales de A y de B.

g ah

‘(1) Dela obra La Fotografia simplificada.
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Pero sin dejar de reconocer las ventajas de esa férmula para el
revelado racional del Glycin, 1a comodidad de emplearlo en solucién
inica concentrada, junto con sus excelentes resultados, ha decidido
4 la mayoria de sus partidarios 4 usarlo en esta tltima forma.

El Glycin concentrado se pone como sigue:

En 40 c. c. de agua muy caliente que haya hervido, se disuelven,
con la ayuda de un agitador de cristal, 25 gramos de sulfito de sosa |
cristalizado 6 12 '/, del anhidro, y cuando dicho producto se halle
bien disuelto, se afiaden 10 gramos de Glycin.

Después de la completa disolucién del reductor, se van agregan-
do hasta 50 gramos de carbonato de potasa en pequedias porciones,
con lo cual se facilitar4 la operacién y sers menos sensible el aumen-
to de temperatura que provoca su mezcla con el sulfito, constituyen-
do el todo, al final, una especie de liquido blanco muy espeso 6 papi-
lla (que es el nombre que le dan los aficionados), que habra de agi-
tarse siempre fuertemente antes de usarla. Conviene que la prepa- *
racién se haga en un frasco pequefio y de boca ancha, y 4 ser posi-
ble, de color, si bien esto tltimo no es indispensable.

No siendo el Glycin ficilmente oxidable en l1a forma dicha, se
conserva muy bien durante mucho tiempo en el frasco bien tapado,
sin que deba hacer creer en su alteraci6n el que se coloree 6 se llene
de manchas negruzcas, resultado de una oxidacisén parcial que no
tiene importancia.

El revelador normal se prepara poniendo por cada 100 c. c. de
agua, de 347 c. ¢ de la papilla, segtin que se quiera obtener mayer
6 menor dulzura en los clichés. Los 7 ¢. c. es la proporcién maxi-
ma que debe usarse ciiando se deseen negativos vigorosos 6 se trate |
de instantaneas hechas con poca luz: 5 c. ¢, constituyen un buen i
bafio de uso corriente, y 364 c. c. forman un revelador algo lento 1
capaz de compensar grandes diferencias de exposicién. }

Sin embargo, cuando se vayan 4 revelar varios clichés en que se |
dude si recibieron mayor 6 menor exposicién de la debida, conviene |
preparar un bafio de ataque y proceder conforme he indicado para
los reveladores en dos soluciones, con la diferencia de que con el
Glycin concentrado basta preparar s6lo dos cubetas. En la primera
se disuelven 2 c. ¢. de papilla en 100 de agua, y se afiaden de 20 4 25
gotas de una disolucién de bromuro de potasio al 10 por 100, y en la
segunda, se compone un bafio normal. Siaparecen primeramente en
el bafio de'ataque las grandes luces con entonacién vigorosa 6 se |
presenian guardando la natural relacién con las sombras, se trasla- s
da la placa al bafio normal, porque es indtil retrasar el revelado
completo de la imagen, dado que ha recibido menos de 1a exposicion
debida, por las condiciones de luz en que se hizo 6 la exposicién
Justa, y si se ve que tiende 4 no marcar contrastes, se la deja en el
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primer bafio, donde de no tratarse de una sobre-exposicién exagera-
disima, en cuyo caso no tiene remedio; llegara a adquirir la intensi-
dad necesaria. - Rl
. Cuando se trate de aplicarlo al revelado lento, la prﬁpurtiﬁﬂ
debe ser de 1c¢. c. de papilla por cada 150 6 200 c. ¢. de agua, y con
esa f6rmula la operacion tarda en efectuarse de una hora 4 hora y
media, segiin la luz recibida por cada placa. -

Para el revelado con Glycin hay que tener muy en cuenta la tem-
peratura, porque asi como con el frio opera lentamente, con el calor
se hace mas rapido.

Para darle mayor energia aconseja algtin autor la adicién al bafio
normal de una disolucién de sosa cdustica al 10 por 100; pero esto no
es recomendable por la dureza que puede proporcionar 4 los clichés
y el peligro de que ataque 4 la gelatina. |

El Glycin puede volver 4 servir en dias sucesivos, aunque no es
conveniente hacerlo, porque en esa forma no conserva suficiente
fuerza para revelar bien.

En un bafio normal de 5 4 6 c. ¢. de Glycin en 100 de agua, pue-
den revelarse muy bien consecutivamente hasta 14 y 16 placas
de 9 3¢ 12 centimetros. Una condicién buena del Glycin es que no
mancha los dedos.

También puede usarse como revelador de aplicacién general el
Amidol. Es de alguna mayor energia que el Glycin y no hay ningu-
no que 1é iguale para revelar papeles; pero tiene el defecto de que
no defiende las negativas pasadas de luz, que sometidas 4 su acci6én
se presentan grises desde el primer momento y no adquieren vigor
en los contrastes.

Tratandose de placas impresionadas & grandes velocidades de un
obturador focal-plano, tiene ventaja el Amidol sobre el Glycin,
porque ‘como he dicho, resulta algo mas enérgico que éste. e
- . La rapidez con que revela es su principal caracteristica, y se
hace muy recomendable por la sencillez de su preparacion.

Con nna disolucién al 10 por 100 de sulfito de sosa anhidro, que
hace en este revelador el papel de dlcali, y el reductor en polvo con-
forme se expende, se tiene todo lo necesario para operar con €l. Para
placas de exposicién normal se compone el bafio como sigue:

Rpda oo s s 2R WS, I 70¢. ¢
Disolucién del sulfito anhidro......... 30 .
Amidol.... ..ooeuiiiis ceiiiniaens '/, gramo.

Cuando el calor sea excesivo, deben agregarse 5 6 6 gotas de la
disolucién de bromuro de potasio al 10 por 100. En el citado bafio se
revelan muy bien hasta 6 placas de 9 < 12 centimetros. :

. La proporcién del Amidol se mide con la exactitud necesaria por
medio de las cucharillas de pasta 6 de ebonita especiales para mos-

h‘ ist&riﬂ de Cultura 2006




¢) Ministerio de Cultura 2006

B LA FOTOGRAFIA .

taza, que se encuentran en el comercio y tienen la cabida aproxima-
da de un gramo. Con media cucharilla de éstas en cada 100 ¢c. c. de
revelador, es decir, con medio gramo, basta en todas las férmulas de
Amidol para que opere con energia, y finicamhente si intéresa 6 se
quiere aumentar la intensidad de los negros, puede elevarse la pro-
pporcién hasta un gramo. El maximum de fuerza se consigue compo-
niendo el bafio con esta proporcién de Amidol y elevando 4 50 c. c: la
cantidad de disolucién del sulfito, que ha de unirse con solo otros
50 c. c. de agua, pero en este caso se impone la adicién de algunas
gotas del bromuro de potasio, para evitar la accién demasiado rapi-
da del revelador, que podria producir el velo de la placa. '

El hiposulfito de sosa afiadido en muy pequefas proporciones, se
convierte en un reforzador del Amidol, pero debe usarse de: este
medio con gran prudencia, porque exagerando la cantidad, se corre
el riesgo de estropear los negativos. 4

Para revelar papeles 6 placas de positivas, hay que reducir la
cantidad del sulfito, poniendo solo 20 ¢. c. de disolucién en 80 de agua
y agregando siempre de 5a 10 gotas de la de bromuro de potasio

para dar mayor vigor 4 la entonacién general de la prueba. s

- El bafio ‘usado dede tirarse, porque se oxida y pierde toda su
fuerza, R 4 0
+ ‘Como el Amidol mancha mucho los dedos cuando no se tiene la
precaucién de lavarse bien las manos antes de salir 4 la luz blanca:6
de meterlas en el hiposulfico, recordamos que es conveniente em-
plear pinzas 6 ufias de ebonita para manipular con €. .
Aunque las peliculas pueden revelarse muy bien con las f6rmulas
que acabo de indicar, es evidente la ventaja de la Hidroquinenay de
algunos reductores conocidos con otro nombre y en que entra aquélla

modificada, sobre el Amidol y el Glycin. La hidroquinona ‘es emi-

nentemente intensiva y 4 esta propiedad debe la fama de que goza

-entre los que prefieren los clichés muy vigorosos 6 de. grandes con-

trastes. - g s e g T
Un buen revelador de hidroquinona se compone como sigue:
Se prepara por una parte: |

{ Agua caliente que haya hervido. 500 c. c.

A ? Sulfito de sosa cristalizado....... 90 gramos. .
Hidroguinona.. ;oo s sees 5o .o i X o
y por otra: A
" g B s S sa C500¢.c,
' arbonato de sosa puro..... ... 150 gramos.

Cuando estén bien hechas las disoluciones, se juntan, teniendo
cuidado de echar B en A y no viceversa, porque se alteraria el bafio.
Como se trata de una composicién muy enérgica, es conveniente
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| tener siempre dispuesto bafio viejo (la hidroquinona se oxida muy.
~poco y por esta cualidad se conserva casi indefinidamente), para em-
pezar con €l la revelacién, adicionandole una parte de bafio nuevo.
. .Sino hubiera bafio usado, debe agregarse al nuevo una parte
icual de agua y de 15 4 20 gotas de dcido acético cristalizable: Esto ul-
timo puede sustituirse con la disoluci6én. de bromuro de potasio en
~ppequefias proporciones, porque la hidroquinona es muy sensible 4
los efectos del bromuro. | dl -
. Los negativos que se obtienen con este revelador, son muy inten-
$0%, pero es conveniente no forzar el revelado, porque en este €aso
los-negros pierden toda su transparencia y las positivas resultan de
una dureza exagerada. Insisto en que s6lo es especialmente reco-
| mendable para las peliculas que exigen un revelado 4 fondo por la
| mucha intensidad que pierden en el fijador. Para que una placa re-
velada con hidroquinona resulte con suavidad en los contrastes, €s
preciso que esté algo pasada de luz, por lo menos. | v
- . Bn vista de estosinconvenientes, y como en realidad se trata de
un reductor de gran energia nada despreciable, se ha pensado en
disminuir sus defectos agregandole otro cuerpo, cuya principal cua-
1idad fuera la dulzura. Los que mejor se prestan 4 esa unién, son el
Iconbgeno y el Metol, pero encuentro preferible 4 ese sistema el de
| usar cualquier reductor, cuya base sea la hidroquinona, modificada

| : va convenientemente, Entre éstos figuran en primera linea el Ortol
y el Adurol. :
El Ortol se compone y se usa en soluciones separadas, como sigue:
A AGBR. o waisswunmwevosmns oo 88 G5 . 1.000 c, c.
A. { Metabisulfito de potasa.......... 7 gramos.
Ocbal socnsiss spreimimeesansmming 15
'-5 e i 1.000 c. c.
B. ! Sulfito de sosa cristalizado ..... 180 gramos.
- [ Carbonato de sosa cristalizado... . 120 '
" Para el bafio normal se ponen cantidades igua.iles_de AydeB:
. El revelador usado puede guardarse durante muchos dias para
emplearlo con la adicién de una pcquedia parte de bafo nuevo.
~ El Adurol se conserva y opera muy bien en la solucién tinica
concentrada: -
b Toq1| R — e ermane o swe  DU0C &
. Sulfito de sosa cristalizado.. .- v .. 200 gramos.
| L 18 Carbonato de potasa...c.s.oos soee - 150 .,
L | Adurol........ O A .2y,
| ", Bafio normal: = | o
L OB v oo wae ROURIE S e Bs ope )%
Solucién concentradac..esveasaesss o 30y _
= . HEstas {6rmulas, como las-anteriores, exigen en época calurosa 6
-
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cuando el revelado tenga que prolongarse mucho, la adicién de al-
gunas gotas de bromuro de potasio al 10 por 100.

Tanto el Ortol como el Adurol se prestan admirablemente al re-
velado de papeles, aun cuando esto exige disminuir proporcional-
‘mente su energia, diluyéndolos en mayor cantidad de agua 6 aumen-
tando la dosis del bromuro. |

Los aficionados 4 quienes no moleste emplear un reductor para
cada trabajo, quedaran seguramente satisfechos con el uso del Acido
pirogalico. Es un revelador excelente, que no precipita la presenta-
ci6n de la imagen, que gradia como es debido su tonalidad final y
que nunca la embastece. El grano resultante en la emulsién con el
pirogilico, es finisimo. -

La cantidad de las féormulas es tan variada, que las hay para
todos los gustos. No siendo partidario, sin embargo, de usar en los
reveladores la Acetona y el Amoniaco que ahora se¢ hacen entrar en
casi todas las combinaciones del pirogilico, por lo que esos produc-
tos pueden influir al menor descuido en el velo de las placas, daré
una férmula que recomienda Dillaye, y que da magnificos resultados:

BBUR. oy o GesaReae D
A. { Sulfito de sosa anhidro......... 10 gramos.
Acido pirogilico. . . ... e 55 B o g
- 5 T 100 ¢. c.
B. ¢ Sulfito de sosa anhidro......... 10 gramos.
f Fosfato tribasico de sosa. ...... 27 .
Para formar el bafio normal, se toman:
Agua...... R 120 c. c.
Solucién A4.. ..... REEET  :
Solucién B...................... 20

Lo sensible de este revelador es que, como ya he indicado ante-
riormente, debe renovarsele para cada operacifn, si se quiere que
obre con energia. Por lo demis, es innegable su bondad para el re-
velado de las placas.

El que no quiera complicar su trabajo con el uso de reveladores
diferentes, puede decidirse desde luego indistintamente por el Gly-

<in, el Amidol 6 el Ortol que son, por la energia con que revelan y

por la universalidad de sus aplicaciones, los mds recomendables
para el caso.

El Glycin, que opera con alguna lentitud, es, repito, el mejor que
Se conoce en la actualidad para el revelado de negativas; el Amidol
resulta muy econémico y es el mas c6modo de todos por lo facilidad
de su preparacioén, y el Ortol se ha generalizado justamente entre
los aficionados por lo sencillo de su manejo y la especial intensidad

que produce lo mismo en las placas que en los papeles,

Una vez terminada la operacién de revelar, deben pasarse los

m-_—— 1 N
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negativos al bafo fijador, previo un ligero lavado como queda dicho.
Para constituir el fijador, basta realmente con hacer una disolu-
cién de Hiposulfito de sosa del 25 al 30 por 100, si se trata de fijar
placas negativas, y del 15 al 20 por 100, cuando se destine 4 las de
positivas y 4 los papeles. Ahora bien, conviene siempre acidularlo,
no s6lo porque en esta forma se mantiene limpio y puede usarse
hasta el completo agotamiento del hiposulfito, sino porque el acido.
da mayor transparencia 4 los negros de los negativos y endurece
algtn tanto la gelatina. Lo mejor que puede usarse para ese fin, es |
el Bisulfito de sosa liquido, que se agrega al bafio fijador en una pro- |
| porcion del 3 al 5 por 100. |
En verano, por lo excepcional de la temperatura, puede afiadirse |
| también medio gramo de Alumbre blanco (previamente disuelto en un "
poco de agua), por cada 200 c.-c. de fijador, y asi se evita el despren-
dimiento de la gelatina. Usandolo en esa disposicién para fijar pa-
'* peles, éstos no salen con manchas (como suele ocurrir en el hiposul-
fito solo si no se lavan bien antes de fijarlos), se intensifican mucho
los negros y, lo que es mis importante, no se reblandece la emul-
sién, ni se producen, en consecuencia, las pequefias burbujas que
tanto comprometen el buen resultado final de las pruebas.

I.a eliminacién completa del hiposulfito tiene mucha importancia
2 si se quiere asegurar la conservacién de los clichés y de las positi-
vas. Es, por consiguiente, necesario, lavar mucho y bien las placas
y los papeles. Por regla general, el lavado al agua corriente duran-
te una hora, 6 el cambio de diez a4 quince aguas en dos horas, suele
_ ser suficiente para ese fin, pero para garantizar el resultado y faci-
litar la operacion, basta lavar las placas 6 papeles unos minutos y
tenerlos luego durante diez 6 doce en una solucién saturada de clo-
ruro de sodio (sal de cocina), para que en un cuarto de hora que se
les someta después al agua corriente, quede realizada la completa
eliminacién del hiposulfito. |
Las operaciones de reforzar y de rebajar las placas, son los re- |
cursos 4 que hay que acudir por errores cometidos en su exposicion
6 en su revelado, y ambas se pueden efectuar 4 la luz blanca. Den-
tro de los medios con que cuenta hoy la fotografia, es preferible
tener que debilitar un cliché, que reforzarlo. Reforzar un negativo
débil, porque recibié poca luz, es sencillamente endurecerlo atn
mas, aumentando los contrastes con que ya sali6 del revelador, pero
asi y todo, no puede negarse que el reforzarlo facilita el poder sacar
L algiin partido de &l y esto justifica el empleo de ese procedimiento. |
Con un rebajador, en cambio, puede llegar 4 convertirse en justo de

entonaci6n un cliché muy duro 6 demasiado revelado. |
Los aficionados que tienen ya cierta practica, suelen retirar .del |
revelador la placa que se presenta extremadamente débil, y después
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de fija y lavada, la someten al reforzador, que de esta manera obra
més por igual sobre toda ella y evila en lo posible 1o exagerado de
los contrastes, pero yo prefiero, por el contrario, extremar el reve-
lado y corregir la dureza resultante con el rebajador al Persulfatode
amontaco, que tiene la propiedad de atacar primeramente los. gran-
des negros,. sin modificar sensiblemente los blancos y las medias
tintas del negativo. X! ' :
Cuando se trate de negativos muy pasados de exposicién, grises
y sin contraste alguno, es cuando ofrece positivas ventajas el refuer-
zo. Si se retiran 4 tiempo del revélador, para no dar lugar ‘4 que se
intensifiquen con exceso, pueden entonarse luego, reforzandolos en
un bafio diluido, para evitar que su fuerza no ocasione el »elo de la
placa, - .
- Hechas estas advertencias preliminares, veamos las férmulas
convenientes para realizar las dos operaciones citadas.

:En clase de reforzador, el preferible es el IToduro de mercurio,
porque no embastece la imagen como otras sales del mismo metal,
el Biclomuro, por ejemplo, que, entre otros inconvenientes, tiene el
de que la gelatina se llena de puntos, cuyo verdadero origen no ha
tenido hasta el dia explicacion.

- Se compone como sigue:

L S B 100 c. c.
Sulfito de sosa anhidro............ 10 gramos.
Ioduro de mercurio......... E— l gramo.

Lavado ligeramente el cliché al sacarlo del fijador 6 humedecién-
dole previamente si se trata de reforzarlo cuando ya esta seco, se le
pone en ese bafio, y una vez obtenida la densidad deseada, se le vuel-
ve 4 lavar un poco y se le somete durante cinco 6 diez minutos 4 la
accién de un revelador cualquiera, cuyo papel se limita 4 asegurar.
su conservaciéon, lTerminada la operacién, se lava media hora al
agua corriente, . |
-+ El rebajador al Persulfato de amoniaco, se forma disolviendo
treg gramos de dicha sa] en 100 c. ¢. de agua. Una vez sometida la
placa 4 este bafio, cuya accién es bastante rapida, se observan por
transparencia sus efectos, y cuando se considere que ya esta bien, se
la pasa, sin lavar, 4 una disolucién al 10 por 100 de Sulfito de sosa an-
hidro, que detiene en el acto la operacién, evitando que el cliché
pierda més densidad. Pasados de cinco 4 diez minutos, se retira de
este bafio y se lava durante una media hora. Si se persigue el fin de
dulcificar los contrastes de un negativo duro, no debe mojarse la
placa previamente, sino ponerla seca en el rebajador, porque asi
éste influye primeramente en las partes méas atacadas por el revela-
dor, que es su cualidad principal, pero si se desea bajar por igual
una imagen muy intensa por exceso del revelado, debe ponerse
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antes en agua, para que el reblandecimiento de la gelatina provo-
que la debilitacién en todas sus partes 4 la misma vez. "

I.a casa Lumidre de Paris, prepara y expende un rebajador 4 las
¢ <ales de Cerio, cuya férmula no explica, que tiene la propiedad de
atacar mas 4 los puntos débiles que 4 los intensos, y es muy reco-
mendable para los negativos 6 los papeles que resultan grises por la
sobre-exposicién, pues con su ayuda se consiguen los'contrastes que
en aquéllos faltan. 2

Aungque son innumerables las férmulas de los reforzadores y re-
bajadores que se conocen y podria citar, creo firmemente que con los
anteriores tiene el aficionado medios suficientes de atender bien &
todos los casos que puedan ocurrirle, con la ventaja en los procedi-
mientos expuestos, de que el ioduro de mercurio es el que menos em-
bastece el grano de la gelatina; circunstancia de mucho interés
| cuando se trata especialmente de negativos pequefios que se quieran
' ampliar, y que el persulfato de amonfaco lo afirma considerable-

mente.

—

Max CANOVAS

l (Se continuard).
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RETOQUES.. AJENOS

EMOS convenido (véase nuestro nimero del mes de Mayo) en
que, no sblo los profesionales, sino también los aficionados,
deben retocar sus placas fotograficas. Ahora bien; preciso es fijarse
en que el pronombre posesivo sus es de todo punto indispensable en
el final del parrafo que antecede. - |
Retocar placas ajenas es gran atrevimiento, aunque el rerucante- }
supere en maestria al retocado. Todo lo més que puede permitirse es |
el consejo, que no ya los preceptores, sino los padres, son los llama- \
dos 4 corregir bien los defectos de que sus criaturas adolezcan.. |
Dicho esto, como respuesta 4 una pregunta que nos ha sido diri- |
gida con ocasién del aludido articulo, recordaremos, como episodio [
curioso, lo que relativamente 4 la pintura ocurrié entre Rubens y %
|

|

I

Van-Dyck.

Los primeros juguetes que tuvo este ultimo durante su infancia
fueron pinceles, paletas y todos los utensilios necesarios para la pin- |
tura. Su padre, segiin refiere un critico de mediados del siglo xIX,
era un pintor sobre vidrio, muy afamado en Amberes, donde residia
desde fines del siglo xvi. Su madre, cuya habilidad en bordar elogia
un biégrato, tenia ademas el talento de pintar paisajes y flores, y asi
era que compartia con su marido la tarea de iniciar al joven Van-
Dyck en los primeros secretos del arte.

Reconociendo los padres de Van-Dyck que su hijo tenia una ap-
titud precoz y una vocacion decidida, le enviaron desde muy nifio al
estudio de Van-Palen. Este habia recorrido la Italia y estudiado los
maestros antiguos; di6 exceleftes lecciones al nifio, quien se aprove-
ché tan bien de ellas, que 4 la edad de diez y seis afios ya nada tenia
que aprender apenas de su maestro, y consiguié ser admitido en el
estudio de Rubens.

Tenfa un sal6n reservado, del cual, siempre que salia, dejaba
la llave 4 su criado de cnuﬁanza, llamado Valveken; pero los disci- =
pulos eran curiosos, Valveken no era incorruptible y, apenas Rubens
habia vuelto la es;mlda su hombre de confianza entregaba el san-
tuario 4 la indiscrecién de los alumnos, que se aprovechaban de
aquella connivencia para estudiar en todas sus fases de elaboracién
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. 1os cuadros del maestro. Un dia en que Valveken les habia introdu-
cido, segiin su costumbre, en el estudio reservado, se agolpaban al-
rededor de un cuadro que Rubens tenia en el caballete: era el famo-
so Descendimiento de la Crug, que existe en la catedral de Amberes, y |
que es una de las obras maestras de aquel célebre pintor; todos que-

} rian verlo 4 la vez, y se disputaban el puesto con tal vehemencia,

que uno de ellos, Diepenbeke, empujado violentamente por uno de
| sus camaradas, fué 4 parar sobre el lienzo y borré con su caida el
brazo de la Magdalena y la barba y la mejilla de la Virgen. Era el |
accidente tanto mas grande cuanto que estaban concluidas las partes
borradas. {Qué habian de hacer? :Qué iba 4 ser de ellos? ({Cémo con-
fesar 4 Rubens tan terrible accidente? ;Cémo ocultarselo? No encon-
trando otro remedio, trataban ya de escaparse para librarse de la
cé6lera del maestro, cuando uno de los jovenes, Van-Hoek, dijo:

“ Amigos mios, es preciso no perder tiempo y arriesgar el todo por

) el todo. Atin nos quedan cerca de tres horas de dia; aquel de nos-

otros que sea mas capaz tome la paleta y procure reparar lo que esté

‘ ‘borrado. En cuanto &4 mi, doy mi voto 4 Van-Dyck, el inico de entre

nosotros que puede hacerlo.“ Aprobése el parecer por unanimidad,; ‘
en vano quiso Van-Dyck escusar aquel peligroso honor y, rodeado,
solicitado por todas partes, tuvo que ceder al fin y poner manos 4 la
| ! obra. Al dia siguiente Rubens llevé 4 sus alumnos & ver su Descen-
dimiento de la Cruz y, sefialando con satisfaccién lo pintado por Van-

Dyck, “no es esto ~les dijo—lo peor que hice ayer®. Sin embargo, [

mirandolo con mas atencién, advirtié6 Rubens que una mano extrana

P habia tocado 4 ello, y supo lo sucedido el dia anterior. Segtn algu- !

nos bi6égrafos, 10 borré todo; pero nos inclinamos mas a creer, con

otros, que dejé subsistir la restauracion de su habil discipulo.
~ Rubens conoci6 bien pronto la superioridad de Van-Dyck; tuvo
por €l un vivo afecto y le hizo trabajar en sus lienzos con preferen-
cia 4 los deméas. Siempre cargado de trabajo, tuvo en el joven artis-
ta un precioso auxiliar, y pronto no hizo mas que componer y reto-
car sus cuadros. |
Los Van-Dyck retocadores escasean tanto en la pintura como en
la fotografia, y aun también... ¢por qué no ha de reconocerse su |
existencia? en la literatura misma. Toda obra es susceptible de re-
toque, y quizas ninguna de las humanas escape de la necesidad de la
correccién. {Mas ay de los brazos seglares que 4 ello se atrevan sin
| la competencia necesarial i | |

% Sobre todo, la correccién debe ser hecha por la propia mano del

corregido; pues si el corrector valiere y supiere mas,. el rasgo reto-

cado superaré al resto de la obra, y si valiere menos, | pobre cuadro

6 pobre fotogratia! s s = '
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‘La Fotografia en colores naturales

ESCRLB!ENDD sobre el particular en uno de los tltimos nimeros
del Photographische Correspondengz, M. Valenta, nos da 4 cono-
cer que una de las primeras condiciones que deben llenarse para
obtener éxito en el procedimiento Linpmann, es la de continuidad de
la capa sensible, y, sobre todo, para lograr que vengan los colores
bien reproducidos, que el diAmetro de los granos del bromuro de pla-
ta en el negativo, sea infinitamente pequeiic, comparado 4 la exten-
si6n de las ondulaciones de la luz que se desee reproducir.

Esta condicién se halla en las placas al gelatino-bromuro, st en
la preparacion de esta emulsién el nitrato de plata, lo mismo que la
sal haloide, se disuelven cada una en una solucién de gelatina, y st
ambas, mezcladas 4 la mas baja temperatura posible, se extienden
sobre el vidrio.

La emulsién asi preparada da por resultado los mas brillantes co-
lores; pero comparativamente con las placas preparadas con las for-
mulas que publican otros operarios, son mucho mas lentas y requie-
ren, de consiguiente, una exposicién excesivamente larga en el cuar-
to obscuro. |

M. Valenta, observando este particular, buscé en la quimica me-
dio para poder remediar este defecto, y he aqui los nuevos resulta-
dos obtenidos: : |

Si después de las explicaciones que se han dado, una solucién de

Gelﬂtin&. % E.e w8 & -: B s om oo eE R s & f a @ LI 10 Pa’rtes'
Bromuro de POLASLO: s seassavonsnnianss “sae D "
Agua..‘ & % § 8 § g W & & & & B B & & F §B 8 " B @ 8 B " B g @& - # 8 B 3‘00 '“

4 38° c. se mezcla con una solucién de

Gelatina.........ooocivieiiiiienninneess 10 partes.

Nitrato de plata.; cccoussanenss s e TR
AGUB o 0s s vons nomstamenss o pespoose woves SUD- 1

se produce una emulsién transparente @ opalina, en la cual se en-
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édentra el bromuro de plata en tal estado de divisién, que méis bien
se le puede llamar solucién, que no emulsion.
| Esta solucién, vertida sobre el vidrio, y después de seca, no da,
| segtin el sensitémetro de Warnecke, apenas un rastro de sensibili
dad. Sin embargo, después de ortocromatizarse, la placa reproduce
" los colotes con un brillo magnifico.

Al ensayar el cocimiento de esta emulsion M. Velenta, observé
que sé produce inmediatamente, después de haberse pasado los
300 ¢., pero que la sensibilidad 4 los colores era menos que la de las
emulsionies no cocidas.

El sulfito de sosa aumenta considerablemente la sensibilidad. Una
parte de sulfito de sosa, afiadida 4 300 partes de la emulsién prepa-
rada segtin hemos explicado, muestra, después de cocida, una sensi-
bilidad doble.

Por consiguiente, el sulfito de sosa es el medio de aumentar la
sensibilidad sin que produzca el grano de la emulsién.

Finalmente, M. Valenta estudi6 la accién del sulfito de sosa sobre
el cocimiento de la emulsi6n, y los resultados obtenidos fueron los
méas concluyentes. 'y

" La emulsi6n preparada como hemos indicado, guardando la pro-
porcién de una parte de sulfito 4 300 partes de la emulsién, fué cocl-
da por espacio de cinco, de quince y de treinta minutos, y de una y
de dos horas, y los resultados, sin excepcién, demostraron que el sul-
fito evita la formacién de granos. Las placas cubiertas de la emul-
si6n cocida por espacio de cinco minutos, dieron 4° Warnecke, y
después de una hora de coccién se obtuvieron 18° W. La emulsion
cocida por espacio de cinco, de quince y de treinta minutos ha dado
muy buenas reproducciones de colores, mientras que la misma emul-
sién sin sulfito no di6 resultado alguno 4 causa de la grosura de los
granos en la capa.

El autor nos anuncia que la emu!sién al clorobromuro, prepara-
da con exceso de cloruro soluble, da muy bellos resultados en colo-
res espectrales, siendo la exposicién mucho més corta que la de al
bromuro de plata, y que ademas el ortocromatismo de la placa es
mucho mejor,

(De La América Cientifica.)
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LA ANTORGHA DE MAGNESID

| C 0MO es bien sabido por 1a mayor parte de los aficionados y foté-
| , grafos de profesion, la antorcha de magnesio permite trabajar

en circunstancias en que sin ella seria imposible fotografiar; pues 3

menos de tener la luz eléctrica en las cuevas de una montafia, por

ejemplo, en lugares en que la luz comtn no basta para el alumbra "

do capaz de atectar la pelicula sensible; ¢c6mo habia de fotografiar-

se sin luz? L i :

| De todas las antorchas ideadas, la tinica que no se encuentra en el
| comercio, y que por lo tanto, todo aficionado puede producir, es la
| més sencilla de todas. Se distingue de las demé4s antorchas en deta-
| lles de material y de construccién. - .
Un frasco de tres pulgadas de alto y una de didmetro, constituye r

| el recepticulo del polvo de magnesio. El cuello del frasco sera sufi-
| cientemente grande para recibir un taponcito de caucho 6 de eorcho
(preferible es el:primero) que tenga dos agujeros. En uno entra un
tubo, cuya parte inferior penetra !/, de pulgada mas que el tapén.

Dicha extremidad se contrae de modo que la abertura tenga como %

avos de pulgada de diametro 6 el tamafio del grueso de un alfiler co-
miin. El tubo se encorva en la parte exterior para recibir el extremo
del tubo de goma 6 caucho con que se sopla en el aparato.

En el otro agujero del tapén se coloca un pedazo de tubo, cuyo '
didmetro interior tendra % avos. La longitud sera de'unaén 3 pulgaf
das y ®/s. Esos tubos pueden ser de vidrio 6 de latén.

Una espiral de alambre. formando circulo se conecta en el ex-
tremo del tubo recto, para recibir un rollo de tela de lana. Serfa
| mejor poner asbesto 6 amianto. El extremo del alambre que forma
| la espiral, se dobla en dngulos rectos y se tuerce en el tubo. | !
.5 Se deja alrededor de €ste un espacio libre como de 1/, de pulga- 8
da, entre el tubo y la parte interior de la espiral.

Se llena el frasco hasta la cuarta parte 6 la mitad, de polvo de

magnesio, y se satura con alcohol el material que se pone en el
circulo formado por la espiral,
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Hechos todos los preparativos para la exposicién, incluyendo en
ellos el alumbrado del alcohol, se sopla con fuerza en el tubo, y agi-
tandose el polvo de magne,sm purﬂ pues asi debe estar en el interior
del Trasco, saldra con el aire por el tubo recto, se inflamar4 al con-
tacto del alcohol, y dara un magnifico relAmpago para los fines foto-
graficos. Si el asunto requiere fuerte iluminacién, se soplara varias

. veces.
B Lo principal que hay que tener presente al construir este senci-
llisimo aparato es, que la relacién entre la capacidad del tubo de
soplar y el de salida, sea tal, que asegure la salida relativamente
lenta del polvo de magnesio por la llama; pues si el soplador es
| muy grande, el polvo pasara por la llama con tal rapidez que de jara
| de incendiarse. De ese modo se perderia una gran parte de polvo,
| T no pasando esto si la proporcién de que hemos hablado se obtiene
R bien: en cuyo caso la combusti6én se hard perfectamente y. el relam-
pago surtird magnifico efecto.

El que estas lineas escribe, inventor del humilde aparatltn, ha
-tomado muchas fotografias de interiores bastante espaciosos.
--- Con este aparato puedeuno servirse con toda seguridad del polvo
de magnesio puro; pero como las mezclas explosivas son muy peli-

7 grosas cuando se las usa en el limitadisimo recinto del mtermr del
frasco, deben evitarse 4 toda costa.

|

i
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Nuevo viraje al plomo y al cobalto.

i, E——

ESTUDIANDD la accién de algunas sales metalicas, hemos obtenido
pruebas coloreadas en verde, tratandolas con un bafio de ferri.
cianuro de potasio, adicionado con nitrato de plomo y después con
una solucién de cloruro de cobalto en licor, fuertemente acidulado
por el 4cido clorhidrico. No se sometera la prueba 4 1a accién del se-
gundo bafio, sino después de haber sido lavada convenientemente
para eliminar de ella todo vestigio de reactivo proveniente del
primero.
He aqui la composicién de las soluciones que hemos empleado:

L) A s s o oo o svmume s o cvamalisiess 1.000
Ferricianuro de potasio....veuev vuu. 60
Nitratodle plomio. s s swes vesainai s b, 40

) APBicivvinsssavs s Vv aiede ce... 1.000
Cloruro de cobalto.. . ...... P — 100
Acido clorhidrico..vvvvvne-viiiannn., 300

Se deja la prueba en el primer bafo hasta que quedare limpia
por completo; v si conviniese obtener tonos verdes vigorosos, habra
que cmplear imagenes fuertemente reveladas. Después se lava la
prueba todo lo preciso para conseguir blancos de perfecta pureza. Si
al efecto no bastare el primer baifio, sc procedera 4 colorear los blan-
cos en el segundo. La prueba se sumerge duranie uno 6 dos minutos
en la solucién de cloruro de cobalto acido, y toma inmediatamente
un tono verde muy brillante sin coloracién de los blancos. Debe la-
varse en seguida para eliminar el exceso de reactivos. |

Si se examinan las reacciones susceptibles de producirse en estos
virajes, se puede calcular que en la primera fase se forma un ferro-
cianuro doble de plata y de plomo, segtin la ecuacién siguiente:

by O r—
- Egﬁgﬂ = 18 4+ Pb (Az0% + Ag =

(BE > (CAzp=Fe)+24:0%
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i 1a sustitucién del plomo es mas completa, pueden obtenerse
sucesivamente los compuestos:

| Pb

FeX\ // ‘

(1) ao. b (CAz)" Pb
Fez *“Ag? ™\ Pb

@ Fe=(CAz < pp

En la segunda fase de la reacci6n, el ferrocianuro doble de plomo
y de plata, da con el cloruro de cobalto, cloruros de plata y de plomo,

y el cobalto substituye en parte al plomo y 4 la plata. Se tiene, final-

mente, una imagen que encierra plomo, plata, hierro y cobalto en
estado de ferrocianuro, asi como los cloruros de plata vy plomo. Se
puede, por ejemplo, representar la reaccién por la ecuacién si-
gulente:

Ph .~

Ag’ : C
BE' > (CAzp=Fe* +2Co Cl= g S(C AN g ag D

(C Az L €0 L2 AgCl+PhCE

" Al buscarse la reacci6én, se puede suponer que el cobalto tiende
4 substituirse por la plata y el plomo, para dar en definitiva esta com-

posicion:

_ w Co
Fe = (CAz) <\/\ Co

Para comprobar estas hipétesis, se hace el analisis de las image-
nes después del primer viraje en el ferrocianuro de potasio, adicio-
nado de nitrato de plomo. Los resultados obtenidos, son los s1-

guientes:

#

Eeau!tadaa
cbtenidos por 100 grs. |  Resultados calculados por las férmulas siguientes:
de elementos.

Fe\\ cann Z BE| @Fe=(CA K by

1
()Fe//( P”b X Pb

Plomo... 71.3 BAOI0 .« w5050 s 674 400 65.4 88.08

Plata.... 1565 | Plata.......... 27 11.91
Hierto.. 13.04 | Hierro..veveneessss 11.8 |

Potasio.. 0.0008] Potasio........ s eae iy

Estos resultados obtenidos, parecen indicar que la imagen vira-
da al ferricianuro de potasio y al nitrato de plomo; tiene una com-
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posicién aproximada 4 la férmula, pero encierra, por lo tanto, mis
plomo y menos plata. lista composicién serfa, pues, intermediaria
entre la correspondiente 4 la fé6rmula 1 y la de la f6rmula 2:

Fe=(CA2'g pp

El analisis de imigenes viradas desde luego al ferricianuro de
potasio y al nitrato de plomo y después al cloruro de cobalto, ha sido
hecho en las mismas condiciones que el de las de otras imagenes vi-
radas antes.

Se ha obtenido una cantidad importante de cloruro de plata, que
permanece insoluble en el 4cido nitrico. He aqui las cifras obtenidas
en el analisis de elementos solubles en el Acido nitrico, siendo de
advertir que la plata fué dosificada en estado de cloruro, el plomo y
el cebalto en estado de sulfuro y el hierro en estado de éxido.

Resultados
encontrados en 100 grs.

. Resultados ¢ ' :
Sy tados calculados por las formulas

(CAzZr { AEBE S (CAL| Fe = (C Az < Co

/\ N

Co Fe Co Fe
Cobalto.... 42, 18.07 51.30
Hierro... .. 23.29 17.15 | 48.68
Plomo...... 17.34 31.69
Plata....... 16.36 33.07 ’
Potasio.. ... 0.25 " ’

Comparando los resultados obtenidos y los calculados, no se en-
cuentra férmula alguna mas aproximada. Puede suponerse que las
reacciones son parciales y que la composicién encontrada corres-
ponde 4 una sustitucién incompleta de los metales referidos. Sin em-
bargo, son insuficientes estos resultados para permitir hipétesis
ciertas sobre la constitucién de imAgenes viradas al plomo y al
cobalto. .

Para una placa 9 X 12, puede tomarse, por ejemplo, 40 cc. de la
solucién A, afiadiendo una pequefia cucharada (de mostaza) de 4cido
pirogélico en el momento de servirse de ella: se sumerge la placa y
se afiade, gota 4 gota, la solucién B, hasta que aparezca la imagen;

Este método es excelente y permite, sino se conoce exactamente
la exposicién del cliché, apreciarle, usando con extremada pruden-
cia la solucién B, y si la imagen aparece muy pronto, se dobla la
dosis de 4cido pirogalico. Asi también sera facil obtener detalles en
las medias tintas y negros muy puros y de gran transparencia.

Y3
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' En lugar del carbonato de sosa, puede emplearse el de potasa;y en
ese caso, preciso es tener en cuenta la diferencia de peso molecular,
porque el carbonato de sosa representa Na? CO3 + 10 H? O = 286
y el carbonato de potasa K2 CO% = 138. Si se substituye en la
f6rmula precedente el carbonato de sosa por el de potasa, no habra
que emplear sino 48 gramos. |

El carbonato de potasa ofrece sobre el de sosa la ventaja de faci-
litar 4 igual peso el mas rapido revelado, pero es preciso usarle con
cuidado por su extraordinaria energfa, bastando de ordinario algu-
nas gotas para hacer aparecer la imagen. La gelatina, cuando esta
blanda, tiende 4 desprenderse del vidrio, y si se forzase la dosis de
carbonato de potasa, podrian producirse peligrosos desprendimien-
tos, que estropearian el cliché.

Se ha culpado al 4cido pirogalico de revelar con mucha lentitud.
Asi sucedi6 en un tiempo, pero hoy, con las modificaciones introdu-
cidas en las férmulas, puede rivalizar con los demas reveladores.

Desde hace algunos afios fueron preconizados algunos dlcalis que
dan excelentes resultados con el 4cido pirogalico. Entre ellos puede
citarse el fosfato tribasico de sosa y la acetona. He aqui la fé6rmula
del primero: | -

Solucién A. Sulfitodesosa........ce.evv.0s. 100 gramos.
APUd, §. s vvareavesia i i ueasiee 500 c. c.

Solucién B. Fosfato tribasico de sosa........ 100 gramos.
AENA . Besaine e sesms DO EHC

4 la cual se afiade 4cido pirogélico, como antes se indicé.

El fosfato tribasico de sosa tiene respecto del carbonato, la ven-
taja de dar, 4 igual dosis, clichés mas intensos, aunque el revelado
se efectiie con alguna mayor rapidez, y por otra parte, la gelatina
no tendra tanta tendencia 4 desprenderse. Sin embargo, preciso es
reconocer que carece de la energia del carbonato de potasa.

MM. A. v L. LUMIERE Y A. SEYEWETZ.

(De Le Photogramme.)
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Fotografias sobre pafuelos.

‘EL Scientific American recomienda el siguiente sencillo procedi-
miento.

Ante todo se prepara en el laboratorio 6 se encarga 4 un farma-
céutico esta solucién:

Kleohol : ivivissansnaisiasaisnsdsi 100 c. c.
Cloruro aménico....... L i B § 1 gramo.
MASEIC. e vvevnrrenverserosronesones 05
BERE. v o momm o s mscen mmseammmaieememne 10 e e
Coladion (2p: &.)-viwivewunnnsde s 20 .

El cloruro amonico conviene disolverlo antes en una pequefia
cantidad de agua destilada y luego afiadirle el alcohol.

El mastic ha de ser finamente pulverizado. El pafiuelo sobre el
cual ha de hacerse la fotogralia sera de tejido liso y unido.

Si es nuevo, no ha de contener el apresto, porque la materia or-
ganica del apresto, reduciendo la sal de plata en el sucesivo bafio
para sensibilizar, produciria muy facilmente algunas manchas. En
tal caso es mas conveniente usar pafiuelos lavados con agua y jabén.

En la parte del pafiuelo donde debe imprimirse la fotografia se
extiende con un pincel la solucién antes indicada. El pafiuelo se co-
locar4 sobre una hoja de papel de filtro. |

Cuando la fotografia tenga que ocupar una gran parte del pafiue-
lo, en vez de servirse de un pincel ser4 mas conveniente hacer flotar
el tejido en la solucién contenida en una cubeta; esto, tanto para
aplicar el primer liquido como para la sensibilizacién en el siguien-

te bafio de plata. Cuando esté seco el pafiuelo, se procede 4 sensibi-
lizarlo. -

Este bafio contiene:

Nitratode plata.................. 10 gramos
ACido CItriCo..cn.vveinnirennnnn. 9)

fgua destilada ... wuvse s 100

n
n

|
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Cuando cl baiio de plata tenga que aplicarse con un pincel, se

agadiran cinco gramos de goma arabiga cn polvo.

] bafio de plata se extenderé en las partes donde'hayan recibido
el primer bafio; para obtener mayor vigor en la imagen, conviene,
1na vez seco el bafio de plata, darle por segunda vez dicho bafo. Si

l en lugar de usar el pincel se hace la sefisibilizacion en la cubeta, se
| dejara flotar el pafiuelo sobre el bafio por tres minutos 4 lo menos.
| El 4cido citrico contenido en el bafio de la plata, tiene por objeto
l impedir una alteracion rapida de la superficie scnsible; si la impre-
«i6n ha de practicarse tan pronto como se encuentre $€co el pafuelo,
es inttil entonces la adicién del acido citrico. Naturalmente, tanto
la sensibilizacién como el secado del paiuelo, han de hacerse en S1-
tio alumbrado por luz poco actinica. [_a luz de una bujia 6 de un me-
chero de gas 6 de petréleo, no ejercerdn influencia perjudicial.

Para la impresion se usaran negativos de grandes contrastes, ¥
. no se suspendera hasta que las partes blancas hayan adquirido una
débil coloracién. Después de impresionada la prueba, se lavara en
agua 4 la cual conviene afiadir bicarbonato s6dico en cantidad como
de una cucharada de café por litro de agua, procediéndose después
al virado. El viraje puede practicarse con los mismos bafos que se
emplean para el papel albuminado; después de esta operacién, se fija
con la solucion de hiposulfito. Sin embargo, para obtener imagenes
{ mucho mas brillantes, es conveniente usar un bafo {inico viro-fijador

formado del siguiente modo:

Hiposulfito s6dico...ovven vuennes 15() gramos
Sulfocianuro amoniCo. «v.eess. an- 10 ;
Acido bOTICO.. ..« cvvvunrnanens - 15 2
AGHR s wsowwonmnn ononsddesionss . 1.000 5
Solucién de cloruro de oro....... 60 e ¢

Las pruebas lavadas se sumergen en este bafio, donde permane-
cen de diez 4 veinte minutos; cuanto menos fuere el tiempo, més fuer-
te sera el tono de la imagen. Se lava después el pafiuelo por el espa-
cio de media 6 una hora en agua corriente, dejandole secar después
y estirandolo con una plancha no may caliente. '.
~ Sisesiguen con escrupulosidad las anteriores prescripciones, se
obtendra una fotografia muy buena.

m——

P CERIES ®
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408 OBIETITOS ANACRONATICOS Y 5U5 TENTATA

E aqui un extracto de la conferencia que acompafiada de proyec-
ciones dié Mr. Wallon, sobre estos objetivos introducidos por
Mr. De Pulligny, en el Congreso de N ancy-celebrado el pasado aiio.

Los espléndidos trabajos presentados en royeccién por Mr. Wal-
lon y que tuvimos el gusto de admirar en Nancy demuestran cuin
justificado es el interés con que hoy se miran estos imperfectos ins-
trumentos. |

¢Por qué imperfectos? Porque precisamente se aprovecha en ellos
una de las aberraciones de los objetivos mas temida hastsa ahora,
cual lo es la aberracién cromatica, para obtener una ligera indeci-
sién de contornos que da 4 los retratos un aspecto mucho mas ar-
fistico. =~ I

Cuando la é6ptica fotografica estaba en sus principios se obtenian
lentes simples en las cuales existia la aberracion cromatica. que se
procuraba atenuar todo lo posible reduciendo notablemente la aber-
tura de las lentes.

Hoy dia por el contrario se da grandisima importancia 4 la aber-
tura y se procura utilizar juiciosamente el resto de aberracién que
existe después de haber rectificado el enfocado antes de la exposi-
ci6n, como diremos en seguida.,
~ He aqui las explicaciones que da Mr. Pulligny, el primero y el
mas entusiasta defensor de tales objetivos, |

Cuando observamos un punto luminoso 4 través de unfsistema
convergente, nuestro ojo es impresionado sobre todo por las radia#
ciones del espectro préximo al amarillo. Las que estin en la regién
violeta del espectro, si bien mucho m4s activas respecto 4 nuestras
preparaciones sensibles, son percibidas en un grado mucho menor
porque son mucho mas obscuras para el ojo humana. Las radiacio-
nes de la regién violeta experimentan una refraccién. mayor y por
lo tanto en un objetivo no corregido cromaticamente tienen el foco
€n un punto mas préximo al objetivo y sobre el plano que pasa por
el foco de los rayos amarillos dan una mancha de cierta extensién.
Nuestro ojo no Ia ve, pero sobre 1a placa fotografica se obtiene una
aureola muy fuerte.

Si antes de la exposicién separamos sistemiticamente nuestra su-
perficie sensible para llevarla al plano de los rayos violados, toda- .
via tendremos una*aureola, pero lastacciones resultaran invertidas.
El punto permanece muy intenso y la aureola debilisima porque es
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producida por los rayos violados. Por lo tanto, la imagen, que seria
confusa para nuestra vista, es limpia para la preparacién sensible.
Unicamente la limpidez exagerada queda atenuada por la ligera in-
fuencia de los rayos amarillos gne produce una mejor fusién de las
distintas partes de la imagen. De este modo puede el defecto conver-
tirse en una cualidad util,

Ias lineas del asunto quedarén bien dibujadas, pero por efecto
de los rayos poco activos quedaran mas unidas al fondo; se obtendra
una mayor fusién de las distintas partes y una imagen mas suave,
mas delicada. Los pequefios detalles de una superficie cualquiera,
como por ejemplo las manchas del rostro, se confundiran y desapa-
receran. ) .

Para utilizar todo lo mejor posible la aberracién cromética de es-
tos objetivos es necesario ante todo que la correccién del enfocado
se haga exactamente. Es facil determinar su valor ya por medio
del calculo ya por la experiencia, y puede hacerse tal correccién se-
parando bien el objetivo, bien la su perficie sensible, 6 también modi-
ficando la distancia de los dos elementos 6pticos st se trata de obje-
tivos dobles.

Es preciso también que no ejerzan una accién preponderante
otras aberraciones. La aberracién esférica si no es muy pronuncia-
da no dafiar4d y aun podra tambien ayudar; la curvatura de la super-
ficie focal puede ser remediada por el fotégrafo disponiendo conve-
nientemente el modelo y los accesorios. La distorsién se evita em-
pleando un sistema simétrico.

" Lo més temible es el astigmatismo, que se atenuara eligiendo
combinaciones 6pticas de poco poder,

Segiin Pulligny y Puyo, la lente plano-convexa con la superficie
convexa hacia adelante conviene 4 los estudios de cabezas; puede
emplearsela correctamente 4 £/8 6 /9y puede llegarse en ocasiones
hasta f/15.

Si se dirige al asunto la superficie plana, el aplanetismo.no es
tan bueno y se hace preciso reducir la abertura atil del objetivo. En
cambio, en el campo es mas igual. De este modo pueden hacerse estu-
dios de cabezas 6 de figuras de pie, utilizando una abertura no supe-
rior 4 /10 y mejor {/15 y aun menos.

Ia lente concavo-convexa no muy gruesa con la concavidad mi-
rando al asunto, es mas ventajosa; puede emplearse en los estudios
de figura de pie con accesorios 4 la abertura £/10.

Pero 1a combinacién simétrica de dos lentes delgadas con las su-
perficies céncavas vueltas la una hacia la otra, es la que ha dado me-
jores resultados. Segtin parece, esta combinaci6n puede servir en to-
dos los casos con aberturas hasta {/5 aunque es mejor 4 f/7 y {/10.

También podran elegirse y estudiarse otros sistemas,

Sin embargo, hasta ahora los objetivos anacromaticos no parece
que se presten bien sino para la fotografia de figura, bien completa,
bien cabezas solas con 6 sin accesorios. Para el paisaje no han dado
ningtin buen resultado.

T os aficionados y fot6grafos artistas tienen por lo tanto un nuevo
camino abierto para poder hacer estudios muy interesantes.

Pero, como es natural, para alcanzar resultados satisfactorios con

instrumentos imperfectos se necesita tener conocimiento de lo que se

ya 4 hacer, buen gusto y habilidad, condiciones todas que no estan

seguramente al alcance de la generalidad.

(De El Progreso Fotografico).
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€1 programa de 1os problemas que se ban dilucidado en ¢l

“@gongreso de Fotografia“
de la Exposicion Universal de Licja

1. Definicién y medida de la sensibilidad de las preparaciones fo-
tograficas en las condiciones ordinarias de su empleo.

2. Fotometria: su estudio prictico bajo el punto de vista foto-
grafico.

3. Investigacién acerca de la medida de las luces coloreadas y mé-
todes de comparacién,—Clasificacién de los ecranes coloreados y
de los colores pigmentarios (ortocromatismo, alumbrado del labo-
ratorio...) ' |

4, Caracteristicas y clasificacién de los cristales 6pticos.

5. Caracteristicas de los objetivos y de los instrumentos anexos.

6. Estudio y caracteristicas de los obturadores de placa.

7. Proposiciones diversas, concernientes al material fotografico.
Reemplazo 6 substitucién del sistema y medida de la tuerca de los
tripodes llamados »is du congrés (medida provisional), por otro siste-
ma internacional. Aspiracién 4 unificar los sistemas dc soportes en
las camaras. Tamafio de los diapositivos para proyeccion.

8. Investigaciones relativas 4 la teoria y 4 la practica de las ope-
raciones fotograficas.

9. Investigaciones relativas 4 las aplicaciones cientificas de la fo-
tografia.
~10. Expresién de férmulas y denominaciones fotograficas. Propo-
sicién de adicién 6 modificacién de las reglas y acuerdos adoptados
en Congresos anteriores.

11. Bibliografia y Archivos fotograficos,

12. Reglamentacién de las administraciones postales y aduaneras
relativas al transporte de las preparaciones fotograficas, nuevas 6
usadas, y de los fotogramos. | *

13. Nombramiento en cada Congreso internacional de una Comi-

.
; ¥
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si6n permanenle encargada: a, de reglamentar y asegurar el cum-
plimicnto de los acuerdos: b, de proseguir el estudio de las cuestiones
que se la sometan; ¢, de concurrir con el Comité local 4 la organiza-

cion del Congreso siguiente.

Nos perece muy bien.
Pero, {no €s verdad que se echa de menos, tanto en éste como en

otros Congresos, y €n las comunicaciones de novedades y descubri-

mientos, el prublenﬂa'_fundamental de la Fotografia que prosigue;,
desgraciadamente, en un estancamiento desconsolador?..,
Nos referimos 4 estos dos extremos:
1. Objetivos mas luminosos que los que conocemos.
9.0 Placas de mucha mayor sensibilidad que Jas que hoy se usan.,
Cualquiera de estas dos cucstiones importa mas que todo lo que
se ha discutido en Lieja. |

I

Un descubrimiento espafiol. —Nuestro colega El Imparcial nos da &
| conocer un notabilisimo invento que, si como espafioles nos enorgu-
| llece, ya que a4 un cempatriota es debido, nos permite tambien ver

en él nuevos horizontes para la fotografia en-su aplicacién al teles-
copio y al microscopio. '

He aqui lo que El Imparcial refiere:

«Si con unos gemelos de teatro, de marina 6 de campafia, sin va-
riarles de tamafo nilas lentes objetiva y ocular, viéramos los objetos
con dimensiones tres 6 cuatro veces mayores 0 nos aparecieran tres 6
cuatro veces mas cerca que con los instrumentos actuales, ¢no es in-
dudable que habriamos realizado un gran descubrimiento y de suma
importancia practica? ' |

Pues esto acaba de conseguirlo un distinguido ingeniero espaiiol,
D. Angel Toaquin Abreu, mediante una nueva combinacién de
lentes.

El descubrimiento, por sencillo que parezca, €s de gran trascen-
dencia, pues por su aplicacion 4 los instramentos de 6ptica hoy cono-
cidos, se pueden lograr resultados verdaderamente sorprefidentes.

El fundamento de invento tan tttl y practico es el siguiente: g ¥

flo.de Cultura 2008
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interposicién de una 6 varias lentes divergentes entre el objetivo y el

ocular de un aparato de 6ptica, produce, con una diferencia muy

pequefia en la longitud de éste, un aumento fijo 6 variable 4 volun-
tad muy superior al que obtiene sin dicha interposicién, siempre que
concurran las dos circunstancias siguientes: primera, la lente 6 lep.
tes que se hayan de interponer, han de colocarse entre el objetivo
la imagen real por €l producida; y segunda, el foco del aparato dj-
vergente debera estar situado detras de esta misma imagen®.

os efectos de las lentes divergentes colocadas detris de las
lentes convergentes, son conocidos desde los tiempos de Galileo, que
fué quien 1ded y construyé el anteojo que lleva su nombre y que se
conoce con el nombre de gemelos de teatro. Sin embargo, lo cierto
es que 4 nadie se le ha ocurrido antes que 4 nuestro compatriota el
Sefnor Abreu examinar y discutir los tres casos que en tales circuns-

tancias pueden ocurrir y hacer aplicacién del tercero, que es en el

que se consigue la ventaja que constituye su inyento, de gran apli-
cacién, como queda dicho, en el campo de la 6ptica. '

Sabido es que el aumento de un anteojo esta en razén directa de
su longitud, y que para conseguir doble 6 triple aumento se necesi-
tan objetivos de doble ¢ triple distancia focal, y esto, ademis de
hacer més dificil su construccién, aumenta en la misma proporcién
la longitud del anteojo, entorpeciendo su manejo. -*

Con la aplicacién del descubrimiento del Sr. Abreu se consigue

amplificar las imagenes reales con s6lo una variaci6n muy pequefia
en la longitud primitiva del instrumento, ofreciendo 4 la vez la ven-
taja de poder modificar 4 voluntad dicho instrumento en un mismo
anteojo con s6lo variar la posicién de su aparato dj vergente, pudien-
do aplicarse éste 4 telescopios, anteojos astronéminos y terrestres,
microscopios, camaras fotograficas, aparatos de proyeccién y otros
muchos.

Hemos tenido ocasién de ver el aparato del Sr. Abreu aplicado
al anteojo astronémico de poco mas de un metro de longitud, y los
resultados eran extraordinarios. El disco lunar se distinguia con
una claridad extraordinaria y como con instrumento de cuatro veces
mas potencia.

Pero no es esto sélo; con el aparato divergente Abreu se obtie-
ne un acromatismo bastante perfecto, aun con objetivos defectuosos,
y queda corregida la aberracién de esfericidad por un procedimien-
to andlogo al del ocular de Ramsden.

La aplicacién del nuevo aparato 4 los microscopios puede, pues,
tener una importancia excepcional, porque con él se consigue para
una amplificacién determinada una iluminacién cuatro veces mas in-

tensa que en los instrumentos actuales, y, para una misma ilumina-

cién, un aumento cuatro veces mayor. De suerte que, con esa venta-
ja, con el acromatismo y la correcci6n de la aberracién de esferici-
dad més perfectos, la aplicacién del aparato divergente 4 la micro-
grafia constituye un E.‘dE_lElIl’[G de importancia practica inmensa.

Por eso el descubrimiento del ingeniero espafiol, aunque tan sen-
cillo en apariencia, estd seguramente llamado & tener gran reso-
nancia por su inmediata y extensa utilidad.

Imp, de Antonio G, Izquierdo, Doctor Mata, 3, MADRID,— Teléfono 1.612
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DE LOS REPRESENTANTES QUE TIENE ESTA PUBLICACION, CON CARACTER
. EXCLUSIVO, PARA ANUNCIOS Y SUSCRIPCIONES

el ——

Paris.—Mr. Albert Aivas, Boul. St. Martin, 9.

" Londres. — “Bolak’s Electrotype Agency“-10-Bolt
Court.

Buenos Aires.—D. Guillermo Parera, Victoria, 578.

Montevideo.—D. A. Monteverde, Diez y Ocho de Ju-
lio, num. 207. |

Habana.—D. Manuel F. Cibridn, Obispo, 79.

Barcelona.—D. Enrique Castelld, Universidad, 43.

Bilbao.—S. S. Torcida, Garcia y Compaiiia, Gran
Via, 20. Compaiiia generai de material fotografico.
Para las tres provincias Vascongadas y Santander.

Palma de Mallorca.—Sucesores de Boscana, Cort., 8,
para las Islas Baleares.

Madrid.—Administracion de la Revista, D. Antonio
Garcia Escobar, Victoria, 2. Articulos para la Foto-
grafia.

€l nimero de “tbé Studio** dedicado a la Fotografia.

Desde hace mucho tiempo son varios los redactores de L.a Fo-
TOGRAFIA que tienen el buen gusto de ser suscriptores 4 la maravi-
losa Revista inglesa The Studio, 6 compradores asiduos de todos sus
niimeros. -

Los lectores de esa constante y progresiva manifestacién del cul-
to que el pueblo inglés rinde 4 todas las ramas de las bellas artes,
esperabamos mucho del niimero extraordinario de verano que, segiin
s¢ anunciaba, dedicarfa The Studio por completo 4 la fotografia.

-
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Pero, todo cuanto esperdbamos, se ha quedado muy atrds ante la rea-
lidad que hemos recibido, causdndonos profundisima impresién.

Art in photography (que asi se titula el magnifico libro que tie-
nen ya cuantos quieren estar enterados de la altura alcanzada por
la fotografia), es, en efecto, un verdadero prodigio.

Senialemos, ante todo, la magnificencia de la presentacién y la
manera maravillosa de que en Espafia no hay ni idea con que las
re%rﬂducciunes estan hechas. Recorrer con la vista el libro de que
hablamos, es ver las fotografias directas en él reproducidas, con las
mismas cualidades de los originales respectivos. Es mas; algunas fo-
tografias no tiene otro mérito que la admirable reproduccién con
que se publican,

Los fotégrafos que han' contribuido 4 la edicién serdn y lo son
grandes artistas. Pero los impresores, los que de tal modo saben co-
piar fotografias artisticas modernas, son, por lo menos, tan artistas
como los mismos fot6grafos. |Qué gente, qué pais y qué publicos...
q1l.1& hacain posible todo eso, adquiriendo millares y millares de ejem-
plares..

Art in photography constituye ademés una sintesis suprema del
grado alcanzado en el mundo culto por la fotografia. Nuestro Direc-
tor se ha molestado, escribiendo un discurso acerca de la transfor-
macién de la fotografia. Mas que todos sus razonamientos histéricos
y explicativos, convence una simple hojeada por el extraordinario
de The Studio, recordando las fotografias de hace treinta afios. La
transformacién radical y absoluta de la fotografia salta 4 la vista.
No son menester los argumentos. ,

La coleccién de obras maestras reunidas por The Studio, atesora,
por otra parte, un mérito inmenso para los espafioles. Nosotros sole-
mos ver el mundo 4 través de Francia, que es lo mismo que verlo
todo mal, y Art in photography, con ese cosmopolitismo que honra y
enaltece 4 la raza sajona,-con esa amplitud de miras de que los fran-
ceses no tienen ni nocién, nos brinda lo mejor de todas partes, 6 4 Io
menos, porque hay varias naciones que no estin representadas (in-
fitil, es decir, que una de ellas es Espafia), lo mejor de Inglaterra,
Estados Unidos, Alemania, Bélgica, [talia y Francia.

Es, pues, el tal libro, lo que hemos dicho; una recopilacién her-
mosisima de obras maestras de los principales profesores y artistas
de Europa y Norte América. Teniéndolo y estudiandolo, se pone uno
al corriente del camino que la fotografia recorre por el mundo.

De ahi que la recomendemos 4 nuestros lectores, seguros de que
han de aprender mas con el dichoso libro, que con todos los constan-
tes sermones que, dentro de nuestra modestia, les venimos predican-
do desde nuestra fundacién. |

Claro esta que no todo lo que Art in photography contiene posee
el mismo valor: claro es que hay sus més y sus menos, y que de nue-
vo se demuestra que en todas partes cuecen habas cuando se trata
de favorecer 4 los que no lo merecen, y asi lo patentizan varias ton-
terias, dignas del Tibidabo, que no comprendemos cémo admiti6
para reproducir The Studio. R :

Y para que no se crea que hablamos de memoria, vamos a escri-
bir una ligera resefia de lo méas importante del libro, dedicando
nuestras observaciones 4 aquellos de nuestros amigos que tengan 6
puedan ver la obra y comprobar la justicia 6 la torpeza de nuestras
opiniones. ‘ *

- Empieza el libro con los fotégrafos ingleses; el que parte reparte,

y la caridad bien ordenada, etc..,

%;_:] Ministerio de Cultura 2008




e ol
o

—_ = R
:L.-'.,“?:-—h.-_-:-F—H-l_Hd-F——'*.-‘—:—M"_‘—"‘—

R
—

g —

s e T

e e

[ ——

__--__._._.
T —
e E e S

.

i

ST

e s el T
& el

—— ey e el T

o e

e

eSS S Al

— L —
[] s

IMEY Ministerio de Cultura 2006

e A

Entre los maestros ingleses, verdaderos maestros, mencionare-
mos 4 Hill, con un buen retrato; Horsley Hinton, autor de un pre-
cioso paisaje; Cadby, con una cabeza xdeal,_sqﬁada:, estupenda, de
mujer; Dulop, con un retrato magnifico de viejo; Rmhardskj uston,
Allan Nington, Mortimer, Hepburn, Annan, Moss, Day, Keighly,
Thomas (autor de una marina Windlesse (sin aire), que pone los
pelos de punta), Sutgliffe y Marshall. _

Junto 4 las obras de estos, decimos, aparecen *mamﬁestas vulga-
ridades, que suscriben Biral, Crooke, Craigie (digno lo de éste de
cualquier principiante, que retrata una parienta junto 4 un balcén),
Emanuel, Neville, Daviron y otros.

iLastima de mescolanza...! : :
Pruebas infinitamente mejores que esas podian haber proporcio-

nado muchos aficionados espafioles %ue no han formado todavia en
las primeras filas. Y nada digamos de nuestros maestros que, aunque
pocos, algunos tenemos. . _ _ |
Brillantemente representados estan los Estados Unidos. '
White (amor maternal); Goburn (el puente); Strauss (el nifio);
Kisebier (con un retrato divino, pero que no es retrato, toda vez que
no se puede averiguar ni el sexc de él 6 de la retratada): Stieglitz
(una estaci6n del ferrocarril, con efecto de nieblas y humos, magni-
ficamente sorprendida); Steichen (con un paisaje ideal y extraiio,
una maravilla); Keiley (que cultiva el género de Ifiigo y Rabadan);
Schutze (juventud); White (efecto desenfocado notabilisimo) y Wi-

- llard.
También en los yankees hay tropezones; recomendamos 4 los lec-

tores del libro las insulseces de Dejer, Post y otros. :

Entre los franceses no podian faltar nuestros viejos conocidos
Puyo y Demachy, Laguarde, Le-Begue y Bergon. El bravo coman-
dante (Puyo), sigue siendo, 4 nuestro juicio, el mas completo y el
mis artista de los fot6grafos franceses. Cuanto publica suyo Art in
photography, es bueno, pero el delicioso cuadro 4 que titula Mirth, es
superior 4 todo lo demas. Puyo, for ever. Es el que mas piensa y me-
jor compone. -

Los alemanes cuentan también con excelentes firmas. Seiiale-
mos: Prokop Max, Ferrars, Gottheil, Muhz, Kosel, Hoek (paisajista
delicadisimo), Dithzkoop, Miiller, Léwey y Pichier. -

Los italianos pueden enorgullecerse de Casazza (un marinista
monumental), el famoso Guido-Rey, cada dia més pulcro y atildado
en sus composiciones exquisitas, Cfrnssn V’'Selle.

Entre los belgas, solamente S’Ouzy, fYIttemaus, Kindere, Minove
y-Siaux, valen la pena de elogiarse.

Y nada mdas, porque ninguna otra nacién estd representada en
Artin photography.Lo deploramos principalmente por Espafia, donde
habria menos maestros quizis que en otras partes, por la falta de
emulacién y de estimulo, por nuestra caracteristica desidia, por la
terquedad de muchos aficionados en seguir enamorados de las finu-
ras y transparencias de un cliché; pero donde, 4 querer, se hubiera
conseguido reunir 30 6 40 gomas bicromatadas, ‘que nada hubiesen
tenido gue echar de menos 4 la mayor parte de las que hemos elogia-
do. Es doloroso que The Studio no haya querido hacer la prueba. Si
repite su iniciativa, no debe olvidarse de los fotégrafos espaifioles.

Y ponemos punto 4 estas alabanzas de una obra que adquiriran

seguramente todos los buenos aficionados, asegurando que, por en--

cima del lujo de la edicién y ‘de los aciertos de los colaboradores,
nos encanta y seduce en Art in photography el espiritu y la tenden:
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cia elevados que contiene, el espiritu de arte y de buen gusto, la
aspiracion 4 circunscribir la fotografia del amateur al género grande
y exquisito que los profesionales, por la incultura Eel. publico, no
pueden abordar. ~

Asi es la fotografia que deben hacer los aficionados, dejandose de
anticuallds que ya no se miran siquiera por el mundo.
Art in photography.

Aviso 4 los entusiastas del Flou: .

Nos refiere un insigne aficionado que fué, y hoy es un quizas mas
insigne profesional, que por cada vez que un parroquiano gusta de
una fotografia, y al elogiarla dice: jQué artistica, qué ambiente, qué
relieve, qué suavidad tiene...! Se dan noventa y nueve casos en los que
f el elogio se formula de la siguiente manera: :

s —1Qué bonito, qué detallado, se ven las perlas y el tejido de la
tela y se pueden contar los pelos! [Qué encajes, qué botones, y cémo
. se ve también el fondo y la alfombra de terciopelo!
{ {Vaya usted con Flous ni con cosas artfsticas 4 ese publiquito...!

Muchos y muy grandes son los triunfos de que LA FoTOGRAFIA
- puede envanecerse y se envanece; pero, en honor de la verdad, nin-
§ guno de los anteriores, no ya supera, sino que ni llega al alcanzado
t 3 con la venta regalada de clichés g X 12 con que hemos favorecido 4
| nuestros suscriptores. |
- [La anunciamos en nuestro nimero anterior, comenzando 4 publi-
'_ car la lista de los asuntos que los clichés representaban, y he aqui,
i que en el presente ntimero, tenemos que dar la

Venta regalada

¥ 3 por concluida, sin poder insertar el titulo de los dos mil y pico de cli-

i '3 chés que faltaban por publicar. . t

g Anunciamos la venta de

o 2.755 clichés

i  y nos prometiamos proseguir su enumeracién desde el nimero 484

1 en que, por no ocupar toda la Revista, interrumpimos aquélla. |

S ero es el caso que, como acabamos de decir, los suscriptores de

Bk | [.A FOTOGRAFIA se han encargado expontineamente de resolver el

. asunto, adquiriendo, de hecho, los 2.7856 clichés, y de derecho mu-

i chisimos mas, pues si hubiésemos servido los pedidos que se nos han

Al hecho, no habriamos tenido bastantes existencias ni con 12.000. |
1Y todo, ante la sospecha fundada, hora es ya de decirlo, de que

los clichés en cuestion procedian del Archivo de un maleta.

., Menci6n honorifica en Barcelona y 19 veces primer premio en

Ui otras partes en que no hay Tibidabos, ni Sociedades Colombdfilas...!

5 o Mas, no queremos di}ragar. ‘_ ‘ _

A Decfamos que anunciamos en nuestro nimero anterior la venta

K ~ de 2.755 clichés. Empez6 4 repartirse dicho dltimo nimero el dia 11

vl del pasado Julio, y al dia siguiente, 12, 4 las once de la mafiana,

cuando Dalton Kdulak entré en su Galeria, la encontr6 mas llena de
ente que nunca. El lleno era, no ya de primera, sino de Sleeping-
ar. Kaulak no lo tuvo nunca asf. Y luego resulté que la gente que

llenaba los salones de la Fotografia no iba 4 retratarse, sino 4 com-
prar clichés. |

v
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El famoso Mesa estaba que no daba paz 4 la mano. Tenia que
atender, 4 un tiempo, 4 numerosos solicitantes. Eran varios los que
pedian los mismos clichés, Se establecié un turno rigureso. Hubo
varias cuestiones personales, que no pasaron 4 mayores por-la bue-
na educacién de los contendientes. Y cuando mayor era la anima-
ci6n, empiezan a llover cartas, también con pedidos apremiantes de
clichés. , ,

El insigne Mesa sufrié un vahido. Suscriptor hubo que le amena-
z6 de muerte sino le daba un cliché determinado.

—Mesa, el 303... |

—Mesa, los 402, 403, 404 y 405.

—Mesa, ahif va mi lista.

—Mesa, resérveme usted los interiores.

—Mesa, su papa de usted y el mio son primos...

—Mesa, aparteme usted las vistas de Navarra.

o —EMesa..., como no me guarde usted todo lo del Monasterio de
iedra...

Total: que al anochecer del referido dfa 12, quedaban unos 600
clichés mal contados...

El primer pedido por escrito fué el de la Casa Hauser y Menet,
de Madrid.

Socio hubo, y vaya como muestra de lo acontecido, que se senté
ante la mesa, empez6 4 escoger, y se 1levé él solo 700 clichés

Cuidado que tiene fama de mal fotégrafo el susodicho currinchel
Porque los clichés eran baratos, pero figtirense ustedes que los anun-
cia al mismo precio uno de los varios compadecedores, barceloneses
6 no, de Canovas, ¢hubiese habido tanta prisa por llevarselos...?

El éxito, pues, de la venta regalada excedié con mucho 4 nues-
tras esperanzas.

PR

Ante resultado tan halagiiefio, tenemos el honor de anunciar que
LA FOTOGRAFiA obsequiara muy en breve 4 sus suscriptores con
una

Nueva venta regalada de clichés

13 X 18 y 18 X 24, incluyendo en esta venta muchas de las composi-
ciones que han valido primeros premios en Europa y Menciones Ho-
norificas en Barcelona, 4 nuestro Director Antonio Canovas.

Claro esta que el precio no ser4 el mismo. Pero no nos negarian
ustedes que si al anuncio de la venta de clichés 9 12, la mayoria
instantaneas de un Anschiitz, se armé tal tremolina en Casa de D4l-
ton Kaulak, no sera flojo revuelo el que se arme cuando por una y
dos pesetas se puedan llevar los suscriptores de LA FOTOGRAFfA
verdaderas creaciones,
pec?iilréiddi Ta.ﬂi;ul?:r ahorit, y hastal que fijemos las condiciones es-

va venta, que alcanz i
de 13 X 18 y m4s de 1.000 ::1qu8 > 24%1 WA SR o008 £l

Sélo para los sefiores suscriptores de La ForoGcraria.

En los primeros dias del mes préximo saldrs para Paris, Bru
las, Lieja, Colonia, Dresde, Viena Berl{ ey, ruse:
r_idﬂ amfg:: ‘Dalton kﬁulak. i ’ b

| Ll_eva_prﬂpésitus de traerse & Madrid cuanto sea de interés para
su profesién, en las mencionadas capitales,
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UN CONCURSO DE FOTOGRAFIAS MODELO

Lo es, indiscutiblemente, el que anuncia The Straud Magazine, de
Londres, en su nimero de Junio tiltimo. :
Esta antigua y acreditada Revista publica cuatro retratos de

-3 mujer, originales de Greuze, Rosnney, Lauorence y Woutner, y
U ofrece 150 libras esterlinas (nada de diplomas de honor, que estan pa-
e sando de moda), 4 los fotégrafos que, con un modelo vivo, reproduz-
o can mas exactamente, en todas sus partes, los cuatro cuadros nom-

Lo brados. -
% La idea es magnifica. He aqui, ahora, las condiciones: Los con-
'f?z currentes pueden copiar uno, dos, tres 6 los cuatro cuadros. Se les
5 remiari en lo que estén mas acertados. El primer premio es de 100
e ibras, el segundo de 30 y el tercero de 20. Los premios podran re-
i ~ partirse entre los fotégrafos y sus modelos por partes iguales, Pue-
den concurrir profesionales y aficionados. El tamafio es indiferente.
Igual se dar4 un premio 4 una placa 9 X< 12, que 4 una 18 < 24, No
haf obligacién de reproducir los fondos. Lo indispensable es el mo-
delo. Y aun m4s indispensable (afiadimos nosotros), tener buen gus-
to y ser artista. Las fotografias premiadas se publicarin en la Re-
vista y quedaran de su propiedad. Deberan presentarse pegadas
con indicacién en el reverso del nombre 6 domicilio del autor. E?i
plazo de admisién termina el 30 del préximo Septiembre. |
El Concurso, ya lo ven los lectores, no puede ser mas original y
provechoso. | |
L4stima que por aqui no pueda hacerse algo por el estilo...|
ero, jquién piensa en eso, teniendo tantos problemas trascen-
dentales encima; las elecciones, el debate politico, la combinacién
para las corridas de otofio en Madrid y Zaragoza...! |
Nada, imposible; quédese todo para esos ingleses que no tienen
en qué emplear el tiempo, ni distinguen entre una estocada cafda y
una delantera... | |

: Nos escribe un suscriptor que reside actualmente en San Se-
astian:

lllll # 0 & & & % & % & & 5 & W & 8 B 08 R Wg fl'l-li!il-li"lll-ll-lll-ll-lllllll'llllll'

... ya sabra usted, amigo Céanovas, que al realizar dias pasados
una expedicién en mi nuevo Panhard de 40 caballos tuve la mala
suerte de tropezar, dando contra un caserio, en cuyas paredes se me
hicieron trizas la carroserie, el chdssis y el chaufeur. Yo tengo tam-
bién rotas dos costillas, un dedo y el cuerpo entero magullado. Lo
finico que no se rompi6 con el encontronazo, fueron los clichés que
1a vispera hice en el Monte Ulia y que llevaba 4 Carlitos para que
me hiciese unas gomas. ¢Puede usted decirme 4 qué atribuye este
milagro...? |

Nuestra respuesta ha sido la siguiente:

—Causa inrompibilidad clichés debe ser, dureza extraordinaria
de los mismos. Seguramente los revels usted con hidroquinona.
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Hemos tenido el gusto de ser favorecidos con la confianza de que

se nos permitiera ver los planos de la nueva Exposicién de retratos
ue piensa instalar la Casa de Kaulak en el portal de la calle de
lcala, nim. 4, y ha de sernos permitido dar la noticia &4 nugstros
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lectores, de que se trata de una insthlacién nunca vista, por su lujo

y su originalidad. ‘ . i3
. Madrid entero va 4 desfilar ante el derroche del arte exquisito,.. y
de dinero, que la tal Exposicién representa y que acreditarfa 4 Kau-

ak, si ya no lo estuviera, de espléndido..., por no decir que de /oco,

cuando aspira 4 ser el primero y el mas alto en las empresas que
acomete. : . |
Tal es, y no,otro, el defecto que al nuevo rasgo Kaulak tenemos
que oponer., ! |
Kaulak va 4 concluir por ser 6 asilado en San Bernardino 6 un

Creso. : . |
Hacemos votos porque llegue 4 lo segundo.-

A lus. que nos escribieron adbiriéndose 4 nuestra expedicidn 4 Burgos

La redaccién de I.A FoToGRAFIA no va ya 4 Burgos, como tenia
proyectado, para asistir desde la hermosa ciudad castellana al pré-
ximo eclipse de sol. |

La ida del rey en su automévil va 4 convertir en dia de fiesta y
algazara lo que debia ser dia de observacién y de estudio, y ademas
de los festejos organizados por la correspondiente comisién, va 4 ce-
lebrarse la inevitable corrida de toros, con brindis 4 1a luna y no sa-
bemos si regalos de la luna a los espadas...

Total: que aquello va a ser una juerga y LA FOTOGRAFIA no las
quiere en un momento tan solemne como el del préximo eclipse.

A donde va la redacciéon de LA FoTOGRAFfA, acompafiada de su
querido Director (que ha sido invitado nada menos que por Mon-
sieur Campbell, jefe del famoso Observatorio de Lick, el primero
del mundo), es 4 Alhama de Aragén,

Ya lo saben los que quieren incorporarse 4 nosotros,

El 28 de Agosto saldra C4novas con algunos y el 29 lo haremos
todos los demais.

Y ahora unas cuantas noticias para que se compare lo de Burgos
con lo de Alhama.

Los sabios norte-americanos y alemanes que han establecido en
All&gma su centro de observaciones, viven alli desde hace mes y
medio. -

El material aportado entre unos y otros importa millones de
francos. Se han construido obras de fibrica para la instalacién de
aparatos gigantescos. Y sabemos de dos camaras fotograficas. ..

Pero de eso hablaremos en nuestro préximo niimero, al dar cuen-
ta del eclipse.

- fa Exposi’cm de Fotografias de Casa de Amaré

En casa de los hermanos Amaré hemos tenido el gusto de visi-
tar una hermosa Exposiciéon de magnificas fotografias de Andersen.

Todas las obras expuestas, con excepcién de unos pocos paisajes,
son reproducciones de Miguel Angel, Donnatello, Botlicelli, Rafael,
del Sarto, Tiziano, Van-Dyck, etc., etc.

LA FoToGRAFIA ha hablado ya anteriormente 4 sus lectores de 1a
perfeccién de esas reproducciones en gran tamafio en que es verda-
dera especialidad el maestro Andersen, |
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Andersen trabaja ordinariamente con una maquina de 70 < 80
centimetros (y en Roma, su residencia, las tiene mayores). Emplea
ecranes adecuados, placas isocromaticas, y exige, y consigue, que le
descuelguen los cuadros y se los pongan 4 buena luz. La tirada de
las pruebas suele ser en carb6n de tonos diferentes. I.os resultados
son magnificos.

Y aqui, con un aplauso sincero y entusiasta al maestro italiano,
dariamos fin 4 esta noticia si no nos creyéramos en el caso de respon-
der 4 esta pregunta que hemos escuchado en la misma Exposicion.

Entr6 4 visitarla Kaulah y le dijeron:

—Aprenda usted, maestro. {Por qué no hacen ustedes algo por el
estilo en Madrid?... ;

Y Kaulak repuso: .

—Pues... no lo hacemos, porque... lo hemos hecho ya. Yo tengo
en mi Galeria, 4 disposicién Ee todo el mundo, unas reproducciones
directas en 50 X< 60 de la Gioconda y del Jardin del Amor de nuestro
Museo, tiradas en carbén, pruebas que no tengo el menor inconve-
niente en que se pongan junto 4 las del Sr. Andersen, tan buenas 6
mejores que las que se venden en Paris 4 40 y 50 francos con copias
del Louvre, y... en mi casa las tengo y las tendré toda la vida, sin
otra ganancia que la satisfaccién de amor propio de haberlas hecho.

Ignoro las reproducciones que habra vendido en Madrid el sefior
Andersen. Apostarfa 4 que no llegan 4 muchas, y eso porque es ex-
tranjero. '

Por mi Galeria ha pasado este invierno todo Madrid y miuchos
forasteros.

Nadie me ha preguntado el precio de mis reproducciones.
A qué, pues, voy 4 molestarme en ir al Museo, obtener clichés

en gran tamafio, tirar en carbén, y exponer en el escaparate lo que

nadie después ha de comprarme?...

Conste, pues, que en Madrid se hacen reproducciones por el esti-
lo de las de Mr. Andersen, y que, si se vendieran se harian atin me-
jor, porque se harfan con ilusién, y la mayor experiencia perfeccio-
naria el trabajo.

Pero, {para qué?... (Para qué queremos reproducciones?...

iEh, 4 la plaza, 4 la plazal...

Eso es lo importatite,~ -

Se dice que el gremio de fotégrafos profesionales de Madrid, en
su ultima reunién, adoptd, entre otros acuerdos, el de que, coinci-
diendo con la visita de Mr. Loubet, se celebre en esta Corte una
Exposicion de fotografias hechas por fot6grafos profesionales.

sando del derecho de opinar que la gunstitucién vigente conce:
de 4 todos los ciudadanos espafioles, diremos que eso de la Exposi-
cién de fotografias de profesionales, nos parece sencillamente una
redundancia, porque todos los fotégrafos de oficio estan siempre e
constante Exposicién. :

Se comprende que los aficionados, que no ponen sus obras en nin-
gun escaparate, organicen de vez en cuando Exposiciones, para lu-
cir sus adelantos y parangonarlos con los de los demais. -

Pero los profesionales, ¢para qué quieren mas Exposicién que la
muestra que tienen en sus casas respectivas?... Cada uno, y hace
bien, pone en esa muestra lo que le parece 1o mejor. Con ver, pues,
las muestras que tienen los profesionales de Madrid, ya est4 vista de
antemano la %xpnsicidn,
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Y en cuanto 4 los fot6grafos profesionales de provincias, {qué
van 4 sacar de su concurrencia al proyectado certamen?... Sacaréin
dinero del bolsillo y nada mas. Porque, supongamos que alguno de
los buenos profesionales que hay en provincias (Julio Peinado, de
Gijén, por ejemplo) viene con retratos realmente admirables, y el
piblico que visita la Exposicién se convence de que se trata, en efec-
to, de un maestro. ¢Es que la gente va 4 ir por eso 4 Gijén a4 retra-
tarse?... La clientela y los beneficios, por consiguiente, de Peinado
no aumentaran en un apice con la proyectada Exposicién. Se ente-
rara mas gente de lo mucho que vale; pero nada mas.

Esas Exposiciones, que siempre significan (6 no significan nada)
comparacién entre unos y otros, no estan justificadas sino dentro de
una misma localidad. Y aun asi, no hace falta lixposicién por lo que
ya hemos dicho, porque la Exposicién es permanente y la tienen
siempre los profesionales en el portal de sus casas. )

Si 4 estas consideraciones que hacemos no por afan de critica sino
inspirandonos en la realidad, se afiade el que 4 esas Exposiciones no
suelen gustar de asistir los que se hallan con justicia 6 sin ella, en la
cumbre, quedara perfectamente demostrado la ninguna necesidad
del proyecto en cuestién, y lo dudoso de su éxito.

- ADVERTENCIA.—Un retraso en Aduanas al despachar el
paquete postal en que del extranjero se nos remitian los clichés
para el presente numero, nos impide publicar grabados,

En el inmediato y sucesivos indemnizaremos a nuestros fa-
vorecedores, a quiecnes desde Octubre en ade'ante, al comenzar
esta Revista su quinto afio de publicacion, podra salirles
GRATIS la suscripcion ¢ la compra de nameros, mediante una
combinacion especial que tenemos en proyecto.

%

DEMENDAS

Se desea adquirir objetivo de ocasién Goerz de 1a Serie [II para 133<18. Dirigir
las ofertas 4 la Administracién de LA FoToGRAFIA.

S
CFERTAS
QCESTITON

Se venden, baratisimos, los siguientes accesorios fotogréficos, que pueden verse en la Ad-
ministracion de esta Revista, Victoria, 2. % raiep

Ptas.

—0Un fotémetro Decondunt................ gt o e R R

—Una artesa de madera, forrada interiormente de plomo, con doble desagiie, en la
que pueden lavarse 4 un mismo tiempo, 18 placas de 18 >< 24, 6 36 de 13><18.....

—>Seis cajas de madera para guardar, clasificadas, positivas de pr R T I
—Una {idem para 100 de verascopo. .. f .......... . p ..... - R
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—Unas pinzas, sistema inglés, para sujetar placas 18 5< 24 ¥ MENOTES. ¢ v vrovnsnen.
—Una cubeta de caoutchuc con fondo transpa,prnta s ;
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—Un apoya cabezas con tres sujetadores y toda clase de mov . '
de la casa de Poulene, de Parfs, y sin nystranar ........ ris imlentns RE niénranl Md ({:]

—Una cdmara de taller 24 >< 30, con triple tripode, chassis, cﬁmplﬂ a, magniﬂﬂnfr
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-Estasraﬁsnultlin' de bolsillo para verdscopo..... o e I e g R Son
—S€ vende un verascopo, modelo 1900, con objetivos Zeiss, en perf estado.—
Ultimo precio 450 pesetas.—Sr. Nueda, Deacngafﬂa, 10 triplicado. PR

—Se c*_g:de‘ por 430 pesetas, camara de mano Voigtlander 13>< 18. con objetivo Colli-
near, serie Ill, nam. 3.2 F : 6'8; obturador de cortinilla, de placa hasta 1/1 000 de se-

gundo V tres f:ﬁzcissz's dobles y mochila. Todo en muy buen estado u usado.
Dirigirse 4 A. Caldés Marti, en Alcira {Valencia{. y muy poco
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