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AS contradicciones que entre lo ideal y lo real
entrafian los adagios y dichos vulgares, Una
cosa es predicar y otva dar tvigo, Torear desde la ba-
rrerva, y tantos y tantos mas cuantos se contienen en el
habla castellan& son tortas y pan pintado ante el abis-
mo 1nfmnqueﬂble que separa la teoria artistica del re-
trato fotografico, y la practica del retrato que hay que
hacer para que se digne aceptarlo S. M. el publico.

Para cuantos sienten en su espiritu lo que el vetrato
debe ser, y hayan saludado siquiera las teorias de los es-
téticos, respecta de ebpemahdad tan principal de las ar-
tes plastmas leyendo 4 Taine, y observando 4 menudo
las obras de los grandes retratistas Rafael, Ticiano,
Van-Dick, Moro, Teocopuli, Veldzquez, Gamsburough
Goya, Lopez y otros mas, extranjeros y nacionales,
como pudzteran citarse, RETRATAR es: no solamente la re-
produccién de las faccmnes del fisico, del aspecto ex-
terno del sujeto, sino adwmar traducir y expresar su ca-
racter, su personahdad moral su espiritu, su alma, y
hasta, i iendo posible, el medio ambiente que le rodea y
en que vive.

De ahi que, cuantos del campo de las Artes fueron al
de la Fotograffa, y aun aquellos que sin tan alta proce-
dencia, pero con intuiciones artisticas equivalentes, de-
dicaron su actividad al oficio de retratar, buscaron, an-
tes de ser pervertidos por el publico, la condicién funda-
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mental que hace que cada hombre se manifieste en su
estado y ser mas corriente y constante, es decir: la na-
turalidad.

Puede una tempestad pasajera en plena primave-
ra desnudar de hoja al arbolado y cubrir los campos de
oranizo v aun de nieve, dando al paisaje el aspecto mor-
tecino y desolado del invierno. Pero la principal, la do-
minante en la primaverz, no son tales fortuitos acciden-
tes, y al querer expresar la primavera, precisa expre-
sarla con cielo azul, v arboledas frondosas y campos cu-
biertos de flores. Otra cosa no es natural ni verosimil.

Y la pintura y la fotografia de la gente, precisa obte-
nerlas con naturalidad, huyendo de los rasgos transito-
rios, de los estados de alma fugaces, y de la afectacién
por cualquier motivo, como de la peste.

Asi, por ejemplo, en el retrato de un hombre eminen-
te, obrero del pensamiento, poco preocupado de si mis-
mo, desdefioso de la indumentaria y de los atavios ex-
ternos que realzan y subrayan las prendas personales;
que adopta frecuente, por no decir constantemente, pos-
turas en armonia con su abandono para todo lo que no-
sean las abstracciones de su vida interior y las especu-
laciones de su espiritu; que vive indiferente hacia cuan-
to le rodea, porque aunque #miva hacia fuera, ve mas
hacia dentro: en el retrato de tal sujeto, digo, precisa
apoderarse de esa vida reconcentrada en si misma; de
ese desgaire en el exterior compensado por la interior
actividad: de ese cardcter reflexivo 6 contemplativo,
como sea: de la lucidez de la mirada, reflejo de la inteli-
oencia en constante labor, de la aparente transparencia
de las ideas 4 través de la frente que, por fuera, surcan
hondas arrugas... v, si no se hace asi, el retrato sera
cualquier cosa menos retrato verdadero del original.

Tratase de una mujer espiritual; en quien coinciden
todas las delicadezas, asi la de las formas como las del
corazén; que traspira suavidad en todo; que mira con
dulzura y habla con mimo; que se mueve con lentitud,
porque més que pisar, lo que hace es acariciar el suelo
con los pies, y el pintor y el fotégrafo deben aspirar a
que su obra refleje estas delicadas cualidades. La sonri-
sa debe ser apacible, la actitud recogida, la mirada en-
tornada por la bondad, la figura, en total, fina y esbelta.

~ Tenemos ante la médquina una mujer, por el contra-
rio, en que todo grita y clama; en que los ojos despiden
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llamaradas, retando al amor; en que las formas rebosan
de juventud, de salud v de fuerza, pugnando por verse
libres de las telas que las oprimen, y, en tal caso, se debe
poner 4 tono la figura, reproduciéndola en un momento
algido de su exceso de vida y de sensualidad, porque, si
no se hace asf, el retrato no serd el retrato de semejan-
te mujer. Asi lo entendia Ticiano, y cuantos frecuentan
nuestro incomparable Museo del Prado, lo saben mejor
que yo.

Debe copiarse; en el nifio, la eterna sonrisa que es
ornamento preciado de la adolescencia; en la joven, la
hermosura propia de los pocos anos; en el adulto, el
aplomo y la serenidad que la mayor edad proporciona;
en el viejo, la dignidad de los afios y de las canas.

Debe retratarse; al risuefio, con sonrisa; al tacitur-
no, en serio; al alto, sin cortarle las piernas; al -bajo,
sin estirdrselas; al grueso, sin afinarle; sin engordar al
flaco. En una palabra: 4 cada cual como cada cual es, y
y sin mdas modificaciones que aquellas que el arte y el
buen gusto imponen para que, por encima de todo, pre-
dominen la belleza y la verdad, ideales supremos de
toda obra que aspira a ser artistica.

Pero (se me dird): ces que puede haber belleza siem-
pre en el natural? Con solo ser natural y verdad, res-
ponderé, ya es bello. La verdad nunca es fea. Siempre
estd bien. Hay belleza hasta en lo deforme cuando se co-
pia con arte y bien. Bella esla pintura de Veldzquez,
hasta cuando se prostituye, reproduciendo una Corte de
imbéciles degenerados, de monstruos y de miserables.

Puede, por consiguiente, una fotogratia, un retrato
fotografico, ser obra hermosisima, y no ser plasticamen-
te bello el retratado.

En estas convicciones que yo siento arraigadisimas
en mi, comulgan los grandes maestros profesionales in-
oleses y norte-americanos. Véanse, sino, las Revistas
en que se publican sus més culminantes obras. Obsérve-
se cudnta diligencia rinden los fotégrafos en que los re-
tratos sean naturales, tranquilos, sencillos, sinceros,
los retratos verdaderos de los retratados. LLéase, tam-
bién, lo que proclaman los Piri-Mac-Donald y los Bur-
kon, abominando del retoque excesivo, y proclamando
su excelencia en cuanto tiende 4 la simplificacién de li-
neas, 4 no dejar sino lo esencial, al acuse de lo saliente
y al borrado de todo aquello que, sin contribuir al etec-
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to total, lo embarulla y confunde, distrayendo la aten-
cién de lo principal.

Obsérvese, asimismo, el retrato que se hace en Ale-
mania (el mejor de Europa). Y después de observar, ver
y leer cuanto queda expuesto, tras de empaparse bien de
cuanto queda dicho, comparese todo con la porqueria
rebosante de vulgaridad, de falsedad y de afectacién que
caracteriza la fotografia profesional espaifiola.

iQué diferencia entre lo que el retrato debe ser y el
retrato que se hace en Espanal...

Asf he pensado yo muchos anos, y asf sigo pensando
ahora mas que nunca. La unica diferencia entre mi ayer
y mi hoy, consiste en que ayer le echaba yo la culpa a
los fotégrafos profesionales, y hoy, en una proporcién
de 95 por 100, se la echo al publico.

Confieso mi error, y arrepintiéndome de €l, lo procla-
mo en alta voz. Impone la justicia consignarlo asi, en
descargo de mi conciencia y en vindicacién de los foto-
grafos profesionales espanoles.

Ahora que he bajado al redondel y me he puesto de-
lante del toro, me he convencido de que obré con ligere-
za toreando desde la barrera. L.as bromitas que, mas
de una vez, gasté en los portales de los profesionales,
me las devuelvo integras. Esos esperpentos de que tan-
to me ref, y que me siguen pareciendo malos, no son, en
su inmensa mayoria, los retratos que harfan y que ha-
cen los profesionales; son los retratos que el publico
quiere que le hagan. |

Si, amigo lector; las teorias estéticas desarrolladas
al principio de esta Crénica, los principios de arte que
someramente expuse, las vulgaridades de Pero Grullo,
como quieras llamarlo, que informan esta conferencia,
son las coplas de Calainos para la inmensa mayoria del
publico espafiol que se retrata,

El ptblico espafiol no entiende, 6 no quiere entender,
de nada de lo dicho. Tiene un concepto del retrato total-
mente distinto del que queda apuntado. Para él, el retra-
to tiene que ser, ante todo y sobre todo, una cosa bonita.

:Ves qué frase mds pedestre?... Pues asi, pedestre,
tiene que ser el retrato para que guste.

'El publico!... De una plumada lo retraté para siem-
pre Lope de Vega...

Mas en nada quizds se manifiesta de tan solemne ma-
nera el liliputiense nivel intelectual del publico, como en
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el modo estupendo que tiene de apreciar los retratos en
fotografia.

Ahi es donde aparece en toda su desnudez con anal-
fabecia deplorable. Ahi es donde nos muestra cudn poco
debe fiarse de su ilustracién, cudn temerario es oponer-
se a su pensar corriente y cuanto mas discreto es, si se
quiere vivir, y puesto que paga, el darle gusto, produ-
ciendo los mamarrachos de su preferencia.

LLa masa general del ptblico (claro estd que hay mu-
chas excepciones), aquella que se considera como mas
ilustrada y sabia, tiene un gusto detestable, que provie-
ne, principalmente, de la total ausencia de buena educa-
cién artistica. De cada cien personas de viso que saben
presentarse decorosamente en sociedad, que pueden ha-
cer lo que se denomina alternar, que visten con arreglo
a los figurines que ya hechos nos envian de fuera, 6 que
se tienen, en fin, por gentes de cierta calidad, no hay cin-
co que sepan mirar un cuadro, apreciar un dibujo, ni
ver una fotografia.

El mal gusto esta ingertado enla masa de la sangre,
como vicio de origen de toda una nacionalidad. El mal
gusto se revela en la vida diaria, en las diversiones, en
el culto religioso, hasta en ia manera de comer...

Se podra discutir si nuestra fiesta favorita de toros
es mas 6 menos barbara y cruel que los pugilatos ingle-
ses, las rifias de gallos, el tiro de pichén, y aun los pro-
cedimientos franceses para cebar los bichos que produ-
cen el foie-gras,; todo eso es opinable. A mi, por ejem-
plo, me parece la mds soberana bestialidad que inventé
la fiereza de los hombres. A otros les entusiasma. Lo
que no cabe duda, es que es una diversién de pésimo
gusto.

Aqui llamamos engalanar una calle 4 levantar sus
adoquines y clavar en el suelo unos tarugos que forra-
mos de tiras de percalina. Aqui nos enloquece la pers-
pectiva de la calle de Alcald. Aqui basta conir 4 un tea-
tro 6 a un circo para medir nuestro buen gusto: no ha-
blemos de los teatros encanallados: vayamos al Real y
fijémonos en los trajes que sacan las coristas invariable-
mente encarnados, azules 6 amarillos: descendamos més,
y nos extremeceremos de espanto ante el criterio artis-
tico que impera, empezando por la locucién y acabando
por el decorado. Refugiémonos en un circo, v veremos
la unanimidad con que el piiblico ruge de entusiasmo por
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cualquier voltereta de un granuja en traje de Adén son-
rosado, mientras asiste indiferente, ¢ sisea, las combi-
naciones de color, de luz, de habilidad y de arte de un
buen artista. Aqui regocija la jota y el cante hondo, y
nos detenemos en la calle ante el berrear de una voz
aguardentosa y hombruna que se pasa la noche contan-
donos cosas de su madre. Aqui se habla peor que en
ninguna parte del mundo, poseyendo un [éxico soez que
excede en palabrotas y blasfemias, 4 cuanto de mas
grosero se dice en ninguna parte, lo cual, ante todo y
sobre todo, es de pésimo gusto. Aquf, en fin, son infini-
tos los que aun no han visto el Museo del Prado, y son
muchos también los que, habiéndolo visto una vez Yy
muy de prisa, no volvieron.

:Qué de particular tiene que toda esa masa a que alu-
do no sepa apreciar ni distinguir un buen retrato?... Al
buscar, al pedir y al pagar vulgaridades ramplonas, pro-
cede con légica. Quiere estar en fotografia a la misma
altura que en todo. No cabe, pues, exigir en fotografia
refinamientos que no se tienen ni para lo mas corriente
de la vida. Y debe, por consiguiente, seguirse retratan-
do 4 la gente, como la gente quiere que se la retrate: en
cursi, en necio, en tonto, en pedestre y en feo.

:Y hemos de continuar por siempre asiz

[.a respuesta no corresponde 4 los profesionales, que
por razones de interés no tienen mas remedio que segulr
la corriente. Corresponde a los aficionados.

[.os aficionados, si, son los que deben ir poco & poco
educando al publico, ddndole retratos de verdad y no es-
tampitas charoladas, ensefidndole paulatinamente cuan-
to ellos aprendieron y aprenden de las mejores Revistas
técnicas del extranjero, mostrando cudn distinto es el
concepto del retrato en Oxford y en Munich, del de los
inenarrables madriles, emporio del gusto mas deprava-
do, completando, asi, su obra de educacion.

Porque los aficionados fueron los que empujaron &
los fotégrafos, haciéndolos apretar, como vulgarmente
se dice, y los aficionados artistas serdn los que empuja-
ran al publico, haciéndole despertar del marasmo en que
duerme, v redimiéndole de la esclavitud del mal gusto
en que vive.

Y como el tema es largo, y queda mucho por decir y
la Crénica se hace pesada, dejémoslo para otro dia.

K.
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PARA LOS QUE EMPIEZAN
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11
.08 OBIETIVEE (1)

Ay obturadores que trabajan delante del objetivo; otros que
funcionan detras de él; otros que van colocados entre sus len-
tes, 6 sean los llamados centrales, y los especiales para obtener gran-
des velocidades, que operan inmediatamente delante de la placa y se
conocen con el nombre de obturadores de placa ¢ focales planos.
Los que trabajan delante del objetivo, se colocan sobre su misma
montura y son muy cémodos para cimaras de pie.
También se usan en éstas, aplicados 4 su tablilla anterior y
sirviendo de sostén del objetivo, algunos modelos de los que funcio-

(1) Delaokbra La otografia simplificada.
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..... o wegundy 11dASTa Y00 Y AUN Yooy SCLUNAIINMA SU duLlul, auun-
que esta tltima nos parezca, 4 mis de algo teérica, completamente
initil, dado que no hay placas bastante sensibles ni objetivos su-
ficientemente luminosos para impresionar una imagen 4 esas velo-
cidades.

Con /00 de segundo se puede fotograhar con perfecta limpieza
un caballo 4 todo galope que corra perpendicularmente al eje del
objetivo, siempre que se halle, por lo menos, en el limite de la
distancia hiperfocal de éste 6 mas lejano, pues sabido es que el
movimiento se hace menos sensible cuanto mas se aleja el sujeto
que se mueve.

Para saltos de caballo, basta con la milésima de segundo que se
obtiene en los focales planos corrientes reduciendo la abertura de la
cortinilla 4 2 6 3 milimetros, segtin la tensién del muelle que manda
la fuerza (que debe ponerse al maximum), y siempre partiendo de la
base de la distancia & que se quiera tomar el salto, pues so pena de
aumentar la velocidad, no resultara la imagen con limpieza de deta-
lles, si no se halla a la distancia hiperfocal del objetivo.

De disminuir la distancia hiperfocal, debera disminuirse también
proporcionalmente la separacién de la cortinilla, con lo que se
aumenta la velocidad.

LLos objetivos para este género de trabajos han de tener una
abertura que no sea inferior 4 F. 8 y los méas 4 propésito son el Pla-
nar de Zeiss, a I’, 3,0, y el Goerz, de nueva creacién, a F. 4,5.
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‘Para el trabajo comin y corriente, es decir, para obtener foto-
grafias de asuntos animados, bien en la calle 6 en el campo, son
suficientes las velocidades de /4 4 /100 de segundo, segun los casos,
y con un objetivo de F. 6,5 4 F. 8, es posible trabajar 4 la sombra en
dias nublados, hasta con /s 6 Va5, que es el verdadero limite de la
instantdnea, partiendo del principio de que para llamarse asi, exige
la necesidad de reproducir algin sujeto en movimiento, aunque €ste
se verifique con lentitud.

Como el primer diafragma de casi todos los objetivos de cAmaras
de mano, deja una abertura 1til de F. 10, éste es el que debe usarse
para las instantdneas en general 4 buena luz, poniendo el obturador
4 una velocidad de /s 6 /o de segundo.

En esto es imposible establecer reglas generales, y sélo decimos
lo anterior para dar una idea aproximada a los principiantes, pues
con el palido sol de Diciembre podrian resultar débiles los clichés
hechos en esas condiciones, y con el de Junio 6 Julio pasados de luz.

Y no sé6lo depende de la luz la necesidad de variar el diafragma
y la velocidad del obturador, sino del asunto que trate de reprodu-
cirse. LLa nieve, el agua en grandes masas 6 la extremada blancura
de los edificios, aumentan tanto el actinismo de la luz, que obliga al
calculo de su intensidad antes de tirar una fotogralia. A orillas del
mar 6 en un campo nevado, debe extremarse el diafragma si se
quieren conseguir clichés utilizables, y 1o mismo digo respecto 4 las
fotografias panordmicas obtenidas desde gran altura, que exigen
disminuir mucho la abertura del objetivo, y aun mejor que esto,
aumentar la velocidad del obturador, pues el movimiento de las ca-
pas atmosféricas modifica la direccién de los rayos de la luz y dificul-
ta que resulten detallados los tltimos términos.

Mix. CANOVAS
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Procedimionts para la sensibilizacidn répida

del papel Charbon-Velours Irtigue, )

MG. Briand, que ha hecho una especialidad del estudio prac-
tico del papel.Charbon-Velours Artigue, ha comunicado 4
La Revue de Photographie 1a siguiente nota, relativa & un nuevo pro-
cedimiento para la sensibilizacién rapida del citado papel.

Esta sensibilizaci6én se hace valiéndose de un pincel plano embe-
bido en una solucién alcohdlica de bicromato de amoniaco, y se efec-
tita de una sola pincelada dada sobre la cara mixturada del papel.

El pincel que convicne emplear no ha de ser demasiado duro,
porque produciria rayas; ni excesivamente suave, porque entonces
el liquido s¢ extenderia irregularmente. El pincel plano de pelo de
cabra es el mas 4 propésito, con la condicién de que sea poco espeso y
de que las cerdas sean cortas. También pucde utilizarse un fieltro,
6 en su lugar, una banda de algodén, apretado entre dos cartones, 6
dos hojas de cinc, para darle cierta rigidez. En todo caso, es nece-
sario que el pincel sea algo mas ancho que la hoja de papel que se
va 4 4 sensibilizar, porque la operacién tiene que hacerse de una
sola pincelada, no pudiendo volverse 4 pasar el pincel mientras el
papel esté himedo; después de seco, se puede, si se quiere, dar una
segunda mano del liquido bicromatado, pero no es necesario.

La solucién sensibilizadora se compone de

A.—100 c.c.ovv.... Agua destilada.
7 Eramos,...-. Bicromato de amoniaco.

En el momento de sensibilizar, mézclese esta solucién, 4 vez y
media su volumen de alcohol puro, desnaturalizado, de 90° 4 95°.

Asi, por ejemplo, para sensibilizar de 12 4 15 hojas de pa-
pel 18 >< 24, se emplearan 30 c. c. de la solucién A, y 45 ¢. c. de alco-
hol. Agitese fuertemente esta mezcla antes de usarla y viértase en
una cubeta de dimensi6n correspondiente 4 la del pincel, inclinesc la
cubeta, apoyandola en una de sus aristas, y empépese bien el pin-
cel en la solucion sensibilizadora.

Coléquese 1a hoja de papel Artigue, con la superficic mixturada
hacia arriba, sobre un cartén 6 un tablero inclinado, y fijesela con
dos chinches. Después, escurriendo antes el pincel lo suficiente para
que no gotee, péngase en contacto con la parte superior de la hoja
y apoyando sin apretar demasiado, désc la pincelada lentamente, sin

(1) Del Boletin mensual Lux de Bilbao.
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detenerse; la operacidn, exige unos tres 6 cuatro segundos. Hecho
esto, llévese la hoja 4 un cuarto obscuro 6 4 un armario 6 alhacena
al abrigo de la luz; el papel se seca en menos de un cuarto de hora.

Este procedimiento, que es muy rapido, permite preparar el pa-
pel en el mismo momento de irlo 4 usar, siendo esto muy ventajoso
bajo el punto de vista practico, porque el papel recién sensibilizado
se despoja 6 revela siempre con mucha facilidad. Ademas, ¢l al-
cohol ejerce cierto curtido sobre la mixtura, y esto hace que el pa-
pel pueda ser empleado, aun en épocas de grandes calores, en los
paises tropicales, sin miedo &4 desprendimientos y fusiones de
mixtura.

En lugar de dar la pincelada sobre el lado mixturado del papel,
puede hacerse por el dorso. En este caso, el aspecto de la prueba
cambia algo, el grano es muy diverso, y se observa que la parte de
la mixtura que esta en inmediato contacto con el papel parece ha-
ber adquirido mayor resistencia y permite ser trabajada con pincel.

Para la sensibilizacién, conviene emplear, siempre, una solucién
nueva.

NIEBLA M. Renom.
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LAS FOTOGRAFIAS COLOREADAS

Y EL NUEVO PAPEL "MULTICO

A proposito de la aparicién en el mercado del nuevo papel Miul-
tico, que nosotros calificamos de curioso ¢ interesante, a pesar
de reconocer que no resuelve absolutamente nada en el camino de la
fotografia de los colores verdaderamente dicha, escribe Mr. Charles
Gravier un articulo en Le Photogramme, del que entresacamos los
siguientes parrafos:

« .. En Julio de 1869 presenté Mr. Braum 4 la Sociedad [rancesa
de Fotografia, pruebas fotograficas en papel carbén, con dos tintas
sobreexpuestas, que se revelaban en una sola operacién, y, 4 pesar
de esto, Mr. Bamugartner, en 1883, Mr. Berthier, en 1893, y monsieur
Vaucamp, en 1898, pidieron y consiguieron nada menos que palentes
de INVENCION para la fabricacién de papeles mixtionados en colora-
ciones superpuestas.

Hacia 1899, el fabricante de colores, Mr. Lefranc, me habl6 del
inventor de un procedimiento que permitia obtcner fotografias en
color, y que buscaba tan sé6lo para plantear sus ideas la ayuda de un
socio capitalista. Me lo envié 4 mi casa. Se llamaba Mr. Vaucamp.

Al enseflarme las pruebas, me encontré con un papel, en su
aspecto exterior, parecido al Multico, y que, cn efecto, resultaba
dando positivas de diferentes colores. Pero en una prueba, las vacas
que pastaban en un prado tenian el pelo verde, del mismo verde que
la hierba del prado en que pacian, y en otra, las caras de las figu-
ras tenian: los ojos rojos, las mejillas azules y las sombras verdes.
El inventor le echaba la culpa 4 la falta de capital para desarrollar
su invento (1).

No quise discutir las razones técnicas que el inventor daba para
justificar coloraciones tan diversas de las de la realidad. Meses des-
pués, el inventor y el invento habian costado varias centenas de
miles de francos 4 un amigo mio, Mr. Gustavo P...

(1) Esto nos recuerda una carta gue hemos recibido de América, y en la cual un
guasén, 6 un inocente, nos participa haber descubierto el papel Multico 4 la misma
hora de haterlo ya comprado en casa de Escobar medio Madrid. (V. de la R.)
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| En la Exposiciéon de 1900 vi los resultados: un retrato en colores,
I de tamafio »isita, y un ramo de flores. Ambas pruebas dejaban
| mucho que desear, y estaban hechas por el consabido procedimiento
de tres emulsiones superpuestas, que ya conocia por experiencias de
los hermanos Wallot, Mr. Chaupe y tantos mas.
I Muchos han sido, por consiguiente, los que, hace tiempo, vienen
%, persiguiendo el ideal de fotografias coloreadas por la senda del papel
‘ Multico.
Il Este se compone de cuatro emulsiones en colores y otra incolora
il y muy adhesiva. Las coloreadas son: una, rojo ladrillo; otra, verde;
| otra, rosada, y la cuarta, azul claro. La incolora esta superpuesta a
| todas y es la que las sujeta al soporte.
| i : Compréndese, por tanto, que el color que se produzca dependera
I de la opacidad del cliché. Como el cielo da siempre la densidad
|_ mayor, solamente la ltima emulsién se impresionara débilmente, v
siendo, como es, azul, determinara, en la imagen, azules el cielo y
los reflejos claros del agua. Pero, y esta consecuencia, todo lo que
| tiene de l6gica lo tiene de desagradable el procedimiento: un muro
Wl dado de cal y brillando al sol que haya en el paisaje, y que por su
! blancura cegadora exceda en luminosidad al mismo cielo, saldra en
I} el papel también azul. Una choza de madera, ennegrecida por el
| | tiempo, saldra verde 6 roja en el papel, segiin los grados de acti-
| nismo de su coloracién. Claro esta que, para paisajes de fantasia, y
i no siendo muy exigente en materias artisticas (pues siendo artista no
se puede hablar en serio del papel Multico), el papel en cuestién es
| divertido para los aficionados que gustan divertirse con la Foto-
| orafia,

Para retratos no sirve. Se anuncia, no obstante, una emulsién
especial destinada 4 tan importante especialidad fotografica. Con el
actual papel se han hecho varias pruebas, y de un cliché de viejo,
con barba blanca, ha resultado lo siguiente: ojos encarnados, labios
verdes y la barba azul. {Todo un poemal... Parecia un cuadro mo-
Il dernista de Regoyos.
| Mr. Gravier acaba su estudio del Miiltico y papeles similares,
I |l afirmando que, la creencia de que se pueda llegar a4 obtener prue-
o bas en colores verdad de un cliché negro, equivale 4 no dudar de que
los bolidos dan & luz, 6 disparates por el estilo. No quiere esto
| decir, concluye, que deba desecharse el empleo de emulsiones super-
puestas para la obtencion de determinados efectos decorativos, mas
siempre bajo la base de hacer varias impresiones sucesivas con cli-
chés diferentes 6 especiales, y eligiendo las tintas superpuestas y el
orden en que estan colocadas segin los efectos de la prueba final
que deseamos obtener.
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TALLER AL AIRE LIBRE,

Julio G. de la Puente.

El Centenario del “Quijote”

v log aficionados & [a Fotografia.

UANDO empez6é 4 extenderse el pensamiento de solemnizar el
centenario del libro mas grande que ha producido jamas el in-
genio humano, LA FoeToGrAria indicé su propésito de adherirse 4
las fiestas en proyecto, con la celebracién de un Concurso fotografico,
en el que no se admitieran ni se premiaran mds que aquellas foto-
grafias que en el Quijote estuviesen inspiradas.

Hemos desistido de nuestra primitiva idea, temorosos del fracaso,
porque hacer fotografias de escena del Quijote, es cosa muy dificil de
hacer bien, y, sin ofender 4 nadie, creemos que habian de ser pocos
los aficionados que acudieran 4 empresa tan drdua, aqui donde, 4 un
Concurso de Escenas de Playa, convocado en pleno verano, acudie-
ron tres 6 cuatro amateurs con fotogratias, y de ellos, sé6lo dos con
pruebas dignas de un Concurso.
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| Nuestro desistimiento, sin embarge, no significa que vengamos 4
| dejar de prestar preferente atencién al asunto, y aunque no ofrezca-

mos algunos premios 4 los que, in- 1
NUESTROS AFICIONADOS tentando el lance, le den cima afor- ':_
| _-— tunada. Dia llegara en que asi lo de- |
i mostremos.
CARLOS INIGO Pero, mientras tanto, y 4 titulo de

noticia, permitasemos dar la de que
son ya varios los aficionados madrile-
flos que andan 4 vueltas con el Qui-
jote, deseosos de aportar su 6bolo 4
la obra de glorificacién que para la
primavera se prepara.

Sabemos de ciencia cierta que se
buscan como con candil las personas | |
que tienen cara y tipo de Quijote; \
que hay ya algunos acaparados y
guardados como en conserva; que los
Sancho Panzas se cotizan 4 precios
elevados, y que se persiguen Maritor- F
nes, Rocinantes y Barberos, como si
fueran onzas de oro. Varios valientes
proyectan viajes de exploracién por
las planicies manchegas, y no faltan
quienes estén dispuestos a fotografiar
las aventuras del Puerto Lapiche en
plena provincia de Lugo.

Pero el verdadero Caballero de los
Leones de este teje maneje quijo-
tesco-fotografico, es cierto queridisi-
mo y simpatico amigo nuestro, que |
ansioso de emular las glorias de Doré
y Jiménez Aranda, se propone no |
comer pan d manteles, mientras no ilus- | '
tre puntual y detenidamente toda la
Primera Parte de la historia del In- . |
genioso Hidalgo. |

A tal fin, ha estado haciendo el
amor durante un trimestre 4 un ma-
MARIANO PEIRO cilento si que bigotudo cabo del res-

guardo de los Consumos de Toledo,
hasta conseguir que le diese el anhelado si y se comprometiera 4
servirle de modelo, con las siguientes leoninas condiciones;
—Andar diariamente doce kil6metros.

LY Ministerio de Cultura 2006
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—No beber mas que diez centimetros ciibicos de agua por la ma-
fiana y otros diez por la noche.

—Despedirse de la carne hasta el mes de Marzo.

—Purgarse enérgicamente todos los sabados.

—No probar fécula de ningtn género, y limitar la alimentacién
4 las sabrosas acelgas y las no menos alimenticias espinacas.

—No volverse 4 lavar cara ni manos hasta después de hechas las
fotogratias.

— Sacarse dos muelas que le quedaban en la mandibula derecha,
para que la mejilla correspondienfe se ponga tan flacia como la 1z-
quierda.

Eso es entrenarse y lo demads es cuento.

En Rocinantes, ha tenido nuestro amigo, l'embarrds du choix.
Todos los caballos de los coches dé punto de Madrid le servian para
el caso.

El asno ha sido especialmente encargado 4 Argamasilla de Alba,
con la exigencia de que sea rucio, peludo y manchego,

De Sancho Panza, hara un conocido fotégrafo profesional de Ma-
drid, que esta colorado y gordito.

Las armas, trajes y accesorios, han sido pedidos al Jefe de Ia
Guardarropia del Teatro Espafnol de Madrid.

Y 4 estas horas ha empezado ya el ayuno del futuro D. Quijote,
y vienen de camino las placas 24 >< 30 en que han de inmortalizarse
las composiciones.

De ama, sobrina, Cura, Marcela, sefiora vizcaina, Dorotea, frai-
les benitos y demas personajes de la narracién, haran varios marine-
ros y bateleras de la costa cantabrica...

Donde... jay!... y no en la Mancha como debia ser, para lo que ya
falta, se obtendran las folografias por cuyo éxito hacemos sinceros
votos. -

Otro aficionado hay en Madrid que estd muy animado 4 irse por
mes y medio 4 la regién manchega. Pero, de éste, dados sus antece-
dentes, se teme que no reproduzca mas que las escenas nocturnas de
la Venta, las cabriolas de D. Quijote desnudo en Sierra Morena, y
las comitivas de famosas doncellas que desfilaron en la cueva de
Montesinos, ante el féretro de Durandarte.

En resumen, y fuera de bromas. Que son varios los que, con Con-

curso, 6 sin ¢l, van 4 intentar ilustrar el Quijote. Deseandoles mu-

cho acierto, digamosles como el Presidente del Congreso:
—Tienen ustedes la palabra,.., digo, la maquina...

——

e —— = =




—

Cultura 2006
"'-- L:h'hm'r::d'_.-. i mm

Ministerio de

e

CJGG:}GDGDGGGDQEGG*GGQGGGDQDGQQG-GGGG

000000
o Q00 QO0 e e e e L T
R R R R R R R RE R R R R RR RS RRARF P LR BB R PR RRUULN

Ta Sensitometria o¢ [as

placas ortocromaticas ®

Por eL Doctor J. M. EDER

IMPORTANTES CONSIDERACIONES QUE SE DEDUCEN PARA LA FOTOGRAFIA JRDINARIA,
FOTOQRAFIA ORTOCROMATICA Y TRICROMIA
N 0 es esta la primera vez que nos ocupamos de los importantisi-
mos trabajos llevados 4 cabo por el Dr. Eder sobre la sensi-
tometria de las placas fotograficas.

Hoy lo volvemos 4 hacer con motivo de una interesantisima
Memoria del citado Doctor, leida al Congreso de Quimica Aplicada
de Berlin, celebrado dltimamente, y en la cual examina mas deta-
lladamente la sensitometria de las placas ortocromaticas; esto es, el
orado de sensibilidad de tales placas con relacién 4 las diversas
luces iluminantes (naturales ¢ artificiales) y 4 las mismas luces
filtradas 4 través de pantallas de diversos colores.

Usa el Dr Eder para tal objeto un nuevo sensitémetro: el sensi-
tometro Scheiner-Eder con lampara de bencina, siendo ya muchos
los fabricantes que han substituido los grados Warnerke por los
grados Scheiner, que indican la sensibilidad de las preparaciones
sensibles de un modo mucho mas seguro.

SENSIBILIDAD GENERAL

La prueba sensitométrica mediante el sensitémetro Scheiner,
usando una luz patrén (lampara de bencina, por ejemplo), da, como
se comprendera, directamente la sensibilidad de las diversas placas.
LLa sensibilidad se expresa por el dltimo ntimero que, aunque sean
en huellas apenas perceptibles, se lee en la escala de Scheiner.

A esto llama Eder valor limite. Pero débese tener también en
cuenta la intensidad que tienen los numeros, y, segin el Dr. Eder,

(1) Traduccién del alemdn, con notas y adiciones del Profesor R. Namias, para
El Pro_reso Fologrdfico.
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son préacticamente las mas sensibles aquellas que en igualdad de
valor limite, dan los ntimeros débiles mas cubiertos.

En las placas del comercio se encuentran los nimeros siguientes:

Placas ordinarias, sensibilidad media, 10° Sch.; placas rapidas, 13
4 14° Sch.; extrarrapidas, 16 4 17°.

Placas ortocromaticas 6 pancromaticas sometidas 4 ensayos bajo
el sensitémetro a la luz patrén (IAmpara de bencina 4 la distancia de
un metro), dan: placas poco sensibles, insuficientes para la fotogra-
fia instantanea, 10 4 11° Sch.; placas de sensibilidad media gene-
ral, 14° Sch.; placas ortocromaticas rapidas, 17 4 19° Sch.

Segun se ve, las placas ortocromaticas, 4 causa de la menor
accién que sobre ellas tienen los rayos azules y violeta (de los cuales
la luz de bencina es pobre), deben dar en el sensitémetro ntimeros
mayores para poder corresponder, en los trabajos al aire libre, por
sensibilidad general 4 las placas ordinarias

RELACION DE ACCION DEL AZUL Y AMARILLO

Para determinar el grado de ortocromatismo de una placa deter-
minada, facilmente se comprendera que es necesario valerse de la
luz del dia. Pero la luz diurna no puede compararse 4 la luz patrén,
y, por lo tanto, para determinar la sensibilidad general a la luz del
dia de una placa ortocromaética, lo mejor es confrontarla en el sen-
sitometro mismo con una placa ordinaria, de la cual sea conocida la
sensibilidad en grados Scheiner. Entonces podra decirse que una
placa ortocromética dada, tiene la sensibilidad general igual 4 la de
una placa ordinaria, por ejemplo, de 12° Sch.

Pero lo que méas importa determinar es la relacién de accién del
azul-violeta al amarillo-verde. Para este objeto, el Dr. Eder se sirve
de dos filtros de luz: uno para el azul-violeta y otro para el amari-
llo-verde.

El primer filtro se obtiene disolviendo 25 gramos de sulfato de
cobre en agua, afladiéndole amoniaco hasta obtener un liquido lim-
pido azul intenso, y completando después el volumen total hasta un
litro. Este filtro corta el espectro en relacién &4 una longitud de
onda = 49°; esto es, préximo 4 la linea F. El filtro amarillo consiste
en una solucién de 40 gramos de cromato neutro de potasio en un
litro de agua. Esta solucién excluye los rayos azul-violeta y permite
tinicamente la accién de los rayos para los cuales se necesita aumen-
tar el etecto con la ortocromatizacién.

Ahora bien; si se expone una placa en el sensitémetro Scheiner a
la luz del dia, usando primero el filtro azul y luego el filtro amarillo
en las mismas condiciones, la relacién de los dos valores limites
leidos sobre la placa puede representar bastante bien el grado de
ortocromatismo de la misma placa.
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Las mejores placas ortocrométicas 4 la eritrosina del comercio,
dan como sensibilidad relativa:

Filtro azul 243
Filtro amarillo 1
Las nuevas placas Perxanto, de la casa Perutz, dan:
Filtro azul 142
Filtro amarillo 1

En estas placas 4 la eritrosina, la accién del azul es muy ate-
nuada por la mezcla 4 la emulsién de colores amarillos, como acido

picrico, amarillo tartrazina, etc.

EFECTOS EN LA EMULSION AL COLODIO-BROMURO ORTOCROMATIZADA

Lo que importa mucho hacer notar, es que, en la emulsién al co-
lodio-bromuro de plata ertocromatizada a la eosina, la relacién entre
los valores limites obienidos con dos filtros azul y amarillo, se halla

expresada como sigue: |
Azul 1

Amarillo 546

Sobre placas al gelatino-bromuro es imposible obtener una rela-
cién de sensibilidad de este género, y por esto es por lo que las
placas al gelatino-bromuro ortocromaticas deben siempre usarse con
filtro, mientras que la emulsién de colodio puede dar un perfecto
claro-obscuro aun sin filtro. Sobre este importantisimo punto, espe-
cialmente para quien se ocupe de reproducciones de cuadros, hubi-
mos ya de llamar la atencién en nuestros articulos sobre la fotozin-

cotipia.

EFECTOS EN LAS PLACAS ORTOCROMATICAS A LA LUZ DEL MAGNESIO

Es también interesante el efecto de las placas ortocroma-
ticas 4 la luz del magnesio. Segtin Eder, la luz del magnesio se
presta mal como luz iluminante en la sensitometria de las placas
ortocromaticas. Segun la forma de combustién y la cantidad de
magnesio que se emplee, se obtienen diferencias que no pueden
comprobarse. Ademas, aunque la luz del magnesio parezca blanca,
posce, sin embargo, una cantidad mucho mayor de rayos ultravio-
leta. Finalmente, el espectro de la luz del magnesio muestra bandas
de absorcion, debidas precisamente al 6xido de magnesio, que quitan
continuidad al espectro mismo.

RESULTADQOS CON DIVERSAS CALIDADES DE PLACAS Y DE LUCES

El Dr. Eder, basandose en sus experiencias con la luz de bencina,
luz del dia y luz de magnesio, ha formado la tabla adjunta, que es,
sin duda alguna, muy instructiva:

B e e e s e e S
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INFLUENCIA DEL ULTRAVIOLETA

El Dr. Eder ha examinado después el efecto que ejercen en
fotografia los rayos ultravioleta. Este efecto es muy considerable
y es, por lo tanto, muy importante en la fotografia ortocromatica
excluir, por lo menos en gran parte, tales rayos.

Ives ha demostrado que también en la obtencién de retratos en
oaleria la accién de los rayos ultravioleta representa la mitad de
la acci6n total de la luz.

Vése, por lo tanto, qué grandisima influencia ejercen tales rayos
que el ojo humano no ve y de los cuales, por lo tanto, no es posible
tener cuenta,

Para poder formarse una idea bastante exacta del efecto de los
rayos violeta, el Dr. Eder se ha servido de un filtro formado por una
solucion de bisulfato de quinina al 1 por 100 puesta en cubeta de
cristal, de tal modo, que se tenga un centimetro de espesor liquido.
Esta solucion, que se presenta incolora 4 la vista, tiene la. propie-
dad de absorber los rayos ultravioleta (con el filtro arriba indicado,
la absorcién alcanza 4 la linea H). Si se compara el efecto fotogra-
fico usando la misma cubeta de cristal una vez llena de la solucién
de quinina y otra vez llena de agua, se obtiene el coeficiente de
accién de los rayos ultravioleta. He aqui la tablita que resume los
resultados:

Placas al gelatino-bromuro:

Efecto de 1la Efecto del
luz visible. ultravioleta.

LLuz del dia reflejada por papel blanco.. . .. 629, 38 %/
ILuz de magnesio reflejada por papel blanco.. 30 , 70
Luz de gas reflejada por papel blanco...... 80 ,, 20 ,

Placas al gelatino cloruro 4 desarrollo:

Efecto de la Efecto del
luz visible. ultravioleta.

Luz del dia reflejada........ SR R oo 1829%  98499%,

De todo lo cual se deduce que, mientras usando placas al gela-
tino-bromuro 4 la luz del dia, el efecto de los rayos visibles es supe-
rior al de los rayos invisibles, usando la luz del magnesio el efecto
de los rayos invisibles es mas que doble del de los rayos visibles.

ILa sensibilidad de las placas al cloruro de plata para los rayos
uliravioleta, es enorme, tanto, que puede decirse que la impresion
es producida casi exclusivamente por éstos.

PRUEBAS ESPECTROSCOPICAS

Para las placas ortocromaticas, ademés de las pruebas de sensi-
bilidad efectuadas con el método arriba indicado, son indispensables
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también las pruebas espectroscépicas, las cuales demuestran especi-
ficamente la accién de cada uno de los colores en particular,

Segtiin Eder, para estas pruebas conviene hacer: 1., la fotografia
del espectro solar; 2., la fotogralia de la linea del sodio con ldmpa-
ra de gas.

(Continuard.)
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EL CUENTO DE LA ABUELITA, L. Ochdran.
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Aplicacion del papel negativo

para obtener ampliaciones a la goma.

EN una visita que hice el pasado afio 4 la Escuela fotografica de
Ménaco, dirigida por Mr. Emmerich, pude obtener detalles
acerca del método que alli se sigue, y tuve también ocasién de ver
practicamente el procedimiento, del que creo interesante decir algo
en estas paginas.

El obtener directameate ampliaciones 4 la goma no es posible
porque la sensibilidad de la goma bicromatada es muy poca para
poder obtener una imagen mediante un aparato corriente de amplia-
cién. Se necesita, por lo tanto, obtener del positivo original de
referencia sobre cristal un negativo ampliado y hacer luego con éste
la impresién por contacto sobre papel & la goma. Pero el empleo de
placas de un tamafio algo grande (24 >< 30 6 mas) es muy costoso, y
por esta razén se han substituido muy oportunamente las placas por
el papel negativo al gelatino bromuro, cuyo coste es mucho menor,
y el grano que d4 4 la imagen, en el caso de la impresién 4 la goma
bicromatada, no perjudica apenas.

El papel negativo que vi emplear es el fabricado por la Photo
Act, Ges. de Wiidensweil (Zurich).

Obtenido el negativo sobre este papel, se le hace transparente
untandolo (creo que con vaselina) y luego se emplea como un nega-
tivo ordinario. |

El papel a la goma no se prepara en la escuela, sino que procede
de la fabrica Hochkeimer y C.* de Ménaco (Baviera). Este papel
se distingue por una extraordinaria regularidad de la capa, cosa que
es imposible obtener preparandolo A mano. Ademas es mas seguroy
de méas facil empleo.

Este papel debe sensibilizarse en bafios de bicromato que tengan
una temperatura relativa baja. [Las instrucciones que acompafan al
papel, dan todas las indicaciones necesarias para la sensibilizacion,
asi en verano como en invierno, y para el desarrollo.

Después de la impresién 4 1a luz se bafia este papel en agua y
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luego se le coloca sobre un plano inclinado de madera. En esta
disposicion se vierte sobre él, en varias veces y por medio de una
cafetera, agua que contenga en suspensién serrin finisimo especial,
que proporciona también la casa. Poco 4 poco se va viendo dibujarse
la imagen, hasta que se muestra por fin perfecta.

Me consta que la casa Hochkeimer ha perfeccionado reciente-
mente su fabricacién, produciendo papel 4 1a goma de variadisimos
colores, estables todos 4 la luz.

- Aunque yo no soy muy entusiasta del procedimiento 4 la goma,
debo confesar que algunas pruebas (aquellas en que el flox era menos
marcado) que he visto en la Escuela de Ménaco, obtenidas segtn el
método indicado, me han agradado mucho.

Profesor R. NaMIAS.

HigiENE DOMESTICA. ' Julio G. de la Puente.
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Influencia de la temperatura y del tiempo de exposicion

en la naturaleza de la imagen.

COMD debe operarse, después de obtener un buen cliché, para
conseguir otros de la misma calidad?

Tal esel problema que preocupa 4 Mr. Houdaille, y que éste
aborda de la siguiente manera:

“Aparte de la naturaleza del asunto, dos son las causas que pue-
den modificar profundamente los resultados: 1.2, la temperatura del
revelador; y 2.2, la incertidumbre en que el operador se encuentra
en cuanto al valor mas 6 menos exacto del tiempo de exposicion.

Estas dos causas pueden apreciarse por la duracién en la apari-
cién de la imagen, primero, y segundo del revelado completo, Ob-
servando el transcurso de estos dos’momentos, pueden deducirse
consecuencias muy curiosas, con tal de conocerla relacién que las
liga 4 la temperatura y 4 la exposicién.

1.° INFLUENCIA DE LA TEMPERATURA.—La variacién de 1° en la
temperatura del revelador, lleva consigo una variacién de un 5
por 100 en la duracién de la aparicién de la imagen, asi comoen el
desarrollo definitivo de 1a imagen. |

Esta regla se aplica en los limites comprendidos entre - 1(°
y + 25°. _

Si se toma como unidad el tiempo necesario para un revelador
que esté 4 15°, es suficiente deducir un 5 por 100 por grado de diferen-
cia. Asi, si la mitad de una placa se revel6 en un bafio 4 15°, la ima-
gen tard6 en aparecer sesenta segundos, y el desarrollo se acabé en
trescientos segundos; la segunda mitad de la placa, revelada en el
mismo bafio templado 4 23°, deberad mostrar la imagen en treinta y
seis segundos y revelarse totalmente en ciento ochenta.

2.° INFLUENCIA DEL TIEMPO DE EXPOSICION.—Es una verdad ol-
vidada de puro sabidalque, una placa sobre-expuesta se revela mas
rapidamente que otra falta. Existe, sin embargo, entre ambos casos
una relacién capaz de proporcionar una indicacién preciosa del va-
lor de la sobre-exposicién 6 de la falta. Mr. Houdaille ha reconocido
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que la duracién de la aparicién de la imagen varia en un 15 por 100
conforme la exposicién se va doblando. Por consiguiente; si 1a ima-
gen de un buen cliché apareci6 en cien segundos, otra placa expues-

» ta la mitad no dejard aparecer la imagen, con el mismo revelador y
la misma temperatura, hasta los ciento quince segundos, y otra, en
cambio, que se la exponga el doble que al primero, dejara ver la
imagen 4 los ochenta y cinco.

Poseemos, por tanto, un medio relativamente preciso, para apre-
ciar el valor de la sobre-exposicién, y este conocimiento viene a te-
nerse cuando aun es posible mejorar el cliché, modificando la com-
posicién del revelador.

DURACION TOTAL DEL REVELADO.— Como la gama de las tintas de
un negativo demuestra la tendencia a la dureza en las partes sobre-
expuestas, y por el contrario, 4 la suavidad en las faltas, Houdaille
parte de esta consideracién para formular las correcciones aplica-
bles 4 la duracién normal de la revelacién que ha exigido un
buen cliché.

o1 la placa de éste se expone !/, menos, auméntase la duracion
un 50 por 100.

f Si lo fué de /3, auméntase 15 por 100.

Exposicién normal. Tiempo: 1.

' Si la placa fué sobre-expuesta dos veces, disminuir la duracién
5 por 100.

Si la sobre-exposicién fué de 4, la disminucién debe ser de 10
por 100.

La estricta observancia de esta regla permitira la obtencién de
positivas de tonalidad muy armoniosa,

Son muchos y distintos los valores concedidos 4 lo que los fran-
ceses llaman tolerance de pose, es decir, al margen, dentro del cual
puede una placa producir un cliché utilizable. Admitiendo que no se
modifiquen los reveladores, no se pueden, segiin Mr. Houdaille, es-
perar positivas aproximadamente idénticas, dando 4 la duracién del
desarrollo los valores que indican las férmulas precedentes, sino en
| el caso de que la sopre-exposicién no traspase la cifra 2 y la falta de
| exposicion la ;.
| Ahora, si nos contentamos con positivas no comparables, dando-
nos por satisfechos de que sean fitiles, se pueden doblar las anterio-
res cifras, y el margen, 6 la tolerancia, pueden abarcar desde el 1
hasta el 16.

l. Y afnadiendo bromuro al revelador puede todavia cuadruplicarse
| esta proporcién, llegando al limite de 1 4 64, sin dejar de conseguir
| positivas, no iguales, pero si titiles.
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Jralta d¢ buenos retocadores

N el Estado actual de la fotografia profesional, en Espafia sola-
mente se advierte un vacio muy dificil, s1t no imposible, de
llenar.

El de buenos retocadores de clichés. Por lo que hace a4 Madrid,
bien puede afirmarse que son escasisimos los dignos del nombre de
retocadores. Excepcion hecha de unos cuantos (que por su reducido
niimero no hacen mas que confirmar la regla general), la mayoria
de los retocadores no son sino estropeadores de clichés.

De nada sirve al buen profesional el matarse en la Galeria, bus-
cando luces, modelando al sujeto, entonandolo con medias tintas, y
echando el resto, en una palabra, para producir un buen cliché, st
después viene el llamado retocador y emplea el l1apiz no en acentuar
el modelado, ni en suavizar lo duro del cliché, sino en aplanarle, bo-
rrando facciones caracteristicas, rasgos tipicos, barriendo sombras y
luces con veladuras sin justificacién, y haciendo mangas y capirotes
del retratado.

Hay buenos operadores, buenos positivistas, buenos operarios
para todas las manipulaciones fotograficas. Lo tinico de que hay poco
en Madrid, y hablando en términos generales, es retocadores.

Los escasos que conocemos estian rifados y ganan estipendios muy
de apreciar. A cambio de esos pocos dignos de todo nuestro respeto,
hay cada pseudo-retocador por esas Galerias de Dios que merecian
no sabemos qué,

Y lo notable es el descaro conque se presentan, prometiendo re-
tocar mejor que Alice Hugues (la gran retocadora inglesa), para
descolgarse después con clichés dignos de garrote vil. Hay hasta
quien pide un cliché d prueba, se lo lleva 4 un maestro, y con aquél,
retocado por éste, vuelve ufano 4 la Galeria a4 darsela con queso, 6
con matolaina al inocente fotégrafo.

1Y cualquiera dirfa que se trata de hacer arcos de iglesial Cui-
dado que el oficio es dificil y largo de aprender!
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Cualquier sujeto puede llegar 4 ser buen retocador, con s6lo
mezclar dentro de sf las siguientes cualidades:

Sentido comuin........... 100, €

Algo de dibujos . v oseis i i o s (cuanto mas mejor).
PriCiemCI A . « sic o8 5 vis 52 bin b w00 e s 160 ¢. ¢.

PractiCa,. oo rerensennnnns 1.000

Con esto y un poco de observacion de lo que retocan los demas y
de las tiradas de las pruebas, muchos de los que andan descalzos y
dando sablazos, pueden llegar A ganar 20 y 25 pesetas diarias.

iTal es la falta que hay en Madrid de buenos retocadores! |

Y conste, para concluir, que todos los que se crean aludidos y
ofendidos por este articulejo, tienen derecho 4 la mas explicita y ter-
minante de las rectificaciones por nuestra parte, siempre que, delante
de nosotros, retoquen tres clichés 4 satisfaccion nuestra, pudiendo
hasta darse el caso de que publiquemos el nombre del Genio (si algu-
no descubriéramos) y aun que publiciramos su retrato con orla, para
demostrar al mundo fotografico que aqui no tratamos de zaherir 4 na-
die y si solamente averiguar dénde se esconden los buenos retocado-
res de clichés que debe haber en esta Corte del Oso y del Madrofio.

Uno.

- ..- . "'._; ._.-.—..._rn... . :
R 'i',‘-"ﬂ.g‘.'-’-. ..

EN EL MIRADOR. | Baltasar H. Briz.
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EN esta casi fatidica sentencia puede sintelizarse cuanto en la
actualidad ocurre con la Fotografia,

[.os que por nuestro deber de revisteros y cronistas tenemos la
obligacién de buscar y descubrir lo nuevo para comunicarlo 4 los
lectores, nos vemos y nos deseamos hojeando las revistas extranje-
ras, escribiendo 4 los corresponsales, preguntando a los marchand de
Madrid, y no obteniendo casi nunca, en resumidas cuentas, mas re-
sultado ni otra respuesta que desesperantes, NADA.

Algunos suscriptores, impacientes, mal avenidos con el estanca-
miento de las cosas, se nos sublevan y nos escriben pidiendo noticias
de novedades, amenazandonos hasta con el horror de darse de baja...
Pero, st no hay novedades, amigos!... si se vuelve uno loco regis-
trando periddicos, escribiendo 4 los fabricantes, hablando sin cesar
de ré fotogrdfica con los mas interesados en ella, y nadie chista ni
cuenta nada nuevo ni que no sepamos todos al dedillo.

El progreso fotografico estd detenido (no en Correos: tranquilice-
se nuestro querido colega de Barcelona) y descansa de sus grandes
avances pasados.

Seguimos con los mismos lentes, las mismas méquinas, los pro-
pios papeles, idénticas placas, igual, exactamente igual que hace
unos cuantos afios, Lla Capsa, la Mondain y la Record, aun siendo ex-
celentes aparatos, no han revolucionado la aficién como, en su tiem-
po, la alborotaron el Verdscopo y el Anschiitz. Aumentése considera-
blemente el nimero de constructores de objetivos, pero los antiguos
(v no queremos citar los mas recientes y en boga), siguen sin re-
emplazar por otros mas poderosos ni mejores. La estereoscopia pro-
sigue la vida raquitica 4 que la condena fatalmente la necesidad del
aparato intermediario. La fotografia en colores sigue siendo una
utopia, cuya conversién, en hecho verdadero, no se adivina siquiera
hacia qué siglo sera. Se hacen hoy retratos, lo mismo que hace diez
afios, con las propias placas y los propios lentes. La instantianea ca-
llejera sigue produciendo clichés faltos, prueba de la falta de luz y
de la falta de sensibilidad en las placas y de poder luminoso en los
objetivos. El hipo, el sulfito de sosa y los carbonatos prosiguen sien-
do indispensables. No sabemos ni una palabra mis dentro del labora-
torio de lo que conociamos en tiempos de Edgardo Debas. Y todas
las novedades se reducen al papel carb6n, que era conocido antes de
la revolucién de Septiembre...

Con tales progresos, {c6mo hablar de verdaderas novedades, ni
an esta Revista, ni en ninguna parte?..

Es facil, por consiguiente, el quejarse de que poco 6 nada nuevo

publicamos; pero, lectores, ¢es que lo hay?....,
¢Dénde?...., I . ’
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A esta Redacci6n vienen once Revistas francesas, doce inglesas y
americanas, dos alemanas, una italiana fr todas las espafiolas, y lee-
mos, y traducimos, y buscamos y no hallamos sino cosas archisabi-
das de cuantos estdn algo al dedillo en Fotografia.

Ensayos de laboratorios curiosos, pero sin resultantes practicas:
disquisiciones quimicas muy interesantes para todos los que no ha-
cen més fotografias que las de ensayo; variaciones en los procedi-
mientos, sin ventaja para los efectos fotograficos; nuevos ecranes,
tan poco utiles como los ya conocidos; ecuaciones algebraicas para
reducir 4 nimeros y f6rmulas el hecho de impresionarse una placa 6
aparecer una imagen; mil cosas, en fin, altamente meritorias ¢ ins-
tructivas; pero que no nos sirven para nada 4 los que estamos en las
lineas de fuego, y lo que necesitamos son hechos y no palabras.

Creanlo, pues, los lectores,

La lectura de las Revistas de medio mundo, no conduce si no 4
esta desconsoladora verdad:

sk

=t = =i T
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Influencia del grado de dilucién de los reveladores fotograficos.
—Mr. 1. Goedicke, en Photographische Woch enblatl, refiere una expe-
riencia que demuestra la accién de la dilucion de los bafios de reve-
lar sobre la calidad de la imagen. Sise exponen, durante el mismo
tiempo y de manera que la exposicién resulte justa, tres partes cor-
tadas de una misma placa, bajo un sensitémetro, y se revela en se-
guida una parte en revelador no diluido, la segunda en el mismo re-
velador diluido en cinco volimenes de agua, y la tercera en el mis-
mo revelador diluido en diez voliimenes de agua, observaremos que,
si en el primer caso (revelador normal), el desarrollo comienza des.
pués de cuarenta segundos de inmersién de la placa, y concluye 4
los cuatro minutos, dando seis grados de la escala, son precisos cua-
tro minutos para que la segunda porcién de la placa (echada en re-
velador diluido en cinco veces), comience 4 revelarse, y veinticuatro
minutos para llegar en el desarrollo 4 los seis grados de la escala; y
doce minutos para la primera aparicién y cuarenta y ocho para los
referi)dns seis grados en la tercera porcién (revelador diluido diez
veces).

Esta experiencia demuestra que la duracién del desarrollo esti
muy lejos de ser proporcional al grado de dilucién, puesto que sigue
una progresién mas elevada. Ademas, los negativos, muestran otras
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particularidades. En el nim. 1, la mayor parte de las tintas se
muestran al dorso de la placa y son muy densas; el nim. 2 es mas

“débil, y el 3 en extremo delicado.

La dilucién, por consiguiente, tiende & proporcionar negativos
completos; pero, tanto més dulce 6 més ligeros, cuanto mayor €s la
cantidad de agua anadida, hecho ya advertido por todos aquellos
que emplean reveladores lentos, en los que la dilucién se llevé a un

alto grado. .
Esto, que en muchos casos es un defecto, se combate facilmente,

pasando el negativo, después de ver en €l todos los detalles, 4 un
revelador concentrado. -

= e—

Lugar que deben ocupar los ecranes coloreados. —Le Procedé discute
este problema. La colocacién de los ecranes coloreados en el mismo
sitio en que se sitia el dialragma, 6 sea entre las lentes anteriores
y las posteriores del objetivo, no debe admitirse siel objetivo es
anastigmatico; porque, aunque el ecran tenga un espesor minimo 6
sean tres milimetros, su interseccién producira el mismo efecto que
si se aproximaran un milimetro las dos combinaciones del objetivo,
cosa inadmisible para un anastigmatico. Y para los casos en que se
trate de objetivos tipo rectilinear, 6 tipo de retratos, el efecto que
se consiguiera seria tan insignificante que no valdria la pena de em-
plearlo.

Para los aparatos de mano, y sefialadamente aquellos que enfo-
can por un procedimiento automatico, la tnica colocacién comoda es
la de poner el ecran delante del objetivo, pues si se colocara detras,
precisaria variar la graduacidn de los focos del aparato. Mas, como
<i se coloca el ecran delante del objetivo se suprime con ello el efec-
to util del parasol, suelen producirse halos de luz difundida que
agrisan y velan los clichés, y conviene evitarlos apelando 4 los pa-
rasoles ge caoutchuc que expende el comercio.

En los aparatos en que se enfoca siempre mirando la imagen en
ol cristal esmerilado (el mejor y més seguro de los procedimientos),
la colocacién preferible del ecran es la de ponerle detras del
objetivo.

Y ya que hablamos de ecranes y de parasoles, permitasenos re-
cordar dos cosas que nunca se repetiran bastante. Primera: que para
los trabajos ordinarios y corrientes en fotogratia, los mejores ecranes
<on los mas débiles de entonacién. Segunda: que es incomprensible
por qué los fabricantes de objetivos no construyen los parasoles de
las dimensiones que son menester para que ninguna otra luz mas que
1a directa hiera el lente, con lo que se evitarian la mitad de los fra-
casos que sufren 4 diario los aficionados, y la serie de toldillos, pan-
tallas y otros artefactos 4 que apelan los profesionales en sus gale-
rias para mantener en sombra el objetivo.

‘Imp. de Antonio G. lzquierdo, Doctor Mata, 3. MADRID.—TetEFono 1.612
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LLISTA

DE LOS REPRESENTANTES QUE TIENE ESTA PUBLICACION, CON CARACTER
EXCLUSIVO, PARA ANUNCIOS Y SUSCRIPCIONES

Paris.—Mr. Albert Aivas, Boul. St. Martin, 9.
L%ndres. — “Bolak’s Electrotype Agency“-10-Bolt
ourt.

Buenos Aires —D. Guillermo Parera, Victoria, 578.

Montevideo.—D. A. Monteverde, Diez y Ocho de- Ju-
lio, nam. 207.

Habana.—D. Manuel F. Cibridn, Obispo, 79.

Barcelona.—D. Enrique Castella, Universidad, 43.

Bilbao.—S. S. Torcida, Garcia y Compaififa, Gran
Via, 20. Compaiiia generai de material fotografico.
Para las tres provincias Vascongadas y Santander.

Palma de Mallorca.—Sucesores de Boscana, Cort., 8,
para las Islas Baleares.

| Madrid.—Administracién de la Revista, D. Antonio

o . Ga?;i'a Escobar, Victoria, 2. Articulos para la Foto-

id graria.

Nuestro querido amigo y Director D. Antonio Canovas, ha teni-
do la desgracia de perder en Malaga, donde residia, 4 su respetable

i - madre politica la Sefiora Condesa del Castillo de Cuba.
n - El Sr. Canovas, que con tan triste motivo ha estado ausente de -
|

Madrid varios dias, sabe cuan de corazén acompafiamos en tan legi-
tima pena 4 su distinguida sefiora, 4 €l mismo y 4 toda su familia.

?.;l
ﬁ» N
all ]

Al banquete de fin de afio que celebré la Sociedad Fotografica Lk
| de Madrid en los dltimos dias de Diciembre del afio préximo pasado, =
S - y que estuvo, como siempre, muy animado, asistieron, entre otros |
il :

los distinguidos aficionados Sres. Rabadan, Peiro, Calonje, Alvarez
i) | de Toledo, Toda, Fungairifio (padre ¢ hijo), Ifiigo, Dal Ré&, Leén y
i Ramos, Cabrenzﬂ, Hierro, Gutiérrez, Cardenas, Polentinos, Pe- 0 |
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- fuelas, Redondo, Amunategui, del Campo, Arnao, Marqués de
Mondéjar, Delgado, Conde de Manila, y Machuca.

Hemos recibido las circulares y las invitaciones para un Concur-
so y. Exposicién de fotografias que se va a celebrar en Génova

| i s ‘el 1.° del préximo Marzo. .
| e El que quiera ir, dirijase al Secretario General, Piazza Fontane
| Majore, 18, Génova. -

or nuestra parte, nos abstenemos. {Digo! |Concurso de fotogra-

g fias y en Italia!
| S iGracias! |Y que aprovechel...
E & V recuerdos afectuosos 4 S. E. el Conde de X..., ex Embajador

| R de Italia en Madrid.

SOCIEDAD FOTOGRAFICA DE MADRID

ILa Junta Directiva de esta Sociedad, en su reunién del dia 7 de

Enero acordé: - _
1. Que se celebrara una excursién fotografica 4 la Real Arme- | gl

ria, el Domingo 29 del mismo mes, 4 las diez de la mafana. - | i
|

El punto de reunién seria en la Armeria.
- 2.° "Que se subastaran, como en afios anteriores, las [lustraciones

no fotograficas 4 que estuvo subscrita la Sociedad durante el afio 2
de 1904, cuya subasta se celebr6 en la Sociedad el Jueves 19 de Ene-
ro después de haberse terminado la sesién de proyecciones.
| 3.9 Que las sesiones de proyecciones para senoras a peticion de
- ‘ varios socios, se celebren los viernes en lugar de los sdbados, como
. - venian verificaAndose hasta aqui.

1 Ias de Enero tuvieron lugar los viernes 20 y 27, 4 las seis de la

| tarde.

o | Para el ingreso en el local social, ser4 necesario la presentacion

I | de un billete especial que se facilitara en Secretaria.

Para estas sesiones se conservan las mismas condiciones que en

las anteriores; los socios que les corresponde tienen derecho a dos
billetes y por turno de antigiiedad. |

-:I : | T
_. | PROYECCIONES DEL MES DE ENERO DE 1905

: Jueves, dia 5.—Se proyectaron anitivas de los Sres. Marqués de
Ig Mondéjar, Conde de Polentinos y Dr. Cisneros.
Al  Jueves, dia 12.—Se proyectaron positivas del Sr. Fungairifio y
-l dos cajas del archivo de la Sociedad. :
s Juéves, dia 19.—Se proyectaron positivas del Sr. Pérez Oliva,

[
e — ———— e,

e | producto de una excursién que acaba de realizar.

ik Viernes, dia 20.—Con motivo de verificarse la sesién para las
| sefioras, estuvo concurridisimo el local de la Sociedad, proyectan-
Ll dose en la sesién positivas de los principales aficionados Sres. Conde
i g de Polentinos, Delgado, Pérez Oliva, Maximo Canovas, Dr. Briz'y

|
I'_r-
fel o

Fungairifio.

_—
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; No hay nada més pernicioso que los malos ejemplos. Y para dar
" malos ejemplos, nada como cuanto se relaciona con las corridas de
toros. - j

Decimos esto, porque la solemnidad conque algunos toreros se
cortan la coleta, va teniendo, por desgracia, imitadores entre los afi-
cionados 4 la Fotografia.

Uno de los mas insignes, de los mis populares, de los que mas
lauros han recogido en su breve si que estereoscépica carrera foto-
orafica, ha decidido jinsensatol, renunciar a las pompas y vanidades
de la composicién y de los contraluces, para dedicarse éxclusivamen-
te 4 la jurisprudencia. | ‘

iMalhayan las Pandectas, las Decretales y hasta el mismisimo
Justiniano por esta mala pasada a la Fotografial...

Si, lectores: hemos asistido 4 la flinebre ceremonia, y aun no se
nos han secado las lagrimas derramadas ante la inesperada desdicha,

iEL!... El Herctileo argonauta, Jefe Superior de Administracién
y Abogado universal; el hombre que elevé la estereoscopia 4 las més
altas esferas, sin reparar en cetros, coronas ni mitras; el artista y
maestro consumado, ahorca la blusa de revelar y se casa definitiva-
mente con la toga.

La vetusta pero positiva Steinheil, la Watson con tres juegos de
objetivos, el verdscopo, las cubetas, frascos, atriles de retocar, cuan-
to, en una palabra, constituia el material del monstruo, todo ha sa-
lido para siempre de su domicilio...

Fornidos jayanes cargaron con la impedimenta, y la luz blanca
del dia (un dia tristemente célebre para la estereoscopia)entré en el
laboratorio, dominando los reflejos carminosos de la linterna roja.

iSera la resolucién irrevocable?...

iSera un viaje mas del judio errante de la fotografia?...

La aficién entera, que deplora la determinacién 4 que aludimos,
hace votos porque, aun 4 riesgo de dejar en mal Iugarc{a firmeza re-
solutiva del protagonista de esta desercién, vuelva el insigne maes-
tro, honra y prez de la aficién estereoscépica, 4 las andadas, y tor-
nando 4 comprar lentes, cAmaras, accesorios y productos, nos recree
de nuevo con la contemplacién de sus composiciones admirables,

Amén, Jests.

— = -

Excursion de la Sociedad Fotografica a la Armeria Real.l

Demuestra la sinceridad de los buenos prop6sitos que atribuimos
desde un principio 4 la nueva Junta directiva de la Sociedad Foto-
grafica de Madrid, la organizacion de excursiones que ha tomado 4
su cargo el simpético Secretario de la misma, Sefior Conde de Po-
lentinos, y de cuyo éxito puede juzgarse de antemano por el logrado
el domingo 29 del pasado Enero en la anunciada 4 la grmeria eal,

La amabilidad del conservador de tan preciado Museo, D. José
Maria Florit, permiti6 que los Socios pudieran visitarlo 4 horas en
que el local no esta abierto para el piblico, y esto facilité mucho la
tarea de los fotégrafos.

Claro es que hubo momentos en que era imposible moverse sin
estorbar 4 los compafieros por estar enfocados y en pose todos los
pasos del amplio salén; pero en las dos horas que permanecieron alli
los expedicionarios, se dispuso de tiempo mas que suficiente para que

- {¢) Ministerio 'de Cultura 2008
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todos se llevaran un buen recuerdo del sinntimero de preciosidades

histéricas que la Armeria encierra. : : i
Predominaron las maquinas estereoscépicas, y vimos Spidos,

Capsas, Mackensteins, Verascopos, Nydias y Bellienis, impresio-

nandose, entre los concurrentes, mas de 400 placas Lumiere, Ed-
ward's, Thomas, Isolar, Jougla y Barnet, todas ellas provistas del
indispensable anti-halo. :

El resultado de la excursién fué excelente, pues la generalidad
de los negativos que nos han enseéfiado resultan perfectos y mu-
chos de ellos concursables. |

 Entre los socios presentes recordamos (y conste nuestro senti-
miento por no saber los nombres de todos) 4 los Sres. Peiro, Bilbao,

Pérez Oliva, Martin Urosas, Pefiuelas, Fungairifio, Inigo, Patén,

Gurruchaga, Pefias, Condes de Polentinos y Manila y 4 nuestros
compafieros de redaccién Antonio Rabadan y Max. Canovas, 4 quie-
nes el ya citado Sr. Florit di6 todo género de facilidades para su
trabajo, mereciendo por ello la gratitud de todos. -

A la salida de la Armeria se visit6 la Cripta de la Catelral de
1a Almudena, donde se hicieron algunos tanteos para la excursion
especial que se organizard muy pronto al interesante monumento, y

ue no sera la primera por estar ya planteadas por el activo Conde
e Polentinos las de los Museo de Artilleria, Arqueolégico, Arte
moderno y de Reproducciones. |

No se quejaran ahora los Socios de la Fotografica, pues, como
pueden ver, hay tela cortada para rato.

- Con razén decimos en otro lugar de este niimero, que la Socie-
dad ha entrado de nuevo en sus dias de mayor animacion.

Hemos tenido ocasién de ver magnificas positivas estereoscé-
picas y panoramicas obtenidas con el modelo 1905 del aparato
de 45 >< 107 milimetros, que con el nombre de Capsa fabrica la casa
Demaria Fréres, de Paris. ,

Para justificar la bondad del obturador, bastan las vigorosas
pruebas que nos han ensefiado de asuntos fotografiados 4 la sombra,
y de las buenas cualidades de los objetivos anastigméticos Demaria
6 Zeiss, de que estan provistos aquellos aparatos, dan fe las admira-
bles ampliaciones hecﬁas con negativos de la Capsa.

Ya tienen, pues, los aficionados otra buena maquina con que en-
sayar sus aptitudes y trabajar en serio, aun dentro de un tamafo re-
ducido, en la siempre interesante fotografia estereoscépica.

Por nuestra parte, enviamos nuestra sincera felicitacién 4 la afa-
mada casa constructora. -

Ias sesiones extraordinarias de proyeccién que viene celebran-
do la Sociedad Fotografica de Madrid en obsequio de las sefioras y
familias de los Socios, se ven cada dia mas concurridas.

[.as verificadas en el mes de Enero han sido notabilisimas por

~ todos conceptos, y esto explica la crecida demanda de billetes que

hay para las del presente Febrero.
Con esto, las excursiones realizadas y las muchas que tiene en
gruyectu la nueva Junta directiva, ha vuelto la Sociedad 4 sus dias
e mayor animacién, contribuyendo 4 ello, y no poco, el haberse sus-
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pendido temporalmente la cuota de entrada y también la obligacion
de abonar tres recibos, impuesta en el Reglamento, 4 los que ha-
biéndose dado de baja solicitaban el reingreso.

Como contraste 4 la triste noticia de la retirada de la aficién de
uno de los amateurs que mas la enaltecian, publicamos a confinua-
¢i6n un extracto del material reunido en poco tiempo por uno de los
aficionados mas distinguidos de Madrid:

_Una cAmara de taller completa, clase extra, para placa 30 x< 40,
con objetivo especial para retratos, lentes de 132 milimetros, diame-
tro que cubre 4 toda abertura 30 >< 40. ‘

- —Una camara inglesa con pie de campo, mochila y cuatro chdssis
dobles para placa 24 > 30, con dos objetivos, que cubren estas aimen-
siones 4 toda abertura; un Planar y un Goerz S. 111

—Una camara Ruby con seis chdssis dobles, pie de campo y mo-
chila, para placa 13< 18, con tres objetivos, un Planar, un Goerz
S. 1I.2 vy un Tessar. ¢

—Uzyia camara 13 < 18 completa, con obturador focal plano, mo-
delo Krauss perfeccionado, con dos objetivos, un Lumar y un Ronar,

—Una camara inglesa 13 < 18 con obturador focal plano Thorn-
ton Pickard. -

—Una camara estereoscépica de campafia para placa 9 X< 18, mo-
delo especial, con obturador focal plano modelo Krauss 1904; 12
chdssis dobles y tres juegos de objetivos; dos Planar, dos Tessar yu
dos Protar, S. V. - |
. —Una camara Record plegable para 9>< 18, con dos objetivos
Goerz S. 1. B y seis chdssis dobles.

—Una camara estereoscépica de campafia, modelo especial, para
placa 9 <12, con obturador Krauss focal plano 1904, 12 chdssis do-
bles y dos juegos de objetivos, dos Planar y dos doble Protar.

—Una camara estereoscépica de mano para placa 9 X< 12, obtura-
dor focal plano modelo Krauss 1904, con dos objetivos Tessar.

—TUna Capsa con dos objetivos Tessar 45 >< 107 milimetros.

—Una camara especial para placa 45 >< 107 milimetros, con dos
Goerz S. 1. B., para hacer estereoscépicas en los teatros durante la
representacion. ~ |

—Una camara verascépica con dos Planar,

—Un Sigriste para placa 6 '/, <9, con dos objetivos, Unar 4,5 y
Planar 3,6.

—Un Blok-Notes Gaumont con Protar,

—Una Mondain 4 !/, >< 6, con Tessar.

—Una camara especial de mi fabricacién, para 4 1!/;<6, con
Planar. . -
—Una camara Takir nim. II, para placa 9 > 12, con Tessar.

—Un Altostéreo, estereoscépica, 9:>< 12, con dos objetivos or-
thostigmaticos Steinheil, seis chdssis dobles, mochila, pie de cam-
po y chdssis proyector para obtener las positivas por proyeccién, uti-'

lizando los objetivos de la caAmara,
—Una cAmara solar, para ampliaciones, con espejo de movimien-
to automatico y condensador de 44 centimetros. | |
—Una linterna para ampliar clichés de 13 < 18 con luz artificial,
modelo de encargo, con objetivo especial Dallmeyer F, 1: 4.
—Una ampliadora de cono para ampliar 4 18 x 24 los cli-
chés 92¢ 12y 6 1/ < 9.
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. —Una ampliadora de cono para ampliar 418 > 24'los cli-
chés 4 s < 6. i . _
__Chdssis prensa para positivas, desde 50 >< 60, por docenas; y en
jgual nimero y dimensiones cubetas para revelar.
® A esto hay que agregar las camaras y objetivos que le sirvieron
para el aprendizaje, conservadas como recuerdo; y un sin nimero
de accesorios de prolija enumeracion,
(Podra hacer fotografias este hombrer.....

'CATALOGO MONUMENTAL

ESPANA®

IV
LISTA DE MONUMENTOS NOTABLES

' 4

SEGOVIA

~ Dibujo en pergamino de la capilla mayor de la Catedral, por
Pedro Gil (en el Archivo). Acueducto. San Blas: Ruinas. San Mar-
cos: Puerta: abside y torre; capilla mayor. San Pedro de los Picos:
Abside; puerta lateral. La Trinidad: Fachada principal; pértico;
abside; vistas del interior. San Juan: Fachadas; abside; portada prin-
cipal, cornisa; capilla de los Nobles Linajes; tumbas. San Millan:

istas del exterior; crucero; naves; absides; pértico; puértas; corni-
sa; cimborrio. San Martin: Fachadas; absides; torre; vistas del inte-
rior; San Miguel: Vistas del interior. San Esteban: Torre poértico;

uerta lateral. San Andrés: Abside. San Quirce: Puerta; abside.

an Nicolas: Abside: torre. San Facundo (museo): Abside. San
Roman: Abside, detalle de los capiteles; puerta lateral. San Pablo:
Portada; abside y torre; vistas del interior. San Lorenzo: Torre;
pértico; puerta lateral; absides; vistas del interior. San Justo: Torre.
Santa Cruz. Portada; fachada lateral; vistas del interior; bévedas.
San Agustin: Abside. San Francisco: Claustro. Corpus Christi: Por-
tada; vistas del interior. Santa Isabel: Reja. San Antonio: Portada;
artesonados (de ser posible, los de clausura) Vera Cruz: vistas del ex-
terior é interior. Monasterio del Parral: Parte baja de la fachada; to-
rre: vistas del interior; retablo; claustro. Catedral: Vistas exteriores;
claustro; vistas del interior; retablo; rejas; custodia. Alcazar: Vistas
generales; torre del Homenaje; idem de Juan II; vistasinteriores de
la parte antigua. Casa Segovia (Condes de Chinchén): Agimer;

e

‘puerta de San Andrés; puerta de Santiago; puerta de San Juan.

Casa de Arias Davila: Torres; matacanes, almenas; etc. Casa de
Aguilares: vistas exteriores; patios y galeria al jardin. Casa de Juan

(1) Seguimos debiendo este Catalogo 4 la amabilidad del distinguido arquitecto
D. Luis Cabello y Lapiedra. |
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Bravo (Aspiros). Casa de Diego Enriquez. Casa de los Tomes; Casa
del Marqués de Quintanar. Casa del Marqués del Arco: Patio.
Casa de Rioja (sello de pafios): Patio. Casa de Correos: Patio. Casa
de los Picos: Fachada. Casa del Palacio Episcopal: Fachada.

Espinar.—Parroquia: Retablo de 1573; velario de Semana Santa,

Carbonero el Mayor.—Parroquia: Retablo; vista de las naves y
bévedas. : ‘ + .

Turégano.—Santiago: Abside. Castillo: San Miguel; Matacanes;
torres; saeteras; almenas; etc.

Torre del Val de San Pedro.—Parroquia: Abside. _

Pedraza.—Castillo de los Condestables., Ermita de Nuestra Sefio-
ra del Carrascal: Portada.

Septilveda. San Andrés: Torre. Santiago: Poértico; torre; exte-
rior de la capilla mayor. San Salvador: Torre; pértico; abside; vistas
del interior. Santa Marfa de la Pefia: Pértico: portada lateral;
abside; torre. San Justo: Vistas del interior; absides; cripta.

Santa Maria de Nieva.—Parroquia: Portada lateral del atrio;
abside; vistas del interior; bévedas del crucero; claustro.

Coca.— Puerta del Arco de la Villa. Castillo: Vistas generales y
detalle de sus muros, cubos, torres, etc. Santa Maria: Vistas del in-
terior: sepulcros de las Fonsecas.

Cuéllar.—Castillo: Vistas del exterior é interior. Murallas y
puertas de San Basilio: Abside. San Esteban: Abside; vistas del in-
terior; sepulcros. San Martin: Abside., San Miguel: Bévedas de
cruceria de las capillas. Santa Marina: Adside; torre; pértico. San-
ta Maria de la Cuesta: Torre. San Salvador: Abside; torre. Santo
Tomé: Puerta; capilla, San Andrés: Torre; absides. San Francisco:
Botareles de la capilla mayor;vistas del interior; sepulcros; sacristia.

Fuentiduefia.—San Martin: Restos del abside. San Miguel: Pér-
tico; puerta principal y lateral; abside; cornisa; vistas del interior:
capiteles. Santa Maria: Portada; abside. |

Sacramenia.—San Miguel: Restos, Santa Maria la Real: Facha-
da; abside; vistas del interior; claustro.

Sotosalvos.—Parroquia: Pértico; cornisa; torre., -

San Ildefonso (La Granja).—Palacio: Vistas del exterior y facha-

da al jardin; vistas del interior; vistas de los jardines y principales

fuentes.
La Losa.—Iglesia parroquial: portada; ventanas. Ermita de Re-
venga: Portada; capiteles.

PALENCIA

Catedral: Puerta del Obispo; puerta de los Novios; puerta princi-
pal; abside; vistas del interior; nave central mirando aijaltar mayor;
naves laterales; trascoro; capilla del Sacramento; verjas; sepulcro;
retablos; tapices de Fonseca. San Miguel: Fachada principal y
torre; fachacha y torre lateral; vistas del interior. Santa Clara: Por-

- tada; vistas del interior; nave central y laterales. San Pablo: Mau-
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soleos de Juan y Francisco Rojas; retablo de las Angustias.

Baiios de Perrato.—San Juan: Fachada principal; absides y fa-
chada lateral de éstos; vistas del interior; nave principal; {dem late-
ral; capitales.

. Fromista.—San Martin: Absides; fachadas Norte y Sur; vistas del
interior; nave central y laterales; capitales del interior y exterior;
cipula. Santa Maria del Castillo: Retablo.

Villalcazar de Sirga.—lglesia de los Templarios; Pértico y fa-

r‘! -
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chada lateral: abside; fachada principal; idem lateral, desde el ce-

menterio sepulcral del Infante D. Felipe y de sumujer Leonor Ruiz

de Castro; Retablo; Custodia. - _ .
Carrién.—San Zoilo: Restos de la fachada principal; vistas del

clqus@ro.l Santiago: Portada. Santa Maria: Portada lateral y fachada

rincipal. ' -

: Pafedes de Nava.— Santa Eulalia: Torre; retablo de Berruguete.
Amusco.—San Pedro: Portada; vistas del exterior € interior.
Tamara.— Parroquia: Fachada principal; fachadas laterales;

abside: vistas del interior; naves; arco del coro y puerta; pila bautis-

mal y de agua bendita; verja; cruz alzada; relicarios; ternos.
Santoyo.— Porroquia: Fachada; vistas del interior; retablo. -
Santa Crug de la Zarza.—Priorato: Abside; fachadas; vistas del
interior; resto del claustro; sala capitular,
Benevivere,—Ruinas de la Abadia.
Belmonte,— Castillo: Vistas generales y de detalle. -
Torre Mormojén.—Castillo: Vistas generales y de detalle.
Dueias.—Casa de D. Pedro Acufia: Fachada interior; vistas del
interior. Santa Marfa: Vistas del exterior é interior. San Isidro.

Portada. . )
Villamuriel. —Parroquia: Vistas de las fachadas y del interior;

bévedas. ‘ .
Musillos,—Abadia: Vistas del exterior é interior; sepulcro; re-

licario. |
Astudillo.—Santa Clara: Vistas del exterior é interior; arte-
sonados. Casa de Dofia Maria Padilla: Vistas del exterior € interior;

artesonados. -
Aguilar de Campbo.—Santa Maria la Real: Claustro; sala capitu-

lar; vistas del interior; capiteles. Parroquia; Absides.
_ | - (Continuara.)

ARQUEOLOGIA FOTOGRAFICA

(CONTINUACION)

Es, pues, evidente que la ciencia y el arte tienen sus limites fijos,
trazados por la naturaleza misma de las cosas; que sus esteras dife-
rentes podran tocarse por muchos puntos de su periferia; dpern jamas
confundirse en su interior: que las perfecciones y los adelantos de
la una, podran favorecer y fomentar los progresos y el desarrollo del
otro; pero no podran perjudicarse reciprocamente por ellos.

Los dibujantes, los grabadores, los pintores tendrdn mucho que
imitar, mucho que aprender, mucho que perfeccionar en sus obras,
estudiando atentamente los hermosos cuadros dibujados por la luz;

ero el dibujo, el arte del grabador, la pintura, existirdn, se desarro-

ﬁarén, se perfeccionarin sucesivamente no, 4 pesar de los progresos
del Daguerreotipo, sino con el ausilio mismo del nuevo método.

iCuantas maquinas, cuantos instrumentos no ha inventado la

fecunda imaginaci6én del hombre para facilitar y perfeccionar la fa-
bricaci6n de los objetos de la industria, con los cuales satisfacemos
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el mayor nimero de las necesidades de nuestra débil naturalezal los
artefactos se han mejorado, se ejecutan mas ficilmente y con mas
rapidez que en otros tiempos; pero ¢se ha perjudicado por esto 4 la
existencia y 4 los progresos de las artes mecanicas? Parece que las
necesidades y los deseos del hombre van creciendo 4 proporcion que
se multiplican y se perfeccionan los medios de satistacerlos. Estas
Eerfecciﬂnes, estos adelantos de la industria y del ingenio del hom-
re, multiplican ciertamente los goces del hombre; pero no disminu-
yen, antes bien aumentan el ntimero de sus necesidades. Tal es la
condicion de la naturaleza humana. |
Asi que, los procedimientos del Daguerreotipo, el método de fijar
las imigenes de la naturaleza por la accién de la luz, contribuira ne-
cesariamente 4 los progresos del dibujo, del grabado, de la pintura
y aun de la escultura; facilitara considerablemente con el tiempo el
estudio de la arqueologia, de la mineralogia, de la botanica, de la

zoologia, de ia anatomia vegetal, animal y humana y aun quizés de

la medicina; pero no perjudicari en manera alguna, como pudieran
creerlo los talentos limitados, las inteligencias mezquinas 4 la exis-
tencia de las bellas artes, ni 4 los intereses de los artistas.

Tales son las causas que me impelieron 4 seguir los pasos de este
prodigiose invento, desde los primeros momentos en que el inventor
comunic6 su idea todavia misteriosa y secreta, 4 la Academia ‘de
Ciencias del Instituto de Francia; desde la primera sesion académi-
ca en que uno de los sabios mas célebres de Europa, el Sr. Arago,
secretario perpétuo de dicha Academia, di6 parte 4 esta gran corpo-
racion cientifica, explicando el objeto de la invencion, los trabajos
que habia cosado 4 su autor, los objetos que este se proponia y los
resultados que habia obtenido; dandola al mismo tiempo toda la im-
portancia que merece: en fin, desde los primeros dias en que el se-
flor Daguerre permitié ver sus cuadros 4 los s6cios de dicha Acade-
mia y 4 los miembros de las Cidmaras casi esclusivamente: tales son
los motivos que me han conducido 4 traducir al espaiiol la Memoria
del Sr. Daguerre desde el instante en que ha visto la luz piblica.

_ Pero como esta Memoria versa sobre un objeto que pertenece 4 la
ciencia mas bien que al arte, puesto que en realidad las manipula-
ciones del Daguerreotipo son operaciones fisicas y quimicas, aunque
sencillas y taciles, una vez comprendidas; su redaccion ha debido
por fuerza resentirse de semejante origen, por lo que hace al méto-
do que en ella se describe. Asi es que no solo se ha valido su autor
de los términos técnicos de dichas ciencias, sino que los medios que
prescribe y cuyas circunstancias mas diminutas ejercen indudable
influjo en los resultados de la operacion, no son bien conocidos sino
de aquellos sugetos que han cultivado las ciencias fisicas. Como por
otra parte despues de la invencioh del indicado método, y hasta des-
pues de la publicacion de la Memoria, aunque tan reciente, han ‘he-
cho sus ‘aplicaciones algunos progresos de consideracion, de que
convieng tener conocimiento, he creido necesario acompafiar la tra-
duccion con notas, adiciones y aclaracianes, cuyo principal objeto es

~1a esplicacion de los términos cientificos, la enumeracion de las pro-

piedades principales que distinguen las diversas sustancias de que se
echa mano para las operaciones de que consta este método, 1a indi-
cacion de las cualidades que deben tener estas sustancias, 4 fin de
que produzcan los efectos necesarios para la consecucion de un re-
sultado perfecto, y por dltimo la esposicion de los adelantos que se

han hecho en las nuevas aplicaciones de tan delicados procedi-
mientos. - _
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[Las ventajas finales que mie he propuesto en esta parte de mi tra-

1 S bajo, son, poner tanto el referido método, como sus procedimientos y
s manipulaciones, al alcance de todos, aun de aquellos que no: se han

| 5 dedicado al estudio de la fisica ni de la quimica, y para quienes bay
4 dificultades de mas de una especie en la Memoria del Sr. Daguerre,
tal como ha salido de manos del autor, sino para la egecucion vulgar

y grosera, 4 lo menos para la perfeccion y delicadeza de los disenos,

A hacer que cada uno pueda juzgar debidamente por si mismo acerca
| de la buena 6 mala calidad de los ingredientes, asi como de la exac-
| titud de los medios que se emplean en las operaciones; y finalmente

| dar una idea del estado actual de las aplicaciones del referido méto-

it do y de las esperanzas que pueden concebirse fundadamente acerca
de sus progresos en lo sucesivo. - |

- Si logro contribuir asi por mi parte 4 los progresos y al fomento .
de las ciencias y de las bellas artes en Espafia, habré satisfecho, mis -
1 deseos, llenado un deber que mi posicion cientifica me impone, y
g cumplido en fin mi principal objeto.
(Se continuard.)

A CTA

Reunidos, hoy dia de la fecha, en la Administracién de LA
Forocraria (Victoria, 2), los abajo firmantes, se procedié 4 sortear
los 23 lotes con que dicha Revista ilustrada obsequia 4 sus subscrip-
tores como principio de afio, y verificado escrupulosamente el sor-
teo y ante las listas numeradas de los sefiores Abonados, resultaron
agraciados los siguientes: | o

Academia militar dé Caballeria, Valladolid. Lote de 100 pesetas.
D. Eduardo Gonzalez Vial, Madrid. Lote de 75 pesetas. ' =
" D.'Juan Montaner, LLas Palmas. L.ote de 50 pesetas.

D, José Lafuente, Madrid. Lote de 30 pesetas. k= s |
D. Rafael Calvo, Barcelona. Lote de 30 pesetas.” .'
D. Enrique Visedo, Murcia. Lote de 25 pesetas. _ i
D. Antonio Pefniafiel, New-York. Lote de 25 pesetas.’ A
Corresponsal D. Guillermo Parera, Buenos Aires. Lote de 25 !

q' pesetas. Y :
1 D. Pedro Alomar, Lote de 1D pesetas. . '
D. Luis de Mesa, Barcelona. Lote de 15 pesetas. | -
Corresponsal Sres. Torcida,s Garcia y Compafia, Bilbao. Lote
i de 15 peseias. | £ e ‘
) " Corresponsal D. Guillermo Parera, Buenos Aires. Lote de 15
esetas, i | - |
: Corresponsal Sres. Torcida, Garcia y Compaiifa, Bilbao. Lote £
de 10 pesetas. | ' | - |
D. Andrés Ripollés, Madrid. Lote de 10 pesetas. ; |
Corresponsal D. Manuel F. Cebrian, Habana. Lote de 10 pesetas. . |
Corresponsal D. Guillermo Parera, Buenos Aires. Lote de <10 |
pesetas. ¢ '
D. Bartolomé Conesa. Lote de 10 pesetas.
D. Lamberto Lacasa, Valencia. Lote de D pesetas.
D. Ramén Olaguer, Barcelona. Lote de 5 pesetas. _
D. Arturo Cerda, Cabra Santo Cristo. Lote de 5 pesetas.
D. Ramiro Suarez; Madrid. Lote de 5 pesetas. | _

==
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Excmo. Sr. Marqués de Montalvo, Madrid. Lote de 5 pesetas. g |

D. Joaquin Fungairifio, Madrid. Lote de 5 pesetas. =

Y para que conste, 4 peticién de la Direccién de LA FoToGRAFIA, i
extienden la presente en Madrid, 4 cinco de Enero de mil novecien- .'
tos cinco.—Juan Antonio Mompd.— Benito Rodriguez.—Arturo Longo- L)
nis.—Martin Urosas.

' Se esta terminando el Catalogo general de las diapositivas para
proyeccién que posee la Sociedad Fotografica de Madrid. '
esulta una coleccién grandiosa, que se acerca 4 las tres mil pis-
tas, y en la que estan reproducidos los principales monumentos ar-
quitecténicos de Espafia, ademés de los paisajes mas pintorescos y
preciosas escenas de composicién.

En el mes de Mayo préximo se celebrara en Paris el Décimo Sa-
l6n Internacional de Fotografia, organizado por el Photo-Club.

El fin de la Exposicién, segin reza el articulo 2.° del Reglamen- .
to (y vaya el golpe de atencién ntimero mil y tantos 4 los que se bur- o
laban de la campafia de LA Forocrarfa desde su fundacién) es |
esencialmente artistico; es decir, que no vale enviar pruebas aca- ..
baditas y enfocaditas, de vulgaridades 4f: 4,4 f: 6 ni 4 f caracoles, |
sino pruebas artisticas. Hace cuatro anos lo venimos diciendo nos- tl
otros entre la indiferencia, cuando no la burla, de los foquistas 4
todo trapo, id6latras del Tessar, Planar, Unar, Timar y mil lentes |
mas apreciabilisimos y magnificos, pero que no pueden por si solos, |
hacer buenas fotogratias.

Los pedidos de admisién deben haberse dirigido antes del 1.° de
Marzo 4 Mr. le Secretaire general du Photo-Club de Paris, 44, i
Rue des Mathurins.

Ab]—:?s envios deben estar en el domicilio del Photo-Club el 10 de
ril. -

No habra recompensas ni medallas conmemorativas. Pero, la Ex-
posicién es de venta, y los que envien algo bueno pueden hacer al- |
gun negocio. [
| . Sabemos de varios aficionados espafioles que piensan concurrir
| remitiendo gomas y carbones. | _ 1

Al mismo tiempo que el Décimo Salén se celebrars una Exposi- |
ci6n Internacional de Tarjetas Postales Fotograficas. Las condicio-
i nes generales son anilogas 4 las del Salén. Sin embargo, el Jurado
| elegird entre los envios aquellos que merezcan hacer una tirada de = i
tarjetas postales artisticas, y dara 4 los autores cincuenta ejempla- S
res de cada tarjeta elegida para reproducir. - . 1.
Los envios tienen que estar en Paris el 1.° de Abril. h
Y el gue quiera saber mas pormenores escriba 4 Paris, 4 los se- S

fiores indicados, y pida un reglamento.

e

e

. Nuestro querido Director ha tenido el honor de ser invitado espe-
cialmente por L’Artistique, de Niza, para tomar parte en el ocfavo
Salén anual de Fotografia que se abrira 4 fines del préximo mes de

1
I

|
i
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Marzo. A dicho Salén no pueden concurrir sino los fotégrafos invi-
tados por la Junta de la Sociedad que, este afio, ha limitado las invi-
taciones al nimero de 60, tocando 4 nuestro Director 1a 2.

Hemos visto las seis gomas bicromatadas y los dos carbones que

el Sr. Canovas remitir4 uno de estos dias 4 la expresada Exposicién,

y 'como nos tiene prohibido terminantemente que consignemos el
menor elogio para él en estas columnas, no podemos juzgarlas. ni
decir lo que nos parecen. '

Limitémonos 4 manifestar (y de esta suerte no quebrantamos el
mandato de nuestro jefe), que 1}:.;.
man un conjunto de ocko barbaridades.

Y que cada cual interprete el calificativo como le parezca...

Se dice que un acreditado fotégrafo profesional de Paris, abru-
mado por la competencia de sus compafieros en la gran Metrépolis,
y en la creencia de que en Madrid se llevara facilmente de calle 4
todos los fotégrafos establecidos, piensa trasladar su Galeria a esta
Corte del oso y del madrofio.

~ El acontecimiento 6 la plancha, se realizara 4 principios del pré-
x1mo otofo.

jEramos pocos!...

&
DEMANDAS
Se desea establecer el cambio de positivas de Veriscopo de objetivos finos.—Alfonso Pe-

rez, calle Nevot, 8, Granada.
—Se desea un aparato 9 < 12 6 13 3¢ 18 con buen objetivo y en buen estado.

&~
OFERTAS

A Los posEeDORES DE ANGELUS

Se venden, por la mitad de su precio, los siguientes rollos:
—Ntm. 45.002.—Murillo-Allegro de Concert: Terschak.
—Nitim. x 3.398.—Karber of Seville.—Cavatina.—Una voce poco fa: Rossini.
—N1im.*15.008,—Fantasie Impromptu,.Op. 66: Chopin.
- —Num. x 4.343 —Aritzari. D. Zabalza. '
—Niim. x 1.139.—Sympony, nim. 6 (Surprise).—Menuetto: Nayda.
—Ntim. 15.015.—Peer Gyut, Op. 46, nim. 1.—Daybreak.—I The Death of Aase
Grieg.
—N1im. 15.027.—Mooniight Sonata, Op. 27: Beethoven.
—Nim. x 1.120.—Invitation to;The Dauce: Weber.
—Ntm, x 1.014.—Septelt, Op. 20.—Adagio.—Allegro con brio: Beethoven.
—Ntim.1.111.—Sonata “Fathetique®, Op 13.—Grave.—Allegro con brio: Beethoven.
—Nim. x 1.137.—Sympony, nim. 6 (Surprise).—Adagio.—Vivace: Haydn.
—Nitim. 15.269.—Symphony, nim. 5.—Scherzo —Arrauged by Liszt: Beethoven.
—Ntim, 15.009.—Valse, Op. 34, nim. 2: Chopin.
—Niim. x 1.140.—Symphony, nim. 6.—Surprise, Jinale.—Allegro' Haydn.
—Niim. x 1.020.—Symphony, nim. 5.—Andante con moto: Beethoven.
 —Niim. x 1.063.—Sympony, ntim. 7, Op, 92.—Allegretto: Beethoven;

s seis gomas y los dos carbones for-
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—Nﬁm.ﬂiﬁ.m.,—'ﬁrand Scherzo: Gottschalk.
—Nim. x 2.430.—Menuetto.—G. Bolzoni. .
—Nitim. x 8.231.—The Geisha.—Song. The Toy Monkey.—Monclaton.
- _Ntm. 15.013.—Grande Polonaise in Eflat, Op. 22 B. Chopin.
. —Ndm. x 3.006.—Dil Meistersinger,—Vorspid. Wagner.
—Ntm. x 3.011.—Cavalleria Rusticana. Preludio.—Mascagni.
.. —Ntim. x 1.086.—ILeonore Overture nim. 3. Beethoven.
—_Num. x. 3.050.—Tannhauser.—March. Act. 2, Scene 4.—Wagner.
- _Nam. x 3.015.-~Tannhauser.—Overture.—Wagner.
—Ntm. P 1.108 x.—Tarantela.—Suite. Para piaao.—60.—Joaquin Larregla,
— Ntm. x. 1.047.—Concerto in E. minor, Op. 11. Romance Larghetto.—Chopin. |
—Ntm. 35.015.—Oberon.—Fantasia Ty Leybach.—Weber. |
—Ntm. x. 3.229. —Rigoletto.—Aria,—Carohome.—Verdi. '

OCASION

 Se venden, baratfsinios, los siguientes accesorios fotogréficos, que pueden verse en la Ad-
ministraci6n de esta Revista, Victoria, 2.

Ptas.

—-Unlﬂtdmnm nmud“n N N R R B RN B RS E SR R I R N R A 5
—Una artesa de madera, forrada interiormente de plomo, con doble deuagﬁa, en la

que pueden lavarse & un mismo tiempo, 18 placas de 18 >< 24, 6 36 de 13><18,.... 20

2

a —Seis cajas de madera, para guardar, clasificadas, positivas de proyeccion...... veer 1
| —Una fdem para 100 de VerASEOPD. ... vvvvrceuresssrsessnsarisnsasanses 7
" —Unas pinzas, sistema inglés, para sujetar plnm 18 >< 24 y MENOTES.e s vnvvrans e 2
|‘; | —Una cubeta de caoutchuc con fondo transparente........ccovaese. P e T 2
g; ‘ " —Un apoya-cabezas con tres sujetadores y toda clase de movimientos. Recien recibido

! | de la casa de Poulenc, de Parfs, y sin estrenar............ pd i B s b aah ISR
| ' —Una cdmara de' taller 24 >< 30 con triple tripndu, chassis, nnmplata, magnifica y

il . NUBVA. + o vsveess e e SR et s ibp TS T e e . 676
: I? —EBsteréoscopo de bolsillo para verdscopo.......... i e e e SN vorc =30

T .
-
—

l —Se vende un Cono Guillon para ampliar los negativos del “Verdascopo®”, ha-
! ciendo los tamaifios de 8 1/2><10, 18 ¢ 18 y 24 >< 24. Aparato completamente nuevo,
ﬁ Dirigirse 4 D. R. del Portal Ribelles, Mdlaga.
—S8e venden: Un Block-notes Gaumont, con 12 chissis metdlicos, tableta para
IL operar sobre pie, pera de goma con diapositivo para las vistas a pose, dos bonettes
! d’aproche para retratos 4 distancias de 1,60 y 2 metros, un material para revelador
. lento para el Block-notes, 12 frascos Panchro B. de revelador.
5 El Block-notes tiene objetivo Protar-Zeiss f: 9.

Todo en estado de nuevo, puesno se ha usado mas que tres veces. Precio, 225
pesetas. -
| Dirigirse 4 D. Santiago Otero. BGI‘]E.
| | . —Se vende 6 cambia un aparato Sigriste nuevo, con objetivo planar Zeiss; casté

e T, L U
- -

.

- e

| .I 950 pesetas.

| —Cdmara “Minima Palmos*, con objetivo Carl. Zeiss de Jena, Protar serie II
| para 9 >< 12, seis chdssis dobles y mochila,....vuv. R vessss 200 pesetas.
J —Camara “La Mondain®, para 4 1/2 >< 6 cm., con objetivo Tessar, Zeiss, Krauss y

| : seis chdssis metalicos simpleS..vese WS ke SN o U R .. 200 pesetas.
| —CAamara Estereo-panoramica de Mackestein para 6>< 13, con nb}euvns Steinheil

| b orthostigmaticos, almacén para 12 placas, maleta y pera de goma.. 200 pesetas.
: —Prensa en nogal para Estereoscépica de 6><18 . civnersensnnss sanes O/ DESELAS.

H —Maquina-prensa para rebordear placas.civevsscneiiiieeinasannases b pesetas.

OCASION: Camara estereoscopica Anschiitz Enarz 9 >< 18, con objetivos
i de la Serie II, seis chdssis dobles y mochila. Seminueva. Costé 1.000 pe-
il setas; se cede por 500. En la Administracion de esta _npwi'sta dardn razon.
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Nueve CORRESPONPENCIA PARTICULAR

P CERE,“ y van mil. Ser buen aficionado 4 l1a fotografia y no tener mis que un
Kodak, son cosas absolutamente incompatibles. Los Kodak son instrumen-

tos muy curiosos, verdaderos juguetes para entretenerse en hacer fotografias, pero
fio son maquinas para trabajar en serio. Mientras no posea usted, pues, otro aparato
es ocloso que nos molestemos en hacerle recomendaciones: Y decimos 1o propio de
los rollos de peliculas. Son comodisimas, divertidisimas y monisimas. Tienen la ven-

"taja de su poco peso, de cargarse 4 la luz, de carecer de halo... etc., etc., Pero vamos

4 ver; ¢conoce usted algtn buen aficionado que ensefie buenas pruebas de peliculas?
:Sabe usted de algin maestro que trabaje con rollos de.peliculas?...

D — sTaMos de acuerdo. Los aficionados son, dicho sea en justicia y en su honor,

; los que nos trajeron las gallinas. Ellos han convertido el “metier en arte,
haciendo progresar la fotografia hasta un punto en que, sin ellos, no hubiera llegado
sino al cabo de cincuenta afios. V 1a cosa no es sélo de Espana. Igual ha sucedido,
aunque en menor escala, en el extranjero. Pero, aqui... tente pluma.

- D REEPEEIE! del Carbén Artigue: se saca la hoja en que se desee hacer la prueba

y se lava A cHORRO de manera que no quede sobre la superficie 1a menor
burbuja (que luego seria descorchado). Después de bien lavada y bafiada por algin
tiempo, se prepara en bicromato al 2 6 3 por 100 (segtn los gustos, la estacién, etcé
tera), La tirada es como la del carbon, aunque imds rdapida. La tinica manera de vi-
gilar la venida de la imagen es mirar el papel al trasluz y observar una sombra
vaga que dibuja los principales contornos. En el revelado nada hay que decirle, por-

' que, seglin su carta, lo sabe usted muy bien.

P Lns tamafios de las positivas para proyeccion son varios. Desde los primeros
tiempos de la proyeccion, alla cuando a4 un inglés se le ocurrid substituir los
cristales pintados que se utilizaban en la linterna mdgica por fotografias positivas
en cristal, 1a dimensién de 1a imagen se fijé en 70 6 72 milim etros. Para fijar esta di-
mensién se fuvo en cuenta el didmetro ordinario de los condensadores. Estos, en ge-
neral, median de 10 4 11 centimetros y estaban en relacién con la intensidad de la
fuente luminosa. Pero, tenga usted en cuenta que, en un principio, no disponiamos
mas que de las inolvidables (por lo malas y apestosas) lamparas de petrdleo con tres
y hasta cinco mechas, y estas pobrisimas fuentes de luz que tanto nos hicieron rabiar
4 los proyeccionistas, requeria condensadores reducidos. jAun no hace ocho afios
que fu€é 4 Paris nuestro Director, y la Casa Molteni le ensefié como la tiltima palabra
del arte una doble linterna, 4 petrdleo y con seis mechas!... Por entonces los aficio-
nados de verdad recurrian, 4 pesar de sus muchos riesgos, al procedimiento de la
luz oxhidrica. Pero hoy, que gracias 4 la cien veces bendita electricidad, disponemos
de arcos potentisimos, los condensadores pueden llegar hasta los 20 centimetros, con-
sintiendo, holgadamente, la proyeccién d¢ vistas 9 por 12.—EIl tamafio mas corriente
es de 8 1/9 por 10, quedando para la imagen unos 70 a 75 milimetros. Losingleses,
siempre tercos, contimian aferrados al 8 ><8.—Todas las positivas de proyeccién

deben estar sefialadas con un punto blanco, 6 cualquier otra sefial, que permita co-

locarlas en los clidssis en el sentido que se deban colocar. Esa sefial cambia, segin
se proyecte por transparencia ¢ por reflexidon. (Coloca usted 4 su piblico‘entre la
maquina (dandole la espalda) y el ecran, que es lo mejorz... Pues entonces estd bien
puesta la gelatina.—En cuanto 4 los objetivos y su foco, no podemos contestarle.

(1} Sin indicar quién, ni'desde dénde nos lo pregunta, para que nadie se pique, y al
que le guste,.se solace, Que cada cual busque lo que ha preguntado. .
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Serfa hacer interminable esta respuesta. Dirfjase al Sr. D. Juan Gutiérrez Garijo,
maestro estereoscopico que se ha dedicado preferentemento 4 la proyeccioén, socio de
la Fotografia madrilefia, y persona amabilisima, y €l le dara 4 usted todo género de
detalles y de datos. -

-

D VﬁL&Aﬁns la Verénical... Ahi va:

ARTE Ne VI A i vy e s avahis s e bvs sdaaseadaiesis s ¢ A00¢c. c
G.I'cini""."‘." """"" LR RN RN N e A N R RN 3gramﬂ5|
uifito:de sasa eristallzado., . iiesia o dves ssssassnsniss 0 0 a
Carbonato de s0sa...... e abana e é kv ananbebaserde s JRD i T

Agua fria (aunque hervida) para completar con lo anterior 1.000 c. c. de revelador
lento al Glycin que no vela jamas Jos clichés.

? SI la exposicion fu€ justa, de todos modos puede resultar bien. El tirar frente
: a frente del sol tiene la desventaja de que, si no se resguarda bien en som-
bra el objetivo, 1a placa sale velada. Asi son los contraluces que, cuando se obtienen
bien, producen tan excelentes resultados y dan tanto relieve. El tirar con la luz de
costado es muy seguro y de buen efecto. Lo peor es apuntar dando la espalda al sol.
Pero, aun asi, si la exposicién es la debida, la fotografia serd buena.

P Tnn.ts las pruebas, estén en el papel que estén, pueden dejarse mates. Use

. usted piedra pémez en polvo finisimo, cuanto mds finamente pulverizado
mejor. El frote puede hacerse 4 dedo 6 con una mufieca. Opere usted con cuidado y
observando de vez en cuando los resultados. Las pruebas en citrato que sufren algin
arafiazo ¢ desperfecto, se convierten asi en mates, Indtil afiadir que todas estas ma-
nipulaciones no deben practicarse sino en pruebas perfectamente secas.

P C oN mil amores, ;(Piro y amoniaco?

A.—Amoniaco liquido puro.......... cnsssscesssencssns 2D C C.
Bromitro de DOtABIO v s s wevsis ivissp ab v 4 bassiess s 9 gramos.
AGUR s s samenvbymernions o ensmaios sbnss sonmia 1,000/0. &

B.—Acido PIrOBAIICO  vivasinantistoiss soeninnmnn 5 gramos,
V2 ¥ 51 R S I s R Py e S A 1.000 c. c,
AClda NItFICo i shaiaasiisesiasi 0,9

Mezcle usted 4 partes iguales, y suerte.

D Lns clichés estah velados, y por la forma del velo, deducimos que es que los

; terciopelos de su maquina estén desgastados. Nada m4s fécil que reponer-
los usted mismo, arrancando los viejos. Pero claro esta que un mecanico que tenga
costumbre de manejar aparatos fotograficos 1o haria mejor. -

p) Pana hacer esbelto un retrato de sefiora?... Ay, compafiero! |Qué dificil es ex-

a plicar eso por cartal... Pero, en fin, alld van algunas ideas. Lo mejor, no le
quepa a usted duda, para que un retrato de sefiora sea esbelto es, como dijo Pero
Grullo, que sea esbelta la sefiora. Mas supongamos que es bajita y regordeta. Prime-
ra precaucion: que abandone en el tocador toda la ropa interior que lleve, no que-
dandose mas que con el vestido. Parece una tonteria y no lo es, porque hay dama que
lleva pendientes de las caderas cien kilos largos de tela entre refajos, enaguas, pan-

talones, etc... Segunda precaucién: recomendaria que, 6 vaya 4 la galeria con una .

falda muy larga, 6 si ya estd en ella con una Cualquiera, la alargue 1o m4s posible.
Este alargamiento, este arrastrar de la falda, permite colocar al modelo sobre unos
libros, un taburete, 6 cualquier otro objeto que puede ocultar debajo de l1a falda, ele-
vando la estatura. Si el vestido tuviese cola, miel sobre hojuelas, porque entonces,
poniendo la cola en primer término (y la figura de espaldas, aunque volviendo la ca-
beza), la figura se eleva que es un encanto. Tercera precaucién: en los casos desespe-
ra dos, cuando nada de lo dicho puede hacerse, queda el recurso supremo de cortarle
las piernas 4 la seflora por la rodilla, de suerte que, después, nadie sepa si el origi-
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nal las tiene largas ¢ cortas. Y, por escrito, nada mas, Si viene usted por Madrid, le
haremos 4 usted indicacienes practicas sobre el terreno, y vera cuanto partido pue-
de sacarse de ciertas escalinatas, gradillas y otros artefactos con que el ingenio de
los retratistas suple en ocasiones la falta de estatura y el grueso excesivo de algu-
nas retratadas. Y hacemos punto, porque nos avisan de la Galeria para que retrate-
mos 4 un caballero que peca, por el contrario, de altisimo, y vamos 4 tener que sen-
tarle escorzado para que quepan las piernas en la placa y se vea siquiera algo de la

cabeza... .
iCudn varia y accidentada es la humanidad!...

D ARA estirar esas cartulinas, debe usted mojarlas ligeramente por la espalda

y después ponerlas bajo un gran peso durante toda una noche. LLas grietas

del papel no tienen remedio una vez producidas. Vire usted en cubeta grande y no

clave las ufias de la mano en el papel. Respecto de las manchas, goma de buena ca-
lidad 6 piedra pomez | '

D LAs consultas respecto del retoque de los clichés son dificilisimas de evacuar.
. El1 mimero entero dedicado 4 explicaciones de esa naturaleza, no ensefiaria
lo que cinco minutos de practica ante un atril y sobre un cliché.—En la figura de la
pagina 72 de nuestro nimero de Diciembre, hay, como en la vifia del Sefior, de todo.
Lapiz por el lado de la gelatina y carmin por el del cristal. Todo es cuestién de prac-
tica. Pondremos un ejemplo. Era hasta ahora, para nosotros, un axioma intangible
el que, quien quisiera aprender 4 retocar, debia empezar por aprender a afilar los
lapices, con puntas linas hasta lo inverosimil. Pues bien: uno de los mejores retoca-
dores de Madiid, que trabaja actualmente en Galerfa para esta Casa muy querida,
retoca clichés prodigiosamente con vulgares lapices de Faber afilados en porra como
para hacer garabatos. Y... sin embargo, hay que ver ¢cémo retoca el sujeto.—En los
rayados ocurre lo propio que en el afeitado. Va un nedfito de barbero 4 rasurar y se
lleva medio carrillo del parroquiano con la navaja. Sobreviene un Figaro de los ha-
biles y afeita 4 veinte parroquianos sin hacerles un chirlo.—Coja usted el raspador
6 lo que use para raspar, y rayara el cliché. Un buen retocador raya sin arafar, Y
por escrito no se puede decir mas.

¥ Es.& consulta requiere una respuesta muy lata. Algin dia la daremos. Mien-
) tras tanto, sepa usted, en sintesis, que hay dos maneras 6 procedimientos
para retratar, y que por los dos sé llega 4 Roma. Unos tienen por sistema poner en
la Galeria una luz determinada, y después, buscar dentro de esa luz la actitud mas
favorable para el sujeto. Otros empiezan por colocar al sujeto, y después que esta en
la posicién mas adecuada, lo alumbran, arreglando la luz. De ambas maneras, re-
petimos, se puede trabajar con resultado. Hay fotégrafos que todo lo fian 4 la luz.
otros lo fian todo 4 la posicién. Las dos cosas son importantes. Esa disparidad de
criterios se observa hasta en las mejores galerias de Madrid, en 1as que hay més de
un operador. Nuestro amigo Kaulak, por ejemplo, que cuida mucho de la luz, se
cuida muchisimo mds de la actitud y la expresion de las figuras. Pero, hay quien lo
hace tan bien como €l, y sin embargo, no se preocupa ni la mitad de lo que se ocupa
de la luz, de 1a manera de estar puesto el retratado. Lo esencial es someterse 4 un
método y trabajar despacio, estudiandolo todo, porque lo mejor esque luz y acti-
tud coincidan en el acierto para que produzcan una obra perfecta.

? SENTIMQS vivamente noticias desagradables. Pero, no podemos hacer mas que
; lamentarlas, Porque no es cosa de que nos suicidemos por tonterias.

» Lus que no pueden adquirir un buen aparato estereoscépico nuevo, deben poner-

' se 4 la mira de sisale 4 la venta alguno bueno de ocasion. Todo es preferible
a la adquisicién de una maquina desconocida de todo el mundo, mer.os del que la hizo
y del que la vende. Lo de los objetivos, no importa, y en cuanto a los chdssis suel-
tos, nosotros los preferimos en todo momento 4 las mas milagrosas cajas de escamo-
teo. Pero, esto es una opinidn... -
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P [QEcoNocEmos con rubor, pero con nuble sinceridad, qne nos hacemos un lio en lo
‘de los grabados. Perdonen los autores las equivocaciones, y siempre que sean
vfctimas de una, tengan la amabilidad de advertirnnslu. para compensarles
con la mds explicita rectificacion. it :
p Cuu_mi:: se consigue un buen modelo, como el que hemos ?-i's'tn_rﬁ'trat'ﬂdn en sus
; » pruebas, no debe uno limitarse 4 tan sencillas fotografias, siquiera estén tan
~ bien hechas como las que usted nos ha remitido. Esos hallazgos, preciosos por lo
raros y por todo, se explotan, tirando contraluces, perfiles, efectos de luz y cuanto,
-en fin, puede hacerse con caritas semejantes. Por lo demds, initil afiadir que publi-
caremos sus pruebas, V en cuanto 4 las gomas y los carbanes, hdgalos y preparese,
porque Emem;s lenguas (no siempre han de ser malas) afirman que, en la primavera
proxima, la Sociedad Fotografica de Madrid prepara una Exposicién exclusivamente
dedicada 4 los papeles artisticos.

* &J1elcliché es gris, puede usted probar, {irdndolo al sol y bajo un cristal verde.
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