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1"1&"" profesionales en que haya dejado de iniciarse
Uo7 el pensamiento transcendental, aunque enig-

métmo que sintetiza el epigrafe de estos renglones.

Y por més que, con la mejor voluntad, me he devana-
do los sesos tratando de deseubrir el sentido oculto, la
entrafia misteriosa de tal aspiracién, muy sentida, por lo
visto, cuando tanto se clama por ella, nunca acerté 4 des-
cubrirla, pues no quiero admitir ni en hipétesis la conse-
cuencia l6gica que se desprende del deseo de dignificar
una profesion, y es que 4 la profesién le hard falta, cuando
los que la ejercen expresan el deseo de levantarla de la
indignidad en que, 4 creer 4 ellos mismos, vive.

Repito que no puede ser esto. Mas si, por desventura
de la profesién fotografica, lo fuera, tampoco se me al-

canza la manera eficaz de remediar tal desdicha,
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390 LA FOTOGRAFIA

506mo se dignifica una colectividad?...: Tengamos pre-
sentes los pujos ridiculos de redencién que sentia la
prensa directora cuando, después de nuestras guerras
coloniales, predicaba la regeneracion, como si para llegar
4 ella bastara con decirlo 6 con desearlo... No olvidemos
tampoco el famoso precepto de la Constituciéon de Cadiz,
en 1812, segin el cual los espafioles serian buenos y
justos... |

Si, como se dice por fotégrafos (y conste que yo nodo -
he dicho nunca), la clase fotogrdfica ha menester de dig-
nificacién, yo creo que esta anhelada purificacién “del
gremio no puede ser, en ninglin caso, motivo de acuer-
dos més 6 menos unédnimes de una Asamblea. Suponga-
mos que la dignificacion de la clase se acuerda por aclama-
ci6én. Y, después de adoptado el acuerdo de dignificarnos,
5 uél...

Lo eficaz, dado que la dignificacién se requiriese, se-
1ia la adopeién de varias medidas cuyos resultados tra-
jeran consigo la dignificaciéon con que se sueia.

Y 4 tal fin debieran los fotégrafos idear una serie de
det ‘rminaciones que, después de discutidas y aprobadas,
fuesen obligatorias para todos cuantos viven de la foto-
grafia.

Por si ese caso lleza, me parece 4 mi que lo primero
que conduciria al mayor ennoblecimiento del gremio (que es
la forma como yo traduciria la idea de dignificar la clase),
seria el que la clase impidiese 4 todo trance que ninguno
de sus miembros la rebajase y prostituyese hasta el pun-
to de cambiar el producto de su trabajo honrado por
unos miserables mendrugos de pan... -

No hay dignificacién posible alli donde la justa retri-
bueién, por lo mezquina, viene 4 confundirse con la li-
mosna...

Y de limosna viven hoy algunos de los que claman
por la dignificacién de la clase 4 que pertenecen, sin caer
en la cuenta de que la gente no puede tener concepto
elevado de una profesién que 4 veces labora al precio vil
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LA FOTOGRAFIA 90

de lo mas despreciable, y que es initil pensar en dignifi-
caciones cuando, en una sociedad donde cuesta cinco cén-
_timos el socorrer & un pobre, diez la satisfaccién, en
kiosco, de la mas apremiante de las necesides y guince el
que le limpien 4 uno las botas, por QuINCE, DIEZ y hasta
por CINCO céntimos se puede uno también costear el lujo
de que le hagan un retrato...

A. CANovAas.
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Julio Peinaco. EL DESAYUNO
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Hiperestercoscopia.

oR solo el hecho de haber escrito esta
palabra, ya nos figuramos lo que van &
preguntar enseguida algunos lectores:
;Con qué se come eso?

Si se reflexiona sobre ello un poco,
se verd que quiere decir mds que este-
reoscopia; yes lo que se trata, en efecto,
de expresar, pues con este nombre ha
designado el ilustrado marino frances,
M. Le Mée, 4 una de las muchas ramas
en que puede dividirse la fotografia es-

tereoscopica: aquélla en que se trata de obtener un efecto de relie-
ve mayor 6 mds exagerado que en la Naturaleza, usando para ello
una separacion, entre los dos objetivos, mayor que la, distancia
entre los 0jos.

Daremos aqui cuenta en extracto 4 nuesiros lectores de lo que
dicho aficionado ha escrito en un notable articulo que publicé el
Boletin Fstereo-Club Franeés en su numero de Febrero de este
afio, y de algo méds que puede decirse sobre dicho asunto; todo lo
cual interesard seguramente 4 aquéllos de nuestros lectores que a
la fotografia esterecoscopica tengan aficion.

Cuando al tomar una vista estereoscopica la distancia entre los
objelivos es igual 4 la de los ojos, se obtiene luego en el estereos-
copo, si éste es apropiado d la cdimara empleada, el mismo relieve
exa~tamente que apreciaria un observador en el original, si lo mi-
raba desde el mismo lugar que ocupaba la méaquina.

Como debemos lender siempre 4 hacer ar’e, y una de las con-
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diciones que éste exige es la rnaturalidad, claro estd que debemos,
siempre que sea posible, tratar de obtener el relieve verdadero en
el esteredscopo.

Pero, como el efecto de relieve es producido por la diferencia
entre las dos perspectivas del objeto visto desde los dos puntos ocu-
pados por ambos ojos, esta diferencia entre ambas perspectivas va
atenudndose con la distancia, y cuando el objeto estd ya 4 cierta
distancia, unos 100 & 150 metros todo lo m4ds, su aspecto visto por
ambos 0jos es casi el mismo y ya no se nota relieve alguno, apre-
cidndose entonces la distancia con dificultad, y sélo por el tamaiio
aparente del objeto; todo esto puede comprobarlo fdcilmente todo el
que sepa mirar y todo el que tenga un esteredscopo.

Por eso se ajustan todos los estereoscopistas, en lo posible, 4 la
siguiente regla: «En toda composicién 6 asunto que vaya 4 este-
reografiarse hacen falta primeros planos.»

Pero... ¢y si1 no los hay? Y si no los podemos poner? En estos
casos es cuando interviene la hiperestereoscopia. lista nos permi-
te faltar & la regla antes enunciada, creando un relieve donde no

" lo hay, mejor dicho, exagerando el casi imperceptible relieve que

siempre exisie, hasta lograr hacerlo apreciable.

Como ejemplos en que serd necesario usarlo, pueden citarse en-
tre otros muchos: las vistas panordmicas desde una alta montaiia,
las vistas de una costa desde un navio, etc., y en general todos

aquellos casos en que no podamos 0 no gueramos poner un primer
plano en el asunto.

Sin embargo, en esto como en todo, los extremos son malos. Si
malo es el efecto (6 mejor dicho nulo) que producirian esos asun-
tos con el relieve natural, caso en que seria mejor tapar uno de los
objetivos y retratar en fotografia plana ordinaria, es aun mucho
peor, muchisimo peor, el exagerar demasiado el relieve, pues se
nota la frampa y se pierds el efecto artistico, convirtiéndose la
vista en una earicatura, cosa de la que debemos huir.

Por tanto, convendrd quedarnos en un justo medio, limitando-
nos 4 acentuar el pequeniisimo relieve que existe en esos asuntos
hasta convertirlo en algo menos del que tendria una estereoscépi-
ca con primer plano, sin llegar nunca 4 convertirse ese algo me-
nos en algo mds, pues entonces no seria logico el resultado obte-
nido, y por lo tanto, no seria tampoco artistico. |

Valiéndonos de una comparaciéon diremos que, equivaldria esto
& hacer andar un fonografo mucho mds deprisa de lo debido, con
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lo que la pieza musical se convertiria en un galimatias imposible
de descifrar. En cambio, como dice el autor citado, usar en esos
panoramas el relieve natural (separacion de objelivos igual 4 la de
los ojos), equivaldria & cinematografiar un objeto parado. Seria,
perder las placas y el tiempo, cosas ambas que los aficionados so-
lemos ya perder con demasiada frecuencia.

Segin el mismo aficionado aludido, indica antes perfeclamentie en
su articulo, para obtener una vista hiperestereoscodpica han de se-
guirse ias reglas siguientes:

Como la separacion de objetivos serd grande, la exposicién ha-
bra de hacerse en dos veces, descubriendo primero una do las pla-
cas; trasladsndo la cdmara 4 otra posicion, & la distancia necesa—
ria, y exponiendo luego la otra media placa.

La distancia que ha de correrse la miquina serd, como es f4eil
ver, 1gual 4 la separacién que sea preciso dar & los objetivos,
aumentada 6 disminuida en la distancia que éstos lengan enire sf
en la camara, segiun que se dispare la semiplaca derecha cuando
la mdquina estd 4 la izquierda 6 4 la derecha, respectivamente. En
el primer caso no hay que hacer la (ransposicién de las vistas al
positivar, pues ya queda hecha al obtener las negativas. |

En ambas posiciones de la cdmara, el eje éptico de los objetivos
debe tener siempre la misma direccién; es decir, deberd moverse
la cdmara conservando su paralelismo.

Las dos posiciones del objetivo empleado deben estar 4 la mis-
ma altura y en una recta perpendicular 4 la direccién invariable
del eje 6ptico, y la cdmara siempre bien nivelada.

Iin la prédctica esas condiciones no han de ser rigurosamente
cumplidas, bastando apuntar en la primera vista 4 un objeto leja-
no con el cruce del reticulo del visor; moverse uno luego, sobre
poco mas 6 menos, en direccién perpendicular 4 la visual 4 ese
punto, y hacer el segundo cliché apuntando otra vez con el cruce
de hilos del visor al mismo punto de antes; claro es que hay que te-
ner cuidado de tener bien nivelada la cdmara, lo cual no es dificil
con un nivel de burbuja de los que llevan casi todas las cAmaras
estereoscopicas,

Solo falta un punto por resolver: jqué separacién entre objeti-
vos ha de adoptarse? | | |

Este problema est4 resuelto pronto; bastard recordar al lector
que en estas mismas columnas hemos deducido la f6rmula necesas
ria en un articulo sobre ffotografia estereoscopica, publicado en
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LA FOTOGRAFIA 231

el ntimero de esta) Revista correspondiente al mes de Diciembre
de 1905, pdg. 38.

- Si la distancia al punto mds préximo del asunto es D; y D, la
distancia al mas lejano, la separacién entre objetivos serd

1 _ D, XD,
100 D,—D,

es decir, se multiplican ambas distancias, se divide su produeto por
la. diferencia entre ellas y se toma la centésima parte del cociente,
La diferencia de ambas distancias, 6 sea el denominador, hacemos
notar que es la profundidad del objeto.

Ljemplo: Primer plano 4 80 metros, Gltimo 4 120 metrcs.

120 < 80 9600
120 — g0 vale —y = 240,

cuya centésima parte 2,40 metros es la. separacién de objetivos
conveniente.

Si el ultimo plano estd muy lejano (en el infinito), 6 sea cuando
se extiende la vista hasta el horizonte, entonces, para tener la se-
paracion de objetivos, basta tomar la centésima parte de la distan-
cia al primer plano.

Ejemplo: Primer plano 4 120 metros; altimo en el horizonte,
muy lejos.

120 : 100 es 1,20, luego 1,20 metros es la separacién de objeti-
VOS necesaria.

También puede usarse, para calcular en el primer caso la se-
paracion de objetivos, el cuadro gréfico que dimos en la pdg. 89 de
esta Revista en el articulo citado sobre Folografia estereos-
copica. |

Claro estd que esa separacién no es una cosa matemiticamente
exacta, sino que podrd variar dentro de ciertos limites, teniendo
én cuenta la mayor 6 menor exageracion del relieve natural que se
desee, segtin el gusto de cada cual. La formula da un término me-
dio aceptable; pero aquel aficionado que piense dedicarse 4 este gé-
nero de estereoscopia (que produce efectos muy agradables mane-
jado con tino) deberd, por medio de algunas probaturas, deducir
experimentalmente el coeficiente que segiin su gusto le convendrs
usar en vez del 1 : 100 que aqui indicamos; pues puede, en vez de
tomarse la centésima parte, tomar la cincuentava si se desea un
relieve muy exagerado, 6 la doscientosava parte si solo se quiere
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un relieve muy poco acentuado. Ese 1/., y 1/,,, son los limites ex-
tremos, de los cuales no conviene ya que se pase nunca.

La hiperestereoscopia es ya usada en el extranjero para el le-
vantamiento de planos de un terreno con sélo una vista hipereste-
reoscopica de él, por medio de aparatos muy ingeniosos, entre los
cuales puede citarse el estereocomparador Pulfrich; en Astronomia,
también presta utiles servicios.

- Citemos como ejemplo una hiperestereoscopia del planeta Sa-
turno, hecha por el Sr. Wolf en el Observatorio de Heidelberg, el
cual hizo una de las dos vistas el 9 de Junio de 1899 y la otra la
noche siguiente. La base 6 separacién de objetivos empleada era,
por lo tanto, el camino que recorre nuesiro planeta en un dia; es
decir, poca cosa: junos dos millones y medio de kilémetros nada
mds!

En cambio otros autores usan separaciones pequernias de dos y
ires centimetros para folografiar objetos pequenios estereoscépica~
mente en tamano natural.

Una Ciencia en que la hiperestereoscopia es de gran aplicacion,
es la Radiografia (rayos X), pues sirve para indicar, por medio de
un estereocomparador, la profundidad & que se encuentfra un obje-
to dentro del cuerpo humano. |

Pero este articulo se alarga demasiado y, por no cansar al pa-
ciente lector, hacemos punto. Lector, si eres estereoscopista, nada
te cuesta intentar hacer alguna vista hiperestereoscopica; ensaya-
lo y verds qué resultados tan admirables puedes producir con ese
método, bien manejado.

Otro dia hablaremos de la felestereoscopia; es decir, de la foto-

grafia estereoscopica con teleobjetivos, que es otra rama interesan-
te de la estereoscopia.,

PABLO FERNANDEZ QUINTANA.
Mayo, 1906.

v
2 O
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OCO antes de finalizar el ano 1905, la Photo- Touring de
I'rance, sociedad de aficionados al arte fotografico, tuvo
2, la feliz idea de organizar y realizar una solemne pere -
grinacion & Bry-sur-Marne, donde reposan los restos del ilustre
Daguerre.

Entonces entre los muchos y distinguidos concurrentes surgié
la idea de que en el actual mes de Mayo se celebrase otra mani-
festacion andloga en honor del no menos ilustre José Nicéforo
Niepce, cuya modesta tumba se encuentra casi olvidada en Cha-
lon-sur-Saodne.

Justo es, en efecto, esta asociacién de homenajes en memoris,
de aquellos dos hombres de genio que hubieron de asociar sus co-
nocimientos, su inteligencia y sus précticas hasta conseguir,
como consiguieron; hacer permanentes las imdgenes obtenidas en
la cdmara obscura.

Unidos van en la historia de las ciencias y de las bellas artes
los inmortales nombres de Diepce y de Daguerre. Légico es que
también vaya unido su recuerdo y que por igual compartan la
admiracién y gratitud de cuantos nos interesamos en el estudio de
la, fotografia. |

Ahora bien: muchos de los profesionales y aficionados que en
la vecina Reptiblica se disponen 4 tomar parte en la nueva mani-

festacion, encuentran deficientes estos sencillos y efimeros home- .

najes. Entienden—y con razén—que seria oportuno realizar algan =
acto mas permanente y préctico, ya que puede disponerse de los
elementos necesarios al efeclo. |
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.........................................................................................................................................................

Se ha propuesto por algunos erigir dos estatuas, costeadas por
“suseripeién nacional (en I'rancia) 6 por medio de donativos volun-

tarios entre los aficionados y los profesionales de lys diferentes
paises.

Creyo6se por otros mds acertado organizar una fundacién para,
aprendizaje y experiencias de la fotografia en sus multiples mani-
fectaciones.

No falté quien propusiera la insialacién de un Museo especial,
donde, 4 semejanza de los de pinturas y esculturas, tuviesen cabi-
da los més notables trabajos fotograficos.

Y, por ultimo—que siempre en la raza latina abunda la diver-
sidad de opiniones, malogrando la précti:a de cualquier noble ini-
ciativa,—se acordo6 aplazar todo acuerdo hasta después de realiza-
da la manifestacion 4 que antes aludimos.

Siendo muy sensible que hasta ahora no se haya concretado
proyecto alguno al cual pudiéramos asociarnos desde luego,
nuestra modesta Revista se permite iniclar la idea de que por
suscripcién internacional entre aficionados y profesionales se
erija en Paris un monumento artistico donde, reparandose olvidos
y apartamientos injustificados, reposen juntos los restos de aque-
llos dos hombres que fueron, son y seran inseparables en los ana~
les de la fotografia.

(GONZALO PELLIGERO
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(c)

236 LA FOTOGRAFIA

""""""""""""""" 'i”'”""'""""""'””'““”"""“H"i----------------nr---------q-np.......-............-.r.nu-- T T
------

‘h—ﬂ»-mt:«kwakw*wkwaﬂwmm%ﬁ 4#%#*##9##*#’**1"%::%—?*:1 egentV

ON S, 3
h@ Qé} 5& ﬁ@)

G C BT VG  OTNOTROR nﬂWFMJET@@T{i%FWHWQHH% Ia‘*:-“"?:-""""'"ﬁ VTR

*'1. "'\-\‘

La Fotografia en colores,™

e —

ENORES: Subvencmnadu en el extranjero para ampliar
mis estudios sobre procedimientos industriales de re-
s produccion derivados de la Fotografia, 4 virtud del
Real decreto de 8 de Mayo de 1903, y siendo una de las obligacio~-
nes anejas & este cometido el dar una serie de Conferencias que,
resumiendo las impresiones recibidas, sirvan, digdmoslo asi, como
de utilidad al pais cuyos intereses se emplean en costearlas, co-
mienzo hoy gustoso & cumplir esta obligacién.

Pero antes de empezar, 6 mejor dicho, de entrar en materia, he
de hacer una salvedad: yo no sé hablar, ni casi, casi escribir; asf
que esto no sera una Conferencia galanamenie dicha, sino una
conversaciéon en tono familiar y términos de taller, si bien propios
a ser comprendidos por los que al escuchar posean conocimientos
previos, dificiles é inenteligibles para los dem4ds.

Animame, sin embargo, de esta deficiencia mia, una considera-
cién: veo hoy aqui congregados hdbiles pmfesmnales distinguidos
aficionados, ¢ indudablemente mis deficiencias de expresion seran
suplidas por la perspicacia de los ﬂyentas que, de seguro, no ha-
brdn menester insistencias ni recalcos, sino que, como vulgarmen-
te se dice, serdn cogidas al vuelo las 1deas aunque estén malamen-
te expresadas.

Este concurso de personalidades distinguidas de una 0 otra
manera en el campo de la Fotografia, lo ha reunido, no mi insig-
nificancia, sino lo sugestivo del tema que se ha de daaarmllar tan
lo creo asi, que abrigo la seguridad de que una gran parte, men-

(') A esta notable conferencia alude una de las noticias que publicamos en la
seccldn correspondiente de este nlimero.
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talmente, se estaran furmulando esta pregunta: «iPero la I'ologra-
fia en color es posiblet» A esta pregunia, asi escuetamente formu-
lada, habré de conlestar de la manera més categdrica que se puede
hacer, con la exhibicion de pruebas, que en su confeccién no ha
intervenido més que la luz, y con una completa ausencia de reto-
que ni operacién manual alguna.

Este excepticismo 6 incredulidad fué originado por los desgra-
ciados experimentos de Becquerel: iquién, que algo haya leido so-
bre Fotografia, desconocera que en los de este sabio la imagen ob-
tenida en una placa sensible de subcloruro de plata violeta, si bien
con todos los matices y tonos del original, palidecia hasta des-
aparecer 4 partir del momento en que se sufria la influencia de la
luz; es decir, que no podia ser fijada? Estos ensayos de tal manera
interesaron, que sablos y experimentadores de la época, con una
constancia digna de mejor suer{e, multiplicaron 4 porfia sus estu-
dios y probaturas, llegando 4 la trisie conclusién de que los colores
asi obtenidos son imposibles de fijar, y por tanto, de hacer indele-
ble la imagen.

Dejando, pues, 4 un lado estos experimentos que, si bien inte-
resantes bajo el punto de vista histérico, no tuvieron otra finalidad
que llevar al 4nimo el triste convencimientio de que por tal camino
no se hacia mds que perseguir una quimera, y habiendo luego el
vértigo de investigacion y ensayo, caracleristico en nuestra epoca,
emprendido otros caminos de mds felices resultados, 4 éstos se
contraers el motivo de mi conversacion, sezuro de que algo y aun

algos, por ser nuevo 6 poco conaocido, podra ser utilizado por mis
oyentes.

Tres puntos abarcard el presente trabajo: el procedimiento lla-
mado tricolor; el interferencial, inventado por G. Lippmann, y mis
experimentos persondles; todo apoyado en demostraciones préacti-

cas, si para ello encuentro las facilidades que deseo y son me-
nester.

El procedimiento iricolor, interesantisimo por ser la base 6 fun-
damento del fotograbado en color, ha tomado grandisimo desarro-
llo, de que dan elocuentie testimonio los trabajos insertos en las
grandes Revistas que se publican en el extranjero. Poco conocido
es en nuestro pais; por esto y por ser en su fundamento igual 4 la
Fotografia en color, conocida por este nombre, pues no se diferen-
cia méds que en el modo de tirar las positivas; esta es la razon de
que le dé un lugar en cs‘e sitio,
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La idea de reproducir los colores de la Naturaleza por medio
de los tres, amarillo, rojo y azul, como casi todas las grandes in-
venciones, e; dificil de atribuir 4 una personalidad determinada;
generalmente sucede que uno tiene la primer idea, que luego, por
varios perfeccionamientos, llega 4 su desarrollo; esto sucedi6 4 la
Fotografia tricolor; las invenciones que nacen, digédmoslo asi, ya
robustas, son muy pocas.

El primero de que concretamente se tiene noticia que de esto se
ocupara fué el ilaliano Ugo da Carpi, y después Juan Cristofle
Le Blon, que, nacido en 1670, se ocupé con su disefpulo Robert en
hacer, por medio de tres planchas grabadas y estampadas cada
una de ellas en uno de. los tres colores que, al ser yuxtapuestos,
producian una policromia que, si no atun perfecta, fué el génesis,
digamoslo asi, del procedimiento tricolor. Como muesira del resul-

tado de sus trabajos, dejaron los retratos de Luis XV de Francia,
del Cardenal Fleury y de Van Dyk.

Descubierta luego la Fotografia, y & consecuencia del resultado
desgraciadamente negativo de los experimentos de Becquerel, con-
vergieron los ensayos hacia la tricromia, como medio de resolver
el problema de la Fotografia en color; siendo el primero, que aun-
que empiricamente se ocupé en descomponer la luz blanca por me-
dio de las pantallas coloreadas, el Bar6n Ransonet, el cual ya pre-
tendia por el afio 1865 el hacer por este medio los tres fototipos ne-
gativos, con los cuales tirar las pruebas en color que, por super-
posicion 6 yuxtaposicién, habian de dar la sensacion del color.

El razonar 6 poner en evidencia con numero:0s eusayos las le-
yes que rigen 4 esla (rinidad de colores pertenece & Chevreul, el
cual, al descompouer la luz por medio de un prisma de sulfuro de
carbono, encontro6 en el espectro producido tres zonas ¢ fajas bien
netamente definidas de los colores amarillo, rojo y azul, y varias

ofras intermedias, producto de la fusién 6 mezcla de los pri-
meros,

El creador del ortocromatismo, 6 sea el hecho de que tifiendo la
materia sensible de la placa, con coloraciones especiales, las hace
més aplas al absorber radiaciones determinadas para repmduclr
fotogrsficamente los colores, fué W. Vogl.

Pero la gloria del verdadero descubrimiento, la ley del anticro-
matismo 6 reversion; es decir, que la imagen material en co or ha
de ser impresa con el folotipo ubt.emdﬂ con su color complemenia-
rio, perienece por completo 4 Francisco Carlos Cros y Luis Ducos
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du Hauron; siendo verdaderamente notable que, sin conocerse, y 4
200 leguas de distancia el uno del otro, pues I'. C. Cros habitaba
en Paris y Ducos du Hauron en Agen, propusieran simultinea-
mente, basdéndose en los mismos razonamientos, en 1869, el siste-
ma de la Fotografia tricolor por reversién, que 4 ambos hizo céle-
bres y di6 origen & procedimientos que, como el fotograbado en
color, tan grandisimo desenvolvimiento ha llegado & tomar en nues-
tros dias,

Hecha esta ligerisima excursién por el campo de la Historia, y
antes de entrar en procedimientos operatorios, creo conveniente
decir algo sobre las causas 6 fundamentos en que éstos descansan;
pues el operador que empiricamente hace las cosas, desconociendo
el por qué de lo que-hace, estd muy expuesto 4 que en la primera,
dificultad que en la préctica se le presente quede atascado, vinien-
do el desaliento; productode la ignorancia, 4 esterilizar deseos que
de otro modo, con perseverancia, pudieran llegar & término
feliz.

Dos hechos, de fécil comprobacién, son el fundamento de la Fo-
tografia tricolor. ' |

El primero es: si se somete al examen espectroscopico una su-
perficie blanca, débilmente iluminada, se comprueba que en el es—
pectro objeto de examen dominan solamente tres bandas colorea-
das, llamadas primarias 6 uniregionales; solamente cuando se ilu-
mina fuertemente es cuando se hacen visibles ofras bandas inter—
medias que, al ser producidas por la fusién de dos de los colores
primarios, se llaman biregionales, y cuando por los tres, triregio=
nales.

Chevreul, en los experimentos 4 que antes se hizo mencion,
lleg6 4 obtener con los pigmentos de estas ires bandas uniregiona-
les 1.400 tonalidades diferentes, y afiadiendo un pigmento negro
14.400. Este aultimo, 6 sea el negro, en la Fotografia tricolor no es
necesario, pues el conjunto de los tres le producen, como se puede
ver por la prueba presente, empledndose en el folograbado trico-
lor, para modelar la imagen, cuando. las tonalidades no han sido
exactamente conseguidas. De modo que, se cuenta para la repre-
sentaciéon policroma de todos los objetos con cinco elementos, que
son: el blanco del papel 1 otro fondo del mismo color que se emplea
como soporte de la imagen; los tres primarios, amarillo, rojo y
azul-violeta, més el negro producido por la superposicién 6 yuxia-
posicion de los tres, & '
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Es el segundo: si se interpone entre un objeto coloreado (el es~
pectro de la luz blanca, por ejemplo,) v nuestra vista una pantalla
coloreada, (roja por ejemplo,) sélo este color sers tamizado y lle-
gard & impresionar nuestra retina, siendo los demas retenidos 6
anulados; hay, por tanto, una substraccién. Lo mismo sucede en la,
Fotografia: es menester interponer entre el modelo y la placa sen-
sible, delante 6 detrds del objetivo, como luego se dird, un filtro 6
pantalla selector que, tamizando las radiaciones del color primario
que se desee, retenga 6 destruya en el camino todas las demds, y
esto repetido con los tres colores primarios 6 uniregionalas.

Se comprende perfectamente que, asi descompuesta en tres
imdgenes distintas, la al parecer tnica de la Naturaleza, una ama-
rilla, otra réja y la otra azul, serd luego suficiente tirando pruebas
fotogrdficamente de cada una en su color y, confundiéndolas por
superposicién 6 yuxiaposicién las tres monocromas en una poli-
croma, dardn la exacta representacion de la Naturaleza, con todo
su modelado y coloreado conjunto.

Para obtener fotograficamente el fototipo 6 negativo de uno de
los colores primarios, (el rojo por ejemplo) tiene que ser de las
partes que en el modelo son rojas 6 participan algo del rojo, como
los violetas 6 anaranjados.

Es, pues, necesario para llegar 4 este resultado apelar al pro-
cedimiento de reversién 6 anticromatismo que, como dijimos an-

tes, fué dado 4 conocer simultdneamente por Cros y Ducos du
Hauron.

~Para todo el que tiene conocimientos de Fotografia, y creo por
esto no ser necesario insistir mucho sobre ello, pues es ficilmente
comprensible que si, como se pretendia anteriormente 4 estos in-
ventores, se tratara de tirar la prueba de un color con el negativo
obtenido con la pantalla del mismo, resultaria un verdadero des-
alino, es evidente, si (siga el rojo como ejemplo.) tratamos de ha-
cer el fototipo del rojo, reproduciendo un objeto que tenga rojos 6
medias tintas que participen de ¢l y se emplea la pantalla roja, con
placa sensible al rojo también, resultars un negativo en que cuan-
to mds intensa sea la tonalidad de él, mas impresionara la placa
sensible, traduciéndose en opacidades Y, por lo tanto, en la prueba
positiva en ausencias de color; en cambio, en los sitios en que el
rojo es m4s obscuro, méds negro, se traducirs en el negativo en
transparencias que, 4 su vez, dardn en la prut ba positiva intensi-
dades de color, 6 sea por completo lo contrario de lo que debe ser.

(c) Ministerio de Cultura 2006



[ R E TR E SRR N e

242 LA FOTOGRAFIA

Es, pues, preciso para obtener el negativo del rojo, destruir 6
retener en el camino que la imagen recorre entre el modelo y la
placa sensible, por medio de una pantalla 6 filtro dotada de esta,
facultad, todas las radiaciones rojas 0 que participen del rojo; esta
condicién la llena desde el descubrimiento de Cros y Ducos du Hau-
ron, una cuyo color sea exactamente complementario del rojo, 6
sea el verde.

En este caso, interponiendo la pantalla verde al filirar la ima~
gen del modelo, llegard 4 la placa sensible exenta de rojos y tonos
que de él participen, traduciéndose por lo tanto en fransparentes
que, en la prueba positiva, dardn la parte de rojo que contenga la
imagen, y esto en la medida proporcional necesaria, para que lue-
go el conjunto de las tres pruebas den todas las medias tintas del
original,

De modo que, como consecuencia de esto, el fototipo 6 negativo
del amarillo debe hacerse con la pantalla violeta; el rojo, con la
verde, y el azul, con la roja.

Tratdndose, pues, de pruebas pigmentarias, sean transparentes
6 reflejas, siempre se opera por substraccion de rayos al hacer los
fototipos negativos, y por adicién en las positivas; la operacion
primordial en ambos casos es siempre aislar por filtraje, 4 traves
de medios coloreados especiales, los tres géneros de radiaciones
generatrices de los fototipos incoloros de cada asunto 6 modelo.

PROCEDIMIENTOS OPERATORIOS

Alumbrado del laboratorio.—Como es natural, el alumbrado
del laboratorio exige precauciones especiales, operandose, como se
opera, con placas sensibles al rojo, color que, como todos sabemos,
es el con que se alumbra en la Fotografia ordinaria.

Lo mejor es hacer todas las operaciones que sea posible en
completa obscuridad, como carga y descarga del chisis, sumer-
sion en el revelador, etc., teniendo la cubeta, ademads, en una caja
pintada interiormente de negro, que se pueda tapar y destapar con
facilidad para seguir el desarrollo de la imagen, y esto ultimo &
una luz tamizada por cristales asi preparados.

Se desbromuran dos placas en un bafio de hiposulfifo 4
15 por 100, y después de bien lavadas y secas se sumergen duran=
{6 cinco minutos, una en solucién concentrada de Aurantia, y la
otra en solucion concentrada también de amarillo de Naptol; estas
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dos placas, luego de coloreadas y secas, se juntan por sus caras
teiidas después de asegurarlas para que no se desprendan; sé cu-
bre una de ellas, por la cara en que el cristal queda al descubierto,
con una capa de colodién coloreado de violeta, por la adicién de
una solucion alcoholica de violeta de Metylo.

Es muy conveniente probar este alumbrado antes de servirse de
él; debiendo ser la luz siempre muy débil y la inspeccién de la pla-
ca rapida.

Placas.—Ya se dijo anteriormente que, & partir del descubri-
miento de W. Vogel, 6 sea que tifiendo la placa sensible de colors-
ciones determinadas se las hace mds aptas 4 ser impresionadas
por los colores que absorben, con lo que se dié un gran paso para,
la Fotografia de los colores; & partir de este descubrimiento, tiem—
po hacia ya que se las venfa preparando para la reproduceién par-
cial de colores determinados, y recientemente el Doctor Koenig ha
encontrado un derivado de la Cyanina, que ha bautizado con el
nombre de Ortocromo T, que goza de la propiedad de hacer las
placas sensibles 4 los tres colores primarios 6 uniregionales.

Con este producto se fabrican ya unas placas especiales, llama-
das pancrométicas, que son las que se emplean indistintamente
para la obtencion de los tres fototipos negativos.

La consideracién de que estas placas, por bien embaladas que
estén, no conservan su sensibilidad mds que unos cuantos meses
y ante el fundado temor de que al comprarlas ya preparadas se las
vendan 4 uno con algunos afios de fecha, siendo éste frecuentemen-
te el origen del resultado negativo que en muchas ocasiones se ob-
tiene, parece aconsejar que debe uno mismo pancromatizar las que
haya de usar; pero las dificultades que esto presenta, pues baste
decir como muestra que todas las operaciones hay que verificarlas
en completa obscuridad, parece que obliga 4 lo contrario.

Este género de placas tienen unas su méximum de actividad en
tal region espectral, otras en otra; de aqui que el operador que tra-
baja con placas ya preparadas tropieza con grandes dificultades

hasta que, por repetidos tanteos, llega 4 familiarizarse con una
marca dada.

- Una observacion hay que tener en cuenta en todos los casos, y

es el estado 6 color del celaje, sobre todo cuando se trata de hacer
el fototipo azul.

Pantallas coloreadas.—La necesidad absoluta de emplearlas
pPara hacer la seleccion de los colores y obtener los tres fototipos
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negaiivos necesarios en los procedimientos policromos, indica la
conveniencia de decir algo sobre su fabricacién porque, aun estan-
do con gran profusién en el comercio, unas veces por las dificulta-
des de su adquisicion, otras por su precio, y en muchas porque re-
sulten en las condiciones que cada uno las desea, se suele preferir
el hacerlas & comprarlas ya fabricadas.

De tres maneras se emplean estas pantallas: una liquida y dos
solidas; la liquida, encerrando la soluciéon de la materia colorante
en una cubeta apropiada que se coloca delante 6 detrds del objeti-
vo, y las dos sélidas, delante ¢ detrds del objetivo también la una,

y la otra en el chésis, inmediatamente en contacto delante de
la placa sensible.

Preparaciéon de las soluciones colorantes:

Violeta: Se disuelve en 200 c.c. de agua destilada caliente, adis
cionada de cinco 4 seis gotas de dcido acético cristalizable, tres
gramos de violeta de Metylo, exento de cloruro de zine.

Verde: En 200 c.c. de agua destilada se 'disuelven en caliente
un gramo de Tertrazina quimicamente pura y dos gramos de azul
carmin puro. Esta solucion deja pasar el rojo extremo del espectro.
S1 hubiera necesidad de anularle, se emplea esta otra: 960 c.e. de
agua destilada tibia, dos gramos, cinco de Tertrazina; seis gra-

mos de azul carmin y cuatro gramos de verde de Naptol, quimlca,-
mente puro.

Anaranjado: En 200 c.c. de agua }destilada se disuelven tres
gramos de Eosina roja y un gramo de amarillo de Naptol. .

Estas soluciones, 4 pesar de su estabilidad, acaban por entur-
biarse; se restablecen 4 su primitiva limpidez por la adicién de
unas cuantas gotas, 4 la roja de amoniaco y 4 la verde, de dcido

acético cristalizable; la violela es perfectamente estable y no se
enturbia.

Para ser empleadas liquidas estas soluciones se ponen en cube-
tas de cristal que, de varias formas, se encuentran en el comercio
y cuyas condiciones esenciales han de ser: exentas de impurezas
en el cristal de que estdn formadas; una planimetria cnmpleta el
mas exaclo paralelismo, y gran facilidad para montarlas y des-
montarlas, 4 fin de poderlas limpiar y renovar su contenido. Se
varia la intensidad de su coloracién por la adicién de agua; su
grueso 6 espesor varia de cinco 4 diez mm., y se colocan general-
mente en el parasol del objetivo.

Para ser empleadas solidas tienen una fabricacién esyecial, se
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gun que se desee emplazarlas en el objetivo 6 en el chisis. Tratéin-
dose de colocarlas en el objetivo, si detrds, se suele emplear una
caja porta-pantallas que de varias formas fabrican los construcio-
res, y si delante, es suficiente una arandela que encaje en el para-
sol.-Cuando se colocan en el chisis necesita éste una construccion
especial, a.fin de que la pantalla selectora pueda colocarse inme-
diatamente en contacto con la placa sensible. _,

El medio més facil de hacerlas uno mismo es: se eligen placas
de buena marca, de cristal lo mds delgado que sea posible, exentas
de imperfecciones, tanto en el cristal como en la capa d3 gelatina;
se desbromuran en un bartio de hiposulfito 4 15 por 100; se lavan
hasta completa eliminacion, y cuando secas, se sumergen en la so»
lucion colorante, se lavan, y estando secas se sueldan luego por
parejas, cara contra cara, por medio del balsamo del Canads.

La intensidad de tono 4 que debe quedar la pantalla roja es
cuando, examinada de cerca por transparencia & través de un cris-
tal azul-violaceo colocado cerca del ojo, haga ver el cielo rojo, sin
coloracion violdcea alguna; la verde se regula su intensidad some-
tiendola & la prueba del cristal azul-cobalto, del cual no debe dejar
pasar la mds minima cantidad de fono violeta, y en cuanto 4 la
violeta no necesita recomendaciones especiales, pues es solamente

una pantalla de atenuacidn.
Una observacion final de bastante importancia antes de termi-

nar con las pantallas: ya se sabe que hay radiaciones que la im-
perfeccion de nuestro 6rgano visual no percibe y que, sin embar-
go, tienen gran accion sobre la placa sensible; las mds peligrosas
entre éstas son, por su rapidez é influjo, las ultra-violetas. Las
substancias incoloras mds apropiadas para retenerlas, son el bi-
sulfato de quinina y las soluciones acuosas de dcido nitrico 6

nitratos alcalinos.
Fototipos negativos.—Ya al hablar del alumbrado del labora-

torio se indicaron las precauciones respecto 4 la luz, necesarias en
estos procedimientos; asi que no se anadira mds que, desde el mo-
mento en que la placa pancromatica se impregna del revelador, la
sensibilidad para el rojo, amarillo y verde, se reduce en un
70 por 100; aun asi, es conveniente mantener la cubeta durante el
revelado en una caja pintada interiormente de negro, que se pueda

tapar y destapar con facilidad. _
Cuando se trata de la reproduccion de un objeto coloreado, la

eleceidon de la luz & que han de hacerse los fototipos negativos tie-
ne grandisima importancia.
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Si se trata de un cuadro 4 otro objeto inmoévil, lo mejor es
alumbrar el modelo por una luz artificial convenientemente elegi-
da. El alumbrado eléctrico, (sobre todo el de arco,) es poco 4 pro-
pésito para la reproduccién de objetos policromos; su riqueza en
radiaciones azul-violeta, y ultra-violeta sobre todo, acentuan atn

més el desequilibrio que ya existe en la luz natural, re::pectu 4 los
{res colores uniregionales.

La abertura del diafragma se regula por la riqueza de radia-
ciones rojas y verdes, rojas sobre todo, y la pobreza relativa de
lag violefas; la imagen roja se puede hacer con un diafragma cuya

abertura sea 4 del foco, y la verde mm}ﬁ

El cueﬁmant& de exposicion cuando se opera con buenas placas
pancrométicas es: Azul, 1.=Verde, 5.=Rojo, 9.

Todos los reveladores son buenos para las placas pancrométi-

cas; pero se recomiendan los de Pyrogdlico, y sobre todo los de Py-
rocateina.

Las aureolas, que son tan frecuentes en el gelatino bromuro,
son aun més de temer cuando se emplean las placas pancromati-
cas, por el color de que estdn tefiidas y por la dificultad que supo-
ne el tener que operar en la obscuridad, recomendando, por tanto,

no quede la placa en el chésis sin alguna superficie negra en el
reverso.

Pruebas positivas.—Varios procedimientos se emplean para la
obteneién de positivas, segun lo que se desee conseguir.

Hay los positivos por transparencia y por reflexiéon. Por trans-
parencia son los destinados 4 ser vistos 4 través de un soporte
traslicido, como cristal 6 pelicula rigida transparente: (estos po-
sitivos son los que se emplean en proyecciones.) Por reflexiéon se
lama cuando, colocados sobre un papel @ otro fondo blanco, éste
refleja la luz 4 través de la materia colorante que constituye la
imagen.

Ambos pueden ser obtenidos por superposieion 6 yuxtaposicion.
Se dice por superposicion cuando se fijan los tres colores primarios
0 uniregionales uno sobre otro y, al estar constituidos por mate-
rias transparentes, como las anilinas, dan la sensacién del color
por la fusién de los tres: y por yuxtaposicion cuando en los fototi-
pos negativos estd la imagen descompuesta por la interposicion de
una reticula graneada, y los puntos de la materia colorante luego
en las positivas, aunque opacos por su proximidad y pequeno ta-
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marno, dan la sensacion del color: esto sucede en las pruebas del
fotograbado en color. - - ,

Se puede operar, en ambos casos, por disolucién y absorcién.

En uno y otro, el fundamento es la propiedad que Poitevin dié
4 conocer por primera vez, que posee la gelatina bicromatada, de
hacerse impermeable ¢ insoluble luego que ha sufrido la influenéia
de la luz.

Cuando se opera por disolucién, 6 sea lo que se llama procedi-
miento pigmentario, consiste en lo siguiente: axisten con profusion
en el comercio papeles malamente llamados al carbén que, fabrica-
dos ya con los tres colores primarios, colocsdos en bandas parale-
las, cuyo tratamiento es idéntico al de los comunes, en negro de su
nombre, y que por ser sumamente conocida su manera de operar,
no hay para qué insistir sobre ello; su mayor dificultad de mani-
pulacién consiste en conseguir la coincidencia 6 ajuste de las'tres
pruebas monocromas, por lo desigualmente que se dilala, cuando
se moja el papel que le sirve de soporte.

Cuando se opera por absorcién hay varias maneras: la méis
practica es desbromurar peliculas rigidas, como las de Eastman,
tal que antes se dijo para las placas; después de bien lavadas, has-
ta completa eliminacion del hiposulfito, y estando ya secas, se su=
mergen en la solucion del bicromato alcalino elegido; impresiona~
das luego tres de estas peliculas bajo los respectivos fototipos ne-
gativos, obtenidos con las pantallas de seleceibn, al desarrollar
luego la imagen, queda ésta, eliminando por lavados el bicromato
que no ha sido reducido, en la masa de la gelatina, por diferencias
de permeabilidad, segn que recibié mds 6 menos la influencia de
la luz, pero transparente en todas partes. Es luego solamente me-
nester sumergirlas, estando bien secas, en la solucién colorante
elegida, que dibuja la imagen, segtin la proporcion gradual de co-
lor que absorbe.

Iistas soluciones colorantes se consiguen al disolver anilinas de
los co'ores amarillo, rojo y azul, que corresponden 4 los fototipos
obtenidos con las pantallas selectoras violeta, verde y roja. |

Otro procedimiento por absorcién, que se ha generalizado mu-
cho, consiste en lo siguiente: una vez obtenidos los tres fototipos
negativos de seleccion, se hace de cada uno de ellos un diapositivo,
aprovechando esta circunstancia para conseguir pruebas amplia-
das, obviando la gran dificultad que en la préctica existe para ob-
tener fototipos negativos de seleccion de gran tamaiio.
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Estos diapositivos han de conservar gran exactitud de tamafio,

4 fin de que puedan dar pruebas susceptibles de coincidencia, ser
sumaments detallados y de exacta exposicion.
- Con estos diapositivos se tira una prueba de cadsa uno de ellos
sobre papel gelatinado de reporte, mediante una solucién de cual-
quiera de los bicromatos alcalinos de que se hizo mencién en el
procedimiento anterior. Ksias pruebas, que resultan negativas,
después de bien lavadas hasta completa eliminacién del biecromato
no reducido, se sumergen en la solucion colorante de anilina, luego
de secas; la imagen se dibuja por la absorcién de la mayor 6 me-
nor cantidad de color de que se impregna, segtin que por la aceién
de la luz, la gelatina queda mds 6 menos permeable, resultando ya
positiva. De estas tres positivas, se tiran luego por reporte las
pruebas definitivas, mediante la propiedad que poseen de iransmi-
tir su coloracién 4 otro papel convenientemente preparado para
recibirla.

No es necesario decir (porque ya se supondrd) que el diaposi-
tivo incoloro que ha de dar la prueba amarilla, ha de ser tirado
con el fototipo obtenido con la pantalla de seleccién violeta; la roja,
con la verde, y la azul, con la roja.

Con esto se da fin por hoy; la extensién que ha obligado 4 dar
tema tan interesante, produce ya fatiga; asi que como final no
diré mds que esto: «Estoy dispuesto 4 ayudar con mis indicaciones
y consejos, al que con fe y entusiasmo acometa la empresa de lle-
var 4 la prdctica estos procedimientos.»

MANUEL BARCO ANDREU.,

LT o) ﬁ" ,
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EL ALQUIMISTA, Negative.—2, Julio Peinado.
. GIJON |

(lbjetivgs iotog_rﬁﬁcea modernos.

. dominio de la fotografia ha llegado 4 ser ilimitado; y
como arte, constituye la folografia una necesidad de
nuestra febril y activa generacién. Sus resultados, 4

imitacion de la pallida mors, tanto se encuentran en los altos al-

cazares como en las humildes chozas.

Todo un ejército de sabios, de artistas 6 de obreros se ocupa en
perfeccionar los medios de su procedimiento 6 en encontrar otros
nuevos; y en el curso de estos ultimos afios, el enorme progreso de
la fotografia hizo cambiar de aspecto la invencién de Daguerre.

En proporcion 4 los adelantos obienidos en la quimica fotogra-
fia, la 6ptica fué considerablemente perfeccionada; y mientras en
los laboratorios se ponfan en aplicacién nuevos bafios reveladores
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y productos nuevos para aumentar la sensibilidad de las placas se-
cas, se estudiaban y construian en los establecimientos de Optica
objetivos muy luminosos, perfectamente corregidos bajo el punto
de vista de la limpieza, y que permitiesen obtener buenas.instan-

taneas rapidas en desfavorables condiciones de luz,
. Todos conocemos los objetivos que la Casa Optische Anstall

C. P. GOERZ, Friedenau-Berlin, ha puesto 4 la venta bajo el nom-
bre de Dobles anastigmdticos, y creemos ¢ue 4 nuestros lectores
interesard conocer algunos detalles referentes 4 ellos.

' El primero de todos fué el Dagor (se-
rie III), que es un objetivo universal, en el
m4s extenso sentido de la palabra. Cada
. una de las mitades de este objelivo esté

=> __ formada de tres lentes ajustadas, permi-
BEPRRELJ 1 e tiendo obtener imégenes perfectamente
(Doble Anastigmatico -
" Goerz-,Dagor*) corregidas.
A grande abertura I : 6,8, el Doble Anastigmdtico ofrece com-
pleta limpieza del centro, como efecto de la escrupulosa correccion

de la absorcion esférica y cromatica. . .
Aunque este objetivo sea bastante luminoso para permitir ob-

temer instantdneas en desfavorable luz, se ha buscado, sin embar-
20, el medio de aumentar la luminosidad, y se cre6 entonces el Do-
ble Anastigmdtico Celor que, en su cOns-
{ruceion, difiere sensiblemente del Dagor.
En este objetivo, cada una de las mitades,
que son simétricas, esta compuesta de dos
lontes separadas; y como este tipo de obje-

Qoprzmpelont) tivo es relativamente corto y las lentes son
débiles, la pérdida de luz por absorcién resulta muy poco sensi-
ble. Entre las lentes puede adaptarse, si se quiere, un obturadon
central para la instantdnea, de cualquiera de los modelos conoci-
dos, y la lente posterior, por si sola, puede ser utilizada como ob-
jetivo completo para el paisaje, con una distancia focal doble de
la del objetivo entero. |

§ LMoy 0
;; = il I i]l' F‘:;iﬁ‘ﬂ'l:l
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Aparte de estos dos tipos, todavia exis-
te el Doble Anastigmdtico Synior, que se
distingue por la baratura de su precio.

— [T La fabricacion de los doble-anastig-

s o — __ maticos ha pasado por muchas é intere-
{ il TR~ santes fases. La primera de ellas fué la del:

- (Doble Anasti : : :
! :,S;FIntnr%;n Aileo corte de cristal hecho por medio de s1e-
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rras circulares, cuyo filo estaba cubierto con polvo de diamante,
El cristal se corta en trozos del largo y espesor que se quie-
ran, redondedndose en forma de lentes gruesas con pinzas es-
- peciales. Practicada esta operacion, se procede & rebajarlas y.
después 4 pulirlas, mediante un trabajo que requiere gran habi-
lidad técnica, ya que es indispensable dar 4 las lentes una preci-
si6n matemdtica. Para la comprobacién del pulimento, nada hay
lan eficaz como utilizar un fenémeno fisico: el de los colores de
Newton. Habri obtenido la lente completa perfeccién cuando,
puesta en el molde de vidrio, tallado previamente 4 este efecto para
cada curvatura, no presente circulos de colores, sino un tinte uni-
do. Preparada asi la lente, se procede 4 su centraje, para el cual
su eje 6ptico debe corresponder con exactitud al eje geométrico. En
seguida viene la operacién del tallado y de lo que pudiéramos lla-
mar el facetaje de los bordes, y después se hace el compartimiento,
cuyo ajuste se obtiene por medio de una serie de maquinas de pre-
cision, construidas exprofeso. Por tltimo, los objetivos se someten

4 ensayo sobre un aparato ingeniosamente combinado.
Los doble-anastigmédticos Goerz, tanto del nuevo como del antje.

guo modelo, permiten siempre obtener con un solo instrumento

cuanto puede exigirse en la préctica fotografica.,
Hay trabajos especiales que requieren también especiales obje-

tivos, como, por ejemplo, cuando se trata de fotografiar grandes
edificios sin poder distanciarse bastante, 6 cuando se trata de obje-
tos muy alejados. Para el primero de estos casos han sido cons-
truidos los objetivos grand-angulaires, de los que se hace uso
siempre que la falta de espacio impide fotografiar por completo el
asunto con su objetivo de distancia focal normal. En exposiciones
= - eron 12] de esie género, el doble-anastig-

s [ B ST (0 O | <o 7y ypergone constituye,
" N o independientemente del Dagor,
(Doble Anastigmético cuyo angulo con pequefio dia-
»Hypergone¥) fragma es de 90°, el objetivo méas
apropiado, y da un dngulo de 135° 4 140°. El Hypergone tiene tam-
bién construccién simétrica y da una imagen de todo punto co-
rrecta, sin alteraciéon esférica ni cromética. Cubre ampliamente y
con toda limpieza una placa cuya diagonal equivalga 4 cinco veces
su distancia focal, y se pueden hacer con este objetivo buenas foto-

grafias de interior, que no podrian obtenerse con un objetivo gran-
de angular ordinario.

Cuando, por el contrario, se trate de fotografias de objetos muy

i
| 1 FIN | il i (]
et W Barlin
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alejados y de obtenerse una reproduccién bastante grande, serd
preciso recurrir & los tele-objetivos construidos segtn el principio
del anteojo de Galileo, y cuya lenle negaliva aumenta la imagen.

Los objetivos Goerz, de todas las series, pueden ser empleados
como elemento positivo de un tele-sistema, y todo poseedor de un
doble-anastigmatico debe completar en tele-objetivo su objetivo
propio, procurdndose un tele-negativo y un {tele-tubo sin in-
fluenciar,

Savida es la importancia de la {ele-fotografia, cuya principay
ventaja consiste en obtener, con un pequeiio aparato de corto tiro
y un tele-objetivo, correctas pruebas & una larga distancia focal,
lo que no es posible conseguir por otro procedimiento cualquiera.
Esta ventaja no es aplicable tan sélo 4 la fotografia de asuntos le-
janos, sino también 4 la de aquéllos que estdn muy préximos. En
gran namero de casos hay necesidad de reproducir objetos distan-
tes, y por lo lanto, este insirumento estd llamado 4 prestar valio-
80S servicios, tanto 4 los fotégrafos de paisaje y de arquitectura,
como & los técnicos y 4 los exploradores. Por una 6 por otra causa,
es muy frecuente no poder acercarse al asunto fotografiable, al
menos, todo lo suficiente para obtener un buen tamano, y con es-
pecialidad asi sucede cuando se desea tomar vistas sobre el mar,
fotografias de arquitectura y de panoramas.

| tele-objetivo es asimismo de una gran utilidad cuando pre-
tende ocultarse lo posible el fotégrafo, como sucede al tenerse que
fotografiar animales ¢ escenas publicas.

Para el retrato, la tele-fotografia ofrece la ya indicada ventaja
de poderse hacer con una cdmara corta de tiro, sin que aparezca
deformacién en el agrandado retrato.

No hay para qué decir que la tele-fotografia requiere, como
todo, algin aprendizaje y ensayo.

||||||

=T

FIN DE FIESTH

—

Julio Peinado.
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Ccomparacion entre los grados sensitométricos.—La sen-
sibilidad de las placas, papeles y peliculas 4 la gelatina-bromuro,
se expresan en grados diversos segtn las fdbricas de donde proce-
den. Podré ser de utilidad conocer la relacién que existe entre log
distintos grados de los sensitémelros, y 4 este objeto reproducimos,

como muy interesante y exacta, la siguiente tabla recopilada ‘por -

el Dr. Eder:
GRADOS SENSITOMETRICOS

Scheiner. Harter. Warnerke., Watkins. Wiynne,

C 3 . .. 3 L iw BB s ow 18
B 4’0 . . . 9 ... 45 ... 18
A 33010 T | ... 96 ... 2
1
2
3
4

5 ... 11 ... 3 ... 23

8 ..., 12 ... 90 ... 9

10 ... 18 ... 2425 ... 28

.. 18 ... 14 ..., 146 ... 32

5 .. 16 ... 15 ... 180 ,.. 95
6 s 90 e 1B L. . B2E L. . 20
7 .. 926 ... 17 ... 295 ... 46
8 .. 8% .., 18 ... 80 ... 90
9 ... 40 ... 19 ... 450 ... o6
10 .. B2 ... 20 ... 585 ... b4
11 .. 60 ... 219 ... 675 ... 68
142 S aa 80 v s 22 ... 1000 ... 80
13 100 ... 23 ... 1125 ... 88
14 ... 130 ... ©°4 ... 146’25 ... 100
15 . 160 ... 92 ... 1800 ... 113
16 .. 200 ... 26 ... 220 ... 124
17 980 ... 927 ... 2925 ..: 144
18 .. 80 ... 28 .., 86800 ... 160

e ————————————— D e e e —

Haremos notar, por #ltimo, que los grados Scheiner son los
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preferidos actualmente, pues conforime ha demostrado Eder, son

los que en la préctica presentan mayor correspondencia con la
gensibilidad.

~ Antihalo.—He aqui una nueva férmula de antihalo, la cual, se-
gun su autor, Mr. E. Nivard, produce constantemente los mejores
resultados aun en los casos de contraluz més acentuados, por cuyo
motivo resulte muy recomendable.

Mastic en lagrimas.. . . . . .. . . . 10 grs.
DANABLHCR.: w v« & & s wia 5 %@ ¥ 10 »
Sangre dragbn. . . . . PR LI 2 »
Alecohol de 90°. . . ., . . . .. .. .. 100 e. e.

~ Aceitedericino . . . . . .. ... .. 10 gotas.

En un mortero se trituran las resinas con una corta cantidad
de alcohol 4 fin de formar una papilla: luego se afiade lentamente,
y agitando de continuo, el resto del alcohol y después se filtra so-
bre un poco de algodén en rama para anadirle finalmente el aceite
de ricino.

El producto obtenido se conserva indefinidamente y tiene la
ventaja de secarse muy pronto, casl instantdneamente. El aceite de
ricino tiene por objeto impedir que las resinas salten en escamas so-
bre la superficie del cristal y contribuye en cierto modo 4 la mejor
extension de la capa. Mediante un pincel se extiende tal barniz so-
bre el reverso de la placa, y al cabo de uno 6 dos minutos, seglin
el estado higrométrico del aire, queda seco suficientemente. Se eli-
mina después de revelada y fijada la placa, lo cual se lograra con

facilidad, frotando sencillamente con una mufieca de algodén im-
pregnada de alecohol.

Obtencién de un contratipo.—Hdigase la exposicion de una
placa 4 la gelatina-bromuro, debajo de un cliché positivo 6 negati-
vo. Después se revela la imagen hasta que aparezca normalmente
visible por el reverso del cliché. Entonces se detendr4 el desarrollo
por inmersion en un bafo dcido al 2 por 100 (citrico, tartdrico 6
bérico.)

Las siguientes operaciones pueden verificarse & la debil luz di-
fusa, 6 bien 4 la luz de una ldmpara 6 bujia. Se lava la placa, y
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sin fijarla se trata por el siguiente bafio hasta que la imagen apa-
rezca rojiza:

B v s s e s § R G 3 100 e¢. c.
Bicromato potésico. . . . . . . . .. 1 gr.
RCIAOCIIIIBO. o oo mos 0w w x @ 2 e 243 »

Luego se sumerge en una solucién de bisulfito sédico al 10 por
100, en donde desaparece la imagen por completo: se lava abun-
dantemente durante unos diez minulos para revelar entonces en un

bafio de desarrollo cualquiera, al objeto de que aparezca la imagen
que se desea.

Es inutil la operacién de fijar: basta lavar bien ¢n unas cuan-
tas aguas.
(De la, Fotografia Prdctica, de Barcelona.)

— = —

Emulsién rédpida de cloruro de plata.—Mr. Liippo-Cramer
indica la siguiente formula:

Gelahing. . o o v v v 5w we s s 56 g & 10 gramos

Cloruro s6dico.. . . . ......... 7 »

Acico elorhidrico (D. 1'9). . . . .. 10 cc

AWM Beva v & 5 arw o % mve & 8 W B 5 @ 160 %
Caliéntese 4 80° centigrados.

BB 5 56 2@ 5 PF 000 E 8 G 100 gramos.

Nitrato de plata.. . . . ... T 10 »

Se calienta 4 igual temperatura que la anterior y se mezclan
ambas soluciones. Después se ponen 4 ebullicién durante un cuar-
to de hora para tratar inmediatamente la emulsién como de ordi-
nario.

Se obtienen placas de grano muy fino y tres veces més répidas
que con el cloro-hromuro ordinario.

(De La América Cientifica.—New-York).

E—————— ]

s e o e § e e e rn - - - e ek, o alefon i u

Imprenta LA EQuiban.—Ceres, 80, (frente 4 Flor Alta).—~MADRID.
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LISTA

'DE LOS REPRESENTANTES QUE TIENE ESTA PUBLICACION, CON
CARACTER EXCLUSIVO, PARA ANUNCIOS Y SUSCRIPCIONES

Londres.—<«Bolak’s Electrotype Agency» -10-Bolt
Court. '

Buenos Aires.—D. Guillermo Parera, Victoria, 578.

Montevideo.—D. A. Monteverde, Diez y Ocho de
Julio, num. 207

Habana.—D. Manuel F. Clbrlan, Obispo, 79.

Barcelona,—D. Enrique Castelld, Universidad, 483.

Bilbao.—S. S. Torcida, Garcia y Compaiiia, Gran
Via, 20, Compaiiia general de material fotografico.
Para las tres provincias Vascongadas y Santander.

Palma de Mallorca.—Sucesores de Boscana, Cort.,
8, para las Islas Baleares, |

Madrid.—Administracién de la Revista, Aleald, 4,
Fotografia Kaulak.

ADVERTENCIA

Suplicamos a nuestros suscriptores, anun-
ciantes y corresponsales se sirvan repetir las
reclamaciones que tuvieren hechas y que no
hubieran sido atendidas. Reorganizada la Ad-
ministracion, cuidara de subsanar involunta-
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_ rias omisiones, y tendrd sumo gusto en servir

. asus favorecedores, cumpliendo con toda pun-
tualidad sus encargos. |

AVISO

Siendo frecuente el caso de llegar quejas 4 la Administracion de
esta Revista, por no recibirse los nimeros que enviamos con toda
~ puntualidad, y siendo, la mayoria de las veces, el motivo de las re-
feridas quejas que los suscriptores cambian de domicilio sin adver-
tirlo, rogamos encarecidamente 4 nuestros favorecedores que, siem-
pre que se muden de casa, se sirvan anuncidrnoslo, para que
nuestros repartidores no pierdan el juicio buscando inutilmente 4
suscriptores, que después se lamentan de faltas que sblo a ellos y
no 4 nosotros son imputables.
De lo contrario, nos veremos en el caso de pactar una inteli-
gencia con D. Federico del Rieu y demds empresas de transpor-
tes... |

| Contintia en Madrid la guasita del agua de Lozoya, que sigue
g siendo el timo de los timos. Que llueve,... cortan el agua; que no
| llueve,... 4 cortar el agua; que viene Loubet,... 4 cortar...; que se
va el Rey de Portugal,... 4 cortar; que la policia de Cadiz detiene
Lk 4 un sospechoso de llevar Kodak sin licencia,... 8 cortar el agua.
- iLozoyal... | '

& CONCURSO Y EXPOSICION NACIONAL DE FOTOGRAFIA
| organizados por la Secion Artfstica del Centro de hecfura.—Reus

Recordamos 4 los profesionales y aficionados los detalles que en
nuestro nimero inmediato anterior hemos publicado con relacion
-al Concurso que se celebrard en Reus en el proximo mes de Junio.

La exposicion se dividird en dos grupos: -

_ PRIMER GRUPO. Comprenderd exclusivamente las obras foto-
graficas cuyas pruebas se presenten tiradas sobre papeles pigmen-
tarios: gomas bicromatadas preparadas por uno mismo, carbones
Artigue, Doble transporte, Fresson, Farinaud, etc. . s

SEGUNDO GRUPO, FKstereoscopia.—(Este grupo se subdivide & -

'5u vez en dos:secciones);,
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A Positivas estereoscopicas en cristal, de 8 9. X 27 08 3218
centimelros, |
B Positivas estereoscopicas en cristal, de 45 X 107 mm.

El plazo de admisién de los trabajos que se remitan al coneup-
so ha comenzado ya y terminard el 15 de Junio 4 las ocho de la,
noche.

Todos los envios se consignardn al Presidente de la Seceitn
Artistica del Centro de Lectura, de Reus, y deberdn entregarse [i-
bres de todo gasto, dentro del plazo setialado, por un representan-
te del interesado, 4 quien se facilitar un recibo del paquete 6 pa-
quetes que se entreguen. Los expositores que no tengan represen—
tante en Reus, podrdn enviar sus obras por ferrocarril 6 por co-
rreo (pero libres de todo gasto y sin que figuren como remitenties
los mismos interesados), adjuntando el nombre y domicilio de la
persoua a quien ha de dirigirse el acuse de recibo.

Seglin nuestras noticias, son muchos los expositores que se dis-
ponen & concurrir 4 este gran certamen.

——————

OTRA FXPOSICION

El sabado 9 de Junio proximo se abrird al pablico la Exposicién
organizada por el Salon International de Photographie del Pho-
to-Club de Paris.

No figurardn en ella sino las obras que, ademés de su buena
gjecucién técnica, ofrezcan caracteres artisticos por su asunto 6
composiciéon del cuadro. :

Las solicitudes de admisién deben ser dirigidas al Secretario
general del PHOTO-CLUB, rue des Mathurins, 44, Paris.

Hemos sido galantemente invitados 4 concurrir, y sabemos que
esta Exposicién artistica ofrecerd extraordinario interés.

LA FOTOGRAFIA EN COLORES

Segun habiamos anunciado, tuvo efecto el dia 22 de Abril Glti-
mo la interesante conferencia que en el Salon de actos de la Escue-
la-Superior de Artes y Oficios di6 el Sr. D. Manuel Barco Andreu. -

A ella tuvimos el gusto de asistir, siéndonos muy grato ver que
concurrid lo més escogido de la aficion madrilofia. En el texto del
presente numero nos honramos publicando el valioso trabajo del -
Sr. Barco, y seguiremos el curso de las'conferencias sucesivas
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con todo el interés especial que ofrece un problema de tan dificil so
lucion como el de la Fotografia de los colores.

e e S —

El nimero de Abril de Ia Revista «Graphos llustrado>»

La Revista que con tanto acierto como esplendidez y gusto di-
rige nuestro amigo D. Anilonio G. Escobar ha comenzado una Se-
rie de biografias de fotégrafos que, 4 no dudar, ha de resultar en
extremo interesante.

La primera que inaugura la Serie es la de nuestro querido Di-
rector en su concepio de Ddlion Kaulal.

Publicamos, en forina de Crénica, el articulo eserito por el
Sr. Canovas para Graphos [lustrado y reproducimos 4 continua-
cion lo que la Revista, por su cuenta, haescrito hablando de la sa-
lients parsonalidad fotografica de nuestro Director, no sin enviar
al Sr. D. Antonio G. Escobar y a4 los redactores de su excelente
Revista, el testimonio de la m4s sincera y profunda gratitud de
LA FOTOGRAFIA por los grandes honores tributados al que, en el
espaclo de poco tiempo, y en dos de las publicaciones téenicas mds
importantes, Avante y Graphos [lustrado ha sido consagrado como
el primero y de mayor autoridad de todos los fotografos de Madrid.

He aqui ahora, y mal que pese 4 la modestia del Sr. Canovas,
lo que dice de él nuestro simpatico colega Graphos Ilustrado:

«Déalton Kdulak... 6 sea D. Antonio Cdnovas, cumpli6 los trein-

; - ta y cinco anos sin habérsele ocurrido, ni remotamente, ser foté6-
| grafo.
iy Los ocios de su carrera politico-administrativa los dedicaba 4
la literatura y 4 la pintura. Y con esta ultima, dicen los principa-
les marchantes de cuadros de Madrid, que realiz6 pingiies negocios,
haciendo popular el pseudénimo de « VASCANO» que aparecia al pie
de ramos de flores y grupos de palomas y de pdjaros... En el perio-
| dismo se distingui6 por sus crénicas de Bellas Artes, publicadas en
P diversos diarios y ultimamente en La [poca, llegando 4 dirigir
La Correspondencia de Espania [lustrada. IFué Diputado, Gober-
nador civil y alto funcionario de Hacienda; pero, lo repetimos,
hasta tener casi la edad que hoy tiene no supo conjugar practica-
mente los verbos enfocar, revelar, virar, fijar y todos los demds
que forman el léxico de la fotografia,

Y en esta ignorancia absoluta del arte de Daguerre vivia cuan-
do, alld por 1897, vi6 las fotografias que su hermano obtenia con

,_
¥
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la. modestisima Photo-Jumelle. Algunas de las creaciones de tal
aparato reproducian escenas de familia afecta 4 Cdnovas, y éste no
podia nunca conseguir que su citado hermano le diera pruebas de
los retratos referidos.

Picado de tal obstinacion, muy frecuente en los aficionados, y
ante las dificultades que se oponian 4 la posesi6n de las copias que,
por ser de quienes eran, tanto le interesaban, decidié cortar por lo
sano y colocarse en situacién de no tener que pedir fotografias 4
nadie; y para ello, sin encomendarse 4 Dios ni al diablo, bien aje-
no de las consecuencias que 4 la larga iba 4 producirle el rasgo,
entro en casa de Salvi un dia, vi6 un Anschiitz 9 X 12, lo compro,
lo probd en el Retiro, y jaquella misma tarde! hizo 24 retratos en .
la casa y 4 la familia del Almirante Sr. Churruca, no haciendo
mas porque no llevaba mayor nimero de placas en los seis chéssis
dobles y el almacén de escamoteo que constitufan el equipo de su
primera mdquina. Alsaber este detalle algunos intimos de Céno-
vas, y entre ellos su hermano, le pusieron como no digan duefias,
reprochdndole su atrevimiento y burldndose por anticipado del re-
sultado de aquella imprudente y memorable sesién. Segin ellos, el
manual del correcto principiante preceptuaba el dispendio de va-
rias docenas de placas en el aprendizaje del aparato y de la aficién, y
tomando por asuntos los puntos de coches, las parejas de guardias
del orden y, 4 lo mds, 4 lo m4ds, la Cibeles, antes de atreverse 4 re-
tratar en serio a personas formales.

Y, como era natural, los que asi hablaban no carecian de ra-
z0n, y resultaron profetas. De los 24 clichés conseguidos y que se
revelaron entre la rechifla y la algazara consiguiente, unos eran '

T ‘ :
esplendidos carbones de cok, otros materia pura y transparente, y
tan solo cinco daban prueba.

Pero ver éstas Cénovas y acabar de entusiasmarse fué todo uno.

(KL también haria fotografias!... Y sin mds discurso emprendié
el costoso y laborioso Via Cruecis de todos los novatos. Los Vive-
ros, la Moncloa, El Pardo, la Puerta del Sol, el relevo de Palacio,
cuanto, en una palabra, brinda Madrid 4 los objetivos cdndidos en
estado de primitiva inocencia, padecié bajo el poder fotogrifico de
Céanovas, que paso largas temporadas sin dejar de revelar algo,
por lo menos todos los dias.

Guidbanle con sus consejos los Condes del Valle de San Juan y
de Agiiera, el inolvidable D. Manuel Sudrez Espada, el doctor Briz,

y muy principalmente su hermano D. Mdximo, que fué su verda-
dero maestro de laboratorio.
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Por entonces estaban muy en boga las excursiones fotogréficas,
y las que Canovas realiz6é 4 Toledo (donde coincidié con el Insigne .
Cabrerizo cabe la campana gorda de la Catedral, fundamentdndose
en tan elevadas regiones una de las amistades mds estrechas y
sinceras que conocemos), Aranjuez, Segovia y El Escorial, acaba-
ron por darle la maestria con que llegb 4 manejar su primer Ans-
chiitz.

En t{odas sus fotografias, sin embargo (y asi lo demuestra el co-
pioso archivo de aquella época que méds de una vez hemos visto),
se advertia ya el alborear de una nueva tendencia fotogréfica. Las
pruebas de Cdnovas propendian inconscientemente 4 la composicién
y el retrato artistico. Mientras sus compaiieros apuraban los dia-
fragmas en los cldustros de la Catedral de Toledo, Cdnovas defen-
dia que era mejor y producia mayor ambiente, més verdad, el tra-
bajo & toda abertura del objetivo, y enfocaba rincones del jardin y
componia escenas de género con la familia del jardinero. Mientras
sus amigos de entonces se extasiaban con el sepulcro de Cisneros,
en Aleald, Cénovas retrataba 4 la fila de mendigos que imploraban
la caridad & la puerta de la Colegiata, 6 sorprendia un cuadrito al
copiar la genuflexiéon de un viejo que mojaba los dedos en la pila del
agua bendita...

Y esla manera de concebir el interés de las fotografiag, esta

- preferencia por los asuntos sobre las lineas, esta predilecciéon cons-
tante por todo lo que significara algo méds que la copia documental
del natural, este nuevo modo de ver y de aplicar Ja fotografia, fué,
sin género de duda alguno, el principio de donde arranca la revo-
lucién que ha variado de rumbos, ha elevado y ha extendido los
limites de la aficion 4 la fotografia en Espaiia.

Hasta los mayores adversarios de Cdnovas reconocen que es
el primero en nuestra patria que hizo arte con la fotografia.

Su saliente personalidad se podrd discutir bajo mil puntos de
vista. En que fué el primero que arrancé 4 la fotografia de los mol-
des menguados que la ahogaban para conver.irla en arte, como es
hoy, en eso, decimos, no hay discusién posible. Antonio Cdnovas,
como dicen muchos de sus mas entusiastas, fué el Redenter de la
aficion fotogrdfica; como si dijéramos, el que trajo las gallinas. ..

Céanovas sent6 plaza de General desde el primer Concurso 4 que
se presentod, llevandose por unanimidad el premio primero del cer-
famen convocado por La [lusiracion Espaniola y Americana.

Después ha concurrido & 18 Concursos més, ganando, en total,
19 premios de importancia, y entre ellos los ¢inco que se ofrecieron
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en Blanco y Negro para las Doloras de Campoamor, c¢aso 1nico
que nosotros sepamos, en la historia de estos torneos artisticos.

Y asi, de triunfo en triunfo, llegé Canovas 4 ser uno de los
més notables aficionados espanoles y, por de contado, el de mayor
nombradia.

Por si el ruido de sus recompensas fuera poco, vinieron 4
aumentarlo las tarjelas postales Cdnovas, que se vendieron por
millones é hicieron popular la personalidad fotogrédfica del maestro.
Y rodeado de esta aureola de celebridad que cada dia afirmaban
nuevos triunfos, dedicdése Canovas de lleno 4 la préaclica de una

especialidad muy amena cuando se ejercita por diversién: el re-
trato.

Pero la ganga de tener buenos retratos gratuitamente era de-
masiado tentadora para un pais en que el no pagar es casi un lema
de su escudo, y Cédnovas se vi6 abrumado de una escogidisima y
numerosisima clientela. Tuvo que arrendar Galeria y tener en su
casa cinco 6 seis habitaciones exclusivamente destinadas al oficio;
tuvo también que recibir retocadores, positivistas... Y al freir fué
el reir. Los retratos de Cdnovas eran celebradisimos por su mé-
rito artistico... y porsu precio. Y Cdnovas, que no se costeaba co-
che porque cuesta 8 6 9.000 pesetas, gasté 10.000 largas el ano 1904
en regalar fotografias. |

Ante la disyuntiva de abandonar tan oneroso spor{ 6 seguir
cultivandolo 4 costa de los demds, Canovas no vacilé un momens=
to, y con la fuerza de voluntad que le caracteriza, con la decision
y la constancia que le enaltecen, y hasta, digadmoslo también, con
la buena suerte que le acompaiia en todas sus empresas, se lanzo
al oficio de fotografo.

Porque bueno es consignar que Canovas es un trabajador infa-
tigable, un obrero tenaz, una imaginacién inquieta que estd siem-
pre pensando en algo... Pero es también un /o de buena sombra
como hemos conocido pocos.

Es un manzanillo vuelto al reves.

Y he aqui cémo el aficionado de tres 6 cuatro afios, el ganador
de mds premios que ninguno de sus rivales contempordaneos, el que
hasta mediada su vida no habia sofiado con ser fotografo, llegd 4
ser un profesional en la capital de Espafia. Del éxito de su inici-
tiva dicen més que todo lo que nosotros pudiéramos decir hechos
tan palpables como el de ser, al cabo de doce meses de labor, el fo-
tografo que, en toda justicia, paga més coniribucion en Espana,
por ser el que, indudablemente, més trahaja, y el de capitanear. 4
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diecinueve operarios, entre los cuales se encuenfran verdaderos
artistas y habilisimos oficiales.

Frecuentemente hace Canovas sus viajes al extranjero, y en Pa-
ris, Berlin y Londres estudia los tltimos adelantos fotogréaficos, que
inspirados luego en su sentimiento artistico, los implanta aqui,
timbrdndolos eon su sello personal.

De su soberbia instalacién dan péalido reflejo los grabados que
publicamos.

De los retratos de Canovas 6 de Kdulak, tqué decir?...

Conteste por nosotros la soberana Exposicion que se exhibe en
el portal de la calle de Alcald, ntim. 4.

Viendo aquello se explica perfectamente todo lo que queda refe-
rido y lo que problemamente habra que referir cuando, andando el
tiempo, se escriba la historia de la fotografia espafiola, y la apari-
cién de Antonio Cdnovas marque el comienzo de una nueva época,
algo asi como el Renacimienio del arte de Daguerre en nuesira
patria.»

PoSITIVA.

FERTA

Camara universal Folding, para 13 X 18 y estereoscoépica,
seminueva, con obturador plano focal, almacén de doce placas,
objetivos anastigmaticos trousses Berthiot que dan tres focos para
estereoscopica y cinco para 13 X 18,

Costd 625 francos y se vende en 500 pesetas. Dirigirse 4 don
Joaquin Coello.—Concepciéon Jerénima, 20, 3.°, Madrid.

_ Catalogo ilustrado.—Acabamos de recibir el nuevo Catélogo
para aparatos fotogrdficos de la Sociedad de Optica, antigua y
acreditada Casa EMILE BuscH, A.-G. Rathenow, que contiene
muchas y preciosas novedades.

Entre otros adelantos, vemos un nuevo aparato, de bolsillo, Li-
liput 9 < 12 em., de dnble tiraje, que permite el empleo de la lente
posterior. La camara, forrada en cuero marroquin, esta construi-
da con metal ligero y de modo muy esmerado y préactico. Aunque
la cdmara no tiene otro espesor sino de 30 mm., puede ser provis=-
ta de un obturador de sectores.

También el aparato Liliput 9 X 12 cm., de simple tiraje, ha
sido muy perfeccionado y ahora admite el obturador de sectores.
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Ademids, la Casa construye un nuevo modelo de la cdmara Ie
Priz, con un triple tiraje de 35 cm. de largo, que permite el em~
pleo de lentes posteriores de objetivos con foco hasta de 165 mm;
aparato que, con especialidad, es recomendable para los aficiona-
dos serios que prefieren, con razodn, objetivos de largo foco, 4 fin
de obtener la conveniente y natural perspectiva.

El Catdlogo, en la forma Pescard 8 > 14 cm., contiene asimis-
mo un nuevo aparato de doble tiraje para bobinas.

Se envia gratis el Catdlogo 4 quien le pidiere.
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