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A\ Ctmwnr) era yo muchacho, tenia todavia mds
vicios de los que tengo ahora. Uno de los
mas arraigados era el de no faltar nunca 4 las solemni-
dades de nuestra fiesta nacional. Acompainabame en
aquellas tardes inolvidables, que a semejanza de las go-
londrinas del poema becqueriano, No VOLVERAN..., cier-
to amigo mio que se distinguia por la fiereza con que
denostaba 4 los lidiadores que exponian su vida en el re-
dondel. L.a menor infraccién contra las leyes de Ciicha-
res, merecia furibundos anatemas de mi compainero de
tendido. Con voz estentérea y ademanes de ira, insulta-
ba sin piedad al picador cobarde que entregaba 4 su ca-
balgadura 6 al matador de ventaja que aprovechaba la
media vuelta para deshacerse del cornupeto. El ladrdn,
el canalla y el maleta, no se le cafan de los labios.Y en
todo escandalo contra la Presidencia 6 los toreros, lle-
vaba la voz cantante.

De improviso, sin que yo en un principio pudiera
percatarme de la causa, mi amigo enmudecié y ya ni in-
sultaba a los banderilleros, ni mentaba la madre 4 los
monos, ni se metia para nada con el concejal de tanda.

- ¢Qué habia ocurrido para justificar tan radical cam-
bio de [rente?... Pues, muy sencillo. Mi amigo habia to-
reado hasta entonces desde la barrera, 6 para hablar
Con mayor propiedad, desde el tabloncillo del nueve a
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que estabamos ambos abonados. Y arrancaba su mudez,
su sosiego en las corridas, la benevolencia con que juz-
gaba los lances de la lidia, de cierta corrida de toretes
en la que tomé6 parte y en la que, de resultas de un apa-
ratoso volteo, habia sacado una costilla rota, el brazo
derecho descoyuntado, cinco 6 seis chichones en la ca-
beza, un pinchazo en el hueso... de su propio ple, ati-
zado con el estoque que esgrimia, mas otra media do-
cena de contusiones de menor cuantia, aparte del susto
feroz de haber volado por los aires y rodado por la ca-
dente arena... Todo ello 4 los cinco minutos de haber
pisado el redondel y de haberse puesto ante un inofen-
sivo becerrote de dos hierbas escasas. |

Ello me convencié mas de lo facil que es lidiar desde
la barrera, y de... lo menos facil que es bajar 4 la plaza y
hacer lo que, estando seguro, se cree tan hacedero y
sencillisimo.

Traigo esta historieta anecdética 4 cuento, porque
me resulta un simil de perlas para lo que acontece en la
fotografia cuando se es aficionado y cuando, bajando
del tendido, pisa uno el redondel v se convierte en foté-
grafo profesional.

iCudn facil cosa es entrar en el portal de un fotégrafo
y tomarle el cabello caritativamente, 4 propésito de las
fotografias que en su exposicién presental... No saben
los que tal hacen (y conste que yo lo hice, mea culpa,
mea cuipa..., me doy tres golpes de pecho y prosigo):;
no saben, digo, los sudores, los disgustos, el trabajo que
una muestra de retratos supone y el mérito que encie-
rra el reunir una docena siquiera de retratos que no
estén del todo mal...

S1 supieran los criticos de portal los sinsabores, las
amarguras y el esfuerzo que representa lo que se ridicu-
liza y destruye con una sola frase ingeniosa, seguramen-
te que, 4 imitacién de mi amigo el taurdfilo iracundo
convertido 4 la magnanimidad por virtud de unas cuan-
tas coces y cornadas, serian mas benévolos y cautos’en
sus apreciaciones.

Aun todavia disculpo 4 los que sin saber lo que es re-
velar una placa, juzgan y califican lo que, después de
todo, esta expuesto para que cada quisque lo conceptie
a su manera. Pero 4 los que fueron arrojados del Pa-
raiso en que no se sabe lo que es la Hidroquinona ni el
Hiposulfito y mordieron la manzana del gelatino bro-
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muro, cayendo de cabeza en el abismo insondable de la
aficién fotografica, y saben algo de lo que es vetratar,
francamente, lo que es 4 esos, no se la perdono y 4 ellos
les brindo esta Cvdnica que los redactores de I.A FoTto-
GRAFfA me piden, sin pensar en que yo no puedo ya mas
con mi alma, y el dia menos pensado voy 4 amanecer
muerto sobre una cubeta 6 bajo un atril de retocar. ..

A esos, 4 esos, si, les dedico estas mal hilvanadas
reflexiones que no tienen maés virtud que la de estar vi-
vidas y sentidas con sinceridad.

Digo, pues, que el aficionado que no contento con ese
defecto orgdnico, lo agrava aun mas dedicidndose 4 la
especialidad retrato, no tiene derecho 4 criticar con du-
reza los trabajos de un fotégrafo profesional, contem-
plandolos bajo el mismo prisma con que mira sus propias
obras, hechas sin otro objetivo, ademas del de la maqui-
na, que el de pasar distraido y amenamente el rato...

|Qué diferente es, hermanos mios, retratar por retra-
tar, a retratar para S. M. el respetable piblico!...

Para no divagar y hacer la desigualdad méas de re-
lieve, pondré ejemplos:

Rabadan, Inigo, Toda... Elijase uno de estos maes-
tros. Yo elijo 4 Toda, que es el mas loco de los tres y
estd ahora en vena de retratar a la humanidad entera
sin distincién de sexos, edades ni categoria...

Cita Toda 4 un amigo en su Galeria, y artista como
es, desde el momento que le cita, le espera con la ima-
ginacion, le estudia, le supone ya ante la mAaquina, le
coloca, le vuelve, le sienta, lo levanta, y cuando llega
el momento de retratarle, resulta que en su pensamiento
le tiene ya bien retratado. La tarde de la cita, adema4s,
no cita 4 nadie que no sea el que precisamente aguarda,
para dedicarse 4 €l en absoluto. Y esta abstraccién,
este enfocamiento de la voluntad y de la imaginacidn
en un sujeto solo, este exclusivismo de la preocupacién,
da por resultado, siendo lo que es Toda, que el retrato
salga un verdadero monumento. A Toda, por otra parte,
nadie le mete prisa, nadie le interrumpe ni molesta, esta
€n Su asunio y hasta que no le da cima feliz, no se
ocupa de otra cosa.

[Dichoso é€l!... Dichosos también los tiempos en que
a mi me ocurria, salvo el final, mucho de lo mismol!..

Enfrente de este caso pongamos el contrario. Supén-
gase un profesional cualquiera, de los que trabajan (por-
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65 LA FOTOGRAFIA

que los hay nominales como el valor del papel del Es-
tado). El profesional estd en su Galeria ignorante de lo
que le va 4 entrar por la puerta.

Puesto que empecé con similes taurinos, permitaseme
lamar la puerta de los sustos (el toril), 4 la que pone
en comunicacién el Estudio con las ante-camaras. Allj,
de repente, sin previo aviso (en la mayoria de los casos),
se presenta un sujeto, dos, diez, 4 quienes no se ha visto
en la vida, jévenes 6 viejos, hermosos 6 repugnantes, vy
a los que sobre la marcha es menester retratar, sin aca-
bar de reposar la faena anterior, sin preocuparse de los
que todavia esperan turno... Y alli, sin preparacién de
ningdn género, es indispensable improvisar, inventar
un retrato que sea distinto, siempre distinto de los otros
y que resulte original y artistico y que luego guste 4 los
que se retratan, sin que el profesional sepa cémo tienen
el gusto.

jAhl... Si el fotégrafo que retrata pudiese confesar
previamente a4 sus modelos para enterarse de sus ideales
v de sus preferencias... Menos chascos y decepciones
habria. [Qué dificil es juzgar por las apariencias, por
deducciones vagas del sentido estético de los que entran
en el estudio de un fotégrafol... En un principio crefa yo
que el habito hacia al monje y que tal caballero, vesti-
do correctamente de levita, enguantado, perfumado y
apuesto, debia aspirar 4 lo que, 4 mi juicio, debe conte-

. ner un buen retrato, naturalidad, tranquilidad, vida..., y
que tal otro llevando colgado de los hombros un ckaquet
procedente de un bazar de ropas hechas 4 20 pesetas la
prenda, seria consecuente con su indumentaria y querria
un retrato de los clasicos, afectado, parado, con la exis-
tencia interrumpida y el cuerpo tieso por el empujén del
apoya cabezas... Pues no vale ni el discurrir asi. En adi-
vinar los gustos de la gente no hay légica posible. Tal
dandy, vestido 4 la tltima, puede tener el buen gusto
circunscrito al sastre y ser un cursi de solemnidad en su
manera predilecta de retratarse. Y aun puede darse el
caso, que un tio de chaquet barato, sea en el fondo un

exquisito artista, que sepa ver la verdadera elegancia
de un buen retrato...

Anadase 4 esta dificultad 6 imposibilidad de averi-
guar lo que quiere el que entra 4 retratarse, cuando se
le ve por vez primera en la vida, que, las mas de las ve-
ces, el fotégrafo profesional no hace lo que él quiere
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hacer, sino lo que quieren que haga y hace, porque al fin
y al cabo, el que manda es el publico...
- ' Afiddase aun la cantidad incomensurable de vanidad
. que en Ja humanidad se encierra y que hace que los bo-
nitos se crean cien veces mas bonitos de lo que son en
realidad, y los feos no se vean tal y conforme son en los
espejos; el que de cada cien que se retratan, noventa y
nueve van a salir bonitos, sea como sea; el que son raros
los que conocen sus propios defectos y se resignan 4 no
ser precisamente reproducciones carnales de Apolo 6 de
Narciso; afiddanse las mil exigencias que se formulan al
fotégrafo y digase si no es para temblar ante la idea de
lidiar,no desde eltabloncillo de mi cuento, sino en pleno
redondel...

Para concluir, referiré una de las pretensiones que
me hace mas gracia (aunque maldita de Dios la que tie-
ne); entra un sujeto, una dama, por ejemplo, y me dice:

—Quiero un retrato como el de...

Oir yo esta proposicién y retirarme al laboratorio
para beber un poco de bromuro, es todo uno.

- A veces la que asi se expresa, puede ser complacida.
Pero en ocasiones, el servirla es tan imposible como re-
forzar un cliché con cualquiera de las 7.926 fé6rmulas co-
nocidas y que dé buena prueba. Porque se dan casos en
que la que quiere un retrato como la..., no es ni 4 cien
leguas la...

1Y haga usted con hoja de lata lo que hizo con orol...

Viene el momento de entregar los retratos, y enton-
ces es Troya...

] }—{—gPero no le dije a usted que queria un retrato como
- I 4

Y cualquiera contesta:

—¢Pero sefiora, no comprende usted que para ello me
ha faltado la X2...

- En resolucién: que los que ven la muestra de un pro-
fesional, deben tener caridad ante todo, y luego, presen-
tes algunas de las consideraciones que quedan escritas.

A. CANOVAS.

O VR N Y
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Nueva emulsion ortocromatica al colodidn

LAS emulsiones al colodién estan, generalmente, preparadas con
exceso de bromuro alcalino; y por tal motivo no se prestan a la
adicién de materias colorantes destinadas 4 hacerlas ortocromaticas,
6, por lo menos, el efecto de esta adicién no produce una sensibiliza-
cién suficiente, salvo que no se haga intervenir 4 alguna soluble sal
de plata. Al efecto ha solido usarse el eosinato de plata para sensi-
bilizarlas, y también se ha utilizado tna emulsién simplemente te-
fiida con eosina.

Estos procedimientos tienen, sin embargo, el inconveniente de
servirse de emulsiones que al poco tiempo resultan inutilizables; en
el revelado se velan 6 la capa se acribilla de agujeros.

La favorable influencia que ejerce la sal de plata sobre la accién
sensibilizadora de la materia colorante debe ser atribuida 4 que este

.compuesto elimina los tltimos vestigios de bromuro alcalino, sal que
se opone 4 que los granos de bromuro de plata se tian realmente,
condicién necesaria para toda buena sensibilizacién 6ptica, y en se-
gundo lugar, la sal de plata impide la precipitacién de la materia
colorante. -

El Varén Hiibl y Mr. GG. Winter, reconociendo que un exceso de
cloruro alcalino no ejerce la misma accién que los correspondientes
bromuros, pensaron que una emulsién al cloro-bromuro debiera dar
buenos resultados mediante la pequeiia adicién de eosina 6 cualquier
otro sensibilizador. Una emulsién al cloro-bromuro, por convenien-
temente dosificada que sea, no puede retener sino cloruro alcalino
y no bromuro, porque este tltimo descompondria el cloruro de plata
ya formado, transformandole en bromuro de plata y cloruro alcalino.
Tal emulsién ligeramente coloreada por la eosina 6 la eritrosina,
es muy sensible al amarillo y al verde.

Basandose en estas consideraciones y en otras de que mas ade-
lante trataremos, el Varén Hiibl ofrece f6rmulas para preparar una
emulsiéon muy sensible, de buena conservacién y sin la menor ten-
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dencia al velo. Se adoptara al efeclo cl procedimiento al amonioni-
trato de plata, porque con este medio se obtiene el miximum de sen-
sibilidad, y se le tratara con una mezcla de bromuro y de cloruro, 4
fin de obtener emulsién al cloro-bromuro. A la primera razén que
hemos expuesto en apoyo de esta practica, hay que agregar otra de
no menor ymportancia: la de que una emulsién al colodién no e
muy sensible sino en presencia de alguna sal de plata En el caso
presente esta sal de plata serd constituida por el cloruro de plata
disuelto en el amoniaco puesto
en libertad, cuya emulsién sera
despejada por los lavados.

Se preparan las dos siguien-
tes soluciones, cuyos compo-
nentes s preciso pesar con
exactitud:

(4) Se disuclven 50 gramos
de nitrato de plata en 50 c. c.
de amoniaco 4 0'91 de densi-
dad. Si la solucién no quedare
suflicientemente clara, bastaran
algunas gotas mis de amonfaco
para volverla tal. Obtenido que
fucre el resultado, se anaden
100 centilitros de alcohol 4 90°;
¢1 esta adicién provocare la for-
macién de algunos cristales, se
les resolverd anadiendo de 3 4
10 ¢. ¢. de agua.

(13) Se disuelven 27 gramos
de bromuro de amonio, con

Beruardino Rolandi. :Lyuda de lig—.:.]-u calﬂriuu, en 40

Caramgeony) ¢. ¢. de agua; se aniaden enton-

ces 100 centilitros de alcohol y

15 ¢. ¢. de una soluciéon de cloruro de litio compuesta asi: cloruro

de litio, 10 gramos; agua, 10 ¢. c¢.; alcohol 495, 90 c. ¢. Se filtra y
se mantiene esta solucién (B) al baino de maria a 40°.

En un frasco de 1.500 c. c. de capacidad se ponen 100 centilitros
de colodion al 4 por 100 de piroxilina, cuyo disolvente se compondra
de dos tercios de alcohol 4 96° y un tercio de éter 4 67°. Se afiade en
este mismo frasco por pequenas porciones el licor argéntico (A), ¥
nada importa que la mezcla se enturbie después de esta adicion. A
la luz roja se produce la emulsién anadiendo 4 la mezcla y por frac-
ciones la solucidn (£), conservada tibia, y se agita durante breves
instantes. Si se ha operado bien, algunas gotas de la emulsién ex-
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tendida sobre una lamina de cristal deben mostrarla con grano muy
fino y color rojo 4 la luz transmitida.

Después de haberla dejado en reposo durante dos horas, se la pre-
cipita en él, ahadiendo poco & poco 300 c¢. ¢. de agua. Los grumos
formados se vierten en cerca de tres litros de agua, y en ella se les
agita; se les deja reposar, se vierte, inclinando secamente el liquido
que sobrenada y se recomienza seis veces seguidas esta operacién
de lavado.

Los grumos quedan cntonces posados sobre un lienzo; se forma
una mufeca, y se exprimird toda el agua posible. Eliminada ésta
por completo y humedeciendo la masa con alcohol fuerte, se expri-
me, repitiendo dos 6 tres veces esta operacién. l.a emulsién queda
extendida y se la deja secar,

Para obtener la emulsién definitiva las peliculas secas se disuel-
ven en una mezcla de 400 ¢. ¢ de alcohol 4 959 y 500 ¢, ¢. de éter
4 67°. Tan pronto como_todo esté bien liquido, se filtra por algodén
y puede procederse al ensayo.

Preparada recientemente la emulsion, puede algunas veces acu-
sar un poco de velo; pero después de dos 6 tres dias proporcionari
negativos absolutamente puros. Su sensibilidad sera, por lo general,
la de cualquier buen colodiéon humedo.

Para hacerla sensible al amarillo y al rojo se anadiran por 100 ¢. c.
de emulsién un ¢. ¢, de soluciin de violeta de etilo 4 1/500e, Ksta
materia colorante no ejerce accién alguna perjudicial 4 su buena
conservacion, y, por el contrario, duplica la sensibilidad primitiva;
pero las placas que estan recubiertas no demuestran todas sus pro-
piedades ortocromaticas si no se las expone bien himedas (al salir de
un bafio de agua pura).

I.a eosina pura (tetrabromo fluosrescina) hace la emulsién sensi-
ble al amarillo y al verde; pero, como la precedente, requicre que la
placa haya sido expuesta después de impregnada de agua. LLas pro-
porciones son: emulsién, 100 ¢. ¢.; solucion de eosina 4 1/500¢, 2 cen-
tilitros 5.

Por dltimo, para tener placas pancrométicas se emplearan los
nuevos sensibilizadores: ortocromo, pinacromo, etc. La siguiente f6r-
mula proporciona placas muy convenientemente dispuestas 4 los tra-
bajos tricromos: emulsion, 100 c. c.; solucién de ortocromo a 1/500 ¢,
3 c. ¢.; solucidén de violeta de etilo 4 1/300¢ | 0 centigramo 5.

El desarrollo debe con preferencia hacerse con un revelador 4 la

glicina, no siendo precisa la adicion de bromuro si la temperatura
no excediese de 18°.

L. MATHET
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H ACE escasamente diez afios, de cada diezaficionados 4 fotografia,

uno solo tal vez se dedicaba 4 la estereoscopia, y usaba, 6 bien
la cAmara 13 — 18, con una separacién adicional, 6 cAmaras de mano,
que hoy dfa llamariamos rudimentarias, sin descentrado ni otras co-
sas por el estilo, y del incémodo y poco adecuado tamaiio de 9 >< 18
81, < 17.

Habia luego que cortar y desperdiciar gran parte de la vista para
reducir su ancho 4 lo necesario para poderlas ver, y después se mi-
raban, con estereéscopos construidos de cualquier modo, las positi-
vas en papel, que era lo mas general entonces. Consecuencia de todo
ello era que sélo unos pocos ralientes cultivibamos entonces ese géne-
ro, y si alguno intentaba usarlo, generalmente se cansaba de él pron-
to y volvia 4 la fotografia plana corriente.

Pero alla para fines del aflo 94 6 principios del 95, dia mas 6 me-
nos, apareci6 el verascopo de Richard, constructor que, digamos lo
que queramos, es el que nos trajo las gallinas de la fabula, y en el
campo fotografico se produjo un gran movimiento hacia la estereos-
copia, pues con un aparato que era c6modo, pequefio y barato, rela-
tivamente, se obtenfan efectos prodigiosos de relieve. A qué se de-
bia esto? Pues sélo 4 que el estereéscopo, el aparato y todo, desde el
principio hasta el fin, habia sido estudiado en conjunto y formando un
grupo homogéneo, en vez de mirar, como se hacia antes, las pruebas
de una maquina cualquiera en otro estereéscopo cualquiera, no cons-
truido exprofeso para ella, y el efecto, claro esta, y mis adelante que-
dard demostrado, no era todo lo satisfactorio que fuese de desear.

Vino luego la competencia, en vista de que la aficién 4 la este-
reoscopia aumentaba, y hoy contamos con excelentes cAmaras y mag-
nificos esteredéscopos adecuados d ellas, y consecuencia de ello es que
el nimero de adeptos crece, y casi hemos llegado al punto de que
todo aficionado es estereoscopista 6 le falta poco, y hasta hay muchos
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,que., como yo, s6lo hacen estereoscépicas, salvo casos necesarios; y
en verdad que sélo las vistas en relieve pueden dar luego un recuer-
do fiel de las impresiones de un viaje, de los recuerdos de una fiesta,
de los detalles de una construccién 6 de una maquinaria, etc.

Pero pocos son los que habran tratado de llegar al por qué del
procedimiento, contentandose con el efecto producido, sin procurar
investigar la causa. Aunque ya hay escrito algo sobre la materia,
como son muchos los errores que contienen los tratados que de ello
se ocupan, me decido 4 dar 4 conocer estas notas, referentes al asun-

' to, procurando hacer todo lo sencillo que me sea posible el estudio
del relieve producido, usando calculos faciles y sin admitir mas que
hip6tesis claras y ciertas.

No os asuste el ver algunas férmulas en este estudio; basta la
Aritmética y Algebra de Instituto (y sobra) para lo que aqui nece-
sitamos. |

Y para que no resulte este articulo demasiado largo, entramos
desde luego en materia, y basta de discursos.

Sélo me resta hacer una advertencia importante: la de que aqui
tinicamente vamos 4 estudiar un caso sencilloy-que es el que intere-
sa al aficionado; el caso de objetivos con ejes 6pticos paralelos, obte-
niéndose las dos fotografias negativas sobre una sola placa plana, y
en que luego las positivas puestas en un mismo plano (placa 6 cartén)
se observan con un esteredscopo de lentes, sin usar prismas 6 espe-

jos; es decir, que nos

M referimos 4 la estereos-

7 copia de amateur, no a

a la estereoscopia astro-

Fig. 1-—- némica ¢ topografica,

R R que sb6lo a pocos inte-

- — — f-— g — Tesa, y €s0s Pocos po-

| scen conocimientos bas-

\D tantes para estudiarla
| por si mismos.

0 S

| C btencidn
de la negativa.
Sean (fig. 1.#) OO0’ los

centros 6pticos de los
dos objetivos; PP la
placa; los centros de las dos vistas seran CC’: y llamemos S la sepa-
racién entre los objetivos y I 4 la distancia de los objetivos 4 la pla-

Ca, que sera la distancia focal principal si la placa estd enfocada so-
bre objetos muy lejanos.

g 4

==

|
|
|
I
i
|
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Un objeto muy alejado situado en la direccién M, formara sus dos
imagenes en dos puntos NN'; y como los rayos luminosos NO y N'O’
son paralelos, se tendra NN'= 00'=CC’'= S, y sus imagenes dis-
taran entre si una longitud igual 4 la separacién de los objetivos.

Pero un punto R que esté 4 una distancia RU del plano verti-
cal de los objetivos, distancia que llamaremos D, formari sus dos
imagenes en puntos QQ’, cuya distancia serd mayor que S. Para
‘hallar la longitud de QQ', tracemos la linea OT, paralela 4 RQ’,
y los triangulos semejantes QO T y ORO’ nos dan la proporcién si-

guiente: QT : OC = 00’ : RU; de donde QT = - 00’ =< OC

Ry ¢
sea QT = = B:i, y por ser TQ' = OO’ = S, tendremos que
Sx<F

QQ'=8S 4 — ' buesto que QQ'=QT 4+ TQ..

Podemos por esta férmula hallar la distancia entre las imagenes
de un objeto en cuanto conozcamos la distancia de ese objeto 4 los
objetivos, y vemos por la férmula que puntos tales como R R’, 4 igual
distancia del plano vertical de los objetivos, tienen la propiedad de
que la distancia entre sus dos imagenes es la misma.

Reconstitucion en el estereéscopo.

Hechas las positivas, previa la transposicién de la vista de la dere-
cha de la negativa a la izquierda de la positiva, y puestas en el este-
redéscopo, veamos lo que suce-
de. Para ello, sean W y W? los
centros 6pticos del sistema for-
mado por las lentes del este-
redscopo (fig. 2.%) y los ojos del
observador; llamemos con las
mismas letras que en la figura
anterior, pero mindsculas, 4
los puntos de las positivas que
sean los mismos de la primera
figura; sea » la distancia de las
positivas pp’ 4 esos centros 6p-
ticos, y / la distancia entre és-
tos, que es igual 4 la separa-

ci6n entre los centros de los
dos ojos del observador. Como la imagen de todo objeto se forma

siempre en la recta que le une al centro 6ptico, y como al recibir los
0Jos una impresién luminosa la retina transmite al cerebro la sen- |
sacion de estar el objeto que la produce en la direccién del rayo lu-
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minoso al llegar al ojo {esta es la tnica hipétesis que tenemos que
hacer, y es tan clara que no da lugar 4 dudas y no creemos la niegue
ninguno), resulta que los rayos que parten de ¢ van A herir al ojo W
en la direccién Wyq; de lo cual deduce el observador que el objeto r,
imagenyremnstitucidn del R, estard en la direccién y recta Wgq.
Los rayos que parten de ¢' y van 4 parar al ojo W', dan al observa-
dor de las positivas la sensacién de estar también dicho objeto en la
direccién W'g'; resultando de ambas sensaciones que el observador
deduce que la reconstituciéon del objeto R se forma en », intersec-
cién de ambas rectas y 4 una distancia Rj del plano vertical WW?,
6 sea de los ojos, que llamaremos d, y cuya distancia es facil de
hallar, pues se tiene en los tridngulos semejantes WrW’ y ¢rg la
proporcion WW':gg'=rjirg; y como rg=r) — g, se obtiene de dicha
proporcién esta otra:/ :qg =d:d—p;de la que se deduce, qui-
[y

tando denominadores, el valor de d, que resulta ser: d = g

)

faltandonos s6lo hallar cu@nto vale ¢¢’.

Para ello, y con objeto de hacer el estudio para un caso algo mas
general, supondremos que, en vez de tirar la positiva por contacto,
ha habido que ampliarla 6 reducirla n veces; es decir, que las distan-
cias en la positiva son n veces mayores que en la negativa. Asf, s1 »n
es mayor que la unidad, ha habido ampliacién; si » es menor que 1,
ha habido reduccién, y si n es igual 4 1, 1a positiva que se contempla
es idéntica en tamafio 4 la negativa.

No se crea que este caso de ampliacién es teérico, aun tirando las
positivas por confacto, pues es necesario tener en cuenta que las lentes
del esterebscopo amplifican la positiva que se esta contemplando. En ese
coeficiente de ampliacién n hay, pues, que incluir dos cosas: la am-
plificacién del estereéscopo es una de ellas, y la otra el que las posi-
tivas pueden aparte ser una ampliacién 6 reduccién de las negativas,
Un aficionado conozco que obtiene 8 — 16 estereoscépicas y las redu-
ce 4 6 — 13 para verlas bien en un estereodromo, sin perder un centi-
metro de imagen, que tendria que perderse por lo que més adelante
explicaremos.

Se ve en la figura 2.2 que la distancia ¢q¢’ vale g¢’=cc' - (¢g+ c'q’),
y como ¢q y ¢'q’ son n veces mayores que las CQ y CQ’ de la figu-
ra 1.2, resultar4, llamando p 4 la distancia c¢' entre los dos centros
de las positivas, que el valor de ¢¢ sera:

gq‘:p——(nxCQ L xx CrON=p —n(CQ + C'Q")

: Pero en la figura 1.* teniamos que C'Q’ = CT, por los tridAngulos
iguales OCT y O'C'()’; luego CQ + CQ'= CQ + CT = QT; y habia-

mos hallado que AT valia S }BF ' luegoseragg'=p —n- = :E; X :
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y poniendo este valor de ¢¢’ en la férmula que nos daba el de d, se
tiene al fin: |

{»

a?__

!—fP -~ n -SF:S*F ) l

6 haciendo operaciones y simplificando:

D (D
D(!— p) 4+ nSF

Hsta férmula es la base de todo nuestro estudio, y de ella se de-
ducirdn mas adelante consecuencias practicas. Por ella se obtiene 4,
distancia de los ojos 4 la reconstitucién de un objeto que distaba D
de los objetivos, siendo S la distancia entre éstos, / la separacién en-
tre los ojos, F el foco de los objetivos, » la distancia de los 0jos 4 las
pruebas, p la de éstas (centro 4 centro), y n la ampliacién que han
sufrido, mas la que produzcan las lentes del esteredscopo. Se ve in-
mediatamente, que objetos RR’ 4 igual distancia de los objetivos se
reconstituyen 4 igual distancia también de los ojos; 6 sea, que la ima-
gen de un plano paralelo al vertical trazado por los objetivos, es otro
plano paralelo al vertical de ambos ojos.

ad =

Discusién de la formula (1).

Pueden presentarse tres casos, segun que la distancia entre los
centros de las positivas, 6 sea p, sea menor, mayor 6 igual 4 la sepa-
racién / de los ojos del observador. Y )
Estudiemos esos tres casos por
separado. F{_ s 3 2

PRIMER cAS0: p < /. — Tome- &
mos dos rectas OX y OY (fig. 3.2)

perpendiculares entre si, y llevan- d= _{-_F— para D=oo
do sobre la OX, desde o distancias [~ — | o S
(con una escala), que supondremos /

y s1 en el extremo de cada una de

sean las D, es decir, las que hay d J
de varios objetos 4 los objetivos: | 2

ellas se traza una perpendicular 4 O D, Dy X
OX, y, por tanto, paralela 4 QY, 7er 7
y en ella se mide con la misma es- — €as0. f < C.

cala una longitud equivalente al
valor de la d correspondiente, deducido por la férmula (1), los pun-
tos asi obtenidos dibujaran una cierta curva, que es la representa-
cién grafica de la férmula (1).

En este caso, es decir, cuando la distancia entre centros de posi-
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tivas es menor que la de los ojos, veremos que, sien la f6rmuia se su-
pone D = o, resulta d = o. Dividiendo en la (1) numerador y deno-
minador por D (con lo que la fraccién no varia), quedara:

[y

; | _HSF'_":"
p - D

y por ésta se ve que, al crecer D, disminuye el denominador; luego
el valor de d crece, y los objetos mas alejados que olros parecen mas

alejados también en el esteredscopo. Si en esta tltima I creciese

- — : nSE . :
hasta valer infinito, la fraccion == tiende 4 cero; y para D =

(con la notacién » se designa el infinito en matematicas) resulta ser
[y A N
4= , que no es infinita, por no ser [ = p.
B
Vemos que al reconstituir las imagenes en el esteredscopo hay
relieve; pero los objetos muy alejados resultan en esa reconstitucién

[y

4 una distancia -+ de modo, que objetos de profundidad infinita

l—p

aparecen vistos con profundidad limitada.
[La curva representativa de la férmula (1) es, en este caso, de la
forma que indica la figura 3.#, y, para los lectores que conozcan
la Geometria Analitica, diremos que es una hipérbola equilatera

que pasa por el origen, y cuyas asintotas son las rectas d = ———

nSk
| —p

Lo que importa mucho hacer notar es que, aunque hay efecto de
relieve, los objetos reconstituidos no estan 4 distancias proporciona-
les 4 las que estaban los correspondientes objetos de los objetivos al
fotografiarlos, y que el infinito parece acercarse, perdiéndose la pers-
pectiva y amontonandose unos planos sobre otros, resultando un re-
lieve que no es el natural, por no ser D proporcional a 4.

SEGUNDO CASO: p > [,—Se discutiria este caso de un modo pare-
cido, poniendo la féormula (1) bajo las formas:

y D=

S bD b

nSE —D (p — 1) ngb —

Se veria ahora que para D = o resulta d =o; pero que para D =%

. [ ;
se obtiene d = —— (pj; R que es negativo. Veremos que d crece al

crecer D, hasta que se llegue 4 D = e , para cuya distancia,

p—1
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que es real y positiva, d se hace infinito, y para valores mayores
de D que ese, la d es negativa, Eso proviene de quc entonces las rec-
tas Wg y W'¢' de la figura 2.* son, para ese valor particular de D,
paralelas; y por no encontrarse ya en un punto r, el objeto parece
reconstituirse en el infinito, mientras que para valoresde D aun ma-
yores que ese, son divergentes; ¢s decir, el punto » donde se cortan
caera al lado opuesto de la linea WW?, 6 sea 4 la espalda del obser-
vador. La curva representativa sera siempre una hipérbola equilate-

: nSH )
ra (cuyas asintotas son ahora las rectas D = - _‘%I“_ vy d = __ -
. | p—I —p -1
y que pasa por el origen), cuya forma es la que en la ficura 4.2 se

indica,
Como se ve, a valores de D crecientes, dentro del limite indica-
do, corresponden valores de d, crecientes también; luego hay relieve;

: : : nSKF . ;B :
pero objetos 4 distancia D = ' Aparecen a distancia infinita y

los situados 4 distancias mayores que esa no tiencn reconstitucion,
0, como vulgarmente se dice, no se
pueden juntar sus imégenes en am-
bas pruebas. Ademas, aun dentro
de las distancias menores que esa
distancia limite, la d no es tampo-
co proporcional a D; luego el efec-
to de relieve es malo, y hasta im-
posible, en este caso segundo,
para los objetos lejanos.

Por tanto, este segundo caso es
inaceptable en absoluto. Tampoco

: ' es conveniente seguir la disposi- -

0 D1 Dy X cién ‘del primer caso; pues cuanto
ol caso. w>L. menor sea la disfancia entre la.s

j positivas, de centro 4 centro, mas

estrechas seran las pruebas; y

para tener igual cantidad de detalles habra que aumentar la am-
plificacién n de las lentes del esteredéscopo, llegando 4 notarse el

grano de la gelatina,

Fijémonos en que en ese primer caso el limite de &, 6 sea el telén
de fondo del objeto reconstituido, no depende de F ni de S, sino so-
lamente de », / y p, es decir, de la distancia entre las pruebas y del
esteredscopo; luego por mucho que variemos el foco de los objetivos
y su separacion, si las condiciones en que se ven en el estere6scopo
son las mismas, ese telén de fondo pareceri estar siempre 4 la mis-
ma distancia y no habremos logrado nada.

TERCER CASO: p =1/ — En este caso, en que los centros de las
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pruebas distan entre si lo mismo que los ojos, la térmula (1) se re-
duce, haciendo en ella esa hipétesis, 4 d = ;ti—uSDF_"; y en este caso,
para D=0, d =o0: para D=2 es d = », y es entonces d propor-
cional 4 D. Los planos aparecen igualmente escalonados que en el
original; el infinito se reconstituye
en el infinito, y el relieve es el de- Y
bido. LLa curva representativa de la F 5 a
formula es entonces la linea recta, LS. -
como indica la figura 5.
=00 /
rara.

Consecuencias précticas de la /
D=co
discusidn,

Ante todo, podemos deducir de la d rll
discusi6én precedente un modo de :
comprobar la exactitud de la f6rmu-  _ -
la. Consiste en tomar dos positivas o D, D, X
estereoscopicas en papel é irlas acer- er

cando en el estereéscopo una 4 una, el aso. %R =L.

Veremos que los resultados son los

mismos de la férmula, es decir, que el relieve crece, pareciendo ale-
jarse los objetos al crecer la separacién de los centros de las vistas,
y llega un momento en que deja de ser posible la superposicién de
ambas imagenes, se ve doble, y cuanto mas las separamos peor, de
acuerdo con la férmula (1), en que al crecer p aumenta d hasta lle-
gar 4 p = [; pasado ese valor, d es negativo y no hay superposicién.

Otra consecuencia importantisima, que, en realidad, es todo un
teorema, es la siguiente:

LA DISTANCIA ENTRE LOS CENTROS DE LAS POSITIVAS DEBE SER
IGUAL A LA DISTANCIA DE LOS 0]0S. — Esta regla es de la mas alta
importancia no olvidarla, y de ella resulta, como consecuencia ne-
cesaria é inmediata, el tener que fijar el ancho de las positivas.

En efecto; no pudiendo ese ancho ser mayor de la distancia entre
los ojos, pues no hay superposicién en ese caso, ni conviniendo sea
menor (pero-s6lo por conveniencia, no por necesidad), pues el relie-
ve seria muy limitado si su separacién fuese menor de la de los ojos,
y si fuese 1gual y las pruebas de ancho menor que su separacién que-
daria un espacio central perdido, como ocurre en el verascopo, re-
sulta como mds conveniente para las positivas un ancho igual 4 la
separacién entre los ojos, y como necesario, que no sea ese ancho
mayor que la distancia de los ojos.

Esta consecuencia condena irremisiblemente a todos los tamaifios
de placa mayores del 8 — 16 cuyas positivas hayan de tirarse por con-

(c) Ministerio de Cultura 2006



82 LA FOTOGRAFIA

tacto, 4 tener que perder gran parte de las vistas para reducir su an-
cho al debido; y aun con el 8 — 16 hay que reducir su ancho 4 7 en

vez de 8 centimetros, pues la separacién de los ojos varia entre 60

y 70 milimetros.

Siendo, por tanto, necesario que sea de 60 4 70 milimetros ese an-
cho, {por qué vamos 4 obtener placas mayores y perder parte de
ellas? Es evidente, por eso, que los mejores tamaiios de positivas se-
ran aquellos iguales 4 esa distancia entre los ojos para cada vista
suelta; pues asi, ni se desperdicia nada del cliché, nila parte central
de la positiva. Eso explica el gran éxito de ias vistas 8 —16 y 6 —13,
y aun de las 4,5—10,7, si bien es muy preferible la 6 — 13, pues en la
primera se pierde un centimetro de cliché y en la iiltima toda la par-
te central de la placa. Sibien en el tamaiio verascopo la placa, y, por
tanto, la maquina, es mas pequefia y menos pesada que en el 6 — 13,
la pérdida inutil del trozo central y la poca diferencia de tamafio y
peso, parecen decidir la cuestién a favor del 6 — 13, que, en cambio,
exige menor amplificacién en las lentes del esteredéscopo y se 1101:{-.1
menos el grano de la diapositiva.

Y ya que del asunto nos ocupamos, nos choca que los constructo-
res no nos hayan introducido en el uso corriente el tamafio que creo
mejor de todos, pero no es usado. Me refiero al 9 — 14, 6 sea la tar-
jeta postal, tan en boga hoy dia. l.as pruebas tendrian 7 de ancho,
que es muy adecuado 4 la separacién de los ojos, y 9 de alto, lo cual
conviene en caso de monumentos altos, en los que el 6 — 13 resulta
excesivamente bajo, pues el alto de las positivas no esta limitado
como el ancho (Steinheil en su excelente altostéreo ya usa el alto 9
centimetros, pero con el ancho 12, que es escaso), y haciendo este-
reopanoramica la camara podrian obtenerse fotografias panorami-
cas para postales. Tal vez la razén es que 9 — 14 no es una fraccién
exacta de la placa 18 — 24 6 de 1a 13 — 18; pero con hacerla 9 —13 es-
taba resuelto, y una camara de ese tamaiio seria verdaderamente uni-
versal, paes daria:

HEsterecoscopicas de tamano muy racional y visibles, sin perder nada,

Pruebas tinicas de 6 1/ — 9, que es un tamafio usual,

Panoramicas para tarjetas postales,

Seria de desear que los constructores se animasen. Conste que
les cedo mi idea y no pienso sacar de ella patente de invencién.

Visto que s6lo el tercer caso es conveniente, vemos en su corres-

IvD
pondiente té6rmula que esla d = - :f;‘;l“ y que @ es tanto menor cuanto

mayores son S, ' y n. Ahora bien; como el relieve es mas de notar
en los objetos préximos que en los léjanos, convendri que d sea pe:-
queio, es decir, usar grandes separaciones de objetivos, que éstos
sean de largo foco, y que amplien mucho las lentes del esteredscopo
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para que sea mayor el relieve. Claro estd que todo ello dentro de
ciertos limites, que es lo que trataremos de determinar ahora mismo.

Efecto ‘pseudoscoépico.

Supongamos que no hacemos la necesaria transposicién de las vistas
de la derecha y de la 1zquierda, y veamos lo que sucede. in vez de
la figura 2.* habra que considerar la figura 6.*; y de un modo an4lo-
go, y usando iguales notaciones, se deduce:

WW? d [y

= .
q9’ d—u [ --qq’

Pero aqui ¢¢’ = ¢’ -1~ ¢q 4-¢'¢’; y como ¢g y ¢'¢’ son n veces mayo-
res que las CQ y C'Q’ de lg figura 1.%, se hallaria aqui, como en el

caso antes estudiado, que ¢¢'=p 4+ n (CQ + C'Q") = p--n _S["),r_*‘_l el
cual, puesto en d, nos da por fin:
[y
R
. D
Y en esta férmula es facil ver que, al crecer D, la fraccién iJSJb—

disminuye; y como es negativo su signo, resulta que el denominador
de d aumenta, y, por tanto, & dismi-
nuye. Luego si al crecer D es menor
cada vez d, los objetos mas lejanos
apareceran mas préximos en el este-
redscopo.
¢Quién es el que no conoce ya esto
practicamente de todos los estereos-
copistas? Intitil es decir que se haga
el experimento correspondiente, pues
todos lo sabemos; y esta es una nueva
confirmacién de la teoria geométrica
del esteredéscopo, que se ha expuesto.
En efecto; los que dicen que el relie-
ve procede del efecto de perspectiva aérea, 6 de causas fisiol6gicas,
6 del mayor angulo, bajo el cual se ven los objetos al alejarse, 6 de
SU menor tamafo aparente, {c6mo se explican el que aqui, que no se
ha hecho la transposici6n, y, sin embargo, los diametros aparentes
de los objetos, el 4ngulo subtendido, etc., son los mismos que si se hi-
ciera, aparezca el relieve invertido?
La Geometria es la tinica causa del relieve, pues es la iinica que da
de €] explicacién matematica, y, por tanto, absolutamente exacta.
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Negarlo seria equivalente 4 negar el teorema de Pitagoras, 6 cosa
por el estilo. Claro esta que hay parte fisiol6gica, pues la retina ha
de transmitir de algiin modo al cercbro (6 adonde sea) la impresién
recibida; pero la posicién del objeto reconstituido viene impuesta por
la Geometria, y el efecto pseudoscépico es su mejor confirmacién,
aparte de que pueden consiruirse por procedimientos geoméiricos
dibujos planos de cilindros, conos, esferas, hiperboloides, cdificios y
cuanto se desee, que, vistos al estereéscopo, dan el efecto de relieve,
y el trazado de esos dibujos es sencillo y facil para todo el que conoz-
ca la Descriptiva y la Perspectiva cénica.

Aplicaciones préacticas.

Se puede dividir este estudio en dos partes. En la primera se trata
s de producir el mismo efecto que causaria el contemplar el original,
y en la segunda se tratarda de obtener vistas que nos den el mayor
efecto de relieve posible, aunque sea exagerando el relieve del ori-
ginal. Bajo el punto de vista artistico, la primera solucién es la tnica
admisible; pero la segunda es a veces utilizable, y para ciertas apli-
caciones 4 casos especiales (panoramas desde una montafia, por ejems-
plo), puede ser necesario y hasta artistico emplearla.

PRIMERA PARTE.— Se desea el relieve natural.

Para ello es preciso que se separen los centros de las positivas
una distancia igual 4 la de los ojos, segtin hemos visto; ademas, si
el relieve ha de ser el natural, se habrid de tener d = D), pues cada
objeto habra de aparecer en el esteredscopo 4 la misma distancia de
los ojos que el original estaba de los objetivos. Como la térmula de

Iy ; _ iy
este caso es d = S St es d =D, se tendra: 1 = SR de donde

[y
se deduce que S = =

Se cree generalmente que es necesario separar los objelivos una
distancia igual & la de los ojos, 6 sea hacer S = [; pero ya se ve que 7o
es preciso, 4 menos que fuese » = nl¥, 6 sea silas pruebas se viesen a
una distancia » de los ojos igual al foco de los objetivos multiplicado
por la amplificacién de las lentes del esteredscopo. Para convencerse
de que no es preciso separar los objetivos una distancia igual a la de
los ojos, basta recordar que,aunque se hubiera tenido en cuenta el so-
meterse 4 esa regla al hacer la negativa, sabemos, y la practica lo
demuestra por el experimento indicado, que al acercar 6 alejar las
vistas positivas una 4 otra, el efecto de relieve varia; luego en la se-

paracién de los objetivos hay que tener en cuenta el cémo van a
wverse las positivas.
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Por cierto que en ese error cae también Mr. Cazes, que es el autor
de un excelente folleto titulado Estereoscopia de precisibn, pues pone

como férmula general de la reconstituciéon la siguiente: D = RS

d S

y esa no es la general, sino un caso muy particular; aquel en que
p =1y r=nk, cosas que, en general, no son siempre ciertas,
También de nuestra férmula (1), reducida en este caso, como sa-

D e 2
G 1os es facil deducir que:

bemos, ala d =

[y
™ 2 serad=0D,

y el relieve serd el del natural. Si se separan mas de lo indicado,
serd d < D, y el relieve aparecera mayor (por acercarse los objetos
al observador), y si se separan menos de lo indicado, el relieve ob-
tenido sera menor del natural, siempre en la hipétesis de ser [ = p,
es decir, de que se separan las positivas centro 4 centro una distan-
cia igual 4 la de los ojos.

Otra consecuencia importante es la siguiente:

En los aparatos verascépicos 6 — 13 y altostéreos, en que la se-
paracién de los objetivos es fija y es igual 4 la distancia de los ojos,.
serda S =1/, y la férmula se reduce 4 d = EE . de modo, que para
ver con relieve natural (d = D) habra de ser y=nF; luego ha de
verificarse esta tultima ecuacién, y, por tanto, ha de existir cierta
relacion entre el foco del objetivo y las condiciones 6pticas del este-
re6scopo. En este caso, como siempre, se hace / = p, y el relieve es
igual, mayor 6 menor del natural, segin que » sea igual, menor 6
mayor, respectivamente, que nF. |

~ Un dato importante que resulta de toda esta primera parte, es
éste: que si se desea el mismo relieve que en el natural tenfa el asun-
to fotografiado, la separacion de los objeivos ha de ser fija, constante-

mente la misma, y valdra S = i%—-, no dependiendo para nada de la

Si se separan los objetivos una distancia igual 4

distancia & que se halle el abjeto fotografiaqo.

SEGUNDA PARTE.—Se desea el maximo relieve posible.

En este caso, v con un objeto cientifico 6 artistico, se trata de exa-
gerar, dentro de lo que no llegue 4 parecer chocante, el relieve na-
tural, y vamos 4 subdividir el estudio en dos casos, segun que se
trate de fotografiar asuntos de profundidad infinita, 6 sea aquellos
en que el altimo plano esta muy alejado, 6 de fotografiar objetos de
profundidad limitada, que son aquellos en que el dltimo y el primer
plano estan 4 distancias no muy grandes de los objetivos.
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Pero, ante todo, ¢s preciso ver cdmo se puede obtener el maximo
relieve posible y en qué consiste éste.

Para eso, recordaremos 4 los lectores la férmula de Cazes. I<ste
autor ha demostrado de un modo exacto en su folleto sobre Estereos-
copia de precisibn, libro que recomendamos 4 todos los que se intere-
sen por esta cucestién de la estercoscopia, que si los ojos de una per-
sona énfocan sobre un objeto situado 4 la distancia 4, que es lo que
se llama cientificamente acomodar & esa distancia, ve al mismo tiem-
po con detalle todos objetos situados cntre dos distancias d, y ds, una
mayor y otra menor que la 4, tales, que se tienen las relaciones:

1 1 1 oo o 5
d 4 T K ds 4 K
siendo K una constante cuyo valor resulta ser, de experimentos he-
chos por €1, igual a 3,30 metros.

También indica en su interesante folleto, que si se desea un relie-
ve mdaximo es necesario que las distancias 4 que parecen reconstituir-
se en el esteredscopo el primer plano y el fondo de 1a vista sean tales
que los ojos puedan verlas detalladas las dos 4 la vez, pues en el es-
tereoscopo se ven con detalle, v de lo contrario se tendria que en
el esteredscopo se veria con mas detalle, con mayor profundidad de
campo de lo que los ojos ven. Deduce de aqui con razén el Sr., Cazes,
que las distancias de los ojos & las reconstituciones del primer plano y
1 ] 1
d @ K4
es la féormula de Cazes; pues cuando se enfoque sobre la menor. ha
de haber detalle hasta la mayor, y viceversa.

del Wtimo de la vista han de cumplir la condicion -

— . _ , ; 1
Fijémonos también en que si &’ es infinito, sera cero Sy la
1

[6rmula se reduce 4 i, = ¢ v 0sea d = K; luego K es la distancia

4 partir de la cual se ve detallado {odo cuanto los 0jos perciban hasta
una distancia infinita; K es, por tanto, la distancia hiperfocal para
los ojos.

Sentado todo eslo, nos sera ficil en los dos casos indicados hallar
la separacién que ha de darse 4 los objetivos.

PRIMER caso: Objetos de profundidad ilimitada. — Paisajes, mari-
nas.—En este caso, el objeto ocupa, desde una distancia A, que es la
que hay al primer plano, hasta una infinita. El objeto reconstituido
debe llegar al infinito también; luego por lo que acaba de decirse, el
primer plano ha de reconstituirse a la distancia K para que se cum-
pla la condiciéon de Cazes; y como la férmula (1) nos dice que los obje-
tos cuya distancia es A se reconstituyen, cuando p = /. 4 la distancia
ad = i:;f v £¢ habrd de tenerque K = ;i";{ »Oscaque 5= 2

nkFK '’
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C

y; pb‘i‘ tanto, la separacién de los objetivos ha de ser proporcional 4
la distancia A al primer plano. Eso ya se sabia hace tiempo, como
resultado de la experiencia, sin saber el por qué.

Si es H la distancia hiperfocal del objetivo, es decir, aquella des-
de 1a cual todo estad en foco hasta el infinito, conviene acercarse al
objeto lo posible hasta que el primer plano esté 4 esa distancia H
para obtener el primer plano del mayor tamano y con el mayor re-
lieve posible; luego A, lo menos que puede valer, y lo que conviene
que valga, es H; y, por tanto, en cdmaras de viaje, de mano, en que la
separacién de objetivos es fija, conviene arreglar esa separacién para

Han!

este ultimo caso, 6 sea hacer S = BB Pero como H, segiin se

sabe, y tal vez lo hagamos ver en otro articulo, es proporcional al

e’
foco elevado al cuadrado, y vale H = 10.0}20F y 81 se usa el dia-
fragma ;:;1 . se tendra:
& i 10.000 F=»¢ _ 10.000 Fol
o nEFKm - nKm ’

luego esa separacion fija debe ser proporcional al foco de los objeti-
vos, cosa que todos saben, pues los constructores suelen colocar los
objetives 4 una distancia igual al lado de cada vista simple, y esta
dimensién es proporcional al foco del objetivo, generalmente.

Al
nFK
des », /, K son fijas, y que, por ser menores las vistas, cuanto menor
sea I', mayor ampliacién n habra de darse 4 las lentes; luego si al
crecer n disminuye ¥, el producto nlf sera sensiblemente constante,

dentro de los limites practicos; luego podemos en los casos corrien-
»l i 7
tes suponer que TR ¢ constante; y si 4 esa constante se le llama
niI

C, tendremos: S = C < A,

Segn los datos practicos de muchos autores antiguos y moder-

1 - L] "
nos, C debe valer = } PEro si no se quiere exagerar mucho el relie-

Hemos de hacer notar que en la férmula S = las cantida-

ve y si s6lo aumentar algo el efecto de relieve natural, podra usar-

se el valor de C = {{1}'0 , v diremos, como regla general:

Para objetos de profundidad ilimitada, la separacién entre obje-
tivos sera la centésima 6 la cincuentava parte de la distancia al pri-

mer plano, segtin se desee un relieve bastante acentuado 6 el relieve
mayor posible.

SEGUNDO CAS0: Objetos de profundidad limitada. — Sean Dy y D
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las distancias al primer plano del objeto y al fondo desde los objeti-
vos; las reconstituciones de ellos se haran 4 las distancias

D»! D.»/

=P li—p+nsF I “=pug— 7asE

y como estas dos han de cumplir, segiin vimos, la relacién de Cazes,

se tendra:
P S
d dy ~ K
6 sea:
Dil—p)-nSE Dol —p)+-nSEF 1
D, w! Davl - K
de la cual, reduciéndola y haciendo las operaciones indicadas, se de-
duce que
I Dy x<D, .
>= 3KF ¥ D;—D,
. . ‘
y como se llamé C = KR Serd
i DD,
S=C x Di —D.

y resulta la regla siguiente en este segundo caso:

L.a separacién de los objetivos debe ser la cincuentava 6 la centé-
sima parte del cociente que resulia de dividir el producto de las dis-
tancias al primero y al ltimo plano por la diferencia de esas distan-
cias. KEsta diferencia es, en resumen, la profundidad del objeto. Ve-
mos que esa separacién aumenta al alejarse el objeto y al disminuir
su profundidad, como era facil suponer.

Si en esa ultima férmula dividimos por D, el numerador y el de-
nominador, con lo cual no varia, se tiene:

S=C3 ——=——

y al crecer D, hasta el infinito, nos queda: S = C < D,; como debia
ser; pues entonces estamos en el primer caso, y esa es la férmula co-
rrespondiente.

D[Dg
D-}, — D.|
lar, hemos construido el cuadro grafico de la figura 7.%, que le es
equivalente, y es la traducciéon grafica de la f6rmula. Trazando una
linea recta que corte a las tres escalas de la figura, y leyendo lo que
marcan estas tres escalas en los puntos en que las corta la recta tra-
zada, se tienen tres valores correspondientes.

Como la férmula S=C x

es algo larga de calcu-
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EN EL LABORATORIO. Manunel de Sterra.

SOBRE_CONCURSOS

D(}S practicas viciosas se siguen hoy en todos los Concursos y
Exposiciones de fotografia, y como el continuar respetandolas
s6lo puede atribuirse 4 la fuerza de la inercia y 4 la rutina, creo yo
que todos los aficionados debemos trabajar para abolirlas, puesto que
desde luego supongo que todos han de estar conformes con lo que
VOy a exponer. .

Es la primera, la cuestién del lema, sobre cerrado y demas zaran-
dajas para asegurar un incégnito, que no existe desde que se recibe
un envio premiable, porque aunque parezca extrana la afirmacién a
los profanos, es la fotografia un arte personalisimo. |
| - Nadie que esté al corriente del trabajo de la aficién espanola y
concurra 4 las Exposiciones 6 lea revistas técnicas ilustradas, dudara
un momento en conceder la propia y debida paternidad 4 un envio
de Ifigo, Ocharan, Toda, Sanz, Puente y otros muchos, pues todos
ellos imprimen & sus trabajos un especial sello, propio de .su perso-
nal temperamento artistico. Siendo inttil la exigencia del incégnito,
no hay razén habil para la continuacion de una costumbre 4 todas

e
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luces improcedente y rutinaria. Por lo tanto, los aficionados debemos
pedir 4 los organizadores de futuros certamenes, que se nos permita
concurrir 4 cara descubierta, firmando nuestros trabajos, sin ocultar
nuestros nombres tras una mascara inttil.

LLa segunda y mas importante cuestién, es la relativa 4 la propie-
dad de las obras premiadas; es verdaderamente muy extrano vV POCO
justo que un expositor, por el solo hecho de ser premiado, aun cuan-
do sea con una modestisima mencién honorifica, pierda todo derecho
sobre sus trabajos, que pasan 4 manos, la mayoria de las veces, de
corporaciones 6 personalidades, que ni los aprecian, ni tal vez los
conservan. Si este criterio erréneo se siguiera en las Exposiciones
organizadas para otros ramos de arte ¢serian muchos los pintores 6
escultores que concurrieran & presentar sus trabajos? Pues aunque
reconozcamos como mas modestos nuestros envios, no por ello hemos
de considerarlos tan sin valor ni importancia que nos importe poco
perderlos.

Los procedimientos pigmentarios y personales hoy en uso, no
consienten el tirar pruebas y mas pruebas de un asunto, como se
haceen una rotativa con los bromuros; es preciso trabajar y pensar,
perder muchas pruebas para lograr una que exprese lo que quere-
mos y sea digna de exponerse publicamente, y es poco agradable el
despedirnos de 16 que tanto nos costé, apenas echemos al correo
nuestro paquete; estoy seguro que esta sola condicién retrae a mu-
chos aficionados y que-dejan de enviarse no pocas pruebas ante el
natural temor de quedarse sin ellas.

Aunque aficionado insignificante, me atrevo 4 invitar 4 todos los
companeros a4 que cada uno de ellos, en la medida de sus fuerzas,
procure conseguir la supresién de las dos anteriores bases en los re-
glamentos de Concursos fotograficos, en la seguridad de que el éxito
sera agradable a4 todos los que manipulamos placas y papeles.

GERARDO BusTILLO.
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Gergrdo Busttllo,

ErecTo pe Luz,
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Pruebas 4 la goma, muy expuestas. —Segiun leemos en Lechner Mit-
leilungen, existe un medio tan sencillo como conveniente para reve-
las pruebas 4 la goma que adolecieron de sobre exposicién. Consis-
te en sumergirlas primeramente en un bafio de alumbre acidulado
con acido clorhidrico, y después en otro baiio de bicarbonato de s0sa
al 6 por 100.

LLa teoria en que pueda basarse esta sensillisima receta, esta in-
timamente relacionada con lo expuesto en el articulo Fotorregresion

de la imagen latente, que en el texto del ntimero anterior encontraran
nuestros lectores.

Modificaciones en el procedimiento 4 13 goma bicromatada.—M. Gen-
ger Patzch, en una serie de articulos publicados en el periddico Apo-
llo describe del siguiente modo una modificacién que ha introducido
en el procedimiento 4 la goma bicromatada.

Consiste en que el papel quede desde luego recubierto con una
capa bicromatada sin pigmento; y cuando este encolaje esté seco, se
le cubre del color, diluido en un Tiquido especial, de que después se
hard mencion. ;

Este nuevo procedimiento operatorio permite, segin su autor,
mayor latitud en la exposicién, mejor reproduccién de las medias tin-
tas y facilidad en el operador para modificar ampliamente el aspec-
to general de la prueba.

il encolaje sensible se compone de 12 ¢. ¢. de albimina de hue-
vo; D ¢ c. de una solucién de goma 4 50 por 100; 15 4 20 ¢. ¢. de una
solucién de bicromato y sulfato de manganeso (agua, 100 ¢, ¢.; bicro-
mato de potasa, 15 gramos; sulfato de manganeso, 8 gramos, y acido
citrico, 3 gramos). De esta primera mezcla se extraen 15 ¢, o, y se le
afiade, en el momento mismo de preparar ¢l papel, 2 ¢. ¢. de alcohol
4 95°% 0 centigramos 5 de formol y 2 ¢. ¢. de una solucién de cola de
pescado (el fish-glue que usan los heliograbadores); después de bien
agitado, se extiende en capa igual sobre el papel. Cuando este ltimo
se encuentre seco, se le da el color en tubo que se desee deslizndole
en albimina, 12 c. c.; solucién de goma 4 50 por 100, 5 ¢. ¢.; solu-
ci6n de acido acético de metol, 2 c¢. ¢. (Esta ultima comprende:
.agua, 100; metol, 2; acido acético, 3 gotas.)

Se aplican dos capas sucesivas de mezcla coloreada. Cuando el
papel esté seco sera preciso utilizarle en seguida, porque no_se con-
serva. La exposicién tendri que ser mucho menos prolongada que
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si se tratase del papel ordinario 4 la goma, ya que la exposicién de
un minuto al sol (en Abril)es de todo punto suficiente. s

El revelado se hace sumergiendo el papel en agua fria y movien -
do la cubeta, y se pueden utilizar tratamientos auxiliares y locales
or medio de un pincel 6 de un surtidor de agua caliente. Si hubiese
giﬁcﬁltad en el desprendimiento 4 causa de exceso de exposicidn, se
desprendera en agua caliente y con serrin.

Antihalo.—En casi todos los almaqénes de objetos para fotografia
se expenden placas antihalo: pero 4 falta de ellas, he aqui una f6r-
mula recomendada por M. Balagny:

BB o o i i o RS R ST 1.000 c. c.
Gotna: Ja8a. v vs vboswsn v amsme arss 120 gramos
BOTAEY s oo wo sibory o G ke v 6m 4w e s 20

n

~ Se deja hervir hasta que la goma laca se disuelva; se filtra y se
afiade:

Carbonato’de 68 «vevmes e s 2 oramos

@ FTT=) o 6 o 1 T D 3

Para preparar el antihalo se debilita esta solucién, anadiendo
otro tanto de agua, haciéndose con este liquido una pasta no muy
espesa, 4 la que se incorporara una mezcla de dextrina, y de tierra
de Sienne quemada, en proporciones iguales. _

Se extiende al dorso de las placas con un pincel 6 brocha, sin
preocuparse de las esirias que se produzcan, y se deja secar,

Pruebas tricromas 4 la goma bicromatada. - En la Profographische
Centralblatt afirman M.M. Lehmann y Nybonn haber obtenido bue-
nas fotografias en colores imprimiendo la imagen amarilla y la ima-
gen'roja 4 la goma bicromatada sobre un monocromo azul obtenido
al ferrocianuro.

La imagen azul habia sido obtenida sobre papel nim. 6 de Zan-
der, que es inextensible. Después de lavada y seca, fué recubierta
con la siguiente mixtura:

(Goma arabiga en solucién 4 5 por 100......... 1 parte
Soluccién saturada de bicromato de potasa.... 1
Pigmento compuesto de £ partes de agua y una

parte de amarillo de cromo en tubo......... 1

M

LLa capa debe ser ligera y transparente después de revelada y
seca la prueba amarilla, es 4 su vez recubierta de pigmento rojo,
compuesto segtin la ya indicada férmula, pero reemplazando el ama:-
rillo de cromo por la lague de garance.
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Imagenes de tintas diversas sobre papsl al platino.

(a) Imdégenes rojas. M., Dassonville ha hecho en una revista foto-

gréﬁca- americana las indicaciones siguientes para variar las tintas
e las planotipias.

Se obtendra un tono rojo sumergiéndolas, después del baiio aci-

do y de los lavados que le siguen, en una mezcla formada por igua-
les partes de estas tres soluciones.

N©UM. 1.—Nitratode Urano.............. 3 gramos.
ACIA0 ACEETCO. v an eiasasvians 2,40 —
BB v e ST R e ) T,

NOM. 2,:—=CLanurd TOJ0.vveimswa s wewumis 3 gramos.
AgUa...ove wveiiiiiiinnnann. 30 e

NOM. 3.— Sulfocianuro de amonio....... 15 gramos.
D Ot S A S S B o 3N €.c.

[La prueba virard muy pronto al rojo sanguinolento, y se ird cam-
biando al rojo obscuro cuanto mas tiempo dure la inmersién Cuando
se ve que ya esti obtenido el tono deseado, se lava en acido acético
y se seca.

(b) Imagenes rerdes. Producida una imagen roja por el procedi-
miento que antecede, se la sumerge durante algunos minutos en una
solucién de bicloruro de mercurio 4 1 por 30; después se la transpor-
ta, sin lavarla, 4 una solucién de percloruro de hierro (0 gr. 60 por
30 ¢, ¢c. de agua) y en ella adquiere muy pronto un tinte verde. Obte-
nido el tecno que se desea, se lava en el acido acético diluido y se
seca.

(¢) Imdgenes sepia. Anadiendo bicloruro de mercurio al revelador,
se obtiene una especie de tinte sepia. Esto es ya muy sabido; pero
M. Dassonville asegura que no puede establecerse la dosis fija del
sublimado que es preciso emplear para obtener un tono agradable.
Unos papeles exigen mayores proporciones que otros, y como regla
general aconseja que la cantidad sea muy pequefia, no excediendo
en caso alguno de 0 gr. 02 por 30 c. ¢, del revelador.

Cloruro de bario como eliminador del hiposulfito.—M. John Noton
ha preconizado esta sal como muy util para eliminar el hiposulfito;
pero M. L. Mathet, procura disuadir de su empleo 4 los aficionados,
pues el cloruro de bario, ni destruye el hiposulfito ni deja de ofrecer
el riesgo de que la imagen se destruya. -

El hiposulfito de barita que se forma por reaccion de las dos sales
es muy poco soluble en el agua, y hay escasas probabilidades de
que, por el lavado, no se elimine por completo. Ademas, durante el
fijado se forma, como es sabido, un hiposulfito doble, de plata y de
sosa, que se disuelve en el exceso de hiposulfito de sosa; y si esta sal
doble se pone en presencia del cloruro de bario, por reaccién reci-
proca formara cloruro de plata € hiposulfito de barita en el cual el
cloruro de barita no se disuelve. Por 1ltimo, en el lavado, como
siempre las aguas contienen sulfatos terrosos, se formara un sulfato
de barita que dara A la gelatina una apariencia lechosa.

e

Imp. de Antonio (. Izquierdo, Doctor Mata, 3, MADRID.—Teldfuno 1.612
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NOTICIAS

I.IST A

DE LOS REPRESENTANTES QUE TIENE ESTA PUBLICACION, CON CARACTER
EXCLUSIVO, PARA ANUNCIOS Y SUSCRIPCIONES

—

Paris.—Mr. Albert Aivas, Boul. St. Martin, 9.
Loéldres. — “Bolak’s FElectrotype Agency¥ - 10-Bolt
ourt,.

Buenos Aires.—D. Guillermo Parera, Victoria, 578.

Montevideo.—D. A. Monteverde, Diez y Ocho de Ju-
lio, nim. 207.

Habana.—D. Manuel F. Cibrian, Obispo, 79.

Barcelona.—D. Enrique Castell4, Universidad, 43.

Bilbao.—S. S. Torcida, Garcia y Compafifa, Gran
Via, 20. Compaiiia generai de material fotografico.
Para las tres provincias Vascongadas y Santander.

Palma de Mallorca.—Sucesores de Boscana, Cort., 8,
para las Islas Baleares.

Madrid.—Administracién de la Revista, Alcal4, 4, Fo-

tografia Kaulak.

—

Nuestros lectores que deseen encunadernar los tomos de LA
FOTOGRAFIA, hallaran en esta Administracion las tapas para
el I, IT, IIX y IV afio de nuestra publicacién, al precio de 4 pe-
setas para Madrid y 4,50 para provinecias, franoco domiociiio. -

Rogamos & nuestros suscriptores de provineclas que deseen .
renovar su abono, se sirvan remitirnos el importe del mismo en
libranza 6 en sellos corrientes del oorreo, 4 fin de no retrasar
el envio de los nimeros sucesivos.

Rogamos igualmente & nuestros corresponsales de provin-
clas y extranjero nos precisen, por relacién nominal, las sus-
cripciones que debemos servirles.

Confirmando el proyecto de combinacién & que hicimos refe-
rencia en nuestros numeros anteriores, repetiremos que todo
recibo expedido desde 1.° de Ooctubre ultimo por la Administra-
cién de LA FOTOGRAFIA, oualguiera que fuere su asoenden-
ola, asi como los cupones gue aparecen en la primera pagina
de cada nimero y que pueden al efecto ser recortados, son oan-
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Jeables y abonables en la galeria fotografica de DALTON
KAULAK, que los admitira POR TODO SU VALOR los reoi-

bos y por el de una peseta cada uno de los cupones, en pago de
trabajos.

Asi por ejemplo, si un suscriptor de Madrid, que ha reunido
ocho cupones como comprobante de otros tantos nuimeros suel-

tos comprados, se presenta con ellos en la galeria de DALTON
KAULAK, le bastara entregarlos para tener derecho & media

docena de retratos que puede hacerse de si 6 de cualquier indi-
viduo que le acompaifie,

A su vez, un suscriptor de provinecias que entregue en dicha
galeria un recibo de sietc pesetas por su suscripeion 4 un semes-
tre, y ocho cupones, podra abonar con esas quince pesetas en

recibos y cupones media docena de retratos Princesa de la per-
sona que al efecto presente. '

En una palabra: Los recibos de la Administracion de L.A FO.
TOGRAFIA equivalen & dinero efectivo en la galeria DALTON
KAULAK, y por lo tanto la suscripeién y compra de nameros
de LA FOTOGRAFIA resultan completamente gratuitos.

Réstanos advertir gque en todo recibo son computables los

centimos cuando sus correspondientes sumas parciales lea per-
mitan llegar 4 una peseta.

Ha llamado mucho la atencién en Madrid el siguiente suelto, pu-

blicado primero en E! Imparcial v reproducido después por casi toda
la prensa:

“El gremio de fotdégrafos ha reconocido que la Galeria
DALTON KAULAK (Alcala, 4) es la mejor de Madrid, acor-
dando que pague “ella gola en Espafia“ el maximum de la oon-
tribucién industrial. -

Es un hermoso rasgo de imparcialidad que honra al gremio

{ al artista gue, en el espacio de un afio, se ha punesto & la oa-
eza de todos los fotégrafos de Madrid.“

En clase de reclamo lleno de ironia, de gracia y de justicia, no
recordamos otro modelo.

| Y con la ventaja de que nadie puede contradecirlo!...

—— e T SSean

Eran pocos...

Se nos dice que dos aficionados muy notables van 4 seguir la
senda trazada por Kdulak estableciéndose, en Madrid, como foté-
grafos profesionales. Uno de ellos tiene ya local comprometido y
comenzara a trabajar A principios de afio. El otro no podri hacerlo
hasta el verano préximo, porque ersigue la construccién de una
Galerfa de nueva planta y en piso bajo.

St.aan ambos bien venidos al estadio de la profesién, y que... los
Sindicos del gremio les sean ligeros.
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Nuestro amigo el Doctor Briz esta recibiendo numerosas felicita-
ciones por el feliz é inesperado hallazgo de su cAmara estereoscépica.

En cambio sabemos de-otro aficionado que se compré un Kodak,
y después de haber pedido 4 todos los Santos de la Corte Celestial
que se lo robaran, y de conseguir su objeto, vi6é con sorpresa que &
las cuarenta y ocho horas se lo devolvian en unién de un papelito,
suscrito por los ladrones, que decia asi.

—Ahi va eso, que no nos sirve para nada. Bastante desgracia tie-
ne usted con poseerlo...

COMUNICADO

Sefior Director de LA FOTOGRAFIA.

Muy seiior mio: EEn varios ntiimeros de su revista he leido elogios
calurosos del papel carbén, al que con sus exageraciones de costum-
bre llama nada menos que Rey de los papeles fotogrdficos. -
" Nada tengo que oponer A esa apreciacion particular de usted, con
la que yo no estoy de acuerdo. Pero lo que no puede quedar sin ré-
plica y sin la mas rotunda negacién, es su afirmacién de que dicho
papel es el mas duradero. El papel carbén es muy bonito, pero es

uizas el méas fragil de cuantos se usan en fotografia. No hablemos
ge los quebrantos que padece durante su manipulacién. Supongamos
que ya tenemos una prueba de él, perfecta, sobre el soporte defini-
tivo. Pues esa prueba tan bien acabada y tan atractiva se echa 4 per-
der con cualquier cosa. ¢(De qué sirve que el color no se marche, si
el pigmento salta?,.. Cualquier variacién en la temperatura afecta
al papel carbén. En la misma Exposicién de Kdulak he visto pruebas
deterioradas por haberlas dado el sol. Yo tengo, también, varias en
mi casa, y rara es la que no adolece de algin descascarillado. Asi,
pues, pase que se ponderen los efectos del papel carbén pero no su
perdurabilidad, porque no es cierta. | =

El papel mas duradero es el gelatino-bromuro, después el albimi-

na, después el platino, después el celoidina mate y por ultimo los de
brillo, que son los mas falsos.

De usted afectisimo s. s.

UN PROVINCIANO.

Dos palabritas para rectificar: _ _

Ante todo, damos al provinciano las gracias por su leccién.., que
ya sabiamos, acerca del orden de la duracién de los papeles. Pero,
conste que, inmediatamente después del gelatino-bromuro, nosotros
colocamos el celoidina mate bien virado, BIEN FIJADO y sobre todo,
BIEN LAVADO. Podemos mostrar pruebas de hace diez afios que
estan como el primer dia. .

Y, en cuanto al carb6n, sin negar que puede ocurrir lo que
dice D. L. C. y W. (le hemos conocido, amigo), conste que ello de-
pende-del soporte, de la frescura 6 ranciedad del papel dy del pegado.

~+ Un buen soporte, papel fresco y pegadura con almidon, rara vez
‘'ocasionan lo que se dice en el Comunicado. i

Lo del escaparate de Kdulak no vale. Se trata de una vidriera ex-
puesta al sol todo un verano y dentro de la cual seguramente llegai
r4 la temperatura 4 6o grados. Y, en esas condiciones, quejarse de
papel carbén es como si uno dijera:

- 1Si ser4 malo el papel bromuro que lo eché en el brasero y:se
quemo!...
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Se nos asegura haber oido en una casa el siguiente di4dlogo:
—¢Por qué no lleva usted los nifios 4 retratarse 4 la Galeria de
Fulano?... Hace unos retratos muy bonitos...

—Si, he visto algunos; pero como Fulano es espaiiol...

Con el titulo de La Fotografia Artistica se va a publicar en Ma-
drid el préximo afio una nueva Revista fotografica, que dirigira
un aficionado eminentisimo.

~ Siendo esta la época del afio en que mas se trabaja la fotografia
instantdnea con lug artificial, nuestros lectores recibirdn seguramente
con verdadero interés la noticia de que la renombrada casa alemana
Actien-Gesellschaft fiir Anilin-Fabrikation ha bajado notablemente
los precios de su universalmente conocido producto Luz reldmpago
Agfa, con el objeto de facilitar su empleo 4 los sefiores aficionados
gue se dedican a este género de trabajo, el cual, por sus efectos de
luz, constituye una verdadera especialidad artistica.

~ Los nuevos precios 4 que hacemos referencia son los siguientes:
Envase de 10 gramos con tubito graduado y papel nitratado suficien-
te para veinte impresiones, francos 1,25 en vez de francos 1,50; de 50
gramos, francos 4 en vez de francos 5,25; de 100 gramos, francos 7 en
vez de francos 10.

Con estas nuevas cotizaciones resulta la Lug relémpago Agfa
muchisimo mas econémica que cualquier otro producto, pues 4
causa de su enorme fuerza luminica basta sélo la tercera parte dela
cantidad empleada de otros preparados similares para obtener igua-
les efectos de luz. R

Gomunicaciones de la Actien-Gesellschaft fir Anilin-Fabrikation
(SECCION FOTOGRAFICA)
BERLIN S. 0. 30

Hata-CTaschentfilms vy @bhassis.

ILa necesidad siempre creciente, sobre todo en los aficionados a
la fotografia que viajan, de no verse privados de sacar fotografias
por falta de chdssis tuvo por consecuencia un mayor aumento en el
consumo de peliculas en bobinas. Este material negativo tiene en
verdad no pocos inconvenientes, pero bien 6 mal se hubo de aceptar
siempre que se quiso sacar provecho de sus ventajas. Como tales
hay que consignar especialmente la posibilidad de poder utilizar a
la luz del dia la cantidad que se gquiera impresionar de material ne-
gativo, 4 mas de no romperse y de su ligereza, Como desventajas hay
gue considerar la imposibilidad de revelar el niimero que se quiere

e clichés, y el intercalar 4 voluntad diferente material negativo,
como son las peliculas ortocromaticas, antihalos, etc. |

Con las nuevas Taschenfilms la Actien-Gesellschaft fiir ‘Anilin-
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Fabrikation, ha demostrado de nuevo que sus miras son siempre las
de vencer las dificultades 6 deficiencias existentes especialmente en
el procedimiento fotografico de las negativas. EEl material consegui-
do hoy posee todas las ventajas de la pelicula en bobina, sin presen-
tar sus desventajas.
. En unién de los también nuevos chdssis “Agfa“ las Taschenfilms
Agia" significan una innovacién esencial en el terreno de la foto-
gratia. Ellos permiten el cambio & la luz del dia, asi como su coloca-
ci6n antes de cada exposicién, Pueden quitarse de nuevo del chdssis
las que se quiera. Pueden revelarse aisladamente, sin ser preciso
cortarlas, como ocurre con las peliculas en bobinas, lo que siempre
es peligroso; se desarrollan exactamente como las placas. Son flexi-
bles, inrompibles, ligeras y no requieren el menor espacio. En una
g:ﬁE;z, las Agfa Taschenfilms son superiores 4 las peliculas en

Los medios de que hubo que valerse para obtener tan importante
adelanto son muy sencillos; el chdssis no es més complicado que un
buen chdssis doble; es mas sencillo que un chdssis de pelicula en bobi-
na. L.a Taschenfilms misma esta encerrada en una bolsa ad hkoc pri-
vada de luz y de humedad hasta su exposicién.

Al tratar a continuacién minuciosamente de estas dos novedades,
confiamos dar 4 todos los interesados una idea exacta de ellas y 4 la
vez opinamos que el valor de la Taschenfilms “Agfa“ y del chdssis
“Agfa“ sera bien reconocido, asi como apreciado su mérito.

La base fotografica de toda la innoyvacién la forma la pelicula ri-
gida “Agfa“ conocida hace afnos, y tan apreciada por su excelente
calidad, compuesta de una hoja de celuloide de unos 25 m/m de grue-
so y de la emulsién de las placas secas “Agfa“ extrarrapidas. LLa no-
vedad no esta en el material negativo en si; de modo que no hay que
dudar de la bondad del material nuevo.

En la “Agfa“ Taschenfilms hay una de estas peliculas rigidas
empaquetada sin darla la luz y la humedad, de la siguiente manera:
En una funda oblonga de papel negro cerrado por un lado, sin dejar
penetrar la luz, con una tira de cartén blanco, se halla la pelicula
que en el lado abierto de la bolsa presenta dos agujeros. En forma de
petaca pasa otra funda por encima de la primera, cuya extremidad
abierta estd empujada debajo de la tira de cartén de la funda inte-
rior. En esta forma es como se venden las “Agfa® Taschenfilms 4
raz6n de una docena en cada caja.

El chdssis “Agfa“ estd construido del modo mas sencillo posible,
pues s6lo as{ ofrece toda la garantia de funcionamiento seguro y de
mayor duracién. Se compone, por decirlo asi, tan s6lo de un marco de
madera que por medio de una corredera de chapa metélica por arriba
y por abajo, convierten en una caja llana lo que antes era el chdssis.

ILas extremidades dobladas de las correderas han de servir para

sacarlas. Al exterior de una de las correderas se ve en dos frentes
opuestas del chdssis una abertura estrecha.
" En la abertura que se halla por encima del extremo doblado de
una de las correderas, después de haber colocado el chassis “Agfa”“ en
el aparato, se introduce una pelicula con el extremo opuesto 4 la tira
blanca de cartén hasta que la funda asoma por la otra abertura y
hasta que la tira blanca de cartén tropieza con el chassis.

Conviene observar lo siguiente: LLa palabra emulsién impresa en
la tira de cartén indica el lado sensible de la pelicula, y por consi-
ﬁuiente hay que colocarla mirando al objetivo; se introduce la funda
e la pelicula derecha y sin doblarla demasiado en el chassis.
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‘habia hecho uso de ella, se levanta el disco metalico

o= [ o

A derecha y 4 i1zquierda de éste asoman ahora por las aberturas
un extremo negroy otro blanco de la funda de la pelicula. Se tira,
pues, primeramente del extremo negro para sacar la primera funda
y, una vez dispuestos el objetivo y el obturador, se quita también la
tunda interior cogiéndola por la extremidad blanca, de modo que la
Eel{cu_la rigida quede lista para ser impresionada. De base para la

oja sirve, pues, la corredera metalica de delante, contra la cual se
apoya la pelicula, mediante un bastidor con muelle, llegando asf 4
colocarse plana y estirada ante el foco, ;

Una vez hecha la impresién, s6lo hay que sacar la corredera de
delante del chassis hasta encontrar resistencia y se vuelve 4 meter,
quedando dispuesto el mecanismo sencillo para admitir otra pelicula
nueva. De este modo el chassis admite hasta 30 peliculas expuestas.

Para descargar el chassis se va 4 la cAmara obscura 6 4 un cuarto
donde no penetre luz, se extrae la corredera inferior que aun no se

ge muelle que
descansa sobre las peliculas y se vuelcan las hojas, bien sea para re-
velarlds en seguida, 6 para guardarlas envueltas en el papel negro
adjunto 4 cada docena de peliculas. La plancha provista de dos re-
sortes ligeros se vuelve 4 poner de nuevo en el chassis (los resortes
del lado de la corredera retiradagose coloca la corredera y el apara-
to queda listo para impresionar 30 peliculas nuevas.

El chassis “*Agia“ no es mayor que cualquier otro chassis doble.
Una docena de Taschenfilms “Agfa“ se guardan cémodamente en
cualquier bolsillo de 1la americana. Indudablemente estas grandes
ventajas redundan en beneficio de los fotégrafos que viajan, y hace

suponer que los trabajos de su invencién serin recompensados por
gran nimero de pedidos.

Placa al cromo Tsolar & ““Hafa.

Después que la Actien-Gesellschaft fur Anilin-Fabrikation, la “Ag-
fa“, ha lanzado al mercado 4 principio de la temporada fotografica
de 1905 un material negativo de excelencia, bajo €l nombre de “Pla-
ca al cromo<Agfa%, no faltaran publicaciones profesionales 'y otras
que recomienden 4 sus lectores una vez las ya tan conocidas y afa-
madas placas Isolar, y otra vez estas nuevas placas como el material

negativo ideal. Asi quizas més de un aficionado de fotografia se pre-

guntari si1 debera acoger la placa al cromo 6 bien la antihalo para
sus trabajos futuros. ¢Qué material, se preguntard mas de uno, es,
pues, el mejor? - -

Para desvanecer, desde luego, toda duda observaremos que con la
placa Isolar (antihalo) y con la placa al cromo “Agfa“ se han creado
dos materiales negativos fotograficos que no se reemplazan entre si,
sino que cada uno de ellos se aplica 4 distintos objetos para llegar 4
la perfeccién.,

Aun cuando nosotros ya habiamos tenido ocasién en los nimeros
anteriores de estas comunicaciones de dar 4 conocer las placas anti-

‘halo con todas sus propiedades y cuanto el iltimo niimero debia mos-

trarnos la nueva placa al cromo “Agfa“, no por esto dejaremos de se-
fialar la marcada diferencia de las dos placas. '

[.a placa Isolar es antihalo. Es decir, esta placa reune la condi-
cién de que impide del todo el circulo de luz que se produce en el in-
terior de la placa por reflejo de la luz sobre las superficies de cristal.
Esto se obtiene de manera mas admirable por la absorcién de todos
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los rayos actiniformes cuando han ejercido su accién sobre el bromui-
ro de plata sensible 4 la luz. El bromuro mismo es el de las placas
secas ordinarias, sélo sensible al azul; las fotografias de la placa Iso-
lar son las que sé6lo se dibujan por los rayos azules de los objetos.

La placa al cromo “Agfa“ no posee la capa intermediaria encar-
nada que absorbe los rayos después de su accién sobre el bromuro de
plata. El cuerpo sensible 4 la luz que est4 en su capa bromuro sen-
sibilizado de modo especial, es de tales condiciones que, no s6lo va-
ria con los rayos de luz azules, sino también con los amarillos y los
verdes. Las fotografias sobre placas al cromo “Agfa“ no nacen por
consiguiente, por la distribucién de la luz y de la sombra, sino que
se componen también de una reproduccién bien combinada de los co-
lores del objeto que se desea reproducir.

Bajo estas circunstancias hay que dejar, pues, la eleccién 4 cada
cual segtin el objeto, Bastara un ejemplo:

Se desea reproducir un parque muy frondoso, en el que se ve muv
poco cielo entre los arboles, siendo éstos de hoja verde bastante obs-
cura y estando el piso cubierto de hierba jugosa, serpenteados de ca-
minos con arena amarillenta. No existen en este caso fuertes contras-
tes de luz y no hay que temer el halo; pero es preciso elegir una pla-
ca que responda a la luz verde y amarilla que se refleja de los obje-
tos. Aqui en este caso la placa al cromo “Agfa* seria la indicada.

Otro ejemplo: LLa reproduccién de un interior con grandes con-
trastes entre las ventanas llenas de luz y las paredes sombreadas.
Ista dificultad se vence von la placa Isolar (antihalo). : |

Kl verdadero aficionado debe ejercitarse con ambos materiales,
tanto mas cuanto que la placa al cromo “Agfa* es excesivamente
sensibilizada y de gran valor, por lo tanto, para instantaneas. El que
salga de viaje debe proveerse la tempnracﬂi préxima de placas al
cromo “Agta* y placas Isolar.

Retorzador v Reductor ““Hgla*,
comparados con otras substancias de accidn parecida.

La revista australiana Sharlands New Zealand Photographer pu-
blica un articulo notable, que se ocupa en comparar los productos
mas usuales para reforzar y rebajar clichés. En dicha revista, Harry
Wade indica que al buscar un reforzador, podemos escoger entre la
plata, el cobre, el mercurio y el urano, pudiendo afiadir también el
plomo. La plata era sé6lo aplicable en el procedimiento hiimedo, el
cobre es demasiado inseguro, mientras que el mercurio y el urano
obtuvieron general aceptaciéon. Ahora, el urano no se presta mucho
tampoco como reforzador por el color fuerte que da 4 la capa de la
negativa, lo que prolonga demasiado y sin necesidad la copia. En los
meses de invierno especialmente resulta desfavorable. Otro inconve-
niente es la inconstancia del refuerzo del urano. ‘

Los sistemas generalmente elegidos para reforzar con mercurio
pueden dividirse en tres clases. 1.% La imagen se blanquea primero
y luego se ennegrece; 2.* La negativa se refuerza sin blanquearla
antes; y 3.* Después de blanquear la imagen, ésta se trata como una
negativa sin revelar y se hace salir de nuevo la imagen.

Si se examinan las ventajas 6 inconvenientes de estos sistemas,

hay que convenir en que eldelnim.1.°es pesado, molesto y largo. Exi-
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ge un buen lavado de la placa blanqueada y bastante tiempo para en-

'—',j;_-' negrecerla, lo que ofrece dificultades por la verdadera intensidad.
P Para obtener un negativo verdadero y servible, habria que hacer el
g blanqueo de un modo muy amplio, porque es de esperar que una
- imagen sumergida tan s6lo pocos segundos en el mercurio, si se

quiere reforzar aunque débilmente, ya al cabo de poco rato se redu-
ce. Por este motivo es también imposible realizar un buen refuerzo
local, lo cual conviene hacer con frecuencia con estas negativas don-
| ~ dehay mucha luz 4 la par que sombras muy débiles. Reforzandose
oM una de estas placas de un modo local, luego se ennegrece y el resul-
i< tado es malo.
I Ante todo, la parte venenosa de las sales mercuriales representa
2 un papel demasiado significativo para que el aficionado las use. Es-
tos quieren un procedimiento sencillo y preciso, que facilite el cdlcu-
~ lodel verdadero grado de refuerzo y que pueda aplicarse en gene-
ral sin grandes inconvenientes.

H@....___ —_— .

El ex-aficionado D). Fermin Sacristin, ha aumentado su colec-
cién de refranes fotograficos con los siguientes:

1 recto magistrado Curro Bustos,
que destrozando placas fué terrible,
jamas hizo clichés ni fallos justos;
ila justicia en la tierra es imposible!

o e —

El error de cualquier aficionado
4 la quinta potencia es elevado;
lo comete un fotégrafo de moda
y nadie se molesta ni incomoda,
¢Quién no sabia
que la bandera cubre
la mercancia?

S

! Placa que revelada tenga paiio,
- muera como Marat dentro del bane,
| quede en el revelador maltrecha y rota
siguiendo la conducta de Carlota.

e

Antes que retrates, mira lo que haces, v después de mirado no
retrates.

Un aficionado hace ciento.

A cliché regalado no le mires al trasluz,

Kl comer y el retocar, todo es empezar.

Tirada de ayer, viraje de hoy y lavado hasta mafiana, sacan
prueba sana, '

Quien malas placas ha, 4 un aficionado las vendera.

Hasta el fijado nadie es dichoso.

Mas sabe un chambén de su camara que de la ajena un Canovas,

Lo que la galga al carro,.el bromuro al revelado.
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No se puede enfocar y salir en la placa.

A no evitar el que te quemen vivo, no le prestes 4 nadie tu ob-
jetivo.

Un boticario sin agua
algunas veces se vio,
y un tabernero también,
pero un fotégrafo no.
Cada cusa 4 su tiempo, y el paisaje cuando no sople el viento.
A luengas tierras..., fotografia en colores.
De prueba que hagas mal con la derecha,
que la izquierda no tenga ni sospecha;
rompe cristales y papel sin tasa;
la ropa sucia que se lave en casa.

) Q;u;:i_en presta su cliché 4 un compaifiero, pierde una placa y pier-
e el tiempo.

Cuando Dios quiere, no hay placa que se vele,
:Interior sin anti-halo? LLl1Amote malo.
A buena negativa, no le duelen copias.
Quien no pegé pruebas, no sabe de penas.
Al que no esta hecho 4 bragas, el glicin le vela las placas.
Te veo, aficionado, que trabajas el ferro-prusiato.
Ni sabado sin sol, ni sin diafragma obturador.
A cliché que es de vida, el bromuro le es medicina,
Con la una mano la otra se lava, y con las dos la cara.
Enfoca bien y no mires 4 quién.
Grupo concluido, veinte descontentos y un desagradecido.
Sin ¢raydn no hay ampliacién.
Hasta treinta Navidades, no ponderes la tabla de intensidades.
Donde menos se piensa, salta un asunto.
De placas defectuosas me libre Dios.
Al relevar sera el rabiar.
Mis cuestan las placas que el verascope.
Antes martir que retratista.
Quien carga y revela a obscuras, no quiere veladuras.
Debajo de una mala marca se esconde una buena placa.
Antes de retratar, 4 Dios te has de encomendar
De los aficionados nacen los escamados,
Nunca falta un retoque para un mal enfoque.
Cliché vendra que bueno el mio hara.
Quien glicin tiene é hidroquinona escoge, de los bufiuelos que
haga no se enoje.
Hsbelteciendo damas
muy corpulentas
y haciendo fino el cutis
4 virolentas,
muchos profesionales
fama han logrado;
retoca, pues, tus placas,
aficionado.
El infierno estd empedrado de clichés rotos.
Por aparatos nuevos non vos matedes;
se venderan de lance y los tendredes.

No sé si estos refranes seran de tonos calientes, nisi 4 mi amigo le
habr4 la practica endurecido el alma como el alumbre de bromo é la
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gelatina; alla van como impresiones sobre el papel, y st son 6 no son
ciertas sus enseflanzas, a las pruebas me remito,

FERMIN SACRISTAN.

El establecimiento de 6ptica C. p. Goerz, Sociedad por acciones
domiciliada en Berlin-Friedenau, con sucursales en Paris, Londres,
New-York y Chicago, ha concedido 4 su personal obrero el asueto
de 1{:115. semana, durante la cual disfrutara, sin embargo, de entero
sueldo.

Este socialismo bien comprendido es tanto mas de aplaudir y no-
tar, cuanto que la casa Goerz ocupa actualmente 4 cerca de 1.200 ope-

rarios, recargados de ocupacién, segin lo exige el creciente des-
arrollo de sus negocios.

PAPEL PAN-ANTIK

El efecto artistico de las copias en papel para el desarrollo de-
pende principalmente del papel en que se hacen. Los papeles gra-
nosos 6 granugientos produciran siempre una dilucién, agradable 4
la vista, de los contornos rigidos, aumentando de este modo el efecto
de la imagen. Vamos 4 indicar aquf un papel para el desarrollo, con
el que se obtienen excelentes efectos artisticos en las fotografias.
Este es el Pan- Antik. Este papel puede, 4 voluntad, producir dife-
rentes tonos, parecidos 4 los que habitualmente presentan las foto-
grafias al carbén. Si las positivas preparadas con papel Pan-Antik
0 con papel Pan de granulacién grosera se lacan con un buen barniz
positivo, las copias toman el aspecto y los caracteres de fotografias
al carbén, hasta tal punto que es dificil distinguirlas de éstas.

SOCIEDAD FOTOGRAFICA

Con gran éxito han empezado este afio las sesiones de proyeccién
que vienen celebriandose los jueves; la mayoria de los socids acuden
a exponer todos los trabajos que durante su excursién veraniega han
podido hacer. Algunos de los socios se han presentado los dias de
proyecciones nada menos que con seis y ocho cajas de positivas,

intre los socios \que han proyectado positivas durante el mes de
Noviembre figuran los Sres. Dr. Cisneros, Dr. Briz, Sawa, Conde
de Manila, Conde de Polentinos, Pérez Oliva, Fungairifio, General
Calonje y Alvarez de Toledo. . :

También se han celebrado sesiones de proyecciones para las se-
fioras y familia de los socios, habiendo estado concurridisimas.

Hl Sr. D. José de Arce, espafiol, que lleva veinte afios en la Re-
publica Argentina, fotégrafo distinguidisimo, que colabora en la im-
ortante revista Caras y Carelas, que vive en Rafaela, 3.773, Vélez
ardfield (Buenos Aires), y que, ademas de todo esto, y 4 juzgar por -
las cartas que nos escribe, debe ser un Ingeniosisimo estereoscopis-
ta, desea canjear positivas en cristal con aficionados de la Peninsula.
Al efecto, nos advierte que tiene verdaderas preciosidades, de mu-
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cho interés (cerca de 4.000), hechas con Spido, dotada de Protar
Zeiss 'fs — 3, y que desea corridas de toros, asuntos militares, tipos po-
pulares, esculturas, interiores, etc.

El canje ha de ser positivo por positivo, dotado de cristal protec-
tor, reborde de papel, etc. ,

He aqui ahora algo de lo que el Sr. Arce ofrece: .

Viaje de la Sarmiento: Vistas del Brasil, tres ciudades (varias
vistas); Cabo Verde, una ciudad (idem id.); Espaiia, seis ciudades
(idem id.); Francia, cuatro ciudades (idem id.); italia, cuatro ciuda-
des (idem id.); Alemania, dos ciudades (idem id.); Inglaterra, tres
cindades (idem id.); Rusia, una ciudad (idem id.); Bélgica, una ciu-
dad (idem id.); Egipto, nueve ciudades (idem id.); Estados Unidos de
Norte América, siete ciudades (idem 1id.); Japén, cinco ciudades
(idem id.); China, seis ciudades (idem id.); Islas Filipinas, cinco ciu-
dades (idem 1d.); posesiones francesas en Oriente, cuatro ciudades |
(igem {g %; Portugal, dos ciudades (idem id.); Madera, una ciudad T
(idem id.).

Viaje de la Uruguay al Polo Sud: Coleccién, desde la salida de
Buenos Aires hasta el regreso, con muchos detalles.

Visita del Duque de los Abruzzos 4 Buenos Aires.

Visita del Ministro Puccini & Buenos Aires.

Presidio de Sierra Chica: Coleccién muy interesante.

- Costumbres criollas: Muy interesante.

Unas 200 vistas diferentes de la Reptiblica Argentina: Monumen-
tos, paradas, etc, .

Inspeccién del Presidente General Roca 4 la escuadra, ¢

Las fiestas 4 los chilenos. _
~ La revolucién del 4 de Febrero: Muy interesante. Barricadas;
haciendo fuego con artilleria; trenes militares; muertos, heridos, es-
cenas de campamento, etc. '

= 1

TELEOBJETIVOS GOERZ

Recomendamos 4 nuestros favorecedores el uso de los teleobjeti-
vos Goerz para aparatos 4 mano y camaras de fuelle.

Pueden obtenerse con ellos hermosas y limpias fotografias a4 gran-
des distancias, siendo especiales para obtener retratos con objetivos
de cortas distancias focales y de corto tiraje, combinados con un
elemento negativo. Asimismo son utilizables con éxito para obtener,
en tamafio natural, fotografias de dibujos, flores, etc., y para las
vistas de arquitectura 4 distancia. _ , : : |

En un folleto especial, que se remite gratis 4 quien lo pida, en- |
contrarin nuestros lectores los necesarios detalles para su mas facil
y acertado empleo.

EL TELEOBJETIVO BIS-TELAR ,

_ El considerable incremento que el empleo de ciAmaras de mano
ha tomado en los tltimos diez aiios puso de manifiesto la necesidad de
objetivos de una distancia focal corta, dando con esto origen al
extraordinario empleo que se hace actualmente de los anastigma-
ticos, los cuales permiten cubrir placas de ciertas dimensiones con !
una distancia focal relativamente pequena. L
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[Las advertencias de los que llamaban la atencién acerca del
peligro de la perspectiva exagerada de las vistas hechas con un foco
muy corto no han pasado desapercibidas; y, en efecto, un foco igual
4 un lado largo de la placa no sirve para paisajes artisticos, retra-
tos, etc.

Precisamente en los tiltimos tiempos algunos peritos en la mate-
ria han recomendado repetidas veces, y con razoén, volver 4 emplear
objetivos de una distancia focal grande, cosa que se ha hecho no sin
algin éxito,

El empleo de objetivos de foco grande no ha pasado de ser un
deseo para la mayoria de los aficionados que no tienen mas que
ge?eﬂas y ligeras cAmaras de mano. Si bien en algunas cAmaras se

a hecho lo posible por aumentar la longitud del tiro, por lo menos
en ciertos modelos esto no ha pasado de una mera tentativa, que
fuera de restringir lo compendioso -de las cdmaras no puede ser
aplicada, como ya dijimos, mas que en determinados casos.

En cuanto 4 la posibilidad de cortar algunas fotografias sacadas
con objetivos de toco corto y ampliarlas convenientemente 4 fin de
obtener el mismo efecto que con objetivos de foco grande, basta
mencionar los inconvenientes que suele acarrear dicho procedimien-
to y ante el cual retroceden, segtn lo ha comprobado la experiencia,
la mayoria de los aficionados.

A primera vista parece imposible adaptar 6 aplicar grandes
distancias focales 4 camaras pequefias de mano, y sin embargo no
hay cosa més facil que ésta, la cual se consigue con un teleobjetivo
de construccion conveniente.

Basta pensar en una calidad especial de los teleobjetivos, la cual
consiste en que éstos, merced a lo caracteristico de su construccién
6ptica, requieren en ciertas distancias focales un tiro menor—en el
Bis-Telar de Busch tal vez la mitad —que los objetivos dobles ordina-
rios de la misma distancia focal. '

Los teleobjetivos empleados hasta el presente tenian el defecto
de ser muy pesados, muy dificiles de manejar y de estar provistos
de mecanismos muy complicados, razén por la que no podian adap-
tarse 4 las cAmaras de mano; por otra parte, su capacidad 6ptica en
lo que respecta 4 la calidad de las fotografias obtenidas no podia
compararse con la de un buen objetivo aplanatico, hasta el punto de
que para obtener una imagen clara y precisa era siempre necesario
recurrir al uso de muy pequeiios diafragmas, cosa que excluy6 en la
mayoria de las veces el empleo de camaras de mano para instanta-
neas.

Estos inconvenientes se remedian con el Bis-Telar, que no es més
grande que un objetivo aplanético correspondiente; se puede, por lo
tanto, aplicar 4 todos los obturadores; reproduce las 1migenes
perfectamente limpias y claras hasta el borde de la placa; y es de
una brillantez desconocida en los teleobjetivos usuales, por no tener
mas que cuatro superficies reflejantes. |
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PeELiCcULAS

IMPERIAL *FLASHLIGHT“

LLas més rdpidas que se fa-
brican.—300° 4 400° del sen-
sitémetro H & D = 27° 4
28°% Warnerke.

IMPERIAL “8. 8.“ y “SPE-

CIAL RAPID® 2000 4 2750
H & D.

IMPERIAL: “SOVEREING“,
“ORDINARY* FINE-GRAIN*

“LANDSCAPE®, “PROCESS*
para toda clase de trabajos
fotograficos, pues la sensi-
bilidad de todas las marcas
citadas varfa entre 150° y
10° H & D,

IMPERIAL “LANTERN®

(Special) “LANTERN®

(Slow) para diapositivas
de tonos negros y de tonos
calientes respectivamente,
Su sensibilidad estda com-
prendida entre 5° y 29
H & D.

IMPERIAL “BACKED “

(Anti-halo). I.as unce mar-
cas enumeradasse fabrican
también con mixtura anti-
halo.

IMPERIAL“P. 0. P.” malva,

blanco y rosa, al gelatino-
citrato de plata.
IMPERIAL “PLATINO

MATT® al gelatino-bro-
muro de plata. Rapido, para
ampliaciones y positivas

por contacto. L.iso vy Ru .

£050.

IMPERIAL “GASLIGHT"

al cloro-bromuro de plata.
Lento, para ampliaciones y
pruebas por contacto. Liso
y Rugoso.

IMPERIAL *ROLL-FILMS*

con emulsién “Special Ra-
pid* de 200° 4 250° H & D.
Non curling. No se abar
quillan. "

)
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© 9x12 13 x18 18 x 24
Precio de las placas IMPERIAL “FLASHL]GHT“ Pesetas 3,15 6,20 12,90
Precio de 1as otras nueve clases de placas IMPERIAL 5 2,35 4,66 8,76

Unica representacion en Espafia v venta al por mayor y menor
Comparfiia General de Material Fotografico

GRAN VIA, 20.—BILBAO
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Al escribir & esta Casa mencidnese LA FOTOGRAFIA.




