b iyl
it .=l'.r'.' £,
e "..-".-.:ﬁ:htf y -a
g Il@ | . t.
EbG

] g

A5 T i l.:‘:'-' :

&l o Tl e
ReBalnL e

. s q Al

e e
R e
Wiy

e vl
PR RER s,
by ] i lv -

! fﬂ?ﬁ"ﬁ' :~$.
Shezlnis B &

A
&

.. )
.7 Vin e
it el

LT
B

: . : -"..
GRS
5 v -1.5‘r
B
: } '.".F?:‘

1
¥
| B

Lr e o

e e e R R

I-_}'
T
v

Pl

. L
.

.

T
: *?@EJJ“ Tk l_

. ﬂ*%ﬁﬁ@; R
Sulgaii

| aglpedn
R B
'




R P

_EEGUHD& EPOCA. N PUBLICACION MENSUAL

A N ® LY | Director: JUAN VICENS
! ' % ' Gerente: ANGEL SANCHEZ
julio 1952 Redaccion y Administracién: Bucarell 12, Desp,

406; Teléf. 10-35-37. Aptdo. 10782.—Mexico, D. F.

Autorizada como correspondencia de
PUHTE segunda clase en la Administracion
PAGADU de Correos numero lfnu de Mexico,

1, D. F,, el 30 de noviembre de 1951.

SUMARIO

EDITORIAL LA CIENCIA AL SERVICIO DE LA
DESTRUCCION Y DE LA
MULERTE
A v A 2 I

LA PAZ Y LA INDIVISIBILIDAD
DE) LA CULTURA

JUAN REJANO HOMENAJE A VICTOR HUGO
GABRIEL GARCIA EL CINE BAJO EL. FRANQUISMO
NAREZO |

JOSE HERRERA POEMAS BREVES

PETERE .

JOSE CHAVEZ e » . PRIMERA EXPOSICION CONJUN-
MORADO . TA DE ARTISTAS PLASTICOS

MIEXICANOS Y ESPANOLES RI
SIDENTES EN MEXICO

JOSE RENAU . ~ SOBRE I.A BIENAL FRANQUISTA
JORGE CUENCA LA SAILA DE ESPERA DE LA
| | FALANGE
PN . EUGENIO POTHIER, POETA DE
- LA COMUNA DE PARIS
PEDRC GARFIAS A LIENIN
V. ERMILOV 1.O NUEVO EN LA VIDA Y EN

LA LITERATURA

Precio del ejemplar $2.00. Suscripciones: un afo $20.00, semestre $10.00. m/n.

- Gires y pedidos de ejemglares a nombre del Admor., Santiago Anglada.
(r} MIHIE terio de Cullurﬂ 2005




La ciencia al servicio de la
destruccidon y de la muerte

A historia de la ciencia médica, englobando en esta deno- l
minacion a la Fisica, la Quimica, la Anatomia, la Biolo-

' gua 'V a olras ramas auxiliares o complementarias, ha sido

aurante siglos la historia de una lucha constante y esforzada con-
tra la muerte,

. En cierta medida, las ciencias médicas han venido siendo ma-
nifestaciones al margen de la infraestructura social. Sucedid asi
que, por ejemplo, durante las etapas de nacimiento, desarrollo 3
consolidacion de lg burguesia, este régimen social, basado en la
explotacion personal y egoista de los hombres, de las fuentes de
"iqueza y de los medios creadores de riqueza, hizo al mismad ticm-
Po posible el rdpido crecimiento de las ciencias médicas, aunque

sus bemeficios, por razomes econdmicas fundamentalmente, no ha-
yan sido asequibles a todos. -

Mas llegada la etapa de descomposicion del sistema burgués
ii_!pima’wm en su forma superir y ultima, el imperialismo, se veri-
iCa en la superestructura de bste una descomposicion que corres-
bonde a lo que corroe su infraestructura.  Asi sucede hoy que
en cierlos paises capitalistas, algunos hombres de ciencia, siguien-
a0 la voz de mando de los niicleos agresores que anhelan y pre-
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paran una nueva guerra imperialista, se han puesto al servicio de
la muerte.

Por que esto y no otra cosa es lo que significa el hecho mons-
truoso, la traicion werificada contra la humanidad por algunos |
cientificos al utilizar sus conocimientos para crear la bomba ato-
mica primero, y hoy, al someterse a las orvdemes del maulitarismo |
agresor y cumply su mandato creando los medios necesarios que |
han permitido a éste desatar la guerra bacteriologica. l

La conjuncidn en manos del militarismo yanqui de la heren-
cia bestial del racismo nazi, creador de las cientificas camaras de
gas'y de los civilizados hornos crematorios, junto con la herencia
del imperialismo japonés, ha apresurado en ciertos hombres de cien-
cia de los Estados Unidos el proceso de esta aberracion inhumana,
este salto atrds desde el campo de los ememigos de la muerte has-
ta el de los promotores de la muerte atomica y bacteriologica. VY
decimos que este proceso se ha apresurado porque no es posible olvi-
dar que ya en 1925, frente a los 37 paises que firmaron ei Protocolo |
de Ginebra merced al cual se prohibio el empleo de gases asfixian-
tes o téxicos vy los medios bacteriologicos, tan solo los Estados |
Unidos vy el Japén dominado por el militarismo feudal se negaron
a firmarlo.

Tampoco es licito olvidar que han sido plumas norteameri-
canas las que han escrito las sigwientes frases:

“Considero que disponemos de los mejores sabios que traba-
jan sobre este problema, y hacia el final de la sequnda guerra mun-
dial habiamos sobrepasado ya a cualquiera de nuestros adversa-
rios”. (Adam H. Waitt, jefe del Servicio de Guerra Quimica de
los Estados Umidos, en “New York Times’ de marzo de 1949, .

“Toda arma que ofrezca la posibilidad teorica de poner fue-
va de combate a cualquier nacion, sea la que fuere, sin, dafiar sus
fdabricas vy talleres, es un arma atrayente” (Science Digest, de

abril de 1951). )
*

A del Pueblo Chino para la Defensa de la Paz y la del minis-

tro de Negocios Extranjeros de la Republica Popular de Chi-
na, rebosante de pruebas respecto al salvaje lanzamiento de bacteries
por las fuerzas aéreas agresoras de Estados Unidos en Corea y en
China. La bestial destruccion de wiles de edificios civiles, de po-
blaciones enteras en Corea del Norte, el asesinato por medio de
bombardeos friamente deliberados de miles vy miles de patriotas
inermes, de mujeres, ancianos vy ninos, la utilizacion constante de lq:?
bombas de napalm, han sido seguidas hoy por la guerra bacteriolo-
gica. No hay duda de que ¢l mundo ha podido ver ya cudl seria
el destino de la humanidad si los representantes militares y civiles
de un régimen social lanzado o marchas forzadas por el camino del

T s S

HI estd la denuncia de Kuo-Mo-Jo, presidente del Comuic
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mas salvaje de los primitivismos consigue desatar la nueva guerra
que prepara.

La reaccion de los hombres honrados del mundo no se ha he-
cho esperar. Surgio la valiente, humana y cientifica posicion dc
Joliot-Curie al denunciar el crimen, al dirigirse primero a los hom-
bres de ciencia novteamericanos, y después a Warren Austin, de-
legado de los Estados Umidos en las Naciones Unidas. La hipo-
cresia mostrada por éste, asi como por algunos de los cientificos
a quienes Juliol-Curie dirigio su mensaje tiene su base en el conoci-
nuento que ellos poseen respecto a cirtos hechos fundamentales en
relacion con la guerra bacterioldgica. |

Por ejemplo, ellos deben saber, puesto que es del dominio
publico, que un grupo escogqido de japoneses especialistas en la
guerra bacteriologica (Ujiro Wakamatsu, Masajo Kitano y Shiro:

\ [shu entre otros) fué puesto en hbertad por los yanquwis y trasle-
dado wmas tarde a Estados Umidos para ampliar sus experien-
cias. Existe también el informe de la Secretaria norteamericana
de la Defensa hecho publico por la agencia Associated Press
en Juho de 1949. Segun el informe, base para la peticion al Con-
greso de una nueva partida de millones, ese dinero se emplearia
en la construccion vy equipo de nuevos laboratorios en Camp-Die-
trich, Marylan. “Esos fondos —decia el informe— serdn wutili-
cados para el perfeccionamiento del arma bacteriolégica, tanto en
el aspecto ofensivo como en el defensivo. Esta arma se destina a
ser usada tanto contra los seres hwwmanos como contra las fuentes
productoras de alimentos: los .animales vy las plantas ... Las in-
vestigaciones estin orientadas hacia lo finalidad de utilizar el ar-
ma bacteriologica en cualquier parte del mundo”.

Este cinico salvajismo, la ya desatada guerra de bacterias, es
la que ha movido a opinar, dentro del campo espaiiol, a hombres
de ciencia como el Doctor José Giral, presidente del Consejo Es-
paiiol de la Paz: “Las armas de la gwerra bacterioldgica —ha es-
crito el Doctor Giral— son las que mds profundamente deben in-
dignar a toda la humanidad. La difusion de una epidemia pro-
vocada por microorganismos patégenos, deliberadamente lanzados
enire masas pacificas e mdefensas, rebasa los limites de toda cruei-
dad bélica y adquiere la categoria monstruosa de wn crimen colec-
o, alevoso vy premeditado, cuyas victimas pueden contarse por
- millones en poco tiempo”.

~dnte esta nueva manifestacion de la criminalidad del mpe-
wah{ma, es indudable que la situacidn de Espaiia se ha agravado
considerablemente.  El franquismo, ol wvender a Estados Unidos
nuestro suelo y su ejército, ha quedado ligado a sus amos en rela-
cion con cualquiera de los medios bélicos que éstos llequen o uli-
hzar.  Asi pues, Espasia serta en caso de guerra, no sélo base pa-

- ra la guerra atomica, sino lambién para la guerra bacterioldgica
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~ En la Espaiia franquista existe ya una Comision para las In-

vestigaciones Atomicas dependiente del Consejo Superior de In-

veshgaciones Cientificas. Generales y técnicos nazis Illegados a

Espaiia en 1945, al verificarse el colapso de Alemania, quedaron

a disposicion del Alto Mando franquista, reorgamizaron la indus-

| tria quimica mwuhitar y estan hoy bajo las ordenes de los servicios
especiales del ejército de los Estados Unidos. |

; *
q FORTUNADAMENTE para la humanidaa, esta ciencia az

la muerte no es toda la Ciencia. También en este aspecto

se delimitan dos campos de orientacion distinta, opuesta en
sus fines. Porque la Ciencia en la Union Soviética y en las Re-
publicas Populares esta, como nunca lo estuvo en cualquier ¢época
anterior, al servicio del hombre, de toda la humanidad. No es el
azar quien hizo posible el desarrollo en la U. R. S. §. de las teo-
rias fisiolégicas de Pavlov, la revolucionaria orientacion dada a
la Genética por Michurin y Lisenko, el descubrimiento del suero
de Bogomolets, los métodos de la doclora Kliueva para el trata-
miento del cdncer o las nuevas técmicas de neurocirugia de Bur-
denko. Tampoco es producto de la casualidad el hecho de que
micntras en los Estados Unidos crece aiio tras aiio el espacio de
las tierras estérviles a causa del laboreo wmadecuado, en la U. R. S.
S., merced a las gigantescas obras de irrigacion llevadas a cabo
en las regiones del Don vy del Volga, enormes extensiones wmpro-
ductivas rendirdan fruto em bemeficio del hombre. Esta es uno
ciencia humana, consciente de su misién social; ésta es la Ciencia
de vanguardia, la Ciencia heredera del sentido humano que vive
en los esfuerzos y descubrimientos cientificos del pasado; esta es

la Ciencia gue domina a la Naturaleza y la pone al servcio del hom-
bre: es la Ciencia que seiiala el camino a la Ciencia futura.

Los intelectuales espaiioles deben tomar posicion ante esta bi-
furcacion de caminos. Los hombres de Ciencia espaiioles deben
comprender que la guerra bacteriolégica desatada sobre China Y
Corea por el imperialismo morteamericano es, ademas de una rea-
lidad salvaje y antihumana, anuncio de nuevas y Monstruosas for-
| mas de exterminio cientifico de la humanidad. Porque una
vez lanzada esta ciencia del crimen por el sendero de la muerte 10-
dos los pueblos de la Tierra tienen pendiente sobre su cabeza la ame-
naza del aniquilamiento folal.

Es preciso tomar partido, mds de 600 millones de seres hii-
manos lo han tomado ya y 1,700 hombres de ciencia norteameri-
canos se han dirigido recientemente al gobierno de su pais mani-
festandole su oposicién al uso del arma bacterioldgica. E{te ca-
mino ancho de la paz, en el cual tienen todos cabida, amplia dia-
riamente sus limates. |
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La reciente declaracién de un numeroso grupo de médicos es-
panoles, entre ellos, los doctores Mdrquez, Rivas Cherif, Dionisio
Nieto, Arturo. Cortés, Urbano Barnés, Pérez Urria, Comesaiia,
Cajal Pewrona, Solares, Priego, Rioboo, Mds, Vega Trapaga v
More, denunciando con wvalentia la wutilizacién del arma bacterio-
logica, demuestra la gran comprension que de la existencia de

este hecho monstruoso tienen wmuchos hombres de ciencia de la
emigracion espaiiola. .

Ll Movimiento Espajiol de la Paz es el dmico lugar donde
lienen su puesto los intelectuales y hombres de ciencia integros,
honrados 'y conscientes del papel decisivo que pueden 7y deben
jugar en esta etapa histdrica. Cualquier espaiiol, dedicado o no
a labores cientificas en relacién con lg medicina, que admire, de-
fienda o siga la tradicidn cientifica de Andrés de Laguna, Maguel
| Servet, Gomez Pereira, Nicolds Gutiérres de Angulo, Feijoo, Mata,

Lerrer y Cajal; todos aquellos que tienen presente el eterno ideal
de la ciencia médica, para aliviar los sufrimientos del hombre,
aeben estar fremte a los crimenes yanquis en Corea y en China,
cxigir la cesacion de este atemtado contra lg especie  humana vy

tedir el castigo de sus responsables direcios: el wnperialismo agre-
sor de los Estados Unidos vy sus colaboradores.

Frente a la Ciencia puesta al servicio de g muerte, nosolros
afirmamos que los pucblos del mundo ganardn la paz vy la vida.
Luchamos por salvar la verdadera esencia de la Ciencia, por salvar
las conquistas cientificas, por lograr que para siempre ellas estén |
al servicio del . hombre, al lado de lg paz vy del progreso de los

tueblos.

La opmion publica mundial manifiesta con mayor fuerza cadu
ata su exigencia de que los problemas internacionales se resuelvan
For medio de negociaciones, es decir, por medio de soluciones pa-
cificas. Es preciso poner fin a la guerra bacterioldgica vy prohibir
la utilizacion de esta arma inhumana. Es necesario lograr que

cea firmado un pacto de paz enire las cinco grandes potencias. Es
rreciso ganar la paz para el mundo.

Sabemos que todos los espaiioles demdcratas v patriolas serdn
combatientes en esta gran batalla de la paz, la wids digna vy gigan-

lesca que han emprendido los hombres a través del paso de los
s1glos.
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6 NUESTRO TIEMPO

La Paz y la indivisibilidad

de la cultura
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noviembre celebrada en Viena, analizo profundamente la
gran cuesiion de la indivisibilidad de la cultura, unidad
eterna cuya exaliacion se hace hoy mas precisa anie las
ri:aniobras tortuosas de quienes, llevados por su obsesion beéelica,
pretenden fraccionarla, encasillarla en compariimenios mnaciona-
les, agruparla bajo los membreies de occidental y oriental supues-
tamente enemigos y opuesios, falsearla preitendiendo casirar su
dimension universal para encuadrarla en los esirechos y sucios
cauces de una finalidad guerrera, desiructora de todo signo y
manifestacion de culiura auténtica.

EL Consejo Mundial de la Paz, en la reunion del pasado

Se irata, naturalmente, de negar la posibilidad de entendi-
mienio de los pueblos a iraves de sus creaciones culiurales. Se.
trata de propagar la idea falsa de que para el llamado Occidenie
solo es valida una llamada cultura occidental (calificativo que
encubre una clara finalidad politica), como si occidente fuese una
eniidad Gnica cercada de murallas y no hubiese existido esa itrans-
vasacion consitanie de culiura que a iravés de los siglos ha hecho
posible la existencia del gran acervo cultural comin a todos, cua-
jado de influencias reciprocas, de colaboraciones vivificadoras.

Asi como en los pueblos no existe ninguna razén que jus
tifigue su enfrentamiento en una lucha que soélc interesa a sus
enemigos, al imperialismo agresor, de igual forma es falsa vy cri-
minal la idea de presentar las creaciones culturales como obras
independienies, situadas a uno y oiro lado de une linea divisoria
| imaginaria, y enfrentadas como ejércitos en lucha, como seres
de distinto espirilu y objelives antagonicos. Por lo contrario,
la culiura, tesoro creado por hombres de iodos los pueblos, debe
hoy aparecer. anie nosoiros mas unida gue nunca, comc lo estan
cenienares de millones de hombres de todas las razas, ideas ¥
nacionalidades en defensa de la gran causa de la paz, que es

también la defensa de la culiura de todo el mundo, patrimonio
de la humanidad toda. '

De agui que el Consejo Mundial de la Paz haya senalado
la conveniencia de celebrar esie afio una serie de grandes ani-
versarios de literatos y hombres de ciencia, los cuales deberan
colocarse bajo el signo de la concordia culiural, de la fraternal

unidad de la culiura comin amenazada por la guerra que las
iuerzas imperialisias preparan.

A P bt i e e e e e s w  m w

| Cuatro nombres estan anie nosotros: Victor Hugo, Nicolas
V. Gogol, Leonardo de Vinci y Avicena. Publicamos en este
numero la biografia del primero, a la cual sequiran las oiras en
sucesivos numeros de NUESTRO TIEMPO.
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HOMENAJE A

VICTOR HUGO

En el 150 aniversario
de su nacimiento

~ Por JUAN REJANO

ICTOR Hugo tuvo la aspiracion de encarnar lo que algunos han lla-

mado la conciencia moral de su siglo. Y en buena parte lo logro.

Por la generosidad de sus ideas y sentimientos, sobre todo; por la
concepeion misma de su arte, entendido como un instrumento de
etaque a todas las formas de tirania y, al mismo tiempo, de defensa
de todas las expresiones del infortunio. Tal actitud sirvidé para que
Ios cuervos de su tiempo cayeran sobre él enfurecidos, y para que
lodavia, de cuando en vez, aparezcan por ahi algunos pajarillos des-
I-dumados piando necedades, picoteando en ‘“la barba florida” y de-
Jando en ella, despectivamente, esos motes ya herrumbrosos de “in-
genuo  visionario”, ‘“‘utopista incurable” y otros mas estapidos aun.
La cosa, después de todo, no tiene gran importancia. Las utopias,
las visiones de Hugo estdn felizmente, desde hace tiempo, en marcha,
y la literatura de gabinete, mas podrida que carrofia de muladar...
Por lo demas, estas son nuestras razones: Victor Hugo no fue sélo
uii gran poeta, aunque ello, con los alcances que tuvo en su caso, le
Liubiera bastado para aspirar al verdadero rango entre sus contem-
poraneos: fue, a la vez, un combatiente de la justicia social y un de-
fenisor de la paz. Un defensor activo, apasionado, militante. ;No
es esta conjuncién de virtudes su mayor gloria? Por eso, la conme-
moracion de su nacimiento, en esta dificil hora cargada de amenazas,
o tiene s6lo una significacion literaria: la tiene también humana,

¥ (c) Ministerio de Cultura 2005




8 NUEsTRO TIEMPO

social, politica. Claro esta que todo lo que tienda a fortalecer las
relaciones de conocimiento y amistad entre los hombres y entre los
paises en el area de la cultura, tal como persiguen los acuerdos adop-
tados en Viena por el Consejo Mundial de la Paz, es ya de por sf
una conftribuciéon directa a tan noble causa, un golpe que se asests
al brazo armado de los Dbelicistas. Apenas hay rincén del planets
donde no haya asomado 1la cabeza venerable del autor de la
Leyenda de los siglos. Pero la popularidad de Victor Hugo ests en
razon directa de sus grandes servicios, como escritor y como hombre,
a las mas altas causas humanas. Fue ya en su tiempo una de las
figuras méas queridas del pueblo francés, y este carifio tuvo un eco
resonante en los mas lejanos confines. Se le consider6 como una voz
cxcepcional —profunda y dilatada como el trueno. Sin limites. Sub-
yugadora. Y familiar. Intimamente familiar. Baste recordar la anéc-
dola tantas veces comentada: a su destierro de las islas normandas,
en aquellos afios fecundos, insumisos, restallantes contra la tirania del
segundo Bonaparte, le Ilegaban cartas con esta simple direccién: “A
Victor Hugo. En el Océano”. Un océano agitado, tremante, fue Hu-
£0, a cuyas aguas, desde las avidas riberas, se asomaba toda la hu-
manidad de su tiempo. Lo amé la juventud —ijay, aquellas lecturas
cde mi adolescencia, con Gwynnplaine y Gavroche y Quosimodo y Val-
jean llendndome las pupilas de lagrimas, de llamas rebeldes el co-
razon!—; lo siguié el hombre esiremecido por los suenos de libertad:
las madres adoloridas y los poetas sin pan le tejieron mas de una
corona para sus sienes terrenales. Todavia vive y palpita entre los
hombres, ileso su rayo de Jupiter popular.

ICTOR Hugo fue el mas genuino de los poetas romanticos de
v Francia, Casi estoy por eseribir que fue el romanticismo mis-
mo. De tal manera encarné las fuerzas creadoras que en la
tempestad romantica se albergaban. Pasion Yy generosidad. Ideas
de emancipacion y suefios de justicia. Fe en los valores del espiritu.
Alteracién de los oOrdenes cldsicos. Inconformidad. Lucha. Y, como
durea envoltura, la palabra musical llevada al arrebato. La fronda
eiocuente. B
El romanticismo, como yva se ha visto por alguna mente de nues-
tros dias, no fue un fendémeno circunsecrito exclusivamente a la sen-
sioilidad artistica: trascendi6é al pensamiento especulativo, incluso a la
vida social. No fecund6 por ello solamente el campo poético, plastico,
musical: en el filos6fico, por ejemplo, dejé también huellas muy ca-
racteristicas, de las que acaso sean las mdas sensibles las de la escuela
alemana de finales del XVIII y principios del XIX, v en la sociedad
burguesa introdujo habitos, desazones, conflictos, a los que no quedd
ajena la psicologia colectiva. Los eriticos idealistas han querido ver
en el romanticismo la resultante del desequilibrio entre el ideal y la
realidad. De ahi que ciertos tipos incorporados por la literatura, Don
Quijote entre ellos, y ciertos estilos de creacién, como el de Lope, les
hiyan parecido precursores de lo romantico. La antinomia ideal-reali-
dad suele ser la formula mas comin para definir el romanticismo.
Fero, ;de que ideal se trata? ;Y de qué realidad? Para los anima-
dores de esa teoria, ya se sabe: el alma exaltada, el alma individual,
intransigentemente individual, vagando por la regién de los suefios, del
imposible, del ideal, y a sus pies, pesidndole como una cadena, la vul-
garidad de la vida implacable, prosaica, fea. Tal interpretacion_es
cuando menos, incompleta, por no decir falsa. No pasa de la epider-
mis del fendmeno. O para expresarlo con palabras roménticas: es
una fantasia. Fanlasia sobre fantasia, claro estA.
~ Para nosotros, lo que se conoce como romanticismo es algo mAs
simple y verdadero, mas profundo también: es, efectivamente, la se-
cuela de un desequilibrio; pero ese desequilibrio no es otro que el que
nace de las entrahas mismas de la burguesia, ya duefia del poder ¥y
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NUEsTRO TIEMPO 9

ael dinero, incapaz de dar curso a las aspiraciones populares, olvidada
del legado progresivo que la revolucién puso en sus mam::rs.:I Desequi-
librio, pues, entre dos clases sociales: ese es el fondo de la cuesti6n
Y lo que el _arte trata entonces de incorporar a su lenguaje es’ el sen:
tiraiento sup}al producido por ese desajuste, expresandolo por cami-
1.0s de evasion en unos casos, por caminos de responsabilidad en otros.
Las causas, por consiguiente, son causas econdémicas, sociales. politi-
cas. En cuya rafz, dicho sea de paso, se han alimentado muchos fe-
1.0menos complejos y ricos del espiritu, aunque esto suene a blasfemia
en orejas 1d_ealis15as. El escritor francés Georges Cogniot 1o ha dicho
~de manera inmejorable: ‘“Cuando la sociedad burguesa hubo vencido
las fuerzas del pasado sobre el terreno escombrado por la Revolucion

El pueblo de la Comuna, magistralmente representado por
. Daumier,

francesa de 1789, fue ella misma, en gran parte, la causa de un desen-
canto que, en literatura, es el origen del movimiento romantico’.

Al romanticismo, como al Renacimiento, por ejemvlo, como a 1lo-
dos los grandes hitos de la historia del hombre, hay que buscarlo pre-
Cistamente en el hombre, entre los hombres, en medio de sus pugnas,
Sus contradicciones y sus anhelos: no en el éter de las supuestas ela-
boraciones misteriosas. El espiritu no se fecunda a sfi mismo como no
~€a para producir engendros. La naturaleza v la sociedad son las
grandes creadoras de todas las inquietudes humanas. - '

Pero el arbol del romanticismo, como insinué antes, tuvo dos gran-
dg—‘rs brazos bien definidos. Uno, para rehuir el desequilibrio, para eva-
dirseé de los conflictos de su hora, se orienta hacia el pasado, y da en
€: culto exacerbado de la Edad Media, de las costumbres caballerescas,
de la institucién monarquica, del catolicismo, de las vagas ensonaciones,
de las ruinas y las nieblas. Es el romanticismo de signo mas indivi-
dualista, al que se ha calificado justamente de aristocratico, tradicional,
crqueoldgico y creyente. El otro brazo, mas consciente, mas respon-
sable, dirige los ojos al mafana, procura desentrafar las causas del
desencanto que le rodea, y se inspira en los aconteceres inmediatos del

(6} Ministerio de Cultura 2005
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hﬂml?l‘ﬁ, iluminandolos con el credo humanitario de una posible re-
"dencion. Es el romanticismo que ha dejado creaciones mas perdura-
bles, el que se atrevia a mirar frente a frente al progreso, en vez de
negarlo o eludirlo, y al cual se le ha dado el nombre de romanticisme
innovador y liberal. Liberal y democratista, si, fue esta tendencia
romantica, y a ella pertenecié Victor Hugo o, por mejor decir, de ella
fue su mas vigoroso apostol, su candente guia y maestro en la obra
y en la vida. Hoy, tras la seleccion que el tiempo y los hombres im-
ponen, se nos aparece definitivamente como el mas intenso e inagota-
ble de los poetas del romanticismo francés, incluyendo las dos ramas.

Es cierto que Hugo partid, en sus primeros pasos, del otro roman-
ticismo. Claro. La juventud. La juventud inestable y antojadiza.
La influencia de los grandes modelos del género, muy cerca atn en el
tiempo. Las Odas primero, las Odas y baladas en seguida, tienen por
eso el aire y los temas de la escuela que pudiéramos llamar clasica
en el romanticismo. Luis XVIII el restaurado se entusiasma con una
de ellas y le otorga al nifio prodigio —Hugo tiene entonces poco mas
de una docena de afios— una pensién de 500 francos. Pero ya en las
inmediatas Orientales —donde por cierto las torres de Espana emer-
gen mas de una vez— empieza a insinuarse el poeta rebelde a la in-
Justicia, a la violencia, a los desmanes sociales. Ya ahf nos saluda,
per ejemplo, el pueblo griego iuchando con sus opresores turcos, y
el verso comienza a tomar entonces —como en el inglés Byron, como
en el ruso Pushkin— formas de reldmpago. Sin olvidar que dos afios
antes (1826) en una de sus primeras novelas, Bug-Jargal, Hugo ha re-
cogido ya el tragico destino de los esclavos negros en América.

No, Victor Hugo no se detuvo, como en Inglaterra Young, como
en Alemania Novalis, como en la misma Francia Chateaubriand, para
no citar sino unos cuantos nombres de distintos paises, en el estadio
del pesimismo sentimental, en las tinieblas de una sensibilidad que
se embriagaba con la duda intelectual. No. Vietor Hugo pasd esa
raya oscura y pesarosa buscando la luz, y dio con ella, y se dejo
deslumbrar por su resplandor, porgue eran mas fuertes en él los sen-
timientos del humanista que los del egoista, el amor a los hombres ¥y
a sus luchas seculares por la libertad que el culto narcisista a la per-
sonalidad glorificada por el laurel frio de los aislamientos. En 1830,
es decir, cuando s6lo cuenta 28 anos de edad, Hugo se aleja para
slempre de su pasado monarquico y religioso y se instala en el campo
cdemocratico. -Significativa victoria. En ese mismo ano —destrona-
rniento de Carlos X, revolucion popular, subida al poder de Luis Fe-
lipe— el joven poeta escribe ya su Himno a los caidos por la patria
en las jornadas revolucionarias, complemento politico de 1lo que tres
anos antes, al publicar su drama Cronwell, habia de pelear en el pre-
facio como postulado estético de las nuevas ideas: retorno a la tradicion
rracional y popular frente a la belleza abstracta del clasicismo. En
1850, en fin, da la batalla a los empedernidos académicos de Parfs con
su drama Hernani, y este es el punto de partida para que la rebeliton
—---]la rebelion ya bien segura— se extienda por todo el orbe romantico.
Unos afios después, con Nuesira Sefiora de Paris que el gran critico
ruso Belingki saluda entusiasmado y que las grandes masas de lec-
tores reciben jubilosamente, el terreno se afirma bajo los pies de
Hugo. De aqui en adelante, cayéndose y levantiandose de sus propios
errores que no haran sino robustecerle el danimo, ya no volvera los
cjos atras. El camino de la lucha por un mundo mas noble estd abierto.
Pushkin en la Rusia feudal de los zares, nuestro Espronceda en la
Eispana : cerril fernandina le siguen de cerca las pisadas gigantes.

Con Hugo, por consiguiente, el romanticismo se orienta hacia un
sentido esperanzado de la vida; da con una veta entrafiada en el rea-
lismo, al incorporar a su propia naturaleza los temas inspirados en la
agitada sociedad de su tiemipo, y reconoce, sacindolo de la oscuridad
a que lo condena el aristocratismo intelectual, el caudal espiritual que
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lale en el pueblo, en sus zonas mas sufridas y explotadas, y lo que
de ese caudal puede esperarse. En cuanto a las formas de expresion
propiamente dichas, Hugo busca, cada vez con mayor ahinco, hasta
lograrlos plenamente, un lenguaje vivo, diafano, legitimamente na-
cional, y un estilo directo, firme, popular en muchos casos, gque no
excluye la rigqueza del numero y de la armonia ni la calidad de lo
metaforico. Tales son, a granes rasgos, las aportaciones del autor de
El afio terrible a la corriente romantica, aportaciones que lo disocian
para siempre del recinto vagoroso creado por el otro romanticismo,
cuyos muros se nos aparecen hoy, salvo algunas excepciones, solo como
un antecedente, como un antecedente arqueoldgico precisamente, y no
como una recia fabrica —tal en Hugo— que desafia al tiempo.

hi gl

la reacci6én politica, por odio al combatiente democratico, al

amigo inabatible del pueblo. De la reaccién artistica —que pa-
radojicamente se ha llamado a si misma-casi siempre vanguardia del
espiritu—, por incomprension hacia el poeta extraordinario y por mo-
tivos politicos también: lo uno no esta divorciado de lo otro.. La ba-
taila contra Hugo comenzé desde los primeros vagidos de lo que hoy
denominamos, con horrible vocablo, artepurismo. Las jaurias de la
insolencia, de la pedanteria, del snobismo castrado se desataron contira
esa selva venerable tratando de deshojarla y desgajarla. Inutil empenc.
Es como si con un dedal quisiéramos agotar el océano. Hugo tiene hoy
mayor vigencia que nunca, porque el pueblo sigue amandolo. ;Que fue
elocuente o, dicho de otro modo, abundante? ;Que troné como nube tem-
pestuosa en el Olimpo, en un Olimpo con seres de carne y hueso?
4 ;Que eligié los grandes caracteres humanos y desdend a veces las su-
|

l A obra de Victor Hugo ha sufrido los embates mas duros. De

tilezas de la psicologia en que se detiene morosamente el orfebre lile-
raric? (Y qué? Retorica fue la de Victor Hugo que sublima cuanto
tcca. Ya nuestro catélico y monarquico Menéndez Pelayo, que supo
ser justo en ocasiones incluso con ateos y republicanos, lo dijo en una
frase, grandilocua por cierto, en la aguc hay, contra lo que algunos
| supusieron, méas admiracion que censura. Dijo el critico espanol del
i poela francés: “Fue el martillo mayor que jamas haya caido sobre el
| vungue de la Retérica”. " El martillo mayor. Exactamente. Pero, para
- manejarlo, se necesitan biceps, biceps de atlante, es decir, genio. ;Y
| no, es mejor acaso empunar ese martillo que no un alambre puntiagudo
para cazar cucarachas? Pregunto yo a los artepuristas. Y se me po-
= dria objetar: “Esa ‘es también una conquista del espiritu”. Si, pero
| una conquista al revés en muchos casos... Y Anatole France abundo
: en parecidos términos: “Hemos de admitir —dijo del coloso— que ha
| removido mas palabras que ideas’”. Claro que para anadir en seguida:

“Todo' su genio esta aqui: es un gran visionario y un artista incom-

porable”. ;Es la palabra solamentfe la que nace al artista literario?

Fiue un gran artista Hugo por la palabra, por la palabra al servicio del

sentimiento, evidentemente; pero fue un gran visionario —o sea, un-
pasionado de las mejores causas— por las ideas, por el borbotén de
‘L- ideas que los hechos reales hacian brotar de él. De ligerezas y {iro-

B piezos estd sembrada —;como no?— la obra de Hugo. Pero tales
t cdefectos, como advirti6 Renan, eran necesarios, tan necesarios como
' lo gon en una fuerza de la naturaleza que tiene que buscar salida ¥
:- expandirse.

- En los caracteres creados por Hugo se nota la temperatura del
| genio cordial, esa medida para todo lo grande y perfectible que soélo
se¢ alberga en el verdadero pensamiento humanista, vy en ellos relum-
bran muchas veces las propias ideas politicas y sociales del autor, alia-
das 'a un arte deliberadamente responsable que, si no rehuia en oca-
siones . los pequenios conflictos personales, sabia proyectarlos siempre
hacia una dimension universal. Recordemos que, ya desde los prime-
ros anos de su evolucién, Victor Hugo trata de encontrar sowories

B (c) Ministerio de Cultura 2005
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scguros a sus intuiciones de caricter

des fenémenos colectivos que ante sus ojos se abren, y se sumerge en
135‘3 paginas de los !;ef!ricus del socialismo utépico como Fourier v Saint-
S+1mm‘1, y del socialismo pequefio-burgués como Blane, Proudhon vy
tros, avido de encontrar soluciones, aunque naturalmente muy lejos
de ellas. Esto demuestra que Hugo no era un sentimental a secas
un escritor verbalista, hueco y sonoro, como se le ha llamado por. sus
€nemigos muchas veces, sino un espiritu estudioso, lleno de pasion

curiosidad por los grandes problemas, conviviendo, como ¢l ha dicho

de sfi mismo, con “un instinto que siempre me llama a conocer el fondo
del sufrimiento humano”.

social; quiere explicarse los gran-

NA obra de esta naturaleza, ;podria nunca catalogarse como hija
de la llamada teoria del arte por el arte? Las tentativas no

han faltado —ayer y hoy— como parte integrante de la agresion
al poeta. Pero, claro estd, sin resultado. La teorfa del arte por el
airte ha sido siempre una forma de cobardfa moral ante el drama real
del hombre, mﬂlécqla de un cuerpo social gigantesco que se mueve
cnnst.fmterr_lente hacia su Iiberacién, y a la vez una interpretacion
reaccionaria, aunque algunos crean lo contrario, de lo que se propone
la expresiéon artistica. Lo que llamamos arte, graciosa o tormentosa
sublimacién de los sentimientos por medio de la palabra, el color, los
sonidos o los volumenes, que la razén coordina, es un producto genui-
nampnte social, responde a las condiciones fisicas y espirituales en que
se produce, y participa de ellas, reflejandolas claramente cuando es
auténtico, tratando de ignorarlas pero sin conseguirlo —ahi esta su
tragedia— cuando es falso. El arte no es un precipitado que se obtienc
raediante combinaciones més o menos ingeniosas del espiritu aislado,
encerradp en si: es, quiérase o no, desde las cuevas del troglodita al
gabinete o estudio de nuestros dias, un trasunto acendrado de la vida,
de la vida de los hombres, y en ella ha de tener permanentemente su
espejo y hallar su imagen. ;Existe acaso alguna obra de arte, alguna
verdadera obra de arte, de ia antigiiedad o contemporanea, que haya
nacido al margen de esas exigencias, mdas aun, que no las revele en
primer término? La escultura y el teatro griegos, la poesia latina,
las catedrales del medioevo, la pintura renace.i!’sta, los dramas de
Shakespeare y de Lope de Vega, las narraciones de Cervantes, los
lienzos de Rembrandt y de Goya, las grandes sinfonias, las novelas de
Balzac y de Gorki, ;han brotado quizd por puro juego intelectual,
lejos de lo que en su hora y en su medio social palpitaba como aspi-
racion humana? No recurriré a ese ultimo argumento de las combpa-
raciones, que podria demostrarnos cémo todo lo que se ha intentado
fuera de esa oOrbita no ha resistido la prueba de una generacion. Vol-
vamos en cambio a uno de los términos de la cuestiéon. En cuanto el
arte se divorcia de las fuentes elementales del hombre, en cuanto deja
de ampararse en las fuerzas sociales que lo nutren, y por altaneria,
por soberbia, por querer bastarse a si mismo se esconde en su propia
concha, cae en lo intelectual, en lo cerebral, que es lo contrario del
arte. Antonio Machado decia en sentido figurado: ‘“Toda la imagineria
—- que no ha brotado del rio—, barata bisuteria’’. EIl rio machadiano,
estd claro, no es otra cosa que la vida. Un arte abstracto, un arte
conceptual, desasido de lo humano y lo social, deshumanizado, coino
va se le llamé por un filésofo entregado al franquismo, es pura abe-
rracion. La conquista de un arte artistico, si cabe esta monstruosidad,
guedd en puro chasco. En pirueta grotesca. Y, ademés, insisto, reac-
cionaria. Hacer arte para los artistas y los snobs exclusivamente, es,
cuando menos, dar en el famoso pastel de liebre sin liebre. Pero con
niucha inmundicia a veces, con oscuras ideas que vienen a entorpecer

el desarrollo del pensamiento revolucionario y, por tanto, el viaje hacia
la verdadera belleza.

Pongamos los ojos en algunos ejemplos recientes. ;Qué ha que-
(c) Ministerio de Cultura 2005
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dado de aquellos movimientos poéticos —asi los llamaban sus pontifi-
ccs— que conocimos con el nombre de dadaismo, creacionismo, ultraismo:
tipicas lucubraciones de los anos posteriores a la primera gran guerra?
Ni una huella positiva. Ni una obra que pueda considerarse como tal.
Apenas alguna mencion, por mera curiosidad, en las historias literarias
mnas acuciosas. Nada. En definitiva, nada. Tal vez algunos de ellos
nacieron —yo no lo dudo— a impulsos de los mismos acontecimientos
gsuciales, pero en su erronea trayectoria fueron a parar y sirvieron de
instrumento a los peores enemigos del espiritu: a las fuerzas de la
gran burguesia corrompida y belicosa. Porque esto es lo verdadera-
raente lamentable. Arte que aspira a escamotear al hombre o, en
otra direccién, a degradarlo, no es otra cosa que una inspiracion di-
recta o indirecta de las peores castas de la sociedad capitalista a cuyas
6rdenes se coloca, como estamos viendo ahora con la literatura exis-
tencialista incubada en las cloacas de Francia y de Estados Unidos
principalmente, y en la literatura tremendista alentada por la Falange
en Espana.

La teoria del arte por el arte y otras de igual progenie son, en
Gltima instancia, las expresiones finales caracteristicas de un mundo
condenado a desaparecer en no muy largo plazo. Pero creo que sus
raices pudieran buscarse en el romanticismo, justamente en la corrien-
te mas regresiva del romanticismo. De ella parten para luego llegar a la
exacerbacion, esas actitudes que vierten en el individualismo exaltado,
la soledad hurafia, la desesperanza sistematica, el culto metafisico de
la muerte. Un dia, los criticos —alguno de ellos ya lo ha intentado—-

tendran que prestar una atencion
preferente a este problema, y re-
SES visar muchas de sus facetas, de
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narativos més acordes con la imjaginacion de esta hora. Y todavia en
otro prefacio también famoso encontramos esta declaraciéon: “El arte,
POr mas que haga, en sus fantasfas mas desorbitadas y desmelenadas, debe
tene_r siempre presente, como un testigo austero de sus trabajos, el pen-
samiento del tiempo en que vivimos, la responsabilidad en que incurre, la
§'egla que la multitud pide y espera por todas partes, la pendiente de las
ldeas y de los sucesos por donde va lanzada nuestra época, la per-
turbacion fatal que un poder espiritual mal dirigido podria causar en
medio de este conjunto de fuerzas que elaboran en comun, unas a
plenc dia, otras en la sombre, nuestra civilizaciéon futura. El arte
de hoy no debe buscar s6lo la belleza, sino ademds el bien”.

Entre sus mismos poemas es posible espigar estrofas como ésta:

Oh, la Muse se doit aux peuples sans deéfense:
J'oublie alors l'amour, la famille, l'eniance,
Et las molles chansons et le loisir serein,

Ei j'ajoute a ma lyre une corde d'airain,

Se diria que en estos versos quiso esbozar Hugo una especie de
arte poético, el hondo y ultimo sentido de toda su poesia, en la que
algunos poetas posteriores, influidos por él o subyugados por su per-
sonalidad, no supieron ver mas que el alicatado exterior de su es-
tructura o, a lo sumo, la fecundidad y diversidad de su cosecha, pero

en la que sobresale, resonando sin, cesar, el acento de las luchas so-
ciales gque templaron su corazom.

Hugo es incansable. E inalcanzable en su arduo viaje. Cantan-
do o razonando, siempre serd el primero en divisar los objetivos. “Xl
poeta debe marchar delante de los pueblos como una luz”, grita en
una ocasién. Y a los intelectuales les advierte: ‘““Sois la cabeza mis-
ma de la nacion... Para no olvidar jamas cual es wvuyestra responsa-
bilidad, jamas olvidad cual es vuestra influencia”. Profundas, cla-
rividentes palabras, eternamente justas, que los escritores, sobre todo,
debieran llevar siempre consigo como un instrumento de trabajo.

Pero agui estd la ultima prueba. Hugo nos legoé estas lineas para
que los empecinados no tengan escapatoria. ;Que Victor Hugo per-
tenecid, a las filag de los del arte por el arte? Leed: “Los que han
dicho que vo estoy dedicado al arte por el arte han expresado toda
una inepcia; nadie me ha aventajado en hacer arte para la sociedad
y para la humanidad; siempre he tendido hacia este objetivo y he sa-
bido lo que vo queria”’. ;Se necesitardn todavia mdas aclaraciones?

La obra de Hugo, en suma, como la de todos los grandes creado-
res artisticos, es una obra arrancada fibra a fibra a la vida, pero no
para sumirla en la abyeccién y en la desesperaciéon, sino para levan-
tarla hacia la luz v la esperanza. Es un paso inicial en ese largo ca-
mino que el arte habia de recorrer para llegar al realismo socialista
de nuestros dias, clarisima y humanisima escuela de creacion que, €i
sus primeros frutos apenas cortados de las ramas, revela ya un incal-
culable caudal de posibilidades.

Unidas est4dn ambas por el vinculo de un profundo amor a la

numanidad. Identificadas, también, en las debilidades y los
triunfos. Hugo goza en su juventud de los halagos de la reaccion: su
origen familiar y el caracter de sus primeros tanteos literarios se los
granjean. Luis Felipe lo hard mAas tarde Par de Francia, y la Aca-
demia lo recibird bajo su cupula. Pero no es esta la atmoésfera propla
de Hugo, vy de ella escapara para situarse en plena calle, en medio
de los hombres vy de sus conflictos. Sin embargo, Hugo nunca tuvo
un credo files6fico y politico firme, a pesar de su caracter hz}talladm‘-
Se debatié entre las mas encontradas tendencias del pensamiento re-

(c) Ministerio de Cultura 2005
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ligioso y, aunque abandon6 a tiempo los dogmas estrechos, no salio
jamas del idealismo, es decir, no supo ver en el materialismo y en su
dialéctica irrecusable una forma superior del conocimiento filosofico,
y por eso se mantuvo siempre dentro de una concepcion metafisica
de la naturaleza y del hombre. Menos alin comprendié el materialis-
mo historico, las leyes de la dialéctica aplicadas a la sociedad, no obs-
tante haber vivido uno de los mas grandes acontecimientos de su_si-
gle, la aparicion del Manifiesto Comunista, y de haber podido beber
en las fuentes de Marx y Engels, geniales descubridores de la {eoria
revolucionaria mas grande de todos los tiempos. Se llamaba a si mis-
mo socialista, por su cercania a los utdpicos, y no llegd a entender el
fené6meno de la lucha de clases, incluso se horrizaba cuando el pueblo
y especialmente los obreros acudian a la insurreccién, aunque después
cantara el hecho en magnificos versos. Y lo mismo podria decirse d=
sus actividades personales en la politica, donde no ya en la etapa de
sus simpatias monarquicas, sino en la que fue sinceramente republi-
cano, cay0é en no pocas lamentables vacilaciones que légicamente res-
taron energias a la causa democratica. Sin duda, su mayor error fue
permanecer al margen de la. insurreccién obrera que instauré la glo-
riosa Comuna en Paris, la cual, segiin las palabras de Lenin, fue ‘el
primer intento de revolucién proletaria, de destruir la méaquina del
Estado burgués, y la forma politica, ‘“descubierta, al fin”, que puede
y debe sustituir lo destruido”. No es que Hugo llegara a luchar con-
tra la Comuna, ni tampoco que guardara silencio al sonar la hora san-
guinaria, la venganza monstruosa de Thiers. No. Hugo clamé indig-
nado ante la montana de heroicas vidas segadas entre los comuneros
por la mano de los gobernantes burgueses traidores a la patria, que
habian pactado con los invasores alemanes., Y atin en 1876, siendo
senador, pidié sin conseguirla la amnistia de los comuneros expatria-
aos y presos. Pero, de todas maneras, su actitud primera, su incom-
prension ante un destello histérico como el de la Comuna, dificilmente
podria explicarse en un hombre que habia escrito tan ardientes Yy con-
movedoras paginas del mundo de los oprimidos y explotados.

En definitiva, las ideas politicas de Victor Hugo fueron las de
un intelectual pequenio-burgués, liberal, anarquizante a ratos, que siente
de un modo inconcreto la necesidad de mejorar la existencia de los
hombres, pero que no alcanza a dar con el verdadero camino. Lo cual
no destruye, ni siquiera empequefiece, su sincero, su invariable amor
al pueblo y a la libertad. Ningin acontecimiento politico o social de
importancia, ya se produzca dentro de su pais, ya fuera de él, lo de-
jard indiferente. Y conviene recordar que vivid casi en su totalidad
la centuria XIX, estremecida por los estallidos, las convulsiones, las
sombras y las luces de un mundo que habia logrado romper la dura
coraza feudal y contemplaba ya la corrupcién de la gran burguesia,
senora de todos los resortes econémicos y politicos.

Hugo estd en todas partes. Clama, reclama, denuncia. Los cinco
continentes le vienen chicos. A Su corazén va por la tierra y las aguas,
de norte a sur, de oriente a occidente, secando lagrimas,; inyectando
fe, ofreciendo una espada de justicia, de amor, de paz. Hugo es el
padre del pueblo. Asi lo llama el pueblo mismo. Y cuando este es-
piritu incansable, inagotable, cuando este rio fecundo torne desde el
destierro a su patria, ya anciano y llagado de incontables heridas, to-
davia seguira por muehos afios la batalla, la batalla que sostiene el

pbueblo y que el pueblo acabard ganando un dia, con los versos de
IHugo en log labios.

ERO Hugo sostuvo otra batalla ademas. Otra batalla no menos
importante, que viene a enlazarse con la que en nuestros dias
libramos millones de hombres en el mundo. Me refiero a la
batalla de la paz. La paz, ese inmenso bien comtn, ese enorme tesoro
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humano, acaso el mayor de todos, fue para el poeta de las Contempla-
ciones una preocupacion viva y constante. A lo largo de su obra, la
palabra paz resuena a menudo, como una nobilisima aspiracién que
liay que alcanzar para siempre, y por oposicién resuena también la
palabra guerra, acosada por todas las maldiciones.

El pacifismo de Hugo no se detuvo en la poesia, no se contentd
con expresarse desde el libro: subié a la tribuna, congregdé a las gen-
tcs, traspuso las fronteras de Francia en calidas advertencias. Claro
estd que Hugo, respondiendo a su formacion jcl_eulﬁgica, atr.ibuia in-
genuamente las causas de la guerra a la ambicion de los tiranos, y
no a las pugnas econdémicas de los regimenes capitalistas. Pero, aun
zsf, su ardiente afédn por asegurar la paz y alejar los conflictos ar-
mados es un saludable y alto ejemplo del que a veces se desprendian
ideas y reflexiones validas para nuestra hora.

Hace ya mas de un siglo, en agosto de 1849, Hugo se reunia con
la primera asamblea de Amigos de la Paz, celebrada en Paris. Ele-
gido presidente de ella entre aclamaciones, el poeta dijo en el discurso
de inauguracion: ‘“Esta idea de Paz universal es el bien comun de
todas las naciones que reivindican la paz como bien supremo, la me-
diacion, en fin, susti-
tuyendo a la guerra.
.Es utépico este pen-
samiento? ;Es irrea
lizable esta idea? Los
hombres que se con-
sideran “positivos”
como se dice hoy, to-
dos esos politicos que
envejecen en las in-
trigas r e s ponderan:
s{. Pues bien, yo, sin
vacilar, respondo
ino!, ¥y lo pruebo. Yo
no digo solamente

que la paz es realiza-
ble. Digo mas: es ine-
vitable. Vendra un
dia en que los cano-
nes no seran mas que
piezas de museo, que
seran mostradas co-
mo instrumentos bar-
baros y ante los cua-
les los hombres qgue-
'daréan estupefactos de
' gue tanta barbarie
~ haya podido existir".

Y, por ultimo, pa-
ra terminar su dis-

Los hombres de la Comuna llevando & uno de sus ca- . it u
maradas muertos. Dibujo coloreado de Andrieux. curso. He aqui

en adelante el
fin de la polftica grande, de la politica verdadera: reconocer todas las
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nacionalidades, restaurar la unidad histérica v aliar esta unigia_d‘ a la
civilizacién por la paz; ampliar constantemente el grupo civilizado,
dar buen ejemplo a los pueblos todavia barbaros, sustituir las bata}las
por los arbitrajes, v en fin, y esto lo resume todo, hacer que la jus-
ticia pronunciase la ultima palabra, que en el vieJo mundo pronun-

ciaba la fuerza’.

Cuando en 1854, Napoleén III, aliado a los ingleses y los turcos,
lleva la guerra a Crimea, Hugo vuelve a encender su protesta. La
guerra —dice— es un enterrador en grande que se hace pagar caro .
Vv muestra su solidaridad con los que defiéenden heroicamente la inde-
rendencia de su suelo. Siete anos despu¢s, en 1861, de nuevﬂ_el :sal-
tcador Bonaparte y la reina Victoria de Inglaterra, unen sus ejércitos
de rapifna y emprenden la guerra colonial en _Chma. El _Palacm de
Verano, una de las grandes maravillas del Oriente, glorificado como
o1 Parteno6n griego, o el Coliseo romano, o las piramides egipmasi es
saqueado y destruido por los invasores. Hugo, en una carta: al capitan
Butler, recogida en su libro Actos y palabras. Duranie el exilio.
restalla su terrible latigo enfurecido. He aqui algunas de sus palabras:
“Dos bandidos entraron un dia en el Palacio de Verano. Uno se puso
a robar, el otro a incendiar... Uno de los vencedores llendé sus bol- °
sillos, v el otro, en vista de ello, lleno sus cofres. Luego, cogidos del

“brazo y riendo, volvieron a Europa... Nosotros, europeos, somos los
civilizados v, para nosotros, los chinos son los barbaros. He aqui lo
que la civilizaciébn ha hecho a la barbarie. Ante la historia, uno de
los bandidos se llamarad Francia, el otro Inglaterra. Pero yo protes-

to... De los erimenes cometidos por los cnnductqres no son culpables
los conducidos; los gobiernos son a veces bandidos, los pueblos ja-
mas. .. Espero que Francia, liberada y limpia un dia, devuelva eslc

botin a la China expoliada”.

Si no a un Palacio de Verano, a centenareq de ciudades laborio-

sas de Corea podriamos ahora aplicar estas palabras de Hugo, cnn_lia
salvedad de que en este caso quienes acaparan - sus tremendos califi-

cativog son los yanquis.

En 1869 Hugo asiste al Congreso de la _Paz qelebradﬂ en Lausana,
v alli pronuncia otro discurso de viva significacion.

“;Qué es lo que queremos todos los que nos hallamos aqui? Que-.
remos la paz. La queremos absolutamente. La queremos entre hom-
bre vy hombre, entre pueblo y pueblo, entre raza y raza, entre her-
mano y hermano, entre Cain y Abel. Queremos el inmenso apacigua-
miento de los odios. Pero esta paz, ;como la queremos? ;La quere-
mos sin condiciones? No, no gqueremos una paz con la espalda encor-
vada v la frente baja; no queremos la paz bajo el bastén, no queremos
la paz bajo el cetro. La primera condicion para la paz es la libera-
cion. La libertad es el objetivo, la paz es el resultado”.

Liberacién nacional, paz universal son, en efecto, aspiraciones
complementarias. Los hombres que hoy luchan en todo el mundo por
la paz estdn ayudando a liberarse a los pueblos oprimidos. Los pue-
blos sojuzgados, colonizados, entre ellos el de Espana, que hoy luchan
por su liberacién estan contribuyendo directamente a la conquista de
la paz. ;No dicen las palabras de Victor Hugo, en estos momentos,
10 mismo que dicen las nuestras al encararnos con los imperialistas es-
clavizadores, con los que llevan la guerra monstruosa de las bacterias
a Corea y China? '

| Hugo hace llegar su voz también al-Congresn de la Paz, de Lugano.
en 1872, v a los de Ginebra y Paris. Y en 1877, hablando a los obreros
lioneses, les dice: “La paz vencera. La paz es el verbo del porvenir.. .
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es el nombre del bautismo
del siglo XX",

Este fue el ideal pacifista
de Victor Hugo; estos fue-
ron los jalones principa-
les de su lucha por la paz,
ardoroso e imborrable pa-
radigma que debiera ser-

vir de espejo a todos los
intelectuales, a todos los
hombres que de verdad as-
piran a que en el mundo
se establezca una convi-
vencia mas digna, prome-
tedora, constructiva, y no
una enlogquecida fa-.
brica de destruccién y de

muerte. Porque la paz, a
pesar de todos los nobles
esfuerzos como el de Hugo,
aun tiene que ser defendi-
da por nosotros a la mitad
del siglo XX, aun tiene
gue ser reclamada a dia-
rio por millones y millones

de hombres que no gquieren
matarse entre si ni ser vice-
timas de las ambiciones de

una gavilla de desalma- vVictor Hugo en el exililféﬁgc}hre las rocas de Jersey.
dos. .. :

s

LOS espanoles nos es particularmente querida la figura de Vic-
tor Hugo. Su infancia, como se sabe, estuvo unida a nuestra
patria, aunque por razones dolorosas para nosotros, y en Ssus
libros aparecen con frecuencia Espana y el tema de lo espafiol, envuel-

tcs siempre en una amorosa luz. La gratitud, la devocién nos mueven
ainorosamente también a nosotros hacia su memoria,

Pero lo que hoy més nos emociona de Hugo a los espanoles es la
nobleza, la firmeza de su lucha democratica. Hugo luché por la paz:
por la paz luchamos hoy los espanoles dentro v fuera de Espana, uni-
dos estrechamente a los demas pueblos. Hugo luch6é por la indepen-
dencia nacional: por la independencia nacional luchamos hoy los es-
panoles, que no queremos ver a nuestra patria tratada a latigazos por
los colonizadores yanquis, uncida como esclava al chantage de la bom-
ba atomica y a la insolencia del délar, como ya supimos decirles en
Barcelona, en la primavera de 1951, con palabras que no dejan lugar
a dudas. Hugo luché por la libertad: por la libertad luchamos ho¥
los espanoles, por la libertad de nuestro pueblo, desangrado y enca-
denado por un traidor repelente, por un gusano entorchado que h2
vendido sin sonrojo la tierra, las glorias y la frente inmaculada de
Iispana a un punado de mercachifles de la guerra. Hugo luché por
un porvenir mas justo y feliz para todos los hombres: por ese porvenir
- luchamos los espafoles desde 1936, v no cesaremos la lucha hasta verlo
| apuntar en el horizonte, alba conmovedora de una vida sin explota-
| dores ni lobos tramposos. Sea, pues, nuestro mejor homenaje a Victor
Hugo, en esta hora de recordacion, la promesa —rendida ante su me-
moria y ante el Consejo Mundial de la Paz— de ser fieles a la causa
que defendemos, hasta verla victoriosa, y aun después, sobre la tierra.
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Bl cme hajo el franquismo

Por GABRIEL GARCIA NAREZO

E. repite demasiado que el cine es un arte. Maliciosamente, y con exce-
civa frecuencia, se olvida que el cine es un vehiculo. Todo arte es,
en realidad, vehiculo de algo. El arte de Egipto y de Grecia, el arte
bizantino y el gético claro estd que fueron en buena parte vehiculos

que sirvieron para expresar una ténica dominante, intenciones religiosas y so-
clales caracteristicas. Lo importante es saber qué intencién franca o encu-
bierta se envuelve en la expresién artistica de cada época, hallar el nexo que
existe entre la obra de arte y el motor que mueve los hilos de su apariencia
externa.

Partiendo de que el cine (expresién genuina del siglo XX) puede ser un
arte y es siempre un vehiculo, veamos qué es lo que el cine franquista lleva en
su entrana, qué ideas y qué intenciones pretende extender y cumplir.

En primer lugar, es necesario dejar bien sentada la afirmacién de que el
cine de la Espana franquista, como cualquier otra manifestacién de trascen-
dencia social, estd plenamente supeditado al criterio fascista oficial: los argu-
mentos, los guiones, la realizacion, la edicion y la distribucién, es decir, todo
su mecanismo, -se encuentra controlado desde el principio al fin por un aparato
¥ por una censura que responden a orientaciones oficiales concretas. [.as nor-
mas de censura prohiben toda critica directa o indirecta de la realidad actual
de Espafia, prohiben la critica de la realidad espafiola del pasado en cualquier
aspecto que pudiera coincidir con los de hoy, e imponen el respeto a una moral
hipéerita que borra de las pantallas la presencia ‘del beso, pero que permite
y fomenta manifestaciones y. argumentos esencialmente inmorales, aparte de
tolerar que las peliculas mutiladas para la exhibicién en el interior de Espafa
se presenten fuera de ella con escenas atrevidas; con ello se consigue un do-

le f_ln: un fin econémico, ya que asi estos films se encuentran en mejores
C&I}dlciﬂnes para luchar contra la competencia de peliculas realizadas en otros
baises con mayor libertad en este aspecto de la moral externa: el otro fin es
¢minentemente politico, ya que existen espectadores poco avisados capaces de
creer que las peliculas hechas en Espafia se proyectan alli tal y como él las .

Ve ¥ que por tanto, la Espana franquista goza de total libertad en el aspecto
Cinematografico.
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LLa censura prohibe igualmente cualquier tema que de cerca o de lejos
pueda referirse a cuestiones scciales planteadas desde el angulo de la lucha
de clases. De otro lado, el criterio oficial busca la exaltacion constante de
la religién catélica, la exaltacién del eterno sentido imperial de Espaiia y la
de las virtudes militares. Existe, ademdas, un constante interés en presentar al
pueblo cemo un conjunto pintoresco, en falsear el cardcter popular cuando se
narran hechos histéricos, de tal forma, que en esos casos el pueblo aparece

siempre como seguidor de posiciones fundamentalmente opuestas a sus verda-
deros intereses de clase.

Con estas tesis por delante, el franquismo permite que el cine, consi-
derado en el aspectc puramente industrial, se desenvuelva con cierta apanen-
cia de libertad. Por otro lado, ha abierto un ancho campo de especulaciones
a productores que a él estdn ligados politicamente. Presente estd todavia el
sucio negocio de los préstamos a productores, naturalmente seleccionados; en-
tre ellos estda Cesareo Gonzalez, a quien el Estado franquista presté generosa-
menie 24 millones de pesetas. No es extrano, pues, que su productora Suevia
Films sea una de las que han lanzado al mercado mas peliculas orientadas
ideoldégicamente por sus favorecedores.

Esté claro que el franquismo se esfuerza por negar a través del cine
todo lo vivo, real y auténtico de Espana, y por substituir la realidad vy la
verdad por obras que, o bien rehuyen enfrentarse con los hechos reales, o bien
los abordan con la clara intencién de falsearlos.

Marchando por este callején sin salida que enmarcan las normas de cen-
sura, los productores y ‘directores han tenido que elegir entre temas siempre
negativos y falsos: la Historia para huir del presente casi vedado, el fol-
klore, la religién y tltimamente, entregados cada vez mas a la influencia
oficial, -la propaganda bélica.

Inexorablemente, en virtud de este criterio limitativo en cuanto a los
temas y orienfador hasta la obsesién, las obras cinematograficas realizadas
Lajo el franquismo aparecen como venenosas flores cultivadas en un asfixiante
y tétrico invernadero. Miguel Pérez Ferrero, transfuga del republicanis-
mo, escribe en A.B.C. de 18 de noviembre de 1951: “Mias que cine de
terna histérico se ha cultivado el de ambiente retrospectivo, y dentro de él,
ce ha abusado, hasta perder idea de la medida, de la escayola en los deco-
rados. de un barroquismo’ conceptual pernicioso, y de los procedimientos tea-
trales en el desarrollo de las peripecias. . . El rumbo adoptado en contrapo-
icion ha sido igualmente erréneo: se ha caido en un pintoresquisma falseado
por exageracién, y se ha confundido, a menudo, lo patridtico con lo patriote-
o0... Todo un cine espafiol de nuestros dias estd por hacer, mostrando

s

nuestros propios problemas, costumbres, sentimientos. . . .

Mas ¢es posible que el cie espaiiol bajo Franco pueda utilizar honra-
damente como tema los problemas, costumbres y sentimientos verdaderm}‘;enle
espafioles, si esto es precisamente lo que desde el angulo oficial le esta V&
dado? Claro estéd que todo un cine espafol de nuestros dias esta por hjiflﬂl'-
:Y qué es ese cine espanol actual v mo hecho, sino la realidad dramatica.

miserable y rebelde de nuestro pueblo, la realidad que el franquismo odia
y teme?
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Justamente es de este temor a la realidad actual de Espana de donde
nace la clara orientacion del cine franquista hacia las obras histdricas, es-

pejo defurm_adcr clirig_idu al pasado, vuelto de espaldas al presente intocable
que el propio franquismo ha creado.

El critico falangista José Maria Garcia Escudero (Arriba, 1-VII-1951)
quiere menos peliculas histéricas y mds inspiradas en temas de nuestra gue-
rra, desatada por el contubernio de la reaccién tradicional y de la Falange. Y
para razonar con argumentos su deseo, presenta este aterrador panorama: ‘‘Desde
1939 a 1950 inclusive, se han producido en Espafia 435 peliculas de largo
metraje. 1 entresacamos de ellas las que pueden considerarse como histdricas,
formaremos una lista mds copiosa, por cierto, que la de las mismas pelicu-
las folkléricas, que, sin embargo, llenan un espacio no pequefio de nuestra
produccion, con sus almas baturras y canarias, sus alegrias de las huertas,
sus soles valencianos, sus glorias del Moncayo, sus suefios de Andalucia, sus
canciones, castanuelas, canelitas en rama, trajes de luces, embrujos y amo-
res brujos, blancas palomas, Dolores, Macarenas, Malvalocas, Pepes Condes,
fihgranas, virgenes gitanas, revoltosas y tontas del bote... FEn total, y
salvo error, /1 peliculas histéricas para 435. Lo importante es que en ellas
estan casi todas las superproducciones espanolas. .. De 35 peliculas de in-
terés nactonal, 18 han sido histéricas. .. En el primer certamen hispanoame-
ricano, en 1948, m una sola de las seis producciones que presentamos era
contemporanea. .. ¢No es desconsolador que muestra guerra, en cambio —la

ditima, la que todos hemos vivido—, sélo haya inspirado seis peliculas en
cnce ancs? .

' Pero ¢acaso la sublevacién franquista, la intervencién militar extran-
jera llevada a cabo por nazis y fascistas, los bombardeos de pueblos y de
ciudades indefensas como método de terror, toda la inmunda bestialidad anti- -
popular y antiespafiola que ensangrento, como ensangrienta, la tierra espa-
fola; todo esto, fundamento y base de la espantosa realidad actual, puede ins-
pirar obras de creacién? El critico falangista de Arriba conoce bien esta
falta de capacidad inspiradora que para el franquismo tiene la guerra civil
desatada por él, capacidad nula de inspiracién que no solamente se refiere
al cine, sino a la novela, al teatro, a la pintura, o a cualquier otra manifes-
tacion del espiritu surgida en la Espaiia franquista. No; aunque pudiera
parecer lo contrario, el critico falangista sabe esto perfectamente, pero lo ocul-
ta porque su misién, naturalmente, no es la de confesar la verdad, sino la
de exigir un cine mds apegado a los lineamientcs politicos del régimen. Asi
cuando pide peliculas basadas en la guerra que el regimen de Franco desat(‘i:

:&s}ta‘ exigiendo la produccién de films que psicolégicamente preparen el chlima
bélico que aquél necesita hoy urgentemente. |

!ﬂn _ningﬁn campo ha sido capaz el régimen franquista, por antipopular
y antinacional, de inspirar nada que refleje claramente la realidad. Y ello
viene de que el franquismo es un régimen estéril, enemigo de todo lo wvivo,

un régimen nacido para perpetrar el asesinato fisico y moral de los hombres
y de los valores espirituales de Espaiia.

- Mas estas criticas reflejan una cosa cierta, el hecho de que el fran-
Quismo, pese a su politica orientadora, no ha logrado hacer del cine el ins-
trumento que desea. No hay que olvidar que los elementos capitalistas y téc-
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nicos, es decir, la base humana del mecanismo cinematografico, son una
minoria desleznable, podrida, a la cual, fundamentalmente, interesa el cine
tan s6lo como negocio. Es imposible que de la union entre la podredum-
bre oficial y la suciedad de los productores puedan nacer otras cosas que
no sean estas peliculas cuyo conjunto sefialamos.

Han servido de poco los infinitos articulos publicades en la prensa afio
tras ano. L.os concursos de guiones copnvocados por el Sindicato Nacional
del Especticulo han sido intentos de resultado casi nulo. Otro critico falan-
gista, Luis Gémez Mesa, dice de ellos en Arriba: “Hasta ahora, y seamos
sinceros, no pretendamos engafiarnos una vez mas, estos concursos no han te-
nido ninguna repercusién en nuestra actividad filmica. Son poquisimos los
gulones premiad-ﬂes que han efectuado nuestros pmductﬂres —mno obstante la
concesién a esas peliculas del 40 por ciento de crédito sindical de sus pre-
supuestos—, tanto que no llegan a uno por afo. Y se celebran estos con-
cursos hace ya mas de dos lustros’.

¢Cémo es posible que los productores no quieran llevar a la pantalla
los guiones premiados por el sindicato falangista del Espectaculo a pesar de
gue se les anticipa, si lo hacen, casi la mitad de los gastos de realizacion?
Fste hecho, al parecer insdlito, tiene no obstante un significado clarisimo:
el aniquilamiento de la capacidad intelectual creadora llevado a cabo por el
franquismo hace que los guiones premiados, si bien perfectamente fieles a
las normas oficiales, carezcan de calidad e interés general minimo. Por
ello, a pesar del sefiuelo de la ayuda econémica del Estado, los producto-
ies se niegan a realizar sobre ellos peliculas que habrian de ser seguros fra-
casos artisticos y economicos.

Sin embargo, los intentos del franquismo prosiguen y se acrecientan. Por-
fue es preciso partir de la base de que el cine producido en Espaia desde
1939, con sus peliculas de Historia falsa, con sus espafioladas lamentables,
con su teatro fotografiado, con todo ese conglomerado filmico antirrealis-
ta, ha cumplido en parte una misién desorientadora, una misién y una labor
que precisamente por el cardcter negativo de sus obras lo hacen, por principio, un
cine venenoso. De otro lado, los monstruosos hechos que se han verificado
en nuestra patria (su indigna venta al militarismo yanqui como base de agre-
sién para la guerra, la entrega de Espafia para la guerra que el amo prepara
y el lacayo secunda), han hecho que el régimen refuerce sus presiones, dé
mayor sutileza y malevolencia a sus normas ya conocidas y ponga en juego
nuevos elementos, con vistas a lograr una mayor difusién de su politica, es-
pecialmente la que se refiere a la propaganda bélica.

Fsa critica que pretende aparecer como mds o menos objeliva esta ju-
gando un papel importante como auxiliar de los. organismos del Estado fran-
quista en el terreno de la orientacién politica del cine. Cuando afirma que
el cine espafiol mo presenta rasgos caracteristicos definidos”’, o cuando dice
del actual cine espafiol que ‘““a pesar del tiempo transcurrido desde su im-
ciacién en serio, como una manifestacién artistica més, y de la proteccion
oficial, la mayor parte de sus producciones se caracterizan por presentar un
aspecto de amplia desorganizacién interior...”" y que “‘todavia (el cine)
no ha encontrado el camino” (Salvador de Heredia, en Ya), la critica cine-
matografica al servicio del franquismo estd planteando en forma cruda, ape-
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nas velada por la hipocresia del estilo, el problema crucial: la necesidad de
que el cine espafiol bajo Franco se estructure atin mds seglin las manifesta-
ciones ideoldgicas del régimen. Porque si bien es cierto que el anacromsmo,
la frivolidad, la mediocridad y la estupidez del actual cine producido en Es-
pafia son caracteristicas toleradas en cuanto que cumplen en cierta medida los
deseos del franquismo, también es verdad que, hoy mas que nunca, interesa
al régimen que tiraniza a Espafia pasar rdpidamente de la amplia etapa
desorientadora a otra de mayor trascendencia en las intencicnes, etapa en que
el cine espanol no tratara de desorientar sino de ayudar a arrastrar a la ju-
ventud de nuestra patria hacia ‘el matadero bélico con el espiritu embaucado
por los espejismos de la mistica, las glorias militares, el falso orgullo de
conquistas e imperialismos resucitados demagégicamente, para someterlo al
quténtico y actual imperialismo yanqui, y otras vendas espirituales semejantes.

Al mismo tiempo que estos hechos se produce en Espana otro, cuya
magnitud y significado es preciso poner de relieve dada su importancia: se
trata de la penetracion del cine norteamericano, de una coexistencia de am-
bos cines que si bien sirve, en lo esencial, intereses politicos semejantes, es
también ejemplo de coloniaje econdémico.

El falangista David Jato, ex jefe del Sindicato Nacional del Espectacu-
lo, en Arriba de 29 de noviembre de 1951, nos da el alcance y el significa-
do de esta penetracién del cine norteamericano en nuestra patria cuands dice:
“La masa de peliculas que alimenta los cines espanoles es de procedencia
norteamericana. Recuerdo que hace un aho, en Venecia, un redactor de la
revista parisina La Cinémalographie Francaise, me pregunté, entre otras -co-
sas, qué mérito atribuia como el mas destacado al cine norteamericano. Lo
mas inteligente del cine norteamericano es su falta de inteligencia. Tal fué mi
respuesta’ .

Naturalmente
que David Jato,
falangista y fiel
servid or de los
yanquis, no esta
haciendo una cri-

tica, sino un elo-
gio del cine que
aquéllos hacen;
J ato f:]u.gia la fal-
ta de inteligencia
que caracteriza al
¢ine made in Ho-
llywood. La ex-
plicacién de esto
nos lleva al plan-

: pe ...Se trata de popularizar la guerra, de reforzar el concepto
teamiento 1 n 1 mal imperialista de la hispanidad y de intensificar y reiterar ia
2 tesis de la sumisién a las normas catolicas, hoy mas dgue

de este Estudiﬂ._ nunca al servicio del capitalismo y del fascismo...

-
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El cine yanqui, claro estd, es también vehiculo de intenciones concre-
tas, intenciones que por los medios econémicos de que dispone, por el enorme
volumen de su produccién y por su ligazén estrecha con la politica general
de los imperialistas de los Estados Unidos, son las que trazan las normas
de buena parte del cine mundial. El cine que hoy se hace en Norteamérica
se propone fundamentalmente apartar los espiritus de la realidad, desviar o
aniquilar la conciencia politica de la clase obrera, sembrar el desconcierto
en relacién con hechos histéricos pasados y presentes de valor social y ex-
tender el clima bélico necesario para lo que hoy es el eje de su politica
mundial: la preparacién de la guerra contra la U.R.S.S. y las democracias
populares; un aspecto de esta barbara agresividad es la guerra bacteriolo-

gica desatada sobre la tierra de Corea.

¢FEn qué forma adaptan su produccién cinematografica los Estados
Unidos a estas intenciones antipopulares, antidemocraticas, imperialistas y gue-
rreras? Todos los medios son buenos: desde el crudo realismo servidor de
la menfira, hasta la mentira encubierta bajo normas hipderitas, inocentes segun
las apariencias mas superficiales. Ahi estd, proyectandose en todas las pan-
tallas de los paises capitalistas, la infinita serie de peliculas de ambiente irreal,
con su sucesién de salones elegantes, trajes de noche, smokings, joyas, auto-
méviles, muchachas y muchachos ricos porque si, idilios acaramelados y fi-
nales amables de novela rosa. Ahi estdn los films psicoanaliticos con héroes
v heroinas locos, y las peliculas de gangsters, asesinos, falsificadores, chania-~
yistas, detectives, persecuciones, tahures, y fiscales tan "arrogantes y justos
como un San Miguel redivivo. Ahi estan los films de propaganda religiosa,
con sus monjas bellisimas y sus sacerdotes apuestos, con sus descreidos males
y sus creyentes buenos, y las cintas de guerra, donde jamés se sabe por
qué libertad y por qué democracia luchan y mueren los soldaditos’ yanquis, y
las novisimas peliculas de tema politico, antisoviéticas y antipopulares, de tono
esencialmente imperialista, films mentirosos y llenos de odio hacia la gran
lucha de los pueblos por alcanzar la verdadera libertad. Y ahi estdan, como
complemento, los incabables tiroteos tejanos, y las banistas, y las bailarinas,
y la recreacién histérica sobre bases desnaturalizadas, y el glorioso techni-
color. ..

Es naturalmente légico que el falangista David Jato alabe por mnteir-
gente la aparente falta de inteligencia del cine norteamericano que tan buenas
armas pone al servicio de su ideologia imperialista y bélica. Porque lo que
él quiere que sea el cine franquista es eso, superado y férreamente dirigido
por la rienda oficial.

Si alguna vez los criticos cinematograficos servidores del franquismo
se quejan de la orientacion del cine yanqui lo hacen exigiendo de aquél una
mas acentuada definicién politica, que se asiente con mayor decisién en la
ideologia reaccionaria, fascista en tGltimo término. |

L.a penetracién del cine norteamericano en Espafia posee, por su volu-
men, una gravedad econdmica y social de enorme alcance. Segln los datos
oficiales correspondientes a los anos 1940 a 1949, las peliculas norteameri-
canas de largo metraje rebasan la cifra del 75% en relacién con el namero
total de las cintas del mismo tipo exhibidas en nuestra patria durante ese
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plazo; es decir, que solamente una cantidad global menor del 25% de las
peliculas proyectadas es espafiola. “

- Directamente enlazado con esta unidad de criterio, con esta sumisiéon
vergonzosa del criterio oficial franquista a los intereses norteamericanos, mos-
traremos un ejemplo final de significacién profunda: se trata de la entre -
vista especial concedida al periédico Ya por Stanton Griffis, embajador en-
tonces de los Estados Unidos en Fispafia, poco antes de abandonar nuestra
patria. E.s preciso. tener presente que el ex embajador yanqui es presidente
de la Junta Ejecutiva de la empresa cinematografica Paramount.

A lo largo de la entrevista, Stanton Griffis,

mas que opinar, lo que
hace es dictar normas. Fse

es el tono de sus afirmaciones, y en verdad que
el embajador yanqui se muestra perfectamente a tono con su papel de virrey

en la capital de la colonia. Brutalmente, sus palabras van presentando Jos
distintos aspectos de la orientacidn ideoldgica, reaccionaria, fascista, que el
cine (el de Espana y el de su pais) debe tener. A la afirmacién lacayuna
del reportero de que al pueblo espafio] le gusta el cine “porque es un pueblo
muy 1imaginativo y que anhela agarrarse (sic) al lado ideal de las cosas, y
porque quiere evadirse de sus problemas economicos’’, Stanton Griffis = res-

ponde: “Esto mismo les ocurre a todos los pueblos en este mundo de rea-
lismo tragico, sean ricos o pobres. Todos buscan el medio de evadirse
de la realidad”. ‘-

¢ Eso buscan los pueblos o es eso lo que ofrecen a los pueblos escla-
vizados quienes, tras encadenarlos al ferror y a la miseria, pretenden que el
pueblo suefie, a través del cine, |a irrealidad de un suefio embrutecedor?
Stanton Griffis repite, para que quede bien claro: “La misidn fundamental
del cine es divertir al pablico y darle la posibilidad de eyadirse de la realidad”’,
He aqui la apologia del opio, la alabanza de Ia morfina, el canto a
la ideologfa de un verdugo que embriagase a los condenados a muerte antes
e ejecutarlos. Pero los pueblos, que Griffis, representante del imperialismo
Yyanqui, quisiera ver como Sumisos condenados a la muerte bélica
se rebelan, no quieren morir azuzados por la voz de mando
no quieren morir realmente llevando en los 0Jos y en el pens
gen irreal de un ballet en technicolor n el
una virgen puesta al servicio de la traicidn f
de cine indigno de [lamarse espanol.

El mds bajo mercantilismo resbala desde los labios de Stanton Griffis
cuando el periodista le pregunta si el nuevo cine europeo, concretamente re-
Presentado por la escuela neorrealista, no amenaza los mercados de la pro-
duccién norteamericana. “‘Basta comprobar la realidad de los Ingresos en
taquilla de nuesiras peliculas, y la pregunta estd contestada’’. Y a esta
SUcla respuesta de mercader se agrega el desprecio que él, como representante °
de los amos de Washington, siente por los criados vendedores de la patria.

efiriéndose al cine espanol y a sus posibilidades contesta: “Nosotros po-
demos gastarnos en cada pelicula de un millén y medio hasta tres millones

de délares. Es casi seguro que la pelicula salga mejor asi que cuando no

¢ pueden gastar en ella mas de 50,000 délares, o sea, unos dos millones de
pesetas’’.

y atomica,
de los yanquis,
amiento la ima-
resplandor eléctrico que irradia
ranquista por cualquier director

Y al final, como muestra con
tanton Griffis responde a la

“Bing Crosby y Bob Hope”.

creta de su intencidén y de su rﬁentaiidad_,
pregunta de cudles son sus actores preferidos:
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Evasién de la realidad, ingresos en taguilla, supremacia del délar como
elemento creador de arte, Bing Crosby y Bob Hope. Si a esto agregamps la
bnn_-lba atomica, ese crimen coptra la humanidad que es la guerra bacterio-
l6gica en Corea, la esclavizacién econémica y politica de los paises del mundo
capitalista, las bases en Espana y la lucha de nuestro pueblo, podremos obtener
un panorama final en el que aparece muy claramente la vergiienza en que
se debate el régimen franquista, y el por qué de la orientacién y de los ejem-
plos del cine que hoy realiza en Espaha; comprenderemos muy bien cujles
son los objetivos de captacién y esclavizacién que pretenden cumplir peliculas
como Botén de ancla, La trinca del aire (Camaradas del espacio en México)
Balarrasa (Con las manos vacias en México), Surcos, La Sefiora de Fatima
y Alba de América. Se trata de popularizar la guerra, de reforzar el concepto
imperialista de la hispanidad y de intensificar y reiterar la tesis de la sumi-

sién a las normas catélicas, hoy mas que nunca al servicio del capitalismo y del
fascismo.

Hay paises en la Tierra donde el cine es un mundo de creacién y de
arte opuesto a este sucio, deleznable y criminal panorama que hemos analizado,
paises donde el cine es un vehiculo de ideas y de esperanzas nobles, y expre-
sién fiel de una realidad llena de esfuerzo, repleta de justicia social y de vida
digna y creadora: la U. R. S. S., en primer término desde que, en 1925,
El acorazado Potemkin de Eisenstein irrumpié en las pantallas, y siguiendo
su ejemplo Polonia, Checoeslovaquia, la nueva China, los paises hermanos de
nueva democracia popular. En ellos, el cine no es vehiculo de ideas de guerra,
sino arte de paz constructiva; en ellos el cine sirve para exaltar la capacidad
creadora del hombre liberado, sirve para llevar hasta el hombre un goce maés
amplio de la vida, para ayudar a edificar su espiritu, para cantar en 1mage-
nes los grandes hechos del pueblo, de los hombres, el tesoro mas preciado
cque existe en el mundo. o

Y no hay duda de que en la Espaia libre del futuro haremos el cne
espafiol que nuestro pueblo necesita, un cine gue sera arte, y al mismo tiempo,
expresion multiforme de los hondos valores sociales y humanos que la vida
real del pueblo espafiol ha llevado y llevard siempre consigo; un cine que
recoja, enaltezca, depure y ejemplarice las caracteristicas especificas de las
regiones y nacionalidades espafiolas; un cine que muestre las inquietudes, los
‘problemas y las conquistas diarias Jogradas en el ancho camino hacia el so-
cialismo; un cine que se impregne en la auténtica tradicién y haga de ella
ejemplo vivo, bello y trascendente; que muestre el incesante afdn de supera-
ci6n de nuestro pueblo; un cine que difunda los innumerables hechos heroicos
llevados a cabo por el pueblo espafiol en su lucha contra el régimen traider
y miserable que hoy lo oprime; un cine que habrd de ser la cara opuesta del
actual, como la luz es lo contrario de la oscuridad. |

Y con esta esperanza y esta seguridad total volvemos los ojos, inevita-
blemente, a lo que es esencial respecto a éste y a todos los problemas de nuestra
patria; a la necesidad imperiosa de su reconquista, a la necesidad de alcanzar
«u libertad e independencia, a la necesidad de salvarla para la paz, cuestion
esta Gltima sin la cual nada, ni siquiera la propia existencia fisica de Espana
puede contar para un futuro que es nuestro deber ayudar a salvar.

Y el camino de la unidad es el tinico que hacia su salvacién nos conduce.
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Poemas breves

Por JOSE HERRERA PETERE.

BARCELONA (A Amérca)

Clavada estaba el hambre trabajando

v sostenida el hambre desde América,
clavada estaba el hambre sobre el sueiio
v sostenida el hambre desde Ameérica,
clavada estaba Barcelona al suelo

vy sostenido el clavo desde América

vy el clavo del franquismo eran tervores,
cadalso y bayonetas

y este clavo ha saltado un dia doce
contra Franco vy la guerra,

que el tiempo también tiene Cataluiias
vy una palabra: huelga

vy las mujeres catalanas tienen

la garganta morena

que gritan “Muera Franco”:y son los miios
los que amontonan piedras.

Son las seis de la tarde y una mano
en un puilo se cierra;

ha estallado la huelga en Barcelona

v o las manos textiles sobra fuerza

que Sabadell escucha v que Tarrasa
transmite a la frontera

v la frontera armada se estremece

vy retumba en América

un sordo rio como un muerto ﬂfzadn
que le pide asistencia;

defended, defended a Cataluiia

que por el mundo pena,

que ante el hierro, el verdugo y el garrote
estan en huelga.
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BILBAO

Fenece la negrura

vy se desata

un vendaval de rojas banderolas
como risas en llama

y de sarcasmos proferidos
gritando sol al sol de wmediodia.
Srempre hay niebla en Bilbao
pero hoy hay huelga,

las fdbricas paradas

Hno ennegrecen

las verdes olas de oro de la ria,
el fulgor de los cielos.

Se encienden las miradas
suenan gritos de muerte en Baracaldo
iNo, no, no, no, no, no,

que hay huelga!

v esta doncella

cuerpo de culebra

se yergue entre las risas,

se¢ yergue entre las iras,
mirando a Euwropa

vy con el pecho

henchado.

AL GRAN ALMIRANTE ATLANTICO

Almirante del mar

i Ay almwrante!

T1 no tienes el viento

11 aun los mares,

tiu no tienes los hombres,

solo tiemes caiones.

i Ay, los vientos

se cierran al pasar tus bombarderos!
Solo tienes casiones.

i Ay, los mares

se cierran al pasar tus bombarderos!
Solo tienes canownes.

1Ay, los hombres

le odian al pasar tus bombarderos!

Almarante del mar,
jay almirante!
asul como un caddver.
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MUERTE DE UN HUELGUISTA

Lloraba ¢l mundo, mundo

yo lloraba

con llanto de muriente candelabro,
lloraba el pecho abierto

v la noticia

clavada como un clavo |

en el pecho, en el pecho, en la garganta.
Daba el reloj las cuatro.

Se abrio una galeria, una ventana,

un juez iba despacio

canoso y asesino en plena noche,

la sentencia cantando.

Daba el reloj las cinco

Vv a las seis de la noche un perro en llamas
pasé vy paso ladrando

vy una viuda y un niito sollozaban
apenas en los llanos

v una lagrimae azul de cementerio
encendio el sindicato.

Han wmatado a un gigante. La wnoticia
es témpano del ano.

A~CY.ARA
(Sobre un parte de la guerra de Corea)

Clara, clara, clara
parte de guerra

clara.

Qué claros los cielos,
qué clara la nieve,
que claras las nubes,
qué claro diciembre.
Los ojos en llamas
pasan los burgueses;
vienen de leer

noticias del frente.
Los ojos en sombra
pasan los banqueros;
el parte de guerra

cita guerrilleros.

Clara, clara, clara

de ojos carboneros :
Y sonrisa clara

¢ Quieres a la Historia,
i la quieres, clara?
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MAPA
Mapa,

mapa del mundo,

te pareces .

a un gran pano de sangre

que cornean

dos toros grises.

Mapa,

ti te confundes

con un cristal de hielo con estrias
que traslucen

la muerta cara verde

dz un nino para siempre.

T tienes vo0z

COMO UN enorme campo
quejumbroso de miedo a ser herido.
jMapa, del mundo!

JQuwien se atreve a wverte,

a verte sin pensar en el futuro?

;jOh mapa,
te mare el que merezca
el tiempo de su parte!

UN GUERRILLERO MUERE EN LA SIERRA

La escarcha se transforma en vive llama
v me disparan ametralladoras,

suena un lanque en la altura

v hay un alba que limitan tricormios de civiles.
Todo estd gris. Jamds pasé una noche
mas despierto a la vida y mds exacto

a responder |pujanza! al llemamiento
de mi fuerte wigor encanecido.

Se troncha una retama con las balas,
tengo temor de un tiro en la cintura,
pero creo en un cielo hecho de brazos
de pechos sudorosos y de madres
dolientes vy con hijos enterrados.
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Primera Exposicidn Conjunta de Artistas
Plasticos Mexicanos v Espaiioles
~ Residentes en Mexico

: Por JOSE CHAVEZ MORADO

ACE_quincc anos, en medio de la violencia de la lucha, en cl
heroic¢ Madrid azotado despiadadamente por las bombas de la

aviacion fascista, pisé tierra de Espafia y conoci a su auténtico
puebld, con sus mejores escritores y artistas.

Para un latincamericano de mi mestizaje’ indio-espafiol, formado
en el pais de América de mayor caricter y cultura, este contacto con
Sus origenes hispanos no resulta cosa ordinaria ni tampoco facil. Me-
dia entre el espafiol y el mexicano un rio ardiente, de sangre, traicion
y paisaje indios.

Se necesita tiempo ademas de carifia para empezar a escuchar,
para distinguir la trama en medio del torrente de palabras sonoras,
metalicas, del espafiol de Espafia. El ademéin es brusco, amplio, gar-
boso, sin el hieratismo o la mesura del indoamericano.

o Fodos estos contrastes los conoci entonces, sufri sus roces a veces
hirientes, pero los resisti, hasta que comencé a reconocer algo de mi
¢n cada cosa, en cada gente, en cada gesto.

~ No me perdi, no dejé de ser lo que soy: un mexicano, pero ya
fu_1 un mexicand completo, descubri mi media sangre espanola, mi otro
origen cultural. TLo que me faltaba.
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Fsta identificacion me permitié penetrar y hacer mas mia la cauca
del pueblo espafiol. Conoci entonces el barrio de Argiielles, en donde vi
mecerse a un sillén como un péndulo siniestro, en un baleon tuerto de
una ruina de la aviacion italiana.

Conservo dibujos, bocetos que tomé de heridos en el hospital de
sangre del Hotel Palace. Hombres altos, de brazos como encinag,
cortados a la mitad, conyertidos en enanos de Velazquez por la metralla
de nazis y falangistas.

FFui al Prado y lo encontré vacio; sus muros huérfanos mostraban
las marcas en donde habia colgado antes la-riqueza mas grande
del arte universal, cuadros prodigiosos que con grandes esfuerzos, pri-
vaciones y peligros, salvaguardaron el pueblo y su Ejército Republicano.

También fui a recibir el primer tren en que llegaron a Mexico los
espafioles, no derrotadcs, sino traicionados por flas democracias occi-
dentales. Me senti muy orgulloso de poder decir entonces: " Bienveni-
dos”. De tener un pais con un gobierno democratico, que supo hacer
honor a nuestros deberes y a nuestras tradiciones.

Han seguido después trece afnos de ccmvivencia, de fraternal VIVIT,
de estudio mutuo y de respeto a nuestros modos de ser, de amistad
leal y solidaridad continua. " 5

Por eso ahora, cuando se entra en los pabellones de exposicion de
Chapultepec, el bosque centenario que recuerda tantos hechos pasados,
los cuadros que cuelgan de los muros nos hablan de esta sostenida y
natural actitud de reciproca solidaridad en los ideales democraticos,
en la defensa de nuestras nacionalidades, amenazadas por el mismo ene-
migo, en la lucha por congervar la paz y la libertad, en la lucha por

nuestra cultura.

A Mexicanos vy Espanoles, todos los grandes pintores de Meéxico

y. de Espafia y también la juventud talentosa. - IEn cambio, h11-

guno mandd obras a la Bienal de Franco. ILos periodicos mos dijeron

que ahi ncs conservaron un lugar para nuestros envios. El lugar quedo.

vacio, como queda vacia la sala del usurpador, del criminal que des-
pués del crimen, aun se atreve a invitar a los deudos de la victima.

QUI estan representados en la Primera Exposicion de Artistas

o

[sta Exposicion (que no intento resefiar o criticar) en verdad es
ejemplar, representativa de lo que los espafoles y mexicanos somos,
de lo que nos distingue y de To que nos es comun.

i Lo primero que se percibe con gran fuerza es el aliento humano,
| la actitud positiva comun de nuestras artes. En todos los cuadros
| y grabados, ya sean realizados con temas de las luchas d@ liberacion

y resistencia del pueblo espanol o con otros asuntos, estd siempre pre-
Il
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Dos paletas. dos escuelas pictoricas y ]11:::-;
colores de México y de la Repuablica Es-
pafola entrelazados. Cartel de Jose Renau.
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. Oleo.

Diego Rivera: Alegoria precortesian:

Oleo.

Empréstito de guerra.
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Raul Angulano:




José Moreno Villa: La gran ma- David Alfaro Siquelros: Cuauh-
trona paridora de naciones. Oleo. témoe Redivivo (estudio para o!
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Miguel Prieto: Guerrillera del trico. Oleo.
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José Garecia Narezo: Exodo., Oleo.

Manolita Ballester: Guerrillere Muerto. Oleo.
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Carmen Cercceda:
bandera de la lucha.
Firoxilinag.
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Jogé Giménez Botey: Protesta.
Anilina sobre masonite.




El dolor de Espana. Gouachie,
Juanhino Eenau,

Antonio Ramirez: Desgranando maiz. Oleo
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Ramon Peinador:
Candebola (Avila) Oleo.
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Tempera,
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Pablo Almela: Lavaderos. Oleo

%tinc: Michelena Vicente RoOJO:
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Adolfo Mexiac: Huelga en Barcelona. Grabado en linoleo.

wglberm Beltran: Manuela Sanchez. Grabado en Iindleo.
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Lorenzo Jimenez:
Ramon Via. Grabado en linoleo.
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Francisco Mora. 300,000 firmas espanelas por la paz. Grabado en linéleo.
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Jose Arcadio. Carne de canon. Grabado en linéleo.
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Pabloe O'Higgins: Guerrillero espanol. Grabado en lindoleo.

Came o . 4 ekt Mora: ElF pueblo espanol firma por la paz,. Grabado en linoleo.
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paraisn  franquista.

Los ‘puebhlos
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quieren

Grrabado en

FUerra;

linoleo.
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Loopoldo Méndez: Fusilamiento. Grabado en linoleo.

Domingo Ulloa |
(c) Ministerio de Cultura EDOpuehlo espafniol ayuda a sus guerrilleros. Grabado en linoleo




sente nuestra tradicional posicién de militancia por.la vida, bien

‘tras diferencias. La lucha por la re

raciones.
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ajena
rtepu-
oficialmente el gobierno franquista
|, podria ser el lema del arte en la
estro, desde luego, es el contrario: jLa vida

por cierto a las corrientes evasionistas, por académicas o por a
ristas, que patrocinan y defienden
y la' Falange. ;Todo menos la vida
Espafia de Franco; y el nu '
ante todo!

Aqui en estos cuadros vemos de nuevo nuestras similitudes y nues-

alidad nos es comtn, por la re-
ferentes camincs. El arte mexi-

presentacion, realista, s6lo que por di
Jo acentuado, el espafiol envolviendo la  forma en

cano con $u dibu
atmosfera.

En los cuadros de mexicanos se destacan lo volumétrico y lo mo-
numental, elementos derivados de nuestras practicas muralistas, y por
la parte de los espafioles, la materia pastosa, ‘el claroscuro de interiores

y una tendencia al arabesco que tal vez con nuestros contactos va ha-
ciendose cada vez mas éenido.

El dramatismo nos es también comin y en esa ocasion, los temas
de las luchas de los guerrilleros espafioles por la independencia de su
patria y las de los campesinos mexicanos por la tierra, luchas gemelas

y heroicas, san tratadas con fuerza y hondura dramiticas en las obras
¢xXpuestas, particularmente por los grabadores mexicanos.

l.a figura gloriosa de alcance mundial de la admirable y querida
dirigente del pueblo espafiol, Dolores Ibarruri, Pasionarie, ha sido re-
tratada por mexicanos y espafioles con el mismo carifio y emocion. Un
pintor mexicand plasmoé en un lienzo el retrato del Presidente martir

de la Generalitat de Catalunya, don Luis Companys, erguido y sereno
ante el pelotén de ejecucion. :

I. pueblo recorre comentando la exposicién; el largo recorrido
que hace para ver los 303 cuadros v grabados no le fatiga, se

detiene ante todos, pero prefiere aquélos que le muestran con
elocuencia la capacidad de lucha que atesora y los enemigos que tiene.
Con este publico, ante este critico sin compromisos, las obras no tienen la
defensa de las falsas teorias; se tienen que hacer valer por sus propios
medios y por todos juntos, pues aqui no cabe hablar de forma pura
Y de abstraccién. El hombre no contaminado de la - decadencia dej
arte de la burguesia quiere un arte para sus sentidos y para su inte-
lecto, no acepta mutilaciones ni falsificaciones. IExige un total, una
representacion objetiva y subjetiva de él, de su mundo y de sus aspi-

Toma el arte como una llave maestra, v con él descubre y
quiere modificar la sociedad y la naturaleza.

Ante exigencia tan alta, no puedo asegurar que todas los exposi-
tores hayamos pasado la prueba, pero si podemos decir que nos esfor-
Zamos por lograrlo y que dentro de la amplitud vy diversidad de crite-
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rios, los expositores —63 mexicanos y -28 espafnidles— por el mismo
hecho de contribuir al evento, consideramos nuestras obras como un
mensaje, un saludo, un lazo que nos une con nuestros semejantes, que
nos permite dejar testimonio de nuestra solidaridad inconmovible con
los oprimidos, como hoy lo hacemos con los espafioles, victimas de sus
tiranos locales, Franco y sus esbirros, y del imperialismo internacional
yanqui e inglés, que lo sastienen.

Este primer Salén de  Artistas Mexicanos y Espanoles Republi-
canos ha constituido un éxito; han concurrido a €l los mejores pintores
v grabadores residentes en el pais, ha atraido a un puablico amplisimo
v los diarios de la capital le han destinado muchas columnas y hasta
paginas enteras, con una critica ampliamente elogiosa. Y como con-
secuencia, reaviva la llama de la solidaridad de México a Espania re-
publicana. e

Habremos de repetir este Salén cada afio subsiguiente, ahora aqui,
pero pronto alternaremos un afio en Mexico y otro en Espafia liberada.

(c) Ministerio de Cultura 2005




EL ARTE EN ESPANA

Sobre la Bienal Iranquista

Por JOSE. RENAU

El escenario de la farsa.

sicion Bienal Hispanoamericana de Arte, y fechadas justamente en el

Dia de _1:3. Raza, nog llegaron simultineamente desde Espafia estas
dos noticias:

PDCO antes de que se iniciaran los preparativos para la Primera Expo-

“MADRID, octubre 12. (AFP).—Los espafioles acaban de saberlo por
una estadistica oficial: actualmente -hay en el pais 16.500 millonarios. ..
Puede afirmarse que cada afio nacen a lo ancho del solar hispano mas de

mil flamantes millonarios... En 1944..., eran unos tres mil. Comparese
la diferencia...”.

“VIGO, octubre 12. (AFP).—El diario “Faro de Vigo” pide una in-
tensa actividad de represion, sobre todo como cuando, en dos dias, coinci-
dieron en el puerto cinco buques trasatlanticos. KEs vergonzoso —escribe
el diario— el espectaculo de abordaje a pasajeros en transito y tripulan-
tes, mendigando desde un pitillo hasta un bollo de pan...”.

Dos preguntas se imponen: ;de dénde salen esas cantidades fabulosas
de dinero que enriquecen tan vertiginosamente a una infima minoria de
espanoles? jCuales son las causas de ese empobrecimiento progresivo d2
las masas populares en upn pais cuyos dirigentes no se sacian de gritar
sobre “la sagrada unidad de todos los espafioles en el seno de la patria”...?

- Dolores Ibarruri, en precisa sintesis, caracteriza asi la situaciéon eco-
nomica de la Espafia franquista:

“Estas riquezasg y estos beneficios han sido extraidos del sudor y de
‘ la sangre de los trabajadores; han sido extraidos de la ruina de los peque-
nos comerciantes e industriales; han sido extraidos de las expoliaciones a
los campesinos; han sido extraidos del hambre vy de los sufrimientos del
pueblo; han sido obtenidos de la venta de Espana y de la llamada zona
espanola de Marruecos a los americanos. Y esto explica elocuentemente
€l verdadero caracter del régimen franquista. El franquismo no es el
poder de las clases medias, sino el poder del capital financiero monopolista,
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el poder de un pequeiio grupo de capitalistas ligado con el capital interna.
cional, ligado con el imperialismo yanqui, y que constituye la oligarquia
financiera de nuestro pais, para la cual no existe ni dios, ni patria, nj
nacién, ni pueblo...”. (Informe del 25 de octubre de 1951).

En la Espafia de hoy, la infinita miseria que expresa su finosomia
estd determinada por las infinitas hambres de todo lo elemental, de todo
1o fundamental: hambre de pan, hambre de trabajo, hambre de independen.
cia, hambre de libertad, hambre de justicia, hambre de paz, hambre de
cultura. ..

Si, también hambre de cultura. Y seguimos apoyandonos en testimo-
nios directos. Ha llegado a nuestrags manos un opusculo cuyo autor, re.
nombrado critico de arte del mundo oficial franquista, anuncia, en tono
casi clandestino, el propésito' de publicar “una revista intima, callada...
de puerta a puerta, en la que pueda dialogar con sus amigos de todo aque-
llo que se desdefia por circunstancias démasiado conocidas, en un medio en

¥

que a casi nadie le interesa un cuadro, una estatua, un poema...”.

Por eso hoy, cuando oimos hablar del término arte, refiriéndose a algo
que se supone sucede en KEspaha, no podemos evitar la representacion men.
tal de los mds yermos ambientes espirituales que instaurara el fascismo
durante su dominacién en Italia y Alemania. Porque la mis negra indi-
gencia espiritual reina en el desdichado solar ibérico. Menos pan, menos
cultura y menos arte que nunca. Mas millonarios, mas clérigos, mas corri.
das de toros y el ensordecedor batir de los tambores de guerra marcando

en las conciencias, desde la mds tierna edad de las nuevas generaciones,
el fatidico ritmo de la desolacién y de la muerte.

:En qué resquicio de esa siniestra tramoya puede florecer con rela-
tiva lozania algo que se parezea al verdadero arte y a la verdadera cul-
tura? El espiritu, perseguido y proscrito... La libertad de creaciéon fuera
de la ley... En las horas decisivas que vivimos, el marasmo intelectual
de Espana, bajo el negativo signo franquista, es ya un lugar comun en el
indice de la anticultura fascista al servicio de log objetivos oscurantistas ¥
degradantes del imperialismo reaccionario y guerrerista, que pretende fre-
nar el camino progresivo de la humanidad hacia una vida pacifica de los
pueblos, hacia up nuevo fhumanismo para su arte y para su cultura.

La farsa.

lectual franquista se estremecen al conjuro de un grito, de una con-

signa, con el estentoreo acento sorpresivo con que rasga por los aires

un spot radiofénico destinado a prevenir el lanzamiento al mercado
de un nuevo producto milagroso: jla Bienal. . .!

PERO he aqui que, de pronto, las estancadas aguas del pantano iﬁte-

...iC6émo...! juna exposicién de arte ocupando el primer plano de la
actualidad franquista?... ¢(Qué pasa en Espafa_..? ;Por qué Franco al

oir hablar de arte —que es un aspecto particular de la cultura— no “echa
mano a la pistola” como le enseharan sus maestros nazis?

En primer lugar, el escandoloso spot publicitario, como es natural, 1o
viene de la calle, ni de los artistas, ni tan siquiera de las Academias d€
Arte. Viene de arriba, de muy alto. Nada menos que a través de l1a
caja de resonancia del Instituto de Cultura Hispéanica, institucion de Es-

" tado destinada a enmascarar en el extranjero la sangrienta fisonomia del
franquismo. .

:Qué ha sucedido entonces? Pues .. han sucedido muchas msas,é_-
muchas cosas qgue requieren con urgencia, entre otros muchos recursos 1~
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versionistas, la estridente sirena de una ambulancia... artistica. 'Esta
todo tan feo!

Ha sucedido que, después de las gloriosas jornadas huelguisticag de
Barcelona, de Madrid y de Vizcaya, ha quedado claramente al descubierto,
ante los ojos del mundo, el inmenso abismo abierto entre la pandilla de
verdugos franquistas y la inmensa mayoria de los espafoles.

Ha sucedido que “estas huelgas y estas protestas han sido una gran
aportacion a la causa de la paz, realizada en el preciso momento en que
los americanos alardeaban de contar en .el Occidente de Europa con un
aliado que podia facilitar dos millones de soldados. El pueblo espaiiol ha
dicho !no! a la guerra, y de manera decidida se ha colocado en el eampo
de la paz, advirtiendo a los imperialistas americanos, fomentadores da ]a
guerra, que no es en el pueblo espanol donde ellos van a encontrar la carne
de canon que necesitan para la realizacion de sus planes agresivos”. (Do-
lores Ibarruri, ob. cit.).

Ha sucedido que los lacayos franquistas, conmovidos por la impa{:ienfla
del capitalismo norteamericano en el brutal intento de colonizar KEspana,
ponen toda la experiencia adquirida durante quince afios de dominacion
terrorista, en la tarea de agudizar las condiciones de expoliacién y de
raiseria del pueblo espaniol, de implacable saqueo de las riquezas nacio-
nales, de transformar a la clase obrera espafiola en mano de obra barata
para los industriales yanquis y en carne de cahén para los criminales
designios del Bloque Atlantico.

Ha sucedido que los 17.600 flamantes millonarios que a estas alturas
debe haber “a lo ancho del solar hispano”, ciegos de codicia, han perdido
la compostura hasta el punto de ofrecer al mundo el wvergonzogo espec-
taculo de contemplar a “los caballeros de la hispanidad” limpiando las
botas al siniestro Moloch norteamericano.

Ha sucedido, en fin, que en el verdadero fondo de KEspana estan cre-
ciendo cada dia con mayor impetu las fuerzas de la resistencia de nuestro
entrafiable y heroico pueblo, maltrecho y hambriento, pero cada vez mas
consciente de las perspectivas de su causa y mas empenado en la lucha
a muerte contra los sordidogs mercaderes de su sangre. |

Ante una situacion de tamana gravedad, todos los recursos de que dig—

e el Estado franquista son pocos para tratar de deformar la drama-
tica realidad espafiola y para desviar la atencién de las gentes de la cri-
minal y descocada politica franquista, desprestigiada ante los ojos del mun-
do. A la gran maniobra diversionista en que estan empenados la prensa,
el radio, el cine y todos los recursos de la cultura franquista, habia que
afiadir otro valor nacional no tan choteado por la propaganda turistica,
capaz de conferir a la deslucida Espana de hoy toda la prestigiosa patina
de los valores seculares de nuestra historia.

Asi, otro de los objetivos de la compleja finalidad politica de la Bie-
nal ha consistido en el intento de ligar la robusta tradicion pictérica espa-
flola con la degradada produccién de losg pintores falangistas, tratando de
hacer pasar a ésos como herederos legitimos de aquella gloriosa tradicion,
tratando de movilizar a los pintores espafioles e hispanoamericanos, en
nombre de la sedicente hispanidad. -

Desde el punto de vista- de los cinicog histriones franquistas, la cosa
estd clara: “Ya que se trata de camouflar el podrido revoque politico
de la fachada franquista, ;qué mejor que una buena mano de pintura?...
¢ que mejor que utilizar la pintura, una de las mas significativas tradiciones
de la cultura espafola...? El fin justifica los, medios. jAd Majorem Dei
Gloriam! —dicen los 17.600 millonarios tentandose las carteras.
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' i "Eugenio d’Ors, desde
No en balde ese turbio personaje que Se€ llama o 1'Ors, -
las columnas del diario Arriba, gesticula alborozado a proposito de la
Bienal:

“Por primera vez ocurre en KEspana el hecho, ayer illcpncgbib]e, de
que los pintores se ofrezcan en el primer plano de la r-eahda,] viva_..
i Cuando se habia visto en el mundo moderno que log artistas._.. E,E gana-
ran la mano de la popularidad a las gentes del teatro... a cualquier
gobernante o politico”?

n

Pero ese “ayer inconcebible”, subrayado por nnsntgns_, pondria en grg._
ve aprieto al propio d’Ors si intentara explicar al pablico las izausas de
ese brusco salto de los pintores, desde el oscuro sétano en que ]ns Bl;:eqla,{l
arrumbados, hasta las candilejas del bluff senaam‘?nahstg de la 191'1%,
en un medio en el que (hace apenas unos meses -a nadie le interesaba
un cuadro, una estatua, un poema”.

“;Milagro, milagro...! iEk el prodigioso espfiritu  de la hispanidad
que revive en el arte...!” —gritan, piadosamente conmovidos, los cnrﬂlfens
del diversionismo politico. Pues en el cacumen de ]a_lntElEctu;tlldad falan-
oista, anexo de las sacristias carlistas que mos describe Galdés, del fondo
de reptiles de la ideologia nazi y de las cajag fuertes de Wall Street, el
milagrismo se ha erigido en facil comodin, barriendo hasta el desvan de
los trastos viejos el humano habito de razonar logicamente.

Sin embargo, para nosotros, que si de pronto nos topamos con un
hermoso naranjal entre las arenas del Sahara, en vez rde: as-nmbrarﬁnna
echamos mano a la pala de la critica para ver si son auténticas las raices
y los frutos de legitima materia vegetal, la cosa esti clara como el Elu{t.
Para nosotros, que no hemos perdido la sana costumbre de razonar 16gi-
camente; que sabemos que el arte, como todas las demdas cosas de la
vida, estd en relacién directa con ciertos valores del ambiente social que
constituyen su explicacién, la propia razén de su existencia, y que sabemos
que en el terreno de este juego complejo dialéctico de causa a efecto, mno
¢on ' posibles los golpes teatrales, los milagros o cualquier otro tlpi_:r de
supercheria; para nosotros los marxistas, digo, el fenémeno de la Bienal,
desde el punto de vista téenico, se explica por el simple golpe de tra-

moya de encender las candilejas, levantar el telon y dar comienzo a la re-
presentacion de la farsa.

La representacién ha corrido a cargo de los artistas espafioles que
se han prestado a hacer el papel de polichinelas, follones y esperpentos,
con alglin que otro sudamericano en el fondo, haciendo de maldito. De la

orquesta y la claque se ha ®ncargado la Falange, con toda la hojalata de
su prensa y la venalidad de su eritica.

Punto y aparte, pues la cosa lo merece: el autor del libreto y a la vez
empresario, con la munificencia medieval que le caracteriza como organi-
zador de bodas casi reales y de fugilamientos en masa de patriotag espa-
ficles; como vendepatrias al por mayor y régisseur de toda clase de farsas,

ha sido ese sanguinario bribén que responde al nombre de Francisco Fran-
co Bahamonde.

La mise en scéne ha sido casi perfecta: “iSi, eso es! jLas bellas artes
para encubrir las malag artes!”.

Pero, a fin de cuentas, una farsa no es mias que una farsa. Y en la
farsa de la Bienal franquista se han visto demasiado las bambalinas, el car-

tén de la tramoya, las aviesas mascaras de actores y organizadores, ¥ hasta
el rabo del apuntador en el proscenio _..

Y pese a los esfuerzos combinados de la prensa, de la radio, de 10S
artistas falangistas y de todo el apoyo econémico y politico del Estado frab-
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quista, el prestigic de veinte mil afios de historia del arte espafiol, desde los
bisontes de Altamira hasta las palomas de Picasso, no ha podido ser utilizado
en la vil maniobra de diversionismo politico.

El glorioso espiritu del arte espafiol, ausente de la Bienal, no ha po-
dido fungir de Celestina. Las tradiciones nacionales, cuando sonp auténticas,
no pueden ser manipuladas por las envilecidas manos de los verdugos, tintas
en la sangre del propio pueblo que las forjara.

La gran estafa.

=A N todos los materiales de informaciéon y propaganda referentes a la
E ;, convocatoria de la Bienal, el Instituto de Cultura Hispénica, encargado

de su promocion, tuvo buen cuidado en no manifestar otro propésito

que el de “unir a todos los artistas y a todos los pueblos de Ia his.
panidad en los altos wvaloreg del espiritu”,

De acuerdo con esta vaga linea propagandista, fueron cursadas las in-
vitaciones para concurrir al certamen a casi la totalidad de las figuras des-
tacadas del arte espafiol e hispanoamericano, sin tener en cuenta los antece-
dentes politicos de cada artista ni las tendencias particulares de su arte.
Picasso, Rivera, Siqueiros y otros grandes artistas de conocida trayectoria
progresista y antifranquista fueron, asimismo, invitados.

Es bien conocido el rechazo de la inmensa mayoria de los pintores espa-
noles e hispanoamericanos a la solapada invitacién franquista. Fué claro y
terminante, y en ciertos casos, expresado con digna violencia. -

El mismo dia de la inauguracién de la Bienal, en un editorial del mas
importante diario falangista, atn se decia, refiriéndose a los rumores de
oposicion y de critica que circulaban en Espaha y fuera de ella acerca de
los objetivos reales de exhibicién: “...se nos ofende presumiéndonos capa-
ces de entrar en lides torvas, ajenas a la limpieza de espiritu que supone
el buen mirar a la belleza...” (Arriba, Madrid, 13-X.51).

; Quiere decir esto que la promociéon de la Bienal pudiera haber carecido
de propodsitos extraartisticos, y que quiza los objetivos politicos que se Ie
asignaban no eran mas que invencién de la fantasia antifranquista? No
Seremos nosotros quienes contestemos a esta pregunta. Los propios hechos
y las propias palabras franquistas serin mas elocuentes.

Colgados ya los cuadros epn los muros de la exposicion, sus organizadores
Se aprestan a consumar la gran estafa, a poner cinicamente sus cartas bo-
ca arriba. La vaga téctica desarrollada durante la preparacion y reclutamiento
de exhibidores se concreta con desenfado y en medio de la escena aparece la
Impudica fisonomia del fascizmo espanol. Y aqui nos topamos con el segundo

objetivo politico de la Bienal, formulado claramente en el acto inaugural pox
el Ministro de Educacién franquista:

“Al Estado le importa estimular esta forma de creacion del espiritu. Hay
en nuestra hora histérica dos razones circunstanciales que pesan sobre nuestros
hﬂmbfjﬂﬂ; La primera de ellas es la ludha contra el materialismo... Si el
materialismo histérico ha podido ser denominado la gran herejia de nuestro
tiempo, importa mucho emplear contra él todas las armas._.. Tanto mis gra-
Ve ¥y urgente es nuestra tarea en este orden cuanto que los Estados comunistas

sa esfuerzan en enarbolar la bandera del arte, que nosotros tenemos que ha-
cer nuestra”... (Arriba, Madrid, 13-X.51).

. La cosa estd clara como el agua. El brillante planteamiento de los pro-
lemas 1deolégicos del arte y de la cultura, realizado por el Buré Politico
del Partido Bolchevique de 1a U. R. S. S., base del desarrollo del realismo
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socialista en la cultura de la Uniép Soviética y de las -democracias Populareg
ha ablerto una profunda brecha en el frente de la cultura burguesa y hgi
encendido una luz en los angustiados pechos de muchos artistas

tie ; : : del mundo
capitalista, abriendo amplios horizontes de esperanza para el desarrollo de

un nuevo humanismo, de un nuevo arte.

Las premisas ideolégicas del realismo socialista se extiendep por doquie.
ra como reguero de polvora. El frente de la cultura burguesa no ha encajado
bien el golpe y se tambalea. Asi pues, la “grave y urgente tarea” que el Es.
tado franquista se plantea con respecto a esta cuestion no es otra que la de
tratar de tapar esta profunda brecha y apagar a toda costa aquella luz de es.
peranza que se ha encendido en los pechos de los artistas honrados. La reac.
cion franquista, de acuerdo cop la linea ideolégica de sug amos de Wall
Street, se halla virtualmente interesada en que no se encienda ninguna lug

en las conciencias de los intelectuales, de los artistas, y en que el arte siga
al servicio de sus oscuros intereseg de clase.

El Estado falangista y la Iglesia sienten ung inquietante alarma. Sus
carcomidas ideologias se resienten sensiblemente bajo cualquier golpe cer-

tero. Hasta hace muy poco, a ninguno de estos dos poderes interesaban gran
cosa el arte. Pero la situacion ha cambiado radicalmente:

“El Estado debe atencion y ayuda a los artistas en horas como estas de
crisis y dificultades econdmicas, en que casi han desaparecido los mecenazgos
de otros tiempos. Tiene, pues, el Estado una funciéon completiva que va desde

los centros formativos hasta el encauzamiento de las inquietudes_.. (Discurso
del Ministro de Educacion, ibid.).

; En qué medida expresa la Bienal las consecuencias de este mecenazgo?
Tenemos ante nuestros ojos casi la totalidad de lo que se ha publicado en
:spana sobre la Bienal. De entre toda esta marana de descripciones, encues-
tas y polémicas, salvo los casos de recalcitrante servilismo en la exaltacién
hispanica del hecho, casi ninguno de los comentaristas se atreve a valorizar
plenamente alguno de los aspectos concretos de la labor presentada por los
artistas. La insatisfaccion y el desaliento constituyen el tono dominante de
la critica. Y es importante subrayar el hecho de que, en un régimen donde
no existe ni por agomo, nada que pueda parecerse a una verdadera critica, ese
tono pesimista se manifiesta en el &nimo de los criticos oficiales de las mas

importantes publicaciones franquistas, algunos de los cuales nos describen la
Bienal como un espectaculo lamentable:

“En esta exposicién lo caracteristico es la ausencia de belleza .. Di-
riamos que todo lo nuevo es inerte, insensible, con esa insensibilidad cosmica

que tiene el mineral_,. para dar paso a campos calcinados, a tierras reco-
cidas por el aire ardiente de la desesperacion...”

“Maniquies rigidos, hieraticos, que nada tienen que ver con el hombre.

Este ha sido escamoteado y si queda algo que recuerda su vida, es material
en descomposicion orgéanica...”

“En las obras de los pintores jévenes... no hallamos fervor, ni ilusion,
ni esperanza. Nacen adolecidas de un mal terrible: el aburrimiento”.

“Lo bello ha emigrado de este lujoso panteén...”

El prepotente mecenazgo de la Iglesia no ha recogido mejores fﬁutﬂﬂ-
A pesar.de las contumaces disquisiciones de criticos y teélogos sobre los fun-
damentos raciales del catolicismo hispano”, el impulso mistico es algo 1rre-
mediablemente anacrénico en el corazén de los artistas espafioles. La critica

del arte religioso expuesto en la Bienal se expresa en términos singularmente -

crudos y desconsolados:

- . » | s A iciﬂ
“Tos Cristos de la Bienal no son mis que la representacion del suplic]

: i : # » P ,' 10“
de hombres comunes. Desgarrador, si, mas sin grandeza. .. Espantable vis
gque rechaza, que no atrae...”
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Los organizadores de la Bienal se ufanan de haber abierto las puertas
del certamen “a todas las tendencias actuales del arte, sin discriminacién ha-
cia ninguna de ellas”, exceptuando, claro estd, todos los casos considerados
como extremismos peligrosos. La actitud del jurado de admisiéon ha estado

., pues condicionada por un criterio exclusivamente politico. Todas las formas,
i o aun las mas abstrusas y esotéricas, tienen cabida en la exposicion. Las, formas
consideradas en abstracto, cualquiera que sea su caracter, son inofensivas pe-
ro pueden dejar de serlo si la inspiracion del artista eg realmente revolucio-
naria. Y es justamente por su contenido por lo que una obra de arte puede

parecer peligrosamente subversiva a los celosos guardianes del sanguinario
orden franquista

Y con esto llegamos al climax de la demogodgica farsa de la Bienal y al
cercer objetivo de su significacion politica: la famosa polémica suscitada en
torno al llamado arte nuevo. ;A qué llaman arte nuevo log intelectuales de la
Espania franquista, en esta segunda mitad del siglo XX, en esta etapa his-
’ torica de desmoronamiento del capitalismo y de impetuoso desarrollo del so-
cialismo, de la cultura socialista? Pues llaman arte nuevo... jal cubismo,
al surrealismo, al abstraccionismo, y en fin, a todas las formas reaccionarias
en que se manifiesta la decadencia del arte burgués contemporaneo! En con.
secuencia, el punto de vista contrapuesto de la polémica no podia haber sido
ctro que el decadente realismo formalista de los viejos académicos insepultos
(ue aun deambulan por el mundillo artistico de Espaiia.

_ La polémica desarrollada en la Bienal a propoésito del arte nuevo no ha
sido mas que una grosera caricabtura del verdadero planteamiento ideolégico
que hoy apasiona a los intelectuales del mundo. En esta justa de conceptos

altizonantes y huecos, ambas partes han compartido por igual los puntos de
& vista de la reaccion franquista acerca del arte.

Los amanados y excluyentes términos en que se ha planteado la polémica
ros dan el sentido exacto de las conclusiones politicas a que pretendian llegar
los emboscados promotores de la discusién. Se intenta domefiar al artista,
degradar su animo, cegar sus facultades de orientacién social, trazando ante
el la forzada disyuntiva de dos caminos a escoger: o con el podrido realismo

académico al servicio de la iconografia falangista y clerical, o con el arte

abstracto, trasunto de la infrahumanidad imperialista, desintegrador del hom.
bre y de su voluntad de lucha.

Pero con ser de tan vital importancia para los ideﬁlﬂg‘os' falangistag el

forzar a los artistas a pasar bajo estas infamantes horcas caudinas, es mas
importante p

ara ellos todavia la supuesta consecuencia que puede desprenderse
de su exc]uypnte disyuntiva: escamotear la solncién real del angustiogso pro-
blema que tiene planteado el artista. Pues para el artista honrado de hoy,
so0lo existe una verdadera salida a la crisis de gue se resiente el arte burgues

ue nuestros dias. Y esta salida no es ninguna de las dos que plantea el fran-
quismo. Es,

_ s, precisamente, la que pretenden haber excluido; la de que el ver-
dadero artist

a ¢g el que desarrolla su condicién creadora sinerénicamente con
el pulso progresista

% rogre de su tiempo, el que aplica su sensibilidad a expresar la
realidad histérica de su época, a reflejar los sufrimientos, las inquietudes ¥y
las' luchas de su pueblo; su odio a la guerra y su noble aspiracién a una
pervivencia pacifica. A este respecto, lag tesis del realismo socialista abren
el tnico camino _ideulégicn por el que el artista puede superar su abatimiento
P v Su angustia e incorporarse a la tumultuosa corriente de la nueva humanidad
socialista, vanguardia del mundo creador de nuestros tiempos.

: t&_nbe la magnitud y la trascendencia humana de tal problema ideolégico,
I;‘d orpe escenificacién de la falsa polémica artistica no demuestra mas que
a4 besima escuela teatral en que se han educado los régisseurs falangistas.

Contra todas las previsiones de la verosimil; i i 116
% _ militud, la primer e 1
decrépito Director del Museo del ; JUimere. Disorn gallo, el

¢ Prado, el pintor Alvarez de Sotomayor; quien
poseido de un santo furor contra las deformaciones visuales perpetraéas pﬂ:t:
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los pintores abstraccionistas, arremetié contra ellos con toda suerte de insultos
y maldiciones. |

~ Por banaleg y conocidos, no creemos que valga la pena transeribir aqui
ninguno de los argumentos de esta filipica antimodernista de Sotomayor. Pero
nos interesa sobremanera referirnos a la reaccién de los llamados artistas
jovenes contra este incalificable acto de agresion. Porque el hecho, como
reza el dicho popular, “tiene muchos gatos en la barriga”. |

La particularidad més significativa de este acontecimiento es que la vio-
lenta reaccién de los del arte nuevo haya sido patrocinada por la misma Fa.
lange, Estamos seguros de que no faltari quien, discurriendo légicamente, se
lleve las manos a la cabeza ante tamafia paradoja y exclame confundido. Pero,
¢es posible? jLa Falange, poseedora del abracadabra de la hispanidad... que
reivindica para si toda la gloriosa tradicién del realismo pictorico espanol. ..
¢ saliendo ahora en defensa del cubismo, del surrealismo, del abstraccionismo,

de todos los ismos “burgueses y extranjerizantes” que el propio Hitler echara
a las hogueras purificadoras?

Pero quitémonos las manos de la cabeza. En el érgano falangista Arriba,

(14-X1.51), se publica un manifiesto firmado por conspicuos falangistas, con
los siguientes parrafos:

Réplica a un ataque”... Militantes del Movimiento Nacional, catélicos, v
muchos de nosotros excombatientes en campo abierto frente al comunismo
y todos sus aliados, somos los que afirmamos nuestro derecho a la busqueda
en el arte de expresiones formales nuevas.._

“...Los hombres de Franco, de Espafia y de Cristo mas irrecusables so-
nics los que hemos mantenido en Espafia la posicién del arte nuevo_..”

Tres dias méag tarde y en el mismo diario, uno de los firmantes del ma-

nifiesto, el gangster y asesino falangista Dionisio Ridruejo, combatiente en la

_Divisién Azul contra la U. R. S. S., vy tergiversador de la obra de Machado,
nos da la clave de la turbia paradoja:

“Yo de José Antonio aprendi que aquello de la Falange era, sobre todo...
un modo de ser, antes que un programa”

; Ven ustedes qué cinicamente sencillo? “Un modo de ser anteg que un
programa”. Y este modo de ser se expresa en las dos caras de la encanallada
dialéctica falangista: con una mano se exalta el arte representativo “al
grlorioso realismo pictorico espanol”— en la medida en que sus representacio-
nes tiendan a exaltar la ideologia falangista y a enmascarar los enérgicos per-
files de la lucha antifranquista del pueblo espafiol, de su historia v de sus
valores humanos. Mientras que con la otra mano se defiende el antirrealismo
abstraccionista. ; Con qué fines? La reaccién imperialista y sus fieles lacayos
falangistas conocen perfectamente la potencia combativa de un verdaders
arte realista de contenido social. Mientrag pueden, tratan de desvirtuar la
expresion realista del arte confiriéndole el espdreo contenido de su propia
ideologia reaccionaria. Pero come al mismo tiempo, saben también que todo
tiene sus limites, pues la honestidad entre los artistas estid mas extendida
de lo que muchos creen, el arte abstracto y las tendencias antirrealistas cons-
(ituyen, en todo caso, un buen recurso, si no para comunicar ideas s las
masas —al pueblo le es indiferente el arte abstracto— por lo menos para
castrar a los artistas, para neutralizar la potencia creadora de los que, por
un resto de vergiienza, se niegan a comulgar con ruedas de molino. Ep una
u otra forma, el artista queda al servicio de los siniestrog designios de la
reaccion imperialista.

Solo desde el angulo de este confesado modo de ser de la intelectualidad

falangista puede ser interpretada la siguiente frase del Ministro de Educacién
franquista, en el ya citado discurso inaugural:
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“Tengan pues los artistas_ .. la seguridad de que serd respetada su au-
tonomia creadora, aunque nosotros tenemos derecho a exigirles la autenticidad,
y tenemos que estimular la vinculacién a su tiempo y a su pueblo _..”

E,Ql]é tipﬂ dE ﬂ-utenﬂidﬂd v dE ?i“ﬂulﬂ,cif}“ 1 s1u PuEhlﬂ E}{ige E—l Eﬁtﬂdﬂ
franquista a los artistas?

La realidad espafiola es bien conocida de todos: por una parte, fabuloso
enriquecimiento de la oligarquia financiera ligada al imperialismo yanqui.
Ignominiosa venta de Espana a los guerreristas norteamericanos. ’M}llnnes y
millones gastados en la construccion de carreteras y obras estratégicas. Do-
lares norteamericanos y técnicos de la Krupp en la creacion de una gigantesca
industria de guerra, de acuerdo con los planes agresivos del Bloque Atlanti-
co... Por la otra parte, miseria creciente del pueblo espanol. Voluntad de
lacha. Las huelgas de mayvo: los hombres del pueblo —obreros, campesinos,
empleados, intelectuales— en imponente marcha, el animo tenso y el cero
fruncido por la decision... Las mujeres, tremolando por encima de sus cabe-
zas las alcuzas vaciag de aceite, las canastas vacias de pan... Kl estémago
de todos vacio y el cinturon apretado. Vaciag las manos y apretados los pu-
fios. .. Pero el corazon de todos lleno de odio hacia los sanguinarios hambrea-
dores y vendepatrias; henchido de creciente conciencia politica, de inquebran-
table decision de lucha por desbaratar los criminales planes bélicos del impe-
rialismo, por sumar a Espana al amplio frente de la Paz... Y las bocas

de todos llenas y desgarradas por el grito dramatico, de significacion histérica
inolvidable: jFuera de Espana los norteantericanos!

Al lado de esta tremenda realidad que cruza Espana de punta a punta,
que determina el contenido de esta hora historica, jqué cinico sarcasmo se
desprende de lag palabras del Ministro franquista sobre “libertad de crea.

cion artistica”, sobre “autenticidad del arte”, sobre ‘“vinculacion de los ar-
tistas con el pueblo...!

iLibertad de creacion! “Pueden ustedesg pintar como gusten, con métodos
realistas o antirrealistas. Pueden ustedes pintar Cristos o desnudos, frai-
les o prostitutas, naturalezas muertas o paisajes existencialistas... Pueden
libremente emplear su tiempo en cualquier tipo de formalismos_..”

Pero, imucho ojo con el contenido! jCualquier referencia pictérica a la
realidad politica de Espana, a la angustiosa situacién de su pueblo, a sus

denodadas luchas serd turnada, en concepto de delito contra la seguridad
del Estado, al fatidico brazo secular de la represion.

iAsi se prescribe a los artistas espafioles el contacto con su pueblo!

El contenido teméatico de la Bienal corresponde plenamente, desde la pri-
mera has_ta la ultima de las obras expuestas, a los propodsitos de la maniobra
dwersmmsta del franquismo con respecto a la realidad espafiola, a la lucha con-
tra las nuevas tendencias del Realismo Socialista en el terreno del arte,
Y a la soérdida tarea de degradar la condicién humana del artista y uncirlo

al gobierno de traicién nacional y al carro imperialista de una nueva carni-
ceria universal._..

La distribucién de remiupensas entre log expositores de la Bienal ha estado
bresidida, naturalmente, por este criterio politico.

. La adjudicacién del Gran Premio de Pintura ha sido altamente significa-
va

. a este respecto. Kl pintor premiado ha sido Benjamin Palencia, cono-
€10 homosexual y simpatizador de la Falange. La obra se titula Amanecer

Egsi&i?”“’ y representa una porcion de cruda tierra castellana, miserable,
er v

al y requemada por el sol. Segln los apologistas de Falange, esta obra
canza “la mdas alta expresiéon espiritual de la hispanidad”. Y, en efecto,

el contenido ideolégico de esta pintura concuerda perfectamente con la aspira-

Cion de la reaccién espaiiola y del imperialismo norteamericano de ahogar
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la sangrante realidad de la Espafia de carne y hueso, la heroica voluntad de
lucha de su pueblo, con el sudario metafisico de esa otra Espana mistica,
inerme, conformista y reaccionaria, sofiada por la IFalange.

0OS hemos ocupado en trazar las lineas generales del ambiente, del
clima politico y de los propédsitos del Gobierno franquista al organizar
la Primera Exposicion Bienal Hispanoamericana de Arte. Pero esta
exposicion, como es natural, no refleja la actitud de todos los pintores
espanoles.

N

En primer lugar, en el interior del pais, no todos los pintores se han de-
jado arrasrar por la maniobra franquista. Un nucleo creciente de artistas
jévenes, repartidos por toda Espana, se orienta cada vez con mayor claridad
politica. hacia las diversas formas de la lucha antifranquista, antimperialista,
y se suma con decisiéon a la lucha por la Paz.

En Europa y en América, a pesar de las grandes dificultades que im-
plica el exilio, los artistas espanoles, con pocas excepeiones, se mantienen
ficles y consecuentes con la causa del pueblo espanol yv forman en las filas
de los defensores de la Paz mundial. La capital mexicana ha sido el lugar
donde se ha verificado la primera Exposicion Conjunta de Artistas Plasticos
Mexicanos v Espafioles, En -Francia, en México, en Venezuela, etc., los
pintores espafioles emigrados, junto con los més grandes pintores progre-
sistas hispaoamericanos, han expresado inequivocamente su violenta Tre-
pulsa a la farsa de la Bienal franquista por medio de manifiestos colectivos,
conferencias, exposiciones, declaraciones individuales, ete.

Por nuestra parte, los pintores comunistas emigrados, con los 0jos
puestos en el presente y en el porvenir de nuestra patria, estamos cada vez
mas compenetrados con la alta misién que implica para nuestro arte el coad-
yuvar, junto con la mejor parte .del pueblo espafiol, a la tarea de despertar ¢n
mmayor grado todavia la conciencia politica de las masas, su tenaz voluntad
de recuperar a Espaina para el campo de la Democracia y de la Paz, y en
un futuro préximo, poder intervenir con la fuerza de nuestras obras en la
creacion de una nueva sociedad democritica, en la formacién de una nueva
cultura y en la educacién de las nuevas generaciones.
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La sala de espera

-de la Falange

0 los falsificadores de la historia

Por JORGE CUENCA

UNCA como ahora aparecié tan al desnudo la decadencia y .pt}‘--
dredumbre de la cultura burguesa y de sus voceros mag califi-
cados. Algunos intelectuales que en otros tiempos proclamaban

N

y practicaban la llamada teoria del arte por el arte, se ven hoy impo-
sibilitados de continuar realizando el viejo y conocido juego de la evasion
ante los problemas politico-sociales que les rodean por los cuatro cos-
tados, apareciendo cada vez mas abiertamente como ideologos y. pro-

pagandistas del capitalismo, como defensores de una clase condenada por
la historia a la desaparicion.

Bajo el sucio manto de la cultura occidental se cobija una fauna
de gentes turbias y ambiciosas, aventurerds, transfugas, existeq.C1allstas,
que invocando los principics de libertad, democracia y civilizacion —oc-
cidental, naturalmente—, escribiendo y hablando demagogicamente so-
bre log derechos del hombre, la independencia del espiritu, etc., lo que
tratan es de idealizar el rapaz imperialismo norteamericano, ocultando
sus planes agresivos y de dominacion mundial y presentandolo como un
elevado exponente de la democracia y la cultura.

~ Gritando contra las fuerzas de la paz, del progreso y de la autén-
tica cultura, contra la U. R. S. S., las democracias populares y los
pueblos; tratando de deformar groseramente las grandes conquistas de
la ciencia, €l arte y la cultura soviéticas, esos pcrtavoces de una cul-
lura prostituida muestran su servidumbre hacia los sefiores de Waﬂ
Street, para quienes la civilizacién no es mas que una palabra mvo-
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cada hipécritamente para enriquecerse y enmascarar los preparativos de
guerra.

Entre ellos se encuentran Sartre, pontifice del existencialismo, con
sus nauseas y manos sucias; Malraux, con su teoria fascista de la geo-
cultura y haciendo piruetas sobre la civilizacién atldntica; Silone, el
transfuga, compadre de Saragat y servidor como él de la reaccién ita-
liana; Dos Passos, cantando las intenciones pacificas del imperialismo
norteamericano y lanzando insultos contra la Unién Soviética; Mon-
therland, apologista de la traicion y viejo servidor de los nazis; Burn-
ham, propagandista de la guerra preventiva contra la U. R. S. S.;
Cassou, admirador del fascista Tito; Koestler, especialista en infamias
antisovi€ticas; Camus, autor de La peste, escritor del pesimismo y la
desesperanza; W. Vogt, con sus concepciones canibalescas del malthu-
stanismo; Simone de Beauvoir, cuyas novelas sobre temas sexuales son
calificadas de psicologia glandular; J. P. David, servidor de los yanquis
en Francia, cuya especialidad’ literaria es colocar carteles en las calles
con citas falsas de Lenin y Stalin; H. Miller, novelista infrahumano y
delirante, uno de los maximos exponentes de la degeneracién de la

burguesia norteamericana, que .escribe monstruosidades como las si-
guientes : -

“_... Estamos condenados a perecer, no queda esperanza alguna
para nadie. Y si esto es asi, desencadenemos el Giltimo combate terri-
ble, lancemos el grito de guerra jAbajo los lamentas! | Abajo las ele-
glas y las musicas fanebres! jAbajo las biografias, las investigaciones
histéricas, las bibliotecas y los museosi Que los muertos entierren a sus

muertos. A los que aun viven. Bailemos sobre el crater nuestra ulti-
ma danza monstruosa”. -

Y presidiendo esa danza macabra, la sombra y la influencia ma-
léficas del desaparecido André Gide, que cantribuyé considerablemente
a la formacion intelectual de la mayor parte de ellos, con. sus historias
morbosas y homosexuales, con sus Corydones y monederos falsos, ma-
estro en el arte del servilismo, que escribia en su diario sin pudor al-
guno jdurante la cecupacién nazi!, exaltindola, “Es en las épocas no
liberales cuando el espiritu libre alcanza su mas alta virtud”.

De esas gentes y de otras por el estilo se sirve la llamada Oficina
Nacional, para la Estrategia Psicologica, dirigida por la Secretaria de
Estado de los Estados Unidos, con abundantes millones de délares a
su disposicion, para la propaganda en- el extranjero, para difundir la
politica de los imperialistas, de odio, embrutecimients 'y desesperacion,
pervertir conciencias y tratar de persuadir a los pueblos de que vendan
su alma al diablo a cambio del plato de lentejas de 16 que se presenta
como atrayente modo de vida norteamericano. J—

Con individuos de esa especie, que predican la ciudadania mundial,
cl cosmopdlitismo, pidiendo a los pueblos que renuncien a la indepen-

dencia y a la soberania nacionalles, .cuenta Foster Dulles.en la prepa-
racion de la, guerra, cuando escribe:
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“La propaganda en. FEuropa occidental es la artilleria pesada en la
guerra de ideas. Pero como los grandes cafones del Missouri, no pue-
de mas que debilitar las dufcnsas: y preparar el terreno para el des-
embarco de los marinos...... America no puede més que ayudar finau-
cieramentfe a la creacion de una ideclogia. FEl molde necesario de una
:jpinién publica unida es un diario paneuropeo, supernacional’’.

DEFENDAMOS la civilizacion en peligro!, gritan desesperadamen

te esos propagandistas de la guerra. Pero, :de qué clase de

=¥ civilizacidon se trata? ;Es la llamada civilizacién en nombre de
la cual son asesinados Beloyannis y sus camaradas al pie de la vieja
Acropolis de Atenas; que siembra la destruccién, las epidemias y la
muerte en Corea; que prohibe las obras de Darwin en universidades
de los Estados Unidos; que tortura salvajemente a LLopez Raimundo
en la prision de Barcelona; que asesina a indefensos prisioneros de
guerra en la 1sla de Kochedd (Koye); que encarcela a destacados inte-
lectuales y directores de cineé en los, Estados Unidos, v en Francia a
André Sti, Premio Stalin Internacional de Literatura; que quema las
obras de los clasicos. de la literatura mundial en el patio de la Univer-
sidad de Salamanca; que arranca los cuadros de los pintores franceses
progresivos expuestos en el Salon de Otofio; que considera los descu-
brimientos cientificos de Pasteur como una desgracia, y la- propagacién
de ciertas enfermedades como un medio eficaz y. aconsejable de’ limitar
lo que llaman alarmante crecimiento de la poblacién mundial : que inun-
da log paises marshalizados con revistas, libros y peliculas en los que
se exalta la obscenidad, el crimen, el gangsierismo y la psicosis de gue-
rra; que describe la emocion estética de las explosiones atdmicas como
una “maravilla pictérica, de colores madreperla, rosa, salmén y crema’ ;
que ha producido monstruos con figura humana que presumen de culios,
como Mac Arthur, responsable de crimenes horrendos cometidos con
¢l heroico pueblo de Corea, hablando del espiritu y de la religion, vy
que ante los caddveres de soldados coreanos exclamaba regocijado “Es
un bello especticulo para mis viejos 0jos.....”; un, general Walker, a
las Grdenes del anterior y coparticipe con él- de esas atrocidades, que
dice adorar la poesia y recita de memoria lds versos de Nhitman: un
Ridgway, el general de la peste, que mientras arrojaba la muerte sobre
Corea empleando las armas bacteriologicas, decia a los periodistas que
se deleitaba con la lectura de Proust? :Que ha creado maniacos tan
peligrosos para la sociedad coma el antiguo- secretario de Guerra de
los Estados Unidos, Mr. Forrestal, uno de los tipos mas representativos
de 1a demencia atlantica, considerado también como un hombre culto? (¥).

(*) Cuando en 1949 se arrojé desde la ventana de un 16 piso,
ﬂl:l.llaniiﬂ frenéticamente que llegaban los tanques soviéticos, los perio-
ICOs Informaron que sobre la mesa de su habitacion quedé abierto el
Ayax, de S6focles, subrayado por Forrestal en el pasaje siguiente: “Cuan-
do la luz de 1a razén se oscurece y la alegria desaparece en las tinieblas
d.E la desesperacién, mas vale dormirse y morir. ..” Muerte que no tuvo
nada de helénica, por cierto. EIl tipo acab6 de una forma wvulgar, como

€ merecia, victima de la peligrosa enfermedad que trataba de inocular
a los demas. . . =
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i Esa civilizacidn antihumana, que trata de hacer retroceder al hom-
bre a las escalas zocldgicas inferiores, que sirve para acumular en unas
cuantas manos riquezas basadas en la rapifia y la explotacion, que des-
truye mapreciables bienes materiales y espirituales y amenaza con hun-
dir a la humanidad en la catistrofe de una nueva guerra, no Sobrevi-
vira, estd condenada inexorablemente a desaparecer! Ya pueden gritar
sus defensores y los que se benefician de ella. Ios pueblos luchan cada
dia con mayor vigor por enterrar para siempre el espectro de la guerra y
acabaran imponiendo su fuerza y su voluntad frente a los herederos
de los planes de dominacién hitleriana, conquistando una nueva vida
para ellos y para las generaciones futuras donde el temor y la incerti-
dumbre de hoy estén sustituidos por la paz, la democracia y el trabaio
creador y fecundo del hombre.

QUELLOS intelectuales reaccionarios y - corroidos por la lepra
anticomunista y antisoviética, como los mencionados anterior-
mente, que han ligado su suerte al imperialismo, al igual que
éste, cada paso que dan es para descender un nuevo peldano en la de-
gradacion. Al servir una causa injusta, contraria a los intereses del
pueblo y del progreso de la sociedad, se va produciendo en ellos una
paralisis progresiva que seca las fuentes de inspiracion, impidiéndoles
crear obras de cierta importancia. Un ejemplo tipico de ésto es el caso
de Malraux, quien desde que se pasé al fascismo, convirtiéndose en
~uno de los voceros de de Gaulle, no ha vuelto a producir nada de inte-
rés. Pero no se trata solamente del anquilosamiento de tales escritores.
Al propio tiempo que ese fendmeno es comin a todos ellos, hay algunos,
como Sartre, que cantintian produciendo, pero utilizan sus recursos téc-
nicos y la ficcidon para crear situaciones y personajes contrahechos Yy
amputados, que destilan anticomunismo por todos los poros. Llegando
aun mas lejos en este sentido, no vacilan en realizar las mas burdas ¢
- innobles falsificacicnes de los hechos y de la historia, si piensan que
ello puede ser de utilidad para sus fines, Hay varios ejemplos, pero
examinaremos a continuacién solamente dos casos demostrativos, rela-

cionados en forma directa con la situacidn actual de Espafna y con las
luchas de nuestro pueblo.

Hace dos afios, a principias de 1950, aparecié en Francia un libro
titulado La fin de I'espoir (El fin de 1a esperanza), de Juan Hermanos.
ILa obra fué editada por J. P. Sartre quien, en el prefacio a la misma,
cxplicaba que el manuscrito, fechado en Madrid en enero de 1946, ha-
bia llegado misteriosamente a su poder cuatro afios después, y que 1g-
noraba quién era la persona que se ocultaba bajo ese seudbnimo.

El libra, en’el que se pretende describir 1a actividad clandestina de
un grupo de jovenes, en su mayoria estudiantes, tiene la marca y el
olor inconfundibles de la cocina existencialista. Puede haber sido escri-

to por el propio Sartre o por alguno de sus amanuenses, de los que

organizan las juergas en las cuevas del boulevard de Saint Germain des
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prés. No importa quién de‘ elﬂﬂq haya sido el autor de la falsificaf:ién.
.o que aparece con toda wewdenc:a es que el tal rr_lar{us::ntn no fué re-
Jactado por ningin espafiol, como afirma su editor, y n";luchq menos
dentro del pais, sobre cuya situacion demuestra un total desconocimiento,

Referirse de pasada a un asalto al local de Falange en los Cuatro
Caminos, a la colocacion de banderas republicanas en algunos Edlflm{::’
. la existencia de cuevas en flos alrededores de la capital y a la huelga
de los obreros de la Standard, hechos publicados en su tiempo por la
prensa de la emigracion espafiola en I'rancia, no Dbasta, ni con mu{:?w,

ara crear desde lejos en forma directa y verosimil el ambiente de _Ma—

drid bajo el franquismo.

Pretender que cinco jovenes, sin EXpEriL“HCiE} revolucionaria algunaT
ue durante la guerra contra el nazismo se nutr_lan de las Drmnta(:lf:mt:a
de 1a B.B.C. de Londres, llegaron a organizar cien grupos clandestinos,
con sus jefes y enlaces; fabricaban abundantes granada'.s_dg mano en
la cocina de su casa; inundaban la Umvermglad’ de mamf}estﬂs y octa-
villas en treinta sequndos (textual), sin ningun contratiempo, mterj
ceptaban con facilidad la correspondencia de los puestos de Falan_ge,
vigilaban los edificios publicos, observando dénde faltaba un barmte:,
en las ventanas, para introducir al mas delgado de los conspiradores
hacer un plano del lugar; formaban grupos de especialistas para reen-
plazar en unas horas el personal de correos, de la fra;dm, teléfonos y
electricidad, requisar fabricas y apoderarse de automoviles; organizaron
lo que califican de ofensiva de las granadas, en que ni un sdlo cenh:u
de Falange ni depésito del mercads negro quedo sin recibir alguna,
saltando por el aire las ventanas reventadas y saliendo de sus mad}w—
gueras los falangistas temblorosos, con los brazos en alto, son cosas de-
masiado burdas y rocambolescas, proxlucto de una acalorada imagina-

cion existencialista.

. Realizar tales hazaiias, y otras por el estilo, fabricar una organiza-
cién clandestina de tal amplitud en los afios que siguieron a la derrota
transitoria, bajo el peso de la cual se encontraba todavia una parte de
las masas, en medio del salvaje terror franquista que asesino o €ncat-
cel6 a log luchadores mas audaces y experimentadcs, no son otra €osa
que elucubraciones de gentes que conciben la organizacion de la lucha
contra el fascismo como un juego en el que se mueven lcs peones sobre
la mesa de un café.

Pero hay algo mas; en el manuscrito en que bajo el seudonimo
de Juan Hermanos, se esconde un Sartre cualquiera estan descritos
personajes y situacicmes que cambiando el nombre y lugar de la accion,
Pueden encontrarse facilmente en otfas obras existenma}mtas, a lo que
Se unen expresiones que descubren la mano de un escritor extran)cro,

con los consabidos lugares comunes sobre la contradicioria psicologia
espanola,

El llamado jefe de esa “tela de arana extendida porr la capital” apa-
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rece como un fanatico violento, de ojos apasionadog, que tiene un gran
éxito entre las muchachas pequefio burguesas que le rodean.

Se presenta al “lnico marxista del grupo” como un dogmatico, im-
penetrable, con la fe ciega del creyente, resistiéndose sistematicamente
a tado cambio de opiniones con log demas, y vistiendo su ropa azul
de mecanico, incluso los dias en que no trabaja, como un, desafio a los
prejuicios. |

Una joven bella y culta, especializada en economia politica, asquea-
da de todo y de todos, que termina casandose con un rico industrial,
quien desconfia de loe antiguos amigos de su mujer. Ella desprecia a
su marido y a la vez se desprecia a si misma, etc.

Y para completar la galeria de tipos y hechos, tan tipicamente espa-
noles, el caso de una mujer presa violada por uno de sus carceleros,
quien después le hizo una sorprendente proposicion de matrimonio. Co-
mo la mujer lo rechazb con repugnancia, ese individuo metié en la car-
cel al padre y a la madre de la victima, de donde no saldrian basta que
ella accediese a su peticion. Entre tanto, las tres personas son puestas
en libertad... y entonces la cosa termina felizmente en boda.

El libro acaba con la fuga desordenada de esos héroes existencia-
jistas, que dandolo todo por perdidd y ganados por el pesimismo y la
desesperacion al final de la guerra, cuando las Naciones Unidas no roni-
pieron con el régimen franquista, huyen al extranjero, tratando de jus-
tificar su desercion con insultos soeces a la clase obrera y al pueblo,
calificandolos de egoistas, incapaces y cobardes.

objetivos bien determinados. Se trataba de sembrar el derro-

tismo y la pasividad, falseando la verdadera y heroica lucha

del pueblo que tanta sangre generosa ha vertido al correr de
los anos de dominacion franquista, presentando la lucha, a través de {i-
guras deleznables, como un gesto estéril condenado al fracaso; de en-
terrar en el olvido la justa causa del pueblo espafiol como algo que fue,
que pertenece a un lejano pasada.

C LARO esta que la publicacion de un libro de esa naturaleza tenia

5] propio Sartre descubre sus propdsitos, cuando en el prologo de
la obra dice que al publicarse ésta por vez primera en la revista que
¢l dirige, recibié varias cartas ofreciéndole dinero y ayuda para la lucha
del pueblo espafiol y respondid, rechazandola: “Es demasiado tarde”.

Y mostrando la sincronizacién y el trabajo comtn con los falsifi-
cadores, New York Herald Tribune se apresurd a comentar el libro,
dinddle patente de autenticidad y diciendo que el manuscrito habia pa-
sade por las manos de muchos que quizis hayan muerto, entre ellos. €l
autor, antes de que pudiera sacarse clandestinamente de Iispafia. Des-
cribiéndolo como “el grito amargo de desesperacion de un elemento des
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alentado de la clandestinidad espafola... como un mensaje de profundis
que habla con elocuencia del silencio, la desilusién, la noche sin espe-
ranza en que ha caido una generacion entera de la juventud espafola”,
b y afadiendd: “El fin de todo ha sonado para Espana. ..” Sartre dice en
su prefacic que es demasiado tarde para intervenir. Los combatientes
espafioles, o sus 1deales, estan todos muertos. Pero se debe leer, sin em-
bargo, La fin de Pespoir. Y quien lo lea, llorara.

Pero, tanto el vocero del Departamento de Estado, como Sartre,
con sus lagrimas de cocodrilo y el requiem entonado tan ltgubremente,
confundieron sus deseos con la realidad. Justamente al afio de la apa-
ricion del libro, las palabrag BARCELONA, HUELGA GENERAL,
EL PUEBLO EN LA CALLE, POR EL PAN Y POR LA PAZ,
ABAJO FRANCO, FUERA LOS YANQUIS DE ESPANA, ESTA
ES NUESTRA RESPUESTA A LA ON.U. recorrieron el mundo
de una punta a otra. Y después llegaron Vizcaya y Guiptizcoa, Vitoria
y Pamplona y luego Madrid. Acciones de masas, cada una con sus par-
ticularidades, que fueron un serio golpe asestado al franquismo vy a los
que negaban la posibilidad de luchar, iniciAndose asi en Barcelona una

nueva etapa en la lucha del pueblo espafiol por su liberacién, que abria
el caminc a las grandes batallas que se avecinan.

Sorprendidos por el desarrollo y magnitud de los acontecimientos
en nuestro pais, los que habian jugado el piadoso papel de enterrado-
res de un pueblo que mostraba estar vivo y entero, dando magnificos
ejemplos de su combatividad, trataron ripidamente de salvar la cara,
para continuar presentindose como werdaderos amigos del pueblo espa-
nol. Y quienes habian escrito que Espafia estaba muerta, que la solida-
r}{;lad_mn nuestro pueblo era un gesto estipido e indtil, ante la repercu-
s10n 1nternacional de la huelga de Barcelona, intentaron cinicamente
presentarse como solidarios con ese pueblo insultado y despreciado ayer
por ellos, limitindose —como no podia ser de otra forma— a dirigir
una reverente suplica a los gobiernos democrdticos para que éstos, a su
vez, rogasen a Franco que fuera un poco mas benigno con sus victimas.

_ Lo que no deja de ser una burla sangrienta para con el pueblo es-
panml,ﬁ como s1 no fuesen los gobiernos de los Estados Unidos, la Gran
Bretaﬁa y Francia, con su ayuda abierta y descarada al fascisma en
ispafia, responsables en gran medida de los crimenes cometidos por los
verdugos franquistas: como si tales gobiernos no figurasen a-la cabeza
de la llamada por ellos civihizacion occidental en la que estid incluido el
asesino Franco y de Ia que forman parte y son sus voceros, en el te-

::':_‘EH’G de la cultura, esos maestros en el arte de la doblez y la hipo-
esia.

curri}jfgeg ei:l campo deila, f:-:l;nigracién espafiola, despué_s del tiempo trans-
cans o desde su publicacion, es ahora cuando El fin de la esperanza
: - Sleﬂdﬂ_ d_ﬁ:i‘cubwrfo y atreado por determinados y turbios elementos.
d‘; el pentltimo numero (19-20) de la revista Las Espaiias se hacen
smesurados elogios del libro, llamado segun ellos a tener una altisima
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repercusion en la vida literaria de Espafia, como la obra de un escritor
altisimo, que ha sabido interpretar el alma colectiva de la atenazada Iis-
pafia, etc. Cdmentario de puro corte sartriano, en que tambien se llega
a la conclusiéon de que tado se ha perdido, de que sélo hay lugar para
lag lagrimas y de que cada dia hay menos gentes que crean en la soli-
daridad humana.

Por su parte, los provocadores titistas espafioles, en ese vertedero
de infamias antisoviéticas y anticomunistas que publican en Mexico con
los fondos de Washington y Belgrado, con el pretexto de entablar un
didlogo con el desconocido autor del libro y con la que llaman genera-
cién gloriosa que grita su angustia, su acoso y desprecio, calumnian una
vez mas al pueblo espafiol calificAndolo de cobarde y diciendd que el
miedo ha hundido a Espafia en la miseria moral y fisica, todo ello
aderezado con las frases sucias y retorcidas propias de tales sujetos.

No es por casualidad que elementos de esa clase se ocupen ahdra
de un libro publicado hace mas de dos afios, en ¢l que se exalta el derro-
tismo, la cobardia y la desesperacién, donde la lucha de nuestro pueblo
estd presentada como inutil y absurda, comparandola con el suicidio
colectivo. Esta es una de las faenas que les han sido encomendadas antc
¢l incremento de la lucha y de la unidad del pueblo, dentro y fuera del
pais, que Franco y los imperialistas intentan frenar y contener.

También aqui aparece la sincronizacion, los hilos que desde Was-
hington, El Pardo y Belgrado mueven a sus agentes. Los senores de
la guerra yanquis, los titistas yugoeslavos y log falangistas se disputan
las obras del existencialismo, tratando con ellas de envenenar y corromni-
per a la juventud, de embrutecerla y de cerrarle todas las perspectivas,
para utilizarla como carne de canon en la guerra que preparan.

En los Estados Unidos se multiplican las ediciones de esa clase de
obras. El fascista Tito acaba de editar, y de pagar abundantemente,
las mas repullsivas novelas de Sartre. Franco puso a disposicién de otro
pontifice existencialista, Gabriel Marcel, la tribuna del Atened de Ma-
drid, con la presencia del ministro de Educacién y los elogios de los
plumiferos de la Falange. Y en Madrid, los franquistas a traves de la
cditorial E. P. E. S. A., publican y pagan con monedas manchadas
de la explotacién y la sangre de nuestro pueblo, las calumnias antiso-
viéticas de provocadores y agentes policiacos como el tal Castro, que
dirige ese libelo titista, donde se elagia el libro nacido en la mente de
un escritor sin escrupulos.

N el terreno de las falsificaciones sobre la situacién de Espana,
E falsificacién de la historia —ya que historia es lo que el pue-
blo espafiol estd escribiendo can sus heroicas luchas durante

las ditimas décadas—, se encuentran diversos tipos dedicados

~ a menesteres tan poco honorables.
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Hay quien ademas de desvirtuar los hechos y crear episodios a

{2 medida de su mentalidad y objetivos anticomunistas, va todavia mas
lejos, no vacilando en tomar figuras reales, hombres que cayeron en el
combate por la liberacion de Ispafia, ni en cometer la vileza de atri-

buirles palabras y actitudes contrarias a la causa por la cual ofrenda-

ron sus vidas, aprovechandose de que esos héroes de nuestro pueblo,

asesinados por el franquismo, no pueden responder a sus difamadcres.

Y por ese camino, descendiendo la pendiente, se llega, incluso, a falsi-
ficar burdamente materiales y documentos de un Partido, sobre cuyo

contenido ge puede tener una u otra opinion, estar en favor o en con-

tra, pero nadie, absolutamente nadie, estd autorizado a falsearlos si no

quiere verse clasificado en la categoria que corresponde a un vulgar es-
tafador.

Se comprende facilmente que cuestiones de tal seriedad, no importa
que el falsificador se denomine poeta, ensayista o cosa semejante, nada
tienen en comun con la libertad del escritor para elegir sus temas o
con piruetas mas o menos literarias, y pdr ello, esas posiciones ajenas

por completo a las normas de decencia politica, social o intelectual, de-
be ser juzgadas con el rigor que merecen.

Por ahi circula una especie de cuaderno semiclandestino titulado

 Sala de Espera, que escribe, edita y distribuye entre sus amigos un sefor

llamado Max Aub. No se trata en este casd, por supuesto, de un escri-
tor cuya fama haya traspuesto las fronteras.

Es algo muy semejante a lo que los franceses llaman un raté, un
{racasado en la literatura. Quizd por resentimiento, o quién sabe por
qué otras razones, se produce en él un fenémeno similar al que apa-
rece ‘en la mayoria de los escritores existencialistas mencionadcs al prin-
cipio, que podria denominarse el mecanismo psicolégico de su evolucion,
y que le ha conducido a las posiciones anticomunistas de hoy.

Parece ser que comenzd escribiendo algunas cosas de teatrc cal-
cadas de Pirandello. Hubo un tiempo en que se llam6 amigo de los co-
munistas y colabord con ellos en la Alianza de Intelectuales Antifas-
cistas, y escribi articulos elogiosos sobre el teatro soviética. Es decir,
en tamafio reducido, por su menor importancia literaria, presenta un
cuadro bastante semejante al de un Malraux o un Cassou. Tambien
estos elementos, hoy al servicio de los imperialistas y de sus planes

de guerra, hace afios se llamaban amigés de la Union Soviética y de
los comunistas.

En diversos nameros de la mencionada Sale de Espera y en algun
trabajo suyo aparecido en revistas de otro tipo, se encuentran los 1n-
sultos a la Unién Soviética y al camarada Stalin, se habla deﬁ la 113111:53(1_3
cortina de hierro y de los pretendidos campos de concentracion scivieti-
cos, se intenta llenar de lodo a los combatientes de lag Brigadag Inter-
nacionales, y se presenta a los comunistas dedicados al espionaje entre
s1, quienes, seglin este difamador, se aniquilan los unos a los otrGs, ¢s
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decir, toda la gama de injurias y mentiras fabricadas en serie por cl

imperialismo y sus servidores para atacar a la Unién Soviética y a los
comunistas de cada pais.

En verdad que ese individuo no ha inventado nada. Sus maestros
en la falsificacion y el odio zooldgico contra los comunistas —los Sar-
tre, Koestler, Silone, Kravchenko y compafita— le dieron el trabajo
hecho; €l se limité a copiar y reproducir servilmente. Y lo de la cortina
de hierro fué tan facil coma lo anterior, lo tomd prestado del criminal
de guerra nazi S. von Grosik, ministro del almirante Doeniz en mayo

de 1945, inventor de esa frase, tan manoseada después por flos actuales
herederos de Hitler.

rd

ha puesto algo muy suyo. En el cuaderno ntmero 30, bajo el
titulo de Librada, se muestra hasta qué limites pueden des-
cender algunas gentes arrastradas por la fobia anticomunista,
habienda desaparecido en ellas todo vestigio de dignidad y de reflexion.

PERO no todo es copiado; el autor de esa encenagada Sala de Espera

El autor del engendro sitila la accién en México en la forma si-
guiente: Un matrimonio obrero, Librada y Ernesto, con varios hijos.
El, miembro del Partido Comunista de Espafia, marcha a luchar en el
interior del pais. Inmediatamente de llegar es detenido. Antes de ser
fusilado escribe una larga carta a su mujer en la que dice que no
pudo hacer nada porque el Partido estd lleno de traidores que lo en-
tregaron a la policia. Ano y medio después, un periddico dlandestino
de Madrid publica un articulo en el que se presenta a Ernesto coma
un traidor al Partido, eliminado por los franquistas porque estaba des-
cubierto y ya no les era util. Al ser reproducida ese articulo en México,
Librada lo lee y al dia siguiente se suicida.

Examinada superficialmente, la cosa aparece como una de tantas
infamias anticomunistas que pone en circulacién la Falange. Pero, nu
~s solo eso; hay algo todavia mas repulsivo en el fondo de la manio-
bra. Se pretende manchar con el lodo de la traicién, tras del nombre
ficticio de Ernesto Rodriguez, al héroe del Partido Comunista v del
pueblo espanol, José Gomez Gayoso, torturado salvajemente y asesi-
nado por los franquistas el dia 6 de noviembre de 1948, en IL.a Corufa.
Se falsifica groseramente, vdlviéndola del revés, la emocionante carta
que escribio a su esposa antes de ser asesinado. Se mutilan y falsean
materiales y documentos del Partido Comunista de Espafa, como cl
editorial publicado en la revista Nuestra Bandera (N° 4, de febrero-
marzo de 1950), con €l titulo de Hay que aprender a luchar mejor con-
tre la provocacion.

Alli donde Gobémez Gayosd escribe, mostrando su legitimo orgullo
de comunista, por haber estado durante cuatro afios y medio dirigiendo
el Partido y burlando la persecucion de los sabuesos de Franco, el ofro
escribe que no pudo hacer nada porque al entrevistarse con la primera
persona que lo esperaba, fué detenido por la policia; cuando nuestro he-
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roe describe las torturas sufridas a manos de la Guardia Civil, grave-

mente herido, con la pérdida de un ojo, con el estdbmago y los pulmones

destrozados, vomitando sangre constantemente, el otro dice que le duele
g una mano al escribir porque se di6 un golpe, sin querer, con un barro-
te; cuando el dirigente comunista habla con reconocimiento del honor
que le concedio la direccion del Partido de ir al interior y su impacien-
cia por pisar tierra espafiola para incorporarse a la lucha, el otro dice
que no se puede describir la emocion de estar de nuevd en Espana, en
su casa, de ponerse las alpargatas, quitandose los zapatos que le hacian
dafio: cuando ¢l patriota habla de su fidelidad inquebrantable al Par-
tido y de que morira como un comunista, con la cabeza alta, sin doblar-
<e ni claudicar, el ofro dice que de alguna cosa tiene que morirse y que
es mejor hacerlo rapidamente que no victima de una enfermedad o
porque le hubiera atropellado un coche; y cuando Goémez Gayoso lucha
para que sus débiles fuerzas fisicas le permiten dejar una ultima carta
para la camarada Dolores Ibarruri, su jefe querido que le educd en la
entereza y fidelidad a los principios del marxismo-leninismo, cuando
exclama. 4 Qué grande y hermoso es nuestro puebla!” expresando ar-
dientemente su confianza en la victoria sobre el franquismo, el otro di-
ce que estd buscando una frase para terminar la carta y no la; encuen-
{ra, despidiéndose asi en forma rutinaria y banal.

iLa carta de José Gémez Gayoso, es la vida que triunfa sobre la
muerte, el acusado que se transforma en acusador implacable de sus ver-
dugos, €l comunista que tiene una fe inextinguible en la clase obrera
v en el pueblo, consciente de que otros continuaran la tarea de liberar
a Espafia y de que, por cada luchador caido, centenares de nuevos com-
batientes vendran a ocupar su puesto!

T.a otra, la carta del usurpador, es la de un enanc al lado de un
gigante, de un grotescd mufieco de guifiol, creado por una mente perver-
tida, que habla de traicién por todos los lados, de alpargatas, enferme-
dades y atropellos de automdviles, y que recuerda con nostalgia l¢ ¢6-
modamente que estaba con su mujer en Veracruz.

Las falsificaciones sabre los héroes comunistas y de la politica y
materiales del Partido se entrelazan, formando partes inseparables. n
cse llamado periédico clandesting de Madrid, que el individuo en cues-
tibn fabricé a su medida y conveniencia, cuyo titulo ademas se parece
sospechosamente al que usaban los bandidos trotskistas del P. 0. U. M.
antes de la guerra, se reproducen parrafos truncados y otros completa-

- mente falsos del mencicnado editorial de la revista Nuestra Bandera.
Veamos a continuacién algunos ejemplos:

Se dice textualmente en N. B., pagina 104: “Sin embargo, todo
ese enorme aparato policiaco con sus millones y sus especialistas en la
provocacion, con sus gsesores nazis y nortéamericanos, no podria, por 51
solo, cumplir totalmente los fines de represion y provceacion que el
regimen le asigna”.
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- He aqui ese mismo partafo, en la version del apocrifo periodico
clandestino: “Sin embargo, todo ese aparato policiaco nd podria por si
solo cumplir los fines de represién y provocacion si no estuviese ayu-
dado por socialistas de derecha y anarquistas, a veces coni un pasado
antifranquista y hasta revolucionario”.

Es decir, que tomando algunas palabras del texto original, falsifi-
cando otras, eliminando lo relacionado con la intervencion nazi y nor-
teamericana en el aparato represivo franquista y colocandd en su lugar,
en una forma general, a socialistas y anarquistas, aparece bien claro el pro-
posito de ocultar la responsabilidad de los imperialistas en los crimenes
cometidos por Francd y el fin provocador de enfrentar a los trabaja-
dores socialistas y anarquistas con el Partido Comunista.

En otro lugar, el traidor Quifiones, agente del Intelligence Service
inglés, denunciado ptiblicamente como provacador y confidente de la po-
licia, responsable de la detencién de centenares de comunistas, esta trans-
formado en ese falso periddico clandestino en Ernesto Rodriguez, en quien
se intenta personificar la figura limpia y heroica del camarada Jose Go-
mez Gaydso. Y asi hay otros muchos ejemplos que demuestran que
no existe para ciertas gentes limite alguno, ni politico ni moral, cuandd
se trata de lanzar paletadas de cieno sobre los comunistas.

sus sefiores desviaran el curso de los acontecimientos, que mar-

chan hacia la salida victoriosa de la situacion para los pueblos.
Podrin crear ciertas dificultades, hacer mis complicada y dolorosa la
lucha, pero eso no cambia la radiante perspectiva del triunfo de las fuer-
zas de la paz, de la democracia y del progreso sobre los enemigos de
la humanidad. Aquéllos que se embarcaron en la vieja y maltrecha
nave del imperialismd, y se aferran desesperadamente a ella, termina-
tan pudriéndose en el fondo del mar.

P]:RO los falsificadores de la historia se equivocan. Ni ellcs ni

El pueblo espafiol ha aprendido, en la dura experiencia de estos
afios de lucha, a conocer a sus verdaderos amigos, de dentro y de fuera,
y a descubrir a sus enemigos, cualquiera que sea la etiqueta o disfraz
que éstos exhiban. Guarda en lo mas profundo de su corazon el re-
cuerdo imperecedero de sus mejores hijos, caidos en el combate por la
salvacion de Espana. .|

-En ¢l perduran, como ejemplo lumincso, los nom-
bres de esa pléyade de héroes comunistas fieles a su Partido y a su pue-
blo, que han muerto luchando para que Espafia viva, y cuya sagrada
memoria no puede ni podra manchar jamas ninguno de esos gusanos
que reptan en el fango de la charca imperialista.

~ Nuestro pueblo marcha hacia adelante, cada vez mas firme y uni-
do, g:ﬂbrar:id,ﬁ conciencia de su fuerza inconmensurable. Con ¢l van
los mejores, los que sienten latir a Espafia en sug venas, los que aman -
la paz, la libertad y la democracia, los que miran confiada y audazmente
hacia el futuro. Ahi estan déndose la mano, conjugando sus esfuer-
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Z0s V voluntades, (}bl‘EI'G‘SJ y car_npesimjﬁ, los 1‘1:1215 elevados representantes
de la cultura espafiola, industriales y comerciantes, hom!)res y mujeres
patriotas de los credos y pensamientos mas d:versag, unidos en el afan
comtin de terminar con Franco y su régimen maldito.

los intelectuales honestds —E_SCI‘i’[DI'EE, ar§i5t$~, investigadores—
han elegido, junto al pueblo, el camino de la unidad y la lucha, que es
¢l de la victoria, conscientes de la razon historica que les asiste y de que
cca es la tinica y verdadera forma de contribuir con sus esfuerzos a la
calvacion de Espafia. Ante ellos, patriotas, hombres de la cultura, apa-
recen hoy como ayer en tcda su vigencia y p:iemtud, las recias palabras
escritas en 1938 por nuestro gran poeta nacional.

En el trance trdgico y decisivo que wvivimos, no hay, para MnGun
espaiiol bien nacido, opcion posible, no le es dado elegir bando o bande-
via, ha de estar necesaramente con Espaiia, contra sus invasores extran-
teros y contra los traidores de casa.
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A LENIN

Por PEDRO GARFIAS

Me parecias |

como esas voces que dicen
cosas a las cosas vivas,

a la sangre que conserva
una humanidad herida,

a la tierra que es de tierra
y a la hormiga y a la espiga.

Me parecias

una voz tan duradera
que me dure todavia.
Me parecias

una voz de acero dulce
cxigente y conmovida.
lgual levantabas mundos
que levantabas sonrisas.

Blando con el mundo bueno,
duro con las injusticias.
Corazon de pecho entero

vy ojos de mirada limpia.

De haberte yo conocido

me pan alimentarias

dando frio a mi calor

vy llamas a mis cenizas.

"(c)y Ministerio de Cultura 2005



(¢} Ministerio de Cultura 2005

NUEsTRO TIEMPO

Padre Lemn, padre Lenin:

cuando naciste Marx y Engels sonreian.
Mientras viviste

crecieron las cosas limpias.

Cuando moriste

una mano precavida

tenia todas las riendas

de unos pueblos sin fatiga.

Antes de nombrar el nombre
del que te substituia,
discipulo tuyo, hermano,

y de la misma familia,
dime, padre Lenin, dime

de tus perennes vigilias.

S1 era de dia tu noche

Yy tu dia era de dia

Zde donde sacabas fuerzas
cuando dormias?

Qué calor sentw tu sangre
correr por mis venas frias;
qué gozo Sentir tu idea
arder en mi frente viva

y qué orgullo semtirse
comunista, '
comunista de wverdad.:
leninista-stalinisia.

39




Lo que son los firanos

Por FRANCISCO DE QUEVEDO

iMiras ese gigante corpulento,
que con soberbia y gravedad camina?
Pues por dentro es. de trapos y fajina,

y un ganapan le sirve de cimiento.

Con su alma vive vy tiene movinenio,
v @ donde quiere su grandeza inchna;
mas quien su’ aspecto rigido examina

desprecia su figura vy ornamento.

Tales son las grandezas aparentes

de la vana ilusion de los tiranos:
fantdsticas escoras emnentes.

;Veslos arder en purpura, y sus manos
en diamantes y piedras diferentes?

Pues asco dentro som, tierra y gusanos.
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La;. Comuna de Paris. Proclamacién ante el A}runfamientu de los resultados del
escrutinio del 26 de marzo,

Eugenio Pottier
poeta de la Comuna de Paris

COMO NACIO EL HIMNO “LA INTERNACIONAL"

UE en junio de 1871. El 24 de mayc habian -entra@o en el gloriosa
Paris de la Comuna, las tropas de Versalles. El dia 28 de} mismo
mes, ces6 la resistencia. Los fusiles, las ametralladoras, inventa-
das hacia poco, que no habian sabido contener al invasor alﬂrr}aH, ifﬂ_l'lgﬂbf{ﬂ
en la sangre de los cbreros, el panico, el pavor, que su heroica resistencia
les hizo sentir durante los setenta y dos dias inmortales. Mas de 100,000
victimas no fueron suficientes para calmar la sed de sangre de los chacar
les de Thiers. Por todas partes buscaban, ansiosos, a hombres y mujeres
que llevar al paredén o que trasladar a La Guayana.

Un combatiente, que luchd en las barricadas y que fué, desde el 1(3
de abril, miembro del gobierno revolucionaric, habia conseguido escapai
de sus perseguidores. Escondidd en el propio Paris, cuando la burguesia
se sentia mas segura, cuando aparecia el porvenir cerrado para quienes

acababan de sufrir una cruel derrota, este combatiente, este luchador, con-
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templaba con serena confianza el porvenir de la clase obrera y escribia
seis estrofas inmortales en las que se anunciaba la ruina de los conquis-
tadores, se exaltaba la uniéon de los proletarios, se les llamaba a la crea-
cion de una sociedad nueva en la que cesaria le explotacion del hombre
por el hombre. Iiste combatiente, este luchador era el poeta popular
Flugenio Pottier y su poema La Internacional.

ACIDO en el afio de 1816,
c1a, escribe y
cas y sdciales.

problemas de su clase.
anos. A los quince ded;

Eugenio Pottier, casi desde la infan-
canta canciones llenas de preocupaciones filosofi-

Nacido en una familia obrera, siente todos los
Trabaja, ayudando a su padre, desde los trace

; ’ Ca una poesia al gran cancionista popular fran-
ces Béranger, que tanto contribuyé con sus canciones a la revolucion

de julio de 1830 y que desde entonces permanecia practicamente en
silencio, titulada. Volved a tomar g lira, en la que le decia con un fucr-
le sentido del problema sciial éNo ves los hijos de nuestras grandes
jornadas, sin trabajo vy sin pan?  Versos escritos cuando enlazada t3-
davia la clase obrera por el movimiento exclusivamente republicano,
impulsados todavia sus elementos mas vivos por el socialismo utdpico,
cste jowven sabe intuir que por encima de las luchas politicas, lo funda-
mental es la solucién integral de la situacién de la clase obrera, la que

en 1830, como en 1848, como en todas las luchas revolucionarias, lleva
cl peso de las grandes jornadas.

Su juventud se desarrolla en una época que tiene un gran interds
para el estudio de las posibilidades de desarrollo de una literatura obre-
ra y revolucionaria, porque el proletariado, que va adquiriendo concien-
cia de clase, interviene activamente en las luchas politicas y revolucio-
narias de 1830 a 1850. A partir de la primera de estas fechas, surgs
n Irancia una pléyade de poetas obreros, de los mas diversos oficios,
que se lanzan a expresar sus inquietudes y sus preocupaciones sociales
en poemas, muchas veces torpes, pero que manifiestan un hecho nuevo .
la rctura de la muralla levantada por la burguesia entre la cultura y la
clase obrera. Porque esa floracidn de poetas obreros que escriben y
‘publican o cantan sus poemas o canciones sin abandonar sus oficios,
con todas sus inevitables imperfecciones, demuestran cémao el proleta-

riado necesita y desea crear su propia literatura y abre, con sus obras,
la esperanza de un arte nuevd y vital.

Pottier se incorpora a este movimiento. Cree con pasion juvenil
en la posibilidad de la solucién politica de los problemas del proletariado
y por ello lucha por la republica, contra la monarquia de julio, la mo-
narquia de los banquerds, como la llamé Carlos Marx. Fn las pProxi-
midades del afio de 1848, se incrementa la lucha contra la monarquia.
En las trastiendas de las tabernas, se formaban tertulias a las que acu-
dian gentes de las' mas variadas condiciones. Escritores, bohemios, po-
liticos conspiradores, cantantes y obreros. Sin mas requisito que tener
en frente un vaso de vino, cualquiera puede cantar una cancién. En
su mayoria eran canciones picarescas, humoristicas, con ataques, no
demasiado profundos, al gobierno. En este ambiente, una voz vigorosa
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se hace escuchar con respeto. Es la de Eugenio Pottier, que situa,
enérgicamente, en sus canciones, el problema social. Junto a obras
en las que todavia se reflejan sus vacilaciones, encantramos algunas en
las que se dice: ' .

“Si me incorporo, si defiendo los asuntos publiccs, lo que defiendo
es.... el pan de mis hijos”.

“Usureros, sin fe,” sin entrahas, cerrados como vuestras cajas de
caudales, cuervos que vais tras de nuestra batallas para devorar la carne

“de nuestros muertos’.

Lo que obliga a decir a un criticd francés —G. Montorgueil— “La
fiebre de las reivindicaciones sociales le domina”,

Pottier, indignado por el golpe de Estado de Napoleon III, con-
tinta con su oficio de dibujante de telas. Es uno de los fundadores
de la Camara sindical de dibujantes, integrada por 500 afiliados, que

se adhiere a la Asociacion Internacicnal de Trabajadores, es decir, a la

Primera Internacional.

A pora a la guardia nacional y se le nombra delegado al Comité
Central. De alli, como ya hemos dicho, pasa al gobierno revo-

lucionario. Como la mayoria de sus miembros, lucha en las barricadas

hasta la total ccupacién de la ciudad. Consigue ocultarse en casa de

unos amigos. Alli es donde escribe el poema La Internacional, que lo

hace inmmortal.

Consigue escapar de I‘rancia y llega a Inglaterra, pasa después a
tos Estados Unidos, donde vive de su oficio, primero, y luego trabaja
como maestro de escuela. Al votarse la amnistia en el afic de 1380,
vuelve inmediatamente a su patria, donde se incorpora al partido obrero
francés de Guesde y Lafargue. El tema fundamental de su obra es la
exaltacion de la Comuna, pero poniendo siempre en sus poemas, No
solo la exaltacion del heroiemo de los que fuercn sus compafieros, sino
también un aliento de esperanza. En un poema escrito en el afio dc
1886, tenia entonces 70 afios, dice: jPero la Comuna no ha muerto!

~ Muere en 1887. Sus restos fueron acompafiados hasta el cemen-
terio del Pére Lachaise, por una imponente masa de obreros, que veian
cn €l a un gran revolucionario y a un auténtico intérprete de sus lu-
chas y de su esperanza y seguridad en el triunfo.

L. estallar la guerra del 70 e iniciarse el sitio de Paris, se incor-

LOS tres meses de su muerte, en Lille —abril de 1888— un di-
rigente obrero, el futuro diputado y alcalde de esa ciudad Gus-

lavo Delory, inicia unas gestiones que dardn lugar *a que su nombre se
fije para stempre en la historia de la clase obrera.

. Delory encarga a un obrero, tdrnero en madera, nacido como Pot-
ller en una familia proletaria, que componga una cancién con motivo
de una reunién obrera que debia celebrarse en Lille. Este obrero,
Pierre Degeyter, sabia encontrar tiempc, a pesar de su trabajo y de sus
actividades en el movimiento revolucionario, para compcmer canciones
Y cantarlag en las tertulias proletarias de la ciudad y de sus alrededores.
Delory le entrega, para su inspiracion, el libro de Pottier, Canciones

(cy Ministerio de Cultura 2005




64 | NugesTRo TIEMPO

revolucionarias. Degeyter lee el poema La Internacional y lo elige.
Al dia siguiente se canta en la fiesta y se convierte en la cancién de
los obreros de Lille,

Al celebrarse el Décimccuarto Congreso del Partido obrero francés,
en julio de 1896, en Lille, los elementos reaccionarios de la ciudad
alacan a los congresistas. El proletariado reacciona vigorosamente can-
tando La Internacional, ILos. delegados del Partido obrero francés la
entonan en el Congreso de la Segundo Internacional, celebrado en Paris
en 1900. Desde entonces, se convierte en el himno revolucionario de
todos los partidos obreros del mundo. In 1906 aparece en Rusia usna
cdicién clandestina para coro y piano.

Al triunfar la gloriosa Revolucion de Octubre, el Estado soviético
la adopta como himno oficial, hasta el afio de 1944, aunque contintia
siéndolo del Partido Comunista (b) de la U. R. 5. S. y de todos los

FPartidos Comunistas del mundo.

El poema que escribié Pttier, al ser derrotada la Comuna, en una
situacién en que solo quien tuviera una sélida formacién proletaria po-
dia pensar en la victoria, es hoy la declaracién del triunfo del proleta-
riado en la construccién de un régimen que representa la seguridad de
que estd ya abierta la fosa de quienes se creyeron vencedores en 1870.
Mas feliz que Pottier, Degeyter, que se adhiri6é al Partido Comunista
francés, pudo ver, a los ochenta afios, el triunfo del socialismo en su

{riunfal viaje a la U. R. S. S. en 1932.

Esta leccion de fe y esperanza es una de las mas valiosas aporta-
ciones que los héroes de la Comuna nos han dejado a todos los intelec-
{uales. Nog ensefia que por encima de las circunstancias, esta la volun-
dad de servir el destino glorioso del proletariado, que gracias a la ideo-
logia comunista, la capacidad de creacion del hombre no estara sujela
. las ataduras de las condiciones sociales creadas por el capitalismo Yy
que los éxitog conseguidos en la U.R.S.S. por la nueva intelectualidad,
surgida de un pueblo en el que no hay clases, podra desarrollarse en
tados los paises del mundo, al derribar las barreras artificiales que 1m-

piden el desarrollo del hombre.
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Lo nuevo en la vida y en
la literatura |

Por V. ERMILOV

i

A se distinguen netamente los contornos de la sociedad comunista
Y en el trabajo del pueblo soviético, en las nuevas y grandiosas construc-
cicnes, en la vigorosa transformacién de la naturaleza, en todo lo nue-

vo que penetra en las relaciones humanas.

La literatura soviética, al pintar fielmente—como lo exige el realismo
socialista— la vida de nuestros dias se engalana mis y més con el roman-
ticismo heroico de la marcha incontemble del gran pafs hacia el comunismo.

Con toda razén podemos decir que se ha realizado el suefio que Gorki
enuncio en su Informe al Congreso de Escritores Soviéticos celebrado en

1934

. "El trabajo debe ser elegido como héroe fundamental de nuestros li-
bros, es decir, el hombre formado en los procesos de trabajo, dotado en
nuestro pais con toda la potencia de la técnica contempordnea; el hombre
que, a su vez, organiza el trabajo haciéndolo mds ligero y productivo, ele-

Fa o
vandolo a la categorfa de arte. Debemos esforzarnos en comprender el tra-
bajo como creacién’’.

- El tema enunciado por Gorki desempefia un papel creciente en la litera-
o sovietica de la postguerra. Basta recordar obras tan conocidas como
elictdad y El sol de la estepa, de P. Pavlenko; Lejos de Mosci, de V.
Azhaev; El Caballero de la Estrella de Oro, de S. Babaevski; Acero y Escoria,
e V. Popov; De todo corazon, de E. Maltsev, o bien limitarse a tomar como
E]EII-IPIID alg_unas novelas aparecidas en el afio pasado: Choferes, de A. Riba-
A“‘*’"r -fﬂ'Slﬂgcr, de G. Nikoldeva; La Stanitsa flotante, de V. Sakrutkin;
gua Viva, de A. Kozhévnikov: Luz sobre la tierra, de S. Babaevski.

Una magnifica peculiaridad de la literatura soviética de la postguerra
los ;E e hér'%f{: representantes de I:ﬂillt?ntes de trabajadores senci-
: =tudpuﬂl‘eicen c:l{;a;nu parficipantes en la labor t":lentlflca que, con lﬂ_s esfuerzos
i EEIP;E ?.;:l se lleva_a cabo en el pafs del socialismo bajo la sabia
. artido de Lemn_ y Stalin. Millones de personas se dan_cuenta,
artifices zd tf:lr.n }??a}'“_" meﬂﬂdidad. de que son los artifices de la; vlda,_lns
Wi -l el a.d Isdtﬂna, los afrtlfni:es de la nai:ur_aleza. Nunca-_s:e habia sentido,
teras clandad, lo que Slgﬂlflﬂ-':} en la practica la desaparicién de las' fron-
entre el trabajo manual y el intelectual. -
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Gorki escribia que en los tiempos pasados, “los poetas jamds habian
amado al hombre a la lucha con la naturaleza, a la lucha por dominarla,
y aunque se permitian —raras veces— la indignacién contra los désvotas
bipedos, no se indignaban contra el tirano ciego... Quiero... senalar que es
necesario revisar la actitud de la poesia hacia la naturaleza...”

La literatura soviética ha comenzado esta revision. Uno de los ras-
gos innovadores del aiio literario transcurrido -es que el tema de la transfor-
macién, de la creacién de la naturaleza desempena un papel excepcional.

Fn La siega, G. Nikoldeva nos relata como los campesincs del koljés
mas atrasado del distrito hacen floreciente una tierra arida e inhospitalaria,

Fn la novela Luz sobre la tierra, S. Babaevski trata de modo atrayente
el tema de la jubilosa transformacién de la wida.

V. Sakrutkin evoca en La slanitsa flotante la vida de los koljosianos de
un artel de pescadores del Don, que acometen la tarea cientifica de crear
—al estilo de Michurin y de Lisenko— nuevas especies de peces. La par-
ticipacién de los pescadores en la labor de crear una segunda naturaleza los
eleva, amplia de modo extraordinario su horizonte, ennoblece sus i1deas y sen-
timientos y refuerza su certidumbre de que el pueblo soviético es omnipoten-
te. Hay en la novela rasgos caracteristicos que ponen de manifiesto la ac-
titud creadora de los hombres soviéticos ante la naturaleza. Un wviejo ic-
tiélogo, que en su labor innovadora coordina la ciencia con la practica, con-
templa un enorme pez que acaba de ser pescado.

“Después de haber contemplado unos instantes el esturion, Shetinin {io-
¢4 con un dedo la cabeza escurridiza del pescado, y dijo con aire pensativo:
{Qué arcaismol... jQué formas prehistéricas!...”

Fs cada vez més corriente en el pais soviético el descontento ante la
naturaleza envejecida, el mirarla con la severidad de un duefio exigente, el
considerarla como material de creacion.

En Agua viva, A. Kozhévnikov habla de la conquista del desierto en
la regién de los jakasios, del muevo sistema de riego, del florecimiento que
los hombres soviéticos llevan a la tierra natal.

LLas gentes soviéticas no sélo saben indignarse contra la naturaleza; sa-
ben también protegerla.

En las novelas de V. Sakrutkin v de A. Kozhévnikov se refuta la inte-
resada v burguesa calumnia malthusiana y weismanista contra la naturaleza.
el estipido y vil infundio sobre el supuesto emprobrecimiento inevitable de
la naturaleza, con que se quiere encubrir la criminalidad del capitalismo, pa-
rasitario, esquilmador de la tierra, asesino de los hombres y de la naturaleza.
- La literatura de la reaccion imperialista —escuela uniforme y nausea-
_bunda de asesinos— exalta a un héroe que con delectacién fusilaria y haria
pedazos a todos los hombres y a la propia naturaleza. La muerte en el alma:
este ttulo de una novela de Sartre es tipico de toda la literatura reaccionana
moderna, y también lo es el héroe de la obra, el cual desearia fusilar hasta
las leyes de la vida: “Disparaba y las leyes volaban por los aires... Disparaba
contra el Hombre, contra la vitrud, contra el Mundo... el mundo explotara

v yo con él.. y disparaba contra toda la Belleza de la Tierra, contra la
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calle, contra las flores. contra los jardines, contra todo lo que habia amado...
Fra puro, era todopoderoso, era hbre...”

La literatura del imperialismo forma individuos para las secciones de
to americanizadas, ndividuos completamente libres de todo lo humano, la-

asal omple
la muerle y de la exterminacion lotal.

cayos de

LLa literatura soviética exalta la pujante figura del artifice alentado por
mor todopoderoso 2 la vida, pletorica de belleza, a la paz en el mundo

un a . *
a la jubilosa transformacion de la naturaleza en aras de la dicha

humana.

Lo tipico de las pmdui_‘ciﬂnes de los escritores SOVIELICOs es que su ar-
gumento. se basa en la historia del desaviollo y de la ampliacién de la obra
creadora a la que estan dedicados los hévoes, la cual, a la vez, es la historia
del desarrollo espiritual de los hnm]_arc-s. de la gmpliaciﬁn inaudita de su ho-
rizonte, de su enriquecimiento en wdeas y senlkmientos nuevos saturados de
una actitud nueva, comunista, hacia el trabajo y la vida. En el curso de la
accién se revela que en la realidad soviética, las p?rsp_egtiferag de dES‘a.rr.q?.ﬂD
¢ de ampliacién de cualquier obra creadora, de cualquier iniciativa, son ilimita-
das, como también es ilimitado el desarrolls espiritual de las gentes soviéticas
en el proceso de creacién. Horizontes infinitos, gran envergadura en la crea:
cion: he ahi las fuentes del romanticismo revolucionario de la lhteratura so-
viética.

En el curso de la accién de las obras de los escritores soviéticos se pope
de relieve que en el pais de los soviets, la méds pequefia obra creadora es una
particula de la grandiosa edificacién a la que estd entregado todo el pueblo,
y que el desarrollo espiritual de los héroes se manifiesta, sobre todo, en que
los hombres comienzan a darse cuenta de la envergadura de su trabajo, de su
participacién en la gran obra nacional de todo el pueblo, en la lucha  his-
torica por el comunismo. |

El joven ingeniero Alexei Kovskov, protagonista de la novela de V. Azhdev,

" durante su viaje a Moscli, a donde le envian para infermar sobre la

construccién del oleaducto, mira con avidez hacia abajo por una ventanilla del

aeroplano. Desde lo alto contempla el lugar donde se ha copstruido la obra
a la que él ha entregado tantas energias creadoras:

“Se deslizé hacia atras la estacidn, que parecia desde arriba una caja
de cerillas. Unos dias antes, Alexei volaba asi sobre el oleoducto, y le mm-
prestond entonces la magnitud de la obra. Pero esta vez pensé con entusias-
mo que en comparacién con el inmenso pais, el oleoducto tampoco abultaba
mas que una caja de cerillas. |

_ “Percibia con todo su ser cuan infinita y grandiosa era la patria, cuan
infinito v grandioso era lo que en ella ocurria. Sentia una emocién inust-
tada, deseos de cantar: antes él, Alexei Kovshov, jamds habia visto, senticlo
1 imaginado tan bien ni tan nitidamente su lugar en la vida de su gran pa-
tria €n su titdnica lucha por el futuro™.

Tal es el cautivador romanticismo de la vida real del pueblo sovielico.
Sentir que uno mismo y su obra son particulas de la edificacién general, fan-:
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lastica por su envergadura gigantesca, significa darse cuenta de las propo-
ciones y de la perspectiva. Si no se ve el todo, lo que estda mas cerca puede
ocultar lo demas o hacer que parezca pequeiio. En ambos casos, la defor-
macién de la perspectiva restringe y limita el desarrollo espiritual del hombre.
L.a imagen de la altura en el fragmento que acabamos de citar es muy opor-
tuna y verdaderamente poética: la altura desde la cual el héroe de Lejos de
Moscti contempla su obra es también la altura del punto de vista de un hom-
bre de Estado, la altura del desarrollo espiritual del propio héroe.

[Los protagonistas de la novela La staniisa flotanie son unos recién ca-
sados, que después de haber seguido unos cursillos en Moscd, se dan cuenta
clara, por primera vez, de que la modesta y lejana pesqueria, que tanto en-
tusiasmo despierta en ellos, en una particula del enorme proceso de creacién
en el que participa todo el pueblo, todo el pais.

“Miraban un mapa erizado de banderitas multicolores indicando las pes-
querias soviéticas, y les parecia que estaban en la cima de la montana mds
alta del mundo, desde donde lo veian todo. ..

“...Sorprendidos por la envergadura titdnica de lo que contemplaban,
Stbov y su esposa recordaban con triste ternura su pequefia stanilsa perdida
entre estepas y tierras anegadizas, y les parecia un puntito apenas perceptible,
casi invisible desde alli. . .

“...Pero al mismo tiempo, reflexionando sobre la magmtud de la -
dustria pesquera, sobre el cardcter de las distintas pesquerias maritimas y flu-
viales, Stbov comprendié que la lejana stanitsa flotante, con sus hombres y
sus pesquerias en las aguas apacibles del rio, también era una particula del
gran todo .

De nuevo surge ante nosotros la imagen de la altura inconmensurable.
Los ciudadanos soviéticos, que participan en una edificacién sin precedente en
la historia, se sienten ‘‘en la cima de la montana mdas alta del mundo’.

Fl tema del crecimiento espiritual de los hombres en el proceso de la
ampliacién incesante de su actividad determina el contenido y el desarrollo

del argumento de Choferes novela de A. Ribakov, aparecida recientemente
y que ya ha suscitado vivo interés. |

En esta novela, el autor pinta la vida diaria y el trabajo, al parecer
prosaico, de los choferes, de los cargadores y de otros obreros del transporte.

En la novela de A. Ribakov se ve cémo obras pequefias, corrientes,
primera vista insignificantes, engendran obras extraordinarias; se asiste al pro-
ceso del constante crecimiento de la creacién en masa. Ante nuestros 0]0s;
las gentes van haciéndose mds profundas, mds ltcidas, m4s importantes. Su
habilidad para pintar el aspecto interior de los hombres y su desarrollo espiri-
tual ha permitido que el autor basara el argumento de la novela en algo tan
prosaico como la construccién de unas talleres de reparacién de automdviles
v le ha permitido también tomar como criterio para juzgar de la moral de los
personajes su actitud ante esta construccién: si le ayudan o le perjudicam. Y
la Gnica forma de ayudar es teniendo iniciativa creadora, economizando fon-
dos, racionalizando los viajes, mejorando la calificacidn.
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Fn el auge de la creacion en masa, de la iniciativa, que describe la
novela, surgen nuevas empresas gue, como los talleres de reparacién, rebasan
¢| marco previsto y estas nuevas empresas se van engrandeciendo hasta ha-
cerse independientes. Asi nace una oficina de transporte, de la que se nom-
bia jefe a Korolev, antiguo cargador. Por el momento es una empresa
modesta, pero Poliakov, director del garaje, vislumbra ya vastas perspecti-
vas. Le da pena separarse de la oficina de transporte. jEran tantas las
energias, el amor y trabajo que habia dedicado a ellal Pero la fuerza de
hombres como Poliakov reside en que saben pensar y sentir con amplitud,
teniendo en cuenta los intereses’ del Estado. Hablando con Korolev y con la
joven despachadora Valia, hasta hacia poco cobradora de autobus, Paliakov

dice:

“Qentimos mucha pena de separarnos de vosotros... Aqui languidece-
r{ais: vuestra empresa necesita espacio, amplitud. Os convertiréis en una
empresa regional, trabajaréis para Moscd, Tula, Vorénezh, Kursk... Aho-
ra cargdis decenas de camiones, mds adelante cargaréis centenares; tendréis
agentes en todas las carreteras... Vuestro trabajo no ha hecho més que
comenzar.

““ . Poliakov continuaba hablando. Es posible que por primera vez,
Valia viera tan inspirado el rostro severo de Poliakov y percibiese en su voz
notas de tanta emocién y vigor. Ella le admiraba y decfa para sus aden-
tros que Gorki, refiriéndose a hombres como éste, habia escrito: "‘La palabra
Hombre suena orgullosamente’.

El final lirico de la novela es muy acertado:
‘¢ Acaso lo pequefio no da vida a lo grande y esto grande, a su vez,
no serd muy pequefio en comparacién con lo que ello mismo engendrara? . . .

“...Korolev y Valia, el antiguo cargador y la antigua cobradora se
van, pero se van a una gran empresa que ellos han creado y que los ha
creado a ellos... También se va Timoshin, antiguo aprendiz de tornero, In-
ventor de talento y verdadero bolchevique. Y a relevarles llegan nuevas gene-
rat_:iunes. .. ¢Acaso no consiste en eso la verdadera vida?

“Sin apartar la mirada de los tornos, Poliakov dijo:

LN ..
—Nuestras obras son como nuestros hijos;.en cuento crecen nos.aban-
donan para vivir su vida.

—S1, replicé Timoshin acercdndose para abrir la segunda hoja de la
ventana, pero no por eso los queremos menos’’.

Em_la novela de A. Ribakov se pone de relieve con acierto la actitud
de los ciudadanos soviéticos hacia el interés general, hacia los intereses del
Estado, como hacia algo entrafiable y querido; se pone de manifiesto el ox-
El{llﬂ del padre por su hijo y también un sentimiento de desarrollo, de am-
plitud, de constante afén de marchar adelante v de alcanzar mayores altu-
Tﬂﬁ:, .E'l autor - es justo cuando dice que la empresa creada por los hombres
sovieticos los crea a ellos mismos. Es la fusién del desarrollo del hombre
con el desarrollo de la obra hecha por manos humanas. Y no detenerse
nunca, no sentirse satisfecho, no despreciar lo pequefio, sino ayudarle a con-
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veriirse en grande y engrandecerse con ello! [Si, ésa es la nocién soviética

del ideal de la verdadera vidal

En la pieza Pequenoburguesa, Gorki relaciona el tema del incesante mo-
vimiento revolucionario de la vida hacia adelante con la figura del maqui-
nista. Nil. Esta figura se contrapone a la inercia y a la rutina de la pequeiia
burguesia. E] autor poetiza la profesion de Nil, que simboliza el inconte-
nible -curso de la vida hacia lo nuevo, hacia lo mejor.

A. Ribakov poetiza la profesiéon del chofer, ligdndola con el tema ro-
mantico del impetuoso caminar de nuestra vida hacia adelante.

“1Un viaje largo! Sélo el chofer conoce la poesia de estas palabras.
Ellas encierran susurro de viento, sol torrido, frescor de la tarde en los campos
infinitos, olores de bosque, plata de los lagos y de los rios, ciudades y aldeas,
altos para descansar, nuevas gentes y nuevos lugares. .. |Amplitud y espacio!”’..

Asi comienza uno de los mondlogos liricos del autor. He aqui otro
fragmento, donde la imitacion del tono lirico gogoliano estda profundamente
justificada desde el punto de vista artistico:

“Bulle y se inquieta nuestra gran patria, pero de todas sus obras admi-
rables, el hombre soviético sencillo es la mas admirable. Eres sencillo de
aspecto, vistes modestamente, hablas con llaneza, pero tu trabajo, animado

por un gran pensamiento, y tu pensamiento, encarnado en un gran trabajo,
asombran al mundo. ... Ofreces al mundo un especticulo jamds visto hasta
hora, porque del trabajo, base de la vida, has hecho una gran alegria. Los

pueblos te contemplan maravillados, y ti, con tus obras, les senalas el ca-
mino de la verdadera y eterna felicidad"’.

El sueno romantico de Gdgol: un pajaro-troika llevando a su patna
hacia el gran Futuro, se ha hecho realidad en nuestros dias. El camar
hacia nuevas cumbres, hacia el mas alto ideal de la humanidad, es inconte-
nible v glorioso. Y éste es el manantial del romanticismo de la literatura
soviética, el romanticismo del movimiento, de la lucha, de la accién, del con-
tinuo anhelo de marchar adelante. En nuestra vida, hasta lo mds pequeno
y modesto estd matizado de este romanticismo del espacio y de la amplitud.

Pongamos otro ejemplo, a.nuestro parecer bello por lo modesto: En ls
novela Agua viva, de A. Kozhévnikov se describe la transformacién de la
naturaleza por la acciéon de un nuevo sistema de riego. “'Esta tierra eterna-
mente sedienta respondié al riego con una munificencia inaudita: tres semanas
mds tarde, la hierba estaba ya a punto de ser segada y era tan tupida, que
las cuchillas de la segadora apenas podian cortarla.

“Reinara la calma o hiciese viento, el ambiente estaba saturado de olor
a hierba fresca...

“...A los Kuchendaev les llevaron dos grandes camiones de heno.
Una vez descargados, Annichaj se tendié en el heno y asi estuvo largo ralo;
seguramente exhalarian el mismo olor los calveros de los bosques y de las
vastas praderas del Yenisei, del Obi, del Volga, del Kama, inundadas cada
primavera por la crecida de los rios. El olor del heno le llamaba desde
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lejos, como las nubes, como el chillido de las aves migratorias: ¢ Qué haces
en casa? |Vuela con nosotros! Vamos a ver las montaias, los bosques,
los rios, las ciudades. Hay en la tierra muchas cosas bellas.

“Para esta sencilla joven jakasia, el sentimiento de la inmensidad de la
patria, de la amplitud cautivante de la vida, estd enlazado con el aroma del
heno, con la idea del agua pura que fecunda la tierra. Esto es simple, pero
bello. La nocién pequenoburguesa y trivial del .romanticismo, como algo
exético que estd sobre la vida real y terrena, impide ver la verdadera poesia
en este tipo de temas y de motivos de la literatura soviética. Pero, en contra
de esas teorias caducas y falsas, la literatura soviética no busca el romanti-

cismo fuera de la vida, sino en la propia realidad, en lo nuevo que constan-
]
temente surge en ella”.

L.a proximidad del comunismo: he ahi el tema de la novela La siege,
de G. Nikoldeva. La escritora dedica especialmente su atencién a los as-
pectos de la realidad, a las relaciones, sentimientos y conflictos que hacen
resaltar lo nuevo, lo comunista, en la vida actual del pueblo soviético. He
aqui uno de los episodios, que suscitara en el lector una sonrisa afectuosa.

Por su trabajo ejemplar conceden un premio a la abuela Vasilisa Mijailovna,
encargada de una granja de cria de ovejas.

“Su mirada se posé de pronto en la corderilla que Avdotia sacaba de
la granja tirando de una cuerda

“—¢A donde la llevas Avdotia? jPero si es Belinka! ¢A déonde la

llevas? ;10 misma me has dicho que era una corderilla muy buena!

“—Claro, v te hemos elegido las mejores —sonrié Avdotia—. [No

vamos a dar las peores por tu trabajo! Belinka! {Belinka! ¢Por qué
te obstinas, bestia estipida®

_“Avdotia deseaba de todo corazén dar una alegria a la abuela Vasilisa
y habia elegido para ella los mejores animales. Pero Vasilisa, lejos de ale-
grarse, se disgustd y hasta se sintié ofendida.

—iNo doy a Belinkal —declaré rotundamente, como si la cordera
estuviera destinada a alguna otra persona y no a ella—. {No permito que Be-

hnka salga de la granja! ¢Qué es eso de llevarse la mejor cordera? ¢Dénde
se ha visto nada semejante?

- "Miré casi con hostilidad a Avdotia por haber atentado contra su ri-
queza. ..’

~ Este episodio tomado de la vida de nuestros dias y que parece haber
E;If:]-ﬂ arrancado del futuro, es un testimonio de la profunda conciencia comu-
msta de las gentes soviéticas. Los conceptos de lo mio y de lo que no es mio

han cambiado. Lo particular y lo social se han confundido hasta tal punto,
que es imposible separarlos.

El final de la obra, que parece resumir artisticamente todo el conjunto
de la novela, es de un hermoso patetismo.

—¢Por qué me siento tan bien? —decia Valentina en voz baja, co-
hablara consigo misma—. ¢Por qué reinan esta paz y esta dicha a
dedor? ¢Sers quizds a causa del bosque, del cielo, de los rebafios?
iﬂ Eﬂs? porque todo esto lo hemos creado nosotros? No... No es por
0 solamente. .. Supongamos que todo esto no sea de todos, sino mio, sélo

mo si
mi alre
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mio. jEs tan repugnante suponerlo, aunque sélo sea por un instante! Toda la
belleza desapareceria de golpe para dar paso a la indignacién y a la justa’
célera de unos, v a la codicia de otros. Y no habria alrededor ni dicha,
ni paz, ni concordia’.

Fl romanticismo de la literatura soviética, el romanticismo de la proxi-
midad del comunismo no tiene nada en comin con la ausencia de conflictos,
con un idilio apacible. La lucha de lo avanzado, de lo nuevo, de lo creador
contra lo atrasado, lo inerte y lo rutinario, que constituye la base de los con-
flictos en las obras literarias, acostumbra a personificarse en la lucha de’
caracteres. Por una parte aquéllos que sueiian, que desean marchar adelante
con el pueblo, con la patria, con el Partido Comunista, cabeza rectora de
este - movimiento: por otra parte, los que carecen de suefios, los que tienden
a conformarse con lo conseguido, a tranquilizarse, a detenerse.

Todo lo que tienen los hombres soviéticos de bueno, de avanzado y de
creador ha sido educado, inspirado y amorosamente cultivado por el Partido
Comunista. Las cbras mas importantes de la literatura soviética de la post-
guerra nos ofrecen figuras didfanas y vivas de militantes del Partido. Estas
figuras estdn rodeadas del carino del pueblo.

Los escritores soviéticos, al mostrar el cardcter inspirado de los mili-
tantes del Partido, resaltan, como rasgo fundamental de ellos, el que saben
ayuda al desarrollo espiritual de las gentes, para que se eleven mas y mas.
Asi es Voropaev en la novela de P. Pavlenko; asi es Kondratev, secretario
del Comité de distrito del Partido, en la novela de S. Babaevski; asi es
Streltsov, secretario del Comité de distrito del Partido, en la novela de G.
Nikoldeva; asi son otros muchos. Un amor viril, un amor paternal, exigente
y a la vez tierno a las gentes soviéticas; he ahi un rasgo de los bolcheviques,
discipulos de Stalin, que la literatura soviética pone de relieve cada vez con
mayor Vvigor.

La literatura sowviética, cuyas raices penetran profundamente en la en-
trafia de la vida del pueblo, no sélo nos ofrece un cuadro detallado y suges--
tivo del dia de hoy, sino que muestra lo nuevo, todavia invisible, que madura
en el fondo de la realidad soviética, lo que hoy se manifiesta ya de modo
convincente y manana dard espléndidos frutos.

e ——————————————— TR

ERRATA

| En el trabajo titulado “‘Pdginas gloriosas de
la historia de Espafia’’, publicado en el nimero 5
de NUESTRO TIEMPO, en la pagina 43,
quinto parrafo, el final entrecomillado debe decir:

“La resistencia de la camarilla flamenca fue
Siéilﬂ la faceta externa del movimiento. Su esen-
cla consistié en la defensa de las libertades de
Espana feudal contra las usurpaciones del abso-
lutismo contemporaneo”

__-_"'—-—_—-_-——-——u—__l_____;_,
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