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L' ENSENYANCA DE LA GRAMATICA

I1.

Els meétodes imperants en l'ensenyanca
de la Gramatica s6n servilment calcats dels
que s’aplicaven (i s’apliquen encara) a I’en-
senyanca de les llengiies classiques segons
les normes de I'educacié humanista.

L'alumne comenca estudiant les lletres de
I'altabet 1 adquirint unes nocions rudimen-
taries de Fonética. Passa després a 1’estudi
dels grups logics de les paraules, o sia de
les nomenades Parts de I'Oracid, 1 aixd eons-
titueix 1’Analogia. Segueix l'estudi de 1'es-
tructura de l'oracié 1 aixd forma la Sintaxi.
I, inalment, s'estudien la pronunciacié i la
escriptura de les paraules i aix0d és I’objecte
de la Prosodia 1 de 1‘'Ortografia. |

Tal és, a grans pinzellades, el métode im-
perant. Doncs, bé: aquest meétode es basa en
una hipotesi completament falsa, perque su-
posa el llenguatge desconegut, millor dit,
ignorat de l'alumne. I, partint d’aquesta ba-
se, el mestre tracta de refer peca per peca
als ulls del deixeble tota la «maquina: del
llenguatge, fins a presentar-li tot construit
1 articulat. | -

Pero la veritat és que abans d’apendre
Gramatica el nen ja sab parlar, ja coneix
practicament la seva propia llengua que
tracten d’ensenyar-li. En conseqiiencia, per
a 'ensenyanga d’aquesta s’imposa un pro-
cediment totalment distint del que exigeix
'aprenentatge d’'una llengua extrangera.
L’estudi de les llengiies extrangeres recla-
ma, si, l'antic métode sintetic instaurat per

]
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I'educaci6 humanista, perqué es tracta d'una
materia desconeguda: se comenca logica-
ment per l‘alfabet 1 els sons i la llur repre-
sentacio grafica; segueix 1'estudi de les pa-
raules 1 s’acaba pel de les oracions i I
stil. |
Pero en l‘aprenentatge de la lléengua na-
cional s'imposa el métode invers, o sia I’ana-
litic. Per al nen és més facil compendre una
oraci0 que una paraula, una paraula que
una sil'laba, una sil'laba que un so6. Mentre
en l'estudi d’una llengua extrangera apre-
nem el llenguatge al travers de la Gramati-
ca, en l'estudi de la llengua propia aprenem
la Gramatica al travers del llenguatge.
Aixi, doncs, l'estudi de la llengua propia
ha de comengar per l'‘Orvacid, perque a-
questa és l‘element conegut que 'ns podra -
servir de punt de partida per anar al des-
conegut. L'Oracié és la unital elemental
del llenguatge. El nen, és veritat, aprén de
primer paraules; perd, amb la primera guspi-
rade sa intel'ligencia, sén oracions els pri-
mers elementsdelllenguatge que aprén afor-
mular, com expressiéo completa del seu pen-
sament. Un llenguatge amp paraules soltes
o amb sons onomatopeics no arribaria pas
a ésser huma. L’ésser racional s'expressa
amb oracions, no amb interjeccions. I.'infant

~ («el qui no parla») s'expressa, és cert, apa-

rentment, amb paraules soltes. Veu un re-
llotge i expressa tot el desig de tenir-lo dient
«rellotgel» Perd quan diu aquest mot ex- -
pressa una minima part del seu pensament.

~ Ell vol expressar <el desig de tenir aquell

b
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rellotge». Mes, no tenint del tot formada la

facultat de la parla, ha de concentrar el
seu desig en una sola idea o imatge, en una
sola paraula, la que li fereix més vivament
la imaginacié, i expressa les altres idees
amb gestes, mimicament. En aital cas,doncs,
la paraula «rellotge» representala conden-
saci6 de tota una oracié mental.

Aquesta doctrina idealista del llenguatge
~ esta admirablement resumida en aquestes
paraules de Guillemde Humboldt: «<Per a que
I'home entengui veritablement una sola pa-
raula, no com una pura impressié sensible,
siné com un sd articulat representatiu d‘una
idea, ha de posseir ja dintre d‘ell tota la
llengua en tota sa complexitat. No hiha res
aillat o independent (einzelnes) en la llen-
gua; cada un dels seus elements representa
sols la part d'un tot».

Seguint un procediment rigurosament in-
ductiu, s’ha de guiar a I’alumne, de les coses
conegudes, particulars i concretes, a les des-
conegudes, generals i abstractes, i no se li
ha de donar cap definicié a apendre sense
haver-lo abans estimulat, posant a sa con-
sideraci6 casos practics del llenguatge quo-
tidia, a descobrir o al menys a obirar per
son propi esfor¢ mental la llei Idgica o gra-
matical que regeix en cada cas l'expressi6
parlada del pensament. La definicié, en bona
ensenyanca gramatical, ha de formular-se
automaticament en el judicidel nen com una
conseqiiencia despresa fatalment d'una o
més premises intuitivament enteses. El mes-
tre ha d’ésser un susecitador dels problemes
de la teoria del llenguatge, d’una banda, i de
l'altra, un retocador o corrector del treball
intuitiu de 'alumne. Entre aquests dos mo-
ments de l'intervencié del mestre, se troba
el moment més interessant: ’abstraccié au-
tomatica que s’'opera amb més o menys per-
feccié en el cerebre de ’alumne devantd'una
categoria de fendmens de llenguatge agru-
pats 1 aillats dels altres 1 oferts a la seva
consideracié. :

No volem cloure aquestes consideracions,
massa breus per la vastitut del tema, sense
fer una observacié que jutjem molt conve-
nient. Hem demostrat l‘equivocaci6 del
concepte vulgar de la Gramatica, del seu
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concepte com una art ttil, com un conjunt
de regles practiques. Perd la falsetat d'a-
quest concepte, aixi com és absoluta quan
se tracta de llengties literaries ja completa -
ment formades, és sols relativa quan la
llengua de que’s tracta se troba en estat de
mes 0 menys subjeccié a una altra i sotmesa
a la lluita entre alguns dels seus dialectes.
La llengua catalana, per exemple, se troba
en aquest cas: Llavors la Gramatica té un
altre ofici‘a més del purament tedric, que és
I"inic immanent que posseeix: té 1'oficii la
missi6 d'alliberar la llengua de la subjecci6
forastera i de refer i reinstaurar la unitat
perduda amb la fi de fer-ne un instrument
adequat de cultura, aixd és, una llengua li-
teraria. L.a Gramatica, en tal cas, té una al-
ta missié preceptiva, i eventualment, interi-
nament, accessoriament, té de presentar-se
com una art, com unsistema de regles prac-
tiques per assolir la unitat dintre la multitut
de dialectes comarcals, estamentals i indi-
viduals que lluiten entre ells en lliure con-
correncia. -La Gramatica catalana, per
exemple, ha d’ensenyar actualment un sol
procediment de formar els plurals o els fe-
menins, per més que tots els usats puguin
justificar-se logica o psicologicament: ens ha
de preceptuar si <hem» de dir bojos o boigs,
HUSOS 0 nuus, dona somvienta o somvient,
etc., etc. Solament el dia que el catald es-
crit o literari haji imposat una sola d’aques-
tes formes amb la mateixa uniformitat abso-
luta i definitiva amb que el frances culte diu
conseils (ino conseux com antigament) bals
(1 no baux com a Normandia), une femme
pauvre (1 no una femme pauvvesse, com
en alguns dialectes), solament aquest dia la
G ramatica catalana podra prescindir en la
seéva ensenyanca d’'aquest aspecte adventici
d'art practica que propiament no té, pero
que, en I'estat actual de la nostra llengua,
€s indispensable pendre en consideracié din-
tre d'una prudent mesura, i sempre amb la
intima conviccié d'ésser una simple extensi6

oportunista de la finalitat purament especu-
lativa de la Gramatica.

MANUEL pE MonTOLIU.



LA PRETESA SUPERACIO DEL NACIONALISME

(De I‘obra en preparacié £/ principi de les ﬁacz’omx[ itats).

De diverses bandes del camp politic—de
la dreta, del centre, de I'esquerra—surten,
fa temps, unes veus que diuen que la teoria
de les nacionalitats és’ja vella, i que avui
les idees noves I’han superada.

Si es vol dir qué resta un poc enrera la
concepci6 del principi de. les nacionalitats
que va prevaler en la primera meitat del
segle XIX 1 ha perdurat algunes décades
més en la ment dels politics reracagats, no
es diu sing una veritat. Perd aixod no auto-
ritza 1‘ afirmacié que hagi estat superat el
dit principi. Ha estat modificat, perfeccio-
nat, completat, la qual.cosa és ben diferent.

Des de dues situacions doctrinals s‘ha
sostingut la superacié del nacionalisme; des
de linternacionalisme i des de l‘estatisme
conservador. Es a dir, han negat el princi-
p1 de les nacionalitats gent que combat la
patria i gent que defensa la patria oficial de
avul. Revolucionaris i conservadors han
coincidit practicament en aquest punt.

De la negaci6 internacionalista del prin-

cipi de les nacionalitats ens en hem ocupat
en un altre capitol. Ara ens ocuparem de
la negacié que li oposen els que defensen el
Hstat—I‘Estat actual—contra la naciona-
litat.
Bls tractadistes politics de 1‘Alemanya
son, principalment, els que han creat una
doctrina antinacionalista amb apariencia
cientifica, amb inflor professoral. Henrick
von Treitschke va combatre violentament
el dret de les nacionalitats, que tenfa per
una buida abstraccié. Per a ell, els drets
de les petites nacions, el respecte de llur
autonomia, sén obstacles retardataris que
entrebanquen el desplegament de l‘accié
material i espiritual dels grans pobles cri-
dats a imposar llur poder i llur esperit,
per al bé suprem de 1° humanitat. Trei-
tschke proclamava la teoria del Super-po:
ble i no admetia per als diversos pobles la
igualtat de drets, aqueixa mena de vepariti-
aora dels pobles, com algd n‘ha dit aqui.
Es aquesta la doctrina de I‘imperialisme
violent i absorbent, la doctrina de les castes
nacionals.

FriédrickMeinecke,l‘histariadoralemany,
ha exposat clarament, en un fascicle publi-
cat amb motiu de la guerra europea (1) la

(1) Die deutsche Erhebung von 1914,
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seva tesi de la superacié del principi nacio-
halista. Diu Meinecke que, en temps de les
guerres d‘independencia, era usada la pa-
raula nacionalitat, i que ha esdevingut ara
en voga la lletja paraula nacionalisme.
Distingeix entre [/dea nacional, que té per
gran 1sana, i el nacionalisme, que n‘és.
una degeneracié. Afegeix que el principi de
Estat ha d‘imposar-se al principi de les na-
cionalitats. Aquest, segons ell, és una cosa
tosca, naturvalistica,

Vegi‘s com Meinecke, antinacionalista,
oposa el concepte de nacié del temps de les
guerres d'independencia, al nacionalisme
d'ara. Aixd ve a confirmar el que hem dit
nosaltresen el capitol seg6n d’aquesta obra,
€s a saber, que les dites guerres d‘indepen-
dencia no van ésser, en general, manifesta-
cions del ver esperit nacionalista, contra-
riament al que sembla creure Charles Seig-
nobos. Aquelles guerres van ésser en reali-
tat guerres conservadores en defensa i

- profit dels Estats oficials. I és un sarcasme

que siguin anomenades guerres d’indepen-
dencia amb relaci6 als pobles sotmesos que
hi havia -dins les nacions oficials, com Cata-
lunya dins Espanya. La nacionalitat, en la
accepci6 del mot que la fa sinénima d'Estat,
la nacionalitat formada per 1‘absorcié, crea-
da per un poble dirigent, hegemdnic, a des-
peses dels altres pobles o trocos de pobles
que les vicissituts de ’historia hi han inclés,
és la que admet Meinecke, la que admeten
els alemanys,—i d’altres—que pensen com
ell. Aprova iexalga Meinecke I’ idea del
Hstat aixi constituit, la lluita d’aquest Es-
tat contra els altres, les seves guerres per .
I'independencia propia i per 'esclavitut alie-
na. Perd la lluita interna dels elements ab-
sorbits contra el poderabsorbent, la reivin-
dicacié dels drets.de les nacionalitats enteres
o esbocinades que han restat encastades al
territori de I’Estat, Meinecke la rebutja, la
condemna, la troba tosca, endarrerida, bai-
xament naturalistica, materialista, en fi.
Segons el seu pensament, I’Alemanya ha de
lluitar per l'idea nacional que I'Estat ger-
manic duu en ses entranyes. I’ Austria-Hon-
gria ha de fer el mateix—Ila qual cosa esde-
vé, observem-ho de passada, un poc més
dificil, a causa del Ausgleich, de la consti-
tucié dual de I'lmperi dels Habsburgs—.El
que combat €s la Iluita d’una idea nacional
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polonesa contra I'Alemanya, la lluita d’una
idea nacional txeca o serbo-croata contra
I‘Austria-Hongria. Aqueixes ultimes lluites
‘representen, al seu dir. una retrogradacio
historica. Els unitaris espanyols, si les co-
neguessin, |quin partit no podrien treure de
les teories de F. Meinecke, vernicades de

modernitat, d‘aspecte transcendental, palpi-

tants de filosofia politica!

El pensament de Meinecke pot ésser, dins
la seva terminologia, resumit aixi: Nacio-
nalitat—eés a dir, Estat plurinacional amb
un poble dirigent 1 absorbent—aix0 si, Na-
cionalisme—©Es a dir, dret de sobirania poli-
tica 1 espiritual per als diversos elements na-
cionals—aix0 no.

[.‘esguard finissim de Borgese ha vist tot
seguit la confusié a favor de la qual vol.fer
passar 1‘historiador tudesc la seva tesi pre-
gonament sofistica (1) Fa notar que cada
vegada que els alemanys acusen 1‘idea na-
cional de materialisme, equivoquen greu-
ment 1‘idea de nacié i 1idea de raca. <Mate-
rialista—diu—¢€s l'idea de raca constituida
sobre dades deterministes 1 fisiques, no la
idea de Nacié que estd fundada sobre fets
de conciencia, sobre dades histdriques i so-
bre l'espiritualissim senyal de la llenguan».

En el fons, aquesta distincié és la’ matei-
xa que nosaltres hem fet en el capitol ter-
cer, en parlar del contingut espiritual del
nacionalisme. Borgese concreta en 1‘expres-
si6 tdea de raga, el concepte de poble etnic,
que nosaltres hem usat per a indicar els
agrupaments naturals, tant si tenen concien-
cia col'lectiva 1 alt grau de .civilitat com si
es troben encara en un moment endarrerit
de l‘evolucié social, o sigui tant si sén na-
cions com si s6n subnacions. |

L'‘idea de ragca, en efecte, té un sentit ma-
terialista. Es la sang, és la carn, és el cos
¢o que s'indica amb ella. La mateixa psico-

logia étnica és qualque cosa de materialis-
tic. La Nacionalitat no existeix sense l‘es-
perit. I aqui hem de remarcar que la llen-
gua, quan €s expressié d'una cultura, quan
arriba a 1'alta dignitat literaria, €és, al con-
trari, un element espiritual, espiritualissim:
el «spivitualissimo conitvassegno della
lingua,» com escriu’ bellament Borgese.
Una cosa és la llengua considerada filologi-
cament, en si mateixa,1 una altra cosa €s
considerada com a veu d'un esperit col'lec-
tiu.Diguem-ho en altres termes: fonamentar
la nacionalitat en l'existencia d‘una llen-
gua, en el fet ilologic, seria caure en aqueix

(1) Treball Nazione e Impero.
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‘materialisme politic que Meinecke condem=

na. Perd fonamentar la nacionalitat en la
existencia d'una llengua que té una litera-
tura 1 una cultura, 1 és orgue d’un pensa-
ment, 1 és veu d'una anima col'lectiva, aixo
no és materialisme, siné pur i altissim espi-
ritualisme. |

Arribem ara al centre mateix del sofisme
de Meinecke. El nacionalisme ha estat supe-
rat, afirma. Per quina forma politica? Per
'Estat plurinacional, segons ell. Pero de
quina superaci6 parla Meinecke? D'una su-
peracié merament doctrinal, assolida ideal-
ment, en el terreny de les teories? Aquesta
superacié és facil. I.’ha assolida temps ha el
federalisme. Si tal fos la descoberta de Mel-
necke, no ensensenyaria absolutament res
de nou. Aixi i tot, hi ha un federalisme na-
cionalista 1 tun federalisme que prescindeix
totalment o parcialment de les nacionali-
tats. [ aqui torna a plantejar-se la giiestio
nacionalista. En realitat, el federalisme no
ha superat el nacionalisme; el duu viu dins
ses entranyes. El federalisme ha superat la
forma de I'Estat simple independent. I d'ai-
x0 fa segles. Pero el problema del naciona-
lisme, que ¢és fonamentalment el de l'inde-
pendencia espiritual d’'un poble, no ha de
ésser confés amb el de I'independencia cons-
titucional d’un Estat, per mes que, historica-
ment, sovint es presenten barrejats aquests
dos problemes.

¢Parla Meinecke de la superacié efectiva,
practica, historica, del nacionalisme? En
aquest cas, ¢on és la pretesa superacié? On
la trobem? En quin Estat s’ha realitzat el
fendmen? En quina banda ha pres vida el
Estat post-nacional? Quin és I'Estat d’avui
que en sa evolucio ha arribat més enlla del
naciolismer |

La Suica? Ja hem examinat el cas de la
Suica. No insistirem. Afegirem, només, que
la Republica Helvetica no respon al peunsa-
ment de Meinecke, ni molt menys al de
Treitschke. Ben al contrari.

I.'exemple de superacié del nacionalisme-
que esmenta el professor alemany és1’Aus
tria-Hongria. Un hom té una desil'lusié for-
tissima davant aquest exemple. .

L’ Austria-Hongria no representa la su-
peracié del nacionalisme. ¢{Com pot repre-
sentar-la si la seva massa politica és una es-
tratificacié de les velles formes historiques
1 subsisteixen dins I’ Imperi les restes del feu-
dalisme medi-eval? 1.’ Austria-Hongria re-
presenta, evidentment, una etapa anterior
a ’etapa nacionalista. Constitucionalment,

‘podem comparar-la a I'Espanya dels Aus-




tries. | heusaqui que Meinecke déna com a

posterior i superior al nacionalisme un reé-
gim nascut en un temps en el qual el nacio-
nalisme, encara embrionari, nc era un ideal,
un principi, siné una obscura forca &tnica
que feia entrexocar les races i els Estats. El
vell regim de 1’Austria i de 'Hongria; que
sota 'influencia del regalisme unitarista de
Josep II sembla un moment transformar-se
en el sentit de la Franca, ha estat, és cert,
modificat i esmenat en el curs de la centuria
dinovena. Perd la modificacié i I'esmena, de
vegades més aparents que reals, li han vin-

gut precisament del principi de les naciona-

litats. El regim de I’Austria-Hongria és un
regim arcaic d’institucions histdriques, amb
retocs nacionalistes. Una serie nombrosa

de compromisos, de concessions parcials, de

modus vivendi interins, han adobat i apun-
talat en diverses ocasions el ruinés castell
dels Habsburgs (I en aquest imperi decré -
pit, exhaurit, bastit amb pedres de dret his-
toric, apedacat amb aplicacions de dret na-
cional 1 de dret democratic, hem de veure la

Un perill d'aquest moment de prosperitat
economica de Catalunya en plena creixenca
material seria de sentir-nos vinculats amb
I‘Estat només per els interessos econdmics.
No sén pas aquests prous lligams de ciuta-
dania. ..

Ni les institucions, ni I'esperit, ni les gents
de I'Estat tenen avui entroncament amb les
Institucions, amb 1’esperit i amb la gent de
Catalunya. Si volem enfortir-nos nosaltres
1 enfortir I'Estat, cal refermar el contacte.
Perxd no crec que el problema del catala
sigui un problema de cooficialitat siné de
respecte del nostre lliure dret per a que tots
els ciutadans ens hi sentin bé dins 1‘Estat.

L per arribar al respecte dels altres, cal
que primer ens respectem nosaltres ma-
teixos.

Més que I'externa festa de qualsevol Dia-

da de la llengua catalana, ens fara guanyar

més amples horitzéns espirituals la convic-
ci6 nacional del nostre idioma. '
¢Voleu dir que el politic, .per catalanista
que’s nomeni; o el comerciant, per apresos
que tingui els Segadors; o I'home de lletres,
per moltes Academies de la llengua catala-
na que fundi, no viuen encara una forma

dialectal del catala si en la seva llar o en el

seu comer¢ o en la seva produccié editorial
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superacié del nacionalisme, el model dels
Estats plurinacionals de I'esdevenidor?

Que I’etapa nacionalista ha estat supera-
da a I’ Austria-Hongria ens ho hauria de dir
la convivencia harmonica dels pobles que
la formen, el normali satisfactori funciona-
ment de la maquina politica de I'Imperi. I la
realitat ens mostra que no existeix tal con-
vivencia harmonica, ni tal normal i satis-
factori funcionament. Es a I'imperi austro-
hongarés on més problemes nacionalistes
estan plantejats, on més aguts sén aquests
problemes, on més violentes i aspres sén les
lluites de races i nacions. Superar el na-
cionalisme hauria de voler dir reduir-lo, re-
soldre’l. I precisament a 1’ Austria-Hongria
elsconflictes de nacionalitats apareixen irre-
ductibles i irresolubles. Confessem que és
una ben estranya superacié del nacionalis-
me aquesta que coincideix amb la topada,
'esclat i el tumult creixent d’'una dotzena

“de moviments nacionalistes!

A. Rovira 1 VIRGILI.

MORALITATS 1 PRETEXTOS

usen amb normalitat habitual I'expressi6
castellana? |

Massa s’acontenten alguns del prestigi
arqueolodgic i dels fonaments histdrics de la
nostra llengua per a reduir -el fet viu de
I‘idioma als limits del dialecte.

Hem creat una cultura catalana. No obli-
dem de crear una vida nacional catalana.

i
R

En la nostra creacié cultural, temps hi
hagué que afirmavem la vitalitat per Ia
abundor.

I confongueren alguns el patriotisme amb

l'inconsciencia, lligant-lo amb mil varietats
d’entusiasme efimer que no han resistit el
jui assenyat de les noves generacions.
Ser catalanista volia dir extasiar-se amb
les pensades de qualsevol desvagat i judicar
de la bondat de la poesia o de la misica; de
la ciencia o de la cultura per la quantitat
d‘adecdotisme patriotic que curullés el seu
contingut. o SR e et

Nosaltres hem assolit encara les darre-
ries d'aquesta concepci6 rigida i freda. Mal
catala era qui gosés dubtar de la flama liri-
ca de D. Anicet de Pages de Puig o qui no
s‘extasi€s amb totes les nulitats floralesques
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que ara, per alliconament de tots, collec-:

ciona La Lectura Popular o qui a pretext
de Solidaritat no s’avingués a declarar in-
discutibles Les garces, o, amb motiu d’una
funci6 benefica per a un Casal Catala, invio-
lable el virtuosisme de D. Joan Manén.

Mentrestant tot aquest joc de teatre de les
admiracions inconscients i de les coses in-
discutibles ‘'amagava una gran inseguretat
vital. El moviment renaixentista era totjust
una exposicié retrospectiva. La llengua ca-
lia protegir-la dins una vitrina 1 I’'expressié
creadora llangufa en els romancets llegen-
daris o en les deformacios del ruralisme 1m-
. prﬂvltzat

La intimitat Casolana la veritat passio-
nal i la convivencia no havien trobat ex-
pressié catalana.

Comencen ara de trobar-la en Fafirmacié
social del nostre nacionalisme biologic.

Heus-aqui el detecte d'avui: La conscien-
cia de la nostra potencialitat nacional ens
ha dut una inversi6 de patriotisme. I es cos-
tum d’alguns deprimir l'instant que vivim
de por que el seny no ofegui ’entusiasme.

Tots hem sentit parlar de decadencia. |l
som en els inicis ascensionals!

Per els amargats, el contacte amb la vida
els ha sigut certesa de que mai no havien
viscut. I ells se’n aconsolen amb els dialegs
de rebotiga 1 de redaccid, dels quals -bo sera
fer-ne una nova edicié com dels dialegs dels
morts si es ben cert que algunes rebﬁtwues

1 algunes redaccions son l'imperi de les
ombres.

S’acusa de decadencia la politica catala-
na en els mateixos instants que guanya la
efectivitat transcendent de totfa la vida cor-
porativa de Ja nostra terraiarrecona el tra-
mit burocratic d‘aquelles Juntes que després
de discutir els estatuts quedaven inactives.

S'acusa de decadencia la cultura catalana
en els mateixos instants que ha tranformat
les institucions d’ensenyanca i els alts estu-

dis en quelcom més que un escalafé iuns

quinquenis.
S'acusa de decadencia la poesia catalana
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en els moments que s’ha fet mestressa de la
llengua adaptant-la a la multiplicitat de I'es-

perit modern amb un 'noble concepte sha-

kespearia de la realitat que no compendran
mali les animetes perdudes en els llims d’un
classicisme de diccionari enciclopedic o d'un

humanisme reduit a la minima ignocentada

del pseudonim pedantesc i saberut o d'una
Arcadia llibresca mig italiana de Lisandres
1 Galateas, mig versallesca, amb molt soroll
1 poques nous 1 cap paneric de flors.

En aquest concepte shakespearia de la
realitat tenim l'arrel de la nostra poixanca.

Ni massa impascients de la gloria ni mas-
sa descoratjosos d'assolir-la.

Saberh que ens manca molt espai pero
sabem que cada dia en guanyem una mica.
Nosaltres no proclamem cap poeta ni cap
dramaturg ni cap home de ciencia geni na-
cional per excloure els altres; ni enlairem
I'amic, per deprimir ['amic, ni excitem la
lloanca numerativa per desxg de gojar-nos
en la omissid.

Sabem la fertilitat de la nostra.terra i vi-
gilem els nostres conreus.

Ahir ens defensabem del chauvinisme
enlairador. Avui ens defensem del chauvi-
nisme depriment.

De I'un 1 de 'altre n‘hem fixat els limits.

{Com poden entendre’ns els qui en llen-
gua extranya parlen de la Vida Catalana i
protegeixen amb el nom den Maragall la

llur impotencia, (—jaquest vici de persona-
litzar amb 1’escut dels altres!—), 1 raonen

amb una igualtat tan buida que no sabem

on comencen 1 on fixeixen els raonaments
llurs?

&
% E

Aixi com som, cal, perd, que els qui ara
parlem, creem i influim en la definicié de la
Vlda nacional catalana, no acceptem com
immillorable cap posici6.
Ser poeta jove, ser jove pensador, ser de
la nova generacid, és essencial un dia.

[’endema, que sigui un altre el jove pdeta
1 el jove pensador 1 la noya generacié.

J. M. Lo6rez-Pico.
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AFORISMES FEMENINS

1.

Moltes dones no tenen Bon Gust perque
- Bon gust equival a disciplina.

II.

Hi haurfa un mitja radical per a que les

dones no fossin curioses: deixar-les-ho saber
tot. "

I1I.

Moltes dones aborreixen els mots precisos

perque el que les escolta pot seguir-les de
massa aprop.

IV

lLa despreocupacié és en algunes dones
una constant preocupacio.

V.

El grafic més exacte de la volubilitat feme-
nina serfa, indubitablement, un cercle.

VI

Dificilment una dona pot ésser una bona
esposa si no ha sigut abans una bona amiga.

VII,

Una de les coses que les dones tenen per
mes convencionals son les raons.

VIIL.

Moltes dones, sense dar-se‘n compte, plan~
tejen aquesta equacié:

Desigs,+Prop6sits,+Determinis.=Si ha de
esser, sera.

I3 _
Quina dona gosarfa estimar si l‘amor tin-
gués limits?
X.

Les dones no alleguen que son dones mes

que per a disculpar-se en situacions compro-
meses.

X1.

Léoblit de la seva bellesa és el darrer oblit
que tenen les dones.
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propi.

XII.
En les dones el sentiment ofega l‘esperit
de justicia.

XIII.
Per a censurar, totes les dones tenen istil

!

XIV.

Moltes dones, en invocar la sinceritat, no

fan més que preparar el cami per a ésser in-
sinceres.

XV.

Es més perill6s per a una dona un exceés
de solitut que un excés de relacié.

XVIL

- Moltes dones se resignen a una cosa per-
que és el cami més curt.

XVIIL

Una de les grans equivocacions en la edu-
cacié de les dones es l‘amagar-les-hi coses

que després_s‘han de apendre elles soles.

X VIIL.

Caldria fer compendre a totes les dones

aix0: que el fer goig és una alta virtud ciuta-
dana.

- XTIX.
Poques s6n les dones que no tenen un

ideal, pero més poques sén encara les que
saben concretar-lo.

X X.

Les dones belles honoren la ciutat; les
dones austeres la dignifiquen. |

XX

Ni el Sol ni la Mort poden mirar-se fit a fit,
digué La Rochefoucald. - Nosaltres, diem: Ni
el Sol ni la Mort ni una Dona Bella.

MiQUEL PoAL AREGALL.
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JACOBO DE LENTINO

SIGLE XIII

Es amor un desig: del cor ens ve

per la molta abundor del gaudiment.
S1 [‘amor el fan neixe'ls ulls primer
després el cor li déna nodriment.

[.’home amador qualque vegada el té,
sense que esmenti I’enamorament;
pero l‘amor que pren.amb més daler
de 'esguardar dels ulls té naixement.

. De tota cosa en fan coneixedor
al cor, els.ulls, 1a boca1 la malvada,
_c'le com nascuda fou naturalment. -

I el car qui concebia tot aixd
ho imagina, aquell desig li agrada
1 regna aquest Amor entre la gent.

Qui no hagués en sa vida vist el foc
no creuria que coure el foc pogués,
i aixf solac li semblaria i joc

el seu pur resplendor, quan el veiés.

Mes si el tocava en un o altre lloc

bé prou que ja ho sabria, si el cremés.
De foc d‘amor tocat me sento un poc

i for¢a em cou. O, Deu, si s‘encengués!

Si s‘encengués en vés, o, dona mia
que per amor ser mon solac volies
1 pena sols me ‘dénes 1 turment!

Co que fa Amor és gran dolenteria

que no‘t confén a tu ni tes falsies |
i a mi, que docil soc, no‘'m fa valent! )

ALEXANDRE Prana, trad.
8
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NADAL

A MON ESPOSA

El chor dels aucells canta dins la nit;
la neu ha cobert dolcament els rasos.
Ara ve Nadal, Nadal blanc-vestit,

que dona alegria a la gent dels masos.

El vent s'ha parat; jo no sé perqué
el meu cor de nin reprén sa volada.
La bruma s'esborra; el cel és sere,
i brilla damunt tota l‘estelada.

Cantaria els aires dels pobres pastors;
vestit amb samarra, jo caminaria

per veure en la cova, entre resplandors,
l‘infant que ha parit la Verﬂ e Maria.

FEra en la Judea; era cap-al-tard...

Maria teixia en la tarda blava,
teixia la tela 1 el seu somni clar
per la bona nova que l'ange¢l portava.

Era cap al-tard, la palmera'd'or
aixamplava sa rama movedissa;
un gai rierol regava dins l‘hnrt
somreia la Verge Maria felics

O, tu, mon esposa, el meu hort tancat,
font set cops clavada, mon esposa, vina:
el nostre Nadal s‘apropa, nevat;

les campanes canten en la nit divina.

Josep S. Pons.

PREGARIA
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Com un aucell que ran de terra vola,
vaig ésser pres d'amor en els filats
1, lluny de Vés, Déu meu, I‘amada sola

~vaig adora amb. els ulls meravellats.

Ara que la meva anima s‘endola

amb el penediment de mos pecats,

sent, més que mal, el vent d'amor que udola
i m'empeny pels camins abandonats.

qug&u 0, Senyor, a dins mon cor.
la veu d aquella dona resplendent
que perfumava els meus 3ardm‘3 en flor

i fou que Ella, oblidant nostres amos,

Vos doni llanwﬂros"t 1 penitent

son feble cor que m‘allunya de Vés.

MiQUEL FORTESA.
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LA ESCULPTURA CATALANA

II

N'Eugeni d’Ors ens exposa la seva filoso-
fia 1 la formacié6 del «Glosari», per concep-
tes de joc, de deduccié; no expllcant nos les
coses, 51116 d'una manera explicita, definint-
les. La seva filosofia, doncs, formada 1 in-
tegrada per deﬁmcmna €s, netament una fi-
losoffa producte de joc, resultant d'una ac-
tuacié estética.—Actuar estéticament és
parlar 1 és actuar sobre una valor, quan la
nostra intel'ligencia se sitia en un pla supe-
rior a aquella valor; aixo és, quan la intel-
ligencia intervé, damunt aquella valor, de-
terminant-la. Co és, la intel'ligencia, no ex-
plica aquella valor—cosa que » determinaria
i significa una equivalencia entre ellai la
Intel’ 11genc1a —SInG que en posiClio superior,
de joc 1 d’'invencio, la defineix, la lliga a
una determinant intel’ ligent. __Es en aquest
darrer aspecte, de fmnca definici6, de posi-
c10 estética, que se’ns manifesta 1 és exposa-
da la ﬁloaofla d‘orsiana. Car solament quan

la valor ja és deduida, quan la filosofia juga

1actia com aelement estética, quan inventa,
I’Ors integra el concepte a la seva filosofia
i li déna una valor i un lloc dins de la seva
organitzacio.

Tot el procés 1 laboracié d‘explicaci6, de

treball, en el qual l'intel'ligencia té una de-

terminant externa, en el qual la tuncié és
inductiva, no el coneixem; 1 solament la fi1-
losofia d’orsiana se'ns manifesta i és exposa-
da quan ja senyala una valor d’intervencio,
quan és un factor determinant, quan ja pot
manifestar-se per un concepte d'intellec-
te, d’arbitri pur. En «LLa Ben Plantadaﬁ Co-
' neixem una Teresa, perd aquesta, és ja la
Teresa categoria, la nosiva Teresa, valor
de raga; perd aquesta Ben Plantada és la
coneixenca, I'explicacié 1 la definicié d una
Teresa anécdota, d‘una Teresa maca, o de
una Maria que tots coneixem, mes Ja qual
I’Ors s’inhibeix de presentar-nos i fer-nos-en
la coneixenca.

Per la seva valor de definicié de lessen-
cia nacional catalana, «La Ben Plantada»
ens significa una coneixenca, una primera
Intervencié de la valor catalana, nacional,
com a element de la definicié aquella Ialxo
' vol dir-nos que la filosofia del treball i del
joc €és formada i integrada per el més in-
tim 1 essencial de les valors de la raca, 1 se
~apola en la valor més pura de la nostra ca-
talanitat. Abans d’inventar, 1'Ors va' co-

10
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neixer, 1 abans de que'l «Glosari» se’'ns‘ma-
nifesti una valor d'intervencid, ha estat i ha
passat tot un procés de treball, d‘adaptacid,
en el qual era valor determmada Valor que
l‘ambient creava 1 deia; definir «La Ben
Plantada», ¢o és, inventar- la, vol dir conéi-
xer una Teresa. Iaixi el «Glosari» és una
integraci6 de valors, la realitzacié d‘una
unitat; en ell 1‘Ors recull tot €0 que re-
presenta una valor d’ambient i1 de raca, I
realitzada aquesta integracid, juga i actua
com a valor d‘intervencid.'Arbitra. proce-
deix definint, 1 aixi crea la seva filosofia, 1
és en aquest aspecte que l‘exposa 1 la for-
mula.

N‘Eugeni d‘Ors, per a realitzar aquesta
feina, deu fonamentar-se1 acudir a tot co
que representi 1 signifiqui valor catalana,
expressié nacional. «<lLa Ben Plantada», per
¢o que representa d'estetica 1 de filosofia
nacional, és 1'‘exposicié d‘una essencia, una
definici6é de la nostra significacié catalana,
de la valor 1 concepte de raca. I per aixo,

per a realitzar aquesta sintesi, deu recollir-
tota manifestacio 1 aspecte de la nostra sig-

nificacié catalana. Dehineix 1 formula tota
manifestacié i aspecte de la civilitzacié nos-
tra. Co que vol dir-nos que aquesta filosofia
és també, i perfectament, una estética.

Quan 1‘Ors realitza aquesta sintesi, tam-
bé realitzaven aquesta mateixa feina de tre-
ball, d‘explicacié, d‘afirmacié de 1'essencia
catalanﬂ els nostres pintors i esculptors;

| d‘entre d ells, 1 de manera manifesta,
N‘Enric Casanovas. L‘Ors segurament en-
cara no havia assolida la completa conei-
xen¢a d‘una Teresa; perd N'Enric Casano-
vas tampoc havia arrlbat a la soluci6, —
que senyala ja una coneixencga completa-—de
¢o que significa en la seva esculptura la
«Dona de Gossol».—Pot aquesta obra, el
treball dels nostres pintors i esculptors, ha-
ver influit en la formacié del ﬁGlosarn de-
terminant 1 integrant la estetica de «La
Ben Plantada»?

Nosaltres creiem que no; i no pas perqué
no creiem que una formacié artistica no
pugui determinar una estetica i no produei-
xi ambient. Perqueé avui, enla nova filo-
sofia, hem aprés que l'art és una funcié in-
tel'ligent, d‘intervencié; una determinant

de cultura. Haviem aprés i hem heredat de.

la filosofia tainiana-—una justificacié de la
manera impressionista,—que |‘ art era un
producte 1 una conclusi6 social, una valor
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d‘extensi6; a tal ambient,—conclou Fipd-
lit Taine—correspdn una formacié artistica
determinada. Perd avui, una estética nova,
la nostra estetica, ens ensenya que l‘art és
una valor d'intervencié, que determina; una
funcié que forma cultura, que constitueix
civilitzacié.

Perd aixd, a condicié que l‘art sigui
una intervencié intel'ligent, que jugui, .que
inventi. Mes I art catalana, al moment i
mentre 1‘Ors realitzava aquella sintesi, era
encara en funcié de treball, i en lloc d‘inter-
venir, era intervinguda 1 determinada. Sig-
nificant-ho: encara no havia estat esculpida
la «Dona de Gossol».—La nostra art esculp-
térica era en funci6 d‘adaptacié, d‘expli-
cacié i aquesta era també la feina que 1'Ors
realitzava; per tant, la formacié artistica
catalana no li donava cap valor definida,
cap solucié determinada 1 precisa. El filosop
1 I'esculptor estaven en una posicié mateixa,
realitzaven una feina mateixa, i, per aix0,
I‘un no podia recollir de l‘altre cap produc-
te nicap resultant, en referencia a les valors
d'una estetica; cap definicié precisa, cap
valor de joc.—Ni una estética determinava
una esculptura, ni aquesta esculptura de-
manava la justificacié d‘una estetica.

Perd 1'Eugeni d'Ors, que venia a la filo-
soffa amb una preparacio cientifica, amb un
sistema, va compendre que per a realitzar
una estetica no devia recollir un aspecte sol,
un concepte sol de la vida catalana, siné
tota aquesta vida, la seva expressié total.Va
veure que una estética era la derivacié de
una filosofia; era la conclusié d un sistema,
perd no pas un sistema per ella mateixa. I
peraixd, abans defer una estética construeix
una filosofia. «L.a Ben Plantada», per co que

té de neta definici6 catalana, de tota la valor

nacional, és que constitueix i forma una es-
tetica. Valor 1 constitucidé, aquesta, assolida
per aquella posici6, netament de joc, superior
intel ligentment a tot ¢o que constitueix la
valor de la Teresa catalana, que manifesta
1 exposa 1‘Ors; posicié aquesta, estética, de
franca excedencia i definidora per enter.—
Perd constituint una estética, no per la sola
valor definidora de la posicié, siné perque
aquesta era una definicié entera, integra,
de la essencia catalana.

Cosa aquesta queels nostresesculptors no

veien; ien lloc de cercar una estetica, dins
d‘una sintesi, dins d‘una filosofia, N‘Enric
Casanovas creia que aquesta estética devia
realitzar-se dins dela esculptura mateixa, de-
via ser un efecte, una conclusié: néixer com
la justificacié de la seva esculptura. I que
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aquesta, per ella mateixa devia definir i ex-
posar, o determinar, per una intervencié,
totes les definicions de les nostres valors na-
cionalistes. Creia que la estética—que se-
nyala un procediment,—en lloc de ésser la
causa, devia ésser la resultant. I solament
N'Esteve Monegal, la formacié del qual és
determinada dins de la valor del «Glosari»,
avantposa aquesta estetica 1 la formula com
a determinacio de la seva esculptura.

I aixi és com 1‘Ors, dotat de la prepara-
c16 precisa, deduint de la causa 1‘efecte, ju-
gant, 1 no com l‘esculptor, induint de
l‘efecte la causa, assoleix per a la seva filo-
sofia una resultant d’explicacié; i després, ja
juga, ila seva filosofia es completa, amb un
especte 1 una valor nova. La filosofia d‘or-
siana - esdevé una estdtica; i exerceix sobre
la nostra Esculptura, itota l‘art catalana,
una intervencié senyalada. Senyala, i diu,
per a la nostra Esculptura, la valor d‘una
afirmacié nacionalista. I la nostra Esculp-
tura, que era mancada de la valor de aques-
ta afirmacidi aixo era el que cercava, troba
en ¢o que constitueixen les valors d’aquesta
estetica el principi i l‘orientacié que deu
portar-la 1 encaminar-la. Des d‘ara, situar
la nostra Esculptura, és ja la referencia a
una filosofia i a una estética. |

La nostra Esculptura, mancada de la filo-
sofia d‘orsiana hauria obtinguda una solu-
c10, assolida una definicié? Es dificil precisar-
ho; podriem contestar en afirmatiu si tota
la vida 1 tota la manifestacié de la intel'li-
gencia catalana hagués tingut una conver-
gencia, una realitzacié unificada; la nostra
art, llavors, encara que sens una estetica
formulada, per extensié d‘ambient, per de-
terminacié d‘aquella intervencié intelligent
de la nostra cultura catalana, hauria defini-
da i solucionada la seva formacié; hauria
realitzada una unificacié i una suma. Perod

aquesta convergencia creiem que sens la

existencia de aquesta filosofia integrada
pel «Glosari», que és la qui ha formada tota
I'acci6 nacional del noucents a Catalunya;
filosoffa i accié que intervéi determina en
un mateix sentit de orientacié 1 realitzacié
en tota la vida catalana, aquesta suma a un
principi, aquesta formacié de cultura, no
hauria assolida soluci6 1 el nostre intent
de formar una civilitzacié llatina del nou-
cents hauria fracassat. A

L.a valor de intervencié de la filosofia del
«Glosari» sobre de la nostra Esculptura és
deguda alasevaorganitzacié,a aixdquerea-
litza unafilosofia; hemvistque, paralell a la

| |




formacié6 del «Glosari» se formava ja la nos-
tra esculptura,il‘art nova catalana; 1'Ors
apoia el seu treball i la seva filosofia sobre
totalanostra significacio catalana, per tal de
recollir-ne 1 definir-ne'la . seva essencia, 1
prompte la realitza. I després juga 1 anuncia
lesdades essencialsper alaformulaci6 d‘una
estética. En 1906e] «(zlosari» comenca la se-
va publicacid; no s'era encara produida la
«Dona de (Gossol», pero la coneixenca com-
pleta d‘una Teresa tampoc havia tingut
compliment. Pero ja en 1910,1 aquesta ésuna
dada explicita, un pintor, En Joaquim To-
rres Garcia, s‘adrecava a 1‘Ors dient-li com
la seva pintura era la realitzaci6 de la seva
estetica, de la filosofia del treball i1 del joc¢; i
és en aquest temps, que, senyalant un terme
en el treball de 1‘esculptor, és esculpida la
«Dona de Gosol».

La filosofia del treball i del joc, aixi,
havia realitzat un procés enter, fins a cons-
tituir-se en una estetica, que és el terme de
conclusié d‘una filosofia. De la coneixen¢a
d‘una Teresa havia passat a definir-la. Del
coneixement i 1‘explicacié de la nostra va-
lor nacional n‘havia també assolida unade-
finici6, 1 senyalava per aquesta definicié una
intervencid sobre la valor aquesta. Una Te-
resa pot ser que no ens expliqui la mesura i
el seny d‘una Ben Plantada. Pero la Ben
Plantada podria molt ben ésser que’'ns ex-
pliqués la mesura i1 la dolcesa d‘una de les

nostres dones catalanes. Una Teresa no pot
servir de canon, perd la Ben Plantada si.—
I és apoiant-se en les dades de la realitzacié
d*aquest procés, formant aquesta estética
de la filosofia del treball i del joc que's rea-
litzara ja el procés de la nostra Esculptura;
després de la esmentada «Dona», que se-
nyala un terme 1 una primera valor, N‘En-
ric Casanovas senyalara, en la seva pro-
duccié, la realitzacié d‘aquesta estética. I
d‘una manera definida, precisa, pot ja, des
d'aquest moment, historiar-se la nostra Es-
culptura, fins assolir la seva valor actual,
que €s la que ara devem 1 volem situar.

Hs clar que continuament, al referir-nos
a l'estetica d'orsiniana, no ho fem en refe-
rencia a una estetica formulada, organitza-
da. L.'Ors; dins de la nostra cultura realitza
una unitat, ens dona una filosofia, pero ell
no especialitza; déna una filosofia total 1 en-
cara les dades essencials 1 precises. de la es-
pecialitzacid. I qui deu realitzar aquesta, és
la generacio ultima amb un treball de col-
laboracio, de mestratge, que ara que la filo-
sofia de 1'Ors, té una definicié 1 organitza-
c16 completa 1 existeix en la tdltima genera-
C16 preparaclé pedagogica suficient, pot ser
iniciada amb una garantia d‘eficacia.

MARTI CASANOVAS.

LLETRES

L’ “OFRENA“, de J. M. Lépez-Picé

Impremta de Francesc X. Altés—Barcelona

Mireu enlla d'enlla dels temps.
Que veieu en la historia dels ho-
mens? Dolor per la Ciutat, Dolors
soferts per lu Cintal.

Didac Ruiz.—Del poeta civil i
del cavaller.

Aquell pensador extraordinari, aquell filosof
qui un jorn fou nostre i qui esparpilla entre -
llampecs de geni, a tots els vents, una obra in-
comparable—Didac Ruiz vull dir—escrigué un
petit llibre ences on, amb nervi no igualat, se
exaltava la missié del poeta civil. Si aquesta
missio hi era ben exaltada, la personificaci6
que En Ruiz feia del poeta civil—sempre el seu
idolatrat Carducci—sembla poc avenir-se amb
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la personalitat fina, gravei serena, desdenyosa

- de Panecdota politica, del nostre Loépez-Picé.

No obstant, altres temps, altre accent en el
poeta: 1 avul podem afermar, segurs d’una ab-
soluta certesa, que’l nostre poeta civil és ell. 1
la seva missié tan eficag i més pura que la de
mant poeta civil. Que,sovint els poetes civils de
mena tempestuosa se donen a cantar aixo que
per mal mot se’n diu encara Zdeals; i quan en
la ment dels poetes els ideals prenen el lloc de
les idees, els poetes corren tremendament el
risc de venir a ser amb el temps-tristos col‘la-
boradors dels pitjors programes politics. Poe-
ta, doncs, d'idees €s nostre poeta; d’una idea: la
Ciutat-Idea. Per ella tota la substancia de la
seva fina sensibilitat, tota la flama serena del
seu entusiasme, totes les angoixes de la seva
inquietut. Si, com diu Wiliam James, sols quan
I'inquietut s'apodera de nosaltres podem afir-
mar que realment ens esforcem o desitjem 0
aspirem, no el qui canta la ciutat i epicuria-
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ment frueix de les seves an¢cdotes sera el poe-

ta civil i creador de ciutadania, siné el qui per.

la ciutat sofreix i s’inquieta. Insistim en aquest
fons d’inquietut dolorosa, de seriosa lluita qui
agita V'esperit d’aquest poeta, perque sa ele-
gancia suprema enganya els superficials qui
'acusen de frevolitat. Inquietut ideoldogica-en-
vers aquesta germinacié d’idees en els nostres
esperits d’'avui, i aquesta recerca febrosa de
les pures deus espirituals de 1a raca, i aquesta
fretura de realitzaci6é miltiple i harmoniosa qui
s’escalfa i acreix amb el foc pur del Glosari de
Xenius. Inquietut en ’avidesa d’imatges noves,
de formes noves d’expressi6 per a totes les no-
ves Inquietuts. ‘Mes, per obediencia i amor a
la Ciutat-Idea, ja no lirismes d’encomi, ni sibil-
lines frasses, ni ronques paraules -de combat;
siné imatges pures i perfecta poesia. Es a dir,
no ja torbacioé de lluita, siné llum de  realitza-
ci6. Una poesia de Lépez-Pico, el seu més curt
epigrama, €s una valor de Ciutat realitzada i
viventa, com ho sén una institucié de cultura
o el resultat d’'una investigacio cientifica.

..] també inquietut — sol amb ell mateix el
poeta «tot nu davant son Senyor»—per les so-
frences de la propia carn i les torbacions del
propi esperit. Mes perque la Ciutat-Idea el
vetlla maternalment, ell tornara la contempla-
ci6 del dolor individual en quaresma de peni-
tencia 1 espiritual exercici i exemple de serena
elevacio. Aquesta és la seva «Ofrena».

Heus-aqui ara el sew cor, el pobre cor de
sempre, qui’s contrau de por enfront la mort,
i s'encongeix de timidesa sota els desigs de
les gosades realitzacions 1 s’angoixa quan li
pesa la llei de 'amorosa fatalitat; el pobre cor
qui en l'eternitat encara voldria seguir car-
nalment glatint i seguir infinitament inquie-
tant se. ‘

Passions, fermentacions de la substancia
humana, sempre les mateixes; canalitzades,
son el llevat de la vida; mes s’'aviven menaca-
dores quan les idees defensores callen o s’atu-

ra la aspiracié salvadora de 'actitut diversa i

ordenada.

Mai oblidaré els neguits que’m manifesta-
va el sempre venerat Maragall en tarda me-
morable, en parlar-me dels novells poetes i
escriptors. Temia per la ruina dels sentiments

que ell encloia en la paraula cor. Com si ells’

poguessin mai arruinar-se mentre la carn sigui
estremible 1 la sang calida circuli!

No’s feia, tal volta, prou carrec el carissim:
gran home que un divers sentiment, que una
diversa emoci6 neixien en les generacions no-
ves per la revelacié de la Ciutat-Idea—tant per
damunt de la Ciutat-Anecdota que ell sovint
cantava amb ulls extasiats d'infant i paraula
misteriosa. No manca el cor a les joves genera-
cions. Mes el respecte a la Ciutat-Idea les im-

posa fer el cor fort. Fer el cor fort: admirable
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expressio popular de I'estoicisme grave i me-
surat que és la civilitat instintiva de la raca.

Lépez-Pico, no sols fa el cor for: fa el cor fi.
La que jo en diria, la seva Actitut Salvadora;
davant de son «germa el Dolor» és feta d’ele-
gancia i delicadesa, d’altivesa temperada; de
altivesa que €s seguretat de perfecci6 enfront
els enemics diversos 1 humilitat sota la per-
feccié.infinita del seu Senyor.

Un estoic elegant, doncs, el nostre poeta ci-
vil. Fi com Mozart i grave com Beethoven. Un
estoic elegant; és a dir, senzillament, un cristia.

LLa Ciutat Idea dominant '’expressi6é, orde-
nant-la 1 ritmant-la. Heus-aqui la clau estética
d’aquesta poesia.. D’aquesta fecoria de sonets
grave 1 harmoniosa com el mutilat fris de les
panatenees de Fidies que el IL.ouvre guarda.

Dues fites de conciencia de la obra executa-
da, dels proposits qui ’han fet néixer, limiten
el 1libre; el sonet liminar, el sonet terminal. El
poeta sab ¢o que sent, sab ¢o que vol, sab ¢o
que fa. (1) Per aixd és poeta (el qui fa) en el
mes pur senftit de la paraula; per aixo V'artifici
de la seva expressio és perfecte. Artifici que vol
dir, no insinceritat, engany, com els incultes
¢reuen, sino veritat i justesa. Sols podra sin-
cerament i originalment expressar-se aquell
qui pugui triar el mot precis. O, el poeta natu-
ral, qui creu expressat ¢o que tal volta inten-
sament ha sentit, perqué ho ha llencat ba-
rroeramenten uns mots vagues,els primers que
ha trobat en el munt verbal informe de la seva
inconsciencial Sols és sincera pregonament,
la poesia verament artificiosa; perque, coOm po-
dra fingir:se la perfeccio?

s Lopez Pico enaquest llibre un classic? No,
s a la puresa d’execucié ha d’acompanyar una
equanimitat absoluta i un sentit de joia 1 har-
monia interiors. Si, en el sentit noucentista qui
fa una exigencia fonamental del conreu de la
inquietut. En el sentit que simbolitza Goethe
en el seu Faust segén. Estética resultant del
maridatge de Faust amb Hel'lena. Aixi el ten-
dre Chenier feia estrofes de clara melodia i
el turmentat Baudelaire tallava el marbre dels
seus versos 1 el dolorit Moréas acordava es-
trofes harmonioses.

Veritat i puresa d’expressio, dins la mesura 1
I’harmonia: aqui la Ciutat-Idea presenta la se-
va exigencia més alta. Puix ella per la expres-
sio se realitza en el temps 1 en 'espai; difén sa
eternitat en la forma humana, com en la pa-
raula 1 en la pedra. -

J. FARRAN 1 MAVORAL.

(1) No obstant, €s injust el poeta quan diu en el sonet termi-
nal que canta tot sol. O, nol Precisament 1’alt valor de la seva
poesia esta en que canta amb ell tota la generacié d’avui qui as-
pira ala ciutat 1 amb ell, encara, el mellor de la eterna Europa.
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DE L'HORT I DE LA COSTA

POESIES DE TRINITAT CATASUS

Si judicavem aquest 1libre segons la vella es-
tetica que junyia la bondat a la bellesa diriem
que és bell perque és bo o bo perque és bell. 1
no bo en la intencié literaria del mot, siné en
el sentit etic. Es per de prompte un llibre clar,
i claror és mig cami de bondat. Es un 1libre
senzill, i 1a senzillesa, tan en art com en litera-
tura, €s quasi una moral, mal pesi a Baudelai-
re, el qual, en comentar certa obra meravello-
sament morbosa de Poe, deia que semblava
escrita a posta per a demostrar que 1a bellesa
¢s en lo rar, en lo bzsarre, dit en el mot origi-
nal. Perd 'obra d’En Catastis no deixa en gaire
bon lloc €l criteri del poeta frances,—el qual
no coneixia el goig de contemplar el mon de la
manera pura que’l contempla un infant. La
poesia d’En Catasts és aixd: poesia d’un gran
infant que mira només la part bonica de les
coses, joc natural dels sentits davant la visi6 de
la Naturalesa i, de tant en tant, com per una
escletxa, davant 'espectacle de la vida; poesia
impersonal d’home que no's canta a si mateix
pero que torna les sensacions externes en can-
¢6, poesia objectiva segons classificacié, perod
amb una mica més de si mateix que nopas en
els poetes objectius acostumats: aquella mica
inconscient de si mateix que és en 'imatge i en
la concepcid del mon. |

[’'imatge €s la pedra de toc dels poetes. Ella
porta I'imaginacié a 'abisme, que és el ridicol,
que és la falsetat, que és l'efectisme també, si
un seny segur no la governa. En Catasus,
pero, no corre aquest perill per raé de la natu-

ralesa de la seva poesia. Les seves imatges son |

mes aviat mesurades i €s precisament en aques-
ta mesura on radica llur encant. Aquest equi-
~ libri porta en si una qualitat nova: l’elegan-
cia. Direm un exemple: en cantar les bande-
res gremials, en una professo, diu: «Soén agils
i harmonioses com els xiprés». ['imatge en
aquest cas ¢és tota cenyida d'una llei d’aarmo-
nia. Dins 'estructura mental de la poesia la
comparacié no trenca cap linia essencial. En-
tre l'idea i I'expressié no hi ha cap sotrac ge-
nial que torbi el curs 10gic de la composicio.
L’equilibri és en 'imatge mateixa pero també
en la seva relacié amb el concepte total. Heu’s
aqui la gracia. .

Nogensmenys, En Catasus, en el seu domeny
de I'imaginacio, corre un altre perill que’s mou
en el sentit invers del que indicavem abans.
L’afany de donar certa bonhomia a I'imatge
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pot.conduir a 'empetitiment de les coses. Ens
sugereixen aquesta observacié unes compa-
rances d’algunes «Festes de I'any» contingu-
des en la primera part del llibre. El donar te-
bior humana a certes coses pot alterar-ne el
concepte. En dir aixd no’ns mou cap esperit
d’'ortodoxia, sin6é un criteri estetic. Hem dit ja
que la gracia de 'imatge era en ’equilibri.

En cada poesfa hi ha un concepte del mon.
Cada poeta diu la joia del veure, d'una mane-
ra filla del propi temperament. Nogensmenys,
la gracia esth en dir la sensacié de l’especta-
cle d’'una faisé sintetica. El secret és en reve-
lar el propi concepte del mén en pocs mots. I
En Catasis, o, meravella, ho ha aconseguit.
Ell veu la terra «tan polida, tan neta i amb un
pom a la ma», Tot ¢co que hem dit de l'imat-
ge ens rellisca altra volta de la ploma en
transcriure aquestes paraules miraculoses. En
Catastis veu el mén aixi: «amb un pom a la
ma». Un anima se’ns revela en aquesta imat-
ge. Ara sabem el secret d’aquesta claror que
inunda les pagines del 1libre i que és el procés
d'una sensacié de pau i de joia infinites. Aital
cosa no més podia dir-se en un ambient sereé
com el de nostra terra i de cara al mar. Car la
poesia d’En Catasts és aix0: poesia viscuda de
cara al mar, poesia escrita de cara a la sim-
plicitat del mar, que és com si diguéssim de
esquena a la terra. Sols aixi podia aconseguir-
se el cant seré. Només aixd podia dir-se, en
cantar ’Hivern: <«Hivern, hivern suau de la
barba florida...»

[’expressi6 verbal de la poesia d’En Cata-
sus sembla filla de l'estética maragalliana re-
solta pel cami de la facilitat. El vers llisca
sense esfor¢ aparent i té una musica simpati-
ca, A voltes aquesta musica ens sembla pal-lid
ressd d'unes altres conegudes perd oferint
sempre la caracteristica d‘aquesta facilitat
que, en algun lloc, com en cantar els mesos, se
arriba a fer enervant. Perd la melodia del
vers d'En Catasus és enganyadora. Apaga els
sentits a forca de repetir se el rim. LLa musica
embolcalla 1'idea com un perfum malaltic; €s
persistent com la remor del mar, perd sense la
gracia variable de les onades. A aquella belle:

saisimplicitat de contingut escauriauna major

ingenuitat de forma. En Catasts ja sab que la
facilitat no té res d‘hel'lénica perque és enemi-
ga de la continencia que és com si diguessim
el cami de la perfecci6. |

JoaQuim FoLGUERA.
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ARTS PLASTIQUES

JOSEP ARAGAY

En el moment actual de manifestar-se la pro-
¢ ducci6 artistica catalana comptem ja la valor
de les seves manifestacions, situanti classifi-
cant: i tota la significanca d’aquesta manifes-
tacid, la senyalem ja dins d’aquest pla; no ja
comptant la forca i manifestacié individual,
sino la valor d’aquella dins una estéticai un
principi.—Perd, amb En Josep Aragay, 2ixo
no €s possible,—car la seva obra escapa a to-
ta consideracié6 i a tota classificacié: mes aixo,
que en altre seria, — des de mira de critica—,
una negacié de valor, és en ell ¢co que la deter-
mina 1 la senyala d’'una manera entera.

En Josep Aragay,—potser contra d’éll ma-
teix,—és la tinica vocacié i "inic cas encami-
nat d’'una manera clara i explicita, a resoldre’s
d'una fais6 que devem dir-ne «genial»: és el
unic pintor, a Catalunya, que porta una forca
1 una vocacioé suficient, per a esdevenir i solu-
cionar-se en el cas del geni.—Diem i suposem,
que aixo potser, és contra d’éll mateix, perque
sempre veiem lligar-se 'obra de I’Aragay a
tendencies i a corrents ben definides, com cer-
cant un endegament a la seva forca . indivi-
dual: no pas deixant volar i actuar lliure la
forga del seu geni i del seu temperament, siné
altrament, sembla que tingui sempre la pruija
d’endegar 1 moure aquesta forca individual se-
va dins d’unes normes i d’'una disciplina: aixo
no ja solament en quant a ’aspecte de la seva
tecnica,—que aquest aspecte ja ’ha senyalat
algu manta volta,—sin6 en quant a la signifi-
cacio intel'ligent, ¢o és de principi i d’orienta-
cio estetica de la seva produccié. I aixi és que
com a pintor, el coneixem, d’'una manera cla-
ra, lligat a un corrent renaixentista; i encara,
dins aquest corrent, dins el procés de l'obra
decorativa, que és la.que de una manera més
estricta i precisa imposa el cenyir-se i el do-
blegar-se a una disciplina.

Pero, contra d’aix0, la seva forca personal,
¢o €s, la seva significacié genial,—que és en
-ell la unica valor,—es revela sempre. Sempre
hi ha en la seva produccié un excés, una so-
bre-abundancia expressiva;vol, tal volta, ’Ara-
gay, i creiem que s’esforca en que aixi sigui,
eliminar de la seva obra tota la valor expres-
siva que conté, limitant-la a un concepte de
forma pura. Pero, aquella excedencia expres-
siva, no esta en el procediment, ¢o és, en la
-manera i en el procés de la producci6—-car
¢és fora del seu alcang el limitar-la o 'augmen-
tar-la—siné que aquella excedencia és neces-
saria, fatal; €és la que sempre viu en la produc-
cio del geni; ila que li déna, amb una intensi-
ficacié major o menor, la seva condicié de tal.
El geni sempre és,—i aixi es fa contixer, i
€s per aquest resultant, exposant-se, que’l co-
neixem,—una forga, perd maiuna disposicio:
pot €sser-se un perfecte pintor o un perfecte

esculptor,—entenent aquest concepte en una

significacié de limitacié,—perd sempre, en el
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cas del geni, aquest es presenta traduint-se
per una excedencia d’expressio, c¢o és: d’inte-
rés. Aquest cas, és el de ’Aragay. Prou s’es-
forca ell en obtenir aquella limitacio, precisant
els conceptes, i depurant les técniques: perd
sempre en el resultant, t¢ de constatar-hi la
existencia d‘aquell excés expressiu; d’aquella
valor de la significacié individual.

En aguesta seva exposici6 d’ara, I’Aragay,
ens dona testimoni d’'un considerable avenc,
en quant a aquell aspecte de les tecniques: i
21x0, conseqiientment, se tradueix en un afina-
ment, i en una major precisié en la valor de
aquell producte d’excedencia expressiva.—
Com deixem indicat, aquesta excedencia, no
es pas el resultant d’'una elaboraci6, ¢o que’s
manitesta com una conelusié de procés, siné
quelcom de fatal, de natural.-Per aix0, aquesta
afinacié i domini de les técniques, que en altre
seria un element i una arma per a limitar i en-
cloure aquella excedencia, és en ’Aragay, un
genial per essencia, ¢o que fa i determina una
major facilitat, per a mostrar-se d’'una mane-
ra afinada i precisa.—I ja sabem que la essen-
cia d’aquella demostracié esta en la seva valor
efusiva, individual. _

Les valors genials tenen una determinant
fatal; és aquesta, una virtut que, contra tot,
no pot anul‘lar-se, una excedencia,—que, per
¢o que és manifestativa d’una significacioé in-
dividual, és sempre expressiva—que no pot
deixar de manifestar-se. Per aix0, és altament
interessant, i d’una valor entera, ara que en
el moviment de 'art catalana tota actuacié és
senyalada per una conveniencia i un exercici
dins unes disciplines, i integracié i suma a
un principiia una estetica, aquest is de I’Ara-
gay que ve a oferir-se amb una tdnica tota sin-
oular 1 inesperada. | r

Es clar que aquesta significaci6 de la poten-
cia de I’Aragay, sols pot traduir-se dins:un
interés universal. .’obra d’una potencia genial
sempre €s una resta al interésia la valor na-
cionalista d’'una art i d’'una cultura.—Pero
aquesta resta, i aquesta pérdua, ja ens és com-
pensada per l'interés que per a nosaltres té,
com a materia d’experimentacié, la forca de
aquesta manifestacié, a Catalunya, i més en-
cara, en el nostre moment.

I és tant més interessant, en quant aquest
us de ’Aragay ¢€és d’una valor gens comu; re-
clés en el seu procés individual, amb un ter-
me necessari dins la seva obra mateixa, el cas

de 1V’Aragay, no transcendira, ni és revesti-

ra en una eficacia, per tal que per ell es im-
possible una actuacié pedagogica.—Perd sem-
pre, aquest aspecte del desdoblament i de I'ex-
posicié d'una for¢ca tan intensa i tan mantin-
guda com aquesta d’En Josep Aragay, és un
bell espectacle i una manifestacié completa i

poixant dins el cicle de les arts plastiques ca-
talanes.—C.
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'DIETARI ESPIRITUAL

L Institut de Cultura i Biblioteca Popular
per a la Dona

Cal lloar d’aquesta institucié ’harmonitzacio
que s'hi realitza de la vida domeéstica amb’ la
vida social. ,

Institut cultural sense deixar d’ésser mai un
redés familiar essencialment protegit perla
gracia femenina. La malaltia intel'lectual no
ha pogut llevar la modestia feinera d’aquella
casa, on la dona és millor perqué s’hi retroba
sense que senti parlar de dignificacions ni de
enlairaments pomposos.

Virtut de continuada perfeccié que té el seu -

repos en 'ordre i1 que s’acompanya el treball
de 1'alegria. 3 i

En la fira de les Vanitats, 1'Zustitut de Cul-
tura per a la dona, no hité parada oberta. Perd
tampoc '’enveja no enconturba 1‘esperit amb la
tristesa que és el senyal de 1‘ineficacia.

I aixi, a estones, una mica clandestinament
1 misteriosa, com 1‘apostolat d’'una nova fe, va
guanyant adeptes i1 faicona segons llei dels
nostres temps ’anima de les nostres dones, ac-
centuant més 1 més la catalanitat, perque su-
pera la tradicié, com els Sants superaren P’hu-
mana natura, sense abandonar-la, per obra de
la gracia.

HISTORIAL

El 28 de Marc de 1909 es funda la Bibliote:
ca Popular per a 1a Dona. Destinada a les noies
treballadores, queda instal'lada en els Claus-
tres Superiors de la Parroquia de Santa Agna
una Biblioteca Circulant els diumenges i dies
festius de 11 a 12 del matiide 3 1 mitja a 5 de
la tarda. Podien les associades, qual quota era
de0'10,al mes o 1 pesseta per tot ’any, demanar
els llibres que'ls interessessin,emportar-se'ls a
les seves respectives cases i retenir-los durant
un mes. | .

S'organitza ademés una seccio que contenta

- albums de figurins dels més triats, dibuixos de

brodats, malla, etc., en la que les associades,
ademés d’enterar-se de les modes regnants, po-
dien demanar dos calcs o croquis dels vestits i
dibuixos que’ls interessessin quedant aquests
de la seva pertenencia. Des del primer diumen-
ge de Febrer de l‘any 1910 es vé fent a les 4 1
mitja de la tarda una rifa dels albums de figu-

' rins que durant el mes estan a disposicio de les

associades.

En el mes de Maig s‘inauguri una. seccio,

circulant també¢, de llibrets de diferentes clas-

ses S;Ie treballs manuals (ganxet, canyamac,
Etcl i -

‘En el de Juny es comenc¢a a publicar men-

bada per Mr. Pince, que indicaba la manera de
fer un dinar.

El primer diumenge de Maig de 1910, festa
de la Mare de Déu de Montserrat, s‘obri el nou
local a les associades, quedant des de llavors
constituit 'Institut de Cultura 1 Biblioteca per
a la Dona. Des del dia segiient queda oberta la
Biblioteca, General i Pedagogica Circulant,per
les socies protectores, a diari de 10 a 12 del
mati i de 6 de la tarda a 9 del vespre. Les hores
de la Biblioteca Circulant els diumenges i dies -
festius sofriren alguna modificacio, quedant fi-
xades de 10 a 12 del mati i de 4'a 6 de la tarda.

Va instal'lar-se ademés un Museu de Treballs
Manuals contenint mostres des de les més sen-
zilles fins a les més triades i noves, que poden
copiar totes les socies que hi tinguen interes.

CRASSES

El 2 de Juny de 1910 s’obri la primera classe
(Dactilografia) i a primer d’Octubre del mateix
any les de Llengiies, Taquigrafia, Comerc,
Art, etc., augmentant-se cada curs el nombre
d'assignatures i graus. Actualment conté les
seglients: .

Gramatica Catalana. — Gramatica Castella-
na.-—Aritmeética.—Geografia. — Geometria. —
Frances.-——Angles.—Alemany. — Taquigrafia,
— Dactilografia.—Geografia Economica.—Cal-
¢l Mercantil.—Teneduria de Llibres. — Flors
Ariificials.—Elaboracié de Puntes al Coixi.—
Iitaboracié de Puntes a 1 Agulla.—Brodat a ma.

—Brodat a maquina.—Cosir, sorgir i apedacar.

—Pentinats.—Educacié Fisica.—Folk Lore; di-
vidides en grups alterns de 15 a 20 alumnes ca-

«da un. Les setmanals de Cuina Practica, Re-

bosteria i Botanica amb nidmero il'limitat de
alumnes.

CONCURSOS

A 4 de Juny de 1910 les associades practiques
en aquesia mena de treballs feren un concurs
de sorgits.

A primer de Gener de 1911 es repartiren en-
tre les associades uns Qtliestionaris per resol-
dre problemes del govern de la casa.

CONVERSES INSTRUCTIVES

A 11 de Gener de 1911 se comencgaren, tres
dies a la setmana i amb una hora de durada,
unes reunions. nomenades Converses Instruc-
tives a les que podien concorre totes les asso-
ciades que'ls interessés. Un dia es dedicaba a
Literatura, un altre a Art 1 el tercer a HEcono-
mia Domestica,

sualment, repartint-la a les associades, una fu-

lla impresa de serveis de cuina revisada i apro-
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TOTS ELS CONCERTISTES

donen sos Concerts amb els PIANOS

CUSSO Sfha.

La millor prova és que’l gran concertista

I OTEFANIAL

des de Madrid, felicita a la Societat CUSSO SFHA, com copiem del diari
<La Vaqguardiax del dia 19 de Desembre:

» A raiz del éxito enorme obtenido por el gran concertista STEFANIAI los dias 6 v 11, en

el Teatro de la Zarzuela, de Madrid, la CUSSO SrHA ha recibido el siguiente testimonio: -
~+Querido amigo Cussé6: Me complazco en comunicarle el extraordinario gusto que me

«ha proporcionado el conocer los pianos que V. fabrica y el haber podido tocarlos en pii~
»blico. El piano Cusso.es un maravilloso insirumento. Es imposible obtener mejor delicadeza
»ejecutando una pieza de Chopin ni mayor brillantez en una composiciéon de Liszt, que con
+el hermoso fono de un piano Cusso.

Al expresarle la verdadera admiracién que por su instrumento sienfo y la inspiracion
»que con el mismo fengo, saluda a V. muy sinceramente su muy atento s. s. . b. s. m.

FEMERIC VON STEFANIAL #

Queda comprovat que els pianos CUSSO SFHA sén la millor marca espanyola

Pianos
i Dianos mecanics

Pianos d’ocasié

Lloguers de pianos

Reparacions, canvis

] 1 planos mecanics
Afinacions S

Venda de rollus
de 65 i 88 notes

R s a preus de fabrica

Vendas al comptat i a plas=
¢cos a comoditat
del comprador

Unic representant per Sabadell i Terrassa

JOAN COMAS -Rambla, 81- Sabadell
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