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20

Naxos nos presenta este mes mucha e imaginativa
musica y repertorio, siguiendo con la variedad
y calidad de novedades mensuales. Destaca por
encima de todo el Siegfried, tercera entrega de
la Tetralogia wagneriana grabada en vivo con la
Hong Kong Philharmonic, dirigida por Jaap van
Zweden, que vuelve a contar con el grandisimo
Wotan (Wanderer) de Matthias Goerne. Otro
Wagner, un excelente compendio de oberturas
de primera época, que incluye ademas el Idilio
de Sigfrido, en estas cuidadas interpretaciones
de la MDR Leipzig Radio Symphony Orchestra
con Jun Markl. A destacar también las suites de
Bizet, una de las musicas mas tocadas y grabadas
de su obra, que aqui recibe la gran traduccién de
la Sinfénica de Barcelona con uno de los mejores
maestros de este pais, Pablo Gonzalez, de los que
también se han agrupado en un cofre su triple de
Granados. Consolidado como uno de los mejores
pianistas de la actualidad, Boris Giltburg ofrece
dos Rachmaninov bien opuestos, el colosal del
Segundo Concierto y el virtuosismo y romanticismo
de los Estudios Op. 33. Con intérpretes como
Marc-André Hamelin, la Indianapolis Symphony
Orchestra y directores como Gilbert Varga y Juanjo
Mena, la musica de Claude Baker (1948) cobra
una nueva dimension, en especial su apabullante
Concierto para piano “From Noon to Starry Night".
La integral para piano de Busoni que el excelente
pianista que se ha mostrado en todas las anteriores
entregas, Wolf Harden, nos ofrece en esta ocasion,
comprende obras de juventud, compuestas entre
los once y quince afiitos del compositor. Liderados
por el violinista llya Kaler, el Tempest Trio
se posiciona como uno de los trios a dominar
el repertorio con la solvencia, clarividencia
y maestria que demuestran en esta
segunda entrega de los de Dvorak.
Ademas de estas novedades, hay que anadir
Concertinos completos para cello y piano de
Klengel, mas Sinfonias del hingaro Laszlé Lajtha,
obras religiosas de Johann Simon Mayr, Quintetos
para cuerda de Onslow, obras para violin y piano
de Piazzolla y Ries, Demetrio e Polibio de Rossini,
Moments of Memory Il de Silvestrov y musicas de
Togni o Widor, ademas de varias selecciones.
Precios razonables, aires frescos en los repertorios,
grandes interpretaciones y muy buen sonido,
son algunas de las razones del éxito de Naxos
en todo el mundo.
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DIRECTA

www.musicadirecta.es

Barcelona Symphony
Orchestra

Pablo Gonzaler

BAKER: Concierto para piano “From Noon to Starry
Night”.

Marc-Andre Hamelin. Indianapolis Symphony
Orchestra

Gilbert Varga / Juanjo Mena.

8.559804 (CD)

Ean: 0636943980422

NAXOS - T.95

BIZET: Suites de Carmen y LArlésienne.
Orquesta Sinfonica de Barcelona

Pablo Gonzalez,

8.573546 (CD)

Ean: 0747313354472

NAXQOS - T.95

BUSONI: Musica para pianc (vol. 9.
Wolf Harden, piano.

8.573751 (CD)

Ean: 0747313375172

NAXOS - T.95

DVORAK: Trios con piano (vol. 2). Tricsns. 1Ty 2.
The Tempest Trio.

8.573723 (CD)

Ean: 0747313372379

NAXOS - T.95

GRANADQOS:

Cbras orquestales,

Orquesta Sinfonica de Barcelona
Pablo Gonzalez,

8,503295 (3 CD)

Ean: 0747313329533

NAXQOS - T.963

KLENGEL: Concertinos completos para cello y
plano.

Martin Rummel & Mari Kato.

8.573793 (CD)

Ean: 0747313379378

NAXOS - T.95

LAJTHA.

Sinfonias 8y 9.

Pecs Symphony Orchestra
Nicclas Pasquet.
8.573648 (CD)

Ean: 0747313364879
NAXOS - T.96

MAYR: Stabat Mater en fa menor, etc.

Solistas. Simon Mayr Chorus. Concerto de Bassus - |
Virtuosi ltaliani

Franz Hauk.

8.573781 (CD)
Ean: 0747313378173
NAXOS - T.95

ONSLOW: Quintetos para cuerda (vol. 2). Quintetos
ns. 10 y 22. Elan Quintet.

8.57368% (CD)

Ean: 0747313368976

NAXOS - .95

PIAZZOLLA: Legacy (arreglos para violin y piane,
etc.).

Tomas Cotik, vielin.

Tao Lin, piano.

8.57378%9 (CD)

Ean: 0747313378975

NAXOS - T.95

RACHMANINQV: Concierto para piano n. 2. Estu-

dios Op. 33. Boris Giltburg, pianc. Royal Scottish
MNational Orchestra

Carlos Miguel Prieto.

8.573629 CD)

Ean: 0747313362974

NAXCOS - T.95

i
“ ;
b G0

. ".

": I'.Illll'."-"-. LR RS
=M AY R
Stabat mater in F minor

Eia mater = Ave maris stella

A I [ i [ 1

Birvwn & Y # ||-l!'|l"|'-| & bellier & SeniBer « |l amann « M .,|“.

Sarmwrd Movr U harps » Sembiers o ihe Wavarian Niape T i
i ale Bassas = | Yietuos Talia

Franz Hauk

RACHMANINOV

I"iiélﬂi'l Loncerto hli!l.

Emdestableaus, Op. 33

; . : i
dil] aching ROSSINDESSEES
¥ DEMELRIONSSS
P ' 3 c= flF £ Matihas Goeme
E POLIBIOFES 6~
solva Mehedlistivili = Nictorsa Y ar 1

: et
Cosur Arreda « Luea n'd“‘:,’illll-l'l: ¥

wmverits Bacl O o, Pdrnail ||
Virinos Bromensis
Lncranag Aooeelld

r

(=20rges

ONSLOW

String Quintets = 2

1ang } and 27
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Elan Quintet

RIES: Sonatas para violin y piano (vol. 2).
Eric Grossman & Susan Kagan.
8.573717 (CD)

Ean: 0747313371778

NAXOS - T.95

ROSSINI:

Demetrio e Polibio.

Mchedlishvi, Arrieta, Dall’Amico, etc. Virtuosi Bru-
nensis

Luciano Acocella.

B.6460405-06 (2 CD)

Ean. 0730099040570

NAXOS - T.952

SILVESTROV:

Moments of Memory |,
Starodub. Kiev Virtuosi
Dmitry Yablonsky.
8.573598 (CD)

Ean. 0747313359875
NAXOS - T.95

TOGNI:

Obras diversas para flauta

Roberto Fabbriciani, flauta. Sclistas. | Cameristi
Lombardi

Marnio Conter.

8.573731 (CD)

Ean. 0747313373178

NAXOS - T.95

WAGNER:

Oberturas de concierto.

MDR Leipzig Radio Symphony Orchestra
Jun Markl.

8.573414 (CD)

Ean. 0747313341474

NAXOS - T.95

WAGNER: Siegfried.

O'Neill, Goerne, Melton, Struckmann, etc. Hong
Keng Philharmonic Orchestra

Jaap van Zweden.

8.660413-16 (4 CD)

Ean. 0730099041379

MNAXOS - T.954

WIDOR: Suite Florentina (obras completas para
Ensemble de vientos}). Solistas. Thies Roorda, Ales-
sandro Soccorsi.

8.573764 (CD)

Ean. 0747313376476

MNAXOS - T.95

BRITISH MUSIC FOR VIOLIN Y PIANO. Obras de
ELGAR, BRIDGE, DELIUS, SCOTT y IRELAND.
Clare Howick, John Paul Ekins.

8,.573790 (CD)

Ean. 0747313379071

NAXOS - T.95

"DEL CARIBE, SOY!",

Musica latinoamericana para flauta.
Nestor Torres, flauta.

8.579016 (CD)

Ean. 0747313901678

NAXOS - T.95

50th aniversary Michele Pittaluga Guitar Competi-
tion.

Recorrido por los premiados entre 2006-2015.
8.573850 (CD)

Ean. 0747313385072

NAXOS - T.95

MUSICA ROMANTICA PARA ARPA,

CObras de SMETANA, WAGNER, MENDELSSCHN,
etc.

Pauline Haas, arpa.

8.579015 (CD)

Ean. 0747313901579

NAXOS - T.95
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En portada
Elena Mikhailova

Violinista de moda, en el sentido total de la
expresion, “la zarina de la muasica” combina su
faceta de instrumentista virtuosa con campanas
publicitarias a alto nivel y conciertos benéficos

solidarios, entre otras actividades.

Ritmo..

diciembre 2017 « niumero 913

ultura y Deporte

@ Ministero de Educacién, C

) Entrevista
Ihigo Méndez de Vigo

El Ministro de Educacion, Cultura y Deporte
concede en exclusiva una entrevista a RITMO,
donde la analiza la situaciéon cultural y musical del
pais, confesandose como un amante del arte,

y realizando sus previsiones para 2018.

Foto PORTADA: JUAN CARLOS VEGA

Opinion
Editorial

Tema del mes
Entrevista Anita Hartig
Entrevista Pretty Yende

Compositores

Mesa para 4

Musica y cine

Tribuna

Actualidad

Magazine
Agenda internacional
Los tweets de Ritmo

Reportajes-Entrevistas

Critica
Conciertos

Opera

Discos A-Z

Discos Documentales
Discos comentados
Discos Ritmo Online

Discos Recomendados

Entrevista

Anita Hartig

La soprano rumana ha conquistado los
mas importantes escenarios liricos de la
escena internacional y este mes debuta
en el Teatro Real como Mimi, la heroina
pucciniana de La bohéme, el rol con

el que ha cosechado las criticas mas
entusiastas.

& LDARIC ACDITA

Actualidad

Noticias, entrevistas, reportajes
Repasamos objetivamente la actualidad
nacional e internacional, noticias de

las temporadas en curso, entrevistas

y reportajes en pequeno formato,
agenda internacional o nuestras
divertidas paginas dedicadas a Twitter.

HakalD HOFFMARM

Critica
Conciertos, opera, discos
fi Diciembre se asoma a nuestras paginas

como un numero especial repleto de
contenidos, a los que no pueden faltar

LE[INEHI] BERNSTEIN

e las aportaciones criticas de conciertos,
SIBELIUS-BEETHOVEN-HAYON |  Operas y discos, que aportan la
DEBUSSY-BERNSTEIN necesaria subjetividad de cada firma en
;ﬁllnr

este niUmero quasi navidefo.




JAKE HEGGIE

DEAD MAN
WALKING

26 ENE - O FEB

Libreto de Terrence McNally

Basado en la novela de la hermana Helen Prejean
Opera encargada por la San Francisco Opera
Direccion musical Mark Wigglesworth
Direccion de escena Leonard Foglia
Escenografia Michael McGarty

Figurines Jess Goldstein

lluminacion Brian Nason

Direccion del coro Andrés Maspero
Direccion del coro de nifios Ana Gonzalez
Coro y Orquesta Titular del Teatro Real
Pequeiios Cantores de la ORCAM

Produccion de la Lyric Opera de Chicago

ESTRENO EN ESPANA

Patrocinada por

Fundacién BBVA

STREET
SCENE

13-18 FEB / 26 MAY -1 JUN

Direccion musical Tim Murray

Direccion de escena John Fulljames
Escenografia y figurines Dick Bird
Coreografia Arthur Pita

lluminacion James Farncombe

Direccion del coro Andrés Maspero
Direccion del coro de nifios Ana Gonzalez
Coro y Orquesta Titular del Teatro Real
Pequeiios Cantores dela ORCAM

Nueva produccion del Teatro Real, en coproduccion con la
Opéra de Monte-Carlo y la Oper Kdln

ESTRENO EN EL TEATRO REAL

VIVE LA OPERA DESDE 12 €

HAZTE

Y COMPRA TUS ENTRADAS ANTES QUE NADIE
www.amigosdelreal.es

AMIGO

del Teatro Real

Administracion Plblica
colaboradora

Administraciones Publicas fundadoras

ﬁm e “]_‘ﬂ enm-E-m 8 /MADRID

TAQUILLAS 90224 48 48
TEATRO-REAL.COM

Mgce_n as
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Precios de suscripcion y de la revista para Espana:
Suscripeidn anual edic. papel (11 ndmeros): 97,90 €
Suscripcion anual edic. digital (11 nimeros): 70,40€
Nimero suelto edic. papel: 890 £ Edic digital: 640 €
Precio nimero suelto edic. papel para Canarias 9,50 €
Extranjero:

Edic, papel: Via terrestre: 148 £ Avidn: Europa, 167 £,
Resto mundo: 210 €. Edic. digital: igual que Espafia

Folo Digital Multimedia, 5.1, a los efectos previstos en el attlculo 32,1,

parrato segundo del vigente TRLP, s opone expresamente a que cualquiers
ae las paginas de RTMO o partes de ellas sean utllizadas para la realizacion de
resumsnes de prensa,

Cualquier torma de reproduccion, distnibucion piblica o transtormacion de
RITMO 26k puede sar realizacs con la altorizacion de sus titularss, salvo
excepcion prevista por la ley. Dirfjase a CEDRO {Certro Espaniol de Derechos
Reprograficos -www.cadro.org), si necssita fotocopiar o escanear algun

fragmento ge RITMO.

RITMOC es mismbro de ARCE y de CEDRD, RITMO ha sido galardonada
con la Medalla de Oro al Méito en las Bellas Artes
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Esta revista ha recipido una ayuda a la edicion sl Ministerio o= Educacion,
Cultura y Deporte
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Editorial

Independientes y de casa

eniendo claro que la riqueza cultural que ofrecen la mayoria de las
producciones discograficas independientes espafnolas esta fuera
de toda duda, es una necesidad que las instituciones publicas des-
tinen en sus presupuestos partidas para su desarrollo, como ya lo
hacen algunas locales y autondmicas que, con éxito, han buscado
en la musica el reconocimiento a sus raices y patrimonio cultural.

En un mundo globalizado, donde las grandes corporaciones co-
merciales intentan acaparar gran parte de la creacién musical, surgen iniciativas
gue dan a conocer, casi siempre fuera de los circuitos habituales, nuevos interpre-
tes, nuevos autores y nuevas obras rescatadas del olvido. Gracias a estas iniciati-
vas, se ha conseguido una oferta cultural mucho mas atractiva y plural que a todos
enriguece. En el sector discogréfico han ido naciendo varios cientos de peque-
fas editoras que, con medios muy limitados, realizan un trabajo de investigacion,
creacion y produccion, que esta permitiendo disfrutar de numerosas grabaciones
singulares al maximo nivel artistico y documental; recibiendo estas empresas el
apelativo de "independientes”.

La incorporacion de Internet ha permitido que surjan servicios € iniciativas
para la comunidad nunca antes imaginados, pues cualquier perscna puede volcar
libremente informacion en la red y recibir la volcada por los demas. Esta situacion
ha revolucionado el mundo y, en nuestro caso, la gestion y promocidn cultural a
nivel internacional. La informacidn ya no tiene fronteras, los servicios tampoco vy
las iniciativas empresariales, individuales y colectivas, “vuelan” a costes minimos
por las autopistas de Internet. Por otro lado, la revolucidn digital ha permitido
que, con equipos de relativo bajo coste, se puedan realizar grabaciones fono-
graficas de camara de muy alta calidad, grabaciones que no desmerecen, si los
que las hacen saben lo que llevan entre manos, de las de los grandes estudios
de antano.

El mercado internacional del disco de musica clasica cuenta actualmente con
varios cientos de sellos discogréficos independientes que, utilizando las herra-
mientas de Internet y los actuales medios digitales de grabacién y edicién, nos
ofrecen miles de producciones cada afio, aportando nuevos artistas y nuevos re-
pertorios.

Espana no esta al margen de esta realidad, pues mas de una veintena de se-
llos discograficos independientes operan actualmente en nuestro pais de manera
continua. Unos trabajan con proyectos desde sus estudios de grabacidn, y otros
son realizados por los propios artistas en autoediciones. Estos registros digitales
se suben a las principales plataformas de distribucion musical en Internet (Ama-
zon, Deezer, eClassical, EMusic, Goegle, iTunes, MusicNet, Napster, Pandora,
Presto, Qobuz, Spotify, YouTube... hasta mas de é0), lo que garantiza |a difusiony
distribuciéon mundial a coste muy reducido y con ciertos derechos de cobro por
descarga o streaming, derechos que actualmente producen minimos ingresos,
pues para obtener 10.000 euros (importe medio de coste de una grabacién y
edicion completa de un CD) seria necesario que 2,5 millones de aficionados se
hubiesen descargado o escuchado el disco en cuestidn, situacion imposible, sal-
vo para los éxitos de la musica popular de las grandes multinacionales. Hay que
resaltar que la mayoria de los sellos independientes sigue editando sus discos
también en formato fisico (CD-DVD), que luego suelen utilizar los artistas como
tarjeta de presentacion, promocién y publicidad en |a venta de sus conciertos.

Para financiar las ediciones independientes, ahora que la venta de discos fisi-
cos es practicamente testimonial, y que los ingresos por descargas y streaming
son insignificantes para la musica clasica, los artistas deben poner dinero de su
bolsillo para que las empresas independientes editen sus discos, o bien encontrar
patrocinadores e instituciones que las apoyen, tarea muy complicada en estos
tiempos.

Teniendo claro que la riqueza cultural que ofrecen la mayoria de las produc-
ciones discograficas independientes espafolas estad fuera de toda duda, pues
para ello solo hay que echar un vistazo al catalogo que ofrecen, es una nece-
sidad que las instituciones
publicas destinen en sus .

presupuestos partidas para .

su desarrollo, como vya lo ES una ﬂECES[dad

FEC?H ‘algunas aaies y att gque las instituciones

onémicas que, con éxito,

han buscado en la musica el oUblicas destinen en sus
oresupuestos partidas
nara el desarrollo de las

reconocimiento a sus raices
y patrimonio cultural. Con

oroducciones discograficas
independientes

sequridad, la prometida
nueva Ley de Mecenazgo
también abrird nuevos hori-
zontes que puedan ayudar a
estos fines.




Flena Mikhail

| a diva del violin

por Gonzalo Pérez Chamorro

Apare-:e COMO Una princesa
rusa enfundada en un
prmfuﬂdr.::u paﬁuel-::e r.;;:.J.;:l que

le aporta un aire de senoria
linaje. Elena me saluday
desaparecen |as poses, es tan
natural, que su sonrisa desvela
el encanto que tiene en todo
lo que dice, cuando a si misma
se corrige © cuando se rie sin
cesar de cualquier expresion

o frase que me pide por favor
omita en la entrevista... Elena
Mikhailova es una violinista de
moda, en el sentido total de

la expresion, “la zarina de Ia
musica”, que a la vez combina
su faceta de instrumentista
virtuosa con campanas
publicitarias a alto nively
conciertos benéficos solidarios
para luchar contra la pobreza y
recaudar fondos. Compositora
como violinista, sus Caprichos
desvelan la pasion que siente
por Paganini. Amante también
de los buenos vinos, con Elena
se puede pasar del blanco al
tinto y cambiar de tema sin
que oponga objecion alguna.
Es una chica de hoy y una
violinista de siempre, con
solidas bases musicales que
proceden de la madre Rusia,
Que es buen punto de partida
para Iniclar esta entrevista para
RITMO.
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Créditos

Direccion artistica y fotografia:
Juan Carlos Vega
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e

Maquillaje y pelugueria:
Marta Garbayo
Making-off:

Miky Guerra

Estilismo:

Katy Mikhailova
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Violinista y compositora,
compositora yviolinista...
; Quién es, a grandes ras-
gos, Elena Mikhailova?
Supongo que alguien que
crea musica y que la trans-
mite de la mejor manera
que puede. No sé hacer
otra cosa. Aamiro a la
gente politacética; yo sélo
he elegido este destino.
Aungue fue un regalo de
mis padres. Como sabes,
soy cuarta generacion de
artistas: padre y abue-
lo  violinistas, bisabuelo
trompetista... Aungue si
voy méas lejos, terminamos
hablando de Zares y del
Ejército Blanco: mi tata-
rabuelo formé parte de la
Guerra Civil de Rusia en
los afios 20. Pero lo deja-
mos para otro encuentro,
;no...7

Es curioso, ya que se han
cumplido cien anos justo
ahora... Entonces déjame
que aproveche ese enla-
ce con Rusia para hablar
de tus origenes. Naciste
en Azerbaiyan, aunque
eres mitad armenia, mi-
tad rusa. Estudiaste en
Alemaniaeltalia.Espafiola
de nacionalidad y vives en
Madrid... ;De donde te

sientes?

De todas partes y de nin-
guna, en mi DNI debe-
ria figurar “residente del
mundo”. En realidad soy del pais en el que se escuche mi
musica, tenga la latitud y longitud que tenga. Mi violin es mi
pasaporte y mi musica mi nacionalidad. Aungue si hay un he-
cho obijetivo, al residir en Madrid, soy madrilefia y madridis-
ta... No por la gracia de Dios. Por la gracia de mis hermanas,
o la presion (risas).

;Que te parece lo de la “zarina de la musica”?

iMe hace mucha gracia!l De hecho, lo de “zarinas” viene por
una gran amiga llamada Beatrice Altobelli, estrechamente
vinculada al mundo musical y de los intérpretes, que siempre
nos llama a mi hermana Katy y a mi “zarinas”; a ella, medio
"mundillo” clasico la llama “la principessa Altobelli”. Pero lo
de "Zarina de la musica” lo decidio el prestigioso fotografo

Juan Carlos Vega durante el shooting para esta entrevista
para RITMO.

Ya que hablas del espectacular shooting de Juan Carlos
Vega, rompes moldes contuimagen sofisticadayde extrema
elegancia, la portada nos ha dejado sin palabras...

He disfrutade muchisimo con esta sesién de fotos. Trabajar
con Juan Carlos Vega es un lujo: alguien que ha hecho la ul-
tima campana con Antonio Banderas para Viceroy... Y contar
con el collar de Aristocrazy (jgracias a Edelmiro Arnaltes vy
Emiliano Suérez!) que fue presentado en la Fashion Week de
Madrid en 2015 ha sido un guific a mis antepasados de Rusia;
o ropa de Loewe, Miguel Marinero, Versace... Ha quedado
una portada muy zarista, si...

...En pleno aniversa-
rio de la Revolucion de
Octubre... ;Cual es tu
revolucion personal en
el mundo del arte, de la
musica?

Mi revolucion profesional
es romper los esquemas
tradicionales de la musica
clasica, un poco como es-
toy haciendo. Y mi revolu-
cion personal es terminar
de descubrirme mientras
compongo.

Si retomamos la figura
antes citada de Beatrice
Altobelli, cuya agencia
(Conciertos Vitoria) es
manager en Espafia de
Anne-Sophie Mutter,
Riccardo Muti, Miguel
Angel Gémez Martinez,
etc., le dedicas una obra
en tu ultimo disco, que me
informan que se vende en

las tiendas de Agatha Ruiz
de la Prada de Madrid y

Paris...
Capricho Saltando. Muy
italiano... Lo compuse

en primavera de este ano
pensando en ella. Nos
veiamos varias veces por
semana. Compongo con-
dicionada por lo que me
o rodea y lo que me gusta.

Abrigo Lo llamé “saltando” por-
MIGUEL MARI P

Botas gue el estado animico de
i Beatrice es asi, siempre

contenta, alegre y sonrien-

te. El estreno mundial fue
en una gala solidaria con el Padre Angel el pasado mes de
mayo; Beatrice en primera fila, se le escaparon unas lagrimi-
tas... Espero gue no me mate por contar esto...

Que significa la palabra “capricho” en tu vida, ya que lo
mencionas...

iMe encanta esta pregunta! (Elena se detiene a pensar, mo-
mento que el autor de la entrevista aprovecha para ojear
unos excelentes vinos gue nos acompanan en la entrevista).
De hecho, nunca me la he planteado de esta manera. En tér-
minos paganinianos significa horas y horas para aprenderme
los 24 Caprichos de Paganini desde que tengo 8 afios. Los
perfeccioné con Salvatore Accardo...

-”Se debe romper la barrera de los
auditorios, bajando al artista al patio
de butacas, u ofreciendo conciertos
en tiendas de moda o de electronica,
en la calle... En otros lugares mas
comunes para generar cercania frente
a ese publico nada entendido”




Recuerdo que sus grabaciones de Paganini eran miticas...
; Qué nos puedes decir de €l?

Salvatore en las clases era capaz de coger cualquier frag-
mento de cualquier obra de repertorio violinistico de sus
alumnos, y, de memoria, tocarlo con uno de sus Stradivarius.
Me impresionaba muchisimo su capacidad de memorizar en
cuestion de segundos. Salvatore es muy sociable, recuerdo
con mucho carino en Cremona como ibamos a cenar des-
pués de sus clases junto a otros estudiantes. Siempre ha sido
muy cercano.

Volvamos al significado de “capricho” para Elena...

La palabra en si para mi es mucho mas gue eso: es casi una
torma de vida y fuente de
inspiracion. Llevo compo-
niendo afo y medio, he
descubierto a una nueva
Elena en este proceso
creativo.

Estas obras estan recopi-
ladas en tu ultimo disco
del que antes habldba-
mos...

Es un homenaje a los 25
afnos de mi carrera, en
donde hay Doce Capri-
chos de Paganini y Doce
Caprichos mios, y en el
que colaboran Agatha Ruiz
de la Prada, Mercedes-
Benz Espafa e |beria. Los
Caprichos son una forma
de plasmar mis antojos,
mis deseos, mi pasién, mi
dolor, mi felicidad... Todo
esto a través de acordes,
pasajes melodicos, pizzi-
catos, staccatos... Es decir,
generando musica.

Aludes a Paganini cons-
tantemente; y comparas
en una entrevista en "Be
In Sports” al composi-
tor italiano con Cristiano
Ronaldo...

Si, a raiz de mi version del
himno clasico del Real
Madrid. Lo emitieron en
Real Madrid TV, después
en la cadena gue men-
cionas solté esa perlita...
En realidad, era una bro-
ma gue alguno que otro
se lo tomé muy mal, (seguramente los seguidores del F. C.
Barcelona), por eso que dije que a Messi lo comparaba con
Tchaikovsky por la melancolia y esas cosas... (risas). Sélo los
pies de Cristiano se equiparan, en el futbol, con las manos
de Paganini.

Parece claro quién es su compositor goleador...

Exacto, y siguiendo por sus comparaciones futbolisticas,
para no guedarme en fuera de juego, si tuviera que darle
el violin de oro se lo daria a Paganini. Es mas, si tuviera que
guedarme con un unico compositor seria Niccolo Paganini.
Sin todas sus aportaciones al violin, ni Tchaikovsky seria lo
gue es, ni ningun otro compositor “romantico”. Ya me ima-
gino las criticas en las redes sociales... jpero me da igual!

Seria algo asi como "it violinist” en lugar de “it girl”, por
meternos de lleno en un mundo que le apasiona, el de las
redes sociales...

Si. Lo confieso. Soy una adicta al movil y a Instagram. El Fa-
cebook me lo lleva mi equipo, porque si me meto ahi pongo
de todo... Menudo peligro...

.Y qué importancia crees que tienen las redes sociales para
captar amantes de la musica?

Mucha. Hoy contratan a los artistas por el nimero de segui-
dores gue tienen en redes... Y eso tiene una parte buena y
una mala. jLa buena? Que se ha democratizado el funciona-
miento de esta industria, y ya no es tan hermética como antes
y ho depende de las 4 6 5
agencias que se reparten
el pastel. La mala es que a
veces hay artistas de muy
baja calidad que por el po-
der gue tienen en YouTu-
be o Instagram acaparan
mas conciertos que otros
gue se lo "merecen” mas,
en cuanto a la calidad y la
técnica musical.

Has llegado a tu posicion
con multitud de premios
nacionales e internacio-
nales, ademas de tocar
con orquestas como la
Orquesta Sinfonica de
RTVE o la ORCAM, y te
has formado, entre otros,
con Yehudi Menuhin,
Salvatore Accardo, Zakhar
Bron...

Francamente, reconozco
que he llegado a obse-
sionarme con los concur-
sos internacionales para
violin. Si cuento con unos
veinticinco premios en
diversos concursos de
prestigio, tanto naciona-
les como internacionales
(Primer Palau, Juventudes
Musicales, Joaquin Rodiri-
go, Michelangelo Abba-
J,;Jl'é'nﬁsammm do, Andrea Postacchini...),
he debido de presentar-
P me a, por lo menos, unos
bengali cincuenta o sesenta. Mi
infancia y adolescencia la
he pasado encerrada en la
habitacion de mi casa o de algun hotel llegando a estudiar
hasta 14 horas. Micompanero fiel era el violin. No tuve nivida
cotidiana. jUna barbaridad! Es gracias a todos los concursos
en los que he participado que he conseguido recorrer medio
mundo. jHasta he representado a Espana en Eurovision en
la modalidad de musica clasica en el afio 2000 en Noruega!
Participar en concursos también te da un bagaje necesario
para salir al escenario, ya que no es lo mismo tocar ante un
jurado que ante un publico. Si no me hubiera presentado
a esos 60 “campeonatos”, hoy no seria la que soy, ni en lo
orofesional ni en lo personal.

Una vida dura para una adolescente... ;Qué crees que te
falté a nivel personal?



Aprender a montar en bicicleta (Elena vuelve a reir). iNo me
dejaban! Por eso de si me cala y me rompia las manos, que
para un violinista son algo mas gue una herramienta de tra-
bajo, son mi comunicacion directa con el instrumento, son
quienes lo acarician y lo cuidan, las que consiguen dia y dia
extraer de €l la musica que hay en mi cabeza.

Si te parece, pasemos del vino tinto al blanco y hablemos
de... ;moda?

iGeniall Aungue soy mas de tintos... Ahora en serio, pensa-
ba que ibamos a discutir sobre el IVA cultural, la crisis y esas
cosas..., y acabas descorchando este tema que realmente me
apasiona, como es el de la moda. Y te agradezco que no me
preguntes por aquellos temas porque vivo en mi burbuja. Y
sobre la moda... Yo era de esas gue salia al escenario con ves-
tidos larges y oscuros; de hecho, sélo tenia dos (hoy tengo
cerca de 50, la mitad regalos de las marcas). Cuando toqué el
Primer Concierto para violin de Prokofiev con la Orquesta Sin-
fonica de RTVE, dirigida por Gerd Albrecht en el Monumental,
no llevaba ni brillo en los labios... La moda ha cambiado mi
vida. Primero, por culpa de mi hermana, y después a raiz del
proyecto con Agatha Ruiz de la Prada, quién me ficho aun sin
haberme escuchado tocar. Le bastd con verme con un vestido
suyo en una tiesta en su tienda de la calle Serrano. Agatha me
dijo: "tenemos que hacer una gira contigo por todas mis tien-
das, en Paris, Milan, Nueva York...”. Eso fue hace dos anos.
Hoy ya tenemos tres discos publicados. Agatha es una de las
mujeres mas autéenticas gque he conocido, y que mas ha apos-
tado por mi.

;Que hay que cambiar
para que nho parezca que
tratamos de asuntos de-
masiado serios?

Dejar de hablar con ese
lenguaje tan raro (Elena
vuelve a reir), al igual que
pasa con los vinos, por
ejemplo... Hay que hacer
cosas diferentes. Como
ha hecho Luis Cobos, Pilar
Jurado, como esta hacien-
do Ara Malikian o Paco
Montalvo. Fusionar la cla-
sica con la electronica, el
flamenco, el rock... Cam-
biar la ropa, introducir
mas imagen, mas marke-
ting, mas vida... jEnterrar
el negro...! {Se me ocu-
rren tantas maneras! Y ya
empieza a haber avances,
lo que me hace muy feliz.

Hablas de restar profundi-
dad en el lenguaje, ;pero
no en el concepto?

El lenguaje es una manera
de codificar el concepto.
No importa si se empieza
por una cosa o la otra. El
lenguaje es muy pesado:
si lees una critica de mu-
sica y no tienes ni idea de
este mundo, te asustas.
Por eso existe ese recha-
zo por parte de [ovenes,
porgue hay un desconoci-
miento total. Después hay
que cambiar la imagen de

los musicos; y, por Ultimo, hacetr musica clasica pero de una
manera mas moderna. Por ejemplo, romper la barrera de los
auditorios, bajando al artista al patio de butacas, u ofrecien-
do conciertos en tiendas de moda o de electrénica (jqué sé
yol), en la calle... En otros lugares mas comunes para gene-
rar cercania frente a ese publico nada entendido. Versionar
la muUsica clasica con otros géneros, por ejemplo, incorporar
elementos de la musica pop o rock a la clasica... Se me ocu-
rren muchas maneras, la mayoria ya realizadas.

Ahora un poquito de cava... ;jcoches?

(Elena rie). i{Como no! Si es Mercedes-Benz, mejor. Todo que-
da en familia: en la moda y en la Fashion Week Madrid en
septiembre de 2016. Si algo tenemos en comun esta firma vy
yo es que somos clasicos renovados. Ahora Mercedes-Benz
estd intentando asentar la cabeza con una campana con Ara
Malikian: genial iniciativa. Soy una afortunada de poder contar
con el apoyo de unas de las mejores empresas de coches que
hay en el mundo. Pero lo del cava me gusta mucho también:
Protos es mi preterido, tocar en sus bodegas fue una maravilla
(tienen las bodegas mas impresionantes de toda Espafia, dise-
fada por Richard Rogers-Alonso Balaguer y Arquitectos Aso-
ciados, y las mas antiguas de la D.O. Ribera del Duero, ;lo sa-
bias?). También Pagos de Carraovejas, Mauro, Tomas Postigo
son bodegas gque me gustan mucho... jEspiritu Ribera! Pero
ultimamente me ha dado por Veuve Clicquot. Para componer,

i

(jgue no tocar!) me inspira muchisimo este champagne. ..

Vayamos a por algo mas fuerte, en vaso corto... Fuiste
portada de Interviu...

Intervid... Anadele un
poco de hielo a ese vaso
corto, que enfrie el asun-
to... jQué locural ;ver-
dad? No ha pasado ni un
aho aun, y lo recuerdo
como si fuera ayer. iNo he
cobrado nada! Si haces
algo reivindicativo resulta
una hipocresia lucrarse. Me
desnudé (parcialmente, no
hubo topless) para defen-
der el papel de la mujer
en la industria de la musica
clasica frente al machismo
gue sigue imperando. Re-
cuerdo la llamada de mi
padre impactado. jHoy le
parece genial y tiene me-
dia casa empapelada con
mis fotos! Muchas de esas
fotos tienen un aire muy a
lo “Cosmopolitan”....

Laigualdad de génerosen
este mundo, decias...

Aun estoy esperando ver
una mujer dirigiendo el
tamoso Concierto de Aho
Nuevo de Viena... Enreali-
dad, lo de Intervil fue una
“liada” de mi manager,
pero no lo dudé dos se-
gundos. Reinterpretamos
la famosa fotografia de los

afios 20 del dadaista Man
Vestidc Ray (El violin de Ingres),

MIGUEL MARINERC
pero en color, y con un

AENOACE turbante de Agatha Ruiz
de |a Prada en la cabeza.



Hicimos algo muy elegan-
te. Si Rocio Jurado o Anne
lgartiouru se atrevieron,
ialguien de la clasica tenia
que dar el paso!

Combinas tu faceta cla-
sica, como hablabamos
antes, con nuevos pro-
yectos, fusionando este
genero con otros generos
musicales...

iSil Musica clasica y fla-
menco. Un tandem con
Curro de Candela (sucesor
de Joaguin Cortés, segun
la prensa espanola), uno
de los mejores bailaores
del mundo. Gran amigo.
Y detras de todo esto
estd Beatrice Altobelli y su
agencia. Estoy muy feliz. A
Curro le dedico mi Capri-
cho Flamenco del disco.

Espanaesunpaisdedirec-
tores musicales muy diver-
sos, jcon cual de ellos te
gustaria tocar que no lo
hayas hecho?

Asli, sin pensarlo demasia-
do, con Miguel Angel Gé-
mez Martinez... iMe en-
cantaria hacer el Concierto
de Khachaturian como gui-
Nno a mis raices armenias!

;Es el Concierto de
Khachaturian tu preferi-
do?

Eso son palabras mayo-
res... Siempre digo gue
mi concierto preferido es el gque interpreto en ese momento.
Si me encargan tocar un concierto determinado, aungue no
me entusiasme al principio, termina formando parte de mi
vida y de una etapa. Pero me encanta el de Sibelius, que me
ha abierto muchisimas puertas: he ganado muchos concur-
sos gracias a este Concierto. También los dos de Prokofiev, el
Segundo lo togué con Vasily Petrenko y la Orguesta Sinfoni-
ca de RTVE. El de Bruch, Brahms... Con permiso de Messi te
diré que el de Tchaikovsky...

Hablas mucho en plural. Percibo que hay un equipo detras
para sostener todo esto... Este dream team, ;quién lo
conforma?

Principalmente Katy, mi hermana, periodista y que seria algo
asi como mi product manager vy jefa de prensa; José Angel
Ollo de lzco todo el marketing, disefio, web, redes; Miky
Guerra para las grabaciones de concierto, ensayos, videos

.”Mi revolucion protfesional es romper
los esquemas tradicionales de |a
musica clasica, un poco como estoy
haciendo. Y mi revolucion personal
es terminar de descubrirme mientras
compongo”

de YouTube. Juan Carlos
Vega para la direccion
artistica de grandes cam-
pafas de marcas inter-
nacionales. En imagen vy
belleza, Carolina Gonzalez
de Tachi. Smylite mi son-
risa (no duda en sonreir
siempre que puede, gue
es siempre). Ahora con
“Conciertos Vitoria” lo del
flamenco. Curro de Can-
dela para inspirarme. Y,
sin duda: mi madre, Victo-
ria, no puedo vivir sin ella.
Lo es todo para mi, en
lo profesional, personal,
musical, familiar... jSo-
mos como un clan! Maria,
mi otra hermana, es mi
coach.

:Qué hace Elena
Mikhailova en su tiempo
libre?

No perdono ni un sélo dia
sin nadar en mi piscina o
en la del gimnasio. Es casi
un ritual. Me gusta jugar al
padel. Por las noches veo
"La Que Se Avecina” y me
gusta desayunar con algu-
nos magazines matinales
televisivos. Mi té verde de
las cinco... Leer. Pasar el

Vestido tiempo con mi gato Mou-
v rinho...

ARISTOCRAZLY

:Un defecto y una virtud?
Impulsiva. Generosa.

Tus planes para diciembre...

El dia 2 presentamos en el Auditorio Nacional de Madrid “Sa-
rasate il Divo”, todo operas para violin y orquesta con Juan
Paulo Gomez y la Partiture Philarmonic Orchestra (los mismos
que hacen el evento “Sinfénico Mercé”). Y el 14 vuelvo al Au-
ditorio Nacional con Pascual Osa y la Orquesta Filarmonia de
Madrid, con un proyecto auspiciado por Siemens. Y el 20 te-
nemos Concierto de Navidad con el Padre Angel (interpretaré
mis Caprichosy unas obras inéditas) en la lglesia de San Antén
para luchar contra la pobreza y recaudar fondos.

Conciertos beneficos...

Si. Hago todos los que puedo (rara vez digo que no, salvo
gue mi agenda no me lo permita). El mes pasado apoyé la
Smylife Collection en el Museo Thyssen con las subastas de
Venus para Mensajeros de la Paz. jRecaudamos cuarenta vy
cinco mil euros! Gran iniciativa de mi buena amiga Marisa
Nufrio.

Y en 2018 Latinoamerica...

Vuelveo a Honduras con el Maestro Barahona, a México con
Juan Carlos Lomodnaco, Colombia con Felipe Aguirre... iSi
Dios quiere! También, Cordoba, Malaga en el Museo Picas-
so, Rusia... Y por supuesto Madrid, mucho Madrid que es
mi ciudad. Pozuelo de Alarcdén, Las Rozas de Madrid, Al-
corcon...

;Eres feliz?



A ratos. En estos momentos si. Cuando toco el violin. Cuan-
do compongo.

Un lema...

"Encontrar la verdad a través del arte”: no sé si lo ha dicho
alguien antes que yo...

Nos despedimos Elena, pero antes un deseo para 2018...

Que Espafa permanezca unida. Y que ganemos la Cham-
pions, la 13...
www.elenamikhailova.net
www.diariodeunaviolinista.com

MIGUEL MARINERO

e Juan Carlos Vega

Fotografo asturiano y director artistico. Su mundo es |la
moda y |la publicidad, entre ellas |la ultima campana de
Viceroy con Antonio Banderas. Su trabajo esta ligado a
marcas como Loewe, Mercedes-Benz Espafa, El Corte
Ingles, Mustang, Mango o Bershka, entre otras.
Director artistico de la Revista Broadway Dance Magazine
desde su fundacion, Vega ha contado con una exposicion
en el Teatro Campoamor de Oviedo con motivo del 125
aniversario el pasado mes de octubre.




Branms: la despedida del piano

por Rafael-Juan Poveda Jabonero

Si bien es cierto que la vocacidn musical de Brahms fue incues-
tionable desde su mas temprana infancia, no ocurre lo mismo
con la eleccion de la senda a tomar en el desarrollo de la ca-
rrera del compositor. Por un lado, el nino mostré desde sus
orimeros afios una inusual predisposicién para el piano, mos-
trando sin complejos sus amplias dotes como virtuoso del ins-
trumento. Por otro, la cercana presencia de Marxsen, maestro
de composicion y contrapunto, hacia inevitable la oportunidad
para que el joven emprendiese los pasos de la composicion,
aunque fuera éste un camino mas largo y complicado. De este
modo, aungue la actividad como intérprete no estuvo nunca
desligada de la vida profesional de Brahms en sus comienzos,
en realidad fue su formaciéon como compositor lo que perfild
la personalidad musical del joven ya en este albor de su an-
dadura. No obstante, el amor desplegado por éste hacia el
piano nunca dejara de existir, ni {(evidentemente) durante esos
primeros ahos, ni a lo largo del resto de su vida, a pesar de
los extensos periodos de tiempo en los que no se encuentran
composiciones para este instrumento en su produccion.
Mucho ha dado que hablar el hecho de que, tras su Sonata
Op. 5, no encontremos ninguna otra sonata para piano en el
catalogo del compositor. Aungue hay que decir que con vein-
te afos ya se despachd a gusto en esta obra con la creacion de
uno de los monumentos cimeros dentro del género. Probable-
mente, teniendo en cuenta el espiritu brahmsiano, el mismo
compositor pensase no ir mas alla. Por otro lado, también sor-
prende que el hamburgués no cultivase con mayor asiduidad
las “"pequefas formas del piano romantico”, que tan presen-
tes se hallan en los compositores del siglo XIX.

Si echamos un mero vistazo al catélogo de su obra, desde fi-
nales de la década de los setenta, cuando compone las Piezas
Op. 76 y las dos Rapsodias Op. 79, hasta los afos 1892-93,
Brahms no aborda la composicién de ninguna partitura que
responda a las caracteristicas del género. Hemos de caer en
la cuenta de gque nos encontramos ya ante un compositor se-
xagenario que, por un lado, ha conseguido apartar los pro-
blemas financieros que le ataban a encargos ineludibles y, por
otro, se encuentra con capacidad de disfrutar de los lugares
gue mas ama y donde encuentra el entorno adecuado para
volver sobre su amado piano. Ischl es el lugar que le mantiene
permanentemente enamorado, y el elegido para sumirse en la
labor de trasladar al pentagrama una gran cantidad de ideas
musicales que le han perseguido, probablemente, desde su
juventud, y que ahora (a la sombra del dominio que otorga la
experiencia) encuentran el espacio adecuado para desarrollar-
se libremente por el papel pautado.

El regreso a la composicion para el instrumento que adora no
significa en Brahms un mero ejercicio de pirueta virtuosa ajena
a su elemento biografico. En este regreso hay contenida una
gran dosis de fructifera melancolia que seré plasmada en estas
Ultimas piezas. Reflexiones musicales sobre una existencia, en
las que domina la concentracion como elemento decisivo en
su propia razon de ser. Concentracion tematica, pero también
de contenido. No nos encontramos, como no podria ser de
otra manera en Brahms, ante una musica descriptiva, pero si
ante un ejercicio de poeética musical entendida en el mas ele-
vado sentido clasico de la expresion. Es esa poética alcanzada
por la experiencia lo que le permite al compositor abrazar es-
tas formas libres de expresion musical sin llegar a traicionar en
NiNgUN caso sus propias convicciones.

Hemos de celebrar, en cualguier caso, este regreso de Brahms
al piano, gue dio como fruto una veintena de piezas que al-

JULLE WVESELY

En la propuesta brahmsiana de Elisabeth Leonskaja, cada una de las piezas

depende e incide sobre las que la acompanan en la coleccion, a pesar de
poseer por si mismas un propio significado.

canzan un inestimable y decisivo valor en la evolucion esti-
listica de finales de siglo. Piezas fechadas entre 1892 y 1893,
gue tampoco pueden ser fechadas con total exactitud dada
la abundancia de material manuscrito sobre el que trabajé el
compositor durante estos ahos. Es decir, no podemos afirmar
con total exactitud que algunas de ellas no hubieran podido
ser compuestas antes de las fechas indicadas.

Fantasias Op. 116

Brahms llamé asi a la primera coleccién de siete piezas pu-
blicada durante estos anhos. Simrock fecho su publicacion en
Berlin en 1892. Tres Caprichosy cuatro Intermedios comparten
lugar en un pequefio universo limitado en sus extremos pero
ilimitado en su espacio interior. Desde la propia denomina-
cion de las piezas queda evidente la intencion del compositor.
Esta primera coleccion debia dejar ya claro el caracter libre
de cada una de ellas, que mantienen un personal sentido in-
dividual por separado pero, al mismo tiempo, ejercen un pa-
pel fundamental en el conjunto de la serie. Como ocurre con
las otras tres colecciones, a lo lago de la historia han existido
pianistas que se han acercado a estas obras por separado, in-
cluyéndolas en sus conciertos con caracter de recital, mientras
que otros se han dedicado a interpretarlas dentro de la co-
leccién a que pertenecen. Entre las versiones que resefiamos
mas adelante encontramos ejemplos de lo uno y de lo otro.
Muy ilustrativo es acercarse a la propuesta de Leonskaja para
entender cémo cada una de las piezas depende e incide sobre



las que la acompanan en la coleccion, a pesar de poseer por si
mismas un propio significado.

Algo parecido a lo que ocurre con los ciclos de Lieder. Con-
cepciones musicales de este caracter, asi como el especial
tratamiento de procedimientos o conceptos tales como la va-
riacion, llevaron a compositores como los del entorno de la
Segunda Escuela de Viena, pero también a otros como Bela
Bartok o, incluso, ciertos aspectos de los impresionistas, a con-
siderar a Brahms como un compositor decisivo en el puente
que une el final del siglo XIX con la primera mitad del XX. Si
echamos un vistazo a la produccién pianistica de Schoenberg
o Webern, por ejemplo, podemos intuir el significado de estas
Ultimas composiciones de Brahms como los cercanos pelda-
nos de la escalera que los comunica con Beethoven o Schu-
bert.

Libertad en el desarrollo formal. De algin modo Brahms pre-
tende incidir sobre esta libertad de procedimiento al apartarse
de clichés formales establecidos. El término “fantasia” puede
abarcar un amplisimo abanico de posibilidades formales. En
el caso concreto de este Op. 1146 la incorporacion de los tér-
mMinos capriccio e intermezzo suponen la admision de enfren-
tamiento entre opuestos. El cardcter movido y apasionado de
los caprichos, se oponen al mas reposado de los intermedios,
que suelen responder a las indicaciones de tempo andante
o adagio. A menudo se ha pretendido emparentar el espiritu
de estas Fantasias con el universo schumanniano de la Kreis-
leriana, dando a entender que su composicion podria circuns-
cribirse a una edad mas joven del compositor. No obstante,
la observacion atenta de la escritura nos delata ya al Brahms
maduro de estos Gltimos afios.

El enérgico y angustioso primer Capriccio, de impresionante
solidez ritmica da paso a un resignado Intermezzo, de carac-
ter casi schubertiano, en cuya seccion central el compositor
da paso a un tema de mayor animacion. Un nuevo Capriccio
nos retorna al caracter impetuoso del primero, pero con mayor
mesura, aungue quizas con mayor pasion; la seccion central
aporta sosegado lirismo a la pieza. Tras él un nuevo Intermez-
zo (n. 4), distribuido en la forma tripartita propia del Lied, apor-
ta un colorido que parece anticiparse al mundo de Debussy. E
siguiente Intermezzo (n. 5) se encuentra fuertemente cargado
de fantasia y misterio, como ninguna otra de las piezas respon-
de al término escogido para designar la coleccién. El dltimo
Intermezzo (n. 6) evoca a un minuetto, aungque meditativo y
absorto. Es la mas reflexiva de las siete piezas. En su seccion
central encontramos un motivo cantable que contrasta con los
marcados ritmos de los episodios que le circundan. El Capric-
cio (n. 7) que cierra la coleccidn, se encuentra impregnado de
un caracter tumultuoso, de gran efervescencia creativa y con
una melddica seccion central.

3 Intermezzi Op. 117

Si sumamos el ndmero total de piezas distribuidas en estas
cuatro colecciones, nos da exactamente veinte: de ellas ca-
torce son descritas como intermedios. El afdn por encontrar
una forma de mayor libertad le lleva a Brahms a considerar el
intermedio como el término mas adecuado para desarrollar
sus pretensiones. De las seis que quedan una serd balada, otra
romance, otra rapsodia y tres caprichos. Estos Gltimos fueron
incluidos en la coleccién anteriormente comentada. Posible-
mente sea esta coleccion del Op. 117 la estudiada en menor
medida de las cuatro. Quizds, a consecuencia de ello, tam-
bién sea la mas incomprendida. En este triptico, Brahms deja
poco espacio a la pasion desplegada en los caprichos, dando
paso a otro tipo de emocién mas madura y contenida, pero no
por ello ausente de tension. Encontramos en él un viril lirismo,
muy parecido al ya desplegado antes en Beethoven, cargado
de profundo sufrimiento y melancolia. Como si el compositor
describiese paginas de vida que no volveran jamas.

Al igual que ocurria con las Fantasias Op. 116y sucedera con

Brahms, en la libreria vienesa del Doctor Victor von Miller.

las Piezas para piano Op. 119, Simrock publica este triptico
en Berlin en 1892. Algo de lo que Brahms nunca se alejo, en-
contrando siempre un lugar para ello es del folclore popular.
Muchas de estas veinte piezas albergan en su interior moti-
vos populares con los que el compositor conecta con la tierra,
manteniéndole siempre cerca de sus origenes. El relato de las
actividades desarrolladas en Ischl en los afios de composicion
de estas obras, nos describe al compositor prolongando sus
horas de paseo en compafia, en caso de que en el temple-
te de la musica del pargue una pequefia orquesta ofreciese
obras de Lanner u Offenbach, no digamos ya si pertenecian a
su gran amigo Johann Strauss.

Pero su atraccién por lo popular va mucho mas all3, y llega a
penetrar en el estudio profundo del folclore. Precisamente el
Intermezzo n. 1 se inspira en una cancion de cuna escocesa
titulada Lamento de Lady Ana Bothwell, en ella se describe
la desolacion de una mujer abandonada por su esposo acu-
nando al hijo de ambos. Muy interesante comprobar como
Brahms elude cualquier intencion descriptiva, centrdndose en
el sentimiento interior del contexto. El Segundo Intermezzo,
en tres partes, totalmente brahmsiano, presenta un tema ini-
cial de inquietud contenida e interna agitacion que da paso
a una seccion central de caracter melddica. La agitacion y el
oscuro tratamiento no se disipa en el Tercer Intermezzo, sino
que incluso, se recrudece al dotar a la pieza de un estrato tur-
bulento, que no podra alcanzar solucién alguna ni al concluir
la obra.

4 Piezas Op. 119

"Sofé con una pradera inmensa / cubierta de blanca, blanca
nieve /y bajo la nieve estaba yo enterrado, / y dormia en so-
ledad el frio suefio de la muerte. / Sin embargo, allé arriba,
desde la oscuridad del cielo, / miraban mi tumba los ojos
de estrellas, / jLos dulces ojos! Brillaban triunfantes / y en
allegre calma, aunque llenos de amor”

No acude mucho Brahms a Heine en sus Lieder, por ejemplo,
no obstante, algunas lecturas del aleman nos permiten acercar
el universo de ambos artistas, a pesar de que entre ellos exis-
tan algunos afos de diferencia. En sus Cuadros de viaje, Heine
describe algunos de los lugares amados por Brahms, no sélo



P o
¥

| ©
N i

Tl a

ese Mar del Norte que evoca sus origenes hansedticos, sino
también ltalia, por ejemplo. Estos versos aqui citados perte-
necen a la primera seccion del Mar del Norte que, de forma
inequivoca, se encuentra presente en estos recuerdos plasma-
dos por el compositor a lo largo de esta veintena de piezas.
En particular los versos citados parecen preludiar el primero
de los intermedios que sirve para abrir esta nueva coleccion
formada por cuatro de ellas. Tres intermedios preceden a una
rapsodia. Brahms indicaba que este Intermezzo n. 1 debia to-
carse muy lentamente. Se encuentra dominado por una ¢élula
tematica que imprime un caracter donde la tristeza y la dulzura
comparten lecho. Por oposicion, el Intermezzo n. 2 posee un
caracter mas abierto y ritmico, y en su seccion central esconde
un vals, quizds como homenaje a su amigo Johann Strauss.
El Intermezzo n. 3 adquiere un fino cardcter humoristico muy
cercano al juego, aungue en su seccion central vuelve a hacer
acto de presencia la ternura. Para concluir la coleccién, el com-
positor incluye una rapsodia que nos lleva a pensar en las dos
que componen la Op. 79. En este caso la pieza alberga tres
temas bien diterenciados, uno triunfal, que sirve de apertura y
da paso a otro de caracter legendario y amenazante, el tercero
es definitivamente melodico; un giro hacia el espiritu inicial de
la pieza nos lleva a una brillante conclusion.

6 Piezas Op. 118

Fueron concluidas durante el verano de 1893 y publicadas por
Simrock en Berlin en ese mismo ario. En esta dltima coleccion
se dan cita cuatro intermedios, una balada y un romance, el
Unico denominado como tal a lo largo de toda la producciéon
brahmsiana. Como sucede con el resto de las piezas hasta
aqui analizadas, la forma tripartita propia del Lied domina a
estas seis piezas. Quizds debiéramos decir que ninguna de
ellas se aparta del espiritu del Lied. Aunque el compositor no
emplea nunca el término cancién sin palabras, parece que la
idea planea sobre estas composiciones. No podemos olvidar
gue tres anos mas tarde Brahms compondra sus Ultimos cuatro

El joven Brahms, tras la Sonata Op. 5, no compone ninguna otra para el
instrumento a lo largo de su vida.
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Simrock publicé las obras finales de Brahms, como también estas Piezas
Op. 76, que anticipan ya el piano tardio.

Lieder, es decir, los Cuatro cantos serios Op. 121, y esos Once
corales para érgano Op. 122, que se convierten en el “canto
del cisne” del compositor.

La alternancia de los modos menor-mayor, salvo entre la Bala-
day el Cuarto Intermezzo, nos indica (de modo adn mas expli-
cito, incluso que en las tres colecciones anteriores) el enfren-
tamiento entre opuestos perseguido por Brahms a lo largo de
estas obras. El Primer Intermezzo, cargado de vitalidad, evo-
ca una pasion casi juvenil, entre la que se puede advertir, de
nuevo, un motivo de vals como un recurso que no puede ser
ignorado como habitual en gran parte de la produccion del
compositor. Probablemente, una de las piezas mas famosas
de todas sea el Segundo Intermezzo, que describe de forma
muy ilustrativa este uUltimo estilo del compositor con melodias
cuyo color se alterna, prologandose hacia una atemporalidad
que alcanza lo sublime.

Tras este idilio, la Balada (n. 3) nos conduce hacia lo desga-
rrador. Cargada de vitalidad, parece evocar una vez mas el
caracter legendario propio de las obras de juventud, pero sin
abandonar el peso de la experiencia. La inquietud no desa-
parece en el Intermezzo n. 4 que sucede a la balada, quizas
por ello, Brahms no se aparta del modo menor de esta ultima.
Aunque esta propuesta, la del intermedio, se torna mas cere-
bral, parece ser inquietud de la razén la gue se opone a la mas
visceral de la pasién que inunda la balada anterior. Seguro gue
es por ello que la seccion central sugiere ese caracter reflexivo
cercano a la metafisica. Por mucho gue Brahms alardee de su
alegria por encontrarse en la ciudad, y en la ciudad gue ama,
ademas, no puede olvidar la naturaleza tan presente a lo lar-
go de toda su obra. Esta Romanza (n. 5) parece recordarlo. El
tema del Dies Irae domina todo el Intermezzo n. 6 con el que
concluye la coleccién. Fatales presagios parecen darse cita en
esta Ultima despedida del instrumento que tanto amo, pero
también el recuerdo de su amado Schumann, de quien en
aguellos momentos se encontraba llevando a cabo un nuevo
volumen de la edicién de sus obras.
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Breves espacios de recuerdos, de vida v de muerte

BRAHMS: Op. 117, Op. 118 y Op. 1192 (+
Otra).

Joaquin Achucarro, piano.
Ensayo 9805 - CD - DDD

Achlcarro ha transitado por la obra de Brahms
a lo largo de toda su vida. Por estas versiones
han pasado ya veinte afos, pero cuando se
vuelve a ellas parece que hayan sido grabadas
ayer mismo. La poética reflexiva de estas pare-
ce fluir de los dedos del pianista en plena iden-
tificacion con el Ultimo universo brahmsiano.
Indispensable en la discografia de las obras.

BRAHMS: Opp. 116-119.
Elisabeth Leonskaja, piano.

MDG 34313492 - CD - DDD

El disco agrupa las cuatro colecciones inte-
gras. E| ultimo universo pianistico creado por
Brahms e integrado por veinte pequenas pie-
zas para el instrumento en versiones que persi-
guen una misma idea comun. Leonskaja se re-
vela como una pianista ideal para estas obras.
En ellas vierte una esencialidad que hace de
sSU propuesta una experiencia unica y muy per-
sonal.

WILLY VON BECKHARTH
Brahms al piano. Pastel, 1896.

Beckhart pinto diversos retratos de Brahms,
con quien mantuvo una fructifera amistad en
los Gltimos afios del compositor. El era un ar-
tista aun demasiado joven y la experiencia y el
universo brahmsiano de Ultima época le pro-
porciond buenos argumentos para considerar
en su propia obra. Como ejemplo, este exce-
lente pastel pintado dos o tres afnos después
de la composicion de estas piezas

Interpretaciones al piano

BRAHMS: Fantasias Op. 116 (+Otras).
Emil Gilels, piano.
DG 4474462 - 2 CD - ADD

Junto a las Baladas Op. 10 y los Conciertos
para piano, las Fantasias Op. 116 fueron siem-
pre conservadas dentro del repertorio brahm-
siano frecuentado por Gilels. Esta grabacion
que resenamos es un clasico en la discogratia
de la obra. El pianista entiende cada pieza
como parte de un todo conjunto, inseparable
del resto, aunque resalta el significado propio
de cada una de ellas.
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BRAHMS: Opp. 117-119 (+Otras).
Radu Lupu, piano.
Decca 4757070 - 3 CD - ADD

Lupu también tiene mucho que aportar en
esta musica. Son versiones de finales de la
década de los setenta que nos permiten intuir
la presencia del espiritu schubertiano. No por-
que acerque la escritura de ambos, sino, mas
bien, porque quizds nos presente estas Gltimas
obras de Brahms como consecuencia de una
evolucidn en la que el austriaco ejerce un pa-
pel esencial.

Pintura y lecturas

ARNOLD BOCKLIN
Autorretrato con la muerte tocando el vio-

Iin. Oleo sobre lienzo, 1871-1874.

El inexorable paso del tiempo es una constan-
te que recorre el intenso camino propuesto
por Brahms a lo largo de estas ultimas pagi-
nas. El espiritu de la muerte ondea su bandera
de forma evidente sobre el uUltimo de los in-
termezzi de la Op. 118, con la huella de Schu-
mann presente. Inevitable pensar en Bocklin,
uno de los artistas de su generacion que mas
ha reflexionado sobre el tema.
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BRAHMS: Fantasias Op. 116 (+Otros).
Evgeny Kissin, piano.

DG 0734402 - DVD - 4:3 - DTS

Kissin va mas alla que el resto de pianistas al
abordar estas Fantasias. No solo en el terreno
de lo técnico son insuperables, sino que ade-
mas es quien mas y mejor nos hace compren-
der el papel que juegan dentro del contexto
de la literatura pianistica que precede al siglo
XX. Interpretacion de una madurez que asus-
ta en un joven que acababa de abandonar la
adolescencia.

BRAHMS - POGORELICH
— Intermazzl op. 117 - Rhapsodion op, 78—
Intermezoo op. A8 MNo.2 - Capriccio opu 76 Mol

BRAHMS: Op. 117 y Op. 118 n. 2 (+ Otras).
lvo Pogorelich, piano.

DG 4374602 - CD - DDD

Gran parte de pianistas que han dominado el
circuito en cada época han incluido, o incluyen,
diversas piezas por separado pertenecientes a
estas cuatro colecciones. En el disco que pro-
ponemos, Pogorelich ofrece el segundo inter-
mezzo de la Op. 118 cargado de una sustancia
eterna, atemporal, en el marco de un progra-
ma dedicado integramente al compositor.
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HEINRICH HEINE
Cuadros de viaje. Gredos, 519 pags. ISBN 88-
249-2372-3

Estas ultimas piezas de Brahms cobran un sen-
tido de final de recorrido, de sintesis de una
vida dedicada a la musica. Un final que signifi-
ca la vuelta al instrumento que méas amao, como
esos recuerdos de su juventud, de la infancia
incluso. Heine concibe una importante colec-
cion de poemas para describir ese Mar del
Norte que presencio los primeros anos del
compositor, tan presentes en esta Gltima etapa
de su vida.
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Entrevista

nigo Méndez de Vigo

Ministro de Educacién, Cultura y Deporte
"El talento no entiende de ideologias”

por Katy Mikhailova

Ncas recibe con un porte
aristocratico. Elegante,
cercano y sencillo. Asf es lfigo
Méndez de Vigo y Montojo.
Combina su cargo como Ministro
de Educacion, Cultura y Deporte,
con el de Portavoz del Gobierno

y Diputado del Parlamento; y,

entre tanto, acoge amablemente

a RITMO en esta entrevista en
exclusiva para analizar el panorama
musical y recibir 2018 con nuevos
proyectos. No duda en responder
con la Novena de Beethoven,

ante la pregunta sobre el convulso
momento que vive actualmente
Espafia, situacion de la que es
Portavoz del Gobiernoy que le
atane directamente. lgualmente,
tras asistir el Teatro Real a Carmen,
nos confiesa que si tuviera que
quedarse con una opera, serian
dos, Lucia de Lammermoory Don
Carlo, éperas con personajes de
poderosa presencia y una historia
tras ellos muy importante. Y es

que el actual Ministro de Cultura
es un gran entendido en musica.
Su primer contacto con este arte
fue a través de la radio. Entre los
cientos de conciertos a los que

ha podido asistir a lo largo de su
vida, nos desvela que le gustaria
revivir cualquiera de los Proms
londinenses. Y nombra a Beethoven
y Mahler ante la dificil decision de
que compositor escoger. Amante de
la musica, como del arte, la lecturay
el vino, en esta entrevista tratamos
de descorchar a la persona, catar al
meloémano y brindar con el Ministro.

;Como ves la cultura en general y la musica clasica en
particular en estos momentos en Espana?

El mejor termometro para medir la vida cultural de un pais
es la calidad, cantidad y diversidad de las obras y creacio-
nes de sus artistas. En estos momentos, la cultura espafola
experimenta un brillante despliegue de talento en todos sus
ambitos; un talento al que ademas el publico responde den-
tro y fuera de nuestras fronteras. Manuel de Falla creia en “la
bella utilidad del arte” y hoy nuestra musica, nuestro cine

o nuestra literatura, estan a la altura de la noble y ambicio-
sa empresa gque proponia el célebre compositor y que es, a
fin de cuentas, una manera de aportar sabiduria y felicidad
a la sociedad. En este sentido, la musica clasica es una de
las puntas de lanza de esta tendencia y cuenta ademds con
muchos jovenes espafioles de talento reconocido en Europa,
gue garantizan que el futuro serd alin mejor. Espafia ha logra-
do el mejor resultado de su historia en las Gltimas audiciones
de la Joven Orquesta de la Unién Europea, con mas de 25
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musicos espafholes elegidos para formar parte de sus proxi-
mas giras. También hay que destacar el excepcional trabajo
qgue esta realizando la Orquesta y Coro Nacionales de Espa-
fAa, con la figura de David Afkham como director, o la progra-
macion de nuestro Auditorio Nacional, que con su equilibrio
entre musicos internacionales y espanoles con la excelencia
como denominador comUn, atrae cada vez mas publico.

; Cual ha sido tu principal aportacion desde que ostentas
el cargo de Ministro de Cultura?

Cuando llegué a este Ministerio tenia claro cuél era la pre-
misa sobre la que construir nuestro proyecto: la cultura es
patrimonio de todos los esparfioles y por tanto debe ser un
asunto de Estado; porque es un area que se enriquece en e
consenso y la suma de talento y algo que hemos de preservar
ajena a toda confrontacion partidista. El talento no entiende
de ideologias. En consecuencia, una de las principales mi-
siones del Ministerio es facilitar el acceso a la cultura. De ah,
mi empeho en potenciar proyectos pedagbgicos y sociales
para captar nuevos puUblicos. Es decir, contribuir a la popu-
larizacion de la musica clasica. De este modo, la iniciativa,
enmarcada en la Semana de la Opera del Teatro Real, de la
retransmision de Madama Buttertly de Giacomo Puccini en
mas de 250 puntos de toda Espafia, 50 de ellos con pantallas
instaladas al aire libre en plazas, jardines, playas, o plazas de
toros, tuvo una extraordinaria acogida, sumando un publico
de cerca de 120.000 espectadores a los que hay que anadir
los 800.000 que pudieron seguirlo a traves de redes sociales
y los 335.000 que lo hicieron a través de La 2 de Television
Espafola. Sin duda, una experiencia maravillosa que abre
nuevos campos a la tarea de la difusion cultural y que ahora
tendremos ocasiéon de ampliar para satisfacer la expectacion
y demanda que genero entre los ciudadanos.

;Cual es tu proyecto para 2018 en el ambito de musica
clasica?

Lo prioridad es afianzar estos proyectos pedagogicos y so-
ciales, la promocién del talento joven y la consolidacion del
trabajo que realizan las unidades musicales de creacién artis-
tica que dependen del INAEM. La matriz de muchas de estas
actuaciones es el Plan Cultura 2020, que se enfoca a la aper-
tura de oportunidades para el talento novel y al acercamien-
to de los jovenes a la musica clasica, conscientes de que es
la mejor forma de asegurar que las generaciones venideras
puedan seguir disfrutando del buen momento que vivimos.
Por otra parte, queremos hacer mas eficaz, a nivel administra-
tivo, la Orquesta Nacional, y facilitar que pueda realizar giras
por toda Espafa y potenciartambién su internacionalizacion,
como reflejan las recientes actuaciones realizadas en Gine-
bra, Zurich, Udine y Ljubljana.

En Espafa contamos con numerosas orquestas publicas
muy brillantes, como la Orquesta Sinfénica y Coro de
RTVE, la citada Orquesta Nacional de Espaiia, etc....

Constituyen otra muestra del talento y de la riqueza de nues-
tra diversidad. El pasado Dia de la MUsica celebramos un ma-
ratén musical organizado por el CNDM y el Auditorio Nacio-
nal con el titulo de Nueve Novenas, al que tuve ocasién de
asistir y disfrutar en directo del espectaculo. Bajo la direccion
de Victor Pablo Pérez, se interpretaron once conciertos en
un solo dia con la participacion de mas de 500 intérpretes
agrupados entre la Orquesta de la Comunidad de Madrid, la
Orqguesta Sinfonica RTVE, la Orquesta Sinfonica de Madirid,
la Orguesta y Coro Nacionales de Esparia y la Joven Orgues-
ta Nacional de Espafa. Una gran jornada que reunio a 15.000
personas, muchas de ellas poco familiarizadas con la musica
clasica.

:Queé le falta a las orquestas espanolas si las comparamos
con las del resto de Europa?

DEPORTE
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“"Queremos hacer mas eficaz, a nivel administrativo, la Orquesta

Nacional, y facilitar que pueda realizar giras por toda Espafa y potenciar
también su internacionalizacién”, afirma [figo Méndez de Vigo.

Quizé lo maés urgente es insistir en llevar su talento mas alla
de nuestras fronteras y acudir a mas festivales internaciona-
les. Y creo que, ahora que hemos superado la crisis, estamos
ante una buena oportunidad para potenciarlo, incorporando
mas recursos y flexibilizando su estructura administrativa.

El publico abonado a las temporadas de diferentes ciclos
musicales de orquestas, asociaciones, fundaciones, etc.,
es un publico mayoritariamente “envejecido”... ; Como se
podria acercar la musica clasica a un publico mas joven?

Antes he mencionado la importancia que damos a la con-
solidacion de proyectos pedagdgicos. A iniciativas como la
Tarjeta Joven, los descuentos especiales y las actividades
didacticas que complementan los espectaculos, debemos
ahadir también los ciclos disenados para colectivos especi-
ficos, como los conciertos escolares de la OCNE, los que se
realizan para disfrutar en familia o los Descubre, en los que
se explica al publico, de forma amena, el sentido y la forma
en que se interpreta una obra clasica. Todas estas medidas
estan logrando ya un descenso de la edad media de las au-
diencias, que en estos conciertos ha descendido hasta los 50
afios. En Nueve Novenas, el plblico era menor de 45 afios y
casi una quinta parte del total era menor de 30. Al exito de
esta iniciativa contribuyé el trabajo realizado en redes socia-
les, una herramienta que cobra cada vez mas importancia en
la captacion de nuevos publicos.

La famosa y obligada pregunta del “IVA cultural”...

No existe en Espafa un IVA cultural. Es algo en lo que siem-
pre tenemos que insistir para evitar confusiones. Existen

“La musica clasica es una de las puntas
de lanza de un brillante despliegue

de talento, que cuenta ademas

con muchos jovenes espanoles de
capacidad reconocida en Europa,

que garantizan que el futuro sera adn
mejor”
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diferentes tipos de IVA para los diversos ambitos de las in-
dustrias culturales. El del libro, por ejemplo, lo hemos man-
tenido en el 4%, mientras que el de los espectaculos en
directo lo hemos bajado del 21% al 10%, tal y como habia-
mos acordado con el sector. La politica de este Gobierno es
bajar los impuestos porque creemos que el dinero donde
mejor esta es en los bolsillos de los ciudadanos. Y en lo que
atecta a la cultura, seguimos llevando a cabo esos compro-
misos adquiridos de bajar el IVA, tan pronto como las cir-
cunstancias econdmicas del pais lo van permitiendo. En lo
que atafie al mundo del cine, como anuncié el pasado mes
de septiembre, hemos contemplado en el proyecto presu-
puestario de 2018 una bajada del IVA del 21% al 10%; una
buena noticia y otra muestra de que el Gobierno cumple
sus compromisos y atiende a las demandas y necesidades
del sector cultural.

Nuestros jévenes talentos musicales, ; qué opinién te me-
recen?

Estan, sin duda, entre los mejores de Europa. Es algo de
lo que podemos enorgullecernos y de lo que podemos
disfrutar periédicamente gracias al conjunto de jévenes or-
questas y, por supuesto, de la mano de la Joven Orguesta
Nacional de Espafa, que recorre el territorio nacional de-
mostrando que no tiene nada que desmerecer a sus her-
manas mayores.

Entrevista

.”Cuando legué a este Ministerio tenia
claro cual era la premisa sobre la que
construir nuestro proyecto: la cultura
es patrimonio de todos los espanoles
y por tanto debe ser un asunto de
Estado; porque es un area que se
enriquece en el consenso y la suma de
talento y algo que hemos de preservar
ajena a toda confrontacion partidista;
el talento no entiende de ideologias”

.Y nuestros compositores?

Me parece importante destacar la labor que estamos reali-
zando desde el Ministerio en apoyo a los compositores, que
es quiza un colectivo menos conocido por el publico general,
pero gue resulta capital en el conjunto del sector. El donos-
tiarra Antonio Pena y Goni dejo escrito algo sobre Barbie-
ri gue define bien papel del compositor: “Escribir pronto y
mucho no ofrece dificultades de gran monta, pero unir a la
rapidez y facilidad, la belleza, es don privilegiado que solo a
privilegiadas naturalezas es dado alcanzar. Barbieri es una de
ellas”. Precisamente al genio compositor de Barbieri dedica-
mos una exposicion con la ACE en la Biblioteca Nacional. En
el plano simbdélico, pero no menos importante, recientemen-
te la Secretaria de Estado de Cultura y el INAEM organizaron

un homenaje a los compositores en el Auditorio Nacional,
inaugurando su propio salén de retratos con cinco Premios

Nacionales de Musica: Luis de Pablo, Anton Garcia Abril,
Cristobal Halffter, Tomas Marco y José Luis Turina; pronto
seguiremos incorporando retratos de compositores impor-
tantes a esta galeria.

Curiosamente, en RITMO hemos entrevistado, a raiz de
esa foto, a Garcia Abril y Tomas Marco, y publicaremos en
enero otra entrevista con Jose Luis Turina...

Muy bien, como le decia, mas alla de este tributo, el mejor

respaldo es premiar su talento para incentivar la creacién
musical. Lo hacemos tanto con el Premio Nacional de M-

sica como a través de subvenciones especificas a festivales
de toda Espafia para realizar encargos de composicion vin-

culados a estrenos. Por su parte, el CNDM impulsa la pro-
mocion de los compositores a través de la recuperacion de

obras inéditas, el encargo de estrenos, y con la creacién de
la figura del "“Compositor residente”, que este afio recae en

el creador aragonés Jesus Torres. La apuesta por los nue-
vos talentos se concreta también con el apoyo al Premio

de Composicion del Colegio de Espafia en Paris y con el ya
clasico Premio de Jovenes Compositores Fundacion SGAE-

CNDM.

: Cual ha sido el dltimo concierto al que has asistido?
Carmen, en el Teatro Real el pasado viernes.

Si tuvieras que quedarte con una opera...
Dos: Lucia de Lammermoor, Don Carlo.

: Cual fue tu primera toma de contacto con la musica cla-
sica y con la musica en general?

A través de la radio.

Un compositor...
También dos: Beethoven, Manhler.

El actual momento convulso que se esta viviendo en Espa-
na, jcon qué musica la acompanarias?

Con la Novena Sinfonia de Beethoven.

:Que concierto te gustaria revivir?
Cualguiera de los Proms londinenses.

Un libro, un filésofo y un vino....
A la recherche du temps perdu, Ortega, Carmelo Rodero.

Un lema...
Haz el bien y no mires a quién.

liigo Méndez de Vigo en una frase...
Serenidad expectante.

Muchas gracias por su tiempo.
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Anita Rartig
Csencla rumana

por Lorena Jiménez

Naf;:t'da al norte de Transilvania
(Bistrita, 1983), la soprano
rumana formaba parte de un

grupo de estudiantes de la famosa
Academia Gheorghe Dima de
Cluj-Napoca, invitados a cantar en
Bucarest, cuando un critico musical
la descubri6 y le hablé de ella a loan
Holender, entonces director de la
Opera Estatal de Viena, quien la
invitd a una audicion y la contrato
como miemoro de la compania
estable de la Wiener Staatsoper,
donde comenzo su carrera
internacional. Tres anos después,
tenia lugar su aclamado debut en

el Teatro alla Scala de Milan. Desde
entonces, el nombre de la soprano
rumana ha conquistado los mas
importantes escenarios liricos de la
escena internacional, como Royal
Opera House, Bayerische Staatsoper,
Opéra Bastille, Metropolitan Opera
House de Nueva York, Monnaie de
Bruselas, Deutsche Oper Berlin...
Maria Callas tuvo la culpa. Anita
Hartig tenia 17 afios y sofaba con
ser una estrella del pop, cuando una
amiga le regalo un CD 'y escucho
por primera vez a la Callas. Ese

fue el origen que conect6 a Anita
Hartig con el mundo de la lirica.
“No se parecia a nada de lo que
habia escuchado. No sabia cuanto
sentimiento podia transmitir una sola
voz", y fue entonces cuando supo

lo que queria hacer con su vida. Su
magnifico instrumento y su instinto
dramatico han cautivado al publico
yalacritica. La franqueza y la
naturalidad que desprende son quiza
las claves de su encanto personal en
un entorno tan elitista y codificado
como el de las sopranos de éxito.
Sencilla y risuefia, Anita Hartig es,
sin duda, otro tipo de soprano,

que reconoce gue el exito requiere
esfuerzo y esta dispuesta a seguir
aprendiendo. Este mes, debuta

en el Teatro Real como la heroina
pucciniana de La bohéme, el rol con
el que ha cosechado las criticas mas
entusiastas.
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Hartig

Tras su debut en el sevillano Teatro de |la Maestranza en
febrero, regresa a Espafia, de nuevo, como Mimi para
debutar en el Teatro Real de Madrid. ;Recuerda en cuan-
tos teatros ha debutado interpretando a la modista de
Montmartre?

Pues no (risas)... no los he contado nunca, no me gusta lle-
var la cuenta del numero de teatros, porque cada nuevo
debut, es como si fuera la primera vez, ya que todo lo que
te rodea es nuevo. Es mi primera vez en Madrid y estoy muy
emocionada porgue no conozco a nadie y cada vez que voy
a un nuevo teatro de dpera es muy interesante; conoces
gente nueva, un nuevo sonido de la orquesta, una nueva
cultura... y ti también eres nueva... (risas).

;Qué es lo que mas le gusta de este personaje y cual es
la mayor dificultad a la hora de interpretar a una de las
hercinas mas conocidas del repertorio lirico?

Bueno, es dificil de explicar... Ella es timida, y en el tercer
acto, digamos que se muestra desesperada... La muUsica de
Puccini es maravillosa, me encantan esas frases largas, esas
frases tipicas de Puccini que necesitan de la voz. Tengo la
sensacion de que aprendo algo nuevo cada vez que la can-
to... Es un personaje que esta desarrollandose en mi como
artista. Me encanta Mimi... Hice mi debut, precisamente,
con Mimi con 22 afos, y cada vez que la interpreto, sigo
aprendiendo y descubriendo nuevas cosas de ella porque,
como decia antes, cada debut no deja de ser diferente, ya
gue la interpretas con un nuevo maestro, una Nueva orgues-
ta, nuevos colegas... Y todo esto te hace verla desde una
nueva perspectiva, que te hace descubrir y experimentar
cosas en las que, quizas, no te habias fijado antes...

Aunque la musica de Puccini esta totalmente ligada a
la accion teatral, supongo que en su interpretaciéon de
Mimi también influye la vision del personaje que tenga
el director de escena...

Si, claro, por ejemplo, en este caso, he visto algunos frag-
mentos de la coproduccion que se vera en Madrid, que pro-
cede de la Royal Opera House, que ya la estrend hace un
mes y medio, si no me equivoco... No conozco a Richard
Jones, y él tampoco me conoce a mi... Espero que no diga,
la otra hizo esto y lo otro (risas), sino que quiera trabajar
conmigo como artista, con mi propia personalidad y mi voz,
porgue yo soy otra persona, y no quiero copiar a otra can-
tante que ha hecho la produccién anteriormente, ya que
cada uno tenemos nuestra personalidad, nuestra voz, nues-
tra sensibilidad... Espero que, realmente, podamos hacer
un buen trabajo juntos en ese sentido y que adapte su vi-
sion al material que yo puedo ofrecer....

Recientemente, ha interpretado a Antonia y Stella de
Les Contes d’Hoffmann en el Met, pero ;como recuer-

da esa primera vez en la Metropolitan Opera House de
Nueva York?

iFue muy emocionante! En realidad, es como si no fueras
consciente de lo que estés haciendo, solo tratas de concen-
trarte, porque estas muy nerviosa... le subes por primera
vez a ese escenario... (risas). Y, ademas, como ya sabe, en el
Met no hacemos los ensayos en el escenario, sino que en-
sayamos en un aula, asi que la primera funcién es también
la primera vez que se canta en el teatro. Lo cierto es que fue
algo fascinante, aunque obviamente estaba muy nerviosa...
Recuerdo que se trataba de una produccién tradicional de
Zeffirelli, lo que me daba mucha libertad para poder con-
centrarte en la intimidad del personaje... jFue una expe-
riencia maravillosa!

Actualmente, las grandes casas de opera han decidido
apostar por la retransmision de opera en vivo en las sa-
las de cine, como espacio alternativo para captar nuevos
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Anita Hartig interpretara a Mimi de La Boheme en el Teatro Real de
Madrid.

publicos, como, por ejemplo, el Turandot del Met, en el
que usted interpretaba a la esclava Liu, ;jcomo le influye
el hecho de saber que no solo su voz, sino todas sus
expresiones y movimientos van a ser registrados por el
implacable objetivo de la camara?

Si, es verdad... también cuando canté Carmen... Y si, la
verdad es gque uno se pone muy nervioso con eso (risas),
porque los cameramen se acercan mucho (risas), y recogen
cada movimiento, cada esfuerzo, etc. Tengo que confesar
gue no soy muy fan de las interpretaciones que he hecho
hasta el momento en este sentido, pero soy positiva y espe-
ro seguir trabajando para poder adaptarme a este tipo de
cosas in HD, y poder hacerlo cada vez mejor... Pero como
usted decia, ésta es, efectivamente, una forma de captar
nuevos publicos, y me alegra que, de este modo, la 6pe-
ra pueda llegar a una audiencia mas amplia, que no pue-
de conseguir entradas para el teatro o no pueda coger un
avién para ir a vernos al Met, o a la Opera Estatal de Viena...
Quiza, para determinada gente sea mas facil y comodo acu-
dir a un cine que ir a un teatro... Una vez, yo también vi la
retransmision de una épera en alta resolucion con Angela
Gheorghiu en el Covent Garden, y me gusté mucho... Pero,
lo cierto es que el hecho de tener cdmaras no deja de ser
realmente challenging para los cantantes porque, ademas,
muchas de estas retransmisiones se graban mas temprano
de lo normal, por ejemplo, en el Met se trata normalmente
de una matinée, y el publico no sabe que para los cantantes
es muy diferente cantar por la mahana...

En estos momentos se esta preparando para su debut
como La Contessa, de Le Nozze di Figaro, ;le apetece
volver a Mozart?

Si, si, me encanta Mozart... Con él tienes que sonar como
si fueras un instrumento. Mozart te hace mejor cantante...
Creo que Mozart te permite acercarte mas a tu instrumento,

“La musica de Puccini es maravillosa,
me encantan esas frases largas, esas
frases tipicas de Puccini que necesitan
de la voz”
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La soprano hizo su debut, precisamente, con Mimi, con 22 afos.

gue en este caso es la voz; te da mucha mas disciplina, por-
que no es como Puccini, que tiene que ser mas profundo y
casi carnal... Me refiero a que Puccini, por ejemplo, te da
una mayor libertad con su caracteristico ritenuto, ritardan-
do... Pero con Mozart tienes que ser como un reloj, y eso
implica una mayor disciplina...

En 2015, cerrd la temporada del Liceu barcelonés en su
debut como Violetta Valery, ;qué otro rol verdiano le
gustaria cantar?

Es verdad... Pues me encantaria volver a cantar La Traviata,
porque como usted bien dice, lo canté en Barcelona hace
un par de afos, en una produccion gque, ademas, me permi-
tié mirar a Violetta desde mi punto de vista, y descubrirla...
Por supuesto, tienes que hacer caso a las instrucciones del
director de escena, pero este tipo de produccion tradicio-
nal, te da mas libertad, aunque te digan "muévete aqui”,
“tres pasos alli”, "aqui dos pasos”, etc. Quiero decir que
me permitio buscar la mejor forma de transmitir, por ejem-
plo, mi reaccion a un gesto de un colega, en una determi-
nada situacion, o sea, que me permitid buscar también en

.”Mf—:- encanta Mozart, ya que con €
tienes que sonar como si fueras un
instrumento; Mozart te hace mejor
cantante”

=

mi misma, lo gue me gusta mucho... Como le decia, me
encantaria sequir explorando en profundidad el rol de Vio-
letta, de forma que crezca y se desarrolle en mi cuerpo vy
en mi mente... También me gustaria cantar Desdémona,
Amelia en Simoén Boccanegra... Es decir, todas esas jove-
nes mujeres verdianas ;Quién sabe? Serfa estupendo tener
la oportunidad de cantar estos roles antes de llegar a los 40
(risas), pero, por supuesto, son papeles que llegaran en el
momento en que tengan gue llegar...

¢ Como definiria su voz en este momento?

Siempre lirica (risas). Soy muy buena interpretando roles
de personajes que sufren y mueren (risas), que es lo que
suelo interpretar... Y todos los roles de mi repertorio son
muy liricos... La verdad es que la voz va creciendo en uno,
y también puede cambiar a medida que se envejece... Me
imagino gque va madurando conforme yo voy madurando...

.Y como construye Anita Hartig un nuevo personaje?
:Estudia con maestro a la vieja usanza o a través de los
discos?

Antes de estudiar con el coach, estudio yo sola, y empiezo
con el solfeggio, con el texto, traduzco cada palabra, por-
qgue se puede hablar varios idiomas, pero el libreto de Ia
opera es como si fuera un idioma antiguo; asi gue traduzco
cada palabra porgue una palabra puede tener diferentes
significados, que dependen del contexto en que aparez-
can... Trato de traducir estas palabras para entender bien
lo que quiere decir el texto, y luego trato de repetirlas para
recordarlas y ponerlas junto a la musica... Después, estudio
con el pianista y aprendo la musica, y luego estudio con el
maestro... Ademas, todo cambia cuando te subes al esce-
nario, con los ensayos, la fatiga (risas), pero las cosas van
mejorando cuando las vas puliendo y repitiendo en el es-
cenario...

Ser un cantante de éxito también implica sacrificios; una
vida de continuos viajes, cambios de horario, de alimen-
tacion, soledad, estar lejos de la familia... ;qué es lo que
peor lleva?

Si, tiene toda la razdn, es exactamente asi... Lo peor para
mi es el ruido y tener una mala cama, porgue yo no duermo
bien y no puedo descansar. Si no tienes una buena cama,
puedes intentar cambiarla, pero es dificil, porque como
bien dices, estamos siempre en diferentes hoteles, dife-
rentes apartamentos... Hay toda una serie de detalles gue
no conoce todo el mundo, pero tampoco el publico tiene
por qué saberlos (risas), y claro, no tiene que notar que es-
tas cansado... El publico tiene que verte como si fueras ma-
gical, porque le transportas a otro mundo... Pero, efectiva-
mente, es dificil, porgue como muy bien dices, tenemos que
adaptarnos a una nueva dieta, sufrimos jet lag, demasiado
ruido... Hay un momento que desconectamos y encende-
mos el Autopiloten, como yo digo (risas). La verdad es que
muchas veces es dificil poder concentrarse, sobre todo, hoy
en dia, porque estamos en una época en la que todo tiene
que ir rapido, todo tiene que ser glamuroso... Ese proceso
cada vez es mas rapido y uno no puede ser creativo en un
mundo de ruido y estrés, ;no? (risas). Y luego tienes 15 fun-
ciones en las que tienes que mostrar tu creatividad en todo
momento, asi que es siempre un reto, pero yo creo que esta
es nuestra “llamada”... A mi no me gusta llamarlo trabajo,
aungue a veces solo parezca un trabajo... No sé, puede pa-
recer un poco pasado de moda esto que digo, pero quiza
sea también yo un poco oldfashioned (risas).

:Tiene Anita Hartig algun hobby que le permita desco-
nectar de su estresada vida de cantante?

iOh no! (risas). Este es mi hobby y ésta es mi vida... Bueno,
es dificil desconectar, pero quizé al leer o ver una buena



Anita

Hartig

.”Lo que trato siempre es de
concentrarme bien, calentar, recordar
todo lo que he estado trabajando,

y tratar de estar al cien por cieny
distrutar y vivir el momento presente,
ese es también el reto diario a la hora
de cantar”

pelicula... Pero un hobby como tal, ahora gque lo pienso,
no tengo (risas). Y ahora que lo dice, tengo que aprender a
desconectar, y encontrar también un hobby... (risas). La ver-
dad es gue soy muy perfeccionista, y si me pongo a hacer
algo, no lo quiero hacer al veinte por ciento sino al cien por
cien... Siempre querré hacerlo muy bien (risas).

¢ Y qué musica escucha en su iPod?

Pues mire, estoy tratando de hacer meditacion, pero con
este ritmo es dificil... (risas). Pero escucho, por ejemplo,
musica pop, cuando estoy en casa cocinando; a veces, tam-
bién, puede ser musica clasica... Nuevas voces gue descu-
bro en YouTube, por ejemplo. Recuerdo gue cuando era
estudiante, buscaba en YouTube cantantes del pasado, y
me resultaba fascinante ver cémo cantaban, cémo era su
técnica... Pero si, también me gusta la musica pop y escu-
cho a Beyoncé...

Ahora que menciona la musica pop, tengo entendi-
do que en su adolescencia sofiaba con ser una estrella
del pop, y creo que hasta participé en algun concurso,
;cuando nace su interés por la 6pera?

Si, era musica pop rumana... Pero tenia la sensacion que
este tipo de musica no era lo suficientemente expresiva...
Buscaba una mayor expresién emocional, y cuando encon-
tré a Maria Callas... De qué forma me llegaba y me emo-
cionaba a pesar que yo entonces no entendiera ni una pa-
labra de italiano o de francés, decidi que queria hacer eso,
es decir, ser cantante de dpera... Tenia la sensacién que
asi podria expresar todos esos sentimientos que llevaba
dentro, y que no podia explicar solo con palabras... Si, por
ejemplo, queria manifestar que estaba enamorada, no valia
con decir “| love you", me parecia que eso no era suficien-
te... (me canta un trocito del primer acto de Boheme), asi
se consigue transmitir el amor de otra forma, y profundizar
en tu alma... Y si, es verdad que participé en un concurso
en Rumania, pero fue algo mas bien local (risas), debia tener
13 afios... Recuerdo que canté una cancién rumana, muy
triste... Era de musica pop rumana de los 80... (risas).

Y de estudiante de canto en Rumania a formar parte de
la compania estable de la Opera Estatal de Viena, ;le
resulto facil adaptarse?

Si, fue un gran salto, era muy emocionante, pero también
era algo gue me intimidaba mucho... Recuerdo gue me di-
jeron: “haz tus maletas y vente a Viena, que va a empezar
la temporada” (risas). Y pensé, "mi vida cambiara a partir
de ahora”, “iLo haré bien? ;Y qué pasa si no lo hago bien
o no estoy a la altura?”. Al principio, me subia al escenario
del teatro y pensaba en los cantantes que habian actuado
alli antes, y solo me preocupaba de ser capaz de hacer
bien mi trabajo y ofrecer lo mejor de mi al publico, de satis-
facer a todo el mundo. Luego me di cuenta gue no podia
satisfacer a todo el mundo, eso es algo imposible, y que
tenia que mantenerme fiel a mi misma, mejorar, y ofrecer
este regalo divino que he recibido... Nunca dejas de luchar
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Los principales papeles de Hartig son liricos, como la Violetta de La
Traviata.

contra esos nervios que te aparecen antes de subir al esce-
nario, pensando si no vas a gustar... Pero luego pienso "he
estudiado, y tengo que dar lo mejor de mi...". Y uno sigue
mejorando, cayendo, levantdndose... y eso es la vida...

.Y alguna mania especial antes de salir al escenario?

Mmm... jLa tendré? No sé... (risas). Lo que trato siempre es
de concentrarme bien, calentar, recordar todo lo que he es-
tado trabajando, y tratar de estar al cien por cien y disfrutar
y vivir el momento presente, ese es también el reto diario a
la hora de cantar...

Sé que quiere disfrutar el momento presente, pero ;le
apetece compartir con nuestros lectores sus proyectos
de futuro mas inmediatos?

Si, claro, jencantada! Pues voy a volver a hacer Marguerite,
y también hare Bohéme en Viena... Y después voy a pre-
parar nuevos roles para la proxima temporada que todavia
no puedo adelantarle. Luego volveré a hacer Marguerite en
Hamburgo, Bohéme en Roma... Y también volveré a cantar
La Traviata, ademas, me encanta la musica francesa, he can-
tado Antonia, Marguerite o Micaela... Y quiza cante otros
roles franceses... Me apetece mucho porgque es un estilo
muy diferente del italiano...

Gracias por su tiempo y esperamos escucharla y triunfar

en Madrid.
http://anitahartig.com/




| os suenos de Pretty Yende

por Pedro Coco Jiménez

E n poco mas de un lustro, la
soprano sudafricana Pretty
Yende ha conseguido llegar a los
mas grandes teatros de Europay
América, y aln no ha transcurrido
una década desde su desembarco
en la Academia de La Scala, tras
ganar concursos como Operalia 0

el Belvedere de Viena. En Milan se
adentro en el universo del bel cantoy
comenzo una trayectoria profesional
que la ha llevado a darse a conocer
en ltalia, Francia, Alemania, Reino
Unido o Estados Unidos, con igual
acogida y afrontando un repertorio
realmente exigente. Tras un
esperado debut para Sony Classical
con A journey, un aisco lleno de
exitos y premios entre los que se
encuentra el reciente Echo a la
revelacion de 2017, acaba de lanzarse
al mercado su segundo recital solista,
Dreams, un proyecto muy cuidado
desde cualguier punto de vista, en
el que sigue adentrandose en el bel
canto (frecuente e infrecuente) de
Bellini y Donizetti y en el repertorio
francés: en este tiene puesta la mira
por afinidad musical y linglifstica. En
noviembre, aterrizo en Sevilla para
un doble debut, ya que, ademas

de presentarse en el Teatro de Ia
Maestranza, es la primera vez que se
enfrenta a la pizpireta Marie de La
fille du régiment, funciones que se
prolongan hasta el 5 de diciembre.
Desde alli, responde amablemente
a nuestras preguntas y nos habla

de pasado, presente y futuro,

que parece afrontar con ilusion y
optimismo.
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La soprano sudafricana tiene nuevo disco en Sony Classical, Dreams.

Actualmente hay artistas sudafricanos que aparecen
con frecuencia en los primeros teatros de todo el mun-
do; parece que, ademas del evidente talento, hay un
sistema formativo que funciona bien, ; puede hablarnos
de €l?

Tenemos la suerte de tener una importante historia coral,
contando con coros en las iglesias y en las escuelas, y el
hecho de tener ese acceso a la musica, de alguna manera,
nos ha dado mas posibilidades de cultivar la voz; y luego,
por supuesto estan las excelentes escuelas musicales de
Johannesburgo, Durban y la méas importante en Ciudad del
Cabo, que nos ha ofrecido recursos suficientes para seguir
nuestras carreras a nivel internacional.

Con la creaciéon de una fundacién que lleva su nombre,
parece que quiere colaborar en el desarrollo de las apti-
tudes musicales de los jovenes de su pais...

Asi es, en mi caso, el simple hecho de tener una television
en casa y estar viéndola en un momento determinado ha
marcado mi destino definitivamente. La idea de la funda-
cion se basa en la educacion, el conocimiento de la musica
clasica y de la épera en los pueblos de Sudéfrica y en Africa
en general y el deseo de que por lo menos un nifio de esas
familias de los pueblos rurales africanos pueda tocar un ins-
trumento.

Tanto en su anterior disco, A Journey, como en este, de-
dica un espacio a obras menos frecuentes del bel canto,
como Beatrice di Tenda o La Straniera, ambas de Bellini,
;qué le atrae de estas piezas y de su compositor?

He tenido el privilegio de desarrollarme como cantante en
el repertorio del bel canto y me he encontrado con muchi-
sima musica que no se llega a interpretar, lo cual es una

pena. Creo gue es un material al que se deberia prestar
mas atencion y que merece ser compartido con el publi-
co a nivel mundial. Y por supuesto, Bellini es uno de mis
compositores preferidos y con el que siento mas conexioén,
comparado con Rossini o Donizetti.

Ademas, en este ultimo disco graba la escena de Lucia
con una cadenza original, que también ha interpretado
ya en vivo en Berlin, ;de dénde surge la idea?

Tras haber alcanzado lo “imposible” al cantar a Lucia, un
papel que nunca pensé que seria capaz de cantar (un suefio
hecho realidad) y después del éxito en Berlin y mas recien-
temente en la Opera de la Bastilla, donde la mayor parte
de mis actuaciones fueron alabadas con grandes ovaciones
después de la escena de la locura, queria conservar este
recuerdo grabando esta obra maestra; pero también he

“La idea de la fundacion se basa en
la educacion, el conocimiento de la
muUsica clasica y de la dpera en los
pueblos de Sudafrica y en Africa en
general y el deseo de que por lo
menos un nino de esas familias de los
pueblos rurales africanos pueda tocar
un instrumento”
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Entre noviembre y diciembre, se encuentra cantando a la pizpireta
Marie de La fille du regiment en el Teatro de la Maestranza de Sevilla.

querido aportar mi propia cadenza con la ayuda de mi ad-
mirado mentor Kamal Khan. Teniamos claro que queriamos
respetar la partitura, el personaje y mis habilidades vocales.
Intentamos representar el estado emocional de Lucia. Man-
tuvimos la estructura, pero elegimos el tema de su duo con
Enrico en vez de la melodia habitual de “"Verranno a te”,
porque, para mi, ese dldo con su hermano representa un
momento decisivo, especialmente en lo que se refiere a su
estado psicoldgico.

Si no estamos mal informados, en alguna que otra oca-
sion ha dicho que no consideraba Lucia un rol adecuado
para usted, ;por qué? ;Qué le hizo cambiar de idea?

Principalmente porque no me parecia a ninguna de las can-
tantes que interpretaban a Lucia en la escena mundial. Ade-
mas, el hecho de estar expuesta a muchas colegas talen-
tosas y prestigiosas que en aguel momento cantaban este
personaje con sus maravillosos timbres vocales, mas “livia-

.”Intentamos representar el estado
emocional de Lucia; mantuvimos la
estructura, pero elegimos el tema de
su duo con Enrico en vez de la melodia
nabitual de “Verranno a te”, porque,
para mi, ese duo con su hermano
representa un momento decisivo,
especialmente en lo que se refiere a su
estado psicologico”

nos” que el mio, fue otra de las barreras que me impedia
sonar siquiera con cantar ese personaje. Pero fue gracias a
lias Tzempetonidis: el primero en mencionar la posibilidad
de cantar este rol cuando yo todavia era estudiante en la
Academia de La Scala. Y a Mariella Devia, que me ayudod a
desarrollar la voz de forma tal que lo que habia empezado
como entrenamiento, termind permitiendo que la voz tu-
viera mas flexibilidad dentro de los registros y también la
posibilidad de sovracuti. Todo ello lleva mucho trabajo, que
continda hasta el dia de hoy.

Comienza a abordar el repertorio francés, con el Roméo
del Met el ano pasado o el proximo Benvenuto Cellini
de Paris, ;qué es lo que atrae de este repertorio y qué
otros papeles piensa que pueden ir bien a su actual ins-
trumento?

Me encanta cantar en francés, no solo porque he nota-
do que mi voz se escucha mas “alegre” cuando canto en
francés, sino porgque me gusta el idioma en si mismo. Para
mi, es importante mantener un equilibrio entre la voz lirica
y el registro del bel canto. Porque la voz muestra atisbos
de hacia donde se dirige en el futuro. También me atrae
un amplisimo repertorio romantico en francés y, cuando
legue el momento y la voz lo permita, me gustaria aden-
trarme en él.

Nos agrada ver que incluye piezas de zarzuela en sus
recitales, ;de dénde le viene el interés por este género
musical?

Tuve mi primer contacto con las zarzuelas cuando partici-
pé en el Concurso Internacional Operalia, y me gustaron
tanto que han continuado siendo parte de mi. Estan llenas
de melodias increiblemente hermosas y apasionadas que
me han conquistado el corazén y siempre encuentran la
manera de que las incluya en los conciertos que doy en
todo el mundo.

:Qué factores considera importantes a la hora de decir

.-

si” a un teatro?

Creo que mas que decir “si” al teatro, se trata méas bien de
decir “si" al personaje, y tener el coraje de ser honesto con
uno mismo cuando estds estudiando los papeles hace que
todo se coloque en su sitio.

: Es dificil decirles “no”?

Puede serlo, pero tener a un buen equipo trabajando conti-
go y la sensatez de decir que “no” es importante, aln mas
porque “no” es una frase completa.

Suele referirse a su carrera como “un viaje"” (a journey),
:que elementos no deben faltar nunca en el equipaje
para ese “viaje”?

La verdad es que la lista es interminable, pero una de las co-
sas mas importantes: una cabeza fria y un corazén calido...

Y, para terminar, ;cuales son las préximas paradas o es-
calas de su “viaje”?

Estoy muy emocionada con mi debut como Marie en La fille
du régiment, agui en Sevilla, en el Teatro de la Maestranza,
asi como mi regreso al Metropolitan Opera House para ac-
tuar como Adina en Elisir y también con mi papel de Lucia
di Lammermoor de Donizetti.

Gracias por su tiempo, ha sido un placer.

http://prettyyende.com/
http://www.sonyclassical.es/
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08/01/18 | LUNES
PIOTR BECZALA tenor

HELMUT DEUTSCH PiANO

Obras de S. Donaudy, E. Wolf-Ferrari, 0. Respighi,
F.P. Tosti, K. Szymanowski, S. Moniuszko y M. Kartowicz

26/02/18 | LUNES
MATTHIAS GOERNE Baritono

MARKUS HINTERHAUSER PIANO
F. Schubert: Die Schone Miillerin

05/03/18 | LUNES
DIANA DAMRAWU sorraNO

HELMUT DEUTSCH pPiaNO
Obras de H. Wolf y R. Strauss

09/04/18 | LUNES
ANNA LUCIA RICHTER sorraNO

MICHAEL GEES pPiANO
Obras de F. Schubert

30/04/18 | LUNES
MATTHIAS GOERNE garitono

MARKUS HINTERHAUSER pPIANO
F. Schubert: Winterreise

0 DE LIED

;'f: ‘o
08/05/18 | MARTES t-Zyklus
MATTHIAS GOERNE sariToNO t

MARKUS HINTERHAUSER PIANO
F. Schubert: Schwanengesang

25/06/18 | LUNES )

XAVIER SABATA coNTRATENOR

ANNE LE BOZEC riANO

i
Obras de F. Mompou, E. Granados, D. de Séveﬁfac;
G.B. Perucchini, L. Berio, F. Schuberty E. Riad’i?"‘
i f,J.‘

}1".

02/07/18 | LUNES o

HANNA-ELISABETH MULLER sorrano Lo

JULIANE RUF pi1aNO
Obras de R. Schumann y R. Strauss

09/07/18 | LUNES | P
ANNA CATERINA ANTONACCI soprano £= : &

DONALD SULZEN piano £

LOCALIDADES [incluso extraordinario LEO NUCCI): de 8€ a 35€ (consultar descuentos)
Taquillas del Auditorio Nacional de Musica | Teatro de la Zarzuela | teatros del INAEM | www.entradasinaem.es | 902 22 49 49

www.chdm.mcu.es
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Marie Staggat

El Paris de La boheme, en el Teatro Real

Una nueva produccion de La boheme, de Giacomo Puc-
cini, con Paolo Carignani en la direccion musical, y Richard
Jones en la de escena, llega al Teatro Real en coproduccion
con la Royal Opera House de Londres y la Lyric Opera de Chi-
cago. El frio diciembre de Madrid nos transportara al invierno
parisino, tefido de melancolia, para acompanar el amor trun-
cado de Rodolfo y Mimi. Puccini construye una historia pro-
tagonizada por personajes juveniles, cargados de inocencia
y esperanza, cuyos suefios se truncan en medio de |la miseria
y cuyas vidas siguen conmoviendo hoy en dia. La belleza mu-
sical, la eficacia dramatica, los motivos orquestales y la narra-
cién sentimental propia del melodrama italiano hacen de La
bohéme una de las operas mas queridas.

Estrenada en el Teatro Regio de Turin el 1 de febrero de
1896, fue estrenada en el Teatro Real de Madrid el 17 de
febrero de 1900, esta produccién cuenta con el Coro y Or-
questa Titulares del Teatro Real (Coro Intermezzo / Orquesta
Sinfénica de Madrid), ademés de los Pequefios Cantores de
la ORCAM. Desde el 11 de diciembre al 8 de enero, los roles
de esta preciosa musica estaran encarnados por Stephen
Costello y Piero Pretti (Rodolfo), Joan Martin-Royo y Manel
Esteve (Schaunard), José Manuel Zapata (Benoit), Anita Har-
tig y Yolanda Auyanet (Mimi), Etienne Dupuis y Alessandro

Daniel Apodaka (Vitoria, 1990), con Riflessi sul Ghiaccio,
ha sido el ganador de la XXVIII edicién del Premio Jévenes
Compositores Fundacion SGAE-CNDM 2017, que convocan
conjuntamente la Fundacion SGAE y el CNDM. Pablo Moras
(Oviedo, 1983) logré el segundo premio “Carmelo Alonso
Bernaola”, por Un jardin que se aleja. El tercer galardén " Fran-
cisco Guerrero Marin” recayé en Inés Badalo (Badajoz, 1989),
por Estelas transiicidas. Finalmente, la mencién honorifica
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Joyce El-Khoury sera Musetta en esta Boheme en el Teatro Real.

Luongo (Marcello), Mika Kares y Fernando Rado (Colline),
Roberto Accurso (Alcindoro), ademas de Joyce El-Khoury y

Carmen Romeu (Musetta).
http://www.teatro-real.com/es

“Juan Criséstomo Arriaga” fue para Alonso Monreal (Ciudad
Real, 1985), por Greenlight. Las cuatro obras finalistas fueron
interpretadas por el Ensemble Kuraia, bajo la direccion de A.
Cazzaniga. El jurado estuvo integrado por los compositores
Alfredo Aracil, Zulema de la Cruz, Gustavo Diaz-Jerez, Oliver
Rappoport y Lula Romero. Un total de 24 obras han sido pre-
sentadas a concurso en esta edicién de 2017.

http://www.tundacionsgae.org/es-ES/SitePages/Inicio.aspx

Mozart por partida doble en Ibermusica

Beatrice Rana sera solista en el Concierto para piano n. 9 de Mozart
con la Orquesta de Cadaques.

La siempre elegante Orquesta de Cadaqués se presenta
en el ciclo de lbermusica con una de las Musicas (en mayUs-
culas, si), que mejor se adaptan a su formacion instrumental,
Mozart. En este caso se trata de uno de los conciertos para

piano y orquesta mas bellos del salzburgués, el n. 9 "Jeu-
nehomme”, que contara con la presencia de la pianista en
alza Beatrice Rana. La segunda parte la ocupa por completo
una obra colosal, a la que Gianandrea Noseda, titular de la
Orqguesta de Cadaqués, sabra dar el toque efectivo entre
combinaciones vocales, corales e instrumentales. Hablamos
del Requiem K 626, que ademaés contara con estos solistas,
todos de prestigio: Christina Poulitsi, Katarina Bradic, Steve
Davislim y Tommi Hakala.

Orquesta de Cadaqués / Gianandrea Noseda

Beatrice Rana - piano

Christina Poulitsi, Katarina Bradic, Steve Davislim y
Tommi Hakala

Obras de MOZART

Viernes, 15 de diciembre, 19.30 hs {110 minutos de dura-

cion aproximada)

Auditorio Nacional de Musica (Sala Sinfénica)
nttp://www.ibermusica.es/es




La directora china Xian Zhiang dirigira El
Mesias, por Navidad.

Predominan las reservas o las pre-
cauciones a los productos etiquetados
en China. Tantas veces convenientes en
el precio y en tantas ocasiones de pres-
tigio o duracion efimeros. La etiqueta
de la directora Xian Zhiang escapa a los
prejuicios, siendo como es una directo-
ra de orquesta de merecida reputacion
y de heroica trayectoria, pues todas
las aptitudes que acreditaba de nifa
amanecieron en el lugar equivocado: |a
frontera de China con Corea del Norte
y las limitaciones de la Revolucién Cul-
tural a la musica occidental. Menos mal
gue sus padres eludieron las consignas.
Y que la inscribieron al conservatorio
de Beijing, etapa de transicion a un
exilio estadounidense que le permitié
explorar los |limites (si los tuviera) de su
talento.

Podra demostrarlo en Madria al fren-
te de la Orquesta y Coro Nacionales de
Espafa, escogiendo una obra de enor-

me fama y de mayor responsabilidad:
El Mesias de Haendel, gque acostumbra
a representarse en Navidad, cuando
también podria representarse en tiem-
pos de Pasion, y en cualguier época del
ano, en cuanto fundamento de la cultura
occidental. Puede gue a Haenael le im-
presionara la gloria de su Mesias, y que
lo hiciera mucho mas conocer que iba a
interpretarla en el siglo XX| una muijer, y
china...

Orquesta y Coro Nacionales de Es-
paha / Xian Zhiang
Sabina Puértolas, Sonia
Matthias Stier, Christian Senn
Messiah (El Mesias) de Haendel
Auditorio Nacional, Madrid, 22-23 de
diciembre

http://ocne.mcu.es/

Prina,

Proximos conciertos de Elisa Urrestarazu

La saxofonista malaguefa, portada
de RITMO de febrero de 2017, actuara
el 25 de enero de 2018 (20:00 hs.) en
la Sala Maria Cristina de Malaga, den-
tro de los circuitos de conciertos de
la Sociedad Filarménica de Mélaga,
donde se reestrenard Mantra de Eneko
Vadillo, con su version definitiva para
saxofén y piano, siguiendo con obras
de Poulenc, Brahms, Bartok y Albright.
El pianista serd Alberto Martin.

Por otro lado, el 11 de marzo ac-
tuara en el circuito EmocionDiva, en el
ADDA de Alicante, dentro de los
conciertos del CNDM. Este proyecto
cuenta con dos compositores anda-
luces, también Eneko Vadillo y Diana
Pérez Custodio, y uno alicantino, Ximo

Cano, en lo que seran dos estrenos ab-
solutos. Para esta ocasion, la composi-
tora gaditana crea Mashup 04: como
un graffiti para soprano y electrénica,
donde la improvisacion del intérprete
juega un papel importante. Ademas
sonaran obras conocidas dentro de las
diferentes corrientes del siglo XX, que
incluyen a Philip Glass con su Meta-
morphosis Il y a Bartdk en sus Danzas
folcloricas rumanas, en un arreglo pa-
ra saxofon soprano y piano. Todo el
espectaculo ird acompanado por dos
bailarines: Juan Pereira y Pablo Badillo,
coreografiado por el bailarin Pedro
Berdayes, y por el pianista Alberto

Martin
https://www.elisaurrestarazu.com/

S

2 Jomye Urbano

La saxofonista malaguena Elisa Urrestarazu.

Los auditorios 200 y 400 del Edificio Nouvel del Museo
Reina Sofia, acogieron Tierra 47 con una extensa progra-
macidn alrededor del arpa. A escaso tiempo del devasta-
dor terremoto de México, IECISA colabord en este proyec-
to colectivo, que ha destinado la taquilla de su concierto
de clausura, con Celso Duarte y Park Stickney, a los dam-
nificados mexicanos. Madrid experimentd los nuevos terri-
torios del arpa en Tierra 47, la primera edicion de la que
serd una cita bienal con sede itinerante en las distintas lo-
calidades de |beroamérica. Este ano, Tierra 47 ha rendido

homenaje al espafiol galardonado con el Premio Nacional
de Musica Nicanor Zabaleta (1907-1993), por su entrega
desde muy joven al arpa, que le llevaria de gira por Europa
y América y a ser uno de los arpistas mas populares de |a
historia contemporanea espafiola. Tierra 47 aspira a pro-
yectar y difundir el arpa entre un publico no habitual que
lo asocia a un instrumento de musica selecta sin reparar en
la gran variedad de territorios que se estéan explorando en
la actualidad.
http://tierrad/.com/




Kautmann y Domingo, en el 32 Festival Castell de Peralada

El Festival Castell de Peralada ha anunciado reciente-
mente algunos de sus principales eventos para la proxima
edicion de 2018, la nimero 32 que marca otro punto muy
alto en su trayectoria y que se encumbra como cita impres-
cindible. Imprescindible por contar con un recital del tenor
Jonas Kaufmann (28 de julio, 22h, Auditorio Parque del
Castillo), junto a la Orquesta Titular del Teatro Real y direc-
cion de Jochen Rieder, en un programa con arias de opera,
como ya hizo en su anterior visita al Festival y que cosechd
un éxito sin precedentes.

Por otra parte, el adjetivo imprescindible no se usa a
la ligera si estos nombres son los que van a llevar a cabo
la exdtica y preciosista 6pera de Massenet, Thails: Placido
Domingo (Athanaél), Ermonela Jaho (Thais), Michele An-
gelini (Nicias), Jean Teitgen (Palemon), Lidia Vinyes Curtis
(Myrtale) y Elena Copons (Crobyle). Sera el 29 de julio (22h,
Auditorio Parque del Castillo), en version concierto, con la
Orguesta y Coro Titulares del Teatro Real (director del Coro:
Andrés Maspero), bajo la direccion del especialista Patrick
Fournillier.

Greqgor Hohanberg / Sony Classical
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Venta de entradas ya disponible en:
www.festivalperalada.com

Tristan en el Liceu, una obra que
cambié la historia

Tristan und Isolde es la culminacion ael ideario artistico de
Wagner. Una opera que revoluciond, con su ambigtedad ar-
moénica, la musica tonal. La obra es al mismo tiempo la traduc-
cion musical de la filosofia nihilista de Arthur Schopenhauer.
Alex Ollé (La Fura dels Baus) concentra la accion escénica en
el lenguaje simbdlico, con un excelente trabajo de caracteriza-
cién de los personajes. La escenografia de Alfons Flores y las
videoproyecciones de Franc Aleu contribuyen a la materializa-
cién del ideal wagneriano de la "obra de arte integral”, gra-
cias a unas imagenes que sustentan y subrayan el libreto y la
musica. Iréne Theorin y Stefan Vinke, indiscutibles triunfadores
en el Liceu como Briinnhilde y Siegfried, respectivamente, en
Der Ring des Nibelungen, retornan a Barcelona junto con un
equipo ideal para esta opera (en diciembre del 2 al 15), dirigida
musicalmente por Josep Pons. En el reparto también destacan
Albert Dohmen, Greer Grimsley o Sarah Connolly.

Estreno en el Liceu

La opera de Wagner no llego a Barcelona hasta el 8 de noviem-
bre de 1899, con un reparto que incluyd, entre otras, las voces
de Franco Cardinali, Ada Adini-Milliet, Leopoldo Cromberg,
Eugenio Giraldoni o Erina Borlinetto. Intérpretes italianos para
una épera que, como era habitual en aquel contexto, se repre-
sentd en italiano (Tristano e Isotta) y que en primera instancia
debia dirigir Isaac Albéniz, aunque la labor finalmente recayd en
Edouard Colonne. La crénica de Marc-Jesls Bertran aparecida
en La Vanguardia el 9 de noviembre refleja el entusiasmo de
aguella velada: "Cuantos ayer noche estaban en el Liceo habréan
sentido esta emocion, indefinible, por lo intensa, y por lo que
adquiere de personal al repartirse entre la manera de ser del
gran musico poeta y la naturaleza del que recibe la sugestion
estatica de aquella obra sin par”.

https://www.liceubarcelona.cat/es#

Jonas Kaufmann actuara el 28 de julio en el Festival Castell de Peralada.
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Warner Classics presenta la segunda entrega de
los relatos con los que Martin Llade comienza cada
mahana el programa Sinfonias de la mafiana, ga-
lardonado con un Premio Ondas, que emite Radio
Clasica de RNE. A lo largo de las nuevas paginas
y los 2 CD de este nuevo libro-disco, el lector-
oyente podra disfrutar de 35 nuevos relatos y sus
correspondientes musicas. Historias rebosantes de
pasion, humor, emocion y muchas sorpresas, de la
mano de los grandes creadores e intérpretes de
la musica. Se pueden escuchar obras de composi-
tores como Bach, Brahms, Buxtehude, Dvorak, El-
gar, Falla, Ferrabosco, Gesualdo, Gluck, Granados,
Kachaturian, Janacek, Holst, Marais, Mahler, Mon-
teverdi, Mozart, Prokofiev, Puccini, Rachmaninov,
Rossini, Schumann, Saint-Saéns, Strauss, Verdi o
Vivaldi, entre otros, en interpretaciones del amplio
fondo de catdlogo de Warner Classics, dificilmente
equiparable: Baker, Barbirolli, Gardiner, Jaroussky,
Karajan, Minkowski, Muti, Jansons, Pappano, Du
Pré, Rattle, Schwarzkopf y un largo etcétera.

hwww.warnerclassics.com
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Los imprescindibles de Navidad

Sony Classical presenta los esenciales de
esta Navidad. Desde el ultimo registro de
Jonas Kaufmann, L'épera, a otro espectacu-
lar debut, el Mozart de Juan Diego Florez. A
astos tenores estrellas hay que unir la reedi-
cion dedicada a Pavarotti, Placido Domingo
& Friends o el nuevo disco Dreams de Pretty
Yende. A estos hay que afadir el espectacu-

lar cofre con las operas Da Ponte de Mozart
por Currentzis, director del que Sony también
publica la Sinfonia Patética de Tchaikovsky. Y
Lang Lang, también esta presente en estos
imprescindibles, que se cierran con dos joyas,
los estuches dedicados a Leonard Bernstein y
Glenn Gould, siempre indispensables.
nttp://www.sonyclassical.es/

La emocion esta asegurada con Robert Trevifio, nuevo director
titular de la Orquesta Sinfonica de Euskadi.

La temporada de abono 2017/2018 de la Orguesta
Sinténica de Euskadi concluird el 20 de junio de 2018 en
Bilbao. En esta nueva temporada, la Orquesta ofrece 10
conciertos en cada una de sus sedes de Bilbao, Donos-
tia (doble sesién), Vitoria y Pamplona, lo que sumard un
total de 50 conciertos. Contara con una importante pre-
sencia del nuevo director titular, Robert Trevifio. Abrira
y cerrara la programacion y dirigird seis programas de
conciertos. Esta importante presencia hara que su pri-
mera temporada se vea ya impregnada de su sello y
personalidad. Con ello ha querido mostrar su compro-
miso adquirido con la Orquesta de Euskadi, su publico
y la sociedad vasca.

Trevifio ha diseflado una programaciéon que, ademas
de invitar a descubrir el gran sonido sinfénico, propone
una mirada a conceptos como resistencia, conflicto y
reconciliacion a partir de la vivencia musical de Britten
y Shostakovich: dos compositores amigos, pero proce-
dentes de dos lados opuestos de Europa que, a través
de su musica, expresan constantemente la necesidad
de paz, el deseo de profundizar en la empatia humana
y de dar voz a los que no la tienen. El centenario de |a
Revolucion Rusa sera uno de los argumentos centrales
de la programacién de la nueva temporada.

www.euskadikoorkestra.es

Decimocuarta eglicién de
AIEnRUTa CLASICOS

Iniciativa de AIE, la Sociedad de Artistas Intérpretes o
Ejecutantes, cuya finalidad principal es la creacion de un cir-
cuito de conciertos de musica clasica destinados a los jove-
nes intérpretes, esta edicion constara de diversos ciclos de
conciertos en distintas ciudades espafolas, y contara con
la colaboracion de distintas Universidades y entidades cul-
turales. Sus objetivos principales son facilitar un circuito de
conciertos de musica clasica en distintas ciudades de toda
la geogratfia espafnola, con el fin de que solistas y formacio-
nes de jovenes musicos de alto nivel tengan la oportunidad
de actuar dentro de un programa estable; dar a conocer,
proyectar y promocionar la trayectoria profesional y la ca-
rrera de jovenes agrupaciones y solistas; y difundir la musica
clasica a través de nuevos valores, fomentando la interpre-
tacion de los clasicos. Estos objetivos se han venido cum-
pliendo satisfactoriamente en sus anteriores ediciones, con
los més de 780 conciertos celebrados desde sus comienzos
a cargo de diferentes artistas, ya que todos ellos obtuvieron
gran aceptacion por parte del pUblico asistente. Para este
cometido, AlE selecciond, con la colaboracion de impor-
tantes entidades como Juventudes Musicales de Espafa,
RNE-Radio Clasica y la Escuela Superior de Musica Reina
Sofia, una serie de artistas de alto nivel en sus distintas es-
pecialidades y de diversas procedencias.

Los artistas participantes en los conciertos de 2017/2018
SOnN:

Anlauf Duo (viento y piano)

Cristina Van Roy, German Alcantara y Madalit
Lamazares (duo de canto y piano)

David Antigiliedad (guitarra clésica)

David Palanca (clave)

Kebyart Ensamble (cuarteto de saxotones)
Mario Mora (piano solista)

Rubén Mendoza (violin y piano)

Trio Arniches (cuerda, viento y piano)

Vera Quartet (cuarteto de cuerda)

Mas de cuarenta conciertos de AIEnRUTa CLASICOS se
celebraran durante la temporada de 2017/2018 en audito-
rios y salas de concierto ubicadas en distintas ciudades es-
pafolas, como Albacete, Alcald de Henares, Ciudad Real,
Leon, Lugo, Madrid, Mérida, Pamplona, Palencia, Saba-
dell, Sevilla y Valladolid, entre otros. Se suma, entonces,
a la variedad artistica proporcionada por la diversidad de
instrumentos y programas, un componente de intercam-
bio cultural enriquecedor.

https://www.aie.es/promocion/aienruta-clasicos/
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Desde Monteverdi hasta el flamenco, el espiritu del CNDM en diciembre

Diciembre comienza por todo lo alto en el Centro Nacio-
nal de Difusién Musical (CNDM), con el concierto (previa-
mente, el dia 1, se puede escuchar el mejor jazz vocal con
la gran China Moses) el dia 3 (Auditorio Nacional, Madrid,
19:00 hs) del Balthasar-Neumann-Chor & Ensemble con su
director Thomas Hengelbrock, que se acercarédn a otra gran
obra religiosa de Monteverdi, sus Visperas de 1610. Sin sa-
iros del mundo de los instrumentos originales (historicis-
tas), el dia 5 (Auditorio Nacional, Madrid, 19:30 hs), sera |l
Giardino Armonico con Giovanni Antonini, flauta y director,
quienes rindan memoria por los 250 anos de la muerte de
Georg Philipp Telemann, uno de los compositores mas pro-
liticos de los que haya memoria.

Muy diferente sera el concierto del Cuarteto Granados
con Alicia Amo, soprano (dia 11, Museo Reina Sofia A400,
Madrid), que, debido a la indisponibilidad de uno de los in-
tegrantes del Cuarteto Meta4, seran aguellos quienes sus-
tituirdn al conjunte finlandés con un programa compuesto
por obras de Gustavo Diaz-Jerez, Jesls Torres y Schoen-
berg. Una gran dama, la violista Veronika Hagen, junto al
atamado cellista Valentin Erben, uniréan sus fuerzas con el
Cuarteto Quiroga (miércoles 13, Auditorio Nacional, Ma-
drid, 19:30 hs). La exquisitez individual y colectiva del Quiro-
ga, combinada con la musicalidad del violonchelista Valen-
tin Erben, miembro del aclamado Cuarteto Alban Berg, y la
violista austriaca Veronika Hagen, componente del Cuarte-
to Hagen, insuflaré vida a las partituras de Haydn y Mozart,
junto a uno de los sextetos de Brahms.

En los ciclos “alternativos”, el viernes 15 (Auditorio Na-
cional, Madrid, 19:30 hs), Tomasa Guerrero “La Macanita”,
cantaora y Ezequiel Benitez, cantaor, junto a un nutrido gru-
po flamenco, mostraran los encantos de la zambomba de
Jerez, que fue declarada en 2015 Bien de Interés Cultural
por la Consejeria de Cultura de la Junta de Andalucia.

Prosiguiendo con el ciclo Bach Vermut, Juan de la Rubia
comparece ante el organo del Auditorio Nacional (sabado
16, 12:30 hs). El gran organista castellonense ya dejo huella
con su extraordinario concierto en la primera temporada
del Bach Vermut. No en vano, su Ultimo disco dedicado a

El gran Leo Nucci regresa a Madrid en el Teatro de la Zarzuela.

lann

Harald Haoff

Una gran dama, la violista Veronika Hagen, junto al afamado cellista
Valentin Erben, uniran sus fuerzas con el Cuarteto Quiroga.

Bach ha recibido numerosos premios y criticas admirables.
En esta ocasion vuelve con un programa muy variado y sor-
prendente, viajando por la mayoria de los estilos compositi-
vos del repertorio organistico.

El gran Nucci

Y concluyendo la actividad principal del CNDM, antes de
levarnos los turrones a la boca, hay que paladear con calma
el siguiente concierto (lunes 18, Teatro de la Zarzuela, 20:00
hs), con el gran baritono Leo Nucci, acompanado por Ja-
mes Vaughan, piano. En esta sesién fuera de abono encon-
tramos al indestructible baritono italiano que, pasada con
creces la sesentena, todavia esta en condiciones de emitir
con cierta prestancia, de frasear con sentido, de expresar
con pasion. Muy lirico en sus origenes, aungue siempre do-
tado de un timbre brillante, comunicativo y de un reconoci-
ble metal, ademas de una considerable extension, el artista,
nacido en una localidad vecina a Bolonia el 16 de abril de
1942, ha ido oscureciendo su color y ampliando su emision
(que realiza mediante curiosas muecas en busca de la més
conveniente direccionalidad del aliento), hasta poder aco-
meter los personajes mas exigentes. Nucci aln puede dar
lecciones a muchos baritonos mas jovenes de como ha de
estudiarse y componerse un figura operistica. Sea la que
sea, se mete en su piel de manera casi violenta; se trans-
muta y deja de ser él para convertirse en otra criatura sin
olvidar una linea de canto muy cuidada. Es sorprendente
el mordiente que tiene todavia el artista bolofnés en la zona
aguda: el Fa, el Sol e incluso el La salen de su garganta
a propulsion. Es cierto que el vibrato ya es acusado, pero
tampoco importa demasiado cuando el canto es sincero y
entregado y cuando se nos ofrece a través de una actuacion
actoral de primera.

http://www.cndm.mcu.es/
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PALENCIA

MERIDA

MADRID

CIUDAD REAL

CAMPO DE
CRIPTANA

(C. REAL)

MADRID

PAMPLONA

CIUDAD REAL

PAMPLONA

CONCIERTOS

Diciembre 2017
Marzo 2018

MUSEO LAZARO GALDIANO
4 de diciembre de 2017 - 19:30hs

KEBYART ENSEMBLE
(Cuarteto de saxofones)

CASA JUNCO
14 de diciembre 2017 - 19:30hs

KEBYART ENSEMBLE
(Cuarteto de saxofones)

CENTRO CULTURAL

SANTO DOMINGO

DE FUNDACION CB

15 de diciembre de 2017 - 20:30hs

ANLAUF DUO
(Saxofon y piano)

MUSEO LAZARO GALDIANO
8 de enero de 2018 - 19:30hs

DAVID PALANCA GOMEZ
(Clave)

AUDITORIO MUNICIPAL

22 de enero de 2018 - 20:30hs
CHIST!NA VAN’HOE
GERMAN ALCANTARA

Y MADALIT LAMAZARES

(Dudo canto y piano)

CASA DE CULTURA

4 de febrero de 2018 - 19:45hs
CRISTINA VAN ROY,
GERMAN ALCANTARA

Y MADALIT LAMAZARES

(Ddo canto y piano)

MUSEO LAZARO GALDIANO
5 de febrero de 2018 - 19:30hs

MARIO MORA
(Piano)

CENTRO CULTURAL CIVICAN
9 de febrero de 2018 - 19:30hs

DAVID PALANCA GOMEZ
(Clave)

AUDITORIO MUNICIPAL
12 de febrero de 2018 - 20:30hs

RUBEN MENDOZA

y VADIM GLADKOV
(Violin y piano)

PALACIO DE CONDESTABLE
14 de febrero de 2018 - 19:30hs

ANLAUF DUO
(Saxofon y piano)

:Q Idé@:os

alenruta

CAMPO DE
CRIPTANA (C. REAL)

LUGO

LA LINEA
DE LA

CONCEPCION
(CADIZ)

MERIDA

SEVILLA

MADRID

ZARAGOZA

LUGO

* Esta informacion puede sufrir algun cambio debido a la antelacion con que es elaborada.

MUSICA EN DIRECTO

CASA DE CULTURA
17 de febrero de 2018 - 19:45hs
RUBEN MENDQOZA

y VADIM GLADKOV
(Violin y piano)

CASA DO SABER /USC
19 de febrero de 2018 - 20hs

DAVID ANTIGUEDAD
(Guitarra)

PALACIO DE CONGRESOS
(SALA CADIZ)

20 de febrero de 2018 - 20hs
KEBYART ENSEMBLE

(Cuarteto de saxofones)

CENTRO CULTURAL

SANTO DOMINGO

DE FUNDACION CB

23 de febrero de 2018 - 20:30hs

DAVID ANTIGUEDAD
(Guitarra)

IGLESIA DE LA ANUNCIACION
23 de febrero de 2018 - 20:30hs

CRISTINA VAN ROY,
GERMAN ALCANTARA
Y MADALIT LAMAZARES

(Ddo canto y piano)

MUSEO LAZARO GALDIANO
5 de marzo de 2018 - 19:30hs

TRIO ARNICHES
(Viola, clarinete y piano)

TEATRO DE LA ESTACION
8 de marzo de 2018 - 20hs

TRIO ARNICHES
(Viola, clarinete y piano)

CASA DO SABER /USC
12 de marzo de 2018 - 20hs

KEBYART ENSEMBLE
(Cuarteto de saxofones)

www..es
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Deutsche Oper
Gruberova 4
Vogt 22

Staatsoper Unter den Linden
Hansel und Gretel 8, 11, 12, 23, 25, 29
| ‘incoronazione di Poppea 9, 10, 18

Philharmonie

Filarmonica de Berlin

Thielemann 14, 15, 16

Rattle, DiDonato 29, 30, 31
https://www.deutscheoperberlin.de
https://www.staatsoper-berlin.de
https://www.berliner-philharmoniker.de

Si son aficionados a los buenos recita-
les, tomen nota de estas dos citas que
nos propone en Dezember la Deutsche
Oper: Sonderkonzert con la orquesta de
la DOB y Frau Edita Gruberova, para ce-
lebrar 50 ahos en el escenario de la diva
de Bratislava, con hits operisticos como
"Crudelel... Ah no, mio bene” (Don Gio-
vanni), "Addio del Passato” (La Traviata)
o "Egliéspento... Quel sangue versato”
(Roberto Devereux). Y un Operettenkon-
zert con el tenor aleman del momento,
a decir de |a critica especializada: Klaus
Florian Vogt. Por su parte, la Staastoper
Unter den Linden desplegara alfombra
roja por partida doble, ya que este mes
acoge dos Premieren: Héansel und Gre-
tel, el titulo operistico por excelencia
durante el Weichnatszeit, en una nueva
produccion de Achim Freyer. Y Linco-
ronazione di Poppea de Monteverdi,
con el reclamo del director suizo Diego
Fasolis al frente de la Akademie flr alte
Musik Berlin, y dos expertos del Barock-
gesang: Max Emanuel Cencic (Nerone) y
Xavier Sabata (Ottone).
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Como cada afio por estas fechas, el
Kalendar de los Berliner se llena de
grandes nombres para despedir el afo.
Destacamos, por ejemplo, la visita de
Christian Thielemann para dirigir una de
las obras que mejor conoce: la Missa So-
lemnis de Beethoven, junto al magnifico
Rundfunkchor Berlin y un reparto muy
acertado: la soprano Genia Kihmeier, la
mezzo Elisabeth Kulman, el tenor Daniel
Behle y el bajo Franz-Josef Selig. Y el
plato fuerte del Monat en la Philharmo-
nie: el tradicional Silvesterkonzert mit Si-
mon Rattle, que este afio contaré con la
carismatica Joyce DiDonato como Star-
gast para interpretar Orchesterlieder
de Richard Strauss, como el conocido
Morgen Op. 27/4. Completan la velada
obras de Dvorak, Stravinsky, Bernstein y
Shostakovich.

Viena

Wiener Staatsoper
lulu3, 6,9, 12
Elektra 5, 8, 11

Theater an der Wien
Die Ring-Trilogie 2,9, 18/ 3, 10, 19

Musikverein
Filarmonica de Viena, Muti 8, 2, 10

Filarmonica de Viena, Muti 30, 31
http://www.wiener-staatsoper.at
http://www.theater-wien.at
http://www.wienerphilharmoniker.at

Llegamos al mes preferido por las agen-
cias de viajes especializadas en turismo
musical. Y comenzamos nuestro recorri-
do en la capital austriaca, como siem-
pre, repasando el cartel de la Staatso-
per vienesa, en el que destacamos dos
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Lisette Oropesa, tras su reciente y extraordinario éxito como protagonista de Lucia di Lammermoor
en el Covent Garden, regresa al Met neoyorquino en Hansel und Gretel.

interesantes lipps: La Premiere Oper
Lulu, de Alban Berg, con la orquesta-
cion del tercer acto completada por
Friedrich Cerha, y el binomio Ingo Metz-
macher-Willy Decker. En el reparto, des-
tacan las voces de Angela Denoke (Gra-
fin Geschwitz) y Bo Skovhus (Dr. Schén/
Jack the Ripper). Y también, otra inte-
resante sugerencia: Elektra de Richard
Strauss, con Metzmacher, de nuevo, en
elfoso, y Regie de Uwe Eric Lautenberg.
El reparto ya merece por si solo una vi-
sita a la ciudad imperial: Waltraud Meier
(Klytamnestra), Evelyn Herlitzius (Elek-
tra), y Johan Reuter {Orest). El Theater
an der Wien, por su parte, estrena Die
Ring-Trilogie de Wagner, en version de
Tatjana Glrbaca (direccion escénica),
Bettina Auer (dramaturgia) y Constantin
Trinks (direccion musical).

Y despedimos el afio desde Viena con
el tamoso Silvesterkonzert de la Filar-
monica de Viena, que este aho recibe a
un Dirigent muy querido por los Wiener:
Riccardo Muti. El maestro italiano se su-
bird por quinta vez al podic de la Musik-
verein, para repetir el extraordinario éxito
de sus apariciones en 1993, 1997, 2000 y
2004. Pero si se quedan sin Karten para
el mediatico concierto, siempre pueden
aprovechar el puente de diciembre para
escaparse a la capital austriaca, y ver a
Riccardo Muti al frente de los Wiener en
los conciertos de abono de este mes, con
un programa menos popular, pero no por
ello menos interesante: Sinfonia n. 39 de
Haydn y Sinfonia n. 9 de Bruckner.

Nueva York

Metropolitan Opera House
Hansel und Gretel 18, 22, 26, 30
fosca 31
http://www.metopera.org/

Nueva York es, sin duda, otro de los
destinos estrella de las vacaciones na-
videfas, asi que tomen nota de estas
dos tips en el Met: Hansel und Gretel, la
fairy-tale opera de Engelbert Humper-
dinck basada en el cuento homdnimo
de los hermanos Grimm, en la conocida
puesta en escena de Richard Jones. E
reclamo de este ano sera la direccion
musical de Donald Runnicles, y la parti-
cipacién de la soprano americana Liset-
te Oropesa, tras su reciente y extraordi-
nario éxito como protagonista de Lucia
di Lammermoor en el Covent Garden
londinense, a la que en esta ocasion
podremos ver en el rol de Gretel. Y una
new production para despedir el ano
por todo lo alto desde la Gran Manza-
na: Tosca de Puccini, con firma escénica
de Sir David McVicar, direccion musical
de James Levine y un trio de destaca-



das stars en el actual firmamento lirico:
Sonya Yoncheva (Floria Tosca), Vittorio
Grigolo (Mario Cavaradossi) y Sir Bryn
Terfel (Scarpia).

Paris

Théatre des Champs-Elysées
London Philharmeonic Orchestra 17
Scholl 22

Philharmonie
Orchestre de Paris 13, 14
Elektra 15

Opéra Bastille

la Boheme1,4,7,10,12,16, 18, 21, 23,
26, 29, 31
http://www.theatrechampselysees.fr/
http://philharmoniedeparis.fr
nttps://www.operadeparis fr

Estamos a Noél y le calendrier del Théa-
tre des Champs-Elysées se engalana para
acompanar musicalmente esta época del
afo con atractivos programas para todos
los gustos. Asi que si tienen pensado pa-
sar las vacances en Paris, anoten algunas
sugerencias en la agenda: la London Phil-
harmonic Orchestra y su director titular
Vladimir Jurowski llegan a la ciudad del
Sena para interpretar el Oratorio de Noél
de Bach, junto al London Philharmonic
Choir, y un cuarteto formado por la so-
prano Maria Keohane, la mezzo Anke
Vondung, el tenor Jeremy Ovenden y el
bajo-baritono Stephan Loges. Y todo un
must para nuestros amantes de la musica
barroca: el contratenor Andreas Scholl,
junto a Dorothee Oberlinger y el Ensem-
ble 1700, que la flautista alemana fundo
en 2002 en Colonia. En programa, obras
de Bach, Vivaldi y Haendel.

La Philharmonie parisina sigue recibien-
do la visita de primeros espadas del
panorama musical internacional, y en
el mes de décembre no iba a ser me-
nos. A destacar; Elektra de R. Strauss,
opéra concert con la Orchestre Philhar-
monigque de Radio France y un reparto
de lujo, encabezado por Nina Stemme
(Elektra), Waltraud Meier (Klytemnéstra)
y Matthias Goerne (Oreste).Y el concert
symphonique de la Orchestre de Paris
con direction de Manfred Honeck y Gil
Shaham, como solista invitado del Con-
cierto para violin de Tchaikovsky.

Y llegamos a la Gltima parada de nuestra
agenda musical parisina: la Opéra Bas-
tille, que este mes recibe en el foso la
batuta del popular Gustave Dudamel,
para dirigir La Boheme de Puccini, en
un nouveau spectacle firmado por Claus
Guth. El reparto contara con la presen-
cia estelar de |la soprano bulgara Sonya
Yoncheva, que se alternara con Nicole
Caren el rol de Mimi, y de Aida Garifulli-

na, como Musseta.
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La Opera de Viena repone la impactante Elektra de R. Strauss, con Regie de Uwe Eric Laufenberg.
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Londres

Barbican Centre
Cecilia Bartoli & Sol Gabetta 1
Les Arts Florissants @

Royal Opera House
Semiramide 4, 8, 13, 16

Wigmore Hall

Capucon, Fray 22

Concerto ltaliano, Alessandrini 29
http://www.barbican.org.uk
http://www.roh.org.uk
https://www.wigmore-hall.org.uk

El Barbican Hall comienza este mes con
una cita not to be missed para asistir en
primicia a la presentacién en concierto
de Dolce Duello, el nuevo proyecto dis-
cografico de la mezzo romana Cecilia
Bartoli, junto a la chelista Sol Gabetta,
con Baroque arias for voice and cello.
Y si son muy fans de la musica barroca,
otro must del calendario londinense:
Selva morale e spirituale de Monteverdi,
con Les Arts Florissants y William Chris-
tie.

La Royal Opera House prosigue con su
programacién de Winter, y este mes
presenta Semiramide de Rossini con Sir
Antonio Pappano en el foso, y la new
production de David Alden, que ya se
oudo ver en la Bayerische Staatsoper.
Para esta epic tragedy del genio de Pé-
saro, la ROH ha reunido el mismo cast
del estreno: Joyce DiDonato, Daniela
Barcellona y Lawrence Brownlee. Escu-
char a la Barcellona en el trouser-role de
Arsace, cantando uno de los grandes
hits de su carrera "Eccomi alfine in Babi-
lonia...”, ya merece per se una escapa-
da a Londres en el puente de diciembre.

Y last but not least, dos sugerencias
cameristicas en el Wigmore hall: el vio-
linista francés Renaud Capucon junto a
su compatriota David Fray al piano, con
works de Bach y Beethoven. Y Rinaldo
Alessandrini con su Concerto ltaliano, y
un programa dedicado a Bach.

iR
Milan

Teatro alla Scala

Andrea Chenier7, 10, 17, 24, 3
http://www.teatroallascala.org

Diciembre, es el mes de la ansiada pri-
ma con la que se inaugura la stagione
lirica en el teatro milanés, que este afno
celebra, ademas, el cincuenta aniversa-
rio de la muerte de Victor de Sabata.
Andrea Chénier, il capolavoro de Um-
berto Giordano, gue no se ve en el Pier-
marini desde 1985, es el titulo elegido
para el acontecimiento operistico del
ano. Riccardo Chailly, reconocido como
uno de los grandes intérpretes del veris-
mo musicale, trabajara por primera vez
con el cineasta y regista Mario Martone.
La sola presencia de Anna Netrebko
(Maddalena di Coigny), con il marito
Yusif Eyvazov (Andrea Chénier), ha dis-
parado los prezzi de las entradas, que al
poco de ponerse a la venta, ya estaban
practicamente agotadas. Otro de los
protagonistas de la prima es, sin duda,
el baritono Luca Salsi nei panni di Carlo
Gérard, rol con el que recibid el aplau-
so unanime de la critica alemana en su
debut en la Bayerische Staatsoper la pa-
sada temporada, y con el que regresa al
Piermarini, tras su gran éxito como pro-
tagonista de | due Foscari en 2016.



Rojo incluye la primera gra-
bacion mundial de la Fan-
tasia Espanola de Ernesto
Halffter, ademas de la Saeta
de la Sonata en la menor
de Gaspar Cassadé. Junto a
estas obras, también figuras
musicas de Yuri Shaporin y
Miaskovsky.

#Ritmo913

@RevistaRITMO
#LosTweetsdeRITMO

Comparte con nosotros tus opiniones y tus preferencias, vi-
sitanos en nuestro Twitter y acércate al mundo de la musica
desde otra perspectiva...

https://twitter.com/RevistaRITMO
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Davinia en Italia

+# |3 soprano espafola Da-
vinia Rodriguez se embar-
card en una gira por ltalia,
que le dard la oportunidad
de cantar por primera vez el
personaje de Marguerite, de
la opera Faust, de Gounod.
La gira de esta opera fran-
cesa visitara los tres teatros
gue coproducen el montaje:
el Teatro Comunale de Mé-
dena (1 y 3 de diciembre},
el Teatro Municipale Valli de
Reggio Emilia (7 y 10 de di-
ciembre) y el Teatro Munici-
pale de Piacenza (15y 17 de
diciembre).

En los micros de
con Miguel Alvarez-Fernan-
dez,

, £. lorrico y F Sans
Riviere

RITMO estuvo en “La lertu-
lia" de Radio Clasica, junto a
revistas y colegas del sector,
hablando del “papel” de las
revistas en el mundo de la
musica...

Forma Antiqva en The
London Music N1ghts

% E| ensemble barroco For-
ma Antigva cerrara, este 11
de diciembre, la programa-
cidén para 2017 de The Lon-
don Music N1ghts. Este ciclo
de conciertos, que trae a los
mejores artistas de musica
clasica al escenario del Café
Comercial, ha sido posible
gracias al apoyo de The Lon-
don N°1 y LaFonoteca.

Con su Concerto Zapico, sus
integrantes, los hermanos
Aaron (clave), Pablo (guitarra
barroca) y Daniel (tiorba), pro-
ponen un viaje al corazon del
barroco, con el objetivo de
recuperar una serie de piezas
que comparten la base ritmi-
ca de la danza: fandangos,
passacaglias, gigas, toccatas,
recercadas y preludios que
abordaran, con absoluta des-
inhibicion y maestria, en una
especie de jam sesjon, atem-
poral y transgresora.

o

La compositora Raguel Gar-
cia-Tomas ,
Premio ‘El Ojo Critico’

de RNE
de Musica Clasica

“® E| pianista ruso Evgeny
Konnov, se alzé con el Primer
Premio del Concurso Inter-
nacicnal de Pianc Compo-
sitores de Espafa (CIPCE),
dedicado en esta 18 edicién
al compositor Juan Manuel
Ruiz (en la imagen) y celebra-
do en el Auditorio Joaguin
Rodrigo de Las Rozas.

Concierto de Aranjuez / Joaguin Rodngo

Carmina Burana / Car| Orff

Gymnopadies / Erik Satie

Valses y polkas / Johann Strauss I

Fiir Elize WeoO 5%/ jLudwig van Beethoven?

Spiegel im Spiegel / Arvo Part

Sinfonia n. 3 "Da las canciones tristes” / Henryk Goreck
Concierto para violin n. 1/ Philip Glags

Marina / Emelic Arrieta

Iberia / lsaac Albeniz

4

.Qué opinais? ;Cuéles son
las obras clasicas mas so-
brevaloradas? ;Coincidimos
en alguna?

propongc una nueva #Me-
saparad: #IntérpretesSobre-
valorados A ver quién se
atreve!

Tras la gran acogida y “re-
vuelo”, hemos cogido el
testigo propuesto por Eva
y en el proximo numero de
enero lanzamos esta pregun-

ta: “Intérpretes sobrevalora-
dos”....

Rojo

DUO CASSADO

¥ Damian Martinez Marco
y Marta Moll de Alba, inte-
grantes del Dulo Cassado,
oresentaron en La Quinta de
Mahler Rojo, su nuevo disco
en Warner Classics, evento

que fue presentado por Mar-
tin Llade (de Radio Clasica).

IBERMUSICA
17/18

PROXIMOS CONCIERTOS SERIE BARBIERI
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DANIEL BARENBOIM ORQUESTAY CORD
Cenienario de Delbiaisy KLANGVEEWALTUNG
[DEELISEY Fpalaeon | ENCQCH £U GUTTENBERG
Extampas
ATabar i

Clck joyriae gi1m

%py pirthaday Daniel Ba-
renboim! !

#Barenboim75

E Ibermusica aprovecho para
anunciar su programa del re-
cital del 8 de enero: Debussy

R.I.E. Dmitri

Hvorostovsky!
My sincere condolences to
his family and friends!

Lamentamos la muerte del
gran baritono ruso, que ha
sido recordado por todo el
mundo de la musica y de la
opera en las redes sociales,
como en esta imagen junto a
Damrau y Fleming.
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Annalisa en La Scala

¥ La mezzosoprano italiana
formard parte del cast del
Andrea Chénier en la aper-
tura de la temporada. La cita
es, como cada afio, el 7 de
diciembre, dia de San Am-
brosio. La tradicion marca
esa fecha como la de la inau-
guracion de la temporada liri-
ca de La Scala de Milan. Y un
afo mas, como lo hiciera el
curso pasado con su aplaudi-
da Suzuki de Madama Butter-
fly, Annalisa Stroppa volvera
al mitico escenario en el rol
de Bersi en Andrea Chénier
(Giordano), con funciones
programadas para los dias 7,
10, 13, 16, 19, 22 y 27 de di-

ciembre y 2 y 5 de enero.

150 anos de la serie verde

----------

& Suires for Solo Vicloncello
& Saieem flir Viodoncello solo

JSHACH

#® Hace 150 afios la editorial
C.F. Peters publicé el primer
numero de la serie verde a
las portadas gue iban a ha-
cerse famosas. Esta serie,
cuyo nombre oficial es Edi-
tion Peters, rapidamente se
convirtio en el emblema vy
el sinénimo de la editorial.
El clave bien temperado de
J. S. Bach fue el EP1. La se-
rie verde Edition Peters es
la marca de culto que tiene
el mas alto nivel de identifi-
cacién en la industria de la

musica clasica. 150 afos y
16.000 titulos mas tarde, Edi-
tion Peters respeta el diseno
de renombre mundial y a la
idea de gula de esta serie:
ofrecer a un precio razonable
una alta calidad de edicion y
de produccion.

Sombreros de copa

¥ Después de tres afios de
trabajo, el compositor ali-
cantino Ricardo Llorca pre-
sentd su segunda opera en
el Teatro Sergio Cardoso de
Sao Paulo (Brasil) el pasado
noviembre. Se trata de Tres
Sombreros de copa (Three
top hats), opera circense ins-
pirada en la comedia homo-
nima de Miguel Mihura.

La referencia a una de las
obras cumbres del teatro
del absurdo espanol vino de
Jennifer Cho, Directora artis-
tica de la NYOS, que destacéd
la escasa presencia de este
género en el repertorio ope-
ristico contemporaneo. En su
ibreto, Llorca ha mantenido
la esencia de los didlogos de
Mihura, destacando sobre
todo "esa fascinante con-
frontacion de dos mundos,
el de la burguesia y el del es-
pectaculo. El primero encar-
nado por Dionisio, un joven
banguero gris, y el segundo
por Paula, la bailarina”. Pero
también ha afiadido una nota
personal imprimiendo un se-
lo italiano a la partitura con
referencias a canciones de
cuna Yy tarantelas de la zona
de Campania y Ampulia.
Cabe destacar también la
asesoria musical de Ifaki Al-
berdi, clave para la utilizacion
del acordedn en diferentes
secciones de |a obra.

La Premio Nacional de Mu-
sica 2017, Rosa Torres-Pardo
(en la imagen) y el director
Alexis Soriano, componen la
plantilla junto a solistas bra-
silefios. Tres sombreros de
copa cuenta con la colabora-
cion del Gobierno de Espa-
Aa: Ministerio de Educacion,

Cultura y Deporte (INAEM).

PostClassi-

cal Ensemble, orquesta re-
sidente en la

Con direccién de An-
gel Gil-Ordéfez, su primer
programa explora la res-
puesta de #Eisler, #Shos-
takovich y #Schoenberg al
ataque de #PearlHarbory a
la Segunda Guerra Mundial
http://pcetempsite.com/
performances/pearlharbor/

gpy faces after the first

Den Carlos. | really have no
words to describe the emo-
tion.

Reparto de campanillas para
este Don Carlo (Jonas Kauf-
mann, Sonya Yoncheva, Elina
Garanca, Ludovic Tézier, lldar
Abdrazakov), resenado en la
pagina 60 por Pierre Rene
Serna desde Paris.

H PAJARE AT 15 s
LA VALLMA e e 1
AN st oss =

La . referen-
te de la vida musical espa-
fola del pasado siglo y la
primera década del presen-
te, ofrece sus nimeros digi-
talizados, desde 1929, en la
#Biblioteca Virtual de #Pren-
sa Historica #DiadelaMusica
https://goo.gl/oSp7hy
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Tonight LUbeck!

El gran director Paavo Jarvi
frente a una habitacién con
nombre...

Hanging with Nicole Kidman
on Chinese Singles Day...

No se gue nos causa mas
asombro, si el estado fisico de
Nicole Kidman o que existe,
segun dice Lang Lang, el "dia
de los solteros” en China...

Ritmo.

* Twitter Revista Ritmo
https://twitter.com/RevistaRITMO

* Twitter ForumClasico
https://twitter.com/forumclasico

¢ Facebook ForumClasico
https://www tacebook.com/Fo-
rumClasico

¢ Facebook Revista Ritmo
https://www.facebook.com/Re-
vistaRITMO

¢ Facebook Ritme Director
https://www.facebook.com/fer-
nando.ritmo




por Lucas Quirds

ras cuatro discos dedicados a

la musica barroca para laud, en
su nuevo CD, nominado para los
International Classical Music Awards
2018 (ICMA), Bernhard Hofstotter
redescubre la mdsica para guitarra
barroca de un compositor largamente
olvidado en el tiempo, el francés
Francois Campion (aprox. 1686-1747).

; Qué puede decirnos sobre Francois Cam-
pion y su musica para guitarra barroca?
Cuando la gente piensa hoy en la guitarra
barroca, la mayoria piensan en acordes ras-
gados. Y el rasguedado es, de hecho, unc de
los aspectos importantes de la musica escri-
ta para este instrumento. Particularmente, a
comienzos del siglo XVIlI fueron publicados
en ltalia numerosos Libros, los cuales solo
contenian las secuencias de acordes para el
rasgueo. En las siguientes décadas, sin em-
barge, la musica para guitarra barroca desa-
rrolla mas alla gue esos relativamente simples
acordes “paternales”. De muchas maneras,
la musica de Francois Campion puede ser
considerada como la cima de este desarro-
lo. Escribié musica de la mayor complejidad
para el instrumento. Debido a que |a guitarra
barroca tiene un limitado range tonal, las es-
calas fugadas son toda una sorpresa.

Campion, segun tengo entendido, publicé
“Nouvelles Découvertes Sur la Guitarre”...
Si, en 1705 publicé en Paris su Unico Libro
para guitarra, que tituld “"Nouvelles Décou-
vertes Sur la Guitarre”. Es uno de los ultimos
libros que fueron publicados para guitarra
de cinco ordenes, que es el instrumento al
cual nosotros nos referimos como a la gui-
tarra barroca de hoy. Este Libro posiciona a
Campion, con Robert de Visée, como uno de
los mas selectos representantes de |a escuela
francesa para guitarra del siglo XVII. Y como
afadido, Campion fue un notable tedrico y
miembro de la Académie Royale de Musique,
la posterior Opera de Paris...

Me lo imagino como una eminente figura
publica de la sociedad de entonces... jte-
niendo en cuenta que también conversaba
con Voltaire!

Pero eso no es lo Unico. Cuando Campion
murié en 1747, su sobrino depositd la co-
pia personal del compositor del “Nouvelles
Découvertes” en lo que es actualmente la
Bibliotheque Nationale en Paris. Produce a
lo largo de su vida anexos de su propia firma
en su copia personal, por lo que probable-
mente tenia en mente la publicacién de otro
lilbro para guitarra que nunca llegé a fraguar-
se definitivamente. Entre esas piezas, estan,
por ejemplo, una jPassacaille consistente
en 36 variaciones! O cuatro fugas comple-
tas. Otra pieza consiste en la imitacién del
canto de los pajaros, etc. En suma, estas

Ancel BERDa

Bernhard Hofstotter ha grabado en una guitarra barroca de 1640 piezas de Francois Campion.

piezas son de la mayor originalidad, creati-
vidad e innovacién y confirman a Campion
como un maestro verdadero poseedor del
conocimiento de los postreros secretos del
instrumento. Las piezas manuscritas con sus
numerosas carrecciones por el propio com-
positor son el foco en el que he centrado las
obras del disco. Es también una manera de
mostrar el profunde proceso compositive de
Campion.

En el CD emplea una guitarra construida
aproximadamente en 1640. ; Que nos pue-
de decir de este instrumento?

La guitarra barroca que se puede escuchar
en el disco es realmente Unica. Debido a sus
rasgos estilisticos, ha sido atribuida a Matteo
Sellas, uno de los mas distinguidos construc-
tores de laudes y guitarras en Venecia en el
siglo XVII. Es casi un milagro que la guitarra
haya scbrevivido en tan buen estado de con-
servacion. Contrariamente a otros instrumen-
tos originales, las modificaciones realizadas
en el siglo XIX, como los irreversibles cam-
bios en la tabla arménica o un acortamiento
del mastil, este instrumento nos ha llegado
hoy con el sonido de hace 400 afos y nos
permite vislumbrar como eran las guitarras
de entonces. Y el sonido es completamente
diferente de cualquier guitarra barroca cons-
truida en la actualidad con las cuales me he
encontrado... Por supuesto, la guitarra que
se escucha en el disco probablemente suene
mas diferente que una guitarra del siglo XVII.
Pero también sabemos, por ejemplo, gue en
el siglo XVIIl cientos de laudes que tenian
doscientos afos tenian gran demanda por
parte de los laudistas. Por consiguiente, creo
que un instrumento como la guitarra usada
en el disco puede brindarnos una imagen
muy certera e incluso cerrada del sonido lim-

pic buscado por compositores e intérpretes
del periodo barroco.

i Cuales son sus proximos proyectos?

La verdad es que son bastantes para mencio-
narlos en este momento y con poco espacio.
Hay mucha y buena musica que desearia
grabar, tanto antigua como moderna. Actual-
mente estoy trabajando en mucha mdusica
antigua para laud del Renacimiento, al mis-
mo tiempo que en una pieza que el afamado
compositor Vache Sharafyan escribié para mi.
También tengo que decir que aunque los ins-
trumentos que empleo prosperaran en siglos
anteriores, no es ninguna razon para conside-
rarlos como piezas de museo, en mi opinion.
De hecho, estos instrumentos permiten la
expresion de una amplia variedad de emo-
ciones. Estos instrumentos tempranos de
cuerda pulsada se parecen a la poesia, estan
directamente relacionados con ella, ya que
nos hablan directamente al alma.

FRANCOIS CAMPION

."rll SIS FLMR B- AROOLUTE L HITAR
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http.//www.bernhardhofstotter.org/




Ante los espejos de Maurice Ravel

por Gonzalo Pérez Chamorro

Tras Debussy, Ibarrondo, Francaix y sus
discos con compositores romanticos vy
contemporaneos espainoles, comienza una
integral discografica dedicada a Ravel,
;cuales son los aspectos esenciales de esta
musica, seguln su punto de vista?

Ravel era un compositor por una parte extre-
madamente moderno y por otra un creador
que estaba mirando siempre hacia atras, ha-
cia el pasado. Reinterpreté el barroco, clasi-
cismo y romanticisme musical eurcpeo en un
idioma moderno e individual y abrié camino
a compositores como Olivier Messiaen o la
escuela espectralista francesa. Era un compo-
sitor tan polifacético y complejo que no me
atrevo a ponerle el adjetivo de "impresionis-
ta". Por otra parte, siempre me ha fascinado
su rigor y constante autocritica, su minucioso
trabajo en el que no sobra ni falta una sola
nota y que no acaba hasta que la cbra haya
sido destilada al completo.

i Tiene referencias interpretativas en Ra-
vel?

iClaro! Las mas importantes quizas sean las
grabaciones que él mismo nos dejé en las
pianolas de la marca "Welte-Mignon”. Ravel
nunca fue lo que se dice un virtucso y la cali-
dad de las grabaciones no es especialmente
sensacional, pero nos pueden dar una idea
muy aproximada de sus intenciones. También
colabord muy intensamente con pianistas
como Ricardo Vifes, Henriette Fauré y Vla-
do Perlemuter, quienes dejaron por escrito
diversos aspectos de su colaboracion y cuya
documentacion es extremadamente valiosa.
Grabaciones de referencia son también las
de Gieseking y Casadesus en |los afos 50, por
citar algunas.

Es profesor en las Universidades de Fribur-
go y Stuttgart, ;como se compagina la do-
cencia con la actividad concertistica?
Significa muchisimo trabajo, pero tengo que
decir que las universidades alemanas son
mas comprensibles que los conservatorios
espaholes en cuanto a la carrera concertistica
de sus docentes. Donde somos muy riguro-
sos es en el nivel, preparacion y exigencia en
|as clases.

;Qué le llevo a Alemania?

Después de mis estudios en Vitoria y en Ro-
tterdam no quise darme por vencido y am-
plié mis conocimientos con el maestro Tibor
Szasz en la Universidad de Friburgo. El pals,
su altisima calidad cultural y el valor que |a
sociedad da al arte y a la musica me atrapa-
ron literalmente como un iman, por lo que
decidi quedarme a vivir alli después de mis
estudios. Intui por entonces que era el pais
idoneo para desarrollar al maximo mis posi-
bilidades y hasta el dia de hoy, sigo pensando
que fue la decision correcta. De eso hace ya
16 afios y ahora tengo la doble nacionalidad.

Me comentaba un importante maestro es-
panol que para él Gaspard de la Nuit es la
obra para piano mas importante del siglo
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El pianista vitoriano afronta una integral discogrifica Ravel.

Intento evitar frases del tipo “la obra mas
importante”, “la mas dificil”, etc... Habla-
mos de musica, algo que no se puede medir
matematicamente, y el siglo XX fue ademas
especialmente complejo ;Es mas importante
la obra de Ravel que la de Debussy, Schoen-
berg, Boulez o Stockhausen? No creoc que
nadie tenga respuesta a este tipo de pregun-
tas. Gaspard de la Nuit es sin duda una de las
cumbres del repertorio pianistico, pero casi
me atrevo a formular que la obra de Debussy
influyé mas en las generaciocnes de composi-
tores posteriores.

Tengo entendido que también tiene un
proyecto de grabar musica contempora-
hea de creadores alemanes...

Si, de hecho el disco esta ya grabado y en
estos momentos se estd editando. Lo que
esta planeado para esta temporada es la

https://store.cdbaby.com/cd/alfonsogomez1
http//www.alfonsogomez.de/

grabacién del segundo volumen de la obra
de Ravel y la integral para pianc de Ramén
Lazkano, compositor a quien admiro muchisi-
me, tanto musical como humanamente, para
el reconocido sello vienés Kairos.

iProximos conciertos en kEspana y en ktu-
ropa?

Acabo de actuar en el Festival Bernaocla de mi
querida ciudad natal Vitoria-Gasteiz, donde
suelo tocar con frecuencia. En marzo de 2018
daré dos recitales en el Euskalduna de Bil-
pao, en mayo estaré en la Mostra Sonora de
Sueca, en octubre actuaré en San Sebastian
y estdn apalabrados conciertos con diversas
orguestas profesionales espanclas durante la
proxima temporada. Ademas de mis recitales
en Eurcpa, debutaré en breve en Alemania
con diversas orquestas tocando el Concierto
de Grieg, el n. 3 de Beethoven y el n. 2 de
Shostakovich.



por Blanca Gallego

pesar de su juventud, son uno de

los diios de piano més cotizados de
Europa, formados junto a Maria Joao
Pires y alabados por directores como
Sir Neville Marriner o Valery Gergiev,
acaban de ofrecer varios conciertos en
Espana.

Con solo 24 y 21 anos acabais de publicar
vuestro quinto CD con Deutsche Grammo-
phon y en esta temporada tocaréis en salas
como el Concertgebouw de Amsterdam,
Konzerthaus de Berlin o Elbphilhamonie
de Hamburgo, ;cuales han sido las claves
para llegar hasta aqui?

Lo mas importante es trabajar duro. Nadie
va a desarrollar el talento que tenga sin prac-
ticar una y otra vez. Una segunda clave es
disfrutar de lo que haces. Nos encanta hacer
musica desde que empezamos a tocar el pia-
no y sigue siendo asi. Como tercer punto, po-
demos citar algo que no siempre esta en tus
manos, llamémoslo suerte... A veces debes
estar en el lugar adecuado en el momento
preciso. La gente tiene que creer en ti y darte
oportunidades.

En los dltimos meses habéis ofrecide en
Espana conciertos con orquestas como la
OBC y la Sinfénica de Tenerife y recitales
en Girona o Pamplona, ;como han sido es-
tas experiencias?

Nos encanta Espana como pais. Hemos ve-
nido desde gque éramos peguenos, muchas
veces de vacaciones para disfrutar del sol,
la estupenda comida y las ciudades. Ahora
nada nos hace mas felices que poder dar
conciertos en Espana. No importa si es con
orquesta o recitales, disfrutamos igual...

A menudo se dice que habéis aportado
un soplo de aire fresco a la musica clasica.
i Pensais que es importante romper los es-
tereotipos para atraer nuevos publicos a la
musica clasica?

No pretendemos romper estereoctipos. Si
miramos cualquier auditorio, veremos que la
mayoria del publico tiene mas de 60 anos. No
hay nada malo en ello, pero seria estupendo
si el 50% del plblico fuera de nuestra edad.
No queremos remper normas con fotografias
o nuestra imagen, pero queremos ser noso-
tros mismos. Es algo muy importante para
nosotros. A los dos nos apasiona la musica
clasica, pero también los deportes, la moda
o la musica pop. A veces es dificil encontrar
el equilibrio entre lo que es aceptable para
la gente y lo que no, por ejemplo, si te vistes
demasiado a la moda, la gente puede fijarse
s6lo en eso. Por otro lado, hay muchos jéve-
nes que van a nuestros conciertos en Holan-
da. Probablemente se debe a que se iden-
tifican con nosotros, porgque vestimos mas a
la moda que la mayoria de |os intérpretes de
musica clasica. Nuestra labor es encontrar el
equilibrio entre esos diferentes publicos. Los

2 PETER vaM DER HEYDEN

Lucas y Arthur Jussen, el dio de piano de moda.

dos son igualmente importantes para noso-
tros. Y, finalmente, lo gue realmente importa
es la musica.

Vuestro ultimo CD incluye el Concierto
para dos pianos y orquesta de Poulenc,
que France Musique ha elegido como la
mejor grabacion nunca hecha de esa obra,
;como fue la eleccién del programa?

Lo méas importante para incluir las tres cbras
que componen el CD es unir estilos diferen-
tes, porque anteriormente habiamos graba-
do varios albumes dedicados a un solo com-
positor. La conexién entre Saint-Saéns y Fazil
Say es bastante grande. Donde El Carnaval
de los animales es accesible y llenc de ale-
gria, Night de Say es el contrapunto tragico y
oscuroc. Entre ambas grabamos el Concierto
de Poulenc, gue funcicna como un puen-
te entre ellos. Poulenc era conocido por su
elegante y extravagante personalidad, que
destaco en medio de la elite parisina. Recibio
influencias de muchos estilos diferentes y se
puede apreciar claramente en este Concier-
to. Por ejemplo, su primer movimiento termi-
na con un gamelan balinés, mientras el inicio
del segundo recuerda a Mozart. ..

;Cual es la aportacion de los hermanos
Jussen como duo y cudl es la contribucion
de cada uno de vosotros?

Es muy dificil para nosotros juzgar eso. Lo
Unico que podemos decir es que espera-
mos ser capaces de transmitir la alegria de
la musica a nuestro publico. Ese es nuestro
principal objetivo ahora y lo sera en el futuro.

En lo que se refiere a cada unc de nosotros,
pensamos que los dos apertamos por igual.
No hay algo en lo que Lucas sea especialista
y que Arthur no tenga o viceversa. La mayor
fortaleza del dio es que los dos estamos al
mismo nivel. Solo asi se puede alcanzar lo
Maximo con una composicion.

i Cémo veis vuestra carrera en el futuro?
: Os veremos de nuevo pronto en Espafa?
No sabemos como discurrird nuestra carrera,
pero, por supuesto, esperamos seguir tocan-
do en salas estupendas de todo el mundo.
Seguimos teniende mucho que aprender,
esto es algo gue no acaba nunca en la mu-
sica. Y, por supuesto nos encantaria volver a
Espana en un futuro préximo. Asi que si nos
gueréis aqui, volveremos inmediatamente. ..

WLaitas & Arthur Jussen
ROV CONCERTEERDOUW QR 1 1o En AN
Saint-Safns
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http://arthurandlucasjussen.com/en/home
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Entrevis

"Don Carlo es un personaje tascinante”

por Lucas Quirds

| tenor italiano, que acaba de cantar

Madama Butterfly y Carmen en el
Teatro Real de Madrid, debutara este
mes en el Palau de Les Arts de Valencia
con la opera verdiana Don Carlo, junto
al Rodrigo ae Placido Domingo. Care
conoce al artista madrilefno desde que
trabajaron juntos en la Royal Opera
House de Londres (2013) en una
produccion de Nabucco editada en
DVD. "Fue una experiencia inolvidable”,
recuerda Caré. "El es un artista
increible, con un talento y una energia
inmensos. Pocos han conseguido dar
tanto en una carrera tan importante. ks
un honor volver a compartir escenario
juntos, algo muy importante para m,
tanto por el rol que interpretaré como
por la suerte de poder cantar con su
Rodrigo”.

Hablemos de Verdi, ;qué otros personajes
ha cantado?

Ismaele de Nabucco, Macduf de Macbeth,
Alfredo de La Traviata, Gustavo lll en Un ballo
in maschera, Radames en Aida, asi como el
rol protagonista de Stiffelio.

;Coémo define la personalidad de su Don
Carlo?

Me gusta darle un caracter fragil, atormenta-
do, pasional y problematico para acercarme
lo més posible al personaje historico y alejar-
me del estereotipo del héroe gue Verdi nun-
ca quiso dibujar ni con la musica ni con sus
indicaciones escénicas. Es fascinante,

¢ Qué dificultades ofrece la version italiana
en relacion a la francesa?

He cantado solo la versidn italiana en cuatro
actos. Creo que la dificultad en esta version
es que entras directamente en el drama y en
el conflicto psicolégico del persanaje, ya que
se elimina el primer acto original que le aha-
de dificultad técnico-vocal, pero que ayuda a
nivel dramatirgico dando al intérprete mas
tiempo para entrar en el rol.

Su carrera le ha llevado a algunos de los
mejores teatros del mundo. ; Cémo afronta
sus proximos debuts en el Metropolitan de
Nueva York y en la Opera de Viena?
Todos los teatros son importantes; lo que
cuenta es el publico. Yo canto e interpreto
con el objetive de brindar mi visién de de-
terminadas obras maestras inmortales con la
esperanza de tocar el alma del espectador,
regalandole emociones a través de mi voz y
de mi interpretacion.

; Qué papeles son los que le interesan?
Hay muchas cbras que quiero explorar, ti-

B Juss CApRamza

/

El tenor Andrea Care, que afronta el papel de Don Carlo en el Palau de Les Arts de Valencia.

tulos puccinianos y verdianos y repertorio
verista de Mascagni, Leoncavallo, Giordano
o Cilea. También me siento preparado para
afrontar obras de autores como Massenet,
Wagner, Janacek o Tchaikovsky.

;Cual es su método de trabajo ante un
nuevo personaje?

Me gusta comenzar por la historia: el libreto
y la fuente de inspiracién son fundamentales.
En los ultimos afios, estando muy ocupado
en diversas producciones, tengo que encon-
trar un buen pianista en la ciudad en la que
estoy para preparar musicalmente el papel.
Después estudic en profundidad el persona-
je con mi pianista en Turin vy, si tengo tiempo,
con mi profesora, la grandisima Raina Kabai-
vanska, para perfeccionar cada aspecto del
rol. Y siempre estoy leyendo sobre los perso-
najes que afronto, ajustandome a las diferen-
tes producciones en las que me encuentro
sumergido teniendo en cuenta, claro, el pun-
to de vista de |os diferentes directores de es-
cenay musicales. En estos 12 ahos de carrera
no siento todavia haber conseguido llegar al
fondo de los personajes que interpreto. Es
que este es un estudio continuo, un desarro-
llo ininterrumpido y un proceso de evolucion
fisico-psicologica que te lleva a trabajar mu-
chisimo y a tratar de mejorar siempre.

;Qué recuerdos guarda del publico espa-
nol tras sus actuaciones en el Teatro Real o
en el Liceu de Barcelona?

El plblico espafol es de los mas exigentes,
atentos y expertos en el campo operistico,
obviamente junto al italiano. Agui he vivido
funciones llenas de intercambic de energia.
Soy muy empatico con el publico y percibo
cuando te vienen a juzgar y a compararte con

los grandes del pasado o bien cuando vienen
a emocionarse y a dejarse transportar con
una mirada y un corazon abierto para gozar
una nueva interpretacion.

Usted tuvo la fortuna de estudiar con Pava-
rotti ; Qué ensenanza le dej6?

He tenido mucha suerte: soy alumno de Ra-
ina Kabaivanska y de Pavarotti recibi buencs
consejos. Era un hombre lleno de amor por la
musica y por este extraordinario arte que es
la &pera. Sus ensefanzas fueron fundamen-
tales en lo que se refiere a la gestién de la
proyeccion del sonido, por el control cuida-
do del passaggio y por el fraseo que permite
aproximarse al agudo mas seguro y controla-
do, aungue mi voz sea particularmente oscu-
ra y pesante para el registro de tenor.

; Tiene proyectos futuros en Espana?
Estamos viendo posibilidades. Por lo pronto
ya es seguro La Gioconda en el Liceu de Bar-
celona y Don Carlo en el Real de Madridl.

DON CARLO
Palau de Les Arts, Valencia
9,12, 15, 18 y 21 diciembre 2017

Direccién musical
Ramaén Tebar

Direccidn de escena, escenografia e
iluminacion

Marco Arturo Marelli

Reparto

Placido Domingo, Andrea Caré, Maria

José Siri, Alexander Vinogradov, Viole-
ta Urmana, etc.

http://andreacare.it/
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por Blanca Gallego

n minucioso trabajo camerfstico

y una cuidada y enérgica puesta
definen a este cuarteto de clarinetes,
que acaban de publicar su CD
Czernowitzer Skizzen, en el sello
Orpheus Classical.

i Cémo surgio Barcelona Clarinet Players?

El grupo nace en el seno de la Banda Mu-
nicipal de Barcelona, con el propésito de
potenciar el mundo de la musica de cdmara
para nuestro instrumento, ademés de propi-
ciar un enriguecimiento personal y profesio-
nal.

;Como es el repertorio para un cuarteto
de clarinetes?

Aunque hay obras para esta formacién, al no
ser un conjunto muy comun, el repertorio no
es extenso. Aln asi, una de las premisas para
crear el grupo era que queriamos un reperto-
ric nuevo gue se adaptara a nuestra forma de
entender la musica. De esta manera, practi-
camente la totalidad de obras que interpre-
tamos estan compuestas expresamente por
encargo nuestro.

Os definis como un grupo en el que la fu-
sion y la innovacién son elementos impor-
tantes. ; Como hacéis que estos conceptos
estén presentes en vuestros conciertos?
Intentamos, siempre que sea posible, inte-
racturar con otras disciplinas artisticas. En
nuestros proyectos hemos tenido la oportu-
nidad de trabajar con el poeta Arnau Pons
(Premio Nacional de Traduccion 2015), la
pintora Marina Comas, la coredgrafa y bai-
larina Sol Picd (Premio Nacional de Danza
2016) y el reconocido internacionalmente
Clown Leandre.

Vuestro segundo CD, tras “Toma café”,
con obras de lturralde, esta dedicado a la
obra Czernowitzer Skizzen, del composi-
tor austriaco Alexander Kukelka, ;jqué os
atrajo de esta musica y por qué decidisteis
grabaria?

De esta obra nos atrajo su belleza y su es-
tructura interna, que mantiene |a tension del
primer al ultimo movimiento. Ademas, es una
pieza muy idiomatica y muy bien instrumen-
tada, donde todos los clarinetes son prota-
gonistas. Decidimos realizar la grabacion a
raiz de las reiteradas peticiones del publico
que escuchaba alguno de los movimientos
interpretados en concierto, y que nos pedian
si la teniamos en disco, por ello decidimos
grabarla.

i Qué aporta Barcelona Clarinet Players a
Czernowitzer Skizzen?

Esta es la segunda version que se puede en-
contrar en el mercado, y difiere de la existen-
te en que hemos hecho una interpretacion
mucho mas intima y recogida, mas reflexiva,
gracias al interés que nos desperto la historia
de la ciudad de Czernowitz.

Vientos homogéneos

O Hicarpo Rios S Visual ART
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El Ensemble Barcelona Clarinet Players.

Habéis trabajado mucho con composito-
res espanoles contemporaneos, ;por qué
creéis que el clarinete resulta un instru-
mento tan atractivo para los nuevos com-
positores?

El clarinete es un instrumento que permite
multitud de sonoridades, es muy flexible y
estd presente en estilos de musica muy diver-
sos. Algunos compositores han mostrade un
gran interés por la homogeneidad sonora del
grupo, otros se entusiasman explorando sus
posibilidades, otros buscan su pulcritud de
sonido, etc. Cada compositor que nos ha es-
crito, ha encontradeo una sonoridad particular
al grupo, cosa de la que estamos especial-
mente orgullosos.

; Cuales son vuestros proximos proyectos?
Esta temporada hemos estrenado dos cbras
para cuarteto y banda sinfonica, The Muske-
teers de Oscar Navarro con la Banda Munici-
pal de Palma de Mallorca y Juan Miguel Ro-
mero como director; y Kelarnit de José Rafael
Pascual Vilaplana, con la Banda Municipal de
Bilbac y el propio compositor a la direccién.
Se trata de un proyecto ambicioso que cons-
ta de tres obras mas compuestas por Salva-
dor Brotons, Luis Serrano y JesuUs Santandreu.
Esta planeada su grabacién para el 2019 con
la North Texas Wind Symphony y su director
Eugene Corporon. Ademas, hemos grabado
un disco con obras de Magrané, Guix, Vivan-
cos, Garcia-Tomas y Castellarnau, que se esta
editando y saldra el préximo afo con el sello
Seed Music. En paralelo, tenemos tres pro-
yectos mas, que se diferencian de los anterio-
res por su formacion y estética. El primero es
un monografico con cbras de Enric Palomar,
y que cuenta con la colaboracién del cantaor

Pere Martinez. El sequndo, Black Pool Suite,
es una composicion jazzistica de Joan Vidal
y que contara con el propio compositor a la
bateria y con Marco Mezquida al piano. Y el
tercero son conciertos educativos, desde el
exitoso Planeta Clarinet, producido por L'Au-
ditori de Barcelona, hasta Clarinens y El viaje
de Till, disefados por el propic grupo.
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Durante un siglo y medio, hasta 1918,
la ciudad de Czernowitz fue un lugar sin
igual en Europa: un ejemplo de multicultu-
ralidad, de diversidad y de convivencia. El
compositor austriaco Alexander Kukelka
lo retraté en Czernowitzer Skizzen, una
composicién con una marcada influencia
de la musica judia y con reminiscencias
de compositores como Brahms, Kodaly,
Bartok o Stravinsky, que forma el segundo
CD de Barcelona Clarinet Players grabado
con Orpheus Classical.
https://www.benclarinetplayers.com/
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JONAS KAUFMANN L'OPEARA. Un RICCARDO MUTI CONCIERTODEANO  |ANG LANG , ROMANCE. Una JUAN DIEGO FLOREZ , MOZART. El gran
homenaje a las grandes obras NUEVO 2018. El concierto de miisica seleccion de las piezas mas tenor peruano lanza su primera grabacion
musicales del Paris del XIX clasica mas famoso del mundo romanticas grabadas por el de Mozart.

2CD: 88985470582 pianista
CD DE LUXE:88985390832 DVD/BLURAY: 88985470599 /609 CD: 88985430862
LP:88985390761 LP: 88985477321 CD: 88985466782

TEODOR CURRENTZIS Y TEODOR CURRENTZIS Y LEONARD BERNSTEIN. ED/CION GLENN GOULD. LAS VARIACIONES
MUSICAETERNA THE MOZART DA MUSICAETERNA. SINFONIAN. 6 REMASTERIZADA. En una caja GOLDBERG, THE COMPLETE UNRELEASED
PONTE OPERA, en una espectacular PATETICA espectacular de 100 CD'S RECORDINGS, en caja de lujo edicion
caja de lujo edicion limitada limitada

CD 88985404352 CAJA 100 CD’S: 88985417142 CAJA: LP + LIBRO + 7CD’S:
COFRE DE 9 CDS + 88843014882

LIBRO:88985413432

PRETTY YENDE =5 PLACIDO DOMINGO | -
3 & FRIENDS © vven

ERNITE TRNOR. DREANS D618, LUCIAND FRAVARGTTI, THE PLACIDO DOMINGO & FRIENDS. BSO SPIDER-MAN HOMECOMING.
Sudafrica profunda al estrellatol  GREAT. sus mejores grabaciones  CHRISTMAS IN VIENNA. Con: Tony  MICHAEL GIACCHINO. Una increible
para este sello y el Cto de Navidad Bennett, Dionne Warwick, Diana

edicion de regalo
con P. Domingo y J. Carreras Ross, Charles Aznavour... e

CD: 88985430152 CAJA 3CD’S: 88985423592

CD: 88985481482 LP Edicion Limitada: 88985450501



Compositores

Arthur Honegger

por Juan Carlos Moreno

EH enero de 1920, el critico y compositor Henri Collet
oublicé un articulo en la revista Comedia que llevaba
por titulo “Una obra de Rimsky y una obra de Cocteau: los
Cinco rusos, los Seis franceses y Erik Satie”. Fue el pistole-
tazo de salida de un grupo constituido por seis jévenes mU-
sicos que, con el escritor Jean Cocteau como idedlogo vy el
compositor Erik Satie como modelo inspirador, se hablan
propuesto librar a la musica de su tiempo de las brumas del
romanticismo aleméan y el impresionismo galo, y acercarla
al mundo del jazz, el circo y el parque de atracciones. En
otras palabras, pretendian quitarle trascendencia y darle
un togue ludico que casaba perfectamente con la atmdsfe-
ra general de los llamados “felices 20”. Sus compcnentes
eran Darius Milhaud, Georges Auric, Louis Durey, Francis
Poulenc, Germaine Tailleferre y Arthur Honegger, aunque
en realidad su relacién databa de tiempo atrds, como mi-
nimo de 1916, cuando empezaron a reunirse en casa del
primero de ellos. Si bien compartian ideario, eran creado-
res muy diferentes, como se aprecia tanto en las obras que
compusieron cuando el grupo se mantuvo activo como en
aquellas otras surgidas después de su disolucién a partir
de 1923.

Probablemente Honegger fue el elemento mas dispar
de esos Seis. Para empezar, y a diferencia del resto de in-
tegrantes, todos ellos franceses, el era suizo. Su devocion
por Bach, asi como su interés por el elemento constructivo,
la arquitectura de la composicion, le hicieron también me-
nos proclive a contaminaciones exdticas y extramusicales.
Era, por tanto, un elemento gue con el paso del tiempo se
volvié cada vez mas extrafio y sospechoso, incluso cuando
componia partituras de espiritu “moderno” como la or-
questal Pacific 231: esta descripcién sonora de la puesta
en marcha de una locomotora de 300 toneladas hasta que
alcanza los 120 kilémetros por hora conocio el éxito en su
estreno en Paris en 1923, mas fue duramente criticada por
el grupo por contravenir los principios de sencillez y clari-
dad gue se habian impuesto.

Una vocacion temprana

Honegger habia nacido en 1892 en la ciudad francesa de
El Havre, pero en el seno de una familia suiza de credo pro-
testante. Su vocacion musical se despertd en ese marco fa-
miliar a edad temprana. Su madre tocaba el piano y el nino
pronto empezd a acompanarla al violin. Mas su deseo era
no tanto el de interpretar como el de escribir musica, por
lo que antes incluso de dominar los secretos de la nota-
cién, y no hablemos ya de la armonia o la instrumentacion,
fue creando dperas enteras cuyos argumentos extrala de
los tebeos que lefa. Vista su vocacidn, la familia accedid a
que siguiera estudios musicales reglados. En 1911 ingresd
en el Conservatorio de Zurich, y dos afios mas tarde, en el
de Paris. Su llegada a la capital francesa fue definitiva en
su formacion, pues fue en ella donde descubrio las nuevas
corrientes que estaban revolucionando la escena musical
y donde entré en relacion con el grupo en cuyo seno aca-
baria dandose a conocer. Milhaud era su companero en el
conservatorio y fue precisamente en las veladas que orga-
nizaba los sabados por |a tarde en su casa donde nacieron
los Seis.

Retrato de Arthur Honegger, de Preciada Azancot.

El primer gran éxito de Honegger llegd en 1921 con el
estreno de la musica incidental para el drama biblico El rey
David, de René Morax. Tres afios mas tarde convertiria esa
obra en un oratorio que todavia hoy es una de sus compo-
siciones mas interpretadas. Otra, la ya mencicnada Paci-
fic 231, surgiria en 1923, fruto de la pasién del musico por
todo lo que tuviera que ver con los trenes. En ese mismo
espiritu modernista, en 1928 compusoc Rugby, segundo pa-
nel de una especie de trilogia completada en 1933 con el
Movimiento sinfénico n. 3.

Una vez disuelto el grupo de los Seis, Honegger se vio
libre de seguir una via mas clasicista y acorde con su tem-
peramento. Fue entonces cuando compuso su Sinfonia n.
1 (1930), la primera de las cinco partituras que dedicaria a
ese género, todas ellas caracterizadas por la solidez de su
construccion y el protagonismo de |la polifonia “a lo Bach”,
aungue con un sentido de la armonia que bebe de De-
bussy y no desdefia tampoco la politonalidad en ciertos
pasajes. Esa faceta se completa con la actividad teatral de
Honegger, campo en el que destaca el misterio lirico Jean-
ne d'Arc au blGcher (1938). Como &l mismo reconocia, su
propoésito con esta partitura sobre libreto de Paul Claudel
fue el de escribir “una obra popular en el mas bello sentido
de la palabra, es decir, capaz de atraer un vasto publico,
de educacion, formacion, creencias y medios radicalmente
distintos”. Cabe decir que lo consiguid.
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Las “sinfonias de guerra”

Ni el estallido de la Segunda Guerra Mundial ni la ocu-
pacion de Paris por los nazis lograron que Honegger
abandonara la capital francesa para buscar refugio en su
patria, la neutral Suiza. Permanecio en ella y alli siguio
componiendo sin que su trabajo se viera apenas impor-
tunado por los ocupantes. La conflictiva situacién bélica
del continente, sin embargo, se hizo notar en su musica,
hasta entonces tan abstracta y antisubjetiva. El detalle
mas llamativo que indica ese cambio es su apuesta por
un género gque hasta entonces apenas habia despertado
su interés, pese a haberlo abordado en una ocasién en
1930: la sinfonia. Nacid asi, en 1941, la Sinfonia n. 2, para
cuerdas y trompeta ad libitum, una obra que, pese a care-
cer de programa, refleja el drama de la guerra. Lo mismo
hizo en la Sinfonia n. 3 “Litdrgica” (1946), cuyos tres mo-
vimientos llevan los ilustrativos epigrafes de “Dies irae”,
“De profundis clamavi” y “Dona nobis pacem”. Como
decia su autor: "He querido en esta obra simbolizar la re-
accién del hombre moderno ante la marea de barbarie,
estupidez, sufrimiento, maguinismo y burocracia que nos
asedia. (...) Mi sinfonia es un drama que se representa
entre tres personajes, reales o simbdlicos: la desgracia, la
felicidad y el hombre. Son temas eternos”.

-

Discografia

e Jeanne d’Arc au blcher. Marthe Keller, Georges Wil-
son, Michelle Command. Choeur de Radio France.

Orchestre National de France / Seiji Ozawa.
Deutsche Grammophon 00028942941229. DDD.

¢ | e Roi David. Christine Fersen, Danielle Borst, Marie-
Ange Todorovitch, Gilles Ragon. Choeur Régional
Vittoria d'lle de France. Orchestre de la Cité / Michel

Piguemal.
Naxos 8.553649. DDD.

* |es aventures du roi Pausole. Mattijs van de Woerd,
Ambroz Bajec Lapajne, Simone Riksman. Nieuw En-

semble / Ed Spanjaard.
Brilliant Classics, BC2152. DDD.

e Sinfonias n. 1-5. Pacific 231. Orquesta Sinfénica del
Capitol de Toulouse / Michel Plasson.

Emi 0724358551655. 2 CD. DDD.

* Rugby. Pacific 231. Pastorale d'éte. Una cantate de
Noél. Coro y Orquesta Nacionales de la ORTF / Jean
Martinon.

Emi 0077776394459. ADD.

* Amphion. U'Impeératrice aux rochers. Orquesta Filar-
moénica de Timisoara / Jean-Francois Antonioli.

Timpani 1C1035. DDD.

* | os miserables. Orquesta Sinfonica de la Radio Eslo-
vaca / Adriano.

Naxos 8.557486. DDD.

¢ Obras de camara. Cuarteto Ludwig. Jean-Philippe
Audoli, violin. Ashildur Haraldsdottir, flauta. Raphael
Wallfisch, violoncelo.
Timpani 4C1079.4 CD. DDD.

® Sonatas para violin y piano. Laurence Kayaleh, violin.

Paul Stewart, piano.
Naxos 8.572192. DDD.

Jwien Wartinan

sz

- Cronologia

¢ 1892 Nace el 10 de marzo en El Havre, en una familia
de nacionalidad suiza.

¢ 1909 Estudia violin y composicién en el Conservatorio
de Zurich.

* 1911 Se traslada a Paris, en cuyo conservatorio ingre-
sa.

e 1916 Asiste a unas veladas en casa de Milhaud gue
dan como resultado la formacion del grupo de los
Sels.

¢ 1921 Compone la musica incidental para el drama de
René Morax El rey David. Con Auric, Milhaud, Poulenc
y Tailleferre participa en la composicion del ballet Les
Mariés de la tour Eiffel.

* 1923 Estrena Pacific 231, una de sus obras mas popu-
lares. El grupo de los Seis se separa.

e 1927 Compone la musica para la pelicula Napoledn,
de Abel Gance.

e 1930 Escribe para el 50 aniversario de la Sinfonica de
Boston su Sinfonia n. 1.

e 1938 Se estrena en Basilea el oratorio dramatico Jean-
ne d’Arc au bicher.

e 1946 La experiencia de la Segunda Guerra Mundial e
inspira la Sinfonia n. 3 "Liturgica”.

¢ 1950 Compone su ultima sinfonia, la Quinta, subtitula-
da "Di tre re”.

e 1953 Escribe Une cantate de Noél, para dos coros y
orquesta.

e 1955 Muere el 27 de noviembre en Paris, victima de un
ataque al corazon.

.

e Obras para piano. Jean-Frangois Antonioli, piano.

Timpani 1C1138. DDD.

* Mdsica vocal. Brigitte Balleys, mezzosoprano. Jean-

Frangois Gardeil, baritono. Billy Eidi, piano.
Timpani 1C1140. DDD.

ARTHUR HONEGGER
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MARCO POLO FILM MUSIC CLASSICS

Arthur
Honegger

Lis Mistrabies
(Complete Film Score)

sbovak Kadin Sympheny (drchesirn { Bratislova)
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ALBAN BERG

WOLZECK

GEDREG NIGL MARDI BYERS

BERG: Wozzeck.

Nigl, Byers, Paster. Teatro
Bolshoi / Teodor Currentzis.
Escena: D. Tcherniakov.
16/9 - 135 min - Sub.Esp.
BACO&8 (DVD)

Ean: 3760115300682
BELAIR - T.65
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Opera-Cuento de hadas en
3 actos. Bochum Symphony
Orchestra / Lionel Friend.
16/9 - 179 min

2.220006 (DVD)

Ean: 0747313500646
NAXOS - T.65
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ORCHESTRA OF THE ROYAL ORERL HOLUSE
BOEIE CRUTIM

TCHAIKOVSKY:

El cascanueces.

Royal Opera House / Boris
Gruzin.

1&6/9 - 119 min.

QA1252D (DVD)

OABD 72290 (BluRay)
Ean: 0809478012528
COPUS ARTE - T.64/63
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GAELLE AROUEZ - DANIEL JOHANSSON
SCOTT HENDRICKS - ELENA TSALLAGOVA

WIENER SYMPHONIKER

mace swecTon WASPER HONTEM svase npoeses ES DEVLIN

Arguez, Johansson,
Hendricks. Orqg. Sinfonica
de Viena / Paclo Carignani.
Escena: K. Holten.

16/9 - 138 min - Sub.Esp.
742208 (DVD)

742304 (BluRay)

Ean: 0814337014223
CMAJOR - T.64/63
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THE COLLECTION
MOLART LE MOZZE B MIGARD
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Grandes operas en |la Royal
Opera House. Bodas de

Figar&, Don Giovanni, La flauta

magica, Macbeth...17 dperas.

Var. cantantes. Var. Directores.

16/9 - 37h.57min.+Sub.Esp.
OA1244BD (22 DVDs)
OABD7223BD (18 BluRay)
Ean: 0BO%4 78012443
OPUS ARTE - T.614
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Christopher Whealdon.

Alicia en el pais de las

maravillas, La cenicienta. The
Royal Ballet. Dutch National
Ballet. Royal Opera House.
Holland Symfonia.

16/9 - 289 min.

OA1234BD (2 DVDs)
OABD7227BD (2 BluRay)
Ean: 0809478012344

OPUS ARTE - T.63/62
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Philippe Jocedan

DIRECCTOR AND CHOREDGRAPHY
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Powly Dpera Chzhasien and Chorus

MOZART: Cosi fan tutte.
Wagner, Losier, Antoun.
Opera de Paris / Philippe
Jordan.

16/9 - 188 min. Escena: A.T.
Keersmasker.

109338 (2 DVDs)

109339 (BluRay)

Ean: 4058407023381
ARTHAUS - T.65/63
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MacMILLAN: Anastasia.
Osipova, Nuiez, Bonelli.
Royal Opera House / Simon
Hewett.

16/92 - 127 min.

QATZ243D (DVD)
OABD7222D (BluRay)

Ean: DB09478012436

OPUS ARTE - T.64/63
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IHE ART Of
~m DAVID HALLBERG
i, AT THE BOLSHOI

MARLDD SPADS
THESLEEPING BEALITY

El arte de David Hallberg.
La bella durmiente, Marco
Spada. The Bolshoi Theatre.
Petipa, Lacotte.

16/9 - 252 min.

BACA&17 (2 DVDs)

BACAE18 (2 BluRay)

Ean: 3760115306172
BELAIR - T.63/62
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Placido Domingo - Francesoda Meli - Anna Pirozz
Care & Orchestra el Teatro alfa Scala

VERDI: | due Foscari.
Domingo, Meli, Pirozzi. Teatro
alla Scala / Michele Mariotti.
Escena: A. Harmanis.

16/9 - 122+16 min. Sub.Esp.
742008 (DVD)

742104 (BluRay)

Ean: 0814337014209
CMAJOR - T.64/63
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MINKUS: Don Quixote.
Orchester de Wiener
Staatsoper. Wiener
Staatsballet. Coreografia
Rudolf Nureyev.

16/9 - 122 min.

742408 (DVD)

742504 (BluRay)

Ean: 0814337014247
CMAJOR - T.65/64
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SVETLANA
ZAKHAROVA
AT THE BOLSHOI

El arte de Svetlana Zakharova.
El lage de los cisnes, La bella
durmiente, La Bayadere, La
hija del faracn. The Bolshoi
Theatre.

16/9 - 490 min.

BACA15 (4 DVDs)

BACA16 (4 BluRay)

Ean: 3760115304158

BELAIR - T.62




diciembre 2017 ® numero 913

Critica

Conciertos

El mes de diciembre, en el que no faltaran los Mesias y ora-
torios de navidad variados, nos relata en estas paginas otra
actualidad, la acaecida en noviembre, que ha destacado por
presencias de grandisimos intérpretes, como Evgeny Kissin,
pianista que ofrecia dos caras: Rachmaninov y Beethoven.
Mas pianistas presentes en estas paginas: Leif Ove Andsnes,
Piotr Anderzewski o Joaguin Achucarro. Y grandes solistas
como Akiko Suwanai (en la imagen), Daniel Mller-Schott, Ma-
rie Nicole Lemieux, Patrizia Ciofi o Vilde Frang, ademas de
las grandes orguestas internacionales y las temporadas de las
nacionales, sin olvidarnos de la sensacional presentaciéon del
director Jakub Hrlsa. Mas criticas en la Web forumclasico.es

Opera

Destacando la presencia de Javier Camarena liderando un
reparto en La Favorita en version de concierto del Teatro
Real, gue conmemoraba de los veinte afios del teatro, la
actualidad internacional brillaba desde Paris, con el Don
Carlo de Verdi tal como fue concebido, version francesa de
la dpera que tuvo un reparto dificilmente mejorable hoy en
dia: Kaufmann, Garan&a, Yoncheva, Tézier...: "Yoncheva
es Elisabeth de Valois, voz impresionante y caracterizacion
igual. Garan¢a planta una Eboli de inmensa factura. Tézier
oresenta un Rodrigue de emision plena y fraseo soberano y
Kautmann destella un arte de matices para el papel principal

de Don Carlos”.

£ Agathe o

Discos

La encantadora Marianne Crebassa, en su nuevo disco para
Warner Classics, Secrets, aborda un amplio abanico del
género vocal de canciones: "Tras un debut discogréfico
con tintes operisticos y de la mano de un gran director en
ese repertorio como Minkowski, Crebassa se lanza ahora al
universo de la chanson. Junto al pianista Fazil Say, del que
ademads interpreta una sugerente pieza a modo de vocalise,
Gezy Park 3, ha elegido bien el repertorio, presentando
canciones de Debussy, deliciosas por fraseo e intencién las
de Bilitis que abren el programa, ademas de las de Duparec,
todas ellas de tintes melancoélicos y llenas de pequefos
detalles que demuestran su capacidad expresiva y, sobre
todo, la madurez”.

- 50N FOWLER
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Monteverdi intimista

Barcelona

La soprano Barbora Kabatkova, que dirigic también las partes
en canto llano.

El propésito del Palau, iniciado ya la pasada tempora-
da, de revivir algunas de las mejores creaciones de Claudio
Monteverdi con motivo del 450 aniversario de su nacimien-
to prosigue en esta recién comenzada. Y cabria decir que
con la misma excelencia artistica. En esta ocasion, la obra
interpretada fue Vespro della Beata Vergine, una heterogé-
nea coleccién de piezas (salmos, conciertos sacros, magni-
ficats...) que no hacen sino demostrar toda la modernidad
del compositor, muy contestada en su época, pero gue hoy
sigue maravillando por su capacidad para hacer dialogar lo
viejo y lo nuevo.

La version que pudo escucharse en Barcelona corrié a car-
go del Collegium Vocale Gent y Philippe Herreweghe, y des-
taco por la busqueda de un sonido pulcro e intimista, aunque
quiza también un tanto austero o “luteranc”. El que la parte
instrumental estuviera reducida al minimo propicio que el pro-
tagonismo recayera mas aln en las voces, cuyo trabajo fue im-
pecable tanto en lo que se refiere al coro como a los solistas,
a los pasajes polifénicos como a los solos sin mas acompana-
miento que la tiorba. Atencion especial merecio la labor de las
sopranos Dorothee Mields y Barbora Kabatkova (quien dirigio
también las partes en canto llano) y los tenores Reinoud Van
Mechelen, Benedict Hymas y Samuel Boden.

Juan Carlos Moreno
Solistas. Collegium Vocale Gent / Philippe Herreweghe. Vespro

della Beata Vergine de Monteverdi.
Palau de la Musica Catalana, Barcelona.

Musica espanola con sello flamenco

Barcelona

La vida tiene estas cosas: la misma semana en gue algunos
ex consellers de la Generalitat catalana eran enviados a pri-
sion preventiva por presuntos delitos de rebelidn y sedicion,
la OBC interpretaba un programa de musica espafiola con un
protagonismo muy especial del flamenco. Todo eso que tanto
hablan algunos medios de comunicacion del desprecio que
en Cataluha se tiene por lo espafol quedaba asi reducido a lo
qgue es, un triste y puro bulo. El publico respondio, y eso que el
concierto de los dias 4 y 5 de noviembre tenia su riesgo, dado
gue incluia como obra mas destacada un estreno absoluto, el
del Réquiem para el cantaor de los poetas que Enric Palomar
ha dedicado a la memoria del cantaor Enrique Morente.

Se trata de una partitura ecléctica que suma al texto lati-
no de la misa de difuntos, cantado por el coro, uncs poemas
de Santiago Auserdn y José Gorostiza que corren a cargo
de la soprano Maria Hinojosa y el cantaor Pere Martinez. La
combinacién funciona, sobre todo en la dltima parte, Libe-
rame-In Paradisum, en la que el cantaor parece liberarse él
mismo y transmitir emocion a una obra hasta ese momento
mas tendente a impactar y sobrecoger. Josep Caballé di-
rigié con pulso firme a coro y orquesta, al igual que en |a
orimera parte ofrecio una version de El amor brujo de Falla
perfectamente planificada y llena de ritmo y color. Més des-
dibujadas quedaron las Tres danzas espanolas de Granados,
y ello a pesar de la exquisita y sutil orquestacion de Joan
Lamote de Grignon.

Juan Carlos Moreno
Orfedé Catala. Mariola Membrives, Maria Hinojosa, Pere Martinez.

OBC / Josep Caballé. Obras de Granados, Falla y Palomar.

L’ Auditori, Barcelona.

Una nueva etapa

Las Palmas de Gran Canaria

Con gran expectacion se produjo el debut de Karel Mark
Chichon como nuevo director artistico y titular de la Orguesta
Filarménica de Gran Canaria. Los buenos resultados obteni-
dos en las tres ocasiones anteriores en que trabajé con la or-
questa, y el hecho de que encajara en el perfil que el Cabildo
de Gran Canaria buscaba, alguien con caracter, exigente en
los ensayos, que se implicara a fondo con la orquesta a lo largo
de toda la temporada y no sélo en sus conciertos, llevd a su
nombramiento, acogido con agrado por los musicos. El es-
treno de su cargo tuvo lugar con dos programas simultédneos,
un test que Chichon paso con holgura, consiguiendo que la
orquesta y el coro sonaran con una precisién y entrega como
no escuchabamos hacia mucho.

Las piezas contemporaneas Ariel de Noelia Lobato, libre-
mente inspirada en La Tempestad de Shakespeare, y Postlu-
dium lce de Dzenitis, fueron interpretadas con una atencién
y vehemencia infrecuentes en las interpretaciones de musica
contemporanea, lo mismo que la Fantasia Coral Op. 80 de
Beethoven, donde al piano lirico y delicado de Ivan Martin se
unio una orquesta y un coro de nitida articulacion, con un tra-
bajo en las gradaciones dindmicas como creo nunca habiamos
escuchado a nuestro coro. La Segunda Suite de El sombrero
de tres picos de Falla y la Suite de 1919 de El péjaro de fuego
de Stravinsky fueron interpretadas con claridad de texturas,
colorido fastuoso y fraseo de gran intensidad, especialmente
en Falla.



Cuerpo y espiritu

Madrid

Evgeny Kissin camina y gesticula como un androide, incluso
parece desorientado e incdmodo en el breve trayecto en el es-
cenario del Auditorio hasta llegar al piano. Una vez ahi, esta en
su elemento. El genio lo es sentado en el piano, es probable
que fuera de él tenga pocas cosas que decir, o ni siguiera quie-
ra decirlas (los casos opuestos: Brendel, Barenboim...). Para su
esperadisimo recital en Ibermusica mostro dos caras: la espiri-
tual, con el Beethoven menos accesible de cuantos existen (y
meto en este saco la Gran Fuga), es decir, la “escrita contra el
piano” Sonata Hammerklavier; y el carnal, con una seleccién
inolvidable de Preludios de Rachmaninov.

El rizado pianista entré en la musica de Beethoven sin la
tijera que alisa los abruptos blogues sonoros que golpean el
oido sin piedad: en realidad, no suena bien, es una musica para
no interpretarse en publico, porgque no es agradable... Es rara,
muy rara. Hasta que llega el sublime Adagio sostenuto, donde
la fiera beethoveniana parece calmarse y donde Kissin, ensimis-
mado, trazé un discurso muy hondo y de penetrante belleza,
que cautivo al espectador ante el magico momento que se es-
taba viviendo.

Para llegar hasta los 6 bises, los Preludios de Rachmaninov
dejaron huella profunda en el publico, que aplaudia al nifio gque
saludaba con sonrisa forzada para que tocara el musico con na-
turalidad. Sera dificil, por destacar solo uno, escuchar de nuevo,
con tanta intensidad y perfeccion, el Op. 32 n. 10. Por destacar
solo uno, porque fue una continua exhibicion de todo lo mejor.

Gonzalo Pérez Chamorro

Evgeny Kissin. Obras de Beethoven y Rachmaninov.
Ibermusica. Auditorio Nacional de Musica, Madrid.

El Concierto de Aranjuez de Rodrigo tuvo una lectura pri-
morosa, de auténtica musica de camara, que permitio escu-
char al solista sin necesidad de amplificacion, un Gallardo del
Rey que ofrecié su personal version con pinceladas aflamenca-
das que se apartaban de la ortodoxia sin traicionar el espiritu
de la pieza. Una seleccién del Romeo y Julieta de Prokofiev
permitio a la batuta exprimir al conjunto hasta el limite de sus
posibilidades, lo cual puso en evidencia las carencias en deter-
minados descuadres, desequilibrios y errores instrumentales,
pero también espoled a la agrupacion a un nivel de maxima
concentracion y entrega que culminaron en una Muerte de Ro-
meo demoledora, que dejé al publico sin respiracién.

Juan Francisco Roman Rodriguez

lvan Martin. Coro OFGC. Orquesta Filarmonica de Gran Cana-
ria / Karel Mark Chichon. Obras de N. Lobato, Beethoven, Falla y
Stravinsky. José M. Gallardo del Rey. Orquesta Filarmonica de
Gran Canaria / Karel Mark Chichon. Obras de Dzenitis, Rodrigo y
Prokofiev.

Auditorio Alfredo Kraus, Las Palmas de Gran Canaria.

Quinientos anos

Madrid

Enmarcado en los actos conmemorativos del Quinto Cen-
tenario de la Reforma, tuvo lugar en la Friedenkirche un con-
cierto en el que intervinieron los organistas Marta Luz Huéla-

CHpls Dimior / DECCA
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Los integrantes del concierto con motivo del Quinto Centenario de la
Reforma.

mo, Marta Misztal y Luiz Mazorra, colaborador, por cierto, de
esta revista, tocando obras de Heinrich Scheidemann, Dietrich
Buxtehude, Johann Pachelbel, Johann Sebastian Bach y, como
cortés detalle ecuménico, de Juan Bautista Cabanilles. Por su
parte, el baritono Malte Frovel, acompanado de un pequeno
conjunto instrumental, interpreto la cantata Aus der Tiefe rufe
ich, Herr, zu dir de Gottfried Heinrich Stolzel y en el aria Ich

habe genug BWV 82, de Bach, en la que también tuvo una
destacadisima actuacion la joven oboista Andrea Gonzalez.
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El punto culminante de la velada fue el estreno mundial de
la Cantata Christ ist erstanden de la compositora polaca afin-
cada en Espafa Alina Btonska, en la que, bajo la direccion de
Alejandro Trapero, intervinieron la soprano Urszula Bardfowska
y el baritono John Heath, con un conjunto de instrumentos
barrocos. Sobre textos de Martin Lutero (1483-1543), esta Can-
tata, encargada por el Rvdo. Simon Ddbrich, organizador del
concierto, auna el espiritu de la musica antigua con la tradicion
polaca contemporanea de Krzysztof Pendereckiy, sobre todo,
de Henryk Mikotaj Gérecki.

En la pausa, el Prof. Dr. Gunther Wenz, uno de los mas im-
portantes tedlogos contemporaneos, dirigié al publico una
elocuente platica en aleman, traducida simultaneamente al
espafiol, con una encendida alabanza de la musica como “la
mas cristiana de las artes”.

Salustio Alvarado
"Quinto Centenaric de la Reforma”. Diversos intérpretes. Obras
de Bach, Btofska, Buxtehude, Cabanilles, Pachelbel Scheidemann y

Stolzel.

Friedenkirche - Iglesia Evangélica Alemana, Madrid.

Pulcritud y engaste

Madrid

La joven violinista Vilde Frang interpreto el Concierto para violin de
Stravinsky.

Trabajo, pulcritud y engaste en las ajustadas piezas de orfe-
breria, orfebreria musical, que ofreciera la Orquesta Nacional
de Espafia dirigida por su director principal David Afkham. Un
programa en cierto modo piloto de la que seria una inmediata
gira europea. Piezas pues de filigrana y plateria que incluye-
ron en esta ocasion, dos conocidos frescos del impresionismo
francés mas hispano: Iberia de Debussy y la Rapsodia espario-
la de Ravel, alternadas con otras dos del ubicuo y siempre to-
nificante Stravinsky, la Suite de 1919 de su populary transitado
El pajaro de tuego, y su mas infrecuente Concierto para violin.

Pieza esta Ultima, el Concierto de lucimiento solista, que
ocupara el centro neuralgico del programa y convocara en su
rol més destacado a la refinada violinista Vilde Frang, entrevis-
tada en RITMO el pasado mes de noviembre. Un prodigio de
reflejos y concertacién para todos, que tuvo en solista, atriles
y podio, sus sensibles y distinguidos valedores. A su vera, un
parejo proceder en aquellas piezas igualmente aquilatadas,
delicadas y vidriosas; como la Iberia, que arrancara programa
con todos los ingredientes y compromisos ya explicitos. Un
programa estimulante, sin papeles teloneros ni asimilados;

o HOHERBERG
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todo nervio, solicitud y esmero desde un primer momento.

Como también la Rapsodia espanola que hipnotizara des-
de sus compases iniciales con unos eficaces crescendos, de
impresion casi espacial y movil, sobre sus repetidos, misterio-
s0s... y a menudo insulsos, disefios descendentes. Una Rapso-
dia que enlazara con Stravinsky, que pareciera asi, tras aquel
continuado despliegue preciosista y contenido, un paisaje so-
noro de otro cuadro. Un cuadro final de efecto, orquestacion y
folclorismo mas directo, nitido y concluyente.

Luis Mazorra Incera
Vilde Frang. Orquesta Nacional de Espana / David Afkham. Obras

de Debussy, Ravel y Stravinsky.
OCNE. Auditorio Nacional de Musica. Madrid.

Pianistas por la A

Madrid

—

El piano de Andsnes, pese a venir del frio norte europeo, transmite
mucha calidez.

Dos de los dltimos dos pianistas que visitaron el ciclo ma-
drilefio de Grandes Intérpretes, el noruego Leit Ove Andsnes
y el polaco Piotr Anderszewski, comparten generacion (ambos
tienen 49 anos) y ponen de manifiesto la multiplicidad estilis-
tica del piano actual. No se puede ser méas diferente. Ambos
son unos innegables virtuosos, vaya por delante (la técnica de
pedal y mano izquierda de Anderszewski es deslumbrante).
Pero mientras Andsnes ejemplariza a la perfeccion la vision
mas moderna del piano objetivo, el polaco se desborda en
un universo de subjetividades que, por momentos, rozan lo
incomprensible. Los dos programas fueron interesantisimos vy,
por autores, solo coincidieron en Chopin.

Andsnes nos ofrecié una primera parte brillantemente es-
tructurada: Sibelius (probablemente lo mejor del programa:
Cinco piezas muy bien seleccionadas), Widmann (concesion
al siglo XX, sin traumas) y las Tres Piezas D 946 de Schubert.
Brillante, emotivo, pleno de rigor pero no exento de poesia, la
primera parte concluia con un Schubert “de manual”. Como
lo fue La Tempestad de Beethoven, que iniciaba la segunda
parte. Donde el noruego se siente especialmente cémodo,
y ello se nota de verdad. Concesidn final a Chopin, donde
nuevamente ejemplarizo la idea de objetividad interpretativa,
aungue nunca ajeno a la tradicién.

Y digo esto, porque lo que mas llamé la atencion en Ander-
szewski fue su Chopin (siendo él polaco): Polonesa Fantasia y
Mazurkas Opp. 57 y 56. Conociamos de antemano su peculiar
opinién de como interpretar Chopin, pero la realidad superd



nuestras expectativas. Como si quisiera eliminar de la parti-
tura cualguier vestigio de tradicién, Anderszewski intenté ser
diferente hasta el extremo de juntar, segin en qué momento,
logros interpretativos de una originalidad pasmosa con lectu-
ras casi irreconocibles (en algun momento de las Mazurkas).
Curioso, como minimo.

Por el contrario, ese piano subjetivo resulté arrebatador en
la Fantasia K475y |la Sonata K 457, de Mozart. Dos obras que
se prestan a las mil maravillas a ese concepto de Mozart intem-
poral, con momentos méas proximos al primer romanticismo
de Schubert o Beethoven que al clasicismo galante. Pasa lo
mismo con la increible Suite Ingfesa n. 3 de Bach, con que con-
cluyé el programa. ;Qué puede ser mas reinterpretable que
Bach al piano? Este si es uno de sus caballos de batalla, y el
polaco dio lo mejor de su caracter inconformista y de su asom-
brosa técnica. Brutal. Ambos pianistas no nos visitaban desde
hace bastantes anos (6 y 4, respectivamente). Esperemos que
la baja audiencia en el Auditorio Nacional no alargue tanto su
proxima visita.

Juan Berberana

Leif Ove Andsnes / Piotr Anderszewski. Obras de Chopin, Schubert,
Widmann, Sibelius, Bach, Mozart, etc.
Grandes Intérpretes, Scherzo. Auditorio Nacional, Madrid.

Revolucion rusa

Madrid

Sin el sonido habitual de las orquestas centroeuropeas, la
Filarmonica de San Petersburgo desplegd su elegante uni-
forme sonoro en el mismo dia que se cumplia el centenario
de la Revolucién rusa, en la que la ciudad de la que toma su
nombre (antes Petrogrado, luego Leningrado y ahora San Pe-
tersburgo, tres nombres en cien anos) vivid acontecimientos
decisivos en el devenir de la misma. Es esta orquesta un “or-
questén”, como dirfa un castizo. Su volumen, como el de casi
todas las orguestas rusas, quizd por eso de estar "mas lejos”,
es siempre mas intenso y de amplios decibelios, con un equi-
librio entre metales, maderas y cuerdas mas dispar que en las
formaciones clasicas europeas.

Pero para esto esta un director como Yuri Temirkanov, que
conoce esta orquesta como el que lleva viviendo cincuenta
afios en la misma casa. La dirige sin batuta, sus manos con-
ceden entradas y acentos, frases y volimenes: toda estd muy
trabajado en los incansables ensayos y conciertos en vivo. No
hay sorpresas para los musicos, que transmiten una inercia in-
corregible. Por eso, el sonido es de una perfeccién rusa brutal,
desde la suite de la opera La leyenda de la ciudad invisible
de Kitezh, muy preciosista en lo sonoro, que fue una suerte
escucharla y que avisa al Teatro Real de reponer otro Rimsky
operistico, que ya fue visto en Liceu. O la poderosa Francesca
da Rimini de Tchaikovsky, que ha conocido mas fuego en otras
ocasiones, pero gue discurrié por la senga narrativa dantesca
mas que por la pasion desmesurada tchaikovskyana. Lo que
no dejo dudas fue Scheherezade, especialidad absoluta de la
casa, incandescente, exdtica y cantada con una belleza inena-
rrable (tercer movimiento), también dirigida por el propio Te-
mirkanov en 1986, pero esta vez la orquesta, esta orquesta,
aun se llamaba de Filarménica de Leningrado, aguella forjada
en el acero.

Gonzalo Pérez Chamorro

Orquesta Filarménica de San Petersburgo / Yuri Temirkanov.
Obras de Rimsky-Korsakov y Tchaikovsky.
Ibermusica. Auditorio Nacional de Musica, Madrid.
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Esplendorosa juventud y exquisito ocaso

Madrid

Un recital dedicado en su integridad a Rossini tiene un gran
atractivo. Rossini en Madrid esta bastante abandonado y es una
pena, porgue se trata de unos de los mas grandes composito-
res del repertorio operistico, e interpretarlo tal como se debe,
cosa gue se da en contadas ocasiones, es un verdadero reto
para los cantantes de cualquier cuerda. Con el Cisne de Pesa-
ro hay que contar con pocos trucos, porque de hacerlo deja al
intérprete en muy mal lugar, pero si lo hace como es debido, el
triunfo esta asegurado. Lo que casi siempre esta asegurado con
un programa dedicado al muasico que "embotellé el sol” es el
entretenimiento.

Para esta ocasion, el Teatro Real contd con dos intérpretes
de caracteristicas muy diferentes, Marie-Nicole Lemieux y Patri-
zia Ciofi, pero ambas expertas en este repertorio. Tras la Ober-
tura de Tancredi, Lemieux y Ciofi cantaron el dido de la misma
opera "Oh qual scegliesti...”, del gue hicieron una buena in-
terpretacion, aunque ya se noto un cierto desequilibrio entre
el poder de Lemieux y las dificultades de la Ciofi en algunos
momentos, sobre todo en la zona central del registro, bastante
opaco, aungue mostrd su condicion de belcantista, con ciertos
detalles de excelente técnica y musicalidad.

Lemieux, en solitario, interpretd la bella y espectacular aria,
también de Tancredi, O patria... di tanti palpiti”. La canadien-
se ya comenzo a mostrar su artilleria, una voz de amplio registro,
quiza un tanto tensa en los agudos, pero un centro glorioso y
unos graves rotundos, de los que yo casi me habia olvidado a la
vista de las pretendidas contraltos que hoy encarnan el papel.
Ciofi canté con delicadeza y melancolia, también de Tancred, la
bellisima aria de Amenaide “Di mia vita infelice...”, que mane-
j6 con maestria y grandes dosis de sentimiento. Quiza fue uno
de los momentos en los que el personaje que interpretaba se
adaptaba mas a su voz. La primera parte del programa concluyo
con el dlo, también de Tancredi, "Lasciami: non t'ascolto...”,
que resolvieron con fluidez y perfecta armonia.

La segunda parte comenzé con la deslumbrante Obertura
de La Gazza lLadra, interpretada con brillantez por el director
musical de |la velada, Giuliano Carella. La Ciofi cantd con extre-
mo gusto “Sombre Forét”, del Guillaume Tell. No se le pudo
poner un pero estilistico, pero faltaba un elemento imprescin-
dible para el personaje de Mathilde, una voz con mas enjundia,
més rica, mas carnosa. Como un huracéan, la Lemieux interpretd
una fuera de serie "Cruda sorte” de l'italiana in Algeri. Su voz
se ajusta perfectamente a Isabella y su interpretacion descarada
y desenvuelta me recordd, gran halago por mi parte para ella,
a la inigualable Horne, nada de una sefiorita secuestrada, si no
una italiana de armas tomar, con el punto de vulgaridad que re-
quiere el personaje. Sus agudos fueron mejor resueltos que en
el Tancredi y una vez mas su fabulosa media voz y su adecuado
uso del registro de pecho redondearon una gran interpretacion.

Hoy es muy frecuente que personajes que requieren de un
cierto tipo de voz, lo interpreten cantantes de caracteristicas
vocales alejadas del ideal; escuchamos Norma interpretado
por liricas ligeras. Pues eso ocurric con Ciofi y el “D’amore al
dolce impero” de Armida. Genios, como la Caballé, poseedo-
ras de una amplia voz lirica y una técnica irreprochable, lo han
cantado en grabacion con resultados para la historia, pero, que
yo recuerde, la Unica cantante que ha estado capacitada por la
naturaleza para interpretarlo era Maria Callas, una Drammatica
d’'agilita, ya que exige una voz rotunda en el centro, con agudos
estratosféricos y graves casi de mezzo. En consecuencia, no es
un papel para Ciofi, que se quedd bastante cortita, con una voz
muy reducida en el volumen, agudos correctos y graves inexis-
tentes. No lo hizo mal, pero canté la mitad de la partitura.

De nuevo la Lemieux en solitario canto “Mura Felici” de La
donna del lago y una vez mas confirmo que podria ser, si lo-

Favel Hemly

gra una mayor fluidez en las coloraturas y trabaja los agudos,
la digna heredera de las grandes contraltos del pasado. El pro-
grama concluyd con el sublime ddo “Serbami ognor sifido” de
Semiramide. Brillante la Lemieux como Arsace, pero Ciofi, una
vez mas, se enfrentaba con un papel que no se adapta a su
armamento canoro. Semiramide requiere una soprano de otras
caracteristicas, una soprano lirica, no una lirica ligera y, aungue
lo hizo bien, estuvo insuficiente. Correspondiendo a los mere-
cidos aplausos del publico, nos regalaron el dlo de Ninetta y
Pippo del tercer acto de La Gazza Ladra. En esta ocasidn am-
bas estuvieron en su salsa y lo interpretaron de forma modélica.
Para finalizar, nos divirtieron con el famoso dlo de los gatos,
con el que ambas demostraron que ademas de cantantes son
excelente intérpretes, y al gue dotaron de sensualidad, picardia
y sentido del humor. La orquesta cumplio sobradamente en sus
intervenciones en solitario y, gracias a Carella, acompano a las
cantantes con gran solvencia.

Francisco Villalba

Marie Nicole Lemieux, Patrizia Ciofi. Orquesta Titular del Teatro

Real / Giuliano Carella. Obras de Rossini.
Teatro Real, Madrid.

Director a retener

Madrid

Heredero de la gran tradicion checa, Jakub Hrusa es un nombre de futuro.

La ciudad francona de Bamberg, a pesar de sus solo 70.000
habitantes, posee una de las mejores orguestas que escuchar-
se puedan, consolidada gracias a sus seis mil abonados, a una
buena programacién y a la enorme cantidad de giras que rea-
liza. Su concierto de Madrid (dentro de una gira espanola) tuvo
el aliciente de la presentacion del director Jakub Hrisa.

El programa, quizéd demasiado trillado, consistia en una de
las especialidades de Hrusa, el repertorio checo, con el ana-
dido del Concierto para violin de Sibelius, en manos de la
rusa Viktoria Mullova, que junto a su Stradivarius “Jules Falk”
de 1723, impoluta y excelente en su prestacion como solista,
nos ofrecid una interpretacion con tempi moderados, pero de
gran belleza. El acompafamiento de Hrlsa tfue delicado, pres-
tando atencién al fraseo de la solista y controlando siempre los
planos y texturas de la orquesta.

En cuanto al Moldava, fue ensofador y poético, con espe-
cial atencion a la parte episodica del rio bajo la luna, y con
una cierta delectacién y atencién al detalle en todo momento,



como la nueva sonoridad que ofrecié al poner las dos arpas
que se precisan en distinta posicion, enfrentadas en ambos
laterales, y asi, por primera vez, pudimos apreciar la diferente
escritura que tienen ambas.

Con la Sinfonia del Nuevo Mundo, Hrusa demostro por qué
es considerado el heredero de la gran tradicion de la musica
checa. No sélo nos envolvid con una enorme cantidad de re-
cursos gestuales, siempre en atencion a la musica, sino que
muchas de las veces resaltaba con un pequefo gesto musical
instrumentos o secciones que no llevaban el protagonismo en
ese momento, como por ejemplo una frase en violines |l (en su
disposicion enfrentados a los primeros, es decir, la cuerda esta-
ba dispuesta en violines primeros, violas, cellos con contraba-
jos detras y violines segundos), y en un sinfin de sutilezas en el
manejo del tempo que realmente dotaron a la Sintfonia de una
personalidad propia. Y no se puede pasar por alto un rasgo que
se aprecid en su fraseo de manera generalizada: su forma de
acabar las frases musicales es llevando la melodia hasta el final,
a veces incluso alargando un poco mas el valor final ritmico de
la frase, con el objeto de conectar con la siguiente.

Con un Auditorio casi lleno en su capacidad, con bravos y
largas ovaciones, lo que resulté en la concesiéon de la Danza
Hingara n. 18 de Brahms en la orquestacion de Dvorak (;de
quién si no?). Hrusa esta destinado a altos logros musicales, no
le pierda la pista.

Jeronimo Marin
Viktoria Mullova. Orquesta Sinfénica de Bamberg / Jakub Hrusa.

Obras de Smetana, Sibelius y Dvorak.
Ibermusica. Auditorio Nacional de Musica, Madrid.

26 anos de la Semana

Medina del Campo

Organizada por el Ayuntamiento de la Villa de Medina del
Campo, la 26 Semana Internacional de la Musica transcurrio
del 5 al 12 de noviembre, con 8 conciertos. Entre tanto bueno,
como la proyeccion y sonido directo del film La nueva Babilo-
nia (Shostakovich), a cargo de la OSCyL dirigida por Damian
lorio; Sinfonity, orquesta clasica de guitarras eléctricas, dirigida
por Pablo Salinas; Ensemble La Danserye; Divina Mysteria, con
montaje de La Fura dels Baus; Rocio Marquez y Fahmi Alghai
y la Orquesta de las Esquinas; Natalia Lomeiko, Yuri Zhislin e
lvan Martin; y el Coro de la Universidad de Valladolid, dirigido
por Javier Fajardo.

Fue el trio, el integrado por tres musicos excelentes bien
conjuntados (Natalia Lomeiko, Yuri Zhislin e lvdn Martin), con
obras de Max Bruch, Mozart y Brahms, un concierto excelente
muy aplaudido.

Con serio programa dedicado al Amor y la Muerte, se pre-
sentd el joven director asturiano Javier Fajardo (1992) con su
Coro de la Universidad de Valladolid, con el que lleva traba-
jando solo desde de mayo. Su mano se nota en mejor disci-
olina coral, mayor control de sonido y afinacién. Pero sélo 29
cantores de dispar nivel técnico, escaso tiempo vy dificil reper-
torio elegido, dieron irregular interpretacion, particularmente
el blogue de ingleses del XVI-XVII con sopranos mostrando
debilidades aun sin solventar. Mejor el blogue contempora-
neo, con mas volumen y dinamica, que el pdblico agradecio
satisfecho. |A seguir adelante!

José M. Morate Moyano

26 Semana Internacional de la Musica.
Auditorio Municipal e Iglesia de los PP. Carmelitas, Medina del
Campo (Valladolid).

E ik e

&

SONY

s

CLASSICAL
(]

PLACIDO DOMINGO
& FRIENDS

CELEBRATE  rricmonomiNo s |
CHRISTMAS & FRIENDS i
IN VIENNA

UN NUEVO DISCO QUE REUNE PIEZAS
NAVIDENAS DE PLACIDO DOMINGO CON
TONY BENNETT, DIONNE WARWICK,
DIANA ROSS, VANESSA WILLIAMS,

GHARLES AZNAVOUR
Y JOSE CARRERAS

seear LUCIANO PAVAROTTI

LA RECOPILACION DE
TODAS SUS GRABACIONES
PARA SONY EN TRES CD.

INCLUYE EL CONCIERTO
DE NAVIDAD JUNTO A
PLACIDO DOMINGO

Y JOSE CARRERAS

’OPERA

EL ESPECIAL HOMENAJE |
DEL GRANTENORA &

LAS GRANDES OBRAS
MUSICALES QUE HICIERON
DEL PARIS DEL SIGLO XIX
LA CAPITAL MUNDIAL

DE LA OPERA

! ACLAMADO EN TODO
EL. MUNDO POR LA
[EGO

rmllj{EE{ BELLEZA DE SU VOZ,
“0 Al 1 JUAN DIECO FLOREZ
P { LANZA SU PRIMER

SO ALBUM DE ARIAS

DE MOZART

BONY

http://www.sonyclassical.es | ¥
http://twitter.com/SonyClassical | |

http://www.facebook.com/sonyclassical.spain




i
y |:':_-.]

bt
|'||

Séptimas

Santiago de Compostela

Todo el alarde sonoro que pudimos ya disfrutar en espa-
cio abierto, en convocatorias que prepararon la temporada
en otros Centros Sociales de la Musica acuatica, la interpre-
tacion fue recibida como un a modo de preludio al sinfo-
nismo de otras latitudes estéticas. Beethoven y su Séptima
Sinfonia, obra con la que la orguesta se manifiesta segura,
las ansias pujaron con nervio en el Vivace desplegado tras
el Poco sostenuto para transfigurarse en el Allegretto, en
una musica que la formacién parece cuadrar en su ideario
estético, confirmado en el pulso temperamental del Allegro
con brio, en lo que mas de un entusiasta calificaria como
dionisfaco.

La musica de Sibelius sufrié con frecuencia de una apropia-
cién cargada de injustificada retérica que la ubica de manera
ciertamente cargante en los sombrios bosques, los inhospitos
espacios nevados o la pura elementalidad. La riqueza de mo-
tivos independientes articuladores, y los detalles sustancial-
mente dispersos, permitieron que la orquesta se manejase a
sus anchas en la Séptima Sinfonia del finés, desde la propues-
ta de la escala ascendente de entrada hasta la forma de Ada-
gio evocador en su conclusion.

Ramdn Garcia Balado

Real Filharmonia de Galicia / Paul Daniel. Obras de Haendel, Sibe-
lius y Beethoven.
Auditorio de Galicia, Santiago de Compostela.

Inicio intensivo

Sevilla

Con bravura comienza esta nueva etapa de la ROSS con
su titular, el maestro John Axelrod. Este afio la programacién
vuelve su mirada a Brahms, autor que ocuparia la totalidad de
este concierto inicial, contando ademas con la colaboracion
de la violinista Akiko Suwanai y el chelista Daniel Miller-Scho-
tt. La primera se hacia acompanar del Stradivarius que fuera de
Jascha Heifetz, al gue extrajo un sonido claro y limpio, si bien
nos parecio que supeditado al torrencial Goffriller del muni-
qués, y de expresion mas afilada que el chelo. Pero sobresa-
li6 la conjuncién entre ambos y su intensidad, y aln mas la
atenta y minuciosa direccion de Axelrod. Y fantastica su lectura
de la Primera de Brahms, con una articulacion muy detallada,
huyendo del totum revolutum en el que suelen caer algunos
directores. Al contrario, el rico sinfonismo brahmsiano brillaba
en cada seccion que el hamburgués no mezcla aleatoriamen-
te, sino que esculpe con el detallado (y renovado) cincel de su
admirado Beethoven.

De experiencia no menos satistactoria fue la presencia del
Maxim Emelyanychev, guien nuevamente nos sorprendia con
una direccion certera y fluida de Mozart, pero no sin antes
iluminarnos con las paginas poco conocidas y maravillosa-
mente traducidas de El cuento de la bella Melusina de Men-
delssohn: ya aqui se anticipaba su estilo clarividente, licido,
de acertado planteamiento timbrico, con violines enfrenta-
dos, contrabajos al fondo y extraordinario uso de la made-
ra. Un planteamiento que continuaria con Mozart, en el que
sobresalimos la actuacién de Tommaso Cogato en el famoso
Concierto n. 21, del que destacamos la afinidad de solista y
director, con un uso del piano diatano, limpido, cargado de
intencionalidad y expresién, a la vez que perfectamente ar-
ticulado. No diremos que la Sinfonia n. 39 mejoraba lo oido,

porque Emelyanychev pule y anima con pasién cada compas
gue toca.

Carlos Tarin

Akiko Suwanai, Daniel Miiller-Schott, Tommaso Cogato. Real Or-
questa Sinfénica de Sevilla / John Axelrod, Maxim Emelyanychev.
Obras de Brahms, Mendelssohn y Mozart.

Teatro de la Maestranza, Sevilla.

Entre Méndez y el cine

Valladolid

El segundo de abono de la OSCyL trajo como director invi-
tado a Antonio Méndez (Palma de Mallorca, 1984), que afronté
un programa serio y dificil técnicamente, ante una orquesta
que tenfa ya a los 10 profesores despedidos en sus filas para
satisfaccion de todos. Comenzd con la Obertura Leonora n.
2 de Beethoven, primicia para la OSCyl, hecha con timba-
les clasicos y 40 cuerdas. Vimos ya un director con auctoritas,
de formacion superior y amplia carrera inicial germana, que
SUpO expresar, con musicos que le siguieron fielmente, todo
el caracter dramatico de la pieza con sus silencios e inmen-
sos crescendi. De sequido, toda una prueba: estreno abso-
luto encargo de la Orquesta a Cristdbal Halffter, Contrastes
para orquesta, inspirada en el esfuerzo por la localizacion de
los restos de Cervantes en Las Trinitarias madrilefias cuando,
como &l mismo escribe, “Cervantes vive en su literatura, no en
sus restos humanos”, y que toma ideas de su Cuarteto para
cuerda n. 9, “In memoriam Cervantes”, estrenado en 2016 por
el IV Centenario de su muerte.

La obra estd muy bien construida y con fuerza creciente,
como suele el autor, en ese “contraste” vida-muerte que Mén-
dez manejo muy bien, ya con 55 cuerdas, arpa e importantes
5 percusionistas, con una bella melodia en las maderas y un
final suspendido con 12 golpes de gong como todo afo que
acaba. Halffter recibié en persona la ovacién repetida y carifio
de musicos y publico.

La segunda parte tuvo a R. Strauss como protagonista, con
Muerte y transfiguracion y Till Eulenspiegel. De dificil lectura
la primera, que el joven director asumic con mucha claridad,
dando también apropiados “contrastes” entre sus 4 movi-
mientos, prueba de madurez, dejando sonar cada familia en
su lugar y momento, creando un sonido bello y preciso, como
hizo con el fascinante e irénico Till, apoyado en las estupendas
prestaciones de todos los solistas (qué trompa), con las violas
en intervencién destacada. Antonio Méndez triunfé rotunda-
mente y marca deslumbrante futuro.

Seminci

Un afio mas la OSCyL colabord con la 62 Semana Internacio-
nal de Cine (Seminci), presentando el film La nueva Babilonia
(1928), guion y direccion de Kozintsev-Trauberg, musica de Shos-
takovich (su primer encargo cinematografico, reconstruida por
Fitz-Gerald sobre autografo original). La partitura apunta ya lo
qgue seria el autor: ironfa, dominio de los timbres, fuerza expre-
siva, que comenta en 8 bloques las imégenes sobre la lucha de
clases, a traves de |os avatares de una dependienta de la tienda
parisina que da nombre a la pelicula y el soldado 155, novio de-
seado, que viven la guerra franco-prusiana y las revoluciones que
provoca. Damian lorio hizo en directo una buena lectura, atenta
al detalle y al conjunto, manteniendo el interés en la sala.

José M. Morate Moyano

Orquesta Sinfénica de Castilla y Leon / Antonio Méndez, Damian
lorio. Obras de Beethoven, C. Halffter, R. Strauss y Shostakovich.
CCMD, Auditorio de Valladolid.



Una fiesta

Vitoria-Gasteiz

Joaquin Achucarro interpreté a uno de “sus” compositores fetiches, Ravel.

En casi absoluta coincidencia cronoldgica con el aniversario
de la Revolucién Bolchevigue de 1917, la OSE decidid, con
buen tino, traernos una exquisita y gigantesca partitura de
Shostakovich, el musico soviético por excelencia, y regalarnos
una de las interpretaciones mas brillantes que de esta orques-
ta recuerda quien escribe. Una fiesta.

Curiosamente, para recordar la revolucion de 1917, se uti-
lizé la Sinfonia que nos retrotrae a la anterior, a saber, la de
1905, la del Domingo Sangriento, la que desperté de un le-
targo secular a millones de rusos anestesiados por el zarismo
absolutista. Shostakovich titula cada uno de los cuatro movi-
mientos de la Sinfonia n. 11 de forma programatica y asi pudi-
mos caminar sobre la nieve en el primero, asistir a la carga de
los soldados en el segundo, llorar por las victimas en el tercero
y despertar para la esperanza en el ultimo. Magistral la batu-
ta de Trevifo, atenta hasta el minimo detalle y buscando esa
sonoridad tan propia del compositor. Y magistral la respuesta
de sus musicos, implicados y respondiendo a las exigencias de
la batuta; mencién especial para violoncelos y contrabajos asi
como la seccion de violas y la percusion.

Para completar la fiesta, Joaguin Achucarro, en su deslum-
brante senectud vital, que no artistica, nos regaldé una de sus
especialidades, el Concierto para la mano izquierda de Ravel.
Mas alléd de algunos pequefios desajustes, Achucarro volvid
a sorprender por su agilidad, su fraseo y, sobre todo, por la
intencién de dibujar el cromatismo raveliano con tanta pre-
cision. Trevifio, de forma acertada, le dejo recibir en solitario
y en evidente sefal de respeto, los aplausos de un publico
sorprendentemente gélido.

Enrique Bert
Joaquin Achticarro. Orquesta Sinfénica de Euskadi / Robert Trevi-

no. Obras de Ravel y Shostakovich.
Teatro Principal, Vitoria-Gasteiz.
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Una estacion mas

Bilbao

En el largo camino que esta siendo el Tutte Verdi para la
ABAQO, hemos tomado puerto en la estacion de | masnadieri,
obra que conocio en 2004 una serie de funciones (jlas me-
jores verdianas desde la inauguracion del Euskalduna?) con
Francisco Casanova y Fiorenza Cedolins y que estaba ausente
desde entonces. Semanas antes el titulo sufrid hasta tres susti-
tuciones sin que ABAO diera explicacion plausible, tarea en la
que la mejoria es ostensible. Al final, quienes llegaron fueron
el bien conocido Aquiles Machado (Carlo) y la ignota Marta
Torbidoni (Amalia). Ella resulto la sorpresa de la noche, con un
centro hermoso y un fraseo verdiano de buen gusto, aunque el
agudo perdiera brillo. El, sin embargo, estuvo demasiado hi-
potecado por un agudo gastado y falto de sonoridad, aungue
no puede negarsele un centro hermoso y bien proyectado.

Vladimir Stoyanov fue, como siempre, valor seguro: valiente
en los agudos, dio a su personaje un empague importante.
Y Mika Kares fue un lujo como Maximiliano: su voz suena a
bajo de verdad, lo que hoy es rara avis y supo transmitir todo
el sufrimiento del personaje con una proyeccién adecuada vy
una voz tan hermosa como contundente. Muy bien Juan Anto-
nio Sanabria, Petros Magoulas y Alberto NUfiez en los papeles
menores, aungue hubiera sido deseable menos tremendismo
en el bajo griego.

El Coro recupero el nivel de otras veces y convencio con
una actuacién digna de aplauso. Miguel Angel Gémez Marti-
nez pecd, en opinidn de quien escribe, de dinamismo verdia-
no aungue supo concertar la obra con suficiencia. La puesta en
escena de Leo Muscato dijo poco y lo dijo todo; es decir, que
vale para esta dpera y para otras cien.

Enrique Bert

Aquiles Machado, Marta Torbidoni, Vladimir Stoyanov, Mika
Kares, Juan Antonio Sanabria, etc. Coro de la ABAO y Orquesta
Sinfénica de Bilbao / Miguel Angel Gémez Martinez. Escena: Leo
Muscato. | masnadieri de Giuseppe Verdi.

Palacio Euskalduna, Bilbao.

Cazador poco feliz

Milan

Der Freischlitz es un titulo importante que no suele ser muy
frecuente en los teatros, y la Scala no es excepcion (en total,
en nueve temporadas y hasta 1955 en italiano). Una de las ra-
zones es que pareceria facil y es muy dificil en todos los aspec-
tos. Como siempre, la puesta en escena es el primer escollo
y esta vez no ha habido excepcion. Un vestuario y decorados
feos, una falta de imaginacion total que volvié lo misterioso y
diabdlico risible (para senalar sélo un momento, aparte de los
amenos diablillos que parecian mas bien salidos de Héansel y
Gretel, el horroroso coro de doncellas, cuya pretendida gracia,
con ultima muchacha beoda y arrastrada por los diablos, esta
por descubrirse).

El dnico gue se salvé enteramente gracias a su canto, su fi-
sico y su actuacion fue el malvado Kaspar de Groissbock, de
veras excelente. Kleiter ha sido una magnifica lirico-ligera (ahi
esta, por ejemplo, su Zdenka). Pero si como lirica plena puede
resultar estimable en opereta, como Agathe es insipida, aunque
canta bien (en particular en el Gltimo acto). Kdnig es un tenor de
voz tea, pero puede con la parte, aungue no seduzca ni mucho
menos. Francamente por debajo de lo exigible el Otokar de
Karus y en particular la Annchen de Liebau, voz agria, metali-
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Pese lo fundamental del titulo, Der Freischiitz no es habitual en los
teatros de opera.

ca, pequena y de una petulancia escénica insoportable. Pobres
las prestaciones de Frank van Hove (Kuno) y sobre todo de Till
von Orlowsky (Kilian). Y, de nuevo, lo Unico realmente digno de
elogio es el otro bajo, pese a su breve aunque importante inter-
vencion final, Stephen Milling (un ermitano).

El coro, preparado como siempre por Bruno Casoni, estuvo
espléndido y también la orquesta. Pero incluso aqui una batu-
ta de la importancia de Chung no parecié encontrar el punto
justo y ya desde la obertura parecio que Weber prolongaba a
Mozart méas que inauguraba el romanticismo o al menos era su
heraldo: todo muy pulido, muy bello, pero casi nunca con el
suficiente drama. Asistencia no demasiado numerosa y aplau-
sos languidos.

Jorge Binaghi

Michael Kraus, Julia Kleiter, Eva Liebau, Gilinther Groissbock,
Michael Kénig, Stephen Milling, etc. Orquesta y coro del Teatro
alla Scala / Myung-Whun Chung. Escena: Matthias Hartmann. Der
Freischlitz de Weber.

Teatro alla Scala, Milan.

El verismo elegante

Palermo

Parece que ultimamente la mejor de las obras de Francesco
Cilea, Adriana Lecouvreur, estad volviendo con cierta fuerza a
los escenarios, por supuesto siempre con protagonistas en
principio de interés y, mas raro, con conciencia estilistica y dra-
matica. En este caso vi el reparto mas italiano (hubo dos) y si
la direccion de Qren fue muy idiomética y adecuada aungue a
veces algo fragorosa, los puntales en el escenario estuvieron
en la protagonista de Cedolins, cada vez més consustanciada
con este tipo de personajes, a los que comunica nobleza vy
fuego por partes iguales con un canto depurado, firme, capaz
de etéreas medias voces pero también de agudos y graves
contundentes. Fue la gran triunfadora de la noche.

Casi a su mismo nivel estuvo el magnifico Michonnet de
Alaimo, justamente muy aplaudido y no sélo en su mondlo-
go. Cornetti es eficaz, pero si su agudo es a veces metalico,
centro y grave son poderosos, y lo que mas la aleja de una
Bouillon ideal es su comportamiento escénico. No conocia a
Villari, pero me parecié un elemento interesante, voz oscura
de tenor spinto, aunque opaca y mas segura en la zona alta
de la tesitura. Muy bien Cigni en el Principe, bien Casalin en el
Abate, y correctos todos los otros. Coro y orquesta se lucieron
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Fiorenza Cedolins como Adriana, a la que comunica nobleza y fuego por
partes iguales.

(en particular la segunda). La version escénica, procedente del
Teatro Sociale de Como, y que en Espafa se habia ya visto en
Canarias, es cuidada y tradicional, muy lucida en los trajes, fun-
cional y sobria en los decorados, con un suficiente movimiento
de intérpretes, y una coreografia por lo menos discutible: es
una lastima que sea imposible cortar ese ballet del tercer acto,
aungue musicalmente es bueno.

Jorge Binaghi

Fiorenza Cedolins, Angelo Villari, Marianne Cornetti, Nicola Alai-
mo, Carlo Striuli, Luca Casalin, etc. Orquesta y coro del Teatro
Massimo / Daniel Oren. Escena: Ivan Stefanutti. Adriana Lecou-
vreur de Ciléa.

Teatro Massimo, Palermo

Mozart inaugura temporada

Sabadell

Contra viento y marea una nueva temporada se inaugura
en la capital vallesana y lo hace con Mozart, con Cosi fan tutte,
que solo se ha representado en dos temporadas durante los
treinta y cinco afios de vida de la Associacio d'Amics de I'Ope-
ra de Sabadell. Para ello contd con una produccion ideada y
dirigida por Pau Monterde, habitual en estos ciclos, que en-
marcaba las situaciones con claridad, de forma sencilla y adap-
table a los distintos escenarios del ciclo Opera Catalunya que
se representa en siete ciudades mas. Se complementd con un
excelente trabajo con los jovenes cantantes gue formaban el
reparto, generando complicidades que mantenian el interés.
La Orqguesta Simfonica del Vallés, dirigida por Daniel Gil de
Tejada, mantuvo su habitual cohesién, con una version tluida,
y el Cor d'Amics de I'Opera de Sabadell confirmé su profesio-
nalidad.

Como es habitual en estas temporadas los intérpretes
fueron cantantes espaholes, que destacaron especialmente
por su trabajo en equipo. Nuria Vila dio vida a Fiordiligi y
supero las dificultades que el rol conlleva, mientras que Anna
Tobella planteo de forma sutil la coqueteria del personaje
de Dorabella, completando el cast femenino Elisa Vélez,
que dio a la enredadora Despina todo el caracter y la flui-
dez necesaria. En el tric masculino destacd Carles Pachodn,
ganador de varios premios en concursos de canto, incluida
la Ultima edicion del Vinas, que con voz bella e interesante
remarco los contrastes del personaje de Guglielmo, mientras
gue Enric Martinez-Castignani, muy integrado en este tipo

PHLPPE Jaroussky

. THe
HanbpeL
EL CONTRATENOCR POR EXCELENCIA

ALBUM
DEDICA INTEGRAMENTE SU NUEVO

ALBUM A HANDEL.

RECREA ALGUNAS DE LAS ARIAS MENOS
CONOCIDAS Y ESCENIFICADAS DE SU
REPERTORIO.

ENCONTRAMOS ENTRE OTRAS OPERAS:
Amapial D GauLA; ARIANNA EN

Creta; FLavio, R DI LonGoBARDI;
GiusTine; IMENED; RapamisTo...

THe
HanpeL

ALsurm ‘a -]

el
-

Prarre 10 g
JarousskKy s
Artaserse ., N
,
it

vA A LA VENTA

ABRAHAM CUPEIRO

NOS INVITA A REALIZAR UN VIAJE EN EL TIEMPO
A TRAVES DE SU NUEVO DISCO

OS SONS e5QUeCIDOS
REAL FILHARMONIA DE GALICIA

WARMNER
CLASSICS

ABRAHAM CUPEIRO

IDOS

T

EN SU NUEVO TRABAJO, ESTE ATIPICO Y REPUTADO MUSICOLOGO,
COMPOSITOR E INTERPRETE, EXPLORA EN LAS FUENTES ORIGINALES PARA FUNDIRLAS
CON LO CONTEMPORANEOD Y CREAR UN DISCURSO NUEVO Y SORPRENDENTE.

ABRAHAMCUPEIRO.COM

v

Warner(GlassicskS WarnerclassicEs

www.warnerclassics.com




R DEL HEAL / TEATRD REaL

JAME

Esplendido duo protagonista

Madrid

Javier Camarena (Fernand), Simone Piazzola (Alphonse Xl) y Jamie
Barton (Leonor), en esta Favorita en version de concierto.

La Favorita es una 6pera que gozdé de mucha populari-
dad hace afos, el Teatro Real se inaugurd el 19 de noviem-
bre de 1850 con ella y hasta su cierre se representé alli
276 veces. En las temporadas promovidas por los Amigos
de la Opera de Madrid subié al escenario en 1967 con un
reparto de excepcion: Fiorenza Cossotto, Alfredo Kraus y
Piero Capuccilli. Ahos después, en una version de aciaga
memoria, con la irrepetible Shirley Verrett en el ocaso de
su carrera y un otonal Alfredo Kraus. En el Teatro Real pu-
dimos verla escenificada en 2003, con dos repartos, uno
con Dolora Zajick, como Leonor (en pleno uso de sus fa-
cultades), Raul Jiménez, como Fernand, y Manuel Lanza
como Alphonse Xl; y otro reparto que fue antolégico, con
Sonia Ganassi (sin la esplendorosa voz de Zajik, ni su ex-
tension, ni su volumen, pero con tal encanto, que domi-
naba el fraseo con soltura y cantaba con tal adecuacion al
estilo de Donizetti), gue me parecic mucho mas acertada
que la Zajick como Leonor, José Bros, como Fernando,
que fue otra maravillosa sorpresa vy, finalmente como Al-
phonse X, un grandioso Carlos Alvarez, sin parangén con
los que he escuchado, junto a Capuccilli, y de los que pro-
bablemente escucharé...

Version de concierto
El Real ha decidido recuperarla en version de concierto,
cosa gque no comprendo bien, si se anunciaba a bombo y
platillo que lo hacia en conmemoracion de |os veinte ahos
de la apertura del coliseo, ademas con la casi seguridaa
gue la representacién habria tenido una multitudinaria
acogida del publico por tratarse de un titulo muy querido
en estos pagos y con el tenor, junto a Flérez, mas querido
por el publico de Madrid. Para colmo solo se ha ofrecido
en dos ocasiones, la primera, a precios exorbitantes y ce-
rrada para el aficionado medio, con la consecuencia que
ese dia el anfiteatro de la sala estuviese ocupado por 14 o
15 espectadores, lo que ha causado el malestar de tantos
aficionados, viendo las butacas mas caras ocupadas por
personajes mas cercanos al mundo de las revistas del co-
razén que al de la musica.

Es decir, una conmemoracion de los veinte afos del

teatro para gente que en su gran mayoria jamas lo pisa
y dejando fuera a los que lo mantienen durante toda la
temporada. Pero, doctores tiene la ley...

Pero yendo a lo que de verdad importa, la opera en
version concierto. Leonor de Guzman es un papel con el
gue han hecho historia gigantes del canto de |la cuerda
de mezzo, como Stignani, Cossotto, Verrett y en la ac-
tualidad Garanca. La mezzo que lo ha interpretado en el
Real, Jamie Barton, con sus flamantes 36 afos, se unira
una vez pulidas ciertas minimas deficiencias, a este gru-
po ilustre. Posee una voz extensa, facil en los agudos,
plena en los graves y un centro que puede ensanchar, su
técnica es excelente y su fraseo, excepto ciertas vacila-
ciones, fuera de serie. En resumen una prima donna en
ciernes. Canté de forma espectacular su famosa aria “O
mon Fernad” de forma impecable, aungue me hubiese
gustado un poco mas de patetismo, resolviendo la ca-
baletta final con un prodigio de técnica. Maravillosa en
toda la velada.

Timbre bellisimo

Hablar de Javier Camarena a estas alturas y en este mo-
mento de su madurez artistica parece casi una obviedad.
El tenor mejicano tiene un timbre bellisimo y una voz de li-
rico ligero con mucho cuerpo, lo que le facilita enfrentarse
a papeles que parecen requerir de tipologia canoras mas
robustas. Sus agudos son espectaculares, como ejemplo
el Re natural con que acaba su aria "Un ange, une femme
inconnue”, que estuvo en ciertos momentos empanada
por una pequefa flema que no resté magisterio a su inter-
pretacion. Culminé el primer acto cantando "Oui, ta voix
m'inspire” con un arrojo y un derroche de medios apa-
bullantes. Soberbias sus intervenciones en el tercer acto,
divinamente cantado el “Ange si pur”, aungue un poco
por debajo de lo que siempre se espera de este magnifico
cantante. Con todo, inolvidable.

Inferior a ellos el tercer protagonista de la obra, Simone
Piazzola, como Alphonse Xl. Le noté toda la noche forza-
do, incémodo, con la voz que no se proyectaba. Para com-
pensar, a niveles dramaticos logro darle cierta intensidaa
a personaje. Simén Orfila, con su redonda y hermosa voz,
compuso un excelente Balthasar, lleno de nobleza y dig-
nidad, cantando ademas con una lesion en el pié. Correc-
ta Marina Monzé como Inés y bien Antonio Lozano como
Don Gaspar y Alejandro del Cerro como un Sefor.

Daniel Oren es un buen director, lo he escuchado con
frecuencia desde sus tiempos en la Opera de Roma, vy
siempre me ha ofrecido direcciones adecuadas y en oca-
siones muy buenas. En esta ocasion, sin embargo, aungue
reconozca sus valores, me ha parecido en exceso ruidoso,
abusando del forte y de la parte menos agradecida de la
partitura, en detrimento de los momentos mas bellos que
son los mas liricos y los mas intimoes. No obstante, supo
acompanar bien a los cantantes, mientras la orguesta y los
coros respondieron con seguridad a su batuta. Digno de
mencion fue que nunca le habia visto en otro lugar que no
fuese el foso de un teatro, pero en un escenario su forma
de dirigir roza lo grotesco, con saltos, gesticulaciones y
demads aspavientos, que solo sirvieron para justificar que
nos endilgase los insoportables ballets de la opera.

Francisco Villalba

Jamie Barton, Javier Camarena, Simone Piazzola, Simén Orfila,
Marina Monzé, Antonio Lozano, Alejandro del Cerro. Orquesta
y Coro del Teatro Real / Daniel Oren. La Favorita de Donizetti
(version de concierto).
Teatro Real, Madrid.
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de papeles, supo dar el caracter envolvente de Don Alfonso,
completando el grupo el joven tenor Joan Francesc Folqué,
como Ferrando, que demostro posibilidades que esperamos
el tiempo contirmara.

Albert Vilardell

Ndria Vila, Anna Tobella, Carles Pachén, Joan Francesc Folqué,
Elisa Vélez, Enric Martinez-Castignani. Orquestra Simfonica del
Vallés. Cor Amics de I'Opera de Sabadell / Daniel Gil de Tejada.
Escena: Pau Monterde. Cosi fan tutte de Mozart.

Teatre de La Farandula, Sabadell.

Fatigosa oscuridad

Sevilla

Durante muchos ahos Fidelio apenas se representaba,
seguramente porgque es una Opera mas estatica que dina-

mica, dramatlrgicamente hablando. Es opera de ideas, de
sentimientos, de simbolos: obsérvese que todo lo decimos
en plural, porque no sélo en su musica esta la clave de su
presencia cada vez mayor en los escenarios, sino en su tras-
fondo filosdfico. Aunque no son soélo ideas politicas, si bien
la libertad frente a la represion sea la que mas agite el motor
argumental. Pero no hay que olvidar otras como el afecto
de Beethoven por lo cotidiano, su defensa del matrimonio
(el amor conyugal mueve el drama), la creencia en las gran-
des individualidades como motores del mundo, la represen-
tacion de personajes-tipo gque encarnan valores (buenos ©
malos), etc.

Nada de eso hay en la produccién de José Carlos Plaza,
excepto la evidente de la libertad. Ni tampoco la luz de esas
grandes individualidades sobre el negro fondo de la maldad
o la mediocridad, para lo que Sevilla aporta el contraste lumi-
nico de su metafora. Por el contrario, toda la dpera (excepto
estrictamente en el final: el triunfo de la libertad) se mueve en
una media luz gue choca abiertamente con Beethoven, como
una Sevilla de sol de media noche, como un Fidelio con desi-
dia. Y como sacar contrastes en esta planicie: una direccion sin

Don Carlos tal como fue concebido

Paris

AGATHE POUFERI

La version en francés de la opera de Verdi tuvo un reparto dificilmente

mejorable hoy en dia: Kaufmann, Garanéa, Yoncheva, Tezier,
Abdrazakov...

La nueva produccion de Don Carlos de la temporada
de la Opera de Paris, entiende volver a los origenes, para
marcar los 150 afios del estreno de la obra... en la Opera
de Paris. Pues la dpera de Verdi fue escrita en su tiempo
para la gran casa lirica parisina, y estrenada el 11 de mar-
zo de 1867. Asi, la idea de esta produccion consiste en
presentar la obra como fue compuesta al principio; inclu-
yendo algunos pasajes cortados en el momento mismo de
los ensayos de la época, y recientemente redescubiertos.
No obstante, no se incluye el ballet, compuesto durante
dichos ensayos. Para, sin embargo, cerca de cuatro ho-
ras de musica, y una velada de cerca de cinco horas con
los dos entreactos. Un proyecto ambicioso. Puede decirse

que los pasajes hasta ahora desconocidos no ofrecen una
materia sobresaliente, salvo por un coro en el tercer acto.
La magnifica inspiracion queda tal como se la conoce, am-
pliandose hasta el final de la 6pera. Opera aqui sobre un
ibreto en francés (con convenciones y un texto poco poé-
tico), antes de que Verdi, como se sabe, lo revisara des-
pués en italiano (bajo el titulo de Don Carlo) entre otras
modificaciones.

En la Bastille, esta ambicién se nota con un reparto vo-
cal de excepcion. jComo puede verse! Sonya Yoncheva
es Elisabeth de Valois, voz impresionante y caracterizacién
igual. Elina Garanta planta una Eboli de inmensa factura.
Ludovic Tézier presenta un Rodrigue de emision plena vy
fraseo soberano. Por su parte, Jonas Kautmann, el tenor
gue tanto atrae al publico, destella un arte de matices para
el papel principal de Don Carlos, compensando inteligen-
temente una voz que ha perdido el brillo de antes. Ildar
Abdrazakov figura un Philippe Il (el rey Felipe Il) profundo
y emotivo, cuando Dmitry Belosselskiy forma un Inquisidor
de negrura esperada. El coro, muy solicitado en esta gran
opera historica a la francesa (como lo fueron las dperas de
Meyerbeer, el modelo de este género lirico), interviene con
potencia no siempre con la homogeneidad que se necesita.
A la batuta de Philippe Jordan no le falta energia, frente a
una orquesta ardiente.

Por su parte, la puesta en escena de Krzysztof Warlikows-
ki corresponde a lo que se espera de este gran director.
Con una concepcion despojada de lo superfluo, lejos de
todo kitsch historico, con personajes actuales y gestos pre-
cisos, como en el caso del papel angustiado de Don Carlos
(que tan bien sabe transmitir Kaufmann). Todo ello entre
grandes paredes, jaulas metélicas que van y vienen, signos
de aislamiento bajo luces de crepusculo. Sin provocacion
indtil (@ pesar de la fama sulfurosa del director de escena),
ni mensaje pesadamente forzado. El gran espectaculo de
entrada de temporada de la Opera de Paris, perfectamente
cumplido.

Pierre-Rene Serna

Jonas Kaufmann, Sonya Yoncheva, Elina Garanéa, Ludovic
Tézier, lldar Abdrazakov y Dmitry Belosselskiy. Orquesta y
Coro de la Opera de Paris / Philippe Jordan. Escena: Krzysztof
Warlikowski. Don Carlos de Verdi.

La Bastille, Opéra de Paris.
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Mercedes Arcuri, Elena Pankratova y Roberto Sacca, en una escena de
Fidelio.

la suficiente energia se diluia en la penumbra escénica, y sélo
al comienzo del segundo acto brillaba.

Fueron los cantantes los mas atractivos: ellos intentaron la
escena doméstica del inicio, con un Jaquino (Befat Egiarte)
de fresca y enamorada juventud, con una maravillosa Merce-
des Arcuri como Marcelina, pugnando por la cotidianeidad
frente al tedio. Y no digamos Rocco en esa inicial apuesta
matrimonial (Wilhelm Schwinghammer), con la voz mas re-
donda de la noche, gue en otro contexto hubiese iluminado
plenamente su conocida aria. Elena Pankratova fue Figelio, al
que defendié con denuedo, con una técnica de otro tiempo,
pero que le sirvid para mantener un registro estable. Sim-
plemente correcto el Florestan de Roberto Sacca, méas bien
irregular en su corto personaje. Y fuera de su tesitura Thomas
Gazheli, que necesita un registro grande y oscuro, en el que
queda su maldad; pero aqui la lucha por mantenerse dentro
del registro ocasionaba una cierta sobreactuacion para lle-
gar como pudiera a esas notas limite. Espléndido el coro del
Maestranza, verdaderamente en estado de gracia, y eso que
ellas salieron con muchas ganas, pero no llegaron a desequi-
librar el trabajado conjunto.

Carlos Tarin

Thomas Gazheli, Elena Pankratova, Wilhelm Schwinghammer,
Mercedes Arcuri, Benat Egiarte, etc. Coro del Teatro de la Maes-
tranza. Real Orquesta Sinfénica de Sevilla / Pedro Halffter. Esce-
na: José Carlos Plaza. Fidelio de Beethoven.

Teatro de la Maestranza, Sevilla.

Comme la Tosca in teatro

Zurich

Ni Sant’ Andrea della Valle, ni Palazzo Farnese, ni Castel
St Angelo. Porgque la regie de Robert Carsen para la Tosca
de Zurich transcurre en un teatro: en el primer acto vemos
una platea de butacas frente a un escenario enmarcado a un
costado por dos columnas y un telén de brocado rojo. En el
segundo estamos dentro del escenario separado por la corti-
ha de seguridad con |la advertencia de “Vietato fumare”. Esta
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Para Robert Carsen, el primer acto de Tosca transcurre en una platea de
butacas.

cortina de hierro, que asegura la asfixiante atmosfera de sala
de tortura, es levantado en el tercer acto para mostrarnos el
proscenio y, mas alla, la negrura total de la sala en penumbra.
Con esta negrura contrastaran, primero el torturado Cavara-
dossi, tambaledndose a la luz de espectrales focos proyecta-
dos desde las alturas de la sala. Y en esa oscuridad de fondo
se precipitara la diva para encontrarse con Scarpia frente al
Creador.

El primer acto falla porque es una estupidez sacar a Tosca
de una iglesia que rige como una protagonista mas los mie-
dos y supersticiones de todos los personajes. El resto sale
bastante bien. Y lo mejor es la Tosca ferozmente apasionada
de Anja Harteros, de voz lirica pero lo suficientemente dra-
matica para entrar en las honduras del personaje con calida
densidad y antolégica inflexion en ese fraseo indispensable
para gue esta diva de ficcion se transforme en una de verdad.
Harteros canta un "Vissi d'arte” que mas gue una plegaria
es una gueja lacerante, y su confrontacion con Scarpia no es
una relacion victimario vs victima, sino un duelo de pasiones
indomitas.

Marco Vratogha canta un Scarpia de voz tirme y presencia
siempre contenida, lo cual hace mas temible la violencia de
esos momentos en que su voluptuosidad salta como un espas-
mo incontrolable. Y no hay cruz ni candelabros finebres al final
de un segundo acto. La protagonista deposita el programa de
mano de su concierto sobre su victima, junto a una rosa roja
extraida del ramo con el que ingresé a escena. Brian Jagde
debuté en el rol de Cavaradossi con voz joven y penetrante en
su "Vittoria” y un antolégico mezzopiano en las terribles frases
ascendentes de “E lucevan le stelle”.

Paolo Carignani dirigid una interpretacion vibrante y la
excelente orquesta Philharmonia Zurich le respondié con de-
cantada variacion cromatica. En esa pequefa maravilla neo
barroca que es la sala de la Opera de Zurich los decibelios
del drama de la regie de personas lograron superar las defi-
ciencias de una escenografia antojadiza y solo parcialmente
convincente.

Agustin Blanco Bazan

Anja Harteros, Marco Vratogna, Brian Jagde, etc. Philharmonia
Zurich / Paolo Carignani. Escena: Robert Carsen. Tosca de Puccini.
Teatro de la Opera, Zurich.
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La seccion de critica de
discos de RITMO le ofre-
ce comentarios, analisis,
comparaciones, estudios y
ensayos de las novedades
discograficas y reediciones
gque mensualmente pre-
senta el mercado nacional
e internacional, en tforma-
do audio (CD) y audiovisual
(DVD-BR), tanto en soporte
fisico como en edicion "on-
line" desde Internet.

En los cuadros inferiores
indicamos el detalle de
las descripciones que se
utilizan en la calificacion

de calidad y de valoracion
tecnica de cada disco co-
mentado.

Se cierra la seccion con |3
seleccion de las 10 gra-
baciones recomendadas
del mes, identificadas con
nuestra R, en la pagina co-
rrespondiente.

CALIDAD
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Valoracion
técnica
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PRESENTACION
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ESPECIALMENTE
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Sensacional disco el que
Facundo Agudin y su Or-
chestre Musique des Lumie-
res nos propone, teniendo
como eje dos Cantatas de
entre las mas conocidas de
las 200 de Bach, ambas para
un Unico solista, y cuya idea
central es la transformacion
de la pulsidn de la muerte
en motivo de gozo, la trans-
formacién de la muerte en
una experiencia luminosa
gracias a su aceptacion. De
ahi, que la estructura del
disco, con dos obras como
portico de cada cantata, a
saber, la bellisima Déplora-
tion sur la mort de Johan-
nes Ockeghem (1495) de
Josqguin des Prés, en version
puramente instrumental,
Ye sacred Muses (1585) de
William Bird, ambas cantos
finebres y odas a sus maes-
tros, Ockeghen y Tallis, res-
pectivamente, ofrecen un
contrapunto revelador so-
bre el consuelo que la mu-
sica nos aporta. Versiones
idiomaticas, que cuentan
con dos solistas no muy co-
nocidos, pero solventes en
grado maximo, la mezzo
Anna Wall y el bajo-barito-
no Lisandro Abadie, toma
sonora nitida que nos acer-
ca la musica fresca y presen-
te, y una orquesta confor-
mada con musicos curtidos
en batallas ofrecidas por el
movimiento historicista, a
los que se anade una buena
direccion de Facundo Agu-
din, conforman un disco de
gustosa degustacion.

Jerénimo Marin

BACHC @

CAMNTATAS

TIRLT f
FACLIN DD AGUIDIN

BACH: Cantatas BWV 170 & 82 (+ DES PRES
y BIRD), Anna Wall, soprano. Lisandro Abadie,
oajo. Musique des Lumiéres / Facundo Agudin.
IBS Classical 102017 o 54" » DDD
Sémele ' & 0 &

JUVENTUD ARGENTINA

La discografia de Argerich
no ha mirado excesivamente
la musica de Mozart, del que
tiene grabadas algunas Sona-
tas a cuatro manos y los Con-
ciertos para piano ns. 10, 17y
20 con Rabinovitch, el 21 con
Maag, y unas excelsas versio-
nes de los Conciertos K 503 y
K466 con Abbado, prefiriendo
siempre el ardiente roman-
ticismo que le ha servido de
vehiculo para mostrar un pia-
nismo vivo lleno de grandes
cualidades, que la ha situado
entre las grandes del siglo XX.
Con excelente sonido y gran
presencia del piano, esta gra-
bacion del afo 1973, cuando
la bonaerense tenia 29 anos,
ofrece un Concierto K 456
que por si solo es incentivo
suficiente para la compra de
este disco. Frente a la tenden-
cia de hacer un Mozart cada
vez mas delicado, evitando |a
profundidad de las teclas, Ar
gerich toca con una originali-
dad, frescura y vigor que han
resistido la prueba del paso
del tiempo. Con la ayuda de
un Jochum preciso y claro jue-
ga perfectamente con las ten-
siones inherentes a la estruc-
tura musical del clasicismo,
articulando  adecuadamente
las frases; la coherencia en la
exposicion de los motivos, y
las secciones en sus distintas
apariciones son completados
con una variedad de toques y
color, para mostrase muy co-
municativa y fogosa en los mo-
vimientos extremos y sensible
y expresiva en el Andante.

Una década  después
(1983) se grabo el Concierto
de Beethoven con Ozawa, con
igual calidad de sonido pero
con resultados artisticos bue-
nos pero no excelentes. Un
conciertoc gue se mueve entre
el excesivo temperamento de
la solista y un director que pa-
rece no compartir las mismas
ideas, actuande como freno
y limitador de aquella, si bien
ofrece un movimiento inter
medio de gran intensidad.

Este Mozart de Barenboim,
grabado tambiéen en directo
en el afo 1970 a los treinta
anos (el pasado 15 de noviem-
bre cumplié 75), es anticipo y
continuidad del que hiciera de
los mismos Conciertos con la
English Chamber Orchestra en
1967 y 1971 (Emi), y algo ale-
jado, muy poco en realidad,
pues lo que hizo fue profun-
dizar en las lineas que desde
el inicio tenia marcadas, ana-
diendo un poco de sentido

L

"DANIEL
{BARENBOIM

o
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MARTHA
ARGERICH

Beethoven
Mozart
Klavierkonzerte

lidico, de las lecturas que
posteriormente llevara a cabo
con la Filarmonica de Berlin
(Teldec). Estamos acostumbra-
dos a escucharlo con unidad
de concepto por asumir simul-
taneamente las funciones de
direccion y solista, mientras
gue en estos dos Conciertos,
los ns. 22 y 23, la primera es
desarrollada por un Kubelik,
que por aguellas fechas tenia
ya amplia experiencia y am-
bos coincidieron en la misma
propuesta musical de busque-
da de claridad en las frases y
estructura y aportacién de ca-
idez y humanidad por el pri-
mero, sabiamente combinada
con el sentido mas dramatico
del pianista, obteniendo asi
un resultado final en el que sin
romper el sentido de equili-
brio (aungue el Allegro del n.
22 suene algo rapido) y ele-
gancia ampliaba los aspectos
emocionales de esta musica.

Jose Luis Arevalo

BEETHOVEN: Concierto para piano n.
1. MOZART: Concierto para piano n. 18.
Martha Argerich, piano. Symphoniearches-
ter aes Bayerischen Runafunks / Seiji Czawa,
Eugen Jochum (Mozart).

BR Klassik 9007015 » 43" « ADD/DDD
Gaudisc e Y Y W/ Y Wk %

MOZART: Conciertos para piano ns, 22
y 23. Danie| Barenboim, pianc. Sympho-
nieorchester des Bayerischen Rundfun /
Rafael Kubelik,

BR Kiassik 9007091 o 5%° o ADD

Gaudise ' OB 0




VITALIDAD JUVENIL

Tres musicos suizos
bastante jovenes (el pia-
nista que da nombre al
grupo y los primeros atri-
les de violin y cello en la
Orqguesta Tonhalle de
Zurich, Andreas Janke vy
Benjamin  Nyffenegger,
respectivamente) forman
este grupo, que ya habian
grabado  recientemen-
te para el sello RCA los
Trios para piano, violin y
violoncello de Schubert y
de Brahms (segun varias
criticas con gran acierto),
llevan ahora al disco los
de Beethoven, empresa
clertamente nho menos
comprometida. Son tres
instrumentistas de alta
cualificacion técnica que
también muestran musi-
calidad y sensatez en sus
planteamientos.

En los tres Trios Op.
1 (fechados en 1793-95)
despliegan una vitalidad
muy juvenil (puede que
demasiado) mirando al
Haydn maéas vivaz y bu-
llicioso. Creoc que el (si,
joven) Beethoven, sobre
todo en el Tercero, tien-
de ya conscientemente
en estas tres partituras a
marcar distancias de su
maestro, por mucho gue
sin duda no puede evitar
seguir sus huellas. Pero
es indudable que ya en
ellos, en particular en el
Op. 1/3, supera a todos y
cada uno de los Trios de
su gran antecesor (gue no
rayo en ellos a tanta altu-
ra como en las Sinfonias o
los Cuartetos, incluso en
las Sonatas para piano).
Creo gue un enfoque un
poco mas sosegado y un
mayor peso les conviene
mas (compareseles al to-
davia hoy insuperado trio
formado por Barenboim,
Zukerman y Du Pré, Emi
1970).

Certero, en cambio,
me parece como plan-
tean el Trio Op. 11 "Gas-
senhauer” (de 1798, origi-
nal para clarinete en lugar
de violin), la obra mas

,."'.. -
13 1 |

endeble de la serie. Los
dos Trios Op. 70 (1808),
dos creaciones ya capita-
les, estan abordados con
entrega y entusiasmo,
si bien con algo de pre-
mura, scbre todo en el
movimiento lento (Largo
assai ed espressivo) del
lamado “Espectro”, que
resulta un tanto insipido.
Pero donde mas se apre-
cia la relativa inmadurez
de los intérpretes es en el
Trio "Archidugue”, cima
no ya del ciclo, sino de
todos los trios de la his-
toria de la musica: tempi
expeditivos y escasa re-
flexion echan por tierra
esta version, que queda
en no mucho mas gue
una lectura correcta, pero
literal, sin practicamente
aportacién recreadora.

Ya puestos, podrian
haber afadido sin au-
mentar el numero de
discos, como en otras
diferentes  grabaciones
completas, si no los poco
valiosos Allegrettos WoO
39y Hess 84, al menos las
dos series de Variaciones
para trio Opp. 44 (1792)
y 121a (1803). Seguimos,
pues, sin una sola integral
moderna de gran clase. Y,
con los pocos discos de
musica de camara que
se graban en los Gltimos
anos, me temo gue poda-
mos continuar asi.

Angel Carrascosa Almazan

BEETHOVEN: Los Trios para piano, violin
y violonchelo. Trio Cliver Schnyder.

Sony 88985445822 « 3 CD « 206' « DDD
Sony Classical v v v/ Y % W A

Barcelona Symphony
Orchestra

Pablo Gonzdlez

El éxito y el favor del pU-
blico del gque actualmente
goza la partitura universal
de Georges Bizet no fue ni
mucho menos el mismo que
en la época de su estreno,
especialmente porque la tra-
ma de Carmen escandalizé
a una sociedad ciertamente
muy diversa a la actual. Sin
embargo, si gue la musica
compuesta por el genial mu-
sico francés atrajo desde el
orincipio por su explosion
de creatividad y exotismo,
y asi, surgieron estas suites
orguestales que se encar-
gé de arreglar su amigo
Ernest Giraud, asimismo au-
tor de la segunda suite de
['Arlésienne (la primera es
del propio Bizet), obra que
tampoco llegé a cuajar en
su momento. Grabadas en
mayo de 2015 en la sala Pau
Casals de LAuditori de la
ciudad de Barcelona, estas
cuatro suites sinfonicas se
presentan ahora en Naxos y
se suman al ciclo Granados,
entre otros, gue afronto la
misma orquesta con el sello
discografico. La lectura del
director Pablo Gonzéalez es
imaginativa y llena de colo-
res, sacando de cada joya la
esencia con un juego dina-
mico variado y controlado. El
conjunto catalan, ademas, se
adapta bien a las exigencias
estilisticas y sabe diferenciar
entre los dos diferentes uni-
versos musicales del progra-
ma con inteligencia y buen
hacer.

Pedro Coco Jiménez

BIZET: Suites de Carmen y LArlésienne.
Orguestra Simfonica de Barcelona | Nacional
de Catalunya / Pablo Gonzalez.

Naxos 8573546 ¢ 8% o LDD
Msica Directa %* %k %

Manuel Blancatort (18%7-
1987), compositor autodi-
dacta principalmente, tomod
su decision de ser creador
tras su encuentro con Mom-
pou en 1914. Afos dificiles,
guerra civil en medio de su
vida, le obligaron a regresar
a Barcelona donde guiza no
tuviera el reconocimiento
gue su musica mereciera. In-
fluido por Mompou no sélo
musicalmente, sino también
estética y espiritualmente,
este primer volumen de sus
canciones completas, tras la
grabacion tambien en "Spa-
nish Classics” de Naxos de su
musica para piano, nos ofrece
27 canciones, tres en primicia
mundial, y a pesar del enor-
me trabajo de Alas y Villalba,
altamente competentes en su
interpretacion, el resultado
final es enormemente mono-
tono por la propia musica de
Blancafort: melodias reiterati-
vas de corto aliento, interva-
lica limitada, armonia clasica
con toques modales de un
piano demasiado simple en
su escritura, y aungue todas
estas caracteristicas son mas
o menos explicitamente atri-
buidas al Noucentisme por
Alex Susanna en las notas al
disco, como solucion estilis-
tica, lo cierto es que la sen-
sacion de falta de variedad
persiste en el oyente.

Una ultima puntualizacion:
las notas no aclaran el lugar
gue ocupa Blancafort en el
contexto espafiol, pues se
imita a enmarcarlo en su re-
gion. (Notas disponibles solo
en ingles y catalan).

Jeranimo Marin

Waxos  Spanisi CLASSICS
MANUEL BLANCAFORT

Complete Songs Vol. 1
s CHN TN e Mol = LHiGiFe Cingins Lirles caislann

Anna Akis i Jové, Mezso-soprand
Mibguel Villnlba, Piano

BLANCAFORT: Canciones completas (Vol. 1):
Tres cangons de Nadal. Quatre cancons. Lirica
catalana. Anna Alds | Jové, mezzosopranc.
Miguel Villalba, piano.

Naxos 8.5/%012 e 41" «DDD
Musica Directa * %
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Tras la publicacion de la
integral de los Cuartetos
de Taneyev, Naxos continua
ampliando en su catdlogo
el repertorio cameristico del
compositor con el Trio Op.
22, obra compuesta en 1908
y no demasiado divulgada
fuera del entorno ruso, gque
vuelve a mostrar su capaci-
dad dentro del género. Los

cuatro movimientos que
conforman la partitura se
encuentran  perfectamente

encuadrados dentro del aca-
demicismo mas respetuoso
con la tradicion tonal y las
estructuras formales estable-
cidas. Fiel a su propio estilo,
Taneyev propone unos pen-
tagramas de inmaculada fac-
tura gue, no por su renuncia a
cualquier tipo de pretension
aperturista, dejan de desve-
lar su destreza en la elabora-
cion y desarrollo del material
tematico. Le acompaha el
infrecuente Trio en re mayor
de Borodin, obra comenza-
da en 1850 gue no llegaria
a tomar su forma definitiva
hasta 1860. Decimos definiti-
va, aungue el hecho de que
concluya con un Tempo di
menuetto nos pueda hacer
pensar en la existencia de un
finale; lo cierto es gue al no
ser hallado ninguno, la parti-
tura fue asi publicada noven-
ta afios mas tarde. El joven
Trio Delta (por la edad de los
integrantes y porgue su fun-
dacion se produjo hace poco
mas de cuatro afios) realiza
un trabajo de altura, aportan-
do un sabor refrescante a es-
tas musicas poco frecuentes.

Rafael-Juan Poveda Jabonero

BORODIN & TANEYEV: Trios con piano (Re
mayor / Op. 22). Trio Dalta,
Naxos 8.573561 e« 64° o« [DDO

Msica Directa Y & o 1

A la sombra del ladd, la
guitarra de cinco oérdenes
también conoci® un asi-
duo cultivo en la Francia
del barroco, con varias ge-
neraciones de Virtuosos-
compositores, entre los que
cabe destacar a Fracesco
Corpetta (1615-1681), profe-
sor de Luis XIV, a Robert de
Visee (1655-1733) y al musico
que hoy nos ocupa, Frangois
Campion (1680-1747), quien
ademas fue un importante
tedrico, autor de diversos
tratados, que se cuentan
entre los Ultimos dedicados
a dicho instrumento pen-
tacordo, el cual, por cierto,
presenta ciertas diferencias
respecto a la guitarra actual,
de seis cuerdas sencillas, de-
sarrollada durante el Roman-
ticismo.

En esta su segunda gra-
bacién para el sello Brilliant,
el laudista vienés Bernhard
Hofstotter, quien emplea
un preciose instrumento
construido hacia 1640 por
el luthier veneciano Matteo
Sellas, nos ofrece una selec-
cién de piezas tomadas de
fuentes manuscritas, algu-
nas de marcado sabor fran-
cés, frente a otras, que, en
comparaciéon con obras de
sus predecesores, presentan
un estilo mas internacional,
propio ya de barroco tardio.
A destacar tanto las fugas,
lenas de encanto e interés,
que explotan al méaximo las
posibilidades politdnicas del
instrumento, asi como la Pas-
sacaille con 36 variaciones,
en las gue el solista desplie-
ga toda su maestria.

Salustio Alvarado

e

FIRANCOIS CAMPION

CAMPION: Musica para guitarra barroca.
Berrhard Hofstétter, quitarra barraca.

Brilliant Classics 95276 » 60" » DDD
Sémele b 8 6. & & ¢

CLEMENTI

Kevboard Sonatas
Op. 23, Nos. 1-3 = Op. 34, No. 1
Fantasia con variazioni

Juan Carlos Rodriguez, Piano

Subestimado vy olvidado
de las salas de concierto, el
legado de Clementi necesita
de grandes intérpretes que
lo acerquen para exponer su
importancia en la evolucion de
|a técnica y creacion pianistica,
por lo que esta nueva graba-
cion debe ser bienvenida,
maxime cuando se presenta
con el esmero y pulcritud con
qgue nos la ofrece Juan Carlos
Rodriguez, en este su segundo
registro para Naxos, mostran-
dose como un defensor con-
vincente que olvida las com-
placencias tecnicistas para
centrarse en los elementos
que caracterizan estas obras.

Las Sonatas Op. 23, de gran
unidad formal y publicadas en
el ano 1790, cercanas a los mo-
dos de Haydn y de bellisimos
movimientos, como el Adagio
de la n. 2y la Arietta de la n.
3, sirven para hacer presente
un pianismo concentrado en
la transparencia expositiva y
equilibrio cercano al puro cla-
sicismo, en el que no se olvida
una emocion sucinta y siempre
controlada por la precisién en
su ejecucion. Las dos Ultimas
obras, publicadas en 1795 y
1821, nos trasladan a un esti-
lo mas virtuoso, que pide una
velocidad y brillantez que el
pianista gaditano resuelve sin
forzar las capacidades expre-
sivas del piano moderno, con
exquisito cuidado en los bajos,
pero incrementado contrastes
y matices que anaden solidez
y una luminosidad de cuida-
da sonoridad, que finaliza con
esplendor en la variacién final
de la Fantasia Op. 48 sobre e

famoso aire Au clair de la lune.

José Luis Arévalo

CLEMENTI: Sonatas para piano Op. 23 ns. 1,
2y 3yOp. 34 n. 1. Fantasia con variaciones
Op. 48 "Au clair de la lune". Juan Carlos
Roadriguez, piano.

Naxcs 8573608 e 469° o DDD
MUsica Directa % % ok ok

Las tres Sonatas para dos
instrumentos de teclado con-
tenidas en esta grabacion,
son, por asi decirlo, "los res-
tos del naufragio” de un am-
bicioso proyecto en el que en
el afo 1781 se embarco Carl
Ditters von Dittersdorf (173%-
1799), consistente en la com-
posicion y publicacion de
guince sinfonias inspiradas
en el grandioso poema de
Publio QOvidio Nason conoci-
do como Las Metamorfosis.
De tan magna iniciativa tan
solo fueron publicadas en
su dia seis Sinfonias, en una
modesta edicion sin la para-
fernalia de grabados y textos
explicativos que en principio
estaba prevista. Estas seis
Sinfonias han sido llevadas al
disco, entre otros, por el sello
Naxos (8.553368/9). Del resto
de la serie, tan solo no han
legado estas tres obras, titu-
ladas respectivamente Ayax
y Ulises, Hercules convertido
en dios y Jason se lleva el ve-
llocino de oro, en el presente
arreglo, que seguramente lle-
vO a cabo el propio compo-
sitor.

Descubridor de teso-
ros  pianisticos olvidados
del Clasicismo, como, por

ejemplo, las obras de Daniel
Gottlob Tirk (Grand Piano

627-30 y 657), Michael Tsalka
une en esta ocasion sus fuer-
zas con James Tibbles, otro
gran especialista en instru-
mentos historicos, para, to-
cando sendas copias de un
insttumento del constructor
vienes Anton Walter (1/52-
1826), regalarnos esta inte-
resantisima primicia mundial
absoluta.

Salustio Alvarado

'EE] DITTERSDORF
Three "Ovid’ Sonatas
for Fortepiano, Four Hands

James Tibbles and Michael Tsalka

DITTERSDORF: Tres Sonatas “de Ovidio”.
James Tibles, piancforte. Michael Tsalks, pia-
notorte.

Naxos 8.5/3740 ¢ o5 ¢ DDD
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DVORAK
STABAT MATER

MARISS JANSONG

Chor und Symphionieorchesisr
dun Bryeripchean Bundfunks

Una absoluta maravilla,
eso es lo que es el Stabat
Mater de Antonin Dvorak. Y
lo es por la magistral forma
con que el checo consigue
gue se den la mano lo nue-
vo (el tratamiento sinténico,
presente ya en el Stabat
mater dolorosa inicial) y lo
viejo (el comienzo del Fac
me vere tecum flere remite
al clasicismo de los Mozart y
Haydn, lo mismo que el aria
para contralto Inflammatus
et accensus suena delibe-
radamente arcaizante), pero
sobre todo por una vena
melédica inagotable que
fluye de manera milagro-
samente natural. La conse-
cuencia puede resumirse en
una Unica palabra: emocion.
Y eso es también lo que
transmite esta interpreta-
cién grabada en vivo en M-
nich en marzo de 2015.

Mariss Jansons se acer-
ca a esta partitura desde el
convencimiento de que su
mérito no esta en la granai-
locuencia o el dramatismo,
como pasa en otros tra-
bajos sinténico-corales de
cufo romantico, sino en la
inmediatez de la expresion,
de ahi que prime en todo
momento la claridad sobre
la potencia, la simplicidad
sobre la retérica. Coro y or-
questa responden a la per-
feccion y lo mismo los solis-
tas, aungue guizd Christian
Elsner sea un tenor dema-
siado wagneriano y heroico
para esta obra. Aun asi, re-
comendacién plena.

Juan Carlos Moreno

DVORAK: Stabat Mater. Erin Wall, Minoke
Fujimura, Christian Elsner, Liang Li. Coro y
Orguesta Sinfénica ae la Radio de Baviera /
Mariss Jansans.

BR-Klassik 900142 o 78 o [DOD
Gaudisc *h Ak kxS

—

Estrenada el 12 de ene-
ro de 1723 con un reparto
excepcional, que incluia al
castrado Senesino (1686-
1758) y a la célebre sopranc
Francesca Cuzzoni (1700-
1772), la o6pera Ottone, re
di Germania, fue uno de los
mayores eéxitos londinenses
de Georg Friedrich Haendel
(1685-1/59), por lo que cono-
ceria sucesivas reposiciones
en los afios siguientes. Su
libreto, adaptado por Nicola
Francesco Haym (16/8-1729),
se basa en el de la opera
Teofane de Antonio Lotti
(1667-1740), que en 1719 “il
Caro Sassone” habia escu-
chado en Dresde y cuya mu-
sica no dudaria en "homena-
jear”. Aungue basado en he-
chos historicos, el argumento
ahade, segun el gusto de la
epoca, diversos elementos
de ficcion e intrigas amorosas
para mayor satisfaccion del
publico.

A pesar de contarse entre
las mas importantes operas
del maestro de Halle, Ottone
ha sido en muy contadas
ocasiones llevada al disco,
por lo que hay gue celebrar
con especial entusiasmo la
aparicion de esta impresio-
nante grabacion, que reu-
ne un plantel de excelentes
cantantes, encabezados por
el contratenor Max Emanuel
Cefi¢ic y la soprano Lauren
Snouffer, sin olvidar la mag-
nifica labor de la orguesta
barroca Il Pomo d'Oro. Como
apendice, el divo croata in-
terpreta tres arias que fueron
afiadidas para la reposicion
de 1726.

Salustio Alvarado
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HAENDEL: Ottone, re di Germania, HWV 15.
Centie, Snouffer, Kudinov, Hallenberg, Sabata,
Starushkewych. | Pomo d'Cro { George Patrou.
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Discos como este resultan
muy Utiles. Por un lado inclu-
yen obras de compositores
que mantienen una cierta
relacion entre si por diversas
circunstancias, en este caso
por su procedencia nordica;
por otro, en él se dan cita
composiciones bastante in-
frecuentes con otras gque, a
pesar de mostrar cierta pre-
sencia, tampoco se puede
decir que se prodiguen de-
masiado en el repertorio; y
finalmente, aunque no sean
primeras opciones (Nielsen),
se encuentran muy acepta-
blemente interpretados. E
Concierto para violin del da-
nés comparte programa con
el de Halvorsen y la Romanza
de 1881 de Svendsen. De las
tres obras, la mas novedosa
es la olvidada del noruego
Halvorsen, de |la cual ésta es
su primera grabacion “ofi-
cial”. A pesar de ser com-
puesta entre 1907 y 1908, lo
cierto es gue después de ser
interpretada por Parlow en
1910 no volvid a subir a los
atriles en vida del composi-
tor. El mismo empled el tema
del movimiento central en su
Primera Sinfonia, de 1923,
y al retirarse la destruyd en
1929 entre otros manuscritos.
Parlow conservd la partitu-
ra gue traslado a la Univer-
sidad de Toronto. En 2015
Kraggerud la rescato y al aho
siguiente realizo el presente
registro. Buena ocasién para
hacerse con la obra en mag-
nificas condicicnes de inter-
pretacion.

Rafael-Juan Poveda Jabonero

HALVORSEN / NIELSEN / SVENDSEN: Obras
para violin y orquesta. Henring Kraggeruc,
violin. Orquesta Sinfénica de Malmd / Bjarte
-ngeset.
Naxos

Musica Directa
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% %k ok

Hace escasas semanas tu-
vimos la suerte de escuchar a
Bernard Haitink en Madrid. La
nostalgia de poder disfrutar
todavia de uno de los mejores
directores de su generacién
se entremezcld con la fuerza
inagotable de su batuta. Esa
experiencia se magnifica en
esta grabacién de la Tercera
Sinfonia de Mahler (de hace
solo un afo), gue reune al
holandés y a la Sinfénica de
|a Radio Bavara en una de las
versiones (en vivo) mas elec-
trizantes de los Gltimos anos
de esta, igualmente, nostalgi-
ca Sinfonia. Hoy en dia dirige
Mahler casi cualquiera... Pero
hay que poner en valor que
Haitink (junto a su Concertge-
bouw) y esta formacion sinfé-
nica (con Kubelik, como mas
adelante nos relata Rafael-
Juan Poveda en su anélisis de
esta Orqguesta), inauguraron la
saga de las integrales Mahler
en disco, a principio de los 70.
Han hecho falta muchos anos
para superar ambos corpus.

Este concierto (grabado
con una calidad maxima)
junta a estos pioneros, casi
50 afios después, con resul-
tados portentosos. El primer
movimiento resulta sobreco-
gedor, maravillosamente lar-
go, inagotable... Mientras el
Langsam se desborda en una
anticipativa tristeza crepus-
cular. Pegas: pocas, quizas el
tono algo plano de Romber-
ger. Pero es tal la melancolia
que desprende este regis-
tro... Mas que recomendable,
casi obligado para recuperar
hoy un Mahler con esencias
afiejas de calidad.

Juan Berberana
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Mahler

Svmphonic Nr.3

MAHLER: Sinfonia n. 3. Gerhild Romberger,
contralto. Orouesta Sintdnica de la Radio de
Baviera [ Bernara Haitink.
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DOS EN UNO

El Covent Garden lon-
dinense recupera el mon-
taje de Los cuentos de
Hoffmann que el cineasta
John Schlesinger dirigid
en 1981. La toma en vivo
del 15 de noviembre de
2016 resucita la justamen-
te famosa produccion,
con, inevitablemente, una
imagen y un sonido mas
nitidos, pero incapaz de
mantener los valores tea-
trales de antafo con un
reparto irregular y una ba-
tuta inferior.

Schlesinger proponia
una atmosfera espesa vy
abigarrada en la taberna,
sofocante y orgidstica en
el burdel, tumultuosa en
el interior burgués y so-
bria en el modesto hogar
de quien muere cantan-
do. Aqui parece gue ha
sido preciso someter tales
ambientes a una doble
restriccion; de figurantes
(los lugares aparecen casi
despoblados), y de elec-
tricidad (la actual mania
por la penumbra impone
una sucesion de escenas
sombrias).

Placido Domingo, en
aquella grabacién algo
mondtono y a menudo
apurado, no es el Hoff-
mann rutilante que habia
grabado nueve anos atras
con Richard Bonynge vy
Joan Sutherland, pero
sigue resultando mas
adecuado y creible, mas
dentro del agotador per-
sonaje que Vittorio Gri-
golo, un buen tenor de
agudo fresco y flojo actor,
lejos de la enjundia que
pide el neurdtico poeta.
Si son comparables las
Giuliettas de Agnes Balt-
sa y Christine Rice, Sofia
Fomina es muy inferior,
en la rigidez de la mune-
ca y en acrobacia vocal, a
la Olympia de Luciana Se-
rra. La Antonia de lleana
Cotrubas, tal vez lo me-
jor de la funcién original,
apabulla a la cuidadosa
Sonya Yoncheva como |a
chica que no sabe si quie-

LES CONTES .
D’HOFFMANN

VITTORIO GRIGOLD - KATE LINDSEY
SOFIA FOMIMA - CHRISTINE RICE
SOMNYA YONCHEYA - THOMAS HAMPSOMN

B JOHHN SCHLESINGER
ORCHESTRA LOF THE

POYAL QOPERS HOUSE
BROYAL OFERA CHDRLS
EVELIMGO B

re vivir para cantar o morir
cantando.

Los consabidos ca-
balleros siniestros, mas
repartidos en origen,
son acaparados por el
Thomas Hampson del
presente, efectivo y tru-
culento. Y Evelino Pido,
sensible con Donizetti o
Bellini, carece del refina-
miento de la direccién
musical de Georges Pré-
tre para crear atmaosferas
(y si algo necesita esta
dpera que empieza y aca-
ba continuamente es una
sucesion de atmadsferas).

Ahora gue parece qgue
muchos teatros han aban-
donado el interés por
atesorar  producciones
susceptibles de formar
un repertorio, cuando se
convoca un logro del pa-
sado, como es el caso,
se hace confusa y torpe-
mente. Lastima, porgue Ia
imagen pobre y el sonido
seco de antafio no mere-
cian una puesta a punto
tan timorata; bastaba con
respetar, de verdad, el
original.

Alvaro del Amo

OFFENBACH: Los cuentos de Hoffmann.
Vittorio Griglo, Sofia Fomina, Senya Yor-
cheva, Kate Lindsay, Christine Rice, Thomas
Hampson. Crquesta y Coro de Iz Royal
Opera House [Covent Graden) de Londres
{ Evelino Pidd. Escena: John Schlesinger.

Sony Classical 8878537661729 2 DVD ¢ DTS
Sony Classical * %

COMO CAMPANAS

Personalmente desconfio de
es0s compositores que van de
espirituales y que, con la excusa
de la trascendencia, no preten-
den otfra cosa que disfrazar el
aburrimiento que produce su
musica. La excepcion es el esto-
nio Arvo Part (n. 1935). Me creo
lo que sus obras comunican vy
me interesa ese estilo suyo gue
el llama “tintinabular” porque,
segun sus palabras, se basa "en
una triada cuyas tres notas son
como campanas”. Igualmente,
me seduce esa especie desinte-
sis que se da en sus composicio-
nes entre las diferentes tradicio-
nes de musica religiosa cristia-
na, la ortodoxa, la luterana y la
catolica, del mismo modo que
su factura enganosamente sim-
ple y minimalista me parece que
se ajusta a la perfeccion a sus in-
tenciones: comunicar la esencia
de los textos, expresar, pero sin
recurrir a efectismo alguno.

Una buena prueba de ello
es el Te Deum, texto que las
mas de las veces (pensemos
en romanticos como Berlioz o
Bruckner) ha servido para le-
vantar partituras magnificentes,
mientras que en Part es expre-
sion de una fe interior y callada.
Y eso que, para los parametros
de este compositor, se trataria
de una obra "a gran escala”,
escrita como esta para tres co-
ros, piano preparado, orquesta
de cuerda y cinta magnética...
Pero no, nada hay de grandilo-
cuente aqui, como tampoco en
esa maravilla que es la cantata
para coro y orguesta sinfonica
Cecilia, vergine romana, toda
ella dominada por un tono
procesional e himnico, aungue
haya espacio aqui también para
lo dramatico.

El Te Deumy Cecilia, vergine
romana son dos de las compo-
siciones mayores recogidas en
estos dos discos, confecciona-
dos a partir de tomas de con-
ciertos realizados por el Coro
de la Radio de Baviera y la Or-
questa de la Radio de Munich
entre 2000 y 2014. Ambos son
muy recomendables. El primero
lo es por el extraordinario traba-
jo que lleva a cabo el holandés
Peter Dilkstra, sobre todo en
el mencionado Te Deum y no
menos en la cantata Dopo la
vittoria, para coro a cappella, en
la que las voces dan cuenta de
su capacidad de adaptacion en
un repertorio que no es el habi-
tual suyo. En cuanto al segundo
disco, es mas heterogéneo en
su programa, y por ello mismo
muy atractivo para conocer
distintas facetas del composi-
tor, pues presenta desde obras
instrumentales (Collage (ber
B-A-C-H y Cantus en memoria
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de Benjamin Britten) pertene-
cientes a un periodo inicial de
busqueda de una voz propia,
hasta composiciones sinfonico-
corales (Cecilia, vergine romana
y Litany), pasando por piezas a
cappella (los siete Magnificat-
Antifonas). El heterogénec
contenido halla su reflejo en la
variedad de intérpretes. Robert
King, cuyo nombre se asocia
mas a la musica barroca con
instrumentos originales que a la
creacion contemporanea, se en-
frenta con optimos resultados a
ese pastiche que es Collage
Uber B-A-C-H, mientras que Ulf
Schirmer dirige una intensa ver-
sion de Cecilia, vergine romana
y Marcello Viotti, una de Litany
en la que brilla el buen hacer del
The Hilliard Ensemble. En resu-
men, por calidad de la musica,
de |la interpretaciéon y no menos
de la torma de sonido o la pre-
sentacion, dos discos que valen
mucho la pena.

Juan Carlos Moreno

PART: Te Deum. Wallfahrslied. Berliner
Messe. Dopo la vittoria. Coro de |z Racic
de Baviera. Orquasta gela Radio ce Mdnicn
| Peter Dijkstra.

BR Klassik 900511 47" ¢ DCD
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PART: Collage iiber B-A-C-H. Sieben
Magpnificat-Antiphonen. Cecilia, vergine
romana. Cantus in Memory of Benjamin
Britten. Litany. Coro de [a Ragio de Baviera,
Tne Hilliard Ensemble. Crauesta de la Radio
ae Minich / Robert King, Peter Dijkstra, Ulf
Schirmer, Marcello Viott.

BR Klassik 900319 o 70" o DOD
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La serie de precio medio
de Sony Classical esta reedi-
tando numerosas operas con
nuevos reprocesados, que ya
en varios casos han demos-
trado que las grabaciones (no
siempre, 0jo) eran mejores de
lo que creilamos a partir de
sus prensados originales en
LP o de sus primeras edicio-
nes en CD. Pues bien, esta in-
terpretacion de la genial pri-
mera opera del Trittico, que
es, de lejos, la mas redonda
grabada hasta la fecha, ha
mejorado su sonido de forma
ostensible en esta reediciéon.
iBendita sea!

Volver a escucharla con
sonido tan espléendido es un
gozo enorme, doy fe. Porque
me temo que en todas las
grabaciones hasta ahora fa-
laba al menos uno de los tres
protagonistas, lo que aqui no
solo no ocurre, sino que es
impresionante como estan
los tres. Sensualidad, pasién a
raudales a través de voces en
sUs mejores momentos, con
caracterizaciones  certeras.
Asi, Milnes no es el Michele
rematadamente malo-malisi-
mo de otras ocasiones, sino
un hombre atormentado. Los
papeles breves estan también
muy bien servidos: Piero de
Palma, Oralia Dominguez,
Philip Langridge... Para col-
mo, la New Philharmonia de
1971 es un lujo asidtico, y ese
tan variable director que fue
Leinsdorf da aqui lo mejor
de si: ni Maazel, Bartoletti o
Pappano le hacen sombra. Se
incluye como apéndice el aria
alternativa de Michele “Sco-
rri, fiume eterno”,

Angel Carrascosa Almazan

PUCCINI: 1l Tabarro. Leontyne Price, Placide
Dominge, Sherrill Milnes. Cora John Alldis.
Orguesta New Philharmonia / Erich Leinsdor.
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La globalizacion tiene
algo positivo, como es la
facilidad para saber qué se
hace en cualquier rincén de
la escena musical mundial,
pero también su contrapar-
tida: el de una flagrante uni-
formidad de estilo y de soni-
do. Ambas cosas se aprecian
en este disco con conciertos
de Wenchen Qin (n. 1966),
un compositor nacido en
la provincia china de Mon-
golia Interior y formado en
Shanghai, Pekin y la alemana
Essen. Como buena parte de
los mUsicos de hoy, Qin se ve
encerrado en las formas de
siempre, aungue aderezadas
con pinceladas mas “moder-
nas”, como una tonalidad
extendida, clusters y mucha
descarga ritmica y adrenali-
tica, ademas de cierta obse-
sion por dar titulos descripti-
VOS a sus composiciones.

No sorprende, pero aun
asi hay que reconocerle a
ciertos pasajes de los con-
ciertos para violin y violon-
chelo una paleta arménica
sugerente y una escritura
para el solista en absoluto
facil. Mas llamativo resulta
el Concierto para suona, no
tanto por su factura (mas li-
bre y "“oriental”) como por
la oportunidad que brinda
de escuchar como solista
un instrumento de viento de
sonido bastante estridente y
agudo, usado habitualmente
en la musica popular china
para acompanar bodas y fu-
nerales.

Juan Carlos Moreno
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Viglin Cancerto
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QIN: Concierto para violin “The Border of
the Mountains”. Concierto para violonchelo
“Dawn”. Concierto para suona "Calling for
Phoenix", Mengla Huang, vialin, Li-Wei Qin,
viclonchelo. Qianyuan Zhang, suona. Crguesta
Sinfdnica de la ORF de Viena / Gottiried Rabl.
Naxos d.070620 o 65 o (DD
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Gaspard de la nuft

Ler Valse

Pianista asociado muy inti-
mamente al lenguaje contem-
poraneo, Alfonso Gémez, que
es entrevistado en este mismo
numero de RITMO, también
siente especial predileccidn
por la musica francesa. Tras
Debussy y Francaix, el vitoria-
no dedica su octavo disco a
Ravel, en lo que parece ser e
inicio de la integral pianistica.
Gémez, como ya demostrara
en anteriores registros como
el de lbarrondo, es duefo
de una técnica superior, que
le permite abordar Ravel sin
problemas. Si, es obvio que
para tocar estas musicas hace
falta tener muchos “dedos”,
pero no me refiero Unicamen-
te a la "prestidigitacion”; Go-
mez es capaz de desmenuzar
las texturas y poner cada pla-
no sonoro donde correspon-
de con suma facilidad. Sus
Jeaux d'eau resultan en este
sentido ejemplares. Ademas
de ser conocedor de la tra-
dicion interpretativa y extraer
lo mejor de ella, el pianista
afincado en Friburgo aporta
personalidad a la musica. Por
ejemplo, su Pavana para una
infanta difunta es emotiva sin
ser lacrimégena, y profunda
sin caer en la parsimonia. Por
otro lado, los Miroirs consti-
tuyen en sus manos un per-
fecto ejemplo de versatilidad
pianistica e interpretativa, y e
Gaspard de la Nuit, también
es bueno, aungque aqui viene
inevitablemente a la cabeza
Martha Argerich (como con
todos...). La Valse cierra un
disco estupendo que merece
una escucha.

Jordi Caturla Gonzalez

RAVEL: Obras para piano (vol. 1}: Jeaux
d’eau, Pavana para una infanta difunta,
Miroirs, Gaspard de la Nuit, La Valse. Alfonso
Gémez, piano.
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No es Bianca e Falliero el
méas conocido de los titulos
rossinianos. Escrita para La
Scala y su prestigiosa tem-
porada de Carnaval de 1819-
20, y aungue compuesta a la
carrera en un par de meses,
constituyc un éxito que le
propicio 39 representaciones
seguidas. Con un excelente
ibreto del habil Romani, y
siguiendo la moda milanesa
de incluir mas conjuntos gue
arias, el mas puro Rossini se
puede encontrar en sus me-
lodias, crescendos en los fi-
nales y habilidad para carac-
terizar a sus personajes. Pro-
veniente del Festival de Bad
Wildbad de 2015, cuenta con
cuatro consistentes solistas,
entre ellos la mezzo Yarovaya
como Falliero, a la que no ha-
bra que perder la pista, pues
su prestacion esta a gran altu-
ra tanto por técnica como por
musicalidad.

Lastima gue la grabacion
en directo, algo distante, no
permita atender bien a los
detalles, que son muchos en
Rossini, y que quede algo
confuso el resultado, a pe-
sar de la enérgica direccion
de Fogliani. Y consecuencia
de este difuminado sonoro
es que las coloraturas de al-
gunos, como el tenor Tarver
como Contareno, y el bajo
Anderzhanov como Capellio,
no terminan de entenderse.
En cualquier caso, Bianca e
Falliero contienen grandes
momentos musicales, y debe
estar ahi para cuando guera-
mos disfrutar del Rossini mas
alla de Barbieriy Cenerento-
la.

Jeronimo Marin
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ROSSINI: Bianca e Falliero. Forte, Yaravaya,
Tarver Anderzhanov. Camerata Bacn Choir
Poznan. Virtuosi Brunensis/ Antaning Fegliani.
Naxos 8.660407-09 « 3 CD ¢ 163" » DCD
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Lucrano Acocelli
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Demetrio e Polibio fue |a
primera Opera que salio de |a
genial pluma del compositor
Gicachino Rossini, aunque
esta no fuera la primera gque
se representara en teatro. Es-
crita supuestamente para la
familia de Domenico Mom-
belli, cuenta con solo cuatro
personajes y una escritura
que, si bien no es la de las
grandes oOperas posteriores,
si que demanda de los solis-
tas una tecnica solida, exten-
sion, buen fraseo y canto agil,
especialmente para las voces
mas agudas.

El Festival de Bad Wildbaad
decidio en su edicion de 2016
presentarla usando la edi-
cion critica de la Fondazione
Rossini y contar con jovenes
voces para los cuatro prota-
gonistas, de las cuales de-
bemos destacar por afinidad
con su personaje a las dos
femeninas, la soprano Sofia
Mchedlishvili y la mezzo Vic-
toria Yarovaya. A veces algo
comprometida por la colora-
tura, la primera saca adelan-
te con honestidad su escena
del segundo acto, mientras
gue la segunda, mas agil vy
ya habiendo asumido el rol
con anterioridad, se enfrenta
con arrojo a su aria “Perdon
ti chiedo”. Las voces masculi-
nas, latinas ambas y con muy
buena disposicion, se desen-
vuelven con menos soltura.
La lectura de Luciano Aco-
cella, que sabe acompafiar a
los cantantes, es dinamica y
teatral, y los cuerpos estables
del festival estan a la altura
de costumbre.

Pedro Coco Jiménez

ROSSINE Demetrio e Polibio. Sofiz Mchad-
lishwvili, Victoria Yarovaya, César Arrieta, Luca
Dall'Amico. Camerata Bach. Virtuasi Brunensis
/ Luciano Acocella.

Naxos 8.660405-06 ¢ 2 CD ¢ 112° « DCD
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GRAN STRAUSSIANO

Sin claro animo de com-
parar (si no jpara gue es-
tamos?), cuando empezod a
ser manifiesto y notorio que
grabar discos iba camino
de ser una actividad ruino-
sa debido a los cambios de
habito del consumo musi-
cal propiciado por Internet,
mientras unas orguestas de-
pendientes de organismos
plblicos, cuyo servicio debe
ser el alcanzar a la mayor
parte del publico y tener un
impacto en él, no hicieron
nada y siguen sin hacerlo,
otras orquestas, como la
Sinfonica de la Radio de Ba-
viera, decidid crear un sello
propio. En cinco anos tiene
un cataloge de mas de /0
discos, DVD al margen, con
una panoplia de directores
y repertorio, incluidos diez
estrenos mundiales, que le
sirven como referencia in-
discutible de su quehacer.

Mariss Jansons, sucesor
de Maazel desde otofo de
2003 como director titular, y
cuyo contrato se prorrogara
por lo menos hasta agosto
de 2018, es, por motivos
obvios, quien mas aparece
grabado en esta serie de BR
Klassik. Infatigable trabaja-
dor, acaba de conseguir la
aprobacién y construccion
de una nueva sede para la
orquesta que funcionara a
partir de 2023. Dotado de
una pasion, ademas de un
control técnico exquisito
del gesto, conociamos bien
sus Mahler, pero tras estos
dos discos también ha de
ser considerado como un
gran straussiano. Los dos
discos contienen cuatro de
los diez poemas sinfonicos
de Strauss, con dos cimas
absolutas como son Alpen-
sinfonie y Heldenleben.

Tras un par de escuchas,
uno se queda sobrecogido
de la claridad en la textu-
ra; la Alpensinfonie como
un cuarteto de cuerds,
con detalles exquisitos en
la planificacién timbrica vy
en la gradacion no sélo di-
namica, sino también de
toda la tension gque debe
concatenar los diferentes
episodios de estos poemas
sinfénicos. Fijense en como
se alcanza de manera logi-
ca y natural la seccion Auf
dem Gipfel, donde al tema

B

KLASSEK

STRAUSS

de la montana de los me-
tales anade el cromatismo
de la cuerda ascendente en
perfecto equilibrio de textu-
ra. E, inadvertidos que nos
halldbamos, nos saca del
trance los aplausos finales,
pues las grabaciones han
sido realizadas en directo.
Nos lanzamos a la escucha
de Don Juan, y de nuevo la
brillantez virtuosistica de la
orquesta nos permite la ni-
tidez de todo lo escrito por
Strauss. Quiza un punto por
debajo se encuentre Hel-
denleben, donde no todo
estd tan bien delineado
como en los demas poemas
sinfonicos. Pero de nuevo
en Tod und Verklarung nos
encontramos con un total
refinamiento, incluida una
atencion suprema a todas
las indicaciones de tempo
de la partitura, y son bas-
tante numerosas, con una
memorable despedida des-
de el “poco a poco calando
hasta el fine” de los Ultimos
diecinueve compases.

En cualguier caso, Jan-
sons ha transformado a la
Orquesta de |la Radio de Ba-
viera en un instrumento de
una flexibilidad, virtuosismo
y emocion que es equipara-
ble a cualquier otra orques-
ta del mundo. Confiemos en
que prorrogue su contrato
para ser el digno inaugura-
dor de su nuevo Auditorio
en 2023.

Jeronimo Marin

R. STRAUSS: Don Juan. Ein Heldenle-
ben, Symphonieorchester des Bayerischen
Rundfunks / Mariss Jansons. Eine Alpen-
sinfonie. Tod und Verklarung. Sympho-
nigorchester des Bayerischen Rundiunks /
Mariss Jansons.

BR Klassik 900127/148 o 45775' » DCD
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Georgy Sviridov (1915-
1988), prolifico autor ruso
de una época convulsa, es
mayormente conocido por
su musica vocal, tanto en
los centenares de cancio-
nes que escribié como en
su musica coral. Alumno en
1941 en San Petersburgo
(entonces Leningrado) de
Shostakovich, es indudable
que la fama de este ha os-
curecido a aquel, igual que
a tantos otros compositores
rusos. El programa que Se-
rov nos ofrece trae un pri-
mer registro mundial, el ciclo
Rusia a la Deriva, estrenado
por Obraztsova con el autor
al piano en 1977, pero que
dejo pendiente su orques-
tacion, tarea realizada en
2016 por Leonia Rezetnidov.
Junto a ella aparece la pe-
quena Cantata La nieve esta
cayendo (1965), basada en
su admirado Pasternak, tres
pequenos coros para voces
blancas de encanto induda-
ble; y un ejemplo de su mu-
sica orquestal, con la Musica
para Orquesta de Céamara
(1964), en tres movimientos
sin mayor especificacion, or-
guestada para piano, trompa
y cuerdas, y deudora clara
del material de su Concier-
to para piano en que est3
basada. Musicas con frescas
melodias muy cantables, con
algo de inspiracion folklorica
aqui y alla, con claro oficio
de las técnicas compositivas,
con una cierta deuda de su
maestro Shostakovich y de
facil escucha. Merece Sviri-
dov una oportunidad.

Jeronimo Marin

B ity

(1915-1998)
Russia Adrift - Song Cycle

Snow is Falling - Contato

l' Music for W Orchestra

Mila Shkirtil, Mezzo-soprano
Nikoloy Mozhara, Piono « Sergey Voloshchuk, Ffench horn
Chairs = St Petersburg State Symphony I]ithuslru
Yuri Serov

'

SVIRIDOV: Russia Adrift. Snow is Falling.
Musica para orquesta de camara, Vila Shicirti|
mezosopranc. Nikolay Mazhara, piang. St. Pe-
tarsourg State Symphaony Orehestra / Yuri Serav,

Naxos 6.0/3685 ¢ CD ¢ 65 o DDD
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Flacido Domingo « Francesco Meli - Anna Pirozzi

: A5 il . :

3 u

]
.

im g ®
T a8
BN =

UNITEL
o

Muy buena versién de esta
mas que notable épera, no lo
debidamente conocida. Pero
que tiene una seria rival ante la
que cede un poco: la de Domin-
go, Meli y Agresta, con direc-
cion de Pappano y Strassberger
(Opus Arte). Comparada breve-
mente, esta posee una batuta
aun mas dramatica e incandes-
cente, mientras que la acertada
escena ahonda también en la
negrura del drama basado en
Lord Byron. Pero hay que reco-
nocer que el joven Michele Ma-
riotti (Pésaro 1979, esposo de
Olga Peretyatko), al que le he
escuchado espléndidos Bellini y
Rossini serios, lleva a cabo una
labor cabal, entendiendo a fon-
do al joven Verdi mas emacional
y tragico; los conjuntos orques-
tal y coral escaligeros, en una
magnifica actuacién, suenan aun
mejor a Verdi.

La escena de Hermanis opta
aqui por la estética visual, certe-
ra y muy lograda, con una ilumi-
nacion bellisima, mas que por la
tenebrosa del Covent Garden.
Domingo vuelve a conmover
por su aplastante veracidad, si
bien dos afios antes poseyé algo
mas, jaun!, de fuerza dramaética,
siendo el elemento més con-
vincente de la funcion. Porque
Meli, francamente bien, también
estuvo algo mejor en su anterior
actuacion. Y Anna Pirozzi, actriz
no muy creible, posee grandes
cualidades, pero acusa ciertas
inseguridades. Algo insuficiente
Concetti como Loredano: un pa-
pel breve pero bastante decisi-
vo. jSubtitulos en castellano!, si
bien no muy esmerados.

Angel Carrascosa Almazan

VERDI: | due Foscari. Plzcido Domingo, Fran-
cesco Meli Anna Pirozzi, Andrea Concetti, Coro
y Orquesta de La Scala, Milan / Michele Mariotti.
tscena; Alvis Hermanis.

CMajor 742008 « CVD o DTS » 122'476
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Remasterizacion de una
de las mayores glorias teatra-
les de Vivaldi, produccién de
la 6pera de San Francisco de
1989, con protagonismo ab-
soluto de Marilyn Horne, hie-
ratica, una estatua de poder y
agilidad vocal que se exhibe
sin desmesura. Esta es la ver-
sion de 1727, mas madura,
ponderada y equilibrada que
la recientemente encontrada
en lurin, con distinta musica e
identico libretto, estrenada en
1714 en Venecia. Sera intere-
sante, sin duda, comparar am-
bas obras, fruto de un periodo
creativo muy distinto (aungque
excitante) de Vivaldi.

En lo escenografico, la
obra es abigarrada, barroca y
colorista por cuanto se refiere
al vestuario y atrezo pero mas
austera, gris y con abundante
cortinaje, cuando nos referi-
mos a la escena en si misma.
En conjunto, aburrida y anti-
gua pero adecuada en su mo-
mento. Distinguida pero sin
riesgo alguno. Los cantantes
(que no actores) sobresalen
por su técnica consolidada vy
timbres potentes, nerviosos y
directos. Con todo, su gesto
es forzado y no responde a
elementos dramaticos since-
ros sino a una poco medita-
da dramaturgia. En definitiva,
creo que hoy en dia se canta
muy distinto y el modo de ac-
tuar es, afortunadamente, mas
creible, mas cercano y mas hu-
mano.

Jordi Abelld

PP e—————
ORLANDO FURIOSO

Muarilyn Home — Susan Pamrerson — Karhleen Kuhlmann
Sandra Walker - Jeffrey Gall

LEGENDARY PERFORMANCES

VIVALDI: Orlando furioso. Marilyn Horre,
Susan Patterson, Kathleen Kuhlmann, Sandra
Walker, Jeffrey Gall. San Francisco Opera /
Randall Benr. Escena: Pier Luigi Pizzi.

Arthaus 109200 » DVD o 147" » Sub. Esp.
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En espera de las diferen-
tes experiencias padecidas
el pasado afio con Tristan, re-
sulta irdnico que el britanico
haya tenido que alejarse del
cortijo berlinés para firmar su
mejor Wagner hasta la fecha
(Herkulessaal 2015). Pese a
todo, la china persiste en su
zapato, pues en su globali-
dad no consigue cimbrear los
cimientos del legado inter-
pretativo de esta mega obra.
Mas incisivo gue en otras ex-
ploraciones, su obstinacion
por limpiar de broza la par-
titura en favor de la nitidez,
consigue que uno llegue a
atragantarse ante tanta lumi-
nosidad y tersura. Un Wagner
de altos vuelos liricos, con
el tempo de una pelicula de
accion, parco en imagineria
arguitectonica, pero valido
en su esplendor orquestal y
eclosion de decibelios (mag-
hifica en todos sus frentes
la formacion bavara). Pese a
que salvaguarda la progre-
sion dramatica (maravilloso
el pasaje de Erda), el discurso
final acaba adoleciendo de
voltaje y desgarramiento.

Michael Volle, es un es-
pléndido baritono pero sin
dotes de bajo, de ahi que su
Dios cojeé. La parte central
es agil, con una linea de can-
to deliciosa, elegante y rica
en musicalidad, pero diafana
y desinfectada, por lo que
nos ofrece un Wotan docil,
sin atisbo de mala leche. Des-
tacar el Fafner del veterano
Eric Halfvarson, cantante de
inaje y profesionalidad que
nunca defrauda (pese a que
con los afos haya perdido
brillo y soltura).

Javier Extremera

WAGNER: Das Rheingold. Michae! Volle,
Tomasz Konieczny, Elisabeth Kulman, Annette
Dasch, Peter Rose, Eric Haltvarson, etc. Orques-
ta Sinfénica de |a Radio Bévara / Simon Rattle.
AR Klassik 900133 « 2 CD ¢ 153 « DDD
Gaudise ' 6 & & ¢

iOtro gran violinistal Es
desconcertante, aungue una
magnifica noticia, la cantidad
de jovenes instrumentistas
(violinistas, en particular) que
estan surgiendo ultimamente.
Ahora este joven de 31 afios,
nhacido en Heidelberg, triun-
fador en concursos como el
George Enescu de Bucarest,
el Wieniawski ae Poznan vy el
Paganini de Génova, nos deja
boquiabiertos con estas ex-
traordinarias interpretaciones
de la composicion para violin
solo mas importante de la his-
toria de la musica (despues,
por supuesto de las Sonatas
y Partitas de Bach, y también
de los Caprichos de Paganini
y la Sonata de Bartok). Estas
6 Sonatas del enorme violi-
nista y gran compositor bel-
ga (1858-1931) concluidas en
1923, son un auténtico reto,
ho solo técnico sino también
musical, para cualquier violi-
nista que se precie, y larara
creo que puede equipararse
a Kavakos (Bis 2000) o a Ma-
ikian (Warner 2003), dos de
los (aln pocos) solistas que
han llevado al disco la serie
completa. Vengerov, Shaham
o Znaider son algunos de los
grandes que han grabado
alguna o algunas de ellas.
Dedicadas por Ysaye a varios
de los mayores violinistas de
su tiempo (Szigeti, Thibaud,
Enescu, Kreisler, Crickboom
y Manuel Quiroga), Tarars,
tocando un Stradivarius que
pertenecio a Kreisler, acierta
de pleno en ellas a extraer
su caracter apasicnado y, en
varios aspectos, visionario.
Formidable sonido el de este

Super Audio CD.

Angel Carrascosa Almazan

YSAYE: las Sonatas para violin solo. Stefan
Tarara.

Ars Produktion ARS 38241 ¢ SACD ¢ DDD # 75
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verano de
2017, el pianista Alexandre
Tharaud pased, junto a la ac-
triz Juliette Binoche por va-
rios festivales, entre ellos el
de Perelada, un espectaculo
gue homenajeaba a la can-
tante y compositora francesa
Barbara, desaparecida hace
veinte anos. Como continua-
cién a esa celebracion, apa-
rece ahora este disco doble
en el gue el mismo musico
(con colaboracion puntual
de la intérprete) se encarga
de arreglar mas de una vein-
tena de sus canciones, enco-
mendadas esta vez a figuras
del mundo musical francés o
ligados a este estrechamen-
te. Los arreglos son muy cui-
dados, y el primer disco esté
destinado a los cantantes,
con espléndidas y originales
versiones de Vanessa Para-
dis, Bénabar, Rokia Tracré o
Guillaume Gallienne. A la es-
pafiola Luz Casal se le ofrece
la intima Attendez que ma
joie revienne, a la que se une
el Quartour Modigliani y el
citado pianista; el segundo
cedé es integramente ins-
trumental y se titula Echo.
Con una mayor intimidad,
musicos como los citados
antes y Michel Portal al cla-
rinete o Roland Romanelli al
acordedn versionan melo-
dias como Nantes o El vals
de Franz. Un disco para de-
leitarse, sin prisa, y conocer
mas sobre la figura de esta
enigmatica cantante de |la
segunda mitad del siglo pa-
sado.

Durante el

Pedro Coco Jiménez

BARBARA. Canciones de Barbara. Alexandre
Tharaud, piano. Jane Birkin, Juliette Binoche,
Luz Casal, Bénabar, Rokia Traoré, Guillaume
Gallienne, etc.

Erato 190295759155 ¢ 2 CD « /8" o DDD
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La navidad nos presenta, a
tiempo, tres entregas con la eti-
queta de consumo responsable.
Por una parte, Thomas Hampson
nos canta villancicos junto a un so-
brado Coro de la Radioc de Bavie-
ra, en una coproduccion de Sony
con BR Klassik. Cantados en varias
lenguas, su internacionalidad y ca-
lidad y coral es un aliciente a tener
en cuenta. Por otra parte, Placido
Domingo no falta a la cita navide-
na con su habitual "pandilla” de
amigos superstars, como Char-
les Aznavour, Tony Bennett, Jose
Carreras, Diana Ross o Vanessa
Williams, en una mezcla dificil de
entender pero que cumple con la
finalidad del producto, enterne-
cer al oyente menos exigente. Y
finalmente, con un trasfondo mas
serio, el prestigioso baritono Cle-
mens Unterreiner es el que, tanto
recitando como cantando, ofrece
su particular elegancia en diversos
Lieder y villancicos navidenos.

Lucas Quiros

Christn
burprfsﬂs

Char der Baperircium &
Wntartwer R fuadon
T leman Hanrpras .
faward Anuas

PLACIDO DOMINGO = CELE5RATE
& FRIENDS  wvernna

CHRISTMAS SURPRISES. Coro de a Ragio de
Baviera, Thomas Hampson, baritono. Orquesta
de la Radio de Munich / Howard Arman. PLA-
CIDO DOMINGO & FRIENDS. CELEBRATE
CHRISTMAS IN VIENNA. Charles Aznavour,
Tony Bennett, José Carreras, Diana Ross, etc.
WEIHNACHTEN MIT CLEMENS UNTERREINER.
CORF-Symphanie-Orchester,

sony Classical 88985332062 » 60" » DD
Sony Classical 88985481482 » 60" ¢ DDD
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BORUSAN“QOUARTET

Fundado en 2005 bajo
la supervision del maestro
Gurer Aykal; Borusan Quartet
nresenta en su cuarto traba-
jo discografico un novedoso
e interesante programa, con
obras de Arvo Part, Hasan
Ucarsu, Philip Glass y Peteris
Vasks. Formados con musi-
cos del Alban Berg Quartet
y del Juilliard, entre otros, el
Borusan evidencia una gran
expresividad y una tecnica
impecable en su primer CD
editado en el prestigioso se-
lo Onyx.

Los miembros del Boru-
san, que se conocieron sien-
do jefes de seccion de |la Bo-
rusan Istanbul Philharmonic
Orchestra, han elegido el
nombre del segundo Cuar-
teto de Philip Glass (1937)
como titulo a este disco. Su
dominio del lenguaje mini-
malista, claramente presente
en esta obra de Glass, realiza-
da para acompafar la adap-
tacion teatral de la novela
corta de Samuel Beckett, es
uno de los highlights de este
disco. El Cuarteto n. 2 “The
Untold”, del turco Hasan
Ucarsu (1965), formado por
un prologue y un epilogue,
con los que se inicia y finaliza
el Cuarteto, y dos movimien-
tos centrales inspirados en
el folklore anatoli, no podria
encontrar mejores intérpre-
tes que en sus compatriotas
Esen Kivrak (primer violin),
Olgu Kizilay (segundo violin),
Efdal Altun (viola) y Cag Er-
cag (violonchelo). Dos obras
mas espirituales, Summa de
Part (1935) y el Cuarteto n. 4
de Vasks (1946), completan e
programa del disco.

Lorena Jiménez

COMPANY. PART: Summa. UCARSU: Cuarteto
n. 2 "The Untold”. GLASS: Cuarteto n. 2
"Company”, VASKS: Cuarteto n, 4, Zorusan
Quartet.

Onyx Classics ONYX4171 e 64" » DDD
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Este es el segundo disco
que la sopranc Pretty Yende
graba con Sony Classical, vy
que aparece un ano despues
del anterior, un debut que ya
le ha valido no pocos reco-
nocimientos dada su calidad.
En este caso, como tambien
nos relata en la entrevista que
publicamos en este mismo nu-
mero, partiendo de |la idea de
un programa de escenas de
locura, se decidic ampliar al
campo de |la ensofacion; asi,
tienen cabida Amina, Juliette
y Linda, que comparten es-
pacio con la célebre Lucia de
Donizetti o la poco frecuente
Alaide de La Straniera. Es pre-
cisamente este ultimo perso-
naje toda una sorpresa para
muchos, pues no es una opera
que se programe frecuente-
mente y, sin embargo, su final
es uno de los mas emocionan-
tes del belcanto.

Yende, con unos medios
que van mas alla de los de una
simple ligera, sortea los esco-
los y nos presenta una sentida
plegaria, "Ciel pietoso”, llena
de melancolia, para despues,
con elegantes variaciones,
estallar en una cabaletta de
fuego. El buen gusto en la or-
nhamentacion continua en las
escenas de Dinorah y Lucia
di Lammermoor, para la que
ademas presenta una caden-
za original. La linea de canto
es cuidada y el registro agudo
no presenta asperezas, por lo
que este repertorio es ideal en
el momento en el que se en-
cuentra. De nuevo, se cuenta
con una orguesta italiana para
acompaharla, esta vez la mila-
nesa Giuseppe Verdi, a la que
el joven Giacomo Sagripanti
imprime luz y dinamismo.

Pedro Coco Jiménez

PRETTY YENDE DREAM

DREAMS. Arias de BELLINI, DONIZETTI,
GOUNOD y MEYERBEER. Pretty Yende, so-
prania. Orquesta Sinfénica Giuseppe Verdi de
Milan / Giacomo Sagripanti.

Sony Clagsical 88985430152 ¢ 64" « DOD
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p GRAND DPENING CONCERT
iy 0w | NOR Elbghiharmonis Orcheste

[homas Hengelbrock

L5 Philippe Jareussky

¥ Hanna-Elisaheth Milla
. W Wiehke Lehamkuhl
" Pavol Breslik
Sir Brym Terfel

Cuando lei en prensa, el
pasado enero, el programa de
este concierto inaugural de la
polémica (ya comentamos tal
aspecto en anteriores resefas),
aunque fascinante, nueva sala
de conciertos de Hamburgo (la
Elbphilharmonie) pensé que su
programador (el director titu-
lar de la orquesta homdénima,
la antigua NDR de Hamburgo,
Thomas Hengelbrock) habia
caido en el tradicional popurri
inconexo de estas ocasiones. Y
viendo/escuchando la graba-
cién en DVD del concierto, no
me queda mas remedio que
rectificar. Al margen de poner
en valor los aspectos sonoros de
la nueva sala (al menos, en gra-
bacion, espectaculares), Henge-
lbrock hilvana un gran numero
de piezas y movimientos (qué
polémico resulta no interpretar
una obra entera, como pasa con
el consabido cuarto movimien-
to de la Novena de Beethoven,
para terminar...) de diversas
épocas, consiguiendo un ar-
gumente sonoro de innegable
valor. Britten, Dutilleux, Rihm,
Messiaen o Libermann, entre
los autores contemporéaneos, al
lado de piezas del renacimiento
(Caccini, Cavalieri o Praetorius) o
del inevitable romanticismo (por
supuesto Wagner y el citado
Beethoven). Es complicado ex-
plicar el efecto y el valor de tan
complejo esquema. Les animo a
que lo analicen en este DVD de
brutal calidad sonora y visual,
con documental afadido. Muy
recomendable.

Juan Berberana

GALA INAUGURALDE LA ELBPHILHARMONIE
DE HAMBURGO. Obras de BRITTEN, DUTI-
LLEUX, RIHM, MESSIAEN, LIBERMANN, etc.
Philippe Jaroussky, Sir Bryn Terfel, etc. Ensemble
Praetoriusy Coroy Orguesta NOR Philharmanie
gel Elba / Thomas Hengelbrock.

CMajor 741408 « 2 DVD # 165" + documental
Msica Directa * %ok ok

La enorme figura de Schu-
bert empeqguehece, a veces
inmerecidamente, a otros
compositores también de-
dicados al mundo del Lied.
Brillante idea la de yuxtapo-
ner a este con Carl Loewe,
coetaneo de aquel aungue
le sobrevivio 40 anos, para
conocer como Nno es a veces
tan grande la distancia entre
ambos. Compaérense el fa-
moso Erlkénig (que da titulo
al disco) en la traduccién mu-
sical de ambos, y reconozca
que también le satisface el
de Loewe. El acierto de |la se-
leccion musical no es sélo el
incluir algunos Lieder no tan
conocidos de Schubert, sino
el intercalarlos con Baladas
de Loewe, de duracion mas
amplia que un Lied, entre
ellas las mas sobresalientes
como Herr Oluf o Tom der
Reimer. David Jerusalem, al
cque pudimos ver en el Real
cantando Angelo del Liebes-
verbot wagneriano, muestra
estar pletorico de facultades
en este su primer disco en
solitario, no solo por el color
rotundo, homogéneo vy lleno
de armonicos de su voz de
bajo-baritono, sino también
por la flexibilidad que mues-
tra, el inteligente frasec vy la
emocion de la intencién en
el canto. Y Eric Schneider se
muestra como un auténtico
partenaire en esta travesia
conjunta. Conviene no per-
derle |la vista a este joven
aleman, Jerusalem (nacido
en 1985), seguro que si no
fuerza su instrumento lo en-
contraremos en muchas oca-
siones.

Jeronimo Marin

HURERT
OEWE

IN ERLKONIGS REICH. Baladas de SCHUBERT
y LOEWE. David Jerusalem, bajo-baritono,
Erich Schneider piana.

Hanssler Ciassic HC 17012 o 77" » DDD
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EL HOMBRE DEL SIGLO

En The Agony and the Ecstasy
de Carol Reed (1965), superpro-
duccion de Hollywood en la que
se desentrafiaba con desigual for-
tuna la figura colosal de un genio
como Michelangelo Buonarroti
desde todos sus frentes: escul-
tor, pintor, poeta y pensador (el
filme desvelaba principalmente
la relacion con el Papa Julio |l por
los frescos de la Capilla Sixtina),
consigue que el espectador aca-
be por devorar el arte que sale de
las manos de aquel genio, quiza
el mejor fin de la irregular peli-
cula. Algo parecido nos ocurre
con Leonard Bernstein, todo lo
que huele a este neoyorquino de
espiritu (nacio en la vecina Massa-
chusetts), desde |a interpretacion,
composicion y analisis musical (su
pensamiento), nos lleva a profun-
dizar mas y mas en quien fue “e|
hombre del siglo”, un humanista
con un cigarrillo siempre encen-
dido y un whisky bien cargado {en
el documental “Larger than life”,
comentado anteriormente por
Javier Extremera en esta revista y
ahora reeditado en este estuche,
nos desvelan que su asistente
personal, Craig Urquhart, le es-
peraba entre bambalinas tras los
conciertos con un whisky en una
mano y un cigarrillo recién encen-
dido en la otra...). Pero como en
aquel filme, los retratos son siem-
pre parciales, por lo que el sello
CMajor no se contenta con esta
primera entrega, promete nuevas
aventuras de Lenny durante 2018,
el afio de su centenario.

Para entender a Bernstein hay
que entender Ameérica. El DVD
dedicado a Tanglewood trata de
aproximarse (sin mucho acierto,
la verdad), al ideal americano de
sefior con exito que congreda en
un delicioso paraje paradisiaco
a los amantes liberales del arte.
Alli Bernstein edificd su castillo
de musica, desarrollando todos
los veranos programas a su gusto
y formando a mdsicos de varias
generaciones ("En Tanglewood
-afirmo Bernstein- pasé mis me-
jores momentos musicales y se-
xuales"). Por destacar una cosa
grande, La valse de Ravel con
Andris Nelsons y la Boston Sym-
phony, la otra novia de Lenny que
se codeaba con la New York Phil-
harmonic para ver quien salia con
el chico guapo los sabados.

Asociamos la Filarmonica de
Nueva York a Bernstein, no hay
duda, pero habia una orquesta,
al otro lado del charco, que daba
un giro de 180 grados cuando un
joven de Brooklyn se remangaba
su jersey con el retrato de Mahler
para convertir a la Filarménica de
Viena en su orguesta ideal, como
llego a decir. Y llegamos a la glo-
ria; Bemnstein dirigiendo Sibelius
en Viena. No hay nada igual, les
aseqguro. Solo por estos testimo-
nios (Sinfonias ns. 1, 2, 5y 7), este

LEONARD BERNSTEIN

SIBELIUS-BEETHOVEN-HAYDN
DEBUSSY-BERNSTEIN

@u]nrv

estuche es lo mejor del mes. Hay
grandes, grandisimos intérpretes
del finés ([como Barbirolli, quiza lo
mas parecido a esto), pero nada
estd a esta altura, interpretativa
(la orquesta) y emocionalmente
(el director). Estos podrian ser los
mejores registros discogréficos
de la historia.

Y de nuevo se roza el cielo
con el arreglo para orquesta de
cuerda del Cuarteto Op. 135 de
Beethoven, lenguaje mucho mas
asimilado por los vieneses, que se
lanzan a una interpretacion que
derrapa en las curvas pero que es
puro Bernstein, con la emocion
a flor de piel. Este sensacional
DVD viene con la deliciosa Missa
in tempore belli de Haydn, esta
vez con la Sinfonica de la Radio
de Baviera, otra de las orques-
tas europeas con las que Lenny
paso largas temporadas. Haydn
y Bernstein fue una combinacion
siempre disfrutable, desde sus
Sinfonias tempranas en el sello
Columbia hasta esta Misa y Sin-
fonias de su dltima época, don-
de la batuta era cualquier cosa
menos “una batuta”. Acabando,
ademas del documental citado,
en Roma, en junic de 1989, di-
rigic a la imperfecta Orchestra
dell’Accadernia Nazionale di San-
ta Cecilia en un programa Debus-
sy, curiosamente el otro gran ani-
versario que nos depara 2018. Sin
llegar a ser el sumum, los atonitos
romanos no habian escuchado a
su orguesta sonar asi en su vida.

Gonzalo Pérez Chamorro

LEONARD BERNSTEIN (Volumen 1).
Obras de SIBELIUS, BEETHOVEN,
HAYDN, DEBUSSY. Decumental “Leonara
Bernstein - Larger Than Life”. Tanglewood
"Celebracion 75 Aniversario”. Sclistas. Or-
questa Filarmanica ae Viena, Orchestra
dell'Accademia Nazionale di Santa Cecilia
[ Leonard Bernstein (+ directores en Tan-
glewood “Celebracion 75 Aniversaric”).
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Soberbia edicién discogra-
fica de una seleccidn antolé-
gica de uno de los mas insig-
nes compositores espanoles
de las ultimas décadas, que
fue entrevistado en RITMO
en septiembre de este afo.
Cuidada seleccion que abar-
ca cincuenta afios de la obra
de un musico, siempre con
el piano a solo como guia
experimental de las inquietu-
des artisticas (ademas de su
insigne obra para guitarra),
companero fiel de fatigas
como en tantos olros maes-
tros de las Ultimas centurias.
Nos muestra una fina labor de
experimentacion, desintegra-
cién morfolégica de temas y
formas para desembocar en
una metamorfosis nueva vy
perfecta. Una sefna inequivo-
ca de una personalidad en
constante desarrollo a lo lar-
go de toda su vida.

Nos encontramos pues
ante un trabajo de interaccién
perfecta entre creador e intér-
prete, dando como resultado
una perfeccion exquisita. La
refinada técnica de Prisuelos,
apoyada en una conjuncion
entre solidez expresiva, una
personalidad nitida, y dotado
de una sensibilidad suprema,
ya cdemostrada en su sublime
trabajo dedicado a Adalid,
hacen que el resultado pueda
ser marcado como de refe-
rencia. A destacar de nuevo la
cuidada edicion del sello dis-
cografico IBS, de alta calidad
en sonido, con un presenta-
cion sobresaliente y un libreto
gue acompaha la explicaciéon
de la obras por parte del
compositor.

Luis Suarez

PIANC WORKS. MARCO: Obras para piano
(Solea, Fetiches, Sonata en forma de Carme-
nes, Giardini scarlattiani, Tres piezas minuto,
Toccata in moto perpetuo, Movilidad de la
escultura). Maric Prisuelos, piano.

IBS Classical 112017 » 64’ « DDD
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Regresa la gran dama del
piano a su repertorio mas
quericlo, o al que mas afiora,
dado el titulo brasileiro de
este precioso disco del sello
eaSonus, editado con mucho
mimo (notas de Carmen Delia
Romero, también en castella-
no). Son obras que retornan
a la mente de la pianista tras
vivir una vida entera, mas
maduradas gue en sus ante-
riores y espléndidos registros
para Teldec (afios noventa),
donde los dedos corrian mas
fluidos (Finale de la Sonata de
Tchaikovsky) y donde el so-
nido, en conjunto, tenia mas
brillo. En esta grabacion (Bre-
men, 2017), de sonoridad mas
densa y con gran presencia
de graves (inenarrable la os-
curidad del Preludio Op. 3/2
de Rachmaninov, una inter-
pretacion colosal), la estruc-
tura es la base de |la técnica,
no se cita un verso, se recita
todo el poema, sin pasar por
alto cada matiz pero sin resal-
tar en exceso algunas frases.
Es exactamente poesia lo que
logra Leonskaja, hasta en l|a
fuga (el Moderato final) de
la Sonata n. 2 de Shostako-
vich, "explicada” como nun-
ca antes (Ashkenazy, Gilels o
Nikolayeva entre otras gra-
baciones). Si el mes pasado
atendiamos el Tchaikovsky
pianistico de otro ruso, Niko-
lai Lugansky, como uno de los
discos del mes, este Saudade
(hasta la Elegia de Rachmani-
nov tiene una interpretacion
con cierto swing brasilefio) no
hace mas que tomar su testi-
go, por planista y por musica.

Gonzalo Pérez Chamorro

SAUDADE. Obras de TCHAIKQVSKY (So-
nata Op. 37), SHOSTAKOVICH (Sonata n.
2) y RACHMANINOV (Morceaux Op. 3/1-2,
Preludios Opp. 23/6 y 32/12). tliszbetn
Leonskaia, piano.

eaSonus EAS29330 « DDD o 76
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Tras un debut discogra-
fico en el mismo sello con
tintes operisticos y de la
mano de un gran director en
ese repertorio como Marc
Minkowski, Marianne Cre-
bassa se lanza ahora al uni-
verso de la chanson en su
segundo disco en solitario.
Junto al pianista Fazil Say,
del que ademaés interpreta
una sugerente pieza a modo
de vocalise, Gezy Park 3, ha
elegido bien el repertorio,
presentando canciones de
Debussy, deliciosas por fra-
seo e intencion las de Bilitis
que abren el programa, ade-
mas de las de Duparc, todas
ellas de tintes melancélicos y
llenas de pequenos detalles
que demuestran su capaci-
dad expresiva y, sobre todo,
la madurez. No podemos
evitar recordar el timbre de
Frederica Von Stade cuan-
do interpreta a Fauré, y su
version de Chanson triste es
quizas uno de los mejores
momentos de esta graba-
cion, o en la reduccion para
piano y flauta (aqui Benrhard
Krabatsch) de la Shéhéreza-
de de Ravel, que este mismo
afo le sirvic para presentar-
se en los Proms londinenses
y que destila con gran ele-
gancia. El acompafamiento
de Say es excelente, y respi-
ra con la solista al unisono;
no todos los pianistas, si no
estan centrados en estos
menesteres habitualmente,
son capaces de alcanzar esta
simbiosis.

Pedro Coco Jiménez

SECRETS. Canciones de DEBUSSY, DUPARC,
FAURE, RAVEL y SAY. Mariarine Crebasss,
mezzosoprano. Fazil Say, pizno. Bernhard Kra-
batsch, flauta.

Erato 0190295768973 o 69' o DDD
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En diversas ocasiones he
hablado de |a resistencia a
la aplicacion de las rigidas y
austeras normas referentes
a la musica emanadas del
Concilio de Trento y de su
posterior fracaso, asumiendo
"de facto” la lglesia Catolica
lo dicho por Martin Lutero:
der Teufel brauche nicht alle
schénen Melodien flr sich
allein zu besitzen "el diablo
no necesita acaparar solo para
si todas las bellas melodias”.
Prueba de ello la encontra-
mos en este magnifico DVD,
en cuyo corte 2 se nos ofrece
una pagina instrumental pro-
tana, la danza Bergamasca de
Marco Uccellini (1603-1680) y
luego, en el corte 13, el salmo
Lauda lerusalem Dominun de
Bonaventura Rubino (x1600-
1668), compuesto sobre dicha
Bergamasca de Uccellini. El
programa, grabado en vivo y
en directo en el incomparable
marco de la Capilla de San
Luis de la Academia Militar de
Paris, construida entre 1769
y 1773, se completa con una
panoramica de los diversos
géneros de la musica sacra
del Barroco, tanto vocales
como instrumentales, que in-
cluye una sotana de Arcangelo
Corelli (1653-1713), un Credo
de Antonio Lotti (1665-1740),
el salmo Laetatus sum de
Antonio Vivaldi (1678-1741) y
el Stabat Mater de Domenico
Scarlatti (1685-1757), en unas
versiones del conjunto Le
Palais Royal, dirigido magis-
tralmente por Jean-Philippe
Sarcos, rayanas en lo increible.
Un lujazo.

Salustio Alvarado
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BelAir.

VIRTUOSITE BAROQUE. Le Palais Royal / Jean-
Philippe Sarcos.
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Desde su fundacién en
1949 |la Radio de Baviera
se erigio como una de las
instituciones sinfonicas mas
importantes del planeta. De
la mano de Eugen Jochum,
recorrio sus primeros 12 anos
de vida construyendo un re-
pertorio que ya desde enton-
ces le ha otorgado personali-
dad propia. A partir de 1961,
con Kubelik, ampli6 mucho
mas ese repertorio gue no ha
dejado de crecer hasta nues-
tros dias de la mano de Ma-
riss Jansons (su titular actual)
y, @ pesar de transitar por
manos tan diferentes como
las de Kirill Kondrashin, Co-
lin Davis o Lorin Maazel,
ha mantenido impoluta su
fuerte personalidad inicial.
Un pozo sin fondo supone
los archivos de la orquesta,
donde se atesoran valiosi-
simos documentos sonoros
y visuales, y resulta muy de
agradecer gue en unos mMo-
mentos como los actuales la
institucion bavara haya sido
una de las primeras gque se
apuntasen al carro de editar
sus conciertos publicos bajo
su propio sello.

De las cinco publicaciones
gque ocasionan este comen-
tario tan solo una procede
de un registro llevado a cabo
en una fecha del siglo pasa-
do. Se trata de la Octava de
Bruckner por Kubelik fecha-
da el 12 de mayo de 1977.
No me ha temblado el pulso
a la hora de marcarla con la
H de histdrica, no ya por su
antigliedad, pues algo no es
histérico por el mero hecho
de tener muchos afos a sus

espaldas, sino también por
su relevancia en la evolucion
interpretativa de la musica
del compositor, pues el che-
co siempre demostrd tener
mucho que decir cuando se
acercaba a Bruckner, y en
aquélla ocasién lo hizo. Es
una version muy directa, sin
divagaciones, de una fuerte
personalidad, como el direc-
tor checo nos tenia acostum-
brados en aquéllos afios de
su madurez.

Continuando con Bruck-
ner, Mariss Jansons propone
una Séptima de gran calado,
muy estudiada, aungue en
algunos casos se aprecie un
cierto apresuramiento en la
construccion de los climax,
repercutiendo esto también
en las codas de los dos mo-
vimientos extremos. En los
dos primeros movimientos
parece seguir el modelo de
Klemperer (el de su graba-
cién en estudic de Emi, en
vivo era muy diferente), pero
sin conseguir imprimir esa
agogica tan personal del ge-
nial director. En lineas gene-
rales me parece un Bruckner
interesante, aungue da la im-
presion de estar sin terminar
de hacer.

La Novena de Dvorak por
Andris Nelsons es uno de los
platos fuertes de esta lista
de discos y, muy probable-
mente, representa lo mas
importante que se ha hecho
con esta obra en lo que va
de siglo. La grabacion pro-
cede de un concierto cele-
brado en 2010, cuando el
letén apenas comenzaba a
deslumbrar el mundo de la

direccion, ahora ya podemos
decir que se ha situado en lo
mas alto y grabaciones como
esta han contribuido a expli-
car por qué. El poema sinfo-
nico que completa el CD no
es digno del Dvorak de Ulti-
ma época, el que compuso
esas cuatro genialidades ins-
piradas en cuentos de Erben,
entre otras cosas. Parece
realizado por un compositor
completamente  diferente,
con todo, si hay que escu-
char esta Cancion del héroe,
mejor en una interpretacion
entusiasta como la ofrecida
aqui por Nelsons.

Jansons firma una ex-
traordinaria Novena de Mah-
ler en este registro de octu-
bre de 2016. Sin duda de-
muestra gue entiende mu-
cho mejor el mundo del de
Kalisch que el de Bruckner.
En cierto modo es muy com-
prensible, pues se halla mas
cerca del de Shostakovich,
compositor de quien ha de-
mostrado ser tan gran intér-
orete. Su Mahler posee una
especial personalidad que
lo acerca al modo en que era
concebido por Kondrashin,
por ejemplo, aungue con
dosis de emocion mas pon-
derada; otro director que
mantuvo estrecha relacion
con la orquesta durante un
tiempo (su fallecimiento en
1981 truncod las expectativas
de que fuese gquien tomase
el relevo de Kubelik). Esta
Novena puede servir para
apreciar el trabajo llevado
a cabo por Jansons con una
orguesta que, en principio,
pudiera no parecer tan afin a

MAHLER

LA MARCA DE UNA ORQUESTA

él. Su inteligencia como mi-
sico y su fuerte personalidad
desde el podio le ha servi-
do para aportar el beneficio
de su propia experiencia en
una institucion que sienta
sus bases en una tradicion
profundamente arraigada.
Parte de esas bases es Mah-
ler, aunque también lo es
Bruckner.

Para concluir, una rareza.
Digo tal, porque no es ha-
bitual encontrar, ni en car-
tel ni en grabacién alguna,
esta obra casi olvidada de
Schumann. Daniel Harding
es un director en claro as-
censo que dejo hace ya
mucho tiempo las equivo-
cadas maneras adoptadas
en sus primeros anos. Con
estas Escenas del Faus-
to de Goethe, registradas
en enero de 2013, vuelve a
confirmar que esos primeros
pasos ya fueron superados.
No es una obra tacil, ni para
las voces ni para la orquesta,
y el director sale perfecta-
mente airoso del examen. Ya
desde la obertura se aprecia
su dominio del dificil mun-
do orguestal de Schumann,
generando la adecuada ten-
sién que no decae a lo largo
de toda la partitura; tan sdlo
una objecion: ;A qué vienen
esos arcaicismos en la inter-
vencion del Doctor Maria-
nus en la tercera parte?, uno
de los momentos mas con-
movedores de la obra. Muy
adecuadas las voces en ge-
neral, comandadas por un
Gerhaher en perfecta forma.

Rafael-Juan Poveda Jabonero
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UN WAGNER DEL PASADO Y OTRO PARA EL FUTURO

Dos nuevas y esperadisimas
filmaciones (con subtitulos pa-
trios y DTS) arriban a los mar-
ginales escaparates de nuestra
clasica. Dos formas distintas
de ver y entender el organigra-
ma dramatico de Wagner. Una,
desde la perspectiva de la tra-
dicion y el clasicismo. La otra,
testigo de su tiempo y nociva
para los guardianes del come-
dimiento, desmadejada bajo
los mandamientos de la inda-
gacion. Dos visiones opuestas,
pero complementarias entre
si. No se puede explorar el fu-
turo wagneriano sin entender
antes el pasado,

Como copioso aperitivo de
ese lLohengrin que estrenara
Thielemann el proximo verano
en Bayreuth (con escena de Yu-
val Sharon), nos llega éste, es-
plendido y resplandeciente re-
gistrado en Dresde el pasado
afo (solo se programaron cua-
tro funciones), el mas redon-
do y proverbial acercamiento
existente en DVD a esta opera
romantica, pues todo conjuga
a las mil maravillas. La produc-
cion escénica tuvo su premiere
en 1983 tirmandcla |la curtida
en mil batallas Christine Mielitz
(su asistenta Angela Brandt ha
sido la responsable del revi-
val). Pese al conservadurismo
y tradicionalismo de su revesti-
miento formal, este Lohengrin
belcantista y de vieja escuela,
gue huele a cantar de gesta,
nos devuelve ecos de un le-
gado glorioso. Un pasado que
no es arcaico, casposo o ferru-
ginoso, sino que revive reno-
vadoramente en el presente,
reclamando su validez, vigen-
cia y contemporaneidad (no
solo de las "ratas” de Neuen-
fels puede alimentarse el wag-
neriano). Una muestra eficaz
de la intemporalidad de los
valores clasicos (esta escena
jamas perderd la dentadura).
Magnifica direccion de actores
también, que eclosiona en el
impactante final del acto se-
gundo. Teatral y poético, este
Lohengrin a lo Walter Scott
posee la misma fuerza que
el cine clasico de Hollywood
(vestuario incluido).

Un heroico Thielemann
borda aqui su mejor Wagner,
labrando un segundo acto
antolégico. Lectura podero-
sa y arrebatadora, de sdlida
y colorida cimentacion, con
un sonido tan centelleante
que parece emanar candente

de ese foso transformado en
fragua (forjado a martillazos
y semejante al acero). Para el
berlinés el sonido es muche
mas importante que el drama,
deslumbrando los oidos como
un foco lo haria sobre nuestros
ojos. Esa grandiosidad kara-
janiana a veces no nos deja
admirar el entorno, apabullan-
do y esclavizando la escucha,
pues recubre todo con un lu-
joso envoltoric que ensom-
brece lo que le rodea. Para
Thielemann el sonido no es un
simple vehiculo, sino el fin en
si mismo. Dirige sin remilgos
ni terciopelos, aportando una
tension a veces irrespirable.
No es un director imaginativo
ni sensual (espartano Preludio
inicial), pero ofrece una expe-
riencia sensitiva trepidante,
atornillado a una formacion
orquestal genuina, racial y en
estado de gracia.

Debutaban en roles wag-
nerianos dos de las grandes
estrellas del presente. Anna
Netrebko (que ha renunciado
a cantarlo en Bayreuth) es una
Elsa algo candorosa e inge-
nua, pero potente, suntuosa y
de porte aristocratico. Domi-
nante y excelsa en su caracteri-
zacion, posee un magnetismo
y aura sobre el escenario que
avasalla. Beczala es un caba-
llero cisne muy lirico e italiani-
zado (sin lugar para el dolor o
las sombras del pasado). Una
cegadora voz y un fraseo de-
licioso, de esmaltade agude,
con una emision natural, sin
lamparones ni forzamientos,
De poderio, feroz y visceral
la Ortrud de Herlitzius, puro
temperamento que inquieta y
electrifica la escena (irascible
en el magnifico dio del acto
segundo).

Parsifal en Irak

Del hijo saltamos al padre. Es-
perando la edicion de la mas
inteligente y arriesgada relec-
tura (en décadas) del Blhnen-
weihfestspiel (Claus Guth, vista
en el Real y Liceu), arriba este
enigmatico proyectil estrena-
do el pasado aho en Bayreuth
(el decimo de su historia) y que
ha pasado a la historia como
el de la "espanta” de Andris
Nelsons (desavenencias con
Thielemann le hicieron tirar
la toalla durante los ensayos).
Dos semanas antes del estreno
aterrizd el viejo Kapellmeister
de Haenchen, encontrandose

ya con el pisito limpio y orde-
nado. Y es que, en su concep-
cion sonora, se nota el fuerte
aliento de Thielemann en su
cogote, ya que la lectura es de
una potencia, imperio y vigo-
rosidad nunca vista antes en
sus manos (recuperar su po-
bre registro para fa Monnaie).
Mucho mas narrativo y terrenal
gue meditabundo o celestial
(directo como una punzada)
firma seguramente la cima
de su protesion. Aungue en
ningun momento lleguemos
a levitar, sus dentelladas so-
noras si que nas sacuden del
suelo. Volumen, rugosidad vy
rotundidad sinfénica, mucho
oficio (sin desbarajustes) vy
un enorme impetu, energia y
fluidez en el relato (cercano a
Boulez), consiguen gue nunca
se detenga el mecanismo de
relojeria parsifaliano.

La orientalizada y panreli-
giosa escena de lLaufenberg
nos sitla en el Mosul de nues-
tros dias, ciudad iragui donde
el Estado Islamico (DAESH)
proclamara su Califato hace
unos anos. Un Unico espacio
domina la escena, la derruida
iglesia cristiana que se trans-
formara en hammam y harén
en el segundo acto. La osada
propuesta mezcla elementos y
esbozos ya vistos antes en los
acercamientos de Tcherniakov
y Eichinger para la Staatsoper
berlinesa. Los aciertos del sa-
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WAGNER: Lohengrin. Anniz Netrabke, Piotr
Beczals, Evelyn Herlitzius, Georg Zeppenfeld.
Coto de la Opera de Dresde. Staatskapelle
Dresde / Christian Thielemann, Escena: Chris-
tine Mielitz.
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crificio de |la sangre (a lo Mel
Gibson), la hieratica liturgia,
las guerras de religion y sus
refugiados... se mezclan con
otros menos afortunados y
gratuitos como ese erotico y
bufiueliano crucifijo en forma
de pene o contemplar como
Amfortas eyacula sobre Kun-
dry. De antologia el grandioso
epilogo en el que la tres gran-
des religiones monoteistas re-
nuncian a su fe. La lanza sana
nuestra herida. Al fin somos
ibres. Todos se deshacen de
sus objetos religiosos. Dios
ha muerto. Paso al nuevo re-
dentor iViva Nietzsche! Esos
interminables segundos de
sepulcral silencio antes de los
aplausos {con todo el Festspie-
lhaus iluminado) ponen el vello
de punta. Qué mejor Templo
que éste para proclamar la
hueva religion.

De los altibajos del reparto
destacar la protesionalidad vy
buen hacer de Zeppenfeld, asi
como la labor de Vogt, que le
viene al pelo este ario, imber-
be y asexuado personaje, de
voz angelical y blanquecina,
que se adapta bien a su inma-
culado instrumento. La Kunhdry
de la rusa Pankratova es po-
derosisima vocalmente, pero
lisiada en lo dramatico (carece
de sensualidad y seduccion).

Javier Extremera

WAGNER
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VOGT - PANKRATOVA - ZEPPENFELD
MecKIMNY - GROCHOWSK! - LERMER
BAYREUTHER FESTSPIELE
HARTMUT RAENCHEN
STAGED BY
UWE ERIC LAUFENBERE

WAGNER: Parsifal. Klzus Flarian Viogt, Elens
Pankratova, Ryan McKinny, Georg Zepperfeld.
Coray Crquesta del Festival de Bayreuth /Hart-
mut Haenchen. Escena: Uwe Eric Laufenberg,
DG 004400735350 « 2 DVD
o 247" o DIS o Sub. Esp.
Universal 1006 &




Boletin de _.

CodigerPostal v.caciia:

B : g
: : R =
P s
;3 =
B P W
- : =
:. - . n:. i
i 3 2 :
o - r :
: ‘ : B | : ;
3 ;2 S i
vz : @ ~ B :
E 2 . B e :
. g | E :
T A < —_ 5 .
1 : I = o :
P S 5 = 5
. w B ='
SO B A - h = — :
- B £ 2 :
i ’ : ' 1] — .
g : : + -u ‘TI — -
. 3 1 o :
. H 9 8] ° ;
Pl 8 2 a = :
A - - S5 s :
= 3 3 : -E -
¥ 2 B B & a :
[N S : = — :
I £ 5 = :
" ¥ H . . ik} ! o '
¥ . : ' . L i S i
T | ] H e — "
: : : ; : @ '
4 ', " . H b= rr
- R - a | g
Bo: i or 3 1T &8 7 o
oz IEE S = 2 = g
i e s
S R i | & 7 &
¢ 2 o0 oag x o o
SEEEE-ESE = = @ —
S EEEERE . 2 3
=y i i : i & d @5 Jd £
v I ; = D R
- 2 = A
e} ! : ©§ i = = & =5 9
R, -
= i 3 G 2D 7 2 | s
Z B T e I - =
LLI D : T (- R R
& i 3 3§ 3 @ o =
) TR R S EC . =
o] @ i : i i = '@ - =
A B =5 o
P8 E = 8 = 3
: . : : >
s o33 E = B 2
. : A E i L..' - L]
T o - 2
oy il B OIS
A g _| 9
: : 3 : i — o = B
O A - 2 e 5
o o4 8P g == i b e
: : * O =3 o B
A T R S = N %
T R - e = o= 2
A R S 5 9 o
¥ & i1 i g a ¢, B =
AN
il s e =
A - S =
O D . e O O e 5
: - - : .E ﬂ E E Dﬂ-! =3 -
B S =B as g c S
S T T ® £ &4 = =2'g
: 2 3 - ﬂ_ ——. = -q: ey =)
£ o2 S @ = 0O 48 g @
: A : ; = i
T € B 3 o o £
a y H = o ok S o = E
5 . : b [ e = 'G — =
r F OE i c o .= B E =
r ¥ OE ¥ g 2 = £ Eﬂ e o=
3. = 32 3 T 5 o o
O S R a < &£ &8 Ta T T
. I R 2 82
il R - o & =
m = oy S U = D - —
5 5 8 Z & - I
- B335
2 2835 2 09VdiId YWHO4

Cumplimente el boletin de suscripcion, recortelo por
|a linea de puntos y remitancslo por fax, o en sobre
cerrado por correo.

Para su mayor comodidad, puede ordenar su
suscripcion por teléfono (laborables de 8 a 15 horas).

Fax 91 358 89 14

TH.: 91 358 88 14
E-mail: correo@ritmo.es

Pole Digital Multimedia, S.L.
Isabel Colbrand, 10 (Of. 87)
28050 Madrid

DiscOs

BACH: Cantatas BWV 170 & 82 (+ DES PRES y
BIRD). Anna Wall, soprano. Lisandro Abadie, bajo.

Musique des Lumieres / Facundo Agudin.

BEETHOVEN: Los Trios para piano, violin y vio-
lonchelo. Trio Oliver Schnyder.

BEETHOVEN: Concierto para piano n. 1. MO-
ZART: Concierto para piano n. 18. Martha Arge-
rich, piano. Symphonieorchester des Bayerischen
Rundfunks / Seiji Ozawa, Eugen Jochum (Mozart).
MOZART: Conciertos para piano ns. 22 y 23.

Daniel Barenboim, piano. Symphoniecrchester des

Bayerischen Rundfun / Rafael Kubelik.

BIZET: Suites de Carmen y LArlésienne. Orques-
tra Simfonica de Barcelona i Nacional de Catalunya
/ Pablo Gonzalez.

BLANCAFORT: Canciones completas (Vol. 1):

Tres cancons de Nadal. Quatre cangons. Lirica
catalana. Anna Alas i Jove, mezzosoprano. Miguel
Villalba, piano.

BORODIN & TANEYEV: Trios con piano (Re ma-
yor / Op. 22). Trio Delta.

CAMPION: Musica para guitarra barroca. Bem-
hard Hofstotter, guitarra barroca.

CLEMENTI: Sonatas para piano Op. 23 ns. 1, 2
y 3 y Op. 34 n. 1. Fantasia con variaciones Op.
48 “Au clair de la lune”. Juan Carlos Rodriguez,
plano.

DITTERSDORF: Tres Sonatas “de Qvidio”. James
Tibles, pianoforte. Michael Tsalka, pianoforte.

DVORAK: Stabat Mater. Erin Wall, Mihoko Fuji-
mura, Christian Elsner, Liang Li. Coro y Orquesta
Sinfanica de la Radio de Baviera / Mariss Jansons.

HAENDEL: Ottone, re di Germania, HWV 15.
CenBlill, Snouffer, Kudinoy, Hallenberg, Sabata, Sta-
rushkevych. Il Pomo d'Oro / George Petrou.

HALVORSEN / NIELSEN / SVENDSEN: Obras
para violin y orquesta. Henning Kraggerud, violin.
Orquesta Sinfonica de Malmé / Bjarte Engeset.

MAHLER: Sinfonia n. 3. Gerhild Romberger, con-

tralto. Orquesta Sinfonica de la Radio de Baviera /
Bernard Haitink.

OFFENBACH: Los cuentos de Hoffmann. Vittorio
Grigolo, Sofia Fomina, Sonya Yoncheva, Kate Lind-
sey, Christine Rice, Thomas Hampson. Orquesta y
Coro de la Royal Opera House (Covent Graden) de
Londres / Evelino Pido. Escena: John Schlesinger.

PART: Te Deum. Wallfahrslied. Berliner Messe.
Dopo la vittoria. Coro de la Radio de Baviera.
Orquesta de la Radio de Munich / Peter Dijkstra.
PART: Collage iiber B-A-C-H. Sieben Magnificat-
Antiphonen. Cecilia, vergine romana. Cantus in
Memory of Benjamin Britten. Litany. Coro de la
Radio de Baviera. The Hilliard Ensemble. Orquesta
de la Radio de Munich / Robert King, Peter Dijkstra,
UIf Schirmer, Marcello Viotti.

PUCCINI: Il Tabarro. Leontyne Price, Placido Do-
mingo, Sherrill Milnes. Coro John Alldis. Orquesta
New Philharmonia / Erich Leinsdort.

QIN: Concierto para violin “The Border of the
Mountains”. Concierto para violonchelo “Dawn”.
Concierto para suona “Calling for Phoenix".
Mengla Huang, violin. Li-Wei Qin, violonchelo.

Qianyuan Zhang, suona. Orquesta Sinfonica de la
ORF de Viena / Gottfried Rabl.

RAVEL: Obras para piano {vol. 1): Jeaux d'eau,
Pavana para una infanta difunta, Miroirs, Gas-
pard de la Nuit, La Valse. Alfonso Gémez, piano.

ROSSINI: Bianca e Falliero. Forte, Yarovaya, Tarver,
Anderzhanov. Camerata Bach Choir, Poznan. Virtue-
si Brunensis / Antonino Fogliani.

ROSSINI: Demetrio e Polibio. Sofia Mchedlishvili,
Victoria Yarovaya, César Arrieta, Luca Dall'’Amico.
Camerata Bach. Virtuosi Brunensis / Luciano Aco-
cella.

R. STRAUSS: Don Juan. Ein Heldenleben, Sym-
phonieorchester des Bayerischen Rundfunks /
Mariss Jansons. Eine Alpensinfonie. Tod und
Verklarung. Symphonieorchester des Bayerischen
Rundfunks / Mariss Jansons.

SVIRIDOV: Russia Adrift. Snow is Falling. Musica

para orquesta de camara. Mila Shkirtil, mezzoso-

-

lt1cados

prano. Nikolay Mazhara, piano. St. Petersburg State
Symphony Orchestra / Yuri Serov.

VERDI: | due Foscari. Placido Domingo, Francesco
Meli, Anna Pirozzi, Andrea Concetti. Coro y Orques-
ta de La Scala, Milan / Michele Mariotti. Escena: Al-
vis Hermanis.

VIVALDI: Orlando furioso. Marilyn Horne, Susan
Patterson, Kathleen Kuhlmann, Sandra Walker, Je-
ffrey Gall. San Francisco Opera / Randall Behr. Esce-
na: Pier Luigi Pizzi,

WAGNER: Das Rheingold. Michael Volle, Tomasz

Konieczny, Elisabeth Kulman, Annette Dasch, Peter
Rose, Eric Halfvarson, etc. Orquesta Sinfonica de |a

Radio Bavara / Simon Rattle.
YSAYE: las Sonatas para violin solo. Stefan Tarara.

BARBARA. Canciones de Barbara. Alexandre Tha-
raud, piano. Jane Birkin, Juliette Binoche, Luz Casal,
Bénabar, Rokia Traoré, Guillaume Gallienne, etc.

CHRISTMAS SURPRISES. Coro de la Radio de Ba-
viera. Thomas Hampson, baritono. Orquesta de |a
Radio de Munich / Howard Arman. PLACIDO DO-
MINGO & FRIENDS. CELEBRATE CHRISTMAS IN
VIENNA. Charles Aznavour, Tony Bennett, José Ca-
rreras, Diana Ross, etc. WEIHNACHTEN MIT CLE-
MENS UNTERREINER. ORF-Symphonie-Orchester.

COMPANY. PART: Summa. UCARSU: Cuarteto
n. 2 “The Untold”. GLASS: Cuarteto n. 2 “Com-
pany”. VASKS: Cuarteto n. 4. Borusan Quartet.

DREAMS. Arias de BELLINI, DONIZETTI, GOU-
NOD y MEYERBEER. Pretty Yende, soprano. Or-
questa Sinfonica Giuseppe Verdi de Milan/ Giacomo
Sagripanti.

GALA INAUGURAL DE LA ELBPHILHARMONIE DE
HAMBURGO. Obras de BRITTEN, DUTILLEUX,
RIHM, MESSIAEN, LIBERMANN, etc. Philippe Ja-
roussky, Sir Bryn Terfel, etc. Ensemble Praetorius y
Coro y Orquesta NDR Philharmonie del Elba / Tho-
mas Hengelbrock.

IN ERLKONIGS REICH. Baladas de SCHUBERT y
LOEWE. David Jerusalem, bajo-baritono. Erich Sch-
neider, piano.

LEONARD BERNSTEIN {(Volumen 1). Obras de
SIBELIUS, BEETHOVEN, HAYDN, DEBUSSY. Do-
cumental “Leonard Bernstein - Larger Than Life”,
Tanglewood “Celebracion 75 Aniversario”. So-
listas. Orquesta Filarménica de Viena, Orchestra
dell'Accademia Nazionale di Santa Cecilia / Leo-
nard Bernstein (+ directores en Tanglewood “Cele-
bracion 75 Aniversario”).

PIANO WORKS. MARCO: Obras para piano (So-
lea, Fetiches, Sonata en forma de Carmenes,
Giardini scarlattiani, Tres piezas minuto, Toccata
in moto perpetuo, Movilidad de la escultura).
Mario Prisuelos, piano.

SAUDADE. Obras de TCHAIKOVSKY (Sonata Op.
37), SHOSTAKOVICH (Sonata n. 2) y RACHMANI-
NOV (Morceaux Op. 3/1-2, Preludios Opp. 23/6
y 32/12). Elisabeth Leonskaja, piano.

SECRETS. Canciones de DEBUSSY, DUPARC, FAU-
RE, RAVEL y SAY. Marianne Crebassa, mezzoso-

prano. Fazil Say, piano. Bernhard Krabatsch, flauta.

VIRTUOSITE BAROQUE. Le Palais Royal / Jean-
Philippe Sarcos.

BRUCKNER: Sintonia n. 7. Orquesta Sinfonica de
la Radio Bavara / Mariss Jansons. BRUCKNER: Sin-
fonia n. 8. Orquesta Sinfonica de la Radio Bavara /
Rafael Kubelik. DVORAK: Sinfonia n. 9. El canto
del héroe. Orquesta Sinfonica de la Radio Bavara
/ Andris Nelsons. MAHLER: Sinfonia n. 9. Orques-
ta Sinfonica de la Radio Bavara / Mariss Jansons.
SCHUMANN: Escenas del Fausto de Goethe.
Gerhaher, Karg, Miles, Eriksmoen, Fink, Staples,
Rydl, Nazmi. Coro y Orquesta Sinfonica de la Radio
de Baviera / Daniel Harding.

WAGNER: Lohengrin. Anna Netrebko, Piotr Becza-
la, Evelyn Herlitzius, Georg Zeppenfeld. Coro de la
Opera de Dresde. Staatskapelle Dresde / Christian
Thielemann. Escena: Christine Mielitz. WAGNER:
Parsifal. Klaus Florian Vogt, Elena Pankratova, Ryan
McKinny, Georg Zeppenfeld. Coro y Orquesta del
Festival de Bayreuth / Hartmut Haenchen. Escena:
Uwe Eric Laufenberg.



Internet ofrece novedosas opciones para el disfrute de la musica clasica, con grandes ventajas economicas, técnicas y de
simplicidad en su utilizacion. Ya no es necesario tener nuestra propia fonoteca, todo esta disponible en la red, de manera
segura, legal y organizada. En esta seccion de RITMO presentamos y localizamos la musica de la que hablamos en las
distintas secciones de la revista, en la plataforma de distribucion musical online: Naxos Music Library (NML), para que, si lo
desea, mientras lee la revista, pueda acceder a la misma desde su ordenador, teléfono maévil, tablet o Smart TV.

www.naxosmusiclibrary.com

descarga. Para mas informacion:

Ofrece un servicio de Streaming (audicion online) con mas de 92.000 discos, de mas de 650 sellos
NAXOS discograficos (grupe Naxos, Deutsche Grammophon, Decca Classics, Emi-Warner, Sony, Erato e inde-

pendientes como Harmonia Mundi, Chandos, Bis, Hungaroton, Zig-Zag, etc., y los sellos propios de las
VIS (I BITVAE  grandes orquestas, como Chicago, Berlin, Baviera...). Cada mes se incorporan mas de 800 novedades,
en la actualidad hay aproximadamente 126.000 referencias. El precio de este servicio es de 170 Euros/
AhRo, poco mas de 15 euros al mes. Cada disco tiene su portada, contraportada y booklet interior para

15 minutos de prueba gratis por conexion.

http://www.forumclasico.es/MusicaDirecta/TiendaDigital/FonotecaOnline.aspx

Resumiendo, queremos convertir al lector en oyente desde |la primera pagina, pudiendo escuchar online toda la musica de
la que se habla en cada nUmero de la revista. Tanto los discos seleccionados mas abajo, como centenares y centenares de
referencias relacionadas con los temas desarrollados en este nimero, estan disponibles en Naxos Music Library, que le ofrece

Compositor. Arthur Honegger

|__ En buscador: Honegger Ansermet J

ARTHUR HONEGGER | SYMPHOMIE LITURGHHIE Arthur Honegger
i Symphony No. 1
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“Ni el estallido de la Segunda Guerra Mundial ni la ocupacién de
Paris por los nazis lograron gue Honegger abandonara la capital
francesa para buscar refugio en su patria, la neutral Suiza. Permane-
cié en ella y siguié componiendo sin que su trabajo se viera apenas
importunado por los ocupantes. La conflictiva situacion bélica del
continente, sin embargo, se hizo notar en su musica, hasta entonces
tan abstracta y antisubjetiva. El detalle mas llamativo que indica ese
cambioc es su apuesta por un género que hasta entonces apenas ha-
bia despertado su interés, pese a haberlo abordado en una ocasién
en 1930: la sinfonia”. Este génerc puede escucharse en su integridad
en diversas y ambiciosas interpretaciones (Ansermet, Russell Davies,
Karajan, etc.).

De entre los discos criticados este mes, destaca: “"La Novena de Dvordk
por Andris Nelsons es uno de los platos fuertes, y muy probablemente,
representa lo mas importante que se ha hecho con esta obra en lo que
va de siglo. La grabacion procede de un concierto celebrado en 2010,
cuando el letén apenas comenzaba a deslumbrar el mundo de |a direc-
cion, ahora ya podemaes decir que se ha situado en lo maés alto y gra-
baciones como esta han contribuido a explicar por que. El poema sin-
fonico que completa el CD no es digno del Dvorak de Ultima época, el
gue compuso esas cuatro genialidades inspiradas en cuentos de Erben,
entre otras cosas. Parece realizado por un compositor completamente
diferente, con todo, si hay que escuchar esta Cancion del héroe, mejor
en una interpretacion entusiasta come la ofrecida agui por Nelsons”.

Discos. Criticas

En buscador: Nelsons Dvorak |
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Actualidad. Varios

. En buscador: Beethoven Barenboim |
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En la entrevista a Ifiigo Méndez de Vigo, Ministro de Educacién, Cul-
tura y Deporte, afirma gue se quedaria con la Novena Sinfonia de
Beethoven, ante la pregunta sobre el convulsc momento que vive
actualmente Espafa, por lo que le recomendamos un “Beethoven
for all”, de Daniel Barenboim (integral de las Sinfonias) con la West-
Eastern Divan Orchestra. Igualmente, de entre la actualidad nos que-
damos con una Bohéme que podré escucharse y verse en el Teatro
Real, asi como un Tristan e lsolda desde el Liceu. La primera, de entre
las muchas que hay en NML, es |a colosal interpretacion de Sir Georg
Solti con Caballé y Domingo; mientras que de la segunda, la mas
moderna de Thielemann, de brillante sonido.

“Bernard Herrmann (1911-1975), uno de los grandes compositores (si
no el méas grande) de musica para peliculas, actia en los tres casos
como el artista que catapulta, explica y exacerba lo que el resto de
los artifices de cada obra procuran expresar. Sin su intervencion, E/
jardin del diablo seria un western viajero mas, Pero... jquién mato
a Harry? una humorada con poca gracia, y El fantasma y la seﬁ::rra
Muir una elegante fantasia sostenida por excelentes actores”. Nos
lo cuenta Alvaro del Amo en la seccién de musica y cine (La gran
ilusién), y aprovechamos para recomendar algunas grabacicnes que
estan disponibles en NML: la BSO integra para Con la muerte en
los talones, una grabacion de excelente sonido con Rumon Gamba,
donde destaca Ciudadano Kane; y la ya mitica grabacion de Salonen
con la Filarménica de Los Angeles.

La gran ilusién. Herrmann

|_ En buscador: Bernard Herrmann
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Mesa para 4

LA MESA DE DICIEMBRE

CGEiHEIdEI a fuego lento, en esta mesa para cuatro sentamos a personalidades de |la musica y de la cultura que respondan a la
pregunta tematica que mensualmente nos proponemos cocinar, y a la que a nuestros lectores invitamos a participar desde las
redes sociales. jPor qué? Primero, por la curiosidad de saber los gustos y apetitos musicales de los sefores y sefioras abajo firman-
tes; segundo, el lector, el interesado en definitiva, podra conocer de primera mano las sugestivas opiniones y su conocimiento se
enriquecera con las respuestas abajo dadas. Aunque las respuestas vengan de una meditada reflexion, quiza no sean definitivas y
sin animo de pontificar, puesto que cada participante, en uno u otro momento dado, podria variar sus opiniones y gustos...

-

Menu: “Finales de infarto” (Acto Il)

RAFAEL BANUS JORGE BINAGHI

Critico (El fantasma de la opera, Radio Clasica) Critico

El Ocaso de los Dioses / Richard Wagner Tosca / Giacomo Puccini

El Caballero de la Rosa / Richard Strauss Rigoletto / Giuseppe Verdi

Guillermo Tell / Gioacchino Rossini Peter Grimes / Benjamin Britten
Roberto Devereux / Gaetano Donizetti Jovanchina / Modest Mussorgsky

Norma / Vincenzo Bellini El Ocaso de los Dioses / Richard Wagner
Macbeth / Giuseppe Verdi Salomé / Richard Strauss

Fidelio / Ludwig van Beethoven Falstaff / Giuseppe Verdi

Suor Angelica / Giacomo Puccini Dialogos de carmelitas / Francis Poulenc
Don Giovanni (Final con escena del Comendadar) / W. A. La zorrita astuta / Leos Janacek

Mozart Carmen / Georges Bizet

Andrea Chénier / Umberto Giordano

JAUME RADIGALES ARTURO REVERTER

Critico y profesor en la Universitat Ramon Llull Critico (Ars canendi, Radio Clasica)

Lincoronazione di Poppea / Claudio Monteverdi Las bodas de Figaro (final Acto Il) / W. A. Mozart
Don Giovanni (final Acto ) / W. A. Mozart Tosca (final Acto |l) / Giaceme Puccini
Litaliana in Algeri (final Acto |) / Gioacchino Rossini Guillermo Tell / Gicacchino Rossini
Il trovatore / Giuseppe Verdi El oro del Rin / Richard Wagner
El Ocaso de los Dioses / Richard Wagner El Ocaso de los Dioses / Richard Wagner
Cavalleria rusticana / Pietro Mascagni Tristan e Isolda / Richard Wagner
Elektra / Richard Strauss Salomeé / Richard Strauss
Il tabarro / Giacomo Puccini Lincoronazione di Poppea / Claudic Monteverdi
Lady Macbeth de Mtsensk / Dmitri Shostakovich Wozzeck / Alban Berg
Die Soldaten / Bernd Alois Zimmermann Falstaff / Giuseppe Verdi
SOBREMESA

Qué mejor manera de acabar el afic que con “finales de infarto”, es decir, finales totales o parciales (finales de acto) de dperas. Antes
de analizar someramente los menus elegidos, Arturo Reverter puntualiza sabiamente que, para Las bodas de Figaro, lo elige por su
sapiencia constructiva y su ropaje armanico; el final del segundo acto de Tosca, por su dramatismo y su toque truculento; el final de
Guillermo Tell, por su habil editficacion del crescendo; El oro del Rin, por su despliegue sinfanico y el de El ocaso de los dioses, por
su maravillosa elaboracion tematica e inefable melodismo; mas Wagner, como es el final de Tristan e Isolda, por su capacidad de
trasladarnos a otras esferas; el final de Salomé, por su pintura al aguafuerte de lo enfermizo, el de Lincoronazione di Poppea (matiza
que "aungue hoy parece demostrado que no salié de su pluma”), por su dominio de |la repeticién y de la penetracién amorosa en su
mas alto grado; el de Wozzeck, por su desolada sencillez y valor catartico y, finalmente, el de Falstaff, por el vigor, la finura de lineas,
transparencia y trascendente significado de su fuga.

El compositor mas elegido ha sido Wagner, con é dperas, siendo su Ocaso voto unanime por los cuatro invitados de este mes. Le
sigue Verdi, con 5 (solo repite Falstaff, con 2 votos). Puccini y Richard Strauss tienen 4 votos, Tosca (finales del acto Il y lll, el dltimo)
y Salomé por partida doble. Con 3 elecciones estan Rossini (Guillermo Tell doblemente citada) y Mozart (Don Giovanni, con el final
del acto | y el final de la dpera en la escena del Comendador, como apunta Rafael Banus). Y con 2 elecciones, Lincoronazione di
Poppea de Monteverdi, unico ejemplo de épera antes de Mozart. Solo queda felicitar la navidad y desear un final feliz de aho, el
que ustedes quieran. ..

Les invitamos a opinar, que pueden hacerlo en nuestro twitter, citando nuestra cuenta: @RevistaRITMO




LA GRAN ILUSION

por Alvam del Amo

Epico, lirico, dramatico

Tres peliculas muy distintas con musica del mismo com-
positor revelan una relacion particularmente intima vy
decisiva entre la narracion cinematografica y la partitura
incorporada a las imagenes. Hasta el punto de que el com-
ponente musical resulta esencial para indicar al espectador
lo que esta viendo. Ya no se trata solo de un simple acom-
pahamiento que subraya los distintos pasajes en conso-
nancia con el tono de la escena en cuestion, sino que gra-
cias a la musica somos capaces de comprender el dilema
existencial agazapado en un relato de aventuras, el tono
poético que singulariza el enigma policiaco, y la intensidad
de un apasionado idilio amoroso incrustado en un cuento
de fantasmas.

Bernard Herrmann (1911-1975), uno de los grandes com-
positores (si no el mas grande) de musica para peliculas,
actla en los tres casos como el artista que catapulta, expli-
ca y exacerba lo que el resto de los artifices de cada obra
procuran expresar. Sin su intervencion, El jardin del diablo
seria un western viajero mas, Pero... jquién mato a Harry?
una humorada con poca gracia, y El fantasma y la sefiora
Muir una elegante fantasia sostenida por excelentes acto-
res.

El jardin del diablo, dirigida por Henry Hathaway en 1954,
cuenta la expedicion a una mina de oro, situada en terri-
torio indio. La esposa quiere rescatar a su marido, que ha
quedado atrapado en un hundimiento, y para ello contrata
a tres norteamericanos y un mexicano. La musica de Ber-
nard Herrmann arranca desde el primer fotograma, cu-
briendo incluso el cartel de la 20th Century Fox; la obertura
desarrolla un inquietante leitmotiv que ird apareciendo su-
cesivamente. No es exagerado descubrir una densa grave-
dad wagneriana en la orquesta que sobrevuela al improvi-
sado destacamento, sugiriendo que el insdlito quinteto no
estd buscando lo gue cree estar buscando. Si, se trata de
salvar al hombre herido y de cobrar la sustanciosa recom-
pensa prometida, tal vez multiplicada con algin saquito
obtenido en la mina, pero lo que nos advierte la musica y
comprobamos al final es que la aventura épica guardaba

"La musica de Bernard Herrmann para El fantasma y la sefiora Muir
(Joseph L. Mankiewicz, 1947), muy abundante, susurra, discreta e
insistente, la incandescencia del idilio inverosimil”.
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En la musica de Herrmann para El jardin del diablo (Henry Hathaway,
1954) se nos descubre que la aventura épica guardaba otros premios
y otros sacrificios.

otros premios y otros sacrificios. Por un lado, el encuentro
entre un hombre y una mujer; por otro lado, la redenciéon
del tahur, aseteado para que el hombre y la mujer se en-
cuentren,

La musica festiva, con una levedad de rondd, que Bernard
Herrmann aplica a la fatigosa peripecia del cadaver, que
parece brotar como un hongo en el bello otofio de Nueva
Inglaterra, ofrece a la pelicula de Alfred Hitchcock Pero...
;quién mato a Harry? (1955) lo que ni el guion premioso,
ni la soseria de los intérpretes, ni la languidez de la realiza-
cién son capaces de conseguir: un apunte de comedia en-
tre tontorrona y sofisticada; la advertencia de que aquello
es probable que no sea muy divertido, pero que debe con-
templarse como se observa un bonito y calmado paisaje.
El fantasma y la senora Muir, dirigida por Joseph Louis
Mankiewicz en 1947 arranca, como el western, con musica
bajo el cartel de la Fox, preparando a la audiencia a una
atmosfera de misterio. Misterio gue no necesita de golpes
de efecto, ni nada parecido al susto; la sorpresa fluye como
una consecuencia del movimiento de camara que indica
una hora y la siguiente. La vela se apaga y el marino que
habito la casa de la joven viuda llega hurafo y encanta-
dor, dispuesto a compartir, desde un mas alléd que el pla-
no medio de ambos frente a frente aproxima y facilita, los
dias solitarios de la dama bellisima. La musica de Bernard
Herrmann, muy abundante, susurra, discreta e insistente,
la incandescencia del idilio inverosimil, tan civilizado en la
imposibilidad del contacto entre los amantes como ardien-
te y dramatico, segun corresponde a una historia de amor
gotico gue por una vez ocurre en una diafana playa y no en
un castillo deshabitado.

Los detractores de la musica en el cine, ilusionados por
una supuesta pureza que no tolera irrupciones ajenas a la
inmediatez de la captacion de imagenes, es probable que
en los casos citados reconocieran que, sin la intervencion
de Bernard Herrmann, las tres peliculas no serian las mis-
mas. Méas aun: habrian quedado como obras incompletas.
Aungue también es verdad que tal esencialidad rara vez se
da en la simbiosis cine-musica.




Librfre: ma

Tripbuna

N O

N T o

P P O

INTERFERENCIAS

por Ana Vega Toscano

Granados en el debate nacionalista

o creo gue sea deformacién profesional ver en la

musica un camino excepcionalmente directo para
ayudarnos a entender la realidad. Al fin y al cabo, se
trata de una manifestacién artistica que se entrelaza
con nuestra vida de forma tan estrecha, que abarca
practicamente todos los momentos y acontecimien-
tos de la misma. En estos Ultimos meses lo he podido
comprobar una vez mas con los dos anos de aniver-
sarios en torno a Enrique Granados, que estamos ce-
rrando en este mes de diciembre. En el 2016 se con-
memoraba el centenario de su fatidica muerte, y en
este 2017 que despedimos, se cumplian los 150 afos
de su nacimiento. Asi es que hemos tenidc tiempo
suficiente para conocer un poco mas de esta figura
realmente atractiva por muchas cuestiones, desde |as
circunstancias tragicas de su fallecimiento hasta el va-
lor de su obra, lamentablemente no muy extensa por
su temprano fin.

Las efemérides, que desde hace anos son una par-
te fundamental de la politica cultural de nuestra so-
ciedad, no estdn en todos los casos preparadas con
la misma intensidad en nuestro pais, y en la de Enri-
que Granados guizds no ha tenido todo el cuidado
por parte las instituciones que la figura merece. No
sé si ha sido porgue la musica no se encuentra bien
representada en la formacion cultural de nuestros po-
liticos e intelectuales en general, aungue nos queda el
consuelo de recordar el debate que se formé el afo
pasado con el centenario Cervantes, cuando en febre-
ro era patente que la coordinacién no era el fuerte de
nuestras organismos culturales.

De todos modos, ha habido algunas aportaciones
destacables para el mejor conocimiento de la vida
y obra del gran musico, algunas muy interesantes,
como las ofrecidas por la musicéloga Miriam Peran-
dones, quien nos ha acercado, entre otras cosas, a |a
correspondencia del autor. Hace anos que me habia
aproximado a Enrique Granados, sobre todo en su
vertiente mas pedagdgica, como figura representa-
tiva que fue en la consolidacidon de la escuela espa-
nola de piano: analicé su método sobre los pedales,
y publiqué en edicidn critica una encantadora obra
pianistica suya, los Seis Estudios Expresivos, que in-
corporé pronto a mi repertorio sobre el romanticis-
mo espanol.

No se encuentran entre |las obras de Granados que
habitualmente se interpretan en los conciertos, aun-
que los Seis Estudios Expresivos son piezas escritas
con un gran nivel dentro de lo que podemos llamar
lenguaje internacional, pero hasta en esa faceta del
compositor hemos podido encontrar el eco del de-
bate nacionalista que le acompand ya en vida, y que
ahora le ha vuelto a rodear en este amplio aniversario.
Porque dicho sea de paso, estas dos importantes efe-
mérides de Enrigue Granados han coincidido con un

nuevo brote catalanista, esta vez en punto éalgido, y
hemos tenido que leer algunas cosas muy peregrinas
en los distintos medios de comunicacién, redes socia-
les incluidas.

Los artistas hablan siempre mejor a través de su
obra, al finy al cabo se trata de su especialidad comu-
nicativa, y yo creo que Enrique Granados expresd muy
claramente en musica su pensamiento, de un claro e
integrador nacionalismo espanol. Algunas opiniones
se han empenado en transformar el sentimiento espa-
fiol de Granados en una ayuda para tender puentes
entre “Catalunya” y Espana. Siempre he encontrado
absurda esta dicotomia: se trata de una de las directri-
ces de la politica lingUistica del catalanismo militante,
pero |la realidad es que los puentes se tienden entre
dos orillas diferenciadas y el problema es que Catalu-
fia estd geograficamente en Espafia, y estaria tendién-
dose puentes hacia si misma; precisamente el caso de
Granados en su obra es un perfecto ejemplo de esa
realidad, ya que en todo caso los puentes se tendrian
gue construir entre Cataluna y Andalucia, Asturias o
Extremadura, por ejemplo, pero esos puentes ya exis-
tian y tenian para el compaositor un nombre bien claro,
el de Espana.

Este debate de los nacionalismos o regionalismos,
gue parece no abandonarnos desde hace mas de un
siglo, tiene una respuesta muy clarificadora en la mu-
sica, donde los grandes creadores de lo que dio en
llamarse el nacionalismo musical espanol moderno no
sélo tienen algunos de sus mas insignes representan-
tes en Catalufa, sino que ademas le deben el impulso
intelectual e ideoldgico mas decisivo a una gran figura
catalana de la cultura hispéanica: Felipe Pedrell.

Enrique Granados representa con su musica lo que
él mismo dio en llamar un espanclismo moderno,
refiriéndose en particular a sus Ultimas obras, en las
gue con su inspiracidon y acercamiento a la cultura es-
pafnola del mundo de Goya y de nuestro siglo XVIII,
prefiguraba ya el neoclasicismo hispanico que fue tan
importante para generaciones musicales posterio-
res. Ademas, supo en su catdlogo conjugar de forma
igualitaria y comparable la inspiracién en el folklore
de dqistintas regiones, desde Cataluna a Andalucia, y
a ello sumé su acercamiento natural a las corrientes
no nacionalistas de la musica en su época: un ejem-
plo perfecto del sentir catalan, espafiol y europeo, sin
tener que saltarse ninguno de esos escalones, como
pretenden algunos.

Ya sabemos que en buena medida la cultura gene-
ral ha sido tradicionalmente una de las primeras vic-
timas de este debate, pero quizés si muchos de los
actores de nuestra vida politica ampliaran por fin su
cultura musical, verian la enorme contradiccidon que
hay entre su discurso excluyente y la tozuda realidad
vital que el arte retrata magistralmente.
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Febrero

Britten: Sinfonia da Requiem
Prokofiev: Concierto para violin n™1
Shostakovich: Sinfonia n°5

Robert Trevino, director
Frank Peter Zimmermann, violin
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Beethoven: Sinfonia n°2

Robert Trevifio, director
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Marzo
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Robert Treviio, director
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