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Agenda: Centro de Arte Reina Sofia: Equipo Cronica Palacio de Veldzquez: Sean Scully. Palacio de
Cristal: Miguel Navarro. Museo Espanol de Arte Contemporaneo: Coleccion Bores. Museo del Prado: Te-
soro del Delfin. Palacio de Villahermosa: Pinturas del siglo XVIII. Me-
tropolitan Museum de Nueva York: Veldzquez. Auditorio Nacional de Mu-
sica. Temporada Oficial de la Orquesta Sinfénica y Coro Nacionales de
Espana y Xl Ciclo de Camara y Polifonia. Exposicion de Jaime Mercant
en Palma de Mallorca. Curso de disefio publicitario en Cuenca Certa-
men de cine amateur en Iqualada. Ciclo cinematografico del bicentena-
rno de la Revolucion Francesa en la Filmoteca de la Generalitat
Valenciana.

Museo Oriental de Valladolid: Dedicado al arte chi-
no y filipino, es fruto de la larga presencia de los agustings de la
capital pucelana en Extremo Oriente. En sus trece salas se mues-
tran casi cuatro mil anos de forma de vida, cultura y tradicion de
unos pueblos lan distantes a nosotros como China y Filipinas; de
unas gentes que desde mediados del siglo XVI supieron de la pre-
sencia y quehacer de una orden misionera espanola y que, median-
te el intercambio de objetos entre unos y otros, dieron origen a este
singular museo, conocido popularmente como el de los filipinos de
Valladolid.

El festival de los camiseros: Diez comerciantes do-
nostiarras que no estaban de acuerdo con el criterio oficial de que
SuU Ciudad habia dejado de ser turistica para convertirse en indus-
irial, decidieron poner en marcha la | Semana Internacional de Cine.
Esto sucedia 37 anos atras, bajo el lema de «Por San Sebastian...
adelante!». Los diez magnificos, como pasaron a ser conocidos,
pese a no tener ninguna relacion con la industria del séptimo arte,
crearon con gran exito esta muestra cinematografica.

Mérida romana: Teatro, anfiteatro, circo y foro constituyen los nicleos esenciales para la com-
prension de esta ciudad como urbe antigua, porque descansan sobre los ejes basicos de la civilizacion
romana: ocio, religion y aspectos juridico-politicos. El visitante se encuentra con un complejo de aso-

ciaciones y explicaciones de un urbanismo romano bastante bien conservado, con sus espacios ludicos
y politicos.

Resenas: Publio Lopez Mondéjar: Las fuentes de la memoria
Gerardo Diego: Coleccion Bores en los fondos del MEAC. Catdlogo
General de Incunables en bibliotecas espanolas. Andlisis del sub-
sector de edicion de libros de ensefianza y educacion. Los dolme-
nes de Valencia de Alcanltara. RS. Escenarios de dos mundos. Fran-
cisco Llinds: Directores de fologralia del cine espanol. Murcia Jo-
ven 89 Emilio Fernandez Sotelo: Ceuta Medieval-Aportacion al es-
tudio de las cerdmicas. Carmen Linares: Cantaora.

Convocatorias: Anes y tradiciones populares 1989. Premios Inserso, Premios «De Juventud» y
Premios «Juventud y Tiempo Libre». Premios Constitucion. Il Bienal de pintura en Murcia. «Camilo José
Cela» de trabajos literarios. Premios Galicia de Xornalismo 1989. Premios a la composicion musical en
Navarra. IX Concurso Nacional de Jovenes Intérpretes. Primer premio «Ferran Salsas i Roig». «Antanio
Oliver Belmas» de poesia. Premio de investigacion histdrica «Maria de Luna»
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AGENDA CULTURAL

MINISTERIO DE CULTURA

CENTRO DE ARTE REINA
SOFIA

Hasta el 30 de octubre

Equipo Cronica. A los ocho afios de la de-
saparicion del duo artistico Rafael Solbes
-Manolo Valdes, gnr la muerte del primero,
el Ministerio de Cultura ha organizado esta
exposicion antoldgica. Una pintura que tuvo
gran incidencia en el ambito cultural espa-
fiol, especialmente a partir de 1966, y una
proyeccion europea durante los anos 70.

stos artistas se planteaban, con gran ori-
ginalidad, la renovacion y el cambio de
orientacion del panorama dominante en
aquellos anos. En 1a renovacion linguistica
de estos valencianos hay una resonancia del
arte pop y de las nuevas propuestas figura-
tivas, que se manifiestan en Europa a partir
de la sequnda mitad de los 60. Su produc-
cién estuvo marcada, también, por la radi-
calizacion ideologica que se extendid al
mundo de la cultura en aquella época, con
las consiguientes implicaciones politicas.

PALACIO DE VELAZQUEZ

Hasta el 12 de noviembre

Sean Scully. La pintura de este artista irlan-
dés rechazaba, inicialmente, la elegancia del
color como una respuesta al formalismo
académico que encontrd en Haward. Emi-
grado a USA y asentado en Nueva York,
aquella se reduce a su estructura basica,
bandas horizontales de tonos oscuros. A ini-
cios de los 80 empezo a superponer pane-
les pintados de diferentes tamarios, em-
pleando bandas de color de distintas anchu-
ras y posiciones.

A partir de 1982 ha empleado diferentes
metodos para realzar la agilidad de sus
composiciones y ampliar el abanico de sus
expresiones. Sus cuadros consisten en di-
ferentes paneles superpuestos de forma es-
cultorica, como en el caso de “Querer”
(1985). Esta exposicion ha sido mostrada,
anteriormente, en la Whitechapel Art Gallery,
de Londres, y en la Stadtische Galerie im
Lenbchhaus, de Munich.

PALACIO DE CRISTAL

Del 27 de octubre al 10 de
enero

Miguel Navarro. La obra de este escultor va-
lenciano, Premio Nacional de Artes Plasti-
cas 1986, se expone no como una vision
antologica sino como la accion concreta de
ocupar libremente el espacio a traves de una
serie de piezas elegidas para esta ocasion.

Dado el cardcter abierto de su produc-
cion, tal como Navarro la define, se espera
que este peculiar marco arquitectonico mo-
tive al escultor —en palabras de los orga-
nizadores de la muestra— y ofrezca una
nueva vision de su trabajo.



MUSEO ESPANOL DE ARTE
CONTEMPORANEO

Coleccion Bores. Este centro exhibe los fon-
dos de esta coleccion, donada por la fami-
lia del pintor al Estado espariol hace algo
mas de diez anos. La muestra estd com-
puesta por 21 dleos, 150 dibujos, 10 goua-
ches y 35 bocetos para las vidrieras de
Montbrison.

Un conjunto de obras que contiene un
rico patrimonio por estar representadas en
6| todas las épocas de! pintor y tratarse, ade-
mas, de una minicoleccion elegida por la
propia familia del artista, su hija Carmen y
sy nieta Hélene Dechanet, mdximas espe-
cialistas en la obra de este creador. Esta co-
leccion pasard a formar parte de los fondos
del nuevo Museo Nacional Centro de Arte
Reina Sofia.

MUSEO DEL PRADO

Tesoro del Delfin. Esta coleccion estd for-
mada por el Tesoro o Alhajas del Delfin de
Francia, hijo de Luis XIV, que consta de 120
vasos labrados en agatas, jaspes, turquesas,
onice, lapisldzuli, cristal de roca, etc., ador-
nados con camafeos, guarniciones y enta-
llados de excepcional importancia para 1as
artes industriales del Renacimiento y el
Barroco. Ademds, se exhiben otras piezas de
orfebreria, asi como tableros de piedras du-

ras y ejemplares de porcelana y vidrio de
La Granja.

AGENDA CULTURAL

PALACIO DE
VILLAHERMOSA
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Pinturas del siglo XVIIl. Continua la ultima
exposicion que se exhibe en este paiacio,
antes del comienzo de las obras de remo-
delacion del mismo, para albergar a la co-
leccion Thyssen. Se frata de una seleccion
de los fondos de pintura del siglo XVIII que
posee el Museo del Prado, procedente, prin-
cipalmente, de las colecciones reales.
Comprende obras de autores espafnioles
como Gonzdlez Veldzquez, Maella, Pares y
Alcazar, Ramon Bayeu o Meléndez, france-
ses como Watteau, Boucher, Ranc, Giraud,
Vernet, Huasse, etc., italianos tales como
Tiépolo, Giaquinto, Amigoni, Magnasco, Pa-
nini, Batoni, Solimena, etc., e Ingleses
como Reynolds, Lawrence y Gainsborough.
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NUEVA YORK (EEUU)
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Del 3 de octubre al 7/ de enero

Veldzquez. £l Metropolitan Museum presen-
ta 37 obras, en la que va a ser la primera
gran exposicion de cuadros de este maes-
tro del siglo XVII, siguiendo la linea ya ini-
ciada con "Goya y el espirtu de la llustra-
cion”. La muestra ha sido organizada por di-
cho centro en estrecha cooperacion con el

Ministerio de Cultura espanol y el Museo
del Prado.

Este museo ha aportado 1/ oleos, otras
10 obras pertenecen @ museos de Gran Bre-
tafa, Austria y EEUU, y el resto procede de
colecciones europeas y americanas. De esta
forma, serda posible contemplar obras maes-
tras del pintor del Barroco como “La ado-
racion de los Magos®, "El retrato de don
Juan de Austria”, " Retrato ecuestre del con-
de duque de Olivares”, “Francisco Lezca-
no", “Esopo”, “Villa Medici” y “La fragua
de Vulcano”, del Museo del Prado; "Vieja
cocinando huevos”, de la Galeria Nacional
de Escocia; “El aguador de Sevilla”, del Mu-
seo Wellington de Londres; "Retrato de la
infanta Margarita”, del Kunsthistorisches
Museum de Viena; "Retrato de Luis de Gon-

gora”, del Museo de Bellas Artes de Bos-
{on, elc.

TEMPORADA OFICIAL DE
LA ORQUESTA SINFONICA
Y CORO NACIONALES DE

ESPANA

Auditorio Nacional de Musica.
Madrid

6, 7 y 8 de octubre

Coro Nacional de Espafia. Director, Odon
Alonso; Solistas, a determinar; obras: Pro-
kofiev, vdn el Terrible, Op. 116, Mozart. Sin-
fonia num. 41 en Do mayor, K. 551,
“Jupiter”.

13, 14 y 15 de octubre

Orquesta Municipal de Valencia. Director,
Manuel Galduf; solistas, a determinar; obras:
Lamote Grignon, Fantasia sobre motivos del
maestro Serrano, Bela Bartok, Canlata pro-
fana para tenor, baritono, coro y orquesla,
S?e!ius. Sinfonia num, 2, en Re mayor, Op.
43

20, 21 y 22 de octubre

Orquesta Sinfonica de Tenerife. Director,
Victor Pablo Perez; Solista, Antonio Mene-
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ses, violonchelo; obras; J.L. Turing, titulo a
determinar: Dvorak, Concierto para violon-
chelo y orquesta, en Si menor, Op. 104; Si
tSJ%Iius, Sinfonia num. 1, en Mi menor, Op.

Director, Cristobal Halffter: obras: C.
Halffter, Elegia a la muerte de tres poelas es-
panoles; Bela Bartok, Concierto para orques-
ta Sz 116.
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Coro Nacional de Espana. Director, Vic-
tor Pablo Pérez; Solistas Helen Donath, so-
prano, y Alfonso Echevarria, baritono; obras:
Alis, Jesucristo en el desierto; Poulenc, Glo-
fid, para soprano, coro y orquesta; Sibelius,
Sinfonia num. 3, en Do mayor, Op. 52
10. 11 v 12 d¢

Director, Aldo Ceccato; solistas, Aldo
Ciccolini, piano, y Carlos Gaifas, tenor.
obras: Mozart, Concierto para piano y or-
questa num. 20, en Re menor, K. 466; Liszt
Sinfonia Fausto.
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Director, José Luis Temes; Solista, Enri-
que Pérez Piquer, clarinete; obras: Albert
Llanas, titulo a determinar: Mozart, Concier-
to para clarinele y orquesta en La mayor, K
622, Stravinsky, Sinfonia en lres movi-
mientos.
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Coro Nacional de Espana. Director, Sal-
vador Mas; Solistas, Dimitris Sgouros, pia-
no, sopranos a determinar, Juan Cavero, te-
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nor, y Luis Alvarez, bajo; obras. Prokofiey,
Concierto para piano y orquesta num. 3, en
Do mayor, Op. 26, Mozart, Gran Misa en Do
menor, K 427 (417 a).

Coro Nacional de tspana. Director, Cris-
tobal Halffter: obras: E. Halffter, Sinfonietta;
Webern, Cinco piezas para orquesta, Op. 10,
Ravel, Dafnis y Cloe.

Director, Elihau Inbal: Solista, Emil Naou-
moff, piano; obras: Tchaikovski, Concierto
para piano y orquesta num. 1, en Si bemol
menor, Op. 23; Stravinsky, Petruchka

Director, Miguel Angel Goémez Martinez,
solista, Silvia Marcovici, violin; obras: Sibe-
lius, Concierto para violin y orquesta en Re
menor, Op. 47, Tchaikovski, Primera sinfo-
nia en Sol menor, Op. 13 "Suefo de
invierno”,

Coro Nacional de Espana. Director, Jur-
gen Jurgens, Solistas, Margaret Marshall,
soprano: Florence Quivar, mezzosoprano;
Neil Mackie, tenor, y Neil Howieft, bajo;
obra: Haéndel, £/ Mesias.
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Xl CICLO DE CAMARA Y
POLIFONIA

Auditorio Nacional de Musica.
Madrid

Orquesta de Camara "Teatre Lliure”; obras.
Falla, El refablo de maesse Pedro, Concier-
to para clave y cinco instrumentosy Payche.

Kodaly String Quartet; obras: Haydn, Cuar-
teto en Re menor, Op. 76, num. 2 “Les
Quintes”: Brahms, Cuarteto en Do menor,
Op. 51, num. 1, Bartok, Cuarteto num. 4.

U

Cuarteto Arcana; obras: Turull, Cango y Dan-
za (Homenaje a Mompou); Montsalvatge,
Cuarteto indiano;, Webern, Cuarteto, Op. 28,
Beethoven, Cuarteto en Do menor, Op. 18,
num. 4.
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Agrupacion Coral de Cdmara de Pamplona;
Director, José Luis Eslava; obras a determi-
nar de Stravinsky, Kodaly, Arma, Bartok, Ol-
tra y Remacha.

Crista Ludwig, mezzosoprano; obras a de-
terminar de Schubert, Brahms, Mahler vy
Strauss.

I‘.r. -

Trio Mompou; obras: Prieto, Trio de Sol
Gombau, [rio de Fa sostenido; Nufiez, Guia
Concreta; Malats, Trio

Orquesta de Camara Espariola; Director-con-
certino, Victor Martin; obras: Bach, Suite
num. 2. en Si menor, BWV 1067, Concierto
para cimbalo, violin y flauta, BWV 1044, y
Concierto de Brandenburgo, num. 3, en Sol
mayor, BWV 1048.

Jlembre

Josep Colom, piano; obras a determinar de
Ravel y Debussy.
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Brigitte Fassbaender, mezzosoprano: obra:
Schubert, Viaje de invierno.

J de noviembre
Esteban Sdnchez, piano, y Miguel del Bar-

c0, 6rgano; obra: Soler, Seis conciertos para
dos instrumentos de tecla.




14 de noviembre

Teresa Berganza, mezzosoprano, obras a
determinar.

16 de noviembre

Coral Carmina; Director, Josep Pons: obras:
Mendelssohnn, Tres salmos, Op. 78; Bruck-
ner, Graduales Ave Maria Virga Jesse,
Brahms, Dos mofetes, Op. 74, Schonberg,
Friade auf Erden, Op. 13

21 de noviembre

Orquesta de Cémara Villa de Madrid; Direc-
tora, Mercedes Padilla; Solista, José Maria
Maiero; obras: Bach, Sinfonia para cuerda;
Haydn, Concierto para violoncelo; Dvorak,
Serenata en Mi mayor para orquesta de
cuerda, Op. 22

23 de noviembre

Noneto Checo; obras: Martinu, Noneto: Lu-
toslawski, Los preludios de danza para no-
neto; Prokofiev. Quinteto, Op. 39: Rejcha,
Octeto en Mi bemol ma yor, Op. 96.

26 de noviembre

Julidn Bream, quitarra; obras: Buxtehude,
Suite en Sol menor: Bach, Preludio, Fuga y
Final: Giuliani, La Rossiniana Op. 119; Ro-
drigo, Tres piezas esparnolas, Takermtsu All
in Twight; Villalobos: Cuatro estudios.

30 de noviembre

Orquesta y Coro de la Comunidad de Ma-
drid; Director, Miguel Groba; obras: Haen-
del, Concierto Grosso en La menor, Op. 6,
num. 4, Haydn, Misa de San Nfcmés

5 de diciembre

Tokyo String Quartet, obras a determinar

7/ de diciembre

Orquesta de Camara de Stuttgart; Director,
Martin Sieghart; obras: Mozart, Divertimento
K 137, Bach,Concierto de Brandenburgo,
num. 4, en Sol mayor, BWV 1049 Zimmer-
mann, Concierto para cuerdas, Schonberg,
Noche Transfigurada, Op. 4.

12 de diciembre

The Scholars (Grupos Coral e Instrumental).

obra: Monteverdi, Vespro della Beala Ver-
gine.

14 de diciembre

Wiener Streichsolisten (Orquesta de Cdma-
ra); obras: Rossini, Sonata para cuerdas en
Sol mayor, num. 1, Schubert, Rondd en La
mayor para violin y cuerdas, D 438, Tchai-
kovski, Souvenirs de Florence.

19 de diciembre
Silvia Marcovici, violin, y Pascal Roge, pia-

no; obras a determinar de Debussy, Fauré y
Franck.

Octubre, noviembre y diciembre

Otorio Cultural 89 (Musica, Danza, Teatro,
Artes Plasticas e Irnagen Urg anizado por el
Departamento Cultural de la Diputacion Ge-
neral de Aragon, en colaboracion con los
Ayuntamientos.

BALEARES

19 de octubre

Orquesta Sinfénica de Baleares.Director,
Luis Remartinez; solista, Boris Belkin, vio-

lin. Obras; “La Matin", de Haydn; “Concier-
to nim. 1", de Paganini; y “Sinfonfa num.
6, de Beethoven. Concierto organizado por
la consejeria de Educacion, Cultura y De-
portes del Gobierno Balear, en el Auditorio
de Palma de Mallorca.

24 al 31 de octubre

X Encuentro de Compositores. Organizado
por la Fundacion ACA, Consejeria de Edu-
cacion, Cultura y Deportes del Gobierno Ba-
lear, Ayuntamiento de Palma de Mallorca y
el Centro de Difusion para la Masica Con-
tenpordnea del Ministerio de Cultura:

Dia 24

Conciertos de Campanarios, en varias igle-
sias de Palma de Mallorca, interpretandose,
por Llore Baber, “In Altum”.

Dia 25

Concierto de Joan Guinjodn, con “Los per-
cusionistas de Barcelona”, en el Auditorium
de Palma de Mallorca.

Dia 26

Concierto de Tomds Garrido con el Grupo
Circulo, en el mismo escenario.

Dia 27

Concierto de Xavier Carbonell y grupo de
camara, en el mismo escenario.

Dias 28, 30 y 31

Espectdculo audiovisual “Alteraciones”, de
Eduardo Polonio y T. Rueda, en el Palau So-
lleric de Palma de Mallorca.

Del 20 de octubre a final de
noviembre

Jaime Mercant. En 1a Lonja, en Palma de
Mallorca, exposicion de la obra de este pin-
tor. La muestra estd organizada por la Con-
selleria de Cultura de la Comunidad.

CASTILLA/LA MANCHA

Hasta el 28 de octubre

Curso de disefio publicitario. En el Alber-
gue de Tragacete (Cuenca), destinado a jo-
venes con aptitud para el dibujo y los pro-
cesos creativos y plasticos, clases didacti-
cas sobre disefio publicitario CY tedrica del
color. Estd organizado por la Consejeria de
Educacion y Cultura de la Comunidad.

CASTILLA-LEON

Del 20 al 28 de octubre

34 Semana Internacional de Cine de Valla-
dolid. Una retrospectiva sobre Stanley Do-
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nen, un ciclo de Stephan Frears, un home-
naje a José Luis Lopez Vazquez FX un ciclo
sobre 10s estudios Barrandov de Praga con-
forman la programacion de la SEMINCI.
Aparte de la Seccion Oficial, Punto de En-
cuentro (no competitiva) y Tiempo de His-
toria, esta nueva edicion cuenta también con
el ciclo homenaje a la escuela de cine The
National Film and Television School de Lon-
dres, y La Serie del Aho de TVE, que se es-
trenard dentro de la Semana.

En el ciclo Stephen Frears se ofreceran las
peliculas de 1977 Last Summery Eighteen
Months to Balcombre Street: las de 1978
Me! I'm afraid of Virginia Woolf. Doris and
Doreen, Afternoon off y One fine day; 1a de
1982 Walter, y 1a de 1983 Saigon, year of
the cat

Del 12 al 21 de octubre

10 Certamen Internacional de Cine Amateur
Ciutat d'lgualada. Con 13 participacion de ci-
neastas no profesionales de todo el mundo,
en super 8 mm. y 16 mm., con tema libre,
clasificado el contenido en argumento, fan-
tasia-animacion y reportaje-documental.
Los premios van desde las 100.000 pese-
tas y medalla de oro a trofeos especiales de
la Generalitat de Cataluna, la Caixa de Pen-
sions y TV3. Para mas informacion dirigirse
a Film Amateur del Cni, Apartado de
correos, 378. 08700 Igualada (Barcelona).
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Octubre

VI Festival de Otorio. Organizado por la Co-
munidad de Madrid, se celebra desde el pa-
sado 22 de septiembre hasta el 15 de no-
viembre. Este es el programa de actos para
octubre:

2,0y 7

Ballet Triadico, de Oskar Schlemmer, en el
Teatro Albéniz.

8y9

Dance Advance (New Moves in Classical
Ballet), en el Teatro Albéniz

9,10, 11y 12
Real Ballet Sueco, en el Teatro Apolo.

11

Les Arts Florissants, en el Auditorio Nacio-
nal. Concierto conmemorativo del Bicente-
nario de la Revolucion Francesa.

12

Mstislav Rostropovitch, en el Auditorio Na-
cional. Tres suites de J. S. Bach.

13

Orquesta Sinfonica de Bamberg, en el Au-
ditorio Nacional. Una vida de héroe, de R.
Strauss, y recital de Wagner.

13, 14y 15

Vita di Galileo, de Bertold Brécht, en el Tea-
tro Albéniz

AGENDA CULTURAL

14

Concierto de musica francesa de clave y or-
ganu en homenaje a Olivier Messiaen, en |a

eal Academia de Bellas Artes de San Fer-
nando. Interpretado por José Rada.

Hasta el 15

Representacion teatral de Amado monstruo,
de Javier Tomeo, en la Sala Olimpia.

Del 18 al 22

Sarafina! (The Music of Liberation), musical
escrito y dirigido por el sudafricano Mbon-
geni Ngema, en el Teatro Albéniz.

| 0 - 4 %
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King Lear, de Shakespeare, en la Sala
Olimpia.

20

Orquesta Filarmonica de Estrasburgo, en el
Auditorio Nacional. Concierto de otono para
corno inglés y orquesta, de Claudio Prieto,
y Sinfonia fantastica, de Héctor Berlioz.

27 y 28

Teatro Noh y Kyogen, por la compania Ume-
waka (Japon), en el Teatro Albéniz.

28 y 29

VI Maraton Internacional de Piano y Musica
de Cdmara, en el Auditorio Nacional. En-
cuentro de jovenes pianistas.

31

Concierto homenaje a Carmelo Bernaola a
cargo de la Orquesta Sinfonica de Madrid,
en el Auditorio Nacional. Dirigido por José
Ramon Encinar. Segqunaa sinfonia, Nostalgi-
c0, Impulsos y Variaciones concertantes.

Durante todo el presente mes se celebraran
diversos espectaculos de musica, teatro y
danza en la casi totalidad de los pueblos de
la Comunidad Auténoma de Madrid.

| de octubre

Ballet Nacional de Cuba. Dirigido por Alicia
Alonso, prosigue su gira por la geografia es-
panola, con arreglo al siguiente calendario
para el presente mes: San Sebastian (Teatro
Victoria Eugenia), dia 1; Palencia (Teatro Or-
tega), el 3; Burgos (Gran Teatro), el 4; Car-
tagena (Teatro Circo), el 6; Lorca (Teatro
Guerra), el 7, Cordoba (Gran Teatro), el 8y
9, Murcia (Teatro Romea), el 11 y 12; Bar-
celona (Gran Teatro del Liceo), del 18 al 22,
Santiago de Compostela (Auditorium), el 25,
Oviedo (Teatro Campoamor), el 27 y 28; y
Granada, el 31 y 1 de noviembre. La gira
concluye en Mdlaga (Teatro Cervantes) los
dias 3, 4 y 5 del proximo mes.
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Del 3 al 15 de octubre

Ciclo del bicentenario de la Revolucion
Francesa, en la Filmoteca de la Generalitat
Valenciana [Edificio Rialto, Plaza del Ayun-
tamiento, 17. 46002 Valencia. Teléfono (96)
35123 36], integrada en el Instituto Valen-
ciano de las Artes Escénicas, Cinematogrd-
ficas y Musica (IVAECM), con la siguiente
programacion: 1919, Madame du Barry,
1921, Danton, y Orphans of the storm
(Las dos huérfanas), 1935, A tale of two ci-
ties (Historia de dos ciudades); 1937, La
Marseillaise (La marsellesa), 1939, Remon-
tons les champs Elysees (Recorramos 10S
Campos Eliseos); 1946, Les chouans (Los
chuanes); 1949, Reign of terror/ the black
Book (E! reinado del terror); 1950, Caroline
Cheire, y The elusive pimpernel (El Ii-
bertador), 1956, Marie Antoinette, Reine De
France; 1958, A fale of two cities (Historia
de dos ciudades), 1960, Le dialogue des
Carmelites (Didlogo de Carmelitas); 1963,
Le chevalier de Maison Rouge; 1967, The
persecution and assasination of Jean Faul
Marat as performed by the inmates of the
asylum of ccharenton under the direction of
the Marquis de Sade (Maral Sade), 1974,
Dix sept cent quatre-vingt-neuf (1789); y
Danton, y La nuit de Varennes (La noche de
Varennes), ambas de 1982.
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Octubre v noviembr:

Exposiciones de Antonio Saura, Claes ol-
denbug-(?ons e Van Bruggen y Gabriel Cua-
llado. Centro Julio Gonzalez del Instituto va-
lenciano de Arte Moderno. Organizadas por
la Consejeria de Cultura, Educacion y Cien-
cia de la Generalidad.
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Exposicion de Ricahard Prince. Centro del
Carmen del Instituto Valenciano de Arte Mo-
derno. Organizada por la Consejeria de Cul-
tura, Educacion y Ciencia.




ARTE CHINO Y FILIPINO EN EL
MUSEO ORIENTAL DE VALLADOLID

N el corazin de Castilla la Vieja, en la capital puce-

lana, se encuentra uno de los museos mds insdlitos e

importantes del panorama espariol. Creado hace algo

mds de un siglo, el Museo Oriental, conocido popu-

larmente como el de los filipinos, es fruto de la larga presencia de los
agustinos en Extremo Oriente.

En sus trece salas se muestran casi tres mil afios de forma de vida,
cultura y tradicion de unos pueblos tan distantes a nosotros como Chi-
na y Filipinas. De unas gentes que desde mediados del siglo XV1 su-
pieron del quehacer de una orden misionera espariola y que, mediante
el intercambio de objetos entre unos y otros, dieron origen a este sin-
gular museo.

Valladolid, semillero
misionero de Filipinas

La historia del Real Colegio de los padres Agustinos — lu-
gar donde se encuentra instalado el Museo— estd unida es-
trechamente a la tradicién misionera de la orden. Ubicado
en el Paseo de los Filipinos, nombre con el que se les deno-
mina habitualmente, es obra del arquitecto Ventura Rodri-
guez, quien en 1759, en compaiifa del delineante Felipe Cas-
tro, asiste a la colocacion de la primera piedra. Las obras tu-
vieron un ritmo desigual hasta ser concluidas en 1926, si-
guiendo siempre los planos originales.

Este centro religioso ha estado muy unido a la historia de
Espaiia y de Valladolid. Cuando en junio de 1808 las tropas
de Napoleon asaltaron la ciudad, sufrié cuantiosos daios; los
franceses lo usaron como parque de artillerfa y hospital. Por
su cardcter misionero sobrevivid a la desamortizacion de
Mendizibal. En 1830, una ley de Cortes suprimfa los mo-
nasterios de todas las 6rdenes regulares de Espafia, a excep-
ci6n del de los Filipinos y algunos pocos mds. Cinco afios
después se decretd la desaparicién de todas las 6rdenes; ex-
claustracién que volvié a tener una excepcién: «los colegios ‘b
de Valladolid de los misioneros de Asia». Tras salvarse de tan- 4.
tos avatares, ¢l Real Colegio fue destinado durante la guerra ~ «Cinco departamentos del infierno chinos. Pintura religiosa del siglo XIX

e 1




«Grullas bajo un pinow. Pintura sobre seda de la dinastfa Sung (960-1279)

civil a cuartel y hospital y no se desalojé hasta 1941.

La historia misionera de los agustinos en Oriente se re-
monta a poces lustros después del descubrimiento de Amé-
rica. El 28 de abril de 1565 llegan a Filipinas cinco de ellos
formando parte de la expedicion de Lopez de Legazpi. Al
frente marcha fray Andrés de Urdaneta, experto navegante y
cosmografo, y son los primeros evangelizadores de estas is-
las. La ruta de México a Filipinas serd ya camino habitual para
esta orden misionera.

Diez afos después dos destacados miembros de esta co-
munidad, Martin de Rada y |. Marin, intentan la primera
evangelizacién de China como emisarios del monarca Feli-
pe II. Desde entonces hasta ahora mds de 3.000 agustinos han
estado dedicados a una labor apostélica, humana, cultural y
social en China, Japén, Filipinas y Latinoamérica. De ellos,
mis de 2.000 son procedentes del Real Colegio vallisoletano.

Su labor es intensa y fecunda. En Filipinas crearon 272
parroquias, 187 iglesias y 15 capellanas; en 1893 atendfan a
dos millones y medio de fieles. Junto a su labor evangeliza-
dora desarrollaron otra de gran importancia, como es la fun-
dacién de 300 pueblos, 60 escuelas, siete colegios, una uni-
versidad, carreteras, puentes y un largo etcétera de activida-
des sociales y culturales de todo orden.

En China también han desarrollado una ingente tarea, pese

a las persecuciones y expulsiones que han sufrido. El balance
final —en la actualidad no se permite a ningfin religioso ex-

tranjero ejercer su mision en suelo chino y los nativos estin
forzados a depender de las iglesias nacionales correspondien-
tes— se resume en la creacion de 32 centros de mision, con
casa-residencia e iglesia; 151 estaciones de misién con orato-
rio, 26 iglesias, 71 escuelas de nifos y 57 de nifas, dos cole-
glos, un seminario, dos catecumenados y un orfanatorio, ade-
mis de las casas de misién de Shangai y Hankow.

Mas de un siglo
de existencia

La idea del Museo naci6 en el Real Colegio y fue desarro-
llindose poco a poco hasta fraguar en 1874, en que los agus-
tinos dedicaron locales del ala oriental del edificio para ese
fin. Los objetos que empezaron a conformarlo eran conse-
cuencia del intercambio cultural efectuado por los misione-
ros. Al partir, ellos llevaban imdgenes, recuerdos y utensilios
necesarios para su apostolado y para la promocién cultural y
soclal. Muchos fueron los religiosos que dejaron su vida en
aquellas tierras orientales; otros, al volver, trajeron muestras
artsticas y etnologicas, representativas de las culturas donde
habfan trabajado, con la finalidad de introducir en ellas a los
jovenes que se preparaban para sustituirles.

En 1887 se construyd un espacioso local en el ala sur del
edificio, donde empezaron a instalar adecuadamente todos los
objetos procedentes de las misiones. En 1908 se dotd a este
espacio de nuevas estanterfas y quedé abierto al piblico, aun-
que de modo restringido, como Museo Misional. La progre-
siva llegada de nuevas donaciones hizo que en 1976 se aco-
metiera la creacién de una nueva, adecuada y definitiva ins-
talacion musefstica, que fue inaugurada cuatro afios mis tar-
de, precisamente el dia 12 de octubre, festividad de la His-
panidad, por los Reyes de Espafia.

«Las obras fueron costeadas totalmente por los agustinos
—dice el director del mismo, padre Blas Sierra de la Calle—,
dado que no nos concedieron ninguna ayuda econémica, ni
estatal ni privada; el silencio fue la contestacion a algunas de
nuestras solicitudes al respecto. ¢Que como podemos seguir
manteniendo y mejorando esto? Sencillamente, porque los
que nos encargamos de ello somos religiosos, aqui no hay
sueldos, néminas... De otra forma seria imposible.»

El Museo consta de 13 salas, nueve dedicadas a China y
cuatro a Filipinas. La primera de estas exposiciones estd con-
siderada como la mejor de Espafia y una de las mds comple-
tas de Occidente. La segunda también es de gran importancia.

«Es el principal museo dedicado al Oriente que hay en
nuestro pafs, por no decir el tnico especializado en esta te-
mitica. Los dominicos de Avila tienen cosas de China, Japén,
Vietnam; bronces y porcelanas chinas hay también en el Mu-
seo de Artes Decorativas de Madrid: el de Bellas Artes de San
Fernando ha recibido la donacién de una pequena coleccién

oriental... Y en cuanto a Filipinas, hay algunas cosas en el Mu-
seo Nacional de Etnologfa y en el del Ejército.




«Metamorfosis de Kuan Yine, Pintura religiosa de la dinastfa Ching (1644-1911)
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Al visitante que acude al Museo Criental le advierten an-
tes de iniciar el recorrido que para comprender este arte €s
necesario cambiar de mentalidad. Aqui todo es distinto para
el occidental: la estética, la religién, el simbolismo, las
costumbres.

El arte chino es un arte total, que se revela diariamente en
la vida de aquella poblacién. La elaboracién de la belleza no
estuvo reservada solamente para el lujo ni para la corte im-
perial, sino que se buscd en las cosas cotidianas, en los ob-
jetos familiares. Obras de gran arte fueron las hebillas de los
vestidos, los jarrones, platos, ollas, utensilios de cocina,
etcétera.

Es un arte auténtico, con una serenidad y simplicidad emo-
cionantes. No hay en €| un detalle superficial, pues todo es
esencial; nada puede afiadirse o quitarse. Pureza de linea y
de color que caracterizan las interesantes y valiosas piezas que
se exhiben en las salas dedicadas a China.

En la seccion de Filipinas, en cambio, se contempla un arte
sumamente complejo y variado, fruto de las numerosas n-
fluencias que ha tenido. A estas islas arribaron, buscando in-
tercambios comerciales, expediciones de China, Indonesia,
Japén, Espafia y México y misioneros islimicos, hinduistas,
budistas y cristianos.

El arte chino o la
belleza diaria de la vida

10

El recorrido por el Museo se inicia en la seccién china, en
la sala de bronces y esculturas de madera. Armas, espejos, va-
sos sagrados, imagenes budistas y hasta medio centenar de
bronces muestran el arte de estos maestros en la fusién de
metales. Entre las obras esculpidas en madera se encuentran,
en primer lugar, dos columnas de dragones. Este animal, ca-
balgando entre las nubes, es considerado portador de lluvia.
El arco «pai-lou» del centro tenia la funcién de conmemorar
la virtud de una viuda que no volvia a casarse. Construidos
en piedra o ladrillo, eran colocados también a la entrada de
una via procesional que conducfa a un palacio o una tumba.

La Gltima vitrina de esta sala estd presidida por Shou-Xing,
dios de la inmortalidad, esculpido en palo de rosa. A sus la-
dos, dos leones dorados «tasetsen, que se ponfan a la entrada
de las puertas para proteger a los habitantes de la casa contra
los espiritus malignos. Las otras figuras son {dolos protecto-
res taofstas; generalmente tienen un hueco en la espalda o de-
trds de la cabeza, donde se colocaban papeles con oraciones
y la mejor porcién de té de cada cosecha, con la finalidad de
resultar protegidos por ellas.

Hay que destacar también de esta sala, en la vitrina de es-
maltes, una preciosa botella pintada por dentro de modo ma-

gistral y varios bronces esmaltados con las técnicas «cham-

plevér y «cloisonnéy. Asimismo destacan las nforas rituales

cuyas inscripciones de la base la fecha en la dinastfa Ming
(1368-1644).

«El Museo estd abierto al ptiblico todos los dfas —explica
el padre Blas Sierra al pasar de una sala a otra— con un ho-
rario de 4 a 7 de la tarde los dias laborales y de 10 a 2, por
la manana, los festivos; si los visitantes son grupos, abrimos
mafana y tarde.»

Una vez en la sala de porcelanas, llama poderosamente 12
atencion su centenar de piezas, que constituyen una de las
grandes atracciones de este centro. Se encuentran colocadas
cronolégicamente siguiendo las dinastias chinas, desde la pro-
toporcelana de la dinastfa Han (202a. C.-220 d. C.) hasta las
exuberantemente decoradas de la dinastia Ts'ing (1644-1912).

El arte funerario se desarrolld en China mucho mds du-
rante la dinastia Tang, a la que pertenecen las figuras de cor-
tesanos, musicos y animales que se exhiben. La funcién de
esta cerdmica era acompafiar al muerto. Sucedfa que cuando
se enterraba a un emperador o principe feudal se sacrificaba
a las personas o animales mds queridos del difunto; a partir
de la dinastfa Chou (1027-249 a. C.) fueron sustituidos por
reproducciones en jade o cerimica. Como sustitutos magi-
cos, cumplfan en el mds alld las mismas funciones que los sa-
crificios originales.

Una exposicion muy variada y contrastada por sus colores,
pues se va pasando de dnforas y leones azul turquesa a blan-
cos y rojos de China, a la familia verde, a la familia rosa...
Todo ello realizado con gran belleza, no en vano esta porce-
lana atrae de siempre la atencién e incluso la envidia de los
occidentales.

«Vuelta a casan. Pintura sobre seda de la dinastia Sung



aMarnposase. Tinta chica sobre tn-sin

Sigue a esta sala la de lacas y piedras talladas. Los chinos
fueron los primeros en descubrir el valor de la laca, goma re-
sinosa extraida de distintos drboles que se llaman «tsi». Se ex-
hiben aqui 45 piezas fechadas entre las dinastias Ming y
Ts'ing. Son cofres, fruteros, platos, bandejas, juegos, flore-
ros, abanicos, etcétera. Piezas que se dividen en dos clases:
pintadas o «houa-ts, tipo al que pertenecen la mayor parte,
y esculpidas o «tiao-tsw. Se exponen también obras de jade y
esteatita,

De especial valor es una cabeza de Buda en piedra que por
su estilo puede asociarse a las grutas de Lung-men (420-580).
La palabra Buda significa iluminado y el signo de ello es pre-
cisamente la protuberancia de la cabeza y otras veces la calva
o lunar, donde reside la sabidurfa.

En la sala de caligrafia se muestra como la escritura es al
mismo tiempo el arte primero y el arte supremo; lo que para
los chinos es bailar sobre el papel, y del que deriva la pintu-
ra. Tanto para escribir como para pintar se usan los mismos
Instrumentos, recogidos en una vitrina, denominados los cua-
tro tesoros: la tinta, la piedra de frotar, los pinceles y el papel.

Durante siglos se elaboraron muchas reglas para la fabri-
caci6n de los mismos. La invencién del pincel se atribuyé tra-

dicionalmente a Ming-Tien en el afio 2214, C., aunque hoy
se sabe que ya lo usaban los chinos de la dinastfa Shang més

de mil afios antes. El papel fue inventado por T’sai Lun en
el 105 de nuestra era; hasta entonces escribfan en huesos o

caiias de bambi, y el emperador, en seda. La tinta, compues-
ta esenclalmente por negro de humo y cola, es sélida y se di-
suelve al frotarla en agua contra la piedra de frotar.

Se muestran en esta exposicion 42 ejemplares distintos de
tinta china en forma de barras o esculturas de idolos, 25 ti-
pos de pinceles, portapinceles, 25 piedras de tinta y varias
muestras de papel. El utensilio mds estimado que se exhibe
es la piedra de frotar; algunos ejemplares pertenecen a las di-
nastias Han y Tang,

Los chinos fueron también los primeros impresores, cua-
trocientos afos antes de Gutenberg. Por medio de 13 sellos,
29 moldes xilogrificos y varios libros se trata de mostrar el
largo camino recorrido mediante tipos méviles hasta la in-
vencion de la imprenta.

«Hay que tener en cuenta —sigue diciendo el padre Blas
Sierra— que China cuenta con mds de mil millones de ha-
bitantes, lo que representa una poblacién superior a la quinta
parte de la humanidad. Y aqui, por la distancia que nos se-
para de ellos, apenas si se conoce nada. De ahf que este mu-
se0 quiera ser exponente de esa gran parte del mundo y de
su idiosincrasia, donde muchos agustinos quemaron sus vi-
das. Como muestra del interés y aprecio por sus culturas, fue-
ron trayendo recuerdos de los campos donde trabajaron. No
olvidemos que fueron misioneros, botdnicos, investigadores,

médicos, ingenieros, arquitectos... Tenfan que hacer de todo
alli donde llegaban.»



"|1-|1.’J.!.:HI!I» Detalle de un traje de clavos bordado en seda

Monedas y pintura
chinas

12

En la sala de numismdtica hay 1.300 monedas, colocadas
cronoldgicamente desde 700 afios antes de Cristo hasta 1912,
fin de la dinastfa Ts'ing. En ellas estd escrita la historia y la
filosoffa chinas. La forma inicial de comercio fue el inter-
cambio de mercancias; después, durante la dinastia Chang
(1600-1028 a. C.), se utilizaban como moneda las conchas
<kauri» o anillos de jade. Hacia el siglo VIII antes de Cristo
se inicia la acufiacion de monedas en bronce; al principio te-

nfan forma de objetos de trueque en miniatura, como azadas
y cuchillos. Estos tipos de moneda son los objetos que mds
llaman la atencién del visitante.

Hacia el siglo II de la era actual aparecen las primeras mo-
nedas redondas, con un agujero cuadrado en el centro, sim-
bolo de la fortuna. Orificio que servia, ademds, para intro-
ducir una cuerda y formar una ristra con ellas. Desde el pun-
to de vista filosofico, cada moneda era un pequefio simbolo
del universo, con el agujero cuadrado, la tierra, y la forma re-
donda, el cielo. Un cuadro que destaca por su técnica —«El
aguila y el mono en un afioso pino» es el titulo— ha sido pin-
tado con la yema de los dedos y las ufias. La inscripcion chi-
na que le acompafia dice: «El dguila es tan fuerte que otros
animales le tienen miedo, incluso los caballeros temen que
les arranquen sus dos ojos y por ello gritan.»

De la sala de numismatica se pasa a la de sedas, que recoge
10 obras de primera calidad: un traje de clavos, varios vesti-
dos de dragones, colgaduras y retratos. La seda era un pro-
ducto tipicamente chino desde tiempos de los Shang y 200
afios antes de Cristo su fama habfa llegado hasta Roma, don-
de denominaban a aquella tierra como «pafs de la seda». A lo
largo de su historia se han realizado lujosos bordados y ves-
tidos. En el centro de esta sala se exponen pinturas en papel
de «tin-sin» 0 médula de junco. Es un género peculiar de pe-
quenos cuadros en los que se representan las mds variadas es-
cenas costumbristas; se desarrolld principalmente en los si-

glos XVIII y AIX.

Tres salas dedicadas a la pintura cierran la seccion de Chi-
na. En la de césmica se exponen 150 obras realizadas desde
la dinastia Tang hasta la Ts’ing. Esta coleccién convierte por
s sola a este Museo en uno de los mds destacados del mun-
do dentro de esta especialidad.

La pintura china estd realizada con tinta o a la aguada so-
bre una superficie de papel o seda. La obra adopta la forma
del enrollado «cheny, ya sea en sentido vertical u horizontal.
Para su contemplacién existe toda una mistica o ritual, por
el que al ir desenrollindose lentamente, las escenas del mun-
do van pasando ante el espectador como si se tratase de la
vida misma que se mueve.

En la siguiente sala se encuentran representados los prin-
cipales personajes del panteén taofsta. Son cuadros de vivo
colorido y modelos estéticos muy repetitivos. Generalmente
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«Carpas bajo la lunas, Pintura sobre papel de la dinastia Sung

estin hechos por monjes y ermitaios. La finalidad de estas
pinturas era adoctrinar, a la par de suscitar piedad y quietud.
S¢ les considera realizados en tiempos de la dinastfa Sung
(960-1279).

Por influencia del cristianismo nestoriano se desarroll6 en
el seno del taofsmo una concepcién trinitaria de Dios. Asi
surgieron los «Santsin» o trinidad taoista, cominmente lla-
mados «los tres puros». Toman los nombres de Lunsetien,
que reina en el primer cielo; Luren Taochuin, que va mon-
tado sobre un le6n y reina en el segundo cielo, y Sempao,
sobre un unicornio, y que reina en el tercero.

Finalmente, la sala de pinturas budistas. Atribuidas a artis-

Fachada del Real Colegio de los P. P. Agustinos, obra de Ventura Rodriguez

tas de la dinastia Sung, ofrecen imédgenes de los principales
personajes de esta religion: Buda, Lohans, Bodhisattvas,
Kuan-Yi, representaciones del infierno...

Los cuadros de Buda, hay varios, lo representan general-
mente con una especie de circulo sobre las cejas, en la frente
(urna), con una protuberancia en la parte superior del cri-
neo (usnisa) —quizd como recuerdo de un mofio de pelo—
y con los l6bulos de las orejas muy alargados. Asume gene-
ralmente la postura de la meditacién, en la que las piernas se
cruzan y los pies se colocan sobre los muslos mirando hacia
arriba; la posicién de las manos puede variar mucho,

Llaman la atencion por su realismo las representaciones del
infierno y el aspecto de sus jueces. El purgatorio o infierno
budista-taofsta consiste en 10 juzgados, presididos por un ma-
gistrado. En cada uno de ellos se infligen distintas formas de
tortura, segun el pecado cometido. A cida pecado correspon-
de su pena particular: a los que no respetan a los dioses, serra-
dos por la mitad; a los que roban o matan nifios, conducidos
con una cadena al cuello y golpeados; a los avariciosos, el
yugo; a los que suscitan enemistades familiares, ser rofdos
por perros y cerdos... Imdgenes de los tormentos de este
mundo inferior que se colocaban en los templos.

El arte filipino, entre
lo oriental y lo hispano

La seccion de Filipinas se inicia con una sala de arte pri-
mitivo-etnoldgico. Nada mds traspasar el umbral, el visitante
topa con una lipida de madera de molave, en memoria de
Magallanes; es el primer monumento erigido al gran descu-
bridor, colocado por el agustino Benito Pérez en el lugar de
su asesinato, en la isla de Mactang,

Los objetos que se exhiben proceden de distintas tribus de
Ceb, Panay, Negros y del norte de Luzén, donde misioné
esta congregacion desde el siglo XVI. Escudos, generalmente
de maderas resistentes, pero de poco peso, de forma rectan-
gular, con una apertura semicircular en la parte baja y dos en

su parte superior, donde los cortadores de cabezas colgaban

sus trofeos de guerra. Lanzas, armas diversas y herramientas,

realizadas en madera y bambi. Vestimentas, que en princi-
pio eran de corteza de drbol y después de tela. Adornos for-

mados con pelo de los enemigos, colmillos de jabalf, con-
chas, huesos, dientes, semillas vegetales y un largo etcétera.

La parte mds destacada la constituyen los «anitos», colec-
cion formada por 14 esculturas y 34 cucharas. Entre las tri-
bus de la cordillera de Luzén, «anito» es el nombre que se
da al alma del muerto; espiritus que andan errantes por los
espacios y necesitan que sus deudos les depositen comida. Se
crefa que cierta parte del poder innato espiritual y de la ener-
gfa desprendida del cuerpo a la muerte podia ser persuadida
para fijar su morada en una talla habilitada para este propé-
sito; se les pedia que dieran buenas cosechas y no enviaran
desgracias.



«Budar. Pintura chino-tubetana de la dinastia Ts'ing (1644-1912)

«Nuestra intencion es ir sacando catilogos de cada una de
las salas —dice José Manuel Casado Paramio, subdirector del
Museo, que junto con su compaiiero agustino Blas Sierra lle-
va once afios al frente del mismo y ha editado ya uno dedi-
cado a las pinturas religiosas chinas—, a ritmo de un libro al
afio. Tras el primer volumen, que vi6 la luz hace pocos me-

ses, dedicaremos otros a los paisajes, papel de arroz, sedas,

bronces, porcelanas, lacas... hasta completar una coleccién de
15 a 20 obras.

De la sala de arte primitivo-etnoldgico se pasa a la de mar-
files hispano-filipinos. Quizd sean las obras mds destacadas

del arte religioso de estas islas. La coleccién, compuesta por
mis de 30 obras, destaca por su belleza, fuerza expresiva y
valor. Realizadas en el siglo XVIII y algunas puede que antes,
muestran imdgenes de Cristo en la cruz, de la Virgen Marfa
y del Nifo Jests, asi como algunas de santos relacionados
con las ordenes religiosas que cristianizaron dicho lugar. El
estilo que reflejan es una mezcla arménica de elementos eu-
ropeos, dada su inspiracion tematica espaiola, y caracteres
orientales; sus autores son «sangeleyes», chinos residentes en
las 1slas.

La siguiente sala es la de arte religioso, donde se salta de
sus creencias primitivas al cristianismo, con influencias espa-
fiolas y mexicanas que se muestran en la arquitectura, pintu-
ra, escultura, orfebrerfa, grabados... El arte del bordado en
seda es quizd el mds conocido de Oriente, a través de los lla-
mados mantones de Manila. Se llaman filipinos porque lle-
garon desde alli por medio de los agustinos, que los usaban
en las ceremonias littirgicas, pero en realidad donde se ha-
cian inicialmente era en el sureste de China y de allf su téc-
nica fue introducida en Filipinas. Estin bordados en seda y
plata, con fondos negros, blancos y rojos, mostrando moti-
vos decorativos a base de flores, hojas, cuernos de la abun-
dancia y el escudo de los agustinos.

Una obra maestra de orfebrerfa que se exhibe es la ima-
gen del Santo Nifio de Ceb, patrono de Filipinas. Es una
reproduccién, en plata y oro, de la imagen que fue encon-
trada por la expedicion de Lopez de Legazpi-Urdaneta en
1565. Esculturas, pinturas y libros ilustrados completan este
conjunto.

Finalmente, la sala de arte primitivo pone fin hoy por hoy
a este museo. Una actividad desarrollada en Filipinas en tor-
no a la vida familiar, laboral y social, asi como al sentido de
la muerte. Todo ello estd patente a través de bronces, reci-
pientes hechos de coco, instrumentos musicales, bastones de
mando, escenificaciones de peleas de gallos.

Y como colof6n, las banderas espanolas, lantacas y espadas
de los llamados ltimos de Filipinas, que las depositaron en
la iglesia de San Agustin Intramuros de Manila, de donde las
trajeron estos religiosos a Valladolid. Destacar, por su gran va-
lor histérico, la espada del general Jiudenes, que firmé la ca-
pitulacion espaiola en las islas. Toda una evocacién llena de
historia, emocién y recuerdos.

«Como proyectos mis inmediatos —dice el padre Blas
Sierra— estdn la reestructuracién de alguna de las salas, la ex-
plicacién diddctica de la cultura china mediante paneles, un
par de exposiciones sobre el arte religioso filipino y las tribus
amazonicas —de las que también tenemos numerosos obje-
tos—, y proseguir con las exposiciones itinerantes de cara al
V Centenario del Descubrimiento.

Esta es la obra testimonial de los agustinos filipinos, que
desean compartir una herencia de mds de cuatrocientos afios.
Una obra de amor a la memoria de sus mayores y de los pue-

blos que evangelizaron, y una gran aportacién a la cultu-
ra.—SANCHEZ RADA.




EL FESTIVAL DE LOS CAMISEROS

San Sebastian. a los 37 anos de la | Semana Internacional de Cine

ORRIA el ano 1953 y el cosmopolitismo y la
vida cultural y turistica de San Sebastidn lan-
guidecian. Desde hacia dos afos algo bullia
en las mentes de los destinados a remover los

cauces por donde tenfan que discurrir los actos y manifesta-

ciones artisticas que devolvieran a Donostia su rango de pri-
mera ciudad turistica de Espafia, con gran tradicion en la crea-
cibn de cosas «a lo grande.

Se barajaba la idea de renovar el circuito automovilistico
de Lasarte, o la de celebrar un festival de la elegancia con Ba-
lenciaga, teniendo en cuenta la importante tradicién de la
moda en la ciudad, con una decena de talleres de firmas con
clientela en Madrid, y que, por consiguiente, podian atraer a
la gente.

Respecto a la primera posibilidad, habida cuenta de que la
SEAT estaba en el periodo de posparto de su primera pro-
duccién y podia haber sido un motivo de promocién publi-
citaria, el estado de las carreteras lo desaconsejaba. En cuanto
a la segunda, se vino abajo pricticamente al no verse apoyada
lo suficientemente por el propio Balenciaga, porque la cele-
bracién de un festival de la moda le parecia algo demasiado
presuntuoso.

Asf, quedaba lo del cine. Y la idea surgi6 de un grupo de
comerciantes, en niimero de diez, una decena de magnificos
que no estaban de acuerdo con el criterio oficial de que ha-
bia dejado de ser una ciudad turistica para pasar a ser una ciu-
dad industrial, a sabiendas de que en aquel aspecto, en aque-
llos primeros afios de la década de los cincuenta, se hallaba
«turisticamente muerta.

El festival de los
camiseros

Como los comerciantes no estaban de acuerdo con aque-
lla situacién coyuntural, tomaron la iniciativa de realizar una
semana de cine y, reunidos en un taller de costura de la tras-
uenda del comercio de Dionisio P. Villar, en la plaza de Gui-
plizcoa, que a la saz6n serfa nombrado secretario general de
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la muestra, con el lema «Por San Sebastidn... iadelantel», per-
filaron la idea y nombraron una comision, «los tres mos-
queterosy, tal y como les bautizo el periodista Antonio de Er-
goyen, para solicitar el amparo oficial, integrada por el ya ci-
tado Villar, Manuel Durdn, el camisero, y Joaquin L. Arella-
no, propietario de un comercio de confeccion e imper-
meables.

Los «diez magnificos» reunidos en aquella ocasién, aparte
de los «mosqueteros» citados, fueron el fotégrato Willy Koch,
Francisco Pilarte, José Sinchez Eceiza, Francisco Aranaz
Darrds, Domingo Tello, José Julidn Merino y Alberto Apraiz.
La mitad de ellos eran titulares de comercios dedicados al tex-
til, con lo que popularmente vino a conocérsele como el «Fes-
tival de los camiseros», 0 un poco después, el «Festival del
popeliny.

Desde los primeros momentos, aunque ninguno de «los
diez magnificos» habfa tenido relacién con el cine, como no
fuese como espectador en la sala oscura, ya tenfan aires de
grandeza, pues en sus primeras declaraciones hablaban de
equipararse a los festivales de Cannes, Venecia y Berlin. Rea-
lizaron gestiones tanto en el Consulado de Italia en Donos-

tia, como en el de Francia, y obtuvieron respuesta positiva de
ambas representaciones, via Embajadas, siempre y cuando el
entonces Ministerio de Informacién y Turismo autorizase la
proyeccién de los premios concedidos en las ediciones de Ve-
necia y Cannes.
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Los pioneros pagaron a prorrateo el viaje a Madrid, que se
calculé en unas 12.000 pesetas de entonces. En el equipaje lle-
vaban cartas de presentacion de los sindicatos verticales de
San Sebastidn. En la capital de Espafia mantuvieron diversas
entrevistas, alguna con el jefe del Sindicato Nacional del
Especticulo.

Un problema fundamental residia en la censura de los fil-
mes que venian, problema que se prolongaria hasta la llegada
de la transicién. Fueron numerosos los follones que montd
el director de turno al ver la copia mutilada.

La Primera Semana

Los nedfitos promotores no se arrugaron ante las dificul-
tades, tanto organizativas como de seleccion de la programa-
ci6n. Un periodista que se mici6 en el diario «Umdady y que
luego desempenaria el cargo de director del Centro Regional
de RTVE en Bilbao, Paco Echeverria, les orient6 en lo que
al material cinematogréfico se referfa, y no sélo tomaron con-
tacto, a través de distribuidores y exhibidores, con la indus-
tria francesa e italiana, sino que escribieron a la Paramount
y a los ingleses.
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Fotograma de «La puerra de Dios», mejor largometraje de la primera edicion.

Asi se lleg6 a celebrar la I Semana Internacional de Cine,
con la participacion de ocho paises, sin que se otorgaran pre-
mios oficiales, que se feché en septiembre —del 21 al 27—
como prolongacién del veraneo donostiarra, para pasar en la
segunda edicion, ya como festival —primero en orden cro-
nolégico—, a preludiar la gran etapa de vacaciones (del 24 al
31 de julio de 1954) y al que la FIAPF concedi6 la categoria
de manifestacién no competitiva.

Con un presupuesto aproximado de 800.000 pesetas, so-
braron cerca de 50.000; con parte de ellas se compré un reloj
de oro a Dionisio Villar, y el resto fue destinado con fines
benéficos al Ayuntamiento de la ciudad.

En aquellos dias finales de agosto de 1953, Dionisio, como
secretario general, corrfa de un hotel a otro para asegurar el
nimero suficiente de habitaciones; mientras, Miguel de
Echarri, secretario general de los Congresos, y que en 1954
y 1955, y de 1967 al 72, ostentaria los cargos de secretario ge-
neral y director, respectivamente, del Festival, pasaba horas
enteras agarrado al teléfono para pedir a sus amigos produc-
tores extranjeros las mejores peliculas que tuvieran disponi-
bles en aquel momento.

Esta primera edicion fue un rotundo éxito de filmes, de ar-
tistas nacionales y extranjeros, de fiestas, y de personalidades
del cine internacional; como mds importantes, el director ge-




neral de la Cinematogratia de Francia, Jacques Flaud; Giaco-
mo Rancati, delegado del Gobierno en la Mostra de Venecia,
y, también, Charles Delac, presidente de honor de la Fede-
racién Internacional de Productores, gran amigo de Espaiia,
y que mostré su carifio al secretario general Dionisio P. Vi-
llar, el dia en que se proyect6 una pelicula que le impusieron
en la programacién, produciendo tan gran revuelo que la co-
mision francesa, con su director general de Cinematografia
al frente, plante6 su retirada del Festival: sélo gracias a su in-
tervencion directa fue posible superar aquella crisis.

El incidente de Luis
Mariano

Los comerciantes, que como se ha visto contaban con una
mayor incidencia en la vida de la ciudad, empezaban a saber
donde se habfan metido. Buscaron patrocinadores y en las
fiestas que se celebraban tras la sesion de noche exigian que
en el mend hubiera langosta, crusticeo que estuvo presente
en la mayorfa de ellas. Se celebraban en el hotel Marfa Cris-
tina, que aunque no tenfa el lujo y las prestaciones actuales,
mantenia el refinamiento de afios pretéritos.

Una noche, en una gran fiesta en el casino, a Luis Maria-
no, pese a estar en la cumbre de su popularidad, al no cono-
cerle el encargado de la puerta, no le dejé pasar porque no
presentaba su tarjeta-invitacion.

Era la gran atraccién de la fiesta. Enojado, se marché al ho-
tel Londres. Hubo que ir a buscarle cuando ya estaba en pi-
jama y llevarle de nuevo a la fiesta. Como la noticia ya era
pablica, al verle entrar, la ovacién que se le tributé fue de
gala. El cantante irunés cant6 como nunca y ademis con todo
su repertorio.

En el «stafby, entre los presentadores de la Semana, figura-
ban Angel Molina, Petrita Tamayo, Segundo Angel Iglesias,
José Manuel Setién y Mario Cabré, que lo mismo servia para
un roto que para un descosido, al asumir funciones de rela-
ciones piiblicas, protocolarias y de traduccién, entre otras
tantas.

El esquema organizativo de las comisiones de entonces
apenas ha sufrido variantes sustanciales en la actualidad. La
mayor incidencia de la transformacién ha tenido lugar en le
nimero de salas de proyeccion. En la primera edicién

—siempre de cara a la taquilla— se lievaba a cabo un doble

pase: a las 21,30 en el Victoria Eugenia, cuyo aforo estaba

pricticametne destinado a invitados y acreditados, y a las 23,30
en el ya desaparecido cine Mirador.

Al finalizar la Semana corrié el rumor de que no se cele-
brarfa nunca mds, murmullos que durante las siguientes edi-
ciones no dejaron de ofrse, y respecto a los que, a la hora de
disipar la incertidumbre creada, jugaron un papel relevante
los alcaldes Pagola, Vega Seoane, y El6segui, entre otros, con

sus viajes al Ministerio de Informacion y Turismo de Madrid.
—José Manuel RECIO.

Dionisio P. Villar, lP
secretario general de
donostiarra.

rimer
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Rafael Gil, director de

«La guerra de Dios».




MERIDA ROMANA

Espacios ludicos y espacios politicos

OS romanos republicanos de los siglos I1I-II

a. C. llegaron a tener miedo al teatro como

edificio hasta el punto de prohibir su cons-

truccion en la misma ciudad de Roma. Sélo

en el ano 154 a. C. —viviendo atn el dramaturgo Pacu-
vio— decidieron hacer un teatro permanente cerca del Pa-
latino. Anteriormente el teatro era arquitectura efimera,
provisional, para ser desmontado después de la funcién.
Pero la construccion del teatro permanente de las cerca-
nias del Palatino se detuvo debido a la oposicion del Se-
nado, por iniciativa de Publio Cornelio Escipion Nasica.
Como resultado de esta accion, se prohibieron los teatros
en Roma e incluso el asistir a las representaciones en la ciu-
dad. Sélo se podia hacer a mil pasos de la Urbe. Las ra-
zones de Escipion Nasica eran de tipo politico: el teatro
era y se podia convertir en un foco de conspiracién. De
modo que hasta el ano 55 a. C. no hubo en Roma un tea-

tro estable: el primero que se construyé fue el luego fa-
moso Teatro de Pompeyo.

El miedo al teatro

El capitulo 81 de la Lex Irnitana, recientemente apare-
cida y publicada, ley que regulaba la vida municipal de la
pequena localidad de Irni, cerca de Sevilla, se refiere a las
disposiciones sobre los espectadores de los juegos publi-
cos, y establece que cualesquiera que sean los espectaculos
dados en el municipio, las personas, o grupos de perso-
nas, que tengan la costumbre de sentarse en determinados
sitios 0 asientos, deberan seguir haciéndolo en los mis-
mos. Esta norma estaba regulada ya desde antiguo y a ella
se referian decretos de diversos emperadores reiterindola.
Todavia durante el Gobierno del emperador barbaro
Odoacro, a finales del siglo V d. C., los asientos de los pa-
tricios y senadores en el anfiteatro Flavio, o Coliseo, en
Roma, ostentaban enormes inscripciones en las que figu-
ran inscritos los nombres de sus usuarios. La costumbre
fue, pues, una constante ininterrumpida.
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Los lugares reservados en el espacio fisico teatral —y
del anfiteatro igualmente— son algo mds que un recono-
cimiento de un honor. Porque no son sélo los decuriones
o los senadores o los patricios quienes tienen el puesto
asignado, sino también, tal y como especifica la ley de Irni,
los distintos grupos sociales (omnia genera hominum). Esta
distribucién constituye una manifestacion externa y pal-
pable de la estratificacion social del Imperio Romano. La
reserva y determinacion precisa de puestos significa, ade-
mas. un control. un aislamiento de ciertos grupos que po-
dian de este modo ser identificados con precision, bien por
su rango social preeminente, bien por sus eventuales de-
mostraciones externas durante el curso de los actos que se
celebraban en el teatro o en el anfiteatro. El texto de la ley
significa e implica la existencia de una Ley del Teatro (Lex
Theatralis) elaborada probablemente por el emperador Au-
gusto sobre otra anterior, que luego se repitid y corrobo-
rd insistentemente por algunos de sus sucesores.

No se concibe una tal preocupacion legislativa ni una
tal universalidad y continuidad si el teatro no fuera otra
cosa que un lugar de esparcimiento. Precisamente porque
era un espacio politico —y también religioso— donde el
pueblo podia manifestar su opinién y oposicién al gober-
nante; precisamente porque era el foro para la discusién o
para la oratoria, y porque era también el espacio en el que
el gobernante o el evergeta, exhibian su magnanimidad y

tenian la oportunidad de mostrarse con connotaciones de
propaganda electoral en unos casos, de ganarse, simple-
mente, el favor de las masas, precisamente por ello, el go-
bernante, en prevision de eventuales tumultos, protestas,
0 a la inversa, para subrayar su presencia, se preocupa de
delimitar los espacios para que marquen las diferencias y
al tiempo permitan 1dentificar a los aduladores o a los de-
tractores. Al fin y al cabo en Grecia, el teatro habia sido
el lugar de la eclesia, de la asamblea ciudadana y punto de
reunion para ciertas reivindicaciones democraticas. Se sue-
le citar a este proposito la frase de un filésofo helenistico.
Athemon, que senald que ei teatro sin eclesia es un signo
de anarquia.

Los teatros, a partir de la construccion del de Pompeyo
en Roma, fueron paulatinamente creciendo en boato ar-
quitectonico y, sobre todo, en decoracion e iconografia
propagandistica. No podia ser de otra manera si su fun-
ci6n primordial era la reunién asamblearia y el lugar de la
reafirmacién y exhibicién del poder. No debemos olvidar
que, o bien el propio emperador, o bien su representante
en las provincias, se hacian presentes en las reuniones o en
las representaciones. Casi en los mismos anos en que se
construia el teatro de Mérida —hacia el 19 a. C.— el rey
de Palestina, Herodes, construia en el centro de Jerusalén
un teatro en el que, segtn el historiador Flavio Josefo, ha-
bia inscripciones dedicadas a César (Augusto) y represen-
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taciones de los trofeos de los pueblos contra los que habia
luchado, que adornaban el pértico del edificio. El teatro
de Mérida —la Augusta Emerita de los romanos— surgio
también en este contexto y con esta funcion.

teatro-templo

No importa mucho ahora si Augusta Emerita (Mérida)
fue fundada el 25a. C. o el 19 a. C., segiin discutimos los
arquedlogos. Mérida fue fundada por soldados veteranos
de las legiones que lucharon bajo la égida y auspicium de
Augusto en las guerras cantabras. Fue la fundacién un acto
de magnanimidad, un premio por las victorias y los servi-
cios prestados, en un terreno fértil y rico, que fuese digna
y sobrada recompensa para quienes deseasen establecerse
como colonos. Los emeriti (eméritos) dieron nombre a la
colonia, que anadia a sus epitetos los del mismo imperator,
jefe militar, Augusto, y los de su padre adoptivo, Julio Ce-
sar; Colonia Iulia Augusta Emerita es el nombre completo
que aparece en algunas inscripciones de la ciudad.

Este grupo de veteranos, que habian de convivir por

fuerza con grupos de gentes autéctonas con sus propios
modos de vida y organizacién social y politica, transplan-

taron a Mérida, a su colonia, lo que conocfan. Provenien-
tes de diversos medios urbanos itilicos, y algunos, proba-
blemente, de ]a misma Roma, conocian o habian conoci-
do, las reuniones en los comicios y en el Senado, la ora-
toria de las discusiones legislativas, la lucha politica de los

anos que fueron testigos del ascenso de Julio Cesar, su pos-
terior asesinato y la ascension irresistible de Octaviano,
que luego seria Augusto. Estaban acostumbrados al espa-
cio politico que significaban el teatro y el foro. Y fueron
ellos, naturalmente, quienes construyeron el imponente
edificio que, con todas las transformaciones y restauracio-
nes que ha sufrido, constituye hoy el teatro de Ménda.

Fueron soldados y componentes del ejército quienes
construyeron ¢l teatro. No era tarea nueva para ellos.
Construir muros, fortificaciones, puertas, bastiones, for-
man parte de la vida cotidiana del soldado romano. Ar-
quitectos y geometras, topografos y agrimensores, acom-
panaban a las legiones y existen abundantes testimonios li-
terarios y epigraficos que lo confirman.

El edificio estd integrado en la red urbana de forma par-
ticular. No se sitia en el centro de la misma, sino en un
extremo, haciendo practicamente muralla de la ciudad con
sus muros. No es un edificio para ser visto, sino para ir
expresamente a €l, para acudir a la reunién y a la asam-
blea acompanada o precedida del especticulo correspon-
diente, para quedarse atonitos ante la publica magnificentia
de los representantes del emperador.

Estamos acostumbrados a pensar e imaginar el teatro de
Mérida como un lugar de especticulo escénico, de repre-
sentaciones teatrales, con mimos, pantomimas o represen-
taciones satiricas o bufas de Plauto, Terencio o farsas pi-
cantes de autores desconocidos hoy. Sin duda ello fue asi
en alguna ocasion. Pero no fue ésta su funcién primordial,
al menos en los primeros anos de su existencia. Hay una
anécdota de Filostrato en su Vida de Apolonio de Tyana, es-
crita a comienzos del s. [II d. C., que permite decir esto.
Recuerda que en tiempos de Nerdn, esto es, hacia los anos
60 d. C., un actor de tragedia se ganaba la vida recorrien-
do las ciudades de Occidente practicando su arte. Un dia
lleg6 a Hispalis (Sevilla) y el pablico congregado al ver su
vestimenta y su mascara quedo literalmente aterrorizado;
y cuando empezd a declamar, la mayoria huyé como si




desde la mascara les hablase un ser demoniaco. Filostrato
termina comentando que «asi son de anticuadas las cos-
tumbres de los barbaros de alli». La anécdota, a la que no
hay porqué no dar crédito, hace pensar en el papel que
habian desempenado los teatros de Hispania hasta, al me-
nos, la época a la que se refiere. En Hispalis hubo, sin duda
un teatro y a bien poca distancia, en Itilica, hay otro que
debié de ser una pequena maravilla arquitectonica. Y, sin
embargo, parece ser que los habitantes de la Bética no ha-
bian visto nunca un actor.

El teatro de Itdlica puede servir también como ejemplo
de lo que vengo diciendo. Una gran inscripcion en letras
de bronce colocada en el suelo de la zona denominada or-
chestra, de modo que fuera imposible que no la leyera todo
el mundo que se sentase en las gradas, recordaba perma-
nentemente que dos importantes personajes de la ciudad
habian pagado de su propio bolsillo, no sélo la misma or-

chestra, sino también el proscenio, los pasajes de acceso,
las aras que adornaban la escena y también las estatuas (el
texto habla de orchestram proscaenium, itinera, aras, signa de
suis pecuniis faciendum caraverunt). El teatro era el espacio
adecuado para demostrar y recordar a los conciudadanos
la magnificencia y la magnanimidad de quienes querian ser
votados. Pero volvamos a Mérida.

El teatro de Mérida se fue transtormando paulatinamen-
te en un espacio politico-religoso por imperativo de su
misma funcionalidad politica y de lugar de reunién de la
asamblea. Se podria, incluso, decir que era casi un tem-

plo. El espectador podia ver (y puede atin contemplar) va-
rias inscripciones enormes que recordaban a Agripa, el
yerno de Augusto, que muy probablemente participé en
la fundacion de la ciudad y fue su benefactor. Podia ver
estatuas y retratos del emperador y de la familia imperial
ver estatuas y retratos del Emperador y de la familia im-
perial reinante, que decoraban la escena; podia contemplar
los altares dedicados a Augusto y los relieves mostrando
o aludiendo a sus trofeos y victorias. En el elegante por-
tico detras de la escena, adornado con jardines y fuentes,
podia encontrar el recinto dedicado al culto imperial, que
se halla formando eje exacto con la puerta principal que
da acceso a la escena. El emperador se presenta a sus sib-
ditos en un programa iconografico perfectamente pensa-
do y calculado, que lo mostraba tanto en su funciéon de
sumo pontifice (famosa cabeza de Augusto velado), como

con la coraza triunfal del invicto (estatuas con coraza de

época flavia que adornan hoy la escena). Todo este pano-
rama iconografico, centrado y visualizado en la exaltacién
y culto a la figura del gobernante, se completa con la pre-
sencia de las divimdades protectoras de la ciludad —anadi-
das en estadios y periodos diferentes—, Ceres, Plutén vy,
quizas, Proserpina.

Del teatro de Mérida se pasa casi de forma inmediata,
mediante un pasadizo que une ambos edificios, al anfitea-
tro. La yuxtaposicion es total. Y probablemente no del
todo fortuita. Del espacio politico-religioso se pasa, des-
pués de la ceremonia o la reunidn, al espacio compensa-



torio del verdadero especticulo que apasiona a todos y que
no necesita de las connotaciones culturales de la rep.csen-
tacion teatral; se traslada uno a la fiesta ofrecida y pagada
por el emperador, por su representante 0 por un conclu-
dadano, que satisfaga y contente al pueblo. El tribunal
donde se sienta el gobernador o el editor de los juegos, pre-
side la arena, vy la inscripcion recuerda, convenientemen-
te, que fue Ausgusto también el benefactor de tan apro-
piado edificio para el entretenimiento.

Anfiteatros y
gladiadores

Hay mucho mito y tradicion de novela historica —casi
siempre deformante de la comprension de la Historia y de
la misma historia de las mentalidades— sobre los anfitea-
tros romanos. Y en el de Mérida ocurre lo mismo. El an-

fiteatro no fue siempre el lugar donde se celebraron los es-

pecticulos gladiatorios. Mis bien al contrario; fue otro es-
pacio ciudadano —¢l foro— el clegido y preferido. O,

eventualmente, el circo. No tenemos certeza de cuindo se
construyé el de Mérida, a pesar de la inscripcion, que es
solo conmemorativa. Si se hizo a finales del siglo I a. C.
y/0 a comienzos del siglo 1 d. C, unido al teatro desde el
punto de vista funcional y urbanistico, es probable que
ello se deba al caricter castrense de la colonia y del propio

anfiteatro. Sabemos que los legionarios solian llevar sus
propios gladiadores. Pero no se daban sélo combates de
gladiadores en los anfiteatros. Habia procesiones, exhibi-
ciones, el llamado lusus iuvenum, juego de los jévenes —ju-
ventud dorada de la colonia— donde se simulaban el com-
bate y la aventura; y combates atléticos y, sobre todo, ve-
nationes, cacerias de animales salvajes traidos costosamen-
te de diversos lugares del Imperio, que no era otra cosa
que la demostracion de su extension y su poder. Por otro
lado, la costumbre de los juegos gladiatorios no tuvo por
qué durar siempre en todos los lugares. Alguna inscrip-
cién recuerda, por ejemplo en Avella, localidad itilica, en
época de Marco Aurelio (mitad del siglo I d. C.) el olvi-
do de la costumbre de celebrar este tipo de juegos (oblite-
rato muneris spectaculo). En Mérida resulta curioso consta-
tar que no hay ningun epitafio de gladiador. Y la timica re-
ferencia a la actividad en el anfiteatro es una pintura, pro-
bablemente tardia, que representa una escena de venatio.

No obstante, resulta impensable que no haya habido en

Mérida combates gladiatorios, acompanados de otras de-
mostraciones. La carrera politica local practicamente asi lo
exigia. Porque el especticulo dado a la ciudad tiene una

causa muy concreta que el historiador Ticito especifico
muy claramente: se debia a la abundantia pecuniae et muni-
cipalis ambitione. No s6lo era la carrera politica la razon de
la organizacién de dos juegos. La dedicacion de un monu-
mento o de un altar, o el recuerdo de un difunto, podian
ser la causa. El anfiteatro era, igualmente, lugar de casti-



go publico y ejemplar. Pero solo para esclavos y acusados
de haber atentado contra el emperador.

El anfiteatro de Mérida sirve, como el teatro, de mura-
lla. Pero su estructura y arquitectura presentan ain pro-
blemas no resueltos. Por ejemplo, las habitaciones situa-
das a la entrada de la arena que se encuentran a ambos la-
dos de las vias de acceso principales. Consideradas por la
imaginacion popular, y también por algin que otro autor
de guias, lugares destinados a encerrar leones, son, muy
probablemente, pequenos recintos dedicados a la diosa

Némesis, diosa protectora de los gladiadores, o de los
venatores.

Cocheros, aurigas y
circos

Otro espacio lidico en Mérida era el circo. Imponente
y grandioso por sus dimensiones —el tercero quizds del
[mperio Romano—. Urbanisticamente se encuentra des-
plazado del conjunto y de la red propiamente urbana.
Cuando la colonia llegé a ser capital de toda Hispania, el
circo hubo de ser restaurado segtin recuerda una famosa
inscripcion, hoy en el Museo, fechada a mediados del si-
glo IV d. C. y dedicada a los hijos del emperador Cons-
tantino. La restauracion coincide con un renacer generali-
zado de los espectaculos circenses en todo el Imperio Ro-
mano y una pasion desenfranada por las carreras (y los ji-
netes) de caballos y cuadrigas. Mérida ha dejado abundan-
tes testimonios de esta pasion y no solo por la presencia
de su grandioso circo. Mosaicos y pinturas proclaman este
interés. En ellos aparecen los aurigas con sus nombres y

también los nombres de los caballos, de los que se esperaba
un buen comportamiento en la pista o que resultaran victo-
riosos. Aparecen ademds los gritos de dnimo y los esloganes
de los apasionados.

El circo fue desde siempre, en Roma, un lugar que como
el teatro, mezclaba el simbolismo religioso y el especticu-
lo y era escenario del encuentro del pueblo con el gober-
nante. En cierto modo era, también, un espacio lidico y
un espacio politico. Algunos emperadores tenian pavor a
asistir a las carreras, justamente porque temian las protes-
tas y desaires de sus sibditos. Otros, sin embargo, apro-
vechaban la ocasion para hacer donaciones, regalos o pro-
mesas, o entusiasmarse con los colores por los que apos-
taban. No falté quien, como Julio Cesar, contestaba su
correspondencia durante las carreras.

Es probable que el circo hubiese desplazado a los otros
dos monumentos principales de reunion —teatro y anfi-
teatro— en el siglo IV, y que por ello fuese reconstruido
para gloria y satistaccion de la capital, como deja constan-
cia la inscripcion mencionada. Pero si se puede hablar de
un espacio de diversién y entretenimiento, éste debia de
ser el circo con todas sus consecuencias. A traves de los
mosaicos mencionados podemos tmaginar la apoteosis de
los vencedores. El emblema de uno de ellos muestra una
cuadriga, de frente, con el auriga levantando la mano para
fustigar a los caballos con el latigo, mientras que en la
mano libre sostiene la palma. La palma de la victoria. Una
inscripcion al fondo nos da el nombre del idolo de las mul-
titudes: Paulus, a quien acompana la expresion nica, grito
tipico de las carreras con el que los animadores de cada fac-
cion o equipo animaban a los aurigas. En el otro mosaico
se representa al cochero con las bridas sujetas a la cintura
y detras la inscripcion Marcianus Nicha (nica, venza); otro
rotulo nos informa del nombre del caballo, Inluminator, y
del criador o propietario del mismo, un tal Getulo. No es
posible saber con certeza si estos nombres de aurigas y de
caballos estuvieron y corrieron realmente en la Mérida de
mediados del siglo IV d. C., o s1, por el contrario, obe-
decen a prototipos generalizados y comunes que circula-
ban como modelos o paradigmas de la representacion de
«la victoria en la carrera de carros». Lo cierto es que el cir-
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co de Mérida se adornd y recuperd, para ¢l pueblo, en este
periodo historico de gran importancia para la ciudad en to-
dos los aspectos.

El historiador Amiano Marcelino fue testigo en Roma
de la explosion popular en favor de aurigas famosos, como
Filoromo, cuyo encarcelamiento provocé un verdadero
motin en las calles de la ciudad. Al grito de Nica se pro-
vocé en Constantinopla una revuelta que estuvo a punto
de terminar con la vida del emperador Justiniano. El circo
era escenario de esta protesta politica en todos los imbitos
y lugares del Imperio. Algun historiador ha hablado de
que mis bien se trata de un fendmeno semejante al hoo-
liganismo —de triste recuerdo en los campos de deporte
inglés— y no de una protesta politica organizada. Sea
como fuere, el circo, con toda su monumentalidad arqui-
tectonica, era un adecuado conjunto para la epifania del
cada vez mis sobrenatural y distante emperador o de su
representante.

Por fin, llegamos al dltimo espacio urbano que puede
considerarse también espacio ambivalente, politico y lidi-
co: el Foro.

Ya hemos visto que en un principio, y por razones di-
versas, los juegos, los especticulos, los gladiadores —e in-
cluso en alguna ocasion hasta las carreras— se hicieron en
el Foro. Las leyes municipales asf lo regulan y abundantes
textos nos hablan de ello. Este hecho se comprende en los
momentos en los que atn no existen los edificios ad hoc,
o cuando estos son efimeros, de madera, que ripidamente
s¢ pueden desmontar. Con el paso del tiempo y con la
creacion de edificios estables, el Foro como espacio lidico

va siendo sustituido. Pero el Foro es, por excelencia, el Ju-

gar de reunién, donde se habla al pueblo, donde se cele-

bra la laudatio funebris, el elogio del difunto y de sus ante-
pasados tomados como ejemplo de valor y virtud, donde

se discuten las leyes. A tal funcion corresponde igualmen-
te una puesta en escena adecuada y significativa. De ahi
que los foros se van cargando de imagenes, de recuerdos,
de estatuas ecuestres, de divinidades, de templos, de ins-

cripciones conmemorativas, de relieves con trofeos, de
imagineria imperial o del poder, simplemente.

En Mérida, las excavaciones arqueoldgicas han consta-
tado la existencia de dos foros. De uno de ellos apenas sa-
bemos nada todavia. Pero del gran Foro de la ciudad, crea-
do pricticamente al mismo tiempo que surgia la colonia,
esto es, en el largo periodo augusteo, tenemos abundante
noticia como para hacernos una 1dea bastante precisa de
su contenido y de su proyecto urbanistico.

Un hecho se constata en primer término: su construc-
ci6n en marmol. «Marmolizar» es una caracteristica de las
construcciones augusteas, tanto en Roma como en las pro-
vincias. Suetonio mismo, el bidgrafo de Augusto, dejé
constancia de que el primer emperador romano se encon-
tro una Roma de ladrillo y la convirtié en una Roma de
marmol. El profesor P. Zanker ha subrayado el valor sim-
bélico e ideoldgico de este hecho tan significativo como
medio de propaganda y de poderio para el gobernante. Lo
que se hizo en Roma fue imitado en las provincias. Y esto
fue lo que ocurrié en Mérida.

Iconografia del Foro

El Foro de Mérida, al 1gual que el Foro de Augusto en
Roma, era una leccién permanente con profusion de refe-

rencias y referentes a los conceptos que Augusto mismo
queria hacer prevalecer y a los que queria expresamente
verse asociado. Estatuas de hombres famosos y triunfado-
res (viri triumphales) recuerdo de los origenes miticos de
Roma, clasicismo, helenismo, entronque con Alejandro y
su casi mitico dominio del Oriente (al fin y al cabo, tam-
bién Augusto habia conquistado el Oriente, representado
en las figuras de Marco Antonio y Cleopatra). Las exca-
vaciones del Foro de Mérida, en lo que hoy es la calle de
Sagasta, han dado a la luz todos estos componentes que
ahora hay que recomponer de forma adecuada y rigurosa.
Alli aparecié la estatua de Agripa, identificada por la ins-
cripcidn que conserva su base; los cinco togados firmados
por Gaius Aulus; elementos de arquitectura decorativa, va-
rios clipeos con cabezas de Jupiter, Amoén y Medusa, y ca-
ridtides. Y, mds recientemente, restos de estatuas ain no
estudiadas, pero que encuentran posible explicacion por
sus paralelismos en el Foro del Templo de Mars Ultor
(Marte Vengador) construido por Augusto en Roma. En
definitiva, un espacio de iconografia repetitiva intencio-
nalmente, pesada por sus referencias monétonas, pero que

consigue asi el didactismo y la identificacion pretendidas.

Mérida ofrece hoy al visitante todo este complejo de

asociaciones y explicaciones de su urbanismo romano bas-
tante bien conservado. Teatro, anfiteatro, circo y foro

constituyen, en ella, los nicleos esenciales para su com-
prension como ciudad antigua, porque descansan sobre los
ejes basicos de la civilizacion romana: ocio, religion y as-
pectos juridico-politicos.—Javier ARCE.
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El ano 1839 aparece a
efectos oficiales como
el del origen de la fo-
tografia, aunque,
como es natural, el
invento habia tenido
Sus antecedentes y
lUego Sus conse-
cuencias. Por ejem-
plo, la cdmara oscu-
[d S conocia al me-
nos desde tiempos

de Leonardo da
- Vinci y se sabe que
la utilizaron algunos pintores, en el XVIII
para acentuar valores realistas. También se
conocian 1as propiedades de las sales de
plata. En 1802, Wedgewood habia obtenido
una imagen con nitrato de plata, pero sin
consequir fijarla. Tampoco Riepce habia re-
suelto ese importantisimo problema cuando
en 1816 logré una imagen sirviéndose de
una camara oscura y cloruro de plata. Fue
Daguerre quien lo resolvid, sequramente en
1838, y su solucion la describe detallada-
mente el cartel que anunciaba la presenta-
cion publica del daguerrotipo en Espana, en
Barcelona, el 10 de noviembre de 1839: una
plancha limpiada con piedra pomez en pol-
vo y aceite, una aplicacion de vapor de
yodo, Su exposiciﬂn a 1a luz a través de la

cdmara oscura, la aparicion de la imagen
mediante vapor de mercurio, desprendi-

miento de la capa sensible, bafiando la pla-

ca en una solucion salina y agua destilada
hirviendo.

El daguerrotipo aun planteaba muchos
problemas y, de hecho, la fotografia moder-
na solo empieza cuando Talbot descubre en
1840 la imagen latente y su revelacion con
acido gdlico, pero fas circunstancias que ro-
dearon el invento anterior fijaron, segura-

An6nimo. Nifios apoyados en una mesa. Ambrotipo, ha-
cia 1856

mente, su nacimiento en el ano 1839. No
solo por la fama de quien lo presento en
enero de aquel ano en la Academia de Cien-
cias de Paris, el célebre astronomo Arago,
sino principalmente porque no pudo entrar
en detalles, debido a que Daguerre mante-
nia en secreto el procedimiento, con el fin
de obtener una pension vitalicia por hacerlo
publico. Se la dieron en junio y por fin Ara-
go, el 19 de agosto, pudo presentar un in-
forme técnico. En ese discurso, Arago litu-
ye ya que ese descubrimiento extendera su
influencia a muchos campos, pero dificil-
mente habria podido imaginar que llegaria
un dia en que el invento o podria manejar
Incluso 1a tierna mano de un nifio. También
otra circunstancia llamaria la atencion so-
bre el invento: lo que tenia casi de juego
de magia, como lo pone de manifiesto esta
descripcion del Semanario Pintoresco

Espanol: «tnsefia (el fotdgrafo) primera-

mente 1a pieza de cobre lisa y 1a coloca en
su aparato; y al cabo de tres minutos en ve-
rano y algunos mas en otono e invierno, en
que es menor la fuerza de los rayos Sola-

res, saca la pieza y 1a vuelve a ensefar cu-
bierta de un hermosisimo dibujo.» Es decir,
un prestidigitador que saca un conejo del
sombrero vacio.

Creo que es Umberto Eco quien cuenta
la siquiente caricatura: una sefora pasea a

Anonimo. Nifio vestido de arabe durante la campana de
Marruecos. Ambrotipo, 1860.

su bebé en el cochecito y se encuentra con
una amiga, y cuando le dice que el nifio es
muy guapo, la madre le responde que eso
no es nada, que tendria que verlo en las fo-
tografias. Pero antes de llegar a ese extre-
mo, la fotografia no solo ha seguido una
acelerada evolucion técnica, sino tambien
una evolucion temdtica. Si bien desde muy
pronto se abren dos corrientes formalmente
diferenciadas, como Se puede observar en
las fotografias reunidas de este libro. Una
corriente Se vincula directamente con 1a pin-
tura, ya que no en vano muchos de los pri-
meros lotogratos provenian de ese oficio,
que les estaba quitando el trabajo de retra-
tistas, y reconoce y utiliza recursos retori-
cos. Nos encontramos asi con retratos de
individuos 0 grupos, con tipos, con poses,
pero también con paisales, con costumbris-
mo, con erotismo. La segunda corriente

practica 1a instantanea, 1o que al principio
no es facil por los tiempos tan largos de ex-

posicion y porque no hay clientes que las

compren. Esas fotografias instantaneas
muestran algo que en un momento pasaba

en ese lugar, remitiendo todos esos demos-
trativos a un espacio adimensional. La pri-
mera estd en el origen de la fotografia lla-
mada artistica, y la segunda, en la que ha
llevado a crear un aparato manejado por
cualquiera. E. G.
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Gerardo Diego

Premio "Miguel de
Cervantes" 1979

Anthropos, Ministerio de Cultura, Barcelona,
1989

En Ia serie Premios Cer-
vantes, incluida en la
| coleccion “Ambitos Li-
terarios” de la Editorial
Anthropos, que viene
publicando el Ministerio
de Cultura en su linea
de coediciones con el
sector privado y con el
fin de apoyar el conoci-
miento de la vida y obra
de los autores galardo-
nados con tan prestigio-
SO premio, aparece este
.. volumen dedicado a
Gerardo Dlego ganador, junto a Jorge Luis
Borges, del Premio Cewantes 1979. En él
se pone al alcance de un sector amplio del
publico lector, centros culturales, etc., una
serie de estudios y un fondo documental de
suma utilidad en torno a la obra y 1a perso-
na de este gran poeta espanol, nacido en
Santander el ano 1896 y fallecido en Ma-
drid en 1987.

Tradicional y vanguardista, integrador e
impulsor de la Generacion del 27, Gerardo
Diego es, de hecho, todo un clasico y por
derecho propio uno de los poetas mds So-
bresalientes de esta famosa e innovadora
generacion (decisiva en la historia de la
poesia espanola del siglo XX) y es, con Gar-
cia Lorca, el sonetista de mas alta ley
poetica.

Este libro sobre Gerardo Diego, dicho de
modo sumario, desarrolla los textos siguien-
tes: "Imagen multiple... a creacion”, bella
introduccion encomidstica que firma LDo-
noan, con documentos en prosa muy a pro-
pGsito y seleccion final de algunos de los
mejores poemas de Gerardo Diego; “Ima-
gen incompleta de Gerardo Diego”, trabajo
firmado por Arturo del Villar, quien nos ofre-
ce una cumplida vision biografica de la di-
|atada vida y etapas creadoras del poeta con
valiosos datos puntuales; “Gerardo Diego:
poética y poesia”, capitulo en el que F. J.
Diez de Revenga sigue fiel y detenidamente
el hilo del pensamiento y de la obra poéti-
ca del maestro; “La poesia de Gerardo Die-
go", un ensayo en el que —oblicuamen-
le— Angel Crespo se adentra en fa esencia
del tema: la poesia. Una escritura —la poé-

tica— que Gerardo Diego diferencia con
suma claridad de cualquier otra. Se com-
plementa el presente 1ibro con una crono-

logia y una seleccion bibliografica de y so-
bre 1a obra de G. Diego y se incluye tam-
bién su discurso pronunciado con motivo
de la entrega del Premio Cervantes. E. C.

Bodegon con cerezas y limones, 1948 (54 x 65 cm)
Oleo/lienzo.

Coleccion Bores
en los fondos del
MEAC

Ministerio de Cultura, 12 pags., Madrid,
1989

La coleccion de mas de 200 obras donadas
hace una década por la familia del pintor
Francisco Bores (Madrid, 1898-Paris, 1972)
al Museo Espariol de Arte Contempordneo
(MEAC) se exhibe desde finales de mayo y
con cardcter permanente en sus salas. El ca-
talogo editado con este motivo Incluye la
biografia del artista, reproduce 21 lienzos de
los que forman la exposicion, y termina con
una bibliografia de publicaciones generales
y monograficas. S.R.

Catalogo General
de Incunables en
bibliotecas
espanolas

Ministerio de Cultura, 643 pags., Madrid

Este volumen recoge un total de 16.711 in-
cunables. Su edicion supone un ensancha-

miento decisivo del conocimiento que se

tiene del mundo editorial del siglo XV es-
pafiol.

Ofrece este catalogo un periodo de ante-
cedentes y vicisitudes hasta llegar el mo-

mento en que puede considerarse termina-
do para darnos una doble imagen: la am-
plia perspectiva del patrimonio de los cen-
tros bibliotecarios de nuestro pais en cuan-

{0 a incunables y sus posibilidades de con-
sulta. A la par abre en toda su extension el
panorama editorial de las imprentas activas
en Espana durante el citado siglo XV, esta-
blecidas en numerosas ciudades de sus rei-
nos. Viene a contribuir, en definitiva, al me-
jor conocimiento del libro en esta época pri-
mera del arte tipografico. La aparicidn de un
catdlogo colectivo de incunables supone,
por [a naturaleza de estos ultimos, un he-
cho intelectual y cultural de gran importan-
cia. S.R.

Analisis del
subsector de
edicion de libros
de ensenanza y
educacion

Ministerio de Cultura, 70 pags., Madrid,
1989

Esta obra es la nimero dos de la serie “Ana-
lisis Sectorial del Libro”, en la que se abor-
dan los aspectos mas destacados del mer-
cado librero, perfilando el cuadro empresa-
rial y econdmico en que se mueve dicho

subsector de [a edicion espafola. El volu-

men, redactado por el Servicio de Estudios,
Documentacién y Estadistica del Centro del

Libro y de la Lectura, analiza a lo largo de
seis capitulos aspectos tales como “La for-

macion de capital humano”, “La problemd-
tica de la comercializacion de los libros de
texto”, “El marco empresarial”, “La oferta Y
su estructura”, “Concentracion de la oferta”
y “Estudio de l0s precios”, aportando un So-




porte estadistico expresamente preparado
para la realizacion del documento.

tl estudio pone en evidencia la impor-
tancia de Ia industria editorial espanola en
su vertiente de edicion de libros dedicados
a la ensefianza y educacion, que tan deci-
sivamente ha contribuido a la formacion de
nuestra sociedad. £l marco empresarial que
se deduce, tras la lectura de esta obra,
muestra que un ?rupo pequefio de empre-
sas domina la oferta, si bien acompafado
de un elevado numero de agentes 0 empre-
sas editoriales que aportan una oferta de es-
casa significacion cuantitativa. Especial
atencion merece el andlisis de la evolucion
de los precios de los libros de texto para
las ensefianzas de EGB, BUP y COU. S.R.

Los doimenes de
Valencia de
Alcantara

Ministerio de Cultura, 210 pags., Madrid

Dentro de la serie “Excavaciones arqueolo-
gicas en Espana” de la Direccion General
de Bellas Artes y Archivos, este libro reco-
ge los datos sobre la ubicacion, descripcion
y posibles ajuares de los doimenes de Va-
lencia de Alcdntara, tras los trabajos reali-
zados en dicha localidad cacerefa a partir
de 1980. Este proyecto de andlisis de una
comarca megalitica forma parte de los pla-
nes de investigacion que el drea de Prehis-

toria de la Universidad de Alcald de Hena-
res lleva a cabo, en el sentido de propiciar
estudios de secuencias culturales en zonas
geograficas concretas.

Las excavaciones se dirigieron a docu-
mentar las arquitecturas con corredor corto,
dado que esta localidad es el unico sector
extremedo que las posee, con el objeto de
valorarlas en la secuencia megalitica del Su-
roeste por la posibilidad de relacion que
este conjunto tiene con los muy cercanos
de Crato, Nisa y Portalegre. En esta obra se
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Excavaciones del dolmen de Datos Il (P. Latova)

muestra como la presencia de un dolmen
de corredor largo en el nacleo de Valencia
de Alcantara, caso del ejemplar de Huerta
de las Monjas, ponia en relacion este Sec-
tor con el avance del batolito granitico ex-
tremeno a través de esta poblacion, Villar
del Rey, Mérida, Badajoz, etc., permitiendo
su estudio un analisis del comportamiento
de estas arquitecturas de mayor desarrollo.
S.R.

RS

Ministerio de Cultura, Madrid, 1989

Con la aparicién de su primer numero, el
Centro de Arte Reina Sofia, de Madrid, cuen-
ta con una revista propia de divulgacion de
sus actividades: «R S», una de las primeras
publicaciones de este tipo que edita un mu-
seo de arte contemporaneo en nuestro pais.

Con una periodicidad trimestral, una tira-
da de 25.000 ejemplares y un precio de ven-
ta al publico de 350 pesetas, su produccion
y realizacion corre a cargo de la empresa
Progresa —pPromotora General de Revistas,
5. A—, del grupo PRISA, y su direcrion
esta encomendada al periodista valenciano
Joan Alvarez, jefe de prensa de! Museo.

Este primer numero de «R S», de 82 pé-
ginas, resena la primera exposicion de obras
maestras de la coleccion Beyeler de Basilea,
el legado Dali, las muestras en Ulrich Riick-
riem, Dadd y Constructivismo, Philip Gus-
ton y Marcel Odenbach, ademas de la re-
trospectiva dedicada al pintor espariol Ferran
Garcia Sevilla, y otros temas de actualidad

como el «Arte espanol en los ochenta».

También se abordan cuestiones como la re-

modelacion en curso del propio Centro de

Arte Reina Sofia, entrevistas con personajes
como Antoni Tapies, y secciones fijas de ac-

lualidad artistica y publicaciones.

|as pdaginas incluyen informacion grafica
e ilustraciones a todo color, en la linea de
otras grandes revistas pertenecientes a pres-
ligiosos centros y museos internacionales

RESENAS

como el Georges Pompidou, de Paris, o el
MOMA, de Nueva York, en un intento de am-
pliar 1a oferta de publicaciones del Reina So-
fia, centrada hasta ahora, sobre todo, en Ia
edicion de catalogos. D. C.

Escenarios de dos

mundos
Inventario Teatral de
Iberoameérica

Ministerio de Cultura, Centro de
Documentacion Teatral, Madrid.

Cuatro volumenes integran la obra «Escena-
rio de dos mundos. Inventario teatral de |be-
roamerica», que recientemente ha editado el
Instituto Nacional de las Artes Escénicas y
de la Musica (INAEM) del Ministerio de Cul-
tura, en la que se realiza un detenido repa-
so al pasado, presente y futuro de la vida
teatral en los 23 paises de Iberoamerica.

Planteado como un informe de la vida
leatral de cada uno de los paises y escrito
desde dentro de cada uno de ellos, es el re-
sultado de dos anos de intenso trabajo del
Centro de Documentacion Teatral y preten-
de contribuir al mutuo conocimiento y a pro-
piciar el didlogo y la solidaridad entre las
gentes que pueblan el vasto, generoso y di-
verso territorio del teatro que llamamos
Iberoameérica.

A modo de inventario trata de presentar
una primera vision global del teatro que
existe en los 23 paises que integran Iberoa-
mérica. Los cuatro tomos, que suman 1.584
paginas, pueden consultarse como una en-
ciclopedia teatral, ya que trazan una genesis
historica, presentan un analisis de las prin-
cipales corrientes de la dramaturgia iberoa-
mericana, proponen una seleccion de los
mejores espectaculos en fas ultimas déca-
das, cuentan la vida de sus principales co-
lectivos teatrales y resenan en un «quién es
quien» los imprescindibles nombres pro-
PIOS.

A 1o fargo de 23 capitulos, se suceden
los informes, ordenados alfabéticamente, de
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otros tantos paises iberoamericanos, inclui-
dos Portugal, Brasil y los teatros hispanos
de los Estados Unidos. Cada capitulo ha
sido redactado por especialistas y prolesio-
nales del pais respectivo e incluye un ana-
lisis historico de la situacion de cada uno
de ellos, practicamente desde su inde-
pendencia.

Abre el inventario un primer capitulo des-
tinado a recoger aquellos fenomenos y acon-
tecimientos teatrales que trascienden el am-
bito nacional y se convierten por derecho en
arqgumentos de la diversidad y riqueza del
teatro en Iberoamerica.

Sequidamente se analizan los principales
fendmenos teatrales y los espectdculos mas
significativos de las ultimas décadas, con
los directores de escena mas notables. Fi-
nalmente, se recogen datos esenciales de Ia
infraestructura teatral, los modos de produc-
cion existentes, los rasgos de 1a politica tea-
tral, los festivales, escuelas, instituciones...

Cierran el inventario tres apéndices, una
bibliografia, un quién es quién, tanto de per-
sonalidades como de instituciones, y una
agenda de direcciones con listado de las
personalidades e instituciones de la vida tea-
tral de cada uno de 10s 23 paises.

Predomina en el tratamiento una volun-
tad documental, se enuncian situaciones y
se describen los diferentes fenomenos, pero
no se traslada a las paginas del inventario
el enfrentamiento o la polémica, licitos en
otras circunstancias. J. M. R.

Francisco Llinas

Directores de

fotografia del cine
espanol

Filmoteca Espanola. Instituto de Cine (ICAA)
del Ministerio de Cultura, Madrid, 1989

Cuatro partes (una con otros tantos estudios
sobre distintos momentos histéricos del
cine espariol, referidos al cine de ficcion;
seis entrevistas; una serie de documentos
historiograficos, y un diccionario sobre ope-
radores esparioles y extranjeros) vertebran la
estructura del libro "Directores de fotografia
del cine espariol”, de Francisco Llinds, edi-
tado por Filmoteca Espariola, del Instituto de
la Cinematografia y de las Artes Audiovisua-

les (ICAA) del Ministerio de Cultura, con la
colaboracion del Centro de Arte Reina So-
fia, que ha visto recientemente la luz.

A lo largo de 565 pdginas dedicadas a
“uno de esos elementos fundamentales para
el acabado definitivo de una pelicula”, se
llega a comprender en qué medida los di-
rectores de Iutn?raﬂa han tenido su mérito
(0 demérito) en la historia del cine espafol,
aspecto poco estudiado y que sirve de ho-
menaje, una serie de artesanos que han
contribuido a lo mejor y lo peor de la
misma. J. M. R.

Murcia Joven 89
(comic)

Direccién General de Juventud y Dggrortas

de la Consejeria de Cultura, Educacion y
Turismo, Murcia.

En el marco de la campana “Murcia Joven",
que este ano cumple su sexta edicion, con
el objeto de ser punto de partida para la in-
corporacion al mundo profesional de los j6-
venes artistas plasticos, musicos y dibujan-
tes, entre otros, en la pasada edicion del Sa-
I6n Internacional del Comic de Barcelona,
fue presentada la revista “Murcia Joven 89",
que recoge en sus paginas trabajos de los
|6venes seleccionados en la actividad del
comic de la campafia de este afio, asi como
de ofros que igualmente pasaron por ella.
La portada de este numero es de Vicente Ti-
burcio y su difusion gratuita. J. M. R.
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Emilio Fernandez Sotelo

Ceuta Medieval.
Aportacion al

estudio de las
ceramicas
Trabajos del Museo Municipal, Ceuta, 1988

Este libro, dividido en tres volumenes, es el
resultado de varios afios de trabajo sobre el
material acumulado en el Museo de Ceuta,
procedente de diversas recuperaciones, y
contrastado con el recuperado en excava-
ciones de urgencia. Para su desarrollo y ex-
posicion del material se adopté un criterio
valorativo; es decir, atendiendo a la calidad
de los materiales, manipulacion y elemen-

tos decorativos, que corresponden a 1a tn-
ple division.

Volumen |: Cerdmica de uso particular.

Volumen 1. Ceramica doméstica con va-
lor decorativo.
Volumen IlI: Ceramica comun.

Se trata de una vision amplia (siglos X al
XV) de los diversos productos ceramicos
hispanomusulmanes de Ceuta, que durante
toda la Edad Media mantuvo estrechisimas
relaciones culturales, comerciales y politi-
cas con Espafia, por las que se identificaba
chnFias ciudades islamicas de la Peninsula.

Carmen Linares

Cantaora
Grabaciones Accidentales, Madrid, FA-004.

Muy cuidado técnicamente, «Cantaora» es
un disco (Ayuda a la Modalidad C para Em-
presas Fonograficas del Instituto Nacional de
las Artes Escénicas y de la Musica del Mi-
nisterio de Cultura) que pone de relieve fa
calidad de una de las mas destacadas intér-
pretes actuales del cante flamenco. Carmen
Linares es una figura en alza, con destaca-
dos premios en su haber y una trayectoria
sumamente brillante en su género. Conoce-
dora profunda de una amplia gama de esti-
los, 10s interpreta con una voz natural, llena
de matices, en los que se conjugan los dra-
maticos con los donosos, infiriendole a sus
cantes una indiscutible personalidad.

RESENAS

En esta grabacion, posiblemente la mas
lograda de |as que ha realizado hasta ahora,
Carmen Linares interpreta tangos, tarantas,
bulerias, siguiriyas, cantinas, soleares, fan-
dangos y tientos, acompafada por las qui-
tarras de Paco Cortés y Pedro Sierra, con la
colaboracion en las palmas de El Chocola-
te, de Madrid, y El Talegon, de Cordoba, el
baile de Javier Baron y la percusion de An-
tonio Carmona.

Todos los cantes registrados tienen un
especial interés para el aficionado, y en al-
gunos de ellos, especialmente en los tan-
gos, tarantas y fandangos —unos bien sin-
gulares al aire de Huelva—, Carmen Lina-
res demuestra su capacidad de recuperacion

y renovacion del acervo popular andaluz.
M. R. R.
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Artes y
tradiciones
populares

A Direccion General de
Cooperacion Cultural,
del Ministerio de Cultura, ha he-
cho publicas las bases de la
convocatoria de los certdmenes
sobre Artes y Tradiciones Popu-
lares 1989, en las modalidades
de Folograffa, investigacion
“Marqués de Lozoya", y Prensa,
Radio y Television.

Para el de fotografia, en el
que podran participar cuantos
profesionales y aficionados lo
deseen, se establecen dos sec-
ciones: color o blanco y negro.
Las fotografias deberdn versar
sobre cualquier manifestacion
de las artes y tradiciones popu-
lares, celebradas en el territorio
del Estado espafol, y su tama-
fio serd de 24 a 30 cm. (lado
menor) por 30 a 40 cm. (lado
mayor). Cada trabajo se acom-
pafiarda de dos sobres con el
mismo lema en todas las foto-
grafias. Se concedera un premio
de 500.000 pts., dos de
200.000, otros dos de 150.000
y uno de 100.000. El plazo de
presentacion de originales fina-
liza el 31 de octubre.

Los trabajos optantes al pre-
mio de investigacion “Marqués
de Lozoya" deberdn estar escri-
tos en castellano o en cualquie-
ra de las otras lenguas espano-
las, y deberan fratar cualquier
aspecto de las artes y tradicio-
nes que conforman 1as culturas
de los pueblos de Esparia, con-

Victor Casas Julidan. Premio Foto
Cartel 1989.

CONVOCATORIAS

cebidos desde su perspectiva
antropol6gica. Se presentardn
por duplicado y por el sistema
de lema y plica, finalizando el
plazo de entrega el 31 de octu-
bre. Se concederdn tres premios
de millén y medio; un millén, y
medio millon de pesetas.

Podrén participar en el certa-
men de Prensa, Radio y Televi-
Sion personas naturales o jur-
dicas de cualquier nacionalidad.
En el caso de que el autor 0 au-
tores presenten trabajos escritos
0 emitidos en otras lenguas que
no sean el castellano o demas
lenguas espafolas, deberdn ad-
juntar una traduccion al caste-
llano. Los trabajos presentados
deberdn haber sido publicados
0 emitidos en 1989. El plazo de
admision finalizard el 31 de
enero de 1990. Se concederdn
tres premios de 500.000 pts, y
dos de 200.000.

La entrega de trabajos, tanto
de Fotografia, como de Investi-
gaciony de Prensa, Radio y Te-
levision se realizard en la sede
del Ministerio de Cultura, Direc-
cion General de Cooperacion
Cultural, Plaza del Rey, 1,
28071 Madrid, pudiéndose pre-
sentar por cualquiera de los
procedimientos a que se refie-
ren los articulos 65 y 66 de la
Ley de Procedimiento Admi-
nistrativo.

Premios
Inserso 1982

A Direccion General del
Instituto Nacional de

Servicios Sociales ha convoca-
do los Premios Inserso 1989 en

las modalidades de prensa, me-
dios audiovisuales, folografia,
investigacion y ayudas técnicas,
ademds del premio honorffico a

entidades, asociaciones o em-

presas. Serd tema obligado en
todas las especialidades la pre-
vencion e integracion social, en

cualquiera de sus aspectos, de
los colectivos sociales afecta-
dos por la marginacion, o la
promocion de los sevicios so-
ciales, en las dreas de minus-
vdlidos, tercera edad, o margi-
nacion en general. En 1a moda-
lidad de prensa se concederdn
tres premios de 500.000,
300.000 y 150.000 pesetas,
respectivamente; los articulos o
reportajes habrdn sido publica-
dos en cualquier revista o dia-
rio espafol de informacion ge-
neral o especializada, desde el
1 de noviembre de 1988 al 31
de octubre de 1989; los traba-
jos podrdn ir con nombre, seu-
donimo o sin firma. En Medios
Audiovisuales , se otorgardn tres
premios igualmente de
500,000, 350.000 y 200.000
pesetas, y podran optar a ellos
fotgrafos profesionales o afi-

cionados residentes en Espafia,
las fotografias, que deberdn ser
inéditas, en color o blanco y ne-
gro, y con titulo, se enviaran a
tamafio minimo de 18 por 24
centimetros, montadas en car-
ton, dejando un margen; tam-
bién podran presentarse diapo-
sitivas de 35 milimetros. En la
modalidad de investigacion y
ayudas técnicas se concederan
tres premios de 750.000,
450.000 y 300.000 pesetas; po-

dran concurrir investigadores e .

inventores, individualmente o en
equipo, asi como entidades o
empresas que hayan realizado
cualquier tipo de investigacion
0 ayuda ténica con cuyos resul-
tados o utilizacion se facilite la
integracion de estos colectivos,
los textos tendrdn una extension

0 inferior a 100 folios.

Todos los trabajos de cada
una de las modalidades se re-
mitiran por correo certificado al

Instituto Nacional de Servicios
Sociales (INSERSO), calle
Agustin de Foxd, numero 31,
28036 Madrid , o serdn entre-
gados, personalmente, en el re-
gistro del Instituto, planta pri-
mera, indicando en el sobre el
nombre de los premios a los
que se concurre. El plazo fina-
liza el 31 de octubre.

Premios
“De Juventud”

L Instituto de la Juventud
convoca los Premios
“De Juventud” 1989 en las mo-
dalidades de Medios de Comu-
nicacion, Trabajos de Investiga-
cion y Experiencia. Se podra
concurrir a titulo individual, co-
lectivo o institucional con traba-
jos redactados o grabados, en
Su caso, en castellano o en
cualquier otra lengua oficial del
Estado espafiol.

En la modalidad de Medios
de Comunicacion se concede-
ran .tres premios de 250.000,
150.000 y 100.000 pesetas,
respectivamente. Prodrdn parti-
cipar en ellos los autores de ar-
ticulos o reportajes, sobre te-
mas de juventud, que hayan
sido difundidos a través de emi-
soras de radio o television es-
pafola o hayan aparecido en re-
vistas, prensa 0 cualquier otro
tipo de publicacion peribdica
editada en Espafa, desde el 1
de diciembre de 1988 al 31 de
octubre de 1989.

En el apartado de Trabajos de
Investigacion, se concederdn
tres premios de 500.000,
300.000 y 200.000 pesetas,
respectivamente, pudiendo con-
currir al concurso trabajos refe-
ridos a cualquier tipo de inves-
tigacion realizada en torno a la
juventud, de 150 folios de ex-
tension.

En el apartado de Experien-
cias se otorgaran, asimismo,
tres premios de 400.000,
250.000 y 150.000 pesetas, y
podrén participar las desarrolla-

das a lo largo de 1989 y que

contribuyan a la aportacion de
soluciones para los problemas
de un colectivo de jovenes.



El plazo de admision de tra-
bajos para todas las modalida-
des finaliza el 31 de octubre.
envio se hard al Instituto de Ia
Juventud, Centro Nacional de
Informacion y Documentacion
de Juventud, ¢/Marques de Ris-
cal 16, 28006 Madrid, Tel. (91)
419.76.00.

Premios
“Juventud y
Tiempo Libre”

ON el patrocinio de 1a Di-

reccion General de la
Juventud, del Departamento de
la Presidendia, de la Generall-
dad de Catalufia, se convocan
los Premios “Juventud y Tiem-
po Libre" que comprenden, a Su
vez, los siguientes: Premio An-
gel F'abregues, dotado con
200.000 pesetas, para el mejor
trabajo sobre el desarrollo de la
actividad en el tiempo libre; los
textos tendran una extension de
100 folios y se enviardn, hasta
el 31 de octubre a la Fundacion
Josep Sans, Plaga Urquinaona
11,2° 3 08010 Barcelona. El
premio Artur Martorell estd do-
fado también con 200.000 pe-
setas, y se concederd a aquel
trabajo de 80 folios de exten-

sién que mejor trate la educa-
cion en el juego infantil y juve-
nil; los trabajos se enviaran a la
Direccién General de la Juven-
tud, c/Viladomat 319, 08029
Barcelona, hasta el 31 de oc-
tubre.

Se concederdn, asimismo,
ayudas para la elaboracion de

estudios o lesis sobre la juven-

fud 1989, por un importe de
400.000 pesetas; las solicitudes

se presentardn en l0s Servicios
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territoriales o comarcales de la
Direccion General de la Juven-
tud, hasta el 31 de octubre. A
su vez, los Premios Jaume Ciu-
rana, 1989, estan destinados a
premiar la conducta civica de
los jovenes, tanto en relacion
con Sus semejantes, como en
su actitud ante el entorno y ante
la propia Naturaleza. Se conce-
derdn tres premios de 150.000,
100.000 y 50.000 pesetas, res-
pectivamente. Las inscripciones
y los trabajos optantes a los
premios se presentaran en Ac-
cid Civica, Plaza A. Lépez 5, 3',
08002 Barcelona, finalizando el
plazo el 31 de octubre.

Premios
Constitucion

A Consejeria de Educacion

y Cultura de la Junta de
Extremadura, en su deseo de es-
timular la creacién artistica, de-
cidié la convocatoria de unos
premios, que en su denomina-
cion genérica de Premios Cons-
titucion, comprenden las moda-
lidades de pintura, ensayo, tea-
tro e imagen. El certamen de
pintura esta abierto a la parti-
cipacion de los artistas de cual-
quier nacionalidad, y referido a
obras de pintura en Su mas am-
plio sentido. La convocatoria
consta de dos fases: a) selec-
cion de obras y b) exposicion y
adquisicion de las mismas. Ha-
brd una cantidad destinada a

premios de dos millones de pe-

setas. El envio de los trabajos
se hard a la Consejerfa de Edu-
cacion y Cultura, Plaza del Ras-

to s/n, Mérida (Badajoz). El pla-
20 finaliza el 5 de octubre.

La dotacion del premio para
ensayo es de 500.000 pesetas,
su extension de 150 folios, y
versard en tomo a un estudio
sobre ciencias sociales o huma-
nisticas. Los frabajos se remiti-
ran por triplicado a la Editora
Regional de Extremadura, Con-
sejerfa de Educacion y Cultura,
¢/Puente 9, 06800 Mérida (Ba-
dajoz). El plazo finaliza el 14 de
octubre.

La cantidad destinada para el
premio de teatro serd también
de 500.000 pesetas, la tematica
de las obras serd libre, y Su ex-
tension, la habitual de una obra
de teatro. Los trabajos, por tri-
plicado y por el sitema de lema
y plica, se remitirdn a la propia
Editora Regional de Extremadu-
ra. El plazo finaliza el 14 de
octubre.

La dotacion del premio para
el certamen de /imagen (cine y/o
video) sera de 800.000 pesetas,
y podran concurrir produccio-
nes que, con una duracion en-
tre diez y treinta minutos, ofrez-
can el desarrollo de una histo-
ria 0 un tema propio de Extre-
madura. Se presentardn en for-
matos de 16 mm, en caso de
utilizar el medio cinematografi-
c0, y en cinta de 3/4 de pulga-
da baja banda, en el caso de las
producciones videograficas. Las
copias se remitirdn, igualmente,
a la Editora Regional de Extre-
madura, hasta el 14 de octubre.

lll Bienal de
pintura en
Murcia

A sido convocada la /il
Bienal de Pintura de la
Comunidad Autonoma de la Re-

gion de Murcia, con una dota-

cibn econdémica para los pre-
mios de cuatro millones de pe-

setas, y a la que pueden con-

currir cuantos artistas espanoles
y extranjeros lo deseen. La ad-

misién de las obras serd en los
dias laborables comprendidos
entre el 2 y el 17 de octubre, y

se entregaran, acompanadas de
un boletin de inscripcion y de
una fotografia en color de
13 x 18, en la Iglesia de San
Esteban, calle Acisclo Diaz
s/n, 30005 Murcia.
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“Camilo José
Cela” de
trabajos

literarios

A Conselleria de la Presi-
dencia y Administracion
Publica de la Xunta de Galicia
convoca, en su segunda edi-
cion, el Premio “Camilo José
Cela" de trabajos literarios, en
el que podrdn participar los
alumnos de Ensefianza Media y
COU que cursen estudios en los
centros de titularidad puablica y
privada de la Comunidad Auté-
nima de Galicia, durante el pre-
sente afio. Los trabajos se re-
dactardn en lengua gallega y la
tematica serd la proteccion del
patrimonio natural y cultural de
(alicia, abarcando una concep-
cion de la proteccion ambiental
en el sentido mds amplio. El tra-
bajo tendra una extension mini-
ma de 10 hojas mecanografia-

das en formato A4, por una sola

cara y a doble espacio. Tanto el
trabajo como la copia y el so-
bre cerrado se incluirdn en un



|sobre en el que figurard el nom-

bre del premio en cuestion y se
presentard en la Secretaria Ge-
neral de Proteccion Civil y del
Medio Ambiente de la Conselle-
ria de la Presidencia y Adminis-
tracion Publica, ¢/San Caetano
1, Santiago de Compostela. El
plazo finalizara el 30 de octubre
del presente afo. El premio es-
tard dotado con 240.000 pese-
tas, de las que corresponderdn
145.000 al alumno clasificado
en primer lugar y 95.000 al cen-
tro donde curse sus estudios.

"Premics Galicia de
Xornalismo 1889"

ON el fin de promocionar

todo lo que contribuya

a profundizar en la realidad ga-
llega, la Conselleria de la Pre-
sidencia y Administracion Pu-
blica convoca los “Premios Ga-
licia de Xornalismo 1989", a los
que podrdn optar los profesio-
nales que publiquen o emitan
sus trabajos en gallego en al-
guna publicacion periédica, en-
tre el 1 de junio y el 25 de oc-
tubre de 1989. Se concederdn
siete premios de 400.000 pese-
tas cada uno y dos especiales

de 500.000 cada uno. Los tra-
bajos serdn enviados a la Direc-
cidn General de Medios de Co-
municacion de la Conselleria de
la Presidencia y Administracion
Publica, situada en el Edificio
Administrativo San Caetano 1,
de Santiago de Compostela. En
el sobre se hara constar la men-
cién: “Para los Premios Galicia
de Xomalismo 1989". El plazo
de presentacion finaliza el 31 de

L octubre.

CONVOCATORIAS

Premios a la
composicion musical
en Navarra

L Gobierno de Navarra, al
objeto de promover la
composicion musical, convoca
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dos premios de 600.000 pese-
tas cada uno, con cardcter bie-
nal, a los que pueden optar mu-

sicn_s_ navarros o con r&side_ncia
familiar en Navarra. Los aspiran-

tes deberdn presentar 1a partitu-
ra definitiva en el Registro Ge-
neral del Gobiero de Navarra
antes del 31 de diciembre. Las
obras serdn originales y no es-
trenadas. Se presentaran por tri-
plicado, bajo lema 0 seudoni-
mo, e irdn acompafiadas de un
sobre en el que figurardn los da-
tos de identificacion del autor.
Para mayor informacion, llamar
al teléfono (948) 22.73.00, Ext.
35.30 (Institucion Principe de
Viana) c/Ansoleaga, 10 - 31001
Pamplona.

X Concurso Nacional
de Jovenes
htérpretes.

UVENTUDES Musicales de

Albacete convoca el X
Concurso Nacional de Jovenes
Interpretes “Ciudad de Albace-
te”, en el que podran participar
todos los intérpretes de piano
de nacionalidad espafiola que
no hayan cumplido 25 afios an-
tes del 31 de diciembre de
1989, ni hayan sido galardona-
dos con el primer premio en
ediciones anteriores de este
concurso. Todas las pruebas del
certamen se desarrollaran en el

salon de actos de la Delega-
cion de Cultura, Avda. de la Es-
tacion 2 (Albacete). Se conce-
derdn cuatro premios de
150.000, 75.000, 50.000 y
40.000 pesetas, respectivamen-
te. Los participantes deberan
formalizar su inscripcion, relle-
nando el boletin correspondien-
te, a la que acompafiaran foto-
grafia tamafo camé, y la remi-
tird hasta el 15 de noviembre al
secretario de Juventudes Musi-
cales, Plaza Gabriel Lodares 4,
02002 Albacete. Para mds infor-
macion, llamar a los teléfonos
(967) 22.73.50 y 22.73.58, de
diez a doce y de diecisiele a
diecinueve horas.

Primer premio
“Ferran 3alsas | Rolg”

L Ayuntamiento de Rubl

con la colaboracion del
Departamento de Sanidad y Se-
guridad Social, de la Generali-
dad de Catalufia, convoca el Pri-
mer Premio “Ferran Salsas |
Roig" sobre el tema “Salud
mental y drogadiccion”, dotado
con un millon de pesetas. Los
trabajos tendran una extension
minima de 100 hojas DIN-A4 y
habran de estar redactados en
catalan. Se presentardn en ori-
ginal y copia, acompafiados de
sobre cerrado, en cuyo interior
Irdn los datos personales del
concursante, ademas del
correspondiente “curriculum”.
El envio se hard al Registro del
Ayuntamiento de Rubi (08191)

(Barcelona), hastas el 13 de di-
ciembre, poniendo en el sobre

el nombre del premio al que se
concurre.

"Antonio Oliver
Beimas” de poesia

A Consejeria de Cultura y

Educacion de la Comu-
nidad Autdnoma de la Regidn de
Murcia, la Concejalia de Cultu-
fa y la Universidad Popular del
Ayuntamiento de Carlagena,
convocan el IV Premio de Poe-
sia Antonio Oliver Belmas, al
que podran concursar todos los
poetas que lo deseen, Los poe-
mas o libros tendrdn un médxi-
mo de 1.500 versos y un mini-
mo de 500, y se presentaran en
la Universidad Popular, Palacio
de Aquirre, Plaza de la Merced
2, Cartagena (Murcia), hasta el
15 de noviembre. El premio estd
dotado con 500.000 pesetas, y
la obra premiada serd publicada

por la Editora Regional de Mur-
cia.

investigacion historica
"Maria de Luna"

ON la colaboracion de la

Consellerla de Cultura,
Educacion y Ciencia de la Ge-
neralidad Valenciana y de la Di-
putacion Provincial de Caste-
lion, el Ayuntamiento de Se-
gorbe convoca el V Premio de
Investigacién Histérica “Marfa
de Luna", para un estudio so-
bre dicha ciudad, al que podran
concurrir cuantos investigado-
res lo deseen. Los originales se
presentardn por triplicado, hasta
el 15 de noviembre, al Ayunta-
miento de Segorbe (Castellon),
indicando en el sobre el nom-
bre del premio al que se con-
curre. La dotacion de éste, que
podrd ser declarado desierto, es
de 250.000 pesetas. El fallo del
Jurado se hard publico el 22 de
diciembre de este mismo afo.
Para més informacién, llamar al
teléfono (964) 11.06.26 (Depar-

tamento de Cultura).
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Lo Ultimo volverd a
ser lo primero. Madrid se es-
capa. Un ailo mds la Van-
guardia se expone en ARCO.
La Feria Espanola de Arte
Contemporaneo. Artistas y
Galerias que apuestan. Los
mas importantes crificos y
coleccionistas: el mundo de
la vanguardia. Desde Nueva
York a Tokio. Todo pasard

| por Madrid. En ARCO. In-
formese.
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