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Marzo se presenta, de la mano de Naxos,
repleto de jugosas novedades. Dentro de
los ciclos, prosigue el Sibelius historico de
Robert Kajanus, la obra orquestal vy
concertante de Maxwell Davies, las
Sinfonias de Weinberg por el espléndido
Antoni Wit y los volimenes 8 v 4 de las
obras para piano de Busoni yv Clementi,
interpretadas por los habituales y
excelentes pianistas Wolf Harden vy
Alessandro Marangoni, respectivamente.
Sobre poemas de Emily Dickinson, la
soprano de literario apellido Julia
Faulkner se aproxima a un variado
ramillete de canciones de diversos
compositores. La versatil directora JoAnn
Falletta nos ofrece arreglos orquestales de
miusica de Duke Ellington, asi como
arreglos son las Sonatas para flauta de
Mozart por el gran Patrick Gallois. Como
novedades, tenemos la musica de Eugene
Zador, la masica del cada dia mas
apreciado Ludwig Thuille, con su obra
completa para violin v piano, v la obra de
camara de Anthony Girard.

Hay que destacar el disco dedicado a los
jdos! Conciertos para violin de
Mendelssohn, dirigidos por Patrick Gallois
a la violinista Tianwa Yang, la
interesantisima Sinfonia en fa mayvor de
D’Albert por Jun Markl, el Requiem de
Bottesini o las Sonatas para cello de
Onslow, con el brillante y prestigioso diao
Kliegel-Tichman. La soprano rusa Dinara
Alieva ofrece arias vy canciones de
Rachmaninov, Rimsky v Tchaikovsky.
Concluimos con la Didone abbandonata
de Hasse v un imprescindible disco con
obras de Alexander Goehr por Peter
Serkin v Oliver Knussen, nada menos.
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SIBELIUS

Muzio

CLE}IENTI (1784~ 1853)

Gradus ad Parnassum * 4
Exercises Nos. 66-100)

Alessandro Marangoni, Piano
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{ ‘elln sonatas

Viaria Klicegel, Cello
“ina Tichman, Piano

Symphonies
Nos. Jand 5

Finnish Jiger March
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D’ALBERT: Sinfonia en fa mayor.
Prologo de Tiefland. MDR
Symphony Orchestra / Jun Markl.
NAXOS, 8.572805
0747313280575

BOTTESINI: Messa da Requiem.
Solistas. Joyful Company of Singers.
London Philharmonic / Thomas
Martin.

NAXOS, 8.572994
0747313299478

BUSONI: Obras para piano (Vol. 8).
Wolf Harden, piano.

NAXOS, 8.572845

0747313284573

CLEMENTI: Gradus ad Parnassum
(Vol. 4). Alessandro Marangoni, piano.
NAXQOS, 8.572328

0747513232871

ELLINGTON: Black, Brown, and Beige
(musica para ballet). Orquesta
Filarmonica de Buffalo / JoAnn Falletta.
NAXQOS, 8.559737

0656943973721

GIRARD: Le Cercle de la vie. Les
Noces d'Orpheée. Jean-Marc Fessard,
clarinete. Fabrice Bihan, cello.
Genevieve Girard, piano.

NAXOS, 8.572993

0747313299379

GOEHR: Marching to Carcassonne
Op. 75. Pastorals. When Adam
Fell. Peter Serkin. BBC Symphony,
London Sinfonietta / Oliver Knussen.
NAXOS, 8.575052

0747313305278

HASSE: Didone abbandonata.
Solistas. Hofkapelle Miinchen /
Michael Hofstetter.

NAXOS, 8.660323-25. 3 CDs
0750099032377

MAXWELL DAVIES: Concierto para
trompeta. Piccolo Concerto. Five
Klee Pictures. Mcllwham, Wallace.
Royal Philharmonic, Philharmonia, Royal
Scottish National / Peter Maxwell Davies.
NAXQOS, 8.5723635

0747313236374

MENDELSSOHN: Conciertos para
violin. Sonata en fa menor. Tianwa
Yang. Romain Descharmes. Sinfonia
Finlandia / Patrick Gallois.

NAXQOS, 8.572662

0747515266272
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Piano Music = 8

24 Preludes, Op. 37

Moceiieite medicevali, (hp, 33

Yolf Harden
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JOTFUL COMPAMY OF SrecrRs « Lowoos Pl AR S ORCHISTRA
Thiosias MARTIN

MOZART: Sonatas para flauta
(arreglos de las de violin) K 376,
570, 377 y 378. Patrick Gallois,
flauta. Maria Prinz, piano.

NAXQOS, 8.5735033
0747513303373

ONSLOW: Sonatas para cello Op.
16. Maria Klegel, cello. Nina
Tichman, piano.

NAXOS, 8.572830
0747513283071

THUILLE: Obra completa para
violin y piano. Marco Rogliano,
violin. Gianluca Luisi, piano
NAXOS, 8.572870
0747515287079

WEINBERG: Sinfonia n. 8 “Flores
de Polonia”. Solistas. Orquesta
Filarmonica de Varsovia / Antoni
Wit.

NAXQOS, 8.572873
0747313287376

ZADOR: Divertimento. Elegie.
Concierto oboe. Estudios. Laszlo
Hadady. Orquesta Sinfonica de
Budapest (MAV) / Mariusz Smolij.
NAXOS, 8.572549
0747313254972

ARIAS Y CANCIONES RUSAS (obras
de RACHMANINOV, TCHAIKOVSRKY
y RIMSKY-KORSAKOY). Dinara
Alieva, soprano. Nueva Orq. Estatal
Sinfonica de Rusia / Dmitry
Yablonsky.

NAXOS, 8.572893

0747513289370

BETWEEN THE BLISS AND ME...
Canciones Sobre poemas de Emily
Dickinson. Julia Faulkner, soprano.
Martha Fischer, piano. Lee Hoiby,
piano.

NAXOS, 8.559731

0636945973127

HISTORICOS DE NAXOS

SIBELIUS: Sinfonia ns. 3 y 5.
Marcha Op. 91/1. El Festin de
Baltasar. Orgs. Filarmonica de
Helsinki y Sinfonica de Londres /
Robert Kajanus (registros: 1928,

19352).
NAXOS, 8.111395
0747313339525
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' Didone abbandonata

Holzhouser » Ferri-Benedetti = Barno-Sahadus
Hinterdobler » Celeng * Buckhari
Holkapelle Miinchen = Michael Hofsteller




Segundo capitulo el que
dedica Rafael-Juan
Poveda Jabonero a

Wagner. Este mes, con
el titulo “De la 6pera al
drama-musical”, se
adentra en las Operas
hasta Los Maestros
Cantores.

Orquesta Barroca
de Sevilla

Ventura Rico y Pedro Gandia,
entrevistados por Carlos Tarin,
nos hablan de los proyectos y
de la historia de la formaciéon
sevillana.
FOTO PORTADA: ® INIGO ARIZMENDI

| Actualidad Entrevista

Magazine . |
8 Entrevistamos al pianista Andrea

Bacchetti, que actiia en Espana.

Sabia que

Vamos.de conciertaet Entrevistas - Reportajes

Este mes entrevistamos a Ifhigo E g
Alberdi, director general de la W =
Orquesta Sinfénica de Euskadi.

Ademas, reportajes sobre los

pianistas Juan Carlos Rodriguez |
y Marina di Giorno, el distribuidor
Pianos&Artists, La Capilla Real de
Madrid v el Trio Suggia.

No se lo pierda

Hemos escuchado

| Discos Sumarid) Compositores
) Juan Carlos Moreno profundiza
l DelaAalaZ sobre la figura de Joachim Ratt.
() era -
S Opera Viva
| Documentales

En la seccion Una Opera, Pedro
Gongzalez Mira escribe sobre
Madama Butterfly de Puccini.
Y en Voces, Pedro Coco trata

a Lisa della Casa.

FIBVD de la contraportad®

| Un Intérprete’

Una Obra

RITMO Parade
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7 omo el pan recién salido del horno, acaba de
i presentarse la nueva temporada del Teatro
Real, la cuarta de Gerard Mortier, que la ha
moldeado de forma exquisita e inteligente,
i - muy al estilo de las anteriores, pero con una
parhcularldad porque la confianza que han depositado
en él, especialmente el nuevo director general, Ignacio
Garcia-Belenguer, ha dado como fruto una temporada
tierna v crujiente, principalmente sabrosa, muy apta, pa-
rece que por fin, para todos los sectores de publico de la
musica madrilefia y espanola.

Con un recorte presupuestario importante, Mortier
ha recogido todas las miguitas posibles y no ha desper-
diciado ni una. Optimizar los recursos de tal modo, co-
mo ha hecho, es la solucién frente a la reduccion presu-
puestaria, que es en esencia lo que Mortier mejor ha sa-
bido hacer en la planificacion de la temporada
2013-2014.

El inconveniente de presentar ahora la proxima tem-
porada es que aun se esta inmerso en otra, en la pre-
sente, que si ha despertado mas dudas por parte de un
sector del publico conservador, todo hay que decirlo, que
no paladea con igual placer las obras y producciones
mas innovadoras como las mas clasicas y, por tanto, con
mas posibilidades de escuchar en cualquier lugar del
mundo, llamese Espafia, o en cualquier momento, de
ahi su adjetivo: clasicas que, el diccionario, entre otras
acepciones, define como “obra que se considera digna
de imitacién en cualquier arte”.

Este afio, como bien dijo el propio Mortier, se espe-
raba que la critica iba a venir por parte de The Perfect
American, que trataba a un Walt Disney menos Disney
y mas humano y controvertido. Nada de eso, ha sido un
éxito rotundo. En cambio, lo que parecia que iba a ser
un éxito, al menos contentaba a esa parte de publico que
“solo” quiere escuchar “Verdis” y grandezas como esta,
el Macbeth, fue el que levant6 verdaderas polémicas.
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Por tanto, queda claro que si se programan titulos
mas conservadores, se puede estar expuesto a la misma
critica o, a una critica mas feroz, que si se programan ti-
tulos méas especializados. Asi ha sido demostrado esta
temporada, que aun no ha concluido.

Entre las novedades que ofrece el Teatro Real, esta la
friolera de seis nuevas producciones de doce totales. Un
logro desde el punto de vista econémico, que con menos
presupuesto, ha dado una mayor rentabilidad cultural.

Desde RITMO apostamos por temporadas como la
proxima del Real, que nos ofrecera desde el gusto mas
exquisito y refinado hasta el mas tradicional y conserva-
dor. Veamos: hay titulos como Il barbiere di Siviglia,
L’elisir d’amore, Tristan und Isolde, Lohengrin o Les
contes d’Hoffmann, que son auténticos clasicos. Por
ofra parte, encontramos rarezas tan apetecibles como
Die Eroberung von Mexico de Rihm o Brokeback
Mountain de Wuorinen, que cumplen con su funcion in-
novadora y regeneradora de publico.

Puede ser que Verdi, homenajeado en 2013 al igual
que Wagner, esté menos presente en la temporada
2013-14, pero si lo estd en la actual, que abarca una
parte del afio de los aniversarios. En todo caso, creemos
que Verdi, como Wagner, no necesitan de tartas de cum-
pleanos para estar en los teatros.

Cuando hablamos de una temporada inteligente, ha-
blamos de que las 6peras, entre si, tienen tematicas co-
munes, como puede verse con facilidad entre L’elisir
d’amore, Tristan y Brokeback Mountain, que ademas
desvela la pasién que siente su programador por los
amores imposibles”.

Concluyendo, temporada importante, muy bien plani-
ficada, de estrenos y aciertos en el repertorio, que, prin-
cipalmente, ha hecho del Teatro Real el ejemplo a seguir
con la muy buena administracion de los recursos econé-
micos que, como todo el mundo sabe, son en todos los
casos, cuando hablamos de cultura, menos que antes.
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CUNITEL

RAFAEL-JUAN POVEDA JABONERO

La Isolda de Waltraud Meier, segtin la direccién escénica de Heiner Miiller, en unas representaciones de Tristan e Isolda del Festival de Bayreuth
entre el 3 vy 9 de julio de 1995, que contd con la direccion musical de Daniel Barenboim.

Cuando en el nimero anterior llamabamos la atencién sobre
la "dramaturgia” de las obras de Wagner, no lo haciamos de for-
ma gratuita. En sus composiciones no soélo crea tension musical,
como podria hacernos pensar el hecho de que se puedan ex-
traer los fragmentos de todos conocidos, cobrando entidad pro-
pia, sino también tensién dramatica, como lo confirma el que di-
chos fragmentos realmente cobren su completo significado
cuando se encuentran integrados en la globalidad de la escena.
Solo de esa manera se puede entender el proceder creativo del
compositor, considerando sus obras como un todo en el que
cualquier elemento de que consta es necesario para compren-
der su significado final. La entidad dramatica de sus obras no es
inferior a las de cualquier otro compositor de 6peras, incluido
Verdi, como a menudo se tiende a pensar, otorgandole el be-
neficio de ser muy superior en el aspecto musical, sino tan gran-
de como en las que mas. Pocas obras en la historia de la musi-
ca contienen tanta tension dramética como la totalidad de EI
Holandés errante, El ocaso de los dioses o La Valquiria, por
ejemplo. Ademas, seguramente Wagner sea el mayor reforma-
dor de la historia de la 6pera en lo que se refiere a su aspecto

escenico. Wagner es un gran compositor, si, pero también un
gran hombre del teatro.

Wagner como creador se va haciendo a si mismo poco a
poco, partiendo de los modelos que méas a mano tiene. Estos
modelos albergan las mas diversas procedencias: Por un lado
la tradicion alemana, representada fundamentalmente por
Weber, compositores como Marschner, y por Berlioz (aunque
francés debe ser considerado de corte germano), pero también
por Mozart; por otro la “Gran Opera” francesa cuyo mayor re-
presentante es Meyerbeer, y finalmente, aunque en menor
medida, por determinados elementos de la épera italiana.
Wagner no sé6lo admira en su juventud a Beethoven. sino tam-
bién a musicos como Mendelssohn o Schubert y ciertos ele-
mentos italianizantes de su musica también, que también los
acoge (seria bueno para entender esto profundizar en sus
obras orquestales de juventud, y sobre todo en una obra ya de
Clerta importancia como es La prohibicién de amar). para in-
tegrarlos posteriormente en el personal estilo que va a ir for-
jando. Hay que tener en cuenta que Wagner no pasa de la
Opera al drama-musical de sopetén. sino que existe una tran-



sicion en la cual va transformando estos modelos hasta llegar
a su concepcion de obra de arte total.

Las 6peras de juventud

Podriamos denominar asi a las tres primeras 6peras. Aquéllas
en las que mas se dejan sentir las influencias de los modelos re-
feridos lineas mas arriba. Curiosamente pocos wagnerianos se
han introducido en ellas con cierta profundidad, y creo que son
importantes, mas que para apreciar la evolucion musical del
gran Wagner posterior, porque en ellas si que se encuentra en
cierto modo el germen de lo que va a ser su auténtica y revolu-
cionaria aportaciéon al mundo escénico de la 6pera. Indudable-
mente, en las tres existen muchos puntos tlojos, particularmen-
te en la mas larga (Rienzi), pero contienen claves para com-
prender el proceder del Wagner maduro.

Las Hadas se estren6 en el Teatro de la Corte de Munich el
29 de junio de 1888, cinco arios después de la muerte del com-
positor. Wagner habia iniciado su composicion en 1833, inspi-
randose en una traduccién realizada por E.-T.A. Hoffmann de
una fabula de Gozzi titulada La donna serpente. El compositor
construye la trama apoyandose por primera vez en una constan-
te de su obra, la contradiccion existente entre lo sobrenatural y
lo humano. El modo como dispone las distintas escenas y nu-
meros musicales responde a los modelos alemanes y franceses
antes referidos. L.a obra constituye un claro ejemplo de nuestra
propuesta, pues si bien es dificil advertir en ella el futuro Wagner
compositor, si encontramos ya ciertos elementos que van a mar-
car las lineas de sus posteriores dramas-musicales.

Das Liebesverbot, su segunda 6pera, se estrena en el Teatro
Municipal de Magdeburgo el 29 de marzo de 1836. Aunque su tra-
duccién literal seria La prohibicién del amor, tradicionalmente el
titulo se ha traducido como La prohibicién de amar. También ti-
tulada La novicia de Palermo, la obra se inspira en la comedia Me-
dida por medida de Shakespeare, quien habia tomado la idea de
la coleccion de cuentos italianos conocida como Hecatommithi. El
compositor realiza con esta 6pera un guifio al movimiento de la
“Joven Alemania”, que fue iniciado por escritores como Heine, y
que se oponia a la moralidad imperante cargada de hipocresia. La
obra contiene va suficientes elementos de radiante originalidad co-
mo para ser considerada una opera de gran entidad. Mas que los
elementos alemanes y franceses que encontramos, tanto en Las
Hadas como en la posterior Rienzi, en esta 6pera encontramos los
elementos puros de la 6pera bufa italiana encarnados en los perso-
najes de la Commedia dell arte, contraponiendo la libertad medite-
rranea a la rigidez germana. Interesa mucho como el compositor
juega va con los elementos comicos, irbnicos y tragicos, tratando-
los musicalmente e integrandolos en la trama argumental.

Rienzi es la tercera 6pera compuesta por Wagner. Se inspira en
los sucesos acaecidos durante la Reptiblica Romana fundada por el
revolucionario Cola di Rienzi entre mayo y diciembre del ano 1347.
El compositor retoca sustancialmente la historia para recalcar el ca-
racter revolucionario e insumiso del protagonista, tifiendo la trama
de elementos tragicos v épicos a la vez. Su estreno se produjo en el
Teatro de la Corte de Dresde el 20 de octubre de 1842. La prime-
ra representacion tuvo una duracién superior a las seis horas, y
Wagner recorté en tres cuartos de hora la duracién de posteriores
funciones, proponiendo una versién dividida en dos sesiones: los
fres primeros actos por un lado, con el titulo Rienzi el grande, y los
actos IV y V por otro, bajo el titulo La caida de Rienzi. Wagner ins-
tfruye minuciosamente a los responsables musicales y escénicos del
estreno acerca de cémo debe ser la orquesta, donde deben estar si-
tuados los coros, v acerca de los diferentes elementos novedosos
que incluye en la obra, mostrando ser consciente en todo momen-
to de la importancia que ofrecia la obra, y también de los muchos
momentos flojos de la misma. Se puede decir que la 6pera contie-
ne los mejores momentos creados por el compositor hasta enton-
ces, pero también, conviviendo con ellos, algunos de los peores.

M.E.C.D. 2017
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del mes

El Holandes errante

Supone la culminacién de la primera etapa del compositor. Su ar-
gumento es rabiosamente roméantico. En él se dan cita casi todos
los elementos que definen el romanticismo, el destino como algo
que marca un irremediable modo de existencia, el mar, lo fantasti-
co y sobrenatural, la vida mas alla de la muerte... La accién, sin
embargo, transcurre de forma directa, sin concesiones a la delec-
tacién o el titubeo, acercando de este modo el contenido draméti-
co a la méas cruda e inevitable realidad. L.a muisica surge como un
torrente de inspiracion inagotable, y por vez primera en una parti-
tura del compositor nos encontramos en situacion de advertir lo
que estaria por venir en su madurez. Las fuentes literarias en que
se basa Wagner tienen su origen, por una parte en Heine y su obra
Salén, de 1834, concretamente en la seccion que describe la his-
toria de Las memorias del serior de Schnabelewopski, y por
otra, en el poema de Béranger titulado El judio errante, que al
compositor le llega en la traduccion de Chamisso. Wagner sittia la
Balada de Senta en el centro de la espiral que genera y da su ra-
z6n de ser a la obra, dirigiendo hacia ella la fuerza centripeta de la
acciéon; no en vano la sittia interrumpiendo su tarea de hilar en la
rueca al final de la primera escena del segundo acto, (méas o me-
nos hacia la mitad de la obra). Un ejemplo claro de la intenciona-
lidad con que el dramaturgo Richard Wagner estructuraba la forma
teatral de su 6pera. Méas adelante, en el tercer acto de Sigfrido,
Wotan preguntara a Erda como se puede detener una rueda que
gira; en este caso es la propia Senta quien tiene el poder de dete-
ner la rueca, de cambiar el destino del Holandés, vy lo hace para
cantar la Balada en su fantasia, y al final de la 6pera, en la reali-
dad, para anular la maldiciéon. La primera version de la obra se es-
trena el 2 de enero de 1843 en Dresde.

Las operas de transicion

Antes de terminar de llegar a su concepto del drama-musical, el
compositor explora méas a fondo el campo del romanticismo,
dando ya forma exacta a sus procedimientos de utilizacion de la
técnica del leitmotiv. Creo que, si bien EI Holandés errante su-
pone la culminacién de su primera etapa, y por eso nos puede
llegar a parecer una obra mas redonda que Tannhduser y Lo-
hengrin, estas dos pueden ser consideradas como el preambu-
lo de lo que el compositor creara cuando termine de concebir su
concepto del drama-musical. En ambas encontramos elementos
de las obras que les han precedido, al tiempo que también se
dan cita los elementos de los dramas-musicales que las sucede-
ran. Cierto es que asi como en Tannhduser encontramos mas
de las primeras, en Lohengrin existen mas de las ultimas. En
cualquier caso, tanto una como la otra deben ser consideradas
como transicién, siempre que atendamos a la totalidad de la
produccién del compositor.

También, tanto en una como en otra, Wagner vierte la idea
del tiempo v el espacio no como magnitudes fisicas, sino como
elementos inmersos en la mente que rigen transformaciones in-
ternas del individuo, algo que mas adelante sera tratado en Tris-
tan, La Tetralogia y Parsifal. Asi, Tannhduser en el primer ac-
to pasa imperceptiblemente del Venusberg, un estado mental, a
los pastos de Wartburg, el estado mental opuesto. Musicalmen-
te este efecto se materializa en el final de la Obertura, cuando
las sensuales figuras ascendentes de las cuerdas se funden con
el majestuoso canto de los peregrinos repleto de fervor. A fin de
cuentas, no es mas que la contraposicion de opuestos entre si,
una constante en la musica del compositor.

En Lohengrin esta idea se traduce en la detencién del trans-
curso del tiempo, la musica fluye en el Preludio como si el tiem-
po no existiese, casualmente es la misma musica que emplearé
al final en el “raconto” cuando el caballero desvela su proce-
dencia (un lugar v una época inaccesible para los mortales), es
decir, un tiempo y un espacio inexistente para éstos.




Discos seleccionados

Tannhauser. Jane Eaglen, Waltraud Meier, Peter Seiffert, René
Pape, Thomas Hampson. Coro de la Opera Estatal de Berlin.
Staatskapelle Berlin / Daniel Barenboim.

Teldec, 0573880642 - 3 CDs - DDD

LA VERSION MAS REDONDA DE
LA ERA DIGITAL. SI
EXCEPTUAMOS A EAGLEN, EL
RESTO DEL REPARTO ESTA
EXCEPCIONAL; Y CON UN
BARENBOIM AL MANDO QUE
APORTA UNA REVELADORA
CONCEPCION DE LA OBRA.

iichard Wagner

Tannhauser. Helga Dernesch, Christa Ludwig, René Kaollo,
Hans Sotin, Victor Braun. Coro de la Opera Estatal de Viena.
Ninos Cantores de Viena. Orquesta Filarmonica de Viena /
George Solti. Decca, 4145812 + 3 CDs - ADD

JUNTO CON BARENBOIM, SOLTI
ES QUIEN MEJOR HA DIRIGIDO LA
OBRA. EN LO VOCAL SE
MUESTRA EQUILIBRADO, AUNQUE
KOLLO NO RESISTE LA
COMPARACION CON DOMINGO O
SEIFFERT, NI SOTIN CON
SALMINEN O PAPE, NI BRAUN
CcON HAMPSON O DIESKAU.

UECCA

Lohengrin. Emily Magee, Deborah Polaski, Peter Seiffert, Falk
Struckmann. Coro de la Opera Estatal Alemana y Staatskapelle
Berlin / Daniel Barenboim.

Teldec, 3984214842 - 3 CDs - DDD

JUNTO CON LA VERSION DE
SoLTi (DECCA), QUIZA SEA LA
QUE INCLUYA EL CUARTETO
PROTAGONISTA MAS
COMPENSADO, PERO ADEMAS
CUENTA CON EL HEINRICH DE
PAPE, EL. HERALDO DE TREKEL,
LA DIRECCION DE BARENBOIM..
IMPRESCINDIBLE.

Wagner
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Tristan e Isolda. Johanna Meier, René Kollo, Hanna Schwarz,
Hermann Becht, Matti Salminen. Coro y Orquesta del Festival de
Bayreuth / Daniel Barenboim. Escena: Jean-Pierre Ponnelle.
DG, 004400734321 - 2 DVDs - 4:3 - DTS

PROCEDENTE DE BAYREUTH EN 1983, ES EL
=4 PRIMER TRISTAN DE BARENBOIM. YA CAUSO
Tp|gmfj UH[} ISOLDE ESTREMECEDORA IMPRESION ENTONCES, Y ASI
s S T CONTINUA HACIENDOLO. INICIO DE UNA
' RELACION CON LA OBRA QUE NO HA DEJADO
DE DAR FRUTOS HASTA HOY.

Tannhduser. Cheryl Studer, Agnes Baltsa, Placido Domingo,
Matti Salminen, Andreas Schmidt. Coro de la Royal Opera
House. Philharmonia Orchestra / Giuseppe Sinopoli.

DG, 4276252 - 3 CDs - DDD

SUPUSO LA CONSAGRACION DE
P1LAcIDO DOMINGO COMO TENOR
WAGNERIANO. EL RESTO DEL
REPARTO SE DESENVUELVE A
GRAN ALTURA, Y SINOPOLI
OFRECE UNA MUESTRA DE LO
QUE PODRIA HABER LLEGADO A
HACER EN ESTE REPERTORIO SI
HUBIESE VIVIDO MAS.

PLACIDO DOMINGD
o -:"'."-:

Phihemonia Drchestna

y2 GIUSEPPE SINOPOLI

Lohengrin. Cheryl Studer, Dunja Vejzovic, Placido Domingo,
Hartmut Welker. Coro y Orquesta de la Opera Estatal de Viena /
Claudio Abbado. Escena: Wolfgang Weber.

Arthaus, 100956 * 2 DVDs - 4:3 - PCM

EN LINEAS GENERALES, PUEDE SER
CONSIDERADA LA MEJOR OPCION CON
IMAGENES POR EL MOMENTO. DOMINGO, YA
INMERSO EN PAPELES WAGNERIANOS, Y
STUDER CANTAN MUY COMPENETRADOS, Y
LA ESCENA, AUNQUE DISCRETA ES MUY
EFECTIVA.

Lohengrin. Elisabeth Grummer, Christa Ludwig, Jess Thomas,
Dietrich Fischer-Dieskau. Coro de la Opera Estatal de Viena.
Orqguesta Filarmaénica de Viena / Rudolf Kempe.

EMI, 7490178 - 3 CDs - ADD

UN CLASICO QUE CONTINUA
J MANTENIENDO INTACTA SU
LOHENGRIN ¢ VIGENCIA. DIFICIL OLVIDAR, Y
Thomts e SUPERAR, EL TANDEM LUDWIG /
il = Frick » Wienes DIESKAU. PERA ADEMAS NOS
OFRECE UN EXQUISITA GRUMMER
COMO ELSA, Y LA DIRECCION
DEL GRANDISIMO RUDOLF
KEMPE.

RUDOLF KEMPE

Tristan e Isolda. Waltraud Meier, Siegfried Jerusalem, Marjana

Lipovsek, Falk Struckmann, Matti Salminen. Coro de la Opera
Estatal de Berlin. Orquesta Filarmonica de Berlin / Daniel
Barenboim. Teldec, 4509945682 - 4 CDs - DDD

TECNICAMENTE ES DIFICIL
ENCONTRAR OTRO TRISTAN
COMO ESTE. MEIER SE REVELA
COMO LA ISOLDA QUE IMPERARA
DURANTE LOS ULTIMOS VEINTE
ANOS Y, JUNTO A JERUSALEM.
AUN EN PERFECTOQ ESTADO
VOCAL, FORMA LA PAREJA
PROTAGONISTA IDEAL.

RICHARD WAGNER

Maier - derusakom - Lipowick
Struckmana - Salminen

Berliner Philbarmeniker
DANIEL BAHE HEBIH
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Tristan e Isolda. Waltraud Meier, Siegfried Jerusalem, Uta
Priew, Falk Struckmann, Matthias Holle. Coro y Orquesta del
Festival de Bayreuth / Daniel Barenboim. Escena: Heiner Muller.
DG, 004400734439 - 2 DVDs + DTS

Poco MAS DE UN ANO POSTERIOR AL
REGISTRO ANTES RESENADO, Y SIGUIENDO
UNOS SUPUESTOS MUSICALES PARECIDOS,
ESTE SE BENEFICIA ADEMAS DE LA GENIAL
PUESTA EN ESCENA DE HEINER MULLER,

Tristan e Isolda. Birgit Nilsson, Wolfgang Windgassen, Christa
L udwig, Eberhard Waechter, Martti Talvela. Coro y Orquesta del
Festival de Bayreuth / Karl Bohm.

DG, 4497722 - 3 CDs - ADD

HAY UNAS CUANTAS RAZONES
PARA QUE ESTA VERSION FIGURE
EN LA LISTA: LA MEJOR NILSSON
EN UNO DE SUS GRANDES
PAPELES, LA BRANGANE DE
LubwiG, EL REY MARKE DE
TALVELA... Y LA DIRECCION DE
BOHM.

Los maestros cantores de Niirnberg. Robert Holl, Emily Magee,
Peter Seiffert, Andreas Schmidt. Coro y Orquesta del Festival de
Bayreuth / Daniel Barenboim. Escena: Wolfgang Wagner.
EuroArts, 2072358 - 2 DVDs - DTS

BARENBOIM DESENTRANA EL CORAZON
DE LA OBRA CON SU PARTICULAR
CAPACIDAD PARA PROFUNDIZAR EN EL
SIGNIFICADO DE LA MUSICA. UNOS
“MAESTROS  QUE ENAMORAN DESDE EL
PRIMER ACORDE AL ULTIMO. LA MEJOR
OPCION EN IMAGENES.

| WAGNER
DIE MEISTERSINGER

VON NURNBERG

Los maestros cantores de Nurnberg. Theo Adam, Helen
Donath, René Kollo, Geraint Evans. Coros de la Opera Estatal
de Dresde y de la Radio de Leipzig. Staatskapelle Dresden /
Herbert von Karajan. EMI, 7496832 - 4 CDs - ADD

| QUIZA SEA LA MAYOR
ME h{EEH‘]‘l{I{HI::}i.:.-;I ..?’-r.l:{'i".l.'*-u.' NURNBERG RPDRTHCIGN DE KARMAH P‘L
e P e e b i ok UNIVERSO WAGNERIANO. DESDE
| i LUEGO SE RESARCIO DE SU
FALLIDA VERSION OFRECIDA EN
BAYREUTH VEINTE ANOS ANTES.
EL IMPRESENTABLE BECKMESSER
DE EVANS IMPIDIO UN REGISTRO
REDONDO.

D. 2017

Discos seleccionados

Tristan e Isolda. Waltraud Meier, lan Storey, Michelle De
Young, Gerd Grochowski, Matti Salminen. Coro y Orguesta del
Teatro alla Scala / Daniel Barenboim. Escena: Patrice Chéereau.
Virgin, 51931599 - 3 DVDs - DTS

CHEREAU, CON SU CONTROVERTIDA Y
ATRACTIVA PUESTA EN ESCENA, JUNTO A
BARENBOIM, QUIEN UNA VEZ MAS OFRECE
ESTA MUSICA AL LIMITE, PROPICIAN UNA
VISION DE LA OBRA MUY APROPIADA PARA EL
ESCENARIO QUE ESTA CONCEBIDA LA
PRODUCCION, LA SCALA.

WAGNER

TRISTAN UND ISOLDE

Tristan e Isolda. Kirsten Flagstad, Ludwig Suthaus, Blanche
Thebom, Dietrich Fischer-Dieskau, Josef Greindl. Coro de la Royal
Opera House. Philharmonia Orchestra / Wilhelm Furtwangler.

EMI, 7473228 - 4 CDS - ADD
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FURTWANGLER VUELCA EN SU
VERSION TODA LA CARGA
FILOSOFICA CONTENIDA EN LA
OBRA. SESENTA ANOS DESPUES
AUN IMPRESIONA SU FORMA DE
HACER ESTA MUSICA. LASTIMA
QUE CIERTOS DECISIVOS
ELEMENTOS VOCALES (SUTHAUS,
GREINDL) NO ESTEN A LA
ALTURA.

Los maestros cantores de Nurnberg. Dietrich Fischer-Dieskau,
Catarina Ligendza, Placido Domingo, Roland Hermann. Coro y
Orguesta de la Opera Alemana de Berlin / Eugen Jochum.

DG, 4152782 - 4 CDs - ADD

EL GRAN PROTAGONISTA DE
ESTA VERSION ES DIESKAU,
QUIEN CONSTRUYE UN SACHS
REPLETO DE HUMANIDAD E
INTERPRETADO COMO NO ERA
USUAL POR AQUEL ENTONCES.
AUN HOY DEBE SER REFERENCIA
PARA QUIENES INTENTEN
APROXIMARSE AL PERSONAJE.

Hichard Wagner

I}IE MEIBTEBBIH!I ?DH NURNBERG

Los maestros cantores de Niirnberg. Joseé van Dam, Karita
Mattila, Ben Heppner, Alan Opie. Coro y Orquesta Sinfonica de
Chicago / George Solti.

Decca, 4708002 - 4 CDs - DDD

_ Bk | TAMBIEN SOLTI SE RESARCIO DE
Sie L SU ANTERIOR REGISTRO PARA LA
Meistersiuger kel MISMA FIRMA. ACOMPANADO DE
von *Biu rnhmr & UN REPARTO SIN FISURAS
IMPORTANTES, Y EN PERFECTA
COMPENETRACION CON VAN
DAM, CREA UNA MAGNIFICA
VERSION CORAL DE LA OBRA.
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Aln nos quedarian por mencionar algunas otras versiones
de El Holandés errante para anadir a las que va figuraban en
el anterior niimero. Unas “arqueolégicas”, como la que inclu-
ye la edicidn publicada por Membran, dirigida por Clemens
Krauss en la Opera de Baviera del turbulento 1944, con un
Hans Hotter que va se perfilaba como el gran Holandés que
fue durante mas de una década, rodeado de auténticas “viejas
glorias™; sin duda una significativa versiéon. O la de Fritz Reiner
en el Metropolitan (1950), que Naxos reedité hace mas de diez
anos, cuyo mayor atractivo, mas incluso que Hans Hotter v
(por supuesto) que el debut de Set Svanholm como Erik. es la
primera Senta que cantaria Astrid Varnay en toda su carrera.
Ya mas cercanos en el tiempo, es justo mencionar la versién
con la que Sawallisch se descubrié en Bayreuth en 1961 (Phi-
lips), con el interesantisimo Holandés de Franz Crass y la Sen-
ta de Anja Silja; o la que recientemente ha reeditado Universal
en su serie de 6pera, dirigida por Dohnanvi.

Tannhduser

[amentablemente no existe por el momento ningtin registro
con imagenes que pueda ser recomendado sin reparos, pues
tanto el de Colin Davis (DG) como el de Sinopoli (EuroArts), los
dos més conseguidos, presentan serios problemas por lo que se
refiere a lo vocal en ambos casos, e incluso a la batuta, sobre
todo en el primero de ellos. Los tres que figuran entre los dis-
cos seleccionados me parecen superiores al resto, aunque en-
tre ese resto existan cosas también excepcionales. Seguramen-
te que muchos de los criticos “especializados” en el “mundillo
de la 6pera” que se han creado, no veran con muy buenos ojos
el que entre esas tres versiones haya incluido la de Placido Do-
mingo con Sinopoli. Suele ser practica habitual entre ellos des-
preciar lo que el madrilefio ha hecho en materia wagneriana.
Personalmente, creo que esto significa no haber captado la
transformacién que ha vivido conceptualmente la visién de la
musica de Wagner en los tltimos treinta afios. No se entiende
muy bien cémo se puede perdonar el Tannhduser de Hans
Hopt, por ejemplo, y al mismo tiempo condenar el de Domin-
go, a no ser que existan razones personales para ello.

Dicho esto, cabe mencionar unas cuantas versiones que por
unas u otras razones deben ser conocidas. Precisamente la de
Konwitschny (Emi), pero no por el aberrante Tannhduser del
mencionado Hopf, sino por el revelador Wolfram de Dieskau,
entre otras cosas. Otto Gerdes también habia contado con él
para su grabacion (DG), menos interesente en lo que concier-
ne a la batuta, pero con un Windgassen muy superior a Hopf.
Cluytens (Bayreuth, 1955, Orfeo) vy, un ano antes, también
alli, Keilberth (Golden Melodram) fueron los auténticos descu-
bridores del personal enfoque que, el por entonces joven,
Dieskau proponia para el personaje de Wolfram von Eschen-
bach. Ambas son versiones a tener muy en cuenta, tanto por
lo que representan en la historia, como por su alta calidad ar-
tistica v musical. Sawallisch (Bayreuth, 1962, Philips) retine
una pareja femenina (Silja vy Bumbry) de ensuerio, por ellas so-
bre todo su Tannhduser “oficial” debe ser conocido; pero no
lo debe ser menos el que un ano antes habia ofrecido en el
mismo Bayreuth con Victoria de Los Angeles, Dieskau y, nue-
vamente, con Windgassen v Bumbry (Myto). Por lo demas,
creo que junto a las tres seleccionadas, las versiones mencio-
nadas ofrecen ya un buen abanico de posibilidades.

Lohengrin

Hay una cuarta version que deberia figurar entre las seleccio-
nadas, Solti (Decca). En realidad deberia ser la primera, pues
desde mi punto de vista es la mas redonda de la discografia.
En mi &nimo de ofrecer una en imagenes la he sustituido por
la de Abbado (acaba de reeditarse en una triple caja wagneria-

na de Arthaus). Ademés de éstas, existen unas cuantas versio-
nes de Lohengrin a tener en cuenta, como la de Cluytens
(Bayreuth, 1958, Myto), por el extraordinario Kénya, a pesar
de un anodino tercer acto (preferible en este aspecto su ver-
sibn un afio posterior con Matacic, Golden Melodram); o las
de Keilberth (Naxos) y Jochum (Hunt), ambas del Festival de
Bayreuth en 1953 y 1954, respectivamente. Kubelik (DG), in-
teresa por su direcciéon, pero también por la pareja protago-
nista (James King v Gundula Janowitz), aunque presenta el se-
rio problema del Telramund de Thomas Stewart, cuya desidia
llega a contagiar a la Ortrud de Gwyneth Jones. No tanto in-
teresa la de Karajan (Emi), mas que por su direcciéon, por lo
irregular del reparto vocal escogido. Interesante por lo demas
la de Colin Davis (RCA), cuyo mayor atractivo es el Lohengrin
de Heppner. Hay dos versiones con imagenes que deben ser
mencionadas por contener cierto interés: Woldemar Nelsson
(EuroArts) y Peter Schneider (DG).

Tristan e Isolda

Yo creo que a estas alturas, nadie que entienda el fenémeno
musical sin visceralidades estériles, debe poner en duda que
Barenboim es el mayor director wagneriano vivo (quiza tam-
bién de entre los muertos). Y de entre todas sus aportaciones
al respecto, la mas indiscutible es Tristan e Isolda; por esta ra-
zOn, entre otras, creo que es conveniente conocer todo lo que
el argentino ha realizado en esta materia, y por eso he selec-
cionado nada menos que sus cuatro registros de la obra; por
eso Y porque son cuatro acercamientos conceptual y musical-
mente diferentes. Alguien que puede ofrecer tal variedad en
una partitura tan compleja, demuestra poseer la facultad de
transitar por ella como por el pasillo de su casa, y esto ha es-
tado y esta al alcance de muy pocos.

Me ha costado mucho dejar fuera de entre los selecciona-
dos a Carlos Kleiber, quien dominé la obra durante una déca-
da allda por los setenta y comienzos de los ochenta y quien,
ademas de su extraordinario registro “oficial” para DG, firma
al menos un par de “piratas” de altisimo nivel, pero creo que
no era justo olvidar el mejor Wagner de Béhm con la excelsa
Birgit Nilsson. Hay, no obstante, unas cuantas versiones mas
sobre las que cabe llamar la atencién, algunas “arqueolégicas”
como la de Reiner (Londres, 1936) con Flagstad, o la de Leins-
dorf (Metropolitan, 1943) con Traubel, ambas publicadas por
Naxos con sonido mas que aceptable para la fecha. Mucho
mas me interesa la de Knappertsbusch (Munich, 1950, Orfeo).
sobre todo por la reveladora Isolda de Helena Braun, sin duda
una de las mas grandes de la historia, al tiempo que de las mas
desconocidas. O Victor de Sabata (Milan, 1951, Myto), con el
no suficientemente reconocido Tristan de Max Lorenz. O Ka-
rajan (Bayreuth, 1952), quien acomparniado de Méadl y Vinay
firma otra de las grandes versiones de la historia (de todas las
publicaciones de este registro, es la de Orfeo la que mejor so-
nido presenta). Nunca después el salzburgués igualaria este lo-
gro con la obra, ni en Milan (1959, Myto). ni en su, por otra
parte extraordinaria, grabaciéon “oficial” para Emi. El afio si-
guiente, una vez terminada la relacién de Karajan con Bay-
reuth, Jochum (Archipel) se encargaria de dirigir la misma pro-
duccion sin alcanzar sus resultados musicales.

Ya, mas cercanos en el tiempo, el registro de Solti (Decca)
defrauda, mas que por él, por el elenco vocal; Bernstein (Phi-
lips) termina naufragando en su personal VY casi “viscontiana”
vision de la obra; y, aunque contenga puntos de gran interés
(su propio concepto de Tristan. largos momentos de la direc-
cion de Pappano, la Isolda de Nina Stemme, el Marke de Pa-

pe....), decididamente Plécido Domingo (Emi) grab6 demasia-
do tarde su version.




Temporada 2013/2014

Opera____ =L

| barbiere di Siviglia

Gioachino Rossini (1792-1868)

Tomas Hanus / Emilio Sagi
septiembre de 2013

Die Eroberung von Mexico
Wolfgang Rihm (1952)

Alejo Pérez / Pierre Audi / Alexander Polzin
octubre de 2013

The Indian Queen

Henry Purcell (1658-1695)

Teodor Currentzis / Peter Sellars / Gronk
noviembre de 2013

| 'elisir d’amore
Gaetano Donizetti (1797-1848)

Marc Piollet / Damiano Michieletto
diciembre de 2013

Tristan und Isolde
Richard Wagner (1813-1883)

Teodor Currentzis / Peter Sellars / Bill Viola
enero-febrerode 2014

Brokeback Mountain

Charles Wuorinen (1938)

Titus Engel / Ivo van Hove
enero-febrero de 2014

Alceste
Christoph Willibald Gluck (1714-1787)

lvor Bolton / Krzysztof Warlikowski
febrero-marzo de 2014

Lohengrin
Richard Wagner (1813-1883)

Hartmut Haenchen / Lukas Hemleb

Alexander Polzin
abril de 2014

Les contes d'Hoffmann
Jacques Offenbach (1819-1880)

Sylvain Cambreling / Christoph Marthaler
mayo-junio de 2014

Orphée et Eurydice
Christoph Willibald Gluck (1714-1787)

Thomas Hengelbrock / Pina Bausch
julio de 2014

Opera en version de concierto.

Dido and Aeneas
Henry Purcell (1658-1695)

Teodor Currentzis
noviembre de 2013

| vespri siciliani
Giuseppe Verdi (1813-1901)

James Conlon
junio de 2014

M.E.C.D. 2017

Danza >

Ballet Diaghilev de la épera

de Perm

Les noces
Igor Stravinski (1882-1971)

El bufon
Serguéi Prokofiev (1891-1953)

octubre de 2013

Compania Nacional de Danza

Balanchine / Forsythe / Ek
mayo-junio de 2014

Mark Morris Dance Group

L’Allegro, il Penseroso ed il Moderato
Georg Friedrich Handel (1685-1759)
julio de 2014

Las noches del Real

Christine Schafer soprano

Isabelle Faust violin
6 de noviembre de 2013

Stabat Mater de Rossini

Renato Pa‘UmbO director musical
14, 16 de noviembre de 2013

José Manuel Zapata tenor
diciembre de 2013

Thomas Hampson baritono
6 de febrero de 2014

Susan Graham soprano
Christoph von Dohnanyi

director musical
22 de mayo de 2014

Eva Maria Westbroek soprano

Ale_] O Pérez director musical
24 de junio de 2014

Placido Domingo tenor

fecha por determinar

Antony and the Johnsons
18, 19, 20 de julio de 2014

Salida a la venta de abonos

Opera: 7 de mayo

Danza: 14 de mayo

Populares | y Il: 28 de mayo

Joven: 21 de mayo

Las noches del Real: 21 de mayo

Los domingos de camara y Opera en cine: 28 de mayo

——

Formulario de solicitud anticipada de abonos
disponible en www.teatro-real.com

———— ————

Mas informacion 902 24 48 48 - www.teatro-real.com

TEATRO REAL

© Fotografia de Norbert Banik
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Una orquesta auto gestionada,
que apuesta por
la comunicacion
con el publico en directo

Barry Sargent y Ventura Rico fundaron la Orquesta Barroca
de Sevilla (OBS) en 1995. Al poco se incorporé Pedro
Gandia Martin, director artistico de la misma. Desde
entonces, su camino ha ido en ascenso a través de
auténticos campos minados; sin embargo, su actividad y
reputacion llega a lo mas alto justo en plena crisis. Ventura
Rico y Pedro Gandia nos cuentan detalladamente, en esta
entrevista para RITMO, como lo hacen, pero anticipemos
que su gestiéon la realizan desde el presupuesto de que no
son gestores profesionales, sino musicos. Y asi, saben lo que
cuestan las cosas, sufren como el resto (o mas) los envites
del mercado y muchos de esos solistas y directores han sido
comparieros o han trabajado juntos. Tienen el tiempo
contado, porque saben lo que vale (y no so6lo
metafisicamente), y la prueba es que para hacer esta
entrevista hemos tenido que recurrir al descanso de la
comida, ya que estan ensayando un espléndido programa
sobre Don Quijote a las 6rdenes del maestro Enrico Onofri.

Carlos Tarin




;Cual es el misterio que esconde la bonanza de
la OBS?

Pedro Gandia: Uno de los secretos de la Orquesta
es que no solamente puede elegir a un director especia-
lizado en un repertorio, sino también que puede exigir y
disfrutar de que éste tenga una gran empatia con la or-
questa. Giuliano Carmignola solia decir que se sentia co-
mo en familia con nosotros, como si tocase con su hijo.
Logramos un buen ambiente, y esto crea una complici-
dad entre musicos y director, porque éste no sélo nos
tiene que gustar musicalmente, sino también en lo per-
sonal. Y eso se transmite en el concierto en directo.

Ventura Rico: A mi lo que esta diciendo Pedro me
parece no una clave de la orquesta, sino la verdadera
clave. El limite de los grupos viene marcado por quien
tienen delante, y si tal director hace muy bien Bach vy no
tan bien Haydn, pues lo traeremos para Bach v no pa-
ra Haydn. Una orquesta normal se casa con un director
para lo bueno y para lo malo; nosotros intentamos ca-
sarnos sélo con lo bueno. Ademas, acceder al mejor en
el mundo de la misica antigua no es tan desorbitado
desde el punto de vista econémico como en la romanti-
ca, para entendernos.

P.G.: Aqui la gente viene encantada a dirigir, no ha-
ce falta que le contemos como es la orquesta; y si no po-
demos acceder a algiin director sera por cuestiones pre-
supuestarias o porque no lo hemos podido planificar
con tiempo. Hablamos con los directores y si nos pare-
ce demasiado alto su caché, les decimos que nos parece
muy bien, pero que nosotros no podemos pagarlo. Y
normalmente llegamos a un acuerdo...

:No hay aqui agentes artisticos?

P.G.: Los agentes artisticos honrados son una pieza
imprescindible del entramado cultural, y nosotros traba-
jamos con gusto con ellos. Pero con mucha frecuencia,
hablamos directamente con los directores, a los que ya
conocemos por haber tocado con ellos con anterioridad.
Cuando comenzamos a trabajar con Leonhardt, llamé
directamente a su casa y le propuse que tocase con no-
sotros. Un poco osado, quiza...

Por cierto, ;hay un antes y un después de Leon-
hardt?

P.G.: Sin duda. Si creo que no lo hemos explotado
suficientemente desde un punto de vista mediatico. Mu-
cha gente no sabe que probablemente la Ginica orquesta
espanola que dirigi6é [Leonhardt fue la nuestra, y que en
la Gltima etapa de su vida nos recomendo a varios Fes-
tivales, que habia muchos proyectos a medio plazo con
él... Creo que ha sido un lujo en lo musical y personal
para nosotros. Guardaré siempre la comunicacién de su
muerte, escrita a mano por su amabilisima mujer, Marie.

V.R.: Nos quedo pendiente una grabacion, la Pasién
seguin San Juan de Bach; pero, como dice Pedro, tuvi-
mos su magisterio. Yo no estuve en un concierto que dio
la OBS en Cuenca, pero me contaron algunos musicos
que, de la emocion de haber tocado con él, lloraron des-
pués de la actuacion.

Algo impensable cuando empezasieis hace 18
anos. ;Que os llevdo a Barry Sargent y a ti a co-
menzar esta aventura?

V.R.: Barry y yo habiamos coincidido en el curso de Al-
geciras en el afio 1992 o 1993, y alli habiamos observa-
do que en la Universidad de Salamanca habia una iniciati-
va de formacién de una orquesta barroca, que estaba ofre-
ciendo cursillos para violin barroco, entre otros (curioso,
ahora es Pedro profesor alli), y pensamos que en Espafa
va habia un sustrato suficiente como para formar una or-
questa. En 1995 Juan Carlos Gémez, director del Festival
de Musica Antigua de Aracena, me llamé un dia pregun-
tandome si conocia alguna orquesta barroca que no fuese
muy cara. Yo le dije que no buscase mas, que yo tenia una
orquesta estupenda... Llamé a Barry y buscamos a la
plantilla, que fue la primera de la orquesta, vy alli dimos el
concierto en lo que creo que fue también la primera edi-
cion de Festival. A José Maria Martin Valverde también le
gustamos mucho y nos propuso una primera grabacion
sobre Ramoén Garay, que no llegd a salir al mercado, pe-
ro de ahi vino luego la participacion en el Circuito Anda-
luz de Musica, la colaboracion con la Diputacion v desde
ese instante la maquinaria se puso en marcha. Hasta que
lleg6 el gran momento de la mano de Caja San Fernando,
con quien empezamos a hacer grandes producciones y
nos llegaron afos estupendos. Con la crisis y la fusiéon con
Cajasol lleg6 la interrupciéon de su apoyo; pero ya tenia-
mos la suficiente solidez como para seguir sin esa ayuda.

¢ Y desde el punto de vista del musico?

P.G.: Pues nosotros, que estabamos tocando en mu-
chos de los mejores grupos europeos, vimos que ahora
se nos planteaba que en vez de juntarnos en Bruselas,
podiamos juntarnos aqui. Vimos que las dos personas
que lideraban el proyecto, Barry, desde el punto de vis-
ta musical, y Ventura, desde el liderazgo personal (o vi-
ceversa), era gente en la que se podia confiar a medio v
largo plazo. Y los que constituimos el primer niicleo so-
mos los mismos que continuamos.

En esa epoca, sin cargas familiares, ;qué os movia
a no quedaros en esos grandes grupos europeos?

V.R.: Siempre tuve muy claro que queria volver a Es-
pana. Yo no he echado de menos Sevilla y mi pais, mas
que cuando he estado fuera. Estuve cinco anos por Eu-
ropa y los cinco afos supe que queria volver.

P.G.: Pero también es una cuestion de optimizacién de
recursos. Ya en aquella época nos dabamos cuenta de que
la OBS sonaba igual o mejor que muchas orquestas ale-
manas en las que tocabamos fuera y que, sin embargo, por
factores culturales o complejillos incomprensibles, los di-
rectores de los festivales de aqui llamaban a las alemanas.

V.R.: Bueno, eso sigue pasando. En Espafia tocan
las orquestas buenas, malas, regulares, las que en Ale-
mania llaman de “guia telefénica”, que consiste en que

cuando sale un “bolo” cogen la guia y eligen a los pri-
meros que estén disponibles.

cHa tenido algo que ver la constitucién pionera
del trio Poema Harmonico (Guillermo Penalver,
Juan Carlos Rivera y Ventura Rico) para que Se-
villa se haya convertido en un foco impm*téme de

la muisica antigua espainola?
V.R.: Nosotros fuimos los primeros. Todos hemos teni-
do alumnos, y de eso ha salido un pequefio mundo. Sobre




todo en la ensenanza reglada: las plazas de latd (Rivera) y
viola da gamba (Rico) fueron las primeras ofertadas en un
Conservatorio en Espana; la de flauta barroca fue la segun-
da, porque ya habia una en Madrid; y desde luego ha con-
tribuido en que hoy en Sevilla haya muchas iniciativas.

g"f a vosotros de donde os vino la “vocacion an-
tigua”’, cual fue vuestra referencia?

V.R.: Los tres comenzamos con Rodrigo de Zayas,
que formo un grupo. Rodrigo nos proporcioné su primer
instrumento a Juan Carlos y a mi. Nos ayudé muchisimo
y le estoy (estamos) muy agradecido. Yo ya habia escu-
chado la viola da gamba en la radio y me gustaba, como
no, pero él fue el primero que me proporcioné una pa-
ra estudiar fisicamente sobre el instrumento. Al parecer,
estaba buscando gente para formar un conjunto, por lo
cual yo me presenté en su casa. El fue verdaderamente
generoso. Me dijo: “ahi tienes un cuarto, toma una vio-
la”. Y me dio una de 1669... Tenia un disco de Savall y
comencé a estudiar la viola mirando la foto de la porta-
da, mas o menos como inspiraciéon. Y con Juan Carlos
paso algo parecido. En el caso de Guillermo, ya tocaba
la flauta. A partir de aquello nos conocimos y termina-
mos formando el grupo Poema Harmonico.

;Vuesiro camino es un compromiso con la musi-
ca espanola?

P.G.: No solamente. Nuestra temporada, en su ma-
yor parte, esta repleta de muisica europea (Bach, Purcell,
Pisendel, Locke, Haendel, Haydn...). Como cualquier
persona curiosa hacia el pasado v hacia la historia, nos
interesa muchisimo la musica que se hacia en Esparia en
cada época. En el siglo XVIII se tocaba con asiduidad en
Madrid, por ejemplo, Brunetti, que es el musico que
ocupara nuestro proximo disco. En concierto, nos gusta
confrontar su musica con la de Boccherini, pero tam-
bién relacionarlo con la musica de Haydn que se impor-
taba desde Europa, la que formaba parte de la banda so-
nora de la vida de los madrilefios del siglo XVIII. Y que-
remos que esos compositores sean interpretados por
grandes directores, como Coin (con quien queremos
mantener una relacién muy larga), Carmignola, Gott-
fried von der Goltz, Fasolis, Onofri...

Y ahora tenéis una colaboracion con Alan Curtis.

con el que hareis Nebra en el Teatro de la Zar-
zuela...

P.G.: Si, nos gustaria especialmente presentar este
Nebra en Europa. Nebra es un autor de una talla in-
mensa, del que quedan muchas 6peras u obras escéni-
Cas que representar... Yo creo que ha llegado el mo-
mento de exportar musica espafiola interpretada por
nosotros, porque es una manera de tocar, una tercera
via, llamémosle “latina”, si se quiere.

V.R.: A mi me llama la atencién, cuando se oye en
la radio o en la television a los politicos entusiasmados
con vender la marca Esparia, vy lo hacen a través de fut-
bolistas o con quien sea; pero ;por qué no se puede ven-
der con nuestro patrimonio? ;Velazquez o El Greco no
venden la marca Espana? ;Y la musica? Nosotros he-
Mos sacado en estos 18 afos nueve discos y van a salir
tres mas, que ya tenemos grabados, algo impensable en
Espafia en una orquesta de nuestras caracteristicas, v
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Ventura Rico v Pedro Gandia en el Monasterio de Santa Clara

de Sevilla, donde se realizé la entrevista.

ademas con escasa ayuda publica, para la envergadura
de los proyectos que acometemos.

Y en esta trayectoria, tanto en discos como en
actuaciones ;ha habido algiin director con el que
hayais sentido especial empatia?

P.G.: Creo que una vez mas depende del repertorio.
Algunas frases musicales que hemos escuchado a Coin
con su cello estan grabadas a fuego en la memoria de la
orquesta. El es muy reservado de caracter, pero su ma-
nera de hablar con el violonchelo, lo que nos ha in-
fluenciado desde el punto de vista del dominio de la
cuerda (al fin y al cabo somos una orquesta de cuerda
“ampliada”) es algo tGnico. Y luego, la combinacién de
rigor musicoloégico, rigor instrumentista y calidad huma-
na de Enrico Onofri me parece especialmente relevan-
te. Pero es muy injusto escoger solo dos...

V.R.: Yo también me quedaria con estas dos perso-
nas: Onotri, porque atina cultura musical, artesania y ar-
tista; y Christophe, porque como orquesta de cuerda, él
nos ha transmitido cosas que escapan al publico normal,
pero para nosotros es espectacular. También me gusto
Sigiswald Kuijken, no tanto como violinista, sino por su
inteligencia: las cosas que nos decia en los ensayos, co6-
mo se planteaba la musica, sus ideas..., que me han cau-
sado una gran impresion, de hecho muchas de ellas las
empleo en mi forma de tocar y en mis clases.

¢ Y Monica Huggett, vinculada de forma habitual
a la OBS del 2004 al 2009?

V.R.: Monica trajo mucha energia a la orquesta.

P.G.: Y ahora puede parecer una persona menos re-
levante, pero ella marcd un antes y un después, ya que
era una violinista muy conocida internacionalmente, que
nos abrié muchas puertas, incluyendo las de Leonhardt.
Fue la primera lider de la OBS, tras Barry Sargent. Me
acuerdo especialmente de su capacidad de fraseo musical,
con esa ingenuidad que tenia, que la hacia una nifia gran-
de, con enorme talento natural. Y la presencia escénica,
esa capacidad de comunicacion en el directo, que se ha

convertido hoy en una de las senas de identidad de la
OBS. Ahora esta en la Juilliard School de Manhattan. ..

¢ Y os quedariais con alguno definitivamente?

P.G.: Como te deciamos antes, preferimos escoger
lo mejor de cada uno. El equilibrio que hemos alcanza-
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do entre el nivel que nosotros nos exigimos como musi-
cos vy lo que le podemos exigir al director, se veria un
poco pervertido si el director fuese so6lo el que nos exi-
ge a nosotros. Yo creo que la férmula actual es la id6-
nea, estoy convencido: ellos saben que tienen un instru-
mento de excelencia al servicio de su musica y nosotros
que tenemos siempre la ultima opcién de juzgar la ido-
neidad de su trabajo.

V.R.: Como orquesta profesional que somos, siem-
pre hacemos lo que se nos dice, no cabe boicot posible,
aunque no estemos de acuerdo en el planteamiento. De
hecho, los criticos os habéis preguntado cobmo podia so-
nar la orquesta de una manera y a la semana siguiente
de otra tan distinta.

.Y hay algan director que os gustaria traer?

V.R.: Pues en parte por falta de presupuesto y en
parte porque va dirigen apenas solo un par de orques-
tas, sabemos que no podemos traer a Briiggen vy a Har-
noncourt, aunque nos gustaria... Bastante que pudimos
trabajar con Leonhardt, que fue como tocar dirigidos
por Bach (risas)”.

érHay otras orquestas que conozcais que tengan
un planteamiento parecido?

P.G.: La Orpheus Chamber Orchestra o la Akademie
fiir Alte Musik Berlin son modelos de implicacion de los
musicos v, por lo tanto, del resultado final.

V.R.: Aqui lo que si hay es mayor accesibilidad al di-
rector que en una orquesta sinfénica. En muchos casos
el director nos puede preguntar como hacer tal pasaje,
caso de Enrico (Onofri).

Y luego esta el reconocimiento a la labor del mu-
SiCO...

V.R.: Antes que nuestra labor rectora en la orquesta,
nosotros somos musicos, Yy por eso somos los primeros
en saber lo importante que es que los musicos se sien-
tan bien tratados. Y es una de las razones de la falta de
conflictividad en la orquesta, algo diferente a esas otras
orquestas en donde la gerencia estd completamente ais-
lada del musico.

Pues aunque estéis siempre ajustados de presu-
puesto, habeis conseguido uno de vuesiros sue-
nos de contar por primera vez con una tempora-
da estable, tenéis grabados tres discos por salir,
mas las actividades anteriores. Y lo habeis con-
seguido en plena crisis, cuando ninguna institu-
cion da nada. ;El secreto?

V.R.: Trabajar mucho, tener mucho tesén y rentabi-
lizar el dinero. La Junta de Andalucia, el Ayuntamiento,
la Diputacién y la Universidad nos dan, pero menos que
a otros proyectos. El dinero, si se administra bien, cun-
de. Sobre todo si se administran las iniciativas: si tene-
mos un concierto, intentamos dar el mismo concierto en
otro sitio, grabarlo, intentamos que las piezas del puzle
sean rentables econdmicamente. Y luego hacemos la
cuadratura del circulo: pagarle bien a los musicos y fun-
cionar con poco presupuesto. Nuestros muisicos cobran
mas que en muchas orquestas europeas, pero es que
practicamente no tenemos gastos administrativos. No
traemos tampoco a directores y solistas de cachés im-
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pagables: en muchos casos, entre los dos se pueden lle-
var mas que la orquesta entera. Nosotros nos negamos
a este esquema, somos una orquesta de musicos y sabe-
mos que eso no los vale: esos cachés estan demasiado
separados de lo que cobra el musico. De todas maneras,
esta crisis esta poniendo muchas cosas en su sitio.

;Trabajais regularmente con solistas espanoles
porque son mas accesibles econéomicamente?

V.R.: En primer lugar, es un concepto de proximi-
dad: pero también de reivindicar la calidad de los musi-
cos espanoles, intentando desterrar aquella idea inhe-
rente a la creacion de muchas orquestas espafolas en
los afios 90. Y en los solistas, igual. Yo diria que siem-
pre mantenemos un equilibrio entre gente que viene de
fuera v los de aqui.

Con directores, menos...

V.R.: Si, pero han venido: recordemos a Juanjo Me-
na, Eduardo Lépez Banzo, Jordi Savall, Josep Pons...
Pero es verdad que ahi nos ha costado mas encontrar al
director que queremos, sin desmerecer de los directores
espanoles.

En el mundo discografico habeis entrado tardia-
mente, pero en tromba. ;Ha tenido algo que ver
crear un sello propio (OBS Prometeo)?

V.R.: Si. Es verdad que comenzamos tarde en el
mundo del disco; v cuando grabamos los primeros nos
dimos cuenta de que no éramos propietarios de ellos:
por ejemplo, Colpa, Pentimento e Grazia de A. Scar-
latti es un disco muy bonito que grabamos para Harmo-
nia Mundi, v que hoy esta descatalogado. Es un trabajo
interesante al que ya no tenemos acceso. Quizéa todavia
no hemos encontrado la manera de rentabilizarlo mejor,
pero al menos ahora los discos son nuestros y encon-
traremos la manera de optimizar esa inversion.

¢ Teneis predileccion por algun disco en concre-
to?

V.R.: Personalmente, me encanta el de las Sinfonias
con cello obligato de Haydn con Christophe Coin™. Lo
escuchas y sabes que estas oyendo una buena orquesta,
sin mas apelativos. Y, ademas, creo que nos ha dado la
talla frente a otras iniciativas internacionales. El de Arde
el furor con Maria Espada es igualmente un disco pre-
cioso, como el de Carlos Mena con Scarlatti (Salve Re-
gina). El disco de Rabassa con Onofri, acaso por el vin-
culo sevillano (Rabassa era un autor que ni sabia que exis-
tia), inmediatamente al escucharlo descubres una musica
muy curiosa, muy peculiar y muy personal, que se hacia
en la Catedral de Sevilla. Es lo que hablabamos antes de
vender la marca Espana o la marca Sevilla.

;Provectos discograficos?

P.G.: En cuanto a discos, queremos seguir colabo-
rando con Christophe Coin y grabar los Conciertos pa-
ra violonchelo de Carl Philipp Emanuel Bach. También
estamos en contacto para trabajar con Giuliano Car-
mignola los Conciertos para violin del gaditano Libén,
también Arriaga... En el Teatro de la Maestranza vamos
a recuperar La Princesa de Navarra de Rameau-Voltai-
re, una de esas musicas inmensas que, no sé por qué,
no se han grabado mas veces. Se hizo una grabacion ha-
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ce mucho tiempo, pero sbélo eran extractos; ahi no estéa
toda la musica de las Bibliotecas de Paris, Versailles y
Bordeaux. Nosotros haremos la edicion méas completa
posible, que evidentemente nos gustaria grabar en disco,
dada la tematica espanola vy lo especial del contexto his-
torico, pues se compuso en 1745 para festejar la boda
de Maria Teresa de Espafia con Luis XV. Por cierto, bo-
da franco-espanola reedicion de la de Luis XIV y otra
Maria Teresa heredera del trono espafnol en el siglo
XVII... En fin, vueltas de tuerca de la historia. Hacemos
un llamamiento desde aqui a alguien que pueda hacer lo
mas facil: patrocinarnos, porque la musica esta tocada
en concierto y producida; simplemente falta ese empu-
ion final que pueden dar muchas empresas en Francia y
que en Espana, por la ausencia de una adecuada Ley de
Mecenazgo, no se puede hacer. Por supuesto, también
grabaremos mas discos dentro del Proyecto Atalaya.

;Qué es el Proyecto Atalaya?

V.R.: Es el més importante de los que ha hecho la
OBS. Es global: consiste en localizar a un determinado
compositor, hacer el trabajo de seleccion de material y
de transcripcion, que a veces lo hemos hecho nosotros
0 a veces se lo hemos encargado a un musicélogo, que
lo tenia va hecho, v esa musica se edita, se graba en dis-
co y se toca en concierto. Desde entonces hay dos tipos
de edicion: una en papel, v una serie de obras que se
pueden descargar por internet, de forma que cualquier
persona del mundo que tiene interés en esa musica pue-
de acceder a ella. Por eso, el Proyecto Atalaya es el es-
quema que a nosotros nos gustaria seguir en el futuro;
de hecho, si esta orquesta tuviera recursos de sobra lo
que haria seria multiplicar por cien el Proyecto Atalaya.

Y desde un punto de vista mas global, ;hacia
donde va la OBS?

V.R.: Yo creo que a dia de hoy las bases ya estan
sentadas: queremos ser una buena orquesta que tenga
una temporada estable. Ahora se trata de que se conso-
lide v se pueda exportar a otras ciudades de Andalucia,
algo que costaria poquisimo mas. Mi modelo ideal esta
a medio camino entre la orquesta sinfénica y la freelan-
ce: de las primeras me gusta la temporada estable, los
vinculos con los musicos, que éstos puedan plantearse
vivir de la orquesta; y por otro lado, que sea flexible pa-
ra ir a Festivales o cualquier cosa fuera de esa tempora-
da. Ese seria el camino estructural: en el artistico con-
sistiria en continuar con el que tenemos: seguir con di-
rectores invitados y con la formacién, que estd por
explotar. Hemos hecho una orquesta de nifnos, trabaja-
mos con la orquesta del Conservatorio Superior de Se-
villa, tenemos conferencias para aficionados, cursos pa-
ra jovenes cuando vienen solistas, etc. Mas lo referido al
Proyecto Atalaya, que yo quisiera ampliar a toda la mu-
sica esparnola: Banzo, Savall o Moreno han hecho co-
sas, pero quedan todavia muchas mas por hacer.

Pero no quiere decir que os “refugiéis” en la mii-
sica espanola...

V.R.: Por eso decia que era tan importante el disco
de Haydn, porque es dificil comparar peras y manzanas,

porque donde ti te mides con una orquesta europea es
haciendo Mozart, Haydn o Bach. También en esta esti-
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ma externa ha contribuido mucho el Premio Nacional de
Musica.

P.G.: Es que yo no veo mucho la diferencia entre la
labor orquestal y mi actividad como instrumentista, vio-
linista. Para tocar lo mejor posible Iribarren, Brunetti o
De la Puente, trabajo Cuartetos de Haydn, Partitas de
Bach, Estudios de Rode..., asi como técnica de Sevcik
y escalas de Flesch. En la OBS, el trabajo de afinacién,
empaste y conjunto con Bach, Corelli y Haydn nos per-
mite acometer con alin mas solvencia el repertorio es-
panol. Quiero decir, que estamos aiin mejor capacita-
dos para recuperar patrimonio espanol si tocamos, en-
sayamos y perteccionamos la mejor musica universal.
Como dices, no nos refugiamos, tocamos con igual pa-
sibn una y otra musica. Y los frutos se ven. Este afio va-
mos a un prestigioso festival aleman, tocando... jHaydn
y Mozart! En 2015 nos han ofrecido en otro festival
aleman hacer los seis Brandenburgos de Bach. No ca-
be duda que seremos mejor orquesta “espanola” tras
ensavarlos e interpretarlos.

Ha habido momentos cercanos a tirar la toalla?

V.R.: Muchos... Hace tan sélo unos meses tuvimos
el tltimo (rie). Ha habido periodos de crisis importantes.
A veces por crisis internas y otras por cuestiones exter-
nas; la mas importante fue la supresion del apoyo de
Cajasol, aunque ha habido otras. Y la orquesta, que se
apoyva en el voluntarismo de las personas, ha tenido mo-
mentos en los que los problemas nos han desbordado v
hemos pensado en tirar la toalla, simplemente por ago-
tamiento. Pasamos lo que cualquier pequena empresa
en Espafa, porque al fin y al cabo nosotros somos una
Pyme. Pero luego te compensa cuando ofreces un con-
cierto o grabas un buen disco. No vale para nada la-
mentarse, ver que en otros paises puede haber cosas
buenas, como la Ley de Mecenazgo; tenemos que mirar
al futuro con optimismo, aprovechando lo que tenemos.

Y en esos momentos malos, ;los musicos se han
mostrado comprensivos?

V.R.: Siempre. Y eso se traduce en una fidelidad ha-
cia la plantilla, el intento continuo de mantener los ca-
chés, y eso que los hemos tenido que bajar. Y con la si-
tuacibn que tenemos, en los que los grupos indepen-
dientes van cayendo, los musicos valoran mas lo que
tienen.

P.G.: La OBS es una orquesta hecha por y para los
musicos. Ellos saben que los primeros que hemos asu-
mido los recortes hemos sido Ventura vy yo, y siempre
hemos sentido el respaldo de nuestros companeros.
Creo que hemos sabido volcar toda esa tension en ha-
cer que, una vez en directo, en escena, cada concierto
de la OBS sea un evento inolvidable para el publico que
nos escuche.

Puedo dar fe de ello. Muchas gracias a los dos,
ha sido un placer.

* De hecho, el propio Leonhardt encarné a Bach en la pelicula Cré-
nica de Anna Magdalena Bach (1968), de Daniele Huillet y Jean-
Marie Straub.

** Referencia OBS-005. Christophe Coin, reputado cellista barroco,
es, entre otras ocupaciones, el cellista del maravilloso Cuarteto Mo-
salques.




Entrevista

Andrea Bacchetti

Entre Bach y Berio

GonNzALO PEREZ CHAMORRO

El pianista Andrea Bacchetti, que actuara en el ciclo “Bach Modern”, con obras de Berio v Bach.

Con motivo de sus proximos conciertos en Espana, dentro del ciclo “Bach Modern” del Centro
Nacional de Difusién Musical, el 8 de marzo, con musica de Bach y Berio, y dentro del XI
Festival Portico de Zamora, el 10 de marzo, RITMO ha entrevistado al pianista genovés Andrea
Bacchetti (1977). Reconocido intérprete de la musica de Bach y considerado uno de los
principales defensores del patrimonio musical para teclado de Italia, el italiano esta llevando a
cabo fundamentales grabaciones, como se demuestran en sus discos dedicados a Marcello,
Galuppi, Cherubini o Clementi, al que acaba de incorporarse Domenico Scarlatti, con la Gltima
grabacion de Bacchetti, titulada “The Scarlatti Restored Manuscript”.

;Podria hablarnos de su altimo disco, “The Scar-
latti Restored Manuscript”? ;Cuales son las princi-
pales diferencias de este “material restaurado™?

Fundamentalmente no hav diferencias. El trabajo de res-
tauracion, por asi decirlo, ha sido el del embalaje, el del da-
fio que han sufrido a lo largo de los siglos. Los textos ori-
ginales de las partituras de Scarlatti, cuya grafia era muy
buena y muy clara (el estudio cientifico “form mentis”), ape-
nas han sufrido y se han mantenido intactos, no como en
los casos de Galuppi y Marcello, cuyos manuscritos han lle-
gado en peores condiciones.

Este manuscrito era propiedad de Barbara de Bra-
ganza vy, si era asi, ;como es que se ha descubierto
ahora, tan “tarde”?

El manuscrito fue dado a la Biblioteca Marciana (también
conocida por Biblioteca de San Marcos) por una importan-
te familia de Venecia. Ellos lo obtuvieron en el siglo XVIII,

a través de una herencia del castrato Farinelli. Ahora se
conserva en la Biblioteca Marciana de Venecia, una antigua
e impresionante institucion, una de las mas importantes de
[talia y del mundo, que conserva increibles tesoros.

Qué relacion existio entre Barbara de Braganza vy

Scarlatti, el cual creo que le escribio cientos de So-
natas?

La Princesa fue alumna de Scarlatti en Portugal, poste-
riormente lo fue también en Espana cuando accedié al tro-
no de Reina de Espana.

Sin entrar en polémicas acerca de la idoneidad ins-
trumental, la partitura original es para clave, pero

usted la toca al piano ;Por qué no la interpreta al
clave?

El sello para el que he grabado este “The Scarlatti Res-
tored Manuscript” es RCA, que como sabran los lectores
mantiene desde hace décadas una importante tradicién in-



terpretativa pianistica de musica originaria-
mente para clave o fortepiano, que comen-
z6 con Rubinstein y Horowitz. Desde 1800
la musica barroca ha sido tocada en pianos
modernos. Esta eleccion va en consonancia
con un siglo de historia interpretativa.

Hablemos de Bach v de su misterio,
del que es usted un asiduo interprete.
Expliquenos esta eterna fascinacion
que produce su misica...

Es muy dificil explicar racionalmente la
fascinacion que produce la musica de Bach.
[L.a universalidad de su mensaje habla por si
misma. Toda esta miusica estd atravesada
de una absoluta perfecciéon en la estructura,
que revela una emocién indescriptible y una
plenitud espiritual extraordinaria. Es el pla-
cer de lo trascendental.

;Queé es mas importante para usted
como miusico vy pianista, la arquitectu-
ra de la obra, su estructura v el todo ordenado, o
el contenido emocional?

Ambas cualidades estan a un nivel similar. En la mtsica de
Bach ambas cualidades no pueden existir sin la presencia de
la otra. La interpretacion de la obra, de una pieza de musica
escrita, siempre deberia ser una sintesis de la razén y el co-
razon por la personalidad del intérprete, que revela aspectos
diferentes de la obra. En la musica de Bach esta dialéctica es
particularmente importante. .a armonia anima la estructura,
le insufla aliento vital y, en cierto modo, la hace imprevisible,
ayudando a crear y a hacer crecer la emocioén.

;Piensa usted que Bach conscientemente era cono-
cedor de su genio?

Creo que si. La omnipotencia de su musica era bien co-
nocida en todos los entornos del mundo musical y cultural
de la época, en Europa y en particular Alemania. Pero, qui-
zas, Bach no podia prever la longevidad de su fama, a par-
tir principalmente del momento por el cual una parte de su
trabajo se quedd bajo la difusion de uno de sus hijos, que
tuvo el trabajo de “informar” a las generaciones siguientes
de la obra de su progenitor. No se sabe cuél fue el motivo
de esta decisién, pero creo que fue un gran error, vista la
grandeza natural de esta musica. Esto me hace pensar que
quizas la familia Bach no tenia mucha confianza en el futu-
o

En las Suites Francesas, Bach emple6 no solo in-
fluencias francesas, también el estilo italiano. ;Sa-
bemos si fue mas feliz el Bach que conscientemen-
te intentdé nuevas cosas o si este fue un modo de
composicion mas academico?

Para nada. Creo que el estilo de composicion de Bach
no es absolutamente académico.

No queria exactamente decirle eso...

Claro. Le decia que, para Bach, en las Suites debia ele-
var el sentido académico de la danza, de los bailes de ca-
da Suite, creando movimientos mucho mas alla de los con-
vencionales, entrelazando movimientos no presentes en la
candnica serie de danzas: allemande - corrente - saraban-
da - gigue. Y en cada Suite siempre es diferente: bourrée,
gavotte, minué, seguidas de una loure en la Suite en sol
mayor (n. 5 BWV §16), el tinico ejemplo de danza “rena-
centista” en toda la musica para teclado de Bach. Por tan-
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Bacchetti es uno de los
grandes defensores de la
musica para teclado italiana.

Andrea Bacchetti

to, creo que Bach mezcla todos los estilos
en esta Suite, trascendiendo y superando el
contenido v la concepcién pedagdgica de la
serie.

Considerando a grandes e historicos
pianistas como Schnabel, Fischer o
Landowska, aunque fuera clavecinis-
ta, v si los escuchamos hoy en dia,
descubrimos que los conceptos inter-
pretativos sobre Bach han cambiado.
¢Nos puede dar una explicaciéon acer-
ca de la evolucion de los diferentes
estilos bachianos?

Creo que el modo interpretativo de Bach
ha evolucionado en los tltimos cincuenta
anos en la direccién de una mayor plastici-
dad y una pérdida de peso de las lineas. No
es que Fischer, Landowska o Schnabel fue-
ron pesados en el fraseo, aunque en deter-
minadas ocasiones tomaran tempi mas len-
tos. La siguiente generacién de pianistas, con Murray Pe-
rahia, Andras Schitf, Grigory Sokolov o Angela Hewitt, ha
contribuido a esta direccion de acelerar los tempi y en cla-
rificar lineas, sin perder en profundidad y penetracién ex-
presiva. En la improvisacion sobre los adornos en los ritor-
nelli, que anaden fantasia y cierto aire imprevisible, en los
intérpretes histéricos no se encontraron verdaderos ejem-
plos de fantasia, que hicieron suya la fantasia en el ejerci-
cio del pedal y de la timbrica. La evolucién de esta recupe-
racion del instrumento ha favorecido estos procesos, a ve-
ces también llevandolos a efectos excesivos v, por lo tanto,
yendo contra la esencia universal de la musica barroca. Por
fin hoy se toca Bach teniendo en cuenta su pasado, su
esencia danzable y, como he dicho antes, hasta con in-
fluencias de danzas renacentistas, sin, en todo caso, perder
el aspecto personal del intérprete, su sensibilidad humana.

En esta grabacion, usted toca en un piano de una
gran claridad y transparencia. ;Es muy importante
la eleccion del instrumento? ;Hay un piano para ca-
da repertorio?

Creo que el instrumento es importante para un intér-
prete. Si un pianista es bueno, aprovecha las cualidades de
los instrumentos y, en cambio, no debe culparles de si no
ha salido bien su interpretacion. Hay ciertos compositores
que necesitan una investigacion profunda, como por ejem-
plo Bach, para el que se descubren hallazgos que requieren
un instrumento especial. Este es el caso de los pianos Fa-
zioli, que es el que empleo en Bach. Este piano posee una
maravillosa sonoridad, muy suave y rica, en particular en el
aspecto timbrico, ideal para esta musica, sin mutilar el en-
torno y el contexto galante de los bailes.

En numerosas grabaciones se percibe que la
eleccion de un instrumento historico es desafor-
tunada para esa miusica. ;Como ve usted la in-
terpretacion historicista en este repertorio?

Creo que la practica de los instrumentos originales en la
musica barroca es muy interesante desde un punto de vista
cultural. Forma parte de nuestra civilizacion, de nuestro pa-
sado musical, una importante etapa de nuestra evolucién
artistica. Los hay que dicen que no se puede tocar el ba-
rroco en un instrumento moderno. Sin embargo, con los
recursos del instrumento moderno, conquistado tras siglos
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EL PLACER DE ENSIMISMARSE

The Scarlatti
Restored Manuscript

. Andrea
e Daccheth

BANCA CARIGE

THE SCARLATTIRESTORED MANUSCRIPT. Obras de D. SCARLATTI
(Sonatas K. 174, 171, 176, 170, 162, 164, 149, 154, 148,
172) y Antonio SOLER (4 Sonatas), Andrea Bacchetti, piano.
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Al igual que el disco dedicado a Marcello (“El pianista ge-
novés vuelve a sorprender por su asombrosa efectividad ex-
presiva, lograda con los minimos medios. Pese a emplear un
piano moderno, no abusa para imprimir caracter a las obras,
sino que, sutilmente, va trazando el camino para que la mu-
sica hable por si sola... Estilisticamente impecables, las pie-
zas van avanzando sin prisas, destilando a cada compas has-
ta la Gltima gota de sustancia musical”. RITMO, enero de
2012), este espléndido registro cuenta con el patrocinio de
la Banca Carige de Génova, que ha hecho posible que Bac-
chetti vuelva a sentarse al teclado para ofrecer todo su arte
sobre el pianismo italiano, en principio impregnado de com-
pases repletos de alusiones vocales y operisticas, que era la
musica que dominaba la creacion italiana en siglo XVIIL
Aunque el caso de Domenico Scarlatti, que en Espana co-
nocemos muy bien, no fue precisamente el que mas se vol-
c6 con la musica vocal, ya que su produccién para teclado
comprende esas méas de 600 Sonatas, que tanto juego han
dado y dan a los pianistas. Como ya nos cuenta en la entre-
vista, estas Sonatas eran propiedad de Barbara de Braganza
y el manuscrito se encuentra preservado en la Biblioteca
Marciana de Venecia. No son precisamente Sonatas muy in-
terpretadas, si exceptuamos la Sonata en mi mayor K 162.

Bacchetti, con un sonido de una pureza extraordinaria,
repleto de claridad, se deja llevar por las musas de la abs-
traccion, que es el estado que parece gustarle mas, aunque
el vibrar ritmico de las Sonatas més agiles (K 172, K 149,
K 176) le es de un buen gusto incuestionable, otorgando
una sobriedad ritmica ajena al exceso vy al desbordante sen-
tido del humor, que late en el espiritu de las obras. Cuando
el genovés se ensimisma y se concentra, obtiene bellisimos
resultados, “extrafios” tratandose de obras relativamente
breves, pero de una intensidad expresiva muy grande, co-
mo en la belleza que obtiene en las repeticiones de la So-
nata K 174 o en la deliciosa atmésfera de la Sonata K 148.
Como bonus, v en homenaje y en consonancia con Dome-
nico Scarlatti y Barbara de Braganza, Bacchetti ha incluido
cuatro Sonatas del Padre Soler (do mayor, si mayor, re be-
mol mayor, mi mayor) de una cristalina concepcion, preci-
so enfoque timbrico vy “scarlattiana” presencia.

G.P.C.

de perfeccionamiento, modificaciones y experimentos, el
intérprete puede hacer buen uso de él, como prueba del
progreso de la ciencia mecanica y para hacer un mejor ser-
vicio al compositor. Los colores, la dinamica, los pedales.
piensen que no conllevan un dano al repertorio barroco, en
todo caso acrecientan el poder emotivo y comunicativo.

;Que rol juegan en el contexto historico de la ma-
sica Benedetto Marcello v Baldassare Galuppi, de
los que ha grabado sendos y excelentes discos pia-
nisticos?

En realidad ambos ocupan un papel marginal por la pro-
duccién instrumental. Sus logros estan en la produccion
operistica, principalmente en la 6pera buita. Mi deseo de
busqueda v redescubrimientos de estos repertorios es esen-
cialmente una operacién cultural dirigida a dar a conocer
un repertorio desconocido que, a rasgos Y en detalles, po-
see paginas geniales, dignas de compositores contempora-
neos importantes. Se trata, en todo caso, de un espiritu de
amor patrio que, a mi juicio, cada intérprete deberia tener,
sobre todo los que provienen y se han formado en tierras
que no poseen gran tradicion cultural.

Usted no solo es un especialista en la musica de
Bach, esta también interesado en la miusica con-
temporanea, como en el caso de Berio. La musica
de Berio es fantastica, jpero hasta donde llega la
capacidad del pianista de elegir qué miusica con-
temporanea tocar entre todas las nuevas creacio-
nes? ;Como percibe usted cual es la musica que es
buena y cual no?

A menudo los compositores me mandan sus obras para
piano. Para poder discernir la buena musica de la menos
buena, el proceso es el siguiente: primero las leo interior-
mente, seguidamente les otorgo sonoridad fisica en el te-
clado, tratando de entender si mas alla del sentido acabado
también hay una emocién que pueda ser transmitida al pu-
blico, como color o fantasia. Naturalmente, con maestros
como Berio este proceso se invierte, ya que su musica se
convierte desde su firma en musica absolutamente maestra.
Creo que, en todo caso, hoy es bastante dificil encontrar
buena musica contemporanea para piano, principalmente

por la dificultad del lenguaje y por falta de una auténtica
identidad nacional.

Hablenos del piano de Berio, del que es usted un
gran defensor y especialista...

Tuve la suerte de encontrarme con el maestro Berio
cuando yo tenia once afios, con ocasién de un recital en el
Festival de Salzburgo con motivo de haber sido selecciona-
do en el Mozarteum de Salzburgo. Desde aquel momento he
estudiado v trabajado bajo su supervision y guia, hasta su
prematura desapariciéon. Ha sido una experiencia de gran-
disimo valor humano y artistico. He tocado en numerosas
ocasiones, estando Berio presente, como en el Festival Pia-
nistico Internazionale di Brescia e Bergamo, en el Museo de-
lla Scala a Milano, en Paris, Florencia, etc., y he grabado
para el sello Decca “Berio Piano works”, trabajando con-
juntamente con el maestro. Al trabajar este repertorio du-
rante tantos anos junto al propio Berio, he tenido la suerte
de llegar a interpretar estas musicas muy cerca del pensa-
miento original de su creador, a su lenguaje musical y a su
estilo compositivo, muy innovador y de gran interés.

Gracias maestro. Estaremos atentos a su fusion
Bach-Berio dentro del Ciclo “Bach Modern”.



La modernidad da la mano al Teatro Real la préxima temporada

El Teatro Real ha presentado
la temporada 2013-14, cuyos
ejes tematicos sera la mujer vy el
amor en todas sus variantes,
con el estreno de la version ope-
ristica de Brokeback Mountain,
de Charles Wuorinen: el bicen-
tenario de Wagner, y habra un
acercamiento a América y el
Nuevo Mundo.

El director general del coliseo
madrilenio Gerard Mortier ha se-
leccionado 12 titulos de 6pera,
de los cuales seis son nuevas
producciones, que van del ba-
rroco hasta las Gltimas vanguar-
dias. Su principal objetivo es
“seguir aspirando a la excelen-
cia como referente de actuaciéon
en tiempos dificiles y llegar al
mayor numero de aficionados
posible, para seguir construyen-
do un centro de referencia na-
cional e internacional en el
mundo de la cultura”.

[a temporada se inaugura, el
14 de septiembre, con la reposi-
cién, de El barbero de Sevilla.,
de Rossini, en el bello montaje
de Emilio Sagi, que define este
fitulo como “una locura organizada y un antidoto para los
tfiempos de crisis”. Le seguira, el 9 de octubre, una nue-
va produccion que lleva anos rondando la cabeza del ges-
tor belga, admirador del hispanista Hugh Thomas. Se tra-
ta de Die Eroberung von Mexico (La conquista de Mé-
xico), del compositor aleman Wolfgang Rihm, basada en
textos de Antonin Artaud sobre la destruccion v el cruce
de culturas. Alejo Pérez se encargara de la direccién mu-
sical y Pierre Audi y el escenégrafo Alexander Polzin fir-
man este montaje que culmina con el famoso diio entre
Montezuma y Hernan Cortés, que interpretaran Nadja
Michael y Georg Nigl.

En coproduccién con la Opera de Perm, se estrenara
una version inédita de The Indian Queen, la pieza que de-
10 inacabada Purcell en 1695, en esta ocasiéon con un nue-
vo libreto de la novelista nicaragiiense Rosario Aguilar, vy
que dirigira desde el foso Teodor Currentzis v en la esce-
na Peter Sellars. Currentzis, que también dirigira la versién
de concierto del Dido and Aeneas de Purcell, y Peter Se-
llars, que va coincidieron en Madrid en la celebrada Iolan-
ta/Perséphone, volveran a unir sus fuerzas en Tristdn e
Isolda, con la que el Real celebra en enero el bicentenario
del nacimiento de Wagner. Con Sellars colabora el norte-
americano Bill Viola, autor de la vanguardista instalacion
videogréafica del montaje. La versatil soprano Violeta Ur-
Mana encarnara a la princesa irlandesa, mientras que Ro-
bert Dean Smith se ocupara de dar vida al sobrino del rey
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El Tristan e Isolda, firmado por Peter Sellars y Bill
Viola, con W. Meier v B. Heppner como protagonistas.

Marke. Sin duda, todo un acon-
tecimiento. En abril, vuelve la
musica de Wagner al Real con
Lohengrin, en una nueva pro-
duccion firmada por Lukas
Hemblet, que dirigirdn musical-
mente Hartmut Haenchen vy
Walter Althammer.

También sobre el amor vy ha-
ciendo un guino a Tristdn, el
28 de enero tendra lugar el es-
freno mundial de Brokeback
Mountain, versién lirica de la
homoénima pelicula de Ang Lee.
Es una adaptacion del relato
corto de Annie Proulx (también
autora del libreto) con la nueva
creacion musical de Charles
Wuorinen, un musico que Mor-
tier ha situado “en la linea de
Alban Berg o Elliott Carter”. La
direccion musical correra a car-
go de Titus Engel.

Para los amantes del bel can-
to, en diciembre, el Real ha pro-
gramado la version de L’elisir
d’amore de Damiano Michielet-
to, que traslada la metafora so-
bre la eterna juventud a una pla-
va actual, sin alterar en ningin
momento las esencias de la musica de Donizetti. Nino Ma-
chaidze, Celso Albelo y Fabio Capitanucci encarnaran a los
protagonistas, todos ellos bajo la batuta de Marc Piollet.

El polaco Kryzsztof Warlikowski profundizara a finales
de febrero en las esencias de Alceste, de Gluck, con Ivor
Bolton al frente de la Orquesta Sinfénica de Madrid. No
sera, en cualquier caso, la tnica 6pera de Gluck que su-
bira al escenario del Real, ya que en julio Thomas Hen-
gelbrock homenajearé a la desaparecida Pina Bausch con
Orfeo v Euridice.

También en una nueva produccién, esta vez del siem-
pre polémico Christoph Marthaler, llegard en mayo Les
contes d’'Hoffmann, de Offenbach. Anne Sofie von Ot-
ter y Measha Brueggergosman interpretaran los papeles
protagonistas, bajo la direccion musical de Sylvain Cam-
breling. Para celebrar el también bicentenario del naci-
miento de Verdi, James Conlon dirigird en junio la ver-
sion de concierto de [ vespri siciliani.

Ademas, se han programado tres titulos de danza, sie-
te infantiles y ocho conciertos de primer nivel, sin descui-
dar los puntos de encuentro de divulgacién en que se ha
convertido el ciclo Enfoques, cuyas conferencias, en las
que participan los artistas involucrados en las produccio-
nes, reunen a un gran numero de aficionados. Completa
la programacién el ciclo de Opera en Cine. con proyec-
ciones en alta definiciéon de producciones propias graba-
das en los tltimos anos. www.teatro-real.com
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En busca de nuevas audiencias en un sector convulso

El MIDEM 2013 reuni6 en la ciu-
dad francesa de Cannes a editores,
productores y distribuidores, en un
nuevo encuentro anual de todos los
elementos que intervienen en el
mercado internacional del disco y
sus productos audiovisuales.

[as Gltimas ediciones del MIDEM
ya estaban acusando la crisis que vi-
ve la industria del disco, con una
menor participacion de expositores
y visitantes. La feria ha intentado
evolucionar hacia las nuevas tecno-
logias, haciendo llamadas de parti-
cipacién a los nuevos “jugadores”
del mundo de Internet y la telefo-
nia, auténticos motores de la revo-
lucién tecnolégica v comercial que
vive el mundo del disco.

En la presente edicion del MIDEM
se confirmd, nuevamente, la falta de
participacion de las grandes multina-
cionales del disco, para mostrar el
camino a seguir. Estas mantienen su
posicion dominante, desde el poder
que les da la posesion de los dere-
chos editoriales de las principales
obras, dentro de la actual “estrate-
gia” comercial en la busqueda de
nuevos modelos de negocio para la
distribucion musical digital; una posi-
cibn que sigue dando “palos de cie-
go”, pues parece que no se termina
de acertar en el camino a seguir.

Resultado de todo ello ha sido un
MIDEM 2013 con pocos exposito-
res, con presencia testimonial de
las multinacionales locales y muy
poca participacion de las compani-
as independientes, tanto editoras
como distribuidoras. El Palacio de
Exposiciones de Cannes, que hace
unos anos cubria todos sus espacios
con la feria de la musica, ahora s6-
lo le dedica una pequena parte de
los mismos y, dentro de ellos, este
ano, gran parte de las actividades
se han redirigido a pequefos audi-
torios, con conferencias y coloquios
para profesionales del sector. El MI-
DEM ha pasado de ser una feria de
productos musicales para convertir-
se en una  escuela de negocios mu-
sicales”. Quiza este sea el camino
para el futuro, dada la escasez de
ideas y modelos comerciales.

Lang Lang fue uno de los protagonistas de las actividades
que organizo el MIDEM 2013.

Dentro del programa de contfe-
rencias en el ambito de la musica
clasica, hemos de destacar la parti-
cipacion del pianista Lang Lang,
presentado por la direccion del MI-
DEM como una estrella del rock.
Lang Lang coment6 como ha des-
arrollado su modelo de negocio pa-
ra descubrir nuevas audiencias para
la musica clasica entre los jovenes.
Insisti6, sobre todo, en la necesidad
de conseguir una estrecha comuni-
cacién entre el artista vy el aficiona-
do. Ofrece su piano y su musica pa-
ra que el publico tenga una vida
mejor. También es partidario de
mezclar el repertorio clasico con
otros estilos, como hizo con la gran
figura del jazz Herbie Hancock en
la gala de los Premios Grammy
2008, que fue retransmitida por te-
levision a mas de 45 millones de
hogares de todo el mundo.

Otras dos interesantes conferen-
cias, dentro del apartado de la mu-
sica clasica, fueron la presentada
por Chris O’Reilly, director de
Presto Classical (UK), sobre la dis-
tribucion tradicional de discos en
tiendas fisicas y la relativa a la dis-
tribuciéon digital de la musica clasi-
ca, moderada por James Jolly, di-
rector de la revista Gramophone y
en la que participaron Jim Selby,

director de Naxos USA, empresa li-
der del sector clasico en estos servi-
cios de distribucion digital, tanto
para su sello Naxos como para
otras muchas compaifias indepen-
dientes, y Mickaél Arcos, como in-
geniero de software de la empresa
francesa Abeille Musique, con gran
experiencia en la implantacion de
nuevos medios y sistemas.

Habria que destacar en el MI-
DEM 2013 la fuerte presencia de
empresas asiaticas que, ademas de
ofrecer un impresionante nuevo
mercado para los productos musi-
cales occidentales, quieren aportar
sus musicas v sistemas a los merca-
dos de occidente.

También nos ha llamado la aten-
cion que, en el mundo global que
vivimos, en donde los mercados
musicales mas importantes se pre-
sentan bajo un mismo espacio (los
nordicos todos agrupados en un
mismo stand, también los alema-
nes, el Reino Unido, los norteame-
ricanos, los franceses, los paises ba-
jos...) los espanoles participamos
en tres espacios distintos: Basque
Music, Catalan Music y Sounds
From Spain... Esta claro que en el
“ruedo ibérico” seguimos sin enten-

der eso de que la unién hace la
fuerza.




Encuentro Internacional de Jovenes Musicos Ticino Musica 2013

Ya se ultiman todos los pre-
parativos para la proxima edi-
cion de Ticino Musica, un in-
teresante programa de con-
ciertos, clases magistrales y
representaciones operisticas
que se celebran desde hace 17
arios en la bella ciudad suiza
de Lugano, en el cantén del
Tesino, coincidiendo con la
segunda quincena de julio. En
colaboracion con el Teatro
San Materno di Ascona, Tici-
no Musica, que se celebrara
del 14 al 27 de julio, se inau-
gurara con la puesta en esce-
na de La cambiale di matri-
monio (El contrato de matri-
monio) de Rossini. Se trata del cuarto titulo rossiniano que
se presenta dentro del programa Opera Studio ‘Silvio Var-
Viso’, que permite a las jévenes promesas del canto partici-
par en el montaje de un titulo operistico. Laura Cosso diri-
gira escénicamente esta nueva produccion, cuya direccion
musical correra a cargo de Umberto Finazzi.

Ticino Musica es un interesante encuentro para jove-
nes musicos de todo el mundo que desean completar su

Dvass

El violista Hariolf Schlichtig
impartiendo una de sus clases magistrales.

educaciébn musical, prestan-
do una especial atenciéon al
estudio de su instrumento y a
la musica de camara, a través
de sus masterclasses. Bajo la
direccién artistica de Gabor
Meszaros, en el Conservato-
rio de Lugano, se reuniran
especialistas de reconocido
prestigio internacional que
conformaran, un afio mas, el
elenco de profesores de es-
tos cursos que celebran su 17
edicion.

Se ofreceran un total de 20
especialidades, entre otras, can-
to, violin, piano, flauta, oboe,
clarinete o musica de camara,
que seran impartidas por profesores de la talla de Berna-
dette Manca di Nissa, Hariolf Schlichtig, Ulrich Koella, Mar-
co Rizzi, Johannes Goritzki, Rex Martin, [Luis Gonzélez, [.o-
renzo Micheli, etc. Gabor Meszaros, que impartartira las cla-
ses de fagot, ha destacado la incorporacién del curso de
6rgano, a cargo de Stefano Molardi, y el retorno del de pia-
noforte, que sera dirigido por el gran pianista y pedagogo
suizo Homero Francesch. www.ticinomusica.com

— PROMOCION PIANOS WILH STEINBERG (hecho en Alemania) -
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Recuerdos de una gira por China

Esta ha sido mi sequnda gira in-
ternacional, en 2012, con la Or-
questa Nacional de Rusia (RNO),
después de nuestra gira por Ameé-
rica del Sur, y a la vez mi segunda
gira por China, después de la de
hace un ano con la Orquesta de
las Américas. La gira por China
comenzd con un concierto de lo
mas inusual, el pasado 27 de di-
ciembre, en la sala “Great Hall of
the People”, justo en el corazon
de la Plaza de Tiananmen, con
dos orquestas tocando juntas: la
Orquesta Nacional de Rusia vy la
China National Symphony Orches-
tra, 190 musicos en total. En 2011,
China anunci6 oficialmente que se
esforzaria por llegar a ser “una im-
portante potencia cultural” y, en
2012, también anunci6 que seria un
“poder maritimo”. Se combinaron
ambas ideas y surgi6é la invitacion
con la ONR para realizar este con-
cierto titulado “Primer Concierto
Oficial de Ano Nuevo ‘Ocean Chi-
na”’, ante mas de 10.000 personas.

En este concierto, cada obra tenia
que representar el océano. EI Mol-
dava, de Smetana, fue rechazada
porque se trata de un rio no del oce-
ano, v lo mismo sucedi6 con el vals
El Danubio Azul, una de las obras
favoritas en China en esa época del
ano. La organizacion insistio en La
Mer de Debussy, de Tchaikovsky su
obra orquestal La Tempestad,

Scheherazade de Rimsky-Korsakov
y la Obertura de El holandés erran-

te de Wagner. Ensayé con la ONR
en Moscl y volamos a Beijing en la
vispera de Navidad. El dia de Navi-
dad, apenas unas horas después de
un largo vuelo desde Moscu, cele-
bramos nuestro Unico ensayo con
las dos orquestas nacionales juntas,
y para nuestra sorpresa todo funcio-
nd maravillosamente, como por arte
de magia. El director chino En Shao
dirigio la primera parte del concierto
y yo participé en la segunda. No co-
nocia al maestro Shao y quedé hon-
damente impresionado por su musi-
calidad y personalidad. Al concierto
asistieron muchisimos invitados ofi-
ciales y altos funcionarios del Go-
bierno chino con sus familias, gra-
bandose para la television.

Al dia siguiente, la infatigable
RNO y yo comenzamos nuestra ma-
ratoniana gira de ocho conciertos, en
seis ciudades, inaugurando nuevas
salas de conciertos a lo largo del ca-
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En la temporada de la Sociedad Fi-
larmoénica de Malaga, Paula Coronas
con una primera
parte dedicada a Liszt, Schubert-Liszt
y Granados, piezas en las que eviden-
ci6 sus grandes dotes interpretativas,
amplio registro y personalidad artisti-
ca. También ofrecié algunas obras de
su ultimo CD dedicado a Garcia Abril,
de cuya musica es especialista. Espe-
cialmente emotiva fue la segunda par-
te. en la que Coronas rindi6 homenaje al critico,
compositor, profesor y pianista Manuel de Campo.

ofrecié6 un recital,

propio Del Campo, J.
mares, E. Lehmbergh-Ruiz v E. Ocoén,
en las que Coronas demostré su pro-
fundo conocimiento de este valioso pa-
trimonio. Poco después, la intérprete
obtuvo también un gran éxito en la Sa-
la de Caja Espana de Valladolid donde,
con motivo del Dia de Andalucia, inter-

preto obras de Albéniz, Falla, Granados, E. Halffter,
Munoz Molleda v E. Océn.

mino. En varias ciudades se me pi-
di6 firmar CDs de mis grabaciones
en Naxos y firmé cientos de ellos.
Todo en China se realiza a lo gran-
de. En los dltimos anos, China ha
creado numerosas nuevas salas de
conciertos vy teatros de 6pera. En
esta gira se han inaugurado diver-
sas salas con los mejores equipos
técnicos y renovadas formas arqui-
tectonicas.

[a relaciéon con los increibles
musicos de la RNO (Orquesta
Nacional de Rusia) fue muy es-
trecha en toda la gira, con conti-

nuos desplazamientos de una ciu-
dad a otra y con muy pocas horas
de sueno. La orquesta y yo nos de-
leitAbamos haciendo llegar la musi-
ca a esas nuevas personas ansiosas
de cultura, difundiendo el mensaje
de que la musica, de todo tipo, une
a las personas mas alla de las ba-
rreras culturales o politicas, ayu-
dando a crear una atmosfera de
comprension y comunicacion entre
los pueblos. Ha sido fantastico pa-
ra mi volver a recibir el aplauso del
pablico chino y ver todas esas ca-
ras sonrientes. Seguro que era la
primera vez que muchas de esas
personas asistian a un concierto,
asi que el reto era muy importante
para mi, para dejarles una sensa-
cion calida y radiante con nuestra
musica occidental.

Jose Serebrier
Director de orquesta

P_aula Coronas en' '_-

colaborador de Ritmo durante muchos
anos. Eligi6 piezas de miusicos mala-
guenos: J. Cabas Quiles, R. Mitjana, el

Gonzalez Palo-




El Festival de Musica An
Sevilla (FeMAS) cumple

La Real Camara interpretara el programa
Luigi Boccherini (1743-1805): quintetos con guitarra.

El Festival de Msica Antigua de Sevilla (FeMAS), que or-
ganiza el Ayuntamiento de la capital hispalense, celebra es-
te afo su trigésima edicion, un evento que ha venido mar-
cado desde sus inicios por la conjugaciéon de dos conceptos:
patrimonio y musica historica. Su director, Fahmi Alghai,
ha sefialado que “con la intencién de acercar el evento a
otros publicos, incluimos programas que van mas alla de la
mera interpretacion histérica, apostando por el trabajo de
los grupos v solistas sevillanos, la formaciéon de las nuevas
generaciones y la difusion de nuestro repertorio”.

Del 2 al 22 de marzo, diferentes espacios escénicos de
Sevilla acogeran un heterogéneo programa, en el que se
daran cita algunos de los mejores especialistas nacionales
e internacionales del género. L'Arpeggiata, con Cristina
Pluhar al frente, inaugura el Festival con Teatro d’Amore
(2 de marzo). Ademas, participan —entre otros— Ministri-
les Hispalensis, Raquel Andueza y la Galania (3 de mar-
z0); la Orquesta Barroca del Conservatorio ‘Manuel Cas-
tillo” de Sevilla y Ruth Rosique (6 de marzo); Basses Réu-
nies & Bruno Cocset (7 de marzo), José Vazquez vy el
Orpheon Consort Viena (8 de marzo), Antonio Ruz &
Vocalconsort Berlin (9 de marzo); Uri Caine y su grupo
(10 de marzo), Speculum (13 de marzo), Pierre Hantai y
Skip Sempé (14 de marzo), Rafael Bonavita y Nuevo Sa-
rao (15 de marzo); La Real Camara (16 de marzo); mien-
tras que la Orquesta Barroca de Sevilla, con Hervé Niquet
al frente, ofreceran en el Teatro de la Maestranza, la ver-
sion de concierto de La princesa de Navarra, de Rame-
au. Enrico Casazza v la Joven Orquesta Barroca de Sevi-
la, el 21, ofrecen Viaje a Venecia; para cerrar con Fah-
mi Alghai y la Accademia del Piacere, con Amori di
Marte: madrigales de amor y guerra, de Monteverdi, el
22 de marzo. La ExpoFeMAS, en el Espacio Santa Cla-
ra, vuelve un afio mas con una muestra de instrumentos
barrocos de cuerda pulsada v frotada. www.femas.es
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TICINO Musica

International meeting of young musicians — Incontro internazionale di giovani musicisti

Lugano (Suiza) 14-27 julio 2013

Masterclasses

canto Bernadette

Manca di Nissa |
piano Homero Francesch CH
organo Stefano Molardi |

piano acompanante
violin

viola

violonchelo

flauta

oboe

oboe

clarinete

fagot

frompa

frompeta
tfrombén

tuba y pedagogia
para vientos metales

guitarra

Ulrich Koella CH
Marco Rizzi |

Hariolf Schlichtig D
Johannes Goritzki D
Janos Balint H

Ingo Goritzki D
Yeon-Hee Kwak KOR
Ulf Rodenhdauser D
Gabor Meszaros CH

Christian-Friedrich
Dallmann D

Luis Gonzalez E

Fabrice Millischer F

Rex Martin USA
Lorenzo Micheli |

misica de camara con piano  Ulrich Koella CH

muUsica de camara para ensembles de cuerdas, vientos, metales y mixtos

International Opera Studio “Silvio Varviso”

produccién

director musical
director de escena
escenogratia y vestuario

La cambiale di matrimonio
di Gioacchino Rossini
Umberto Finazzi

Laura Cosso
Claudio Cinelli

www.ficinomusica.com

Info
TICINO MUSICA
c.p. 722, CH-6903 Lugano (Suiza)
Tel. +41 (0)21 980 09 72
Fax +41 (0)21 980 09 71
ticinomusica@bluewin.ch




XXIll Festival Arte Sacro
en Madrid

Ademas de la 6pera La princesa de Navarra, de Rameau, en ver-
sion de concierto (més informacién en “No se lo pierda”), el Maes-
tranza sevillano propone este mes una de las zarzuelas mas desco-
nocidas de Sorozabal Entre Sevilla v Triana. Se estren6 en 1950,
pero cuatro anos mas tarde dej6é de representarse. La partitura origi-
nal se creia perdida, pero el musico Manuel Coves la encontré en los
archivos de la Sociedad General de Autores. La obra fue condenada
al ostracismo por la tematica que aborda, la historia de Reyes, una
madre soltera. Es una comedia que a veces raya el melodrama, pero
siempre con un toque de humor por parte de los protagonistas.

Tras su estreno en el Teatro Arriaga la pasada temporada, esta
producciéon que firma Curro Carreres llega al Maestranza en las voces
de Carmen Solis, José Julian Frontal, Angel Gar6 y Alejandro Roy, y la Camerata del Prado.
entre otros. Juan Garcia Rodriguez se encarga de la direccion musi-
cal. En cartel, del 13 al 15 de marzo. Ademas, el teatro sevillano pre-
senta, el 4 de marzo, a Javier Perianes y el Cuarteto de Tokio, que
se despide de los escenarios. La Real Orquesta Sinfénica de Sevilla y
el Coro del Maestranza, a las 6rdenes de Pedro Halffter, afrontan el
Requiem de Mozart, el dia 10. Participan como solistas Raquel Lo-
jendio, Anna Tobella y Marco Vinco. www.teatrodelamaestranza.es

Hasta el proximo 22 de marzo se
celebra el XXIII Festival de Arte Sacro,
que organiza la Comunidad de Madrid.
Ofrece un total de 41 espectaculos de
musica, danza y cine, que tendran lu-
gar en 16 municipios y 33 espacios
historicos madrilefios. Su heterogéneo
programa no responde a los gustos
mas populistas v, asi, junto a piezas del
repertorio, el publico (que cada afio ha-
ce cola a la puerta de las iglesias) podra
disfrutar de otras obras menos conoci-
das pero de gran valor musicolégico
que apenas se programan. Es esta oca-
sion, el festival ofrecera seis estrenos
absolutos, 23 estrenos en Espana vy
cuatro relevantes recuperaciones musi-
cologicas de autores espanoles. Se tra-
ta de la Missa super nisi dominus vy
Missa de Beata Virgine del siglo XVI,
de Andrés de Torrentes, que seran in-
terpretadas por Juan Diego Arroyo vy
[a Camerata, el 14 de marzo, vy las
Completas vy el Stabat Mater de Ro-
driguez de Ledesma, que llegaran de la
mano de Tomas Garrido y la Camera-
ta del Prado, el 19 de marzo.

El Festival ha hecho especial hinca-
pié en introducir en la programacién
obras de autores esparioles de distintas
epocas. En esta linea, el 15 de marzo,
el Coro Nur ofrecerd, en el Ateneo de
Madrid, interesantes estrenos de Ka-
zuo Fukushima y Francisco Otero, jun-
to con obras de Sebastian Duréon, Ci-
riaco Jiménez Ugalde e Hilarion Esla-
va. También hay que destacar la
actuacion del dio Pastrana-Prisuelos (7

del 23 al 28
de septiembre
de 2013

g CON €l patrocinio de de marzo); para cerrar, el 24, con Ai-
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v’ El compositor Pierre Boulez ha si-
do galardonado con el V Premio
Fundacion BBVA Fronteras del Co-
nocimiento, en la categoria de Musi-
ca Contemporanea. El jurado le ha
otorgado este prestigioso galardén
“no solo por ser un compositor de
primer nivel que mira con determi-
nacion hacia el futuro, sino también.,
una personalidad comprometida en
todos los aspectos de la reflexion vy la
transmision de la musica. El conjun-
to de sus actividades revela su agudo
sentido de la responsabilidad intelec-
tual vy social como artista en la época
moderna”’. www.fbbva.es

Pierre Boilez.

v’ Josep Caballe Domeénech (Barcelo-
na, 1973) ha sido nombrado nuevo di-
rector titular de la Staatskapelle Halle
de Alemania. Estara al frente tanto de
la Orquesta Staatskapelle Halle, como
del Teatro de Opera, a partir de la pro-
Xima temporada. Caballe Doménech
alternara su puesto en Halle con la ti-
tularidad de la Colorado Springs Phil-
harmonic, al frente de la cual lleva dos
anos. www.jcaballedomenech.com

v Andrés Orozco-Estrada ha sido
nombrado director musical de la Hous-
ton Symphony Orchestra. El director
venezolano siente “una fuerte cone-
Xion con los musicos de la Orquesta.
Sé que nuestra relacion sera muy espe-
cial y que ofreceremos interpretaciones
bellas y memorables a nuestro publi-
co’. Orozco-Estrada sustituye ‘a Hans
Graf, que dejara la titularidad de la

agrupacion el proximo mes de mayo,
tfras doce anos de importantes logros
artisticos. www.houstonsymphony.org

Andres Orozco-Estrada.

NOS DEJARON

v’ Coincidiendo con el cierre del pre-
sente niimero de RITMO, nos dejo
uno de los pensadores esparoles mas
significativos de las tltimas décadas,
Eugenio Trias (Barcelona, 1942).
Ademés de la filosofia v el cine, la
musica fue una de sus pasiones, tal y
como reflej6 en sus magnificos estu-
dios Drama e identidad, Premio
Nueva Critica en 1974, El canto de
las sirenas: argumentos musicales
(2007) o en su ultima obra publicada
La imaginaciéon sonora (2010).
También han fallecido recientemente
el periodista y critico musical Agusti
Fancelli (Barcelona, 1957), durante
muchos anos redactor jefe de Cultura
y de Opiniéon del diario El Pais, v el
director afroamericano James De-
Preist (Filadelfia, 1936), titular de la
Sinténica de Oregdn, director emeéri-
to de la Juilliard School y asistente de
Bernstein en Nueva York.

BECAS, CURSOS
Y CONCURSOS

v Del 23 al 28 de septiembre de
2013 se celebrara el 46 Concurso
Internacional de Guitarra Clasica
“Michele Pittaluga”, Premio Ciudad
de Alessandria, que estard dedicado
al compositor Antéon Garcia Abril
con motivo de su 80 aniversario. En

dqipldad

los Ultimos anos, el certamen ha con-
seguido aumentar su poder de con-
vocatoria, gracias al prestigio de sus
jurados internacionales, asi como a
la sustanciosa dotacién de sus pre-
mios. Podran participar guitarristas
de cualquier nacionalidad que no su-
peren los 33 anos de edad. El mon-
tante de los premios asciende a
31.000€, ademés de una gira inter-
nacional de conciertos para el gana-
dor y la grabacion de un CD con el
sello Naxos. El plazo de inscripcién
termina el 31 de agosto. Mas infor-
macion: www.pittaluga.org

v’ La Fundaci6 de Misica Ferrer-Salat
ha convocado las Becas “Jovenes pro-
mesas” destinadas a aquellos estudian-
tes de musica que deseen ampliar su
formacion musical en el Conservatori
Superior de Musica del Liceu, durante
el curso académico 2013-2014. La
Fundacion concede tres tipos de be-
cas: las de Preparacion para Estudios
de Grado Superior, destinadas a musi-
cos sin estudios superiores; Becas para
cursar primer ano de Grado Superior,
dirigidas a musicos que inicien estudios
de Grado Superior en el Conservato-
rio del Liceu en el curso 2013-14, y
las Becas de Especializacion y Perfec-
cionamiento, dirigidas a musicos que
hayan terminado sus estudios superio-
res. Podran solicitarlas, aquellos estu-
diantes de musica de nacionalidad es-
panola, de edades comprendidas entre
los 16 y los 26 anos, siempre que no
disfruten de ninguna otra beca o ayu-
da simultanea. El plazo de solicitud ter-
mina el 8 de abril. Mas informacion:
www.fundaciomusicaferrersalat.com
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IV Convocatoria Becas
“Jovenes Promesas”

de la Fundacio de Musica Ferrer-Salat

para estudios en el Conservatorio Superior
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Musica antigua
y opera

El Gran Teatre del Liceu ofrece
dos titulos operisticos muy distintos
pero que se complementan. Del 1 al
5 de marzo presenta Street Scene
(Escena de calle), la primera 6pera
de Kurt Weill de su etapa america-
na, influenciada por la comedia mu-
sical de Broadway vy el jazz, en co-
producciéon con Young Vic/The
Opera Group. (Mas informacion en
“No se lo pierda”). Y esto no es to-
do va que, del 21 al 27 de marzo.
ofrece uno de los grandes titulos del
repertorio operistico Madama But-
terfly, de Puccini, en la ya conocida
produccion del propio Liceu, con la
soprano china Hui He y el tenor
francés Roberto Alagna como pro-
tagonistas de uno de los cuatro re-
partos previstos, ya que volvera al
escenario el proximo mes de julio.
Moshe Leiser y Patrice Caurier fir-
man el montaje. Josep Pons y Da-
niele Gallegari se alternan en el po-
dio. www.liceubarcelona.cat

La Orquestra Simfonica de Barce-
lona recibe en su temporada de abo-

Lukas BECK

no a Josep Pons vy los Orquestra
Simfonica i Cor del Gran Teatre con,
entre otras, la Novena de Beethoven,
los dias 8, 9, v 10 de marzo. Los 15,
16 y 17, Josep Caballe Domenech,
recientemente nombrado director de
la Staatskapelle Halle, dirigira a la
OBC en la Sexta de Beethoven vy la
Segunda de Tchaikovsky. Y el Ciclo
“L’Auditori més” presenta, el dia 12,
a BCN216, con un homenaje a Sofia
Gubaidulina. Participan Inaki Alberdi
como director y solista, junto al vio-
lonchelista Marc Alberdi. Les segui-
ran los pianistas Igor Levit, el 14, v
Soo Yung Ann, el 18, v el diGo inte-
grado por Viktoria Mullova y Kristian
Bezuidenhout, con un monogréfico
Beethoven, el 19 de marzo.

Por su parte, el 35 Festival de Mu-
sica Antigua de Barcelona se inaugu-
ra, el 21 de marzo, con la actuacion
de Daniel Sepec, Hille Perl, I ee San-
tana vy Michael Behringer, con Las
sonatas del rosario, de Biber. Les se-
guiran la Mahler Chamber Orchestra,
con Mitsuko Uchida como directora y
solista, también el dia 21; para cerrar
con Gardiner, al frente del Coro
Monteverdi y los English Baroque So-
loists, con la Misa en si menor BWV
232 de Bach. www.auditori.cat

Josep Caballé Doménech, recientemente nombrado nuevo director titular
de la Staatskapelle Halle, dirigira a la OBC en el Auditori de Barcelona.

De la 6pera al Stabat
mater

Bajo este sugerente titulo, la Or-
questa de Euskadi ofrece un intere-
sante programa integrado por dos
stabat mater distintos y coincidentes.
El de Arriaga, escrito pocos meses
después de trasladarse a Paris, es
una breve pero elegante composi-
cién para coro masculino y orquesta,
mozartiana y de un caracter mas
operistico que religioso. El de Rossi-
ni, concebido tras su retiro de la 6pe-
ra, le fue encargado durante una visi-
ta a Madrid por el archididcono
Manuel Fernandez Varela, quien le
reté6 a rivalizar con Pergolesi. La ta-
rea le llevd a Rossini diez anos, pero
el esfuerzo dio como resultado la Gini-
ca obra sacra que esta a la altura de
sus mejores Operas. Sonaran junto a
la Suite n.3 de las Antiche danze ed
arie de Respighi. José Miguel Pérez
Sierra dirige al Orfe6n Donostiarra y
a la OE. Participan como solistas
Carmen Romeu, Adriana di Paola,
Shi Yije y Séavio Sperandio. Los dias
2 y 4 de marzo en San Sebastian, el
5 en Bilbao, el 7 en Vitoria y el 9 en
Pamplona.

Con Ilyich Rivas en el podio, el dia
15, la OE ofrece, en Pamplona, un
programa muy especial. La ganadora
del XI Concurso “Pablo Sarasate”,
Ana Maria Valderrama, interpreta
una de las obras que Saint-Saéns de-
dic6 al gran virtuoso navarro, su Con-
cierto para violin y orquesta n. 3.
Sonara junto con las Variaciones sin-
fénicas op.78, de Dvordk, v la Pri-
mera de Shostakovich. La OE cierra
marzo con la Sexta y el Concierto pa-
ra piano y orquesta n. 1, de Beetho-
ven, con Rafal Blechacz como solista,
y el estreno absoluto de Calles v sue-
rnios, de Mundry, bajo la batuta de Jo-
ana Carneiro. Sera los dias 20 y 21
en San Sebastian, y el 22 en Vitoria.
www.euskadikoorkestra.es

Musica francesa
en grandes dosis

Durante los tltimos afnos ha surgi-
do en nuestro pais una brillante ge-



neracion de directores. Unos se han
formado en Esparia, mientras que
otros han estudiado fuera vy, tras
triunfar en las méas importantes salas
del mundo, actian asiduamente aqui.
Pablo Heras-Casado es uno de esos
jovenes musicos de talento, que ha
sabido absorber lo mejor de los gran-
des como Boulez o Rattle. El 9 de
marzo vuelve a su tierra natal para
dirigir a la Orquesta Ciudad de Gra-
nada en La boite a joujoux, de De-
bussy, v la Quinta de Mendelssohn.

Los 22 y 23 de marzo, la Joven
Academia de la OCG, con Hansjérg
Schellenberger como director y solis-
ta, interpretara piezas de Martinu,
Honegger, Ravel v El mar, de De-
bussy. Bajo el titulo de “El mar”, vol-
veran a interpretar este mismo pro-
grama dentro del ciclo Concierto
familiar, el dia 24. Y no es el tinico
concierto que la OCG dedica este
mes a los mas pequenos. El 17 de
marzo, a las ordenes de Gabriel Del-
gado y en colaboracion con la Es-
cuela de Arte Dramatico de Grana-
da, interpretaran obras de Satie,
Fauré, Ravel y Chabrier, dentro del
programa Viaje a Paris”.

Por tltimo, el 16 de marzo, la OCG
recibe dentro de su ciclo “Orquestas
invitadas” a Europa Galante, con Fa-
bio Biondi al frente. Ofreceran una se-
leccién de piezas de Corelli y Gemi-
niani. www.orquestaciudadgranada.es

LAS PALMAS

Meditacion
sobre la muerte

Compuesto a partir de traduccio-
nes luteranas del Antiguo vy el Nuevo
Testamento, el Requiem alemdn de
Brahms es una de las mas profundas
reflexiones musicales sobre la muerte.
El fallecimiento de Robert Schumann
en 1856 y el de su propia madre en
1865 tueron los dos hechos decisivos
que le impulsaron durante su larga
gestacion. Es una obra nacida directa-
mente de un dolor intimo y profundo
que Brahms traduce musicalmente
con gran sobriedad, dejando abierta
una pequena puerta al consuelo v la
esperanza. Con los magnificos Elena
de la Merced y Roman Trekel como
solistas, Michel Tabachnik se pone de

BR-MATTHIAS SCHRADER

Vamos

nuevo al frente del Coro y la Orques-
ta Filarménica de Gran Canaria en es-
ta novedad absoluta en su repertorio.
[a cita, en el Auditorio “Alfredo
Kraus” de las Palmas, el 22 de marzo.
WwWw.ofgrancanaria.com

MADRID

Tristes despedidas

Corria 1969 cuando cuatro alu-
mos de la Juilliard, que a su vez ve-
nian de la Escuela de Musica de To-
kio, formaban el Cuarteto de Tokio.
Se trataba de Koichiro Harada,
Yoshiko Nakura, Kazuhide Isomura
y Sadao Harada. Pronto llegaron
los premios y las distinciones, pero
lo méas determinante para ellos fue
firmar un contrato en exclusiva para
grabar con Deutsche Grammophon.
Por aquel entonces habia buenos
cuartetos, pero el Tokio ofrecia algo
distinto: de Haydn a Barték pasan-
do por Beethoven, se habia dado un
paso de gigante en los aspectos téc-
nicos, en la perfecciéon y en la belle-
za del sonido. Con el paso de los
anos, han ido cambiando algunos
de sus miembros, pero el estilo, su
esencia y su clase se han conserva-
do hasta hoy, un momento de so-

Actualidad.
@ onclerto

breabundancia de extraordinarios
cuartetos.

El actual Cuarteto de Tokio, inte-
grado por el violinista Kikuei Ikeda.
el violista Kazuhide Isomura, Martin
Beaver (primer violin) y Clive Green-
smith (violonchelo), visita por tltima
vez Madrid antes de su disolucién, el
préoximo junio. Ofrecerd dos progra-
mas, los 5 y 6 de marzo, integrados
por una seleccion de cuartetos vy
quintetos de Bach, Schumann,
Brahms, Beethoven, Weber y Schu-
bert, en los que participan dos solis-
tas de lujo Javier Perianes y Gary
Hotffman. Es la Gltima oportunidad
de escuchar en directo al mitico
cuarteto en Madrid. La cita, en la
Sala de Camara del Auditorio Na-
cional, dentro del XXI Liceo de Cé&-
mara. www.fundacioncajamadrid.es

Los Orquesta y Coro Nacionales de
Espana contintian con su ciclo de abo-
no, con tres programas este mes. [Los
dias 1, 2 y 3 de marzo, con Josep
Pons en el podio, interpretaran en es-
treno absoluto Tonades, de Feliu Ga-
sull, que actuara como solista junto
con Silvia Pérez Cruz: la Obertura de
Las Hébridas y la Tercera de Men-
delssohn, y el Concierto para flauta,
de Nielsen, con Juana Guillem como
solista. Los 8, 9 v 10, Lawrence Fos-
ter se subira al podio de la ONE para

El Cuarteto de Tokio se despide del puablico madrileno con dos conciertos
en el Auditorio Nacional de Musica.
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dirigir el Vals del emperador, de
Strauss; Los siete pecados capitales,
de Weill; extractos de La Creacion.
de Haydn, y las Metamorfosis sinfé-
nicas sobre un tema de Carl Maria
von Weber, de Hindemith. Participan
la soprano Ute Lemper v el cuarteto
vocal Die Singphoniker. Y como pre-
ludio de la Semana Santa, los 22, 23
y 24, interpretaran La pasién segin
San Mateo, de Bach. Por ultimo, el
17 de marzo, la ONE ofrece un con-
cierto extraordinario, titulado “Dialo-
gos en clave de jazz”. Jordi Bernacer
dirigira piezas de Milhaud, Bernstein,
Jolivet, Gershwin vy Shostakovich.
Participa como solista el trompetista
Manuel Blanco. http://ocne.mcu.es/
El Centro Nacional de Difusiéon
Musical (CNDM), dentro del ciclo
“Universo Barroco”, el 22 de marzo,
trae a Christophe Rousset y Les Ta-
lens Lyriques, con las Lecciones de
tinieblas de Charpentier. Las “Series
20/21" reciben en el Auditorio Na-
cional a Richard Boothby y Fret-
work, el dia 1, con el programa
“New wine in old bottles”, v a Inaki
Alberdi, el dia 13, con un monogra-
fico Sofia Gubaidulina. En el Audito-
rio 400, el dia 4, José Luis Temes y
el Grupo Sax-Ensemble ofrecen el
programa Dos generaciones vas-
cas’; mientras que la serie “Bach
Modern” presenta al pianista Andrea
Bacchetti, el 8. www.cndm.mcu.es
[bermusica recibe a dos grandes
de la batuta. El 3 de marzo, Mehta
dirige a la Symphonieorchester des
Bayerischen Rundfunks en Mazep-
pa, de Liszt; el Concierto para pia-
no n. 2, de Bartok, con Y. Broni-
man al piano, v la Quinta de
Tchaikovsky. Le seguird Abbado, el
25, al frente de la Orchestra Mozart,
con piezas de Beethoven, Mozart y
Haydn. www.ibermusica.es
El Ciclo Excelentia presenta, el 20
de marzo, a Thomas Sanderling con
su personal version del Requiem, de
Verdi. www.fundacionexcelentia.org
El Real continia con éxito con las
representaciones de Cosi fan tutte, de
Mozart, en cartel hasta el 17 de marzo.
Por su parte “Las noches en el Real",
nos acercara a las grandes heroinas de
la 6pera barroca con la mezzosoprano
Joyce DiDonato, que presenta el re-
pertorio de su Ultimo disco "Drama
Queens”. Le acompafian unos espe-

K.RUDOLPH

Grigory Sokolov tocara piezas de Beethoven y Schubert en el Palau de Valencia,
el 9 de marzo.

cialistas del repertorio barroco, Il Com-
plesso Barocco, a las 6rdenes de Alan
Curtis. www.teatro-real.com

[Los amantes del repertorio zarzue-
listico tendran la oportunidad de dis-
frutar en el Teatro de la Zarzuela de
Marina, de Emilio Arrieta, en una in-
teresante nueva produccion. Participa
un magnifico elenco de cantantes es-
parfioles, que se alternaran sobre el es-
cenario en un triple reparto: Cantare-
ro, De Munck, Romeu, Albelo,
Gandia, Atxalanbadaso, Odena, Can-
sino, Amoretti, Mocloa, etc. En cartel,
del 15 de marzo al 21 de abril. (Mas
informaciéon en “"No se lo pierda”).
http: //teatrodelazarzuela.mcu.es

VALENCIA.

Musica de altura

Hasta el proximo 15 de marzo, el
Palau de les Arts tiene en cartel El
barbero de Sevilla de Rossini en
una produccion del Grand Théatre
de Geneéve, firmada por Damiano
Michieletto. En el reparto figuran
Mario Cassi (Figaro), Silvia Vazquez
(Rosina), Alexéi Kudrya (Conde de
Almaviva), Marco Camastra (Barto-
lo), Paata Burchuladze (Basilio) vy

Mattia Olivieri (Fiorello). Omer Meir
Wellber se encarga de la direccion
musical. Wellber se subira de nuevo
al podio de la Orquestra de la Co-
munitat Valenciana, para dirigir y
participar como solista en un mono-
grafico Mozart, el dia 13.
www.lesarts.com

Por su parte, el Palau de la Musica
de Valencia presenta, el 1 de marzo.
L’Indovina (La adivina), una Opera
de juventud de Salvador Giner, en ver-
sion de concierto. (Mas informacién
en "No se lo pierda”). El dia 8, la OV
vuelve al escenario del Palau, con el
Cor de la Generalitat Valenciana, los
Pequeinos Cantores de Valencia vy las
solistas Isabel Monar y Marina Rodri-
guez Cusi, todos ellos a las 6rdenes de
Yaron Traub, con El sueno de una
noche de verano, de Mendelssohn:
Noches en los jardines de Esparia,
de Falla, con Jorge F.Osorio al piano,
y Aubide, de Poulenc. Hay gran ex-
pectacion ante el recital que ofrecera
Grigory Sokolov, el 9 de marzo, v an-
te la vuelta de Cecilia Bartoli al Palau,
el dia 11. Presentara su tltimo disco
"Mission”, en el que recupera la obra
del compositor Agostino Steffani,
acompanada en esta ocasion por I
Barocchisti, a las 6rdenes de Diego
Fasolis. www.palauvalencia.com
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tiempo desde el puerto de pescadores original hacia un critica. Giner puso musica a un libreto de Temistocle
puerto industrializado, en el que el petroleo v el acero Solera, poeta y compositor que colabor6 estrecha-
marcan el ritmo de vida de sus protagonistas. En el re- TS GOIT Verdi al principio de su carrera. La 6pera,
parto figuran, entre otros, Mariola Cantarero (Marina), Cliya accion franscurre en UET{E’“‘E‘ en 1‘2595 cuenta el
Celso Albelo (Jorge), Juan J.Rodriguez (Roque) y Si- drama personal de la protagonista en tiempos de con-
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diferentes historias de la trama, c na importante =  Teresa de Espana, esta obra es una deliciosa comedia-
carga de denuncia social. Del 1 a] 5 cle marzo el Ll— ballet que se estrené en el Palacio de Versalles de Paris,
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Young Vic/The Opera Group, un montaje de Dick sas. La Orquesta Barroca de Sevilla, bajo la direccién de
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Entrevista-reportaje

Inigo Alberdi

“Racionalizar recursos no es recortarlos”

ENRIQUE BERT

Ritmo se ha dirigido al director general de la Orquesta Sinfénica de Euskadi, Ifiigo Alberdi, solo
pocos dias después de que tras las elecciones autondémicas y el cambio de gobierno, fuera
ratificado en su cargo. En estos tiempos que corren resulta inevitable hablar de la crisis
econ6tmica. Nos azota, de una forma u otra, e Inigo Alberdi nos ha querido explicar cémo esta
atectando a la entidad que dirige y qué previsiones hay para un futuro inmediato, tanto en el
ambito econémico como en el artistico. Lo hacemos en un afo en el que finalizara la direccion
artistica de Andrés Orozco-Estrada v donde se ira perfilando el nuevo director, que llegara
previsiblemente en la temporada 2014/15. Pero también hablamos de musica, de estrenos, de
problemas, de suenos...E Ihigo Alberdi, que siempre sofié con haber podido estar en el estreno
de La Consagracién de la primavera, no se esconde vy responde prolijamente a todas las
cuestiones. Afronta su séptimo afno y nos indica que la duracién media de sus antecesores ha
sido de una decena anos. ;Estamos ante su tGltimo periodo? Alberdi sonrie v nos ensena las
partituras de 6rgano con las que practica, dispuesto a responder.

Por encima de coyunturas poli-
ticas, ;que importancia tiene su
permanencia como director ge-
neral de la OSE?

Creo que es muy importante. In-
dependientemente de los distintos
gobiernos, que una estructura como
la OSE, que responde a la voluntad
cultural de una institucién publica,
tenga continuidad, ha de verse con
normalidad v es lo deseable. A nivel
personal, es un honor que se cuente
conmigo para esta labor y, en mi
séptimo ano de trabajo, considero
una suerte poder continuar en el
cargo. Mas alld de credos politicos,
tenemos que diferenciar los ambitos
politico y cultural.

Estamos inmersos en una bru-
tal crisis. En estos momentos el
nuevo Gobierno vasco esta ela-
borando los presupuestos para

el 2013. ;Alguna novedad?

Llevamos sufriendo problemas
presupuestarios desde 2011 y las
previsiones son de mayores recortes.
No podemos ocultar que nos preo-
cupa mucho. Estamos obligados a
redefinir aspectos como la politica de
contratacion y racionalizar la progra-
macion. Lo que ocurra de aqui en

adelante nos obligara a afrontar los
problemas estructurales segiin se va-
yan produciendo. Si bien, vamos a
tratar de garantizar a los aficionados
el nivel de calidad artistica que hasta
ahora ha ofrecido la OSE. En este
sentido, no veo ningln riesgo.

En relacion con las entidades
privadas colaboradoras, ;existe
preocupacion por la implica-
cion de las mismas con motivo
de la crisis?

No, mas bien todo lo contrario.
En los ultimos anos hemos tenido la
suerte de hacernos atractivos a varias
empresas con las que hemos tejido
alianzas que se concretan en sustan-
ciosas aportaciones economicas, pe-
ro estas alianzas tienen ademéas un
caracter social muy importante. En
el ano 2011 conseguimos el record
en esta colaboraciéon privada.

Y el publico...

Sin duda, el publico es nuestro
mayor tesoro. Tenemos siete mil
abonados y puedo decir que en los
ultimos tres anos de profunda crisis
nos hemos mantenido en estos ni-
meros. Mantener estos datos de par-
ticipacion por parte de nuestros
abonados es muy significativo. Esta-

mos preocupados, evidentemente,
porque la situaciéon es complicada
pero, en mi opinion, esta cifra es se-
nal del enraizamiento que la Or-
questa tiene en el Pais Vasco. En
verdad, es casi un milagro.

¢Se preveén lineas de actuacion

para evitar el descenso de abo-
nados?

Si. La primera medida es la con-
tencion de precios en los abonos y
en la venta de entradas sueltas.
Siempre hemos tenido una politica
de precios agresiva; escuchar a la
OSE siempre ha sido asequible y
mantendremos esta politica en el fu-
turo. Por otro lado, hemos de ob-
servar la evolucién de la audiencia y
atender a la diversificacion de nues-
tro producto. No inventamos nada,
pero tenemos que llegar a un publi-
co diferente. Por ejemplo, me preo-
cupa mucho poder llegar a ese otro
publico ocasional que también ha de
conocer este servicio pulblico y, en
este sentido, tenemos disenada una
estrategia de comunicacion para lle-
gar al mayor nimero de personas.

En esa linea de fidelizar al pa-
blico, ;va a apostar por una
programacion conservadora?



Creemos que nuestro publico es-
td buscando la amplitud de todo el
repertorio. No podemos reiterar la
programacién de unas pocas obras,
nuestra obligacion es ofrecer todo el
espectro musical.

Precisamente este ano la OSE,
que conmemora su trigesimo
aniversario, ha hecho una
apuesta valiente programando
el estreno de varias obras de
pequeno formato. ;No es esto
ir contra corriente?

Este proyecto es muy importante
porque pone a la orquesta en el cir-
cuito internacional. La reaccién de la
gente esta siendo variable y observa-
mos coémo, en general, nuestro pu-
blico ademas de fiel es curioso y esta
aceptando con normalidad este tipo
de obras. La actividad de una or-
questa como la nuestra debe con-
templar tanto a los clasicos como las
novedades. Ello nos ha servido para
aparecer como una orquesta activa,
capaz de establecer interesantes rela-
ciones con empresas dispuestas a
abordar el mecenazgo de este tipo
de proyectos; al tiempo que ofrece-
mos atractivos programas al puiblico,
que puede escuchar obras de com-
positores vivos, muchos de ellos pre-
sentes en los conciertos. Por cierto,
la obra que nuestra orquesta encargd
a Peter Eotvos ha sido interpretada
recientemente en Burdeos y la que
encarg6 a Ilvan Fedele en Rai Torino.
Es bonito poder ver como nuestros
encargos tienen proyeccion.

Recientemente, algunos politicos
han abogado por la fusion de las
orquestas de Euskadi v Bilbao.
¢Puede usted dar pros y contras
de esta hipotetica fusion?

Si atendemos esencialmente a los
criterios artisticos, puedo atirmar, sin
duda alguna, que las dos orquestas
son indispensables para mantener la
actividad musical de este pais. Si te-
nemos que hablar de racionalizar re-
cursos, que no olvidemos son publi-
cos, estariamos ante una posible fu-
sibn. Pero, racionalizar recursos no
es lo mismo que recortarlos. En épo-
ca de crisis, hay personas para las
que el futuro de una orquesta sinfé-
nica no es priotario. No obstante,
hemos de mirar hacia atras y ver cé-
mo en las Ultimas décadas se han
creado unas infraestructuras cultura-
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les que debemos mantener y aprove-
char de forma racional. Para el futu-
ro desarrollo cultural del pais es muy
importante no echar abajo los logros
culturales conseguidos hasta ahora.
Indudablemente, la aportacion eco-
noémica que se hace a la OE es social
y, culturalmente, muy rentable.

Estamos a mitad de temporada.
;Cual es en su opinion el ba-
lance?

A pesar de las incidencias que he-
mos sufrido, como la cancelacion de
Franz Peter Zimmermann o la en-
fermedad de nuestro director y del
solista de oboe en el mismo concier-
to, estamos muy satisfechos. Los es-
trenos han tenido un impacto me-
didtico importante y el ptiblico ha
respondido. Son tiempos dificiles,

Inigo Alberdi

pero la venta de entradas va bien y
podemos sentirnos satisfechos. Y
prevemos que la segunda mitad va-
ya por el mismo camino. Llevare-
mos a cabo una importante labor
como orquesta embajadora, pues
viajaremos a Burdeos, Madrid y Pa-
ris, en esta ultima ciudad con La Ce-
nicienta, de Prokofiev, acomparfan-
do al Ballet de Biarritz, que cerrara
la temporada de abono.

Y supongo que la proxima tem-
porada estara va cerrada.

En gran medida. Ya daremos en
su momento la informacion pero
puedo adelantar que, excepcional-
mente, la proxima temporada estara
vertebrada por una idea troncal muy
clara, que espero sea atractiva para
el publico.




Reportaje

Juan Carlos Rodriguez

A ratos Florestan, a ratos Eusebius

GoNzALO PEREZ CHAMORRO

Manrnco BORGGREVE

El pianista gaditano Juan Carlos Rodriguez.

Con motivo de su grabacion para el sello Naxos de un monogratico dedicado a Robert
Schumann, musica con la que ha pasado horas y horas de estudio y profundizaciéon
hasta llegar a plasmarla al disco, el pianista Juan Carlos Rodriguez se adentr6 en el

tormentoso mundo del compositor aleman, transfigurandose a ratos en Florestan v a
ratos en Eusebius, los dos estados emocionales del autor del Carnaval y la Kreisleriana.

En RITMO tenemos la oportunidad de conocer a un pianista puntero de su generacion,

llamado a representar a Espana en los préoximos envites, discograficos y concertisticos,
que le aguardan. Desde esta revista iremos contando paso a paso, con la fuerza de

Florestan v la reflexion de Eusebius, las experiencias de este formidable pianista.

Cuando la ultima nota de la Sona-
ta Op. 1 de Alban Berg se desvanece
en el aire, tras diez minutos de ven-
daval poético, el pianista Juan Carlos
Rodriguez alza la vista, se despoja del
espiritu de Berg que le ha poseido du-
rante la interpretacion de la Sonata y
recibe los apasionados aplausos del
publico, que le ha estado escuchando
absorto en una musica que Juan Car-
los. como muchas otras, ha hecho su-
va en el escenario. Asi son las inter-
pretaciones de este pianista gaditano,
uno de los grandes talentos pianisti-
cos de su generacion. Apasionado de-
fensor de toda la musica, desde la mt-
sica pianistica, por “deformacion pro-
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fesional”, a la musica barroca con ins-
trumentos originales, de la que se de-
clara “un coleccionista de todo lo ba-
rroco Y especialmente de los compo-
sitores menos frecuentados,  ha
escuchado el maravilloso Mondonville
de Minkowski?...”, el arte de Rodri-
guez abarca desde las obras de Bach
hasta el piano de nuestros dias.

Este pianista, nacido en Céadiz, ha
sido alumno de Pilar Bilbao, quien le
transmiti6é, entre muchos valores y
conocimientos, su amor por Claudio
Arrau: “no solo por su nivel técnico,
especialmente Arrau me fascina por
la comprension que hace de la musi-
ca, por ejemplo Brahms o Beetho-

ven, cuando se los escuchas, da la
sensacion que ha sido Arrau el propio
compositor de lo que esta tocando;
ha sido el pianista més completo en
todos los aspectos”. Asi mismo, Juan
Carlos Rodriguez ha recibido valiosos
consejos de eminentes musicos de re-
nombre internacional, tales como
Hans Graf, Brétislav Novotny, Edith
Fischer o Solomon Mikowsky. Como
casi todos los muisicos y pianistas de
su generacion, Juan Carlos ha tenido
su etapa de concursante internacio-
nal, que le ha provocado tener una
estanteria similar a la de Rafa Nadal,
acumulando premios y galardones in-
ternacionales, como los Premios en
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los Internacionales de “Les Corts”
(Barcelona), “Ciudad de San Sebas-
tian”, “Ciutat de Carlet” (Valencia) o
el Premio de Interpretacion Musical
del Palau de la Musica Catalana (Bar-
celona). Ha ofrecido diversos recitales
por Espana, Portugal, Francia, Ale-
mania, Suiza e [talia, con presenta-
ciones en el Auditorio Kursaal de San
Sebastian, Fundacion “Juan March”
en Madrid, Auditorio de Ibercaja en
Zaragoza, Palacio de Festivales y
Congresos de Cantabria, Universidad
de Deusto en Bilbao, Palau de la Mu-
sica de Valencia, Palau de la Musica
de Barcelona, Fundacién “Paul Hin-
demith” en Blonay (Suiza) o Gewand-
haus Leipzig, entre otras.

Schumann en Naxos

Admirador de pianistas contempora-
neos como Kissin, Volodos o “el ma-
ravilloso estilo beethoveniano de Ru-
dolf Buchbinder”, Juan Carlos ha ini-
ciado una colaboraciéon con el sello
Naxos, donde acaba de grabar un
monografico Schumann que nos re-
cuerda a aquellos rebuscados y origi-
nales programas de Sviatoslav Rich-
ter. “Una vez analizadas las propues-
tas de Naxos, decidi decantarme por
el disco dedicado a Schumann, no
solo por la relacion que he tenido
con este compositor desde muy nifio
y adolescente (recuerdo un recital
que ofreci con 14 afios en el que in-
terprete su Kreisleriana Op. 16). Es-
te disco presenta, en mi opinién, un
contenido bastante original, elabora-
do por obras de Schumann escritas
durante periodos de gran madurez.
No obstante, aunque no constituyen
piezas de su repertorio mas conoci-
do, aportan una visibn muy intere-
sante sobre la concepcién que tenia
este compositor de la miusica para
piano, desde las Marchas Op. 76,
con su esencia ritmica contrastada
con partes realmente liricas, hasta
las Fugas Op. 72, donde podemos
apreciar la enorme maestria que po-
seia el autor para desarrollar esta for-
ma musical. En este sentido, estas
Fugas parecen presentarse como un
homenaje a Bach (del cual recomen-
daba la interpretacion de su Clave
Bien Temperado a diario) y, al mis-
mo tiempo, presentan un sello per-
sonal que las definen como obras au-
ténticamente schumannianas. En
ningin momento constituyen un
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SCHUMANN
4 Marches * 4 Fugues
7 Piano Pieces in Fughetta Form
Album for the Young
(Additional Pieces)
Juan Carlos Rodriguez, Piano

Portada del disco dedicado a Schumann
en el sello Naxos.

simple ejercicio formal, sino una ma-
nera diferente de concebirlas”.

Juan Carlos Rodriguez ha realiza-
do grabaciones para Radio Clasica
de Radio Nacional de Espana, Cata-
lunya Misica vy Radio Suisse Ro-
mande, actuando en la Quincena
Musical de San Sebastian, Festival
Internacional de Musica de Saint
Legger (Suiza) o en el Festival Inter-
nacional de Musica de Canarias.
[gualmente ha ofrecido clases magis-
trales en los Cursos Internacionales
de Musica de Tenerite, Universidad
Internacional de Andalucia y Curso
Internacional de Musica de Vitoria-
Gasteiz. Entre sus proyectos mas in-
minentes, cabe destacar varios reci-
tales en Viena, en la Embajada de
Espana, asi como en el Instituto
Cervantes, v una gira de conciertos
en China, que le llevara hasta Pekin,
Tianjin, Shanghai o Nanning, v otra
gira por Japoén, donde actuard en
Tokyo, Nagoya y Osaka. También
hard su debut en una de las salas
con mejor acustica de Europa, la
Philharmonie de Colonia, con un re-
cital dedicado a Robert Schumann,
donde tendra que hilar bien fino, va
que esta ciudad renana es plaza
fuerte schumanniana.

Otros proyectos discograficos

Este proyecto discogratfico con Naxos
ha encontrado vias paralelas en otros
dos sellos de reconocido prestigio, co-
mo Capriccio y Nightingale Classics.
En el primero, Juan Carlos realizara
en Viena una grabacion, junto a la so-
prano Arantza Ezenarro, con obras
de compositores vascos, donde anadi-
ra una seleccion de preludios vascos
para piano. También en Capriccio, y
cOHmMo no podia ser menos para un ga-

ditano que reside en Granada, graba-
ra la integral de la obra para piano de
Manuel de Falla. Hasta ahora Juan
Carlos mantiene el mismo periplo de
su paisano y admirado Falla, de Céadiz
a Granada, esperemos que el siguien-
te paso no sea marcharse a la Argen-
tina... En el sello Nightingale Classics,
junto al afamado cellista Friedrich
Kleinhapl, grabara un recital de obras
para cello y piano.

Este disco se puede entender, dada
la mezcla de estilos, como las dos pa-
siones de Juan Carlos Rodriguez. Por
una parte Beethoven y todo lo que sig-
nifica, incluyendo la gran musica euro-
pea (como es el Schumann que ha gra-
bado en Naxos) y, por otra, la muisica
espafiola, necesariamente muy dentro
del pianista, que desde muy pequeno
ha ido con ella, voluntaria o involunta-
riamente, de clase en clase, de pasillo
en pasillo, escuchandola en los conser-
vatorios esparioles, como todos los pia-
nistas que se han formado en este pais.
Ahora bien, ofrecer una interpretacion
como esta, de la Op. 111 de Beetho-
ven, no esta al alcance de cualquier pia-
nista. Alejada de extrafias metafisicas,
en especial en la Arietta, donde el pia-
nista gaditano la enlaza con el aire suel-
to v fresco de las Diabelli, sorprende la
constante energia y los bellos detalles
de acentuacioén (trinos en la parte fuga-
da del Allegro con brio). Hay que cam-
biar de registro para escuchar a Falla,
que Rodriguez lo toca como si abriése-
mos con brio una ventana en una os-
cura habitacion, tal es la luz que des-
prende su pianismo. Algunos pasajes
los toca con tanta naturalidad (Cubana),
que se percibe un rastro de humo y de
choques de vidrios v liquidos en el am-
biente. El Albaicin, para este granadi-
no de adopcion, que se habra perdido
por sus callejuelas tantas y tantas veces,
es la banda sonora de su ciudad. Sin du-
da, un disco que merece mas atencion.

BEETHOVEN: Sonata Op. 111, FALLA: Cuatro Piezas Es-
pariolas. ALBENIZ: El Albaicin. Juan Carlos Rodriguez, piano.
Solfa, SR1112090 e« 51" ¢« DDD
Dist. Ind. * % x %M
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Pianos&Artists

Y el magico sonido de los pianos alemanes

ianos&Artists es el distribuidor

en exclusiva en Espana y Por-

tugal de dos prestigiosas mar-
cas de pianos alemanas Wilh. Steinberg
y Steingraeber&Séhne. Alvaro Lépez.
acompanado por el concertista de piano
Pedro Casals, nos presentan esta amplia
gama de pianos que ofrecen la mejor re-
lacion calidad/precio.

;Por que apostaron por estas fir-
mas?

Nosotros creemos que la diversidad y
variedad en un mercado es algo impor-
tante. Cuando empezamos esta andadu-
ra vimos que sobre todo predominaban
en el sector espanol las marcas de piano
japonesas. Decidimos entonces que era
hora de aportar algo diferente, con cali-
dad y personalidad. Tanto los pianos
Steingraeber como los Steinberg nos
ofrecen la posibilidad de selecciéon de ca-
da instrumento en fabrica (desde el mas
barato al méas caro), pudiendo traer pia-
nos que tienen alma y sensibilidad pro-
pias, vy que estan listos para ponerlas en
consonancia con el artista, ya sea apren-
diz, aficionado o profesional. Ser el im-
portador en exclusiva de estas dos mar-
cas alemanas nos permite dar un servi-
cio técnico esmerado al cliente, en
comprender y adaptar las necesidades
de éste y el poder decir a nuestros com-
paneros del sector que ‘en la variedad
esta el gusto’, o al menos eso dicen, v
apuesten por abrir el horizonte sonoro
de los pianos en Espana.

¢ Que ventajas ofrecen estos pianos
que les hacen diferentes y la mejor
eleccion para un artista o un estu-
diante de musica?

Los pilares que mejor sujetan estas
marcas son los siguientes. L.os pianos
Wilh. Steinberg dan la posibilidad de
tener un piano ‘'made in Germany' des-
de un precio muy competitivo, sin esca-
timar en nada en la calidad de los com-
ponentes y el acabado. Han podido op-
timizar sus recursos constructivos para
poder ofrecer un piano a todo aquel
que quiera tener un piano acustico, in-
cluso haciendo que el que se decantaba
antes por un piano digital, se pueda de-
cantar ahora por uno acustico por la
proximidad en los precios. La Serie P,
es sin duda un gran éxito, pues hace
que también cualquier estudiante medio

r-i". - = A =7
s D. 2017

El Steingraeber&Schne E-272 Phoenix.

pueda tener un piano de cola de gran
calidad sonora y resistente al duro tra-
bajo, por lo que cuesta uno vertical de
otras marcas conocidas del sector. Des-
pués para tener mas sutilezas en el ins-
trumento puedes encontrar la Serie
AC, que ofrece un mayor grado de refi-
namiento sonoro y mecanico, v la Serie
IQ, que es el piano artesanal aleman
por antonomasia y que tiene unos pre-
cios contenidos para la calidad y sonori-
dad que proporcionan. Ademéas ahora
Wilh. Steinberg han lanzado un nuevo
piano de Gran Cola de Concierto que
lo han probado ya numerosos artistas
conocidos vy les ha encantado, que ron-
dara los 60.000 euros. Con este instru-
mento no pretenden competir con otras
marcas, solamente quieren dar la posi-
bilidad a esas salas pequenas, de limita-
dos presupuestos, para que no tengan
que conformarse con instrumentos de
menor tamano v puedan tener un ins-
trumento que cumpla todas las expecta-
tivas para los oyentes y el artista.

De la marca Steingraeber&Séhne.
creado en la famosa ciudad de Bayreuth,
tan s6lo decir que es el piano técnica y
tecnologicamente maéas avanzado del
mundo. Ya no estamos hablando de pia-
nos artesanales solamente, sino de ins-
frumentos que se pueden personalizar
hasta el mas minimo detalle (infinitos
acabados en maderas especiales, marti-
llos Renner con patente Steingraeber
en forma de punta de diamante (inica en
el mundo, rodillos del palo del martillo

giratorio para mas velocidad de repeti-
cion, tablas armonicas en madera y fibra
de carbono para paises con climas espe-
ciales, sistema half-blow en el pedal iz-
quierdo, v un largo etc.). Si tiene alguien
un sueno. Steingraber&Séhne se lo
transforma en piano, por eso tiene una
produccion muy limitada (70 colas y 70
verticales al afio) haciendo que cada pia-
no sea Unico y una verdadera obra de ar-
te que parte de un piano pensado junto
al constructor por Franz Liszt v Richard
Wagner; v que hoy en dia al hablar de
ellos no podemos pensar en otra cosa
que en ‘sibaritismo absoluto’ en el arte
del sonido.

Dado que Pianos&Artists es un
centro altamente profesionalizado,
la atencion v servicio al cliente es-
tan totalmente garantizados.

Pianos&Artists prentende tan solo
ofrecer a cada cliente el piano con el
que suena, que necesita v que le va a ha-
cer feliz. Para ello elegimos cada piano
que traemos de las fabricas, probando-
los in situ una vy otra vez, exigiendo al
constructor refinamientos y detalles de
excelencia para que cuando lleguen a
Espana, cada piano desprenda su propia
alma sonora que cautive a cada cliente;
incluso ofrecemos el servicio de que el
cliente pueda ir a la fabrica a seleccionar
el piano que quiera y, ademas, podemos
mandar construir el piano que el cliente
quiera, con las especificaciones técnicas
y esteticas que requiera.

Por dltimo, una pregunta para Pe-
dro Casals. ;Qué aspectos debe te-
ner en cuenta un profesional a la
hora de adquirir un piano?

Bajo mi punto de vista, un artista de-
be encontrar un piano que armonice el
sonido que desprende de sus cuerdas y
tabla armoénica, con el ideal sonoro de
su mente. Para ello, s6lo debe de buscar
un lugar donde entiendan lo que pide,
donde pueda encontrar lo que busca y
donde si no lo encuentra, le ayuden y
orienten en la busqueda de ese sonido
perfecto que perdura en la memoria de
todo artista y que tan sélo anhela vol-
verlo a oir una vez mas.

Mas informacién sobre estos instru-

mentos en www.pianosandartists.com

ELENA TRuJILLO HERVAS



urante los uGltimos ocho

anos, Oscar Gershensohn y

[La Capilla Real de Madrid
han hecho posible que Madrid sea
una de las pocas ciudades del mun-
do donde se haya podido escuchar
en vivo la integral de las cantatas de
Bach, con un exitoso ciclo en las
iglesias de la capital. Ahora, en cola-
boracion con el Circulo de Bellas Ar-
tes, wuelven con el ciclo Circulo
Bach, que arranca este mes de mar-
zo. Oscar Gershensohn nos da algu-
nas claves.

;Como nace esta interesante
iniciativa v en qué consiste?

Nace como continuidad del Ci-
clo de Cantatas, pero también tiene un ca-
racter distinto porque no sélo son concier-
tos, sino que también se cubren otros as-
pectos como la divulgacion, el trabajo
educativo con ninos vy la especializacion.
Hemos querido responder a la gran acogida
que, durante los 8 afios que duré el Ciclo de
Cantatas, encontramos en el publico con
un proyecto que va mucho mas alla de la in-
terpretacion musical. Nos hemos dado
cuenta de que, como no podia ser de ofra
forma, la musica de Bach es especialmente
admirada en nuestro pais y, en este sentido,
nos hemos decidido por dedicarle al com-
positor todo un programa de actividades.
Ahora el publico podra no sélo disfrutar de
su musica, sino que también podra estudiar-
la, hablar sobre ella con especialistas e in-
terpretes, v conocer los entresijos de la acti-
vidad musical que genera.

¢Queé agrupaciones y artistas partici-
pan?

El grupo organizador v residente del Cir-
culo Bach es La Capilla Real de Madrid, pe-
ro nuestra intencién es contar cada ano con
destacados intérpretes de la musica antigua
de todo el mundo. En esta primera tempo-
rada, vienen otros tres grupos que son La
Tempestad, el Collegium Marianum de la
Republica Checa y Cafe Zimmerman de
Francia. Ademas, contaremos con prestigio-
sos solistas como Bernard Loonen, Sungyun
Cho, Jana Sémeradova y Celine Frisch, en-
tre otros. El criterio para la eleccién de los
grupos e intérpretes tiene que ver por su-
puesto con la aproximacion a las lecturas lla-
madas historicistas de la musica barroca.

:Qué obras se podran escuchar en
Circulo Bach?

[La idea es abordar el universo bachiano
en su totalidad. Eso incluye su musica vocal

El director Oscar Gershensohn.

e instrumental, su musica religiosa y profa-
na, su musica orquestral vy de camara. La
intencion es navegar por toda su literatura
v no solo desde el escenario, sino también
lo que pocas veces se hace: hablar sobre
ella con los intérpretes v especialistas. En
esta primera temporada, se interpretaran
obras tan emblematicas y diversas como La
pasion segun San Juan vy las Variaciones
Goldberg, pasando por La ofrenda musi-
cal, una composicién que raras veces se ha
programado en nuestro entorno.

Conferencias, ensayos abiertos, las de-
nominadas Aulas Bach forman parte
del programa. ;En qué consisten?
Nuestra idea es mas bien sumarle al pla-
cer estético que cualquier concierto produce,
un mirar desde distintos angulos la obra del
que consideramos el compositor mas impor-
tante de la historia de la musica. En este sen-
tido, los coloquios cumplen la funcién de dar
a conocer mas alla del escenario las viven-
cias de los intérpretes y de los artistas. Se
trata de charlas informales que seran prelu-
dio de algunas de las actuaciones. Por otro
lado, las conferencias nos daran la vision de
las personas que han hecho del mundo ba-
chiano su especialidad. Podremos contar es-
ta temporada con Martin Petzoldt, presiden-
te de la Nueva Sociedad Bach, y Thomas Se-
edorf, musicélogo de la Universidad de
Karlsruhe. Los ensayos abiertos, exclusivos
para los Socios Circulo Bach, pretenden
ahondar en esta inmersion en la obra de
Bach, dando la oportunidad al ptiblico de co-
nocer la intimidad de los ultimos preparati-
vos a algunos conciertos. [Las Aulas Bach
son seminarios especializados. Los de Canto
Solista y MUsica de Camara, impartidos por
Gerd Tirk y Mark Hunninger respectiva-
mente. estan destinados a estudiantes de

Reportaje

Circulo Bach

360° alrededor del musico aleman

musica Y jovenes profesionales que
deseen profundizar exhaustivamente
en estos aspectos de la obra de
Bach. El seminario de Canto Coral,
que impartiré yo, esta en cambio di-
rigido al mundo de los coros ama-
teurs y pretende abordar algunas
piezas poco habituales en los reper-
torios de los grupos de este tipo.

Ademas, hay un programa
creado exclusivamente para
los mas pequenos, denomina-
do “Bach en familia”.

Si, el programa “Bach en familia”
pretende involucrar tanto a los nifios
como a los padres en el disfrute de la
musica del Maestro. Para ello, hemos
ideado un formato especial: seran 4 concier-
tos didacticos, narrados, de caracter ludico vy
que duraran una hora. Los hemos programa-
do para los domingos por la mafiana, propo-
niendo un bonito plan familiar. Si bien estos
programas se adaptaran a las caracteristicas
del concierto pedagégico, desde el punto de
vista artistico tendran los mismos elementos
que los conciertos para adultos. Por ejemplo,
el tltimo concierto del ciclo “Bach en familia”,
que aborda el tema de la navidad en la musi-
ca de Bach, se realizarad con la plantilla com-

pleta que interprete ese mismo fin de semana
el Oratorio de Navidad.

El ciclo se inaugura, los proximos 23
v 24 de marzo, con La pasion segun
San Juan. Un magnifico comienzo...

Efectivamente. A siete dias de la Sema-
na Santa, no se nos ocurria mejor comien-
zo que programar La pasion segin San
Juan, una obra que La Capilla Real de Ma-
drid ha abordado en repetidas ocasiones y
por la que yo personalmente siento un
amor muy especial.

¢Queé tienen que hacer los aficiona-
dos para participar en Circulo Bach?

El Circulo de Bellas Artes ha facilitado
varias formas para que el plblico pueda
acceder al Circulo Bach. Se podran com-
prar entradas para cada una de las activi-
dades de forma individual, con descuentos
especiales para los Socios del Circulo de
Bellas Artes. Ademas se ha creado la figu-
ra del Socio Circulo Bach quien, por una
tinica cuota anual, contara con una entra-
da libre a un concierto de su eleccién, a 3
conferencias v 3 coloquios, y disfrutard de
descuentos de entre el 30% vy el 50% en el
resto de actividades. Y podra acceder en
exclusiva a los ensayos abiertos.

ELENA TRuJILLO HERVAS
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| Suggia Piano Trio lanza su

primer CD con obras del ro-

manticismo aleméan. El disco
incluye el Trio en re menor Op. 63
de Schumann y el Trio en do ma-
vor Op. 87 de Brahms. Como cie-
rre al disco, el grupo nos brinda
una genuina interpretacién de Obli-
vion de Piazzolla. L.os miembros de
este joven trio vasco-navarro se
han formado en prestigiosos cen-
tros musicales europeos (Londres,
Rotterdam, Utrecht, Leipzig, Paris
y Bruselas). Este disco comenzara a
distribuirse en Elkar.

Sobre Schumann y Brahms

El Suggia Piano Trio graba musica de camara

bre sus propias incertidumbres y
sobre el mundo conservador que le
rodea. Con una pasion mas con-
trolada y mayor dominio técnico de
la forma clasica que su mentor, ob-
servamos en la escritura del Trio
en do mayor Op. 87 de Brahms
toda la densidad de su musica, pro-
yectando una dimensién orquestal
total al conjunto reducido de tres
instrumentos.

;Como compaginais, en vues-
tras carreras profesionales,
las facetas pedagogica, sinfo-

Comenzasteis vuestra andadu-
ra como ITrio con Piano en al
ano 2008, ;cual ha sido vues-
tra trayectoria hasta la actualidad?

Efectivamente, aunque va veniamos
tocando juntos en el seno del Suggia En-
semble, con destacadas apariciones en la
Semana de Musica de Bilbao, Festival de
Otorio Musical Soriano, Festival Interna-
cional de Segovia, Fundacion D. Juan de
Borboén, Teatro Filarménica de Oviedo,
Arriaga de Bilbao, el trio con piano, co-
mo tal, lo constituimos en el anio 2008.
Desde entonces, a un paso tranquilo, pe-
ro firme, no hemos parado, habiendo
ofrecido conciertos en Espafa, Francia y
Alemania, resaltando la doble invitacion
para tocar en el Festival Musika-Musika
de Bilbao, en sus ediciones 2010 vy
2011, donde interpretamos la integral
de los Trios con piano de Mozart.

¢Cual es el significado del nombre
de vuestro grupo, el Suggia Piano
Trio?

El nombre de nuestro trio se debe a la
legendaria, y desatortunadamente poco
conocida, figura de la cellista portuguesa

Guillermina Suggia, con la que Casals vi-
vi6 y trabaj6 en Paris de 1906 a 1912.

Levendo vuestras biografias, veo
que provenis de familias con tradi-
cion artistica...

Asi es, especialmente en el caso de las
cuerdas. Diego es nieto de musicos, su
abuelo fue profesor de cello en el Con-
servatorio Navarro de Musica y Secreta-
rio del mismo durante muchos anos, ade-
mas de miembro de la Orquesta de la So-

Suggia Piano Trio: Diego Arbizu, Inés de Madrazo
v Ainhoa Loépez de Dicastillo.

ciedad de Conciertos Santa Cecilia. Por
su parte, Inés es descendiente de la saga
de pintores de los Madrazo, quienes ocu-
paron un lugar preponderante en el pa-
norama artistico europeo durante casi
dos siglos, entablando estrechas relacio-
nes con musicos de la talla de Rossini,
Bellini, Massenet, Saint-Saéns, Grana-
dos, Albéniz, Sarasate, Chopin, Liszt,
Rubinstein o Wagner, con quien trabajo
el tio abuelo de Inés (Mariano Fortuny y
Madrazo) en la realizacion de cipulas pa-
ra Operas en Bayreuth.

Recientemente habéis publicado
vuestro primer CD como Trio con
Piano, ;nos podeis hablar sobre el
mismo?

El Primer Trio Op. 63 de Schumann,
compuesto en 1847-1848, es un home-
naje al Primer Trio de Mendelssohn de
1839 en la misma tonalidad de re me-
nor. Su discurso musical, en tono me-
nor, da toda su dimension expresiva al
violin y al cello. Es la palabra de Flores-
tan en este rio incesante de musica. El
tercer movimiento nos recuerda a Euse-
bius, es un coral en constante suspen-
sion, un lied meditativo, donde las voces
del violin y el cello se encuentran intima-
mente integradas en el color oscuro del
piano. El Gltimo movimiento resuelve la
trama musical bajo la indicacion “con
fuego” y en tonalidad mayor. Como una
exultante victoria sobre la duda vy la an-
gustia existencial, vy, asi como en el Car-
naval Op. 9, la cofradia de David vencia
a los filisteos, aqui Schumann triunfa so-

nica y cameristica?

Nunca es féacil cuadrar agendas, es-
pecialmente en nuestra situacion.
Inés es asistente de solista de la Sin-
fonica de Navarra, y tanto Diego como
Ainhoa son profesores, el primero en el
Conservatorio “Pablo Sarasate” de Pam-
plona y la segunda en el Conservatorio
Nacional de Musica de Saint Michel sur
Orge (Paris). Aln asi, siempre estamos
dispuestos a trabajar con estudiantes, tan-
to en masterclasses como en encuentros
con jovenes orquestas. Asimismo, no olvi-
damos nuestro compromiso con la musi-
ca contemporanea. Ahora mismo esta-
mos embarcados en el Trio Promise del
compositor G. Genovese, dedicado al
Suggia Piano Trio.

Tenéis una dilatada formacion en
el campo de la masica de camara,
cpor que os decantasteis por la
formacion de trio con piano y qué
diferencias observais con otros en-
sembles?

A lo largo de nuestra formacién mu-
sical hemos recibido consejos de céle-
bres formaciones como el Borodin
Quartet, el Bartok Quartet, Schoenberg
Ensemble, Orpheus Quartet y, mas re-
cientemente, del Guarneri Trio de Pra-
ga, con quien hemos profundizado en el
concepto de trio y del que hemos apren-
dido cuestiones relativas al balance.
equilibrio entre partes y la relacién entre
los instrumentos. Realmente es en esta
formacién donde més comodos nos sen-
timos para realizarnos como musicos v
expresar nuestra vision de la musica.

GoNzALO PEREZ CHAMORRO
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Reportaje

Marina di Giorno

sta pianista franco-italiana recibié un
Epremim con solo cuatro afitos de
Radio France, demostrando ser una
nifia prodigio, que se mantuvo con las mas
altas calificaciones en sus estudios pianisti-
cos, realizados con Susan Campbell y Bru-
no Rigutto, con quien se formd en el Con-
servatorio de Paris, teniendo como profe-
sores a Claire Desert, Ami Flammer.
Yovan Markovich y Marc Coppey. Com-
plet6 su formaciéon en la Escuela Superior
(HEM) de Ginebra, donde obtuvo el “Mas-
ter of Art Spécialisé Soliste” en la clase de
Pascal Devoyon. Se ha perfeccionado con
Dominique Merlet, Raman El Bacha, Ch-
ristian Ivaldi, Jean-Claude Pennetier, Jean-
Francois Heisser, Michel Beroff vy, en mu-
sica de camara, con el Cuarteto Juilliard vy
el Trio Wanderer. Grandes nombres que
han formado a una gran pianista.
Marina ha actuado en importantes
festivales y en salas de prestigio interna-
cionales, como Ars Terra, “Rencontres

Internationales Chopin a Nohant”, Musi-
cora del Louvre, Festival Chopin de Ba-
gatelle, “Moments Musicaux Jeunes Pro-
diges et Musiciens Prodigieux”, “En Pre-
miere Partie d'Alain Planeés”, Festival La

El piano en su esencia

Roque d'Anthéron, “Classique au Large”
de Saint-Malo, “Concerti del Tempietto”
de Roma, Société des Arts de Geneéve,
Théatre du Chatelet, Salle Adyar o en la
Cité de la Musique de Paris, entre otras.
Recientemente ha actuado en el Chatelet
en las funciones de Alicia en el pais de
las maravillas, ademas de recibir el Pre-
mio MEGEP por la interpretacion de las
obras del compositor francés Lucien Du-
rosoir (1878-1955).

El arte de Marina es un arte fundamen-
tado en su sélida técnica y en el profundo
estudio de la muisica, al que se une su don
natural para la interpretacion. Marina ha
firmado un acuerdo con el sello Passavant
para realizar una serie de grabaciones pa-
ra piano solo. Los primeros discos de esta
colaboracién, como comprobamos en el
recuadro discogréfico, justifican el acierto
de apostar por esta pianista.

GonNzALO PEREZ CHAMORRO

DEBUSSY
RAVEL
SAINT-SAENS

MARINA

DI GIORNO

FlANG

L INVITATION AU VOYAGE. BRAHMS: 4 Baladas op. 10, SCHUMANN: Sonata niim. 2.
GRANADOS: de Govyescas: El fandango de candil, Quejas o La maja v el ruisefior, El amor
y la muerte. GINASTERA: 3 Danzas argentinas op. 2.

Passavant. PAS225081 s 80 ‘ DDD . Codaxe
Codaxe * x x xM
CHOPIN: Sonata n. 3. 2 Nocturnos Op. 48. SCHUMANN: Escenas de nifios. Arabesca.
Passavant, PAS225072 5 68’ s DDD 0 Codaxe
Codaxe * %% xM
CLAIR OBSCUR. DEBUSSY: Estampes. RAVEL: Miroirs. SAINT-SAENS: Danse macabre.
Toccata Op. 111. :

Passavant, PAS225031 ‘ 60 ‘ DDD : Codaxe
Codaxe * %% AxM

Esta joven pianista francesa (nacida en 1989), de origen italiano por
parte materna, admite ser una enamorada de la musica esparfiola e his-
panoamericana, y el proximo disco que prepara se dedicara a este re-
pertorio. En efecto, en el primero de estos tres discos suyos, el titulado
“L'invitation au voyage”, incluye tres piezas de Govescas interpretadas
con pleno conocimiento del peculiar estilo de Granados v entre las cua-
les la balada EI amor v la muerte alcanza una de las recreaciones mas
impresionantes que existen en disco (Larrocha incluida). La gracia v la
chispa, el sentido del ritmo y el virtuosismo de buena ley con que ex-
pone las 3 Danzas de Ginastera nos permiten adivinar que en la musi-
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ca del subcontinente americano se halla igualmente a sus anchas. Pero
en este primer disco suyo para el sello Passavant es probable que lo
mas admirable y redondo resulten ser unas piezas tan alejadas de lo his-
pano como las bellisimas 4 Baladas Op. 10 de Brahms. Su sonido.

siempre de gran riqueza de armonicos, es aqui brahmsiano por los cua-

tro costados, v no exagero al afirmar que, sobre todo la Primera, con
una magistral graduacion de intensidad hacia el climax, nada tiene que
envidiar a las més reputadas grabaciones existentes.

El segundo disco aborda obras no menos comprometidas de los
dos més prominentes compositores romanticos: en la Tercera Sona-
ta de Chopin compagina con perfecta légica robustez y lirismo, no
dulzén sino sobrio y hasta recio, cerrandola con un Presto non tanto
lleno de brio, energia y tensién. De sus dos Nocturnos Op. 48 llama
la atencion el hosco, potente, tremendo dramatismo que despliega en
el primero. Acierta a diferenciar con claridad de su estilo el de Schu-
mann: las Escenas de ninios, nada empalagosas, suenan en sus de-
dos no como musica de nifos, sino como musica de un adulto para
adultos sobre el huidizo, ignoto mundo infantil, tan hondamente ex-
plorado v sentido por el autor de la Sinfonia “Renana”.

Y en su recorrido sobre el universo de tan diversos compositores
no falta el acercamiento a los franceses, en un disco con ilustraciones
de la pintora Eska Kayser: a un Debussy en el que pone en juego su
aguda percepcion timbrica, como en Pagodes, o su atinado perfume
espanol en la Soirée dans Grenade. Ravel resulta no menos certero:
fuerte sentido plastico en Une barque sur ['océan, aire depresivo en
La vallée des cloches, asi como ironia vy extremada claridad en la in-
trincada Alborada del gracioso. La Danse macabre pone a prueba,
en su transcripcion de Liszt arreglada por Horowitz, los dedos del pia-
nista mas dotado; Di Giorno sale airosa en ésta v la otra pieza de
Saint-Saéns, la Toccata op. 111 (arreglo del finale del Quinto Con-
cierto, dedicado por el autor al virtuoso Raoul Pugno). Técnicamen-
te, las grabaciones de los tres discos son modélicas.

ANGEL CARRASCOSA ALMAZAN
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Gergiev retorna

Tchalkovs @n

Mmkowskl y Mullova, estrellas con la OBC

La OBC recibi6 en el Au-
ditori de Barcelona las visi-
tas de dos intérpretes de ta-
lla internacional. El primero
en llegar fue Marc Mmkﬂws-
kl, quien dirigi6 un progra-

ma bastante alejado de la
muisica barroca que le dio a
conocer: una primera parte
integrada por musica fran-
cesa (la Pavane de Fauré y
la Sinfonia n. 3 de Roussel)
y una segunda con ofra ter-
cera sinfonia, la “Wagner”
de Bruckner. En todas ellas
sonoros. En el concierto, en cambio, la demostré ser un director con facilidad para comunicar a la or-
sensacion fue mas distante, quiza por un questa qué quiere en cada momento y obtener los mejores resul-
Prats que mostré todo su arsenal de vir- tados. De ahi un Roussel imaginativo y un Bruckner musculoso y
tuoso indiscutible, pero sin llegar a la esen- acti -'ra aunque sin incidir en postulados més historicistas. La or-
cia mas expresiva de la musica. questa estuvo a la altura, cosa que no puede decirse del progra-
ma que bajo la direccmn de su titular Pablo Gonzélez, llevo a ca-
bo una semana mas tarde. Y eso que como solista del Concierto
para violin n. 1 de Shostakovich figuraba Viktoria Mullova, quien
se esmerd en firmar una interpretacion a la altura del drama ex-
presado por la obra. La orquesta, sin embargo, son6 en todo mo-
mento sin continuidad, desequilibrada en el plano sonoro e inne-

En una de sus ultimas visitas al Auditori
de Barcelona, Valery Gergiev v su Orques-
ta Sinfénica del Teatro Mariinsky de San
Petersburgo bordaron una de las versiones
mas estremecedoras de la Sinfonia n. 5
de Tchaikovsky escuchada nunca por este
critico. El pasado 11 de enero volvieron
para interpretar la misma obra, prologada
esta vez por el Concierto para piano n. 1
del mismo compositor, con el cubano Jor-
ge Luis Prats como solista. En la sinfonia
el director dio de nuevo una lectura rotun-
da vy visceral a la vez que rica en hallazgos

Hmr ZIRCUS

Vil:tona Mullm n&mﬁ el Cancierta
para violin n.1 de Shostakovich.

J.C.M.

Velada pianistica en el Palau

___.
T
Buchbinder toco obras de Schubert vy Schumann.

I—__
B e ——— ]
»

El clasicismo y el romanticismo tienen pocos
secretos para el pianista austriaco Rudolf Buch-
binder. Y asi volvib a demostrarlo en el Palau de
a Musica Catalana dentro del ciclo Palau 100. En
brograma, los Impromptus de Schubert y los Es-
tudios sinféonicos de Schumann. Una version un
tanto precipitada y lineal de la primera, en la que
falté emocién y en la que la clase del pianista so-
lo afloré en algiin que otro detalle aislado, dio pa-
so a una lectura, esta vez si, redonda y plena-
mente convincente de Schumann. Buchbinder fir-
mo6 aqui una leccién de inteligencia y capacidad
técnica puestas al servicio de una obra y un com-
positor. Como propina, una fantasia sobre EI
murciélago de Johann Strauss Il que rompio6 la
magia schumaniana, luego recuperada por dos
paginas beethovenianas ejemplares.

J.C.M.

Juan Carlos Moreno

y/ cesariamente agresiva en el metal. Y eso se not6 en el Concier-
(- & to para orquesta de Bartok que cerraba un programa que incluyo
también el estreno de Divinacions, del joven Blai Soler, apenas
algo mas que un catalogo de gestos sonoros.
1

La exactitud de la Filarmonica Checa

La Filarmonica Checa, pro-
gramada por el Auditorio Ba-
luarte de Navarra, pasé por
Pamplona. No hay primer vy
ultimo atril en esta orquesta.

Visualmente parece que un

mecanismo de reloj suizo la
pusiera en funcionamiento. Y
la pasion contenida y solemne
de la Europa del Este se des-
borda. [as versiones del joven
y teatral Krzysztof Urbanski
estan llenas de coherencia y
madurez. La solista Sol Gabet-
ta estuvo magistral. Cierto que
hace una auténtica puesta en
escena, pero la musicalidad no
adolece de romanticismo su-
pertluo. La orquesta demostro
que sabe acompanar un con-
cierto a veces imposible (Dvo-

rak exige equilibrios de inten-
sidad dificiles); pocas veces se
ha escuchado mejor el papel
del chelo. La Séptima de
Dvorak, mas Sarka, de Sme-
tana, demostraron que la
plantilla checa es virtuosa.
Obra, la Séptima, a mi enten-
der de mayor calidad que el fa-
moso concierto, despliega mil
posibilidades expresivas en la
orquesta, desde el piano mas
sutil hasta el fortisimo embria-
gador. La intachable entrega
de los miusicos fue aplaudida,
pero el publico en Pamplona
rara vez se atreve a soltarse la
melena y por eso tal vez no
hubo propinas.

Javier Horno




Rusia como hilo conductor

El Cuarteto Sa-
ravasti, que forman

(3

'_‘* Ey los violinistas Ga-

i

briel Lauret y Die-
go Sanz; Pedro
Sanz, viola, y Enri-
que Vidal, violon-
chelo, celebr6 Ia
Xl edicibn de su
Concierto Extraor-
dinario de Navidad.
como en los ulti-
MOS anos, Sin ayu-
da oficial ni patroci-
nio privado. Una
ocasion de escuchar musica de camara en el Auditorio regional mur-
ciano. Y con “lo ruso” como hilo conductor del programa: Cuarteto
en si bemol mayor op. 33 n. 4, del austriaco Haydn, dedicado al
Gran Duque Pablo de Rusia, futuro zar Pablo I; Cinco novelettes pa-
ra cuarteto de cuerda op. 15, del ruso Glazunov, bien que es una sui-
te de diferentes estilos nacionales, y Cuarteto en mi menor op. 59 n.
2, de Beethoven, dedicado al conde Rasumovski, embajador de Rusia
en Viena, y en el que aparece un tema ruso. La pagina de Haydn, con
su parte de energia y toque de humor, fue a més, perdiendo la frial-
dad inicial. La peculiar musica de Glazunov fue transmitida en toda su
variedad. Y el Beethoven tuvo altura v profundidad, intimismo, liris-
mo, discurso, pausas, color, meditacion, sentido del ritmo sincopado
vy la acentuacion de contratiempo, vigor dindmico y brillantez final:
con fuerza, y con un aquilatado caracter beethoveniano.

MarTtinez Bueso
| ]

El Cuarteto Saravasti actuo en el Auditorio
de Murcia.

Enrique Bonmati Limorte

Tres siglos y una violinista
La Orquesta Sinfénica de Euskadi plante6 un programa intere-
sante, en el Kursaal de San Sebastian, que recorria los tres tltimos
51g1c:us a modo de maquina del tlempﬂ comenzando por el actual

XXI y viajando hasta el XIX. Ravel, tan dado a recordar sus refe-
rencias anteriores, fue evocado por Gérard Pesson —presente en la

sala— en su Ravel a son dme (Ravel en su alma), de forma mas oni-
rica que literal. Obra de apenas cinco minutos, fue recibida con la
habitual frialdad del publico donostiarra. El viaje al siglo XX propo-

nia el plato fuerte de la velada, el Concierto para violin, “A la me-
moria de un dngel”, de Alban Berg. La solista fue la joven y ex-

traordinaria Alina Pagostkma alemana de origen ruso, que ofreci6
una version tan lirica y arrebatadora como austera. No huyo ni de la
tristeza y su labor fue plenamente convincente. Seguro que vuelve.

Caminando hacia atras terminamos en el XIX con la Octava de

Beethoven, donde Stefan Asbury, el director britanico, nos ofrecié
una versién enérgica dando prioridad a la parte mas vibrante en de-
trimento de la humoristica. En definitiva, un delicioso viaje por el

tiempo, de hoy al tiempo pretérito, en ese equilibrio ponderado que
esta mostrando la OSE en defensa de lo actual y en ligazén con el

pasad@

Enrique Bert

Virginia Martinez dirigi6o la Novena de
Beethoven en el Auditorio de Murcia.

La Orquesta de Jovenes de la Re-
gioén de Murcia celebrd su 30 aniversa-
rio con la interpretacion de la Novena
de Beethoven en el Auditorio regional
murciano. Con casi 130 instrumentis-
tas, pues a los actuales componentes
de la agrupacion se sumaron profesio-
nales que en su momento lo fueron, v
que vinieron al acto, incluso un miem-
bro de la Filarménica de Berlin, v algu-
nos que, finalmente, se dedicaron a
otros menesteres. Y con la colabora-
cion de alrededor de 180 voces, de dis-
tintos coros regionales, v algunas a ti-
tulo personal. No debi6 ser facil, asi,
poder coordinar unos ensayos que
tampoco pudieron ser muchos. Pero el
resultado fue muy estimable. La prepa-
racion de Virginia Martinez, directora
titular, y desde hace meses también de
la Sinfénica regional, v su buen hacer,
propiciaron un Beethoven intenso, con
lineas, detalles, dinamicas cuidadas,
con caracter y progresion bien plante-
ada hacia la alegria vy brillantez final.
Consuelo Garres, Cristina Faus, José
Ferrero y José Antonio L.opez, cantan-
tes de toda solvencia, constituyeron el
cuarteto solista. El acto resulto brillante,
no solo por el resultado sonoro, sino
también, por el lleno, con un puablico,
no el habitual de los conciertos, que es
escaso v que aplaudié con ganas.

E.B.L.




Hemos escuchado a...

Dos grandes orquestas internacionales en el Festival de Canarias

A

-

Patricia Kopatchiskaja se enfrent6 al Concierto para violin y orquesta n. 2
de Prokofiev, dirigida por Vladimir Jurowski.

Esta 29 Edicion del Festival de
Musica de Canarias ha supuesto un
duro trance para la organizacion.
[La contraccion econémica ha teni-
do su reflejo en un presupuesto re-
ducido a un tercio de lo que era en
2008, incluida la retirada de ultima
hora de la subvencion estatal, lo que
se ha traducido en la disminucion
del nimero de conciertos en las sie-
te islas, especialmente en las dos
capitales, que han pasado de un mi-
nimo de 20 a solo nueve. Su direc-
tora Candelaria Rodriguez ha logra-
do preservar la calidad de la convo-
catoria reduciendo la presencia de
las grandes orquestas foraneas a so-
lo dos, a las que se suman dos or-
questas de camara, dos cuartetos y
las dos orquestas locales.

La inauguracion

La apertura se confi6 a la Filarmoni-
ca de Londres v su titular Vladimir
Jurowski, una de las batutas mas re-
levantes surgidas en las Gltimas dé-
cadas, con dos programas en el Au-
ditorio “Alfredo Kraus” de Las Pal-
mas. El director ruso es un musico
completo, que sabe suspender el
tiempo sin que se resienta la estruc-
tura de la pieza, seccion lenta de la
Obertura Tragica de Brahms, o

desbrozar los pasajes mas intricados
de una Quinta de Mahler cuidadosa
en los volumenes y el color instru-
mental, de la que destacaria un ca-
leidoscopico scherzo y un finale im-
perioso. Como acompafante mima
a sus solistas buscando una intimi-
dad cameristica, tanto en el Con-
cierto para violin vy orquesta n. 2
de Prokofiev, con una Patricia Ko-
patchiskaja de no gran sonido pero
exquisita articulacion, o un poetico
Concierto para piano de Schu-
mann, con un inspirado Ivan Martin
al que su tendencia a la rapidez jugd

malas pasadas, tanto en la cadencia
del primer movimiento como en un
tercer movimiento algo atropellado.
Sorprendentemente, el punto mas
bajo vino con una Quinta de Tchai-
kovsky brusca y estridente.

Valery Gergiev v la Orquesta

del Teatro Mariinsky

La segunda y ultima de las grandes
orquestas internacionales que nos
visitaban este ano era la ya conoci-
da del Teatro Mariinsky de San Pe-
tersburgo, con su titular Valeri Ger-
giev. A ellos estuvo encomendado
el tinico estreno de esta edicion, el
Concierto para clarinete n. 2 del
canario Nino Diaz, de nutrida or-
questacion en la que se integra el
solista, un soberbio Cristo Barrios.
que se mueve con profusion en el
registro mas agudo. El Concierto
para piano y orquesta n. 1, de
Tchaikovsky, estuvo lastrado por
una lectura de tramite, en la que
Alexei Volodin se empeno en des-
trozar en los pasajes de bravura,
con un sonido desaforado y atrope-
llado, los réditos obtenidos en los
momentos mas introspectivos. La
Décima de Shostakovich conté con
un Gergiev mas centrado que brin-
d6 una lectura coherente y bien pla-
nificada, en la que se lucieron los
numerosos solistas de una orquesta
que él ha situado entre las grandes.

Juan Francisco Roman
Rodriguez

El clarinetista Cristo Barrios, a las 6rdenes de Valeri Gergiev,
estreno el Concierto para clarinete n. 2 del canario Nino Diaz.



Alhambra simbolica

El alhambrismo,
no tanto como co-
rriente  sino, mas
bien, como fuente
inspiraciébn comun
de muchos artistas
propios y foraneos
de todos los ramos,
tuvo importante eco
en la produccion
musical desde el ro-
manticismo. [La Jo-
ven Orquesta Nacio-
nal de Espana, dirigi-
da por José Luis
Temes, en el Teatro
de la Zarzuela reto-
mo aquel espiritu en
un amplio concierto
antologico de todo
este variopinto movimiento. Usandizaga, brillante y malogrado com-
positor, volvié a encandilar por su dominio orquestal en una circense
y acabada Hassan y Melilah que puso muy alto el liston inicial de este
recorrido. La Cancién drabe de Julio Gbmez es una joya, una pe-
quena joya en medio de aquellos alardes de orquestacion. Tras él, dos
pesos pesados: Debussy y Falla. Mayor turbacién v aliento originales,
sin parodias ni dejaciones sentimentales, que quedaron un tanto en-
sombrecidos con la irrupcion de Los gnomos de la Alhambra de
Chapi, que demuestran de nuevo las que fueron, también coartadas,
posibilidades de sinfonista. Tras esta nutrida diversidad, hasta estética,
la segunda parte proponia un incélume sinfonismo previo: Pedro Mi-
guel Marques mostro arrestos formales en su Tercera, una de las va-
rias e interesantes paginas que paulatinamente se estan recuperando.

La JONDE, dirigida por José Luis Temes,
actuo en el Teatro de la Zarzuela.

Luis Mazorra Incera

En tlempos de crlsls

La Orquesta Nacional de Espafia, en el madrilefio Auditﬁna Na—
cional, ofrecié un concierto que cubria ampllsnn@ espe_‘}@_ Josep
tura Coriola-
no, didfana, y cerraba con el brete técnico de la Sin f@nfﬂ n. 100 de
Haydn. Ejemplos de repertorio que mch.xyeran en su regazo musica

Pons, en eficaz disposicién simétrica, abria con Ober

L

mas reciente. Los fragmentos del Wozzek de lerg fue la apuesta
puente, excepcional, que enlaz6 con el estreno de una desenvuelta
Hard-Core de Pilar Jurado. Le szgwé Rafael Frithbeck de Burgos
que retomé brios al frente de esta agrupacion con dos conciertos
consecutivos. Devenir que contluyé igu

posicibn y maneras, sonido, expresividad y articulaciéon ajustadas a
una pégina a caballo entre mundos que agonizan y renacen.

L.M.L

lmente en la maestria de un
Haydn prolifico: Misa in tempore belli. Criterio v equilibrio que es-
treché distancias con un previo Pulcinella de Stravinsky. Parodia v
original, frente a frente. En el primer envite Frithbeck conté can la
colaboracién de Javier Perianes en el Primero de Beethoven. Dis-

écétswéa héci'léddo Qunn
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Consuelo Diez, autora de Ligeramente
se curva la luz, que estreno la ORCAM
en el Auditorio Nacional.

Los Orquesta y Coro de la Comuni-
dad de Madrid, dirigidos por Antoni
Ros Marba, ofrecieron un concierto en
el madrilefio Auditorio Nacional que
transitd sendas impresionistas. Trayec-
tos donde la pausa y el regodeo sobre
sus amalgamas armoénicas, timbricas y
serpenteos melifluos, hipnotizan la es-
cucha. Estreno absoluto y encargo a
propuesta de esta institucién sinfénica,
de Consuelo Diez sobre textos de An-
tonio Marin Carrillo, a su vez movidos
por Maria Zambrano: Ligeramente se
curva la luz. Propicias sugerencias so-
noras al servicio de un mensaje poéti-
co conciso y versatil. Ponderada, aten-
ta y concertante version de Noches en
los jardines de Esparia, por Luis Fer-
nando Pérez al piano. Destacada eje-
cucion, congruente con las esencias
impresionistas que trasluce aquélla y
entroncara con esta linea programéati-
ca. Los Nocturnos de Debussy, con
un coro mas instrumental que vocal, se
ejecutaron con tino, apostando por el
control de tempi y una consecuente
trasparencia de lineas que permitio es-
cuchar disenios a menudo ocultos, es-
pecialmente en momentos de mayor
complejidad. Cuatro interludios mari-
nos de Britten fue la pieza escogida
para concluir velada. Sonoridad mas
descarnada que cerraba asi un brillan-
te programa.

L.M.L.




El primer concierto del Ci-
clo de Piano del Auditorio de
Valladolid tuvo como prota-
gonista a Nikolai Lugansky,
plurilaureado profesor del
Conservatorio de Moscu,
que asombro con sus medios
musicales vy pianisticos. Su
original programa se inici6
con el ciclo En la niebla de
Janacek, de difusa atmosfera
(5 6 6 bemoles). Ofrecid una
impresionista y personal ver-
sibn de los 4 movimientos,
anorante, evanescente pero
presente, acosadora y ganas
de volver a la realidad encu-
bierta. Los 4 Impromptus D. 935, de Schubert, fueron
impresionantes: en los 1° y 4° Allegros en fa menor de-

C.DOUTRE

Un tandem perfecto

En su Auditorio de Valla-
dolid, la Orquesta Sinfonica
de Castilla y Ledn cerr6 ano
con su Concierto de Navi-
dad, que dirigi6 su violinista
Dorel Murgu (Petrenko re-
nuncio), con la soprano
Saioa Hernandez como so-
lista. El programa, dedicado
a Verdi en la primera parte,
incluy6 también unos abu-
rridos Pinos de Roma de
Respighi en la segunda.
Hay que destacar el intere-
sante material de Saioa y su
uso en “Morrd, ma prima in
grazia” de Un ballo in mas-
chera. El sexto concierto de abono estuvo en manos del londinense Da-
mian lorio (Matheuz se lesion®). Tuvo una feliz presentacion: expansivo,
claro y efectivo, quizd poco insistente en mantener su autoridad y aten-
diendo muy bien al solista, el violonchelista Mischa Maisky; personal co-
mo siempre en afinacién, muy dindmico, romantico y expresivo, ele-
gante rubato y ritmo en las Variaciones sobre un tema rococé de Tchai-
kovsky (coda final eléctrica) y en el Adagio con variaciones de Respighi,
con la orquesta atenta y cuidadosa; fantastica su vision de la regalada Sa-
rabande de Bach. La Obertura de Ruslan v Liudmila de Glinka, algo ex-
cesiva en tempo pero con buena respuesta de la cuerda, y la Novena de
Shostakovich, inicio v cierre. La sinfonia tuvo muy correcta lectura, de-
jando oir su dramatica ironia festiva y excelentes prestaciones de flautin,
clarinetes y fagot; lorio comunicé bien con los musicos, todos coémodos
y el publico salid¢ contento.

Damian lorio dirigié a la OSCyL en el
Auditorio de Valladolid.

Jose M® Morate Moyano

Nikolai Lugansky toco piezas de Janacek, Schubert
v Rachmaninov en el Auditorio “Miguel Delibes™.

mostré un exquisito equilibrio
entrambas manos y el scher-
zando fue mas optimista, con
un juego muy marcado y facil
mecanismo; el Allegretto fue
emocionante, v el Tema con
variaciones, amplio y de ele-
gante legato, intenso, de soni-
do esmaltado, brillante, sin
efectismos y muy musical. Y
asombrosa su Sonata n. 2 de
Rachmaninov, limpida pasion
romantica, tensién controlada,
pianismo sinfénico sin abru-
mar, s6lo musica y sensibilidad.
Tres encores obligados confir-
man sus virtudes y su éxito.

N\

J.M.M.M.
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Este excelente quinteto vocal con
piano actu6 en el ciclo Grandes Intér-
pretes que organiza la Fundacion Mu-
nicipal Teatro Gayarre de Pamplona.
Daniel Screiber, tenor, presenté cada
pieza en un espafnol modélico y con
una naturalidad que se gana la simpa-
tia del publico. Un gran comunicador.
La primera parte nos llevo del renaci-
miento al romanticismo. La expresivi-
dad, afinacion y conjuncion son per-
fectas. La baja temporal del contrate-
nor Markus Geitner se pudo notar,
aunque David Erler cumpliera correc-
tamente con su papel. De entre las
voces, la del baritono Michael Mantaj
destaca por un timbre bellisimo. La
segunda parte, con versiones de mu-
sica mas ligera, es discutible. Tal vez
falta algo de gracia (no es que no la
hubiera) o que, al final, la musica lige-
ra no deja de ser eso. En el ciclo has-
ta ahora ha pesado mas la musica cul-
ta e, inevitablemente, son mundos
que se distancian. El conjunto es todo
finura vy elegancia, formado por voces
trabajadas, no grandes en volumen. El
mejor valor: la interpretacion, la mu-
sicalidad.

d.H.
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Hemos es cq'léﬂdo a...

Mozart y Strauss

Los siempre peligrosos

El interesante ciclo Las
noches del Real del tea-
tro madrileno nos ofreci6é
su segundo concierto con
un programa dedicado a
Mozart y Strauss. Estos
musicos, tan diferentes,
son siempre un reto para
cualquier intérprete. El
primero porque en su
aparente sencillez encie-
rra un tesoro de matices,
de sugerencia, de exquisi-
teces y profundidades
que lo convierten en una
de las cimas de la musica
y en uno de los creadores
mas dificiles de recrear.
El segundo porque con
sus endiabladas orquesta-
ciones pone a prueba a las orques-
tas mas capacitadas.

[La direccion orquestal estuvo
encomendada al director ruso
Semyon Bychkov que en Mozart
fue correcta sin méas, obteniendo
de la orquesta un sonido claro pe-
ro plano. Las solistas para la obra
del musico de Salzburgo, el Con-

JAVIER DEL REAL/TEATRO REAL

Semyon Bychkov y las hermanas Labéque

saludando tras su actuacion.

cierto para dos pianos n. 10 K
365, fueron las veteranas herma-
nas Labeque unas exquisitas pia-
nistas que demostraron su buen
hacer y el preciso sonido que ob-
tienen de sus pianos, pero la ex-
quisitez no obvié que su concep-
cion de la obra fuese bastante pla-
na y yo diria sosita. Fue un Mozart

Buenos progresos

con mucho perfume vy
poca sal, perfectamente
tocado pero sin alma.

La obra de Strauss
programada, la Sinfonia
alpina, es un verdadero
reto para cualquier direc-
tor y orquesta. Bychkov
logré un excelente rendi-
miento de la del Teatro
Real que en todas sus
secciones muestra una
evidente mejoria, aunque
la cuerda quedase un po-
co pobre ante la potencia
del metal. Bychkov hizo
una interpretacion cohe-
rente y maciza de la
obra, pero Strauss tam-
bién posee un encendido
lirismo cosa que el maestro no lo-
gré en toda su plenitud, aunque en
los momentos mas sonoros de la
partitura supo darle una uniformi-
dad admirable, sin estridencias.
controlando todo hasta en el mini-
mo detalle.

Francisco Villalba

M.E.C.D

Hacia tiempo que no es-
cuchaba al Cuarteto Brods-
ky. Reconozco que, de en-
trada, su concierto en el
Auditorio Nacional me in-
teresaba mas por lo que se
iba a tocar que por el gru-
po mismo. Y la sorpresa
fue méas que agradable: los
Brodsky han progresado
mucho; me encanto lo que
hicieron, pero también cé-
mo lo hicieron.

En programa, tres parti-
turas de esas que no se es-
cuchan nunca, v al menos

BeEn EALOVEGA

dos auténticas obras maestras. Comenzo6 el concierto
con el Cuarteto n. 1 de Schulhoff, es decir, con la pri-
mera gran musica de la velada y muy pronto se vio de
qué iba aquello: sonido no bonito, volumen generoso,
empaste metdlico, pero, sobre todo, un compromiso rit-

El Cuarteto Brodsky tocé piezas de Schulhoff,
Korngold v Zemlinsky en el Auditorio Nacional.

mico con el discurso que hacia levantarse de sus asientos
al respetable. [La primera parte de la sesién se cerré con

-'.. ¢'-'!_ .i

una pieza mas amable, pre-
ciosa, pero de contenido me-
nos exigente, el Cuarteto en
mi bemol mayor Op. 26/2
de Korngold. Mtsica colore-
ada vy con claras reminiscen-
cias folcloricas, son6 infinita-
mente mejor que en la pro-
pia grabacion del grupo.
Claro que esta tiene ya sus
anitos, y ademas entonces
no habia todavia desembar-
cado en el cuarteto su actual
primer violin, Daniel Ro-
wland, un hombre de gran li-
derazgo escénico. La segun-

da parte de la velada estuvo dedicada al n. 4 de Zem-
linsky, sin duda la mejor musica de la tarde. Los Brodsky
se tomaron las cosas con calma e hicieron una version
posible: mas romantica que expresionista. Muy bien to-
cada, fue una version plausible y, en su estilo, admirable

Pedro Gonzalez Mira




La memoria de Jacqueline du Pre

[La Orquesta Sinfonica de Ga-
licia, con su titular Victor Pablo
Pérez, ofrecieron en el Audito-
rio de Galicia de Santiago de
Compostela un programa de
amplias dimensiones: la Sexta
de Mahler v el Concierto para
violonchelo vy orquesta op. 85
de Elgar, con la chelista neoyor-
quina Alisa Weilerstein como
solista. Una correcta version de
la Sexta de Mahler, dio paso a
un extremecedor Concierto pa-
ra violonchelo v orquesta op.
85 de Elgar. A la medida de Vic-
tor Pablo Pérez, la Orquesta ru-
brico su planteamiento en esa
marea arrolladora de tempes-
tuosas dinamicas en desmesura, con la apoteosis del
agotador Finale. A la sombra, y en reconocimiento pro-
pio, permanece el recuerdo de Jacqueline du Pré, quien

MicueL ANGEL FERNANDEZ

iSRS T R S e e e R e e T e e s AT e L Sy e e T |
Rilling mesianico

Después de muchos
anos volvia a ponerse al
frente de la ROSS el
maestro Helmut Rilling,
el gran especialista en
la musica de Bach v sus
contemporaneos. LEsta
vez llegaba para hacer-
se cargo de El Mesias
participativo. En reali-
dad, acaso una de las
ventajas que tenga la
reiteracion anual de la
obra sea la de poder so-
pesar las diferentes lec-
turas que algunos de los
grandes especialistas
que han pasado por el podio del Maestranza han hecho de la obra.
Rilling nos recordaba al tltimo Béhm, aquél de sucinto movimiento
direccional, de tempi sin prisas y sin estruendos, el de la musica ma-
dura e interiorizada. Rilling dirigi6 una orquesta reducida y con ma-
neras barrocas y a unos cantantes (Hanna-Elisabeth Miiller, Wallis
Giunta, Dominik Wortig, Benjamin Appl) de los que sélo la sopra-
no Miiller estaba donde debia, mientras los demas parecian jugar a
cambiarse el rol de su tesitura. Espectacular como siempre el G&-
chinger Kantorei Stuttgart y también los componentes de los 3 co-
ros participantes, aunque este afio la completa sincronia nos pare-
ci6 percibirla en los finales de cada parte, si bien reconozcamos un
anno mas la dificultad que supone conseguirlo, bien por el gran ni-
mero de coralistas, bien por el brete para oirse frente al escenario.

Helmut Rilling dirigio El Mesias
participativo en el Teatro de la Maestranza.

C.T.

Alisa Weilerstein actuo como solista de la
0OSG en el Auditorio de Galicia.

fuera companera de Barenboim. Ali-
sa Weilerstein se maneja con un W.
Foster de 1.790, tiel companero
desde su juventud, instrumento que
le da todo lo que pide: manejabilidad,
brillo, luz, color, flexibilidad, profun-
didad y esa voz inica que te permite
reconocerlo a distancia. Al propio
Barenboim le debe, en cuanto al
concierto de Elgar, el acceso a deta-
lles fundamentales que no tienen que
ver tanto con la técnica como con el
sentimiento. Importan aspectos rela-
tivos a una nueva digitacion no para
el lucimiento virtuosistico sino para
lo que supone una mayor expresion,
detalles apenas perceptibles pero
que hace mucho en el conjunto. Un

homenaje a Jacqueline du Pré en toda regla.

Ramon Garcia Balado
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Aris Rasilainen dirigia a la Real Orquesta
Sinfénica de Sevilla (ROSS) en el Teatro de la
Maestranza, en un programa finlandés con un
corazon polaco, sentido por un onubense, Ja-
vier Perianes. Rautavaara abria un limpio bos-
que lleno de péjaros del norte polar (Cantus
arcticus), en el que alternaba cintas grabadas
con los efectos del viento madera. El director
finlandés lo “colore6”, sacando buen prove-
cho de la orquesta hispalense, como también
se volco en su compatriota Sibelius que cerra-
ba el programa, del que nos ofreci6 su Quin-
ta sinfonia, obra que evidenciaba conocer tan-
to como admirar. Y a punto estuvo de darnos
la impresion de haber caido en el abandono
del acompanamiento al solista. Sin embargo,
tras un inicio brusco vy desajustado, fue des-
granando muchos detalles que muchos direc-
tores omiten. Finalmente estuvo a la altura del
solista, que no merecia menos. Porque a es-
tas alturas lanzarse a tocar una vez mas el
Concierto para piano v orquesta n. 1 del po-
laco supone una muestra de valor encomia-
ble. Pero el nervense domina a la perfeccion
un mundo en el que la méas extrema sensibili-
dad, el més leve vaivén agdgico pueden con-
vVivir con relampagos erizados, sin caer en em-
palagos. Creemos que esta llamado a ser una
referencia, si no lo es ya. Y no es ceguera.

Carlos Tarin
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Rubrica bachiana

[ a temporada de los Orques-
ta v Coro de Radio Televisiéon
Espariola encabezd el afio con
dos conciertos, dirigidos por
Carlos Kalmar en su sede del
madrileno Monumental, que
concitaron interés anadido por
su renovada codificacién. Un
programa dedicado a la incom-
pletitud dispuso la Décima de
Mabhler en cabal posiciéon telone-
ra de un compacto Tercer con-
cierto de Bartok, con Andreas
Haetliger al piano. Perfecto ajus-
te entre ambos que compusieron
un modelo de evolucién del virtuosismo. La Incomple-
ta de Schubert alcanzé la leve musicalidad etérea aso-
ciada a su segundo movimiento. Un temperado Con-
trapunctus XIX de El arte de la fuga de Bach vy Berio,
O vViceversa, rematd con circunspecta factura: ribrica

J4.VorLium

A caballo entre dos siglos

La Orquesta
Ciudad de Grana-
da trajo como invi-
tado al director Al-
varo Albiach, que
ofrecié un concier-
to a caballo entre
el clasicismo del si-
glo XVIIl y el neo-
clasicismo del siglo
XX. Asi, el con-
cierto se abrié con
una dinamica e
inspirada Obertura
de Cosi fan tutte
de Mozart, para
viajar en el tiempo vy el espacio a los Estados Unidos en la efectista
descripcion de sus paisajes contenida en Appalachian Spring de Co-
pland. Albiach supo aprovechar al méximo las secciones de viento y
percusion de la OCG para recrear sensaciones, imagenes y rumores
de aquella lejana tierra.

La segunda parte estuvo marcada por la musica para cuerdas. Ini-
ciada con una muy empastada y acertada interpretacién del Concier-
to para cuerdas en re de Stravinsky, la OCG, con Albiach a la batu-
ta, recorrid nuevamente el camino de ida y vuelta entre ambos siglos
para ofrecer otra obertura mozartiana, la de Idomeneo, antes de re-
cabar finalmente en el Concierto para pequena orquesta de Rous-
sel. Fue un concierto con encanto, en el que una direccién efectiva y
audaz supo sacar lo mejor de la orquesta granadina en una velada de
aires historicistas.

Alvaro Albiach dirigio a la OCG en obras de
Mozart, Copland, Stravinsky v Roussel.

Gonzalo Roldan Herencia
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Carlos Kalmar, director titular de la OSRTVE.

bachiana en docta disposi-
cion y sonoridades cruzadas
de sinuosa timbrica, una po-
licromia sutil en continuidad
sinfénica. El segundo pro-
grama del mes presentaba
caracteristicas diferenciadas.
Frente a las obras de limita-
cion aparente del primer
concierto, se cotejaron el
ballet integro, Daphnis et
Chloé de Ravel, precedido
por Cuatro piezas para or-
questa de Cristobal Halffter.
Precision aurea en el con-

texto contemporaneo, antes de cubrir esta espléndida
pieza de la danza moderna que acumula refinada ten-
sién sensual hasta su tramo final, ardiente e inspirado.

L.M.IL.

Br uiJ Inte prog *f“r:
~ didactico

En colaboracién con los Amigos de la
Opera de Santiago, la Real Filharmonia
de Galicia organiz6 en el Auditorio de
Galicia una familiar Gala de Reyes, dirigi-
da por Manuel Hernandez-Silva. Humo-
rismo y talante distendido para dar entra-
da a cada pieza, con apreciaciones de di-
dactismo un tanto jocoso, en especial
para Mozart, para el que el Hernéndez
Silva reclamé un impetu de tempo para
el Finale de la Sinfonia n. 35, “Haffner”.
Destac6 también la soprano Beatriz Diaz
que tuvo bajo su confianza tres arias to-
madas de operas de Haydn y Mozart, en-
trelazadas con oberturas y el menuetto de
la Tercera sinfonia de Schubert. Toma-
mos las paginas para la voz. Dos arias de
La vera Constanza, de Haydn, “Non
s'innalza, non stride sdenosa” vy “Con un
tenero sospiro” v una seleccion de Las
bodas de Figaro de Mozart. La Obertura
de La clemenza di Tito se anadi6 tam-
bién como pégina orquestal. L.a soprano,
acorde con esta jornada en familia, elegi6
como bis “Una voce poco fa” de El bar-
bero de Sevilla, de Rossini. Soprano y
director, tomados de la mano, se despi-
dieron de un ptblico agradecido que les
dedicé una calurosa ovacién final.

R.G.B.
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La Orquesta de Camara del Auditorio de
Zaragoza-Grupo Enigma, en su sede, ofre-
ci6 su programa de la temporada sin la pre-
sencia del director titular Juan José Olives.
[La Suite Popular Espanola de Moreno-
Buendia fue un atractivo inicio, seguido por
Psyché de Falla y las Chansons Madécasses
de Ravel ambas con la la mezzo Belén Ge-
nicio a la que se escuché potente en todo su
registro y muy musical. Un complejo traba-
jo de coordinacién del conjunto, sin director,
resuelta con maestria. Una elegante version
del Cuarteto de Agrippa, de Garcia Abril,
precedio a tres piezas de Iberia de Albéniz
(instrumentacién de Villa Rojo) tocadas con
una sutileza y complicidad que alcanzo su cli-
max en Evocacién. Un trabajo en solitario
que dio unos frutos muy sabrosos.

V.R.

El viento a traves
de los siglos

La Wind Orchestra Zaragoza.

En el zaragozano Teatro de las Esquinas ac-
tud la Wind Orchestra Zaragoza, dirigida por
Rubén Navarro. Centrado en la evolucion de las
formaciones de viento desde el Gltimo Renaci-
miento hasta el arranque del siglo XX, tuvo muy
buenas lecturas de los grupos de camara de la
orquesta para Gabrielli, Telemann, Mozart y
Beethoven. Pero donde la WOZ mostrd su po-
tencial fue en el tutti al que pudimos escuchar
obras de Mendelssohn, Wagner y Holst (por ahi
esta su futuro repertorio v el mas interesante)
con las que la orquesta cubri6 todas las expec-
tativas presentandose como una formacion de
dindmica flexible, empaste y equilibrio entre fa-
milias vy sensibilidad interpretativa, algo no tan
facil de encontrar en formaciones de viento.

V.R.

. 2017

Recuperando el sinfonismo espanol

El trabajo realizado en el
Auditorio de Zaragoza por la
JONDE desde primeros de
enero fue presentado en dos
conciertos con José Luis Te-
mes al frente. En una delicada
Pavana de Faure, dirigida
con detalle y precisas indica-
ciones sobre los matices, se
escuchd una equilibrada or-
questa y coro. La agrupacion
Amici Musicae del Auditorio
zaragozano protagonizé la
parte coral tanto de esta pie-
za como de la Fantasia coral
de Beethoven, que tuvo en el
teclado la madura interpreta-
cion de dJudith Jauregui. El
plato fuerte consisti6 en la
Sinfonia n. 3, de Pedro Mi-
guel Marqués, la cual se en-
cuentra (junto a las cuatro res-
tantes de su catalogo) entre lo

mas destacado del sinfonismo
romantico esparfiol. Fechada
en 1876, cuenta con buenas
ideas musicales, solidez for-
mal y una habil instrumenta-
cion. Si acaso podria obviarse
el tercer movimiento, un te-
ma con variaciones que alige-
ra en demasia la obra, ha-
ciéndola caer de los grandes
y enjundiosos escenarios a los
frivolos y vacuos salones; eso
si, sirvi6 para dar ocasion de
lucimiento a los intérpretes
en las distintas intervenciones
cameristicas que incluye. La
orquesta sond poderosa gra-
cias a la cuerda y la madera
apoyada por poderosas sono-
ridades del metal y las pun-
tuaciones de la percusion.

Victor Rebullida




Hemos escuchado a...

La gabota de Chapi

Luz Martin Leén-Tello, fallecida el
pasado mes de abril, fue una impor-
tante pedagoga musical, una infatiga-
ble investigadora y, ademas, una artis-
ta brillante a la hora de hacer sonar al-
go tan tipicamente espanol como las
castanuelas. Sus amigos de El Con-
cierto Espariol, con los que colaboro
en infinidad de ocasiones, quisieron
dedicarle el concierto del 25 de enero.
en la Sala de Camara del Auditorio
Nacional, encuadrado en el XL Ciclo
de Grandes Autores e Intérpretes de
la MUsica que organiza la Universidad
Auténoma de Madrid. La emotiva ve-
lada acabd de forma asombrosa: el
grupo que dirige Emilio Moreno inter-
pret6 un fandango y una gabota ané-
nimos que Luz Martin Leén-Tello en su dia descubrié en
el archivo municipal del Centro Cultural Conde Duque.
¢Por qué asombrosa? Pues porque esa inédita gabota fue
la fuente en la que bebié Ruperto Chapi a la hora de es-
cribir su preludio de El tambor de granaderos, una de las
obras mas conocidas de la musica espariola de todos los
tiempos. Aunque méas que beber, lo que hizo don Ruper-
to fue plagiar sin el mas minimo reparo aquella partitura
ignota y dotarla de una instrumentacién més pomposa.

Piezas de autores espanoles
El programa estuvo confeccionado integramente con pie-
zas de autores espanoles o espafiolizados del siglo XVIII:
Luis Misén, Pablo Esteve, Jayme Facco, José de Nebra,
Francisco Corselli, Antonio Rodriguez de Hita v Blas de
Laserna. Arias y dlios de zarzuelas barrocas y de tonadillas
escénicas, que hubieron de ser objeto de algtin retoque de-
bido a que la anunciada intervencién de la soprano Raquel
Andueza fue cancelada a tltima hora por una indisposi-
cion en las cuerdas vocales. La sustituyé la mezzosoprano
Marta Infante, a la que dio réplica el baritono Jordi Ricart.
La tonadilla es la madre de la copla, auténtica alma so-
nora del pueblo espanol. La Tirana del Tripili, incluida en
el programa, no sélo fue un clamoroso éxito en el mo-
mento de su estreno, a finales de esa centuria, sino que si-
guio siendo cantada con idéntico empeno durante los dos
siglos posteriores por las tonadilleras mas afamadas (Pa-

La mezzosoprano Marta Infante.

quita Rico o Carmen Seuvilla, en-
tre otras). Algo tiene de singular
esta musica que es capaz de atra-
par por igual a los amantes de lo
popular como de lo culto, acaso
porque en aquel tiempo pretérito
lo popular v lo culto estuvieron
mas imbricados de lo que mu-
chos podrian llegar a imaginar.

Marta Infante posee una voz
carnosa vy potente, ameén de un
gusto musical exquisito. Pero
cuenta, ademas, con una virtud
por desgracia no demasiado fre-
cuente entre los cantantes de hoy
en dia: se le entiende todo lo que
emite. Jordi Ricart no requiere
de presentacion, pues es uno de
los pioneros de la musica antigua en nuestro pais. Catalan
de pura cepa, podria pasar perfectamente como arqueti-
po del chulapo castizo madrilefio. Canta y, por encima de
todo, actlia, recurriendo a gestos y gags que le sirven pa-
ra meterse al publico en el bolsillo desde el primer instan-
te. En solitario o a dio, fue una delicia ver cémo los dos
iban desgranando tonadillas (EI novato, de Misén; Los pa-
yos de Malbrti, de Esteve; Como de cosas finas y La ti-
rana del Tripili, de Laserna...) y arias de zarzuelas (Ifige-
nia en Tracia, de Nebra; Las segadoras de Vallecas y La-
bradoras de Murcia, de Rodriguez de Hita...).

Por su parte, El Concierto Espafiol, en formato redu-
cido (dos violines, viola, violonchelo, dos trompas, cuer-
da pulsada, clave y castaruelas) son6 tan bien como ya
nos tiene acostumbrados, especialmente en las dos obras
instrumentales, un Concierto a 4 en mi mayor del ve-
neciano Facco v un Concertino @ quattro, increible-
mente bello, del parmesano Corselli. Estos dos muisicos
llegaron a Esparia en la oleada de italianidad que insuflé
la monarquia borbénica en la primera mitad del siglo
XVIII; Corselli lleg6 a ser maestro de la Capilla Real, en
tanto que Facco ofici6 de primer violin de la misma, v
ambos compusieron, junto a Nebra, la mejor musica que
pudo escucharse en los teatros y en los palacios de aquel
Madrid regio.

Enrique Velasco

Brillantez escandinava

La entusiasta reaccién popular en el Kursaal de San Se-
bastian refrend¢ el éxito del sueco Martin Frost en su inter-
pretacion del Concierto para clarinete v orquesta, de Mo-
zart, una reaccion en la que se mezclaban admiracion y per-
plejidad ante la brillante interpretacién vy la capacidad
técnica del joven solista. Este tuvo, incluso, el sentido de la
justicia necesario para incluir a la Sinfénica de Euskadi en su
bis, que consistié en la exigente Klezmer dance n. 2, com-
puesta por su hermano Goéran para lucimiento del primero.

La OE estaba dirigida por el finés Ari Rasilainen, que en
la segunda parte del concierto ofrecié una sobria Segunda

de su compatriota Sibelius y que, especialmente en el mo-
vimiento final, supo llevar con pulso firme. Y al comienzo
del concierto, en legitimo contraste, otro acierto de la OSE
al programar el estreno absoluto de Urrutiko urdin (Azul
en lontananza), de Mauricio Sotelo v que resulté ser una
breve pieza sostenida por el permanente didlogo entre
concertino y violin segundo solista que apuntd, como su ti-
tulo insintia, desde la orilla del Cantabrico hacia la lejania
de las tierras del norte. Un concierto notable. sin duda.

E.B.
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Compositores

Si hay un compositor que supo
transitar con comodidad entre
las vertientes mas clasicistas y mas
innovadoras del romanticismo, sin-
tetizandolas en un todo coherente,
ése fue Joseph Joachim Raff. El mu-
sicologo Walter Labhart supo verlo
cuando escribié que su misica po-
see “la delicadeza formal de Men-
delssohn, el caracter expresivo de
Chopin, el cantabile de Schumann,
la elegancia y el pathos de Liszt y las
armonias de Wagner”. Y no se que-
dan ahi sus influencias, pues a ellas
pueden sumarse la inevitable de Be-
ethoven, la del revolucionario Ber-
lioz v la del clasicista Spohr, sin olvi-
dar a Bach como divinidad suprema.
¢:Significa esto que Raff sélo fue un
ecléctico sin personalidad propia?
Esa seria la conclusién més obvia, v
de hecho es la que ha provocado
que este compositor sea hoy practi-
camente un desconocido, después
de haber sido una gloria en vida. Pe-
ro las cosas no son ni mucho menos
tan sencillas. Porque Raff si fue un
creador con un sello de originalidad
propio e intransferible.

Raff tard6 anos en encontrar esa
voz propia. Aunque hijo de un pro-
fesor de 6rgano, su destino parecia
ser el de maestro de escuela. Y co-
mo tal, acabada su instruccion, em-
pez6 a trabajar en Rapperswil, una
localidad cercana a su Lachen natal.
Asi hasta que, en 1843, envi6 sus
piezas pianisticas a Mendelssohn,
quien se mostr6é tan interesado por
ellas como para recomendar a la
editorial Breitkopf & Hartel su publi-
cacion. La elogiosa critica aparecida
luego en la Neue Zeitschrift fiir Mu-
sik de Schumann, en la que se salu-
daba a Raff como un joven con un
brillante futuro, hizo el resto v asi,
para desesperacion de la familia, el
maestro de escuela renuncio6 a la se-
guridad de su trabajo para apostar
por la musica.

Zurich fue la primera parada vy
aquella en la que Raff descubri6 que

Joseph Joachim Rafi

Juan Carlos Moreno

su sueno de ser compositor no iba a
ser facil. Sin apenas recursos, sobre-
vivib como copista y profesor de pia-
no hasta que, en 1845, la presencia
de Franz Liszt en Basilea le animo a
desplazarse hasta alli (a pie, pues su
situacion econdémica no daba para
mas) para conocerlo. Fue un en-
cuentro trascendental: el hiingaro to-
mo al joven bajo su proteccion, ha-
ciendo que le acompariara en su gira
suiza de conciertos v proporcionan-
dole luego empleo en una editorial
de Hamburgo. Y no solo eso, sino
que en 1850 lo llam6 a Weimar pa-
ra convertirlo en su asistente y secre-
tario. Para Raff signific6 una oportu-

nidad Unica, pues la ciudad se habia
convertido en un polo de atraccion
de compositores de todo el conti-
nente cuya obra pudo escuchar. Y
no sélo eso, pues Liszt le encargd
también una parte considerable de la
orquestacion de sus poemas sinfoni-
cos, un trabajo de “negro” que le
permitié adquirir un oficio que luego
seria determinante en la excelente
factura orquestal de sus propias
composiciones.

En 1856, exhausto ante el frené-
tico ritmo de trabajo y la absorbente
personalidad de Liszt, Raff decidio
dejar Weimar vy, ahora si, dedicarse
en cuerpo v alma a su musica. Y los




resultados no se hicieron esperar: en 1863, su ambiciosa
Sinfonia n. 1 “A la patria” fue premiada por la Sociedad
de Amigos de la Musica de Viena. Ese triunfo supuso el
verdadero inicio de su carrera como compositor. Para en-
tonces contaba ya 41 afos.

En los menos de veinte que le restaban de vida, Raff
dio rienda suelta a su creatividad. Y lo hizo en todos los
géneros, pero sobre todo en el sinfénico, en el que halld
una via intermedia entre el respeto a la tradicién clasica
de Mendelssohn y el gusto por la musica de programa he-
redado de Liszt. En sus partituras més programéticas,
Raff muestra una fantasia desbordante apoyada sobre to-
do en una instrumentacién colorista y muy plastica que
evoca toda la imagineria roméantica posible, sean las im-
ponentes cimas alpinas de su Sinfonia n. 7 “En los Al-
pes” (1875) o el truculento cuento de horror de la Sinfo-
nia n. 5 "Leonore” (1872), pasando por cacerias demo-
niacas, idilios pastoriles, marchas fanebres v
caballerescas, encuentros con driadas v elfos, conciliabu-
los de brujas vy demas fantasmagorias. Gracias a esas
obras, Raff gan6 fama y popularidad. Tanta como para
que, en 1877, tuera él el escogido para dirigir el recién
fundado Conservatorio Hoch de Francfort, cargo al que
también optaba Brahms.

Todo cambi6 a raiz de su muerte en 1882. Su musica
desaparecio del repertorio, algo que el propio composi-
tor parecia haber intuido en su Sexta sinfonia (1873), en
la que se describe la vida y destino de un artista, que po-
dia ser él mismo. Como encabezamiento de sus tres par-
tes, escribi6 el siguiente motivo: “Vida: aspiraciones, su-
frimientos, querellas —Muerte- Reconocimiento”. ;Se
cumplira algtin dia el tercer punto? Raff bien lo merece.

Biografia

Como dijo su hija Helena: “Raff quiso poner vino
nuevo en botellas viejas™. Dificilmente se podria describir
mejor el arte de este compositor, quien si por un lado
respeto la estructura clasica de la sinfonia, por otro la
convirtic en un vehiculo de expresién de ideas
extramusicales, con una voluntad mas descriptiva que
tendente a narrar una historia. Y todo ello a través de una
imaginacion timbrica desbordante, melodias faciles de
reconocer Y recordar, v lo que quizd sea mas curioso.
cierta abundancia de pasajes contrapuntisticos vy fugados
que denotan la admiracién incondicional de Raff por
Bach... Admiracién que le llevd, desde 1865, a realizar
diversos arreglos de composiciones del Cantor de
Leipzig, entre los que sobresale la orquestacion (1873) de
la Chacona en re menor de la Partita para violin solo
BWV 1004, con la que se propuso “hacer visibles las
voces polifonicas escondidas en la obra original”. De este
modo, Raff se revela como un compositor més original,
fascinante y complejo de lo que se habitualmente piensa.
Como decia Liszt, que tan bien lo conocié: “En su estilo.
compacto y lleno de hallazgos arménicos, la audacia casi
siempre se basa en la regla”. Para concluir: “Si es verdad
que las obras de arte viven gracias a su estilo, las de Raff
deberian perdurar”.

M.E.C.D. 2017

Cronologia

* 1822 Nace el 27 de mayo en Lachen, Suiza.

* 1840 Completa su formacién en el seminario jesuita
de Schwyz y empieza a trabajar como maestro de
escuela en Rapperswil.

* 1843 Publica su Serenata para piano Op. 1. Un afo
después se traslada a Zurich para vivir de la musica.

* 1845 El 19 de junio conoce a Franz Liszt en Basilea,
un encuentro trascendental en su vida.

* 1850 Acude a Weimar por invitacion de Liszt. de
quien hasta 1856 fue asistente y secretario.

* 1851 Estreno en Weimar de su primera 6pera,
Konig Alfred, con escaso éxito.

* 1853 Conoce a la actriz Doris Genast, su futura
esposa.

* 1856 Se establece en Wiesbaden como profesor de
piano.

* 1859 Escribe su obra méas famosa, la Cavatina para
violin y piano. Contrae matrimonio con Genast.

* 1860 Estreno, de nuevo en Weimar, de la épera
Dame Kobold.

* 1863 Su Sinfonia n. 1 “A la patria” gana el premio
de Viena. Es el inicio de su reconocimiento como
compositor.

* 1877 Es nombrado director del Conservatorio Hoch de
Francfort, en el que ensefa también la composicion.

* 1879 Compone las Cuatro oberturas sobre
Shakespeare.

* 1882 Muere en la noche del 24 al 25 de junio, en
Francfort, de un ataque al corazoén.

Discografia

* Sinfonias ns. 1-11. Suites. Oberturas. Sinfénica de

Bamberg / Hans Stadlmair.
9 CDs Tudor, 1600. DDD.
* Sinfonia n. 1 “A la patria”. Orquesta Filarménica

Renana / Samuel Friedman.
Naxos, 8555411. DDD.

» Sinfonias ns. 3 “En el bosque” y 10 “En otono”.

Orquesta Filarmoénica del Estado Eslovaco de Kosice
/ Urs Schneider.
Naxos, 8555491. DDD.

¢ Sinfonias ns. 8-11 “Las cuatro estaciones”.
Philharmonia Hungarica / Werner Andreas Albert.
2 CDs CPO, 9995362. DDD.

» Conciertos para violin ns. 1 y 2. Michaela Paetsch
Neftel, violin. Sinfénica de Bamberg / Hans Stadlmair.
Tudor, 7086. DDD.

* Concierto para piano. Oda a la primavera. Peter
Aronsky, piano. Orquesta Sinfénica de la Radio de
Basilea / Matthias Bamert - Jost Meier.

Tudor, 7035. DDD.

* Cuartetos de cuerda ns. 6 “Suite en forma antigua”
y 7 "La bella molinera”. Cuarteto de Mannheim.
CPO, 7770032. ' DDP:

* Trios con piano 1-4. Jonathan Allen, violin: Daniel
Pezzotti, violonchelo; Jan Schultsz, piano.

2 CDs Arte Nova, 7432188833 2. DDD.

* Obras para piano, vols. 1-3. Tra Nguyen, piano.
GrandPiano, GP 602,12,34 . DDD. 3 CDs.
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Entre las novedades de este mes,
comenzamos con BR-Klassik v su audio
biografia sobre Richard Wagner, con
extractos musicales, dirigidos, entre otros,
por nombres tan abrumadores como
Leonard Bernstein, Bernard Haitink o
Rafael Kubelik. Capriccio presenta dos
discos muy opuestos: uno, dedicado a
Bruckner v su Cuarta Sinfonia, por el
emergente director Cornelius Meister v,
otro, con una seleccion de las operetas de
Carl Michael Ziehrer. Accord, por su
parte, rescata grabaciones portentosas de
la Filarmonica de Varsovia con Igor
Markevitch, Igor Stravinsky v Robert
Craft. “Chicago Moves” es la nueva
propuesta de Cedille, miisica para metales
con la mas alta calidad interpretativa
posible de miembros de la Sinfonica de
Chicago. Grand Piano nos ofrece un nuevo
volumen de la obra pianistica de
Weinberg, mientras amplia con un disco

mas la producciéon para diao de pianos de

Florent Schmitt. Paladino se adentra en
los territorios mas intimos, como es el
Viaje de Invierno de Schubert en arreglo
para narrador, cello y piano y con el
espléndido Cuarteto Mosaiques en dos
ciclos de Cuartetos de Joseph Woelfl. A
Mendelssohn estan dedicados los dos
discos que este mes presenta Rondeau,
uno a sus Motetes vy Salmos vy el otro a sus
Sonatas para 6rgano, ambos interpretados
desde la misma Leipzig. Toccata continfia
con la musica de camara britanica, en este
caso con Cuartetos de cuerda de Matthew
Taylor. Mas musica pianistica es la que
trae Two Pianists, con un excelente
compendio de musica para piano
norteamericana del siglo XX por Lori
Sims. Finalizamos con Solo Musica y La
Wiener Symphoniker, que junto a Fabio
Luisi realizan una tremenda version de la

Sexta de Mahler de un concierto en vivo
en 2011 en Viena.
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WEINBERG

COMPLETE PIANO WORKS + 4

TWO FUGLES FOR LUDBILA BERLINTICATA

ALLISON BREWSTER FRANZETTI

SYMPHONY NO.4

CORNELIUS MEISTER

CHICAGO MOVES. Gaudete brass.
CEDILLE, CDR 90000 156 (CD)
EAN: 0735131913621 -T. 952

BRUCKNER: Sinfonia n. 4
“Romantica”. ORF Radio-
Symphonieorchester Wien / Cornelius
Meister.

CAPRICCIO, C5150 (CD)

EAN: 845221051505 -T. 962

ZIEHRER. THE GREAT OPERETTA
FESTIVAL. Renate Holm, Peter
Seiffert, Anton Dermota, Kurt Equiluz,
etc. Ziehrer Orchester / Hans
Schadenbauer. Wiener
Rundfunkorchester / Max Schonherr.
CAPRICCIO, C7147 (4 CDs)

EAN; 845221071473 -T. 953

“Fuego magico - Conflagracion
mundial”. WAGNER. Audio
biografia de Jorg Handstein
narrada por Udo Wachtveitl, con
extractos musicales. Org. Sca. de la
Radio de Baviera / Leonard Bernstein,
Bernard Haitink, Rafael Kubelik,
Wolfgang Sawallisch.

BR-KLASSIK, 900903 (4 CDs)

EAN: 4035719009033 - T. 953

Markeyvitch, Igor. Archivos de la
Filarmonica de Varsovia. Obras de
BRITTEN, STRAVINSKY y
TCHAIKOVSKY. Warsaw Philharmonic
Symphony Orchestra / Igor Markevitch.
CDACCORD, ACDI115 (CD)

EAN: 5902176501150 -T. 952

Stravinsky, Igor. Craft, Robert.
Archivos de la Filarmonica de
Varsovia. Obras de STRAVINSKY.
Warsaw Philharmonic Symphony
Orchestra / lgor Markevitch.
CDACCORD, ACDI116 (CD)

EAN: 5902176501167 - T. 952

AMERICAN CLASSICS. Obras de
COPLAND., GRIFFES, WEBER y
BARBER. Lori Sims, piano.

TWO PIANISTS, TP1039152 (CD)

WARSAW _
PHILHARMONIC

ARCHIVE

TAYLOR: Cuartetos

de cuerda ns.

5, 6 y 7. Cuartetos Dante, Allegri y

Salieri.

TOCCATA, TOCC 0144 (CD)
EAN: 5060113441447 -T. 952

MAHLER: Sinfonia n. 6. Orquesta

Sinfonica de Viena /

Fabio Luisi.

SOLO MUSICA/WS, WS003 (2 CDs)
EAN: 4260313960033 - T. 953

MENDELSSOHN: Salmos y Motetes.
Oratorio Christus Op. 97 (frags.).
Thomanerchor Leipzig. Christine
Wolff, soprano. Martin Petzold, tenor.

Ensemble Amarcord.

Gewandhausorchester / Georg

Christoph Biller.
RONDEAU, ROP4029

(CD)

EAN: 4037408040297 -T. 952

MENDELSSOHN: Seis Sonatas para
organo Op. 65. Ullrich BOhme,

organo.
RONDEAU, ROP6029

(CD)

EAN: 4037408060295 - T. 952

SCHUBERT: Viaje de Invierno (arr.
para narrador, cello y piano de
Martin Rummel). Xaver Hutter,
Martin Rummel, Norman Shetler.
PALADINO, PMR0O0O18 (2 CDs)

EAN: 9120040730444 -T. 955

WOELFL: Cuartetos

de cuerda Op.

5 y Op. 10. Cuarteto Mosaiques.
PALADINO, PMR0O0235 (CD)
EAN: 9120040731823 - T. 952

WEINBERG: Obra completa para
piano (Vol. 4). Allison Brewster

Franzetti, piano.
GRAND PIANO, GP61

1 (CD)

EAN: 0747313961122 -T. 952

SCHMITT: Obras completas
originales para duo de piano (Vol.
2). Invencia Piano Duo.

GRAND PIANO, GP62

2 (CD)

EAN: 0747313962228 - T. 932
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Este disco, como casi todos
lo del sello madrileno Verso, es
una rara avis. Lo insolito se
acentia aqui porque no es na-
da habitual escuchar obras de
Bach interpretadas al clave por
un joven intérprete espanol (del
que nada se dice, por cierto, en
el libreto). Grabado en un solo
dia en el Centro Cultural “Ni-
colas Salmeréon” de Madrid,
CONN una preserncia sonora quli-
7as excesiva del instrumento, re-
vela bien a las claras que Prego,
pianista en origen y aun for-
mandose como clavecinista con
Kenneth Weiss en la Juilliard
School, es un instrumentista
extremadamente solvente
(amén, cabe deducir por el
tiempo de grabacion, de segu-
ro): sus credenciales quedan va
claramente establecidas en la exi-
gentisima Fantasia cromatica y
fuga inicial, sélo falta de un pun-
to mas de brio v de capacidad
de sorprender. Un estilo similar
caracteriza la Toccata, que co-
rrobora que Prego resulta mas
interesante en los pasajes con-
trapuntisticos que en los de ai-
re improvisatorio. La Partita
confirma las buenas impresio-
nes, con una modélica Alle-
mande v un Rondeaux un tan-
to insipido, mientras que el
fuerte componente retérico del
Capriccio es traducido sin ex-
cesos, aungue esta musica, co-
mo ensenod [eonhardt, permi-
te cargar bastante mas las tintas
retéricas. Pero el balance global,
con un programa tan exigente,
es abiertamente positivo.

L.G.

BACH: Fantasia cromatica y fuga. Tocca-
ta BWV 914, Partita n. 2. Capriccio sopra
la lontananza del fratello dilettissimo. Ignacio
Preqo, clave.

Verso. VRS2125 « 53 « DDD
Diverdi * % % %A

Dirigido por el magnifico y ve-
terano realizador Bruno Mon-
saingeon en 1989 (en el libreto
figura erréneamente 1992), que
comienza ofreciéndonos un pri-
mer plano de Andras Schiff
abriendo un volumen de la pri-
mera edicion de las obras para te-
clado de Bach, auspiciada por la
Bach-Gesellschatt, este recital, gra-
bado sin ptiblico en estudio, es co-
etaneo, por tanto, del grueso de
las grabaciones bachianas reali-
zadas por el pianista hiingaro en
los anos ochenta para el sello Dec-
ca. Schiff pertenece, por derecho
propio, a la elite de los mtisicos
que, en el siglo XX, han tocado
Bach al piano. El lo hace casi sin
apenas pisar el pedal, como le en-
send su admirado George Mal-
colm (y como dicta el sentido co-
mun), pero para ello hace falta
tener una técnica y una pulsacion
como las suyas, certeras y diafa-
nas. Schiff toca Bach como si la
musica hubiera sido compuesta
por él mismo: entiende cada
resquicio de la miusica, lo expli-
ca, lo adoma si es necesatrio, lo
frasea con un mimo en el que ca-
da nota parece imprescindible pa-
ra articular el discurso global. Da
igual que haya que emular dan-
zas francesas, remedar un con-
cierto italiano, llorar la partida de
un hermano o sumergirse en los
recovecos de una Fantasia cro-
matica y una no menos croma-
tica y descomunal fuga: Schiff ha-
ce todo suyo con naturalidad v la
musica sale de sus dedos con la
misma inevitabilidad con que
mana el agua de un arroyo. En
sus manos, lo dificil parece facil
y pone Bach al alcance de todos.

Una vez mas, extraordinario.

L.G.

BACH: Concierto italiano. Capriccio BWV
992, Suite francesa n, 5. Fantasia croma-
tica y fuga. Andras Schiff, piano.

EuroArts, 2066768 ¢ 54 « DVD
Ferysa * % *x *xRA

UN PRODIGIO DE PRINCIPIO A FIN

Dos anos después de la pri-
mera entrega, Harmonia Mun-
di completa una integral que
tardara mucho tiempo a buen
seguro en ser superada, si lle-
ga a serlo algin dia. Ha coin-
cidido en el mercado con la
publicaciéon de la version de
Amandine Beyer, alin mas pu-
ramente barroca que la de
Faust, pero igualmente reco-
mendable. Ambas, de hecho,
forman un diptico tan com-
plementario que, teniendo las
dos, podria prescindirse casi
de cualesquiera otras versio-
nes. Y eso que estamos ha-
blando de unas obras con
una discografia ingente. El
asombro que provocaba el
quehacer de la violinista ale-
mana en su primer disco se ve
ahora redoblado. Se siente cla-
ramente mas comoda tocan-
do con cuerdas de tripa y ar-
co barroco, y ha ganado
experiencia en este ambito
gracias a sus giras con la Or-
chestra Mozart de Abbado y
la Orchestre des Champs-
Elysées de Philippe Herre-
weghe. Pero, mas alla de
eso, esta la manera de com-
prender las obras y, a renglon
seguido, el modo extraordi-
nario de plasmar esta com-
prension. Para Faust, todas y
cada una de las notas son ne-
cesarias para dotar de sentido
a estas obras maestras. To-
memos, por ejemplo, el Alle-
gro conclusivo de la Sonata n.
I, un incesante moto perpe-
tuo de semicorcheas. Gra-
cias a sus leves acentuaciones
de algunas notas, Faust nos
permite percibir la armonia su-
bintellecta y los didlogos ima-
ginarios entre las voces. Se tra-
ta de inflexiones sutilisimas del
arco, pero sin ellas la musica
se convertiria en una sucesion
ininterrumpida y homogénea
de notas: en sus manos, la
imagen pasa de ser unidi-
mensional a pluridimensio-
nal, con toda la riqueza que
ello comporta. La dinamica es-
ta también en constante trans-

J. 8. Bach
SONATAS & PARTITAS
ISABELLE FAUST

formacién: esctiichese con
atencion, por ejemplo, la Alle-
manda inicial de la Partita n.
1. con todas las frases abrién-
dose y cerrandose gracias a ar-
cos dinamicos casi imper-
ceptibles. Y las repeticiones se
enriquecen con una orna-
mentacion minima pero esen-
cial para profundizar en el con-
tenido de cada seccion. Nunca
las Doubles de esta Partita ha-
bian sonado con tanta claridad
como lo que son: variaciones
nacidas del movimiento pre-
cedente, del que brotan siem-
pre sin solucion de continui-
dad, con la tltima nota de uno
y la primera de otro sutilmente
unidas (jqué uso de la media
voz en la double de la Sara-
bande!). Y en la Fuga de la So-
nata n. 2 Faust vuelve a
obrar el milagro de convertir
el violin en un instrumento na-
turalmente (no artificiosa-
mente) polifbnico, capaz de di-
bujar sus voces con idéntica
(no desigual) nitidez y de tejer
un contrapunto imitativo ter-
so y cristalino. Hace falta oir-
lo varias veces para creerlo,
porque el disco es un prodigio
de principio a fin, uno de los
mejores, sin duda ninguna, de
los Gltimos anos. Perdérselo
seria imperdonable.

L.G.

BACH: Sonatas para violin solons. 1 y
2. Partita para violin solo n. 1. lsabelle
Faust, violin.

HM, HMC 902124 « 60' ¢ DDD
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“Un experimento
Jallido las Suites
de Bach de Martens”

En las Suites para cello so-
lo de Bach encontramos la dis-
ciplina del ritmo vy la melodia.
Como si de una regla de Aris-
toteles se tratase, en el térmi-
no medio esta la virtud: un ex-
ceso de una de ellas podria
llevar al traste con la obra
(reinventarla esta reservado a
genios). Un preponderancia
en el ritmo daria lugar a “ver-
siones metronémicas” sin alma:
pero una falta de ella podria lle-
gar a la incoherencia. Y es que
el ritmo actia como los hitos de
un camino, conducen al oyen-
te a través de la sinuosa senda
melodica. Sirva este disco co-
mo ejemplo de lo que ocurre
cuando un intérprete se decanta
por la melodia. Por mucho que
Martens se deje guiar por su
instinto melddico (que no es
muy bueno), las cuentas no le
cuadran tan bien como desea-
ria. De hecho, es el denomi-
nador comun de muchos des-
propositos que se pueden hallar
en las diferentes piezas. He aqui
un breve listado genérico: des-
lavazadas sarabandes (v es
que el vigor melédico es limi-
tado), bourrés y menuets com-
pletamente dislocados, cou-
rantes embarulladas, vy asi un
largo etcétera. Y se podria
pensar que al enfatizar la vena
melddica podria ser una version
encendida. Pues no: no hay na-
da que no puedas encontrar en
las canénicas. En definitiva, un
experimento fallido.

J.S.H.

i AMERICAN CLassics — EE=

CLAUDE BAKER
The Glass Bead Game

Awaking the Winds + Shadows = The Mystic Trumpeter

St. Louis Symphony
Leonard Slatkin » Hans Vonk

Claude Baker (n. 1948) es
uno de los compositores nor-
teamericanos actuales mas pre-
miados y sus partituras son re-
queridas por las orquestas de
todo el mundo para sus res-
pectivas programaciones. Un
hombre renacentista por su
amplitud de miras y su ex-
haustivo conocimiento de los
estilos que le circundan. Debo
decir que su musica me ha cau-
tivado desde el primer instan-
te. Una musica tensa y pro-
funda que crea atmosferas
expectantes y etéreas. Una
musica que hace gala de una
paleta orquestal rica, que do-
sifica con sabiduria. La prime-
ra obra esta basada en la novela
de Hermann Hess “El juego de
los abalorios™ mientras que la
segunda, Awaking the Winds
(1993), es musica absoluta,
sin ningn tipo de referencia ex-
tramusical v de una ingravidez
que la hace muy atractiva. Pa-
samos a Shadows de 1990: es-
tos cuatro Dirge-Nocturnes se
inspiran en los haiku japoneses.
¢Recuerdan a Messiaen? El
disco finaliza con The Muystic
I'rumpeter de 1999. Un ex-
tenso ensayo sobre la tragedia
de la guerra y que tiene como
referencia la poesia de Walt
Whitman. La Orquesta de St.
Louis bajo la direccién de Slat-
kin (v Vonk en la tltima obra)
realiza una soberbia traduc-
cion, que pone la guinda a ese
apetecible registro.

P.S.J.D.
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L'Arpegglata Chr:stma Pluhar:
Medlterraneo

MEDLTERR AN | GEl

Christina Flu 1ar 8

L'Arpeggiata, bajo la direccion de Christina Pluhar, publica el album
Mediterraneo, un crucero musical por la cuna de nuestra civilizacion
con grandes voces espanolas, portuguesas, italianas y griegas. Gon
el Sﬂﬂiﬂﬂ de las fabulosas voces de Misia, Nuria Rial, Vincenzio

uel Andueza 'y Katerina Papadupuuluu lina odisea,
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Varlos Artlstas
Un ano con Jesucrlsto (2 CDs)
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lat | 8 as grandes composiciones de Bach, Vivaldi, Mozart o
E fmn inspiradas en la Liturgia Cristiana. Este doble CD es un
thhrfu musmal de las principales celebraciones del calendario
gfcﬂ, desde el adviento (Vivaldi : ‘Gloria’) hasta el Domingo de
THathI 'El Mesias') a fravés de los mejores compositores y

BAKER: The Glass Bead Game. Awaking the .‘ ﬂ,ﬁ _ﬁ_ m£§ ﬁrﬂtantes intérpretes. Un album tnico y original.
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Winds. Shadows: Four Dirge-Nocturnes. The };{.;{-‘-;_.-_:;;-_;r;f{-_r_:fjfi{;:‘f o

Mystic Trumpeter. Orquesta Sinfonica de St. SRS ;';-'
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BACH: 6 Suites para violoncelo solo.

S

ANONIMO: El cant dels ocells. Peter Martens. Louis / Leonard Slatkin - Hans Vonk (The '* SfGtFEﬁUS EM f www.facebook.com/EMIVirginClassics
cello. Mustc). S . o TN

TwoPianist, TP1039275. 2 CDs » 136’ « DDD Naxos, 8559642 e« 66° ¢ DDD www.emimusic.es/clasica
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Hace varios anos le escuché
en Madrid a Itzhak Perlman un
concierto en el que dirigi6 a la
English Chamber Orchestra
una magnifica interpretaciéon
del cuarteto La muerte v la don-
cella de Schubert orquestado
por Mahler. Pero desde enton-
ces le habia perdido la pista co-
mo director. Ahora se publica es-
te concierto dado en Tel Aviv en
2010 con un dificil programa
monografico de Beethoven. La
obertura de Egmont esta muy
bien enfocada, pero la orques-
ta suena algo débil y poco be-
ethoveniana; el Concierto triple
cuenta con tres solistas solo es-
timables (demasiado aficionados
a los portamentos los dos de ar-
co), entre los que destaca la pia-
nista, hija del enorme violinista
(v que tiene bien presente la gra-
bacién —CD y DVD de EMI-de
su padre, junto a Ma, Baren-
boim y la Filarmoénica de Berlin,
pues incluso aplica los mismos
rubatos que el pianista argen-
tino). Llevado con cierta rutina
en el primer mov., a partir de ahi
la interpretaciéon, muy clasica,
va cobrando mayor relieve. Lo
que me ha agradado mucho, ca-
si dirfa que muchisimo, es la Sin-
fonia “Pastoral”, una partitura
dificil donde las haya. Sin mos-
trar una especial personalidad,
esta expuesta con transparencia,
naturalidad vy sensibilidad ex-
cepcionales, privativas de los
grandes musicos. Y Perlman lo
es, sin duda; aqui, ademas, de-
muestra ser una batuta muy a te-
ner en cuenta.

A.CA.

ISRAEL FHILEL

Eﬂlr! %E PERLMAN

FLE CONCERT. Srwr= Oy N8 I F MA08
HAE'H'IPEHLH.MI

LL BAILEY
EIEIR.!L SEiIHIN
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BEETHOVEN: Obertura Egmont. Concier-
to triple. Sinfonia n. 6 “Pastoral”. Navah Pert
man, piano. Giora Schmidt, violin. Zuill Bailey,
cello. Orquesta Filarmoénica de Israel / lizhak Pert
man.

EuroArts 2058598. DVD « 90" « PCM-16:9
Ferysa Yo %/ kA
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“Perlman dirige con
naturalidad la Pastoral

de Beethoven™

Adentrarse en las torrencia-

les pasiones de los Trios de
Brahms y Schumann, que el
Suggia entiende el primero co-
mo una prolongacion obligada
del segundo, es un terreno pe-
ligroso, va que la exigencia téc-
nica no es inferior a la expresi-
va. En otras palabras, son
musicas mayores y de mucha
enjundia en la musica de ca-
mara. Sorprende escuchar la
frescura con que atacan el Pri-
mer Trio de Schumann, sin
amedrentarse ante la volcanica
escritura, siempre controlada ex-
presivamente. En el prodigioso
lento (“mit inniger Empfindung”)
alcanzan un estado de hermo-
sa concentracion y hondo sen-
timiento, llevados por un estu-
pendo cello de Diego Arbizu.

El Trio n. 2 Op. 87 de
Brahms, pasada la catarata de
emociones juveniles del Primer
Trio Op. 8 (entre ambos hay un
mundo), es una obra de absoluta
madurez, que debe sonar con
tanta claridad como densa es su
miisica, una curiosa paradoja
que afecta al Brahms de madu-
rez, repleto de densidad pero po-
seedor de una luz cegadora. La
interpretacion del Suggia sigue
los derroteros del Schumann,
mostrando si acaso nuevos plie-
ques en su timbrica, no mostrada
del todo en una grabacién algo
opaca. No se pretende arreba-
tar el espacio a las grandes ver-
siones discograficas de estas
musicas, aunque el primer pa-
so, firme y valiente, esta dado.
Sin duda, un conjunto a seguir.

G.P.C.

BRAHMS: Trio n. 2. SCHUMANN: Trio n.
1 (+ PIAZZOLLA). Suggia Piano Trio.
Suggiaza CD ¢ 60° « DDD

Elkar * k% xM

“El Trio Suggia

es un conjunto a seguir”

Entre 1949 y 1955 Ce-
libidache dirigi6 en varios con-
ciertos a la Orquesta Sinf6-
nica de Viena, que acababa
de cerrar su breve “etapa Ka-
rajan” (1948-49) y que has-
ta 1960 no volveria a tener
director titular (Wolfgang Sa-
wallisch). Conciertos con
obras de repertorio v algunas
otras poco frecuentes (Hin-
demith, Shostakovich) que re-
cibieron criticas muy favora-
bles, aunque, curiosamente,
con puntos de vista no siem-
pre coincidentes, incluso
opuestos. Asi ocurrié con es-
ta Primera de Brahms del 30
de octubre de 1952 en la
Konzerthaus de la capital
austriaca. Se trata de una ver-
sién de gran rigor, magnifi-
camente construida; absolu-
tamente objetiva pero no por
ello fra, distante ni nada
parecido, sino todo lo con-
trario: apasionada, vibrante,
tensa, impetuosa, de acen-
drado sentido heroico y liri-
co, y con un estupendo ren-
dimiento de la Sinfénica
vienesa (trompas aparte).
Una interpretacion, sin duda,
de muy alto nivel en aquellos
anos. Ahora bien, Celibida-
che es conocido sobre todo
por sus grabaciones de los (-
timos anos. ;Se le reconoce
aqui? No facilmente, desde
luego: nada de tempi mo-
rosos, por ejemplo, ni de la
gran contencion para evitar
excesos 0 el menor asomo
de efectismo. El sonido es

propio de la época, pero se
puede disfrutar.

A.CA.
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WIENER.SYMPHONIKER

BRAHMS: Sinfonia n. 1. Orquesta Sin-
fonica de Viena / Sergiu Celibidache.

Wiener Symphoniker, WS 002 « 46" « ADD
Ferysa Y % % xHM

Aunque con dos discos va a
sus espaldas (un recital Prokofiev
con Antonio Valentino para
Nuova Era y uno Schumann con
Bruno Canino para Dynamic),
ésta sera para muchos la ver-
dadera presentacion discografi-
ca de Fabrizio von Arx, un vio-
linista con severas limitaciones
para emprender una carrera de
virtuoso, mas con la competen-
cia actual, con decenas de ex-
traordinarios instrumentistas.
Apoyandose en tempi incom-
prensiblemente lentos (es dificil
oir peor tocado y dirigido el pri-
mer movimiento del Concierto
de Bruch), von Arx no puede ha-
cer frente a las exigencias téc-
nicas de las partituras. Paginas
de abierto lucimiento quedan
convertidas casi en piezas refle-
xivas y/o melancolicas, algo
que no son en absoluto. Sus dos
Sarasates suenan casi como
una caricatura y cuesta creer que
nadie le haya disuadido de pu-
blicar semejantes interpretacio-
nes, por debajo del nivel de un
examen de fin de curso en un
conservatorio. Al italiano le fal-
tan sonido, musicalidad, técnica,
comunicatividad: todo. Y es una
pena reencontrarse con las Sui-
tes de Bloch (muy bien defen-
didas en su dia por Yehudi Me-
nuhin) en versiones tan pobres.
Eso si, el disco nos informa que
ha sido subvencionado por “es-
prit de 'homme” (;una colonia?)
y que Von Arx va vestido con ro-
pa de Mariano Rubinacci. Un sin-
sentido de principio a fin.

L.G.

BRUCH: Concierto para violin nam. 1. SA-
RASATE: Fantasia de Carmen. Introduccion
y tarantela. BLOCH: Suites para violin so-
lo ns. 1y 2. Fabrizio von Arx, violin. Prague Sin-
fonia Orchestra / Christian Benda.

RCA, 88725455422 « 65 « DDD
BMG-Sony * A




“Caldara es una de las
grandes figuras del
barroco veneciano”

Aunque menos conocido
que su tocayo “il Prete Rosso”,
Antonio Caldara (1671-1736)
es igualmente una de las gran-
des figuras del barroco vene-
ciano, si bien desarroll6 la ma-
yor parte de su carrera fuera de
[talia, principalmente en Aus-
tria, pero también ocasional-
mente en Espana, al servicio del
Archiduque Carlos en Barce-
lona, durante la Guerra de Su-
cesion. Compositor ante todo
de Operas y de musica sacra,
Caldara dej6 también una par-
ca en nimero, que no en cali-
dad, produccién instrumental.
Siguiendo una tradicion a la que
también fueron fieles Corelli o
Vivaldi, entre otros muchos, su
Op. I esta integrada por doce
Sonatas en trio para dos violi-
nes y bajo continuo, el por
aquel entonces considerado
género supremo de la musica
de camara. De esta primera se-
rie la presente grabacion nos
ofrece las Sonatas segunda,
cuarta, quinta octava, novena
y duodécima, a la espera de
una segunda entrega que con-
tenga las restantes. Dado que
en pocas ocasiones se han lle-
vado estas obras al disco, y me-
nos aun en forma de integral,
nos llena de satisfaccion la
aparicion de este disco, tanto
mas cuanto su interpretacion a
cargo del conjunto El Arte Mv-
sico (sic) es toda una lecciéon de
interpretacion historicista.

S.A.

CALDARA. Sonatas Op. I. Angel Sampedro,

violin. Teresa Casanova, violin. Ana Raquel Pin-
heiro, violonchelo. Diego Fernandez, clavicémbalo.

Verso, VRSZ2123 « 47 « DDD
Diverdi * k% kA

Hace ahora afno y medio
que comentamos la escasa
presencia en disco del Delius
(1862-1934) paisajista, con
motivo de una edicion muy
similar a ésta, publicada en
Chandos y dirigida por An-
drew Davis. Appalachia
(1903) y Sea Drift (1904),
apenas cuentan con graba-
ciones relevantes desde las
historicas de Thomas Bee-
cham (ademas editor de
ambas partituras) hasta la
grabacion de Andrew Davis
(que incluye The song of the
High Hills, y no Sea Drrift).
El problema de esta nueva
edicion de Naxos es la me-
nor relevancia de la orques-
ta de Florida (frente a la de
la BBC Symphony de Chan-
dos) y del coro de Tampa,
junto a una toma de sonido
nada efectiva. Nos encon-
framos ante dos versiones sin
duda de menor relevancia,
por lo que su interés se cir-
cunscribe a la grabacion (ca-
si novedad) de Sea Dirift. Pe-
ro en ésta, no podemos
evitar otro lunar, la mas
que floja prestacion del ba-
ritono americano L.eon Wi-
lllams. Sanderling (junior)
entiende muy bien las tex-
turas romanticas del Delius
paisajista pero carece, en de-
finitiva, de los mimbres ne-
cesarios para que Sus ver-
siones sean apreciables.
Sobre todo si las compara-

mos con la reciente edicion
de Chandos.

DELIUS: Appalachia. Sea Drift. Co-

ro Master de Tampa y Orquesta de Flori-
da / Stefan Sanderling.

Naxos, 8572764 « 60" » DDD
Ferysa * % % E
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SUGGIA PIANO TRIO

PRESENTA

"‘Schumann — Brahms,
Una Amistad en el Romanticismo Aleman”

R. Schumann
Irio en Re menor op. 63

J. Brahms
Irio en Do mayor op. 87

Bonus ITrack:
A. Piazzolla, Oblivion

SUGGIA PIANO TRIO

Inés de Madrazo, Violin
Diego Arbizu, Violoncello
Ainhoa Lopez de Dicastillo, Piano

Informacion, Venta y Distribucion:
Tiendas ELKAR
www.elkar.com

www .suggiapianotrio.com
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En los “Cléasicos Canadien-
ses’ le toca el turno a la com-
positora Vivian Fung (n. 1975)
de ascendencia asiatica (su fa-
milia, oriunda de Vietnam se
traslada a China v, por fin, se
establece en Hong-Kong) v
cuya musica es producto tanto
de su inmersion en occidente
como de sus vivencias y con-
tactos con el gamelan de Java
o de Bali. La fusion de ambos
universos se refleja en estas tres
obras compuestas en los ulti-
mos seis anos. El Concierto de
violin es de un lirismo apasio-
nado y se desarrolla en un tni-
co movimiento, en el que se al-
ternan momentos de dulzura y
evocacion rapsodica, con otros
de un agitado impulso ritmico.
Glimpses para piano prepa-
rado, consta de tres miniaturas
que seducen por sus sonorida-
des misteriosas e irreales, con-
seguidas manipulando las cuer-
das del piano con pequenos
objetos como clips metélicos o
pinzas para el cabello. El Con-
cierto para piano también se
Nnos presenta en un movi-
miento, aungue este se com-
ponga de un prologo, cuatro es-
tampas y un postludio.
Comienza con una melodia
pinzada en las cuerdas, acom-
panada de una pareja de tam-
bores vy unos silbidos de paja-
ros viethamitas reproducidos en
la secciéon de vientos (en con-
cierto estan espaciados entre el
publico).

P.S.J.D.
i crassigues Canaoess 1l
VIVIAN FUNG

Dreamscapes
Yiolin Concerto * Glimpses * Piano Concerto ‘Dreamscapes’

Kristin Lee, Violin * Conor Hanick, Piano

FUNG: Violin Concerto. Glimpses. Piano
Concerto, Kristin Lee, violin. Conor Hanick, pia-
no. Metropolis Ensemble / Andrew Cyr.

Naxos, 8573009 » 57 « DDD
Ferysa * kA K E

“Musica del bijo

y alumno de Orlando

Gibbons”

¢ Como es posible que la fi-
gura de Christopher Gibbons
haya permanecido sepultada
por la historia tantos siglos? Ri-
chard Egarr, tras una fugaz
mencién en el diario de Pepys.
indago sobre su figura, extra-
nado por la escasez de registros
de quien fue un dia organista de
Westminster v misico predi-
lecto de la Restauracion Es-
tuardo. El hijo y alumno de Or-
lando Gibbons no soélo fue
maestro de Blow sino que ofi-
ci6 de nexo estético entre Wi-
liam Lawes y Purcell. El estu-
por de Egarr iba en aumento al
descubrir que entre la produc-
cion conservada se encuen-
tran verdaderas obras maestras;
grabar el presente disco era,
pues, casi una cuestion de ser-
vicio publico. Con ese emperio,
se han seleccionado piezas pa-
ra 6rgano, himnos, y obra ins-
trumental que contempla con
equidad la paleta expresiva y el
talento de Gibbons. El coro de
la AAM hace su debut disco-
grafico con resultados que, en
conciencia, podrian ser mejo-
rables, pero que sirven al objeto
de de expresar las deslum-
brantes modulaciones expresi-
vas desde la primera v cauti-
vadora obra, Not unto us, O
[Lord, ala inventiva de la Sui-
te Fantasia. El embelesador so-
nido de la grabacion en SACD
y el excelente libreto son otros
factores que hacen del disco un
nuevo tesoro nacional inglés.

D.M.
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CHRISTOPHER

ClEBON S 3

Acadeny of Ancient Mukic Cholf of i LA
Richard Egars

[

GIBBONS (Christopher): Motetes, Anthems,
Fantasies & Voluntaries. Academy of Ancient
Music. The Choir of the AAM / Richard Egan.

HM, HMU807551 e 125 « DDD
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“Fantdstica

grabacion del Sazl

de Christopbers”

!
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Saul, cuarto oratorio en
lengua inglesa del sajon, es una
obra que rebosa audacia y fas-
cinacion. Haendel encontré
en esta historia del tirano des-
truido por los celos un terreno
fertil e inspirador para com-
poner el perfecto modelo del
género. Narra con tintes sha-
kespearianos, en su desarrollo
de personajes, las tormentosas
relaciones entre el rey Saul y el
joven triunfador David. Con-
cebido simétricamente como un
fresco enmarcado por dos
grandes escenas esencialmen-
te corales (el “Epinicion” o
canto triunfal por la victoria so-
bre Goliath v los filisteos y la
“Elegia por la muerte de Saul
y Jonatan”), en que el pueblo
israelita asume el protagonis-
mo, Satil contiene arias de gran
belleza, que el atractivo repar-
to de esta ocasion canta sin aris-
tas. Sarah Connolly, sucesora
natural de Anne Sophie von Oft-
fer, es una cantante que usa su
voz, cada dia es mas grande,
con gran inteligencia. Su David
es una leccion de canto, y se
comprueba en la apacible aria
O Lord, whose mercies num-
berless”. Su buen entendi-
miento con el Jonathan de
Robert Murray, que deja esce-
nas impagables, el Merab de Eli-
zabeth Atherton, vy la haende-
liana pulcritud de Christopher
Purves, son otros atractivos
de peso. Briosa la direccion de
Christophers.

D.M.

HAENDEL: Saul. Christopher Purves. Sarah

Connolly. Robert Murray. Elizabeth Atherton. The
Sixteen / Harry Christophers.

Coro, COR16103. 3CDs 162" « DDD
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DRAGON RHYME
Jennifer Higdon = Kurt Weill « Chen Yi
Carrie Kolfman, Soprano Saxophone = Anton Miller, Yiolin

La inclusion del Con-
cierto para violin Op. 12
(1924) de Kurt Weill, en es-
ta nueva edicion de la serie
“Wind Band Classics” de
Naxos, convierte a la gra-
bacion en una de las mejo-
res que se han realizado has-
ta la fecha en esta serie.
Weill opté por una orques-
ta de viento reducida para su
obra, logrando un resultado
innovador y sorprendente
(muy proximo al mundo de
las orquestaciones reducidas
de la segunda escuela de
Viena, de aquellos afios). La
version del grupo america-
no, que protagoniza el re-
gistro, realmente impresio-
na por su calidad y entrega.
Sobresaliente. De las dos
piezas restantes, solamente
la del chino Chen Yi, Dra-
gon Rhyme. resulta atrac-
tiva. Una obra que aborda el
mundo de las fronteras mu-
sicales, oriente-occidente,
con referencias a la musica
china bastante ajenas a los
esquemas comerciales de
otros autores mas renom-
brados del panorama actual.
Puede que la clave de esta
serie sea seguir indagando
en el repertorio maés tradi-
cional, en busca de piezas
para banda, mejor que po-
nerse en manos de las Ulti-
mas generaciones de com-
positores americanos.

J.B.

HIGDON: Concierto para saxofon.
WEILL: Concierto para violin opus,
24, YI: Dragon Rhyme. Anton Miller.
violin, The Hartt School Wind Ensemble

/ Glen Adsit.
Naxos, 8572889 ¢ 57" « DDD
Ferysa * % % % E




“Primer volumen
de los Cuartetos
de Isasi en Naxos”

Con una produccién mas que
notable en Cuartetos de cuerda,
cinco completos y tres que han
sobrevivido fragmentados, la
obra de camara de Andrés Isa-
si (1890-1940) recibe desde
ahora un nuevo trato, gracias al
comienzo de la integral por, mi-
ra por dénde y qué casualidad,
el Cuarteto Isasi, que gracias al
apoyo de varias instituciones, po-
dra grabar la integral de Cuar-
tetos (Naxos va llevo al disco dos
de sus obras, la Sinfonia n. 2y
la Suite n. 2 por Juanjo Mena
y la Sinfénica de Bilbao). Nin-
guno de los miembros del Isasi
parece ser espanol, lo que les
honra, ya que no es un nombre
que en principio pueda “ven-
derse” mejor que otros. Hecho
el nombre, hecho el repertorio
basico. Y es asi como demues-
tran su especialidad, comen-
zando por el primer Cuarteto de
la serie, numerado con el bruck-
neriano 0" (mi menor Op. 83,
1908), de tintes relativamente
clasicos, estructurado en cuatro
movimientos, destacando los
dos primeros, de muy buena es-
critura y gran belleza. El Cuar-
teto n. 2 en la menor Op. 27
(1920), inmejorablemente to-
cado, permite mostrar la calidad
de armonicos v de empaste del
grupo, que se involucra en una
obra de mayor dimensiéon so-
nora, brillando de nuevo en los
dos movimientos iniciales, don-
de Isasi parece concentrar todas
sus energias. Excelente co-
mienzo de tan novedosa integral.

G.P.C.

| ; ] —
e —

Andreés
ISASI

String
Quartets
No. 0

and
No. 2

Isasi Quartet

ISASI: Cuartetos de cuerda ns. 0 y 2. Cuar-
teto Isasi,
Naxos, 8572463 s 55 « DDD
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. e Kurtag ) Ligeti
e s . Kim Kashkashian

Como si las notas nunca es-
critas del inacabado Concierto
para viola de Bartok hubieran
podido ser convocadas décadas
después: asi suenan las obras
para viola sola de los dos mas
directos herederos del univer-
so bartékiano, los composito-
res hingaros Kurtag vy Ligeti.
Pero esas notas recuperadas
muestran, como no podia ser
de otro modo, todas las cica-
trices de la catastrofe bélica v
del posterior control totalita-

0... hasta el punto de que a
veces esta musica parece estar
siendo arrancada del silencio,
reverberar con aspereza, tar-
tamudear al lindar con lo in-
decible, esconderse. El legado
folclérico, que Bartok habia sal-
vado antes de su colapso defi-
nitivo, late en cada compas,
aunque no va de un modo di-
recto o inmediato. La sonoridad
y textura del instrumento re-
sultan inequivocamente popu-
lares, pero dislocados. El vigor
ritmico emerge, pero solo a tra-
vés de complejas y obsesivas
maquinarias minuciosamente
construidas (Ligeti) o como
aforistica declamacién que bor-
dea el grito (Kirtag). La entre-
ga de Kim Kashkashian es ab-
soluta, su aproximacion a Ligeti
resulta mas desasosegante y se-
vera que la asimismo soberbia
de Tabea Zimmermann (Sony),
y en Kurtag nadie le puede
plantear competencia.

D.C.S.

KURTAG: Signos, juegos y mensajes. LI-
GETI: Sonata para viola. Kim Kashkashian.

viola.
ECM, 22404764729 + 55 « DDD
Diverdi * % % %A
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Portada nom.1 de Ritmo / Noviembre 1929

La vida musical espafiola
en el siglo XX
y primera década del XXI.

Ak kk*%k

Mas de 60.000 paginas.

X*kk k%%

860 numeros.

kkkk*%k

Las mejores firmas del periodismo
- musical espanol a lo largo del tiempo.
Un apasionante documento periodistico
gue recoge 84 anos de historia de la
musica clasica en Espana.

kkkk*k

Ya estd disponible la coleccion completa de |a revista espanola de
musica clasica RITMO, desde su numero 1, correspondiente al mes de
noviembre de 1929, hasta el numero 856, de octubre 2012, en soporte

digital y para su acceso pablico, libre y gratuito en Internet.

www. forumelasico.es/RevistaRITMO/RitmoHistdrico.aspx

La difusién piblica por Internet de 1a COLECCION HISTORICA de RITMO es un servicio a
la cultura musical espanola que ha sido posible gracias al apoyo del Ministerio Espaiiol
de Educacion, Cultura y Deporte v la colaboracion de ARCE.
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Ariadne on Naxos

(Cantata)

Cornelia Horak, Sopruno * Thomas Michael Allen, Tenor
Simon Mayr Chorus and Ensemble
Franz Hauk

“Elijab de Mendelssobn
es el mayor oratorio
del siglo XIX~

Auténticamente digna de
aplauso es la cruzada que esta
llevando a cabo el sello Naxos
para reivindicar la obra del
bavaro italianizado Johann Si-
mon o Giovanni Simone Mayr
(1763-1845), quien no sélo fue
maestro de Gaetano Donizet-
ti, sino también una figura
puntera tanto del teatro lirico
como de la musica sacra de su
tiempo, cuya aportacion estos
géneros, olvidada durante mu-
chos anos, fue sin embargo fun-
damental en la evolucion des-
de el Clasicismo al estilo vocal
del siglo XIX.

En esta ocasion nos en-
contramos con una cantata
dedicada a la famosa cantante
madrilena Isabel Colbran
(1785-1845) y basada en un te-
ma mitolégico, el del abando-
no de Ariadna, hija de Minos,
rey de Creta, por parte de Te-
seo, principe de Atenas, en la
isla de Naxos, que tanto juego
habia dado hasta entonces (y
tanto mas habria de dar) en la
historia de la musica. Cantata
muy agradable de oir, destaca
tanto por su interés historico
como por sus propios valores
musicales, los cuales quedan re-
alzados por la méas que enco-
miable labor de los dos solistas,
del coro v la orquesta, todos ba-
jo la direccion de Franz Hauk,
quien también actia como
“maestro al cembalo”. Los que
no nos conformamos con “lo
de siempre”, estamos de en-
horabuena.

S.A.

MAYR: Ariadna en Naxos. Comelia Horak, so-
prano. Thomas Michael Allen, tenor. Coroy Or-
questa Simon Mavr / Franz Hauk.

Naxos, 8573065 ¢ 58 « DDD
Ferysa * % % %E
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Polonia le devuelve la visita
a McCreesh para la puesta en
escena del mayor oratorio del si-
glo XIX. Contintia pues la rela-
cion de las huestes de los Ga-
brieli con el Wroclaw
Philharmonic Choir, tras la mo-
numental Grande Messe des
Morts de Berlioz (SIGCD280).
Sobrevuelan los espectros de
Bach y Haendel en una partitura
que McCreesh conduce con
seguridad, merced a su amplia
experiencia con los oratorios ha-
endelianos. 116 ejecutantes y un
coro de 300 integrantes. Asi-
mismo, el uso de instrumentos
originales, como las oficleidas o
serpentones, otorgan a la eje-
cucion un aire completamente
distinto a lo acostumbrado en es-
ta obra. Asombra, por encima
de todo, la delicadeza que un co-
ro tan inmenso es capaz de de-
mostrar. Esciichenlo, por ejem-
plo, en “He, watching over
Israel, slumbers not, nor sleeps”.
Otro tanto ocurre con la ligereza
de las cuerdas. El sonido es de
una gravedad aérea, y va desde
lo masivo a lo intimo con pas-
mosa facilidad. Los cuatro so-
listas demuestran un gran com-
promiso con sus papeles,
destacando un Simon Keenly-
side que abruma con una ex-
presiva diccion. La version, en
una exquisita presentacion que
se acompana de un grueso li-
breto, entrevistas y articulos,
puede convertirse en el mejor
Elias hasta la fecha.

D.M.

MENDELSSOHN: Elijah. Rosemary Joshua. Sa-
rah Connolly. Robert Murray.

Simon Keenlyside. Wroclaw Philharmonic Choir.
Gabrieli Young Singers” Scheme. Gabrieli Con-
sort & Players / Paul McCreesh.

Signum, SIGCD300. 2 CDs » 136" « DDD
Harmonia Mundi lhérica Y % % % SM

“Interesantes las obras
para clarinete del

desconocido Miiller”

Tras los buenos resultados
cosechados en las Sonatas
mozartianas, Bezuidenhout se
atreve ahora con dos Con-
ciertos para piano del austri-
aco. Como bien se indica en
las notas del disco, la melo-
dia es el centro neurélgico de
estas obras, tenidas de ca-
racter operistico. Lamenta-
blemente, la copia moderma
de un Walter de 1805 no sir-
ve como vehiculo expresivo
en este sentido, aunque si en
el resto de campos. El timbre
seco y poco duradero del pia-
noforte impide desarrollar
un cantabile con garantias; si
esta acostumbrado a la re-
dondez y profundidad de las
inferpretaciones de Uchida o
Barenboim, este no es su dis-
co. El instrumento si resulta
efectivo en la articulacion, fra-
seo y dindmicas, donde Be-
zuidenhout nos deleita una y
ofra vez con su magnifico ha-
cer. Ciertas libertades poco
frecuentes en interpretaciones
historicistas dotan a la musi-
ca de gran vitalidad, susten-
tada en una impecable agru-
pacion. Las maderas de la
Orquesta Barroca de Fribur-
go cobran un protagonismo
inusitado, gracias a una toma
sonora en la que el piano de-
ja el primer plano para ser
uno mas. Si busca unos con-
ciertos con instrumentos de
época, tenga en cuenta esta
excelente version, cuya par-
te solista es insuperable.

J.C.G.

MOZART: Conciertos para piano
ns. 17 y 22, Rondo K. 386. Kristian
Bezuidenhout, pianoforte. Orquesta ba-
rroca de Friburgo / Petra Miillejans.

HM, HMC 902147 » 73" « DDD
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He aqui un compositor to-
talmente desconocido, al me-
nos para mi. Nacido en 1786
en Reval (ahora Tallin) y muer-
to en 1854 en Biickeburg,
Miiller fue un clarinetista vir-
tuoso que ademas perfecciond
el mecanismo del instrumento
con la inclusion de llaves se-
paradas para cada nota, lo
que facilitaba su dominio y
abria nuevas posibilidades al eje-
cutante. Con el nuevo instru-
mento viajo a Viena y Berlin
donde lo dio a conocer y se
granjeo la admiraciéon de mu-
sicos como Philipp Jacob Riot-
te, Heinrich Baermann y Johan
Simon Hermsted. En 1812
funda una factoria de clarinetes
en Paris e introduce el nuevo
sisterna en el Conservatorio de
la ciudad. El presente disco nos
da la oportunidad de escuchar
una serie de obras de camara
de hermosa factura. Los dos
Cuartetos para clarinete no
desmerecen de otros de com-
positores mas reputados de la
época. Los intérpretes (sobre
todo el clarinetista Friederike
Roth) hacen gala de un lirismo
contenido, clasico y, al mismo
tiempo de una fluidez refinada
y un fraseo seductor y emotivo.
Muy bien la pianista Erika le
Roux en las pequenas (pero no
menos fantasiosas) piezas en las
que acompania al clarinete co-
mo El sueno. Escena roman-

tica o El castillo de Madrid.

P.S.J.D.

H MULLER

Souvenir de Dobbéran
Clarinet Quartets Nos. 1 and 2

Friederike Roth, Clarinet
Erika le Roux, Piano * Wenzel Fuchs, Clarinet

MULLER: Cuartetos para clarinete ns. 1 y
2. Le reve Op. 73. Scene romantique Op.
96. Le chateau de Madrid Op. 79, etc. Frie-
derike Roth y Wenzel Fuchs, clarinetes. Erika le
Roux, piano. Berolina  Ensemble.
Naxos, 8572885 ¢ 73 ¢ DDD
Ferysa *kx % %xE




~ SCHUMANN

Juan Carlos Rodriguez, Piano

De Venta en Tiendas

En este Alolim CD podemos encontrar
algunas de'las obras mas originales de
Robert Schumann, surgidas durante
periodos de una gran madurez

compaositiva que, de las manos del

pianista Juah Carlos Rodriguez, ponen

de maniﬁest;é maestria del compositor
. para elabo ilin nuevo mundo sonoro.
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Juan Carlos R

ROBERT SC} ”‘*5 1A

4 Marchas - 4 Fugas
7 Piezas en Forma de Fuguetas '

Album para la Juventud (Piezas Adicionales)
Ahnung (Albumblatt fir Klavier)

Lanzamiento Marzo 2013

www.juancarlosrodriguez.es WWW.Naxos.com



El compositor sueco
Hilding Rosenberg (1892-
1985) fue una figura mas
que relevante en el mundo
musical de su pais a lo lar-
go del siglo XX (incluso lle-
go a dirigir la 6pera de Es-
tocolmo), si bien su obra
musical nunca conté con
elementos de auténtica
identidad nacional. Por
eso sus obras de juventud,
en este registro la Suite
(1924) o Plastika scener
(1921), reflejan la influen-
cia de sus viajes musicales
a Francia y Alemania. El
resultado fue un estilo mu-
sical demasiado “novedo-
so” para los conservadores
gustos de su pais, lo que le
conduce a transformarlo
con el tiempo, siendo ca-
da vez més acomodaticio
y proximo al neo clasicis-
mo musical (sus obras pos-
teriores como Sonatin o
Tema vy variaciones). En
cierta media Rosenberg
refleja muy bien lo que es
la musica de Suecia du-
rante gran parte del siglo
XX: poca concrecion esti-
listica y demasiado apego
por el gusto de los oyentes
locales. La edicién de Ca-
priccio nos permite anali-
zar, en forma sonora, es-
te devenir musical. En ello
reside su valor. Poco maés.

J.B.

ROSENBERG: Suite, Plastika scener,
Sonatin, Improvisaciones, Tema der
variatoner. Anna Christenson. piano.
Capriccio, C5116 « 67" * DDD
Fervsa * % %A

“Primera entrega
de las Oberturas
completas de Rossini”

Creo que, de seguir asl, esta
serie de las oberturas completas
de Rossini puede alcanzar al me-
nos el nivel interpretativo de la
de Marriner con la Academy of
St Martin (Philips 197480, 3
CDs), quiza la tinica coleccion co-
mercializada en nuestro pais. Pe-
se a la modestia de los elemen-
tos (una orquesta y un director
poco conocidos), los resultados
son francamente positivos v es-
peranzadores. Marriner se de-
senvolvia de maravilla en las
oberturas mas ligeras v en las de
contingente orquestal mas re-
ducido (la Academy, ademas,
era, como orquesta de camara,
sensacional), pero dejaba no
poco que desear en las de ma-
yor envergadura (como Semi-
ramide o Guillaume Tell),
mientras que Franz Benda (de
quien, por cierto, el libretillo di-
ce que “desciende de una larga
lista de musicos™: ;sera, tal vez,
nieto de aquel Hans von Benda
que grabd mucha musica barroca
en los 50 y los 607), se encuentra
igualmente a sus anchas en
unas y otras. Sin llegar a la ex-
celencia en ninguna de ellas
(para ello estan Giulini, Abbado,
Chailly, etc. en algunas), no
hay una sola en la que Benda no
esté realmente muy bien. El co-
ro, espléndido, aparece en Er-
mione. La de Il barbiere di Si-
viglia figura aqui con el titulo de
Elisabetta: jno pensaran repe-
tirla, pues Rossini la empleo tal
cual en ambas Operas...!

A.CA.

E ROSSINI

Complete Overtures = 1
The Thieving Magpie * Semiramide = Otello

Prague Philharmonic Choir
' Prague Sinfonia Orchestra
i Christian Benda

ROSSINI: Oberturas completas (vol. 1). La
gazza ladra, Semiramide, Elisabetta, regi-
na d'Inghilterra, Otello, Le siege de Co-
rinthe, Ermione, Sinfonia al Conventello, Co-
ro Filarménico de Praga. Orquesta Sinfonia

Praga / Christian Benda.
Naxos, 8570933 +« 60° + DDD
Ferysa * % k% E

La carrera del compositor
suizo Mathias Riiegg se ha de-
senvuelto con igual soltura en
el terreno de la musica con-
temporanea v en el jazz (fue fun-
dador de la Vienna Art Orches-
tra), aunque eso no significa en
su caso una fusion al viejo esti-
lo de las influencias jazzisticas en
la musica clasica del pasado si-
glo. Mas bien ha sabido mante-
ner sus dos vertientes con un
cierto grado de independencia,
o al menos con una permeabi-
lidad més interna que visible, vy
revestir su produccion “clasica”
de una libertad de ideas sonoras
ajena a la version mas seria y
trascendente de las vanguar-
dias europeas. Su musica suena
original y atrevida, con un acen-
to entre sarcastico y amargo, y
su acercamiento a la musica de
camara tradicional es como una
forma de trasladar a este mun-
do cerrado el sentimiento aven-
turero y explorador con que ha
abordado el jazz. Tenminusni-
ne Nos proporciona un retrato
del musico a través de una serie
de piezas de instrumentacion va-
riada y discurso imprevisible,
incluyendo una transcripcion
sui generis del Sueno de amor
de Liszt, un mosaico sonoro un
tanto inclasificable, pero que
no se entenderia sin la ambiva-
encia musical de una persona-
idad tan peculiar como es la de
Ruegg. [ as versiones, a cargo de
diferentes instrumentistas, cap-
tan con fidelidad el espiritu de es-
ta coleccion.

C.B.

RUEGG: Miisica de camara (Tenminusnine).
Bartos, Fanzowitz, Frey, Grébner, Jezek, Kersch-
baumer, Kronsteiner, etc.

Paladino, PMR0017 ¢ 64 « DDD
Ferysa * % % %A

“Tras ofrecerlos en
concierto, el Casals
graba abora Schubert”
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I SCHUBERT .

STRING QUARTETS
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La pasada temporada el
Cuarteto Casals ofreci6 la in-
tegral de Cuartetos de Schubert
en varias ciudades europeas,
Madrid incluida. Esta grabacién
se enmarca, por tanto, en un
periodo de estudio e inmersion
profunda en la produccion
cuartetistica del compositor
austriaco. Pocas pegas pueden
ponerse a su version del ama-
ble y juvenil Cuarteto en mi be-
mol mayor, de no ser un ti-
mido énfasis en el sentido del
humor del segundo movi-
miento: el resto es impecable.
Si que cabe plantear algun pe-
ro (casi siempre el mismo) a su
lectura del extraordinario y vi-
sionario Cuarteto en sol ma-
vor, una de las obras en que
Schubert mejor atisbo el futu-
ro de la musica occidental (pe-
ro su premonicion tardo varias
décadas en hacerse realidad).
En el colosal primer movi-
miento (con repeticion, como
mandan los canones), el Casals
carga mucho las tintas en la di-
namica baja, admirablemente
conseguida y empastada (per-
fectos los tremolandi), pero le
falta acentuar el contraste con
unos fortissimi mucho mas po-
derosos e, incluso, violentos, co-
mo demanda la miusica. Algo
parecido sucede en las seccio-
nes agitadas del Andante, don-
de se echa en falta un mayor
desgarro. También el Trio es-
ta mas logrado que el Scherzo,
mientras que el Allegro assai fi-
nal es una exhibicion de técni-
ca y claridad, aunque vuelve a
echarse en falta el contrapeso
de una mayor rotundidad so-
nora en varios momentos.

L.G.

SCHUBERT: Cuartetos D 87 y 887. Cuar-
teto Casals.

HM, HMC902121 « 72° e« DDD
Harmonia Mundi [bérica * %% kA




“La fusion del Cuarteto
Takdcs con Kocsis
es irresistible”

Hay que buscarlo semiescon-
dido en la letra pequena, pero to-
das estas grabaciones datan de
1991 la juventud de Schiff y Koc-
sis, o la presencia de un también
joven Cuarteto Takacs en su in-
superada formacién primigenia,
asi parecen atestiguarlo. El DVD
se abre con una version impulsi-
va y enérgica de Kocsis de la Op.
15 de Schumann, que se bene-
ficiaria de una mayor serenidad y
tempi mas reposados. Su Chil-
dren’s corner suena mas idio-
matico, aunque, a poco que la
musica lo permita, enseguida da
rienda suelta a su fogosidad na-
tural. Pero donde esta en su sal-
sa es en las piezas de Bartok, por
obvia simpatia personal y por su
larga dedicacion a este reperto-
rio. Schiff no toca en un estudio,
sino en lo que parece el interior
de un palacio (también sin pabli-
co), v desde los primeros com-
pases de la Kreisleriana deja cla-
ras sus formidables credenciales
schumannianas. Con su habitual
desparpajo técnico, se sumerge
en dos obras tan complejas como
la Kreisleriana y los Estudios Sin-
fénicos con todo el bagaje de con-
frastes y claroscuros que exigen
ambas obras: en los momentos
poéticos roza la perfeccion, mien-
tras que los mas extravertidos re-
velan a un pianista de un pode-
rio y una clase excepcional.
Ambas versiones estan, sin duda,
a la altura de las mejores. El Quin-
teto del Cuarteto Takacs y Koc-
sis es, como broche perfecto, efer-
vescente casi de principio a fin y
contiene momentos irresistibles.

L.G.
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SCHUMANN: Escenas de ninos, Kreisle-
riana, Estudios sinfonicos, Quinteto con pia-
no. DEBUSSY: Children’s corner. BARTOK:
Para los nifos. Andras Schiff y Zoltan Kocsis,
piano. Cuarteto Takacs.

Eurcarts, 2066828. DVD e« 206
Ferysa * % % % RA
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ECKENIE PIanp Duo

Los arreglos de obras mu-
sicales para otras formaciones
instrumentales han respondido
histéricamente a causas muy di-
versas, entre ellas la puramen-
te practica. Eso permiti6 du-
rante el siglo XIX que en
muchos hogares se pudieran es-
cuchar grandes obras orques-
tales o de camara en version
para piano solo o diio de pia-
no. Es el caso de la musica con-
tenida en este disco, que incluye
la version para dueto pianisti-
co de dos obras de Schumann,
él mismo consumado arreglis-
ta de su musica, aunque cuan-
do no era el autor se preocu-
paba siempre de supervisar
los resultados. Asi lo hizo con
el Cuarteto que transcribio Ot-
to Dresel, un fino compositor
aleman que realiz6 un trabajo
de artesania instrumental para
solucionar las diferencias de tex-
tura entre la cuerda y el tecla-
do. Mas natural le debi6 de re-
sultar a Clara Schumann el
trasvase del Quinteto con pia-
no (pieza fundacional del gé-
nero, por cierto) al formato de
duo, tanto técnica como senti-
mentalmente, sobre todo si
fueran ciertas las especulacio-
nes de que pudo basarse en un
supuesto arreglo de Brahms
que se perdio6. En la interpre-
tacién de los Eckerle se apre-
cia un esfuerzo por alcanzar la
expresividad y el lirismo schu-
manianos, pero echamos en
falta, en general, mas fuerza y
conviccion en la interpreta-
cion.

C.B.

SCHUMANN: Arreglos para diio de piano
(Vol. 1). Eckerle Piano Duo.

Naxos, 8572877 = 66° + DDD
Ferysa * % E
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¢Un disco con el Concierto
de Schumann que no lleva a su
lado el Concierto de Grieg? Es-
to ya es un buen comienzo. Pues
si, las obras acompanantes son
también para piano y orquesta
v del mismo autor. Indica mas
sentido y dota al registro de ma-
yor coherencia, sin duda. El Con-
cierto para piano tantas y tan-
tas veces grabado, se nos revela
bajo una 6ptica diafana y cris-
talina. Se escucha todo y todo.
Angela Hewit desgrana nota a
nota todo el entramado de unos
pentagramas que requieren y de-
mandan esa manera de deletrear
las frases. También jcomo no!
de explayarse en los tiempos,
respirando con la narracion
meloddica romantica, con flexi-
bilidad. Me ha gustado la com-
plicidad con la orquesta y di-
rector, su ajetreado y a veces
delicado e intimo didlogo con el
podio y al mismo tiempo su pre-
cisién y pericia alejada de toda
previsible frialdad. Hay calor
humano, pasion moderada y
mucho sentimiento que aflora
con derecho propio, sin rubores
ni vergiienzas. Las otras dos
obras concertantes gozan de la
misma calidad interpretativa v,
aungque como composiciones
no igualen al concierto (sobre to-
do la Introducciéon y Allegro de
concierto Op. 134) logran man-
tenernos expectantes en todo
momento.

P.S.J.D.

SCHUMANN PIANG CONCERTO)
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SCHUMANN: Concierto para piano. Introduc-
cion y Allegro appassionato Op. 92. Introduccion
y Allegro de concierto Op. 134. Angela Hewt, pia-
no. Orq, Sinfonica Alemana de Berlin / Hannu Lintu.
Hyperion, CDA67885 ¢ 62 « DDD
Harmonia Mundi lberica v % Y% A

“Las grabaciones

bistoricas del Sibelius
de Kajanus”

Puede que el catélogo
de Shostakovich sea de los
pocos, entre los grandes
compositores del siglo XX.
que mantiene zonas casi
inexploradas, al menos en
disco. Lo que testimonia la
extension del mismo, su
multiplicidad v la rapidez en
el trabajo del ruso. Por ello
esta edicion de Toccata
Classics, que recopilaréa sus
obras para piano a dos
manos Y dos pianos, sin ser
novedad absoluta, cuenta
con algunas sorpresas. Lo
es especialmente la version
para piano a dos manos, de
su Novena Sinfonia.

Fue compuesta a la vez
que la version orquestal (al-
go frecuente en el ruso), y
estrenada poco antes de és-
ta, dias antes de la finaliza-
cion de la guerra, compar-
tiendo piano nada menos
que con Swyatoslav Richter.
No existe grabacion previa
de la pieza (parece increible)
y puedo dar buena fe de la
valia de esta version, abso-
lutamente epatante y com-
plementaria a la versiéon
orquestal. Solo ésta justifi-
ca la compra inmediata de
este disco. Pero es que, ade-
mas, se acompana de un ra-
millete de otras interesantes
piezas, algunas de valiente
juventud (su Suite Op. 6)y
otras de madurez. Insisto en
el valor histérico y musical
de esta edicion.

J.B.

AN

SHOSTAKOVICH

: 4 . | |
i / Symphony No. 9, Op. 70
%/

. Susite, Op. &
. Concerino, Op. 94 -
E.E Dances from the film scores

SHOSTAKOVICH: Miisica para pia-
no a dos manos y dos pianos (Vol. 1).
Vocky Yannoula y Jacob Fichero, pianos.
Toccata, TOCC 0034 « 76" « DDD
Ferysa * % Kk %A

“Maravillosa
version del formidable

Concierto de Stravinsky”

Svimphony No. |

Pohjola’s Daughter
Tapiola

Robert Kajanus esta consi-
derado el mas importante com-
positor finlandés anterior a Si-
belius. En latitudes meridionales
se le recuerda como firme va-
ledor de este ultimo (algunas
obras del joven Jean fueron en-
cargadas por Kajanus) y sobre
todo por dirigir las primeras gra-
baciones de varias de las pagi-
nas orquestales que convirtieron
a Sibelius en el eje central de la
cultura finlandesa (el falleci-
miento de Kajanus en julio de
1933 truncé la continuidad del
provecto). El sello Naxos pone
ahora a disposicién del aficio-
nado estos registros pioneros en
tres discos compactos remaste-
rizados a partir de aquellos dis-
cos editados con el patrocinio del
gobierno de Helsinki y comer-
cializados por EMI-Columbia. Es-
ta primera entrega nos ofrece la
Primera Sinfonia y dos poemas
sinfénicos, en grabaciones de es-
tudio hechas en Londres en
1930 y 1932. Huelga decir que
desde entonces las practicas
interpretativas han evoluciona-
do mucho vy estas lecturas que-
dan va lejos de los logros de Bar-
birolli o Bernstein. Por ejempilo,
los tempi rapidos de Kajanus (en
parte forzados por la escasa du-
racion de los discos de 78 re-
voluciones) resultan hoy ina-
ceptables. Pero, claro, son
documentos fascinantes reali-
zados en vida del compositor
(Tapiola cumplia seis anos) y de
obligada consulta para el en-
tendimiento de su obra y su in-
mediata repercusion.

J.A.R.R.

SIBELIUS: Sinfonia n. 1. La hija de Pohjola.
Tapiola. Roval Philharmonic Orchestra y Or-
questa Sinfonica de Londres / Robert Kajanus.
Naxos, 8111393 ¢ 66° + ADD

Ferysa * % % EH
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Desde su fulgurante irrup-
ciébn internacional hace unos
anos, apenas se tenian noticias
de la excelente violinista letona
Baiba Skride. Ahora vuelve en
una produccion de la BBC, que
recoge la extraordinaria grabacion
de un concierto ofrecido en Car-
diff en junio de 2011, lo que ex-
plica la presencia de dos obras no
concertantes en el, por lo demas,
inusual y atractivisimo programa.
Ya desde los primeros compases
queda de manifiesto que Skride
sigue siendo una instrumentista
excepcional, mas madura ahora
alin que en sus primeras graba-
ciones para Sony, cuando nos
deslumbré con sus versiones de
obras para violin solo de Bach,
Bartok e Ysaye, o de Conciertos
de Shostakovich y Janacek. Aqui
sigue incidiendo en la musica del
siglo XX, con el formidable Con-
cierto de Stravinsky, tocado con
el brio y la precision ritmica que
requiere la partitura, y el nada di-
fundido Concierto de Frank
Martin, una péagina espléndida
que engrandecen Skride y Fis-
cher, un director suizo que, al me-
nos en este repertorio, se mues-
tra como una batuta segura v
convincente. [Las piezas pura-
mente orquestales de Honegger
y Stravinsky conocen también
versiones llenas de vida y de un
fuerte descriptivismo, pero lo me-
jor llega cuando ambos unen fuer-
zas en un disco que no deberia
pasar inadvertido.

L.G.

STRAVINSKY: Concierto para violin. Cir-
cus Polka. HONEGGER: Pacific 231. Rugby.
MARTIN: Concierto para violin, Baiba Skri-
de, violin, Orquesta Nacional de Gales de la BBC

/ Thierry Fischer.
Orfeo, C849121A 73" ¢ DDD
Diverdi * % % x AR
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“Tan Dun ba sabido
acercar dos mundos
SOnoros muy opuestos”

[gor Stravins ky

El sello Praga ofrece, a lo lar-
go de estos dos CDs, una am-
plia seleccion de obras de Stra-
vinsky en versiones estimables
y con un sonido bastante me-
jorado (Super Audio CD) con
respecto al original. Para em-
pezar, una toma sonora en Vi-
vo de mayo de 1983 de EI Pé-
jaro de fuego con Dohnéanyi al
frente de la Orquesta Filarmo-
nica Checa, quien obtiene una
version muy analitica, de gran
unidad y excelentemente na-
rrada, en la que tan sélo echa-
mos en falta una orquesta de
mayor enjundia. Magnifica tam-
bién la Sinfonia en do por
Neumann, de junio de 1970,
quien demuestra una vez mas
su adecuacion a este tipo de re-
pertorios. El segqundo CD co-
mienza con una correctisima
version de Las Bodas a cargo
de Zdenek Kosler (febrero de
1982) al frente de miembros de
la Orquesta Sinfénica de la Ra-
dio de Praga, para seguida-
mente dar paso a lo mas inte-
resante de toda la publicacion:
La suite de La historia del sol-
dado por los Boston Symp-
hony Chamber Players (mayo
de 1980, en vivo), v dos obras
ofrecidas por el Cuarteto de To-
kio, también en vivo, el 2 de fe-
brero de 1987 (Tres piezas pa-
ra cuarteto de cuerda vy el
Concertino para cuarteto de
cuerda). Para concluir Tres
canciones de William Sha-
kespeare por Milada Boubli-
kova, de febrero de 1971,

también del vivo.

R.-J.P.J.

STRAVINSKY: El Pajaro de fuego, Sinfo-
nia en do, Las Bodas, etc. Diversos solistas,

orquestas y directores.
Praga, 350057. 2 CDs » 145" « ADD/DDD
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‘Tan Dun ha sabido acercar
dos mundos sonoros en los an-
tipodas, y hacerlo con convic-
cion y talento, con un senti-
miento oriental profundo vy
una técnica occidental perfec-
cionada. Pero eso en si mismo
no seria suficiente para que su
arte haya calado tan hondo, el
secreto es mucho mas sencillo:
se trata de un gran musico y
eso se nota en cada una de sus
partituras, desde las mas es-
pectaculares escritas para el ci-
ne (Tigre v dragén) a las méas
intimas y espirituales. Ade-
mas, también se ha acercado a
un genero tan europeo como
la 6pera (Marco Polo o El pri-
mer emperador), esta Ultima
con el Metropolitan neoyorki-
no como anfitrion de su estre-
no y nuestro Placido Domingo
de protagonista. Marco Polo
era una obra de viajes y sor-
presas, Y precisamente el Con-
cierto para orquesta resume
muchos de los valores musica-
les de aquella produccién. Y
Pléacido es también protagonista
del Poema sinfénico sobre
tres notas, un juego de la
imaginacion sonora con las
notas la-si-do, que evocan la
pronunciacion inglesa de su
nombre. En cualquier caso,
esta claro que tener la musica
de Tan Dun en casa es una de-
cision razonable vy el hecho de
que el disco esté dirigido por el
propio compositor le da a es-
ta edicion un caracter relevan-

te y hasta historico.
C.B.

m TAN DUN

Concerto for Orchestra
Symphonic Poem on Three Notes » Orchestral Theatre

Hong Kong Philharmonic Orchestra
Tan Dun

TAN DUN: Concerto for Orchestra. Symphonic
Poem on Three Notes, Orchestral Theatre.
Hong Kong Philharmonic Orchestra / Tan Dun.
Naxos, 8570608 e+ 65° « DDD
Ferysa * % k% E
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23.0303 > 512,13

CICLO DE CONCIERTOS

23 - 24 mar. Johannes-Passion
La Capilla Real de Madrid « B. Loonen * Dir: Oscar Gershensohn

06 abr.

S

Goldberg-Variationen
Sungyun Cho, Clavicémbalo (Holanda)

25-26may. Le Tombeau Barogue Cantatas BWV 106, BWV 198
Collegium Marianum ¢ Jana Smeradova (Chequia)
La Capilla Real de Madrid * Dir: Oscar Gershensohn

09 jun. Musikalische Opfer
La Tempestad * Dir: Silvia Marquez
12-13 oct.  Missa Brevis in G-dur & Cantata BWV 187
La Capilla Real de Madrid » Dir: Oscar Gershensohn
24 nov. Bach con Telemann

Ensemble «Café Zimmermann» (Francia) = Celine Frisch = Dir: Pablo Valetti

14 - 15 dic. Weihnachts-Oratorium (l) & Cantata BWV 110
La Capilla Real de Madrid * Gerd Tiirk * Dir: Oscar Gershensohn

BACH EN FAMILIA

CONCIERTOS DIDACTICOS PARA NINOS

26 may. ¢Ha dicho usted Cantata? La Capilla Real de Madrid
09 jun. Un regalo para el Rey La Tempestad
24 nov. Te invito a un cafe Cafe Zimmermann

15 dic. En burro de Leipzig a Belén La Capilla Real de Madrid

ENSAYOS GENERALES ABIERTOS
22 mar.* 11 oct. = 13 dic.

AULAS BACH ® seminarios DE ESPECIALIZACION

12 > 14 abr. Canto solista Prof: Gerd Tiirk (Schola Cantorum Basilea)
24 > 26 may. Musica de Camara Prof: Markus Hiinninger (S. C. Basilea)
01 > 03 nov. Coral Prof: Oscar Gershensohn

CONFERENCIAS Y COLOQUIOS

B.Loonen, H. Kurosaki

Solo para Socios Circulo Bach

22 mar. [co.] Pasion segun San Juan

05 abr. [co] Variaciones Goldberg Sungyun Cho

08 jun. [cond La Ofrenda Musical a confirmar

11 oct. [cond La Herencia de Bach Martin Petzoldt (Leipzig)

23 nov. [co.] Bach-Telemann Pablo Valetti

13 dic. [con] Oratorio de Navidad Thomas Seedorf (Karlsruhe)

PREMIO CIRCULO BACH * JOVENES INTERPRETES

09 nov. Prueba final * Concierto de Premiados

mas informacion: www.circulobach.com * www.circulobellasartes.com

4

o
/TN] 1A CAPILLA REAL
ak=r DE MADRID

ALCALA 42 28014 MADRID TELEFONO 913 605 400
www.circulobellasartes.com RADIO CIRCULD 100.4 FM
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“Auto conmemoracion

de la Capella
de Ministrers”

ca nos ofrece
grabaciones bistoricas

de Cziffra”

Gritida

de Iaa a 1aZ

Pocos discos tan placenteros
en su escucha y originales en su
concepcion como esta selec-
cién de obras corales para co-
ro masculino y orquesta, que va
en el solo hecho de poder
completar un programa para
un disco con semejante planti-
lla es una rareza. Si se fijan en
los autores, todos son de pri-
mera categoria, aunque estas
piezas aqui grabadas no sean de
lo més conocido de sus res-
pectivos catalogos, excepto
quizé Gesang der Geister {iber
den Wassern D 714 de Schu-
bert y Helgoland de Bruckner,
obra tardia del autor que se en-
cuentra ya grabada. El resto del
programa incluye obras pri-
merizas de Debussy, Invocation
de 1883, y Wagner, Das Lie-
besmahl der Apostel, escrita
en Dresde en 1843, con otras
auténticas perlas de madurez
como Mittagsruhe Op.76/2
de un maduro Strauss (1928).
La interpretacion es vibrante,
aun mas si tenemos en cuenta
que el coro es amateur y uno
de los més antiguos coros sue-
cos, el Lund Student Singers,
creado en 1831 asociado a la
universidad de Malmo. Alber-
to Hold-Garrido, muy activo en
Suecia, dirige con vigor y deli-
cadeza este suculento ment a
una de las maés jévenes forma-
ciones suecas, la Orquesta de
la Opera de Malmé. La musi-
ca es de calidad excepcional y
provocara su reiterada escucha.

J.M.

CHORUSES ror
MALE VOICES
aip ORCHESTRA

-“‘l . sibelius
P Debussy
‘ﬂ".j . Slrauss

= Bruckner

Schubert

Grien
= e - 1]
=, > waagner

h——__._

Lund Student-Singers
Malmo -Opera Orchestra - Hold-Garrido

Choruses for Male Voices and Orchestra. Obras
de SIBELIUS, DEBUSSY. R.STRAUSS, BRUCK-
NER, SCHUBERT, GRIEG v WAGNER. Lund
Student Singers. Malmé Opera Orchestra /
Hold-Garrido.

Naxos, 8572871 + 62" « DDD
Ferysa . 0.8 .41
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Caiffra's morcurs
| performancds of
Grieg & Lisst from

e T

Georges GCziffra

ICA Classics vuelve a ofre-
cernos grabaciones inéditas
del fondo discogréafico de la
WDR, esta vez rescatando dos
conciertos de Georges Cziffra
de 1959. El de Grieg constituye
un perfecto ejemplo de lo que
fue el hingaro: un pianista
cuya espectacularidad (en el
buen y el mal sentido de la pa-
labra) no deja indiferente. Ca-
paz de las mayores diabluras
técnicas, Cziffra despacha el pri-
mer movimiento sin esfuerzo,
pero dejando un reguero de ca-
prichos por el camino. El tem-
po es elastico hasta rozar lo gro-
tesco, y cuenta con el
beneplacito de Tzipine al fren-
te de la Orquesta de la ORTF,
entregado a la causa. El ligero
y comedido Adagio da paso a
un allegro final libérrimo v fre-
nético, no apto para cardiacos.
LLa misma historia se repite en
el Primero de Liszt, especiali-
dad de la casa, solo que Cluy-
tens intenta poner orden (sin
éxito) en la anarquia ritmica del
solista, siempre por delante
de la agrupacion. Las propinas
muestran otra cara del excén-
trico pianista, méas comedida e
introspectiva, dentro de lo que
cabe. La Gavota de Lully esta
magnificamente tocada, mien-
tras que la Sonata de Scarlatti
brilla hasta cegarnos. En fin, un
disco solo para amantes de
Czitfra, cuyo sonido tampoco
lo mejora.

J.C.G.

CZIFFRA, Georges, piano. Obras para piano de
GRIEG, LISZT, LULLY y D. SCARLATTI. Or-
questa Nacional de la ORTF / Georges Tzipine

- Andre Cluytens.
lca Classics, ICAC5079 « 57°70" « ADD
Ferysa * %/ % % %EH

La Capella de Ministrers
se conmemora ella sola ca-
da cinco anos mediante un
disco de aniversario en el que
siempre, segun se reza en
uno de ellos, “aflora su con-
cepto, su proposito y sobre
todo. su reconocido nivel
musical”. Decir que “esta vez
tira la casa por la ventana
con un libro-disco de lujosi-
sima maquetacion” es una
afirmacion que va se ha
quedado vetusta. Esta vez vie-
ne ilustrado con las fotogra-
fias de cuatro artistas que in-
fegran una exposicion en
Valencia, que opera de com-
plemento del proyecto. El
producto cifra la trayectoria
del grupo dividiéndola en
cuatro bloques. El “génesis”
es un trasunto del repertorio
musical de la Peninsula [bé-
rica, de los siglos Xl al
XVI, que incluye monu-
mentos como las Cantigas o
el Llibre Vermell. La “me-
tamorfosis” viene justificada
con el Misterio de Elche. La
“concupiscencia’ la com-
ponen, entre otras, obras an-
dalusies, mientras que el
“apocalipsis” es el canto de
la Sibila y una inédita estela
funeraria griega. El resto, tex-
tos musicologicos y ensayos
de pseudofilosofia del arte
con perlas como “la mime-
sis aristotélica implica una
imitacion ciclica™. Lo més ini-
tante del producto, con to-
do, es que la interpretacion
musical es de gran calidad.

D.M.

CAPELEY DEMINISTRERS
fiss Nhiiter=i

EL CICLE DE LA VIDA. XXV ANYS CA-
PELLA DE MINISTRERS, Capella de

Ministrers / Carles Magraner.
CDM. 1232 « 76" « DDD
Diverdi * %A

Va a ser dificil que “sentir Es-
pana’, como mas O menos
puede traducirse el titulo de es-
te disco, se evoque con otras
musicas que no sean estas, o
estos los autores, ya se sabe, los
grandes del siglo XX espariol,
pero ni rastro de otros, que
“sintieron Espana” tan inten-
samente como estos, pero con
enfoques estilisticos distintos. El
programa de este disco alterna
obras sobradamente tocadas v
conocidas (Danza Andaluza de
Granados, Sevilla de Albéniz,
Danza de La vida Breve de Fa-
lla o Aires bohemios de Sara-
sate) con obras menos fre-
cuentes y mas interesantes,
como las Variaciones Clasicas
Op. 72 de Turina, la Fantasia
Hispalense de Garcia Abril.
que este ano esta de aniversa-
rio (ochenta velas), o la Sona-
ta Pimpante de Rodrigo. El Tu-
rina es una muy buena version,
que puede codearse con la
clasica de Guillen-Rego (SE-
deM). Conviene conocer al in-
teresado a qué altura elevaron
el diio Delgado-Schmidt la obra
de Turina (Gramola). La soltu-
ra de la musica de Garcia Abril
fiene otra muestra en esta
Fantasia Hispalense (2007),
con una gran Paloma Gonza-
lez, pianista de fino sentido mu-
sical, al igual que el arrojo de
Correa-Cruz, con un registro
agudo seguro y constante, va
que la escritura de Rodrigo se
asemeja al canto de un péajaro
mananero.

P ovma T snvis
Ll nﬁmﬁ: s

FEELING SPAIN. Obras para violin y piano de
GRANADOS, TURINA, GARCIA ABRIL, AL-
BENIZ, SARASATE, FALLA y RODRIGO. Vic-
tor Correa-Cruz, violin. Paloma Gonzélez, piano.
Big Music Classic, BME112 « 70 « DDD
Dist. Ind. »* *dxM
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La pianista Marina di Giorno
hace su presentacion en Espana

“Bach y ‘no Bach’ por el
inolvidable Glenn Gould”

CANTURREANDO

A Glenn Gould, por sus ani-
versarios, va dedicamos su es-
pacio en RITMO (octubre de
2012). Ahora, su sello de toda
la vida ha editado en ediciones
de lujo una seleccion de gra-
baciones, por una parte una de-
dicada a Bach, no podia ser me-
nos: otra dedicada a Bach y al
“no Bach” (“Glenn Gould plays
no Bach”) y un disco normal (sin
tapas duras v lujos edltnnales)
con su colaboracién con Elisa-
beth Schwarzkopf (“requerira
mucho esfuerzo arrancarla de
los brazos del senor Legge ™, ex-
pres6 Gould, refiriéndose al in-
tentar traer al estudio de gra-
bacion de Columbia a quien era
esposa del productor por en-
tonces de la todopoderosa
Emi), que a los lieder anade una
Burleska con la Sinfénica de
Toronto y Vladimir Golsch-
mann Y otra Burleska que tie-
ne como acompanamiento or-
questal su inefable canturreo.

Strauss. La Burleska es ma-
ravillosa, sin caer en blandos ro-
manticismos, matizando las ca-
pas dinamicas de manera
excepcional, sonando un poco
antigua, pero que transmite una
verdad musical muy tangible. Los
lieder cuentan con la mejor so-
prano straussiana de la historia,
desde luego Gould no tuvo otra
como esta a su lado, que gracias
finalmente a unas funciones del
Don Giovanni en el Met, pu-
dieron grabar estos, solamente,
seis lieder (los tres Op. 67/1, Op.

49/7, Op. 484 y el maravilloso

Morgen). Parece ser que las gra-
baciones no fueron faciles, aun-
que los resultados son ideales,
aungue no esperen delectaciones
pianisticas (Morgen). La Burleska
canturreada, cosas que se les per-
miten solo a tipos como este.

Bach. El principal aliciente de
este doble disco es que trae co-
mo regalo, asi lo entiendo vo,
el DVD de las Goldberg, aque-
lla maravillosa filmacién de Bru-
no Monsaingeon, que es no so-
lo la més grande interpretacion
de la obra, también es una des-
pedida del pianista, que poco

GLENN

GOULD
THE
SCHWARZ
KOPF
TAPES

después moriria. Cajita de lujo,
repleta de fotos y toda la histo-
ria que hay entre Gould y Bach,
que es mucha mas, pero que
por aqui es un buen comienzo.
Bach y “no Bach”. Si, mas
Bach, en el primer disco (prin-
cipalmente fragmentos, con al-
gunas obras completas, como
la extraordinaria interpreta-
cion de la Aria variata BWV
989) de nuevo estratostérica.
El “no Bach” tiene desde los
“hablmales Gibbons, Scho-
enberg o Brahms, a rarezas co-
mo Scriabin (Op. 57), ademas
de Beethoven (ese primer mo-
vimiento maravilloso de la
Pastoral), entre otras. Musi-
calmente, tal vez este volumen
sea menos interesante, pero la
edicibn supera al anterior,
con muchas mas fotos e inte-
resantisimos textos. De Gould,
al menos yo, no me canso.

G.P.C.

BEST OF GLENN GOULD'S BACH. Glenn
Gould, piano.
Sony, 88725421762, 2 CDs + DVD « 214"« ADD-PCM

Sony-BMG * % % % AR

THIS IS GLENN GOULD, Story of a Ge-
nius. Glenn Gould, piano. Varios intérpretes.
Sony, 88725423932. 2 CDs » 157" « ADD
Sony-BMG * % % kA

THE SCHWARZKOPF TAPES. Obras de R.
STRAUSS. Elisabeth Schwarzkopf, soprano.

Glenn Gould, piano. Orq. Sca. de Toronto /
Vladimir Golschmann.

Sony, 88725441362. ¢ 57" + ADD
Sony-BMG * %k kkA




"Musica de tiempos
de Enrique VIII
en Carpe Diem”

Frente a la imagen tosca y
despiadada que la posteridad ha
asumido de Enrique VIII, se es-
condia la figura de un principe
poliglota, lector y compositor.
coleccionista de instrumentos y
protector de las artes en ge-
neral. Un caballero, en suma,
a la medida de Castiglione. Du-
rante su reinado, no sélo in-
trodujo los consorts en la vida
musical inglesa, sino que pro-
pici6 el intercambio vy visitas de
musicos de toda Europa, que
posteriormente permanecian
en la corte formando dinastias
que duraron generaciones. Si
bien se conoce esta onmipre-
sencia de la musica en el en-
torno cortesano, hasta ahora
no quedaba tan claro cuéales
eran los repertorios a abordar
(no se olvide que la musica im-
presa llega a Inglaterra en
1530). Este disco indaga en el
corazon de ese misterio, con
obras de Ockeghem, Byrd,
Gervaise, Cornysh y del propio
rey, como es el caso de “Pas-
time with good company”. Di-
vidido en conceptos teméti-
cos como La secesion del
papado” o “Henry y sus espo-
sas , la Capella de la Torre fir-
ma un espléndido trabajo tras
el realizado sobre la corte de
Carlos V. Katharina Bauml, so-
bre un cuidado estudio musi-
colégico, disefia un disco deli-
cado, en el que se resalta el
matiz con intensa brillantez en
cada intervencion instrumental.

D.M.
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HARRY THE KING. MUSIC FOR HENRY VI
TUDOR. Charles Daniels, tenor. Capellade la To-
rre / Katharina Bauml.

Carpe Diem, 16292 « 70" » DDD
Ferysa * %% %A
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Martin

Helmchen

Pese a su juventud, Martin
Helmchen es un pianista su-
mamente maduro. En el Festi-
val de Verbier del pasado afio
abord6 un programa nada fa-
cil que vino a poner de mani-
fiesto el rechazo del berlinés a
toda nota que no tenga como
objetivo la expresion. Asi, las
piezas de Liszt dejan de lado su
virtuosismo para centrarse en
el drama (como en la trans-
cripcion del Wienen, klagen,
sorgen, zagen bachiano), el vi-
talismo (Au bord d’une sour-
ce) o la evocacion (las Nuages
grises resultan en sus manos
nubarrones casi impresionistas).
En la previa Partita n. 1 de
Bach, Helmchen hace gala de
una gran musicalidad, basada
en una clara articulacién y un
fraseo amplio, que no traicio-
na el espiritu de la obra. El buen
gusto para la ornamentacion
contrasta con algin abuso en
la elasticidad del pulso, que no
empana el buen resultado final.
Por ultimo, la Hammerkla-
vier resulta perfecta en las ve-
locidades v muestra un estu-
pendo trabajo en las dindmicas,
con muchos matices, en una
version que acentta los tipicos
contrastes beethovenianos,
muy acusados. El menos bue-
no Adagio da paso a un (ltimo
movimiento cuya excelente fu-
ga resume a la perfecciéon el
pensamiento de Helmchen.
en las antipodas de lo artifi-
Cl0SO.

J.C.G.

HELMCHEN, Martin, piano. Obras para piano
de BACH, BEETHOVEN, LISZT.

|déale Audience, 3079808 » 83" « DVD « PCM
Diverdi * % %k /% M
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Cereal Pianists = Michelangeh

THE EARLA
RECORDINGS = 3
{ 19309-1948)

(s ILE1
Pranoe Concerio
SCHUNMANN

< | Pramo Concerto

Ariuro
Benedietts Michelanseli

Disco interesante el que
nos presenta Naxos Historical,
pues contiene las Unicas gra-
baciones de estudio que Mi-
chelangeli hiciera de los Con-
ciertos para piano de
Schumann y Grieg, para el se-
llo Telefunken. Pese a datar de
1942, el sonido es aceptable
y, gracias a ello, podemos
apreciar varios detalles de la
interpretacion del de Brescia.
El primero de los Conciertos
llama la atencion por su con-
trolada libertad ritmica, con la
que Pedrotti al frente de la Or-
questa del Teatro alla Scala se
siente muy a gusto. Miche-
langeli abunda en los aspectos
meditativos de las partes len-
tas, mientras que las rapidas
son tocadas apasionadamen-
te, pero sin fuego, algo que se
echa de menos en ocasiones.
El de Grieg, sin embargo, si
resulta magnifico. Bajo la ba-
tuta de Galliera, el solista ha-
ce gala de su legendaria y ex-
quisita técnica para brindarnos
grandes momentos de virtuo-
sismo. La cadencia del primer
allegro resulta sobrecogedora,
mientras que el lirismo del
Adagio no tiene parangon; sin
contar, claro, que Michelangeli
se supero a Si mismo en su re-
ferencial concierto de 1965
registrado por la BBC. Las
maravillosas piezas de Grieg y
la de Debussy completan un
disco necesario para conocer
al italiano.

J.C.G.

MICHELANGELL, Arturo Benedetti, piano. Obras
para piano de DEBUSSY, SCHUMANN vy
GRIEG.

Naxos, 8111396 « 78 '« DDD
Ferysa * %%/ Kx*x *EH

“Naxos Historical

recupera registros

de Michelangeli”

El relato de los tltimos di-
as de Cristo es la culminaciéon
del calendario catdlico y ha ge-
nerado una rica liturgia, acom-
pafada, a su vez, de una
considerable variedad de for-
mas musicales. El eje de este
disco subraya varias de las es-
cenas musicales renacentistas
mas impactantes de ese rela-
to, en forma de motetes para
la ocasion, con una incur-
sion nada desdenable en el re-
pertorio contemporaneo.

Stile Antico nos ha acos-
tumbrado a este tipo de gra-
baciones tematicas con obras
de varios compositores, sin
centrarse en un autor u obra
especificos. El disco sale ga-
nando porque seleccionan mu-
sica atendiendo a su calidad
pero también se dispersa la
atencion del oyente porque
una seleccion de este tipo
siempre quedara coja. El gru-
po se encuentra muy comodo
en obras con tempi lentos y
notas de valores largos; con-
trolan absolutamente el soni-
do v las cadencias, exageran-
do algunos finales de manera
extatica y muy contenida. En
las piezas mas alegres, con ma-
yor contrapunto y notas mas
cortas, las voces suenan mas
planas, con menos matices,
pero reitero mi admiracion por
este conjunto britanico, nitido
en la emision y expresivo en
lo fundamental. Realizan un
gran trabajo discografico jus-
tamente premiado.

J.A.

“Gran trabajo
discogrdfico de Stille

Antico”

PASSION & RESURRECTION. Stile Antico.
HM. HMUS07555 « 71° « DDD
Harmonia Mundi lbérica Y % % % RA

ARTE POR LA PAZ

«Hay que estar en paz pa-
ra escuchar musica y, al mis-
mo tiempo, la miisica es fuen-
te de paz. Es un circulo vital,
escribio el filbsofo Raimon Pa-
nikkar, cuyo pensamiento
alienta Pro pacem, un pro-
yecto multidisciplinar e inter-
cultural orquestado por el vio-
lagambista Jordi Savall. Todo
un alegato en favor de la
paz, que se cristaliza en un ex-
celente libro-CD, donde la
musica se integra con la lite-
ratura, la filosofia, la sociolo-
gia v las artes plasticas. Un dia-
logo transversal donde la
musica adquiere nuevos sig-
nificados al ponerse en comun
con los textos firmados por un
grupo de intelectuales, que re-
flexionan sobre arte y socie-
dad, educacion, los derechos
humanos, los conflictos bélicos
y los desafios del mundo ac-
tual. La nomina de ensayistas
incluye a Raimon Panikkar,
Fatema Mernissi, Edgar Mo-
rin, Anténio Guterres y Antoni
Tapies, de quien se publican
ademas tres pinturas inéditas.

De la mano de Jordi Savall,
al frente de Hesperion XXI, La
Capella Reial de Catalunva, Le
Concert des Nations y muisicos
invitados de distintas tradicio-
nes, viajamos entre Oriente y
Occidente, con un amplio
abanico de obras vocales e ins-
trumentales de alto contenido
espiritual. El eje cronoldgico
atraviesa los siglos, desde la
Edad Media a la creacion ac-
tual, pasando por el Renaci-
miento y el Barroco junto
con las diversas fuentes musi-
cales arraigadas en la fe, ya sea
cristiana, islAmica o hebrea.

Uno de los cantos cristianos
mas antiguos para la invoca-
cion de la paz, Da Pacem Do-
mine (Danos la paz, Sefior) se
presenta en distintas formulas:
desde el canto gregoriano v las
versiones de Gilles Binchois,
Josquin des Pres, Hieronimus
Parabosco y Orlando di Lassus,
hasta llegar a una obra de nue-
vo cuno, concebida especifi-

PRO - PACEM

TEATES: ART & MUSIOUES POUK LA PALN

camente por el compositor es-
tonio Arvo Part para el con-
cierto que Jordi Savall y sus
musicos ofrecieron en el Foro
Universal de las Culturas
(2004). En la voz de la sopra-
no desaparecida prematura-
mente Montserrat Figueras,
se recrean antiguos cantos de
Oraculos sibilinos, paginas Co-
dex de las Huelgas, el villanci-
co anénimo en portugueés de
Goa Senhora del mundo, el
motete de Francisco Guerrero
O Domine Jesu Christe y un
Ave Maria anonimo de China.

Un crisol de mtsicas, ide-
as y culturas que promueve la
paz como valor supremo. La
escucha atenta del album dis-
cografico mientras se leen los
textos del libro proporciona
una profunda experiencia es-
tética e intelectual de largo al-
cance, que favorece la refle-
Xion y la meditacion. La
musica y la palabra se enri-
quecen mutuamente. A me-
dida que el lector se adentra
en el proceso interiorizacion,
siente coOmo se despierta su
conciencia. Solo cultivando la
paz interior podremos sem-
brar un mundo de concordia
y armonia.

M.V.

PRO PACEM: TEXTES, ART & MUSIQUES
POUR LA PAIX. Montserrat Figueras, Lior El
maleh, Marc Mauillon, Muwafak Shahin Kha-
lil, Ferran Savall. Hesperion XXI. La Capella
Reial de Catalunya / Jordi Savall.

ALIA VOX, AVSA9894. Libro-CD « 77"« DSD
Alia Vox * % % %A
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DUKAS: Ariane et Barbe-bleue.
Van Dam, Charmonnet,
Bardon. Coro y Orquesta del
CGran Teatro del Liceu /
Stéphane Deneve,

16/9 - 120 min. —
Sub.Esp.Cat.

OA1098D (DVD) 151.46895
Ean: 089478010982

OPUS ARTE - T. 64

The WAGNER collection:
Lohendgrin. Domingo, Studer,
Tannhauser. Gambill, Meier.
Rienzi, El altimo de los
fribunos.

Kerl, Aldrich. Wiener
Staatsoper / Claudio
Abbado. D.S.0rchester
Berlin / Philippe Jordan.
Deutsche Oper Berlin /
Sebastian Lanz-Lessing.
16/9 - 4/3 — 580+84 min. -
Sub.Esp.

107527 (6 DVDs)

Ean: 0B07280752793
ARTHAUS -T. 61
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MEYERBEER: Los hugonotes.
Denning, Peacock, Leech.
Coro y Orquesta de la Opera
de Berlin / Stefan Soltesz.
16/9 - 156 min. — Sub.Esp.
102502 (DVD)

Ean: 0807280230291
ARTHAUS - T. 64
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BEETHOVEN: Sonatas para
piano 22-32 (vol. 4%k

Daniel Barenboim, piano. Un
film de Jean-Pierre Ponnelle.
Viena 1983-84

16/9 - 158 min.

20666508 (DVD)

Ean: 0880242665089
EUROARTS - T. 65

“7EN LAS PRINCIPALES TIENDAS DE DISCOS - www.ferysa.es

VERDI: Alzira.

Coleccion Tutto Verdi.
Facini, Gazheli, von
Bothmer. Orquesta Faydn di
Bolzano e Trento / GQustav
Kuhn.

16/9 — 105+10 min. -
Sub.Esp.

721408 (DVD)

Ean: 0814337012144
CMAJOR -T. 64
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ANDRES SEGOVIA: Retrato
del gran quitarrista espanol en
una pelicula de Christopher
Nupen, con numerosas
interpretaciones del maestro
(Scarlatti, Bach, Albeniz, Sor,
Granados, Torroba...).

16/9 - 196 min. - Sub.Esp.
A15CND (DVD)

Ean: 08144460101 166
NUPEN - T. 64
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MOZART: Cosi fan tutte.
Does, Lindenstrand, FPerriers,
Allen. Orquesta Filarmonica
de Londres / John Pritchard.
16/9 — 158 min, - Sub.Esp.
1023509 (DVD)

Ean: 0807280230994
ARTHAUS - T. 64
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VERDI: Macbeth.

Coleccion Tutto Verdi. Nucci,
Lori, Valayre. Coro y
Orquesta del Teatro Regio de
Parma / Bruno Bartoletti.
16/9 — 56+10 min. -
Sub.Esp.

722008 (DVD)

Ean: 0814337012205
CMAJOR - T.64

NAXOS A Musical Journey

AUSTRIA

Viennese Vineyards
Steyr and Gmunden

Music by
SCHURBERT

Turismo Musical: Austria,
Imagenes de los vinedos de
Viena, Grinzing, Steyr y
Gmunden. Fondo musical
con obras de Schubert
grabadas en el sello Naxos.
4/3 - 51 min.

2.110352 (DVD)

Ean: 0747313533251
NAXOS - T.67

{s Oopera australia

GIACOMO PUCCIMI

Turandot = _

PUCCINIE: Turandot.

Foster, La Spina, Kwon. Coro
de la Opera de Australia.
Orquesta Victoria / Andrea
Licata.

16/9 — 124 min.
OFPOZ560532DVD (DVD)

Ean: 5060266600419

Opera Australia — T. 64

s

VERDI" .

T MASNADIERT,

PRESTIA - MACHADD & RUCINSKI - GARL

VERDI: 1 masnadieri.
Coleccion Tutto Verdi.
Prestia, Machado, Rucinski.
Coro y Orquesta del Teatro
de San Carlos / Nicola
Luisotti.

16/9 — 124+11 min.
Sub.Esp.

722208 (DVD)

Ean: 0814537012229
CMAJOR =T. 64

mos A Musical Journey 22

ITALY

Siena and Pisa
Villa Luxoro

Music by

BEETHOVEN

Turismo Musical: Italia.
Imagenes de Siena, Pisa y la
Villa Luxoro. Fondo musical
con obras de Beethoven
grabadas en el sello Naxos.
473 - 56 min.

2.110322 (DVD)

Ean: 0747313532254
NAXOS - T.67
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ROSSINI: Adelaide

di Borgogna.

Barcellona, Pratt, Mihai.
Orquesta del Teatro
Comunale de Bolonia /
Dmitri Jurowski.

16/9 = 137 min. — Sub.Esp.
101646 (2 DVDs)

Ean: 0807280164695
ARTHAUS - T. 63

H*'“‘i;fl‘.“ A

Rlrraanera el , Wasnea M
Menno sl | bl Seea

Lorehi iy Pagl Cimgiy
D giber Pabibon Far] ghear Jean (e doad bl Perand

ADAM: Giselle.

Cuerpo de Baile del Teatro
de la Scala. Solistas:
Allessandra Ferri, Massimo
Murru. Orquesta del Teatro
de la Scala. / Paul Conelly.
16/9 - 116 min.

100061 (DVD)

Ean: 0807280006193
ARTHAUS - T.64

HAKDS A Musical Journey oyD

NORWAY

The Peer Gynt Road
Lake Mjpsa = Oslo

Music by
RIE(

Turismo Musical: Noruega.
Imagenes de Oslo y el lago
Mjosa. Fondo musical con
obras de Grieg grabadas en
el sello Naxos.

4/5 - 54 min.

2.110519 (DVD)

Ean: 0747513551950
NAXOS - T.67
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‘ROMANCES POUR COR ET PIANO

Iavier Bonet Wiriam Gomes-Moran

Me ha encantado este raro
y hermoso disco. Hermoso no
solo por la belleza de la msi-
ca que contiene, sino también
por su presentacion de parti-
cular diseno, y por el cuidado
con que el propio Javier Bonet
escribe las notas explicativas a
cada una de las obras que en él
incluye. No es habitual encon-
trar una publicacion con la
trompa como instrumento pro-
tagonista, y menos aln for-
mando diio con el piano. Lo
primero que atrae de él es su
profunda musicalidad vy el res-
peto con que Bonet expone ca-
da una de estas pequerias com-
posiciones, siempre atento a
extraer el sentido poético v la
expresividad que inunda to-
das ellas. Para concretar su vi-
sibn de estas musicas, elige co-
mo companera de viaje a la
madrilena Miriam Gémez-Mo-
ran, quien ofrece un acompa-
namiento de gran delicadeza,
cuidando v midiendo a la per-
feccion su papel dentro de la in-
terpretacion, permitiendo es-
cuchar al instrumento principal,
pero ejerciendo su protago-
nismo cuando el momento lo
requiere. Entre ambos combi-
nan resultados artisticos, por lo
que escuchamos, v didacticos,
por su modo de disponer el
programa elegido; un amplio
espectro de obras que incluye
tanto compositores universal-
mente conocidos (R. Strauss,
Schumann, Gliere, Glazu-
nov...), como otros que no lo
son tanto (Franz Strauss, Oscar
Franz, Joachim Raff...).

R.-J.P.J.

ROMANCES PARA TROMPA Y PIANO. Obras
de BRUNEAU, DUBOIS, FRANZ, GLAZUNOV,
efc. Javier Bonet. Miriam Gomez-Moran.

Arsis, 4241 + 69° «+ DDD
Diverdi * % % %A

“Un encanto este raro

y bermoso disco

de Arsis”

La musica de salon tuvo su
apogeo en la Europa decimo-
nonica, pero este estilo ludico
y social también se frecuentd
al otro lado del atlantico. Es-
te disco es un muestrario de
piezas, generalmente virtuosas,
compuestas por autores me-
Xicanos no demasiado cono-
cidos. Si bien en algunas pue-
de apreciarse algiin elemento
autoctono, la mayoria res-
ponden a las formas tradicio-
nales: valses, caprichos, ma-
zurcas y barcarolas, todas ellas
de clara influencia chopiniana
o lisztiana. Ricardo Castro
aparece seis veces con piezas
como el Caprice Vals, una ex-
hibicion de medios técnicos
que el pianista Jorge Federico
Osorio despacha sin despei-
narse. La naturalidad con la
que el mexicano toca las pie-
zas mas virtuosas es de agra-
decer, pues la exageracion es
una tentacion diticil de conte-
ner en estos terrenos. Manuel
Ponce es quizas el autor de
mayor relevancia internacional
y el que mas adapto el estilo
a los elementos populares de
su pais. De él se incluyen
cuatro piezas que abundan
en la expresion sentimental,
como Todo pasé o Marchita
el alma, donde Osorio vuelve
a conquistarnos con su buen
hacer. Las obras de Villanue-
va v el espectacular Vals ca-
pricho de Rolén cierran un dis-
co muy bien interpretado.

J.C.G.

SALON MEXICANO. Obras para piano de varios
compositores. Jorge Federico Osorio, piano.

Cedille Records, 90000 132 « 74 » DDD
Ferysa * % k%A

“Un gran trabajo coral
de Christopher Bell”

Muchos son los recitales
de guitarra que se estan re-
gistrando Ultimamente. El
que aqui nos ocupa se debe
a Masayuki Takagi, un gui-
tarrista japonés afincado en
Espana v, sin duda, un apa-
sionado del popular instru-
mento. El disco, titulado
“Serenata espanola”, es un
homenaje guitarristico a Es-
pana, en el que se usan tres
quitarras fabricadas por ar-
tesanos espanoles (José Luis
Romanillos, Antonio Marin
Montero y Arcangel Fer-
nandez). Las notas que
acompanan al CD estan en
espanol, inglés v japoneés, lo
que hace pensar que este dis-
co esta destinado, tal vez pri-
mordialmente, a los aficio-
nados a la guitarra del pais
asiatico. Hay que subrayar
que Takagi no es un mal gui-
tarrista y que es capaz de su-
perar los problemas técnicos
de cada una de estas piezas,
algunas de ellas de compo-
sitores contemporaneos (Vi-
cente Asencio, Garcia Abril
o Morales-Caso) o de clasi-
cos (Rodrigo, Tarrega). Hay
también transcripciones de
Malats, Albéniz y Grana-
dos, que no pueden fallar en
un recital folclorista. En fin,
un CD que puede resultar de
interés e incluso llegar tener
éxito en Japon, donde la vo-
luntariosa aficion a la guita-
rra se ha traducido en ejem-
plos como el de Takagi.

R.R.B.

Serenata espafiola. Obras de MALATS, AL-
BENIZ. RODRIGO, ASENCIO. GARCIA
ABRIL, GRANADOS, TARREGA y MO-
RALES-CASO. Masayuki Takagi, quitara.

Verso, VRSZ2124 « 54° « DDD
Diverdi * XA

SONGS OF SMALLER CREATURES

AND OTHER AMERICAN CHORAL WORKS

Christopher Bell es un irlan-
dés simpatico y sonriente, que
desprende un gran optimismo.
Entre otros empleos, es director

del Coro del Grant Park Festi-
val desde hace once aros. El dis-
co que nos trae es toda una re-
velacion de nuevas musicas y
compositores, desde la obra
que da titulo al disco de la joven
Abbie Betinis (1980) con ruidos
de insectos incorporados, algo
que también sucede en las Buz-
zings: Three Pieces about Be-
es (1976) de Lee R.Kesselman,
hasta el casi nonagenario Ned
Rorem (1923), con sus Seven
Motets for the Church’s Year
(1977). En edades intermedias
estan David del Tredici (1937)
con un estilo straussiano enri-
quecido con gran equipaje liri-
co en su Acrostic Song from Fi-
nal Alice (1975), Paul Crabtree
(1960) con unas delicadas Five
Miniatures (1999), un par de
obras del atfamado Whitacre, vy
Stacy Garrop (1969) con Son-
nets of Desire, Longing and
Whimsy, tres obras sobre as-
pectos diferentes del amor en un
lenguaje muy actual, de armo-
nias refinadas. El Grant Park
Chorus es excelente en em-
paste, claridad de diccién v afi-
nacion, lo cual sin lugar a dudas
se debe en parte a la direccion
de Christopher Bell. Parte de es-
te programa lo dirigio el mismo
Bell el pasado septiembre al Co-
ro de la RTVE. Asi pues, aun-
que repertorio no usual, mere-
ce la pena su descubrimiento.

J.M.

Songs of Smaller Creatures and Other American
Choral Works. Obras de BETINIS, KESSELMAN,
WHITACRE, GARROP, DEL TREDICI, ROREM,
CRABTREE. Grant Park Chomus / Christopher Bell.
Cedille, CDR90000131 « 61" « DDD
Ferysa * % x *xRA
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Woligang Amadeus Mozart

Cosi fan tutte

Helena Doese - Sylvia Lindenstrand - Daniéle Perriers
Thomas Allen - Anson Austin - Frantz Pétri

The London Philharmonic Orchestra
The Glyndebourne Chorus

Conductor: John Pritchard
Stage Director: Adrian Slack

www.ferysa.es
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Feliz recuperacion la que
ofrece Harmonia Mundi al ca-
lor de su representacion en el re-
ciente Festival de Edimburgo: el
mitico David vy Jonathas de Les
Arts Florissants, de 1988, des-
catalogado v atesorado por me-
[6manos exquisitos. Lully, due-
no y senor de los teatros
publicos mientras vivid, confind
el genio de Charpentier (para-
déjicamente, mucho més italia-
nizante que el tlorentino) a la cor-
te vy a los espacios jesuitas.
Esta fue la suerte de esta obra,
estrenada en 1688 en el cole-
gio Louis le-Grand, en combi-
nacion con un drama hablado
en latin, Saul. Con un excelente
tratamiento psicologico de los
personajes, esta tragedia biblica
narra el relato de la “amistad”
entre David v Jonathas del Li-
bro de los Reyes. El reparto, sin
fisuras, con un Gerard [Lesne re-
almente glorioso en el papel de
David, brillante en su registro,
aureo en cada intervencion
(“Ciell Quel triste combat..." es
un ejemplo de elegancia de la Ii-
nea y pulcritud del timbre). El ins-
trumento de Monique Zanetti es
igualmente atractivo. Estamos
ante un disco que es la creacion
de especialistas rigurosos. Ch-
ristie dirige con toda la suntuo-
sidad, suavidad vy tersura imagi-
nables una obra en la que, en
concepto y adecuacion estilisti-
ca, sigue careciendo de rival.

D.M.

CHARPENTIER: David et Jonathas, Gérard
| esne. Monique Zanetti. Dominique Visse. Jean
Paul Fochécourt. Les Arts Florissants / William
Christie.

HM, HMX 290128990, 2 CDs » 122" « DDD
Harmonia Mundi Ibérica * x x*xM
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Parece mentira, y sin
embargo va estd en las
tiendas, una nueva 6pera
protagonizada por Andrea
Bocelli, que seguramente
satisfara a los seguidores del
tenor italiano. En tiempos
de crisis, los grandes sellos
apuestan por los valores se-
guros v Bocelli, aunque
suene extrano a ciertos oi-
dos, es uno de ellos. Su pre-
sencia garantiza un elevado
namero de ejemplares ven-
didos vy, hoy por hoy, eso
constituye un argumento
comercial de tal magnitud
que cualquier criterio artis-
tico pasa a un segundo
plano. Porque justo es re-
conocer que muchos te-
nores cantan mejor que
Bocelli, de quien son so-
bradamente conocidas su
técnica precaria, sus notas
fijas v su fraseo planidero.
A su lado, la soprano lirica
Maite Alberola, es un soplo
de aire fresco, sonoro y bri-
llante: a diferencia del ina-
ne Romeo de Bocelli, su Ju-
lieta vive en el canto, que
brota nitido v limpio.

El resto del reparto raya
a la altura que cabe exigir en
el sello britanico y en el Te-
atro Carlo Felice de Géno-
va, donde se registr6 en vi-
vo a las o6rdenes de un
anodino Fabio Luisi el afo
pasado. Se anuncia el lan-
zamiento del correspon-
diente DVD para noviembre.

D.F.R.

ANDREA BROCELLI
MAITEALBEROLA

Romid ¥

ULTEL TEXL §

FABICY- LLInsSt

GOUNOD: Roméo et Juliette. Andrea
Bocelli, Maite Alberola, Fabrizio Beggi. Or-
questa y Coro del Teatro Carlo Felice de

lelas y recitales

Génova / Fabio Luisi.
Decca 4784372. 2 CDs » 144" » DDD
Universal * A

PIU FORTE, PIU FORTE

No solo hace tiempo que
no veia una funcién de Tos-
ca tan buena e interesante co-
mo esta; hace tiempo que no
veia una funcion de 6pera co-
mo esta. Porque va se sabe,
hablamos de un género en el
que encontrar un resultado re-
dondo es muy dificil. Este
DVD es un “mix” de dos, ce-
lebradas los dias 14 y 17 de
2011 en la Royal Opera
House, y su contenido raya la
perfeccion; todas las partes
exhiben un tono vital y una
autenticidad impresionantes.

Comenzando por la pues-
ta en escena de Jonathan
Kent, es magnifica en su fal-
ta de pretensiones; cada co-
sa es lo que es y esta en su si-
tio, de manera que el trabajo
se centra en la direccion de
actores y en buscar respues-
tas plausibles a algunas reac-
ciones de los personajes, no
ya que las necesiten, sino
que en el texto original re-
sulten algo chocantes. Kent
matiza hasta el infinito en el
complejo gestual de los pro-
tagonistas, aclarandonos mu-
chas cosas en la relaciones en-
tre Mario y Floria Tosca, v
entre esta y Scarpia. Los tres
cantantes se dejan dirigir, v el
espectaculo sale ganando con
esa importante aportacion al
trabajo dramatico y vocal de
los tres, que es magistral.

No sé si he visto alguna vez
tan bien a la Gheorghiu.
Siempre me parecio una gran
voz, dentro de una mediocre
artista. Tacho. Aqui, proba-
blemente en un estado de ma-
durez dulcisimo, demuestra
que es verdad lo que afirman
sus incondicionales: esta so-
berbia en todo, en voz, en
presencia teatral, en com-
prension, en sinceridad. Su
Tosca es sencillamente anto-
l6gica. Junto a ella, otro can-
tante de fuste, que a mi en-
tender tiene defectos vocales.
pero que canta e interpreta de
manera muy convincente. La
presencia y la comprension de

GIACOMO PLUCCIMI

Kaufmann para Cavaradossi
son perfectas, y su voz, cuan-
do es lanzada con potencia a
la zona alta, refulge. Sin em-
bargo, del mezzoforte hacia
abajo cambia de color, se ha-
ce espesa Y oOscura, pare-
ciendo que busque el falsete,
y eso molesta bastante (por lo
menos a mi). Un problema
que, como le sucedia a otros
antano (recuerdo al gran Vic-
kers, por ejemplo) segura-
mente es de naturaleza y no
de técnica. Por su parte, Ter-
fel compone un Scarpia mag-
nifico en su muy trabajada y
bien explicada maldad (desde
dentro, como una enferme-
dad, como debe ser), y vo-
calmente muy serio.

Pero todo esto (como sue-
le suceder) se quedaria en na-
da si no fuera porque hay en
el foso un maestro de primer
orden; tanto, que dificilmen-
te es recordable un trabajo asi
para esta Opera. Pappano
combina la cera con la fiere-
za con un arte sin igual, con-
siguiendo de la orquesta unas
prestaciones de lujo. Su ver-
dad dramatica es indiscutible,
v la manera en que hace na-
vegar a los cantantes por el
mar sonoro que él quiere, in-
creible. Una creacion de las
que hacen época.

P.G.M.

PUCCINI: Tosca. Angela Gheorghiu, Jonas
Kaufmann, Bryn Terfel. Coro y Org. Roval Ope-
ra House / Antonio Pappano. Escena: Jonat-
han Kent.

Emi, 4040639. DVD ¢ 128" » DTS
Emi-Hispavox * % * *RSA




“El montaje de
Michieletto en La bohéme
carece de poesia”

Como dijo Thomas Edison
(que mostro asi su clarividencia no
solo como inventor) los hombres
mueren Y los gobiemos cambian,
pero las melodias de La bohéeme
viviran siempre. Esto implica, en-
tre otras cosas, que siempre se
seguira grabando, aunque va
dispongamos de un numero
considerable de versiones y unas
cuantas sean excelentes. [a que
ahora comentamos (Salzburgo.,
2012) no se cuenta entre estas
tltimas, aunque tendra sus de-
fensores por motivos que, como
los mandamientos, posiblemen-
te se encierren en dos: habra
quienes aprecien el montaje es-
cenico por su (posjmodernidad vy
habra quienes disfruten con el de-
sempeno de sus solistas. No es
M1 Caso.

El montaje de Michieletto, que
viste a sus personajes como lo
hacen los joévenes de hoy y nos
sittia en el Barrio [atino con Go-
ogle Maps, tiene buenos detalles,
pero su trabajo carece de poe-
sia. Quizas Michieletto entiende
que la musica encierra demasiada
ternura y no es preciso anadir
mas. Quizas La bohéme no
admita ciertas cosas, pienso yo.

Beczala no puede competir
con el timbre ni la capacidad se-
ductora de Pavarotti, di Stefa-
no o Gigli; Cavaletti es un
Marcello gris; Machaidze cautiva
mas pPor su presencia que por
su canto, al que le falta sen-
sualidad y morbidez. El de la Ne-
trebko si lo posee, pero su Mimi
y la irregular direccion de Gat-
ti no son suficientes. Lastima.

D.E:R.

PUCCINI

PUCCINI: La boheme. Anna Netrebko, Piotr
Beczala, Nino Machaidze, Massimo Cavaletti.
Orquesta Filarmonica de Viena / Daniele Gatti.
Escena: Damiano Michieletto.

DG, 004400734773. DVD » 124°s DTS

Universal * %A

[_os atractivos de esta version
de Arabella (de la que ya exis-
fen unas cuantas en DVD) re-
siden en dos de sus cantantes
principales (su protagonista v la
intérprete de Zdenka, Genia
Kiihmeier) y a su espléndida ca-
lidad técnica, tanto de imagen
como de sonido (con subtitulos
en castellano). Pero en su debe
pesan varios aspectos impor-
tantes: la direccion musical del
casi siempre gris Welser-Most
no tiene nada de extraordinario,
e incluso habria que senalar que
la orquesta, habitualmente es-
tupenda, no alcanza su nivel de
costumbre (es mas: hay pasajes
no bien resueltos, como el em-
barullado Preludio del Acto III).
No menos grave es que el se-
gundo papel en importancia, el
de Mandryka, esta encomen-
dado a un bajo-baritono de
VOZ robusta pero emision nada
canonica y canto pedestre. El
resto de los personajes oscilan
entre lo notable (la Adelaide de
Kushpler, el Elemer de Norbert
Ernst) y lo deficiente (el Wald-
ner de Bankl). Algo por deba-
jo de lo esperado Schade como
Matteo. En cuanto a la escena,
es interesante y no chirria, sal-
vo en algiin exceso innecesario.
O sea, que s6lo Emily Magee,
una Arabella de fuerte caracter
en brillante forma vocal, y Kiih-
meier, admirable cantante de
apasionada caracterizacion, sal-
van (a medias, claro) esta fun-
cion de mayo de 2012.

A.C.A.

R. STRAUSS: Arabella. Emily Magee, Tomasz
Konieczny, Genia Kithmeier, Michael Schade,
Wolfgang Bankl, Zoryana Kushpler. Coro y Or-
questa de la Opera Estatal de Viena / Franz Wel-
ser-Most. Escena: Sven-Eric Bechiolf.

Electric Picture, EPC03. DVD 152" « DTS 16: 9
Ferysa * % %A
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CELEBRAMOS EL 80 CUMPLEANOS DE
~ MONSERRAT CABALLE

CON THE DIVA,
UNA CAJA CON 6CD’S QUE OFRECE
GRANDES MOMENTOS
DE SU LARGA CARRERA

Ubras de Rossini, Donizetti, Verdi, Puccini, Bizet y
Wagner, ademas de fragmentos de opereta y zarzuela y
OLrosS temas que Se recogen
en el Gltimo disco (Encores, Hits & Evergreens),
entre ellos el célebre Barcelona

Y en Julio 2 CD dedicado al
bicentenario de VERDI

CABALI

hitp://twitter.com/SonyClassical
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He aqui una Traviata en las
antipodas, en sentido literal y fi-
gurado. Porque este montaje de
Opera Australia pretende volver
del revés las convenciones del
género; para empezar, el es-
pectaculo transcurre al aire libre,
con el puerto de Sydney al fon-
do, lo que permite lanzar unos
cuantos fuegos artificiales v
exige que los cantantes estén
equipados con el correspon-
diente pinganillo, algo a lo que
el ojo tarda en acostumbrarse.
Por otra parte, la puesta en es-
cena ha sido trasladada a los
anos cincuenta, supongo que
para exhibir un vestuario y tra-
bajo de peluqueria bastante lu-
cido, epatar al publico de siem-
pre y captar al nuevo.

LLuego, claro esta, tenemos
un elenco de cantantes serios
con una diccidon que delata su
origen anglosajon, algo que la-
mentamos especialmente al es-
cuchar la aseada Violetta de Em-
ma Matthews, a quien el director
trata con los miramientos re-
servados a las divas y poco res-
peto a la partitura. Por eso, es-
cuchar el inequivoco timbre
italiano v la clara diccion de
Gianluca Terranova (Alfredo)
resulta un alivio hasta que se ad-
vierte que la voz, naturalmente
dotada, se encuentra en un es-
tado lamentable, debido a una
preparacion técnica insuficien-
te y un repertorio equivocado.
En suma, una Traviata desca-
rriada y anecdoética que solo ca-
be recomendar a curiosos.

D.F.R.

VERDI: La Traviata. Emma Matthews, Ginaluca
Terranova, Jonathan Summers. Coro y Orques-

ta de la Australian Opera / Brian Castles-Onion.
Opera Australia, OPOZ56029 « 141" « DVD
Ferysa w

“Jurowski ve los
Maestros como una
tarta dulzona”

UNOS MAESTROS DE BOLSILLO

69 anos de andar veranie-
go le costo al Festival de
Glyndebourne poder izar so-
bre su exiguo escenario un tex-
to wagneriano. El Tristan de
2003 (Belohlavek-Lehnhoff)
les supuso tocar con las dos
manos su particular cielo cre-
ativo. 8 anos después vuelven
a meterse en otro embolado,
al levantar sobre su limitado ta-
blado una de las obras mas gi-
gantescas jamas parida por el
teatro musical: Los maestros
cantores de Niiremberg, una
de las 6peras que mas parti-
cipantes requiere tanto arriba
como abajo del escenario.
Dificil tarea la de acoplar es-
te elefante dentro de una jau-
la de canario.

Jurowski ve la obra como
una tarta con la que llenarse las
manos, con una direccion de-
masiado dulzona y liviana, sin
chispa ni jugo, con fallos de rit-
mo (desesperantes en el se-
gundo acto), pasando de pun-
tillas por grandes momentos y
enflaqueciendo cuando la or-
questa se queda sola (desdi-
bujada y saltarina Obertura, sin
el magma ni la resonancia ex-
presiva exigida en el metafisi-
co Preludio del acto tercero).
Nunca se llega a alcanzar el
sortilegio, la densidad, ni el vo-
lumen orquestal que pide a gri-
tos el universo wagneriano. La
somnolienta e infantilizada ré-
gie de McVicar se aferra a la
tradiciébn mas fosilizada, don-
de nada fluye con esponta-
neidad, estancandose dentro
de unos simplones y above-
dados decorados por donde
deambulan los personajes (mi-
tad nifos caprichosos, mitad
geélidas momias). La pradera
del final (donde la fiesta gremial
se mal confunde con el car-
naval) se transforma en un hor-
miguero, donde la escasez de
metros escénicos solo admite
un Gnico y escualido coro que
hace quimeérico el desfile de
aprendices. Y es que resulta
imposible reducir lo irreducible.
Una apelotonada e intrans-

GLYMDODEBOURME
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cendente escena sedienta de
resuello aleman, sin brio ni atis-
bo de vida, donde todo pare-
ce vetusto, marchito y cubier-
to de naftalina, debido a su
pavorosa falta de imagina-
ciobn, humor y exploracion
antropolégica (el gran acierto
escénico acaba siendo el telon).

De esa balsa de la Medusa
que es el reparto, salvar el tra-
bajo actoral (que no vocal) del
pusilanime Beckmesser de
Martin Kranzle, que McVicar lo
transforma por momentos en
un “guatequero” Peter Sellers.
A Gerald Finley (demasiado jo-
ven para Sachs) se le notan las
tablas que lleva a su espalda,
que no le salvan vocalmente al
ser demasiado lirico, atoran-
dose en los numerosos pasajes
donde se requiere peso en el
grave. Vocingleras las dos fé-
minas. Huyan veloces si leen el
nombre de Marco Jentzsch
(Walther), un palo de fregona
que al atacar la nota nos hace
temblar de miedo ante el de-
sastre que se avecina (como ju-
gar a la ruleta rusa vocal). Por
su estrofica Cancién del Pre-
mio merecia quedar segundo.
En definitiva, unos Meister-
singer de bolsillo que en vez de
luz solo irradian sombras, apre-
tujones y bostezos.

J.E.

WAGNER: Die Meistersinger von Niirn-
berg. Finley, Jentzsch, Kréinzle, Gabler, etc. Co-
10 del Festival de Glyndebourne y Orq. Filar-
monica de Londres / Vladimir Jurowski.
Escena: David McVicar.

Opus Arte. 1085D. 2 DVDs » 300" « DTS
Ferysa * %A

“Un pastiche barroco’
estrenado en 2011 con
grandes estrellas”™

“Un pastiche barroco”. Asi
es como su compositor, dJ.
Sans, describe esta produccion
que fue estrenada a finales de
2011. Habitual en la 6pera del
siglo XVIII, esta técnica produ-
ce una obra nueva e indepen-
diente a partir de creaciones de
uno o varios artistas. Sans pro-
pone un argumento basado en
[La Tempestad y el Sueno de
una Noche de Verano de Sha-
kespeare y musicalizado con un
encadenamiento incesante de
adaptaciones, al inglés, de mi-
ticas piezas de Haendel, Vival-
di, Rameau o Purcell. El punto
fuerte de la produccion radica
en una fantasiosa escenografia
y en un elenco de lujo: Di Do-
nato se muestra impecable en
su canto y expresividad; De Nie-
se, graciosa y cautivadora; Da-
niels, seguro en su linea melo-
dica; Pisaroni, vocalmente en
forma v Domingo, poderoso
merced a su veterania y pre-
sencia escénica. Brilla también
la dulce soprano Lisette Oro-
pesa, cuya voz cristalina ena-
mora. William Christie aporta,
como director musical, su ca-
tedra desde el foso.

Pese a lo anterior, el efecto
global recuerda mas a un mon-
taje de Broadway que a una
6pera barroca. Puede resultar
amena si se perfila como un
acercamiento somero al estilo,
pero se recomienda la total abs-
tencion a los puristas del pe-
riodo.

D.A.

THE ENCHANTED ISLAND (Elaborado por J.
Sans). Niese, Donato, Daniels, Domingo, Pisaroni.
Orquesta, Coro v Ballet del Metropolitan / William
Christie. Produccion: Phelim McDermott.

Virgin, 5099440424996. 2 DVDs ¢ 180°
EMI-Hispavox * %A
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Chorus and Orchestra of the Deutsche Oper Berlin

Conductor Stefan Soltesz
N6, 2007 Stage Director John Dew



Frente al reduccionismo de
quienes entienden la voz de
contratenor plegada exclusiva-
mente al repertorio barroco
y/0 contemporaneo, los hay que
estan empenados en normalizar
la situacion utilizando este re-
gistro en cualquiera de los re-
pertorios. Este disco es un pa-
so mas en este sentido, ya que
una de las figuras actuales, An-
dreas Scholl, se enfrenta a cua-
tro de las grandes referencias del
clasicismo y romanticismo, a sa-
ber, Mozart, Havdn, Schubert y
Brahms. El hecho de que este-
mos ante un popurri de can-
ciones, en lugar de ante un ci-
clo completo, da rienda a pensar
en el fin “reivindicativo” del
disco. Reconozco que hubiera
preferido escuchar méas un ciclo
completo que canciones sueltas,
pero la apuesta aqui esta.

El resultado es un disco que,
lo reconozco, sorprendera a
mas de uno. Lo que pudiera sen-
tir Schubert, por ejemplo, es-
cuchando sus lieder asi canta-
dos es pura ciencia ficcion. Si
hubiera apreciado el composi-
tor el extraordinario fraseo, la
atencion a los detalles expresi-
vos, el gusto por el matiz del so-
lista y la sensible compania de
la pianista Tamar Halperin que,
por cierto, se apropia de dos
cortes del disco, con su inter-
pretaciéon de un breve vals de
Schubert y un Intermezzo de
Brahms. Recomendable para
adictos a la voz de contratenor:
eso si, puristas abstenerse.

E.B.

ANDREAS SCHOLL

VWANDERER

TAMAR HALPERIN
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WANDERER. Lieder v canciones de MOZART,
HAYDN, SCHUBERT y BRAHMS. Andreas
Scholl, contratenor. Tamar Halperin, piano.

Decca, 478696 +« 64 « DDD
Universal * x %A

“Recital recomendable
para adictos a los
coniratenores”

Black & W/g?e

Chereography

JIRI KYLIAN
NEDERLANDS DANS THEATER
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El lector habitual de RITMO
sabe bien de la admiraciéon que
quien esto firma siente por el
checo Ji i Kylian, bailarin y co-
redgrafo de fecunda trayectoria,
en especial durante las tres dé-
cadas que estuvo al frente del Ne-
derlands Dans Theater. Basados
en moldes clasicos, a los que su-
po insutlar inventiva v vitalidad,
sus mejores trabajos, merecida-
mente reeditados, lo sittian en-
tre los grandes maestros de la
danza contemporanea. los
Black and White son una co-
lecciéon de seis ballets no narra-
tivos y sin decorados, es decir,
abstractos, creados como piezas
independientes entre los arnos
1986 y 1991 y reunidos bajo el
titulo antedicho a mediados de
los noventa (el DVD contiene
precisamente los registros de
1995-1997). El neoclasicismo
flexible de Kylian queda paten-
te, por ejemplo, en las musicas
elegidas (debidas a Bach y Mo-
zart, pero tambiéen a Webem,
Steve Reich y Dick Heuff) y en
la evocacion regular de la moda
rococo del siglo XVIII segtin di-
senos de indumentaria firmados
por Joke Visser. De la agresivi-
dad de Sarabande a la energia
de Falling Angels, del primiti-
vismo fatalista de No More Play
al esteticismo intenso de Petite
Mort, del irbnico Sweet Dreams
al hilarante y absurdo Six Dan-
ces, Kylian despliega su inmen-
so talento para conmover y ha-
cer pensar. Que no es poca cosa.

J.A.R.R.

KYLIAN: Black and White Ballets. Nederlands
Dans Theater.

Arthaus, 100085 « 101" « DVD « PCM-16:9
Ferysa * % % x M

El ballet Cenicienta de Pro-
kofiev ha sido objeto de nume-
rosas versiones desde la de
Rostislav Zajarov para el va le-
jano estreno mundial en Mosct
de noviembre de 1945. El DVD
de Arthaus recoge una toma en
directo de una representacion en
la Opera Nacional de Lyon en
1989 con la sorprendente co-
reografia de la francesa Maguy
Martin (registro sélo cuatro
anos posterior del estreno de es-
ta version en el mismo teatro).
Aqui los personajes del cuento
sONn munecos Vivos con senti-
mientos humanos (v casi siem-
pre resultan inquietantes), el
hada es un robot, la historia se
desarrolla (como no podia ser de
otra manera) dentro de un ca-
sa de muniecas, la protagonista
va al baile conduciendo un co-
che de juguete y el principe sa-
le en busca de ella montado en
un caballito basculante. Los de-
corados de Montserrat Casa-
nova contribuyen a acentuar el
frio surrealismo que a ratos en-
vuelve esta adaptacion, en mi
opinion (v salvo contados mo-
mentos) carente de magia en el
sentido infantil del término (des-
conozco si el efecto es o no in-
tencionado). Pocas pegas pue-
do poner al comportamiento de
los bailarines, aunque la coreo-
graffa tampoco les exige mucho.
Me sobran en cambio las risas
y balbuceos de bebés que inte-
rrumpen de vez en cuando la
musica de Prokofiev.

J.A.R.R.
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Cinderella

MARIN/PROKOFIEV: Cenicienta. Ballet y Or-
questa de la Opera Nacional de Lyon / Yakov

Kreizberg.
Arthaus, 100235 » 87" « DVD « PCM-4:3
Ferysa *x*xM

“Kylian despliega
su enorme talento para
conmover y bhacer pensar”
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S constituye la segunda pie-
za del triptico sobre el cuerpo hu-
mano (Kérper/SnoBody, 2000-
2002) escrito por la coredgrafa
y bailarina alemana Sasha Ale-
xandra Waltz, cofundadora v li-
der de la compania de danza que
lleva su nombre (Sasha Waltz and
Guests). S especula sobre el
origen de la vida, la sensibilidad
y el deseo sexual y sirve de co-
nexion entre la primera parte del
ballet (una investigacion sobre la
anatomia v la apariencia fisica de
los seres humanos) v la tercera
parte (que trata los aspectos
mas metafisicos del cuerpo).
Esta pieza central, al contrario de
las ofras dos, esta cargada de ero-
tismo y pone en escena desnu-
dos completos con sugerencias
bastante explicitas de actos de
uniéon carnal entre humanos, por
lo cual puede resultar molesta pa-
ra algunos espectadores, cir-
cunstancia que quizas explique el
retraso en la publicacion del
film (registrado en noviembre de
2000 en el Schaubiihne am [eh-
niner Platz de Berlin, la remo-
delacion del famoso cine cons-
truido por Erich Mendelssohn en
1926). ;:Mi valoracion del pro-
ducto? La idea, no tanto su sin
duda atrevida plasmacion, me
parece interesante (como los
veinte minutos de entrevistas que
completan el DVD), pero la
musica del neoyorquino Jonat-
han Bepler torturé6 mi cerebro
durante la hora larga que dura la
obra. No sé si lo primero com-
pensa lo segundo.

J.A.R.R.
SASHA WALTZ: S.
Arthaus, 101584 ¢ DVD « 66° ¢ PCM-4:3
Ferysa * %x %M
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“documeéntales

Documentales que nos alla-
nan el camino hacia la musica
hecha en vivo. Dos peliculas
que nos ayudan a entender me-
jor el concierto que las com-
plementa. Vuelve a reeditarse
el multipremiado Knowledge is
the beginning (El conoci-
miento es lo primero) que
Paul Smaczny filmara sobre el
bendito proyecto de la West-
East Divan, ese bofetén musi-
cal y humanista a las politicas
de permanente intolerancia y
confrontacion en que lleva su-
mido (durante décadas) Orien-
te Medio. Después de que la
leucemia se llevara a Edward
Said, hoy descansa sobre los
anchos hombros de Baren-
boim, que mantiene viva la lla-
ma, pese a los continuos so-
plidos de esa clase politica que
vive a costa de lo que ellos pro-
testan. En ese aspecto el do-
cumental posee momentos de
enorme clarividencia, como
cuando el bonaerense enca-
brona a una gerifalte ministra
israeli arropada con la bande-
ra canallesca del patriotismo, a
la que le desmonta todo su tin-
glado con una simple lectura de
la proclamacion de indepen-
dencia del Estado de Israel. ese
que tanto rememora los valo-
res eternos de “libertad, igual-
dad vy fraternidad”.

Estructurada narrativamen-
te entre los anos 1999 y 2005,
el filme (con subtitulos) nos
muestra su continua evolucion,
robando momentos a la rutina
diaria de este taller, donde ade-
mas de hacer musica se dialo-
ga sobre el eterno jeroglifico ju-
deo-arabe. A los muchos
| fragmentos de ensayos y con-
ciertos se le ensamblan co-
mentarios de los estudiantes y
colaboradores, que culminan su
aventura ofreciendo un con-
cierto en Ramallah. ciudad don-
de el Uinico sonido que se es-
cucha diariamente es el que
producen las maquinas exca-
vadoras israelies levantando el
enorme Yy desconcertante mu-
ro. Weimar (incluida visita a la
trituradora que “la solucion fi-

MUSICA EN LOS AVISPEROS DEL MUNDO

nal” monto en Buchenwald), Se-
villa (sede central en Pilas),
Cérdoba (ejemplo de convi-
vencia de las tres religiones), Ma-
rruecos (primer pais arabe don-
de actud la orquesta) o Palestina,
son las tarjetas postales que nos
muestran durante el viaje.

Lo que resulta sonrojante es
que EuroArts, en esta nueva pu-
blicacion, se haya olvidado de
incluir el sonido 5.1 y DTS que
si poseia el producto primige-
nio (Warner), pese a que ten-
gan el rostro de anunciarlo en
su caratula. Todo vale en el ca-
pitalismo especulativo de hoy,
incluso el de tergiversar el en-
voltorio. A cambio del gato por
liebre este nuevo lavado de ca-
ra incluye una charla inédita de
una hora entre Said y Baren-
boim.

El concierto de Ramallah
(2005) posee ese halo de acon-
tecimiento historico que a veces
rodea a Barenboim, rememo-
rando espiritualmente el que ce-
lebré la caida del muro berlinés
en 1989 (Das Konzert). La Sin-
fonia Concertante K 297b y la
Quinta de Beethoven fueron las
obras escogidas para el debut
(sin incidentes) en el avispero te-
rritorial para la que fue creada.
Un Cultural Palace tomado
por el ejército y repleto de pu-
blico (que no para de cazcale-
ar por la sala) fue testigo de unas
versiones estimables v sinceras,
de esas que se siguen con aten-
cion. Los cuatro solistas cum-
plen con creces el mozartiano
reto (sobre todo en el sereno y
embriagador Adagio) que dio
paso a una Quinta de nervio y
fuego (marca de la casa). ritmi-
camente irreprochable. El bo-
naerense saco su chistera en el
Fugato del tercer movimiento,
aunque el fascinante éxodo del
Do menor al Do mayor del pre-
cipitado Allegro final termine es-
curriéndosele de las manos co-
mo un pez. Lo realmente
importante estaba ya hecho y
poco importaba el peso y la
magnitud de las interpretacio-
nes. Barenboim termina pre-
guntando “;aprendemos a com-

partir o seguimos matando-
nos?’, antes de dar como pro-
pina un emocionante Nimrod.
Préxima estacion glsrael?

Rodion Shchedrin es un
musico a contracorriente, ata-
do al ancla de la tonalidad v la
melodia, un romantico empe-
dernido que tiene a Tchai-
kovsky como particular Dios de
su oficio. Un bicho raro dise-
cado del pasado, perdido en el
presente. Religioso y creyente
hasta la médula (aborrece el bol-
cheviquismo) reza que “la mu-
sica es el tinico lenguaje que nos
enlaza con el cielo”. Compli-
cado sobrellevar esta pesada
carga espiritual en otro avispe-
ro, histéricamente tan anticle-
rical, como Rusia o la extinta
Unidén Soviética. Wolf Seese-
mann se ocupa de revelamos la
figura de este autodidacta com-
positor moscovita amante de la
tonalidad y obsesionado con el
ritmo, que disfruta enorme-
mente con la naturaleza, el
baile y el folclore popular, lo que
se hace inevitable compararlo
con su colega Khachaturian. En
Occidente le conocemos gracias
a la obstinacion de gigantes co-
mo Rostropovich o Vengerov,
rendidos admiradores de su
(casi) desconocida obra. En el fil-
me vemos como le lanzan flo-
res en forma de halagos los Ma-
azel, Gergiev, Svetlanov, Pletnev
o Maris Jansons.

Casado con la bailarina Ma-
ya Plisetskavya, el filme (sin
subtitulos) mezcla entrevistas es-
paciadas en el tiempo que no
emborronan la unidad filmica.
Su encuentro en Kuybyshev
con un Shostakovich evacuado
de Leningrado, le marcara
eternamente. Un repaso pro-
fesional que nos abre los ojos
para adentrarnos en el Con-
cierto celebrado por su 75
cumpleanos en el Conservato-
rio moscovita. Como complice
la Orquesta Nacional Rusa (de
enorme sequedad vy dureza
timbrica) dirigida por un pétreo
Pletnev. Los Didlogos con
Shostakovich, que rememoran
el lenguaje de su endiosado es-

pejo musical, dan paso a la mis-
teriosa Parabola Concertante,
donde el chelo de Geringas ad-
quiere los ropajes del monje
Golovan. [Los fragmentos sin-
fonicos del ballet Anna Kare-
nina (locomotora incluida) en-
lazan con dos orquestados
Tangos de Albéniz (incluido el
mas popular de sus Seis hojas
de album). Musicas (atin a pri-
mera vista) de facil asimila-
cién y digestion, condenadas
irremediablemente a ser cu-
biertas por el polvo del tiempo.

J.E.

T et strminene decrmanians by Padh Samaceny

KNOWLEDGE IS THE BEGINNING

THE RAMALLAH CONCGERT

KNOWLEDGE IS THE BEGINNING (THE RA-
MALLAH CONCERT). Un filme de Paul Smaczny.
FuroArts, 2054338. 2 DVDs « 114" [+ 112" Congierto]  PCM
Ferysa * %%k A

RODION SHCHEDRIN. A RUSSIAN COM-
POSER. Un filme de Wolf Seesemann.

Arthats, 101663, 2 DVDs + 65" (+ 8T Conderto + 66 Entrevista) POM
Ferysa * x %A




La opera

Esta Opera, compuesta entre
1899 y 1901 y retocada en
1907 para su estreno ese afio en
la Opéra Comique de la capital
francesa, es una partitura de gran
clase. Pero se trata de una mu-
sica no precisamente facil de es-
cuchar, sobre un argumento
del famoso autor de cuentos
Charles Perrault adaptado por el
poeta simbolista belga Maurice
Maeterlinck (el autor del libreto
de Pélléas et Mélisande, 1902,
de Debussy) que tampoco es de
iInmediata comprensién, por su
estatismo y su caracter simboli-
co (libreto al que, por cierto, re-
chazé poner miusica Grieg, op-
tando finalmente por el Peer
Gunt de Ibsen). Curiosamente.
en Paris se habia estrenado el
ano anterior, 1906, otra Aria-
ne, esta vez de Massenet (6pe-
ra cubierta hoy por el polvo del
tiempo), v sélo cuatro afios més
tarde, en 1911, Béla Bartok
completaria su magistral El cas-
tillo de Barba Azul (que no se-
ria estrenada hasta 1918). Pero
la coincidencia no sélo se en-
cuentra en el asunto de estas
Operas, sino que la propia mu-
sica de Dukas y de Bartok, pe-
se a las grandes diferencias es-
tilisticas entre uno vy otro, tienen
aqui puntos en comin. Como

ORCHESTRA AND CHORUS OF THE
GAAN TEATRE DEL LICEU

Ariﬁ"fiei
Barbes- b

también la tienen con la del ci-
tado titulo de Debussy, si bien la
musica de ésta es maés etérea y
delicada, mas exclusivamente
“atmosférica” y menos dramé-
tica. Lo cierto es que, asi como
las referidas 6peras de Debussy
y Bartoék son universalmente
admiradas como obras maestras,
la de Dukas apenas se representa
fuera de Francia, v ni siquiera alli
con mucha frecuencia. El reco-
nocimiento de la misma se limita
a la musicologia (y a Schoenberg,
Berg o Messiaen), pues el ptblico
apenas la conoce. Esta que
ahora publica Opus Arte es (sal-
vo error) la primera edicién en
DVD, y tampoco abundan en
CD: préacticamente solo se dis-
pone de una version moderna,
la de Erato (1984) con Ciesins-
ki, Bacquier y Paunova, dirigida
por Armin Jordan. No creo
que llegue nunca a ser una 6pe-
ra popular, pero lo que si pare-
ce claro es que se trata de una
obra de veras importante. La
parte orquestal, magnificamen-
te escrita, es preponderante vy,
salvo el “Aria de los diamantes”
(de Ariadna en el Acto I), la for-
ma Y la escritura sigue en mu-
chos aspectos los pasos del
Wagner de madurez. El Preludio
del Acto IIl es particularmente ex-
traordinario.
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JEAMNE-MICHELE
CHARBONNET

JOSE VAN DAM
PATRICIA BARDON
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STEF'HAHE DENEVE

ElETo
ELA.LIS GUTH

DUKAS: Ariane et Barbe-bleue. Jeanne-Michele Charbonnet,

Jose Van Dam, Patricia Bardon. Coro y Orquesta del Gran Teatre
del Liceu, Barcelona / Stéphane Denéve. Escena: Claus Guth.

Opus Arte, 0OAI098.

DVD Set 120 e iDTS

Ferysa
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de la conPraportada

La version

Filmada en el Liceu barcelonés
en junio v julio de 2011, la in-
terpretacion es destacada, pe-
ro manifiestamente mejorable
en sus principales vertientes: en
lo musical, la direccién de Stép-
hane Denéve no logra disec-
cionar la compleja partitura
con la debida transparencia; tras
un primer acto algo apresurado
en el que la tension dramatica
se le escapa en parte, las cosas
mejoran a ojos vista en los dos
siguientes. Ademas, ni el coro
ni la orquesta estan a la altura
de la reputacion del teatro bar-
celonés, de gloriosa tradiciéon: si-
guen siendo, quiza, su principal
asignatura pendiente. La parte
del leén vocal recae sobre el pa-
pel de Ariane, encomendado a
una soprano dramatica (no le-
jos de la mezzo) que no se ha-
lla en su mejor momento: aun-
que es una buena cantante y una
interprete convincente, su voz
posee ya un trémolo bastante
desagradable, como lo son al-
gunas de las notas mas altas de
su dificil y agotadora parte.
Francamente bien la mezzo
Patricia Bardon como la No-
driza, y muy gastado (sobre to-
do por los extremos de la tesi-
tura) Josée Van Dam como
Barba Azul. Bien el resto de mu-
jeres del reparto, bastante me-
jor que los tres restantes y bre-
ves papeles masculinos. Lo
mas objetable es, en cualquier
caso, la propuesta escénica de
Claus Guth (me ha gustado
mucho menos que su Ariadne
auf Naxos con Dohnéanyi en Zit-
rich), que no ayuda precisa-
mente al disfrute de la 6pera: es-
cenografia pobre vy fea, casi
blanca, como blancas son las
vestimentas de todas las féemi-
nas; las anteriores muijeres de
Barba Azul no aparecen de-
macradas y con las ropas hechas
jirones, sino que simplemente
parecen estar locas: ;es por eso
por lo que protegen a quien las
ha oprimido hasta casi la muer-
te? La referida interpretacion
(s6lo audio) de Armin Jordan es
notablemente superior.

A.CA.

ADMIRABLE OPERA CASI OLVIDADA

PAUL DUKAS

La mayor parte de los afi-
cionados conocera a Paul Du-
kas (1865-1935) solamente
por su famosisimo (sobre todo
desde la pelicula Fantasia)
scherzo sinténico El aprendiz
de brujo (1897), una pagina
que de tan escuchada podemos
No apreciar en su justa medida
su extraordinaria maestria, su
sentido del humor, su fantasti-
ca orquestacion. Pero, claro, es-
ta obra —que le granje6 tem-
pranamente fama
internacional- no puede ser
producto de la casualidad, si
bien antes s6lo habia com-
puesto dos piezas orquestales
de relieve: la obertura Pol-
veucte (1891)y la Sinfonia en
do (1896). Y, después, tan s6-
lo el excelente ballet La Péri
(1912), sobre Alejandro Mag-
no. Del resto de su catalogo (no
muy extenso, porque su fuer-
te sentido autocritico le llevd a
destruir muchos de sus ma-
nuscritos inéditos) apenas se re-
cuerdan una Villanelle para
trompa vy piano (1906) y un par
de notables obras pianisticas: la
Sonata (1901) y las Variacio-
nes sobre un tema de Rame-
au (1902). En cualquier caso.
como ha escrito Casper Ho-
weler, “su obra méas importante
es ciertamente la 6pera Ariad-
na v Barba Azul [...], obra ma-
estra demasiado poco tenida en
cuenta, Y que merece ser no
menos conocida que Pélléas et
Meélisande de Debussy”. Entre
los meritos de Dukas figuran
tambien el de haber promovi-
do la primera edicion de las
Obras completas de Rameau.
el de haber sido profesor de Oli-
vier Messiaen y el de haber
apovado los primeros pasos de
Manuel de Falla.

A.CA.




No sabemos

anos que se
cumplen del
nacimiento de
Witold Lutos-
lawski o los ca-
si veinte de su
muerte, acae-
cida en febre-
ro de 1994.
Este alquimista, portero de noche
del sonido, creado como tantos
otros compositores al amparo de la
oscuridad, que lo ocultaba de la ti-
rania politica, su musica es, en esen-
cia, sofisticada, pero accesible.
También representa en cierto mo-
do la busqueda de la libertad sobre
la rigidez, de las normas estableci-
das, una libertad que se asocia a su
propia experiencia vital (“quisiera
componer musica con un signo de
mas, No con un signo de menos”,
decia, en clara alusion a las impo-
siciones estilisticas estatales). Como
en esta seccion hablamos de discos,
y no hay espacio para profundizar
en su obra y en la persona, que ya
se tratara durante el ano en curso,
los discos sobre [utoslawski, son,
como casi siempre que el creador
es también director, casi en su ma-
yoria discos con el compositor co-
mo intérprete, que, no ocurre
siempre (Stravinsky), eleva las in-
terpretaciones a estados de per-
fecciébn, como su excepcional Ter-
cera Sinfonia (tal vez su obra
maestra) con la Filarmoénica de
Berlin en Philips, sello donde gra-
bdé cosas como el Doble Concier-
to (Holliger), entre otros. Fue en DG
donde, va al final de su vida, ficho
a Zimerman y a Mutter para hacer
versiones que casi sentenciaban su
pasaporte a la eternidad discogra-
fica (los Chain, Conciertos). De su
Cuarteto de cuerda, tanto el Arditti
como el Hagen nos han dejado im-
presionantes recreaciones, como
otro clasico es el Concierto para ce-
llo de Rostropovich con la direccion
del propio compositor (Emi), asi co-
mo Les Espaces du sommeil con
Dieskau v la batuta del mismo cre-
ador, que tanto se involucré en la
grabacion de su musica.

G.P.C.

EL LUTOSLAWSKI ESENCIAL

LUTOSE Al

ORCHESTRAL WORK

Palish Radie Matisnal Sympheny Orchestra
WITOLD LUTOSLAWSEI

LUTOSLAWSKI: Obras orquestales
(Sinfonias 1-2, Variaciones, Con-
cierto, etc.). Org. Sinfonica de la Radio
Nac. de Polonia / Witold Lutoslawski.

Emi, 9072262. 2 CDs ¢ 156" ¢ ADD
Emi-Hispavox * % % % M
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' LUTOSLAWSKI

THE SYMPHONIES
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PHILHARMONIC

LUTOSLAWSKI: Sinfonias 1-4. Fan-
farria para la LAPO. Orq. Filarmonica
de Los Angeles / Esa-Pekka Salonen.

Sony, 88765440832 2 CDs « 106" « DDD
Sony-BMG * % *x X ARS

Con obras tan importantes del polaco como el Concierto para
orquesta (la grabacién de Barenboim, extraordinaria, supera a su
companiera de viaje, una apasionada Tercera Sinfonia), la Musica
fanebre (en homenaje a Bartok), los Juegos Venecianos o el Libro
para orquesta, este doble disco, de nuevo con la batuta del direc-
tor, es un buen ejemplo para conocer a un Lutoslawski relativa-
mente clasico, el esencial, el que aun no conocié Solidarnosc (la
Solidaridad de Lech Walesa). La tinica obra algo moderna tempo-
ralmente es Mi-parti (1976), que ademas conoce una interpreta-
ciéon fascinante, rugosa, en relieve y, por supuesto, claustrofébica.
Las Sinfonias de primera etapa, es decir, Primera y Segunda (hay
Cuatro), sin alcanzar el refinamiento de Salonen, orfebre de esta
musica, son las interpretaciones a tener. Sin duda, un Lutoslawski
ideal para comenzar. Grabaciones de finales de los setenta.

Salonen ha declarado que la musica de Lutoslawski le pertene-
ce, que se siente con la obligacion de difundirla. Nada mejor para
nosotros que el finés, protagonista con Lutoslawski en estas mismas
paginas en febrero de 2012 (su disco con las Sinfonias ns. 3 y 4,
mas Les Espaces du sommeil con John Shirley-Quirck, que ha “de-
saparecido” en esta edicion con las Cuatro Sinfonias que acaba de
editar Sony), para interpretar esta musica. La novedad es la intras-
cendente Fanfarria para la Filarménica de Los Angeles (55 se-
gundos de orgasmo sinfénico) y la grabacion reciente (2012) de la
Primera Sinfonia, que alcanza una claridad orquestal apabullante,
un hermoso contraste con las dos tltimas, en especial la Cuarta, es-
pacio donde Salonen se mueve como un pintor en su estudio, in-
terpretacion pasmosa en la belleza de la introduccion y en el ne-
gruzco color decadente, con aroma de despedida intencionada.

e 550
ME  LUTOSEAWSKI s
Concerto for Cello and Orchestra
Livre pour orchestro « Novelpite « Chaln Mo, )

Andree] Baver, Cello
Potish Matiensl Radia Sympbuny Orehesirs
Antoiel Yy

LUTOSLAWSKI: Libro para orques-
ta. Concierto cello. Novelette. Chain
3. Andrzej Bauer, cello. Orq. Sinfonica de
la Radio Nac. de Polonia / Antoni Wit.
Naxos. 8553625 ¢ 73" « DDD
Ferysa * %k % E

Puede que este Concierto para cello no llegue a las alturas olim-
picas de la interpretacion de Rostropovich-Lutoslawski, pero se de-
fiende como si no le afectara tal comparacion, del mismo modo
que el resto de la coleccion, uno de los grandes aciertos de Naxos,
que encargd a un inspiradisimo Antoni Wit y a la misma orquesta
que tuvo el compositor en sus registros de Emi, la grabacion de bue-
na parte (casi completa) de la musica orquestal del polaco. Junto al
Concierto, qué reparos se le pueden poner al Livre pour orches-
tre, absolutamente electrizante, o a las Novelette, tambien con el
cello de Bauer como solista, especie de Notations polacas. Ni tan
siquiera el Chain 3 (obra postrera de 1986) se ensombrece ante la
grabacion en DG, donde tuvo carta blanca en sus Ultimos anos. En
estos discos, si algo se percibe, es verdad. Pocas interpretaciones,
sin ser tan perfectas, son tan verdaderas.
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Leaving Home (Capitulo 4). “Tres viajes a tra-
ves de sombrios paisajes”. Cify of Birmingham
Symphony Orchestra / Sir Simon Rattle.

Arthaus, 102039. DVD » 50" « PCM - Sub esp
Ferysa * x % *MR

“La musica puede decir verdades que, expresadas en palabras,
podrian costarle la vida a su autor”, asi se expresa Rattle sobre tres
creadores, Bartdk, Shostakovich y Lutoslawski, que protagonizan
este capitulo de la serie “Leaving Home”. Para Rattle, Lutoslawski
es un mago, pero un mago que no quiere hacer galas, que pre-
tende, con su musica, simplemente crear, probablemente ni tan
siquiera que su musica se interpretara (a estas alturas, pensamos
ya en que Lutoslawski creia en “su” interpretacion, no en las aje-
nas...). Nos habla de la poderosa influencia del Festival de Otorio
de Varsovia, que dio a conocer a los polacos al mundo y vicever-
sa, con fragmentos de la Tercera Sinfonia (*hemos acabado to-
dos juntos, no era mi intencién”), el Concierto para orquesta o
los Juegos Venecianos. De nuevo Rattle se afirma como el gran
director de la musica del siglo XX, que cada vez dirige menos. ..
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CLAUDIO ABBADO Y EL SIGLO XX

BERG: Concierto para violin (1935)
(+ Beethoven). Isabelle Faust. Orquesta
Mozart / Claudio Abbado.

HM, HMC902105 » 69" « DDD
Harmonia Mundi [bérica v % % % A

Estrenado en Barcelona tres meses después de la muerte de
Berg, este Concierto dedicado a ese otro angel que perdié Alma
Mahler (éste concebido con Gropius) es la mas alta cima en la breve
discogratia legada por el tindem Abbado-Orquesta Mozart. Este
requiem con violin obligado se engrandece con el intenso arco de
la Faust (coloreado contrapunto), que pinta bajo lagrimas un re-
trato idilico de la joven repleto de belleza y ternura (entre mujeres
todo parece entenderse mejor). Un expresionista Abbado extrae
un evocador aliento, inhalando el sublime lamentoso mahleriano.
consiguiendo empastar tanta negrura y dar voz propia a todas las
secciones de la italianizada agrupacién (méagicas maderas recre-
ando el organistico coro final). Berg se despedia del mundo agar-
rado a la mano del todopoderoso Bach, en ese tltimo e inter-
minable alarido que nos arropa con su nana en el suefio eterno.
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BRITTEN: Serenata para tenor, trom-
pa y cuerda (1943) (+ Debussy, Ra-
vel & Rihm), Philip Langridge. Org. Fi-
larmoénica Berlin / Claudio Abbado.

RM, IDO374RA ¢ DVD « 79" « Dolby
Dist. Ind. * % Kk A
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SCHOENBERG: Un superviviente en
Varsovia (1947) (+ Webern). Gottfried
Hornik. Coro Opera de Viena. Org. Fi-
larménica de Viena / Claudio Abbado.
DG, 4317742 « 50° e« DDD
Universal * % % % ARS

A su regreso a la isla convaleciente de sarampién y rodeado de
los escombros producidos por el Blitz hitleriano. nace esta deli-
ciosa y a contracorriente Serenata, cuyo obsesivo leit-motive es
la noche. Esta dedicada a Dennis Brain y Peter Pears (como alu-
den los versos de Blake en “Elegy”, his dark secret love — su os-
curo amor secreto). Registrado en la MusikTriennale (2000) con
un infalible Stefan Dohr y la fluorescente voz de Langridge (el gran
heredero de Pears), Abbado parece acariciar por momentos la par-
titura recubriendo todo el maravilloso Nocturno de fragancias op-
eristicas futuras, donde el reiterativo y mortecino dying consigue
helar la sangre. De este bello mosaico de soplo literario reluce la
susurrada Elegy, con ese funesto sabor que produce la pérdida.
asi como el espiritual Soneto de Keats, que se va diluyendo lenta-
mente para dejar paso al mundo de las sombras.

Esta obra (escrita con tinta sanguinolenta) es a la musica lo que
Shoah fue al cine. Si Lanzmann necesit6 diez horas para narrar
el Holocausto, Schoenberg consigue contar lo mismo en apenas
siete minutos, echando mano de un expresivo narrador, un fan-
tasmagorico coro masculino y una afilada orquesta. La solucién
final al ghetto de Varsovia (los nazis son personificados con fan-
farrias) vista a través de unos ojos, que pese a que no fueron tes-
tigos de lo que sucedia en Europa (se encontraban exiliados en la
soleada California), si supieron recrear y hacer suya la atmésfera
de horror y la grandeza de un pueblo, que en el heroico gesto fi-
nal ante la muerte recupera su conciencia e identidad (redentor
Shema Israel). Abbado nos presenta la obra con un dramatismo
desgarrador, en una lectura aterradora (escalofriante la entrada
del coro), que parece dirigida con navaja de barbero.

EARUHEIMT STOCTHALREN Tk
LHLHPPEM
BYORGY. KURTAG
GRABSTEIN TR STEFHAM - STELE
BIRLINEE PHILHARMONBEFR
ClAUDID AGBADD

STOCKHAUSEN: Gruppen (1955-57) (+
Kurtag). Org. Flarmonica de Berdin / F. Gold
man (I}, Claudio Abbado () y M. Creed (III.

DG, 4477612 « 45 « DDD
Universal * % % %A
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Despueés del tltimo gran conflicto bélico mundial ya nada seria
igual. De sus ruinas surgira una vanguardia musical cuya cabeza
mas excéntrica y provocadora fue Karlheinz Stockhausen,
camillero en la guerra y que hizo suyo el dicho de que la musica
siempre debe evolucionar (el dia que no lo haga sera porque es-
temos muertos). Su cumbre es Gruppen (Grupos) escrita para
tres orquestas (Abbado dirige la central) que no paran de par-
lotear entre si. El oyente se enfrenta a un triangular bombardeo
de sonidos y ruidos (como el triptico de Abel Gance al final de
Napoleén), en una orgia sonora donde los directores se trans-
figuran en trapecistas. Musica espacial que alimenta nuestraimag-
inacion gracias a la riqueza de sonidos, donde fulguran los met-
ales que continuamente se enfrentan en acaloradas discusiones.
Una obra cuyo resquicio para ser descifrada se ensancha en su
escucha en vivo.

Claudio Abba-
do (80 anos en
junio) es una de
las grandes per-
sonalidades mu-
sicales que atin
respiran por
este nuevo siglo
que sigue retrocediendo sobre sus
propios pasos. Pese a que una en-
fermedad quiso tapar su boca para
siempre, el milanés es de esos que
ha elegido esperar el tutti final con
las botas puestas, en un arrebato por
echar un pulso al destino. La musi-
ca, como él afirma, es la mejor de las
medicinas. Los dias 24 y 25 volver-
emos a ver su Osea figura por la
trinchera cultural de Ibermiisica, es-
ta vez dirigiendo la Orchestra Mozart,
uno de esos “pecados de vejez” que
s6lo los més aventajados en el oficio
son capaces de echar a andar con so-
lo un leve soplido de su ingenio.
Ocho décadas dan para mucho,
y en su Arte, que siempre lo hubo vy
en abundancia, se ha producido una
mutacion conceptual, a la que nun-
ca es ajena el alma del artista, que para
bien o para mal, siempre esta evolu-
cionando. Aunque hoy muchos lo dan
por perdido para su causa, atrevién-
dose incluso a tirar por el sumidero
una carrera gloriosa, repleta de mo-
mentos imborrables para la memo-
ria colectiva, este gatopardo de la batu-
ta sigue regalando (incluso a aquellos
que cierran ojos ante la evidencia) mo-
mentos de dimensionada v refinada
magnitud. Ahi esté esa culminacién
a toda una vida musical que representa
su ciclo sinfénico mahleriano en
Lucema, lecturas que adoptan forma
de crucifijo y que el paso del tiempo
terminara por alzarlas a los altares.
Resulta imposible realizar una se-
leccion efectiva de todo su legado
discografico, que debido a su ex-
tension ha criado también fangos
donde mejor no pisar, de ahi que
nos centremos en esa musica que
nos hizo tragar mediante mimos.
Cuatro obras fascinantes del siglo
XX, hoy algo olvidadas por nuestros
programadores. Un repertorio que
permanece alin minado para mu-
chos oidos, provocando tiritonas en-
tre algunos melémanos de boca pe-
quena y gargajo grande y melddico.

J.E.
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JAVIER DEL REAL

Mucho ha dado que hablar The Perfect American en el Teatro Real de Madrid,
principalmente por tratar de un personaje fundamental en el siglo XX, Walt Disney,
del que se ofrece un retrato poco habitual en esta opera de Philip Glass,
con libreto de Rudy Wurlitzer, sobre el libro homonimo de Peter Stephan Jungk,
v muy vistosa direccion escénica de Phelim McDermott, en estreno absoluto en el teatro madrileno.

Madama Butterfly

Lisa della Casa

ESTE MES EN ESCENA

Teatro de la Maestranza (Sevilla), Auditorio Nacional de Musica (Madrid),

Teatro de La Zarzuela (Madrid), Semperoper (Dresde), Palau de la Musica (Valencia),
Deutsche Oper (Berlin), Gran Teatre del Liceu (Barcelona), Palacio Euskalduna (Bilbao),
Le Chatelet (Paris), Auditorio Manuel de Falla (Granada), Teatro Real (Madrid).

Opera Nacional (Varsovia).




Una Opera

Madama Butterfly

PEDRO GONZALEZ MIRA

- -

La Cio-Cio San de Mirella Freni, junto al Pinkerton de Placido Domingo, segiin la idea escenica de Jean-Pierre Ponnelle.

| proximo 21 de marzo sube a es-

cena en el Gran Teatre del Liceu,
de Barcelona, una coproduccion (con el
Covent Garden londinense) de la 6pera
de Puccini. Durante este mes tendran
lugar cinco representaciones (21, 23,
24, 26 y 27), pero los Cio-Cio San y
compania volveran al teatro el mes de
julio. Para esta primera entrega se ha
escogido un solvente equipo vocal, a la
cabeza del cual alternaran los papeles
protagonistas las sopranos Hui He y
Ermonela Jaho y los tenores Roberto
Alagna y Jorge de Leétn. Como Shar-
pless estaran Giovanni Meoni y Angel
Odena, v como Suzuki, Jossie Pérez y
Gemma Coma-Alabert. José Miguel
Pérez Sierra se encargara de la direc-
cion musical de esta puesta en escena
de Moshe Leiser y Patrice Caurier.

Personajes principales
Madama Butterfly. La joven (jovencisi-
ma) v distinguida Cio-Cio San queda se-

ducida por las buenas maneras (y el uni-
forme) de un guapo (y al parecer, no
mucho mas) oficial de la Marina esta-
dounidense. Exigente papel para una
soprano spinto de traza lirica, que ade-
mas ha de contar con unas buenas do-
tes para la caracterizacion escénica. Lle-
ga a un Re, pero tiene un Si, opcional.

Benjamin Franklin Pinkerton. Te-
niente de navio estadounidense. Ena-
mora v engafia a Cio-Cio San. Un ma-
ravilloso papel para tenor lirico, de
esos cuyo trazado musical supera exa-
geradamente su antipatica parte en la
historia que se relata. Llega al Do.

Sharpless. Consul norteamericano
en Nagasaki, lugar donde se desarrolla
la historia. Un hermoso rol para bari-
tono de generoso vuelo melddico.

Suzuki. Criada de Cio-Cio San. Pa-
pel de mezzosoprano de escritura sen-
cilla pero incébmoda, un tanto deslucida
y prohibitiva para cantantes sin claro
talento escénico.

La trama

Muy pronto el espectador comprueba
qué clase de individuo es el tal Pinker-
ton, al celebrar, gliisqui en mano e
himno de los EE.UU. al fondo, la a su
entender magnifica ley japonesa que
permite repudiar a la esposa de uno
cuando uno tenga a bien hacerlo. Aun-
que bien que se apresura a declararse
enamorado de una “japonesita”. El
mucho menos descerebrado Sharpless,
duda de tal amor, y ante la intencion
de Pinkerton de llevarse a la cama a la
chica (via boda), trata de hacer ver a
Pinkerton que una boda no es un tra-
mite, ni en Japétn ni en ningin lado, y
que puede hacer mucho dano a la ado-
lescente Cio-Cio San, desposandola “a
la japonesa”. En vano: boda, grandio-
so diio de amor, sexo y prenez.

El segundo acto comienza tres anos
después de aquella noche de amor.
Pinkerton, por supuesto, ha desapare-
cido. Es decir, esta de nuevo en su que-



rida América, mientras Butterfly conti-
nlia sonando con su retorno; Suzuki,
mucho mas realista, trata de hacerle
ver que lo que vive es un sueno irreali-
zable. Sin embargo, cuando Butterfly
ve que la nave de Pinkerton entra por
el puerto, cree que su amado regresa
para quedarse al fin con ella. Haciendo
gala de una inocencia conmovedora,
se prepara para recibirle con el hijo
que naci6 de ambos. La noche pasa.
Amanece. Pinkerton sigue ausente.

Tercer acto. Llega Sharpless, que
quiere explicar a Suzuki cual es la si-
tuacion. Se escucha una voz femenina,
y el consul se explica: Pinkerton se ha,
casado “de verdad” con una americana
y, ambos, han venido a llevarse al hijo
de Butterfly. Esta decide suicidarse.
Antes venda los ojos a su hijo jponien-
do en sus manos dos banderitas, una
japonesa y una americana! Puccini pu-
ro de oliva, es decir, exasperante.

Comentario

Madama Butterfly llega después de
Tosca, siguiente 6pera de Puccini tras
La bohéme. En ocho anos (1896-
1900-1904) el mundo conoce las (qui-
za) tres obras maestras de su autor; tres
historias de tres mujeres bien distintas,
pero las tres desgraciadas y al fin muer-
tas, tras las que deambulan hombres o
algo bobos, o pretendidamente listos o
simplemente mentirosos.

Es una 6pera de protagonista, a pesar
de que, musicalmente, los personajes
que acompanan al mismo son enjundio-
sos. Y es también, como tantas veces en
el autor de Lucca, una obra triunfadora
ante el publico, a la que sin embargo le
cuesta obtener ese triunfo en origen:
hoy tenemos a Puccini como a un ope-
rista facil (v no lo es, desde luego), pero
muy buena prueba de que eso no es cier-
to es lo mal que casi siempre le fue en
los estrenos. En Butterfly, Puccini se
impuso una utilizacién masiva de la es-
cala pentatonica para describir con ma-
yor propiedad el ambiente oriental de la
pieza, v el resultado, tan seductor como
nuevo, fue mal asimilado por el publico
operistico, nada acostumbrado a tales
alegrias experimentales. Claro que, una
vez mas, no hubo de transcurrir mucho
tiempo para que quedara claro que se
trata de una orquestacion de gran valor.

Pero si a esta indiscutible virtud (v a
su extraordinaria exuberancia melodica
y vocal) se puede deber gran parte del
interés de la partitura, no menos deter-
minante es el tratamiento dramatico del
tema escogido, en origen bisuteria pu-
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Giacomo Puccini

Las versiones discograficas

Madama |
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— Freni, Domingo, Ludwig, Kerns. Coro de la Opera Estatal de Viena. Orquesta Filarmoénica de Viena
/ Herbert von Karajan. Escena: J.-P. Ponnelle. Decca, 071404-9. DVD

— Scotto, Bergonzi, Di Stasio, R. Panerai. Coro v Orquesta del Teatro de la Opera de Roma / Sir John
Barbirolli. Emi, 5678852. 2 CDs

— Freni, Pavarotti, Ludwig, Kerns. Coro de la Opera Estatal de Viena. Orquesta Filarménica de Viena
/ Herbert von Karajan. Decca, 4175772. 3 CDs

De cuantas versiones de esta 6pera he escuchado en mi vida, la que méas me ha gustade vy me si-
gue gustando es la de Scotto/Bergonzi/Barbirolli; seguramente porque es la que mas explota la idea
que a mi me gusta ver en la obra: la vena tragica del drama, la visibn oscura de su timbrica y el espeso
contenido de su espléndida orquestacion. La direccion de Barbirolli, como discurso, me parece insupe-
rable, aun sin alcanzar la belleza de las de Karajan o, sin ir més lejos, de la de Sinopoli. La pareja de
cantantes principales, que comprende bien lo que le pide su director, transita sin pestanear ese cami-
no. Ni la de la Scotto ni la de Bergonzi son voces especialmente bonitas, pero la una se lanza a la pis-
cina de cabeza para desgarrar al personaje, abriéndolo en canal de arriba abajo, v el otro hace volar a
Pinkerton con toda la poesia que el personaje necesita para no salir por la puerta de atras. Dos verda-
deros monstruos de la 6pera v el canto entendido este como vehiculo y no como fin, enfrente de un di-
rector de orquesta de ensueno. He de decir que una idea de la 6pera nada habitual en aquel tiempo
(1967), tan plagado de voces preciosas, pero tan poco interesantes desde el punto de vista dramatico.

[as otras dos versiones que he escogido como recomendacion estan dirigidas por Karajan. Y no
aparecen en las fichas nombres como los de Renata Tebaldi, Victoria de los Angeles o Maria Callas. O
los de Jussi Bjorling, Giuseppe di Stefano o José Carreras; e incluso el de Giuseppe Sinopoli, cuya gra-
bacién tengo como un registro técnicamente muy logrado. E incluso se repite el nombre de Christa Lud-
wig. Lo siento, pero son las que mas me gustan. Y no me privo, ademas, de incluir una “para ver”

Karajan dirige Butterfly de forma mas bella que Barbirolli. Y no digo que esté en contra de ello,
pues me parece estupendo, impresionantemente espectacular. Lo que digo es que "me pone menos.
Como también el increiblemente bien cantado Pinkerton de Luciano Pavarotti, sin duda un auténtico
chorro de luz al que nadie puede dejar de admirar. Pero el mensaje que emite tal prodigio sale de la
garganta, no del estbrmago, como le sucede al, por otro lado, belcantista Bergonzi, que transforma en
su interpretacion sus cuerdas vocales en auténtica tramovya teatral. Y Freni, maravilla de las maravillas,
hace “otra” Butterfly; desde luego mas matizada dramaticamente que la de Scotto, v naturalmente mas
romantica, progresiva v sensible. Es necesario escuchar (v bastantes veces) las dos versiones para en-
contrar su virtud compartida, la de su magnifica v exultantemente musical complementariedad.

Karajan repitié para la pelicula de Ponnelle, con la misma Freni v la insustituible Ludwig como Su-
zuki. Pero ahora el tenor es otro, y tampoco esta mal, por cierto. Domingo es un Bergonzi de mas me-
dios v mejor v mas hermosa voz. Y con el diio Ponnelle-Karajan dio de si todo lo que se podia esperar
de él en aquel momento, un spinto con todavia buen recorrido hacia el lirico. Estuvo absolutamente ma-
ravilloso, al lado de, otra vez, una paradigmatica Freni, quiza en esta toma mas proxima a la idea de
Scotto que en su grabacion de audio. En fin, Ponnelle hizo en este video una de sus habituales geniali-
dades: nos cuenta una historia crudisima enclavada en un paisaje de insultante belleza, para concluir que
esa dualidad es la misma que relaciona al amor con su contrario, el amor con el desengano, el amor
con la muerte.

ra, pero que Puccini transtorma dotan-
dolo de una carga tragica brutal, acen-
tuada por un discurso melédico y tim-
brico repleto de negrura. Ciertamente
destrozo6 el topico de lo oriental como
pintura leve y luminosa: no hay melo-
drama en Madama Butterfly sino
auténtica tragedia, con, por afiadidura,
importantes tintes politico-sociales. He-
reda Puccini la ley verdiana de que el
papel masculino del guapo de turno es-
ta presentado musicalmente de manera
sublime, pero humanamente como a
un trapo, v sucio: Pinkerton, escondido
tras una noble vy elevada musica, se
comporta como un autentico impostor,

falto de sensibilidad, salvo la que el ma-
cho suele exhibir de cintura para abajo.
Frente a semejante fraude de persona,
el personaje de Cio-Cio San crece des-
de el primer momento hasta alcanzar la
cumbre en su grandioso suicidio: no se
le puede pedir mas draméticamente;
conserva su nobleza, su coherencia, su
entereza v su valentia desde el primer
momento, desde nifa a mujer-madre.
Puccini trata de salvar a la clase mascu-
lina dotando al personaje de Sharpless
de una admirable nobleza, v carga to-
davia mas la tragedia de Butterfly en el
comportamiento decidido y expeditivo
de su criada-alter ego.




Voces

Lisa della Casa

PEDRO Coco JIMENEZ

muchos apeno la inesperada retirada de los escenarios de
Lisa della Casa a finales de 1973, cuando su instrumento
aun no acusaba demasiado el paso de los afos y se cumplian
exactamente los treinta del debut; y a muchos nos apena ahora
su desaparicion, acaecida hace menos de tres meses en su Sui-
za natal. Esta soprano, que desarroll6 su carrera en una época
de grandes rivales, supo encontrar su sitio en un repertorio al
que regal6 una clase al alcance de muy pocos.

Antes de pasar a uno de los pilares fundamentales de su ca-

rrera, Mozart, nos detendremos en un personaje haendeliano
del que grabd varias arias en aleman y que merece la pena ana-
lizar, porque en él proyecta muchas de las virtudes por las que
es conocida: homogeneidad de registro, flexibilidad y técnica de-
puradisima. Nos referimos a la Cleopatra de Julio César. El
compendio de arias que llevo al disco con la Filarménica de Vie-
na, muestra lo ideal de sus medios para un repertorio que co-
menzaba a considerarse, y que pocas colegas de la época con-
siguen que suene tan proximo a los canones actuales.
El genio de Salzburgo ofrecié a la intérprete muchas oportu-
nidades para brillar, y muchos de los roles por él compuestos pa-
recen escritos precisamente pensando en su voz; el primero de
ellos la Condesa Rosina de Le nozze di Figaro. Tenemos, desde
la grabacién en estudio de Decca, a las varias piratas de sellos
mas modestos, ejemplos que nos seducen una y otra vez por lo
sublime de su canto. Abandono y melancolia en las dos escenas
solistas, no se nos ocurre un mejor modo de exponer a una pro-
tagonista que pocas veces ha alcanzado tan altas cotas de noble-
za. Por su parte, en Don Giovanni, cuya dofna mas conseguida
es Elvira, nos conquista con la calidez y humanidad que imprime
al personaje, aportando la justa desesperacion sin cargar las tin-
tas. Perfecta es la articulacién v total el control del aire, lo que le
permite salir airosa de la exposicion a la que Mozart somete a sus
cantantes. Pamina seria asimismo de obligada mencién, pues fue
un rol que asumié con frecuencia en los inicios. Inteligentemen-
te, atina en ella inocencia, candidez y determinacion, y nos ape-
na que no exista un registro oficial de la misma.

Podemos imaginar cuanto redonde6 Lisa della Casa el perso-
naje de Arabella si atendemos a como se la conocia en el am-
biente musical: Arabellissima. No tiene, ni creemos tendra en
mucho tiempo, rival para esta protagonista straussiana, pues en
su canto y presencia se atnan todos y cada uno de los requisitos
para triunfar interpretandola. Ironia, clase vy un fraseo que se po-
dria esculpir en marmol la llevan a arrebatar desde que aparece
en escena con la frases “Ich danke, Fraulein”. Y, ;quién no se ha
emocionado con su escena final, que hasta en video se conserva?

Sorprendentemente, porque no todas las colegas que se han
acercado a los tres roles de Der Rosenkavalier (cuatro en su caso
si incluimos a Annina) piensan del mismo modo, no apreciaba tan-
to a la Mariscala como a Octavian, que encontraba mucho mas
atractivo y enriquecedor. Después de varias Sophie al inicio de su
carrera, encamoé a Octavian por primera vez en Salzburgo, ena-
morandose de él a primera vista. Su vision, una mezcla de sensibi-
lidad v arrebato, es deliciosa, y contrasta con la méas melancolica
de su Mariscala, interpretaciéon que llega a su cumbre en las polé-
micas funciones salzburguesas de 1960: Elisabeth Schwarzkopf,
ayudada por la influencia de su marido, consiguié que fuera ella la
estrella de la filmacion (por otra parte sublime) de la épera que
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inaugurd el Grosses Festspielhaus. Por fortuna, tenemos un testi-
monio discografico del evento para Deutsche Grammophon, y
mas tarde, Rudolf Bing conseguiria que ambas compartieran esce-
na en el Metropolitan con este titulo, algo que antes de la polémi-
ca ya habian hecho en la Scala de Milan. Otras heroinas del mis-
mo compositor fueron menos frecuentadas, aunque no por ello re-
sultan menos interesantes, a la cabeza de las cuales situariamos
una sensual Ariadna, toda femineidad. Y lejos del temperamento
galante de las anteriores, se sittian una sensible Chrysothemis v la
experimental Salomé, que si bien no casa con una imagen a lo
Nilsson o Goltz, nunca consider6 della Casa un error de eleccion.

Creaciones wagnerianas

Wagner fue otro de los compositores a los que aporté su genio
la soprano suiza, concretamente en dos titulos que iban a la per-
feccibn con sus mimbres. Aunque debutando en el prestigioso
Bayreuth de los cincuenta como Eva en Der Meistersinger, no
apreci6é demasiado el ambiente tenso y competitivo del Festival,
y no regresd a pesar de las invitaciones. Eso no le impidié pa-
sear al personaje que tanto amaba, v para el que tenia todo lo
necesario, por los escenarios de Europa y América; lo mismo
ocurrié con Elsa, que no llegé a grabar, pero que podemos dis-
frutar en registro pirata. Elisabeth quizas habria supuesto una re-



volucion por la vision mas tierna que habria aportado, pero pa-
ra Tannhduser, Karajan la quiso como Venus pensando en su
fisico imponente; no nos sorprende que declinara la oferta.

Y aunque sea de pasada, no podemos obviar su aportacion
al mundo del lied, del que en estudio hay menos testimonios de
los que habriamos deseado. Son de obligada escucha sus Cua-
tro tltimas canciones de Strauss, compositor que ya hemos vis-
to que formo parte de su carrera de un modo especial; tampo-
co podemos olvidar su interiorizado Amor v vida de mujer o las
mas populares melodias de Franz Schubert, pues constituyen
otro de los muchos ejemplos de la musicalidad innata de esta in-
térprete inmortal para muchos de nosotros.

Cronologia

1919 (2 de febrero) - Nace en Burgdort (Suiza).
1941 - Debut operistico en Madama Butterfly en el
Teatro Municipal de Biel.

1943 - Debut en la Opera de Zirich como Annina en
Der Rosenkavalier.

1947 - Debut en la Opera de Viena con Pagliacci v el
Festival de Salzburgo como Zdenka en Arabella.

1949 - Debut en la Opera de Ginebra con Die
Zauberflote, que también canta en Viena junto a
Rigoletto, Fidelio, y La novia vendida. Debut en La
Scala con Der Rosenkavalier y Fidelio.

1951 - Debut en el Festival de Glyndebourne con Le
Nozze di Figaro. Primera Arabella en la Opera de
Minich. Ariadne auf Naxos y Capriccio en Viena.
1952 - Debut en el Festival de Bayreuth como Eva de
Die Meistersinger, que repite en Viena junto a Le nozze
di Figaro y Arabella. Debut en el Festival de Edimburgo
con la compaiiia de la Opera de Hamburgo. Der
Rosenkavalier en La Scala junto a Jurinac y Schwarzkoptf.
1953 - Debut en el Covent Garden con Arabella y el
Metropolitan de Nueva York con Le nozze di Figaro.
Primer Octavian en Salzburgo v Capriccio en Hilversum.
1954 - Ariadne auf Naxos en Ginebra y Salzburgo. Don
Giovanni en Viena y Madama Butterfly, Le nozze di
Figaro y Die Meistersinger en Nueva York.

1955 - Primera Mariscala en la Opera de Viena, asi
como primera Donna Anna de Don Giovanni. Giulio
Cesare en la Opera de Munich.

1956 - Debut en el Coléon de Buenos Aires con Don
Giovanni y Le nozze di Figaro, que también canta en
Salzburgo v Viena. Der Rosenkavalier y Die
Meistersinger en Nueva York.

1957 - Elektra, un concierto v un Liederabend en
Salzburgo y Cosi fan tutte en Viena. Arabella, Don
Giovanni y Der Rosenkavalier en Nueva York.

1960 - Ultima apariciéon en Salzburgo, como Mariscala,
en la inauguracién del Grosses Festspielhaus. Arabella, La
Bohéme v Le nozze di Figaro en Nueva York.

1965 - Arabella en Londres vy el Metropolitan.

1967 - Despedida del Metropolitan con Le nozze di
Figaro. Der Rosenkavalier en Ginebra.

1969 - Debut en el Liceo de Barcelona con Le nozze di
Figaro. Dantons Tod en Viena y Ariadne auf Naxos en
Estocolmo.

1972 - Despedida de la Opera de Ginebra con Don
Giovanni. Der Rosenkavalier, Die Zauberfléte,
Idomeneo y Die Meistersinger en Viena.

1973 - Celebra con Arabella los treinta afos del debut
en la Opera de Zrich v se retira de la escena con el
mismo titulo en la Opera de Viena a finales de octubre.

2012 (10 de diciembre) - Fallece en Miinsterlingen (Suiza).
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Discografia (Seleccion)

MOZART: Le nozze di Figaro. Siepi, Gueden, Poell,
Danco. Orq. Filarmoénica de Viena / KlLeiber. Decca
4663692.

MOZART: Cosi fan tutte. Ludwig, Loose, Dermota,
Kunz, Schoffler. Orqg. Filarmoénica de Viena / Bohm.
Decca 4554762.

MOZART: Don Giovanni. Siepi, Grimmer, Dermota,
Edelmann, Berger. Orq. Filarménica de Viena /
Furtwangler. DG 0724403. DVD

MOZART: Die Zauberfléte. Simoneau, Berry, Kéth,
Bohme. Orq. Filarménica de Viena / Szell. Orfeo
C4559721.

STRAUSS: Arabella. London, Gueden, Edelmann,
Malaniuk, Dermota. Orq. Filarménica de Viena / Solti.
Decca 4781400.

STRAUSS: Der Rosenkavalier. Schwarzkopf, Jurinac,
Edelmann, Kunz. Orq. de la Scala / Karajan. Legato
LCD1973.

STRAUSS: Der Rosenkavalier. Gueden, Jurinac,
Edelmann, Kunz. Orq. Filarménica de Viena / Karajan.
DG 4532002.

STRAUSS: Ariadne auf Naxos. Gueden, Schock,
Schoffler. Org. Filarménica de Viena / Bohm. DG 445
491-2.

STRAUSS: Capriccio. Kerns, Kmentt, Berry, Wiener.
Orq. Filarménica de Viena / Prétre. Orfeo C734082.
STRAUSS: Elektra. Borkh, Madeira, Lorenz, Béhme.
Orq. Filarménica de Viena / Mitropoulos. Orfeo
C456972.

WAGNER: Lohengrin. Sullivan, Harshaw, Cassel,
Edelmann, Sereni. Orq. del Met / Schippers. Walhall
WLCD0313.

WAGNER: Die Meistersinger. Edelmann, Béhme,
Pflanzl, Hopf. Orq. del Festival de Bayreuth /
Knappertsbusch. Archipel ARPCD01114.

Sus personajes (Seleccion)

BEETHOVEN: Marzelline (Fidelio).

BERLIOZ: Marguerite (La damnation de Faust).
GLUCK: Euridice (Orfeo ed Euridice).

HANDEL: Cleopatra (Giulio Cesare).

HINDEMITH: Ursula (Mathis der Mahler).
LEONCAVALLO: Nedda (Pagliacci).

MILLOCKER: Laura (Bettelstudent).

MOZART: Contessa (Le nozze di Figaro), Donna Elvira y
Donna Anna (Don Giovanni), Dorabella y Fiordiligi (Cosi
fan tutte), llia ([domeneo) y Reina de la noche, Primera
Dama y Pamina (Die Zauberfléte).

OFFENBACH: Antonia (Les Contes d'Hoffmann).
PUCCINI: Madama Butterfly y Mimi (La Boheme).
SMETANA: Marie (La novia vendida).

STRAUSS, J: Saffi (El Barén gitano).

STRAUSS, R.: Annina, Mariscala, Sophie y Octavian
(Der Rosenkavalier), Arabella y Zdenka (Arabella),
Ariadne (Ariadne auf Naxos), Chrysothemis (Elektra),
Condesa Madeleine (Capriccio) y Salome.

VERDI: Gilda (Rigoletto).

VON EINEM: Lucille (Dantons Tod), Fraulein Biirstner,
Frau des Gerichtdieners vy Leni (Der Prozess).
WAGNER: Elsa (Lohengrin) v Eva (Die Meistersinger)
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Sigfrido vence al dragén de la crisis

Una renovada Nothung en las manos de Sigfrido ha conse-
guido matar al dragén de la crisis, y esperamos asi que la tl-
tima entrega de la magnifica produccion de Padrissa pueda lle-
gar el ano proximo al Maestranza. Algunos agoreros prometian
que el mago valenciano no tendria més conejos en la chistera,
y que el fin del mundo wagneriano llegaria a matarnos de abu-
rrimiento; otro pronéstico fallido, afortunadamente, porque so-
bre iguales mimbres (ese minimalismo, desbordante por la vide-
ografia, luminotecnia e imaginacion), Padrissa alternaba nuevos
recursos a la vez que los flash-back de la obra permitia volver a
sacar griias para los dioses, enormes robots para los gigantes y
otros materiales que, como en la musica, daban unidad al ciclo.

Ni usandola como baculo, Nothung no proporciona soporte
a una voz como la de su héroe durante la larga duracién y pre-
sencia escénica de Sigfrido. Lance Ryan, que préximamente
blandird su espada en Bayreuth, distaba de una voz heroica,
bien templada, y evidenciaba apuros en los agudos, que nece-
sita cantarlos con generoso volumen, mientras a los graves lle-
gaba bien. Y como Sigfrido vence a Fafner, en cambio fue ven-
cido por la duracién de la obra y el esfuerzo titanico al que lo
somete Wagner. En cambio, la Brunilda de Catherine Foster
aparecia descansada en el ultimo acto (como que acaba de des-
pertar), lo que no quita mérito a su registro vigoroso, el mismo
que hizo que Ryan diera lo Ultimo que le quedaba. Alan Held
(El Caminante) lo acompané también en los tres actos, y dio
muestras de buen canto, recio y poderoso. Pero los dos actos
del Mime de Robert Brubaker fueron suficientes para coronar-
lo verdadero vencedor de la liza: menudo registro uniforme,
poderoso, brillante y creible. Gordon Hawkins fue el enano Al-
berich, que fue creciendo a medida que la obra avanzaba. Y si
Christa Mayer (Erda) mostraba un registro un tanto engolado,
no fue nada comparado con el de Kurt Rydl (Fafner). Cristina
Toledo fue un brillante Pajaro del Bosque. La ROSS en estado
de gracia, que Halffter tuvo momentos para aprovecharlo. No
hay espacio para detallar los aciertos de la coproduccion del
Palau de les Arts Reina Sofia de Valencia y el Maggio Musica-
le Fiorentino.

Carlos Tarin

Teatro de la Maestranza
Sevilla

GUILLERMO MENDO

La va conocida escena de La Fura dels Baus para el Anillo
wagneriano.

Zarzuvela joven

ervir a la causa de una moderna zarzuela es empresa qui-

mérica. Probablemente posible aun esforzada, pero los
tiempos no dan para aquellos excesos artisticos, hoy economi-
cos también. Los modos de entretenimiento, dicen, han variado
sustancialmente y sirven a otros intereses. L.a antologia de zar-
zuela, a veces maldita, pero siempre eficaz y atractiva, substitu-
ye en el dia a dia cultural, aquella vivencia diaria que ahora s6-
lo se vive como acontecimiento destacado, en contadas
ocasiones y en los teatros del género. De agradecer es aquellas
instituciones privadas que, ano tras ano, cumplen religiosamen-
te con un publico entregado con este repertorio patrio. Y asi te-
nemos que destacar la Gran gala de zarzuela de ano nuevo,
que auspicia Radio Sol XXI. Gala que, en esta ocasion, volvio a
saturar la sala sinfonica del Auditorio Nacional. No quedoé res-
quicio, digo butaca, para el asiduo polizon, melémano de tltima
hora; un lleno absoluto que habitualmente so6lo esta reservado
para eventos de pompa y abono.

Animo despierto, agil dindmica de actuacién y buena, muy
buena musica. Piezas escogidas que combinaron relativas nove-
dades, siempre de agradecer, con el repertorio mas tradicional
y contrastado. Buen hacer general donde los solistas vocales Ni-
cola Beller (soprano), Enrique Ferrer y Carlos Moreno (tenores),
Juanma Cifuentes (tenor comico) v José Julian Frontal (barito-
no) tuvieron sus respectivos momentos de lucimiento. Paginas
de Moreno Torroba, Guerrero, Alonso, Serrano. Vives, Soroza-
bal, Giménez, Arrieta, Lled, Fernandez Caballero v Chueca, re-
matados por el Canto a Murcia, va fuera de programa, fueron
asi desgranandose de manos de la Orquesta y Coro Juveniles de
la Comunidad de Madrid (JORCAM) dirigidos con celo por Ma-
nuel Coves.

Luis Mazorra Incera
Auditorio Nacional
Madrid



os hermanos Alvarez Quintero, Car-

los Arniches o Enrique Garcia Alva-
rez, José Serrano, sus Keina mora o
Canta vagabundo, canciéon “hilingara’,
no son nombres que se prodiguen en la
vida cultural espanola de hoy. Peso tu-
vieron y tienen en lo literario y musical
el genio e ingenio asociados a esta mal-
querida hija de nuestra historia escénica.
Sobre estos mimbres escuchamos una
doble producciéon del Teatro de la Zar-
zuela, que encumbra el género chico
con relativa vision actualizada. Nuevos
odres para un vino anejo lleno de hallaz-
gos verbales vy musica, escueta pero de
altura e inspiracion imperecederos. Ima-
ginacion y vis comica, picara v truhana.
Gracejo desahogado, especialmente en
Alma de Dios, que tuvo su piedra de to-
que en la partitura de Serrano a cargo
de la orquesta titular del teatro, la Or-
questa de la Comunidad de Madrid, diri-
gida por José Maria Moreno. Un elenco
vocal y actoral magnifico, en el que no
quiero destacar a nadie, aunque pudiera.
Lo hizo el publico v basta. Soberbios. Se

Reina y Alma

FERNANDO MARCOS

La Reina Mora, que ha podido verse
en el Teatro de la Zarzuela.

pudo repetir algiin ntimero, amplisima-
mente aplaudido por el respetable que,
esta vez, y debiera, no gritd aquellos ha-
bituales otrora: “{Bis! iBis!...”". Si se
hubiera querido... al menos aquél de cu-
riosa irrupcion magiar, puntual y de tra-

Opera viva

za extemporanea, si, pero genial... dis-
puesto con ajustadas relecturas en lo so-
cial y dramético... y loable generosidad
vocal. Sana espontaneidad del publico
en general, y de zarzuela en particular,
que habria de recuperarse sin comple-
jos, aun cuando comprometa de facto
otros presupuestos tecnicos y artisticos,
mas sensatos.

En lo escénico, planteamientos rela-
tivamente contrastados. Mayor riesgo
en el segundo, a la postre, convincente,
productivo... v aclamado. Vision leve-
mente contemporanea para La reina
mora y mas estridente, con efectiva
traslacion temporal vy moderno mobilia-
rio urbano, en Alma de Dios: Direccion
escénica de Jesus Castejon y esceno-
grafia de Ricardo Sanchez-Cuerda, ves-
tuario de Jestis Ruiz, coreografia de Nu-
ria Castejébn e iluminacion de Juan
Gomez-Cornejo.

L.M.IL.
Teatro de La Zarzuela
Madrid

Wagner con pasiéon verdiana

resde estaba helado a mediados de enero, pero hubiera va-

lido irse hasta el Polo Norte para ver el Lohengrin de la
Semperoper dirigido por Christian Thielemann, en su debut
wagneriano tras asumir la direccion artistica de la casa. Luego
de un Preludio de magistral balance de diafanidad cromética e
intensidad de fraseo, la célebre Staatskapelle sigui6é al director
en una version vibrante en contraste, dinamicas y detalles de fra-
seo. El final del primer Acto fue jubiloso, casi orgiastico en la ce-
lebracion del milagro de la aparicion del caballero del cisne y en
el concertante del final del sequndo, donde solistas, coro y or-
questa brillaron en una reflexiva y trascendental polifonia. Hubo
a lo largo de toda la funcién un énfasis casi italico, expresivo de
la acertada propuesta de interpretar una Opera temprana de
Wagner como una apoteosis lirica del romanticismo aleman, en
lugar de tratar de buscar texturas y colores afines a sus tltimas
obras.

De la Elsa de Soila Isokoski, corresponde destacar sus mati-
ces de articulacién v la calidez de una voz que parece ir adqui-
riendo mayor densidad con los anos, sin perder su transparen-
cia lirica, su descomunal fiato y su colocaciéon perfecta en los
agudos. Fervor y seguro registro medio malogrados por estri-
dencia en el passagio y estrechez de glotis en los agudos carac-
terizaron la Ortruda de Jane Henschel. El incansable Robert De-
an Smith convencié con voz de segura impostacion y un fraseo
aceptable, pero nunca expresivo, afectado con algunas insegu-
ridades en la mezza voce. Excelente por su robustez vocal vy es-
tremecedor en los requiebros de su desesperacion fue el Telra-
mund de Wolfgang Koch. También Kwangchul Youn se uni6 a
la excelencia general con un Rey Enrique de segura dicciéon y
voz pastosa, pero claramente proyectada. Christoph Pohl can-
t6 un Heraldo contundente vy agil vocalmente.
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MATHIAS CREUTZIGER

El conservador plblico de Dresde parece deleitarse con estas
reposiciones de una puesta de Christine Mielitz con escenogra-
fia y vestuarios de Peter Helein, estrenada en 1983. Se trata de
un engendro de un tradicionalismo hoy risueno para lo que se
ve en el resto de Alemania, pero de alguna manera plausible pa-
ra quienes piensan, equivocadamente, que Lohengrin es algo
asi como un cuento de hadas. Afortunadamente la liviandad es-
cénica no malogré el regocijo de una version musical suprema
en un teatro donde la actstica no hace sino resaltar la excelen-
cia de la orquesta y del coro.

Agustin Blanco-Bazan
Semperoper
Dresde

El conservador puablico de Dresde disfruté con este Lohengrin
de Thielemann v Christine Mielitz.
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El equipaje de The Fairy Queen

n estos tiempos de duros ajustes, asistimos en el Palau de la

Musica de Valencia al primero de los pocos conciertos pro-
gramados ésta temporada a cargo de conjuntos ajenos a la for-
macion titular del coliseo valenciano. Fue el New London Con-
sort, bajo la direccién de Philip Pickett, el encargado de
ofrecernos una version semiescenificada de The Fairy Queen,
de Henry Purcell. Mauricio Garcia Lozano fue el encargado de
una direccion escénica, sobria, pero muy bien resuelta. [L.os can-
tantes salieron con ropa de calle, cada uno con maletas, que en
todo momento apoyaron a la accion y que en ningiin momento
molestaron y que, ademas, creaban espacios y ayudaba a los es-
pectadores a imaginarse donde se desarrollaba la accion. Daba
la sensacion que ésta transcurria en cualquier aeropuerto cerra-
do por inclemencias climaticas. Ademas ayudaron a crear un
ambiente magico cuatro artistas circenses, que hicieron con sus
habilidades que la trama se desarrollase de manera &gil y efecti-
va; rebajaron tensiones y crearon emociones.

El elenco vocal estuvo encabezado por Joanne Lunn, so-
prano; Robert Ellier, tenor; y Micahel George, bajo baritono:
junto a un grupo de jévenes voces que ofrecieron una versiéon
muy compacta de la obra purcelliana. Fue un reparto muy he-

terogéneo, quiza no destacé ninguna de ellas, pero primé la
solidez del conjunto frente a los triunfos individuales. De todas
maneras, el nivel fue muy alto. Pickett ofrecié una version bien
trabajada, con unos musicos que demostraron su valia y que
en ningiin momento distrajeron ni la accion ni a los cantantes.
Como en la mayoria de las formaciones britanicas que giran
por Europa, a su sélida formacién, el director afiade una di-
seccion de la partitura hasta los mas pequernios detalles que ha-
ce mas grande a una de sus figuras nacionales. Ademas, las
notas al programa las firmaba Pickett, que pretendia acercar
la version shakesperiana de la obra de Purcell a los especta-
dores del segundo milenio v donde incidia en que la accion no
es privativa de dioses, semidioses y demas personajes tan del
gusto de los clasicos; puede ocurrir a cualquiera y bajo cual-
quier circunstancia.

En definitiva, una inteligente puesta en escena y una muy
buena version de la obra de Purcell la vista en Valencia.

Antonio Vidal Guillen
Palau de la Musica
Valencia

iAbajo los héroes!

n Berlin va saben todos lo que signi-

fica un héroe dispuesto a morir por
sus convicciones, aunque con él perezca
todo un pueblo. Por ello es comprensi-
ble que la Deutsche Oper haya presen-
tado a Rienzi, la “grand opera” juvenil
de Wagner, como una despiadada satira
al mesianismo politico, convincente-
mente escenificada por Philipp Stolzl y
Mara Kurotschka. El corpulento general
de uniforme blanco que en su gigantes-
co despacho danza la obertura frente a
un gran ventanal con un paisaje alpino,
puede ser Hitler, Mussolini, o cualquier
otro egoceéntrico convencido de su pro-
pia divinidad. Luego de cantar su famo-
sa plegaria, jugando como un nifio con
unas moquetas de la “nueva Roma”,
igualitas a las disenadas por Albert Spe-
er para el nuevo Berlin, Rienzi sale de su
bunker subterraneo para ser asesinado
por su pueblo, no sin antes maldecirlo,
tal como lo hizo Hitler.

B. STOESS

Escena del Acto IV de este Rienzi berlinés, que recordé a discursos

Sebastian Lang-l essing dirigié esta
floja partitura wagneriana con brio y ex-
presividad, v la orquesta la casa le res-
pondié con virtuosa variacion cromati-
ca. Excelente también el coro preparado
por William Spalding. Aparte de un pro-
tagonista, cantado con apoyo seguro y
sonoridad de clarin por Torsten Kerl, se
destaco como Adriano Daniela Sindram.,
una mezzo de timbre lirico, seguro vy
agilmente articulado a través de los difi-
cilisimos vericuetos de una tesitura cruel.
También Manuela Uhl convencidé con

de masas politizadas ante nuevos mesias salvadores.

seguro registro como una Irene de tren-
za rubia enroscada, prototipo de la ger-
mana aria tan comiin en las peliculas de
propaganda del Tercer Reich. Y como a
Rienzi le gustaba que lo filmaran, sus dis-
cursos son de una genial mimica de es-
peranza, enojos e histerias hechas vy de-
rechas proyectados en una gigantesca
pantalla de fondo. Kerl demostré en es-
tas escenas un histrionismo actoral deci-
didamente superior al que nos tienen

acostumbrados la mayoria de los teno-
res. El ptiblico berlinés, siempre dispues-
to a aplaudir innovaciones y valiente en
la confrontacién escénica de su propio
pasado existencial, aplaudi6 con entu-
siasmo este magnifico experimento tea-
tral, que Arthaus ya ha llevado al DVD.

A.B.-B.
Deutsche Oper

Berlin
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lolanta en Barcelona,

pesar de saber que ante un Valery

Gergiev encabezando el equipo del
Mariinski las garantias de calidad esta-
ban aseguradas, sospechaba que la vela-
da en el Liceu seria la gran noche de An-
na Netrebko. Huelga decir que lo fue en
gran medida, pero el acierto de esa lo-
lanta fue presentar un equipo compac-
to, de excelencia probada v de resulta-
dos inequivocos. Los alicientes de esta
version en concierto eran varios, en pri-
mer lugar, escuchar en directo una obra
como [olanta. Con su ultima opera,
Tchaikovsky se adentra en los caminos
de un incipiente simbolismo que, de no
producirse la tragica muerte del compo-
sitor, lo habria podido llevar por sende-
ros estéticamente muy interesantes. En
todo caso, el encanto de la partitura no
nos hizo anorar su version escenificada,
en gran parte gracias a la labor de Va-
lery Gergiev. Este era el segundo de los
alicientes para estar en el Liceu: el caris-
matico director ruso, profundo conoce-
dor de este repertorio, la aborda sin
complejos, enfatizando el dolor subya-
cente a una pagina que haria las delicias
de mas de un psicoanalista. Y lo puede
hacer ante un coro y una orquesta que,
a pesar del gesto siempre incomprensi-
ble de Gergiev, despliega una avalancha
sonora compacta y elastica a la vez, de
extrema pulcritud.

Las ganas de escuchar a Anna Ne-
trebko en su debut en Barcelona eran
muchas. A parte de las grabaciones en
disco y DVD, he tenido la suerte de escu-
char en directo la soprano rusa en cuatro

A, EUFI_LL

Como era de esperar, la gran triunfadora
de la noche en Iolanta fue Anna Netrebko.

ocasiones y siempre me ha convencido al
100%, en un repertorio que sabe elegir
inteligentemente. Antes de ir al Liceu,
quise escuchar nuevamente algunas de
las grabaciones que, muy joven, hizo con
la gente del Mariinsky, de donde sali6
gracias al empuje de Gergiev. Para la so-
prano rusa, esta Iolanta debe suponer un
retorno a las raices, que no ha olvidado.
Pero ha sido un retorno desde la sabidu-
ria, lo que hace que la interpretacion del
rol titular sea mucho mas interesante. La
voz de Anna Netrebko, rica en armoni-
cos, es bellisima, homogénea, generosa.
Diva divisima y con carisma evidente, es
consciente de que acapara todas las mi-

mucho méas que uvna diva

radas de los espectadores. Pero (y en es-
to una version en concierto deja las cosas
al desnudo) sabe escuchar a sus compa-
neros, se implica en la tarea de conjunto
y nunca busca la individualidad por enci-
ma de la colectividad. Quizas porque (al
menos en esta ocasion) sabia que quien
mandaba eran el director y la partitura.

Hasta aqui, los alicientes “avant la let-
tre”. Pero resulta que tuvimos la suerte de
disfrutar, ademas de lo que acabo de co-
mentar, de un equipo de primera catego-
ria, con cantantes excelentes, especial-
mente los encargados de asumir las
partes del Rey René y de Vaudémont.
Sergei Aleksashkin es un bajo de la vieja
escuela, de timbre tipicamente eslavo. El
dolor impregnod su interpretacion del mo-
narca, padre de lolanta, en una presta-
cion de altisimo nivel. Lo mismo pode-
mos decir del tenor Sergei Skorokhodov,
Vaudémont entregado a la causa. El do-
minio del canto ligado v la belleza timbri-
ca estuvieron a la altura de las circunstan-
cias, a pesar de un agudo comprometido,
inicialmente mal colocado, en el diio con
lolanta. Notables el Ibn-Haki de Edem
Umerov, Marta de Natalia Yevstafieva v
el Bertrand de Yuri Vorobiev, y muy co-
rrectos Roberto de Alexander Gergalov,
el Almeric de Andrei Zorin y la Brigitta y
[ aura de Eleonora Vindau y Anna Kik-
nadze respectivamente. Una gran noche
de 6pera rusa, en definitiva.

Jaume Radigales
Gran Teatre del Liceu
Barcelona

Una Tosca sin pasién

ngramar titulos de gran tirébn popular es una de las apues-
tas de la ABAO por mantener la cuota de publico y hacer
frente a las consecuencias de la actual crisis econémica. En es-
te sentido, la Tosca escuchada en enero es un buen ejemplo: se
retira un titulo “arido” para el puiblico bilbaino como es Parsi-
fal, se reciclan parte de los cantantes, se utiliza una producciéon
ya vista y cofinanciada por la entidad y apuesta segura.

El problema surge cuando los cantantes no nos garantizan un
nivel suficiente. Esto es lo que ha ocurrido en esta ocasion,
pues, con excepcion de Bertrand de Billy, responsable de la di-
recciébn musical, los protagonistas canoros estuvieron lejos de
satisfacer al publico bilbaino. Violeta Urmana tiene voz suficien-
te, eso no se puede negar, pero cabe achacarle una falta de pa-
sion irritante (como ocurrié en el “Vissi d’arte”) v la tendencia a
perder el control en la zona aguda. Massimo Giordano, el pin-
tor Cavaradossi, disfruta de una zona aguda solvente pero se le
debe exigir mas depuracién técnica para desterrar unos porta-

M.E.C.D. 2017

mentos que afean su linea de canto. Pocas veces habran pasa-
do tan desapercibidas sus dos célebres arias. El caso de Falk
Struckmann fue doloroso porque, limitado en su emision, hubo
de recurrir en mas de una ocasiétn a la octava grave, ensenando
sus limitaciones para el papel de Scarpia. Correctos los papeles
menores, con Valeriano Lanchas en el papel de Sacristan como
el mas solvente. Tal v como comenzabamos, el triunfador de la
gris noche fue el director de Billy, que al menos traté de apor-
tar el lirismo que otros negaron.

La producciéon de Nuria Espert, bien conocida en Bilbao y
Madrid, no aport6 nada nuevo, y aquella discusion entre afi-
cionados por los policias-sacerdotes ha quedado totalmente
olvidada.

Enrigue Bert
Palacio Euskalduna

Bilbao
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Kurt Weill en las calles neoyorquinas

Street Scene pertenece a las tltimas
obras liricas de Kurt Weill, en su
periodo estadounidense (después de
que tuviera que huir de su Alemania na-
tal en 1933, por ser judio v comunista).
Asi que la obra, subtitulada “american
opera’ y estrenada en el Adelphi The-
atre de Nueva York en 1947, mezcla
influencias del “musical” v de la tradi-
cion lirica europea, desde una primera
parte en forma de “entertainment”
(con danzas al estilo de Broadway) has-
ta un final tragico que recuerda a Puc-
cini. Para esta historia situada en el Lo-
wer East Side, entre los modestos
vecinos proletarios de un mismo edifi-
cio (jexactamente como en La revolto-
sa de Chapi!), Weill ha azucarado un
poco su lenguaje musical, eliminando
las audacias atonales de sus anteriores
obras berlinesas (Mahagonnvy, por
ejemplo). Pero queda la manera realis-
ta y corrosiva del compositor, que co-
rresponde a su personalidad tinica y a
su irresistible encanto.

Street Scene no, es sin embargo,
frecuente en los escenarios. Asi que la
programacion en el Chatelet parisino
alimenta todas las esperanzas. La pro-
mesa se cumple, con una produccion
perfectamente adecuada. En teoria.
Viene a cargo del Wattord Palace The-
atre de Londres, firmada por John Full-
james. Estamos frente a un ingenioso
practicable formado por un plano su-
perior y dos escaleras (el edificio en el
que transcurre la historia), debajo del
cual se coloca la orquesta, y un primer
plano que representa la calle con sus
personajes que van y vienen. Las situa-
ciones se suceden de manera directa,
bien dibujadas y plantadas, sin compli-
caciones ni tampoco mensajes sobrea-

CHATELET / KEITH PATTISON

La musica urbana de la Street Scene de Weill se refleja en esta produccion
ambientada en el Lower East Side.

nadidos. jUn “entertainment”, decia-
mos! El reparto vocal se confirma asi
mismo también idéneo (con las voces
seguras de Sarah Redgwick, Susanna
Hurrell o del tenor Paul Curievici, entre
otras), tanto como la Orquesta Pasde-
loup, el coro titular del Chatelet, bajo
las 6rdenes de Tim Murray. jMuy pro-
fesional! Como el habitual bien hacer
del mundillo teatral anglosajon.
Entonces, ;de donde viene la decep-
cion? Solo una cosa tiene la culpa: una
sonorizaciéon via micréfonos y transmi-
tida por altavoces. Resulta que toda la
musica v la accion surgen desequilibra-

das, aplastadas, demasiado fuertes, con
un color falso vy artificial (una perdida
restituible de los timbres), sin compren-
der ni entender como ni dénde se sitl-
an las palabras, las voces o los instru-
mentos. {Como si fuera una pantalla de
cine! Y salimos frustrados, con el deseo
de asistir de verdad a Street Scene, tal
como Weill concibidé su obra. Que me-
rece otro tratamiento que esta especie
de varietés...

Pierre-Rene Serna
Le Chatelet

Paris

| Auditorio Manuel de Falla de Gra-

nada vio completo su aforo en la
gala lirica de los cantantes granadinos
Mariola Cantarero, Victoria Gonzélez,
Leticia Rodriguez, Pablo Alonso vy
Francisco Crespo, acompafados ma-
gistralmente por el pianista Hector Eliel
Marquez. El repertorio, integrado por
piezas de Opera y zarzuela, permitio
mostrar a esta generacion de jovenes
cantantes de una alta calidad interpre-
tativa. Una desafortunada indisposicién
vocal de Leticia Rodriguez no impidi6
disfrutar de la musicalidad de esta so-

Voces granadinas de excepcién

prano, junto a Mariola Cantarero, en el
diio de Lakmeé. Las intervenciones de
Cantarero fueron todo un lujo, resul-
tando impecable en el aria "Tu che di
giel sei cinta”, a la que doté de una in-
tensa expresividad. Asimismo, supo
transmitir la gracia y picardia en la ro-
manza de Chateau Margaux. Su inter-
pretacién del dio de La Sonnambula,
junto al bajo Francisco Crespo, cre6 en
la sala un momento sublime, de gran
belleza v sutileza técnica. Este joven ba-
jo, poseedor de un célido y homogéneo
timbre v una enorme elegancia escéni-

ca, destaco en el aria del Simon Boc-
canegra y en la romanza de la Taber-
nera del Puerto.

Cabe resaltar también la potente so-
noridad del tenor Pablo Alonso v la dul-
ce linea de canto de la soprano Victoria
Gonzalez. Ambos interpretaron con
enorme complicidad el dio “Caballero
del alto plumero”. Sin duda, una noche
solidaria para el recuerdo.

Gonzalo Roldan Herencia
Auditorio Manuel de Falla
Granada
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exiraordinaria represenfacién

Opera viva

La escena de Phelim McDermott para The Perfect American funciona como un reloj.

| que se haga el estreno mundial de

una opera de un compositor como
Philip Glass en Madrid, es un tanto po-
sitivo a apuntarse por la direccion del
Teatro Real. Con los resultados obteni-
dos es para sacar pecho. La opera esta
basada en la novela The Perfect Ameri-
can de Peter Stephan Jungk, nacido en
1952 en Santa Mobnica, California.
Jungk se traslad6 a los siete anos a Vie-
na, donde se educd. Mas tarde, en
1970, se trasladd6 a Salzburgo vy en
1988 a Paris, donde vive actualmente.
Se trata de un hombre polifacético, que
escribe novelas, ensayos, libretos y ade-
mas dirige cine, etc. Basandose en dicha
novela, el también estadounidense Rudy
Wurlitzer ha escrito el libreto para la
Opera. Se trata de una desmitificacion
de uno de los “Héroes de masas”™ mas
importantes de Estados Unidos, Walt
Disney, a quien nos presenta como un
triunfador carente de escriipulos, explo-
tador, racista, misogino, al que sin em-
bargo todos sus triunfos personales no le
hacen superar la anoranza por Marceli-
ne, su pequeno pueblo natal donde tuvo
una ninez marcada por la pobreza, pero
también por el contacto con la naturale-
za v la libertad. Disney agoniza vy sus fan-
tasmas, sus creaciones, sus familiares,
sus empleados, hacen acto de presencia
en estos ultimos momentos en los que se
reafirma en su megalomania, pero tam-

bién deja clara su discutible pero eviden-
te genialidad. El ha sido todo lo que se
quiera, pero tal como narra en una con-
movedora escena al nifio enfermo, que
ocupa la habitacion contigua del hospi-
tal, “él ha sido la abeja que ha fertiliza-
do” (todo el enorme imperio que lleva su
nombre). Un ser humano que ha sabido
manejar los hilos que tenia entre manos
y ha logrado ser méas conocido a nivel
mundial que los fundadores de las gran-
des religiones; un fenébmeno que ha lo-
grado introducirse en el subconsciente
colectivo de generaciones en cualquier
punto de la Tierra. Su triunfo es indiscu-
tible, aunque tenga unos cimientos ce-
nagosos. Y generalmente eso es el triun-
fo en Estados Unidos y en cualquier
lugar del mundo.

Philip Glass, con estos elementos y
sin renunciar a su estilo compositivo, ha
creado una partitura vibrante, en mo-
mentos bellisima, en la que ha conjuga-
do la estética mas moderna de la musica
denominada “culta” con la popular, lo-
grando una simbiosis musical inteligente
y accesible a todos los publicos, con esa
capacidad de los norteamericanos para
hacer de lo dificil facil, alejada del frio in-
telectualismo que en general domina la
produccion artistica europea. Con Glass
escuchamos a Shostakovich, al musical
de su pais, v muchas mas cosas pero
con una impronta personalisima.

Con estos mimbres el director de es-
cena Phelim McDermott, el escenografo
y figurinista Dan Potra y el iluminador
Jon Clark han creado un extraordinario
espectaculo en el que todo funciona co-
mo un reloj. Las proyecciones dotan de
una vitalidad cinematografica al especta-
culo, asi como los constantes cambios
de los elementos escénicos y una ilumi-
nacion fuera de serie. La direccion de
los personajes v el movimiento del coro
y tigurantes son irreprochables.

LLos cantantes, encabezados por Ch-
ristopher Purves como Disney y Donald
Kaasch como Dantine, asi como la
“siempre en forma” Marie MclLaughlin
como Lillia Diesney, cumplieron a la
perfeccion, tanto teatral como musical-
mente, con sus respectivos cometidos.
aunque, todo debe. decirse, ninguno de
ellos presente grandes exigencias voca-
les. Dennis Russel Davies dirigio la obra
con un entusiasmo contagioso, logrando
que la partitura nos llegase con toda su
fuerza y lirismo por parte de un coro y
orquesta en estado de gracia.

:Un musical sublimado? Y por qué
no. Un éxito incluso a nivel de publico.
Una rara avis en los tiempos que corren
Y menos con una opera de nuestros dias.

Francisco Villalba
Teatro Real
Madrid
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a Opera Nacional de

Varsovia inicicd el
2013 con uno de sus mas
necesariamente homena-
jeados: Verdi. No lo hizo
con una de las Operas
mas populares, como es
Don Carlo, ciertamente,
pero dio de lleno en la
diana. La escenificacion
de Willy Decker, el repar-
to y el conjunto por com-
pleto fueron de primera
categoria. Ambientada
histéricamente (como ca-
si se nos habia olvidado
que puede seguir haciéen-
dose, acostumbrados va a
Treli ski como estamos) el
escenario apenas Si cam-
bi6 durante las maéas de
dos horas de representa-
cién. Una clipula infinita
de nichos nos transmitia
el olor de la muerte desde
el comienzo y el recuerdo
de la cupula celeste del
Palacio de Carlos V de
Granada. La misma sen-
cillez hubo en el vestua-
rio: dos colores, negro v
blanco, a repartir entre

OPERY NARODOWEJ / K. BIELI SKI

los personajes de uno y otro lado. El gris rodeaba el escenario v
los claveles rojos irrumpieron con el primer coro femenino. Mini-

malismo coloristico de gran efecto.

El historicismo también se remarcé en las poses manieristas de
los cantantes, el coro y los extras: formas prebarrocas en gestos y
movimientos nos trasladaron a una época que solo parece va exis-

Comienza el ano con Verdi

La muy alabada escena de Willy Decker para el Don Carlo de Verdi.

lo (Giancarlo Monsalve),
con soltura en escena
(aunque algo de patetismo
amanerado) tuvo unos
agudos realmente hermo-
sos y valientes. La reina
(Natalia Kovalova) sobre-
pas6é a su amado Don
Carlo, fue la reina en to-
dos los sentidos. Y a la
princesa de Eboli (Ag-
nieszka Zwierko) tampoco
se le vio atisbo de duda en
los pasajes mas enrevesa-
dos, sali6 no solo airosa,
sino con sorprendente
gracia. Igual es que esta
ultima tenia un buen dia:
era su cumpleanos, v al fi-
nal del concierto se gano
todos los aplausos, las flo-
res, el publico de pie al
completo v un “sto lat” (lo
que aqui se acostumbra a
cantar en todas las felices
ocasiones) acompanado
por toda la orquesta.

Ver una obra tan bien
situada histéricamente,
nos posiciona frente a la
reivindicacion verdiana
de su época: estremece

pensar los convulsos tiempos que el compositor vivid, la emociéon
del publico sabiendo el mensaje que se encerraba detras de sus

Operas. La denuncia politica que hace de las 6peras del autor ver-

tir en los cuadros. Todo casé muy bien, v lo hizo porque la inter-
pretacion musical fue magistral. El protagonista, sin duda, fue un
colosal Felipe II (Rafat Siwek): inundo el teatro con su voz y pre-
sencia. Un papel poderoso, altivo, lleno de aristocracia. Don Car-

daderos manitfiestos y testimonios musicales de un momento que
era diferente, pero que siempre es el mismo. Felicidades a todos,
el primero: a Verdi, claro esta.

Inés Ruiz Artola
Opera Nacional
Varsovia

onfieso mi total pasion por Parsifal,

la obra que quizd mas veces he es-
cuchado en directo y con la que siempre
me emociono a extremos que solo al-
canzan los Maestros cantores del mis-
mo Wagner y la Pasién segtiin San Ma-
teo de Bach. Por esto no niego mi inicial
escepticismo ante una version con “ins-
trumentos originales”™ del magno testa-
mento del musico de Leipzig.

Thomas Hengelbrock, al que ya habi-
amos escuchado en el Real en una exce-
lente Iphigénie en Tauride y una bas-
tante menos excelente Clemenza di
Tito, nos ha traido su orquesta, La Balt-
hasar Neumann Enseble, con el Baltha-

sar Neumann Chor, que junto al coro de
Pequenos Cantores de la JORCAM, se
han encargado de ofrecernos este con-
cierto. Hengelbrock afirma que desea eli-
minar tantos “vicios” adquiridos a lo lar-
go de los anos en las interpretaciones
wagnerianas, entre ellos el conocido co-
mo estilo aleméan “solemne y lento”, que
promovié Cosima Wagner en sus dias.
Hengelbrock ha investigado en profundi-
dad las sonoridades de una orquesta en
1880 para intentar recrear el estilo de
aquella con la que se estrené la obra en
Bayreuth, siendo entonces el timbre de
los instrumentos de viento diferente, los
instrumentos de cuerda tocarian con

Parsifal de Hengelbrock

cuerdas de tripa y usaban raramente el
vibrato, etc. Es decir, la orquesta wagne-
riana tendria un sonido mucho mas ater-
ciopelado, menos agresivo del que esta-
mos acostumbrados y, por lo tanto, los
intérpretes no se verian obligados a for-
zar su instrumento vocal v podrian can-
tar con naturalidad, sin emitir los brami-
dos que durante tantos afios se han
institucionalizado en el denominado
“canto wagneriano”. También ha afirma-
do Hengelbrock que en Bayreuth esto es
a norma, Yy es cierto, va que a una de las
herederas del clan Wagner no le interesa
a musica sino solamente el teatro, lo que
es cierto también; pero sin embargo di-




siento en un punto. Las voces
en Bayreuth no sufren tanto
por el volumen de la orquesta,
va que foso del teatro, dado que
esta en parte cubierto, se amor-
tigua de forma considerable,
por lo que a cantantes que en
otros teatros son inaudibles se
les escucha perfectamente.
Creo mas bien que el horrible
sonido de tantas voces wagne-
rianas se debe mas bien a una
forma de cantar institucionaliza-
da tras la muerte del musico,
que en nada se correspondia a
Sus intenciones, entre otras co-
sas porgue los interpretes de los
que disponia en su época, en su
mayoria, procedian de un tipo
de canto muy distinto al que
después se impuso en el reper-
torio de sus creaciones. La se-
gunda duda que se me plantea
es. dadas las caracteristicas an-
tes mencionadas del foso de
Bayreuth, que como se escu-
charia su Balthasar Neumann
Ensemble en dicho foso.

Dicho todo esto, paso a co-
mentar que la interpretacion de
Parsifal de Hengelbrock en el
primer Acto me sorprendi6, no
estaba acostumbrado a un soni-
do tan cameristico de la obra,
pero las dudas fueron disipan-
dose en el segqundo v en el ter-
cero; cualquier reparo dio paso
a la total conviccién de que es-
taba escuchando algo muy interesante.
Generalmente, Parsifal se dirige con un
primer Acto en clave mistica, un segun-
do muy dramatico y un tercero en clave
muy similar al primero. Hengelbrock
concibe la obra como un constante cres-
cendo, que va desde un sosegado primer
Acto a un vibrante segundo, para con-
cluirla con un notable tercero. En el ter-
cero, sobre todo, supo pasar del excelso
lirismo del “Karlfreitagzauber™ a la gran-
diosidad del templo del Grial con verda-
dero acierto. Segiin comprobé, el con-
cierto no superé las tres horas y media.
Un reparo que pongo es que la orques-
ta estuviese en escena, porque el sonido
llegaba demasiado directo al auditorio y
esta obra esta pensada para que surja
desde el foso. Hengelbrock produce un
sonido muy bello, pero quiza pierda la
intensidad del drama, mostrando mas
atencion a su experimento sonoro que al
contenido de obra tan inmensa. Otro te-
ma a comentar es la velocidad con que
la que el maestro dirige la obra, segun el
programa, 3 horas 50 minutos.

[Las bondades de la formacion or-
questal, excepto los desajustes en el me-
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Sustituyendo a una indispuesta Angela Denoke, la contralto Anna
Larsson hizo una excelente recreacion de Kundry.

tal, no se correspondieron con las del
coro, una formacion bastante mediocre,
que entona bien pero que carece de
fuerza en la seccion de los bajos, cosa
que produce un efecto bastante pobre,
sobre todo en las dos entradas de los ca-
balleros en el templo del Grial. La sec-
cion femenina del coro tampoco es na-
da extraordinario y cumplié su cometido
correctamente, sin brillantez, a excep-
ciébn de las ninas flor, que estuvieron
muy bien conjuntadas. Curioso el asig-
nar los papeles del primer y segundo es-
cudero a dos nifios de la Academia del
Coro de Dortmund.

La parte més endeble de la velada fue
el elenco vocal, cosa que va es habitual
en el Teatro Real. Victor van Halem hi-
zo un Titurel mediocre y sin autoridad.
Incisivo, aunque sin grandes medios vo-
cales, pero muy en su papel el Klingsor
de Johannes Martin Kranzle. Como Am-
fortas, Mathias Goerne, estuvo por de-
bajo de las exigencias de personaje tan
hermoso v comprometido. Este barito-
no, consumado liederista, carece de los
medios vocales v del arrojo que necesita
el intérprete del papel mas lucido de

Opera viva

Parsifal. En el primer Acto
cant6 sin garra y en el terce-
ro, aunque estuvo mejor, tam-
poco dio la talla. Su Amortas
fue un autébmata, Goerne no
me transmitié el enorme tor-
mento que sufre el personaje,
ni su angustia ni su terrible de-
seo de aniquilacion. Como
Kundry la primera noche, sus-
tituyendo a una indispuesta
Angela Denoke, nos encon-
tramos con la sorpresa de po-
der disfrutar de una de las
cantantes mas importantes de
nuestro dias, la contralto An-
na Larsson, que mostro, en
un papel quiza un poco agudo
para sSu tesitura, que posee
una de las voces mejor tim-
bradas de nuestro dias v, a pe-
sar de haber llegado a Madrid
horas antes del concierto vy
cantar partitura en mano, que
es una gran profesional v una
excelente artista. El veterano
bajo coreano Kwangchul
Youn compone un Gurne-
manz muy aceptable, salvan-
do con protesionalidad el po-
sible cansancio que puede
producir tanto en su intérpre-
te como en el auditorio, un
personaje al que se le enco-
miendan en la obra parrafos
tan largos. El tenor Simon
O’'Neill no posee una voz be-
la ni grande, pero cant6 el
protagonista de la obra con arrojo, so-
bre todo en el segundo vy tercer Acto,
mostrando en los momentos mas com-
prometidos unos agudos brillantes, muy
infrecuentes en un tenor wagneriano.
Quiero afiadir un comentario referen-
te a la actuacion de la soprano a la que
estaba encomendado en un principio el
papel de Kundry vy a la que he escuchado
en una representacion sucesiva. Denoke
es de las cantantes mas inteligentes de
nuestro tiempo, posee una enorme capa-
cidad para convencer, a niveles dramati-
cos, de cualquier papel al que se entren-
ta, pero lamento decir que su actuacion
en este Parsifal ha rozado lo intolerable.
Su larga intervencién en el segundo Acto,
en el Gnico en el que el personaje tiene
relevancia, comenzd de forma tolerable
pero al final fue un auténtico desastre,
una serie constante de gritos fuera de to-
no. Ademas su interpretacion de seducto-
ra del joven inocente tampoco me logro
convencer a niveles dramaticos.

F.V.
Teatro Real
Madrid
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Cumplimente el boletin de suscripcion, recortelo
por la linea de puntos y remitanoslo por fax,

0 en sobre cerrado por correo. Para su mayor
comodidad, puede ordenar su suscripcion por
telefono (laborables de 8 a 15 horas).

Fax 91 358 89 44
TIf.: 91 358 87 74
E-mail: correo@ritmo.es
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Discos CRITICADOS

BACH: Fantasia cromatica y fuga. Toccata BWV 914.
Partita n. 2. Capriccio sopra la lontananza del fra-
tello dilettissimo. Ignacio Prego, clave.

BACH: Concierto italiano. Capriccio BWV 992. Sui-
te francesa n. 5. Fantasia cromatica y fuga. Andras
Schiit, piano.

BACH: Sonatas para violin solo ns. 1y 2. Partita pa-
ra violin solo n. 1. [sabelle Faust, violin.

BACH: 6 Suites para violoncelo solo. ANONIMO: El
cant dels ocells. Peter Martens, cello.

BAKER: The Glass Bead Game. Awaking the Winds.
Shadows: Four Dirge-Nocturnes. The Mystic Trum-
peter. Orquesta Sinfonica de St. Louis / Leonard Slatkin
- Hans Vonk (The Mystc).

BEETHOVEN: Obertura Egmont. Concierto triple. Sin-
fonia n. 6 “Pastoral”. Navah Perlman, piano. Giora Sch-
midt, violin. Zuill Bailey, cello. Orquesta Filarmonica de Is-
rael / Itzhak Perlman.

BRAHMS: Trio n. 2. SCHUMANN: Trio n. 1 (+ PIAZ-
ZOLLA). Suggia Piano Trio.

BRAHMS: Sinfonia n. 1. Orquesta Sinfonica de Viena
/ Sergiu Celibidache.

BRUCH: Concierto para violin num. 1. SARASATE:
Fantasia de Carmen. Introduccion vy tarantela.
BLOCH: Suites para violin solo ns. 1 vy 2. Fabrizio von
Arx, violin. Prague Sinfonia Orchestra / Christian Benda.
CALDARA. Sonatas Op. 1. Angel Sampedro, violin. Te-
resa Casanova, violin. Ana Raquel Pinheiro, violonchelo. Die-
go Fernandez, clavicembalo.

DELIUS: Appalachia. Sea Drift. Coro Master de Tam-
pa y Orquesta de Florida / Stefan Sanderling.

FUNG: Violin Concerto. Glimpses. Piano Concerto.
Kristin Lee, violin. Conor Hanick, piano. Metropolis Ensemble
/ Andrew Cyr.

GIBBONS (Christopher): Motetes, Anthems, Fanta-
sies & Voluntaries. Academy of Ancient Music. The Choir
of the AAM / Richard Egarr.

HAENDEL: Satil. Christopher Purves. Sarah Connolly. Ro-
bert Murray. Elizabeth Atherton. The Sixteen / Harry Ch-
ristophers.

HIGDON: Concierto para saxofon. WEILL: Concierto
para violin opus, 24. YI: Dragon Rhyme, Anton Mi-
ller, violin. The Hartt School Wind Ensemble / Glen Adsit.
ISASI: Cuartetos de cuerda ns. 0 y 2. Cuarteto [sasi.
KURTAG: Signos, juegos y mensajes. LIGETI: Sonata
para viola. Kim Kashkashian, viola.

MAYR: Ariadna en Naxos. Cormelia Horak, soprano. Tho-
mas Michael Allen, tenor. Coro y Orquesta Simon Mayr /
Franz Hauk.

MENDELSSOHN: Elijah. Rosemary Joshua. Sarah Con-
nolly. Robert Murray.

Simon Keenlyside. Wroclaw Philharmonic Choir, Gabrieli Young
Singers' Scheme. Gabrieli Consort & Players / Paul McCreesh.
MOZART: Conciertos para piano ns. 17 y 22, Ron-
do6 K. 386. Kristian Bezuidenhout, pianoforte. Orquesta
barroca de Friburgo / Petra Miillejans.

MULLER: Cuartetos para clarinete ns, 1 v 2. Le re-
ve Op. 73. Scene romantique Op. 96. Le chateau de
Madrid Op. 79, etc. Friederike Roth y Wenzel Fuchs, cla-
rinetes. Erika le Roux, piano. Berolina Ensemble.
ROSENBERG: Suite, Plastika scener, Sonatin, Im-
provisaciones, Tema der variatoner, Anna Christen-
son, piano.

ROSSINI: Oberturas comp letas (vol. 1). La gazza la-

dra, Se:mrannde, Ellsab-etta, regina d'In hllterra, Ote-
llo, Le siege de Corinthe, Ermmne, Smfnma al Con-

ventello. Coro Filarménico de Praga. Orquesta Sinfonia
Praga / Christian Benda.

RUEGG: Misica de camara (Tenminusnine). Bartos, Far-
zowitz, Frey, Grobner, Jezek, Kerschbaumer, Kronsteiner, efc.
SCHUBERT: Cuartetos D 87 y 887. Cuarteto Casals.
SCHUMANN: Escenas de nifios, Kreisleriana, Estu-
dios sinfonicos, Quinteto con piano. DEBUSSY: Chil-
dren’s corner. BARTOK: Para los ninos. Andras Schiff
y Zoltan Kocsis, piano. Cuarteto Takécs.

SCHUMANN: Arreglos para dio de piano (Vol. 1).
Eckerle Piano Duo.

SCHUMANN: Concierto para piano. Introduccion y Allegro
appassionato Op. 92. Introduccion y Allegro de concierto Op.
134, Angela Hewit, piano. Org. Sinfonica Alemana de Berlin / Han-
nu Linfu.

SHOSTAKOVICH: Miisica para piano a dos manos
y dos pianos (Vol. 1). Vocky Yannoula v Jacob Fiche-
10, planos.

SIBELIUS: Sinfonia n. 1. La hija de Pohjola. Tapio-
la. Roval Philharmonic Orchestra y Orquesta Sinfonica de
Londres / Robert Kajanus.

STRAVINSKY: Concierto para violin. Circus Polka.
HONEGGER: Pacific 231. Rugby. MARTIN: Concierto
para violin. Baiba Skride, violin. Orquesta Nacional de Ga-
les de la BBC / Thierry Fischer.
STRAVINSKY: El Pajaro de fuego, Sinfonia en do,
Las Bodas, etc. Diversos solistas, orquestas y directores.
TAN DUN: Concerto for Orchestra. Symphonic Po-
em on Three Notes. Orchestral Theatre. Hong Kong
Philharmonic Orchestra / Tan Dun.
Choruses for Male Voices and Orchestra. Obras de SIBE-
LIUS, DEBUSSY, R.STRAUSS, BRUCKNER, SCHU-
BERT, GRIEG y WAGNER. Lund Student Singers. Malmg
Opera Orchestra / Hold-Garrido.
CZIFFRA, Georges, piano. Obras para piano de GRIEG,
LISZT, LULLY y D, SCARLATTI. Orquesta Nacional de la
ORTF / Georges Tzipine - André Cluytens.
EL CICLE DE LA VIDA. XXV ANYS CAPELLA DE MI-
NISTRERS. Capella de Ministrers / Carles Magraner.
FEELING SPAE»E Obras para violin y piano de GRANADOS,
TURINA, GARCIA Aﬂﬂl ALBENIE SARASATE, FALLA
y RODRIGO. Victor Correa-Cruz, violin. Paloma Gonzalez,
piano.

BEST OF GLENN GOULD'S BACH. Glenn Gould, pia-

no,

THIS IS GLENN GOULD, Story of a Genius. Glenn
Gould, piano. Varios intérpretes.

THE SCHWARZKOPF TAPES. Obras de R. STRAUSS.

Elisabeth Schwarzkopf, soprano. Glenn Gould, piano.

Org. Sca. de Toronto / Vladimir Golschmann.

HARRY THE KING. MUSIC FOR HENRY VIII TUDOR.

Charles Dartiels, tenor, Capella de la Torre / Katharina Baum.

HELMCHEN, Martin, piano. Obras para piano de BACH,

BEETHOVEN, LISZT.

MICHELANGELI, Arturo Benedetti, piano. Obras para pia-

no de DEBUSSY, SCHUMANN y GRIEG.

PASSION & RESURRECTION. Stile Antico.

PRO PACEM: TEXTES, ART & MUSIQUES POUR LA

PAIX. Montserrat Figueras, Lior Elmaleh, Marc Mauillon, Mu-

wafak Shahin Khalil, Ferran Savall. Hespeérion XXI. La Ca-
pella Reial de Catalunya / Jordi Savall.

ROMANCES PARA TRDMPA Y PIANO. Obras de BRU-

NEAU, DUBOIS, FRANZ, GLAZUNOV, efc. Javier Bonet.

Mmam Gomez-Morén,

SALON MEXICANO. Obras para piano de varios compo-

sitores. Jorge Federico Osorio, piano.

Serenata espariola. Obras de MF-\LATS ALBENIZ, RO-

DRIGO, ASENC[O GARCIA ABRIL, GRANADOS, TA-

RREGA y MORALES-CASO. Masayukl Takagi, guitarra.

Songs Df Smaller Creatures and Other American Choral

Wﬂrks Obras de BETINIS, KESSELMAN, WHITACRE, GA-

RROP, DEL TREDICI, ROREM. CRABTREE. Grant Park

Chorus / Christopher Bell.

CHARPENTIER: David et Jonathas. Gérard Lesne. Mo-

nique Zanetti. Dominique Visse. Jean Paul Focheécourt. Les

Arts Florissants / William Christie.

GOUNOD: Romeo et Juliette, Andrea Bocelli, Maite Al

berola, Fabrizio Beggi. Orquesta y Coro del Teatro Carlo Fe-

lice de Génova / Fabio Luisi.

PUCCINI: Tosca. Angela Gheorghiu, Jonas Kaufmann,

Bryn Terfel. Coro y Org. Royal Opera House / Antonio Pap-

pano. Escena: Jonathan Kent.

PUCCINI: La boheme. Anna Netrebko, Piofr Beczala, Ni-

no Machaidze, Massimo Cavaletti.

Orquesta Filarmonica de Viena / Daniele Gatti. Escena: Da-

miano Michieletto.

R. STRAUSS: Arabella, Emily Magee, Tomasz Konieczny,

Genia Kithmeier, Michael Schade, Woligang Bankl, Zorvana

Kushpler. Coro y Orquesta de la Opera Estatal de Viena /

Franz Welser-Mast. Escena: Sven-Exic Bechtolf.

VERDI: La Traviata. Emma Matthews, Ginaluca Terra-

nova, Jonathan Summers. Coroy Orquesta de la Australian

Opera / Brian Castles-Onion.

WAGNER: Die Meistersinger von Niirnberg. Finley,

Jentzsch, Kranzle, Gabler, etc. Coro del Festival de Glyn-

deboume y Orq. Filarménica de Londres / Vladimir Jurowski

Escena: David McVicar.

THE ENCHANTED ISLAND (Elaborado por J. Sans). Nie-

se, Donato, Daniels, Domingo, Pisaroni. Orquesta, Coro y

Ballet del Metropolitan / William Christie. Produccion: Phe-

lim McDermott.

WANDERER. Lieder y canciones de MOZART, HAYDN,

SCHUBERT y BRAHMS. Andreas Scholl, contratenor. Ta-

mar Halperin, piano.

KYLIAN: Black and White Ballets. Nederlands Dans The-

ater.

SASHA WALTZ: S.



GIACOMO PUCCINI

PUCCINI: Tosca. Angela Gheorghiu,
LUTOSLAWSKI: Sinfonias Jonas Kaufmann, Bryn Terfel. Coro y
1-4. Fanfarria para la Orq. Royal Opera House / Antonio

LAPO. Orq. Filarménica de * LUTOSLAWSki Pappano. Escena: Jonathan Kent.

Los Angeles / Esa-Pekka  THE SYMPHONIES o Emi, 4040639 ¢ DVD
Salonen. ¢ SHLGNER MISAME Hh

los mejores discos para marzo 2013

M.E.C.D. 2017

Sony, 88765440832 Yoo o »

2 CDs

BACH: Concierto italiano.
Capriccio BWV 992. Suite
francesa n. 5. Fantasia
cromatica y fuga. Andras

Schiff, piano.
EuroArts, 2066768 © DVD

BEST OF GLENN GOULD’S | =

BACH. Glenn Gould,
plano.

Sony, 88725421762
2 CDs

CALDARA. Sonatas Op. I.
Angel Sampedro, violin.
Teresa Casanova, violin.
Ana Raquel Pinheiro,
violonchelo. Diego

Fernandez, clavicémbalo.
Verso, VRS2123 e CD

SCHUMANN: Escenas de
ninos, Kreisleriana,
Estudios sinfonicos,
Quinteto con piano.
DEBUSSY: Children’s
corner. BARTOK: Para los
ninos. Andras Schiff y
Zoltan Kocsis, piano.
Cuarteto Takacs.

Euroarts, 2066828 ® DVD

BACH: Sonatas para violin o
solo ns. 1 y 2. Partita para SONATAS & BARTITAS
violin solo n. 1. Isabelle
Faust, violin.

HM, HMC 902124 « CD

CLAIR OBSCUR. DEBUSSY:
Estampes. RAVEL: Mirolrs.
SAINT-SAENS: Danse
macabre. Toccata Op. 111.

Marina di Giorno, piano.
Passavant, PAS225031
CD

THE SCARLATTI RESTORED

MANUSCRIPT. Obras de D. 5 O
SCARLATTI (Sonatas K. 174, |* m}%ggg
171,176,170, 162, 164, I

149, 154, 148, 172) y y Restored Maracip
Antonio SOLER (4 Sonatas). Andrea
Andrea Bacchetti, piano. Bacchetti

RCA, 88765417252 ¢ CD

ISASI: Cuartetos de cuerda
ns. 0 y 2. Cuarteto [sasi.
Naxos, 8572463 o CD

Esta lista se contecciona entre los discos CD y DVD
que aparecen en la seccion de critica discografica de este niimero.
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