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NAXOS no descansa: cuando todos estan de
vacaciones, el sello blanco continua en la
brecha, y una buena prueba de ello es este
lanzamiento veraniego, en el que incluso hay
novedades singulares: a sus ya
experimentadas series “Historicos de Naxos”,
esta vez con dos nuevos titulos dedicados al
mitico Arturo Toscanini y una recuperacion
operistica del Met neoyorquino (EI oro del Rin
wagneriano), y Jazz, se une ahora la
denominada “Reflexion y Meditacion”, con
una entrega de seis discos. Son selecciones
que aluden al titulo genérico pero con
repertorio de obras unidas por un concepto
particular (“Agnus Dei”, “Sanctus”, “Gloria”,
etc.). En todos la recopilacion es detallada y
de un recorrido historico que va desde la
musica antigua hasta la de nuestros dias. Un
ejemplo: el titulado “Stabat mater” contiene
seis selecciones de obras maestras del
genero, las escritas por Palestrina, Pergolesi,
Rossini, Poulenc, Verdi y Szymanowski.

El resto del lanzamiento, en el tono habitual
de NAXOS: por un lado, repertorio infrecuente
(Field, Hagen, Rautavaara, Strong); por otro,
grandes series y ciclos: el octavo volumen de
la Obra para organo de Dupre, el 12 de la
Obra para piano de Liszt, un primero
dedicado a los Motetes de Lully, los
respectivos sequndos consagrados a la
guitarra de Ponce y las Sonatas de Scarlatti y
el primero de Canciones de Tchaikovsky; y
ello sin olvidar las grandes obras del
repertorio famoso: en esta ocasion, por
ejemplo, tenemos un disco con los tres
grandes ciclos orquestales de Mahler. Y como
es costumbre en NAXOS en espléendidas
grabaciones DDD y una envidiable relacion
calidad-precio.

www.ferysa.es

Email:correo@ferysa.es
Fax: 91.358.89.14
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DUPRE: la Obra para 6rgano, vol. 8. Variaciones sobre una vieja
cancion navidena. Tres preludios y fugas op. 36. Symphonic
Passion. Stefan Engels, drgano.

Naxos 8.553920.

FIELD: Conciertos para piano mams. 2 y 4. Benjamin Frith, piano.
Northem Sinfonia.
Dir.: David Haslam.

Naxos 8.553771,

HAGEN: 5 Sonatas para laiid. Variaciones sobre un tema de
Locatelli. Robert Barto, latid.
Naxos 8.554200.

LISZT: la Obra para piano, vol. 12. Rapsodias hingaras, |.
Jeno Jando, piano.

Maxos 8.554480.

LULLY: los Grandes Motetes, vol. |. Te Deum. Miserere. Plaude
Laetare Gallia. Le Concert Spirituel.

Dir.: Hervé Niquet.

Naxos 8.554397.

LUTOSLAWSKI: Sinfonia niim. 1. Triptico silesiano. Juegos
venecianos. Chantefleurs et Chantefables. Postludium 1.

Olga Pasiecznik, soprano. Orquesta Sinfonica de la Radio Nacional
Polaca.

Dir.: Antoni Wit

Naxos 8.554283.

MAHLER: Lieder orquestales. Kindertotenlieder, Lieder eines
fahrenden Gesellen. Riickert-Lieder. Hidenori Komatsu, baritono.
Radio-Philharmonie Hannover,

Dir.: Cord Garben.

Naxos 8.554 164,

PONCE: la Obra para guitarra, vol. 2. Preludio. 2 Suites. Preludio
para guitarra y clave. Sonata para guitarra y clave. Balletto.
Homenaje a Tarrega. Adam Holzman, guitarra.

Stephanie Martin, clave.

Naxos 8.554199,

RAUTAVAARA: Estudios op. 42. iconos op. 6. Preludios op. 7.

Partita op. 34. 2 Sonatas para piano. Laura Mikkola, piano.
Maxos 8.554292.

D. SCARLATTI: las Sonatas para clave, vol. 2. 19 Sonatas.
Michael Lewin, piano.
Maxos 8.553067.

STRONG: Sinfonia niim. 2. Coral sobre un tema de Hans Leo
Hassler. Orquesta Sinfonica de Mosci. Dir.; Adriano,
Naxos 8.5589018.

TCHAIKOSVKY: las Canciones, vol. |. 17 canciones. Ljuba
Kazarnovskaya, soprano. Ljuba Orfenova, piano.

hhhhh

“BERCEUSE", Miisica para la Paz y la Calma. Obras de BACH,
FAURE, SATIE, BRAHMS, DEBUSSY, CHOPIN, SCHUMANN,
TCHAIKOVSKY, RAVEL, STRAVINSKY, etc. Varios intérpretes.
Naxos B.553843.

“CLARINET EVERGREENS". Quinteto de clarinetes de Budapest.
Béla Kovacs, percusion. Obras de RIMSKY-KORSAROV,
MENDELSSOHN, MOZART, BEETHOVEN, ALBENIZ, SCHUMANN, J.
STRAUSS, DVORAK, WEINER, JOFLIN, etc.

Naxos 8.553427,

M Einojubani boo.
RAUTAVAARA e
Waorks for Plano
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Laara Mikikols, Plams

SERIE “REFLEXION Y MEDITACION”

“AGNUS DEI". Obras de LASSUS, PALESTRINA, VICTORIA, LOBO,

TALLIS, BYRD, BACH, MOZART, FAURE, etc. Varios intérpretes.
Maxos 8.556701.

“BENEDICTUS". Obras de TALLIS, DUFAY, PRAETORIUS, ALLEGRI,
CHARPENTIER, BACH, MOZART, HAENDEL, VERDI, BRAHMS, etc.
Varios intérpretes,

Naxos 8.556705.

“GLORIA", Obras de VIVALDI, DUFAY, TALLIS, GIBBONS,
PALESTRINA, LASSUS, VICTORIA, BYRD, HAENDEL, BACH, MOZART,
FAURE, etc. Varios intérpretes.

Naxos 8.5567012.

“REQUIEM", Obras de PURCELL, LOBO, PERGOLESI, HAENDEL,
MOZART, BRAHMS, DURUFLE, VERDI, etc. Varios intérpretes.
Naxos 8.556703.

“"SANCTUS". Obras de MACHAUT, DUFAY, TOMKINS, TALLIS,
PALESTRINA, CHARPENTIER, BACH, HAENDEL, MOZART, VERDI, etc.
Varios intérpretes.

Naxos 8.556704.

“STABAT MATER". Obras de PALESTRINA, BYRD, PERGOLESI,
ROSSINI, VIERNE, POULENC, VERDI y SZYMANOWSKI. Varios
intérpretes,

Naxos 8.556706.

SERIE HISTORICOS DE NAXOS

DVORAK: Scherzo Capriccioso. Concierto para violonchelo y
orquesta. Ensayo comentado. Edmund Kurtz, violonchelo. Orquesta
Sinfonica de la NBC. Dir.: Arturo Toscanini, Grabacion: 28 de enero
de 1945. Restauracion: CEDAR System.

Naxos 8.110819,

HAYDN: Sinfonia niim. 99, MOZART: Obertura de La flauta
magica. R. STRAUSS: Una vida de héroe. Ensayo. Orquesta
Sinfénica de la NBC. Dir.: Arturo Toscanini. Grabacion: 1 de febrero
de 1941. Restauracion: CEDAR System.

Naxos 8.110820,

WAGNER: El oro del Rin, Friedrich Schorr, Julius Huehn, Hans
Clemens, René Maison, Eduared Habich, Karl Laufkotter, Norman
Cordon, Emanuel List, Karin Branzell, Doris Doe, Stella Andreva, Ira
Petina. Coro y Orquesta del Metropolitan, Nueva York. Dir.; Artur

Bodanzky. Grabacion: 3 de abril de 1937. Restauracion: CEDAR System.
MNaxos 8.110047-48. 2 CDs.

JAZZ

PYLKKANEN, Pekka: “Pekka’s Tube Factory”. Pekka Pylkkanen,
saxos, flauta, clarinete bajo. Pekka Luukka, guitarras. Seppo
Kantonen, teclados. Hannu Rantanen, bajo. Marko Timonen, bateria.
Tapio "Mongo” Aaltonen, percusion.

Naxos 8.6028-2.

ROSS, Florian: “Suite para saxofon soprano y orquesta de
cuerda“. Dave Leibman, saxofon soprano. Florian Ross, piano.
Dietmar Fuhr, bajo. Jochen Riickert, bateria. The Event String
Ensemble. Dir.: Manfred Knaak.

Naxos 8.6037-2.

“ABOVE THE CLOUDS". Mark Ramsden, saxofon soprano. Steve
Lodder, drgano.
Naxos 8.6041-2.
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¢Como ha tratado
y trata el cine a los
compositores? A
esta pregunta
contesta con todos
los datos precisos
Raul
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Mitura y Ueparte 2012

Cuarteto Alban Berg

Thomas Kakuska, viola del
Cuarteto Alban Berg, hablo
en nombre del grupo, que
aparece en la foto.

Entorno de opiniéh 9

Continuamos haciendo el repaso de los, a juic
de nuestros comentaristas, mas grandes

musicos del siglo a punto de expirar. Esta vez,
pianistas.

Voces, ,
La bellisima soprano Lucia Valentini Terrani, = =
que como siempre viene a la seccién de la

mano de nuestro mas importante experto en
voces, Gonzalo Badenes.

Opera Viva_ _,

Un repaso critico a la parte mas significativa del’ ..
panorama operistico del (iltimo mes, tanto
nacional como internacionalmente.

Compositores
fuera del circuito

Juan Carlos Olite nos habla en este niimero de
uno de los compositores actuales de mayor
fondo discografico, Einojuhani Rautavaara.

Heportalib 4
Concursos, festivales, el mundo de la ensefi

musical... son los aspectos que la seccién trata
en este numero.
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OCTUBRE 1999

-
| Tema del mes

! Musica
| Politica
l

;Tiene el Arte —el
teatro, el cine, la
musica— poder de
movilizacion
politica? ;Se
“hace” politica
escribiendo
musica? Incluso:
:Hay musica de
derechas y de
izquierdas? José
Antonio Ruiz Rojo
se enfrentara a
esas y otras
preguntas de
| similar indole en su
articulo sobre
“Musica y Politica”.
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nimers

ntorno .
e opinion

Cada anos los festivales de mayor
solera siguen colmando
presupuestos y haciendo
esfuerzos de imaginacion para
programar. ;Qué opinan nuestros
criticos sobre el asunto?

fuera del circuito
Luigi Dallapiccola, un verdadero
poeta de la musica de nuestro

tiempo, a los veintipocos afios de
su fallecimiento.

Y Ademas...

Nuestras habituales secciones de:
* Actualidad

e Opera

* Voces

* Reportajes

e [a cara oculta del musico

e RITMO en la red

 RITMO Parade

] oa uin
chucarro

Joaquin Achtcarro, que
fue portada en el mes de
junio de este afio, hablé

con Pedro Gonzalez Mira

para los lectores de

RITMO.

Novedades

WILHELM
REMPFF |l

Discos

La serie “Grandes
Pianistas del siglo
XX llega ya a su
volumen nim. 8.

“Bon Vogaye”, una
verdadera maravilla
protagonizada por
los impasibles
protagonistas de
“Titanic”, 1 Salonisti.

Salg. Audicion

PLAISIR D'ELLINGTON
THE DUKE ANIY HIS MEN

N} $5&. | Duke Ellington:

el compositor de jazz
del siglo.

AL SERVICIO DE LA MUSICA

) 1A

www.ritmo.es




Editorial

-~ Concierto de Aranjuez

| pasado mes de julio, cuando RITMO ya tenia
en la calle su nimero de verano, muri6 en Ma-
drid Joaquin Rodrigo. Su despedida fue serena y
discreta, igual que su discurrir por la vida. El
mundo de la musica espafola estaba ya prepa-
rando homenajes para celebrar su proximo cen-
tenario “en vida”, pero, a la postre, no ha podi-
do celebrarse. Quizés ahora entre todos podamos preparar
ese merecido reconocimiento de Espaiia a la figura de Rodri-
go, como uno de los principales promotores de la imagen de
la musica clasica de nuestro pais en el mundo: ya se sabe; en
Espana no hay nada mejor que morirse para que a uno le re-
conozcan todos sus méritos.

La figura del maestro Rodrigo ha discurrido siempre aso-
ciada a su Concierto de Aranjuez; nunca una obra ha identi-
ficado de forma mas sefiera a un compositor serio. El gran pi-
blico, normalmente muy alejado de la musica que llamamos
clasica, reconoce este magnifico concierto y lo tiene asociado
a su bagaje de “musica propia”. La trascendencia de la obra
ha llegado a los mas reconditos lugares del mundo, identifi-
candose popularmente tres elementos muy importantes para
la promocion de la musica espafiola: Rodrigo, Guitarra y
Aranjuez.

La trayectoria musical del maestro Rodrigo, ligada en parte
a las tendencias musicales del primer tercio de este siglo que
termina, pero lejos de “locuras estéticas”, ha sido arropada
por la Obra de sus predecesores espafoles, Albéniz, Grana-
dos, Falla y Turina, pero manteniendo una total independen-
cia estética, a pesar de que él mismo la denominé “neocasti-
cista”; ha bebido de las fuentes de la Esparia de los siglos XV
y XVI, asi como de las corrientes del XVII, adquiriendo un per-
fume marcadamente personal e independiente.

FUNDADA EN 1929
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Fernando Rodriguez del Rio

Director:
Antonio Rodriguez Moreno

Redactor Jefe:
Pedro Gonzélez Mira
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Antonio Rodriguez Moreno
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Una faceta muy interesante en la biografia de Joaquin Ro-
drigo ha sido su vinculacion a los ambientes literarios e inte-
lectuales esparioles. Trabaj6 sobre obras de Lope de Vega, An-
tonio Machado, Rosalia de Castro... Sus opiniones y comen-
tarios siempre han sido muy licidos, y por ello también
desarroll6 una estupenda labor como critico musical en dife-
rentes medios, entre ellos nuestra revista RITMO, como criti-
co y corresponsal en Paris.

La obra y la vida del maestro Rodrigo pueden ser un ejem-
plo evidente de tenacidad en el trabajo y la creatividad. Un am-
plio catdlogo de composiciones que abarca desde gran niime-
ro de canciones, conciertos, piezas para piano, violin y, por
supuesto, guitarra, han dado vida inmortal a este insigne com-
positor valenciano; pero, por encima de todo, quizas eclip-
sando al resto de su Obra, hizo el Concierto de Aranjuez, que
le proporcioné gran fortuna, tanto material como espiritual.

¢Qué hubiese sido de Joaquin Rodrigo sin su Concierto de
Aranjuez? ;Por qué esta musica ha tenido tal enorme éxito in-
ternacional, sin precedentes en la musica clasica? Son pre-
guntas que seguramente quedaran sin respuesta, pero que, en
todo caso, nos motivan a realizar un ejercicio de reflexion so-
bre los valores reales y tangibles que hay en la vida profesio-
nal del musico y sobre lo poco que sabemos —todos los que
nos dedicamos a la comunicacién y promocién musical- de los
gustos del ciudadano de a pie.

Querido maestro Rodrigo, desde las péaginas de ésta, su re-
vista de siempre, seguiremos esforzandonos en difundir su mu-
sica, y no so6lo su Concierto de Aranjuez, asi como en traba-
jar por una mayor difusion de la musica de los compositores
espanoles, mientras usted, desde la nueva sala de conciertos
que esta habitando ahora, nos ilumina con toda su experien-
cia y sabiduria.
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en el Cine

Raul Mallavibarrena

La musica como argumento

ste articulo es la justa y prometida continua-
cion del publicado en RITMO en enero pasa-
do, en el que se traté la utilizacion de la musi-
ca clasica en el Cine. En aquella ocasién nos
centramos en peliculas que no trataran de
musicos, ya que ésta era un campo que bien merecia
explorarse monograficamente. La musica es una activi-
dad suficientemente amplia y variada como para ofre-
cer a los guionistas una dilatada galeria de historias vy
personajes. Podemos diferenciar dos grandes grupos de
peliculas sobre musicos: las construidas sobre persona-
jes reales, es decir, historias basadas en biografias o re-
latos veridicos, y las que cuentan las peripecias vitales,
enteramente de ficcion, de musicos de toda indole.
Comprensiblemente, el primer grupo de peliculas suele
desencadenar una mayor polémica entre el ptblico. ya
que, al margen de su calidad, plantean desde el primer
fotograma la controvertida cuestién “fidelidad a los he-
chos”. El cine sobre musicos alberga una extraordinaria
variedad. Desde peliculas mitbmanas sobre grandes di-
vos y artistas consagrados (“El canto del ruisefior”, “Ro-
manza final” y la propia “Gayarre” —sobre el gran tenor
navarro—, "El joven Toscanini”, “Casta Diva”...) a las
provocadoras, extravagantes v va olvidadas cintas de
Ken Russell (“Lisztomania”, “La pasiéon de vivir” —sobre
Tchaikovsky—, “Una sombra en el pasado” —sobre Mah-
ler-), pasando por las personales firmas de un Fellini.

oe cducacion Gullura y Deporte 2014

con su fan circunstancial pelicula “Ensayo de orquesta”,
un Bergman con “Sonata de otofio”, un Bertolucci, con
su reciente "Asediada”, o las siempre cuidadas aporta-
ciones del cine francés y su aureola de “qualité”. La lis-
ta es larga y puesto que no asi el espacio disponible, mi
comentario en esta primera parte del articulo, se cen-
trara en algunas de las més recientes sobre el tema, a
buen seguro bien conocidas por los lectores.
Comenzaré por la més popular pelicula sobre com-
positores: “Amadeus” (Milos Forman, 1984). Agasaja-
da por los Oscar de Hollywood, generd desde su estre-
no opiniones divergentes. Alin con sus defectos, siem-
pre he sido un defensor de “Amadeus” vy la considers
una gran pelicula, opinién que deseo justificar conve-
nientemente, pues sé que una parte importante de los
aficionados a la musica la despreciaron por irrespetuo-
sa y comercial. En primer lugar encuentro de enorme
interés que se nos muestre la vida de un genio como
Mozart, a través de los ojos de un hombre en el que se
daban cita, de un modo tan espontaneo vy visceral, la
envidia y a la vez la admiracién méas devota. La imagen
de Salieri, pasando por los pasillos del manicomino di-
ciendo “soy el santo patron de los mediocres” retrata
con toda su crudeza una situacién muy repetida en la
Historia: artistas de innegable talento cuyo nombre se
ve empequeriecido, eclipsado, incluso borrado, por un
contemporaneo mas ilustre. En segundo lugar, “Ama-
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deus” refleja magnificamente, con sutiles pinceladas, el
momento histérico que vivio el salzburgues. Véase co-
mo se hace referencia a la inminente Revolucion Fran-
cesa en el debate que emperador y compositor mantie-
nen sobre el caracter subersivo de Figaro y la amena-
zada que este libreto suponia para el Despotismo
llustrado; como se apunta, por ejemplo, el interés de
generar una Opera en lengua alemana, “nacional”, a
raiz del encargo de El rapto en el Serrallo; como se
muestra en apenas tres escenas la relacion de Mozart
con su padre, o con el arzobispo Colloredo; como se
dibuja en dos simples trazos al Baron von Swieten,
quien tanto ayud6 al compositor. Cierto es que Forman
nos presenta un Mozart insolente y desvergonzado, con
esa risa ridicula v —cierto es— poco afortunada, pero
;acaso Mozart no fue en cierta medida asi? El mito mu-
sical no debe erosionarse por las evidencias biogréficas.
Basta con leer sus cartas, para apreciar que la “madu-
rez intelectual” nunca fue su sefia de identidad. En una
escena Mozart dice al emperador: “Majestad, yo puedo
ser vulgar, pero os aseguro que mi musica no lo es”.
No encuentro una frase que refleje mejor lo que sabe-
mos de Mozart. En otro orden de cosas, la pelicula téc-
nicamente es una maravilla. Y va no sélo me refiero a
la ambientacion, vestuario, maquillaje, iluminacién, fo-
tografia, o, sin ir mas lejos, al soberbio trabajo de in-
terpretacion; me refiero a cobmo esta contada la pelicu-
la, filmada, montada, realizada. Encuentro magistral el
paralelismo de las infancias de Salieri y Mozart; como
aquél reniega de la mediocridad que el destino le otor-
ga, o el triste y miserable entierro de éste... ;Por qué
temer que una historia real sea novelada si los temas
planteados son de tanto interés? Pienso que si “Ama-
deus” hubiera sido una producciéon finlandesa, polaca,
o belga..., no hubiera ganado ningin 6scar y se hubie-
ra exhibido en versién subtitulada, los melémanos la
habrian adoptado como pelicula de culto. Pero gané
ocho 6scar y fue un taquillazo... y eso es imperdonable.

En el afio 1991 los aficionados a la musica barroca
recibiran un un bonito regalo. Tras el fugaz preceden-
te de la desconocida “Crénica de Ana Magdalena™ (ver
apartado de intérpretes), el director francés Alain Cor-
neau filmara una de las mas bellas y emocionantes his-
torias sobre musicos: “Todas las mananas del mundo”.
En esta pelicula, se nos cuenta la relacion entre Sainte
Colombe, el excéntrico v solitario violagambista janse-
nista de la Francia de Luis XIV vy su alumno, el gran
compositor Marin Marais. La exquisita fotografia, ins-
pirada en la luz de pintores como Vermeer, de Witte o
La Tour, es un aliciente mas de esta bellisima pelicula
sobre el significado més profundo de la musica, la fun-
cién personal y social que representa vy la melancolia
que puede llegar a describir.

La siguiente pelicula digna de mencién es “Cita con
Venus” (Istvan Szabo, 1991), una cinta de apariencia
frivola v ligera sobre los avatares de una produccién de
Tannhauser en la Opera de Paris, pero en la que se
nos proponen sustanciosos temas de debate. Curiosa-
mente estos temas son colaterales al argumento prin-
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cipal (tipica y topica historia de amor sin mayores com-
plicaciones) pero el film en su conjunto no resulta na-
da gratuito. Por ejemplo, es de finisima ironia la sutil
caricatura que se hace de esa Socialdemocracia que
tanto ha hinchado el ego occidental en las Gltimas dé-
cadas y su vergonzante y repentina amnesia para con
los sistemas comunistas del Este: la critica mordaz al
sindicalismo “sin malas conciencias”, o el acido retrato
que se hace de ese esnobismo post-moderno con que
ciertos escenografos quieren poner “al dia” la 6pera
clasica. Y coémo, en suma, la Musica (con maytsculas)
es, finalmente, la gran damnificada de todo este absur-
do. Una pelicula a revisar.

Diez afios después de “Amadeus” apareceria en las
carteleras “Amor Inmortal” (Bernard Rose, 1994), otra
pelicula narrada en flash-back, sobre los amores y de-
sengafios en la vida de Beethoven. El film contaba con
un atractivo reparto y una banda sonora dirigida por
Solti, pero aun asi encontré escaso eco en las salas. La
trama pseudopolicial es un pretexto y mantiene un dis-
creto interés. Con mucho, lo mejor de la pelicula es el
retrato del propio Beethoven, de su progresivo aisla-
miento por la sordera, de la dificil y frustante relacion
con su sobrino. La pelicula contiene escenas memora-
bles, por ejemplo el comienzo, en el que vemos como
Viena (la misma ciudad que 36 afos atras habia ente-
rrado a Mozart en una fosa comun), sale a la calle a
despedir como un héroe nacional al autor de Bonn; a
aquellas en que escuchamos el incesante zumbido que
Beethoven tenia como Unico estimulo auditivo. Un
acercamiento posible y valorable a una figura capital de
la Historia de la Musica.

También quisiera referirme, aunque brevemente, a
“las excluidas”. Aquellas peliculas que considero me-
diocres o irrelevantes, sobre todo por encumbrar el vir-
tuosismo como un valor supremo en la Musica. Por
ejemplo, del belga Gerard Corbiau salvaria “El profesor
de musica” (protagonizada por el gran bajo-baritono
José van Dam), pelicula sugerente en ciertos aspectos
visuales v estilisticos aunque aborda el canto desde una
perspectiva muy artificiosa, pero no su afamada “Fari-
nelli il castrato”, una historia mal contada (también,
por cierto, mal cantada), excesiva e injustificadamente
morbosa, y con muy pocos alicientes al margen de la
ambientaciéon. Idéntica decepcion me produjo la osca-
rizada “Shine”, sobre el “virtuoso” pianista David Helf-
gott, tediosa hasta la exasperacion y cuyo mensaje to-
davia hoy se me escapa.

Finalmente, reivindicar la calidad de muchas de las
producciones televisivas sobre musicos, series ya emiti-
das que bien podrian reponer (ahora que todos tene-
mos video). Recordaran los lectores la excelente serie
de la RAI sobre Verdi, o las también magnificas sobre
Mozart, Berlioz o Wagner, (hasta recuerdo una sobre
Philippe de Monte) emitidas tristemente hace ya bas-
tantes afios y en horarios —digamos— minoritarios. Exis-
te igualmente una serie sobre Purcell llamada “England

my England” de la que hasta ahora s6lo nos ha llega-
do la banda sonora.




W. A. Mozart

Mozart ha recibido un trato muy desi-
gual en el cine. De 1941 es la produccién
italiana “Melodias eternas”, de Carmine
Gallone (quien mas tarde rodaria la vida de
Bellini), sin més pretension que la de poner

L. V. Beethoven

Beethoven, como Shakespeare, Cervan-
tes, Miguel Angel o tantos otros astros de la
cultura occidental, infunde demasiado res-
peto como para filmar “cualquier cosa” so-
bre su vida. “Amor Inmortal”, siendo una

F. Chopin

Es natural que una personalidad tan mar-
cadamente “romantica” como Chopin, sus-
cite ideas a los cineastas. Las dos peliculas
sobre el autor polaco se centran en su es-
tancia en Mallorca v su relacién con Geor-
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R. Schumann

Dos son los acercamientos cinematogra-
ficos mas conocidos en torno a la vida del
autor de la Sinfonia “Renana”. La primera
es de 1947 y en su reparto encontramos a
Katherine Hepburn. Una produccién en el
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1. Albéniz

El compositor de Camprodén ha simbo-
lizado tradicionalmente el compromiso en-
tre el musico y las raices de su pais, en es-
te caso, Espana. Tan notable emblema del
Nacionalismo decimonénico encontrd eco
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G. Mahler

La melancélica experiencia vital de
Mahler, sumado a lo cinamatografica que
ha resultado siempre su miusica, explican
la presencia del autor bohemio en el Sép-
timo Arte. Junto a Tchaikovsky vy a Liszt,

| .
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en imagenes una biografia al uso. Al lado
de la polémica y antes comentada “Ama-
deus” encontramos la atipica “El ultimo
ano de la vida de Mozart”, sélo vista en te-
levision, film con alguna que otra pincelada
erdtica. La serie “Mozart” (emitida hace 12
anos en TVE) es un testimonio ciertamen-
te notable.

digna vision del autor de la Sinfonia “He-
roica”, esta lejos de ser una obra maestra.
Su musica, sin embargo, si le ha hecho es-
tar presente en numerosas peliculas: “La
Naranja Mecénica”, “Regreso a Howard's
End”, “Francés”, “Madame Souzatska”, “El
club de los poetas muertos”, “Profesor Ho-

lland”...

ge Sand. “Un Invierno en Mallorca” (Jaime
Camino, Espana 1969), se desmarca del ci-
ne espanol de aquellos afos con una reali-
zacion ciertamente cuidada. De 1990 es la
inglesa “Impromptu” (en Espafia se tituld
“Pasiones privadas de una mujer”), dirigida
por J. Lapine y protagonizada por Hugh
Grant.

mas clasico estilo Hollywood que cuenta la
relaciéon entre Schumann, su mujer vy
Brahms, dirigida por Clarence Brown. Su
titulo original es “Song of Love” pero aqui
se estrend como “Pasion Inmortal”. La se-
gunda es “Sinfonia de Primavera” (Peter

Schamoni, Alemania 1983), con Natassia
Kinski.

en la cinematografia a ambos lados del
Atlantico en la década de los 40. “Serenata
Espafola” de Juan de Orduna, protagoni-
zada por Juanita Reina, Julio Penia y Maru-
chi Fresno v la produccién argentina “Albé-
niz” de Luis César Amadori, con un carac-
ter marcadamente biografico. Ambas
peliculas son de 1947.

Mahler fue la tercera victima de las ex-
centricidades del cineasta Ken Russell
quien en "La sombre en el pasado”
(1974) hace gala de su “particular” gusto
para retratar artistas. El protagonista: Ro-
bert Powell, a quien los lectores recorda-
ran como “Jes(s de Nazaret” en el “lar-
go’ de Zeftirelli.
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Gustav Leonhardt

ionero de una de las co-
rrientes interpretativas mas
importantes de la segunda
mitad del siglo, el clavecinista, or-
ganista y director (en ese orden),
Gustav Leonhardt, es reconocido
con practica unanimidad como
uno de los nombres fundamenta-
les en la interpretacién de la mu-
sica barroca. Su discografia con
musica desde los virginalistas has-
ta Carl Philipp Emmanuel Bach,
pasando por sus miticas grabacio-
nes de El clave bien temperado
o El arte de la fuga es tan amplia
como prestigiosa. Junto con Ni-
kolaus Harnoncourt, Leohnardt
se embarcd hace tres décadas en
el ambicioso proyecto de grabar
la integral de cantatas religiosas
de Bach, con instrumentos de
época, epopeva que finalizd hace
ya algunos anos. La razéon de su
inclusibn en este articulo sobre
musicos en el Cine, no es otra
que su participacion como prota-
gonista en la pelicula de 1968
“Cronica de Ana Magdalena’.
Leonhardt daba vida nada menos
que al propio Johann sebastian
Bach, un papel que a buen segu-
ro le llenaria de orgullo. Se trata
de una coproduccién entre ltalia v
la entonces Alemania del Este, fil-
mada en blanco y negro. Fue diri-
gida por Jean-Marie Straub y su
distribucion se realiz6 casi exclusi-
vamente en filmotecas. En la ac-
tualidad es éste el tinico sitio don-
de se puede ver, a la espera de
que alguna televisién publica nos
sorprenda emitiéndola en su tra-
dicional horario para insomnes.
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Jordi Savall

| violagambista de Igualada

ha sabido abrirse camino en

el mundo del cine en los ulti-
mos anos, firmando bandas sono-
ras en las que a su tarea de direc-
tor, se suma la de “reconstructor”
y “recreador” de musicas de estilo,
pensadas exclusivamente para la
pelicula en cuestion. En el afo
1993 llegaba a Espana la banda
sonora de “Jeanne la Pucelle”, pe-
licula dirigida por Jacques Rivette,
sobre la historia de Juana de Arco.
Jordi Savall elabor6 un interesante
itinerario a través de la Guerra de
los Cien afios para ilustrar musi-
calmente esta pelicula, con obras
de Dufay, anénimas y de también
suyas. Lamentablemente la pelicu-
la no se estrené en Espana y has-
ta la fecha, salvo error u omision,
tampoco ha sido programada por
ninguna cadena de television. Sa-
vall también firmaria una bonita
banda sonora para la pelicula de
Pilar Mir6 “El Pajaro de la Felici-
dad”, pero sin duda su trabajo mas
notable ha sido su inestimable
aportacion a la pelicula de Corne-
au “Todas las Mananas del Mun-
do”. Tanto arreglos y adaptacio-
nes como la factura de las piezas
de Sainte Colombe, Marais o Cou-
perin, constituyen uno de los gran-
des alicientes del film. Lastima que
los buenos consejos que, sin duda,
Savall dio a los actores sobre como
coger el arco de la viola y como
mover los dedos con una minima
plastica musical, solo fueran capta-
dos por Anne Brochet y Guillaume
Depardieu, no asi por su afamado
padre ni por Jean-Pierre Marielle.
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Glenn Gould

lenn Gloud es uno de los in-

térpretes mas fascinantes

que conozco. No estando
de acuerdo con muchas de sus in-
terpretaciones y considerando que
su personalisimo modo de tocar el
piano se adapta satisfactoriamente
s6lo a una reducida parte de su
repertorio (sobre todo Bach) creo
que su pensamiento musical y su
arriesgado modo de ponerlo en
practica, merecen, cuanto menos,
una parte de nuestra atencion.
Gould era un fanético de la tecno-
logia como intermediario de la co-
municacion. Hizo radio, television,
preferia el teléfono a la conversa-
cion directa, es bien conocida su
irrevocable renuncia a actuar en
publico apenas empez6 a desarro-
llar su carrera, por entender que
los conciertos eran “espectaculos
circenses”. Desde entonces las
grabaciones pasaron a ser el mo-
do de comunicarse con su publico.
Las Variaciones Goldberg tueron
su obra talisméan. Con ellas se ini-
ci6 en el disco en 1955 y con ellas
se despediria en 1981, un ano an-
tes de morir. Existe abundante
material audiovisual sobre este ex-
céntrico pianista canadiense. “Sin-
fonia en Soledad”, pelicula-ensayo
tan experimental como la que hu-
biera podido hacer el propio
Gould, ha ayudado a consolidar su
mito (de ella se habla brevemente
en el apartado de peliculas selec-
cionadas). En Espana, Manuel
Huerga realizaria un soberbio do-
cumental llamado “Variaciones
Gould” con comentarios de Zoltan
Kocsis. Un fantastico testimonio.




'8 Peliculas

Amadeus, de Milos
Forman. USA, 1984,
F. Murray Abraham,
Tom Hulce,

Elizabeth Berridge.

Como ya quedé dicho,
una pelicula con
reclamos comerciales
excesivamente
evidentes, lo que le ha
asegurado un buen
numero de detractores,
pero repleta de
virtudes, tanto en su
forma como en su
contenido. Neville
Marriner superviso la
banda sonora.

AMADEUS
A

Cita con Venus, de
Istvan Szabi. Gran
Bretana-Francia-
Hungria, 1991.
Glenn Close,

Niels Arestrup.

Film tan irregular como
la filmografia de su
creador pero emisor de
mensajes nada
despreciables. Como
retrato de una
produccién operistica
por dentro, resulta
altamente sugerente.
Una de esas peliculas en
la que lo mejor son los
personajes secundarios.

Todas las mananas
del mundo, de Alain
Corneau. Francia, 1991.
Gerard Depardieu,
Guillaume Depardieu,
Jean-Pierre Marielle,
Anne Brochet.

Pelicula radicamente
francesa, en el mejor
sentido del término; un
cien por cien alternativa a
la avalancha de cine
americano. Una historia
contada en Adagio,
visualmente hipnotizante y
de efecto tan perturbador
como el sonido de la
viola de gamba.

Un corazéon en
invierno, de Claude
Sautet. Francia, 1992.
Emmanuelle Beart,
Daniel Auteil.

Los fabricantes de
instrumentos también
han tenido su espacio en
el cine. Muchos
recordaran la serie
televisiva sobre
Stradivarius. “Un
corazon en Invierno”
cuenta una triste historia
de amor entre una
violinista y su luthier. La
musica es de Ravel. Cine
de “qualité” en los 90.

Sinfonia en soledad,
de Francois Girard.
Canada, 1993.

Colm Feore,

Derek Keurvost.

Su titulo original es “32
cortos sobre Glenn
Gould” en clara alusién a
las partes de las
Variaciones Goldberg.
Un film canadiense de
Francois Girard (1993)
tan extravagante y
atipico como el propio
pianista canadiense. Y es
que sobre una persona
como Gould, ;qué otra
pelicula se puede hacer?

Amor Inmortal, de
Bernard Rose. USA,
1994, Gary Oldman,
Jeroen Krabbe, Isabelle
Rossellini, Valeria
Golino.

Al principio cuesta
creerse a Gary Oldman
(uno de los mas afamados
y retorcidos “malos” de
as peliculas americanas)
naciendo de Beethoven,
Dero pronto se impone
su calidad como actor y
el personaje acaba
rebosando humanidad y

complejidad. Un gran
trabajo.

- ,?_?
:FI T.;a
/] - ' N0
s J,%"‘ -
x s T A 'l. ) j{
W | NMORTAL

Profesor Holland,
de Stephen Herek.
USA, 1995.
Richard Dreyfuss,
Glenne Headly,
Olimpia Dukakis.

No podemos olvidar a
los docentes. Después de
todo nadie nace
sabiendo musica.
“Protesor Holland”, atin
reproduciendo algunos
topicos del género,
resulta al fin una bella y
entretenida historia
sobre el amor a la
musica v la necesidad de
ensenarla.
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Tocando el viento, de
Mark Herman, Gran
Bretafia, 1997. Ewan
McGregor, Tara
Fitzgerald, Pete
Postlethwaite.

Finalmente un homenaje
a los musicos amateur,
ciertamente la base de
toda cultura musical
solida. Sin contar una
gran historia, “Tocando
el viento” es un emotivo
homenaje a la musica
como terapia cotidiana
ante la dura realidad.
Triste pero con destellos
de esperanza.
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Pedro Gonzalez Mira

omo no podia ser menos, Nikolaus Harnoncourt ocupa un puesto privilegiado en la magna Edicién
Bach que lanza el sello Teldec para conmemorar el 250 aniversario de la muerte de Johann
Sebastian Bach. El berlinés tiene ya mucho “dicho” sobre el autor del El clave bien temperado. es uno
de los protagonistas mds destacados del catélogo del sello, es un director de gran tirén entre los
aficionados y, en definitiva, su enorme capacidad creativa y experiencia le hacen acreedor de una
merecida representatividad al respecto. Por cierto, en esta edicién se recupera uno de sus trabajos mas
singulares de sus anos de violonchelista: las Suites que Bach escribiera para ese instrumento.

Harnoncourt es, claro estd, un musico controvertido, un creador cuyo talento estalla cada vez como si se
tratara de un saco de pélvora lanzado al fuego. Sin embargo, esa imagen de musico visceral v apasionado debe
matizarse debidamente. Y los que mejor pueden hacerlo son los musicos con los que trabaja. Hay entre ellos
un acuerdo total en que nada es gratuito en los modus operandi de Harnoncourt: sus razonamientos (v sus
requerimientos) no sélo estdn basado en razones musicales —técnicas o de preferencia expresiva o de simple
gusto personal-sino en datos y “pruebas” que indican que ése ha de ser el camino interpretativo. Me decia no
hace mucho un baritono que ha cantado Figaro (de Las bodas de Figaro, de Mozart) con él varias veces en
escena que a pesar de parecer pedante e incomprensible que Harnoncourt le pidiera declamacién en sus arias,
el asunto estaba tan bien razonado y documentado que... no tenia mds remedio que aceptarlo a pies juntillas.
De manera que tras la aparente heterodoxia de un maestro que puede pasar de dirigir su Concentus Musicus a
la Filarménica de Berlin sin que se le mueva un pelo, hay todo un proceso de maduracién que pasa por una
renovacion constante de ideas, férmulas interpretativas e incluso estilos. En los Gltimos anos, con los registros

de las integrales de Beethoven y Schubert o la experiencia bruckneriana, Harnoncourt ha dado toda una
leccion de ello.
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DATOS BIOGRAFICOS

e Nace el 6 de diciembre de 1929 en Berlin.

e Estudia con Paul Griimmer y, unos afos después, en
la Academia de Musica de Viena.

e Toca como violonchelista en la Orquesta Sinfénica

de Viena. Ocupa el atril durante 17 anos, entre
1952 vy 1969.

e En 1953 él y su mujer, Alice Harnoncourt, fundan la
mitica Concentus Musicus de Viena, agrupacion pio-
nera en la interpretacién con instrumentos origina-
les.

¢ En 1963 realiza su primera grabacion para Telefun-
ken (Teldec en la actualidad): “Musica de la Corte de
Mannheim”. Desde entonces son mas de 200 las
grabaciones realizadas por él para el sello Teldec.

e Otro hito discografico fue su registro (junto con Le-
onhardt) de las Cantatas religiosas completas de
Bach. Un trabajo que les lleva 20 afos y con el que,
en 1990, obtienen el premio de la revista Gramo-
phone.

e En 1971 hace su primera incursiéon en el mundo de
la 6pera con El retorno de Ulises a su patria, de
Monteverdi.

e Inicia su colaboracién con Jean-Pierre Ponnelle, en
Zurich, donde se hacen famosisimas sus colaboracio-
nes en Monteverdi y Mozart.

e En 1973 comienza a desarrollar su faceta pedagogi-
ca con la “Préactica de la interpretacién original y Te-
oria de los instrumentos antiguos”, que dicta en el
Mozarteum vy en la Universidad de Salzburgo.

e A partir de los 80 Harnoncourt se va apartando pro-
gresivamente de la musica antigua. Dirige grandes
grupos sinfénicos (para el recuerdo su interpretacion
de la Pasién segtin San Mateo, de Bach, con la Ro-
yal Concertgebouw Orchestra) y se interesa por el
repertorio romantico.

e Asillega la “revolucion Harnoncourt” a Haydn, Mo-
zart, Beethoven, Schubert, Brahms... en sus multi-
ples grabaciones para su sello de discos.

DISCOGRAFIA SELECCIONADA EN TELDEC

BACH: los Conciertos de Brandemburgo.
Concentus Musicus, Viena. 9031776112. 2 CDs.

BACH: las Suites para orquesta. Concentus
Musicus, Viena. 4509921742. 2 CDs.

BACH: Ofrenda musical. Concentus Musicus,
Viena. 0630135632.

BACH: las Cantatas religiosas. Cantantes y
solistas. Concentus Musicus, Viena. (Dirs.: Nikolaus

Harnoncourt, Gustav Leonhardt). 4509917652.
60 CDs.

BEETHOVEN: las 9 Sinfonias. Margiono,
Remmert, Schasching, Holl. Coro Arnold

Schoenberg. Orquesta de Camara de Europa.
2292464522. 5 CDs.

BEETHOVEN: Oberturas. Orquesta de Camara de
Europa. 0630131402.

BIBER: Batalla. Sonatas. Concentus Musicus,
Viena. 4509979142.

BRAHMS: las 4 Sinfonias. Variaciones Haydn.

Las 2 Oberturas. Orquesta Filarménica de Berlin.
0630131362. 3 CDs.

BRUCKNER: Sinfonias nums. 3 y 4. Orquesta

Royal Concertgebouw, Amsterdam. 4509984052 y
0630171262.

HAENDEL: los Concerti grossi opp. 3 v 6.

Concentus Musicus, Viena. 0630135742,
0630173702. 3 CDs.

HAENDEL: El Mesias. Gale, Hollweg, Lipovsek,
Kennedy. Coro de Camara de Estocolmo. Concentus
Musicus, Viena. 9031776152. 2 CDs.

HAYDN: Sinfonias nams. 6 al 8; 30, 53 v 69;
31, 59y 73; 45 y 60. Concentus Musicus, Viena.
2292460182, 9031764602, 4509908432 y
2292441982.

HAYDN: las Sinfonias “Londres”. Orquesta Royal
Concertgebouw, Amsterdam. 4509926282. 6 CDs.

MENDELSSOHN: Sinfonias nims. 3 y 4.
Orquesta de Camara de Europa. 9031723032.

MONTEVERDI: Orfeo. El retorno de Ulises a
su patria. La coronacion de Popea. Baker,
Berberian, Donath, Equiluz, Langridge, Rogers,
Sédestrom, etc. Junge Kantorei. Concentus Musicus,

Viena. 4509913422. 9 CDs.

MONTEVERDI: Vespro della Beata Vergine.
Marshall, Palmer, Langridge, Equiluz, Hampson,

Korn. Coro Arnold Schoenberg. Concentus Musicus,
Viena. 4509926292. 2 CDs.

MOZART: Sinfonias nums. 13, 14 vy 20; 16 al
18 v 21; 23 (+Serenata niim. 4). Concentus

Musicus Viena. 3984171102, 3984214632,
4509908422.

MOZART: Sinfonias nums. 25, 26 vy 28; 29,
30y 31;32al 34; 35y 36; 38y 39;40vy
41. 4509974852, 4509974862, 4509974782,
4509974882, 4509974892 y 4509974902.

SCHUBERT: las Sinfonias. Orquesta Royal
Concertgebouw, Amsterdam. 4509911842. 4 CDs.

SCHUMANN: Sinfonias nims. 3 v 4. Orquesta
de Camara de Europa. 4509908672.

VIVALDI: Las cuatro estaciones. Concentus
Musicus, Viena. 4509932672.
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l GGloriosa madurez

Gonzalo Badenes

Un curioso malentendido casi dio al traste con la entrevista que ahora publica
RITMO. El Cuarteto Alban Berg actuaba en el Palau de la Musica de Valencia,
dentro del ciclo de camara de solistas internacionales. La vispera del concierto iba
a tener la entrevista con el grupo austriaco. Pero la sorpresa del entrevistador fue
mayuscula cuando Thomas Kakuska, viola del Alban Berg, le comunic6 que la
entrevista con el cuarteto como tal era inviable, dado que el conjunto nunca las
concedia a cuatro sino Unicamente designando a uno de sus miembros como
portavoz ante la prensa. El propio Kakuska accedi6 amablemente a conversar en
nombre del Cuarteto Alban Berg. De ahi que algunas de sus opiniones habran de
ser consideradas a titulo individual. No importa, pues la conversacion discurrié con
extrema cordialidad y a través de las respuestas de Thomas Kakuska podemos
aproximarnos a un modo de pensar y de entender la muisica muy acorde con la
linea de rigor y seriedad que preside la trayectoria del Cuarteto Alban Berg. Pocas
fechas después de celebrada esta entrevista, pudo verse en una cadena de pago la
reciente grabacion en video del Cuarteto “La Muerte vy la Doncella” de Schubert,
a cargo del Alban Berg. Absolutamente impresionante. Los afnos, en este caso,
confirman la madurez de ideas de un cuarteto que a lo largo de treinta afos

llevaba escritas paginas ciertamente irrepetibles en la moderna interpretacion de la
musica de camara.
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El cuarteto Alban Berg, al completo.
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Cuando se formé el cuarteto, deseadbamos incluir en
nuestros conciertos, ademas del repertorio clasico y ro-
mantico, la musica de la Segunda Escuela de Viena que
por entonces no era muy popular en Viena. Alban Berg
es uno de los compositores de la escuela vienesa y por
esa razon elegimos este nombre para nuestro grupo.
Berg es una figura simbolica para pensar en el pasado,
en el tiempo presente y también en el futuro. El fue un
revolucionario conservador, muy devoto de la musica de
Bach, Haydn y Schubert. Se dio, ademas, la circunstan-
cia de conocer a la viuda de Berg, ante la cual hicimos
una audiciéon en la propia habitacion del compositor y
ella nos dio su aquiescencia para adoptar el nombre de
Alban Berg.
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Efectivamente, so6lo ha habido dos cambios en la
composicion del cuarteto a lo largo de toda su trayecto-
ria de treinta anos. El primer cambio ocurri6é a los cua-
tro anos, con la salida del segundo violin. El segundo

cambio sobrevino cuando el cuarteto llevaba trabajando

diez afios y el viola dej6 el grupo. Creo que es muy nor-

mal en el caso de un cuarteto joven que las ideas de sus

miembros sean al principio diferentes en torno a la linea

a seguir por el conjunto.
¢S compatible la actividad del cuarteto con

(Oria Individual de sus miembros’

Si. Cada uno de nosotros tiene su carrera indepen-
diente mas alla del trabajo en el cuarteto. En la compo-
sicion original de éste, el primer violin era concertino de
la Orquesta Filarmoénica de Viena; el sequndo violin era
concertino de la Sinfénica de Viena; el viola tenia su
propia orquesta de camara y el violonchelo acababa de
finalizar sus estudios. Yo mismo, cuando ingresé en el
Cuarteto, lideraba una orquesta de camara y era profe-
sor en el Consrvatorio. En la actualidad, los cuatro en-
senamos en la Universidad de Viena. Desde tiempo he-
mos encontrado un sistema por medio del cual trabaja-
mos en grupo la mitad del afio y la otra mitad la dedica
cada uno a su actividad individual, como instrumentista
o como profesor. Algunos de nosotros dirigimos nues-
tros grupos de camara.

En términos generales discutimos los cuatro nuestras
propias ideas acerca de las obras y buscamos soluciones
en comun. Creo que somos bastante democréaticos, aun-
que el nimero cuatro no sea precisamente el mas facil
para alcanzar acuerdos. Muchas veces se produce el em-
pate (rie).
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Intentamos lograr un equilibrio entre el repertorio cla-
sico-romantico y el contemporaneo. No siempre resulta
factible, porque la programacién de las grandes salas vy
festivales donde actuamos es mas bien conservadora. La
ultima obra que estrenamos por encargo, hace un afio,
fue de Luciano Berio, y para el préximo afno haremos
otra pieza nueva. Hoy en dia casi todo el publico cono-
ce la musica de Bartok, Webern o Berg, pero tienden a
olvidar facilmente lo que se ha escrito después de ellos.
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Si, efectivamente. Pero aun siéndolo, cuesta mucho
introducir musica nueva.

Ficha Biografica

El Cuarteto Alban Berg ha actuado con regularidad en las capitales musicales y en los mejores festivales de todo el
mundo. Tienen su propia serie de conciertos en el Konzerthaus de Viena (donde realizaron su debut en 1971y
ahora son Miembros Honorarios), el Royal Festival Hall de Londres (donde son Artistas Asociados), en la Opera de
Zurich, en el Teatro de los Campos Eliseos de Paris, en la Filarménica de Colonia, y desde 1998 en la Opera de
Francfort. Su extensa discografia ha sido honrada en cerca de treinta ocasiones con galardones tan destacados
como el Gran Premio del Disco, el Deutsche Schallplattenpreis, el Premio Edison, el Gran Premio del Japén vy el
premio de la revista Grammophone. El Cuarteto Alban Berg también se dedica a la ensefianza: sus miembros son

profesores en la Escuela Superior de Musica de Viena y desde 1999 en la Musikhochschule de Colonia como

sucesores del Cuarteto Amadeus.

El Cuarteto Alban Berg esta integrado por Giinter Pichler (violin 1°), Gerhard Schulz (violin 2°), Thomas Kakuska

(viola) v Valentin Erben (violonchelo).
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Es cierto que deberia hacerse, aunque hay varias ra-
zones que explican nuestra resistencia a grabar el ciclo
completo. Por ejemplo, al publico le gusta la musica de
Dvorék pero a la hora de escuchar los cuartetos siempre
prefiere irse a los méas conocidos. Por otro lado, Dvorak
fue un compositor muy interesante, pero la calidad de su
musica iba haciéndose mayor a medida que él envejacia.
No fue una persona ciertamente autocritica, a diferencia
de coémo lo fuera Brahms, quien lo admiraba mucho.

De sus dos ciclos de cuartetos beethovenianos, el que
se publicd (s6lo parcialmente) en video y laser disc esta
grabado en directo en la Konzerthaus de Viena. Siem-
pre resulta complicado grabar en vivo, pero presumo
que en el caso de la misica de camara los problemas se
ran mucho mas graves.

Claro. En términos generales, nosotros preferimos la to-
ma en vivo, porque nos parece mucho mas espontanea y
fluida. Pero hay que considerar las dificultades inherentes
a la presencia del pablico, en particular esas terribles toses
que estallan justamente en los momentos mas delicados de
la musica. Recientemente tocamos con Alfrend Brendel y
mantuvimos con él una larga conversacidon acerca del fe-
noémeno de la tos en las salas de conciertos. Hay un hecho
probado vy es que las personas cuando tosen normalmen-
te lo hacen con suavidad, reteniendo el ruido. Pero cuan-
do lo hacen en mitad de un concierto, inconscientemente
dejan escapar todo el estrépito. Llegamos a la conclusion
de que quizd también estas personas buscan participar, a
su manera, en la interpretacion musical (rie).

En estos treinta afos, ;han observado cambios en el
publico?

Si. En primer lugar, sorprende la cantidad de gente
que hoy asiste a los conciertos. Es infinitamente més nu-
merosa de lo que era hace treinta afos. En segundo tér-
mino, y esto puede chocarnos verdaderamente, hay ca-
da vez mas jovenes que desean iniciar una carrera musi-
cal como instrumentistas de camara. Este tema les atrae
hoy tanto como el ser musico de orquesta, solista, can-
tante o incluso director. La constatacion de este cambio
profundo en las preferencias de los jévenes la hemos
adquirido a través de la ensenanza. Tenga en cuenta que
en Colonia ensefiamos como cuarteto a los grupos jo-

venes vy en Viena lo hacemos como instrumentistas, in-
dividualmente.

Uds. no tocan instrumentos “antiguos .

Realmente no. Los instrumentos que tocamos tienen
mas de un siglo, pero estdn modernizados.

;Qué opinion le merecen los instrumentos que he

denominan “de época’”?

Personalmente me gustan, pero con algunas reser-
vas. El sonido de un instrumento no refleja necesaria-
mente la personalidad de quien lo toca. Para ser mas
claro, hoy en dia todo el mundo quiere ser un Mesias.
Hay grandes musicos, como Koopman o Gardiner, pe-
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Thomas Kakuska, con su instrumento.

ro hay muchos otros que no lo son. Hablando en se-
rio, poder tocar un instrumento como el que en su
tiempo utilizé6 el compositor representa una gran ayu-
da. Pero mucho mas decisivo que el instrumento (ha-
blo siempre de los de cuerda) es el tipo de arco que es-
tamos utilizando. Este factor determina la capacidad
para realizar cambios rapidos en la articulacion, para
lograr la maxima flexibilidad en el tempo. Pero tam-
bién hay que considerar el equilibrio entre las diferen-
tes voces de la orquesta. Creo que ha sido una idea
muy buena ésta de resucitar los instrumentos de épo-
ca, pero a la postre la discusion se reduce al aspecto
principal, que no es otro sino alcanzar la maxima be-
lleza en la musica. Es lo que yo entiendo como “hablar
en musica”, v que podemos identificar con la exacta
articulacion del discurso sonoro ideado por el compo-
sitor.

nple sonido
111 121l ]
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Lleva Vd. razon. Hay un tema esencial: musica pre-
rromantica y musica romantica. Ahi es donde se marca
la frontera. Y en este punto de inflexion se encuentra
Beethoven, quien otorga a la expresion de los senti-




interior de cada musico, observando las diversas cargas
emocionales de su obra.

Una pregunta mucho mas lopica, pero necesaria, se
disc ,.:_.;'!',-1!_}::'(_ S mas inmediatos del

r'e a l0s proyectos
Cuarteto Alban Bes
Vamos a grabar los UGltimos cuartetos de Dvorak, los
dos cuartetos de Mendelssohn y un cuarteto con piano
de Mozart, que haremos con Alfred Brendel.
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SOs seis cuartetos de Zemlinsky?

Hemos tocado el Nim. 1, pero la interpretaciéon y
grabacién del ciclo completo nos lleva de nuevo al pro-
blema del publico v de los empresarios de conciertos.
Realmente, no hay mucha gente deseosa de escuchar
los seis cuartetos en una sala de conciertos o de comprar
los dos o tres cedés que ocuparia la integral. Hay un
problema asimismo de tiempo para nosotros, ya que an-
tes de grabar los seis cuartetos deberiamos dedicarnos a
estudiarlos a fondo y después llevarlos en gira por una
serie de ciudades. Este es nuestro sistema de trabajo, v
ello supondria cuatro o cinco afios. Todo ello no impli-
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Las consideraciones de Kakuska son perfectamente

extensibles a los otros miembros del grupo. ca menospreciar el interés que tiene la obra de Zem-
linsky para nosotros, créame. Sinceramente, Zemlinsky,
mientos la trascendencia que mas tarde hallaremos en Pfitzner, Reger y Hindemith me parecen compositores
los compositores del romanticismo. Antes que Beetho- de talla excepcional que casi nadie conoce.
ven, autores como Bach, Haydn o Mozart expresaron ... Y en el caso de .;'ff"l.:“;Iii"!.;f%?-{_k.-'_ CUYOs sels cuartetos se
sentimientos pero de una forma mas anecdética. Tome- interpretaron en el Palau de la Musica de Valencia hace
mos el EjEmPlD del Don Gi{}uanﬂf, obra genial donde las un EI"J-T'.'r' de temnp :T-_"'.'J'i las ante al asombro maravillado del
haya, donde Mozart escribe el tipo de musica que nece- publico, créame, la T'r::‘af"i.rI_Ji' racion de esa 'lt‘:i_{_=f_.'_1;?"l'i|. es un
sita para transmitirnos algunos sentimientos, pero no acto de justicia que le debemos a un autor absolutamen-
“todo” el sentimiento. El gran reto para un intérprete re- lial. Quede aqui constancia del ruego que, humil-
side en hallar el punto de equilibrio necesario para trans- demente, le hago al Cuarteto Alban Berg: jToquen y
mitir esos diferentes modos de conectar con el mundo graben esta musica!

Discografia seleccionada

" BARTOK: Cuartetos 1-6. EMI. CDS 747702082.
BEETHOVEN: Cuartetos 1-16. EMI, CDS 74712782, 74713182, 74713582.

BEETHOVEN: Cuartetos op. 18/3, op. 74, op. 130, op. 18/5, op. 59/2, Gran Fuga. EMI, MVD
- 9912263. Video..

BERG: Suite lirica. Cuarteto op. 3. EMI. CDC 5551902.

BRAHMS: Cuartetos 1-3. EMI, CDS 7548292.

DEBUSSY: Cuarteto + RAVEL: Cuarteto. EMI, CDC 7473472.

DVORAK: Cuarteto “Americano”. JANACEK: Cuarteto nim. 1 “De mi vida”. EMI. CDC 7542152,
HAYDN: Cuartetos op. 76 y op. 77. EMI, CDC 5561662, 5551912

JANACEK: Cuartetos 1-2. EMI, CDC 5554572.

.~ LANNER/STRAUSS II: Valses y Polkas. EMI. CDC 7548812.

MOZART: Cuartetos 14-23. EMI, CMS 7638582.

MOZART: (Con M. Wolf). Quintetos K. 515-516. EMI. CDC 7490852.

RIHM: Cuarteto nam. 4 + SCHNITTKE: Cuarteto nam. 4. EMI, CDC 754660-2.

- SCHUBERT: Cuartetos 13-15. Quintto “La Trucha”. Quinteto en Do. EMI, CDS 5661442.

- SCHUMANN: (Con P. Entremont y R. Buchbinder). Quinteto op. 44. DVORAK: Quinteto op. 81. EMI
CDC 5555932.

STRAVINSKY: 3 Piezas. Concertino. HAUBENSTOCK-RAMATI: Cuarteto niim. 2. VON EINEM:
Cuarteto niim. 1. EMI. CDC 7543472.
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Produccion propia
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AoriAN LEAPER

Portadilla del CD.

Treinta y cinco discos en cinco
afios; un hecho que la convierte en
una de las orquestas esparolas con
mayor niimero de producciones disco-
graficas. Nos referimos a la OFGC
que, tras el CD con la Sinfonia num.
2, de Gabriel Rodé, y el Poema de la
Jungla de Obradors, acaba de lanzar
un nuevo CD dedicado integramente a
Xavier Montsalvatge. Este nuevo disco
del sello ASV incluye Laberinto
(1971), Folia Daliniana (1996), Sor-
tilegis (1992) y Sinfonia Mediterra-
nea (1948). Estan previstas proximas
ediciones con piezas de Turina, E.
Halffter, Breton, Chapi, etc.

La Orquesta Filarmoénica de
Gran Canaria inicia una nueva eta-
pa marcada por dos hechos concre-
tos: la apertura de dos nuevos espa-
cios donde centrar su actividad ar-
tistica, el recientemente inaugurado
Teatro Cuyas vy, por otro, la Sala
Gabriel Rodo, pieza clave en la nue-
va sede de la agrupacion. Nuevos
proyectos giran en torno a estas
prometedoras infraestructuras; si
bien, la programacién de la proxi-
ma temporada centrara su atenciéon
en el centenario de Johann Strauss,
la celebracion del afio Bach v el ya
tradicional Festival de Canarias. Los
aticionados escucharan piezas del
repertorio clasico, junto con obras
de autores contemporaneos, como
el programa que ofreceréd los 7 y 8
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Ajuntament ‘@ de Girona

I} Generalitat de Catalunya
JUl¥ Departament de Cultura

PREMIOS MUSICALES
CIUDAD DE GIRONA 1999

10° Premio Xavier Montsalvatge
de Interpretacion Pianistica de
Masica del s. XX

Dirigido a pianistas menores de
30 anos

Dias 22, 23 y 24 de octubre 1999
Fecha limite inscripcion: 30 de septiembre

Primer Premio: 700.000 PTA
Segundo Premio: 300.000 PTA
Premio Especial Associacié Catalana de Compositors: 50.000 PTA

INFORMACION:
| Centre Cultural la Merce
Pujada de la Mercé, 12 - 17004 Girona
Tel. 972 22 33 05 - Fax: 972 21 83 45
E-mail: ccm@ajgirona.org

Colaboran:

Una nueva era

de enero, en el Festival de Cana-
rias, con Misa Glagolitica y Sinfo-
nietta, de Janacek, y Concierto pa-
ra cuarteto y orquesta, de Martinu,
en colaboracion con el Cuarteto
Lindsay, v E. Urbanova, M. Bec-
nackova, M. Koop y P. Mikulas.

Ademas de su titular Adrian Lea-
per, por el podium pasaran directo-
res de la talla de M. Bamert, J. Har-
der, Ch. Konig, A. Posada, P.
Guth, G. Hurst, etc. En cuanto a los
solistas, destacar la presencia de B.
Belkin, P. Amoval, S. Mir, K. Wha
Chung, etc.

Por primera vez, un conjunto pe-
ninsular participa en la temporada
de abono. Se trata de la JONDE,
que realizara uno de sus encuentros
anuales en la nueva sede de la

Adrian Leaper.

OFGC. A las 6rdenes de L. Kohler
ofrecerdan Vida de héroe, de
Strauss, (el 28 de abril). Ademas,
continllan con las grabaciones con
los sellos ASV vy AgrupArte y en el
mes de marzo visitaran el Auditorio

Nacional de Madrid para intervenir
en el ciclo de la ONE.




Con un 'p;ie en el Auditori y
otro en el Palau, la XVI tempo-
rada del c:c]o Ibercamera se pre-
sentd en Barcelona. Un total de
doce conciertos, mas otro extra
fuera de abono, configuran un
ciclo prometedor y con presen-
cias tan ilustres como Riccardo
Muti, Itzahk Perlman, [ Solisti
Veneti, Nikolaus Harnoncourt,
Vladimir Ashkenazy, Maria Joao
Pires, Seiji Ozawa, Lorin Maa-
zel, la Camarata Academica de
Salzburgo o la Orquesta Filar-
monica Checa. Los precios de
abonos y localidades se han be-
neficiado con notables recortes,
lo cual siempre es bien recibido.
La temporada, a la que se ana-

La pianista Maria Joao Pires.

diran otros conciertos extraordi-
narios fuera de abono, tendré lu-

gar entre el 26 de octubre y el
14 de junio.

Fin de curso

La velada se abri6 con unas
palabras de bienvenida de Palo-
ma O’Shea, directora de la Es-
cuela de Musica Reina Sofia. A
continuaciéon, D? Sofia hizo en-
trega de los diplomas a los alum-
nos mas destacados v el recien-
temente creado Premio Me-
nuhin a la integracion de las
Artes y la Educacién, concedido
a Alfredo Kraus, a su hija Rosa.

La violista rumana Aroa So-
rin fue quien, con el Concierto
para viola en Re mavor, de F.

A. Hoffmeister, inauguré el pro-
grama fin de curso de la Escue-
la. A continuacién, la Orquesta
de Camara Freixenet, dirigida
por José Luis Garcia Asensio,
ofreci6 el Cuarteto de cuerda
en Fa menor op. 95 de Beetho-
ven, en el arreglo de Mahler, en
una version moderna, en la que
se atisbaron esos rasgos propios
de una partitura contemporanea
a su época. Un buen final de
fiesta para un afio académico in-
tenso.

A. FILGUEIRA &

D*®* Sofia hizo entrega del Premio Menuhin
a Rosa Kraus, hija del cantante.
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Nueva temporada
para Terrassa

El Ballet del Gran Teatro de Ginebra.

La Fundaci6é Cultural Caixa de Te-
rrassa presentd su XIV temporada,
que se iniciara el proximo 21 de octu-
bre con un concierto a cargo de la Or-
questa Filarmoénica de Liége v la Co-
munidad francesa.

El ciclo concluira en mayo del 2000
con la versiébn de Don Pasquale en
versién de los Amics de I'Opera de
Cambra del Palau de la Musica Cata-
lana, Daniel Ligorio, la Orquesta de
Camara Janacek, los Solistas de
Trondheim y la Orquesta de Camara
Msica Bohémica. Asimismo, cabe
contar con la temporada de danza (de
octubre a nmg,;»z:r)i que presentara, en-
tre otras, actuaciones del Ballet Victor
Ullate de la Comunidad de Madrid,
Lanonima lthpeﬂal el Ballet de] 'I‘ea-
'im Nactf._f Brmo y el Ballet del

en el INAEM

Terminada la temporada 98/99, vy
unas semanas antes de las merecidas
vacaciones estivales, se ha producido la
dimisién de Toméas Marco como Direc-
tor General del “Inaem”, dimisién que
no por esperada —el Director General
nos la tenia anunciada hace tiempo-
no ha dejado de sorprendernos por la
repentina urgencia de la misma. Al cie-
rre de esta edicion —Ultima semana de
julio 99— Andrés Ruiz Tarazona figura
como candidato, casi seguro, al frente
de las tareas de este Instituto.

Ruiz Tarazona tiene una larga tra-
yectoria en la gestion cultural musical,
tanto en organismos oficiales como
privados, y es persona muy conoce-
dora de la promocién v difusion musi-
cal en nuestro pais.




Con “Critéerium”

Barcelona dispondra la proxi-

ma temporada de un nuevo ciclo

o de conciertos, “Critérium”, que
nace con voluntad de servicio, ba-
sado en un “mestizaje de estilos” y
en la convivencia entre artistas de
diversas generaciones.

En total se han programado 10
conciertos que tendran lugar entre
octubre y junio, con presencias
tan relevantes como Gustav Leon-
hardt, Joaquin Achticarro, Cheryl
Studer, Elisabeth [eonskaja, Vla-
dimir Spivakov v Leonel Morales,
entre otros. Los precios oscilan
entre las 1.200 y las 2.000 pese-
tas. ;Puede haber mejor comienzo
de temporada?

Gustav Leonhardt.

Estrenando sede

La Orquesta y Coro de la
= Comunidad de Madrid ya dis-
pone de nueva sede. Se trata
del Teatro Clara Eugenia, un
edificio situado en el distrito
madrilefio de Hortaleza, con-
cretamente, en los jardines de
una finca que fue propiedad de
los Duques de Frias. La nueva
sede esta dotada con las infra-
estructuras necesarias para el
desarrollo de la actividad artisti-
ca y tinanciera de la Orquesta y
Coro, con dependencias para
oficinas y una sala de ensayos

con capacidad para los corres-
pondientes trabajos.

El nuevo edifico, obra del ar-
quitecto Antonio Navarro, fue
inaugurado por Su Majestad La
Reina, acompanada por el Pre-
sidente de la Comunidad de Ma-
drid, Alberto Ruiz Gallardon.
Tras descubrir una placa conme-
morativa y visitar las instalacio-
nes, D* Sofia presidi6 un con-
cierto en el que la Orquesta y
Coro dirigidos por Miguel Gro-
ba, interpretaron Mar en calma
vy viaje feliz, de Beethoven.

‘W

ANGELES FILGUEIRA

Imagen de la nueva sala de ensayos del Teatm Clara Eugenia.
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Miuasica Ficta.

Vuelve cada verano, con el ob-
jetivo de ofrecer a los aficionados
madrilenos, que en los calurosos
meses de estio trasladan su resi-
dencia a la sierra madrilefia, un
programa alternativo de concier-
tos. Es el ciclo “Clasicos en vera-
no’ que cada ano va ampliando
su radio de accion, para alcanzar
los setenta y un conciertos —frente
a los 54 del pasado ario—, en vein-
tiseis municipios madrilefios. Los
escenarios elegidos son de gran
valor historico y artistico dando re-
alce a unos programas que abar-
can distintos géneros y estilos mu-
sicales, desde el Renacimiento a la
musica de nuestros dias.

Han participado, entre otros,
Neocantes y Collegium Vocale
(en Becerril); el Coro Poulenc,
Florilegium Hispanicum, y el
Grupo LIM (en Buitrago); el
Cuarteto Assai y el Grupo Mudé-
jar (en Cercedilla); los Trios Ve-
lazquez, Gerhard y Arbos e Iha-
qui Fresan, acomparado al piano
por José Antonio Alvarez Parejo

o ey

de Falla, y los “Poemas arabigo-
andaluces de Emilio Garcia Gé-
mez” acompafian a Manuel Ange-
les Ortiz a colaborar con un azu-
lejo para el Mirador de
Melisendra. Precisamente, la rela-
cibn entre escultura, pintura, so-

cion, Cultura'y Deporte 2012
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(en La Cabrera); Musica Ficta y el
Ensemble Gilles Binchois, en San
Lorenzo de El Escorial; pianistas
de la talla de Rosa Torres Pardo
o Elena Orobio actuaron en la lo-
calidad de Los molinos o Soto del
Real... El Castillo de la Coracera,
de San Martin de Valdeiglesias
acogio las actuaciones de la Ca-
pilla Jeronimo de Carrién, Auro-
ra Serna vy Félix Lavilla; Mabel
Perelstein y Julio Alexis; Elena
Grajera y Anton Card6; Manuel
Cid y Julio Murioz; Ricardo Jimé-
nez y Antonio Mova, v Teresa
Guerra, Alina Sanchez y Victor
Carbajo. Por su parte, el emble-
matico Castillo de los Mendoza
de Manzanares El Real acogit el
Xl Festival de Musica de Camara,
en el que han participado el Do
Michal-Cafl, el Ensemble Siglo
XXI, Spanish Brass, Asier Polo y
Marta Zabaleta, y Milenium.

En definitiva, un festival de
verano, abierto a los artistas es-
panoles, que ha conseguido en
unos pocos anos consolidarse.

lrnngen de la portada del l:atalogu
de la exposicion.

Ozawa, en Viena

Seiji Ozawa.

El director japonés Seiji Ozawa
ocupara el cargo de director musical
de la Opera de Viena a partir del 1
de septiembre del 2002. Sera el se-
gundo director de la Wiener Staatso-
per, tras Claudio Abbado quien lo
ocupo entre los afios 1986 y 1991.
Ozawa, que desde hace 26 anos diri-
gia la Orquesta Sinfénica de Boston
—-una formaciéon musical de primera
fila—, abandonara Estados Unidos
tras la temporada del 2002 para to-
mar las “riendas” de la Opera de

Viena. El compromiso alcanzado
prevé que el director japonés perma-
nezca un minimo de cinco meses al
ano en la capital austriaca y que diri-
ja al menos 25 funciones de cada
curso operistico.

-'un ﬂaial 5! | Anto-

nio Garcia | tﬁn# c@m el tmﬂado

“El jardin de Melisendra”; de Yvan

Nommick, “De torres, terrazas y
jardines en la obra de Manuel de Fa-
lla”; de Nicolas Torices, “Tiempo,
espacio y musica: El Auditorio Ma-
nuel de Falla”, etc.
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Sin grandes cambios

Juan de Udaeta dirigiendo a la Orquesta de Granada.

Comienza una nueva temporada
de la Orquesta Ciudad de Malaga; vy
parece que de momento no se pro-
duce cambio alguno en su direc-
cion titular. Odon Alonso dirigira
tan s6lo dos programas; si bien, el
podio del conjunto malaguerio reci-
bird a numerosas vy relevantes batu-
tas a lo largo del curso. Nos referi-
mos, entre otros, a Aldo Ceccato
—-un incondicional de esta orques-
ta— con dos conciertos, Francisco
de Galvez, con el programa home-
naje a la Coral Santa Maria de la
Victoria en su 30° aniversario; Je-
sus Lopez Cobos, Alexander Schi-
winok, con un programa dedicado
a Goethe en el 250 aniversario de
su nacimiento; Juan de Udaeta,
Krzysztof Penderecki —con el con-
cierto de Navidad—, Pedro Haltfter,
Marc Tardue, Maximiano Valdés,
Alexander Rahbari, Salvatore Ac-
cardo, Salvador Brotons, Gerhard
Markson y Gloria Isabel Ramos.

Respecto a la ndbmina de solis-
tas, hay que destacar al Cuarteto
LLos Romeros, los pianistas Rosa
Torres Pardo, Leonel Morales vy
Joaquin Achticarro; los violinistas
Salvatore Accardo y Fabian Loé-
pez; asi como algunos musicos de
la propia orquesta, como el con-
trabajista Szabolos Korkos.

Respecto al repertorio, no fal-
tan los autores esparioles, entre
otros, Albéniz, Turina, Rodrigo,
los hermanos Rodolfo y Ernesto

. isterio de Educacion Cultura y-Deporte 2012

Halffter —centenario del primero y
75 anos de la Sinfonietta del se-
gundo- vy el estreno en Mélaga —el
absoluto lo fue en el pasado Festi-
val de Granada— de Astarté de
Francisco José Martin Jaime —un
joven compositor, ganador de uno
de los Premios “Ferrer Salat”, que
va ha subido al podio de esta
agrupacion. También se han pro-
gramado dos 6peras en version de
concierto, Dido v Eneas, de Pur-
cell, yv Fidelio, de Beethoven, vy
otras obras sinfonico-corales en
las que participaran las agrupacio-
nes Carmina Nova, Santa Maria
de la Victoria v el Coro de Opera
Ciudad de Mélaga.

En definitiva, una buena tempo-
rada de la Orquesta Ciudad de Méa-
laga que arrancaré a finales de sep-
tiembre y finalizara la Gltima sema-
na de junio del préoximo ano. En
total ofrecera diecisiete conciertos
de abono, amén de algunos extra-
ordinarios y algunas actuaciones
en otras ciudades espanolas.

Parece que el futuro de la agru-
pacion es esperanzador, si bien,
los rumores sobre un posible cam-
bio en su director titular siguen sin
confirmarse. Esperamos que a lo
largo de la temporada se resuelva
la incognita. De momento, habra
que esperar, disfrutando de un
magnifico programa, en el que ca-
lidad v heterogeneidad son las no-
tas caracteristicas.

Una nueva
para la AB

>0
Og

Ana Maria Sanchez.

Ocho interesantes titulos, con un
total de veinticuatro representaciones,
ha programado la Asociacion Bilbaina
de Amigos de la Opera ~ABAO- para
la proxima temporada 1999-2000.
[La novedad mas importante es que
por primera vez el montaje de las Ope-
ras se va a llevar a cabo en las instala-
ciones del Palacio de Euskalduna. El
alquiler de la sala, que asciende a 432,
8 millones de pesetas, ha sido posible
gracias al apoyo financiero de un nue-
vo patrocinador que se suma a los ya
existentes, la empresa Euskatel.

La temporada se inaugura el proxi-
mo 14 de septiembre, con Rigoletto,
de Verdi. Ademas, los aficionados po-
dran disfrutar de cuatro 6peras més de
repertorio y otras tres que se repre-
sentaran por primera vez en Bilbao,
entre otras, EIl Caballero de la Rosa,
de Strauss, y Los hugonotes, de Me-
yerbeer. Ademas, figuran en el pro-
grama El barbero de Sevilla, La tra-
viata, La favorita y Manon Lescaut
de Massenet. Participan, entre otros,
Paolo Gavanelli, Ana Maria Sanchez,
Carmen Oprisanu, Marcello Giordani,
Juan Diego Florez, Jane Henschel v
Dolora Zajick. En definitiva, un intere-
sante programa que augura un pro-
metedor futuro.

Tvad 1ad F
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PROGRAMACION LIRICO-MUSICAL

L | Sabado, 16 |
i
T | Viernes, 17 y sibado, 18 g LA REINA DE LAS HADAS (The Fairy Queen).
m e 4 '_ Henry Purcell
, The King’s Consort
MARUM. II'}H]EIdLD VIth, 0 R.obert K_illg, director
Nueva produccion del Teatro Villamarta
m Teresa Verdera, Beatriz Lanza, Vicente Sardinero. Rodrigo Esteves, O
- | Antonio Lotti
I_ Joven Orquesta Nacional de Espaiia Vi >0
Lu Coro del Teatro Villamarta ‘ s, ‘
w Miguel Ortega, director musical Temporada de Conciertos
Francisco Lopez, director de escena ORQUESTA SINFONICA DE GALICIA
F.P. Zimmermann, violin
A. Meneses, violonchelo
Victor Pablo, director '

Jueves, 23

GALA FINAL DEL I CONCURSO DE CAN- |
TO OTONO LIRICO JEREZANO *
Solistas invitados: INMA EGIDO, INAQUI FRESAN |_ ﬁemes, 12 ‘

Joven Orquesta Nacional de Espana = 3 _ :
' Temporada de Conciertos |

Miguel Ortega, director musical
E | ROSA TORRES-PARDO

I.I.l

| Jueves, 18
Temporada Lirica
ARBAM HENDRICK
ORQUESTA SINFONICA DE CANNES
e

Vternes ly sabadn,
Dmnn Lirico Jerezano

LOS GA VIMNES Jacinto Guerrero

Nueva produccion del Teatro Campoamor de Oviedo
Milagros Martin, Federico Gallar, Ménica Luezas, Ismael Jordi,

Vien—l-es, 26

OCTUBRE

Luis Varela

Orquesta Joven de la Sinfonica de Galicia ~ - et sk A
Coro del Teatro Villamarta JEAN-PIERRE RAMPAL, flauta 9
Luis Remartinez, director musical CLAUDI ARIMANY. flauta

Francisco Matilla, director de escena DANIELE ROI, piano j

Viernes, 8 y sibado, 9

Otoiio Lirico Jerezano Lu |_— Sabad 11
abado,
MARINA. Emilio Arrieta m Temporada de Conciertos
Nueva produccion de Verdi Concerts. m
===

' 27

Maria Luisa Espinosa, Javier Palacios, Eliel Carbalho, Luis Cansino,

ORQUESTA DE CADAQUES
Dario Gallego

Santiago Juan, violin solista

Orquesta y Coro Verdi Concerts Ludwig Miiller, concertino

-~ Manuel Moreno Buendia, director musical
Julian Molina, director de escena

Sabado, 18

Tmnpnrada Lirica

ORQUESTA DEL SIGLO XVIlI
F. BRUGENS, director
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O Lunes, 10 \ Bl Sabado, 8 ‘
o o orada de Conciert

I | vipoRI [} | BERLINER BACH AKADEMIE

Z Robert McDonald, piano < Heribert Breuer, director

LU

Viernes, 21 y domingo 23 |

=
Temporada Lirica

. _ Jueves, 27
I.A BOHEME. G. Puccini ‘ : .
Maria José Martos, Maribel Monar, Luis Damaso, Carlos Bergasa, Temporada de Conciertos
: stis Rodrig . Javier Rolda .
B L ORQUESTA DE LOS GAMPOS ELISEOS
Philippe Herreweghe, director

Kamal Khan, director musical

| Viernes, 28 ‘

Temporada de Conciertos

= \ BEAUX ARTS TRIO

\ Sabado, 27 \

Temporada de Conciertos

ORQUESTA SINFONICA DE ODENSE
Jan Wagner, director
Ganador del Concurso Carl Nielsen, solista

MAYO

Temporada Lirica

. O ‘ Vierﬁes, 18 y domingo 20 ‘
i A

RIGOLETTO. G. Verdi
Nueva Produceion del Teatro Villamarta
Vicente Sardinero, Maria José Moreno, José Manuel Montero, Al-
fonso Echevarria, Nancy Fabiola Herrera, Pedro Farrés, Emelina

Lopez, David Rubiera

Orquesta Filarmonica de Kiev
Coro del Teatro Villamarta
Elena Herrera, directora musical

I Viernes, 9

I LA STAGIONE FRANKFURT

Michael Schnaider, director
Nancy Argenta, soprano

Viernes, 23
Temporada Lirica

DON PASQUALE. G. Donizetti

l - Bruno de Simone, Angeles Blancas, Santos Arino, Ismael Jordi

‘ Coro del Teatro Villamarta
AINHOA ARTETA

Luis Remartinez, director musical
ALEJANDRO ZABALA, piano

Temporada Lirica

e Francisco Lopez, direccion de escena

JUNIO

Jueves, 24

CAMERATA ACADEMICA DE SALZBURGO
Agustin Dumay, violin

| Sabado, 4

MARZO

Sabado, 11

N
> a ek INFORMACION Y VENTA TELEFONICA: 956 32 95 fﬁ
CONCERTO ITALIANO Pag. Web: www:webjerez.com _
Rinaldo Alessandrini, director PN iy | |
Deborah York, soprano b FUNDACION TEATRO VILLAMARTA

z' - =

Antamiento de Jerer

-

| Jueves, 16
Temporada Lirica

~ Con el patrocinio de: Con la colaboracién de:
CAPELLA DELLA PIETA DE’ TURCHINI i e e e
| ' e zw s DOMECQ
“ Gas Natural Andalucia

:‘r
_ Antonio Florio, director
Isterio de Eabeacion, Sullura y . Deporte 2012



Festival en el Camino

L /14

Jordi Savall.

El clavecinista holandés Gus-
tav Leonhardt y el musico cata-
lan Jordi Savall han sido los
principales protagonistas de la
octava edicion Festival Camino
de Santiago, que se ha celebra-
do con éxito en algunos puntos
claves de la Ruta Jacobea en
Aragon.

El Monasterio de San Juan de
la Pena, el Palacio de Congre-
sos y la Capilla de San Pedro de
la Ciudadela de Jaca, junto con
la Iglesia de Sos del Rey Catoli-
co, han sido los escenarios que

Simon Rattle.

han acogido un programa que
se supera cada ano, tanto por su
calidad artistica como por la or-
ganizacion.

[.eonhardt fue el encargado
de abrir el Festival, con un reci-
tal en el que interpret6 piezas de
Dumont, Couperin, Froberger,
Weckmann, Bohm y, como no,

Bach, del que sonaron Fantasia
BWV 992 y Suite en mi menor
BWV 996.

Adentrandose en las raices de
la muisica espafiola y en los vin-
culos que se establecieron entre
arabes, hebreos y cristinaos, el
intérprete judio de latd Yair Da-
lal ofrecié un interesantisimo
programa; al igual que el grupo
que dirige Miguel Angel Séan-
chez, Alia Musica.

El grupo Ghotic, una forma-
cibn que se inscribe en la mejor
tracién inglesa de canto, ofrecio
obras que fueron compuestas
con motivo de la coronaciéon de
Ricardo Corazén de Leén.

Para cerrar con Jordi Savall y
su grupo Hesperion XX, que
fueron ovacionados por sus in-
terpretaciones de piezas del
tiempo de Alfonso X “El Sabio”.

El director britanico Simon Rattle
sustituira a Claudio Abbado al fren-
te de la Filarménica de Berlin. Rat-
tle, de 44 anos, desbancé en la vo-
tacion de la asamblea general de la
orquesta al otro gran aspirante, Da-
niel Barenboim.

Los dos maestros partian como
favoritos en la segunda ronda de vo-
taciones, convocada tras un refe-
rendum consultivo celebrado hace
diez dias entre los 120 musicos de
la Filarménica, que no arrojé6 una
mayoria significativa hacia ninguno
de los candidatos. La busqueda de
un sucesor a Abbado se hacia nece-
saria, una vez que el director italia-
Nno anunciara que no prolongaria el
contrato que le vincula a la orques-
ta y que termina el ano 2002.

RCA

Vuelve Caballe

Monserrat Caballe

Los “fans” de Montserrat Caballé
estan de enhorabuena. La soprano ca-
talana ha anunciado que grabard el
proximo ano un titulo operistico, jun-
to a su hija Montserrat Marti.

La cantante no quiso hacer publico
qué Opera sera objeto de su nuevo tra-
bajo discografico, si bien, sefial6 que
“también nos han ofrecido que cante-
mos una opera juntas en el escenario,
lo que me hace una gran ilusiéon”.

Por el momento, los incondiciona-
les de Caballé tendran que conformar-
se con los recitales que esta ofrecien-
do en las distintas ciudades espariolas,
donde el éxito le acompania.

Rattle se convertird, por tanto,
en el sexto director de la Orquesta,
después de Hans von Biilow, Art-
hur Nikisch, Wilhelm Furtwangler,
Karajan y Abbado, quien ocupaba
este cargo desde 1989.

El director britanico habia tenido
anteriormente la oportunidad de
ponerse al frente de esta formacion
en repetidas ocasiones, la primera
en 1987, cuando aun llevaba la ti-
tularidad de la Filarmoénica de Berlin
von Karajan.

Simon Rattle, uno de los méas im-
portantes directores en activo del
Reino Unido, va habia sido tenido
en cuenta; si bien se le consideraba
muy joven en aquel momento, anos

atras para ocupar este cargo cuan-
do fue elegido Claudio Abbado.




Doble reto

La Orquesta Sinfénica de Euskadi
afronta un doble reto de cara a la tem-
porada 99-2000: la celebracion de sus
conciertos en dos nuevas salas, el Pala-
cio Euskalduna de Bilbao vy el Auditorio
Kursaal de San Sebastian. Y, ademas, a
los ciclos de abono en las cuatro capita-
les vascas, hay que unir una gira por Su-
damérica y unos conciertos en Madrid,
dentro del ciclo “Orquestas del Mundo™.

También, grabaréan el tercer CD de
la serie dedicada a los compositores
vascos, que en esta ocasion tendra co-
mo protagonista a Jestus Arambarri.

En cuanto a la temporada, ademas
de los “Conciertos Didacticos”, vy las
“Matinées de Miramoén™, presenta tre-
ce programas, en los que participan
solistas y maestros de prestigio. Abre
la temporada el préximo dia 25,
acompanando a un pianista muy que-
rido en nuestro pais, Christian Zacha-
rias, a las ordenes de Gilbert Varga,
con el Concierto para piano y or-
questa num. 23 de Beethoven.

Hay que destacar también la pre-
sencia del clarinetista José M. Marti-
nez Esparza; los violinistas, Leonidas
Kavakos, Yi-Jia Hou, Alexander Ko-
zulin, Shlomo Mintz; el violonchelista
David Geringas, el trompetista Hakan
Hardenberger, o los pianistas Marc
Laforet y Yung Wook Yoo —Primer
premio en el XlII Festival Internacional
de Piano “Paloma O’'Shea”-. En
cuanto a los directores, destacar la
presencia de Cristian Mandeal, Mario
Venzago, Jan Latham-Koening, Juan-
jo Mena vy Jerzy Semkow. En definiti-
va, una interesante serie de conciertos
que ofrecerd, a sus cerca de 4.000
abonados y a todos los que se animen,
buena musica.

Christian Zacharias.

Por cuarto afno consecutivo, el
Palau de la Musica Catalana de
Barcelona contara con una nue-
va temporada de conciertos sin-
fonicos. La cuarta edicion de
“Concerts Simfonics al Palau” se
iniciara el 9 de octubre v finali-
zara el 3 de junio. Con un total
de ocho conciertos, la Orquestra
Simfonica del Vallés ocuparéa el
auditorio modernista los sabados
a las siete de la tarde, a precios
populares (desde las 4.000 hasta
las 1.200 pesetas) vy con turnos
de abono. El primero de los con-
ciertos estara dedicado a la poe-  tons. Entre los artistas partici-
sia y la musica catalanas e inclui-  pantes cabe destacar a Sergio
ra el estreno de la “Suite de tres  Prieto, S. Brotons, E. Colomer,

poemes” de J. Sola, ademéas de  J. Casas, P. Cao o el Orfe6 Ca-
obras de Mompou, Toldra y Bro-  tala, entre otros.

Edmon Colomer.

REGIONE FRIULI VENEZIA GIULIA - PROVINCIA DI PORDENONE - COMUNE DI PORCIA
ASSOCIAZIONE AMICI DELLA MUSICA SCUOLA DI MUSICA “SALVADOR GANDINO" PORCIA

10.2 CONCORSO INTERNAZIONALE
GIOVANI CONCERTISTI
"CITTA DI PORCIA"

6-11 diciembre 1999

TROMBA-TROMPETA

Miembro de la Federacion Mundial de Concursos Internacionales
de Musica de Ginebra.

Podran participar todos los miisicos nacidos
antes del 30 de junio de 1964.
El plazo de inscripcion, hasta el 30 de octubre de 1999.

Para mas informacion, escribir o llamar a:

Associazione Amici della Musica "Salvador Gandino"
Via de Pellegrini - 33080 Porcia (Pordenone - Italia)
Tel. e fax 39-0434-590356. E-mail: ass.gandino@iol.it
Internet: www.musica-porcia.spin.it

Y=r Fondazione
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di Udine e Pordenone
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La Compania Nacional
de Danza vuelve al Real

La Compariia Nacional de Danza
vuelve la proxima temporada al Tea-
tro Real con un estreno absoluto,
Velazquez, una coreografia que se su-
man a los multiples homenaijes que re-
cibira el pintor sevillano al cumplirse el
cuarto centenario de su nacimiento.

El Real reforzara asi su programa-
cion de ballet, un género muy deman-
dado por el publico que asiste al coli-
seo madrilefio. En total presentara
tres programas distintos a lo largo de
la temporada, integrados por Reman-
sos, Sinfonia de los Salmos, el mon-
taje “Multiplicidad: formas de vacio
v silencio” con el que inauguraron el
Teatro Calderén de Valladolid v el es-
treno de Velazquez, que tendra lugar
dentro del Festival de Verano del Tea-
tro Real, los cuatro primeros dias de
junio del afno proximo.

Por otra parte, el Teatro Real se ha
mostrado interesado en traer a Espa-
na el montaje de Salomé de Strauss
que se estrenara el proximo dia 12 en
el Palacio de Bellas Artes de México,
bajo la direccién del cineasta Arturo
Ripstein. La 6pera seria incluida en la
temporada 2001-2002 del foro ope-
ristico madrileno; si bien, los directivos
del teatro mexicano han iniciado con-
versaciones con otros centros operisti-
cos espanoles de Santander, Malaga,
San Sebastian, efc.

.

Imagen de una de las altimas
coreografias de la Compania Nacional
de Danza.

iucacion, Cultua y Depote 2012

:.c,19nado una ‘UEZ rnés en Mas:lnd

En esta ocasién fue con motivo

del Concierto Homenaje al Ma-
estro Fernando Remacha (1898-
1984) que organiz6 la Sociedad
de Autores en el Auditorio Na-
cional, dentro del programa ge-
neral de su Centenario. El Cuar-
teto Brodsky interpreté Rama n-
za en La bemol, Suite para
violin, viola, violonchelo vy pia-
no, Cuarteto para cuerda, del
homenajeado, asi como el bello
Cuarteto ntiim. 1 de Chapi.

Fernando Remacha recibio
un emotivo homenaje
que fue organizado
por la Fundacion Autor.

Ill Concurso “Arpista Ludovico”

La arpista
Maria Rosa Calvo Manzano.

Se ha convocado la tercera edi-
cion del Concurso Internacional de
Arpa “Arpista Ludovico”, que orga-
niza la Asociacion del mismo nom-
bre, bajo la presidencia de la arpis-
ta Maria Rosa Calvo-Manzano.

En total se han presentado 65
arpistas de todo el mundo de los
que, tras un riguroso proceso de
selecciéon a cargo del consejo ase-
sor de Concurso, tan sélo 32 al-
canzaron el nivel para participar
en las pruebas.

El jurado, presidido por Josef
Molnar —arpista austriaco que de-

sarrolla su labor artistica y docen-
te en Japén—, estuvo integrado
por Natalia Chameeva -arpista
principal del Teatro Bolshoi de
Mosci—-, Ann Griffitsh —arpista y
docente galés—, Elena Zaniboni
—profesora de la Academia Santa
Cecilia de Roma—, Ann Stockton,
el pianista Juan Crespo v el critico
musical Leopoldo Hontanon.

Paralelamente a las sesiones del
Concurso, se ha desarrollado un
ciclo de conciertos y conferencias,
que giraron en torno a la celebra-
cién del “Afo Jacobeo” y al ani-
versario del Cid. Participaron, en-
tre otros, los arpistas Jacques
Francois, Mahalia Kenz, Hana
Bulkova y Ann Griffiths, y los aca-
démicos vy catedraticos Carlos Vi-
llanueva, Antonio Linaje, Efrain
Borrajo y la propia Maria Rosa
Calvo Manzano.

Las pruebas del Concurso tuvie-
ron lugar en la Casa de la Cultura de
El Escorial, mientras que el Real Co-
liseo Carlos Il acogi6 los conciertos
y conferencias. Tanto las pruebas,
como los conciertos y conferencias
fueron seguidas con expectacion
por un numeroso publico.

Sin duda, estamos ante una in-
teresante iniciativa que se hizo re-
alidad hace unos afios gracias al
esfuerzo y trabajo de Maria Rosa
Calvo Manzano, quien ha dedica-
do una gran parte de su carrera a
la formacién y promocién de jove-
nes artistas.



“Juventud, divino teso-
ro... . Parece que el verano
hace estragos; que si nos
sobran unos Kkilillos, que si
hay que hacer ejercicio para
domar los michelines... Y
nuestros artistas parecen
preocuparse demasiado por
el pasar del tiempo y no ha-
cen mas que plantearse su
proxima retirada de los es-
cenarios. Algunos son de
“armas tomar” y han decidi-
do “morir con las botas
puestas”. Es el caso de
Montserrat Caballé quien
hacia esta afirmacion tras
presentarse a una rueda de
prensa apoyandose en una
muleta y explicar que habia
sufrido un derrame en su ro-
dilla derecha. “De momento
no pienso retirarme de los
escenarios...” . Y, de hecho,
sefial6 que le han ofrecido
“que mi hija y yo cantemos
una Opera juntas en el esce-
nario... Me haria mucha ilu-
sion, antes de retirarme, po-

der decir: “Hala, ahi te que-
das!”, afirm6é ante la
sorpresa de Montserrat
Marti.

Montserrat Caballe.

DaD

Esta claro, tenemos Ca-
ballée para rato; al igual que
tendremos Berganza, quien
también afirmaba hace po-
COS meses que no se retira-
ra nunca”. Y tras verla en
una revista del corazén en
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Teresa Berganza.

un reportaje con su hija,
sospechamos que va por el
mismo camino que Caba-
llé... En fin, que estamos de
enhorabuena.

D&D

Quien no parece tenerlo
tan claro es Placido Domin-
go. Casi tres mil funciones
de 6pera a sus espaldas pe-
san y, aunque certifican una
de las carreras mas impor-
tantes y prolificas de las Gl
timas décadas, Domingo
siente proxima su retirada.
Hace unas semanas la
prensa italiana recogia unas
declaraciones del tenor en
las que hablabla de su “jubi-
lacion”. “Puede ser dentro
de seis afios o antes. Soy
optimista pero siempre
penseé que a mis anos ya no
estaria cantando. Todavia
no hay nada definitivo, aun-
que el dia que eso ocurra,
me arrodillaré y daré gra-
cias a Dios porque todo lo
que estoy haciendo ahora
es un regalo”.

D&D

Basto verlo y oirlo cantar
Sansén en el Real para dar-
nos cuenta de que, aun
cuando su voz ha perdido
brillantez, a Domingo le que-
da mucho por cantar. De
momento, si todo cuaja, ha-

ra Margarita la Tornera, de
Chapi, en la préoxima tem-
porada de El Real; Parsifal y
El Cid, en la siguiente; y
promete prolongar su pre-
sencia en el foro madrileno
hasta el 2004, participando
en El anillo. Y todo esto sin
comentar sus planes de gra-
bacion; si bien, nos comento
quiénes son los artistas que
han participado con él en el
registro de Fidelio, que pu-
blicara Teldec. Se trata de
Waltraud Meier (Leonora),
Falk Struckmann (Pizarro),
René Pape (Rocco) y Do-
mingo como Florestan,
acompanados por el Coro y
Orquesta de la Opera Estatal
de Berlin, a las 6rdenes de
Barenboim.

. Actua
imes y

Placido Domingo.

DaD

No obstante, el tenor ma-
drilefio prepara desde hace
tiempo el dia despueés, que
dedicara a la direccion de
distintos teatros de opera. A
partir del préximo ano lleva-
ra las riendas artisticas de las
Operas de Washington v
Los Angeles vy de distintas
producciones, ademés de
continuar con su labor do-
cente y de promocion de vo-
ces jovenes. “Tengo va las
manos muy llenas y he vivi-
do una carrera muy feliz”,
afirma. jQuién lo diria!

D&D

Quien desde luego no es-
td nada contento con Do-

7 Hirctes

mingo es el compositor ita-
liano Giancarlo Menotti. El
también fundador y “alma
mater” del Festival de los
mundos de Spoleto ha sena-
lado que se “siente traicio-
nado por Placido Domingo
por no haber estrenado en
Espafia su 6pera Goya. Me
encargbd que la compusiera
para su voz y se comprome-
ti6 a llevarla a Milan, Chica-
go y San Francisco, pero
me abandono sin decirme ni
una palabra. Esto es lamen-
table para mi por cuanto
significa este hecho respec-
to a la amistad que nos
uni6”. Nunca llueve a gusto
de todos.

Da&D

Cambiamos de tercio pa-
ra hablar de un tema conflic-
tivo, el dinerillo. La musica
espanola gener6 un total de
1.340.055.000 de pesetas
en concepto de derechos de
autor, lo que supone un in-
cremento del 6,17 por cien-
to con respecto al mismo
periodo del afio anterior. El
Concierto de Aranjuez, de
Rodrigo, junto con “Macare-
na’, de Los del Rio, o “Ma-
ia”, de Ricky Martin, son
las piezas que consiguieron
las cifras mas altas fuera de
Espafia... No me extrafa
que Eduardo Bautista, presi-
dente del Consejo de direc-
cion de la SGAE, afirme que
“Espafia es un gran vyaci-
miento de capital intelec-
tual”... Desde luego, sobre
todo si nos preguntamos a
qué se destinan todos esos
fondos que no percibe el au-
tor... ;Quiza a ese Midem de
Miami (viajes, fiestas, dietas,
invitaciones a artistas...)?
Nosotros, de momento, nos
conformamos con mantener
nuestro morenito de playa
espanola el maximo de tiem-
po posible. Aunque, bien
mirado, no nos importaria
nada darnos un bafito en las
frias aguas del Atlantico.




Mirist

Jaume Torrent.

v El guitarrista y compositor Jaume
Torrent acaba de concluir con éxito
una gira por Estados Unidos. Acom-
pafado por la American Wind
Symphony Orchestra, a las érdenes
de Robert Austin Boudreau, inter-
pretd el Concierto para guitarra y
orquesta del mexicano Enrique San-
tos. En la actualidad estd grabando,
con la arpista Magdalena Barrera, la
pieza de Montsalvatge Fantasia pa-
ra arpa y guitarra, que sera incluida
en la integral de la obra para musica
de camara del compositor catalan.

v Composiciones originales y auté-
grafas del maestro Barbieri —entre
otras, la 6pera Il Buontempore, y
las zarzuelas El tributo de las cien
doncellas o Un tesoro escondido—
salieron a subasta por un precio ini-
cial de 45 millones de pesetas. La
coleccion se compone de 130 lotes
—entre las que se encuentran algunas
partituras inéditas— que, hasta aho-
ra, pertenecian a los herederos del
compositor. |
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v’ Otra cantante espafiola que triun-
fa no s6lo en nuestro pais, sino tam-
bién en el extranjero, es Isabel Rey.
Tras sus recitales con José Carreras
en ltalia, Madrid y Marbella, el 13 de
octubre cantara en Alicante los Lie-
derabend, acompafiada al piano
por Edelmiro Arnaltes; los 29 y 31
de octubre sera “Carolina” de Il ma-
trimonio segreto, que se repone en
Zurich; el 8 de noviembre vuelve a
Madrid para ofrecer los Liedera-
bend, dentro del Ciclo “Grandes In-
térpretes”, y en Munich, el 25. Ce-
rrara el afo participando en la pues-
ta en escena de Las bodas de

Figaro en Viena, concretamente, los
14 y 18 de diciembre.

v’ La agrupacion Concerto Kéln ha
renovado su contrato en exclusiva
con Teldec Classics, compania con
la que trabaja desde 1994. Entre sus
planes de grabacién mas inmedia-
tos, hay que destacar un disco dedi-
cado a los compositores de la
Mannheim School, en el que rendi-
ran homenaje a Prince Karl Theo-
dor al cumplirse el sequndo cente-
nario de su muerte, otro dedicado a
piezas de autores checos del siglo
XVIII y, continuaran su exitosa serie
con los Conciertos para piano de
Mozart, en colaboracién con Andre-
as Staier.

v’ El pasado 6 de agosto, el compo-
sitor espanol —nacido en Montevi-

Isabel Rey.

deo— Daniel Stéfani recibié un emo-
tivo homenaje en Londres, en com-
memoracion de su quincuagésimo
aniversario. El recital del pianista
Humberto Quaglita alcanzd el mis-
mo éxito que el que ofreci6 hace
meses en Madrid, donde se reunie-
ron rostros conocidos del ambito
musical, entre otros Alicia de Larro-
cha, admiradora de Stéfani. El pro-
grama incluia Homenaje a Frederic
Mompou, Sonata 1990, Mtsica en
la sombra, Macumba, Pour le tom-
beau de Claudio Arrau, Elegia Il y
Nocturno v Sonata 1997; unas ver-
siones de Quagliata que fueron ova-
cionadas calurosamente por el pabli-
co londinense.

‘ .

De izquierda a derecha, D. Stéfani, A. de Larrocha, H. Quagliata y T. Marco.



v La editorial Trit6 ha publicado la
obra completa para canto y piano
de Isaac Albéniz, que reune por pri-
mera vez todas las canciones del
compositor catalan que hasta ahora
se encontraban repartidas en ma-
nuscritos e impresos dificiles de en-
contrar. El libro incluye un riguroso
estudio sobre la musica vocal de Al-
béniz, obra del musicélogo Jacinto
Torres.
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Portada de la obra.

¢ Muntanya es el titulo de la obra
inédita del compositor catalan Fre-
deric Mompou que ha sido descu-
bierta en el archivo musical de la
Academia Marshall de Barcelona. Se
trata de una pieza breve, precursora

de las Cancons i dances, que data
del ano 1915.

v Tras debutar con éxito en el papel
protagonista de L’enfant et les sor-
tiléges, de Ravel, que figuraba den-
tro del programa del Festival Inter-
nacional de Musica de Galicia, la so-
prano gallega, de 26 arfos, Laura
Alonso, ha sido ovacionada en Ber-
lin. Fue con motivo de un recital que
ofrecié con el tenor Roberto Sacca
en la capital alemana.

PREMIOS Y PREMIADOS

¢ Dos producciones de EMI Classics
han sido galardonadas en Alemania
como las més relevantes novedades
aparecidas en los Gltimos meses en
el mercado aleman. Se trata de Or-
feo en los infiernos, de Offenbach,
por N. Dessay, 1. Beuron, E. Podles
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y M. Minkowski, v de la Sinfonia
nim. 1y La isla de los muertos, de
Rachmaninov, por M. Jansons.

et o i A W
Eva Podles.

v La soprano Ainhoa Arteta ha sido
galardonada con el premio de la His-
panic Society of America por su
contribucion a las Artes. La cantan-
te recibira el galardon de manos del
actor y director Antonio Banderas, a
quien Su Majestad Don Juan Carlos
le hizo entrega del mismo premio el
pasado ano.

v El critico vy musicélogo Antonio
Iglesias ha sido galardonado con la
Medalla de Honor 1999 de la Real
Academia de Bellas Artes de Grana-
da por su labor como fundador del
Curso Internacional Manuel de Falla,

Subia qher.

que ahora cumple su XXX aniversa-
rio y del que fue director durante sus
quince primeros anos.

v Ricardo Llorca, compositor ali-
cantino residente en Nueva York, ha
sido galardonado con el Premio de
Composicion “Virgen de la Almude-
na”, dotado con un millébn de pese-
tas. El angel caido es el titulo de la
obra que le ha hecho merecedor del
premio que organiza Unién Fenosa,
en colaboracion con el Ayuntamien-
to de Madrid. Llorca, de 36 afos, es
titulado superior en composcion por
el Real Conservatorio de Madrid.
Discipulo de Anton Garcia Abril y
Roméan Alis, ha seguido cursos de
perfeccionamiento con De Pablo,
Bernaola, Nono, Corigliano y Dia-
mond. Desde 1995 es miembro de
la Juilliard School de Nueva York. El
jurado estuvo integrado por Ramon
Gonzélez de Ameza, Enrique Gar-
cia Asensio, Cristobal Halffter, José
Luis Turina y Carlos Cruz de Castro.

v La soprano granadina Sandra
Pastrana, de 21 anos, ha sido la ga-
nadora del Il Certamen de Canto pa-
ra Voces Jbovenes, que organiza
Ambito Cultural de El Corte Inglés
de Diagonal. El premio estd dotado
con una beca de estudios por valor
de 1.000.000 de pesetas. Ademas
el Gran Teatre del Liceu le ofrece la
oportunidad de participar en una re-
presentacion de una de las operas
de la temporada.

(A]%M”ITO cultura
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Sandra Pastrana, ganadora del Il Certamen de Canto para Voces Jovenes.
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LA IDEA DE LA R

USICA ABSOLUTA |

Este libro, en magnifica traduccion de Ramén
Barce, es una importante reflexion acerca no va
solo del tema concreto que trata, la misica
como “un absoluto”, sino de ella misma. Es
decir, de ésa y de las otras muchas cosas que
puede ser. El tono general es profundo v de
una importante altura intelectual. Estamos, por
consiguiente, ante un libro para “pensar”.
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Siempre hay que recibir con los brazos abiertos
los catalogos musicales; son la fuente primera vy
unica para que otros, después, nos puedan dar
las obras en forma de sonido, que es lo Gnico
que puede entender esta sociedad en la que leer
musica viene a ser como tocar la guitarra en
Groenlandia. De manera que uno sobre teatro
musical, con mayor razon. Como es el caso.
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+. Aunque queda va algo en exceso “clasico” (léase

antiguo, un poco rancio), en muchos aspectos
ésta sigue siendo una obrita con gancho. A
partir de dialogos entre el “profe” y sus ninos,
el director de orquesta Kurt Pahlen ensena los
vericuetos de la teoria musical. Otro de los
muchisimos intentos de poner facil lo que esta
lejisimos de serlo. No deja de ser admirable.

El Servei de Publicacions de la Universitat de
Valencia y como complemento a las
actividades desarrolladas en el master de
Estetica vy Creatividad Musical, edita este
interesantisimo libro, firmado por una de las
mas reputadas autoridades en la materia de
nuestro tiempo. Su lectura colma con creces
las expectativas.

Este libro, cuya presencia fisica se asemeja
mucho a unos “apuntes” de facultad, tiene
mucho valor. Su parca realizacion lo engrandece
todavia mas, pues la informacion acerca del
tema tratado es grande, es buena, es valiosa v,
sobre todo, es singular teniendo en cuenta de
que se habla de un instrumento como la guitarra.
Obviamente para catalanes y no catalanes.

Acﬂ.balidad

ros

Kurt Pahlen

El maravilloso
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La division de audio de Flamagas presenta la nue-
va cadena de musica DIK MCD-100, con unas di-
mensiones (8,5 cm. de fondo x 35 cm. de ancho x
50 cm. de alto) y un disefio que la convierten en el
equipo ideal para el hogar vy la oficina.

La DIK MCD-100 dispone de mando a distancia,
reproductor de CD vertical, radio de 2 Bandas
AM/FM, sintonizador digital PLL, 30 memorias, cas-
sette Auto-Stop y un amplio display LCD multifun-
ciones.

Ademas, para los usuarios mas exigentes, incor-
pora un ecualizador EQ (Pop, Rock, Classic, Flat), re-
loj, despertador, funcién repeat, Compu-Store y bis-
queda automatica de presintonia.

El disefio y la avanzada tecnologia de esta nueva
cadena permiten instalarla en cualquier lugar, incluso

en la pared, adaptandose perfectamente a las carac-
teristicas del espacio.

24 Wabts 1 & Amplifier
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Alpine ha renovado para 1999 su gama basica con
nuevos modelos de radio-cassette y radio-compact disc
para el salpicadero.

Los radio-cassette denominados TDM-7554 y TDM-
7555 destacan por su excelente relacién prestaciones/pre-
cio. Incorporan las funciones de los modernos autorradios
de gama media: mecanismo de cassette de control légico
total, gobernado por microprocesador, cabezales ceréami-
cos de alta calidad, sintonizador de radio con funciones
RDS, alta potencia (35 Vatios x 4) y capacidad para con-
trolar un cambiador de compact disc, tres versiones distin-
tas con iluminaciones verde, ambar o azul. El TDM-7555
dispone adicionalmente de Dolby B y opcién a integrar un
mando a distancia.

A los radio-compact disc se les denomina CDM-7835
y CDM-7838. Destacan por su elegante linea de disefio
que es acompanada por prestaciones y funciones en
consonancia, como el sintonizador de radio con RDS,
salida de pre-amplificador, alta potencia (35 y 40 vatios

uwcacion, Cultura y Departe 2012

X 4 respectivamente), capacidad de controlar un cam-
biador de compact disc, etc. El 7838 incluye doble ilu-
minacion de su display (verde y ambar), una segunda sa-
lida de pre-amplificacion y la posibilidad de utilizar un
mando a distancia.

v REPRORUIETIR BE cp

El modelo RR 430 CD es la novedad de Grun-
ding de este verano en su linea joven de productos
de audio portatil. Se trata de un aparato que hace
las funciones de radiocassette y reproductor de CD
y que combina los tltimos avances tecnolégicos en
el campo del audio con un disefio joven y diverti-
do.

Este nuevo modelo de radiocassette y reproductor
de CD ha sido fabricado pensando especialmente en
los més jovenes, tanto por su disefio simpético y atre-
vido como por los colores en que esta disponible,
blanco perla y verde metalizado. Ademas su reduci-
das dimensiones (30 x 24 x 15 cm.) hacen que se
pueda transportar muy comodamente v lo convierten
en el radiocassette y reproductor de CD ideal para lle-
var a la playa o ir de camping.

INTEGRADO SHART 345

Solamente hay que mirarlo para saber que esta he-
cho para el disfrute, de impecable construccién —exce-
lente imagen tridimensional- y unos disefios sobrios y
elegantes. Unisson Research presenta un nuevo ampli-
ficador al mas alto puro estilo “High End”, muy suave y
dulce, con un color tonal agradable que le persuadira
para que usted gaste horas y horas escuchando su mu-
sica favorita.

Los amantes del sonido de véalvulas cuentan con este
nuevo aliciente, un amplificador que entrega un sonido
tan natural que cuesta distinguirlo de una audicién en di-

recto, da un sonido con peso vy solidez, encontrando de-
licadeza y fuerza brutal al mismo tiempo.
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Rom, consolas de juego y todo tipo de periféricos, ade-
mas de permitirte navegar por internet. Un mundo
abierto al futuro.

GAMA Q%EEmEEEHAS MINI

El equipo basico N-A330 incluye carga para 3
CD’s, 70 W de potencia por canal, control de So-
nido Sound Morphing, sintonizador con 24 presin-
tonias, ecualizador de 7 bandas vy pletinas de con-
trol electronico. El siguiente modelo N-A550RDS
incorpora ademas pantallas acusticas de 3 vias,
100 W por canal, salida digital 6ptica y sistemas
RDS. Posee un novedoso procesador de refuerzo
de graves, el bass blaster, con el que las bajas fre-
cuencias (por debajo de 150 Hz) son reforzadas en
25 dB (unas 300 veces), ademas el analizador de
espectros es de 14 bandas. La N-A660RDS incor-
pora un altavoz de graves de 17 cm de diametro.
Por wltimo el modelo N-A770RDS proporciona,
gracias a un sistema multiamplificador, 120 W pa-
ra graves vy 30 W para frecuencias agudas, esta
configuracién posee un amplificador independiente
para el altavoz de graves y otro para medios y agu-
dos para ofrecer un sonido més potente y nitido.
Los altavoces de graves con tecnologia Power Bass
ofrecen una respuesta lineal y potente reproduc-
cion de bajas frecuencias.

La gama se completa con dos modelos de la gama
anterior, N-A700MRDS vy N-A800OMRDS, ambos
con Mega Charger para 25 CD’s mas carga Unica
Slot In y altavoces Power Bass. El modelo N-

A800MRDS incorpora también sistema multiamplifi-
cado de 120 + 20 W RMS por canal.
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El sistema Wysius lo forman un televisor de plasma de
formato 16/9. Unas medidas de 106 cm de pantalla por
9,6 de profundidad. Con la mayor calidad de imagen
existente en el mercado y se integra perfectamente en la
pared como si fuera un cuadro.

El Wysius viene opcionalmente equipado con el mas
avanzado sistema acustico y de video. Un conjunto pen-
sado para recibir lo Gltimo en tecnologia digital. Desde el
amplificador Dolby Prologic Digital, con 6 pantallas
aclsticas que te haran vivir el sonido como nunca. Y
también un DVD y un video estéreo tecnologia Chroma
Pro. El Wysius es compatible con ordenadores, CD-

emociONARN S I bicimar

Vivimos un momento dulce para la pequena pan-
talla, los televisores aumentan su tamano y nos ofre-
cen mas definicion, los expertos hablan de una nue-
va alta fidelidad en el mundo de la imagen domeésti-
ca, pero todas las ventajas que vienen nos sabrian a
poco si esta imagen no llega con un sonido a su al-
tura, un sonido que evoluciona ensanchando sus ho-
rizontes hasta las tres dimensiones, un sonido envol-
vente repartido en cuatro, cinco o seis cajas acusti-
cas, para disfrutar de este nuevo sonido, el centro de
control audiovisual debe incluir un procesador-ampli-
ficador de cinco canales con 70 w. RMS cada uno
que actuara como corazon del sistema y que debe in-
corporaar todos los sistemas de sonido “Home Cine-
ma” de la actualidad y preparado para los que ven-
gan en un futuro, un moédulo como el DENON
AVR1700.

Este sistema dispone de un procesador Dolby Su-
rround, tiene otro Dolby Digital, y ademas, afiade la
posibilidad de sumarle otro cualquier procesador ex-
terno, es decir, mantiene en su panel trasero seis en-
tradas de linea (DTS, MPEG2 u otros formatos futu-
ros) vy es capaz de amplificar cualquier sistema “Ho-
me Cinema” del pasado, presente o futuro.

Como guinda, este modulo de 43 cm firmado por
Denon, incluye un excelente sintonizador de radio
con RDS y 40 memorias.




Taula de Disseny

TEMPORADA
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2,4,5 6,8,9 11, 12, 13 de octubre
L' ORFEO

Musica de Claudio Monteverdi
Libreto de Alessandro Striggio

Director musical: Jordi Savall

Director de escena: Gilbert Deflo
Solistas: Pietro Spagnoli, Montserrat
Figueras, Sara Mingardo, Maite
Arruabarrena, Daniele Carmovich,
Gloria Banditelli, Alessandro Guerzoni,
Mauro Utzeri, Gerd Turk, Carlos Mena
Francesc Garrigosa

La Capella Reial de Catalunya

Le Concert des Nations

Produccion del Gran Teatre del Liceu
de Barcelona

lllllllllllllllllllllllllllllllll

29 de octubre,
2,4, 7,10, 13, 16, 19 de noviembre

OTELLO

Musica de Giuseppe Verdi
Libreto de Arrigo Boito

Director musical: Garcia Navarro
Director de escena: Elijah Moshinsky
Solistas: José Cura, Renato Bruson/
Valeri Alexejev, Vicente Ombuena,
Emilio Sanchez, Alfonso Echeverria,
Juan Jesus Rodriguez, Carla Maria
Izzo, Marina Rodriguez-Cusi

Coro y Orquesta Sinfénica de Madrid
Produccion de la Royal Opera Houd®
Covent Garden de Londres
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11, 13, 14, 16, 18, 19 de diciembrea
6, 10 de enero

|||||||||||||||||||||||||||||||||

25, 27, 29, 30 de enero,
I, 2, 4 de febrero

lllllllllllllllllllllllllll

21, 23,;26;:28, 31 d¢ marzo,
2, 4°de abril. £

.

LADY MACBETH
E MTSENSK

MARGARITA LA TORNERA DER ROSENKAVALIER

Musica de Ruperto Chapi
Libreto de Carlos Fernandez Shaw

Musica de Richard Strauss
\Wisica de Dmitry Shostakovich Libreto de Hugo von Hofmannsth:
IBLigat) de Alexander Preys

Director musical: Garcia Navarro Shostakovich

Director de escena: Emilio Sagi
Solistas: Elisabete Matos | Christine
Weidinger, Angeles Blancas | Marcela
de Loa, Placido Domingo/ César
Herndndez, Angel Odena, Stefano
Palatchi /| Alfonso Echeverria

Director musial: Garcia Navarro
Director de escena: Jonathan Miller

y Dmit

D Rua@uiiSical: Mstislav Rostropovich
Director de esc@iEESISeRKEIEN
Solistas: Valery GiGERINAENGEIE
Antonov, Alexandrée@QENis v BRi[ovil
Ludha [Farit Houssail &2
Svetlana Dobronravova YESYSIERE
Savina, Christopher VentriSgR:ELlE
Maisuradze | Oleg Videman@lelisg
Pchelintseva, Alexapd S SENErANISIE!
Storojev | AndERANTOARIEIE
CRELYIWa [ Elena Cassian [

CEIha Sarapina

Solistas: Felicity Lott, Guinther
Missenhardt, lldiko Komlosi, Hakan
Hageqgard /[ Peter Sidhom, Isabel Re
Paloma BereZlhigo; Ricardo Cassin
Itxaro Mentxara: =

Coro y Orquesta Sinfonica de Madrid
Nueva produccion del Teatro Real en
coproduccion con SGAE-Fundacion

Autor y Teatres de la Generalitat
Valenciana

Coro de la Comunidad de Madrid
Orquesta Sinfonica de Madrid
Produccion de la English National
Opera de Londres

lllllllllllllllllllllllllllllllll

29, 31 de diciembre, 2 de enero

!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!

14, 16, 17, 18, 19, 23, 24, 25, 28,

Coro Nacional Biilgaro Svetoslav A
‘ de abril

Obretenov de Sofia

LA BOHEME

Orquesta Sinfonica de Madrid LA SONNAMBULA

tistreno en Espana de la nueva produc-
cion de Starsound Limited para el
Teatro Real

Musica de Giacomo Pud&iil
Libreto de Luigi 1|liRAEINES e
(Giacosa

Musica de Vincenzo Bellini
Libreto de Felice Romani

Directores musicales: Richard Bonyng
Tolomelli

||||||||||||||||||||||||||||||||

Plietagmnusical: Arthur Fagen

IEENT e escena: Giancarlo del Director de escena: Mauro Avogardf ®

ek
\[ohaco "
DON QUIJOTE

Musica de Cristobal Halffter
Libreto de Andrés Amoros

Solistas: Vicente Ombuena, Josep Solistas: lldebrando D’Arcangelo /

Miquel Ramon, Gordon Sandison, Orlin Anastassov,
Mireia Pinto, Annick Massis / Maria

Jose Moreno, Raal Giménez | Joscp

Maria Jos¢é Martos, Stefano Palatchi,
Angeles Blancas

Director musical: Pedro Halffter Caro Bros, Victoria Manso [ Arantxa
Coro del Teatro de la Zarzuela Armentia
Orquesta Sinfonica de Madrid

Produccion del Teatro Real

Director de escena, escenografo,
figurinista e iluminador: Herbert
Wernicke

Solistas: Diana Tiegs, Aranxa Armentia,

Coro de la Comunidad de Madrid
Orquesta Sinfonica de Madrid ,"

Maria Rodriguez, Emilio Sanchez, Josep  Produccion del Teatro Regio de TulTis

-

Miquel Ramon, Enrique Bagugnie
RIETE N A OMIPETO Vientxaka, Mabe
KE@ISICIn, Santiago Sanchez Jerico,

Juan Jesus Rodriguez

Coro y Orquesta Sinfonica de Madrid
Nueva produccion del Teatro Real.
Estreno absoluto

Obra encargo de Caja Duero para el
Teatro Real

B O LirRICO
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8,9, 10, 11, 12 de septiembre 22, 24, 25 (dos funciones), 15y 16 de abril

27, 29 de marzo
BAYERISCHES STAATSBALLET CORO Y ORQUESTA

MUNCHEN STAATSOPER WIEN BALLET DEL GRAN TEATRE

(Ballet Nacional de la 6pera de (Ballet de la Opera Estatal de Viena) DEL LICEU

Munich) Orquesta Sinfonica de Madrid Director: Bertrand de Billy
Director: Ivan Liska Director: Kevin Rhodes
Wifiuesta Sinfonica de Madrnid s

. _ MANON Sinfonia num. 2 de G. Mahler
RIRROT: André Presser _ Schicksalslied Op. 54 de J. Brhams
Gisp rrs usica de Jules Massenet (El canto del destino)
B ®neografo: Kenneth MacMillan
Musica de Adolphe Adam [NnogratarPefer-Rammers ¢ T M teiemee e g e R it 0
Coreografo: PeterWright 4SRRI 2519 Junio

Escenografo y figurinista: Peter 7, 8, 9, 10 (dos funciones)

Farmer de junio STAATSKAPELLE BERNIN

COMPANIA NACIONAL
DE DANZA Director: Daniel Barenboim

-------------------------------
||||||||||||||||||||||||||||||||

12. 15, 17, 50, 23, 25, 28 de mayo 14, 15, 16, 17, 18 de septiembre

! Director: Nacho Duato
LA FORZA BAYERISCHES STAATSBALLETS

DEL DESTINO MUNCHEN MULTIPLICIDAD

(Ballet Nacional de la opera de

Programa por determinar

Musica de Giuseppe

. Munich] FORMAS DE SILENCIOY (CONCIERTOS
¢ Libreto de Francesco Maria Piave

Director: Ivan Liska VAcCIO [ 38 (G =N
Orquesta Sinfonica de Nacricl |

15 de noviembre

Direetor musical: Miguel Angel Gomez , NE Musica de Johann Sebastian Bach
' Director: Andre Presser

Martinez Coreografo: Nacho Duato
Director de escena: Bernard Broca ONEGIN

Solistas: Tigran Martirossian, Ana
Maria Sanchez, Valeri Alexejev |

En coproduccion con Weimar'99 MIRELLA FRENI
Capital Cultural Europea

Musica de Piotr llich Tchaikovsky,
(seleccionada y arreglada por Orquesta Sinfénica de Madrid

Kurt-Heinz Stolze) | Director: Garcia Navarro

Coreografo: John Cranko }f C YNCIERTO S
o S 9 g EEL‘EIHIIHTH“.J y ﬁ_[]llrii Ljii”gﬂﬂ _‘_. ‘x l (H’ . I\ l‘L \} . d f b ........................
.IE'SIUS' ogdriguez, Santiago >anchez hosa 5 INEFONICOS 28 de febrero
s JETICO '

Alexandru Agache, Viadimir Galouzine,
Elisabetta Fiorillo, Paata Burchuladze,
Carlos Chausson, Menai Davies, Juan

lllllllllllllllllllllllllll

{3 17 de octubre EDITA GRUBEROVA

I . . . i s s

r

Coroy Orquesta Sinfonica de Madrid 4 de junio

Produceion de la Opéra de Marseille COMPANIA NACIONAL ORYOAUESTA SINFONICA Orquesta Sinfonica de Madrid
DE DANZA WYY ND RID Director: Friedrich Haider

W@k RTVE

Orquesta Sinfonica de Madrid Director: GarcizBNENEIg( 16 de mayo
NOIRESEAERTENS, Catherine Wyn-

--------------------------------

16, 18, 20, 23 de julio Director: Nacho Duato

ERNANI
VELAZQUEZ :
Musica de Giuseppe Verdi - Neermblaiililbiioker, Askar
Libreto de Francesco Maria Piave Nueva produccion de la Compania Adbrazakov THOMAS HAMPSON
Nacional de Danza Orquesta Sinfénica de Madrid

Director musical: Garcia Navarro Requiem Op. 89 de A. orak

................................

Director de escena: Jose Carlos Plaza
L ~ - B = ~
a50listas: Neil Shicoff, Carlos Alvarez,
zglffm'iﬂ Colombara, Silvie Valayre,

e

" Francisco Vas

5.6, 8. 9, 11, 12 de noviembDre e 15 de julio
8 y 9 de enero
COMPANIA NACIONAL

ORQUESTA SINFONIC DOLORA ZAJICK
DE DANZA

DE MADRID Orquesta Sinfonica de Madrid

Director: Krzysztot Penderecki Director: Antonello Allemandi

: _ N _ By + Nachn Diato
Coro yOrquesta Sinfonica de Madrid Director: P_”_'"‘"}_]_” _1" Hato |
Nuev IS L] Taatrn D Orquesta Sinfonica de Madrid =i _ _ :
vdiproduccion del Teatro Real ety T PR R Solistas: Bozena Harasimowicz,
Director: Pedro Alcalde : < '
Mariana Nicolesco, Jadwiga Rappe,

A 1l ."‘..,'.l..-l'l ﬂ'ln.ll l.'_l i ':_—l- 1alla _ b
\dam Zdunikowski, Matthias Holle el nuevos abonos: abonos de

REMANSOS ANSEMER) tir del 7 de septiembre;
MusERde Enrigue Granados Las siete puertas de Jerusalen de K. AN S kllet, a partir del 27
Penderecki SRt doiaSlde Concierto: a partir

SNSRI abonos Mixtos:
'''''''''''''''''''''''' a partir del 28 de julioNEBALIEGEES

Por VOS M U e 20y 27 de SURIERR U EREERASSRCO Mo norma
general, 10 dias antes de la repra3SalENDGIY

P a # a g o iy ¥ r ) i T / i
Musica de Varios compositores L; OR _” Y ORQUESTA DI de cada espectaculo.
Coreografo: Nacho Duato VALENCIA l'eléfono de informacion: 91 516 09
L.ondon Philharmonic Choir La venta de abonos v localidades ™58

etk Nacho Duato

realizara de forma simultanea en l1as
taquillas del Teatro Real (de 10:00

SINFONIA DE LOS Bliector: Garcia Navarro
SolistiEs -"'l"n]l."h":i?L]Tii Marc, Brigitta

SALMOS _ 3 a 13: 30 h. de 17:30 a 20:00 h.) v en

I, , Svendc ULaillars el senvicio de venta telefonica de Caja
Musica de Igor Stravinsky | Madrid, teléfono 902 24 48 24
Coredgrafo: Jiry Kylian Missa SolCuits Op. 123 de L. van alde 10:00 h, a 24:00 h)),

www.teatro=real.corn

Beethove

Eenio de Educacion, Cultura v Deporte 20172




Instrur#é:l“‘oaé'ﬁtfsicales

DIGITAL ENSEMBLE
DE TECHNICS

16 pianos en uno
Existen 4 grupos de sonidos de piano; GRAND,
UPRIGHT, ELECTRIC y MODERN vy cada uno

contiene 4 sonidos diferentes, esto hace un total
de 16 tipos de pianos.

Funcion solo de piano

Para interpretar un solo de piano en la serie Di-
gital Emsable existen 10 elecciones incluyendo
CONCERT HACE y STUDIO GRAND. Cada una
de las elecciones da una combinacién diferente de
sonido de piano y marco acustico.

Toque de sensibilidad de tecla ajustable
La sensibilidad del toque de las teclas puede ser

facilmente ajustado a tus preferencias de 5 formas
diferentes: LIGHT 1, LIGHT 2, NORMAL, HE-
AVY 1 y HEAVY 2.

Mezclando piano y orquesta
(SX-PR902/702)

Pulsando un solo botén podemos mezclar so-
fisticados sonidos gracias a las combinaciones
de piano con otros instrumentos que incluye es-
tos Pianos Mixtures. La nueva categoria de mez-
clas orquestales da un conjunto de combinacio-

nes de instrumentos con la facilidad de pulsar
un botoén.

Efecto de piano ambiental

El efecto de piano ambiental emula la presencia
aclstica de un gran piano en diferentes ambientes,
recreando la profundidad y la amplitud de su aciis-
tico sonido. El piano ambiental también puede ser

utilizado para afiadir una calidad espacial al sonido
de otros instrumentos.

El mas realista, dinamico y convincente
sonido de piano

Al interpretar cualquier pieza te transmite el ma-
juestuoso sonido de un piano aclstico y muchos
nuevos sonidos de PCM. En la serie PR todos los
sonidos estan regrabados con la tecnologia Tech-
nics DA (Dynamic Acustic), no sélo ofrecen el
completo sonido de un piano de concierto de con-
vincentes interpretaciones clasicas, sino que tam-
bién el sonido de un piano utilizado para la musi-
ca popular.

Mas alla todavia la accién dindmica del teclado
transmite un natural tacto de las teclas del piano.

Entre los sonidos de New Dynamic PCM se en-
contraran sonidos de cuerda, guitarra, bajo y per-
cusion, y con el nuevo Time Variant Filter el soni-
do de los instrumentos de cuerda es exuberante,
los bajos son mas fuertes y las mezclas con el pia-
no mas naturales.

El poder del sistema de altavoces

Contando con la tecnologia Technics, el sistema
de altavoces proporciona un sonido muy natural. El
amplificador del SX-PR902R/C da 120 W x 2 de
poder sonoro, mientras que el amplificador de los
modelos SX-PR702/M y SX-PR602/M ofrece 60
W x 2, en cada uno hay poder de sobra para re-
producir el mas fino matiz y el pasaje mas enérgico.

16 pistas de secuencias

La dltima caracteristicas de los PR de Technics
es un secuenciador de memoria expandida donde
se albergan mas de 40.000 notas en 16 pistas de
llamada instantéanea. [.os modelos PR son también
compatibles con GM y SMF externos y con los
Compositores/Secuenciadores anteriores de

Technics; SX-PR900,/700/600/500, SX-PR51.
SX-PR52, SX-KN5000 y SX-PR307,/305.

Display lirico de karaoke
Con un Software compatible con TUNE1000
podemos ver en el display las canciones. Ademas

el SX-PR902/702 incluye una entrada Jack para
micréfono con reverberacién vocal y efectos.

PC interface

Con sencillo cable podemos conectar el PR a

nuestro PC eliminando la necesidad de un sistema
MIDI.

FDD autoguia

Los PR traen un sistema de lectura automética
de Floppy Disk, abriendo la pantalla apropiada co-
mo Disk Menu, Load o la pantalla Direct Play.

Distribuido por Real Musical.



Desde que se cre6 hace quince
anos, el Festival de Musica Contem-
poranea de Alicante ha sido un es-
caparate de las corrientes artisticas
que afectan a la musica de nueva
creacion. El apoyo a nuestros com-
positores e intérpretes ha marcado
la filosofia de este certamen que, ca-
da septiembre, logra reunir a criti-
cos y especialistas de todo el mun-
do.

No en vano, la programacion del
presente ano incluye nada menos
que dieciséis estrenos en Espana y
un total de veintiséis estrenos abso-
lutos, once de los cuales son encar-
gos del Centro para la Difusion de
la Miusica Contemporanea. Escu-
charemos, por primera vez, piezas
de Bruno Maderna, Isang Yun, Ka-
gel, Aleksander Peci, Taverner,
Part, Macmillan, Ton Bruynel, Yos-
hihisa Taira, eftc.

En cuanto a los creadores espa-
noles, tendremos oportunidad de
descubrir nuevas partituras de auto-
res ya veteranos como Joaquim
Homs, Premio Nacional de Cata-
lunya, de quien se estrenara Cuatro

De estreno

responsorios, asi como Divertisse-
ment, de Martin Pompey. Y no
queda ahi la cosa, porque los once
encargos nos daran una vision am-
plia de hacia donde camina la acti-
vidad creativa en nuestro pais, ya
que sonaran piezas que responden
a distintas tendencias y estilos. Se
trata de la 6pera electroacustica de
Eduardo Polonio Dulce mal; Cua-
drar el circulo, de Mercedes Cap-
devilla; el espectaculo para ninos
Concierto cuento, de Maria Escri-
bano; Danzas urbanas, de Jorge
Fernandez Guerra; EIl hilo de la
trama, de Mercedes Zabala:; Lla-
ma, de Diana Pérez Custodio; Del
amor v la guerra, de Marisa Man-
chado; Fragmentario, de Gonzalo
de Olavide; Clarinet-concert, de
Gabriel Brncic; Cuarteto de cuer-
da Il “Logos”, de Roberto Mosque-
ra, y Alles ist leer, de Francisco
Lara.

Como novedad incluye un concier-
to de arménica, a cargo de Antonio
Serrano, que interpretara piezas de
loga, Debussy, Lecuona, etc. (el 19);
de clarinete bajo, con Harry Sparna-

ay interpretando Schattcnldnge, de
Kagel, (el 23); o el esperadisimo
concierto de la Orquesta Neerlande-
sa de flautas, dirigida por Jorge Car-
yevschi, que ofrecera Flautisimo, de
Taira, y El cambio de la relojeria
del cielo, de Rafael Reina (el 19).
Participan, también, la Orquesta de
Radiotelevision Esparola, dirigida
por Enrique Garcia Asensio, con Te-
rram, de Carlos Galan, o Concierto
para flauta y orquesta, de Mader-
na, con Maria Antonia Rodriguez
como solista (el 23); la Orquesta de
Asturias, con dos programas dirigi-
dos por Maximiliano Valdés (el 21) y
Tomas Garrido (el 22), con piezas
de Cruz de Castro, Guinjoan, Ger-
hard v Ruiz Pip6; el Grupo Instru-
mental de Valencia (el 20), Grupo
CO3 (también el 20), la pianista Ele-
na Riu (el 19), el Cuarteto Latinoa-
mericano (el 24), etc.

También esta previsto un home-
naje a la recientemente desapareci-
da profesora Montserrat Bellés, de
quien interpretaran sus obras, Som-
bras, Miusica para un silencio,
Triptico del amor y Siules.

Bruno Maderna —de quien se escucharan algunas obras en el Festival-,
en una foto “de eépoca” junto a unos jovencisimos Boulez y Stockhausen.

ﬂ.du*teuc- de educacion, Cultura y Deporte 2012
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Christopher Hoogwood,
en Barcelona.

Levanta pasiones o el mas gran-
de rechazo con sus recreaciones his-
toricistas; si bien, Christopher Ho-
ogwood no se deja amedrentar ni
por la critica ni por el publico. El
controvertido musico, sin embargo,
cuenta con numerosos seguidores
en todo el mundo, y especialmente
en Espana. Sus actuaciones en Bar-
celona, Granada y Madrid, durante
la temporada pasada, son revelado-
ras.

Hoogwood vuelve  a la ciudad
condal como figura estelar del Festi-
val Mozart; un ciclo de conciertos
que se ha integrado plenamente en
la vida musical barcelonesa, coinci-
diendo con las fiestas de la Mercé.
El retorno del fundador vy titular de
la Academy of Ancient Music al Fes-
tival es una de las mejores noticias
de la temporada para sus incondi-
cionales mozartianos, quienes se
van a sentir impresionados por el
talento y rigor de Hoogwood a la
hora de adaptar a una orquesta mo-
derna sus criterios interpretativos
historicistas. Dirigird una selecciéon
de piezas del genio de Salzburgo,
distribuidas en cuatro programas. El
concierto inaugural, el dia 22, esta-

paps 7 Flira .'.'l'.L'lll..-. Tkl
s T T 1 e ¥ el ula § W

ra dedicado a la 6pera La clemenza
de Tito, en versibn de concierto.
Participan las sopranos Hillevi Mar-
tinpelto (Vitellia) y Sophie Daneman
(Servilia); las mezzos Stella Duofexis
(Sesto) v Catherine Robin (Publio) vy
la Coral Carmina. Una novedad que
incluye la presente edicién es que
cada programa sera introducido por
un especialista, Jaume Radigales y
Pere Albert Balcells.

El clarinetista Larry Passin actuara
como solista en el segqundo concierto
(el 25). Interpretara el Concierto pa-
ra clarinete y orquesta KV 622, que
sonara junto con Serenata num. 6
KV 239 y Sinfonia num. 40 KV
550. A continuacién le tocara el tur-
no al pianista Stephan Vladar, con el
Concierto para piano vy orquesta
num. 24 KV 491, Fantasia para
piano y Rondo para piano y or-
questa KV 382 (el 29); para cerrar
con la Misa de la Coronacién, Exul-
tate Jubilate y Concierto para pia-
no y orquesta nim. 26 KV 537, in-
terpretado por Albert Guinovart. Re-
pite la Coral Carmina, que
compartira escenario con Assumpta
Mateu, Lola Casariego y Felip Bou
(el 2 de octubre).

El Festival incluye a su vez un
apartado de musica de camara, que
estara a cargo de diversas formacio-
nes integradas por solistas de la
OBC. Se trata de cuatro conciertos.
Estaran presentes el Cuarteto Gau-
di, que contara con la colaboracién
del clarinetista Josep Fuster (el 26):
la integral de cuartetos para flauta
sera interpretada por Magdalena
Martinez (flauta), David Ballesteros
(violin), Ashan Pillai (viola) v Nabi
Cabestany (violonchelo), el 27. Disa
English (oboe). ﬁmgel Jests Garcia
(violin), Ashan Pillai (viola) y Luiza
Nancu (violonchelo) ofreceran —en-
tre otras— el Cuarteto para oboe
KV 370; para finalizar con el Cuar-
teto Artemis, con los Cuartetos de
cuerda nims. 1 KV80 v 23 KV
590.

En definitiva, un Festival intere-
sante que sirve como antesala a la
nueva temporada de la OBC que em-
pleza a sentirse comoda en su nueva
sede, el Auditori.

ROMAN

SEVILLA
“A quien madruga...”

Es una de las orquestas méas ma-
drugadoras a la hora de poner en
marcha la temporada de concier-
tos. Nos referimos a la Real Or-
questa Sinfénica de Sevilla que, sin
recurrir a las grandes figuras, ofre-
ce un programa de contenidos inte-
resantes. El curso 99-2000 se inau-
gura el proximo dia 9 de septiem-
bre, con un concierto de corte
popular, a las 6rdenes del maestro
Sutej. Tocaran La procesion del
Rocio, de Turina; Capricho italia-
no y Obertura 1812, de Tchai-
kovsky; Thais, de Massenet: Ober-
tura de Los maestros cantores, de
Wagner; Intermezzo, de Las bodas
de Luis Alonso, etc. La cita sera en
el Patio de la Monteria en el Real
Alcéazar de la capital hispalense.

Seréa el preambulo a la tempora-
da de abono que se inicia los 16 y
17 de este mes, con Christian Ba-
dea que vuelve al podio de La Ma-
estranza. El joven director rumano
regresa con Sinfonia num. 36, de
Mozart, v Sinfonia num. 11, de
Shostakovich. Los 23 y 24, con Ja-
vier Aragd como solista, dirigira
Concierto para fagot op. 75, de
von Weber; Passacaglia op. 1, de
Webern, v Sinfonia num. 1, de
Brahms.

Klaus Wese, titular de la agrupa-
cion, dirigird un total de ocho con-

El pianista
José Maria Pinzolas.



ciertos, en los que predominara el
repertorio romantico —como ya ocu-
rriera la pasada temporada. El pri-
mero sera los 30 de septiembre y 1
de octubre. Acompanaran a la bella
voz de Petra Lang en los Wesen-
donk Lieder, de Wagner. La Octa-
va de Bruckner también encuentra
sitio en la programaciéon (los 18 y
19); dirigira a Asier Polo en Sinfo-
nia concertante op. 125 (los 3y 4
de febrero): el Concierto para violin
nim. 1 de Szymanowski, con el vio-
linista Serguei Teslia, —velada en la
que se estrenara la obra ganadora
en el Premio Turina, Cobermérum,
de J. Vicent Egea— (los 16 y 17 de
marzo); el Concierto para piano
num. 2 op. 21, por el pianista Ga-

Comienza en Valencia el Festival
Puccini, una de las mas importantes
manifestaciones que se celebran en
una ciudad europea para conmemo-
rar el 75° aniversario de la muerte
del compositor italiano. Presenta un
interesante programa que, ademas
de traer a nuestros escenarios gran-
des voces puccinianas del momento,
tiene también un caracter divulgati-
vo. La propia nieta del autor, Simo-
netta Puccini, va a colaborar en una
exposicion que, bajo el titulo “Pucci-
ni, 75 anos”, mostraré la vida y obra
del compositor a través de fotos, ma-
nuscritos, figurines, partituras, etc.
Ademas, un ciclo de conferencias, a
cargo de especialistas de talla, servi-
ra de foro para el estudio de la obra
pucciniana. Los alumnos de canto
participaran de la sabiduria de desta-
cadas figuras, como Magda Olivero,
Renata Scotto o Giuseppe di Stefa-
no, que impartiran unas clases ma-
gistrales. En el plano musical, junto a
titulos populares como Tosca (6pera
que inaugura el Festival, el 14 de
septiembre), La Bohéeme (del 1 al 7
de octubre), Turandot (en version de
concierto, el 29 de noviembre), Ma-
non Lescaut (7, 9 v 11 de noviem-
bre), en versidon concierto, asi como
la Misa de Gloria (el 10 de diciem-
bre) y la masica més infrecuente del
autor italiano, la cameristica.
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rrick Ohlsson; hara lo propio con el
violinista Fabian Lopez, con el Con-
cierto para violin de Sibelius (los 25
y 26 de mayo); para cerrar con el
pianista Alexander Romanowsky
que interpretarda el Concierto para
piano ntum. 1 de Liszt (los 1y 2 de
junio).

Otros maestros que dirigiran al
conjunto sevillano son George Pehli-
vanian —un joven director que esta
desarrollando una carrera vertigino-
sa en nuestro pais y que es muy que-
rido por los aficionados de la capital
andaluza—; Johan Duijck, con el Co-
ro de la Radio Flamenca de Bélgica,
en el programa de Navidad, que in-
cluye piezas de Mendelssohn, Vaug-
han Williams y Rheinberger (los 22 y

LINOCOLOR

Participan cantantes de lujo, co-
mo Silvano Carroli, Aquiles Macha-
do, Leontina Vaduva, Renata Scot-
to —con algunas de las mas conoci-
das arias del autor de Lucca, el 26
de octubre, acompafiada al piano
por Vicente Scalera—, a las 6rdenes
de maestros de la talla de Tiziano
Severini, Garcia Navarro, Gémez

23 de diciembre); Janos Fiirst, con
José Maria Pinzolas, interpretando
obras de Chopin (los 17 y 18 de fe-
brero); Luis Izquierdo, con un pro-
grama extraordinario de musica sa-
cra, en el que estaran presentes Ma-
ria José Montiel, Manuel Cid, José
Julian Frontal y el Coro de La Maes-
tranza (los 23 v 24 de marzo); Alain
Lombard, con una Sexta de Mahler
(los 27 y 28 de abril); Frithbeck de
Burgos, con Pepe Romero, interpre-
tando los Nocturnos de Andalucia,
de L. Martinez Palomo, (los 11 y
12 de mayo, tras actuar en el Audi-
torio Nacional de Madrid), y Uri Se-
gal, que dirigira al violonchelista Bo-
ris Pergamenchikov (los 22 vy 23 de
junio).

Aquiles Machado
—quien obtuvo un
gran éxito
interpretando el
papel de Rodolfo en
el Teatro Real-
cantara “La Boheme"
en Valencia.

Martinez, Christian Badea y Marco
Guidarini. !

El ya tradicional Taller de Opera de
Valencia del mes de diciembre estara
dedicado a Suor Angelica y Gianni
Schicchi, bajo la direccion escénica
de Jaume Martorell, la musical de
Ybrahim Yazici, mientras que la vocal
correra a cargo de Ana Luisa Chova.
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Temporada

Otono 1999

Abono 1

19 de octubre de 1999, miércoles.
20.15 horas. SALA ITURBI

Truls Mork, violonchelo

BBC SYMPHONY ORCHESTRA
Andrew Davis, director

R. V. Williams: The Waps. Obertura

R. Schumann: Concierto para violonchelo
y orquesta en la menor, op. 129

E. Elgar: Sinfonia n® 1 en la bemol mayor.
op. 55

4.000/3.000/2.000

Abono 2

22 de octubre de 1999, viernes.
20.15 horas. SALA ITURBI

Dmitri Sitkovetski, violin
ORQUESTA DE VALENCIA
Janos First, director

E.W. Korngold: Tema y variaciones,
op.42 *

K. Weill: Concierto para violin y orquesta
de viento, op. 12*

P. Hindemith: Sinfonia "Mathis, der
Maler"

* Primera audicién en Valencia
2.000/1.500/1.000

Abono 3

26 de octubre de 1999, martes.
20.15 horas. SALA |TURBI

Festival Puccini

RENATA SCOTTO, soprano
VINCENZO SCALERA, piano
CUARTETO DE CUERDA DEL FESTIVAL
PUCCINI

"Puccini y sus contemporaneos”
3.000/2.000/1.000

Abono 4

29 de octubre de 1999, viernes.
20.15 horas. SALA ITURBI

Marussa Xyni, soprano

Suso Mariategui, tenor

Enrique Baquerizo, baritono
Magdalena Martinez, flauta
ORQUESTA DE VALENCIA
Miguel A. Gémez-Martinez, director
|. Stravinski: Pulcinella

A. Blanquer: Concierto para flauta y
orquesta

M. de Falla: El sombrero de tres picos
(suite 1 gr 2)
2.000/1.500/1.000

Abono 5

3 de noviembre de 1999, miércoles.
20.15 horas. SALA ITURBI
ACADEMY OF ST. MARTIN-IN-THE-
FIELDS

Murray Perahia, piano y director

C. P. E. Bach: Sinfonia n° 1

W. A. Mozart: Concierto para piano y
orquesta, n° 21 en do menor,

Kv. 467

). 5. Bach: Concierto para piano y
orquesta en re menor

J. Haydn: Sinfonia n°® 104, en re mayor,
‘Londres"

5.000/4.000/2.500

Abono 6

5 de noviembre de 1999, viernes.
20.15 horas. SALA ITURBI

Nikolai Demidenco, piano
ORQUESTA DE VALENCIA
Miguel A. Gomez-Martinez, director
M. A. Gomez-Martinez: Suite Burlesca
para orquesta *

F. Liszt: Concierto para pianon ® 2 en
la mayor

L. van Beethoven: Sinfonian® 1 en
do mayor, op. 21

* Estreno absoluto

2.000/1.500/1.000

—— e — e
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Abono 7 _

11 de noviembre de 1999, jueves.
20.15 horas. SALA ITURBI

Teresa Berganza, mezzosoprano
ORQUESTA DE VALENCIA

Miguel A. Gdmez-Martinez, director

J. Turina: Danzas fantasticas, op. 22

X. Mnntsalvatgée: Cinco canciones negras

0. Espla: La g jara pinta
M. de Falla: Siete canciones populares
espanolas

4.000/3.000/2.000

Concierto extraordinario

12 de noviembre de 1999, viernes.
20.15 horas. SALA [TURBI
ORQUESTA DE VALENCIA
Miguel A. Gomez-Martinez, director
J. Turina: Danzas fantasticas, op. 22

O. Espla: La Eéjara inta .

M. de Falla; El sombrero de tres picos
(suite 1y 2)

Abono 8

16 de noviembre de 1999, martes.
20.15 horas. SALA ITURBI

Anne Sophie Mutter, violin
CURTIS INSTITUTE SYMPHONY
ORCHESTRA _

André Previn, director

W. A. Mozart: Las bodas de Figaro
(obertura); Concierto para violln
orquesta n° 3, en sol.mayor; K:216
K. Penderecki: Concierto para violin y

orgquesta n® 2

7.000/6.000/ 3.500

Abono 9

22 de noviembre de 1999, lunes. 20.15
horas. SALA ITURBI

Concierto Homenaje en memoria
del maestro J. Rodrig

Juana Guillem, flauta

Vicente Huerta, violin

ORQUESTA DE CAMARA JOAQUIN
RODRIGO |
Aqustin Ledn Ara, director concertino
J. Rodrigo: Zarabanda lejana y villancico;
Canconeta; Dos estampas andaluzas;
Tres viejos aires de danza

Fantasia para un Gentilhombre
2.000/1.500/1.000

Abono 10 1

25 de noviembre de 1999, jueves.
20.15 horas. SALA ITURBI

| SOLISTI VENETI

Claudio Scimone, director

A. Vivaldi: Concierto en si bemol mayor
RV. 553, para cuatro violines y cuerdas
1. Albinoni: Concierto en re menor,

op. 9 n° 2, para oboe y cuerdas

L. Boccherini: *La Musica notturna delle
strade di Madrid", G. 324

N. Paganini: Variaciones op. 10 sobre
“Carnevale di Venezia", para violin y
cuerdas . _

G. Rossini: Variaciones en mi bemol
mayor, para clarinete y cuerdas sobre
temas ae "Moise in Egitto" vy “La Donna

el Lagn'f _
G. Bottesini: Gran dlo concertante para

violin, mntrabg{)n y orquesta
3.000/2.000/1.5

Abono 11

29 de noviembre de 1999, Junes.
20.15 horas. SALA ITURBI

Festival Puccini

Audrey Stottler, soprano/ Turandot
Isabel Monar, soprano/ Lil

Giorgio Merighi, tenor/ Calaf
Felipe Bou, bajo/ Timur

Bruno de Simone, baritono/ Ping
Carlo Bosi, tenor/Pang

Walter Barbaria, tenor/ Pong

Suso Mariatequi, tenor/ Emperador
Francisco Valls, baritono/ Un mandarin
ESCOLANIA DE NTRA. SENORA DE LOS
DESAMPARADQS

CORO DE VALENCIA
ORQUESTA DE VALENCIA ‘
E*IigPue[ A. Gomez-Martinez, director

uccini: Turandot (version concierto)
5.000/4.000/2.500

Abono 12

10 de diciembre de 1999, viernes.
20.15 horas. SALA ITURBI
Festival Puccini

Vicente Ombuena, tenor

Ramon de Andrés, baritono
CORO DE VALENCIA

ORQUESTA DE VALENCIA

Enrigue Garcia Asensio, director
G. Puccini: Missa di Gloria*

* Interpretada por primera vez en Valencia
2.000/1.500/1.000

Abono 13

12 de diciembre de 1999, domingo.
19.30 horas. SALA ITURBI

Lilya Zilberstein, piano

ORQUESTA SINFONICA DE LA RTV RUSA
Viadimir Fedoseyev, director

5. Rachmaninov: Concierto para piano
y orquesta n® 2 en do menor, op. 18
A. Glazunov: Sinfonia n® 5 en si bemol
mayor, op. 55

4.000/3.000/2.000

Abono 14
17 de diciembre de 1999, viernes.
20.15 horas. SALA ITURBI

Concierto Extraordinario
18 de diciembre de 1999, sabadbo.
19.30 horas. SALA ITURB/

Isabel Monar, soprano

Silvia Tro, mezzosoprano

Vicente Ombuena, tenor

Alfonso Echeverria, bajo

CORO DE VALENCIA

ORQUESTA DE VALENCIA

Miguel A. Gomez Martinez, director
L. van Beethoven: Sinfonia n° 9 en

re mayor, "Coral”, op. 125
3.000/2.000/1.500

Abono 15

22 de diciembre de 1999, miércoles.
20.15 horas. SALA ITURBI

Lynne Dawson, soprano

David Daniels, contratenor

lan Paton, tenor

Nathan Berg, bajo

ORCHESTRA AND CHOIR OF THE
AGE OF ENLIGHTENMENT
Nicholas McGeghan, director

G. F. Haendel: El Mesias
4.000/3.000/2.000

Ilnvierno 2000

Abono 1

16 de enero del 2000, domingo.

19,30 horas. SALA ITURBI

Sarah Chang, violin

GURZENICH ORCHESTER KOLN
James Conlon, director

C. Goldmark: Concierto para violin y orquesta

A. Zemlinski: La Sirena, suite
4.000/3.000/2.000

Abono 2

17 de enero del 2000, lunes.

20,15 horas. SALA ITURBI

Alicia de Larrocha, piano
ORQUESTA DE VALENCIA

Miguel A. Gomez Martinez, director
W. A, Mozart: La flauta mégica (obertura):
Concierto para piano y orquesta n® 27 en
si bemol mayor, KV 595

F. Schubert: Sinfonia n° 3 en re mayor, D. 200
3.000/2.000/1.500
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Conciertos
de abono

Abono 3

25 enero del 2000, martes.
20,15 horas. SALA ITURBI
Maria Cristina Kierh, soprano
Hieke Meppelink, soprano
Claudia Schubert, contralto
Marcel Beekman, tenor
Detlef Roth, baritono
GULBENKIAN CHOIR
ORQUESTA DEL SIGLO XVl
Frans Briiggen, director

J. S. Bach: Misa en si menor,
BWV 232

5.000/4.000/2.500

Abono 4

28 de enero del 2000, viernes.

20,15 horas. SALA ITURBI

Iride Martinez, soprano

Renée Morloc, mezzosoprano

CORO DE VALENCIA

ORQUESTA DE VALENCIA

Miguel A. Gomez Martinez, director
G. Mahler: Sinfonia n° 2 en do menor,

"Resurreccion”
3.000/2.000/1.500

Abono 5

2 de febrero del 2000, miércoles.
20,15 horas. SALA ITURBI

Maxim Vengerov, violin

ORQUESTA SINFONICA DE NOVOSIBIRSK
Arnold Katz, director

|. Stravinski: Juego de Cartas

A. Glazunov: Concierto.para violin y
orquesta en la menor, op. 82

D. Shostakovich: Sinfonia n® 8,

en do menor, DB. 65
6.000/5.000/2.50

Concierto extraordinario a
beneficio de Manos Unidas

4 de febrero del 2000, viernes.
20,15 horas. SALA ITURBI

Bella Davidovich, piano
ORQUESTA DE VALENCIA

Enrique Garcla Asensio, director

M. Palau: Homenaje a Debussy

C. Saint-Saéns: Concierto para piano
n°® 2 en sol menor, op. 22

P. I. Chaikovski: Sinfonia n° 4 en fa menor,
op. 36

2.000/1.500/1.000

Abono 6

11 de febrero del 2000, viernes,

20,15 horas. SALA ITURB!

"AMORES", Grup de percussio
ORQUESTA DE VALENCIA

Manuel Galduf, director

T. Takemitsu: "From the flows what you
call me"*

D. Shostakévich: Sinfonia n® 10 en mi

menor, op. 93
* estreno en Valencia
2.000/1.500/1.000

Abono 7

15 de febrero del 2000, martes.

20,15 horas. SALA ITURBI

G nrgﬂ/ Pauk, violin

ORQUESTA DEL FESTIVAL DE
BUDAPEST

Ilvan Fisher, director

B. Bartok: Dos retratos para orquesta, op. 5
Concierto para violin y orquesta n°

A. Dvorak: Sinfonia n® 8, en sol mayor,
0p.88

4,000/3.000/1.500

Abono 8

18 de febrero del 2000, viernes,

20,15 horas. SALA ITURBI

Corey Cerovsek, violin

ORQUESTA DE VALENCIA

Samuel Wong, director

C. Nielsen: Maskarade (obertura)

E. W. Korngold: Concierto para violin y
orquesta en re mayor, op. 35

A. Copland:Sinfonia n° 3*

*Estreno en Valencia
2.000/1.500/1.000
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Abono 9

20 de febrero del 2000, domingo.
19 30 horas. SALA [TURBI
KREMERATA BALTICA

Gidon Kremer, violin y director

Programa a determinar
4.000/3.000/1.000

Abono 10

22 de febrero del 2000, martes.
20,15 horas. SALA [TURBI

Akiko Suwanali, violin

ORQUESTA NACIONAL DE LYON
Emanuel Krivine, director

P. Dukas: El aprendiz de brujo

S. Prokofiev: Concierto para violin y
orquesta n® 2

M. Ravel: Le tombeau de Couperin

C. Debussy: Iberia
4.000/3.000/2.000

Abono 11

24 de febrero del 2000, jueves.
20,15 horas. SALA ITURBI
Alexandra Marc, soprano
Birgitta Svendén, mezzosoprano
Jon Villars, tenor

A determinar, bajo

CORO DE VALENCIA

LONDON PHILHARMONIC CHOIR
ORQUESTA DE VALENCIA
Garcia Navarro, director

. van Beethoven: Missa Solemnis, op. 123*
*Primera audicion en Valencia
3.000/1.500/1.000

Abono 12

29 de febrero del 2000, martes.

20,15 horas. SALA ITURBI

Volkhard Steude, violin

Tamas Varga, violonchelo

Gottlieb Wallisch, piano

ORQUESTA FILARMONICA DE
VIENA

Giusepe Sinopoli, director

A. Webern: Passacaglia, op. 1

L. van Beethoven: Triple concierto en do
mavyor, op. 56

R. Strauss: Also Sprach Zarathustra, op. 30
8.000/7.000/4.000

Abono 13

3 de marzo del 2000, viernes.
20,15 horas. SALA ITURBI

Concierto extraordinario
5 de marzo del 2000, domingo.
19,30 horas. SALA ITURBI

Dagmar Schellenberger,
soprano/Rosalinde

Jochen Kowalski,
contratenor/Orlowski

sabel Monar, soprano/Adele

José Ferrero, tenor/Alfred

Wicus Slabbert, baritono/Dr. Falke
Peter Jiingen Schmidt, tenor/Eisenstein
Carles Lopez Galarza, baritono/Frank
CORO DE VALENCIA

ORQUESTA DE VALENCIA

Andreas Mitisek, director

J. Strauss: El murciélago,

version de concierto
3.000/2.000/1.500

Abono 14
7 de marzo del 2000, miércoles.

20,15 horas. SALA ITURBI
ORQUESTA FILARMONICA CHECA
Viadimir Ashkenazy, director
B. Martinu: Los frescos de Pier@
della Francesca
G. Mahler: Sinfonian® 7 en =

si menor, “El canto de la noche
5.000/4.000/2.500

PUBLIP'S

T

Abono 15 _

10 de marzo del 2000, viernes.

20,15 horas. SALA ITURBI

Ralph Kirshbaum, violonchelo
ORQUESTA DE VALENCIA

Salvador Mas, director

E. Sanz Burguete: Obra encargo *

S. Barber: Concierto para violonchelo y
orquesta, op. 22**

M. Ravel: La alborada del gracioso

A determinar

* Estreno absoluto

** Estreno en Valencia
2.000/1.500/1.000

Primavera 2000

Abono 1
24 de marzo del 2000, viernes.
20,15 horas. SALA [TURBI
Raphael D|EE. violin
ORQUESTA DE VALENCIA
Ser e Baudo, director

alo: Le Roi d'Ys (obertura)
M Ravel Tzigane
C. Saint-Saéns: Introduccion y rondoé
capriccioso

B. Martinu; Sinfonia n® 4, H. 305*
*Estreno en Valencia
2.000/1.500/1.000

Abono 2

29 de marzo del 2000, miércoles.
20,15 horas. SALA ITURBI
PHILHARMONIA ORCHESTRA
Georges Prétre, director

H. Berlioz: Carnaval Romano (obertura)
C. Debussy: El Mar

0. Respi hi Fontane di Roma

M. Ravel: La Valse
5.000/4.000/2.500

Abono 3

31 de marzo del 2000, viernes.

20,15 horas. SALA [TURBI

Peter Jablonski, piano

ORQUESTA DE VALENCIA

George Pehlivanian, director

L. Bernstein: Candide (Dbertura}

G. Gershwin: Concierto para piano en
fa mayor

|. Stravinski: Petrouchka, version de 1947
2.000/1.500/1.000

Abono 4

2 de abril del 2000, domingo.
19,30 horas. SALA ITURBI
Deborah York, soprano
Bernhard Landauer, mezzosoprano
Christoph Fregardlen, tenor
Paul Agnew, tenor

Klaus Mertens, bajo

Peter Kooy, bajo

AMSTERDAM BAROQUE
ORCHESTRA & CHOIR
Ton Koopman, director

J. S. Bach: La Pasién seguin San Marcos
3.000/2.000/1.500

Abono 5

7 de abril del 2000, viernes.

20,15 horas. SALA ITURBI

ORQUESTA DE VALENCIA

Heinz Wallberg, dlrecmr

A. Bruckner: Sinfonia n® 8 en do menor,

AIT*
*Primera audicion de la Orquesta de Valencia
2.000/1.500/1.000
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Abono 6

12 de abril del 2000, martes.
20.15 horas. SALA ITURBI
Howard Crook, Evangelista
Raimund Nolte, Cristo
Carolyn Sampson, soprano
Diana Moore, contralto
Geraint Roberts, tenor
Robert Johnston, tenor
Brindley Sherratt, bajo
THE ENGLISH CONCERT
Trevor Pinnock, director

J.S. Bach: La Pasion segun San Mateo
4.000/3.000/2.000

Abono 7

18 de abril del 2000, martes.

20,15 horas. SALA [TURBI

Christian Tetzlaff, violin

GUSTAV MAHLER

JUGENDORCHESTER

Seiji Ozawa, director

L. van Beethoven: Concierto para violin
y orgquesta en re mayor, op. 61

H Strauss: Ein Heldenleben, poema

sinfénico, op. 40
E.GDDIE.D[}W .DD{]

Abono 8

26 de abril del 2000, miércoles.
20,15 horas. SALA ITURBI
Vesilijika Jezovsek, soprano

A determinar, mezzosoprano

Scot Weir, tenor

Michael Volle, bajo

COROS DE LA CHAPELLE ROYALE Y DEL
COLLEGIUM VOCALE

ORCHESTRE DES CHAMPS ELYSEES
Philippe Herreweghe, director

F. Mendelssohn: “Paulus” oratorio, op. 36
4.000/3.000/2.000

Abono 9

2 de mayo del 2000, martes.
20,15 horas. SALA [TURBI
MARIA JOAO PIRES, piano

Programa a determmar
3.000/2.000/1.500

Abono 10

6 de mayo del 2000, sabado.

19.30 horas. SALA ITURBI

Inga Nielsen, soprano/Salome
Gwyneth Jones, soprano/Herodias
Simon Estes, baritono//okanahan
Siegfried Jerusalem, tenor/Herodes
Lawrence Dale, tenor/Narraboth
ORQUESTA DE VALENCIA

Ralph Weikert, director

R. Strauss: Salome,

version de conclerto*

*Primera audicion en Valencia
3.000/1.500/1.000

Abono 11

11 de mayo ael 2000, jueves.

20,15 horas. SALA ITURBI
Elisabeth Leonskaja, piano
GEWANDHAUS ORCHESTER
LEIPZIG

Herbert Blomstedt, director

C. Schumann-Wieck: Concierto para
piano en la menor, op. 7

A. Bruckner: Sinfonia n° 6 en la mayor,
A. 105
5.000/4.000/2.500

Abono 12 _

12 de mayo del 2000, viernes.

20,15 horas. SALA ITURBI

Garrick Ohlsson, piano
ORQUESTA DE VALENCIA
Christian Badea, director

M. Palau: Marcha Burlesca

S. Rachmaninov: Concierto para piano
n°1 en fa sostenido mayor, op. 1

M. Musorgski/M. Ravel: uadros de una

exposicion
2.000/1.500/1.000

Abono 13 .

19 de mayo del 2000, viernes.

20,15 horas. SALA ITURBI

Julia Varady, soprano

Katia Liting, mezzosoprano
Roberto Aronica, tenor

Paata Burchuladze, bajo

CORO DE VALENCIA

ORQUESTA DE VALENCIA

M: uel A. Gomez-Martinez, director

erdi: Messa di Requiem
5 000/4.000/2.500

Abono 14

20 de mayo del 2000, sabado.

19,30 horas. SALA [TURBI

PITTSBURGH SYMPHONY

Mariss Jansons, dtrecmr

J. Haydn: Sinfonia n°® 100, en sol mayor
“Militar"

R. Strauss: Tres interludios de Intermezzo

M. Ravel:Rapsodia espanola

|. Stravinski: El pajaro de fuego (suite de

1919)
6.000/5.000/3.000

Abono 15

23 de mayo del 2000, martes.
20,15 horas. SALA ITURBI

LES MUSICIENS DU LOUVRE
Marc Minkowski, director

J. S. Bach: Integral de las suites para

orquesta
3.000/2.000/1.500

Abono 16

1 de junio del 2000, jueves.

20, 1% horas. SALA ITURBI

Renate Behle, soprano/Leonora
Marussa Xym soprano/Marcellina
Raimo Sirkid, tenor/Florestan
Oskar Hillebrandt, baritono/Rocco
Carlos Lopez, baritono/Ministro
James Taylor, tenor/Jacquino
CORO DE VALENCIA
ORQUESTA DE VALENCIA
Miguel A. Gomez-Martinez, director
L. van Beethoven: Fidelio,

version de concierto
3.000/2.000/1.500

CONDICIONES DE ABONO

Temporada Otofio 99: 15 conciertos de abono

Precio del abono:

abono A (Anfiteatro y Butacas) 40.000 ptas

abono B (Tribunas) 30.000 ptas

Renovacion de abonos: 27, 28 Y 29 de septiembre de 1999
Nuevos abonos: 1, 2 y 3 de octubre de 1999

Reparto de numeros: 13 de octubre de 1999

Venta de localidades: A partir del 14 de octubre de 1999

Temporada Invierno 2000: 15 conciertos de abono
Precio del abono:

abono A (Anfiteatro y Butacas) 43.000 ptas

abono B (Tribunas) 33.000 ptas

Renovacion de abonos: 27, 28 y 29 de diciembre de 1999
Nuevos abonos: 3, 4y 5 de enero de 2000

Reparto de nimeros: HJ de enero de 2000

Venta de localidades: A partir del 11 de enero de 2000

Tempurada Primavera 2000: 16 conciertos de abono
Precio del abono:

am:mu A (A nhteatrﬂ Eutacaa 43.000 ptas

abono B (Tnbunas) 3 tas

Renovacion de ahu:ml::s E 8 de marzo de 2000
Nuevos abonos: 10, 11 12 de marzo de 2000

Reparto de numeros; 13 de marzo de 2000

Venta de localidades: A partir del 14 de marzo de 2000

NOTA: La compra de las localidades de los conciertos
extraordinarios se podra realizar en el momento en que se
?quEr% el abono y se respetara la opadn a compra de la misma
ocalida

Se n. Entrada 96 399 55 ?7
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Imagen de uno de los bocetos de “Don Giovanni”,
obra de Nestor Martin F. de la Torre.

La 6pera, como vinculo entre las artes escénicas y
la musica, sera la encargada de inaugurar la tempora-
da de la Orquesta Filarménica de Gran Canaria. Sera
el proximo dia 28, en el recientemente rehabilitado
Teatro Cuyas de Las Palmas, un espacio que fue una
de las senas de identidad cultural de la capital canaria
Y que estaba abocado hasta hace pocos afios a la de-
saparicion.

Este moderno edificio abrird de nuevo sus puertas
para acoger la puesta en escena de un titulo sefiero
del repertorio: Don Giovanni, de Mozart. Esta nueva
produccion descansa en la direccién musical del ma-
estro catalan Antonio Ros Marba, en la adaptacién es-
cenica que Ramoén Séanchez Prats ha hecho sobre los
bocetos originales que el pintor canario Néstor Marin
Fernandez de la Torre creara en 1933; en la direccion
escénica de Mario Gas y José Antonio Gutiérrez, v en
un elenco juvenil rigurosamente seleccionado. Se tra-
ta de Francoix Lerroux (Don Giovanni), Ana Rodrigo
(Donna Anna), Elisabethe Matos (Donna Elvira), Noe
Colin (Leporello), Reinaldo Macias (Don Ottavio),
Arutjun Kutchinian (Comendatore) y Felipe Bou (Mas-
seto). .

Si tiene oportunidad de desplazarse a las islas afortu-
nadas por estas fechas, dese un bafiito por nosotros y
no se pierda este Don Giovanni. No se arrepentira. (28,
30 de septiembre, y 2 de octubre).

Danza en El Real

El Teatro Real de Madrid abre sus puertas tras el ve-
rano con su temporada de ballet, que este afio aumenta
su oferta. El Ballet Nacional de la Opera de Munich se-
ra el encargado de inaugurar el programa, el 8 de sep-
tiembre, con el montaje de un clasico, Giselle. La core-
ografia es de Peter Wright, en una adaptacién de los ori-
ginales de Coralli, Perrot y Petipa, bajo la direccion
escénica de Peter Framer. La interpretacién musical co-
rre a cargo de la Orquesta Sinfénica de Madrid, a las 6r-
denes de André Presser.

=ducacion, Gultura y Leparte 2012
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Bienvenido a la zarzuela

Si por algo hay que felici

Rodrigo Esteves en “Los amantes de Teruel”.

ar al equipo del Teatro Vi-

llamarta es por su capacidad de riesgo, apostando por
producciones propias que descansan en el trabajo de
jovenes cantantes, directores, tanto musicales como
de escena, productores, registas... en su mayoria es-
panoles. El nuevo curso se inicia con un atractivo titu-
lo, Maruxa de Amadeo Vives. En el reparto figuran
Teresa Verdera, Beatriz Lanza, Vicente Sardinero,
Rodrigo Esteves y Antonio Lotti. Les acomparian el
Coro del Teatro y la Joven Orquesta Nacional de Es-
pana, todos ellos a las 6rdenes de Miguel Ortega. La
direccién escénica correra a cargo de Francisco Lo-
pez. Un magnifico comienzo de temporada que no de-
be perderse. La cita, los dias 17 v 18 de septiembre.

Toda una fiesta

Valencia se “vestira de
fiesta” para homenajear
por todo lo alto a Puccini,
con motivo del 75° aniver-
sario de su muerte. Abre el
programa del Festival una
de sus emblematicas 6pe-
ras, Tosca, que se pondra
en escena en la Sala Iturbi
del Palau de la Musica, los
dias 14, 16 y 18 de este
mes. Se trata de una pro-
duccion propia, que conta-
ra con la direccién escéni-
ca de José Carlos Plaza y

Simonetta Puccini,
nieta del autor,
con Rita Barbera.

musical de Tiziano Severi-
ni. En el reparto, hay que
destacar la presencia de
Nelly Miricioiu (Tosca), Da-
vid Rendall (M. Cavarados-
si), Silvano Carroli (Scar-
pia), Carlos Lopez (Sacris-
tan) y Manuel Beltran
(Spoletta), que seran acom-
panados por el Coro del
Festival, el Orfe6n Navarro
Reverter, y la Orquesta de
Valencia. Una oportunidad
de oro para disfrutar del
gran repertorio operistico.



Ibercamera
despide temporada
con Ashkenazy

Vladimir Ashkenazy, clausuré bri-
llantemente la decimoquinta tempo-
rada de Ibercamera en el Auditori de
la Ciudad Condal. El pianista suizo de
origen sovietico presentd un proga-
ma integrado por obras de Schu-
mann, Ravel y Rachmaninov. En la
primera parte, tanto el Arabeske co-
mo la Kreisleriana del compositor
aleméan fueron extremadamente mu-
sicales. Tanto, que abandonaron en
demasia el discurso literario que lle-
van en su interior. Parecia como si
Ashkenazy prescindiera de la literatu-
ra y pensara solo en la musica. Otra
cosa fue la segunda parte, en la que
la brillante y sensual interpretacion de
Gaspard de la nuit (jcémo domina el
pedal Vladimir Ashkenazy!) precedio
a unas espléndidas versiones de algu-
nos de los Preludios op. 23 y op. 32
de Rachamaninov.

J.R.

Gala Lirica

La Federacion Granadina de Coros,
despidi6 el pasado curso académico con
una gala lirica, protagonizada por la Or-
questa Ciudad de Granada y varias jove-
nes promesas de la lirica andaluza. El
programa lo integraron obras de los au-
tores andaluces L. Megias y L. Bédmar,
estrenandose de este Ultimo la Cantata
num. 4 “Del Albaicin”. La velada estu-
vo conducida por la encantadora voz de
Elodia Campra, que actué como recita-
dora y nexo de unién entre las obras. El
tipismo vy lo popular se fusionaron con el
lenguaje clasico, puesto en boca de tres
jovenes cantantes: las sopranos dJean
Stephenson y M? Coral Morales, v el ba-
ritono Higinio Fernandez. Ademas, la
agrupacioéon coral de la Federacion de co-
ros acompané a la O. C. G. en la inter-
pretacion de este repertorio. Destacar la
calidad vy técnica de las voces solistas,
con momentos de gran lirismo con la in-
tervencion de Coral Morales.

Gonzalo Roldan Herencia
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Sobriedad virtuosa

Maurizio Pollini levant6 el Au-
ditori en un sonoro aplauso tras
su primer recital en esta sala sin-
féonica, dentro de Ibercamera,
temporada que también ha inclui-
do a otros dos grandes pianistas,
Radu Lupu y Vladimir Ashke-
nazy. Pollini demostré una pro-
funda y categoérica sensibilidad en
el discurso musical de las obras
que compusieron el programa La

Sonata nim. 21 en Si mayor D
960, de Franz Schubert, llen6 to-

da la primera parte en una inter-
pretacion que apostdé mas por el
temperamento romantico del
compositor vienés que por su
perfil clasico, quizas con el pro-
posito de armonizarlo con el
Schumann de la segunda parte:
El Allegro en Si menor op. 8 y
la Fantasia para piano en Do
mayor op. 17 mantuvieron la at-
mosfera de sobriedad emotiva y
dominio expresivo de Pollini des-
de el primer contacto con el te-
clado. La amplitud de la sala se
redujo al piano iluminado y al
fluir sonoro de las piezas carga-
das de pasion clarividente, dibuja-
da con arte de ingenieria, cons-
truida desde el misterio del len-
guaje abstracto que tanto
Schubert como Schumann supie-
ron transmitir desde el piano. So-
briedad virtuosa que confirmé
una vez mas su capacidad de tras-
cender la pura técnica para con-
vertir el instrumento en simple
canal, desapareciendo en la for-
ma sonora, en el discurrir de la
pura musica.

Monica Pages

«Zaratustra” hablo en el Auditori

Bernard Haitink se present6
en el Auditori barcelonés con la
Orquesta Sinfénica de Londres
con un programa integrado por
obras de Richard Strauss. El
concierto, organizado por
Ibercamera, se inici6 con una in-
teresante lectura de la fantasia
para violonchelo Don Quijote,
en la que se destacd especial-
mente el espléndido solista Mo-
ray Welsh. Con su instrumento
Matteo Goffriller (de 1720), el
musico britanico obtuvo unos re-
sultados magnificos, con un tim-
bre pastoso, nitido y que dibujé
brillantemente el melodismo vo-
luptuoso de Strauss. Incluso se
esforz6 por hacer un simulacro
de la muerte de Don Quijote al
final de la ultima variacién. Ya
en la segunda parte, las célebres

Haitink
ofrecio una
lectura

convencional
de “Asi hablo
Zaratustra”.

secciones de metal de la Sinféni-
ca de Londres justificaron su fa-
ma en el poema sinfénico Asi
hablé Zaratustra, sin que Hai-
tink se ocupara demasiado de
ofrecer una lectura diferente de
los efectismos cinematograficos
a los que se ha sometido la fa-
mosa pagina straussiana.

Jaume Radigales
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El “alma mater”

A lo largo de su dilatada historia, el
Trio Bellas Artes ha vivido un sinnu-
mero de trasiegos de gentes por sus
atriles. Jamas ha dejado de ser el Trio
Bellas Artes. Es porque, desde el pri-
mer dia, tiene un alma mater, de
nombre Menahen Pressler. Pressler
no soélo toca el piano con esa imposi-
ble naturalidad del sabio, sino que se
involucra hasta las cejas en el trabajo
de sus companeros. Estos, actual-
mente el violinista Young Uck Kim y
el chelista Antonio Meneses, cum-
plen con creces su cometido (jqué tri-
os de Ravel y Tchaikovsky brindaron
en la Filarménica de Bilbao!), pero
cabria preguntarse: ;rendirian lo mis-
mo con otro pianista?

C.V.

Paisaje imaginario

A John Cage
le hubiera
encantado el
concierto

de la Sinfénica

de Bilbao.

Si Mahler hubiera‘levantado la cabeza
para escuchar su Octava en la versién con
que la Orquesta Sinfénica de Bilbao cerré
la temporada, volveria a agacharla sin re-
mision. Pero, si hubiese sido John Cage,
se hubiese sentido encantado. ;Recuerdan
sus simpaticos Imaginary Landscapes.
donde el niimero de aparatos de radio sue-
nan simultdneamente en diferentes sinto-
nias? Pues algo parecido, sélo que con
seis coros, dos orquestas, ocho solistas v
una acustica, la del Palacio Euskalduna,
sin resolver para el concierto sinfénico.
Theo Alcantara luché por domefar tal
masa informe y sélo lo consiguié en el se-
gundo movimiento.

C.V.
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Elisabeth Leonskaja.

Si, como en las ferias tauri-
nas, tuvieramos que conceder el
galardon a la “faena” méas com-
pleta de la recién concluida tem-
porada sinfénica bilbaina, no
dudariamos en otorgéarselo a
Oleg Caetani. Al frente de la Or-
questa de Euskadi ofreci6 una
Sexta de Shostakovich muy so-
bresaliente. Estudiada, madura-
da, seria, con cuerpo, bien plan-
teada, bien resuelta. Es decir, lo

La mejor faena

que por desgracia no se escucha
todos los dias en nuestros con-
ciertos orquestales. En el resto
del programa, sin embargo, no
alcanz6 similares niveles de cali-
dad. Las Hébridas, la obertura
de Mendelssohn que lo abria, no
pasd de ser un simple preambu-
lo a la velada, aunque justo es
resenar algiin que otro buen de-
talle en su lectura; la cuidada re-
exposicion del segundo tema,
por ejemplo. Detalles de musi-
calidad y de buen gusto que, aun
sabiendo a poco, también jalo-
naron su acompafnamiento a Eli-
sabeth Leonskaja en el Concier-
to num. 24 de Mozart. La pia-
nista georgiana, como cabia
esperar (;quién no conoce a es-
tas alturas sus versiones?) mos-
tr6 un Mozart personalisimo,
pero en absoluto heterodoxo.
Enérgico y delicado a un tiem-
po, no hubo en él ni rastro del
tan traido y llevado estilo vienés,
pero tampoco se acogio al topi-
co beethoveniano desde el que
tantos intérpretes lo conciben.

Carlos Villasol

Musica antigua «de qualité»

Los conciertos de Zenarruza,
en la colegiata del mismo nom-
bre, se han convertido tras una
década de existencia en una cita
ineludible. Aunque sus propor-
ciones sean modestas y pasen
un tanto desapercibidos en la vi-
da musical de la provincia, es el
ultimo reducto —Sociedad Filar-
monica aparte y en parte— don-
de el aficionado bilbaino puede
encontrarse con la musica anti-
gua. Musica antigua de calidad,
de un nivel de exigencia cierta-
mente destacable y de resulta-
dos artisticos sin tacha. Como
los que se alcanzaron en la Ulti-
ma edicion con los conciertos de
la Capella Currende (monogréfi-
co Francisco Guerrero), el En-
semble Kapsberger de Rolf Lis-

Aiser Polo.

levand, el organista Jon Laukvik
o el violonchelista Asier Polo
(tres suites de Bach).

C.V.
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Pollini asombro al pablico madrileno.

Escuchar a Maurizio Pollini
ofrece mas de un motivo para la
admiraciéon vy el asombro: la ace-
rada excelencia de su técnica, la
belleza de un sonido profundo e
intenso, la sabia dosificacion de
los pedales, el fraseo inmaculado,
el estricto respeto hacia los textos
o la sencillez con que despliega
su enorme virtuosismo. Sus inter-
pretaciones, tildadas a veces de
frias, responden a una marcada
objetividad. Pero lo que encuen-
tro mas fascinante de Pollini es su
notable destreza para configurar
el discurso musical. Los dos reci-
tales ofrecidos en el Auditorio de
Madrid permitieron aquilatar su
valia.

Para Ibermsica tocé un progra-
ma exigente y homogéneo, con
obras capitales escritas en un apre-
tado exigente y homogéneo, con
obras capitales escritas en un apre-
tado periodo (1828/38). De Schu-
bert expuso con sobriedad y equili-
brio la Sonata en Si b, D. 960
mientras que de Shumann brind6
una memorable traduccion de la
Fantasia op. 17, precedida por el
Allegro op. 8, al que logré insuflar
alglin interés. Las propinas, por
coherencia y entidad, conformaron
una real tercera parte. Desfilaron,
en versiones de alta jerarquia, el
Estudio op. 25 num. 1, la Balada
nim. 1, el Preludio nim. 24 vy el
Scherzo num. 1 de Chopin.

En el Ciclo de Grandes Intér-
pretes se enfrentd con éxito al in-
dudable reto que suponen las Va-
riaciones Diabelli de Beethoven,
recre6 de forma esmerada las
Tres Piezas op. 11 de Schénberg
y cerr6 su actuacion con la Kla-
vierstiicke X de Stockhausen,
obra en que no hallé ningin inte-
rés estético; antes bien, me irritd
el maltrato a que es sometido el
piano. Trazando un arco, Pollini
anadi6, como propinas, las Seis
piezas op. 19 de Schonberg v fi-
naliz6 regresando al Gltimo Beet-
hoven, con tres Bagatelas, mode-
licamente expuestas.

Carlos Singer

SONY CLASSICAL

Musica deliciosa, vistosa presen-
tacion e intérpretes muy compe-
tentes y entregados. ;Qué mas po-
dia pedirse? Como digno broche
de oro de la temporada 98-99, Pe-
ter Guth, con irrefrenable impulso
y ajustado dominio estilistico, guio
a las formaciones estables de RT-
VE en una convincente y contun-
dente recreacién semi-escenificada
de la opereta El Barén Gitano, de
Johann Strauss hijo, liberada de
buena parte de sus dialogos y de al-
giin fragmento poco trascendente.

Brillante fin de curso

Hubo sabor, calor y color por do-
quier. La Orquesta, con cuerdas re-
ducidas, soné clara, coordinada vy
entusiasta, contagiada por la sin
par espontaneidad del director.
Muy bien el Coro, que cantd con
elocuencia y se movié o gesticuld
con gracia, integrandose a la ac-
cion. Guth consiguié una loable
coordinacién v algiin fugaz desajus-
te es atribuible a la forzada ubica-
cibn de mucha gente a sus espal-
das. Digno de destacar el elenco
vocal, fervoroso y homogéneo, sal-
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Asumir riesgos

Murray Perahia.

Tras el accidente que le impidio6 to-
car por unos anos, Murray Perahia re-
greso a la actividad, con su bagaje téc-

nico incluso ampliado y sus aproxi-

maciones estilisticas menos ortodoxas
que antanfio. Su recital en el Ciclo de
Grandes Intérpretes de Scherzo mos-

tr6 los peligros de esta postura, con

una Sonata ntum. 49 de Haydn poco
convincente y un Chopin desparejo,
porque la vertiginosa velocidad cua-
dré6 bien en algunos Estudios, pero
no en el Scherzo nim. 2 que sond
disparatado. Estimable, en cambio, la
Partita en Si b de Bach, cabales los
Impromptus nim. 2 y 4 del op. 90
de Schubert, méas que apropiados los
[ieder de Schubert/Liszt.

C.S.

vo Georg Lehner, de emision de-
fectuosa. Eficaz Rudolf Wasserlof.
veterano actor-cantante, cumplida
en las agilidades Marcela Cerno y
de grato timbre Izabela Labuda. Es-
pléndido el ignoto tenor filipino
Otoniel E. Gonzaga, de voz poten-
te, rica y bien colocada. Un impor-
tante esfuerzo que permitié gozar a
pleno de un espectaculo bien pla-
neado, rescatando un repertorio
injustamente menospreciado.

C.S.

uallxg-?addo A.uns



A.OTERO

La profesionalidad de la OCG fue
reafirmada por Salvador Mas.

La Orquesta Ciudad de Granada
ofrece una serie de cuatro concier-
tos dedicados a la musica sinfénica
de Brahms, toda una ocasién para
acercarse a este repertorio sin igual
dentro de la musica del siglo XIX.
El ciclo de cuatro conciertos se di-
vide en dos etapas, coincidiendo la
primera con el final de temporada
de la orquesta, y reservando para el
inicio de la siguiente la sequnda.

En los dos conciertos que se han
ofrecido el programa estuvo forma-
do por las dos primeras Sinfonias
de Brahms, junto con la Obertura
tragica y las Variaciones sobre un
tema de Haydn. Frente a la or-

questa se encontraba Salvador
Mas, un director que siempre ha al-
canzado altas cotas de calidad con
la formacién granadina. La inter-
pretacion de las sinfonias de
Brahms rebasé cualquier expectati-
va; la colosal Sinfonia num. 2 fue
superada soélo por la desgarradora
version ofrecida de la Sinfonia
num. 1. El trabajo de Salvador Mas
con la Orquesta Ciudad de Grana-
da consigui®6 mostrar cada relacién
motivica, cada desarrollo tematico,
cada matiz timbrico con fuerza vy
claridad. Con una capacidad ex-
presiva conseguida, que en ningin
caso estuvo refiida con el equili-
brio. Entre las obras que completa-
ron el programa, se interpretaron
también la Sinfonia “Inacabada”
de Schubert y el Kaiser Walzer de
J. Strauss hijo, obras tratadas con
gran coherencia interpretativa, si-
tuandolas al mismo nivel de calidad
que el resto del repertorio.

En octubre se celebrara la proxi-
ma cita con la musica sinfénica de
Brahms; dos conciertos en los que
la O. C. G. y Salvador Mas, conclui-
ran el ciclo de las sinfonias con la
Tercera y la Cuarta, y ademas in-
terpretaran del autor la Obertura
académica y el Doble concierto pa-
ra violin, violonchelo v orquesta.

G.R.H.

Magnifico fin de fiesta

Concluido el Festival Internacional “Andrés Segovia” con la parti-
cipacion entusiasta de una orquesta joven, pero que seguro de sequir
en esta linea conseguiran grandes éxitos en la musica; la Orquesta
Sinténica de Chamartin, con la direccién excepcional de Juan Ma-
nuel Alonso y acompanada por cinco solistas; en primer lugar Fran-
cis Kleyjans, guitarrista francés, que nos deleité con obras contem-
poraneas, con su estilo puro y preciso.

Por otra parte, un Cuarteto de guitarras con el que. junto con una
pequefia parte de la orquesta, destacé no por su contraste de matices
pero si por su riqueza de acordes, por su medicion del ritmo y sobre
todo por su transmisién de alegria y sus movimientos acompasados.
Junto a la magnifica actstica de la sala de camara del Auditorio Na-
cional de Musica de Madrid y con estos musicos, intérpretes, solis-
tas..., con su afan y su gran maestria; se cerré, un afio mas, con el es-
fuerzo y el buen trabajo de toda una serie de personas que han hecho
posible este disfrute y este placer que como siempre es la musica.

Monica Climent

Muasica cortesana

El Ensemble “La Romanesca”.

En pleno mes de junio y encarando
el fin de temporada, el jerezano Tea-
tro Villamarta, fiel a su estilo de pro-
gramacion de alto nivel, ofrecié dos
grandes espectaculos a cargo de José
Carreras y José Miguel Moreno vy su
Ensemble [.a Romanesca.

El célebre tenor catalan present6 un
programa de canciones (Scarlatti, Be-
llini, d’Anzi, Tosti, Ginastera, Guastavi-
no, Nacho, Leoncavallo y Puccini), que
sin grandes pretensiones y en absoluto
comprometido (ausencia de matices),
consiguié una gran acogida de piiblico.

La presencia de José Miguel Moreno
v "La Romanesca”, aunque menos so-
nada fue mas efectiva (obviamente no
de piblico; ya se sabe, notoriedad y ca-
lidad no siempre van juntos). Centrando
su repertorio en la “Musica cortesana
espafiola en el siglo de oro” lograron
transportar al auditorio con los roman-
ces, recercadas, fantasias, diferencias y
tantas otras piezas caracteristicas de es-
ta época, al ambiente sosegado vy deli-
cioso creado con la musica de los Pisa-
dor, Mudarra, Ortiz, Narvéez, etc. La
delicadeza y dulzura de la voz de Olga
Pitarch no fue ajena al arrobo del res-
petable que conect6 enseguida con el
conjunto liderado por José Miguel Mo-
reno, gracias a las magnificas lecturas.

Se cierra una temporada, cuando
estamos a la espera de la apertura de
un nuevo “Otofo Lirico Jerezano”.
que se inaugura el préximo 17 de sep-
tiembre con una nueva producciéon del
Villamarta, Maruxa de Amadeo Vives.
Participan jovenes voces como Teresa
Verdera, Beatriz Lanza, Vicente Sardi-
nero, Rodrigo Esteves y Antonio Lot-
ti, acompanados por la Joven Orques-
ta Nacional de Espafia, a las 6rdenes
de Miguel Ortega.

José Luis de la Rosa



La temporada de los Orquesta
y Coro Nacionales de Esparia ce-
rrd su ciclo anual en el Auditorio.
Tres conciertos, dirigidos por Phi-
lippe Entremont y, en semanas su-
cesivas, Gerd Albrecht, con el bro-
che de la Novena, arroparon la
despedida, emotiva, al percusio-
nista y compositor Enrique Llacer,
“Regoli”. De la caja, Bolero de de-
dos en baquetas y ostinado cres-
cendo, al reciente estreno de su
Fantasia, este curso nos ha depa-
rado, inadvertido, una suerte de
cumplido homenaje. La enésima
“premiere” de la Novena beetho-
veniana aportd una lectura direc-
torial con tempi de abierta ligere-
za. "jOh, amigos, no en esos to-
nos! ijEntonemos céanticos mas

El director

Phillipe Entremont visito Madrid
donde dirigié6 con éxito a la
Orquesta Nacional de Espana.

agradables y llenos de alegria!”.
[Las partes vocales corrieron a car-
go de E. Whitehouse, S. Tro, L.
Pravtchev y H. Stamm, vy, el Coro
Nacional. En la velada previa,
Schumann (Obertura de Manfred
y Concierto para chelo), versus
Janacek (Sinfonietta), Albrecht
conté con la presencia del solista
David Geringas, que, requerido
por el publico, regal6 una suge-
rente y “extatica” pagina de Pete-
ris Vask. Entremont, en tareas de
pianista y director (Primero de
Beethoven), complet6 su progra-
ma con la ecléctica Saeta, Pream-
bulo para gran orquesta de José
Peris y la Quinta de Prokofiev.

Luis Mazorra Incera

El Cuarteto Alban Berg.

Y otro ciclo que termina... El VII
Liceo de Camara, que se celebra en
el Auditorio Nacional, cerr6é su tem-
porada con el Cuarteto Alban Berg.
En un programa representativo de
los intereses de este conjunto: los
Cuartetos num. 10 v 14 de Dvorak
y el Cuarteto del polaco R. Hau-
benstock-Ramati (1919-1994). Muy
idiomaticas, dotando de una especial
densidad a los motivos folcléricos,
con un lirismo estremecedor y con un
muy bello sonido, evitando el precio-
sismo en el que a veces incurre
Pinchler, las versiones de Dvorak,
mientras que en la del segundo mos-
traron su versatilidad y profundo
compromiso con el lenguaje contem-
poraneo, imprescindible para inter-
pretar con tal intensidad esos mini-
mos gestos, traspasado de desempe-
ranza. Espléndido. Ahora soélo cabe
esperar el proximo Liceo de Camara,
que tendra —entre otros— un protago-
nista de excepcion: Beethoven.

David Cortes Santamarta

“De los canones a las estrellas”

La monumental obra de Olivier
Messiaen fue el magnifico broche

acorde con su trayectoria, del ciclo
“La Musica de Nuestro Tiempo,
que organiza ProMusica. La Sala
Sinfénica del Auditorio Nacional
fue el escenario donde se desplegd
este arco de totalidad, intento de
aprehensiéon y ofrenda a lo absolu-

to, tan bella como exigente para los
intrumentistas. La pianista Yvonne

[eoriod, viuda del compositor y a la

que éste confi6 el estreno de la ma-

yoria de sus creaciones, fue la ex-

cepcional solista. A pesar de su

Olivier Messiaen.

edad, mantiene una impresionante
técnica, con una robusta pulsaciéon
y unos portentosos clusters que se
alternan con el delicado lirismo de
las recreaciones de los cantos de
los péjaros, como en el inolvidable
noveno movimiento. El Proyecto
Gerhard, dirigido por José Luis Te-
mes, SuUpo acompafar con correc-
cion, v logré resolver las complica-
ciones métricas, quiza sin la sufi-
ciente flexibilidad, dadas las
limitaciones.

D.C.S.




Guardaba un entrafnable recuer-
do de Stanislaw Skrowaczewski,
antano asiduo visitante de mi Bue-
nos Aires natal, donde habia reali-
zado numerosas y muy eficientes

presentaciones. Pero bastaron
unos pocos minutos de su actua-
cion al frente de la Sinfénica de
Madrid, en el cierre del ciclo de
conciertos que ésta desarroll6 en
el Teatro Real, para comprobar
que las cosas no discurrian por el
camino correcto. Los movimientos
lentos de la Musica para cuerda,
percusion v celesta de Bartok tu-
vieron apropiado clima, pero en
los Allegros todo se desmorond.
La batuta de Skrowaczewski, ex-
tranamente confusa y titubeante,
gener0 imprecisiones, desajustes v
maés de un desencuentro. Falté im-

Hubo decepcion entre los
aficionados que alli se
dieron cita.

petu, incesividad ritmica, acentos,
en fin, faltdé Bartok.

En el Concierto para violin de
Tchaikovsky, los resultados mejo-
raron un poco, aungue el entendi-
miento solista/director nunca fue-
ra ideal. Dmitry Sitkovetsky posee
envidiable técnica y arco seguro,
pero su sonido no es demasiado
bello y por momento se torna algo
aspero. Ademas, su costumbre de
retener exageradamente el tiempo
en cada intervencién a solo termi-
na siendo fastidiosa e incidiendo
en la languidez de la version. Una
acertada, que no brillante, lectura
de la Obertura Leonora nim. 3

de Beethoven, complet6 una vela-
da olvidable.

C.S.

Siempre Herreweghe

Nada descubririamos elogian-
do la excelencia de la orquesta y
coro del Collegium Vocale de
Gante que, dirigidos por Philip-
pe Herreweghe y con la inter-
vencion solista de la soprano
Deborah York, la mezzosopra-
no Annete Market, el tenor
Mark Padmore y el bajo Peter
Kooij, ofrecian un programa
Bach con las Cantatas BWV43,
BWV44 y el Oratorio de la As-
cension BWVI11. Sus frescas
Interpretaciones aportan una

nueva escucha de obras conoci-
das en versiones “modernas”.
Las voces, estupendas —“chape-
au” por el coro— aunque los so-
listas estuvieron algo desigulaes
en volumen, que no en calidd.
La soprano, con delicada voz,
carecia de potencia, no asi el te-
nor y la mezzo que nos gustaron
los que mas; en cuanto al bajo,
su intervencion fue breve v dis-
Creta.

V.R.

linista

ector

<
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Maxim Vengerov.

¢English Chamber Orchestra o
Maxim Vengerov: una de las mejores
orquestas del mundo dirigida por un
gran intérprete o uno de los mejores
violinistas con un gran acompanan-
te? Si la ECO es un instrumento de
relojeria preciso como el Big-Ben de
su Londres de residencia, Vengerov
es una joven realidad del violin que
ademas dirige.

Bach, Doble concierto para violin
v oboe BWV 1060; de Mozart, Con-
cierto para violin nim. 4 vy Sinfonia
nam. 29, y Schubert, Adagio vy Ron-
dé D.438 para violin; este fue el pro-
grama. Divino Bach, el de este con-
cierto cuyo original se perdi6, recons-
truido sobre el de dos claves de igual
tonalidad y nimero de catdlogo. Ma-
ravilloso diio de Vengerov vy el oboe
solista de la ECO John Anderson. Y
delicioso Mozart el del Concierto
KVZ218 con un Vengerov radiante, al
igual que en la obra de Schubert.

En la Sinfonia del salzburgués
blandié la batuta v demostré que el si-
beriano no tiene de frio mas que su
origen; por su aspecto y comporta-
miento se le atribuiria facilemente ori-
gen latino; su gestualidad, exagerada,
raya en la mueca, pero no le resta un
apice de musicalidad, complementan-
dose a la perfeccion con la no tan té-
pica flema atribuida a los britanicos, v
actuando de igual modo cuando toma
el Stradivarius y se entrega a su arte.

En definitiva, un concierto que nos
hizo disfrutar de la musica en el senti-
do més amplio de la palabra, a través
de un artista que nos hace vivir cada
nota en lo mas profundo del alma.
Ahora sélo cabe esperar la proxima
visita del violinista ruso a nuestro pa-
is, en la nueva temporada 99-2000.

Victor Rebullida



La music ue bana
ef Medi?ec!'raeneo

El Area de Cultura del Ayuntamien-
to de Sevilla nos ha propuesto un ma-
ratoniano fin de semana con la musica
que bana al Mediterraneo, a través de
su ciclo “Musica de los pueblos, territo-
rios de la mediterrania”. Cada una de
las cuatro plazas del centro histérico
sevillano acogia ambientes musicales
diferenciados. En la de San Andrés se
vivieron los momentos mas profundos
de estas jornadas. Alli los tenores Di
Bitti abrieron el festival con un reper-
torio profano y sacro de polifonia po-
pular de la isla de Cerdena. También
estuvieron las emotivas voces de Bro-
za, acompanado sélo de su guitarra,
traia el lenguaje del cantautor de miras
plurinacionales. Otros emplazamien-
tos, como la del Salvador, acogia al trio
Ekova, la orquesta Fanfare Ciocarla de
Rumania o al argelino Tak Farinas.

Carlos Tarin

~ Valencia: _
la dificil originalidad

En su actuacién en
| e] Palau Christian
| Thielemann exhibi6
| una suma de cuali-
| dades poco frecuen-
te hoy: solidez de
ideas v audacia en
g su planteamiento.
S Tanto en el Con-

S cierto en Ke menor
Christian Thielemann. (con un pianista,

Andras Haefliger, eficaz aunque algo corto
de impulso) como en la Primera Sinfonia
de Brahms Thielemann situ6é los puntos
neuralgicos del discurso donde exactamente
corresponden. Sorprendi6 la flexible medi-
da del tempo, que hace pensar en Furtwa-
engler, mientras que la densidad del tejido
orquestal v su nitida diferenciacion de pla-
nos recuerdan a Klemperer. Pero Thiele-
mann reclama una voz propia, v ésta se de-
jo escuchar con pujanza y vigor realmente
asombrosos cuando la orquesta que toca, en
este caso la Philharmonia, suele ofrecer lec-
turas mucho mas neutras. Al final, claro, to-
do depende de la batuta.

G.B.

Hemoécetggdla-laaddo . [

Fin de temporada

. -
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Franz Peter Zimmermann
actud en Sevilla.

La Real Orquesta Sinfénica
de Seuvilla record6 a Joaquin Tu-
rina en el cincuentenario de su
muerte en cuatro programas,
dos de los cuales han coincidido
casi con el final de la temporada.
En el primero fue dirigido por el
gran maestro catalan Ernest
Martinez Izquierdo, en un pro-
grama que incluia la presencia
de la pianista madrilena Ana
Guijarro, que nuevamente nos
volvi6 a fascinar en el Concierto
para piano y orquesta num. 3
de Beethoven, alcanzando con

A Kent
Nagano
le sobra
talento.

PILAR VAL ___

La Cancién de la Tierra, en
manos de Kent Nagano, es una
partitura acida, cortante y sin
asomo de romanticismo. Esta vi-
sion choca a los oyentes, dado
que el crepuscular canto mahle-
riano invita de ordinario al de-
sencadenamiento de la melanco-
lia. Nagano lo evita en todo mo-

El Mahler de Nagano

gracia la Rapsodia sinfénica pa-
ra piano v orquesta de Turina.
La siguiente cita era para el ma-
estro Jests Lopez Cobos, galar-
donado por la misma orquesta
por su trabajo, quien ofrecié una
particular y vigorosa —hay quien
dice que excesivamente- “Ro-
mantica” de Bruckner, resultan-
do incuestionable en la Sinfonia
sevillana de Turina. El contro-
vertido Franz Peter Zimmer-
mann llegaba a Sevilla con una
obra poco usual: el Concierto
para violin y orquesta num. 1
de Shostakovich. El aleman hizo
cantar, desesperarse y jugar a la
vez a su sensible Stradivarius Hil-
ton con una naturalidad pasmo-
sa, dirigido acertadamente por el
titular, Klauss Weise.
Finalmente, el Cuarteto Alban
Berg, nos acerc6 a dos cuartetos
de Dvorak, y al Segundo de
Haubenstock-Ramtai, con un
asombroso y muy particular soni-
do de conjunto, algo aspero pero
muy flexible, derrochando sobre
todo musica, antes que nada.

C.T.

mento, y acaso por ello su inter-
pretacidon emociona, si bien “de
otro modo”, con la evidencia de
lo inevitable. La Orquesta Hallé
vy los solistas vocales no siempre
estuvieron a la altura del director
—en el Palau de Valencia—, pero
éste hizo con mimbres humildes
un cesto lleno de sugerentes gui-
nos a la modernidad de la musi-
ca. Otro tanto puede decirse de
su version de Nuages vy Fétes,
los dos Nocturnos de Debussy
que bajo Nagano cobran un aire
premonitorio de lo que iba a ser
el siglo veinte. El talento le sobra
a este maestro, por ahora un
tanto limitado en su proyeccion
comercial.

Gonzalo Badenes




En ningiin otro sitio
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Leonard Bernstein

ovedades

ala de audicion
[La Musica
y la Luna

Salustio Alvarado (SA), Gonzalo
Badenes (GB), Guillermo Bautista
Carrascosa (GBC), Alberto Bel-
tran Llorens (ABL), Juan Berbera-
na (JB), Eugenia Camoén Caballe-
ro (ECC), Angel Carrascosa Al-
mazan (ACA), Francisco Chacon
Marin (FCM), David Cortés Santa-
marta (DCS), Paulino Garcia
Blanco (PGB), José Maria Garcia
Martinez (JMGM), Rufino Gonzéa-
lez Espinosa (RGE), Pedro Gonzé-
lez Mira (PGM), Miguel Angel de
las Heras (MAH), Ignasi Jorda (1J),
Luis Enrique de Juan Vidales
(LEJ), Raul Mallavibarrena (RM),
Jeréonimo Marin (JM), Juan Carlos
Olite (JCO), Gonzalo Pérez Cha-
morro (GPC), Rafael-Juan Poveda
Jabonero (R-J.P.J.), José Antonio
Ruiz Rojo (JARR), José Sanchez
Rodriguez (JSR), Carlos Singer,
(CS) v Jests Trujillo Sevilla (JTS).
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“
novedades

84 novedades

seleccionadas entre las |
aparecidas en el mercado
espaiiol en el mes anterior.
La seleccion se realiza
atendiendo a tres filtros:

1) Que tengan una |
suficiente distribucion

nacional, lo cual debe

|| significar que se puedan
adquirir con relativa |
facilidad en los comercios |
de discos. |

iy Gv i L]
EERre | el ool i B seaning -
5 U ondlicton Iscanin Lyiens

BEE EN
WEdqu Caniatas F]TIUF__
Symprhany No
| A ey i eemrag Sepial, O, 20 & Fprmony CWiermure
.* Ernrr a Kirkby NI S .

L l":
1

2) Que su edicion presente |,
un especial interés, bien |
por la oportunidad del |
repertorio, bien por la

novedad de las obras o
bien por el valor de las 55
reediciones. it

3) Que el nivel artistico de .L
los solistas o agrupaciones |
marque un especial
interés, bien por la
relevancia de los mismos o
bien por el descubrimiento
de nuevos valores.

Christopher Hogwood

BACH: Cantatas de boda, Emma Kirkby, BEETHOVEN: Sinfonia nim. 7.

soprano. The Academy of Ancient Septimino op. 20 (arr. Toscanini),

Music/Christopher Hogwood. etc.Orquesta Sinfonica de la NBC/Arturo
Toscanini.

Decca, 4559722 + 63'59" « DDD Naxos, 8.110814 « 7851" « AAD
A Universal Music Company A Ferysa n

|

e DelaAalaZ

Discos clasificados por
orden alfabético de
autores, incluyéndose
todos los estilos y épocas
de la masica clasica, i
excepto la opera. 3]
* Opera y Recitales

Apartado dedicado ;
exclusivamente a las
grabaciones operisticas y

recitales de canto. AGRICOLA: Un laberinto secreto. BACH: Arias. Magdalena Kozena, mezzo. BRAHMS: las Sonatas para piano y
o Series y Ciclos | Huelgas Ensemble/Paul van Nevel. Musica Florea/Marek Stryncl. chelo. Lieder. Mischa Maisky, chelo, Pavel

Grandes colecciones e | Gililov, piano.
integrales.

* Jazz _' Sony, 0607602000 « 67'4" « DDD Archiv, 4573672 e« 54'28" « DDD D.G, 459772 «+ 80 « DDD

Grabaciones referidas al | Sony Music Ent. Spain A Ferysa A A Universal Music Company A
mundo del Jazz, tanto al !

clasico como al mas
actual.
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Los 84 discos que aparecen | AGRICOLA: Obras seculares. Ensemble BACH: Sonatas para viola da gamba y BROTONS: Sonatas para un

en las paginas de Discos : Unicorn/Michael Posch. clave, BWV 1027-1029. Hille Perl, viola. instrumento y piano. Albert Nieto, piano.
Novedades se comentaran Michael Behringer, clave. Salvador Brotons, flauta, etc,

en las paginas de “Discos
L Cel gt Naxos, 8553840 + 64'55" ¢ DDD  Hanssler, CD 92.124 « 3747° + DDD Edicions Albert Mordleda, 7169 + 744" « DDD

Diverdi £ EuroGyc A Ediciones Albert Moraleda A

&
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BRUCKNER: Sinfonia nim. 6. WOLF:
Goethe-Lieder. Goerne, baritono. Org. del
Concertgebouw de Amsterdam/Chailly.

Decca, 4581892 « 57'30" « DDD
A Universal Music Company A

THNIdOHD DIH3IOFHA

NISSIM ANZOAS

[y VA

CHOPIN: las 4 Baladas. Berceuse op.
57. Barcarola op. 60. Scherzo num. 4.
Evgeny Kissin, piano.

RCA, 09026632592 « 61'30" « DDD

BMG Ent. Spain A
M-I"; CGuitar Collection e
Napalion

COSTE
Sebpe valses favoriies de Joluann Strames
Divertissement sur Luckis di Lanymermoar
leflrey Sbolmddes, (irtar

COSTE: Obras para guitarra opp. 7-9,
11-13. Jeffrey MacFadden, piano.

Naxos, 8554192 « 5043 « DDD
Ferysa =

roberto gerhard 7

Concares for Harpalohord,
ftring orcheatra and Percusslion

Honak
Concarto for Plano and Strioge

rail chotwbar aibid pfterel
e Lmitnice de hiopslesa | naoonal de calzaueyi
R

GERHARD: Concierto para clave,

orquesta de cuerda y percusion, etc.
Orquesta Sinfonica de Barcelona/Foster.

Montaigne, MO 782107 » 67'50" » DDD
Auvidis Tbérica A

Cultura y Deporte 2012
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F. GUERRERO: Misa de la Batalla
Escoutez. Coro de la Catedral de
Westminster/James O'Donnell.

Hyperion, CDA 67075 ¢ 72'16" « DDD
Harmonia Mundi Ibérica A

HAENDEL: las Sonatas para flauta. Dan
Laurin, flauta. Masaaki Suzuki, clave y 6rgano.
Hidemi Suzuki, chelo.

BIS, CD955 =+ 5854" « DDD
Diverdi A

P
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"My Selte”

HOLBORNE: “Yo mismo”. Danzas del
siglo XVI. The King's Noyse/David Douglass.
Paul O'Dette, latd.

H. Mundi, HMU 907238 « 73'57" « DDD
Harmonia Mundi Ibérica A

m Franx opo!
! KROMMER —iy
Puriltas for Wind Ensemble

P imm . A, N 1 & 3
Furia lin E e ssjer wish i sude e

Slkchapl Thompson Wind Eossmble

KROMMER: Partitas para conjunto de
viento. Michael Thompson Wind Ensemble.

Naxos,

8553868 ¢+ 658" « DDD
Ferysa k

MAHLER: Des Knaben Wunderhorn. Von

Otter, mezzo. Thomas Quasthoff, baritono.
Orquesta Filarmonica de Berlin/Abbado.

D.G., 4596462 + 574" + DDD
A Universal Music Company A

MONTEVERDI: “Pianto della Madonna”.

Maria Cristina Kiehr, soprano. Concerto
Soave/Jean-Marc Aymes.

H. Mundi, HMU 901680 + 62'47" + DDD

Harmonia Mundi Ibérica A

MONTSALVATGE: la Obra para piano.
La Obra para violin y piano y chelo y
piano. Varios interpretes.

Columna Musica, 1CM0036, 1CM0042 « DDD
Columna Musica, S.L. A

MONTSALVATGE: Musica para piano.

Benita Meshulam, piano.

ASV, CD DCA 1022 « 64'33" « DDD
Harmonia Mundi Ibérica A

Disco
Nove&a es

MOZART

Y BioCoos

. : DANIEL"
BARENBOIM

Bardines
Phitharmoniker

MOZART: Conciertos para piano nims.
9, 6 y 8. Daniel Barenboim, piano. Orquesta
Filarmonica de Berlin/Daniel Barenboim.

Teldec, 3984214832 « 63'57" « DDD
Warner Music Spain A

MOZART

MOZART: Conciertos para piano nims.
9, 17 y 20, etc. Keith Jarrett, piano. Orq.
de Camara de Stuttgart/Dennis Russell Davies.

ECM, 1624/24 » 2 CDs » 102'38" » DDD
Nuevos Medios A

ORFF: Carmina Burana. Oelze. Keenlyside.
Coro y Orquesta de la Opera Alemana de
Berlin/Christian Thielemann.

D.G.,, 4535872 « 6244 « DDD
A Universal Music Company A

RAMEAU: Cantatas completas. Solistas.
New Chamber Opera Ensemble/Gary Cooper.

ASV, CD GAX 234 « 60'32" « DDD
Harmonia Mundi [bérica A
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D. SCARLATTI: Sonatas para clave.
Enrico Baiano, clave.

Symphonia, SY 99166  68'57" « DDD

Diverdi A

PHILIPS

SCHUBERT: La bella molinera. Wolfgang
Holzmair, baritono. Imogen Cooper, piano.

Philips, 4565812 + 6622 + DDD

A Universal Music Company A
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SCRIABIN: El poema del extasis.
Concierto para piano. Prometeo.
Ugorsky. Org. Sinf. de Chicago/Pierre Boulez

DG, 459472 « 7214 « DDD

A Universal Music Company A

TAVENER: Byzantia. Varios solistas,

conjuntos y directores.

Virgin, VC 5453522 » 59'46” « DDD
EMI Odedn A

Ministeno de Educacion, Cultura'y Deporte 2012
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WAXMAN: Govana, Fantasia Carmen,
etc. Orquesta Sinfonica de Barcelona v
Nacional de Cataluria/Lawrence Foster.

Koch, KIC-CD-7444 « 71'32" « DDD

Diverdi A

ZELEMNKA
Bl Svmaide

ZELENKA: Sonatas en trio. Heinz Holliger,
Maurice Bourgue, oboes. Thomas Zehetmair;
violin. Klaus Thunemann, fagot, etc.

ECM, 1671/72 « 2 CDs » 993" » DDD

Nuevos Medios A
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AINES. Misterio medieval provenzal.
Ensemble Cantilena Antiqua/Stefano
Albarello.

Symphonia, SY99165 + 63'68" « DDD
Diverdi A
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CONCIERTO DE REAPERTURA DE LA
SCALA, 1946. Solistas. Coro y Orquesta
Sinfénicos de La Scala/Toscanini.

Naxos, 8.110821-22 « 2 CDs » 108 « AAD
Ferysa

withelm Furtwangler
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“Brahms

Wagzner

FURTWANGLER, Wilhelm. Obras de
BRAHMS, WAGNER y WEBER. Orquesta
Filarmonica de Berlin.

Tahra, FURT 1041/2 » 2 CDs « 97°40" « ADD

Diverdi A

MUSICA BALTICA. Obras de
LUETKEMAN, J. FISCHER, etc. ‘Musica
Antiqua, Koln/Reinhard Goebel

Archiv, 4596192 « 80'48" « DDD
A Universal Music Company A

MUSICA PARA DOS PIANOS. Obras de
REGER, BUSONI y MOZART. Andras Schif
y Peter Serkin, pianos.

ECM, 1676/77 » 2 CDs » 92'17" « DDD
Nuevos Medios A

Romantic Music claves
for Wind Instruments v
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MUSICA ROMANTICA PARA
INSTRUMENTOS DE VIENTO. Orquesta
de Camara Suiza/Christian Siegman.

Claves, 50-9409 « 64'58" « DDD
Auvidis Iberica A

ORLANDO CONSORT =

THE SABRCEN AND THE DC:M'E‘-

EL SARRACENO Y LA PALOMA. Obras
de CICONIA, BARTOLINO DA PADOVA,
etc. Orlando Consort.

Archiv, 4596202 » 74'21" + DDD
A Universal Music Company A

zarzuelas
recitales

BELLINI: La sonnambula. Lind, Matteuzzi,
Salomaa, Donzelli. Orquesta del Este de
Holanda/Gabriele Bellini.

Arts, 47291-2 » 2 CDs » 139'45” « DDD
Diverdi 5

CIMAROSA: Armida immaginaria.
Simonischuili, Edwards, Guarnera, Peraino.
Orq. del Teatro Bellini de Catania/Eric Hull.

Dynamic, CDS205/1-3 # 3 CDs # 163'46” « DDD
Diverdi A
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Simone ALABMIG), Patrivis PACE
Vivica GENAGK, ‘Juan 0. FLOREZ

VROUESTA YCINAD B GRranaba”
foerive- Jewep TOI%S

DONIZETTI: Alahor in Granata. Simone
Alaimo, Patrizia Pace. Orquesta Ciudad de
Granada/Josep Pons.

Almaviva, DS 0125 # 2 CDs » 152'30" « DDD

Diverdi A

XA,

Handel
Rodrngo

Y SF

HAENDEL: Rodrigo. Gloria Banditell.

Sandrine Piau, Il Complesso Barocco/Alan
Curtis.

Virgin, 5458972 « 2 CDs » 154'49" « DDD
EMI Odeén A
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MUSSORGSKY: Boris Godunov. Pinza,

Thoborg, Warren, Kullman. Coro y Orquesta
del Met/Ettore Panizza.

Naxos, 8.110044-46 ¢ 3 CDs « 170" » AAD
Ferysa E
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RAVEL: La hora espanola, Rapsodia
espanola. Barber, Gautier, Ollmann.
Orquesta Sinfonica de Londres/André Previn.

D.G, 4575902 « 6950" « DDD
A Universal Music Company A

Ministeno de Eaucacion, Culturay Deporte 2012

RAVEL: El nifio y los sortilegios. Mi
madre la oca. Stephen, Owens, Lascarro.
Orquesta Sinfonica de Londres/André Previn.

D.G, 4575892 « 72'42" + DDD

A Universal Music Company A

|gor Stravinsky _ g |

The Rake's Progress
 Johp Eliel
Gardiner

Bryn Terfel
lanBostridge

Deberan YorH
Anne Sofie von Offer
Monteverdi Choir

kenden Symphony
Orchestra

STRAVINSKY: The Rake's Progress.
Tertel, Bostridge, York, Von Otter, Coro
Monteverdi, Org. Sinf. de Londres/Gardiner.

D.G., 4596482 2 CDs ¢ 133'37" » DDD

A Universal Music Company A
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VINCI: Li zite ‘ngalera. Ercolano, Galli
Invernizzi. Capella de Turchini/Antonio Florio.

Opus 111, OPS30:212/213# 2 (Ds# 133'13"«DDD
Diverdi A

CARRERAS, José. Los afios dorados.
Arias de opera y canciones. Varios
directores y orquestas.

Philips, 4628922 « 2 CDs « 151" » ADD/DDD
A Universal Music Company M
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o | Limad - Rowi - Carreran - Damiogo - Ha

e

UN TRIBUTO A LA OPERETA. Lind, Rost,

Carreras, Domingo, Hampson. Orquesta
Filarmonica de Budapest/Marcello Viott.

D.G, 4596582 + 77'36"  DDD
A Universal Music Company A

COMPLETE CANTATAS

TON KOOPMAN =

BACH: las Cantatas completas, vol. 8.

Solistas. Coro y Orquesta Barrocos de
Amsterdam/Ton Koopman.

Erato, 3984254882 ¢ 3 CDs » 131'47" « DDD
Warner Music Spain A
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BACH: Obras para clave-laad. Robert Hill

clave-latd.

Hanssler, CD 92.109 « 71'43" « DDD
EuroGyc A
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BOCCHERINI it
Cello Concertos Val. 1
Mos, 1=
Fim Hugh, Crlls
Sordiiah  hsnler (bvclsivirn
watheny Halwond, Cwnilibcion

BOCCHERINI: Conciertos para chelo,
vol. 1. Tim Hugh, chelo. Orquesta de
Cémara Escocesa/Anthony Halstead.

Naxos, 8553571 « 73'51" « DDD
Ferysa E

BRAHMS: las Sonatas para violin.

Kyung-Wha Chung, violin, Peter Frankl,
piano.

EMI, 5562032 + 6758 « DDD
EMI Odedn A
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CLASSIKON D.G. 3 referencias.

D.G., 445126/8/9-2 « 167°39" « ADD/DDD
A Universal Music Company E
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2 CD D.G. 10 referencias.

D.G., 459430/33/36/39/42/45/48/51/
54/57-2 » ADD/DDD
A Universal Music Company A
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CHUBERT

& 9 *The Crval”

Yehaith Meruhen

“DOUBLE FORTE" EML. 20 referencias.

EMI 573323626/29/32/36/38/41/84/47/50/53/%
/59/62/65/68/11/14/T7/802 »  ADD/DDD
EMI Odeon 2
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BACH | FaCH-EUTOMI

GRANDES PIANISTAS, Vol. 7. Cziffra,
Fischer, Francois, Rubinstein, Sofronitsky, etc.

Philips, 4627372 « 20 CDs « ADD/DDD

A Universal Music Company

HAYDN

'1-.||||.|||||I1J| % Vol I

HAYDN: las Sinfonias vol. 20. Nothern

Chamber Orchestra/Nicholas Ward.

Naxos

, 8553363 * 53726

Ferysa

« DDD

IRELAND
Piano Works Val, 2

[hecormiions » Samnting
Lenves l'rom & Child s Skeichbook

Jolin Lenehun, Plonos

IRELAND: Obras para piano, vol. 2.
John Lenehan, piano.

Naxos, 8.553889 ¢ 7043

« DDD

Ferysa
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i‘] KARAJAN-EDITION
100 MEISTERWERKE

KARAJAN-EDITION. 100

MEISTERWERKE. Orquesta Filarménica de

Berlin,

D.G., 2355552 ¢ 25 CDs « ADD/DDD

A Universal Music Company
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Manoel Marvia
PONCE

Cauitar Music Vol 2
Suite In I major = Sulle in A minor

Nilgrm lolsman, aaliar » Mophasess Martls, |I.-.r:|.l-.h.l|u|'-].

PONCE: Musica para guitarra, vol. 2.
Adam Holman, guitarra. Stephanie Martin,

clave.

Naxos, 8.554199 5857

Ferysa

ALK

PROKOFIEY

PR piiner Seragalsis Vil r.

PROKOFIEV: las Sonatas para piano,

vol. 2. Bernd Glemser, piano.

Naxos, 8554270 « 7043

« DDD

Ferysa
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SCHEIDEMANN: Obras para organo,

vol. 2. Karin Nelson, érgano.

Naxos, 8.554203 +« 7551

+ DDD

Ferysa
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INTEGRAL BACH

Coleccion de 160 CDs, de aparicion
progresiva hasta el afio 2000

una edicion unica
a un precio excepcional!

(CANTATAS

o S WO

e M

I

YL I BANTATES
WTATES PROFANT

SECULAR
CANTATAS

BWV 202-204

BACIL LU LIS =TT TEEAKT
FIFLSILTT I BRI LN

JOHANN SEBASTIAN

B ACH

g
(...:3 |
:<’| |

<, I
[ea
[=s]

El libro que acompana a la coleccion,
permite tener una informacion completa
sobre el conjunto de esta edicion. Unica

coleccion que recoge todas las composiciones
de Bach.

edition bachnkademntie

BACH

Distribucion Espana:
EUROGYC, S.A., Francesc Carbonell, 21 -23, Entlo
08034 BARCELONA
T. 34 93 2800198 F. 34 93 2804934
e.mail barcelonagr@eurogyc.com

Hanssler Verlag GmbH - D-71087 Holzgerlingen
Tel.: 07031-7414-0
Internet: http:/ / www.haenssler.de/ klassik
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STAMITZ

Clarinel Concerlos Yol. 2

C. STAMITZ: Conciertos para clarinete
vol. 2. Kalman Berkes, clarinete. Nicolaus
Esterhazy Sinfonia.

Naxos, 8554339 « 686" ¢ DDD
Ferysa =

Fapnr

LORIN MAAZEIL

-

R. STRAUSS: Asi hablo Zaratustra.
Sinfonia domestica, etc. Orquesta
Sinfonica de la Radio Bavara,/Lorin Maazel.

RCA, 09026632652 4 CDs « 283'33" » DDD
BMG Ent. Spain A

BARRY, John. Playin by heart. Con Chet

Baker y Chris Botti.
Decca, 466257 « 57'19" « DDD
A Universal Music Company A
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GERRY MULLIGAN ALL-STAR TRIBUTE
BAND. Thank You, Gerry.

Arkadia Jazz, 71191 « 69 « DDD
Karonte A

HOLIDAY, Billie. Best of 1935-1948.

Body & Soul, 3046782 « 2 CDs « 152'49" « AAD
Karonte A

NDR BIGBAND. Ellingtonia.

Act, 9233 o 722" « DDD
Karonte A
ANDREZJ OLEJNICZAK QUARTET.

Cycle man.

Satchmo dJazz, SIR 00006J » 60'12" » DDD

Satchmo Jazz A

Mmzn PERRAMON & JOE GALLIVA N NAXDS
Lk Tol Eusambls AR

DElAM TERTIC GUARTET s 3
Four For One
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MARTI PERRAMON & JOE GALLIVAN.
Des del silenci.

DEJAN TERZIC QUARTET. Four for one.

Afro Blue, AFBPGO1 « 494" + DDD Naxos dJazz, 86036 e« 562" « DDD
Afro Blue A Ferysa E

WOLFGANG PUSCHINIG & MARK
FELDMAN. Spaces.

Polygram, 538604 « 732" « DDD
A Universal Music Company A

BOBO STENSON TRIO. War Orphans. ANUNA. Deep dead blue.

ECM, 1604  5436" + DDD Gimmel, 4628222 « 44'51"  DDD
Nuevos Medios A A Universal Music Company A
T
=
JOE TEMPERLY. Double Duke. ANTOLOGIA DEL FADO-EL CANTO DE
LA CIUDAD BLANCA.

Crin, 1004 « 2 CDs » 9850" » DDD
Crin A

Naxos dJazz, 86032 e« 56'57" « DDD
Ferysa




BABIES. Contribuye al desarrollo de tu
hijo a traves de la misica.

Sony, SFK 60815 « 76'49" « ADD
Sony Music Ent, Spain A

BON VOYAGE!

BON VOYAGE! Un viaje musical
alrededor de America. | Salonisti,

Decca, 4608142 + 6510 « DDD
A Universal Music Company A

FREI FADOD D EL REI

FREI FADO D’EL REI Encanto da Lua.

Sony, COL 491330 « 5522" « DDD
Warner Music Spain A

LULIE THE ICEBERG. Misica de
JEFFREY STOCK.

Sony Classical, SK61665 » 59'50" « DDD
Sony Music Ent. Spain A

BANDA SONORA ORIGINAL DE
“ARLINGTON ROAD". Misica de ANGELO
BALADAMENTI.

Polygram, 651522 ¢ 67'52" « DDD
A Universal Music Company A

ELIADES OCHOA Y EL CUARTETO
PATRIA. Sublime ilusion.

La Raiz Sonora, CDVIR 85 ¢ 585" « DDD
EMI Odeén A
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et

MINISTERIO DE TRABAJO J]j

Y ASUNTOS S(CIALES
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GREECE/EPIRUS
PETRO-LOUKAS CHALKIAS
B KOoOMPAMIA

GREECE-EPIRUS. PETRO-LOUKAS
CHARLKIAS/KOMPANIA.

World Network e 70'45"  DDD
Harmonia Mundi Ibérica A

LATIN-SOUL, DESCARGA &
BOOGALOO.

Manzana, MACD-24 « 657" « ADD
Manzana A
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ADMIRABLE

Richard Goode (Nueva
York, 1943) es un pianista
singular. Se prodiga poco en
recitales o conciertos (la tem-
porada pasada cancel6 su vi-
sita @ Madrid) y graba pocos
discos. Sin embargo, y sin te-
mor a exagerar el juicio, se
trata de uno de los grandes
pianistas de su generacion.
Es, por ejemplo y bien “rara
avis” un especialista (en el
mas noble y creativo sentido
de la palabra) en Beethoven,
Yy mas concretamente en su
corpus sonatistico, que llevo
al disco para el mismo sello,
Nonesuch, en que se presen-
ta este “trozo” de Bach. Es
raro este sefior: segin nos
informan en su casa de dis-
cos, Goode ha registrado es-
tas tres Partitas, pero no
quiere saber mas del ciclo.
Una pena, maxime cuando
los resultados de éste son de
un interés altisimo. Goode
no realiza ninguna disquisi-
cion estilistica en su trabajo y
se enfrenta a Bach como si
su musica no perteneciera a
ninguna epoca concreta; es-
tablecer, por decirlo breve-
mente, un juego musical ab-
solutamente maravilloso, de
una belleza que no es ni ba-
rroca ni romantica, ni nada
de eso... Ni falta que le hace:
es una personal y admirable
recreacion.

P.G.M.

BACH: Partitas nums. 2, 4 y 5. Richard
Goode, piano.

Nonesuch, 7559794832 « 7245" « DDD
Warner Music Spain %% %% AS R

LOS PELIGROS
DE LAS GRANDES
FORMAS

No es un caso aislado.
Son varios los grandes ba-
chianos del fin de milenio
que, enfrentados a las Pasio-
nes o la Misa en Si menor
del compositor de Eisenach,
se estrellan estrepitosamente
o, sencillamente, patinan.
Philippe Herreweghe es uno
de ellos. Sus registros de
cantatas son, en su mayoria,
excelsos, bien que sus apro-
ximaciones a la Misa en Si
menor decepcionen. Y es

Béla Bartok

IOLTAN KOCS|S
&5 E. 0 I'EE Fhln

PHILIPS

Es la mejor y mas com-
pleta version que he escu-
chado de esta en absoluto
sencilla musica, aunque en
algiin momento pudiera pa-
recerlo. Constituy6 para su
autor, parece evidente a es-
tas alturas, un reto de mag-
nificas proporciones, que
desde luego colmé con un
resultado  absolutamente
sorprendente: seguramente
es desde el punto de vista
pedagogico —y desde El cla-
ve bien temperado del
“maestro”- el ejemplo mas
acabado de musica que por
su riqueza, imaginacion, co-

que la grandeza de las obras
citadas es abrumadora... Son
muy pocos los directores que
logran extraer toda la belle-
za, la concentracion y la un-
cibn que emanan de estas
extensas y complejas partitu-
ras bachianas. Massaki Suzu-
ki, el director del espléendido
Bach Collegium japoneés, se
halla inmerso en la construc-
cibn de una integral de Can-
tatas que esta socavando el
mercado. En cambio, esta
Pasion segin San Juan, pe-
se a encontrar momentos de
humilde y serena belleza, y
aun contando con brillantes
comparecencias  solistas,
muestras fisuras indudables
en su concepcion global.

J.T.S.

BACH: La Pasion segiin San Juan,
Solistas. Bach Collegium Japan/Massaki Suzuki.

Bis, CD-921/922 « 2 CDs » 110'19" « DDD
Diverdi * A% A
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Bach Alto Cantatas

Dsrmoaboriuian Clhamber CGrohiestra uli kg

LUCIMIENTO

Oportunidad para ello
dan las cantatas del Kantor
de Santo Tomas para con-
tralto y la Groop la aprove-
cha con su voz impetuosa e
incisiva sin concesiones a la
emocion, no asi Wikman,
estatico al 6rgano.

A.B.L.

BACH: Cantatas para contralto BWV
35, 169 y 170, Monica Groop, mezzo.
Orquesta de Camara Austrobosnia/Juha
Kangas.

Finlandia, 3984253252 « 717" » DDD

Warner Music Spain * k% A

IMPRESIONANTE MUSICA E INTERPRETE

lorido, etc., efc., trasciende
su objetivo inicial, para con-
vertirse en un monumento
a la pequena forma, tan
protagonista de los prime-
ros movimientos pianisticos
romanticos y pronto un
tanto arrinconada por otras
de proporciones menos asi-
bles. Pero Bartok es asi: un
creador de radical originali-
dad, capaz de extraer de la
tradicion las mas inimagina-
bles novedades. Este vya
quinto volumen de la Obra
para piano solo del autor
hiingaro, integrado por los
seis libros de Mikrokos-
mos, que incluye las partes
declamadas— cantadas en
los nimeros 43, 44, 55,
68, 74 y 95, contiene una
multitud de pequefios vy
grandes -siempre maravi-
llosos— ejemplos de esta

“tecnica” y esa imagina-
cion.

Zoltan Kocsis lo grab6 ya
para el sello nacional htinga-
ro a principios de los 80. Era
ya aquella una gran version,
pero lo conseguido por él en
ésta va mas alla. Es una in-
terpretacion de extraordina-
ria madurez, en la que se da
una leccion de pianismo pero
también de creatividad. Diria-
se que Kocsis se sittia a la al-
tura de las circunstancias, al
lado de Bart6k, del cual pare-
ce aprender directamente
que la musica es algo que ha
de ser siempre nuevo cada
vez. Impresionante.

P.G.M.
BARTOK: Microcosmos. Zoltan Kocsis,
piano.
Philips, 46238812 ¢ 2 CDs ¢ 152'25" « DDD
A Universal Music Company Y Ye %% A S R




“Richard Goode es
un pianista singular,
uno de los mejores
de su generacion”

EL VIEJO TRUCO

Si, el truco es viejo, pero
¢de verdad funciona? La
idea de mezclar en un disco
obras maestras de autores
consagrados con reliquias
reciéen desenterradas de ar-
tesanos mas o menos igno-
tos ha conseguido algunas
veces —muy pocas— disparar
la venta a niveles insospe-
chados, pero no es lo habi-
tual. Quien se interese so6lo
por lo mas conocido (aqui,
claro, el Quinteto de Beet-
hoven) no mostrara excesi-

vo entusiasmo por tragarse

BENJAMIN BRITTEN

WAR

REQUIEM

GLORIOSOS
REENCUENTROS

La version del Requiem
de Guerra de Benjamin
Britten que firmara su pro-
pio autor alla por enero de
1963 (s6lo unos meses des-
pués de su estreno mundial),
aclamada desde entonces
como la referencia discogréa-
fica absoluta de la desgarra-
dora partitura, vuelve a es-
tar de actualidad. Decca, la
firma bajo cuyo auspicio
econémico se efectud el re-
gistro, ha reprocesado las
cintas originales hasta obte-

obligatoriamente una com-
posiciéon tan irrelevante co-
mo el Sexteto de Thuille
(1861-1907), vy quien quie-
re incorporar éste ultimo a
su coleccion de curiosidades
abominara de tener que car-
gar con la vigésima version
del Quinteto beethovenia-
no. En cualquier caso, éstas
del Ensemble Wien-Berlin
son interpretaciones pres-
cindibles: excesivamente de-
corativas v literales, no son
siempre impecables y van
lastradas por el sonido de
un pianista -S. Vladar— indi-
ferente, aséptico y fuera de
estilo. Cuesta 3.000 pese-
tas.

M.A.H.

BEETHOVEN: Quinteto op. 16.
THUILLE: Sexteto op. 6. Ensemble Wien-
Berlin. Stefan Vladar, piano.

Sony, SK 64398 + 5343" « DDD
Sony Music Ent, Spain *% M

ner una mejoria del sonido
muy ostensible que realza
las excepcionales virtudes
espaciales de la mitica pro-
duccion. Ademas, la com-
pania inglesa ha rescatado
de sus archivos las Unicas
tomas conservadas de los
ensayos y pruebas que pre-
cedieron a las sesiones de
grabacion incluyéndolas en
la presente publicacion. En
ellas podemos reconocer la
voz del gran compositor dis-
cutiendo diversos aspectos
téecnicos o interpretativos
con John Curlshaw, el pro-
ductor del registro, o Peter
Pears. Razones de mas,
pues, para hacerse con este
album en sustitucion del an-
terior.

Britten nos legd con su
Requiem de Guerra una de
sus obras méas avasalladora-
mente emotivas y hondas,
tendiendo unos muy perso-

“Zoltan Kocsis firma
la mejor y mds
completa version de
Mikrokosmos”

Van Damm
Berlioz Les nuits o'éré
F.Martin Trois poémes paicr

[Osé

PREMIERE
DE MARTIN

Las Noches, mejor en
voz femenina. Los 3 Poe-

mas, muy franceses, no
parecen de F. Martin: es-
ta primera grabacion des-
cubre esta muy notable
partitura. Van Dam acusa
el desgaste de la edad.

A.CA.

BERLIOZ: Las noches de estio.
MARTIN: Tres poemas paganos.

Jose van Dam. Orq. de la Suiza ltaliana
de Lugano/Baudo.

Forlane, 16768 « 5324" « DDD
Gaudisc *hx A

nales lazos de union entre
las formas primitivas de la
misa de difuntos (para ello
se sirve del clasico texto lati-
no) con actualizados mun-
dos poéticos de elevado al-
cance (en este sentido,
resultan insustituibles los
textos de Willfred Owen,
auténticos lamentos que su-
bliman los horrores de la
guerra). La constelacion de
genios participantes en la
ejecucion asegura la conmo-
cion en el espiritu del oyen-
te, que se siente, ante se-
mejantes interpretacion vy
musica, transido del dolor
de la humanidad ante la
muerte v la locura.

J.T.S.

BRITTEN: Requiem de guerra.
Vishnevskaya, Pears, Fischer-Dieskau. Coros,
Orquesta Sinfonica de Londres/Britten.

Decca, 4143832 ¢ 2 CDs » 131'42" « ADD
A Universal Music Company % %% A R
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BRAHMS INGLES

Disco muy digno pero
no demasiado atractivo
debido a la excesiva preo-
cupacion por la puleritud
del sonido coral, excesi-
vamente claro ademas
para el hamburgués.

G.B.C.

BRAHMS: Motetes opp. 29, 74,
109 y 110. Ave Maria, Salmo XIII.
Geistliches Lied. Coro St.

Bride/Robert Jones.
Naxos, 8.553877 « 5642" » DDD
Ferysa * %k k&
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SINGULAR

Una singular y muy
escuchable pieza, quiza
algo desigual, pero pro-
vista de un importante
halito sinfénico y una
seria impronta dramati-
ca. Para muy, muy cu-

riosos y escudrifiadores
varios.

P.G.M.

BRUCH: Odysseus. Solistas. Coros
de la NDR y de la Radio de Budapest,
Orquesta Filarmonia de la NDR de
Hannover/Leon Botstein.

Koch, 3655722 CDs » 106'36" « DDD
Diverdi * A %% A
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CAMPION

Lute Songs

Seven Kickards, Connlertieno
|'h=-r'|||-14|} Limedl, Laife

CHISPEANTE
LIRISMO

Sugestiva coleccion
de “ayres”

del poeta
isabelino Campion ser-
vidos con elocuencia
por la dificil pero homo-
génea voz del contrate-
nor y el sedoso acom-
pafiamiento del laud.

A.B.L.

CAMPION: Canciones con ladd.
Steven Rickards, contratenor. Dorothy
Linell, latid.

Naxos, 8.953380 ¢ 5252" « DDD
* kX E

Ferysa
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Grand Canvon Suite
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DE CINE

Ferdinand (Ferde) Ru-
dolph von Grofé nacié en
Nueva York en 1892 de pa-
dres franceses y abuelos ale-
manes. Tras desempenar
variopintos oficios mientras
estudiaba violin y piano en
los ratos libres, salt6 a la fa-
ma en 1924 por la orques-
tacion de la Rhapsody in
Blue en colaboracién con
su autor, George Gershwin.
La musica de Grofé es bur-
bujeante y muy descriptivis-
ta y el presente registro re-

cacion, Cultura y Deporte 2012
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EL NUEVO
GERALD MOORE

Con Graham dJohnson
“llueve sobre mojado™: la co-
leccion de todos los Lieder
de Schubert de Hyperion,
con una voz en cada CD,
cuenta con él siempre como
pianista y sus interpretacio-
nes de este comprometidisi-
mo compositor son siempre
admirables; pero Johnson es
igualmente magistral en cual-
quier autor. En este precioso
programa vuelve a asombrar-
me: en las Canciones gita-
nas Langridge v Johnson se

sulta paradigmatico de ello.
La Suite del Gran Canén
siempre me parecio la ban-
da sonora de una pelicula
que nunca hubiera sido fil-
mada. La tercera de sus sec-
ciones — Por el sendero™-,
en particular, pide a gritos
que Walt Disney se hubiera
ocupado de ella. La Suite
Mississippi, por su parte,
contiene un “Huckleberry
Finn" que asemeja un sosias
del Aprendiz de Brujo. Fi-
nalmente, la Suite de las
Cataratas del Nidgara, en-
cargada en 1961 por la
New York State Power Aut-
hority para conmemorar la
apertura de la central hidro-
electrica que hay al pie de
aquéllas, parece —salvando
las oportunas distancias— la
version “capitalista” de una
de esas grandilocuentes y
circunstanciales piezas que
Shostakovich se veia obliga-

de Ia%} ala 7

sitan a la enorme altura de
Schreier yv Werba (Orfeo),
con ventaja incluso para el
pianista britanico, y en las 4
Melodias op. 73 se les pue-
de equiparar a Popp y Par-
sons (Orfeo); en las dos de las
4 Melodias op. 82 no tengo
otra referencia, pero se ve
que estan al mismo nivel. Y
en lo que se refiere al genial
Diario de un desaparecido
Langridge, de voz lirica no
especialmente bella pero si
artista consumado, recuerda
—sin imitarlo- a Gedda (Su-
praphon): no hay mejor piro-
po. Pero Johnson aventaja
no poco al pianista que esté

con Gedda, Palenicek.

A.C.A.

DVORAK: Canciones gitanas opp. 53,
13 v 82. JANACEK: Diario de un
superviviente. Langridge, tenor. Rigby,
contralto. Johnson, piano.

16746 o

Forlane,

6258 ¢ DDD

Gaudisc
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do a escribir en la misma
época: el cuarto movimien-
to, “Power of Niagara”, re-
cuerda a La Fundicién de
Acero de Mossolowv.

El joven William T.
Stromberg es un auténtico
especialista en musica de ci-
ne, desde el podio y como
autor de numerosas partitu-
ras cinematograficas. Aqui
se encuentra como pez en
el agua y hace vestir de ba-
rras y estrellas a una Sinfo6-
nica de Bournemouth cuya
brillantez inaugura la nueva
coleccion “American Clas-
sics” del insaciable sello Na-
XOS.

L.E.J.

GROFE: Suite del Gran Cafién. Suite
Mississipi. Suite Cataratas del Niagara.
Orquesta Sinfonica de Bournemouth/William
Stromberg.

8.559007

* 6745" o+ DDD
*xk A

Naxos,
Ferysa
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YA ERA HORA

Alguien tenia que hacerlo
y ha sido Marco Polo, con
la inestimable “ayuda” del
pianista zaragozano afinca-
do en Nueva York Pedro
Carboné. Me refiero al re-
gistro discografico de la
Obra para piano de Oscar
Espla, un autor que en ésta
como en otras parcelas de
su produccion es de urgente
reivindicacion: su bienhu-
morada, entrafiable, fina,
elegantisima, maravillosa-
mente bien escrita miusica
esta poco en las salas de
concierto, y menos en las
estanterias de las tiendas.
Los organismos oficiales de
mi querido Alicante nunca
han mostrado la suficiente
sensibilidad hacia el asunto,
habida cuenta de que se tra-
ta de una de las mas indis-
cutibles glorias de la “terre-
ta”. Me parece mal.

Los de Marco Polo han
demostrado conocimiento y
también buen gusto. Tam-
bién en la eleccion del intér-
prete, del cual por cierto es-
te comentarista recordaba
poco: solo que hace mucho
tiempo, cuando Carboné to-
davia no habia cumplido la
veintena, le escuch6 un Cho-
pin de quietar el hipo. Sigue
igual, hecho un artistazo.

P.G.M.

ESPLA: la Obra para piano, vol. 1. Pedro

Carboné, piano.

8.225045 « 645" « DDD
*x%x*x ASR
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“Grabam Jobnson

es igualmente
magisitral en

cualquier autor”

MARCY 3 v . :
ki’!}_ﬁ‘ 20th Century DoD

Spanish Composer Series "

Juoaguim
HOMS
Piano Music
Seven Impromptus = Two Soliloguies
Jordi Masd

Marco Polo es la, diga-
mos, version “sefiora” de
Naxos. Un sello, de serie ca-
ra, por supuesto, con reper-
torio dirigido a minorias. En
la franja superior de este
disco incluso se avisa de que
estamos ante la serie “20th
Century Spanish Compo-
ser”, es decir, no sélo musi-
ca del siglo XX (ya de por si
un reclamo éste para aficio-
nados especial y especifica-
mente interesados), sino,
ademas, localizada en un
pais. Esto es Marco Polo.

HUMMEL

] aon [ oncevio o F majos

Poquito a poco, el
“renacimiento de Hum-
mel” también va llegan-

do a Naxos. El presente
compacto relne tres de

sus mas celebradas
composiciones  para
instrumentos de viento.

S.A.

HUMMEL: Concierto para fagot.
Introduccion, Tema y Variaciones.
Cuarteto con clarinete. Solistas.
Orq. Int. de ltalia/Diego Dini-Ciacci.
Naxos, 8554280 « 715" « DDD
Ferysa * A% A

“La Tercerade Mabler

que Mitropoulos
dirigio el dia antes de
su muerte”

EL GRAN PIANO ESPANOL DEL SIGLO XX

Joaquim Homs (n. 1906)
es uno de nuestros mas valio-
SOS compositores; es ya un
clasico. Su obra, relativamen-
te grande, dedica un buen y
solido capitulo al piano, ins-
trumento que desde bien
pronto se convierte para
Homs en verdadero banco
de pruebas para desarrollar
sus particulares puntos de vis-
ta acerca de la tonalidad, y
mas concretamente de las
ideas musicales del maestro
Armold Schoenberg, que lo
es también de él via Gerhard.
Homs, sin embargo, se va
apartando del sostén formal
del dodecafonismo para ser
mas él mismo; su maximo lo-
gro ha sido seguramente el
haberlo conseguido muy
pronto: su musica de los
anos 40 goza va de una envi-
diable “autonomia”.

IMPRESCINDIBLE

Grabacién del con-

Este disco incluye cuatro
titulos de entre los que son
fundamentales los 7 Im-
promptus (1960), un aca-
badisimo y bello ejemplo de
los referidos mas arriba, v
su seguramente obra maes-
tra para el piano, los 2 Soli-
loquios, de 1972, creo que
su Gltima composicion para
el instrumento. Con éstas,
como con las otras, Jordi
Mas6 se explaya, demos-
trando que ha preparado al
fondo su trabajo, sobre el
que no soélo ha arrojado una
ilusion barbara, sino mucho
arte y conocimiento.

P.G.M.

HOMS: 7 impromptus. Variaciones
sobre un tema popular catalan, 7 piezas,
2 soliloquios. Jordi Maso, piano.

Marco Polo, 8.225099 « 62'30" « DDD
Gaudisc * %% % ASR
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CADANTE

birees Italiennes

[

CELEBRIDAD NO DEL

TODO OLVIDADA

cierto dirigido por el ya
muy enfermo Mitropou-
los el 31 de octubre de
1960 en Colonia. A la
manana siguiente mori-
ria en Milan durante los
ensayos de la Octava.

J.A.R.R.

MAHLER: Sinfonia niim. 3. Lucretia
West. Coro y Orquesta Sinfonica de la
Radio de Colonia/Dmitri Mitropoulos.

Tatra, TAH209/210# 2 (D5 9426" « AAD

Diverdi **xx*x ARH

Saverio Mercadante fue
una de las victimas mas se-
naladas que la fama de Ver-
di ocasiono6 entre las filas de
los compositores italianos
de la primera mitad del XIX.
Este disco, que Opera Rara
ha encomendado a un dis-
tinguido plantel de voces (al-
gunas de ellas emergentes,
como es el caso de Bruce
Ford) recupera piezas de sa-
lobn escritas por el autor de
Il Giuramento en la vena
mas permeable a los gustos
del publico y también a las

Honegger
Pacific 231

Symphony Wo,2 - Rughy

David Zinman

Tenhalle-Orchester Ziiric s 3
DESINTERES

Es lo que parece
mostrar Zinman ante la
musica de Honegger a

juzgar por este registro.
Estas obras merecen
una mayor implicacion,
y no la borrosa lectura
que aqui se ofrece.

R.-d.P.d.

HONEGGER: Rugby. Sinfonia
nim. 2. Movimiento sinfonico
niim. 3, etc. Orq. Sinf. de Tonhalle
de Zurich/Zinman.

Decca, 4553522 « 709" « DDD
A Universal Music Company *%x A

fantasticas cualidades de fe-
némenos vocales como Ru-
bini, Lablache, Tamburini,
Nourritt, Falcon o Ivanoft.
Los protagonistas del pre-
sente registro seguramente
no pueden competir con
aquellas luminarias del bel-
canto, y ello se advierte en
el esfuerzo que han de des-
plegar en ciertas paginas.

El documento, pese a to-
do, merece ser conocido sin
establecer comparaciones
odiosas frente a las maravi-
llosas que se producian al
norte de los Alpes. El mun-
do de la cancién italiana era
asi de limitado.

G.B.

MERCADANTE: Les soirees italiannes.
Canciones. Miricioiu, Kenny, Matteuzzi,
Ford, A. Miles, Magee. David Harper, piano.
Opera Rara, ORR 206  74'37" « DDD
Diverdi * %%k A
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Piano Concertos Nos. 10 19 & 20

ALEXANDRERABINOVITCH

EXCESO
DE CREATIVIDAD

La asociacion pianistica
Argerich & Rabinovitch ha
dado excelentes frutos en
sus frabajos para el sello
Teldec. Recordemos los dis-
cos Brahms, Rachmaninov
v R. Strauss/Dukas/Ravel.
Exitos previsibles, pues Ar-
gerich, aparte de sus increi-
bles aptitudes pianisticas, es
una musicaza incuestionable
y Rabinovitch, gran pero no
tan incuestionable pianista,

; ooo
NAXOS et

MOZART

Yiohn Somatas Yol 4
k. 454 uncl 451

BELLAS
VERSIONES

El espiritu mozartia-
no ha sido captado con
creces en esta graba-
cion, llena de belleza, ri-
queza expresiva y vitali-
dad. Bien el violin y el
piano y buena conjun-
cion entre ambos.

E.C.C.

MOZART: las Sonatas para violin
vol. 4. Takako Nishizaki. violin. Jeno

Jando, piano.

Naxos, 8.553590 « 49'34" » DDD
Ferysa *xx A

zauecacion; Culturay Deporte 2012

si es un musico original y
creativo. Pues bien, después
de los aciertos anteriores,
ahora recalan en Mozart. Y
esta es otra historia.

A pesar del batiburrillo de
orquestas y directores (Arge-
rich sélo toca en el 20 vy el
10, este para dos pianos),
parece logico que el disco
atraiga por la argentina, alin
siendo el verdadero “wor-
ker” el creativo Alexandre
Rabinovitch, que se pluriem-
plea como director (ntims.
19 v 20) y como pianista
(nims. 10 vy 19). Creativo,
si. Y tal vez en exceso.
Comprueben si no los deta-
lles orquestales en el Allegro
del nim. 20 (ej.: los “modus
operandi” de jinstrumentos
originales! en 5'57"). Como
pianista y director se mues-
tra musical y algo descuida-
do (cuando se emplea a la
par como pianista/director).

FHommaoge o
Francis
Poulenc

REESTRENO

Glorioso disco publi-
cado en 1994 que

Argerich ofrece un num.
20 intenso, pero a veces algo
precipitado. La conexion con
Rabinovitch parece por mo-
mentos flaquear. Mejor fun-
cionan a d(io con un Jorg Fa-
erber atento y rendido a sus
pianistas. Interesante éste y
en exceso creativos e irregu-
lares el 19 y el 20 (maderas
pobres). A distancia, pues, de
Barenboim (EMI y Teldec),
cuyos cedés de Teldec han
aparecido ultimamente en
cajitas baratas. Asi, con las
también economicas de EMI,
Barenboim-Mozart en casa
es como pedir una pizza.

G.P.C.

MOZART: Conciertos para piano nims.
10, 19 y 20. Martha Argerich y Alexandre
Rabinovitch, pianos. Orquestas/Alexandre
Rabinovitch, Jorg Faerber.

Teldec, 4509984072 « 79'31" + DDD
Warner Music Spain * %% A

DE LO CERCANO
Y DESCONOCIDO

muestra algunas tirante-
ces en la zona aguda de
la Lott, pero también su
incuestionable suprema-
cia interpretativa en es-
tas canciones. Magnifi-
co, asombroso Johnson.

M.A.H.

POULENC: Le Bestiaire. Cocardes.

3 Poemas de Louise Lalanne, etc.
Felicity Lott. Graham Johnson.

Forlane, 1730 « 64'24" « DDD
*hx A% A

Gaudisc

No es que la misica or-
questal de Fernando Jau-
mandreu Obradors y Gabriel
Rod6 sea practicamente
desconocida en el extranje-
ro, como senala el autor de
las notas que acompafian
este disco, sino que también
lo es en nuestro pais. Y eso
que virtudes no les faltan.
Asi cuando escuchamos El
poema de la jungla se pone
de manifiesto la riqueza de la
paleta timbrica de su autor,
la capacidad para generar

OTRO
DESACIERTO

La forma de hacer
musica de Francis Bar-
dot es igualmente afec-
tada e inconsistente en
todos los autores que le
he oido interpretar. Los
solistas, de la misma ca-
lafia. A evitar.

G.B.C.

POULENC: Le Bestiaire. Cocardes.
3 Poemas de Louise Lalanne, etc.
Felicity Lott, soprano. Graham
Johnson, piano.

1730 » 6424" + DDD
* A

Forlane,

(audisc

atmosferas al servicio de un
plan programatico. No se
encuentra lejana la estética
de Gabriel Rod6 plasmada
en una Sinfonia num. 2 que
hace honor a un sincero li-
rismo postromantico. Am-
bas obras deben ser valora-
das en su justo contexto y
medida. De todos modos, es
preciso subrayar que este
disco es algo mas, es un ho-
menaje que la Orquesta Fi-
larmonica de Canarias quie-
re rendir a dos figuras que,
en determinados momentos
de su vida, empunaron la
batuta y dejaron su impron-
ta en la historia de la or-
questa.

J.C.O.

OBRADORS: El poema de la jungla.
RODO: Sinfonia nim. 2. Orquesta
Sinfénica de Gran Canaria/Adrian Leaper.
ASV, CD DCA 1043 « 6526" « DDD
Auvidis [bérica *x%x A




“Rachmaninov se
desmelena en una

“ Lott y Jobnson
aunan sus fuerzas

en un glorioso disco

Poulenc”™
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HISTORICO Y...

... No siempre fiable, a
pesar de ser el propio Rach-
maninov el pianista. Naxos

presenta grabaciones va
editadas (RCA) de los Con-

ciertos 2.2 (1939) y 3.2
(1939-40), con la Orquesta
de Filadelfia. Esto me re-
cuerda una anécdota entre
Hindemith y Furtwangler
sobre la interpretacion de la
Sinfonia “Mathis der Ma-
ler”. No siempre los com-
positores son los mejores
intérpretes de sus obras.

Aqui, un Rachmaninov ex-
cepcional se desmelena en un
Segundo impresionante, muy
bien dirigido por Stokowski,
aunque ciertas secciones de la
de Filadelfia no estan muy fi-
nas (maderas). La pobreza de
sonido esconde detalles pia-
nisticos (dinamica extensa,
fraseo perfecto) asombrosos.
Obligatorio conocer.

El Tercero, en cambio,
no sorprende tanto. Or-
mandy y Rachmaninov to-
man un tempo muy rapido,
que desmorona todas las
cualidades musicales del
Allegro inicial. Sélo el Inter-
mezzo, también ligero pero
concentrado, exprime mas
una musica hoy archigraba-
da y para bien: Gavrilov-
Muti, Ashenazy-Haitink.

G.P.C.

RACHMANINOV: Conciertos para piano
nims. 2 y 3. Sergei Rachmaninov, piano.
Orquesta de Filadelfia/Stokowski, Ormandy.

8.110601 « 6510 « AAD
*x%x EH
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RAWSTHORNE
Concerto for String Orchestra
Hvertimento lor Uhamber Orchedra
bishia § i im i v

MAS INGLESES

Si olvidamos por un
momento a Britten, po-
demos elogiar algunas

paginas de su contem-
poraneo Rawsthorne,
por ejemplo la Rapso-
dia Elegiaca. Se inclu-
yen estrenos discografi-
COS.

J.C.O.

RAWSTHORNE: Obras
orquestales, Solistas. Nothern
Chamber Orchestra/David Lloyd-Jones.
Naxos, 8.553567 ¢ 63'36" « DDD
Ferysa * A%k

Nonesuch ha sucumbido
a la tentacién de encargar la
recreacion o reinterpreta-
cion de varias obras de Steve
Reich, a un grupo de jovenes
“disc jockeys” de discoteca
(DJs como se autodenomi-
nan ellos) americanos, brita-
nicos v japoneses. El objetivo
del disco supongo que sera
conectar, de una manera in-
novadora, la obra de un au-
tor emblematico de la musi-
ca repetitiva, con una de las
formas mas comerciales en
las que ha derivado la musica
pop de consumo masivo,
también con un componente

UNA DEUDA
HISTORICA

Es necesaria una recupe-
racion de la obra de Max
Reger vy Berlin es especialis-
ta en la reivindicacion de
autores olvidados. Paulati-
namente distintos sellos,
con mayor o menor fortu-
na, se estan ocupando de
ello. Hoy relegado frente a
sus contemporaneos Gustav
Mahler o Richard Strauss,
Max Reger es, por su soli-
dez constructiva y predilec-
cion por el contrapunto,
una de las figuras decisivas

en el panorama del cambio
de siglo.

Sin rodear sus composi-
ciones de la dimensién pro-
gramatica de aquellos, su
lenguaje explora con igual
intensidad el legado roméan-
tico, y frente a la aridez que
a veces se le ha reprocha-
do, se descubre en estas es-
pléndidas canciones y en la
colosal Sinfonietta, una de
sus grandes creaciones or-
questales, un lirismo arre-
batado y un inexpugnable
tratamiento motivico, algo
deslucidos por una inter-
pretacion sin el suficiente

impetu.

D.C.S.

REGER: Sinfonietta op. 90. An die
Hoffnung op. 124. Hymnus der Liebe
op. 136. Annalies Burmeister, contralto.

Orquestas/Heinz Bongartz.
Berlin, 0091222BC  74'14" « ADD
Edel Classics *x % A

MINIMALISMO Y DISCOTECA:
JUEGO PELIGROSO

altamente repetitivo. Juego
peligroso.

El resultado, como supon-
go muchos lectores anticipa-
ran, es realmente desastroso.
Y lo cierto es que, por mu-
cho que medito, no acabo de
tener muy claro a quién pue-
de interesar este tipo de pas-
tiche, que pone en manos de
intérpretes (como minimo)
inadecuados, fragmentos de
obras va clasicas, del minima-
lismo americano. Reconozco
que en algin momento he
llegado a hacer asociaciones
mentales, que me llevaban a
comparar este producto con
las famosas versiones sinféni-
cas de las canciones de los
Beatles. En ambos casos (los
polos opuestos se atraen), lo
que mejor se puede decir es

que acompanan sin molestar
mientras uno toma el sol en
la piscina.

Al margen de la broma
(que espero no llegue a
ofender), se puede llegar a
la conclusion de que no ha-
ce falta estirar tanto de la
cuerda para obtener pro-
ductos interesantes e inno-
vadores. El escenario musi-
cal esta lleno de talentos por
descubrir o por impulsar. Y,
en cualquier caso, si lo que
se quiere es relanzar la obra
de Reich, no creo que este
producto le haga un favor.

J.B.

REICH: Remezclas. Coldcut, Howie B.,
Andrea Parker, Tranquility Bass, etc.

Nonesuch;, 755795522 « 69'12" « DDD
Warner Music Spain * %% A




Minsteno de Educacion, Su

RESPIGHI
Sinfonia Drammatica

CURIOSIDADES

He aqui una mezco-
lanza de  Mahler,
Strauss, Liszt, Debussy,
... ¥ unos cuantos mas
que nos debe servir a ti-
tulo testimonial, o a cu-
riosos. La version es
clara y til en este co-
metido.

R.-J.P.d.

RESPIGHI: Sinfonia dramatica.
Orquesta Filarménica Eslovaca/Daniel
Nazareth.

Naxos, 8.550951 « 5823" « DDD
Ferysa * X% E
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El ya dilatado periplo que
Gardiner lleva realizando es-
tos anos por las trilladas
senda del Romanticismo, ar-
mado con su Orquesta Re-
volucionaria y Romantica
(cada vez mas “romantica” y
al tiempo menos revolucio-
naria), contiene, de cuando
en cuando y por fortuna, in-
teresantes paradas en obras
corales en las que podemos
deleitarnos del sonido v la
calidad inalcanzables de su
Coro Monteverdi (éste si tie-

tura'y Beporte 2012

oo
AR (LR
RIMSKY-KORSAKOV
Pan Voyevoda « Sadko
May Night « Overture on Russian Themes

Muascow Symphony [hvhestes
lgiow Coiabarwsic b, Condueior

SIN GANCHO

Encomiables lecturas
rusas de lo que sin duda
son algunas de las obras

maés flojas y eclécticas de
su autor. Wagner, Chopin
y hasta Dvorak y Brahms
se suceden aqui sin orden
ni concierto. Evitable.

M.A.H.

RIMSKY-KORSAKOV: Pan
Vovevoda, etc. Elena Okolysheva,
mezz0. Org. Sinf. de Mosct/Golovschin.
Naxos, 8.553858 * 69'19" « DDD

Ferysa *xk E

ne pocos baches, la verdad).
Lastima que en esta ocasién
la eleccion del repertorio no
haya estado a la altura. Esta
misa de Schubert no es, a
mi entender, una gran musi-
ca (v pido perdén si mi sin-
ceridad produce la indigna-
cion de algin devoto
schubertiano que esto lea).
No encontramos aqui al or-
questador eficaz de la Sinfo-
nia Incompleta, ni al desga-
rrador poeta del Cuarteto
D. 810, tampoco hace ape-
nas aparicion el sublime me-
lodista que llevo el lied a las
mas altas cotas del género.
La direccion de Gardiner
arranca muy poco a una
obra que tiene de por si po-
co que ofrecer. Compen-
sando el modesto interés
musical se ofrece un apéndi-
ce de interés musicoldgico
(esto es marca de la casa en
los trabajos de Gardiner), ya

INTERPRETACION
CONTUNDENTE

En primer lugar hay que
sefialar la magnifica toma
sonora de este disco, natu-
ral y generosa, dicho esto
en el sentido que confiere a
la guitarra de Bungarten
una amplitud tremenda vy
que seguramente no falsea
de las cualidades reales del
guitarrista aleman. Digamos
que, en su toque, Bungan-
ten se la juega, “aprieta” de
lo lindo, al limite de la belle-
za sonora, con lo que su in-
terpretacion, maciza y en

ocasiones desgarradora, da
una sensacion de poderio
que ademéas no huye de
planteamientos sutiles. El
disco se equilibra entre lo
habitual y lo menos manido
del repertorio rodriguesco:;
en el segundo grupo es de
agradecer la presencia de la
adorable y sutil Junto al Ge-
neralife, o de la primera
pleza compuesta para guita-
rra por el maestro saguntino
alla por los afos veinte, Za-
rabanda lejana, que goza
de una magnifica lectura.
Muy bien las famosas Tres
piezas espanoles y el Elo-
gio de la guitarra, obras del
mayor virtuosismo.

P.G.B.

RODRIGO: Elogio de la guitarra. 3
piezas espanolas. En tierras de Jerez. En
los trigales, etc. Frank Bungarten, quitarra.

MDG, 30508342 « 6354" « DDD
Antar Producciones *4*x%xkx AS

que se ha grabado una ver-
sion alternativa del Credo.
Lo mejor, los solistas voca-
les, de timbre limpio v diafa-
no (sin duda, cantantes pro-
venientes de la musica
antigua) v las pequenas pie-
zas corales que completan el
disco (obras al menos sin
pretensiones como el Sta-
bat Mater D. 175, pero
agradables de escuchar). El
resto me deja frio. Sonido
mejorable y carpetilla sin los
nombres de los musicos. En
suma, un disco que no be-
neficia ni a Gardiner... ni
tampoco a Schubert.

R.M.

SCHUBERT: Misa en La bemol mayor,
D678. Hymnus an den Heiligen Geist, D
948, etc. Coro Monteverdi, Orquesta
Revolucionaria y Romantica/Gardiner.

Philips, 4565782 « 7328" ¢ DDD
A Universal Music Compary ~ de % A R
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SCHUMANN
| Piano Music

e Truda roamsinces, (g 11
i Sonais in 0 oo
Hadrdes mmusbeubes, €, &

Yarialbvmen dilser et 1 héma
vty Mirbert Schamsann, Chp, 5
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SE AGRADECE

Aunque el trabajo de
Yoshiko Iwai carece de
caracter v de auténtica

altura interpretativa, es
de agradecer que Naxos
haya puesto sus ojos en
la obra pianistica de la
Schumann.

J.T.S.

C. SCHUMANN: 3 romanzas op. 11.
Sonata en Sol menor. Soirées musicales
op. 6, etc. Yoshiko lwai, piano.

Naxos, 8.553501 ¢ 71'29" « DDD
Ferysa x*x E




“Segerstam es un
muy interesante

intérprete de
Sibelius”

DE LO BUENO,
BUENISIMO Y
REGULAR

A sus 62 recién cumpli-
dos, y mucho mas “metido”
ya en la direccion orquestal
que en el piano, Vladimir
Ashkenazy ha decidido llevar
al disco una obra de la difi-
cultad técnica y musical co-
mo los 24 Preludios v Fugas
de Shostakovich: mas vale
tarde que nunca. Son pocos
los pianistas que lo han he-
cho, al menos en lo que a la
integral se refiere, y al menos

MAGNIFICO
DISCO

Segerstam se esta
convirtiendo en uno de

los intérpretes mas inte-
resantes de Sibelius en
los Ultimos anos. Las
obras de este disco le
van al pelo, salvo el ini-
cio de Cabalgada.

R.-J.P.J.

SIBELIUS: Suites niims. 1y 2 de
La tempestad, etc. Org, Filarmonica
de Helsinki/Leif Segerstam.

Ondine, ODE 914-2 « 6925" « DDD
Diverdi *hAx%x A
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“Naxos apuesta por
las hermosas
canciones de

Christian Sinding”

pianistas de la primera linea
del circuito discogréfico. Para
un servidor, esta obra es pa-
trimonio de la inolvidable Ta-
tiana Nikolayeva, de la que
conozco un par de versiones
del ciclo en disco; no sélo era
una pianista con la fuerza fi-
sica necesaria, sino también
con la mentalizacion indis-
pensable para abordar esta
criptica y dificilisima musica.
A Ashkenazy, de entrada,
habria que agradecerle su
mas que probable imposicion
al sello para grabarla, pues es
de suponer que la previsible-
mente pobre aportacion final
del proyecto a la cuenta de
resultados no actuara preci-
samente de estimulo comer-
cial para la empresa. ;Cual
ha sido la respuesta artistica
del ruso-islandés?

De dedos estd impresio-
nante, y parece mentira da-
do lo poco que toca. Otra

{:]0:]
L hrishazm H.55 W04

SINDING
Songs

Bkl A rhesen ST
Erlinge Mapnnr Erikseil, Pisi

cosa son los “mensajes” mu-
sicales. Este es un hombre
que parece pasar por un mo-
mento creativo dificil. No se
explica si no como logra
combinar, en una misma
obra, cotas interpretativas
inalcanzables (en general, los
preludios vy fugas mas “or-
questales”, de mas desarrollo
y envergadura sonora) con
ciertos desangelados e inin-
teresantes discursos. La desi-
gualdad parece haberse ins-
talado en este gran musico y
pianista, y yo creo que “gra-
cias” a su desaforada agenda
musical. En todo caso, los
momentos buenos (que son
maravillosos) le redimen.

P.G.M.

SHOSTAKOVICH: 24 Preludios y Fugas
op. 87. Viadimir Ashkenazy, piano.

Decca, 4660662 ¢ 2 CDs « 141'43" » DDD

A Universal Music Company
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LA MAGIA
DE LA CANCION

El lied romantico dejo
por ahi unos buenos here-
deros capaces de hacer ho-
nor a la belleza de un géne-
ro. El compositor noruego
Christian Sinding (1856-
1941) bien puede recibir
ese titulo por su hermosisi-
ma coleccién de canciones.
En ellas, a la inspiracion
melddica se suma un acom-
panamiento pianistico aus-
tero y eficaz, la filiacion es
tipicamente centroeuropea
y solo, de cuando en cuan-

do, asoman algunos aires
del folclore autoctono.

Decir que esta musica
aporta pocas novedades a
lo hecho por los grandes lie-
deristas parece un argumen-
to débil, ya que la belleza y
humanidad de las canciones
resulta motivo mas que sufi-
ciente para su conocimiento
y disfrute.

Los textos proceden de
poetas escandinavos, algu-
nas canciones populares,
ademas de la presencia de
Heinrich Heine o Gottfried
Keller. Los intérpretes estan
a la altura de la musica. Una
pequena joya que hay que
agradecer, una mas, a Na-
XOS.

J.C.O.

SINDING: Canciones. Bodil Arnesen,
soprano. Erling Ragnar Eriksen, piano.

8.553905 + 565" « DDD

Naxos,
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SIBELIUS
Symphony No, 2
The Tempest, Suite No. 1

lorkund Syvapluury Circhesien
Petri Sakari

 DESDE EL
CIRCULO POLAR

El finlandés Sakari
extrae de la joven or-
questa islandesa un Si-
belius familiar, casi do-
méstico. Lleno de esa
luz imaginaria que los
escandinavos  hacen
destellar en la bruma.

L.E.J.

SIBELIUS: Sinfonia nim. 2. Suite
num. 1 “La tempestad”. Orquesta
Sinfénica de Islandia/Petri Sakari.
Naxos, 8.554266 + 688" « DDD

Ferysa *x%x M

STRAVINSEY @
L'HISTOIRE I SOLDAT A

jUF!

La interpretacién no
es nada del otro mun-
do, pero esta bien. Me
pongo a temblar cada
vez que he de criticar un
disco Stokowski. Y eso
que uno deberia estar
ya curado de espantos.

J.A.R.R.

STRAVINSKY: La historia del
soldado. Solistas. Ensemble
Instrumental/Leopold Stokowski.
Vanguard, 099004712 » 5344" « ADD
Gaudisc * %% A




TCHAIKOVSKY
RECONSTRUIDO

El presente album revela
un par de cuestiones sobre el
autor ruso: 1) Tchaikovsky
escribid6 cuatro conciertos
para piano. No uno, como
sabe todo el mundo, ni dos,
como conoce el buen aficio-
nado, ni tres, como descubre
el meldbmano inquieto. El
cuarto es la Fantasia de
Concierto Op. 56, una obra
de casi cuarenta minutos. 2)
-l sentimentalismo caracte-
ristico del autor de la Patéti-
ca es, en gran parte, postizo:
fruto de los retoques bienin-
tencionados de sus amigos y
discipulos (Siloti y Taneyev,
en este caso) en la edicion
postuma de sus obras.

Tal vez estas teorias, es-
grimidas por Hoteev en el li-
breto, resulten militantes en
exceso, pero los datos apor-
tados (cambios en las indica-
ciones dinamicas y de tem-
po, eliminacion de 17
compases en el Concierto
num. 1, mas de 200 en el
2, dos movimientos comple-
tos en el 3, y uno en la Fan-
tasia) obligan a considerar la
audicion propuesta. En par-
ticular, la del archiconocido
num. 1, todo un redescubri-
miento en manos de un casi
siempre glacial solista.

L.E.dJ.

TCHAIKOVSKY: los 4 Conciertos para
piano. Melodias bohemias. Andrej Hoteev,
piano. Orquesta Sinfonica
Tchaikovsky/Vladimir Fedoseiev.

Koch, 364902 « 3 CDs « 221'52" « DDD

Diverdi * %% A
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UN DISCO
NECESARIO

Este era un disco necesa-
rio. Discograficamente Joa-
quin Turina es un composi-
tor relativamente bien
tratado en su obra orques-
tal, v en lo que se refiere a
su obra pianistica sus piezas
mas importantes se han lle-
vado algunas veces al disco,
y ello por no hablar de la
magna integral en curso a
cargo de Antonio Soria, que

desde luego llena un impor-

ANTONIO VIVALDI
SUZIE LE BLANC

feririoy

S

DELICADO Y
ATRAYENTE VIVALDI

Suize Le Blanc es una so-
prano vinculada a la moder-
na tradicibn coral inglesa.
Su relacion con John Eliot
Gardiner —como sucediera
en tantas oftras ocasiones—
ha preparado su salto al pa-
norama de la musica barro-
ca en calidad de solista. La
voz de la Le Blanc posee las
caracteristicas propias de
una cantante de su gremio:
instrumento ligero, sin car-
ne, aéreo, de mas transpa-
rencia sonora que belleza

tantisimo hueco en el pano-
rama de la musica espafiola
de la primera mitad de
nuestro siglo. En fin, no su-
cede lo mismo con su obra
de camara, y por eso este
disco es fundamental.

La primera obra que hizo
Turina para este género fue
un Quinteto (segiin Albéniz,
de marcado acento franckia-
no). E inmediatamente des-
pués vino la llamada Sonata
Espanola, para violin y pia-
no, una pieza de casi media
hora de duracién que el au-
tor decidi6 no catalogar; hoy
se escuchar como una deli-
ciosa musica juvenil, de un
Turina de 23 afos. El pre-
sente disco la incluye junto a
sus dos Sonatas para violin
y piano de 1929 y 1934,
una musica de influencias
variadas (el Debussy mas ca-
meristico planea por encima
de ellas), pero de excelente

timbrica, de emision limpia
aunque guturalizada. Entre
sus virtudes mas admiradas
se hallan una afinacion pul-
cra, un fraseo de medida
exacta y un conocimiento de
los rigores estilisticos diecio-
chescos fuera de toda duda.
Pero a diferencia de algunas
de sus méas eximias colegas,
Suzie Le Blanc se muestra
mas expresiva y mas calida
en su musicalidad. Sus co-
quetas maneras casan bien
con el intimo ardor de Tea-
tro Lirico, el nuevo conjunto
del director de Tragicome-
dia. Otra cosa es que la mu-
sica de Vivaldi aqui seleccio-
nada posea siempre la
misma inspiracion.

J.T.S.

VIVALDI: O qui coeli terraeque serenitas
RV 631. Salve Regina RV 617, etc. Suzie
Le Blanc, soprano. Teatro Lirico/Stubbs.

Vanguard, 99157 « 56'48" + DDD

Gaudisc *hx A

asentamiento estilistico y so-
lidez compositiva. Para com-
prender mejor esta madu-
rez, se ha dicho que ambas
son posteriores a las Danzas
Fantasticas y la Oraciéon del
torero, por citar dos obras
del catdlogo mas celebrado
de Joaquin Turina.

Y para que el proyecto
quedara redondo, dos intér-
pretes de reputada solven-
cia, que estan en todo mo-
mento a la altura. Una vez
mas la musicalidad de Félix
Ayo se convierte en aporta-
cion fundamental a su im-
portante violinismo; de Bru-
no Canino no se puede
decir mas, ni menos: es per-
fecto como acompanante.

P.G.M.

TURINA: las Sonatas para violin y piano.
Felix Ayo, violin. Bruno Canino, piano.

Dynamic, CDS 208 ¢ 5547" « DDD
Diverdi * %k A

ALt g DO |
Kazes WALTON CREr
Spitlire Prelude and Foguoe
Sinfonin eoncertante * Hindemith Variations

Feter Duaohoe. Pianon
I |11_l.||u'|1 Narthern Philharmonia
franl Dol Condacior

IRREGULAR
WALTON

Son preferibles las
Variaciones y la Sinfo-
nia concertante a las lo-
as de Walton al suelo pa-
trio por muy brillantes
que éstas sean. No obs-
tante, todo él esta bien
servido.

J.C.O.

WALTON: Sinfonia concertante.
Variaciones Hindemith. English
Nothern Philharmonia/Paul Daniel.
Naxos, 8.553869 « 5252" « DDD

Ferysa *h %k E




“Felix Ayo y Bruno
Canino defienden

las Sonatas
de Turina”

Y

Sergei Nakariakov

EL TROMPETISTA
DE COMIENZOS
DEL SIGLO XXI

NSO X S S

Este jovencisimo trompe-
tista, que desde su primer dis-
co en Teldec, cuando era to-
davia un “crio”, llamo
poderosamente la atencion,
esta alcanzando una perfec-
cion técnica y una musicali-
dad tan cabal que lo pueden
convertir en el principal re-
presentante de su instrumen-
tos en los primeros anos del
proximo siglo. En este CD to-

ca tres Conciertos no origi-

R ENs EMBELE
S WWIER-
ZERLIN

ESE SENTIDO
DEL HUMOR...

Supongo que resulta re-
lativamente sencillo escu-
char este compacto y creer
que la perfeccion existe: los
sorprendentes errores de
ejecucion que salpicaban al
habitualmente impoluto En-
semble Wien-Berlin en la
grabacion del Quinteto be-
ethoveniano —ver pag. 63—
brillan aqui por su ausencia
(Chant de Linos es impre-
sionante), abundan los de-
talles refinados, las pincela-
das de atmostera recién

_Mfiﬂtsuc- de Educacion, Cultura'y Departe 201:

“Sergei Nakariakov:
cel mas grande

trompetista del
proximo siglo?”

nales para trompeta, sino
transcritos de tres diferentes
instrumentos; el de Haydn,
por tanto no es su célebre
Concierto para trompeta
(que ya grabd Nakariakov con
Lopez Cobos en este mismo
sello), sino una transcripcion
del Primer Concierto para
chelo (el en Do mayor), que
por cierto se encuentra en
una tesitura anormalmente
grave para una trompeta:
mas bien parece de trompa.
Nakariakov muestra (sin alar-
dear) una técnica portentosa,
y un admirable aplomo en su
fraseo: su increible fiato en el
Adagio es de llamar la aten-
cion. El precioso Concierto
del editor musical y composi-
tor Franz Anton Hoffmeister
(1754-1812) es original para
viola, y el de Mendelssohn es
el de violin en Re menor (el
ntim. 1, no el famosisimo en
Mi menor), una péagina deli-

perfumada (la Sonata de
Debussy resulta casi estupe-
faciente) y hasta podria ju-
rarse que sus miembros
han recuperado la emocion
que alli faltaba. Sin embar-
go, hay algo que no termi-
na de funcionar, porque ni
las saltarinas Tres piezas
breves de Ibert ni el son-
riente y jovial Octeto de
Francaix, obras cuya princi-
pal razéon de ser es divertir
inmediata y espontanea-
mente, son capaces de ins-
pirar a tan formidables ins-
trumentistas otra cosa que
bostezos, ni estos muestran
un especial interés en evitar
contagiarselos al oyente.
Sonido espléendido.

M.A.H.

ENSEMBLE WIEN-BERLIN. Obras de
RAVEL, IBERT, DEBUSSY, JOLIVET y
FRANCAIX.

Sony, SK 62666 + 7123" « DDD
Sony Music Ent. Spain * %% AS

cioSa compuesta por un mu-
chacho de trece anos. Las
transcripciones, de las que el
libretillo no indica el autor o
autores, son adecuadas vy
acertadas, hasta el punto de
que, de no conocerse los ori-
ginales, no seria facil adivinar
que lo son. El joven solista ha
tenido la suerte de contar con
la magistral direccion de (me-
nos conocido de lo que mere-
ce) Jorg Faerber, que da en el
clavo al frente de una orques-
ta estupenda, aunque yo ha-
bria preferido a este finale
haydniano, agil y “espirituo-
so’, UNo mMas eneérgico y en-
tusiastico.

A.CA.

CONCIERTOS PARA TROMPETA. Obras
de HAYDN, HOFFMEISTER y
MENDELSSOHN. Sergei Nakariakov, trompeta.
Org, de Cam. de Wittemberg/Faetber,

Teldec, 3984242762 + 6251" « DDD
Warner Music Spain %% %% A S R

flaomenco
and...

BIENVENIDO

Por encima de la ubi-
cuidad de los recursos de
Guinjoan o de la forma

abierta de Barce destaca
la soberbia expresividad
de Josep Soler. ;Por
qué no mas discos de es-
te gran autor?

D.C.S.

"FLAMENCO Y... NUEVA MUSICA
ESPANOLA PARA 2 PIANOS",
Obras de MARCO, BARCE, SOLER y
GUINJOAN. Uriarte/Mrongovius, pianos.

Wergo, WER 6634-2 » 6852" « DDD
Diverdi *x % A

" BERARD LESNE
et R ]

H Semaaiios

Dans un bois solitaire

Cantatey foamgainich

CALIDAD

Es la palabra que de-
bemos emplear para ca-
lificar este nuevo traba-
jo del contratenor
Gérard Lesne y su exce-
lente conjunto, sobre
cantatas francesas de
autores “menores’.

R.M.

"DANS UN BOIS SOLITAIRE".
Cantatas de CLEREMBAULT,
BERNIER, DU BOISSON, etc, Gérard
Lesne, contratenor. Il Seminario Musicale.

Virgin, 5453032 ¢ 6241" » DDD
EMI Odeon *%%x%x AR

m Laureate Series * Violin { }

Michiko Kamiva

e ol dhe P o b a0 i mmad
i | e b § BlasererT

VIOLIN RECITAL

LVEN HLN
WRAERE « RCTIUNA]
STRAVINSEY = TAKEMTTS
TRLUTEENY & WIERTAYWHR

Ium Broam, Piadoe

CUERDAS FRIAS

El de Kamiya es un
violin frio en cuanto a
sonido e interpretacion:
le falta dejarse llevar
mas v liberarse de cierta
rigidez en la expresion y
en la técnica, por cier-
to, notable.

E.C.C.

KAMIYA, Michico. Obras para
violin de BEETHOVEN,
SCHUBERT, SCHUMANN,
STRAVINSKY, etc. lan Brown, piano.

Nawos, 855440102 ¢ 2(CDs# 11456" « DDD
Ferysa ' &
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S Laureate Series » Guitar L
At Sieve Kostelnik
\ Laurente, 199

GFA Campetition

GUITAR RECITAL

LA OPORTUNIDAD
DE GRABAR

Ademas de las innumera-
bles integrales que Naxos
tiene en marcha, este sello
instituye un premio en el
concurso de la Fundacion
América de la Guitarra lo
que hace que entre todo se
constituya una formidable
plataforma (;una factoria?)
para la presentacion de
nuevos artistas.

Esto, que indudablemen-
te tiene interés para los pro-
pios guitarristas, no es tan
saludable para el publico

PLACER DE DIOSES
T T L e NG

El disco que nos presenta
la firma Decca, dedicando
enteramente a la soprano
Emma Kirkby, recoge frag-
mentos diversos de Purcell,
Dowland, Haendel, Vivaldi,
Pergolesi, Haydn y Mozart
todos grabados entre los
anos 1978 y 1993 con el
maestro Hogwood al frente
de su The Academy of An-
cient Music.

Un disco, por tanto, en-
caminado a enaltecer y a la
vez mostrar las cualidades

icacion, Cultura y Deporte 201:

que ve inundado el mercado
no pocas veces con discos
discretos aunque plagados
de buenas intenciones.

Quiza sea este el caso
que nos ocupa va que el jo-
ven Kostelnik, atin poseyen-
do indudable clase, parece
haber guardado el genio pa-
ra venideras ocasiones. To-
do su recital se mueve en la
correccion, o incluso mas,
pero sin llegar a enganchar,
a emocionar, y, aungue su
técnica en general se puede
calificar de completa, exis-
ten demasiados momentos
anodinos en los que parece
no pasar nada.

P.G.B.

KOLSTELNIK, Steve. Obras para
guitarra de BACH, MERTZ, CIMAROSA,
SAINZ DE LA MAZA, etc.

Naxos, 8554214 « 59'16" « DDD

Ferysa *x%x E

de esta insigne y, al mismo
tiempo, antidiva soprano in-
glesa. Lo primero que nos
seduce de ella es su timbre
cristalino y su fraseo inigua-
lable. ;Qué forma tan delica-
da de iniciar el Salve Regi-
na de Pergolesil jQué
control tan sutil de la dina-
mica en el Laudate Domi-
num de Mozart! iCon qué
soltura y facilidad encara las
intrincadas escalas de la
obra de Vivaldi Nulla in
mundo pax sincera, RV
630! ;Qué emocionante el
lamento “jAh, déjame llo-
rar!” de la obra de Purcell
La reina de las hadas, di-
cho con verdadera uncion!
iQué coloracion consigue
en la triste cancion con ladad
de Dowland! En fin, una go-
zada.

Emma Kirkby tiene en su
haber grabaciones impor-
tantes entre las que destaca-

Primavera del Portal

i Wedaddn e Nevldadi

Jeson Gurrin Leoz
Siianas: PULAR DOHEFSCGR, TONE BOSATY TERESA REMILAALA
CANTUNEES [, MADELD « Do TA INE CAMANA DE SULTHEM

BIENVENIDO, MR...

Primavera del Por-
tal (1952) fue la dltima
obra compuesta v estre-

nada por dJesis Garcia
Leoz antes de su pre-
matura muerte. Musica
de excelente factura vy
belleza realizacion.

J.M.

"PRIMAVERA DEL PORTAL".
Miisica de GARCIA LEOZ.

Lorengar, Rosado, Berganza/Jes(is
Garcia Leoz.

RCA, 74321644422 « 3545" « ADD
BMGEnt. Spain %% A H

riamos: Dido v Eneas de
Purcell, Orlando de Haen-
del, Orfeo de Monteverdi,
Vénus v Adonis de Blow,
Cleofide de Hasse, ademas
de oratorios de Haydn vy
Haendel, musica sacra de
Mozart, cantatas de Bach y
un largo etcétera. En todas
ellas hace gala de su escru-
pulosidad a la hora de abor-
dar cada palabra, cada nota,
al tiempo que funde su iden-
tidad musical en el seno de
un grupo con el tnico fin de
servir a la musica. Y lo con-
sigue. Si alin no conoce es-

ta voz coOmprese el disco
jval

P.S.J.D.

"LA VOZ PURA DE EMMA KIRKBY",
Obras de MOZART, VIVALDI, PURCELL,
DOWLAND, HAENDEL, etc. Solistas. The
Academy of Ancient Music/Hogwood.

L Oiseau-Lyre, 4605832 « 7730" « ADD/DDD
A Universal Music Company * A%k A

BARROCO
ESPANOL

¢Y usted que sabe del
barroco musical espa-
nol? Pase y deléitese con
una infima parte de los
tesoros que guardan
nuestros archivos cate-
dralicios. Por supuesto
que no es Bach, pero no
desmerece en absoluto.

J.M.

"TIREME FLECHAS DE AMOR".
Solistas/Gerardo Arriaga.

Opera Tres, CD 1030-ope * 64'50" « DDD
Diverdi *xk A

WP

JULIAN LLOYD WEBBER

FIBRA SENSIBLE

Lloyd-Weber es un
buen chelista, con un
bello sonido y una rica

expresividad sustenta-
dos sobre una buena
técnica pero peca de
excesivo sentimentalis-
MmO por repertorio y ex-
presion.

E.C.C.

WEBER, dJulian Lloyd. Cello
Moods. Roval Philharmonic.
Orchestra/James Judd.

Philips, 4625882 « 74'27" » DDD
A Universal Music Company **x M
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DONIZETTI

Scenes & Overtures

MUY CURIOSO

Escenas y oberturas
poco conocidas muy
bien dirigidas e interpre-
tadas excelentemente,
sobre todo por Blake
(fenomenal) y Miricioiu
(una cantante que debe-
ria ser mas conocida).

R.G.E.

DONIZETTI: Escenas y oberturas.
Miricioiu, Blake, Magee. Orquesta
Philharmonia/David Parry.

Opera Rara, ORR 207 « 691" « DDD

-MfiStE'i":- de Educacitn, Cultur [

Diverdi *hk Ak A

M/ IN ThesTe

La produccion de Car
Orff esta inscrita bajo el sig-
no del teatro. Estos dos titu-
los se encuentran entre los
mas representativos de sus
concepciones, que apare-
cen peligrosamente vincula-
das a los afios que las vieron
nacer: Der Mond fue estre-
nada en Munich en 1939 y
Die Kluge en Frankfurt en
194 3. Aros del pleno triun-
fo del nazismo y del apoca-
lipsis de la Segunda Guerra
Mundial.

Y si en otras Operas es-
trictamente contemporane-

SE PRODIGA

Aunque poco repre-
sentada, esta Opera con-
tiene una de las mas be-
llas arias de soprano. La
voz chillona de la prota-
gonista no la sirve con
justicia; tenor y baritono
aceptables, bien la direc-
cion..

F.C.M.

MASCAGNI: Lodoletta. De Liso, Zanetti,
Altomare, efc. Coros, Orquesta Camerata
Strumentale/Massimo de Bemart.

Fone, 95F032 ¢ 2 CDs » 99'40" « DDD
Gaudisc *%x%x M

DESCUBRIMIENTO:
LA OTRA MEDEA

Estamos tan familiariza-
dos con la Medea de Che-
rubini que ésta de Mayr (ma-
estro de Donizetti) puede
parecernos inferior en fuer-
za dramatica. Mucho mas
belcantista, la Medea in Co-
rinto se distingue por su es-
pléndida factura orquestal y
no cede en intensidad fren-
te a la de Cherubini en va-
rias escenas culminantes,
como el cuadro de las Furias
o el monumental finale del

segundo acto.

OSCUROS ESCENARIOS RITMICOS

as, como Matias el pintor
de Hindemith o Simplicius
Simplicissimus de Hart-
mann se percibe una radical
oposicibn a ese ascenso del
mal, los recursos en los que
se asientan las de Orff no
dejan de resultar cercanos a
un espiritu inequivocamente
fascista. Recursos que con
minimas variantes son los
mismos que Orff ya habia
elaborado en Carmina Bu-
rana, esa partitura de éxito
tan abrumador: repeticion
uniforme de motivos senci-
llos; melodismo popular y
facilmente comprensible;
reduccion, practicamente
desaparicion, de todo trata-
miento armoénico que em-
pana la linealidad de un dis-
curso apoyado en la
obsesiva y abusiva acumula-
cion de elementales figuras

ritmicas, claramente copia-
das, en un proceso de wul-
garizacion, del Stravinsky de
Las Bodas.

El estilo declamatorio de
la voz y el univoco simbolis-
mo del argumento conver-
gen hacia el mismo objeti-
vo. Apelar al fondo
instintivo del espectador,
ganar su adhesion inmedia-
ta, anular su capacidad re-
flexiva, exaltar una irracio-
nalidad que se despierta y se
conduce mediante una reite-
racion ritmica sospechosa-
mente cercana a la de las
marchas militares.

D.C.S.

ORFF: Der Mond. Die Kluge. Solistas.
Coro y Orquesta Sinfénica de la Radio de

Leipzig/Herbert Kegel.
Berlin, BC 2104-2 « 143'19" « ADD
Edel Classics * %% A

La grabacion, de 1969,
esta dirigida con seguro pul-
so teatral por Newell Jen-
kins y tiene en la soprano
Marisa Galvany una prota-
gonista de formidables do-
tes vocales, habida cuenta
de las enormes dificultades
que plantea la partitura. El
tenor Allen Cathcart com-
pone un Giasone en la linea
lirica prevista por Mayr,
compositor admirado por
Verdi v cuya influencia al-
canza al mismo Berlioz. Co-
mo no es facil que esta 6pe-
ra vuelva a ser grabada y las
condiciones tanto musicales
COMO SOnoras son muy sa-
tistactorias, se recomienda
su adquisicion.

G.B.

MAYR: Medea en Corinto. Galvany,
Patenaude, Stark, etc. Coro y Orquesta de
Conciertos Clarion/Newell Jenkins.

Vanguard, 08503772 « 2 CDs ¢ 14725" « ADD
Gaudisc * %k % AR

Il Trovatore

AZUCENA
SIMIONATO

Simionato domina
en esta version “live”
(Mosctii, 1964), eficaz-
mente dirigida v con el
gran Bergonzi en un
Manrico estilizado. Tuc-
ci y Cappuccilli son otra
cosa: mas terrenales.

G.B.

VERDI: 1l trovatore, Bergonzi, Tucci,
Cappuccilli, Simionato. Coro y
Orquesta del Teatro alla Scala,
Milén/Gianandrea Gavazzeni,

Operadoro, OPD-11292(Ds 1276'+ ADD
Dial Discos, S.A. *4*%x EH
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WAGNER
Gotterdammerung
Laurir Moldc b » S o Lawrencg # Loy Hosmoann
Teheand Habech = Fricdnoi Schor s Dioforhee. Sk

Chorun and Orchestra of the Maliopnlitan Clpera
AFARr li-'u'l.jn.rlqli

{Hroathe akl on VR nacy, 1936

OCASO
POR LAWRENCE

De 1936 proviene esta
version en vivo, dirigida con
mero oficio por Bodanzky y
que aun hoy interesa por la
presencia de Marjorie Law-
rence, auténtica criatura
wagneriana que hace una
Briinnhilde incandescente si
bien no tan redonda como la
coetanea de Kirsten Flagstad
(Covent Garden, con
Furtwangler). Melchior can-
ta Siegfried entre el mezzo-
forte y el forte, aunque su
canoneante Do (Hei, en el
tercer acto) sea hoy inen-
contrable. Ludwig Hoff-
mann fue un Hagen de los
realmente grandes y Eduard
Habich (Alberich) muestra
una estatura dramatica fuera
de serie. Encontrar a Frie-
drich Schorr (mitico Wotan
y Sachs) en el “pequeno”
papel de Gunther es casi un
lujo asiatico, a despecho de
la usura vocal que manifies-
ta. La consideracion pura-
mente orquestal moverd a
los fanéticos del DDD a si-
tuar en el museo de los ho-
rrores aquella modesta toma
radiofénica que no soélo en
su aspecto sonico ha enveje-
cido: el Wagner de los 50
serfa mucho mas revelador.
Pero no otra cosa se hacia
en el Met de entreguerras.

G.B.

WAGNER: El ocaso de los dioses.
Melchior, Lawrence, Hofmann, Schorr, efc.
Coro y Orquesta del Met/Artur Bodanzky.

Naxos, 8.110041-43 « 3 CDs » 224' « AAD
Ferysa *%x%x EH

ucacion, Cultura y Deporte 2012

ZZA VOCALE

N REAUTITUL OPERA D

ALTA CALIDAD

Atractivo y variado
repertorio de diios impe-
cablemente interpreta-
dos por ambas cantan-
tes (me ha sorprendido
gratamente la descono-
cida Hei-Kyung Hong) vy
muy bien dirigidos.

R.G.E.

"BELLEZA VOCALE". Diios de
OFFENBACH, R. STRAUSS,
HAENDEL, etc. Hong, soprano.

Larmore, mezzo. Orq. de la Radio de
Mtinich/Cobos.

Teldec, 3984228012  75'11" » DDD
Warner Music Spain %% %% A

Andreas
Scholl
Heroes

MEJOR
S = S GO ey ST,

Hace algunos niimeros de
RITMO aparecia criticado
por quien esto escribe, un
compacto con arias de Ha-
endel, protagonizado por el
contratenor del momento:
Andreas Scholl, si bien su
voz la escuchdbamos en so6-
lamente la mitad de los cor-
tes. Este disco muestra igual-
mente un recital del cantante
aleman, esta vez si dedicado
integramente a miisica vo-
cal. Dando por sentado que
tanto uno como otro conte-
nian musica de gran belleza

(O,

GLORIOSOS
MOMENTOS

Buena vocacion la de esta
serie: la mayor parte de las
veces extractos con los “gran-
des momentos” de los Caba-
llé, Tebaldi, Sutherland, Pava-
rotti, Bergonzi, etc. Se
explota el fondo de catalogo
pero en direccion a un publi-
Co que no solo existe sino que
espera esta opcion. Y para
“el otro”, también hay aqui
cosas magnificas: por ejem-
plo jcémo es el disco dedica-
do a la Caballé, por la selec-
cion vy por ellal El

(en ambos discos se repite el
boligado “Ombra mai fu” del
Serse haendeliano), el que
ahora nos ocupa me parece
de mayor calidad. En el pri-
mero, Scholl actuaba sin di-
rector y el amaneramiento vy
el barroquismo ornamental
eran excesivos. Aqui escu-
chabamos a un cantante
mas contenido, mas atento a
la esencia que al virtuosis-
mo. No sé si el cambio se
deberéa a que en esta ocasién
si hay un director: Roger
Norrington, ya que no es és-
te un ejemplo precisamente
de moderacion y sobriedad.
Como quiera que sea, lo
cierto es que la musica habla
mucho maés y mejor. El mis-
mo “Ombra mai fu” es aqui
llevado con enorme sereni-
dad v emocién. ;Defectos?,
alguno hay. La voz de An-
dras Scholl es &gil como la
de otros contratenores nota-

lanzamiento consta de 10 dis-
cos. De ellos, ademas del
mencionado de la soprano
catalana, también destacaria
el dedicado a Luciano Pave-
rotti, que da una buena idea
de su trayectoria; otro de du-
os con el de Médena vy Joan
Sutherland, que también tie-
ne grandes cosas, y uno de
conjuntos, en el que se pue-
den encontrar junto a éstos la
Home vy la Varady, entre
otros. El resto de los discos
son para otro tipo de publico:
extractos de las 6peras Na-
bucco, Mefistofele, Tosca y
Los Cuentos de Hoffmann,
mas una gala dedicada a Mo-
zart un poco cadtica. Sabien-

do escoger, interesante.

P.G.M.

“OPERA GALA”. 5 referencias.

Decca, 458231/235/236/341/
244-2 ' ADD/DDD

Gaudisc *x*x M

bles como Drew Minter o
Derek Lee Ragin, pero no
sube con la misma facilidad
que éstos. Su timbre, delga-
do pero consistente, recuer-
da més al de James Bow-
man (un  contratenor
“dramatico” por decirlo de
algin modo), con quien tam-
bién comparte el defecto de
un cierto divismo interpreta-
tivo. Aunque, tal vez esto
sea una herencia de René
Jacobs, con quien estudio.
Claro que en favor de
Scholl, decir que el aleméan
afina mucho mejor que los
dos citados “popes”.

R.M.

SCHOLL, Andreas. “Heroes”. Obras de
HAENDEL, HASSE, GLUCK y MOZART.
Orquesta de la Era de las Luces/Roger
Norrington.

Decca, 4661962 ¢ 5753" « DDD

A Universal Music Company * %% A
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La firma Sony continua
indagando en el legado del

juvenil Bernstein.

UN COMPOSITOR, UNA MUSICA,
UN INTERPRETE....

¢Recuerdan aquella de-
claracion de “bienes emo-
cionales” que RITMO exigia
a sus criticos en Noviembre
del 977 Bueno, pues un ser-
vidor elegia a Leonard
Bernstein en el tercer apar-
tado. Lo digo de entrada pa-
ra que el lector asuma mi
parcialidad confesada al es-
cribir estas lineas. “Lenny”
era ante todo un genial co-
municador que hacia musica
no va con el corazoén, sino
con el estbmago (6rgano
donde, seglin Picasso, reside
el genio y que, en cualquier
caso, es fuente de sensacio-
nes mas variopintas que la
mitificada bomba sangui-
nea). Si pensamos que estos
registros de la serie Berns-
tein Century estan grabados
entre 1958 y 1965 -la épo-
ca de los famosos “concier-
tos para jovenes — por un
Bernstein de cuarenta y po-
COSs anos, puro impetu y au-
toridad v sin la madurez que
alcanzaria en los 80, se
comprende que en ellos ha-
va de todo, desde la inade-
cuacion (lo siento, mi ya de-
clarada parcialidad se niega
a calificar méas bajo) a la ge-
nialidad absoluta. Anote-
mos, por otra parte, que el
sonido, reprocesado, es ex-
celente. El primer volumen
lo constituye una Pasién
apasionada, deliciosamente
fuera de estilo, aunque no
mas que otras grabadas con

,Wlstern:' te Educacion, Cultura y Deporte 2012

grandes efectivos en la épo-
ca. Los cantantes no son
tampoco los maéas idéneos
pero el coro hace una inter-
pretacion sugestiva. En los 2
discos atin hay sitio para una
conferencia del propio
Bernstein sobre el material y
estructura de la obra, ilustra-
da con ejemplos musicales y
en un inglés muy asequible.
De los dos discos dedicados
a Beethoven, uno contiene
una Primera Sinfonia pim-
pante, ligera y naif, con un
movimiento final rapidisimo,
y una Séptima bastante irre-
gular: de un primer movi-
miento desmadrado a un fi-
nale muy comedido,
interesante en sus resulta-
dos. El otro recoge una Ter-
cera Sinfonia simplemente
correcta, a la que le falta
hondura, y otra disertacion
ilustrada en la que “Lenny”
explica el primer movimien-
to de la Heroica.

El volumen Berlioz son
palabras mayores. Harold
en ltalia es tremendamente
expansivo, puro fuego.
Bernstein conduce a una Fi-
larmonica de Nueva York en-
loquecida v la hace cabalgar
continuamente por el borde
del abismo. El resultado es
alucinante vy puede gustar o
no, pero seguro que no deja
indiferente. El disco se com-
pleta con La Muerte de Cle-
opatra, interesante cantanta
muy bien servida por el tan-

dem de rigor y la excelente
mezzo Jennie Tourel.

Bernstein compositor,
Bernstein intérprete: las
Sinfonias nums. 1 “Jere-
mias” y 2 (ésta para piano y
orquesta, con Philippe En-
tremont) son obras irregula-
res y de grandes tensiones
que tienen sabor a clasicas
en las manos de su autor.
Mas interesantes y novedo-
sos son los dos ciclos de
canciones para voz (de nue-
vo Tourel) y piano (Lenny,
;quién si no?). Tanto I Hate
Music! (Odio a la Misica)
como La Bonne Cuisine (4
recetas de cocina con musi-
ca) son deliciosas, desenfa-
dadas y hasta gamberras.

La sintonia del norteame-
ricano con Gustav Mahler es
de sobra conocida y ha dado
lugar a versiones magistrales
de las sinfonias del musico
bohemio. No es el caso de
esta parcialmente fallida
Cuarta, llena de guinos
complices, con un primer
movimiento un tanto chillon
y una soprano blandita, de
pelicula musical (lo que, a
priori, deberia encajar en el
aire infantil de la obra) y
que, no obstante, contiene
un tiempo lento soberbio.

He dejado para el final el
mejor disco del lanzamien-
to: el Debussy de Bernstein,
grabado en 1960/61 es an-
tolégico. Tanto EI Mar co-
mo los Nocturnos parecen
tallados en diamante, inata-
cables y perfectos. Los Jue-
gos suenan traviesos y el
Preludio a la Siesta de un
Fauno es apacible y sor-
prendentemente poco sen-
sual, pero exquisito, como
todo el volumen.

L.E.J.

"BERNSTEIN CENTURY". 7 referencias.

Sony, SMK 60692/6/7/721/33/967/72 « ADD
Sony Music Ent. Spain * %k x M

m BOCCHERINI .ﬁﬂ‘
Cella Sonatas
i Yolumie 1)

Chirlatian Beida, Celby = Schastin Benda, Forteplang

Y A BUEN PRECIO

Excelente trabajo de
los hermanos Benda
frente a las dificiles
obras del casi espafol
Boccherini. La realiza-
cion del continuo (hay
gque Improvisar un
acompanamiento) es
ejemplar.

I.d.

BOCCHERINI: Sonatas para chelo,
vol. 1. Christian Benda, chelo.
Sebastian Benda, forrtepiano.

Naxos, 8.554324 « 7112" « DDD
Ferysa *%x%x% ER

HISTORIA PURA

Segundo lanzamiento
de “BBC Legends”. Dos
Barbirolli excepcionales
(iElgar!), un excelente Gi-
lels (jTchaikovsky, Pro-
kofiev!), dos Beecham
cara y cruz (genial Ber-
lioz, ininteresante Beet-
hoven), un Horenstein
decepcionante y cinco
Britten interesantisimos,
en los que su arte direc-
tiorial alterna con los tra-
bajos de gentes como
Arrau  (Liebeslieder,
icon Baker, Harper vy
Pears!), Fischer-Dieskau
(Purcell), Sviatoslav Rich-
ter, Elly Ameling, etc.

P.G.M.

"BBC LEGENDS". 11 referencias.

BBC, BBCL 4011-15, 8001-5-2 « ADD
Diverdi **x MH
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Chopin
Samson
Frangois

DE OTRA EPOCA

Samson Francois era
considerado buen chopi-
niano décadas atras. Hoy
sus lecturas, muy libres y
con algunas imperfeccio-
nes, no constituyen una
primera opcion. Valido
con reservas.

C.S.

CHOPIN: Obras para piano v para
piano y orquesta. Samson Frangois,
piano. Orquesta Nacional de la Opera
de Monte-Carlo/Louis Fremaux.

EMI, 5733862 ¢ 10 CDs ¢ 678'4" « ADD
EMI Odeon *xx M

M The Organ Encyclopedia *ﬂ,,
Marced

DUPRE

"B Works for Organ
N Vol 6

| ."-.' B Sinfonts for P and Organ
| Halluale Tar Plaon nod Crgan
Sl 1| Voriations on Two Theees

i Tor Mans and Chrpan

B Fighi Shori Preludes on
Giregorimn Themes Ger O

Sielan Engels, Cirgan
Adessbo’ B Plaviwi

RARA BELLEZA

Estos dos nuevos vo-
limenes de la musica or-
ganica del seguramente
mas grande improvisa-
dor de nuestro tiempo
revelan originalidad vy
magnifico oficio. A co-
nocer.

P.G.M.

DUPRE: Obras para 6rgano, vol. 6
y 7. Stefan Engels, 6rgano. Alesio Bax,
piano. Mary Preston, organo.

Naxos, 8554210, 8554211 #4937833" DD

Ferysa *k Kk k E
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SCHUMANMMN: DUETTE
Julia Varady « Peter Schrejer
DHetrich Fracher-Dieskau
Christoph Eschanbach

Algunos de los grandes mitos
de D.G., ahora en serie
economica.

DESLUMBRANTE BARTOK

Més tarde o més tempra-
no, desgraciadamente mas
lo primero que lo segundo,
los grandes hitos de las ca-
sas discograficas acaban su-
biendo a la planta de “opor-
tunidades”. La ultima
hornada de Galleria, pione-
ra de las series medias en
CD de Deutsche Grammop-
hon sometida ahora a un li-
gero retoque de imagen, re-
cupera por fin uno de los
monumentos de la moderna
interpretacion bartokiana,
los Conciertos para piano
1 y 2 a cargo de Pollini y
Abbado. Tras escucharlo
nos reafirmarmos en lo di-
cho ya mil veces: a Abbado
nos lo han cambiado. ;Tie-
ne acaso algo que ver el di-
rector melifluo y adocenado
—salvo excepciones— de es-
tos tltimos afnos con este to-
rrente de inspiraciéon e in-
tensidad de 1977, techa de
la grabacion? Por eso hay
que apresurarse a disfrutar
de este grandioso disco, que
cuenta con unas prestacio-
nes verdaderamente espec-
taculares de la Sinfénica de
Chicago vy, no se olvide, del
mejor Pollini, que se “lanza”
a esta musica sin ningun ti-
po de compromiso expresi-
vo, a tumba abierta. Ade-
mas, la toma de sonido, por
realismo v fidelidad timbri-
ca, esta a la altura de lo me-
jor que se pueda escuchar
hoy (j). Idénticos elogios
merecen los Dos retratos,
procedentes de otro gran

disco Bartok —ya digital- del
director milanés, con un ex-
traordinario Shlomo Mintz.

La otra joya de la colec-
cion (de nuevo “cosecha’
del 77: jeran otros tiempos
para DG!) se comenta por si
sola: Varady, Schreier vy
Dieskau interpretando Dtios
de Schumann con Eschen-
bach. Musica hermosisima,
unos cantantes irrepetibles
que nos regalan las mejores
esencias de su arte y un pia-
nista que sabe estar a la al-
tura de las circunstancias:
Jquién da mas?

En cambio, la Novena de
Beethoven de Bernstein, la
del ciclo completo con la Fi-
larmonica de Viena, me ha
decepcionado un poco.
Hasta el tercer movimiento
la cosa no acaba de “despe-
gar’ (aunque se han escu-
chado cosas mejores: Giuli-
ni, Barenboim, Solti o
Bohm); los dos primeros
son blandos, desvaidos, ca-
recen de garra dramatica, y
en el Finale, muy extroverti-
do v logrado en lineas gene-
rales, los cantantes dan la
“nota’. Gwyneth Jones te-
nia ya la voz hecha “polvo”,
pero lo del gran Kurt Moll
no me lo esperaba: nunca
antes le habia oido cantar
tan rematadamente mal
(¢quién le dijo que grabara
esta parte...?). Es interesan-
te el disco Ives, aunque sélo
fuera por el repertorio. Los
muchachos de la Orpheus
se entregan a fondo y con

gran profesionalidad a una
musica, por otro lado, nada
facil. Salvando la conocida
Pregunta sin respuesta,
una interpretacion un poco
inexpresiva, el resto se escu-
cha con sumo placer y cu-
riosidad.

Y por Ultimo, Karajan
(jqué raro!), aunque no des-
de luego el mas interesante
(¢como es posible que el se-
llo aleméan siga ignorando
sistematicamente a Karl
Boéhm, intérprete de mara-
villosas versiones de Vida
de héroe de Richard
Strauss, la Inacabada de
Schubert o la Cuarta de
Schumann, por poner solo
tres ejemplos senalados?
iQué vergtienza!). Estas gra-
baciones de Boccherini vy
Rossini fueron efectuadas a
finales de los sesenta en el
retiro veraniego de don He-
riberto vy sus filarmonicos
berlineses en Saint Moritz.
Asi que uno se los imagina a
todos, muy relajaditos y sin
mayores pretensiones musi-
cologicas, descargando las
“tensiones” del sinfonismo
pesado tan querido por el
director austriaco. Pero lo
cierto es que Rossini no fue
nunca su especialidad (estas
Sonatas para cuerda no
acaban de transmitir el espi-
ritu despreocupado y juvenil
que las caracteriza; mas
bien una “ligereza” intras-
cendente). Tampoco lo era
Boccherini, en el que Kara-
jan acenttia un poco su lado
mas preciosista. Enhorabue-
na a la casa por incluir tra-
ducciones al espanol (me-
nos en el disco Schumann:
;demasiado papel, quiza...?

J.S.R.

GALLERIA. 5 referencias.

D.G., 457909-11, 14 y 152 « ADD/DDD
A Universal Music Company %% M




“Pollini y Abbado en

uno de los

monumentos del
catadalogo de D.G.”

“Prosigue la integral

Slautistica de
Hotteterre, prosigue la
bazaiia discogrdfica”

He aqui el altimo lanzamiento
de la coleccion Grabaciones
Legendarias de D.G.

MENU DEL DIA VARIADO, NO A LA CARTA

D.G. nos presenta otro
cajon (13 CDs) con 10 co-
sas que pueden adquirirse
por separado. La caja dice
que son “grabaciones legen-
darias”, pero algunas no lo
son mucho, y tampoco to-
das merecen pasar a la pos-
teridad, a no ser para mos-
trar las limitaciones de
algunos intérpretes. Otra
vez aparecen novedades ab-
solutas en CD al lado de vie-
jas conocidas; todas han si-
do reprocesadas y algunas
ostensiblemente mejoradas.
En primer lugar, un “clasi-
co’ muy bien rescatado: los
6 Cuartetos de Bartok por
el Hingaro (1962). Aunque
a nadie se le oculta que hoy,
gracias sobre todo al A.
Berg (EMI) y, mas aun, al
Tokio (D.G. y RCA), se ha
ido mucho mas lejos, en su
tiempo esta interpretacion
constituyé un hito que me-
rece tener muy presente. In-
terpretaciones un poco timi-
das vistas desde hoy en lo
que se refiere a la radical
modernidad de esta musica
y por el contrario mas
orientadas hacia un lirismo
emocionante y del mejor cu-
no, cuentan con un “valor”
inestimable: la presencia del
violin Zoltan Szekely, amigo
personal de Bartok (estrend
su 2.° Concierto con la
Concertgebouw y Mengel-
berg, Philips) y que es un ar-
tista ante el que hay que
rendirse. La Obra coral sa-
cra de Bruckner estaba en

-_Iinnlsteuc- ge Educacion, Cultura 'y Deponte 201%

una caja de 4 CDs; D.G. la
ha acomodado en un doble
(4474092, va editado) y en
el sencillo que ahora sale.
Conviene recordar que Jo-
chum sirve mucho mas ca-
balmente estas obras que las
Sinfonias. El CD que dedi-
can a Markevitch hace muy
poco por el buen nombre
de tan gran director, si en su
dia (1963) su version del
Requiem en Re de Cherubi-
ni nos “descubria” una so-
berbia partitura, la compa-
racion con la de Muti (EMI
1975) la deja obsoleta. Y
tampoco puede decirse que
la Misa de la Coronacion
sea un modelo. Si dice, en
cambio, mucho del arte de
Fricsay este Kodaly: la suite
de Hary Janos (de 1963 vy
que ahora suena fenomenal)
es una maravilla, a pesar del
saxo totalmente pasado de
rosca. Espléndidas las Dan-
zas (1956) vy el Salmo
(1955), en aleman.

Los Conciertos 3.°y 5.°
de Mozart por Mutter man-
tienen intacto el asombro
que en su dia (1978) nos
produjo una jovencisima V
colosal violinista, y siguen
siendo el mejor Mozart he-
cho jaméas por Karajan. 14
de los 24 Lieder de Schu-
mann que canta Dieskau
son de 1960; en ellos hay
interpretaciones increibles,
incluso gracias a Demus, y
los otros forman parte de la

memorable integral (1969-
70) con Moore. El album Si-

belius de Karajan (1965 vy
68) nos muestra al célebre
director pendiente sobre to-
do del sonido, lo cual no
basta en este compositor: la
4.° la mas lograda, flojea
por el final, la 5.% no pasa
de aciertos puntuales, como
la 7.2 (el climax) y para la
6.% no parecié encontrar la
clave: EIl cisne vy Tapiola,
buenos, serian inmensa-
mente superados por el pro-
pio Karajan (D.G. 1984).
Nuevos en CD son los Con-
ciertos de Tchaikovsky por
el virtuoso Cherkassky
(1952 y 1956); mientras el
1.% debi6 de ser una gran
version en su momento (hoy
ha quedado pulverizado por
Kissin/Karajan, D.G., y mas
aun, por Barenboim/Cele-
bidache, video Teldec), el

.°, cortadisimo, no vale un
pimiento (al propio Cher-
kassy se lo escuché en Ma-
drid mucho mejor).

La aportacion operistica
consiste en uno de los Rigo-
letto (1980) mas importan-
tes y sequro que el mas caro,
pues reunié a no menos de
siete cantantes estelares, no
siempre muy adecuados a su
roles, y a una orquesta y un
director insuperables. Aun
asi, “el milagro” en Rigolet-
to sigue siendo el de Kubelik
(también D.G.). Muy intere-
sante, por ultimo, el recital
de arias y duos con el tenor
lirico Somoneau, de precio-
sa voz y tecnica exquisita, y
la soprano Alarie, de la que
podria decirse otro tanto.
Aqui hacen cosas maravillo-
sas, sobre todo en la 6pera
francesa, pero él carece de
temperamento para el veris-
mo.

A.C.A.

GRABACIONES LENGENDARIAS DE
D.G.

D.G, 4577392 + 13 CDs e« ADD
A Universal Music Company Y% M

ﬁ' Jueques-Murtin {1:01]
- HOTTETERRE LR
“Le Romain™

Music for Flute Vol. 2

Flilppe Alain-Uaped, Flade ¢ Lanroee Pottber. Recorder
Jeam-¥ ramgets Namipgrs, Flide = Phillge Perlal, Visks ds gambe
Vasigkio Ly mima-Bouviend, larpalshsard

APOTEOSIS
BARROCA

Segunda entrega de
esta coleccion que, si lle-
ga a convertirse en inte-
gral, serd, en sus interés,
una de las hazahas mas
notables de la discografia
de los Ultimos tiempos.

S.A.

HOTTETERRE “LE ROMAIN".
Musica para flauta, vol 2. Philippe
Alain-Dupré y Laurence Potier, flautas.
Philippe Pierlot, vida da gamba, efc.
Naxos, 8.553708 ¢ 71'46" « DDD

Ferysa *hkx E
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KRAUS
Symphonies Yol 2

."i.:|. mplmu: i U migijasr
Vialin nbeligmnin’

Svmphony in ¥ major
Symphany In A major

Sinlomia haalTa in F magoer

CLASICISMO
SUECO

J.M. Kraus, que fuera
un talentoso compositor
coetaneo de Mozart,
aprendi6 su oficio en
Mannheim, aunque resi-
diera en Estocolmmo
parte de su vida. Exce-
lente y agradable disco.

J.M.

KRAUS: Sinfonias, vol. 2. Orquesta
de Camara Sueca/Peter Sundkvist.

Naxos, 8.554472 « 72'13" « DDD
Ferysa ok x E
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MEISTERWERKE

De todo en el nuevo

lanzamiento de la serie
Double de Decca.

;UNA SOBERBIA MEZCLA?
IR S I e AR = Dol e A T e R D R e s il | T

Estos 26 cedés, presenta-
dos en una gran caja pero
que con muy buen criterio
se pueden adquirir sueltos,
constituyen, suponemos,
uno de los muchos pre-ade-
lantos que apareceran en lo
que queda de afio antes de
entrar de lleno, en el 2000,
en la celebracion del 250
aniversario de la muerte del
maestro Bach. Como con-
junto, la totalidad parece
pensada un poco a la gloria
historica del sello; es decir,
mas que una celebracion
Bach, parece una celebra-
cion D.G., pues lo que aqui
Se presenta es un repaso a
los més grandes intérpretes
mas 0 menos especializados
en Bach de la firma desde
tiempos atras. Y un poco
por eso me parece intere-
sante que salgan sueltos: a
mas de uno el Bach de Rich-

ter le puede parecer un in-
sulto al lado del de Goebel, y

viceversa. Como conjunto,

asi, es un album de alguna
manera para transgresores y
demas “locos”, capaces de
disfrutar al mismo tiempo de
las propuestas bachianas de
Karajan yv Gardiner, Four-
nier o Pinnock. Lo que, por
mucha buena voluntad que
eche al asunto, me parece
improbable dada la tribu de
que se trata.

Al grano. Comienza la
cosa con selecciones de La
Pasién segun San Juan
por Gardiner, puesta a con-
vivir con dos discos Karajan
(un flojisimo Magnificat
—completado con una estu-

acion, Cultura'y Deporte 2012

penda version de 3 Mote-
tes por Hans-Martin Sch-
neidt— y una seleccion de
Pasion segun San Mateo
algo mas entonada pero
tampoco nada del otro jue-
ves) y unos cuantos mas
protagonizados por el histo-
rico Karl Richter. A saber:
una Misa en Si menor muy
pasada de moda, una selec-
cion de un buen Oratorio
de Navidad vy tres discos de
Cantatas con muchisimos
mejores logros (en uno de
ellos, no se sabe muy bien
por qué, aparece la BWV
56 por Baumgartner y Fis-
cher-Dieskau).

Mas Richter: Conciertos
de Brandemburgo, Con-
ciertos para violin y Con-
ciertos para clave. Reivindi-
co, a pesar de ir, contra la
moda, todas estas interpre-
taciones. Sus posibles de-
fectos estilisticos no llegan a
empanar su extraordinaria
musicalidad, que ha queda-
do intacta al paso del tiem-
po. Y junto al muniqués,
otros cuatro historicos: Hel-
mut Walcha (la seleccion or-
ganica de la que provienen),
Wilhelm Kempff (un trozo
del Libro [ del EI clave bien
temperado: versibn perso-
nal vy estudiable), Pierre
Fournier (excelente, muy vi-
vidas y sinceras interpreta-
ciones de las Suites para
violonchelo nims. 1, 3 y
6) vy, por ultimo, un lucha-
dor Narciso Yepes que hace
lo que puede con la obra
para cuerda pulsada del de
Kothen.

V ciclos

A continuacion tenemos
un grupo de tres discos de,
digamos, generacion media:
unas heterodoxas Variacio-
nes Goldberg por Andrei
Gavrilov; unas Sonatas
num. 1 vy Partitas nums. 2
vy 3 con las que Shlomo
Mintz demostré en su dia
-1984- que era uno de los
violinistas mejores del mo-
mento, y un tercero con di-
versas piezas para teclado a
cargo de la elegante Angela
Hewitt. Pinnock, Preston y
Koopmman tienen reserva-
do también su espacio: per-
tenecen ya al grupo de las
‘modernos”, pero no escan-
dalizan. El primero, tanto
como director como claveci-
nista (Suites para orquesta,
Conciertos para violin —con
Simon Standage- vy diversas
obras para clave) alcanza
una gran altura; los otros
dos, al érgano, nos ofrecen
dos atractivas propuestas: la
de Koopman, mas sencilla y
estilizada; la de Preston, de
mayor calado vy, ciertamen-
te, de una beligerante mo-
dernidad.

Y por ultimo, tres discos
que son pura dinamita. Son
las aproximaciones mas ra-
dicales del album: El arte de
la fuga, Ofrenda musical y
diversas obras de camara,
siempre de la mano de
Reinhard Goebel con su
Musica Antiqua Kéln. Ya no
es hora de decir si el Barro-
co hay que hacerlo asi, sélo
asi, al contario o solo al
contrario. Pero si para, en
su estilo, definirse sobre la
calidad de las interpretacio-
nes. A mi juicio, buena
Ofrenda e ininteresante Ar-
te de la fuga.

P.G.M.

“OBRAS MAESTRAS DE JOHANN
SEBASTIAN BACH"

D.G., 4630002 « 26 CDs » ADD/DDD
A Universal Music Company Y% M

LoD

lllll

lhenen b
SCARLATTI

Complete hevboard Sonatas Vol. |

Eaerd Amljaparidee, P

NUEVA INTEGRAL

Buena, sin mas, esta
primera entrega de las
Sonatas de Scarlatti.
Como en la obra pianis-
tica de Liszt, espero que
Naxos cuente con va-
rios pianistas para esta
amplia integral.

G.P.C.

SCARLATTI: las Sonatas para
teclado vol. 1. Eteri Andjaparidze,
piano.

Naxos, 8.553061 » 79'38" « ADD
EMI Odeon xRk E

FACETAS
DE UN GENIO

Cuatro registros muy
recomendables para los
amantes de las delicias
orientales en las manos
del genio del sitar. Shan-
kar esta4 acompariado por
otros auténticos virtuosos
de los instrumentos tradi-
cionales de la India (la ta-
bla y la tamboura) y de la
musica occidental, que
contribuyen a crear un
magico universo pleno de
calidad v capacidad co-
municativa en cada raga
tradicional, improvisando
o en publico. Magnifico.

E.C.C.

SHANKAR, Ravi. The Ravi
Shankar Collection.

Angel, 567023/24/49/50 « ADD
EMI Odedn * k%% A




“Gustav Leonbardlt
es tan grande
al clave como

al organo”

,-"'_-- e "H._'l
(SEON)
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Franzorische Suiten
Guatay Leonmhardt

“Otra maravillosa

recopilacion que une
aj. Strauss Il y a
Boskovsky”

Interesante y variada la oferta
de Seon, la serie econOmica
“antigua” de Sony.

UNAS DE CAL Y OTRAS DE ARENA

La firma Sony tiene en
Seon su serie economica
consagrada a la confusa-
mente llamada Musica Anti-
gua. En su catélogo se al-
nan los apellidos de los
padrinos de las primitivas
Escuelas de interpretacion
cientifica de la musica ba-
rroca: Briiggen, los Kuijken,
Kohnen, Jacobs... Pero si
existe un arfista cuya pre-
sencia llame la atencion por
su insistencia en las nomi-
nas del subsello, ése es Gus-
tav Leonhardt. Como clave-
cinista y organista, el
musico holandés no tiene
quien le tosa. Aunque no
acaricie iguales cimas en es-
tos registros (efectuados en-
tre 1970 y 1979), el instru-
mentista dicta particulares
lecciones de conocimiento
estilistico, arte exquisito, do-
minio técnico consumado y
concentracibn expresiva.
Cosas estas ultimas que no
pueden decirse del Leon-
hardt director. Los registros
consagrados al clave bachia-
no (el primero de ellos, con
el Concierto italiano, las
Suites BWV 995 vy 1010,
las Toccatas BWV 912 y
913 o la Fantasia cromati-
ca y Fuga BWV 903; vy el
sequndo, con las Suites
francesas) nos muestran a
un muasico de una nobleza y
una hondura arrasadoras,
cuyo arte posee siempre
una elegancia sin remoras:
claro en la exposicion del

M@sterln de Educacion, Cultura y Deporte 2012

tejido polifonico, fluido vy
generoso en la articulacion,
musicalisimo vy reflexivo en
el fraseo... Se trata de un
Bach modélico -bien que
existan opciones mas mo-
dernas en concepto, expre-
sividad y sonido— cuyo rigor
y cuya solidez s6lo, y muy
circunstancialmente, traicio-
nan la propia creatividad de
la desmesurada invencion
bachiana. Pese a todo, se
trata de un Bach descomu-
nal por su grandeza. La par-
ticipacion de Leonhardt en
los discos en que Briiggen
se enfrenta a las Sonatas
para flauta y la Partita
BWV 1013 se nota, y hay
que agradecerla: pues am-
bos musicos se entienden
muy bien y comparten un
ideario, aunque no idéntico,
similar. Bylsma asume su
papel de continuista con
mucha autoridad. Los dos
albumes organisticos, bellas
excerptas del érgano rena-
centista y barroco, nos
muestran, una vez mas, al
coloso Leonhardt: tan gran-
de al teclado del clave como
ante la consola del 6rgano.
El repertorio escogido es de
calidad desigual pero aln
asi. Leonhardt se manifiesta
enormemente inspirado vy
consecuente. Su disco Mon-
teverdi, en cambio, ha enve-
jecido sobremanera. La gra-
bacion fue efectuada en
1979 y 20 anos, en Monte-
verdi, son muchos anos. Un

clave solo, aunque sea el de
[eonhardt, es insuficiente
para el continuo montever-
diano. Al punto de vista ob-
soleto vy aburrido del holan-
dés hay que sumar la
inapropiacion de las voces y
el desconocimiento de las
mismas en materia retorica.

Frans Briiggen también fi-
gura en este lanzamiento en
sus facetas de solista y direc-
tor. Y también se puede de-
cir que corre mejor suerte
como flautista. Las Cantan-
tas BWV 56 v 82 bachianas
no merecen demasiada aten-
cion y los Conciertos mozar-
tianos cuentan con un solista
~Frans Vester— de sonido pe-
queno e impertecto, limitado
en la técnica y la expresion.
Aunque la direccion de Briig-
gen tampoco es nada del
otro jueves...

Los Nouveaux Concerts
de Francois Couperin en-
cuentran en el talento de los
Kuijken una perfecta y bella
interpretacion aunque, tal
vez, en exceso sobria: un po-
co mas de fantasia la hubiera
hecho insuperable. No se
puede decir lo mismo de los
Concerts Rovaux del fran-
cés, cuya ejecucion acusa
molestas gangosidades pro-
cedentes de los aer6fonos.

Las Cuatro Estaciones
vivaldianas de la Petite Ban-
de nacieron anticuadas: es
un Vivaldi sin vuelo, sin ima-
ginacion... Por el contrario,
el CD del Huelgas Ensemble
es una maravilla. Las irisa-
ciones calidas de voces e
instrumentos producen una
sensacion de abandono vy
melancolia irresistibles. El
programa es muy hermoso
e interesante.

J.T.S.

SEON: 12 referencias.

Sony, SBK 60364/70/73/75/81/705/707
/708/711/714/717/718 * Sony « ADD
Sony Music Ent. Spain *x*x M

SUBLIME

Absolutamente ma-
ravillosa recopilaciéon de
valses, polkas y obertu-

ras del irrepetible Bos-
kovsky, que, en todo
momento, da su inmen-
sa talla en esta especia-
lidad. Extraordinario,
indispensable album.

P.G.M.

J. STRAUSS: Los mejores valses.
Orquestas/Willi Boskovsky.

EMI, 8260382 ¢ 3CDs 208" « ADD/DDD
EMI Odeén *x k% M

NO TAN
DESCONOCIDO

Estos 3 ultimos vola-
menes aparecidos del
“R. Strauss desconoci-
do” llevan la bisona y
mendelssohniana Sinfo-
nia en Re y la bastante
mas notable en Fa (CD
3); las no muy frecuentes
y magnificas “suites” de
La mujer sin sombra, EI
amor de Danae y Elena
egipciaca (CD 4), y to-
dos (?) sus Valses, algu-
nos muy curiosos. Las
versiones, conocedoras,
son excelentes, aunque
algo “timidas” en las Sin-
fonias.

A.CA.

R. STRAUSS: EL desconocido
RICHARD STRAUSS, vols. 3-5.

Koch, 3-6532/34-2+73', 56', 50 « DDD
Diverdi Tk k% A




HISTORIA

Vuelve el be-bop,
madre de todos los jazz
de medio siglo para
adelante, con una agru-
paciobn de circunstan-
cias encabezada por el
“joven leon” Alexander.

J.M.G.M.

ERIC ALEXANDER, JOHN HICKS,
GEORGE MRAZ, IDRIS
MUHAMMAD. Solid!

Milestone, 9283 « 60'35" » ADD
Nuevos Medios * %% A

¢DEMASIADO
“BLANDIBLU”?

Encabezando la cru-
zada del jazz europeo,
este joven pianista da-
nés ha desarrollado un
sentido melancélico que
ha hecho de él el favori-

to entre los seguidores
de Keith Jarrett.

J.M.G.M.

NIELS IAN DOKY. Idem.

Verve Forecast, 559087 « 64'26" « DDD
A Universal Music Company e e % A
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Ministari acion, Cultura'y Departe 2012

LA GRANDEZA
DEL JAZZ
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Crrae lazz ]azz

cual hoy lo conocemos. Ade-
mas fue un improvisador
contumaz, alguien que nun-
ca, en su larga trayectoria, se
rindi6 a la rutina. Su imagi-
nacion fabulosa, su constan-
te meterse en camisa de on-
ce varas a la hora de resolver
una improvisacion, su bus-
queda, a menudo angustio-
sa, de caminos inéditos para
la expresion, le convierten
en un caso clinico, cuyo Gni-

El jazz, género marcado co parangén seria el del tam-
como el que mas por las ma- bién pianista Ceil Taylor.

nias y conveniencias de quie-

Entre las muchas obras

nes han escrito su historia, no maestras que nos dejo, si-
ha rendido cuentas con Earl guen impresionando sus
Hines, musico al que se de- duetos con Armstrong de Nario y su acdlito. Un disco
ben, entre otras cosas, las 1928, de una modernidad
mejores grabaciones de Louis apabullante, verdaderas pie-
Armstrong —Armstrong no dras miliares del jazz de to-
hubiera llegado a ser Arms- dos los tiempos y punto de
trong de no ser por Earl Hi- referencia para cualquier

nes— v algunas cosas mas.
Hines “invent6”

Joan Margarnit & Perc Rovira
Perico Sambeat, Xavier Monge, David Mengual

. Ja 2%
JPaz vak galis cle _."*

EN BUENA ARMONIA

Seguramente, el disco-sor-
presa del ano: entre los afi-
cionados, la afiliacion de pa-
labra (poesia) y musica (jazz),
suscita recelos justificados si
se tiene en cuenta anteriores
experiencias en este campo.
No es el caso de este disco,
suscrito en la armonia funcio-
nal entre ambos mundos en
forma de lineas de desarrollo
paralelas pero coincidentes,
diriase que jazzistas v poetas
han firmado un pacto de no
agresion y, ain bebiendo de
una misma fuente de inspira-

musico, de cualquier época.

literal- Medio siglo después, en '
mente el lenguaje del jazz tal abril de 1978, Hines retom¢o  Nuevos Medios

cion, mantienen territorio
propio, dejando a la mano
del oyente establecer el lazo
de union. Acaso un recitado
con musica de fondo. En ab-
soluto. La interaccidon pala-
bra-musica es de una natura-
leza sutil como convincente
en sus resultados. Debe ana-
dirse como un factor mas el
hecho de que la banda musi-
cal es de una tal calidad que
hubiera merecido de por si su
edicion en disco.

Satchmo Jazz ha obrado
esta hermosa edicion que es
un paso mas en su corta pe-
ro va fructifera incursion en
el mercado discografico-jaz-
zistico nacional.

J.A.R.R.

JOAN MARGARIT, PERE ROVIRA,
PERICO SAMBEAT, XAVIER MONGE,
DAVID MENGUAL. Paraula de jazz.
Satchmo Jazz, SJR 00005J » 49'42" « DDD
Satchmo Jazz *h%x A

la férmula para un disco con
uno de los tantos discipulos
del gran “Pops”, Harry Edi-
son, conocido por la fluidez
y sutileza de su estilo. El re-
sultado es, como poco,
asombroso, siete interpreta-
ciones —'I Cover the Water-
front”, “Just Squeeze Me".

—dignas de ser enmarcadas
una a una, dos improvisado-
res de calado ejerciendo su
oficio en un ambiente de to-
tal deshinibicion y complici-
dad, sin la menor sombra de
revisionismo. El “ABC” del
arte de la improvisacion a
cargo de un joven septuage-

para ensefar en qué consis-
te el jazz.

J.M.G.M.

HARRY EDISON, EARL HINES. Just
you, just me.

Black & Blue, BB885 ¢ 432" « ADD
*x*x%x AR

Dse .;u'l 'lrl son

r Peternon, pan
uLEu. il 4
Niels- H. ni 1:
Hnt d Tederseriy
’ i B

UNO MAS

Claro que un Oscar
Peterson es siempre un
Oscar Peterson, pero
esto no pasara a la his-
toria. Grabacion “in li-
ve', seccion ritmica de
costumbre —con el gran
N.H.O.P. al contraba-
jo— y alguna sorpresa
en el repertorio.

P.G.M.

OSCAR PETERSON. A summer
night in Munich.

Telarc, 83450 « 64'13" « DDD
Antar Producciones *%%x A
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SVERRIiR Gud|onsson

BRUMAS
EN EL HIELO

Bajo esta atractiva pre-
sentacion —misterio y leyen-
das medievales— el contrate-
nor Sverrir Guajonsson nos
canta con exiguos recursos
un programa tradicional is-
landés que se hace aburrido.

A.B.L.

“EPITAFIO", Islandia medieval. Sverrir
(Guajonsson, contratenor.

Opus 111, OPS 30-253 » 50'25" « DDD
Diverdi *x A

PARA NINOS
Y ADULTOS

Maravillosa la iniciativa
de AgrupArte Producciones
consistente en lanzar al mer-
cado la coleccién de cuentos
musicales genéricamente
denominada “La mota de
polvo”, que es ademas titulo
del cuento de Fernando Pa-
lacios (el narrador del disco
ahora objeto de comentario)
que abrio la serie y cuya es-
cucha me deleit6 hace unos
meses. Cada compacto, que
incluye el cuento con narra-

dsummar
g m’s (;lr(-:am=

Celina Lindsley - Michelle Breed! - Scot Weir - Michael Burl
Deutsches Symphonie-0Orchester Berlin - Gerd Albrechl

HOMENAJE
A MENDELSSOHN

El trabajo realizado por
Woltgand Korngold para la
pelicula de Reinhardt sobre
la conocida obra shakespe-
riana, no podia dejar de edi-
ficarse sobre el magistral
precedente de Felix Men-
delssohn. Por esta razén, la
banda sonora aqui recogida
ofrece un alto porcentaje de
material proveniente de la
obra romantica, acondicio-
nado para el protocolo cine-
matografico con reorquesta-
ciones y sintesis tematicas

cion y también la musica sin
palabras, va embutido en la
solapa de una de las tapas
de un libro con el texto del
cuento y se acompana de un
interesante cuadernillo (la
guia didactica) con informa-
cion sobre la miusica y el
compositor, el cuento y su
autor, el ilustrador del libro,
la orquesta y su director, el
narrador y los posibles solis-
tas, completandose con
unas paginas de orientacio-
nes dirigidas al oyente juve-
nil, que asi podra sacar el
maximo rendimiento al dis-
co-libro. Y, por si fuera po-
co, con la compra de los
CDs se esta apoyando a la
ONG Musicos Sin Fronte-
ras. Pues bien, en esta oca-
sion se ha registrado el fa-
moso cuento de los Grimm
con la miusica escrita en
1939 por el hingaro Tibor
Harsanyo (1898-1954), un

en la mas pura forma de
“obertura” decimonoénica.
El oyente encontrara en es-
te disco a un Mendelssohn
retocado (jsabiamente reto-
cado!), maquillado por un
hombre de nuestro siglo,
conocedor de la esencia y
respetuoso con la intencion,
y que retine en torno al cine
numerosas referencias te-
maticas del opus mendelss-
honiano. Asi escuchamos
ideas de la Escocesa, de la
Sinfonia ntiim. 3, de las Ro-
manzas sin palabras, v,
por supuesto, de El Sue-
no.... La interpretacion es
de gran altura, asi como los
solistas y el coro.

R.M.

KORNGOLD: Banda sonora de “A

midsummer night’s dream.” Solistas. Coro
de la Radio de Berlin, Orquesta Sinfénica
Alemana de Berlin/Gerd Albrecht.

CPO, 9994492 « 5958" « DDD

Diverdi *x k% A

compositor casi desconoci-
do alumno de Kodaly y Bar-
tok. La interpretacion, por
supuesto, es impecable y las
ilustraciones del salmantino
Luis de Horna (quien, segtin
se nos dice, siempre pinta
mientras escucha La flauta
magica de Mozart) realzan el
encanto de una edicion en
conjunto muy cuidada. La
verdad, productos de esta
clase le devuelven a uno el
placer que sélo se siente an-
te las cosas sencillas y bien
hechas. En cuanto acabe de
enviar estas lineas me pon-
go a oir el cuento con mi hi-
jo...

J.A.R.R.

“EL SASTRECILLO VALIENTE”", Masica
de TIBOR HARSANYL. Fernando Palacios,
narrador. Orquesta Filarmonica Gran

Canaria/Adrian Leaper.
AgrupArte,5 ¢ 64 «  DDD
Diverdi * ok dx A
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LA PELETERA ‘

LA REVISTA MUSICAL

Sonifolk, en colabora-
ciobn con la Fundacion Ja-
cinto e Inocencio Guerrero,
estd desarrollando este sin-
gular proyecto: 10 cedés,
con los materiales primoro-
samente remasterizados,
dedicados a las revistas mu-
sicales compuestas por el
maestro Jacinto Guerrero.
De los tres primeros volU-
menes ya se hablé en estas
paginas (ver nimero 709,
mayo de este mismo afno) y
ahora aparecen los tres si-
guientes, con joyas €como
iCinco minutos nada me-
nos!, Sole la Peletera, El
Sobre Verde, La Media de
Cristal, Candido Tenorio o
[Los Verderones.

Una escucha atenta, que
resulta tan entretenida vy
gratificante como auténtico
acto de recuerdo hacia
“otros” tiempos, revela que
en la musica ligera a veces
hay menos “ligereza” de lo
que parece. Hay en estas
piezas influencias de musi-
cas de tono mayor, amen
del Music Hall o la zarzuela.

Por lo que se refiere a las
interpretaciones, son las que
son y no pueden ser otras:
casi, casi como en el jazz,
compositor e intérpretes se
funden en una sola idea.

P.G.M.

“LA REVISTA MUSICAL ESPANOLA,
Vols. 4-6".

Sonifolk 20124-6 + 164 e« ADD
Sonifolk **x*xxAH
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relacion detallada de discos criticados por paginas

BACH: Partitas nims. 2, 4 y 5. Richard Goode, piano.

BACH: La Pasion segin San Juan. Bach Collegium Japan/Masaaki Suzuki,

BACH: Cantatas para contralto BWV 170, 35, 169. Monica Groop, mezzo. Hakan Wikman, drgano. Ostrobothnian Cham-
ber Orchestra/Juha Kangas.

BARTOK: Mikrokosmos. Zoltan Kocsis, plano,

BEETHOVEN: Quinteto para piano v viento, op. 16. THUILLE: Sexteto para piano y viento, op. 6. Stefan Vladar,
piano. Ensemble Wien-Berlin.

BERLIOZ: Noches de estio. F. MARTIN: Tres Poemas paganos. José van Dam, baritono. Orquesta de la Suiza Italiana, Lu-
gano,/Serge Baudo.

BRAHMS: Motetes opp. 29, 74, 109 y 110, Ave Maria. Salmo XIII. Canto Sacro, Matthew Marley, drgano. St. Bride's
Choir/Robert Jones.

BRITTEN: Réquiem de Guerra. Galina Vishnevskaya, Peter Pears, Deitrich Fischer-Dieskau. Simon Preston, érgano. Core
Bach, Coro de la Escuela Highgate, Coro v Orquesta Sinfonicos de Londres/Benjamin Britten.

BRUCH: Odysseus. Jeffrey Kneebone, Nancy Maultsby, Camila Nylund, Stephanie Lange, etc. Coro de la Radio, Hannover/
Leon Botstein.

CAMPION: Canciones con laid. Steven Richards, contratenor. Dorothy Linell, latd.

DVORAK: Canciones gitanas op. 55. 4 Melodias populares op. 73. 2 Melodias op. 82. JANACEK: Diario de un
desaparecido. Philip Langridge, tenor. Graham Johnson, piano. Con Jean Rigby, contralto,

ESPLA: la Obra para piano, vol. 1. Sonata espaiiola. Levante. Crepusculum. Tres movimientos para piano. Ro-
manza Antigua. Cantos de Antano. Pedro Carboné, piano,

GROFE: Suite del Gran Caiién. Suite Mississippi. Suite Cataratas del Niagara. Orquesta Sinfénica de Bourne
mouth/William T. Stromberg,

HOMS: Variaciones sobre un tema popular catalan. 7 Piezas, 7 Impromptus. 2 Soliloquios. Jordi Masé, piano.
HONEGGER: Rugbi. Sinfonia niim. 2. Movimiento Sinfonico niim. 3. Monopartita. Pastoral de estio. Pacific 231.
Tonhalle-Orchester Ziirich/David Zinman.

HUMMEL: Concierto para fagot en Fa mayor. Introduccion, tema v variaciones en Mi bemol mayor, op. 102, pa-
ra oboe y orquesta. Cuarteto en Mi bemol mayor para clarinete y trio de cuerda. Claudio Gonella, fagot. Diego Dinni-
Ciacci, oboe. Fabrizio Meloni, clarinete. Andrea Pecolo, violin. Lica Rainier, viola. Mario Finotti, violonchelo. Orquesta Intema-
cional de ltalia/Diego Dinni-Clacci.

MAHLER: Sinfonia nim. 3. West. Coros de la Radio v de la Catedral de Colonia. Orquesta Sinfénica de Colonia/Dmitri Mi-
tropoulos.

MERCADANTE: Les Soirées Italiennes. Canciones, Nelly Miriciou, Yvonne Kenny, William Matteuzzi, Bruce Ford. David
Harper, piano.

MOZART: Conciertos para piano niums. 19 y 20. Concierto para dos pianos K 365. Martha Argerich (nium. 20) y Ale-
xandre Rabinovitch (nim. 19), pianos. Orchestra di Padova e del Veneto/Alexandre Rabinovitch (niims. 19 y 20). Wiirttembergis-
ches Kammerorchester Heilbronn/Jérg Faerber (K 365).

MOZART: Motetes K 47 y 117, Misa K139. Solistas. Maitrise des Hauts-de-Seine. Choeur d Enfants de |'Opera National de
Paris/Francis Bardot.

MOZART: las Sonatas para violin, vol. 4. Takako Nishizaki, violin. Jeno Jando. piano.

POULENC: Melodies (incl. Le bestiaire, Cocardes, Tel jour telle nuit, Banalités y Metamorphoses). F. Lott, soprano
(5. Johnson, piano.

OBRADORS: El poema de la jungla. RODO: Sinfonia niim. 2, Orquesta Filarménica de Gran Canaria/Adrian Leaper
RACHMANINOV: Conciertos para piano nims, 2 y 3. Sergei Rachmaninov, piano, The Philadelphia Orchestra/Leopold
Stokowski, Eugene Ormandy (nim. 3).

RAWSTHORNE: Obras orquestales. Conrad Marshall, flauta. Rebecca Goldberg, trompa. Northern Chamber Orchestra/Da-
vid Lloyd-Jones.

REGER: Sinfonietta. An die Hoffnung. Hymnus der Liebe. Burmeister, contralto. Org. Filarménica de Dresde/Heinz Bongartz.
REICH REMIXED: Obras de Steve Reich recreadas por disc jockeys. Cold Cut. Howie B. Andreas Parker, Mantronik,
N. Takemura. Ken Ishii

RESPIGHI: Sinfonia Dramatica. Orquesta Filarmonica Eslovaca/Daniel Nazareth.

RIMSKY-KORSAKOV: Pan Voyevoda. Sadko, op. 5. Obertura sobre temas rusos, op. 28. Obertura “Noche de ma-
yo". Bovarinya Vera Shlonga, op. 54. E. Kolysheva, mezzo. Orquesta Sinfonica de Mosci/Igor Golovschin,

RODRIGO: Tres piezas espaiiolas. En tierras de Jerez. Bajando de la Meseta. Junto al Generalife. En los trigales.
Invocacion y danza. Zarabanda lejana. Elogio de la guitarra. Frank Bungarten, guitarra,

SCHUBERT: Misa D.678. Obras corales. Coro Monteverdi, The English Baroque Solists/John Eliot Gardiner

C. SCHUMANN: 3 Romances op. 11. Sonata en Sol menor. Soirées Musicales op. 6. Variaciones sobre un Tema
de Robert Schumann op. 20. Romance en La menor. Yoshiko lwai, piano.

SHOSTAKOVICH: los 24 Preludios y Fugas. Viadimir Ashkenazy, pianc.

SIBELIUS: Sinfonia niim. 2. La Tempestad (Suite nim. 1). Orquesta Sinfénica de lslandia/Petri Sakari,

SIBELIUS: Las Oceanidas. La Tempestad (Suites nims, 1 y 2). Cabalgada nocturna v Amanecer. Orquesta Filarmé-
nica de Helsinki/Leif Segerstam.

SINDING: Canciones. Bodil Amesen, soprano. Erling Ragnar Ertksen, piano.

STRAVINSKY': La historia del soldado. Milhaud, Aumont, Singher. Conjunto instrumental/Leapold Stokowski.
TCHAIKOVSKY': Conciertos para piano v orquesta nims. 1-3. Fantasia de Concierto. Melodias Bohemias. Allegro
en Do menor. Andrej Hoteev, piano. Orquesta Sinfonica de la Radio Tchaikovsky/Vladimir Fedoseyev.

J. TURINA: las 2 Sonatas para violin v piano. Sonata Espanola. Félix Ayo, violin. Bruno Canino, piano.

VIVALDI: O qui coeli terraque serenitas RV 631. Salve Regina RV 617. Laudate pueri Dominum RV 601. Vos au-
rae per montes RV 634. Suzie Le Blanc, soprano. Teatro Lirico/Stephen Stubbs,

WALTON: Spitfire Preludio y Fuga. Sinfonia concertante (version 1927), Variaciones sobre un tema de Hindemith.
Marcha. Peter Donohoe, piane. English Northem Philharmonia,/Paul Daniel,

HAYDN, HOFFMEISTER, MENDELSSOHN: Conciertos para trompeta (transcripciones). Sergei Nakariakov, Orquesta
de Camara de Wiirttemberg, Heilbronn/Jorg Faerber.

DANS UN BOIS SOLITAIRE. |l Seminario Musicale/Gérard Lesne.

ENSEMBLE WIEN-BERLIN. DEBUSSY: Sonata para flauta, viola v arpa. FRANCAIX: Octeto para viento. IBERT: 3
Piezas breves. JOLIVET: Chant de Linos. RAVEL: Introduccion y allegro. R. Kussmaul y M. Carmuzzo, violin. W, Christ,
viola. G. Faust, cello. A. Posch, contrabajo. M. Siiss, arpa.

FLAMENCO Y... NUEVA MUSICA ESPANOLA PARA 2 PIANOS. Obras de BARCE, GUINJOAN, MARCO v SOLER.
Duo Iriarte/Mrongovius.

KAMIYA, Michico: Obras para violin de BEETHOVEN, SCHUBERT, SCHUMANN, STRAVINSKY, etc. lan Brown, piano.
KOSTELNIK, Steve: “Recital de guitarra”. Obras de BACHCLER, BACH, CIMAROSA, MERZT, BARRIOS, SAINZ
DE LA MAZA y KULP, Steve Kostelnik, guitarra,

PRIMAVERA DEL PORTAL (RETABLO DE NAVIDAD). Misica de GARCIA LEOZ. Pilar Lorengar. Tofii Rosado, Teresa
Berganza. Cantores de Madrid. Orquesta de Camara de Madrid/Jests Garcia Leoz.

TIREME FLECHAS DE AMOR. Misica barroca de la Catedral de Valladolid. Solistas/Gerardo Arriaga,

LA VOZ PURA DE EMMA KIRKBY. Obras de MOZART, VIVALDI, PURCELL, DOWLAND, HAENDEL, etc. The Aca-
demy of Ancient Music/Christopher Hoowood.

WEBER, Julian Lloyd: Cello Moods. Roval Philharmonic Orchestra/James Judd.

DONIZETTI: Escenas y oberturas. Blake, Miricioiu, Philharmonia Orchestra/David Pary.

MASCAGNI: Lodoletta. Liso, Zanetti, Altomare, Boscolo, Orquesta Camerata Strumentale de Livorno. Coro Cooperativa Artis-
ti Associati, Coro de Voces Blancas Guido Monaco/Massimo de Bemart,

MAYR: Medea in Corinto. Marisa Galvany, Joan Patenaude, Molly Stark, Allen Catrheart. Coro v Orquesta de Conciertos Cla-
rion/Newell Jenkins.

ORFF: Die Kluge. Der Mond. Sclistas. Coro y Orquesta de Radio de Leipzig/Herbert Kegel.

VERDI: 1l Trovatore. Carlo Bergonzi, Gabriella Tucci, Piero Cappuccilli, Giulietta Simionato, Ortquesta y Coro del Teatro alla
Scala, Milan/Gianandrea Gavazzeni.

WAGNER: El Ocaso de los Dioses. Lauritz Melchior, Marjorie Lawrence, Ludwig Hofmann, Friedrich Schorr. Orquesta y Co-
ro del Metrapolitan/Artur Bodanzky

BELLEZZA VOCALE. Duos de opera. Larmore, Hong. Orquesta de Radio de Mimich/Jesis Lopez Cobos.

“OPERA GALA". PAVAROTTI, Luciano. Obras de VERDI. CABALLE, Monserrat. Obras de VERDI, BELLINI, BOI-
TO, PUCCINI, GIORDANO y PONCHIELLL “DUOS DE AMOR Y PASION". PRICE, Margaret; SUTHERLAND, Jo-
an: BERGONZI, Carlo; CORELLI, Franco y COSSUTTA, Carlo. Obras de PUCCINI, VERDI, GOUNOD y SAINT-
SAENS. “CANTANTES DE OPERA". CABALLE, CHIARA, TE KANAWA, SUTHERLAND, TEBALDI, HORNE,
PAVAROTTI v GHIAUROV. Obras de MASCAGNI, BELLINI, WAGNER, VERDI, ROSSINI, etc. “JOAN SUTHER-
LAND y LUCIANO PAVAROTTI". Obras de VERDI, BELLINI y DONIZETTI. Diversas orquestas y directores,

SHOLL, Andreas: Héroes. Obras de HAENDEL, GLUCK y MOZART. Orquesta de la Era de las Luces/Roger Norrington

icacion, Cultura v Ueporte 2012

"BERNSTEIN CENTURY". BACH: La Pasion segun San Mateo’., BEETHOVEN: Sinfonias nims. 1, 3 y 7. BER-
LIOZ: Harold en Italia. La muerte de Cleopatra. BERNSTEIN: Sinfonias niims. 1 v 2. | hate music! La bonne
cuisine. Trouble in Tahiti. Facsimile. DEBUSSY: El mar. Preludio a la siesta de un fauno. Juegos. Nocturnos.
MAHLER: Sinfonia nim. 4. Varios solistas. The Collegiate Chorale®. Orquesta Filarménica de Nueva York/Leonard Berns-
tein.

BOCCHERINI; Sonatas para chelo, vol. 1. Christian Benda, chelo. Sebastian Benda, fortepiano.

“BBC LEGENDS". ELGAR: In the Sout., WALTON: Partita. BRITTEN: Guia orquestal para jovenes. MAHLER: Sin-
fonia nim. 4. BERLIOZ: Obertura de El Corsario. Heather Harper. Orquestas Hallé v Sinfonica de la BBC/Sir John Bar-
birolli. BEETHOVEN: Sinfonia nam. 7. MENDELSSOHN: Obertura La bella Melusina. ADDISON: Carta blanca.
SAINT-SAENS: Danza de los sacerdotes. DEBUSSY: Cortejo y aria de danza. GOUNOD: El sueiio de Julieta. BER-
LIOZ: Misa de Requiem. Richard Lewis. Coro y Orquesta Royal Philharmonic/Sir Thomas Beecham. “GRABACIONES DE
BRITTEN". MOZART: Concierto nim. 27. Exultate Jubilate. Cuarteto con piano K478. BRAHMS: Liebeslieder
Waltzes. TCHAIKOVSKY, ROSSINI: Canciones y Duetos. Serenata de cuerdas. Suite mozartiana. Leyenda op.
54/5. Nocturno op. 19/4. MAHLER: Sinfonia nim. 4. Lieder eines fharenden Gesellen. 2 Lieder de Des Knaben
Wunderhorn. PURCELL: Dido y Eneas. Cantata. Solistas y orquestas/Benjamin Britten. SCHUMANN: Sonata para pia-
no niim. 1. SCARLATTI: 5 Sonatas para piano. BACH: Aria BWV 989, TCHAIKOVSKY: 3 Piezas de Six Morce-
aux op. 19. PROKOFIEV: Toccata op. 11. Emil Gilels, piano. BRUCKNER: Sinfonias nims. 8 y 9. Orquestas Sinfoni-
ca de la BBC v Sinfonica de Londres/Jascha Horenstein.

CHOPIN: Obras para piano: Andante spianato v gran Polonesa. 4 Baladas. Barcarola, 27 Estudios. Fantasia, 4
Impromptus. 51 Mazurkas. 19 Nocturnos. 10 Polonesas. 24 Preludios. 4 Scherzos. Sonatas 2 v 3. Tarantela. 14
Valses. Rondé para dos pianos. Los 2 Conciertos para piano y orquesta. Samson Francois, piano. Pierre Barbizet, pia-
no. Orquesta Nacional de la Opera de Monte-Carlo/Louis Frémaux.

DUPRE: la Obra para organo, vol. 6: Piezas para piano y organo opp. 42, 30 y 35. 8 Preludios sobre temas gre-
gorianos para organo. Vol. 7: Entre, Méditation, Sorvie op. 62. 6 Corales op. 28, Salmo op. 47. 3 Elevaciones
op. 32. Evocacion op. 37. Alessio Bax, piano. Mary Preston, Stefan Engels, organo.

“GALLERIA". BARTOK: Conciertos para piano num. 1 y 2*. Dos retratos. Maurizio Pollini, piano®. Shlomo Mintz,
violin. Orquestas Sinfonicas de Chicago® v Londres/Claudio Abbado. BEETHOVEN: Sinfonia nim. 9. Jones, Schwarz,
Kollo, Moll. Coro de la Opera Estatal de Viena. Orquesta Filarménica de Viena/Leonard Bemstein. IVES: Tres lugares
de Nueva Inglaterra. La pregunta sin respuesta. Un conjunto de piezas. Sinfonia nam. 3. Conjunto nim. 1.
Gilbert Kalish, piano. Orquesta de Camara Orpheus. ROSSINI: Sonatas para cuerdas nams. 1, 2, 3 y 6. BOCCHE-
RINI: Quintetino “La misica nocturna de Madrid”. Orquesta Filarmonica de Berlin/Herbert von Karajan. SCHU-
MANN: Diios para dos voces. Julia Varady, soprano. Peter Schreier, tenor. Dietrich Fischer-Dieskau, baritono. Chris
toph Eschenbach, piano ’

“GRABACIONES LEGENDARIAS DE D.G.". BARTOK: los 6 Cuartetos. Cuarteto Hingaro. BRUCKNER: Te Deum.
Salmo 150. 10 Motetes. Stader, Wagner, Haefliger, Lagger, Holm. Coros de la Opera Alemana de Berlin y de la Radio B&
vara. Orquesta Filarmonica de Berlin/Eugene Jochum. CHERUBINI: Requiem en Re menor. MOZART: Misa de la Coro-
nacion. Coro y Orquesta Filarménica Checa. Stader, Dominguez, Gaefliger, Roux. Coro Elizabeth Brasseur. Orquesta Lamou
reux, Paris/lgor Markvitch, KODALY: Suite de Hary Jands. Danzas de Marosszek. Danzas de Galanta. Salmo
Hungarico. Haefliger. Coros de la Catedral de Santa Eduvigis y RIAS. Orguesta Sinfonica RIAS, Berlin/Ferenc Fricsay. MO-
ZART: Conciertos para violin nims. 3 y 5. Anne-Sophie Mutter. Orquesta Filarmonica de Berlin/Herbert von Karajan.
SCHUBERT: 24 Lieder. Dietrich Fischer-Dieskau, baritono. Jérg Demus, Gerald Moore, piano. SIBELIUS: Sinfonias niims.
4-1. El cisne de Tuonela. Tapiola. Orquesta Filarménica de Berlin/Herbert von Karajan. TCHAIKOVSKY: Conciertos
para piano nams. 1 y 2. Shura Cherkassky. Orquesta Filarmanica de Berlin/Leopold Ludwig, Richard Kraus. VERDI: Rigo-
letto. Cappuccilli, Cotrubas, Domingo, Obraztsova, Ghiaurov, Schwarz, Moll. Coro de la Opera Estatal y Orquesta Filarménica
de Viena/Carlo Maria Giulini. “Arias y ditos de épera francesa e italiana”. Léopold Simoneau, tenor. Pierrette Alarie, so-
prano, Orquesta Sinfénica de Radio Berlin/Lee Schaenen, Paul Strauss.

HOTTETERRE: Musica para flauta, vol. 2. Philippe Allain-Dupré, flauta. Laurence Pottier, flauta dulce, Jean-Francois
Bougeés, flauta. Philippe Pierlot, vicla da gamba. Yasuko Uyama-Bouvard, clavicembalo.

KRAUS: Sinfonias, vol. 2. Swedish Chamber Orchestra/Petter Sundkvist,

“OBRAS MAESTRAS DE 4.5. BACH". Pasion segin San Mateo (arias y coros), Gundula Janowitz, Christa Ludwig,
Horst R. Laubenthal, Walter Berry, Magnificat. Anna Tomowa-Sintow, Agnes Baltsa, Peter Schreier, Benjamin Luxon. Coro v
Orquesta Filarmonica de Berlin/Herbert von Karajan. 3 Motetes. Capella Academica Wien/Hans-Martin Schneidt. Pasion se-
gun San Juan (arias v coros). Nancy Argenta, Michael Chance, Neill Archer, Rufus Miller, Comelius Hauptmann. Coro Mon-
teverdi. Solistas Barrocos Ingleses/John Eliot Gardiner. Cantata BWV 56. Dietrich Fischer-Dieskau. Festival String Lucer-
ne/Rudolf Baumgartner. Misa en Si menor. Maria Stader, Hertha Tépper, Emst Haefliger, Dietrich Fischer-Dieskau, Kieth
Engen. Oratorio de Navidad. Gundula Janowitz, Christa Ludwig, Fritz Wiinderlich, Franz Crass. Cantatas BWV 11, 67, 80,
4, 51, 140, 106, 147. Edith Mathis, Usrula Buckel Anna Reynolds, Hertha Tépper, Trudeliese Schmidt, Peter Schreier, John
Kesteren, Dietrich Fischer-Dieskau, Kieth Engen. Los 6 Conciertos de Brandemburgo. Conciertos BWV 1055, 1064R,
1060R. Biichner, Gerhart Hetzel, Walter Forchert, Ruben Gonzélez, violines; Manfred Clement, Edgar Shann, oboes. Con-
ciertos BWV 1052, 1061, 1063 y 1065. Karl Richter, Hedwig Bilgram, Monna Fiitterer, Ulrike Schiitt, claves. Coro y Or-
questa Bach de Munich/Karl Richter. Obras para érgano. Helmuth Walcha. El clave bien temperado, libro I (seleccion).
Wilhelm Kempff, piano. Suites para violonchelo nims. 1, 3 y 6. Pierre Fournier. Suites BWV 995, 996 y 997. Pre-
ludio BWV 999, Fuga BWV 1000. Narciso Yepes, quitarra. Variaciones Goldberg. Andrei Gavrilov, piano. Sonata niim.,
1. Partitas nims. 2 y 3. Shlomo Mintz, violin. Concierto italiano. Toccata BWV 911. 4 Duetos. Suite Inglesa niim.
6. Angela Hewitt, piano. Toccata y Fuga BWV 565. Simon Preston, drgano. Toccata, Adagio v Fuga BWV 564. Toc-
cata y Fuga BWV 538. Passacaglia BWV 582. Pastorale BWV 590. Corales “Schubler". Ton Koopman, 6rgano.
Suite francesa BWV 831. Toccata BWV 913. Fantasia cromatica v fuga BWV 903. Partita nim. 1. Trevor Pin-
nock, clave. Las 4 Suites para orquesta. Conciertos BWV 1041, 1042, 1043 y 1044. Simon Standage, Elizabeth Wil-
cock, violines. Lisa Beznosiuk, flauta. The English Concert. Trevor Pinnock, clave y director. Sonatas BWV 1014, 1021,

1027 y 1032, Partita BWV 1013. Ofrenda Musical. 22 canones. El Arte de la Fuga. Musica Antiqua Kdln/Reinahrd
Goebel,

SHANKAR, Ravi. The Ravi Shankar Collection, vols. 3-6.

D. SCARLATTI: 17 Sonatas. Eteri Andjaparidze, piano.

“SEON", BACH: Cantatas BWV 56 vy 82. Van Egmond. Coro de Nifios de la Escuela St. Bavo de Haarlem, Orquesta Barro-
ca/Frans Brilggen. BACH: Concierto italiano. Suites BWV 995 y 1010. Toccatas BWV 912 y 913. Fuga BWV 944,
Fantasia BWV 906, Fantasia cromatica v Fuga BWV 903. Gustav Leonhardt, clave. BACH: las Sonatas completas y
Partita para flauta. Frans Briiggen, flauta. Anner Bylsma, chelo. Gustav Leonhardt, clave, etc. BACH: las Suites francesas.
Gustav Leonhardt, clave. F. COUPERIN: Conciertos reales nims. 1-4. Barthold Kuijken y Frans Brilggen, flautas. Jirg Scha-
eftlein, oboe, Milan Turkouic, fagot. Sigiswald Kuijken v Janine Rubinlicht, vielines. Wieland Kuijken, viola da gamba. Robert Koh-
nen, clave. F. COUPERIN: Nuevos Conciertos de “les Goiits réunis”. Barthold Kuijken, flauta. Bruce Haynes, oboe. Sigis-
wakd Kuijken y Janine Rubinlicht, violines. Wieland Kuijken, viola da gamba. Robert Kohnen, clave. MONTEVERDI: Madrigales.
Marjanne Kweksilber, soprano. René Jacobs, contralto, Marius van Altena y Michiel Ten Houte de Lange, tenores. Floris Rom-
merts, bajo. Gustav Leonardt, clave y direccion. MOZART: los Conciertos para flauta. Frans Vester, flauta. Mozart Ensemble
de Amsterdam/Frans Briiggen. VIVALDI: las Cuatro Estaciones. Sigiswald Kuijken, violin. La Petite Band/Sigiswald Kuijken.
Conciertos para oboe y cuerda. Bruce Haynes, oboe. Orquesta del Siglo XVIll/Frans Brilggen. MUSICA SACRA. Obras de
DE MONTE, LASSUS, NORMIGER y WHITE. Huelgas Ensemble/Paul van Nevel. EL ORGANO EN EL RENACIMIENTO
Y EL BARROCO. Obras de AMMERBACH, FISCHER, FROBERGER, MUFFAT, PASQUINI, PACHELBEL, etc. Gus-
tav Leonhardt, organo, EL ORGANO EN EL RENACIMIENTO Y EL BARROCO: ITALIA DEL NORTE, Obras de FRES-
COBALDI, A. GABRIELI, PASQUINI, D. SCARLATTI, ZIPOLI, etc. Gustav Leonhardt, drgano.

d. STRAUSS, padre e hijo: Valses, polkas, oberturas. Orquestas Sinfénica de Viena de la Radio de Munich v Johann Strauss
de Viena/Willi Boskovsky.

R. STRAUSS: “El Strauss desconocido”, vols. 3, 4 y 5. Sinfonias en Re m y Fa m; Fantasias v fragmentos sinfo-
nicos de La mujer sin sombra, El amor de Danae y Elena egipciaca; Valses de El caballero de la rosa (1." y 2.° se-

ries), etc. Orquestas Sinfonicas de Bamberg, de Radio Berlin, de la Radio Bavara y de Camara de Munich/Karl Anton Rickenba-
cher.

ERIC ALEXANDER, JOHN HICKS, GEORGE MRAZ, IDRIS MUHAMMAD: Solid!

HARRY EDISON, EARL HINES: Just you, just me.

NIELS LAN DOKY: idem.

JOAN MARGARIT, PERE ROVIRA, PERICO SAMBEAT, XAVIER MONGE, DAVID MENGUAL: Paraula de jazz.
OSCAR PETERSON: A summer night in Munich.

EPITAFIO: Islandia Medieval. Sverri Guajonsson, contratenor.

KORNGOLD: Score para la pelicula de Max Reinhardt “El Sueno de una Noche de Verano”, Solistas. Coro de la Ra-
dio de Berlin, Orquesta Sinfénica Alemana de Berlin/Gerd Albrecht.

LA REVISTA MUSICAL ESPANOLA, vols. 4, 5y 6. Cantantes, arquesta/Jacinto Guerrero.

HARSANYI: El sastrecillo valiente. Fernando Palacios, narrador. Orquesta Filarménica de Gran Canaria/Adrian Leaper.
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La cuartilla es una bella materia
llena de luz lunar, una materia noble
como la plata, digna de que la traba-
jemos con esmero y genio . Estas
palabras no son ni mas ni menos que
una de las greguerias dedicadas a la
luna por el sempiterno Ramén Go-
mez de la Serna. Es muy probable
que cuando brotaran de su genio cre-
ativo no se refirieran a las cuartillas
que a modo de pentagrama los com-
positores ilustran en forma de musi-
ca lunar, pero es perfectamente apli-
cable a ellos, puesto que los milagros
sonoros surgidos de sus plumas son
fruto del trabajo y de la mas exquisi-
ta lucidez.

Desde la noche de los tiempos la
luna ha sido fuente de inspiracion de
los espiritus humanos. Unas veces
como musa de las artes y las cien-
cias, otras como protagonista indis-
cutible o escenario de hechos imagi-
narios mas o menos fantasticos, la
“bombilla celestial” ha acomparado
al hombre en su devenir nocturno,
casi siempre para dotarlo de una ilu-
minacion especial. El misterio, el ro-
manticismo, la belleza, el amor, la

magia, la maldad, la tragedia... todos
los componentes del universo de los
seres se ven iluminados por su halo
incomprensible. Y la musica, por su-
puesto, también se hechiza con su
presencia.

Curiosamente la aparicion de la
luna sonora no es un fenémeno re-
currente hasta la segunda mitad del
siglo XVIIl. Comenzaremos nuestro
particular viaje con uno de los genios
del Clasicismo Vienés, Joseph
Haydn, que en 1777 escribia la 6pe-
ra bufa Il Mondo della Luna —elegi-
da como uno de nuestros posteriores
objetos de analisis—. Habremos de
esperar algunos anos y de asistir al
nacimiento del siglo posterior para
encontrar una nueva referencia pro-
veniente de otro genio del periodo.
En 1801, Ludwig Van Beethoven es-
cribe su Sonata nim. 14 opus 27
nim. 2, la llamada “Claro de Luna”
—nuestra segunda eleccion—. Si bien
esta conocida partitura ha sido siem-
pre recordada por este titulo, es ne-
cesario traer a estas lineas una cir-
cunstancia que, sin embargo, no pa-
rece restar la magia de Selene a la

Eugenia Camoén Caballero

obra del maestro de Bonn. Y es que
su famoso titulo no se debe al autor
de Fidelio, sino a un critico llamado
Rellstab, que fue capaz de compren-
der el caracter plenamente romanti-
co de una obra que parece haber si-
do concebida bajo un inexorable sig-
no lunar. De nuevo, en Las Ruinas
de Atenas (1811), nuestro cuerpo
celeste habria de aparecer en boca
de los griegos v en manos del genial
compositor. Aln inmerso en la pri-
mera mitad de siglo y en la atmoste-
ra romantica, la luna es dedicataria
de regalos musicales. Es ahora el
gran maestro del lied, Franz Schu-
bert, el que le canta alabanzas de
compases poniendo musica a poe-
mas de Holty vy Goethe en tres can-
ciones de mismo titulo: An den
Mond, las D193, 259 y 296.

Unas décadas mas tarde y en un es-
cenario bien diferente la luna irrumpe
de nuevo. Nos hemos trasladado a Pa-
ris Y, mas concretamente, a las pagi-
nas de uno de los mas recordados au-
tores de operetas en clave de farsa v,

por cierto, cargadas de critica social:
Jacques Offenbach. En 1875 y tras el
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éxito de la novela de Julio Verne De la
Tierra a La Luna (1865) el autor de
Orfeo en los infiernos compone Via-
je a la luna, basada en el aclamado re-
lato. La luna es visitada en este caso
por tres intrépidos viajeros lanzados
desde un canén. De este modo, va no
aparece tan lejana, tan observada, tan
melancoélica... De momento. Porque
en 1890, el gran maestro del Impre-
sionismo francés, Claude Debussy,
pondria de nuevo sus ojos en ella des-
de la tierra para ofrecer su lado mas
pictérico. Seria en el tercer movimien-
to de su famosa Suite Bergamasque,
“Claro de Luna” —que también anali-
zaremos en profundidad—, una de las
paginas mas plenas de magia v belleza
musical consagradas a nuestro astro
portagonista.

Para finalizar el siglo, la luna deci-
de asistir a la 6pera italiana para ilu-
minar uno de los encuentros amoro-
sos mas bellos de la historia de la liri-
ca. En La Bohéme de Puccini
sustituye a la vaga luz del candil para
ser testigo del primer contacto fisico
entre Rodolfo y Mimi en “Che Geli-
da Manina”.

Con la llegada del nuevo siglo, la
luna sera el foco de historias o im-
presiones muy diferentes. Durante
esta centuria, y con el desarrollo de
escuelas musicales radicalmente no-
vedosas, la cara de la luna adopta
nuevos perfiles. El folclore y la fanta-
sia de una parte, v la faz mas cruel y
tragica del hombre o de la realidad
social que le rodea son los persona-
jes y escenarios presentes en la os-
curidad de la noche.

El siglo lunar comienza con una de
las obras maestras de Antonin Dvo-
rak: la o6pera Rusalka (1901), un
cuento de hadas lirico en tres actos
con libretto de Jaroslav Kvapil basado
en "La Ondina” de Mottée-Fouque,
“La Sirenita” de Andersen y “La
Campana Sumergida” de Haupt-
mann. De esta partitura repleta de in-
fluencias wagnerianas vy folclore bohe-
mio es indispensable rescatar la “In-
vocacion a la luna” (*Mesicku na nebi
hluboken”) que Rusalka entona pi-
diendo ayuda a la Reina de la Noche
para el bien hacer de sus amores.
Unos afios més tarde y, sin abando-
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nar nuestro destino geografico, en-
contramos un nuevo testimonio lunar.
LLeos Janacek consagra nueve anos de
su vida (1908-1917) a la composicion
de una 6pera coOmica a ritmo de vals
en dos actos: Las Excursiones de Mr.
Broucék, un personaje bebedor vy
pendenciero que en sus suefios etili-
cos realiza dos curioso viajes: uno al
siglo XV v otro —del que se ocupa el
acto primero— al venerado satélite.
Pero el comienzo de siglo conlleva,
como advertimos, un cambio de sig-
no lunar. Junto a lo fantastico vy lo c6-
mico aparece la vertiente mas san-
grienta de la luna. Dentro del postro-
manticismo germano, una de sus mas
sobresalientes  figuras, Richard
Strauss, elige a Oscar Wilde para en-
gendrar una de sus mas arrasadoras
creaciones: Salomé (1905), una 6pe-
ra caracterizada por la crudeza del
lenguaje y la accion, acentuada por
audaces disonancias, continuas mo-
dulaciones y efectos politonales. Sera
la luna la que ilumine la descripcion
primera de la princesa, como tam-
bién sera el mudo testigo de otro dra-
ma amoroso en el que los celos mar-
caran a hoja de cuchillo el destino de
la victima. En Wozzeck, de Alban
Berg, (1925) la luna adquiere incluso
un significado metaférico al tenirse
de rojo sanguineo cuando el soldado,
presa del mas exacerbado desasosie-
go amoroso, degtiella a su amante sin
mas testigos que el foco celeste.
Pero si bien el expresionismo de
Berg hace uso de nuestra protago-
nista, aiin mas el de Arnold Schoen-
berg en Pierrot Lunaire (1912) —la
cuarta de nuestras elecciones—, don-
de haciendo uso de la técnica del
“sprechgesang”, la luna alcanza el
climax en cuanto a lo sérdido, lo
cruel v lo terrorifico se refiere.
Antes de poner punto final y de re-
gresar a la tierra, me gustaria citar
otras dos referencias interesantes: la
primera, la 6pera La Luna de Carl
Ortt (1939) y la segunda, quiza algo
chocante en este contexto, la canciéon
Moon River de Henry Mancini, que
apareciera en el delicioso film “Desa-
yuno con Diamantes”; todo un clasi-
co de nuestro tiempo que es ejemplo
del homenaje a la luna gracias al
abrazo de la musica y el séptimo arte.
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a mas cautivadora faz de la luna al servicio

del engafio y la consecucién de los proposi-

tos amorosos aparece en la 6pera bufa II
Mondo della Luna. Compuesta en 1777, este
“dramma gioccoso” en tres actos forma parte de
un periodo en el que Haydn dedic6 gran parte de
sus “desvelos musicales” a la musica escénica. De
hecho, entre 1760 y 1780, catorce Operas veri-
an la luz en Esterhaza: Il Mondo della Luna es
una de las nueve escritas en italiano.
El libreto de Carlo Goldoni (asiduo colaborador
de Baldasare Galuppi v cuya obra mas célebre es
el texto de La buona figliuola, al que puso me-
ritoria musica Niccold Piccini), adaptado por
Haydn a las necesidades de sus musicos, nos su-
merge en una curiosa trama: Ecclitico, un falso
astrélogo maestro en el arte del engano “astro-
némico’, escoge como victima al tirano Buona-
fede. La eleccion de dicho sujeto no obedece a
otra razén que a los designios amatorios. Eclitti-
co desea hacerse con una de las hijas de Buona-
fede, Clarice, para lo que contara con el socorro
de un caballero —Ernesto— y su ayuda de camara
—Cecco— que en la mas dieciochesca tradicion es-
tdn enamorados de la otra hija y de la sirvienta
del anciano: Flaminia y Lisetta. El “modus ope-
randi” sera el traslado ficticio de Buonafede gra-
cias a una p6cima magica al mundo de la luna
—fantastico y ejemplar paraje donde los haya—, al
que han sido invitados por su emperador, que no
es otro que el propio Cecco. En los sinuosos te-
rrenos lunares, Buonafede sucumbira a los dese-
os de las tres parejas, y todos se reconciliaran “de
vuelta a la tierra”.
En Il Mondo della Luna no encontramos al
gran Haydn de los cuartetos o los oratorios. Sin
duda la O6pera era el talébn de Aquiles del com-
positor, si bien las partituras dramaticas del ma-
estro no dejan de ser interesantes. La obra cum-
ple con los requisitos de su época como el uso
de sonidos onomatopéyicos en las arias, recitati-
vos accompagnatos o la misma noche como pai-
saje de los sucesos mas fantasticos, en este caso
con la luna como protagonista, asociada a la to-
nalidad de Mi bemol mayor. La version de Antal
Dorati es una nueva muestra de la penetracion
del director en el espiritu musical del genio de
Rohrau.

wecacion, Cultura'y Deporte 2012

BEETHOVEN:

B N

Sonata op. 27

BEETHOVEN: SONATEN

num. 2 “Claro de
Luna”. Daniel
Barenboim, piano.

D.G., 4455932.
DDD.

o cabe duda de que la Sonata nim. 14
op. 27 num. 2, llamada Claro de Luna,
constituye una muestra del mas intimo vy
personal Romanticismo, al tiempo que represen-
ta una de las cimas del pianismo universal. Fue
compuesta en 1801 y se enmarca, por tanto, en
un periodo enormemente prolitico del composi-
tor de Bonn; una etapa en la que alrededor de
veinticuatro sonatas verian la luz, y que tendria
como colofén las grandes sonatas de concierto:
La Waldstein y la Appasionata.

Pagina nocturna y lunar donde las haya, la sonata
ha sido llevada al soporte sonoro en innumerables
ocasiones por colosos del instrumento de cuerda
percutida (Bauer, Paderewski, Schnabel, Back-
haus, Fischer, Kempff, Rubinstein, Arrau, Lupu,
Brendel, Pollini, Ashkenazy...). No ha sido facil de-
cantarse por un intérprete, pero, finalmente, el
elegido ha sido Daniel Barenboim, y mas concre-
tamente, la tercera de las versiones que llevara al
disco, —en este caso para Deutsche Grammop-
hon—, en la que ofrece una visién absolutamente
desgarradora de la obra beethoveniana.

Sonata quasi una Fantasia fue el titulo que Be-
ethoven decidi6 otorgar a las dos sonatas op.
27. Este titulo obedeceria a la pretension del au-
tor de experimentar con dicha forma musical en
ambas piezas. Pero centrémonos en nuestra so-
nata, escrita en la tonalidad de Do sostenido me-
nor; su primer movimiento, “Adagio sostenuto”
se construye a modo de melodia sostenida por
tresillos y no obedece a ninguna forma precisa.
Se trata del momento de mayor concentracion
emocional de la obra, en el que Barenboim ha-
ce gala de un portentoso fraseo y una espléndi-
da dinamica al servicio de la comunicacién de un
mensaje desolador; el “Adagio” queda aliviado
por el sequndo movimiento, “Allegretto”, con-
cebido a modo del respiro que prepara la ten-
sibn enorme del tercero, “Presto agitato”; este
altimo tiempo admite la forma sonata con sus
dos temas muy contrastados y un dramatismo fe-
bril hace plena aparicion en el desarrollo y en la
coda. Es aqui donde Barenboim aprovecha para
lucir sus asombrosas virtudes técnicas y su capa-
cidad para extraer la musica desde su propia mé-

dula, asi como para concluir un trabajo redondo,
como la luna.
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acer magia de lo magico. Este fue el posi-

ble proposito de Claude Debussy cuando

escribio, en 1890, su Suite Bergamasque,
y en ella, el tercer movimiento, llamado “Claro
de Luna”. Se trata de una de las més bellas des-
cripciones del satélite jamas llevadas a la musica
en la que ademas encontramos una vertiente
nueva: Debussy nos lo presenta en forma de ima-
gen pictérica, a modo de cuerpo al que se con-
templa v venera desde la distancia. Si bien sabe-
mos que la suite fue compuesta en 1890, su pu-
blicacion no se hizo efectiva hasta al afio 1905.
No conocemos los caminos exactos que el autor
de Pelléas et Mélisande pudo haber practicado
en la partitura a lo largo de esos quince afnos, pe-
ro lo que si sabemos es que fue un periodo en el
que Debussy se hallaba muy proximo a los sim-
bolistas y en especial a Verlaine, con el que fre-
cuentaba los famosos martes de Mallarmé.
Zoltan Kocsis (personal y extraordinario pianista
que ha hallado su auténtico camino en el pianismo
de entresiglos y en la obra de algunos de los gran-
des compositores procedentes de las primeras
vanguardias historicas: ocupando en ambas vias
un lugar de privilegio en la modema interpretacion
pianistica) también ha hecho magia de lo magico.
Ha observado a la luna para interpretar la pagina
del maestro del Impresionismo galo y nos ha ofre-
cido las sensaciones mas intimas proporcionadas
por su vision. Su perspectiva es personalisima, ca-
racterizada por una especial recreacion en el tem-
po lento, por una delicadeza y un intimismo extre-
mos; una vision cargada de sutiles matices que
convierten a la musica en el haz de luz observado
por el pianista. Ante si, el virtuoso hiingaro no te-
nia una partitura excesivamente complicada: De-
bussy no fue un revolucionario en cuanto a una
posible ruptura con formas o estructuras anterio-
res se refiere. Su innovacion consiste en una am-
pliacién del lenguaje musical heredado. De hecho,
en el “Claro de LLuna”, la escritura y el concepto es
tradicional, —esto es evidente en los arpegios de la
mano izquierda— si bien hay juegos recurrentes
con la armonia modal. El secreto de este regalo
musical tan nocturno en la mente de Debussy —y
en las manos de Kocsis— es aquello que trasciende
a la propia partitura: la exaltacion mas delicada de
la incomprendida naturaleza lunar.

‘hlinlstenc- ge Educacion, Cultura y Deporte 2012
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Pierrot Lunaire.
Luisa Castellani,

soprano. Orquesta
Estatal de

. =2 PIERROT.LUNAIRE
Dresde/Giuseppe s ERWARTUNG -

Sinopoli. Teldec,
3984229012. DDD.

iuseppe Sinopoli lo ha conseguido: ha sido

capaz de regalarnos la faz mas descarnada

de la luna, la mas amarga, la mas grotes-
ca, la menos luminosa. En definitiva, el gesto sér-
dido que Schonberg percibié del astro cuando
compuso su Pierrot Lunaire en 1912. No eran
tiempos faciles para el compositor austriaco, que
se hallaba sumido en una profunda crisis perso-
nal. No en vano, los sectores mas conservadores
no aceptaban ni su posicion vital ni el caracter de
su musica, que, en definitiva, venia a ser una ex-
presion pura de su malestar ante el entorno.
Schonberg fue un absoluto visionario en el terre-
no musical que abri6é puertas a posibilidades has-
ta entonces desconocidas. Con Pierrot Lunaire
se sitla como uno de los primeros compositores
en hacer uso de la tonalidad libre, de experimen-
tar con todas y cada una de las notas, de dotarlas
de una vida propia al servicio de la comunicaciéon
de un mensaje terrorifico. El Pierrot no es mas
que una excusa para someter a juicio todas y ca-
da una de las esencias mas bajas del subconscien-
te humano. La luna viene a ser el elemento que
simboliza a la noche asociada a lo maligno v a lo
misterioso. Todo ello sin ahorrar todo tipo de de-
talles sordidos y alucinatorios, magnificamente ex-
presados en el poemario de Albert Guiraud.
Schoenberg no hace sino pintar con notas, escri-
bir con desgarro, a lo que contribuye el matnifico
uso de la técnica del “sprechgesang”, a caballo
entre la declamaciéon y la entonacién; nos en-
contramos de nuevo, entre la realidad v el depra-
vado mundo de lo subjetivo.
Sinopoli culmina esta exacerbaciéon del yo distor-
sionado a través de una impecable y esmeradisima
direccion, en la que consigue sacar el maximo par-
tido de un conjunto instrumental de primera clase.
E igualmente laudable es el trabajo de la soprano
Luisa Castellani: terrorifico, amable, furibundo vy
delicioso empleo de la técnica del “sprechgesang”
en una voz que aungue no muy grande demuestra
un absoluto dominio de los recursos vocales al ser-
vicio del mas cruel expresionismo.
Con discos como este, Giuseppe Sinopoli se de-
fine como uno de los més técnicos, creativos y
brillantes, mas geniales, en fin, directores del ac-
tual panorama; evidencia que no esta dispuesto a
asumir cierto sector de la critica musical.
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Entorno de opinion

“aél 3igio”

-

e los seis invitados a esta nueva entrega de “Entorno de opinién” tres han “entrado a saco” v han
pronunciado un nombre concreto para dilucidar la cuestion, una vez mas peliaguda, casi imposible:
nada mas ni nada menos que “el pianista del siglo”. Uno de ellos ha escogido a Sviatoslav Richter v
los otros dos a Claudio Arrau. Los otros tres comentaristas han adoptado otra linea de opinién,
generalizando. Esta secciébn no pretende dogmatizar ni excluir a nadie; los que participan en ella saben que
tienen libertad absoluta para decidir su linea critica. Pero quiza sea necesario hacer algtin razonamiento al
‘ respecto.
| Nada en musica, v en primer lugar la propia critica musical, debe estar sujeto a una Unica direccién de
actuacion. Asi, RITMO es consciente de que es bien dificil contestar a este tipo de preguntas v lo que pide a
sus colaboradores no es mas que decidan y expliquen el camino escogido para decir lo que dicen: si entran en
el juego optando por un veredicto estricto, muy bien; pero si deciden lo contrario, escogiendo muchos
nombres, pues también. Porque lo que al fin v al cabo persigue la revista no es mas que incitar a la reflexiéon v
| a la participacion. Muchos son los llamados; que sea uno o sean muchos los escogidos, tiene menos
importancia. Eso, creemos, es una critica plural.
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¢:No me gusto a mi mis-
mo? Con esta lapidaria
frase termina un emocio-
nante documental sobre
una de las figuras mas
abrumadoras del panora-
ma musical de la centuria
que abandonamos: hablo
de Richter, el que para mi
ha sido el pianista del si-
glo. Una frase harto dificil
de comprender si tenemos
en cuenta que mas de uno

ﬁ ff’d F oy
W

La lista puede ser in-
terminable, pero prome-
to ser breve: Rubinstein,
De Larrocha, Gilels, Zi-
merman, Pollini, Kissin,
Barenboim, Gould, Po-
gorelich, Richter, Mi-

chelangeli, Horowitz,
Bolet, Haskil, Serkin.
Ashkenazy, Pires... Pero
también Rachmaninov,

Brendel, Ax, Prokofiev,
Argerich, Kempff, Pe-

ducacion, Cultura y Deporte 2012

Ignasi Jorda

clavecinista y critico musical

(me incluyo) venderiamos
el alama al diablo, o a
quien hiciera falta, por po-
seer un tercio de la genia-
lidad de este musico ruso.
Pero es inevitable reco-
nocer que rara vez un artis-
ta de este calibre no va
acompanado de una serie
de excentricidades que nos
sorprende a los que tene-
mos los pies en la Tierra.
Dos o tres meses después
de ser rodado el documento
audiovisual, Richter moria.
En el plano puramente
musical, es obligado desta-
car dentro de su vasta dis-
cografia la interpretacion
de la musica de Bach. La
limpieza, claridad, cerca-
nia que impregnan sus ver-
siones, asi como el acierto

Luis Enrique de Juan

en los tempi, es irrepeti-
ble, especialmente en EI
clave bien temperado.
También su interpretaciéon
de la musica rusa es admi-
rable, descollando sobre
todo lo demas las Sonatas
de Scriabin y Prokofiev.
En el plano personal, la
caracteristica, que mas va-
loro es su humidad. Para
entender esto Ultimo, es
necesario revisar una serie
de hechos que dan a en-
tender el gran respeto de
Richter hacia las grandes
obras maestras de nuestro
arte. Sirva como ejemplo
el que correpitiera los en-
sayos de las Operas de
Wagner con la partitura
pese a tener memorizada
toda la miusica hasta el

ingeniero de Telecomunicacion y critico musical

rahia, Schiff, Backhaus,
Haebler, Sanchez, So-
kolov, Pletnev o Weis-
senberg forman el “pia-
nista del siglo”, como
ese Ygramul el Multiple
de “La Historia Intermi-
nable”, multifacético vy
siempre cambiante ser
constituido a su vez por
multitud de criaturas.

Y es que quiza soélo ast,
superponiendo los nom-
bre y la musica vertida por
todos los monstruos del
teclado que han poblado
este siglo que se va, alcan-
cemos a vislumbrar esa fi-
gura ideal, poliforma vy
compleja que RITMO nos
ha propuesto destilar en el
Entorno de Opinion de es-
te numero.

Una figura lejana vy dis-
tinta de la del virtuoso de
la centuria anterior, que
se ha enfrentado a musi-
cas en las que el timbre,
talon de Aquiles del ins-
trumento, es la nueva
cualidad dominante y que
ha debido medirse con el
iconoclasta v deshacedor
de mitos registro fono-
grafico.

Pero confieso que he
hecho trampa: alla arriba
falta un nombre (;no les
ha atronado va su ensor-
decedora ausencia?), el
apellido de un musico
(¢una pista?: hasta alfabé-
ticamente debiera enca-
pezar la relaciéon) cuya so-
a presencia emanaba
bondad, dignidad huma-

mas minimo detalle, inclu-
so el texto. Pues bien, él
se justificaba alegando
que a menudo olvidaba al-
guna pequena indicacion
dindmica, algiin signo de
articulacion, etc. Sea tam-
bién representativa su ne-
gativa a actuar en las
grandes salas rusas debido
a su aversion al protocolo.
optando por ofrecer reci-
tales gratuitos en peque-
nos pueblos de la Siberia
Central, con el fin de que
los habitantes de estas le-
janas tierras tuvieran
oportunidad de conocer
algunas de las obras maes-
tras de la musica. Por to-
do esto y mucho mas que
el espacio no me permite
glosar, le admiro. W

na y sabiduria y a quien
este humilde critico escu-
ché boquiabierto una vez
una increible e infinita
frase trazada en este lien-
zo de inasible materia —el
tiempo— que es la musica:
la ondulante y magica
melodia de un vals de
Chopin, un tnico arco
sonoro que bastaria para
catalogar a su intérprete
como “el” pianista del si-
glo (y, ¢por qué no?, de
todos los siglos; ;acaso
hay memoria objetiva de
los que habitaron los
otros?) y cuya perfeccion,
a la vez sensual e inhu-
mana, s6lo podia prove-
nir de un dios. Y a un
dios, por respeto, no se
le nombra. W
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Jeronimo Marin Lopez
cantante y critico musical

En un reciente estudio
publicado en un famoso
medio de comunicacién,
los ingleses, invitados a
elegir las mejores cancio-
nes del siglo XX, escogian
como vencedoras cancio-
nes compuestas alrededor
de 1991, independiente-
mente de que se tratara de
nuevas versiones de can-
ciones antiguas. Lo cual
traigo a colacion para
mostrar que el hombre es
hijo de su época y que las
preferencias vienen deter-
minadas por las coordena-
das temporales, espaciales
y culturales que a cada
uno le toca vivir.

Ahora que RITMO me
indica que debo elegir “el
pianista del siglo”, obvia-

mente no voy a dar un
unico nombre, porque es
una tarea inmisericorde,
pero tampoco voy a ocul-
tar mi preferencia por los
artistas hoy en activo que
rondan los cuarenta anos.
Espero que no se me ma-
linterprete, pues nadie en
su sano juicio pondria en
duda la calidad de pianista
con Rubinstein o Horo-
Witz.

Pero los pianistas que
mas abajo nombraré no
son inferiores y si mas cer-
canos a nuestra manera
de sentir la musica, amén
de que nos son presenta-
dos en unas condiciones
sonoras Yy técnicas en el
caso de las grabaciones
(Glnica manera de conocer

Gonzalo Pérez Chamorro

a algunos antiguos) que
para si hubieran querido
disfrutar los pianistas de
epocas anteriores.

Otra idea de mi credo
es que no hay pianista
completo, aunque todos
comparten la caracteris-
tica de poseer una musi-
calidad de primera cate-
goria y una perfeccion
técnica acreditada, lo
cual no excluye que uno
no comparta en todas las
ocasiones su punto de
vista musical.

Asi pues, citaré cuatro
nombres cuyos conciertos
y grabaciones nunca me
han defraudado: Ivo Pogo-
relich, Ewvgeny Kissin,
Krystian Zimerman y Ch-
ristian Zacharias.

pianista y critico musical

Mas que interrogarse
acerca de la cuestiéon en
positivo, habria que ha-
cerse la pregunta de otra
manera: ;O quiénes no?,
tal vez ése seria el asun-
to.

Mi intencibn no es
otra, aparte de mitificar a
quienes de verdad lo me-
recen, de desmitificar
clertos mitos pianisticos
que, por diversas razo-
nes, son idolatrados en
ciertos sectores del mun-
do musical. Y lo mas cu-
rioso es que sus cualida-
des pianisticas son idola-
tradas con justicia. El
problema, tal vez, es que
esas cualidades no son
suficientes para ser “los
pianistas del siglo”.

lilinistenio de Educacion, Cultura y Deporte 2012

Nadie es coronado
maitre por hacer patatas
fritas, aun estando he-
chas muy rapido. Para
ser “pianista del siglo”
hace falta lidiar (muy
bien) con las grandes
musicas. Mejor, rectifico,
con las MUSICAS. A en-
tender Beethoven, Schu-
bert, Bach y un etcétera
no muy largo. Si en esto
no se sienta céatedra, pa-
ra ser " pianista del siglo”
habra que buscar otras
cualidades (rapidez, de-
dos, agilidad, fuerza...)
;Creen que con estas
otras (creo que secunda-
rias aun importantes)
cualidades se puede lle-
gar a ser verdaderamen-
te grande?

¢ Qué pianistas, enton-
ces, convencen con tanta
contundencia a unos y no
tanto a otros? Creo que
hay ciertos mitificados
como Horowitz (que tie-
ne logros incuestiona-
bles), Gould (también con
aciertos, pero similares a
sus descalabros), Kempff
o Backhaus (dos dinosau-
rios que deben ser consi-
derados como tal, v no
actualizarlos).

Como éstos hay otros
grandes pianistas (esto
no se duda) también mi-
tificados de los que ten-
go mis reservas. jQuién
es, pues el pianista del
siglo”). Esta misma pre-
gunta se nos hizo con
respecto al director de

Desde aqui invito a los
lectores de RITMO a ha-
cerse con alguna de sus
grabaciones, si no las

poseyeran va, con las
que queda garantizado
tanto el placer intelectual
como el puramente fisi-
co. Mencién especial pa-
ra la incombustible Alicia
de Larrocha, espejo que
debiera ser de todo pia-
nista. M

orquesta (tenia claro que
Giulini por motivos mu-
sicales y humanos). Mis
neuronas aman lo sufi-
ciente este instrumento

Y a sus maitre para no
exclusivizar mi respues-
ta. Me es imposible ex-
cluir aqui a Richter,
Arrau, Gilels o Baren-
boim. Son “los pianistas
del siglo”. Y, quizas, del
que viene.. B




Es una dificil tarea la de
decidirse por un pianista
en especial, que aventaje
al resto de los que han si-
do a lo largo de estos cien
anos.

Mi idea es la de consi-
derar que las técnicas y los
patrones interpretativos

han ido evolucionando
desde los comienzos de la
centuria hasta nuestros di-
as, dando lugar a modelos

Como el asunto podria
ser peliagudo (la lista seria
interminable), me facilita-
ré la tarea. Descartaré co-
mo aspirantes a este titulo
a aquellos intérpretes que
hoy continian en activo v
en plenitud de facultades
(@hi se van ya un pufiado
de artistas de primera fila,
alguno de ellos, aunque
consagrados, alin muy jo-
venes). También prescin-
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Rafael-Juan Poveda Jabonero
profesor de Historia de la Musica y critico musical

conceptuales y de ejecu-
cidbn mas acordes con los
momentos que actualmen-
te vivimos. Asi, por mas
que me pese, he de supri-
mir nombres imprescindi-
bles en la historia de este
instrumento, y que lo son
por desempenar un papel
de eslabén en la cadena
que configura lo que ha si-
do el piano a lo largo de
todo el siglo.

Si esta pregunta se me
hubiese formulado a final
de los anos treinta, seguro
que me habria decantado
por Sergei Rachmaninov;
si se me hubiese hecho en
los cincuenta, quiza el
nombre pudiera haber si-
do Edwin Fischer; al final
de los setenta, sin duda

seria Artur Rubinstein.
Ahora. al final de la tltima
década del siglo, son va-
rios los nombres que ba-
raja mi mente; de entre
las féminas Postnikova,
Leonskaja, De Larrocha v
Uchida son las que desta-
caria. De todas ellas es
Mitzuko Uchida quien
mas me fascina, por su
versatilidad y adecuacién
a casi todo lo que toca.
Entre ellos me parecen
ejemplares Arrau, Baren-
boim, Gilels, Richter, Es-
teban Sanchez y Zimer-
man. Richter me parece
capaz de lo mejor, pero
también de lo peor; el re-
pertorio de Esteban San-
chez es mas limitado que
el del resto; v Zimerman

José Antonio Ruiz Rojo

profesor de Filosofia y critico musical

diré de los pianistas que
habiendo dado sobradas
muestras de genialidad vy
teniendo en su haber in-
terpretaciones de absoluta
referencia no mantienen
un nivel de excelencia re-
gular y son capaces de
perpetrar con la misma
naturalidad destrozos no-
tables (;adivinan en quién
estoy pensando sobre to-
do?). Por Ultimo, me pare-
ce razonable excluir de la
lista de candidatos a esos
pianistas que no se han
prodigado mucho (en el
escenario y/o en el disco)
O que unicamente son
grandes en un repertorio
reducido.

Pues bien, busco entre
los nombres que no me he

llevado por delante y en-
cuentro s6lo uno merece-
dor del galardon virtual
que nos empenamos en
conceder: Claudio Arrau.
Y no es que le considere
algo asi como el mejor de
los que quedan disponi-
bles, nada de eso.

En realidad, el triple fil-
tro empleado me ha ser-
vido en parte —lo confie-
so— para ahorrarme el
dolor de cabeza que me
hubiera causado tener
que decidir entre el chile-
no y otro pianista nacido
en el mismo hemisferio
(jno daré mas pistas!). En
Arrau se dan cita cualida-
des que por separado po-
seen (e incluso en mayor
grado) determinados pia-

con su portentosa técni-
ca, a veces descuida el as-
pecto conceptual.

Me quedan Arrau, Ba-
renboim, Gilels y Uchida.
LLos dos ultimos ofrecen
mas puntos oscuros que
los primeros. Entre
Arrau y Barenboim no sé
con quien quedarme; a
veces CoOn uno, a veces
con el otro, y casi siem-
pre con los dos, pero en
definitiva no puedo deci-
dirme por uno de los
dos, lo siento. Si la pre-
gunta se me volviera a
realizar en el 2002, se-
guro que no dudaria ni
un momento: el elegido
seria Evgeny Kissin, un
pianista que vya podria
optar al titulo. W

nistas, pero casi ninguno
las retine todas. Me refie-
ro, resumiendo, a la ver-
satilidad (el repertorio de
Arrau se extiende desde
Bach hasta el post-ro-
manticismo), la técnica
extraordinaria, el sonido
bello y expresivo, la musi-
calidad, la creatividad, vy
la exploracién de las di-
mensiones humana y —si
se me permite decirlo
asi— espiritual de la musi-
ca. Cualquiera de la mu-
chas interpretaciones
afortunadas de Arrau es,
mas que una mera ejecu-
cibn impecable, un acto
de amor del que el oyen-
te participa con placer
transfigurado. Al menos a
mi me pasa.
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08002 Barcelona
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OPERAS

CONCIERTOS
T d Octubre 1999 dias 11,13, 14,16, 17,19, 20, 23,26 y30  Sinfonia nim. 2
lll'aIl Ot Sharon Sweet / Giovanna Casolla / Anna Tomowa-Sintow, de Gustav Mahler

de Giacomo Puecini

Maria Bayo / Ana Maria Sanchez / Montserrat Marti, Jan
Blinkhof / Johan Botha / Boiko Zvetanov, Stefano Palatchi
/ Simoén Orfila.

Bertrand de Billy * Nuria Espert * Ezio Frigerio.

Gran Teatre del Liceu / Theatre du Capitole de Toulouse
/ Asociacion Bilbaina de Amigos de la Opera (ABAO).

El caso

Makropoulos

de Leos Janacek

Noviembre 1999 dias 22, 25 y 28

Diciembre 1999 dias 1,4y 7

Anja Silja, Kim Begley, Donald Macintyre, Andrew Shore,
Christian Papis, Anthony Roden, Manuela Kriscak,

Nigel Douglas.

Antoni Ros Marba = Nikolaus Lehnhoff * Tobias Hoheisel.
Festival de Glyndebourne.

Lucia di

LLammermoor

de Gaetano Donizetti

Diciembre 1999 dias 29 y 30

Enero 2000 dias 2,4,5,7,8,9,12y 14

Giusy Devinu / Annick Massis, Josep Bros / Sergei Ghaidel,
Alexandru Agache / Viceng Sardinero, Carlos Cosias /
Francisco Vas.

Bertrand de Billy / Elisabeth Attl * Graham Vick * Paul
Brown.

Grand Théatre de Genéve / Maggio Musicale Fiorentino.

Don Carlo

de Giuseppe Verdi

Febrero 2000 dias 10, 13, 16, 19, 20, 22, 24 y 25

Ana Maria Sanchez / Veronica Villarroel, Dolora Zajick /
Eugenie Grunewald, Walter Fraccaro / Gegam Grigorian,
Carlos Alvarez / Vladimir Chernov, Roberto Scandiuzzi /
Paata Burchuladze, Alexander Anisimov.

Jacques Delacote * Gilbert Deflo * Ezio Frigerio.

Gran leatre del Liceu / Teatro Bellini de Catania:

Beatrice
di Tenda

de Vincenzo Bellini

Marzo 2000 dias 8y 12

Edita Gruberova, Petia Petrova, José Sempere, Renato
Bruson.
Friedrich Haider.

&n version concierto

l.ohengrin

de Richard Wagner

Marzo 2000 dias 18, 23, 25, 28,29 y 31

Abril 2000 dias2y 5

Jyrki Niskanen / Michael Pabst, Gwynne Geyer / Elisabete
Matos, Eva Marton / Eugenie Grunewald, Hartmut Welker,

l.e nozze
di Figaro

de Wolfgang Amadeus Mozart

Octubre 1999 dias 29 y 31
Noémi Nadelmann, Birgitta Svendén.
Bertrand de Billy

Concierto de la Orquesta Sinfonica
y Coro del Gran Teatre del Liceu
Noviembre 1999 dia 8

Riccardo Muti

“Panoramica de la musica checa”
(A proposito de E/ caso Makropoulos)
Diciembre 1999 dia 2

Salvador Mas

Requiem de Giuseppe Verdi
Diciembre 1999 dias 11y 13
Isabelle Kabatu, Olga Borodina,
Jaume Aragall, Carlo Colombara.
Bertrand de Billy

Concierto Final Concurso
“Francesc Vinas”
Enero 2000 dia 23
Javier Pérez Batista

Concierto Richard Strauss

Marzo 2000 dia 30. Abril 2000 dia 1
Ana Maria Sanchez, Milagros Poblador,
Michael Pabst, Stefano Palatchi.
Friedrich Haider

Concierto Richard Wagner
Abril 2000 dia 9

Reinhild Runkel, Nadine Secunde,
Placido Domingo, David
Pittman-Jennings, Matthias Hdélle.
Bertrand de Billy

Concierto “Alrededor de Mozart”
(A propdsito de Le nozze di Figaro)
Mayo 2000 dia 16

Veronique Gens.

Matthias Bamert

“Los herederos de la Renaixenca
en la opera”
Junio 2000 dia 15

Hans Tschammer. J0sep Pons

Peter Schneider / Friedrich Haider * Peter Konwitschny.

Gran Teatre del Liceu / Hamburgische Staatsoper. RECITALES

Mayo 2000 dias 8, 11, 13, 14, 17, 19, 20 y 23 Montserrat Caballé

Regina Schérg / Danielle Borst, Maria Bayo / Isabel Monar,
Petia Petrova / ltxaro Mentxaka, Manuel Lanza / Markus
Eiche, Gilles Cachemaille / Simdn Orfila, Olatz Saitua /
Conxita Garcia, Anne Howells, Kwangchul Youn, Eduard
Giménez.

Bertrand de Billy / Elisabeth Attl * Robert Carsen.

Grand Théatre de Bordeaux.

Sly

de Ermanno Wolf Ferrari

DANZA

Junio 2000 dias 4,7, 10, 13,16y 19

Isabelle Kabatu, Josep Carreras, Sherrill Milnes, Alessandro
Guerzoni, Mireia Pinto.

David Gimenez * Hans Hollmann * Hans Hoffer.
Opernhaus Zirich.

Ballet de Frankfurt

Noviembre 1999 dias 3,4y 5

Work Within Work / Quartette.

Coreografia: William Forsythe.
Musica: Luciano Berio / Thom Willems.

Compania Nacional
de Danza

Enero 2000 dias 18, 19, 20,21y 22
Multiplicidad / Formas del silencio y del vacio.
Coreografia: Nacho Duato.

Musica: Johann Sebastian Bach.

Octubre 1999 dia 15

Jaume Aragall
Octubre 1999 dia 28

Marilyn Horne
Noviembre 1999 dia 23

Alfredo Kraus
Noviembre 1999 dia 27

Galina Gorchakova
Diciembre 1999 dia 5

Joan Pons
Enero 2000 dia 3

Paata Burchuladze
Enero 2000 dia 13

Natalie Dessay
Febrero 2000 dia 15

Maria Guleghina
Marzo 2000 dia 5

David Daniels
Marzo 2000 dia 26

Anna Caterina Antonacci
Abril 2000 dia 4

www.lacaixa.es/entradas

Junio 2000 dias 27, 28,29y 30
Julio 2000 dias 1y 2

La bella durmiente.
Coreografia: M. |. Petipa.
Musica: Piotr |, Txaikovski.
Alexander Kopylov

Ballet del Teatro
Bolshoi

Susan Graham
Abril 2000 dia 25

Karita Mattila
Mayo 2000 dia 18

Jane Eaglen
Teléfono de informacion Junio 2000 dia 6

9348599 13 Soile Isokoski y Bo Skovhus
www.liceubarcelona.com

Orquesta Sinfonica y Coro del Gran Teatre del Liceu Junio 2000 dia 17

@ Cran Teaive del Liveu
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ocos cantantes ha habido
que hayan consagrado su
carrera casi exclusivamente
a un unico compositor. En
el campo mas especifico de
la 6pera italiana, el caso de Lucia Va-
lentini Terrani resulta absolutamente
singular. Su completa dedicacion al
repertorio rossiniano la convierte en
la intérprete por excelencia de un au-
tor tan mal comprendido durante dé-
cadas. El antecedente italiano de la
Valentini tue Giulietta Simionato. Su
sucesora, hoy, es Cecilia Bartoli, por
mas que Vesselina Kasarova brille con
igual fuerza en el firmamento de las
grandes voces rossinianas actuales.
Lucia Valentini Terrani inici6 su
carrera escénica cantando la Angeli-

na de “Cenerentola”. Su triunfo en
el Concurso Rossini organizado por
la RAl en 1972 decidi6 la trayectoria
musical de una voz especialmente
bien dotada para el canto de agilidad.
El virtuosismo inherente a la colora-
tura que Rossini exige en los rapidos
staccati y los amplios legati en el re-
gistro agudo de la voz se combinaba,
en la Valentini, con un registro grave
soberanamente timbrado: carnoso,
potente y aterciopelado. La cualidad
originaria de su voz, que era la de
una mezzosoprano, fue evolucionan-
do hacia la pastosidad timbrica de la
contralto, y en este dominio desarro-
6 la cantante de Padua una perfec-
ta simbiosis dramatico-musical con
los papeles travestidos de Tancredi,
Arsace, Calbo y sobre todo Malcolm.

Gonzalo Badenes

Es cierto que el desplazamiento del
centro de gravedad de la voz hacia el
registro grave no se logr6 sin la co-
rrespondiente merma en la zona agu-
da. Pero este tipo de servidumbre es
consustancial a la evolucion fisiologi-
ca de cualquier voz.

Ademas de otros grandes persona-
jes de Rossini (como Angelina de La
Cenerentola, Rosina de Il Barbiere
di Sivigli e Isabella de L’Italiana in
Algeri), Valentini Terrani acometi6
con éxito algunos de Verdi (Eboli de
Don Carlo, Fenena de Nabucco,
Gran Sacerdotisa de Aida y Quickly
de Falstaff), Gluck (Orfeo, Le cinesi),
Massenet (Charlotte de Werther vy
Dulcinée de Don Quichotte), Monte-
verdi (Orfeo), Busoni (Adelma de Tu-
randot), Mozart (Dorabella de Cosi




fan tutte), Haydn (Celia de La Fedelta
premiata y Ernesto de Il Mondo della Lu-
na), Thomas (Mignon), Vivaldi (Alcina de
Orlando furioso) e incluso Strauss (Octa-
vian) y Mussorgski (Marina). Su interpreta-
cion de la princesa del Boris Godunov
produjo sensacién en La Scala. No siendo
el suyo un repertorio particularmente ex-
tenso, ofrece acusados contrastes de ca-
racter que ponen de relieve la amplia gama
expresiva de esta intérprete.

Si antes nos hemos referido a las carac-
teristicas fisicas de la voz de Valentini Te-
rrani, con respecto a los rasgos musicales y
escénicos de sus interpretaciones se puede
sefialar una infrecuente mezcla de extro-
versidon escénica y de purismo canoro. La
linea de canto de la Valentini se distinguia
por su exactitud estilistica en la realizacion
de las agilidades, que nunca aparecian co-
mo producto caprichoso en aras del luci-
miento sino cuidadosamente integradas en
la dramaturgia interna de cada personaje.
Desde ese punto de vista la vocalidad ros-
siniana de la Valentini era menos exube-
rante y externa que la de Marilyn Horne.
Su proximidad al Festival de Pesaro, donde
trabaj6 en la recuperacion de partituras ol-
vidadas como Il Viaggio a Reims o La
Donna del Lago, marcé decisivamente un
modo sobrio vy fidedigno de aproximarse a
la musica que siempre rehuyd toda exage-
racion. Sobre el escenario la artista podia
despacharse a sus anchas con la gesticula-
ciébn coémica de ciertos papeles. Pero en
cuanto abria la boca, la cantante se con-
centraba en la mas refinada traduccion del
discurso sonoro. La busqueda, a veces en
exceso elaborada, de tamana perfeccion
vocal provoca juicios contradictorios entre
los criticos a la hora de valorar los registros
discograficos de la Valentini y no es raro le-
er el adjetivo “aburrida” aplicado a mas de
una de sus interpretaciones.

La carrera de la cantante de Padua fue
relativamente corta, y en su UGltimo tramo
se vio ensombrecida por los prédomos de
una enfermedad que segaria la vida de Lu-
cia a la edad de 53 afios. Aquellos afos de
declive vocal no deberian hacernos olvidar
el esplendor de las dos primeras décadas
de actividad, cuando Valentini logré situar
la musica de Rossini en su precisa dimen-
sion estilistica. Alejada por igual del influjo
romantico como de la sequedad neoclasica
que muchas veces ronda la interpretacion
de las 6peras serias del musico pesarense.
La selecciéon discografica rossiniana que se
incluye en este articulo puede servir de re-
ferencia para generaciones futuras.

—M‘-pisienu gde Educacion, EuIILJJ_'i; y Deporte 2012

Discografia (Seleccionada)

HAYDN: Il Mondo della Luna. Alva, Mathis. Orq. Camara

Lausana/Dorati. Philips, 4324202.

HAYDN: La Fedelta premiata. Cotrubas, von Stade. Orgq. Camara

Lausana/Dorati. Philips, 4324302.

R@SSlNl Il Viaggio a Reims. Ricciarelli, Gasdia. Orquesta de
mara de Europa/Abbado. D.G. 4154982

RGSSINI La Cenerentola. Arama Trimarchi. Capella Coloniensis.

Sony, CD 464332.

ROSSINI: La Donna del Lago. Ricciarelli, Ramey. Orquesta de

Camara de Eurﬂpa/Pnlhm CBS, M2K 3931 12,

ROSSINI: L’Italiana in Algeri. Araiza, Dara. Capella

Coloniensis/Ferro. CBS, M2K 390482.

VERDI: Don Carlos. Ricciarelli, Domingo. La Scala/Abbado. D.G.,
5561522,

VERDI: Falstaff. Bruson, Ricciarelli. Filarménica de Los
Angeles/Giulini. D.G., 4100532.

VERDI: Nabucco. Bmscm Dimitrova. Deutsche Opera
Berlin/Sinopoli. D.G., 4105122

VIVALDI: Orlando furinsn De los Angeles, Zaccaria. I Solisti

Veneti/Scimone. Erato, ECD 88190.

Bibliografia

SEGALINI, S.: “Lucia Valentini Terrani”. Editoriale Programma.
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Bruselas: la fuerza de Verdi

JOHAN JACOBS

El director de escena deberia haber escuchado antes la musica de Verdi...

i el director de escena Stépha-
ne Braunschweig hubiera escu-
chado bien la musica, su Rigo-
letto hubiera ido por otros derrote-
ros: los de Verdi, que con su
capacidad supera obstaculos de “re-
creadores”. No importa que Gilda
viva en un sétano de una especie de
chabola, que los personajes hablen a
quienes no deben, que algunos tra-
jes (el del protagonista) rocen el ridi-
culo, que atatdes llenen la escena
(no es mensaje de muerte nunca la
musica del autor), que Maddalena se
convierta en una hortera de discote-
ca. Orquesta y voz atacan —por

ejemplo— “De’, non parlare al mise-
ro” y garganta, cabeza y corazdn
vuelven a experimentar el milagro
de la primera vez. Sobre todo si los
intérpretes cumplen (una wversiéon
perfecta es bastante imposible). Vla-
dimir Juroswski concert6 con me-
nos equilibrio que otras veces vy al-
gunos tiempos y fortes conspiraron
contra las voces, pero realiz6 una
buena labor, y orquesta y coro (diri-
gido con su habitual maestria por
Balsadonna) se lucieron. Los com-
primarios fueron aceptables cuando
no brillantes (la Giovanna de Beata
Morawska vy el Marullo de Michael

Nelle). Jaco Huijpen cant6 fuerte y
sin pulir mucho su Monterone, pero
fue eficaz. Dagmar Peckovéa y Eldar
Aliev trazaron la siniestra pareja de
hermanos asesinos de modo nota-
ble, aunque él brill6 méas por la po-
tencia y belleza del color y del regis-
tro grave. Marcelo Alvarez prometia
ser un Duque sensacional. Se quedé
en bueno: algo no acaba de plasmar
en la conduccion de su canto y el
timbre se opaca més de lo deseable.
Elizabeth Futral sali6 airosa de la
prueba de Gilda: si el color es algo
blanco, no domina del todo el lega-
to v el trino supo a escuela, actia
bien y no trata de convertir al per-
sonaje en heroina “de garra”. ;Y el
protagonista? Anthony Michaels-
Moore en su debut en el rol comen-
z6 con parquedad excesiva, para al-
zarse de a poco hasta dar la talla de
una de las figuras mas completas de
la lirica. Dio cuanto pudo, que es
mucho, por servirla con fervor y mu-
sicalidad infrecuentes. Hubo alguna
limitacion de volumen y de timbre,
pero un baritono que intenta estar a
la altura de Verdi sera siempre dig-
no de reconocimiento.

Jorge Binaghi

El “Sanséon”’
de ﬁ% o4

tefano Poda volvié a triunfal
en el Teatre Principal de Pal-
ma de Mallorca con la direc-
cion escénica, escenografia, figuri-
nes e iluminacibn de Samson et
Dalila de Saint-Saéns. Su concep-
cion, evocadora mas que caligrafi-
ca, no rehuyo citas de contextos
fascistas (de corte pasoliniano) y
una vision “fin de siécle” muy acor-
de con su estética. A nivel vocal se
destaco sobre todo Dolora Zajik en
su debut como Dalila, con un enfo-
que lleno de matices v con su so-
berbia voz aterciopelada. El Sansén
de Carlos Moreno abusé de una voz
de estentoreo timbre y de emisiéon
poco regulada. En cambio, fue es-
pléendido el Sumo Sacerdote de Luis
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Un evocador “Sanson vy Dalila” en Palma de Mallorca.

Gaeta, y correcto el Abimélech de
Ariel Cazes. La Orquesta Simfénica
de Baleares funciont bajo la atenta
batuta de Renato Palumbo, asi co-
mo el coro titular del teatro. A des-
tacar asimismo la espléndida labor

de Color Danza Espariola, que de-
sarrollaron unas figuras muy intere-
santes en los nimeros coreografia-
dos por Rosa M? Grau.

Jaume Radigales
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una opera pa

| compositor argentino Héctor

Panizza fue un notorio director

orquestal que secund6 al gran
Toscanini en la Scala de Milan y lle-
gb a dirigir en el “Met” neoyorqui-
no. Con poco mas de treinta anos
de edad compuso Aurora, una 6pe-
ra sobre tema patriético, que le fue
encomendada para la temporada de
inauguracion del Colon en 1908.
Con el tiempo la revis6 y quedd co-
mo un ejemplo digno y emblemati-
co, popularizada por su “canciéon a
la bandera”, que forma el interme-
dio épico de la partitura yv que fue
por mucho tiempo un tema conoci-
do y popularizado en las escuelas del
pais.

Aunque su tema sea patridtico es-
ta latente el verismo italiano en la
vena compositiva, en las situaciones
del libreto (uno de los autores fue el
conocido Luigi Illica, colaborador di-
lecto de Puccini) y la partitura exhi-
be una instrumentacion y escritura
armoOnica elaborada como producto
de la revision hecha en sus anos de
madurez.

Una version digna para el ho-
menaje y recuerdo de esta obra li-
rica que tiene ya 91 anos desde el
estreno absoluto, fue la que puso
en escena el Coléon de Buenos Ai-
res, con preeminencia de la ver-
sion musical que de la puesta esce-

NESTOR ECHEVARRIA

triotica

nica, en este caso confusa y poco
efectiva. En cambio la ejecucion de
Bruno D’Astoli al frente de la or-
questa estable del teatro mostrd
brio y acentuacién justa de los tem-
pi, los cantantes rindieron con en-
trega v cuidado, destacandose el
joven y promisorio tenor compa-
triota Dario Volonté, de timbre
agradable de tenor lirico vy efectiva
emision, quien junto a Martha Co-
lalillo, Ricardo Yost v otros mas del
elenco estable y el coro preparado
por Vittorio Sicuri, contribuyeron
a ofrecer una version cuidada vy
ajustada al recuerdo de esta 6pera
nacional.

Como producto de una época
de la lirica vy sus influencias —la
“giovane scuola”, tan fuerte en su
mensaje a finales del siglo y co-
mienzos del actual —Aurora hizo
época con las poéticas frases vy
compases de su cancion a la ense-
Na patria: “Alta en el cielo un agui-
la guerrera / audaz se eleva en
vuelo triunfal / azul un ala del co-
lor del mar / azul un ala del color
del cielo... 7, lo cual volvi6 a gene-
rar el entusiasmo del publico. En
proximo envio desde mi corres-
ponsalia continuaré con el analisis
de la temporada lirica.

Nestor Echevarria

Dario Volonte v Martha Colalillo
en la “Aurora” del Colon de Buenos Aires.

tura vy Deporte 2012

ANDREA TAMONI

Opera viva
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Muti v Pizzi nos regalaron este Gluck.

al vez el mas grande logro de

Muti hasta la fecha y uno de los

mejores de Pizzi en la puesta.
Una obra magistral vy dificil, menos
frecuente de lo deseable. Orquesta v
coro (R. Gabbiani) en estado milagro-
so (qué dinamica, qué pianisimos) y
un cuerpo de baile a la altura de la
brillante coreografia de Spoerli. Todo
a base de trabajo y en version integra
(casi cuatro horas del mejor Gluck,
aparte algin momento expositivo o
reiterativo). Los cantantes se movie-
ron todos en un nivel homogéneo vy
profesional (el menos feliz, Dean Pe-
terson en Hidraot, de timbre feo y
emision forzada), pero hay que desta-
car a la sensacional Violeta Urmana
en el Odio, una parte dificilisima re-
soluciéon sin la menor vacilacion. Jun-
to a ella, dos refinados cantantes en
la cumbre de su carrera: Paul Groves
en Renaud y Simon Keenlyside en
Ubalde. Juan Diego Florez (caballero
danés) no tiene un buen francés ni se
mueve bien, pero sus medios (un tan-
to empanado el color, muy metalico)
son notables. Del resto del largo elen-
co hay que destacar a Norah Amse-
llem (Phénice y Mélisse), Maria Cos-
tanza Nocentini (pastora) y Serena
Farnocchia (nayade). Protagonista
fue Anna Caterina Antonacci, una
estilista e intérprete formidable, a la
que solo le faltaron mas volumen vy
un agudo menos limitado e inestable
para resultar inolvidable.

J.B.




Opera viva

.“"Don.
Giovanni”’
en Paris

MAHOUDEAU

Un excelente “Don Giovanni”

para cantantes jovenes.

ese a los malos augurios, Don
Giovanni fue en la Bastilla una
feliz sorpresa. El joven director
de escena Dominique Pitoiset supo
manejar con talento una perfecta di-
reccion teatral y un estilo operistico.
En el primer rango de la escena, los
cantantes encontraron una proyec-
cion directa y una proximidad con el
espectador. Una idea casi genial,
simple pero rara, que permite con-
servar la relacion con los persona-
jes, hasta el punto de hacer olvidar
la desproporcion de la sala. Los de-
corados de Zaven Pave, represen-
tando la parte de atras, sobria y des-
nuda, de un escenario teatral, per-
miti6 a la accion desplegarse sin
obstaculos a la par que mostraba
que esta Opera de Mozart es un ar-
quetipo con el que se ha hecho de
todo. La distribucion vocal, de una
perfecta caracterizacion y homoge-
neidad estuvo dominada por la im-
ponente prestancia y la proyeccion
grave de Bryn Terfel, quiza uno de
los mas impresionantes Giovanni
actuales. De acuerdo con este es-
pectaculo en movimiento, James
Conlon dirigi6é sus fuerzas musicales
sin un instante de reposo.

Pierre-Rene Serna

ant6 poco, pero provocd pa-
siones. Fue en un concierto de
alumnos del curso que impar-
tia en Madrid a los jovenes cantantes
que tuvieron la suerte de enterarse.
Presentaciéon de nuevos talentos a
ser descubiertos y otros que ya van
abriéndose camino; entre otros, Ma-
ria Rey-Joly —soprano lirica de nota-
bles dotes musicales y actorales—,
Marina Pardo -mezzosoprano capaz
de crear ambientes y expectacion,
cuya Habanera nos hizo adivinar una
gran Carmen-, Montserrat Obeso
—la técnica méas depurada de todas y
una musicalidad que hace olvidar la
limitacion del tamano de su voz—,
Maria Mendizabal —una soprano dra-

Kabaivanska: fin de curso

matica que dara que hablar—, Sandra
Galiano —extraordinaria soprano liri-
ca grande, demasiado temerosa esa
noche por lo mintsculo del sonido y
la musicalidad de la pianista (supon-
go)-, v Marta Toba —magnifica en el
aria de Rusalka—. El error més co-
mun parece ser la eleccion de reper-
torio, que con frecuencia convertia
en decepcionante o prometedora
una misma voz en distintas interven-
ciones. La profesora cerr6 el acto
con el “Vissi d'arte” mas descomunal
y emocionante —a pesar del ya enor-
me vibrato de su voz— que haya es-
cuchado yo jamas en un teatro.

Guillermo Bautista

El dificil “"Macbheth”

=

Un desigual “Macbeth” en Lieja.

omo toda obra maestra, dificil
su realizacion. La Opera de
Lieja conoci6 una puesta de
Mast incobmoda vy poco imaginativa.
Una direccion de Barbacini buena
pero con tiempos que no siempre
valorizan la partitura, al frente de
una orquesta excelente y de un coro
que no parecia en su mejor dia y so-
naba escaso (director, E. Rasquin).
Buenas promesas, pero con mo-
mentos desiguales, sobre todo en el
primer acto, de la importante voz de

Susan Neves como Lady. Enorme
desilusion por la mediocre presta-
ciébn de Phillipe Rouillon en Mac-
beth (emisién nasal, agudo forzado,
mal italiano). Muy bueno en todos
los aspectos el Banquo de Woijtek
Smilek v sencillamente inaceptable
el Macduff de Ernesto Grisales (voz
descontrolada, afinacién erratica).

Mejor Inge Dreisig (Dama) y Laurent
Koeht (Malcolm).

J.B.
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Uno de los mas resonados eéxitos
de la temporada del Real.

n el mundo de la 6pera del si-

glo XX hay como también lo

hubo en los cuatro que prece-
dieron a esta forma artistica desde
su creacion en Florencia, muchas
obras geniales incomprendidas, mu-
chas mediocres ensalzadas, y otras
que, sin embargo nacieron bien y se
mantienen en los teatros en exce-
lente estado de salud, sin sentirse
afectadas por modas y modos. Creo
que Las Bacantes de Henze, perte-
nece a este ultimo grupo. W. H. Au-
den y Chester Kallman consiguieron
hacer una adaptacion literaria de sus
antecedentes, la inconmensurable
tragedia de Euripides, con una fortu-
na que pocas veces se ha dado en
ese teatro “potenciado por la musi-
ca que es la 6pera, y Henze, supo
servir a este texto con una musica vi-
brante, encendida, apasionante v,
sobre todo, sumamente eficaz para
acercarnos y actualizar ideologica-
mente la creacion de Euripides, si
eso es posible hacerlo con algo que
es eterno e inmortal como las obras
del dramaturgo griego.

Educacion, Tultura 'y Departe 2012

La obra es una profunda reflexion
sobre el enfrentamiento, por una par-
te, del mundo del rey Penteo, que con
un sincero anhelo de busqueda de la
verdad v el raciocinio, desea eliminar
de la mente de su pueblo la supersti-
cion y el desorden, pero que se sirve
para ello de métodos totalitarios, im-
poniendo sus criterios con una opre-
sion policial v una austeridad desorbita-
da, sin dar cabida a la naturaleza hu-
mana y, por otra, el mundo de
Dionisio, vital, irracional, ludico que de-
semboca en la mas bestial barbarie
((Una referencia a la Europa de los
anos sesenta, al final de algunas formas
de totalitarismo vy a la inGtil revolucién,
operada entonces por lo hippies, con
sus proclamas sobre la absoluta libertad
sexual v la exaltacion de las drogas v el
desenfreno?). Con lo que la obra se
cierra con una bastante nihilista vision
del ser humano y de su destino.

El Teatro Real ha servido a la
obra, sirviendose de la austera e in-
teligente puesta en escena proce-
dente de la Semper Oper de Dres-
den, debida a Rudolf Rischer, a unos
eficaces figurines de Jutta Harnisch
y una direccion teatral de Ferd
Heinz, inteligente y sin concesiones
a lo historicista, ni a la vulgaridad de
otros pretendido genios de la direc-
cibn escénica de hoy en dia.

En el reparto vocal, ajustado y muy
idoneo para una obra de estas carac-
teristicas, sobresalieron vocalmente,
aunque en papeles secundarios, la ex-
celente mezzo, Jane Jenchel, como
Beroe y Kenneth Riegel, como Tire-
sias, defendiendo el resto del reparto
con bravura sus respectivos papeles.

Mencion aparte merecen, el Coro
de la Comunidad de Madrid, muy
bien ensayado por Martin Merry v la
Orquesta Sinfénica de Madrid, con la
que el maestro Arturo Tamayo sirvio
a la partitura con mano segura, firme
y ademas, con muchas dosis de inspi-
racion y poesia, sacando a la luz todos
sus matices, sin caer en manierismos
y, sobre todo, imprimiéndole una ten-
sibn dramatica de la mejor ley.

En fin, una excelente noche de
arte.

Francisco Jose Villalba

Opera viva

VY / | — yy
Una UESE
anorexica

uisa Fernanda de Moreno
Torroba fue el primer mon-
taje lirico del Teatro Calde-
ron de Valladolid en tedrica co-
producciéon con Bellas Artes de
Meéxico y La Zarzuela de Madrid.
Nueva escenografia de Julio Ga-
lan, afieja en concepto y realiza-
ciébn; mejor vestuario y la coreo-
grafia de Goyo Montero. Inexis-
tente direccion de actores de
Javier Ulacia, limitada a mover a
los figurantes. “Amigos de la Zar-
zuela”, coro amateur local ayuno
de preparacion vocal. Comprima-
rios y actores no dieron nivel ni en
lo canoro ni en lo escénico, salvo
Marco Sauco en Anibal. Ricardo
Bernal y Guillermo Orozco, teno-
res, sin volumen el primero y a
golpe de diafragma el segundo.
Cumplié Carmen Gonzélez en Ca-
rolina v bien Beatriz Lanza en su
lirica Luisa pero blanda en el per-
sonaje. Ismael Pons, buen gusto y
grato timbre, vibra todos los teni-
dos. Asi, Miguel Roa renunci6 a
dirigir; tempi lentisimos -3 ho-
ras—, planos, sin matices, con un
insuficiente Ensemble Instrumen-
tal de Madrid, donde seguro ira to-
do de otra manera.

Joseé M* Morate Movano

Un flojo montaje
de la “Luisa Fernanda”.




PIERRE RICHARD

Opera viva

Una “Hora espanola”
para cantantes jovenes.

| tltimo espectaculo de la Opéra-

Comique logréd el doble reto de

presentar una obra seductora y
confirmar el “savoir-faire” aguerrido
de los jovenes cantantes procedentes
de su propia compania. L'Heure es-
pagnole y Les Mamelles de Tirésias
(Las tetas de Tiresias) consagraron el
triunfo de las jovenes voces a las que
el teatro supo dar su ocasion: estilo,
fraseo y justeza de emisiébn se asocia-
ron en un arranque irresistible. Habria
que citarlos a casi todos, pero ante la
importancia de su papel, conviene
distinguir la particular maestria de
Scott Emerson (Gonzalve y el marido
de las Mamelles), Patricia Fernandez
(Concepcion) v Raphaélle Farman
(Thérese). La direccion de escena de
Olivier Bénézech les ofrecia, cierto,
un marco propicio, en un bello deco-
rado abstracto de Alain Lagarde, deli-
cadamente insensato para Ravel y
francamente delirante (pero exento
de wulgaridad algo a tener en cuenta
tal y como estan las cosas) para Pou-
lenc. A la cabeza de la orquesta Pas-
deloup, Andreas Stoehr destil6 brio y
sutilidad.

P.-R. S.
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Nueva “Dama de picas”

Una puesta en escena algo arbitraria.

a Opera de Flandes no ha que-

rido ser menos que otros tea-

tros. La nueva puesta de G. Jo-
osten no es de la peores que ha he-
cho, pero tiene sus puntos
arbitrarios, sus anticlimax (una esce-
na de vodevil en el primer acto que
hace reir al publico), su proverbial
temor a dejar en paz a la musica (las
pavyasadas que distraen durante el
aria de Yeletsky). Muy superior la
parte musical. [van Térzs parece un
director de primer orden y la or-
questa lo sigue en todas sus indica-
ciones. El extraordinario coro dirigi-
do por P. Burian no le cede en na-
da.

El reemplazo del tenor previsto es
nada menos que Alexei Steblianko
(voz muy oscura, algiin agudo forza-
do, pero una labor extraordinaria en
todos los aspectos). Rita Gorr de-
muestra en la Condesa que las de su
clase tienen atin mucho que ofrecer.
Anne Williams-King es una voz con
limitaciones pero que en escena ha-
ce funcionar a Liza (aunque su aria
la ponga contra las cuerdas). Muy
bien Marie-Ange Todorovich en
Paulina y destacables Mireille Cape-
lle (gobernanta) y Guy De Mey
(Checalinsky). Los dos baritonos
contrastaron como es debido, aun-
que tal vez debieron invertirse los ro-
les, va que el Tomsky de Woijtek

Drabowich (excelente en todo) resul-
to mas claro que el Yeletsky de
Garry Magee, que encuentra en es-
te repertorio un campo mucho mas
adecuado que en el belcanto italia-
no.

En conjunto, una buena funcién
que pudo ser mejor, pero ha de te-
nerse en cuenta las dificultades de
esta O6pera; no es casualidad que los
teatros de mayor prestigio la rehu-
yan, y no soélo por los repartos vo-
cales requeridas, sino por las pues-
tas en escena, siempre problemati-
cas.

J.B.

danta Cecilia

Centro Autorizado
de Ensenanza Musical
de Grado Elemental y Medio

C/ VIVERO, 4 - 28040 MADRID
TEL.: 91 535 37 95



La “Flavta” de Els Comediants

Un precioso cuento infantil.

abia una logica expectacion
H para ver y escuchar La flauta

madgica en la version de Co-
mediants, que ponia punto v final a
la Giltima temporada “en el exilio” del
Liceu de Barcelona. Joan Font (di-
rector de escena) v Joan Guillén (es-
cenografo y figurinista) han construi-
do una narracion proxima al cuento
infantil en su primera incursién ope-
ristica. La lectura de la 6pera, sin t6-
picos pero sin ideas extraordinarias,
funcion6 en todo momento, aunque
algunos recursos brillantes del primer
acto no lo fueron tanto en el segun-
do. Orquestalmente, Josep Pons di-
rigi6 a una orquesta cansada y con
una lectura muy correcta, aunque
nada solemne. A nivel vocal de todo.

Josep Bros repitid su Tamino de Pal-
ma de Mallorca (1996), mucho mas
en sintonia con el estilo mozartiano,
a pesar de su deficiente pronuncia-
cion alemana. Melba Ramos fue una
Pamina bien centrada y de emision
expansiva, muy al contrario de las
parquedades de Cyndia Sieden, una
Reina de la Noche de voz demasiado
escasa. El Monostatos de Steven Co-
le fue mejor actor que cantante, al
contrario de Harry Peeters, un Sa-
rastro notable a pesar de su voz po-
co rotunda. El Papageno de Wolf-
gang Rauch, auténtico protagonista
de la funcion, estuvo siempre a la al-
tura, asi como el coro titular.

J.R.

“"Rapto” en catalan

4

pera CbOmica de Barcelona

present6 en Barcelona su

montaje, traducido al catalan,
de la 6pera de Mozart en version de
Roger Alier. El publico supo captar
la comicidad de la obra, en parte
gracias a la version y a la direccién
escénica de Miriam Grau con esce-
nografia de F. Sandoval y A. Sen-
dra, nitidas ambas, sin ideas brillan-
tes pero que supieron contar la his-
toria de Stephanie. En el apartado
vocal, se destaco sobre todo el Bel-
monte de David Alegret, de timbre
bellisimo, aunque al joven tenor le
falten tablas. Ruth Nabal (Konstan-

za) no es una soprano de voz espe-
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cialmente bella (sobre todo en el re-
gistro sobreagudo), pero no tuvo
problemas con la coloratura de sus
terribles arias. Anna Feu fue una de-
liciosa Blonde, muy al contrario del
insuficiente Pedrillo de Oriol Rosés.
Abel Garcai fue un Osmin de voz
irregular, a veces interesante y a ve-
ces inaudible y que casi nunca entr6é
a tiempo. Francesc Guillen condujo
unos tempi lentos, quiza para facili-
tar el acceso a una partitura nada fa-
cil, a lo que respondi6 con correc-
cion la Orquesta de Camara de Gra-
nollers.

J.R.

Opera viva

"Bclr'gll’e e”
conocido

a Asociacion Amics de 'Opera
de Sabadell concluyeron su XVII

temporada con la producciéon
del Barbiere rossiniano estrenada en
la temporada 1995-96. Su director
de escena, Pau Monterde, mejoré al-
gunos gags e incorpor6 otros, no
siempre afortunados. El otro director,
Albert Argudo, sostuvo una direccién
musical un tanto ruidosa para una
partitura de extremado buen gusto,
aunque la Orquesta Simfonica del
Valles pudo confirmar el buen mo-
mento en el que se encuentra. En el
reparto brillé6 con luz propia la mezzo
canaria Nancy Fabiola Herrera, de
portentoso timbre, agilidades a prue-
ba de bomba y una soberbia actua-
cion escénica. A su lado, el no menos
trabajado Almaviva de Jon Plazaola,
quizd demasiado ligero, pero bien
centrado en el estilo de su parte. La
voz de Ramon Gener (Figaro) es po-
co grata, a pesar de su gran volumen
y de su buen fraseo. Francisco Valls
fue un Bartolo muy correcto, quiza
menos bufo que otros colegas suyos,
pero con una buena voz, como el Ba-
silio de Josep Pieres, ese bajo con va-
lores al alza. Rosa Nonell imprimié su
caracteristica personalidad vocal al
personaje de Berta, que ya se ha he-
cho suyo después de estas tempora-
das. Un notable alto para el fin de
curso en Sabadell.

J.R.

Este “Barbero de Sevilla”
fue estrenado en 1995.
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Invitacion al norte

Algo debi6 ver Jean Sibelius en Un
requiem en nuestro tiempo op. 3,
compuesto en 1953, cuando decidié
elegir a su autor, Einojuhani Rautava-
ara, como el beneficiario de una beca
Koussevitzky para estudiar en EEUU.
Y es que en dicha obra, de poco mas
de nueve minutos, se respira una mu-
sica llena de fuerza, originalidad, des-
parpajo, audacia y, sobre todo, per-
sonalidad. En tiempos de composicio-
nes unilaterales, Rautavaara apostaba
por la libertad creativa nacida de una
subjetiva asimilacion de diversos esti-
los, es decir, de un eclecticismo sin
complejos. Son tantas las fuentes que
alimentan su formaciéon que su enu-
meracion resulta sorprendente: la gi-
gantesca figura de Sibelius siempre
admirada, la influencia rusa encarna-
da en Shostakovich y Prokofiev; el
ejemplo bartokiano de sublimacién
musical del folclore: una confesada
predileccion por los maestros france-
ses del siglo XX, especialmente De-
bussy y Messiaen; el magisterio cen-
troeuropeo de Vladimir Vogel, inter-
mediario consistente que le acerca al
expresionismo vienés. Mundo diver-

Juan Carlos Olite

sos, aparentemente contradictorios,
Unicamente asumibles desde la ampli-
tud de su pensamiento. Todo ellos
proporcionan una vasta sabiduria a
Rautavaara, no para indagar en el
mero experimentalismo sonoro, sino
mas bien para contar sus peculiares
historia musicales.

Casi todas las obras de Rautavaara
esconden una personalisima motiva-
cidn, una vivencia personal, una ima-
gen, un poema, un sueno, argumentos
mas que suficientes para dar rienda
suelta a la expresion musical. Asi ocu-
rre en los hitos mas significativos de su
catdlogo, sobre los que haremos un
breve comentario. Es obligada la refe-
rencia al archiconocido Cantus Arti-
cus op. 61 (1961), un concierto para
voces grabadas de pajaros y orquesta,
una pagina que inaugura una musica
que podriamos denominar como eco-
l6gica, paisajistica, en una suerte de
bella sintesis entre la naturaleza y arti-
ficio, comunién llena de fuerza y dul-
zura. Otra de las paginas sefieras es la
Sinfonia num 6. “Vincentiana”
(1992), musica de un dramatismo sin-
gular, en el que Rautavaara introduce
inteligentemente un sintetizador para

Ficha Biografica

Rautavaara nace en Helsinki en 1928 en una familia con ciertos antecedentes musicales, su padre era cantante de épera.
Aunque sus estudios musicales se inician a una edad relativamente tardia, Rautavaara realiza grandes progresos en un tiem-
po muy breve. Entre sus profesores fineses destacar Aarre Merikante.

El disfrute de una beca le condujo, en los afios cincuenta, a la Juilliard School y al Festival de Tanglewood donde trabaja con
Sessions, Persichetti y Copland.

De vuelta a Europa termina su formacién con Vogel en Suiza y Petzold en Colonia. Durante casi treinta afios, compagina la
composicion con la docencia en la Academia Sibelius.

A partir del ano 1990, Rautavaara dedica toda su atencién a la composicién y su obra comienza a gozar de una progresiva
difusion internacional. Entre otros muchos premios, Rautvarra recibe en dos ocasiones el Gran Premio del disco de Cannes:
en 1997 por Sinfonia niim. 1 “Angel de luz” y en 1998 por el Concierto para violin vy orquesta.

En octubre de 1998, coincidiendo con la celebracion de su septuagésimo cumpleafios, recibe un homenaje multitudinario en

el Finlandia Hall de Helsinki y se estrena su tltima obra: La tltima frontera, basada en “Arthur Gordon Pym” de Edgar
Allan Poe.
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simbolizar el fascinante y, al mismo
tiempo tragico, individualismo de Vi-
cent van Gogh, sobre cuyas peripe-
cias ha escrito también una 6pera.
Aquellos que consideran a Rautavaa-
ra como una especie de compositor
moderado en sus formas y técnicas,
deberian escuchar esta sinfonia para
palpar la inagotable variedad de su
lenguaje. Muy diferente es la Sinfo-
nia nam. 7 “Angel de luz” (1994),
en la que destaca el trabajo timbrico
utilizado para abordar la cuna sonora
etérea, mistica, propicia a esa temati-
ca angélica a la que el compositor fi-
nés se ha mostrado tan aficionado.
No obstante, habria que retrotraerse
a Angels and visitations (1978) pa-
ra tomar contacto puro con semejan-
te asunto, algo obsesivo, en la musi-
ca de Rautavaara. Se diria que el sim-
bolo angeélico representa un espacio
fronterizo, un vértice donde —jcémo
le gustaria este asunto a Inmanuel
Kant!- la misma realidad tiene dos
rostros, uno bello y otro siniestro. Y
decimos que es tema obsesivo ya que
vuelve a retornar en una de sus re-
cientisimas creaciones La tltima
frontera (1998), para coro y orques-
ta, basada en el enigmatico final de
Arthur Gordon Pym. Sea como fue-
re, Rautavaara utiliza todos estos mo-
tivos poético-biograficos para crear
una musica llena de sugerencias, avi-
da de contrastes, con un imaginativo
uso del virtuosismo orquestal.

[La musica coral y vocal también
goza de un enorme protagonismo
en su produccién. Bien en composi-
ciones de clara intencionalidad reli-
giosa como Vigilia (1972) o Nirva-
na Dharma (1979), o que toman re-
ferencia textos poéticos, véase la
Suite Lorca (1973) —una interesan-
te aproximacion de Rautavaara al
mundo hispano-. En todas ellas po-
demos observar un exquisito cuida-
do del género, el uso de una gran
variedad de recursos expresivos y el
desarrollo de una armonia modal,
tan cara a los compositores nordi-
Cos, que aporta una atmosfera espe-
cifica de indudable magnetismo. De
otro lado, con El mito de Sampo
(1982) para coro masculino, solistas
y cinta magnética, Rautavaara reali-
za su personal aportacion al com-
plejo universo mitico del Kalevala:
aqui la mezcla de elementos electro-
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Cronologia

« Ainola 1955. Un encuentro entre dos compositores. Uno joven, diecinueve

anos y todavia estudiante, agradece la concesion de una importante beca. El
otro anciano, noventa afos, deposita sus esperanzas en lo que considera un
talento excepcional. Rautavaara y Sibelius frente a frente, dos nombres deci-
sivos en la historia musical finesa.

Discografia Recomendada

Obras para piano. lzumi Tateno, piano. Ondine, ODE 710-2. DDD.
Quinteto para cuerda “Cielos desconocidos”. Cuartetos nims. 1 y
2. Gustafsson, violonchelo. Cuarteto Sibelius. Ondine, ODE 909. DDD.
Concierto para contrabajo v orquesta “ﬁngel del crepasculo”. Sin-
fonia nam. 2. Violinistas op. 1. Laine, contrabajo. Tapiola Sinfonietta/Je-
an Jacques Kantorow. BIS CD 910. DDD.

Conciertos para piano nums. 1 y 2. Gothoni, piano. Orq. Sinf. Radio
Leipzig y Orq. Sinf. de Baviera/Max Pommer y Jukka-Pella Saraste. Ondine,
ODE 7572. DDD.

Conciertos para violin. Isle of Bliss. Angels and Visitations. Oliveira,
violin. Orq. Fil. Helsinki/Leif Segerstam. Ondine, ODE 8812. DDD.

Obras para orquesta de cuerda. Orq. de Camara Ostro-botnia/Juha Kan-
gas. Ondine, ODE 8122. DDD.

Sinfonias nams. 1, 2 y 3. Orqg. Sinf. Radio Leipzig/Max Pommer. Ondi-
ne, ODE 7402. DDD.

Sinfonias nams. 4 y 5. Cantus Articus. Orq. Sinf. Radio Leipzig/Max
Pommer. Ondine, ODE 7472. DDD.

Sinfonia nim. 6 “Vicentiana”. Concierto para violonchelo. Ylonen,
violonchelo. Orqg. Fil. de Helsinki/Max Pommer. Ondine, ODE 8192. DDD.
Sinfonia nim. 7 “Angel de luz”. Annunciations. Jussila, organo, Org.
Fil. de Helsinki/Leif Segerstam. Ondine, ODE 8692. DDD.

La altima frontera. Concierto para flauta. Anadyomene. Gallois, flau-
ta. Org. Fil. de Helsinki/Leif Segerstam. Ondine, ODE 9212. DDD.

Obras para coro mixto. Coro de Camara Radio Finlandesa/Eric-Olof S6-
derstrom. Ondine 8512. DDD.

Vigilia. Solistas vocales. Coro de Camara Radio Finlandesa/Timo Nuoranne.
Ondine, ODE 9102. DDD.

El Mito de Sampo. Coro Universitario de Helsinki/Matti Hyskki. Ondine,
ODE 8422. DDD

Thomas. Hyunninen, Lindroos, Piiponen, Rautavaara, Putkonen, Suhonen.
Org. de la Ciudad de Joensuu/Pekka Haapasalo. Ondine, ODE 7042. 2 CDs.
DDD.

Vincent. Hynninen, Heinikari, Putkonen, Saarinen, Rautavaara. Coro y Orq.

de la Opera Nacional Finesa/Fuat Manchurov. Ondine, ODE 7502. 2 CDs.
DDD.

nicos e instrumentales juega nueva-
mente un papel simbdlico, la dialéc-
tica del pasado v el presente, de la
magia v de la realidad. Finalmente,
de entre las Operas de Rautavaara
debemos destacar Thomas (1983) y
Vincent (1990), ejemplos magnifi-
cos de su eclecticismo en técnicas y
estilos, asi en la primera llega a utili-
zar diversos sistemas armonicos pa-

ra simbolizar algunas de las claves
de la trama.

De cuando en cuando, resulta sa-
ludable explorar las musicas del nor-
te, sobre todo cuando nos tienen
preparadas tantas sorpresas: paisa-
jes helados vy solitarios, historias le-
gendarias, manadas de pajaros...
iah! v lo més curioso, angeles que
son cualquier cosa menos aburridos.
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La Reina Fabiola de Bélgica felicitando al ganador del primer premio, el ucraniano Vitaly Samoshko.

Pierre-René Serna

Iniciadas en la deliciosa sala del Conservatorio v acabadas en la sala modernista
del Palacio de Bellas Artes —obra de Victor Horta—, las pruebas del tltimo Concurso “Reina

Elisabeth” —que estuvo dedicado al piano— se celebraron con éxito en la capital belga. Una

fuerte presencia de participantes japoneses y asidticos no impidi6 a los representantes rusos
ser las estrellas de la manifestacién. Ahora, las puertas de algunas de las mds importantes
salas de concierto de todo el mundo se abren ante los ganadores de este Concurso de tan



| Concurso “Reina Elisabeth” de
este ano se ha caracterizado por la
altisima calidad de sus participan-
tes y por la controversia que sur-
gio entre los miembros del jurado
y el publico, ya que la lista de premiados no
coincidia ni por lo méas remoto con las pre-
ferencias de los presentes. Asi, el nombre de
la evanescente Valentina Lissitsa no apare-
ci6 en los resultados finales v el superdotado
del teclado Alexander Ghindin —uno de los
grandes favoritos al primer puesto— sélo ob-
tuvo el segundo premio. Pero la preeminen-
cia rusa se impuso. El primer premio fue pa-
ra Vitaly Samoshko, un ucraniano de veinti-
seéis anos ya galardonado en los Concursos
[nternacionales “Busoni”, de Senigalia, de
Montreal v “Rubinstein”. Su floreciente ca-
rrera conocera, sin duda, un nuevo impulso,
ya que el maximo galardén, ademas del pre-
mio en metélico, lleva aparejado una serie
de actuaciones —entre otras un recital en el
Palacio de Bellas Artes de Bruselas— vy la gra-
bacion de un CD. El sexto premio le fue
otorgado a otro pianista ruso, concretamen-
te a Vladimir Sverdlov, sobrino de Vladimir
Ashkenazy. Los otros galardones se repar-
tieron entre el estadounidense, de origen
chino, Ning An (tercer premio), el israeli
Shai Wosner (cuarto premio) el italiano Ro-
berto Cominati (quinto premio).

Hay que citar, igualmente, el Premio de
Composiciéon, que este ano recayd en Uljas
Pulkkis. Los dieciséis miembros del jurado,
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La Reina Elisabeht,

quien diera nombre al Certamen.
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La Reina de Bélgica con los miembros del jurado.

entre ellos Paul Badura-Skoda,
Leon Fleisher, Menahem Press-
let o Maria Tipo, tuvieron que
enfrentarse sin duda a una tarea
dificil, dado que el nivel general
se revel6 particularmente alto.

Un poco de historia

Fundado en 1938, el Concur-
so Reina Elisabeth de Bélgica
—que tiene igualmente una edi-
cion dedicado al violin— logré el
objetivo tijado por sus dos inicia-
dores, la Reina belga v el violi-
nista Eugéne Ysaye: “animar la
carrera de los musicos de talen-
to”. Emile Guilels, David Ois-
trakh, Leonid Kogan, Arturo Be-
neditti-Michelangeli, Vladimir
Ashkenazy, Jaime Laredo, Lazar
Berman, o mas cerca de noso-
tros Abdel-Rahman El-Bacha,
Francois-René Duchable vy Brigit-
te Engerer, inscribieron sus nom-
bres en la linea gloriosa de los
laureados.

El reglamento es de los mas
estrictos y las exigencias de pro-
grama elevadas. Después de una
prueba preliminar, a puerta ce-
rrada, donde son eliminados sin
piedad los candidatos cuyo nivel
es considerado insuficiente, un
sorteo determina el paso de los
participantes a las pruebas, que
en la final son acompariados por
la Orquesta Nacional de Bélgica.
Entre tanto, la organizacién ha-
bra previsto todo para los postu-
lantes, desde el alojamiento en
familias relacionadas con la mu-
sica, a la oferta de la Capilla Mu-
sical de Argenteuil para trabajar
con toda seriedad. Desde 1988,
el Concurso posee también su

vertiente lirica, en el Théatre de
la Monnaie.

Pero mas alla de la perfecta
organizaciéon y del nivel extrema-
damente alto, lo que mas sor-
prende es la calidad del publico.
En un fervor acorde con la im-
portancia del desafio, el silencio
reina de manera absoluta. Quiza
la mejor prueba de la intensidad
de la vida musical de Bruselas. W

Concurso de Piano “Reina Elisabeth”
de Belgica
Palmares 1999

1* Premio: Vitaly SAMOSHKO
(500.000 francos belgas, conciertos v la grabacién
de un CD).

2.? Premio: Alexander GHINDIN
(400.000 francos belgas, conciertos v la grabacion
de un CD).

3" Premio: Ning AN
(350.000 francos belgas, conciertos v la grabacion
de un CD).

4 ° Premio: Shai WOSNER
(300.000 francos belgas y conciertos).

5. Premio: Roberto COMINATI
(250.000 francos belgas y conciertos).

6.% Premio: Vladimir SVERDLOV
(200.000 francos belgas y conciertos).

GRAN PREMIO INTERNACIONAL “REINA
ELISABETH" DE COMPOSICION, 1999:
Uljas Voitto PULKKIS
{200.000 francos belgas, 12 presentaciones, registro en
CD y difusion por radio v television del estreno).

Miembros del jurado

Arie Van Lysebeth, presidente
Paul Badura-Skoda
Evelyne Brancart
Bella Davidovich
Andre De Groote
Leon Fleisher
Fou Ts'ong
Claude Frank
Pavel Gililov
Karl-Heinz Kammerling
Lee Kum Sing
David Lively
Viktor Merjanov
Menahem Pressler
Takahiro Sonoda
Maria Tipo
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No solo musica

|
“Ciu

La musica de cdmara fue protagonista destacada en esta edicién del Festival. En la foto, uno de los cuartetos participantes.

Gonzalo Pérez Chamorro

Como cualquier Festival, el Internacional de Ubeda, va en su XI Edicién, seduce por una
variada v atractiva programacién. Qué menos cuando se trata de un mes y medio de
musica, la protagonista. Pero el Festival de Ubeda no se queda sélo en la musica. Ademds
esta el intenso renacimiento que habita en cada esquina, en cada calle de la ciudad.
Iglesias y palacios acogen conciertos, fusionando las artes, como si de un pacto celestial se
tratara. ;Y son estas artes las definitivas? Ubeda es “el renacimiento que mira al Sur”,
bordeada por Sierra Magina, camino del Parque Natural de Cazorla v cuna de un aceite de
oliva capaz de equilibrar el mas desatendido de los organismos v de convencer al mas

exigente de los paladares. El Festival de Ubeda, ;s6lo musica?
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BARAS

Pianistas

Del 8 de mayo al 20 de junio, fechas du-
rante las cuales se desarroll6 el Festival, el
repertorio de artistas y estilos fue, cuando
menos, variado. Es un Festival en el que ca-
ben numerosas musicas, en un afan de cap-
tar a varios tipos de ptblicos. Alicia de La-
rrocha fue la encargada de inaugurar el Fes-
tival, interpretando el Albéniz de siempre, el
de Alicia (es como escuchar en vida el Schu-
bert de Richter, el Beethoven de Barenboim
o el Schumann de Arrau). Yeremy Menuhin
recordd a su padre, que tenia programada
su actuacion en el Festival si la muerte se lo
permitia (tenemos fecha de caducidad).

Orquestas

Cuatro orquestas acudieron al Festival (Fi-
larmoénica de Zagreb, Sinfénica de la Opera
de Malmoe, Sinfénica de Sevilla y Sinfénica
de RTVE). Los de Zagreb, dirigidos por Le-
os Svarovsky y con el pianista Fabio Bidini,
ofrecieron Grieg, Chopin y una correcta
Cuarta de Tchaikovsky. Estupendos los sue-
cos, muy bien dirigidos por Shuya Okatsu.
No se hicieron los suecos y escuchamos mu-
sicas al borde de la adrenalina.

Los sevillanos ofrecieron muestras locales
(Turina y el seudo andalucismo del Concier-
to del Sur de Ponce, con un excelente Ri-
cardo Gallén, el guitarrista jiennense) vy una
tremenda Primera de Brahms, llevada has-
ta el limite por Klaus Weisse. Monogréfico
Beethoven (Concierto violin con Kavacos y
Quinta) ofrecido por la de RTVE con Lucas
Pfaff, el director de apellido de tortazos de

BARAS

José Carreras, saludando tras su actuacion.

tebeo. Poderosas y ruidosas ver-
siones.

Recitales liricos

José Carreras, con la soprano
Ana Maria Gonzélez, acompana-
dos por Ricci, un espectaculo de
masas. Mejor yv mas puro el de
Renata Scotto, en un muy buen
estado vocal (s6lo vibrato ancho).
El programa de la italiana superé
al del catalan, descomprometido
y populachén. Scotto sigue sien-
do una gran dama del canto.
También se recordo¢ a Turina por

El Ballet Nacional de Espana fue acogido con entusiasmo por los aficionados.

los cordobeses, Juan Luque vy
Carmen Serrano, acompanado
al piano por Antonio Lopez.

Camara

El Cuarteto Martinu (Haydn,
Respighi y Schubert). El Duo
flauta y piano compuesto por los
estupendos Vicens Prats vy Juan
José Munoz. La Joven Orquesta
de Camara Main Line de Phila-
delphia, con instrumentos en vez
de armas en sus manos. El Cuar-
teto Ars Nova v la guitarrista Ma-
ria Esther Guzméan (excelente
monografico Turina) completa-
ron la oferta cameristica.

Otros

La Venexiana y el Collegium
Vocale de Gante con Herreweg-
he, mostraron dos muestras del
uso actual del barroco vy renaci-
miento con interesantes versio-
nes de El arte del Madrigal, de
Monteverdi, y de Cantatas y un
Oratorio, de Bach.

En otro estilo, José Mercé, el
Ballet Nacional de Espana, Da-
niel Lopez y el Conventillo, con
tangos; un programa de flamen-
co, con El Tato, Paco Sanchez,
El nino del Carmen, los herma-
nos Romero y Amparo Navarro;
Danza Arabe “Oneyma”, Grupo
de Danza Hevia vy sus gaitas,
Celtas Cortos y actividades y ex-
posiciones para mostrar una
Ubeda mas Ubeda que nunca.
No se limiten a leer. W
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Ha nacido
una orquesta

Imagen de algunos de los jévenes musicos que componen la
Orquesta Sinfénica del Conservatorio Superior de Musica de Salamanca.

Juan Carlos Asensi Palacios

| — 5

El panorama de las orquestas espanolas ha cambiado sustancialmente en los Gltimos afios.
Hoy por hoy la mayoria de las comunidades tienen su propia orquesta que soporta ciclos
anuales de conciertos cuya variada programacién ofrece desde las obras mds recurrentes a
estrenos programados por encargo de las propias instituciones orquestales.
Orquestas espanolas, si, con domicilio localizado en un lugar o en otro de nuestro pais, pero
con elencos humanos, especialmente en la cuerda, que suman una mayoria de mdsicos
foraneos. Libreme Dios de pensar que esta prdctica no sea licita, que lo es y mucho, méxime
cuando hemos de aprender tantas cosas de aquellos que llevan en sus venas una tradicion
sinfénica mds arraigada que la nuestra. Basta echar un vistazo a cualquiera de los programas
de mano en los que figuran los componentes de las agrupaciones para observar que, al
menos en algunas de ellas (sobre todo en las de mas reciente creacién) la estadistica de
musicos extranjeros es “quasi” abrumadora. ;Por qué ocurre esto? ;Acaso nuestros alumnos
no salen de los conservatorios y de sus posteriores experiencias en otros paises con la

suficiente formacién para poder engrosar las filas de nuestras orquestas?

Ministeno !E ||L|:a|:t1r Cultura y Deporte 2012



nmersos como estamos en
un cambio de planes de es-
tudio, una de las asignatu-
ras pendientes de los anti-
guos organigramas docen-
tes es la formaciéon de conjuntos
instrumentales. El Conjunto Ins-
trumental figura como una de las
posibles disciplinas por las que
casi todos los alumnos de los con-
servatorios han de pasar: desde
pequenos grupos de viento, a las
clasicas formaciones de camara,
hasta llegar a la orquesta de cé-
mara para poder dar el salto ha-
cia una agrupacion sinfénica.
Aunque la Logse va tiene previs-
ta las practicas corales e instru-
mentales continuadas en el curri-
culo de grado superior, obligato-
rias para todos los alumnos, hace
falta ademés no solamente la mo-
tivacion adecuada de docentes y
ejecutantes, sino también una sis-
fematizacion y secuenciacion en
los procedimientos de trabajo
grupal para que el postrer resul-
tado sonoro sea el fruto de un
verdadero trabajo en equipo. En
el plan de estudios actual un
alumno de nuestros conservato-
rios superiores debe enfrentarse
no solamente a la ensenanza de
su instrumento, sino también a
multitud de asignaturas “comple-
mentarias” no por ello menos vi-
tales en su formacién integral.
La racionalizacion y planifica-
cion del tiempo, los trabajos sec-
cionales v una adecuada direc-
cion, son los garantes de un éxito
seguro. Y en esta atmosfera se
ha creado la Orquesta Sinfénica
del Conservatorio Superior de
Musica de Salamanca. Sobre la
base de una Orquesta de Cuerda
—que ofrecié varios conciertos a
las 6rdenes del violinista Ara Ma-
likian—, bajo la coordinacién v di-
reccion artistica de la profesora
de violin del centro, Isabel Vila,
bien conocida en los ambientes
musicales por su extensa y eficaz

El violinista Daniel Menéndez Baena actué como solista,
acomparniado por la Orquesta del CSMS, a las 6rdenes de James Ross.

labor docente y concertistica, la Orquesta
Sinténica del CSMS se presenté en sociedad
el 31 de mayo, en el Palacio de Congresos
de la ciudad, con James Ross en la direcciéon.

Los que tuvimos la fortuna de acudir a la
“premiere” pudimos comprobar como el re-
sultado final hace anos hubiera sido impensa-
ble. Ciertamente el nimero de alumnos del
Conservatorio se ha multiplicado tras su sepa-
racion definitiva del Profesional el curso 92-
93, lo que ha sido determinante para contar
con el suficiente material humano. La inaugu-
racion del nuevo edificio, donde se ha impar-
tido el presente curso académico, ha sido otro
de los factores fundamentales. Se dispone de
un espacio apropiado para trabajar en condi-
ciones Optimas, se planifican las sesiones de
estudio intensivas mediante ensayos primero
seccionales vy después con la agrupaciéon al
completo. Por secciones el trabajo de cuerda
y viento estuvo a cargo de profesores del pres-
tigio de Isabel Vila, Thuan Do Minh e lagoba
Fanlo, en colaboracién con Antonio Cardenas
y Damian Arenas. El viento fue preparado por
Richard Casero y Magdalena Martinez.

La responsabilidad final recay6 en el di-
rector James Ross. Su amplia experiencia
quedd patente desde un primer momento.
De gesto sobrio pero eficaz, control6 a la or-
questa desde la primera nota hasta la Gltima
en un programa, con musica del periodo Ro-
mantico (Obertura Las Hébridas de Men-
delssohn; Concierto para violin nim. 1 de
Bruch, y Sinfonia nim. 1 de Beethoven).
Ross ha sido asistente de William Christie en
diversas producciones (imposible olvidar su

“El resultado final hace unos anos
hubiera sido impensable. |
Ciertamente el numero de alumnos del
conservatorio se ha multiplicado”
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magnifica version de Atys de
Lully, o sus versiones de las La-
mentaciones de Couperin o
Charpentier) v ha dirigido como
invitado a prestigiosos conjuntos
sinfonicos; actividad que compar-
te con la docencia de la direcciéon
de orquesta en distintos centros
europeos y americanos. Su labor
de conjunto se notd especialmen-
te en el Concierto de Bruch. Per-
fecta conjunciéon entre el solista y
su acompanamiento. En ningln
momento el potencial sonoro del
conjunto eclips6 al verdadero
protagonista, el violinista Daniel
Menéndez Baena, alumno gra-
duado en el Conservatorio Supe-
rior, donde actualmente efectlia
estudios de postgrado. De sonido
aterciopelado y gran virtuosismo
nos deleit6. Magnifica su profe-
sionalidad, a pesar de su juven-
tud, y el control que mostrd sobre
la obra, asi como su perfecta con-
juncion con la orquesta.

La obra que cerraba el progra-
ma, Sinfonia nim. 1 de Beet-
hoven, constituydé una verdadera
muestra de lo que significa una
buena planificacién, no solamen-
te en el trabajo previo, sino en su
realizacion final. Equilibrio del rit-
mo v de la masa sonora en cada
uno de los movimientos, claridad
en las texturas polifénicas, fraseo
matizado y afinacién impecable.
En definitiva, un envidiable pun-
to de partida, necesario como
experiencia y “conditio sine qua
non” con la que nuestros musi-
cos podran dar el salto hacia la
profesionalidad. Sin lugar a du-

das: ha nacido una orquesta. W H
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“Vianna da Motta”

Perpetuando su memoria

El pianista Sequeira Costa visito Sevilla donde ofrecié un recital e impartié unas clases magistrales.

Carlos Tarin

La presencia, por segundo ario consecutivo, del prestigioso pianista Sequeira Costa en
Sevilla ha supuesto todo un lujo, tanto para los aficionados sevillanos como para los
distintos pianistas que han asistido también este afio a su Curso de interpretacién musical
de piano, organizado por Juventudes Musicales. Anteriormente, habia estado en Sevilla a
finales de los anos 60 haciendo duio con el mitico violinista Henryk Szeryng, dentro de una
amplia gira por toda Espafia.

Discipulo del pedagogo v pianista José Vianna da Motta, hace 42 arios cred un concurso
internacional que, sin una periodicidad concreta, se va celebrando en la isla de Macao. El
objetivo principal, descubrir jévenes talentos del piano; si bien, el mds importante es
recordar la figura del amigo y maestro perdido.



on la misma naturali-
dad que habla de su
diio con Szeryng, re-
cuerda haber formado
pareja musical con fi-
guras consagradas como Itzak
Perlman, Igor Oistrach, Pavel Ho-
gan, Janos Starker o Edwin Fis-
cher. Su relacion con estas gran-
des figuras confiesa que fue muy
especial, “porque entonces se te-
nia mucho tiempo para ensayar,
y de ahi surgian unas relaciones
humanas entrafables; ahora todo
se hace con prisa, es un poco
“antiartistico’, comenta resigna-
do. En un concierto reciente con
la Royal Philharmonic Orchestra
en Londres sblo tuve un ensayo
media hora antes de que el publi-
co entrase, veinte minutos netos”,
rie apesadumbrado. Nos anticipa
que vendra a tocar con la Orques-
ta de Sevilla, y que se le ha pro-
metido tres horas con la orquesta
y un ensayo general: “estd muy
bien para el siglo XXI”, confiesa
sin perder su sonrisa.

Tiene un repertorio muy am-
plio, entre los que se incluyen los
cinco conciertos de Beethoven,
los dos de Brahms o los cuatro de
Rachmaninov, y ain reconoce
que le hubiese gustado tocar algu-
nas obras de Schnnittke, el Pri-
mero de Barték o el Segundo de
Prokofiev “con esa larga caden-
cia... -y la sefiala con los brazos—;
lo que ocurre es que no tengo

thr'isten-:- de Educacion, Cultura 'y Departe 2012

Imagen de los premiados, recibiendo sus galardones.

tiempo: solo para esa cadencia necesitaria un
ano —observa entre carcajadas—". Hay obras
que tienen mucho mas trabajo que otras,
“por eso, cuando un empresario me dice que
cual es mi caché por el Tercero de Rachma-
ninov, yo le contesto que es muy pequeno:
un dolar por cada nota... (creo que ese con-
cierto debe tener millones de notas)”, y de
nuevo la risa envuelve su contestacién inge-
niosa y verdadera.

El Concurso Internacional
“Vianna da Motta”

Se ha convertido en un hijo para él. Fundé
el concurso en 1957 para recordar la figura
de su maestro José Vianna da Motta, un gran
pedagogo, pianista y amigo personal de Bu-
soni (éste le dedico las famosas transcripcio-
nes de Bach), que estudi6 con Liszt en Wei-
mar, con Hans von Biilow, etc. Vivié muchos
anos en Alemania, pero después de la | Gue-
rra Mundial volvid a Portugal, fue director del
conservatorio y su figura se fue olvidando.
“Yo pensé que era interesante que muchos
jovenes artistas conocieran quién era Vianna

El autor del reportaje charlando con el maestro Costa.

da Motta”, enfatiza. Sobre la rela-
cion de Da Motta con Liszt en
Weimar nos cuenta la anécdota
histérica que estando en los jardi-
nes de la casa del famoso compo-
sitor hiingaro aparecié un gran
seflor, que era Ysaye, que traia
una partitura inédita, la Sonata
en La mayor de Cesar Franck,
dedicada al famoso violinista.
Liszt se sent6 al piano v la tocd
con él a primera vista.

El concurso se convoca cada
dos o tres anos, y a veces ha teni-
do que pasar por situaciones difici-
les, dependiendo de las diferentes
politicas reinantes, por lo que el
mismo Costa tuvo que hacerse car-
go de la financiacién del mismo en
alguna ocasién para que el Con-
curso no dejase de llevarse a cabo.

Precisamente, el pasado mes
de marzo se celebrd con éxito la
décimo tercera edicion del Con-
curso, en el que participaron una
treintena de pianistas proceden-
tes de distintos paises. El primer
premio fue para Amir Rebenik-
hin (Kasakhstan); el sequndo para
Richard Raymond (Canada), el
tercero para Peter Dmitriev (Ru-
sia), el cuarto para Tomas Vana
(Estonia), el quinto para otro ruso
Evgeny Samoilov v el sexto para
la Bulgara Vessela Gintcheva.

Se trata, por tanto, de una in-
teresante iniciativa que, ademas
de recordar la figura de José
Vianna da Motta, pretende des-
cubrir jovenes talentos del piano
y ayudarles en su proyeccion ar-
tistica futura. Sélo le queda echar
raices y abrise un hueco dentro
del circuito de los premios inter-
nacionales de piano que se cele-
bran en el mundo. Calidad y ex-
periencia no le faltan.
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Beecham no solo ha
pasado a la historia por
su condicion musical; no
se recuerda un mas
sarcastico sentido del
humor.

omos, tanto colectiva como indi-

vidualmente, un pueblo mas

consciente para la musica por él

y por lo que nos ha dado”. Estas

§=5 contundentes palabras firmadas

por Cairns se refieren a los britanicos v “él” no

es otro que Thomas Beecham, uno de los di-

rectores mas admirados por sus compatriotas.

No en vano, el maestro de Lancashire fue res-

ponsable de una auténtica revoluciébn musical

en su pais en cuanto a la formacién de orques-

tas —entre ellas la Filarménica de Londres v la

Royal Philharmonic— vy a la renovacion del pa-
norama de la lirica.

El caso Beecham es resultado de la conjuncién
de dos factores: el talento y el espiritu empren-
dedor; un espiritu encomiable para algunos v fru-
to de la egolatria y el autoritarismo para otros.
Segtin Richard Capell, Thomas Beecham fue el
“mas dotado musico ejecutivo que
Inglaterra ha producido ja-
mas , mientras que Nor-
man Lebrecht sen-
tencia: “La de Be-

echam no era una tirania violenta (...) sino una
autocracia muy inglesa que gobernaba con en-
canto patricio y ensefiaba los dientes s6lo cuan-
do era discutido”.

Pero si hubiéramos de buscar un colectivo que
apovara a Sir Thomas sin fisuras, lo encontraria-
mos en los miembros de sus orquestas, que tu-
vieron la oportunidad de conocer de cerca no s6-
lo al musico, sino también a un hombre que fue
capaz —regresando a Lebrecht— “de crear con
ellos (...) una atmoéstfera de aventura compartida”.
Todo un personaje que fue protagonista de las
mas variopintas ocurrencias. Y es que hay anéc-
dotas para todos los gustos. Por ejemplo, la
“guerra de bombillas”™ que desaté con sus misi-
cos en un hotel de Liverpool cuando decidi6é que
fueran desenroscadas y lanzadas por el hueco del
ascensor, o su preferencia por las orquestas mas-
culinas: “el problema es que si (las mujeres) son

atractivas trastornaran a mis musicos y si no lo
son me trastornaran a mi . Los ensayos
también resultan ser una mina de
acaecidos. En uno de los consa-
grados a una sinfonia de su po-
co amado Vaughan Williams
el concertino tuvo que avi-
sar al maestro, completa-
mente abstraido, del fi-
nal de la partitura, a lo
que Beecham contest6:

“jAsi es, gracias a

Dios!”

Amado o criticado de

lo que no cabe duda es

que uno de los dioses
del olimpo musical brita-
nico, el “gran fundador”,
era muy inglés... Su humor
es una buena prueba de ello.

Eugenia Camoén Caballero




Ya se acaba el verano, sefiores. Es momento, pues, de ponerse
manos a la obra y preparar la discoteca para el otono. Pues pa-
ra eso esta la pagina del sello DECCA. Aqui encontraran todo lo
referente a su catalogo ;Y qué catalogo! Ademas, tenemos infor-
macién sobre artistas de la casa como Cecilia Bartoli, Riccardo
Chailly, Barbara Bonney, etc. Por cierto, en el capitulo dedicado

por José Manuel Ribeiro

Nuestro flamante Teatro Real de Opera también
tiene su paginita en Internet. Lo de "paginita” tiene
explicacion porque nada que ver con la de la Scala
de Milan, por ejemplo. Nada de visitar el Teatro por

dentro, ni comprar entradas. Apenas la historia del
Teatro, la programacion v la informacion corres-
pondiente en cuanto a precios de abonos v locali-
dades. Debe ser que como se ha gastado poco en
su remodelacion, tan moderna ella, no ha habido
dinero para crear una pagina como Dios manda.

a la Bonney encontraremos noticias sobre sus actuaciones, le po-
dremos mandar correo y nos enteraremos, de su propia voz, que
su idolo es Ella Fitzgerald. Es quien le inspira y a quien admira.

http://www.decca.co.uk

o mmiiagE Bece
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http://www.teatroreal.com/index_v4.htm
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Amantes de la Opera y dominadores del inglés: es- http://www.greatconductors.com

tais de suerte. En esta pagina esta todo y cuando di-
go “todo”, digo “casi todo” sobre la 6pera. Graba-
ciones, intérpretes, compositores, obras, teatros.
Todo lo necesario para, en un simple otono, po-
nerse al dia y presumir de que sabemos quién, dén-
de, cuando y como se grabod aquella 6pera que na-
die conoce. Para hacerse una idea: en el capitulo
de grabaciones, en la letra M hay j1.875 entradas;

Sabemos que dos no discuten si uno no quiere. Pero en
este mundillo “todos™ queremos. Como vamos a consen-
tir que alguien diga que Klemperer no es su director favo-
ritoj Cada uno tiene sus argumentos para defender a su
batuta preferida. Para cargarse de razones nada mejor
que darse una vuelta por esta pagina dedicada a los gran-
des directores. Nada menos que 170 biografias, con dis-
cografias incluidas. Se anade el director del mes y un foro
en el que debatir con otros. Aqui se puede coger por las
solapas a ése que afirma que Giulini es el mejor. jQué ton-
teria, si todo el mundo sabe que el mejor es Barenboim!

WWW.ritmo.es | Si me quieren escribir, ya saben mi paradero: jribeirof@nexo.es
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los mejores discos para septiembre 99

BACH: Partitas niims.
2,4y5.

Richard Goode, piano.
Nonesuch, 7559794832.

J. STRAUSS: Los
mejores valses.
Orquestas/Willi
Boskovsky.

EMI, 8260382.
3 CDs.

SERIE GALLERIA. 5
referencias. D.G.,
457909-11, 14 y 15-2.

ESPLA: la Obra para
piano, vol. 1. Pedro

Carboné, piano. Marco
Polo, 8.225045.

CONCIERTOS PARA
TROMPETA. Obras de
HAYDN, HOFFMEISTER
y MENDELSSOHN.
Sergei Nakariakov,
trompeta. Orq. de Cam.
de Wiirttemberg/Faerber.
Teldec, 3984242762.

o

~ 2 ~ mejores §

(AR - PN o T DoD
ﬂ.;”t spanish Music Collection

Oscar |
ESPLA
Lomplete Works Tor Pinno, Yol, 1
Espunivola » Lovite = Tres STy imdeniis
LTSI whpE = i

Sergei Nakariakov

......

PHILIPS

"BERNSTEIN
CENTURY".
Sony, SMK

60692/6/7/727/33/967/72. |

SHOSTAKOVICH: 24
Preludios y Fugas op.
87. Vladimir Ashkenazy,
piano. Decca, 4660662.
2 CDs.

DVORAK: Canciones
gitanas opp. 55, 73 y

Bé'la Bartok

ZOLTAN KOCSIS
NORKES FOR PIiA MWD %o

Mikrokosmos

[ 5 foLD §
EUVRLS POUR PIANG SOLO « SOLORLAVIERWERKE

BARTOK: Microcosmos.
Zoltan Kocsis, piano.
Philips, 46238812.

2 CDs. DDD.

HAROLD IN

82. JANACEK: Diario de | 538

un superviviente. Philip
Langridge, tenor. Jean
Rigby, contralto.

Graham Johnson, piano. |

Forlane, 16746.

"EL SASTRECILLO
VALIENTE". Musica de
TIBOR HARSANYI.
Fernando Palacios,
narrador. Orquesta
Filarménica Gran
Canaria/Adrian Leaper.
AgrupArte, 5.

Esta lista se confecciona entre los discos compactos aparecidos en el mercado espanol

durante el mes anterior, y segtn el juicio critico de la revista RITMO.

nisteno de:cducacion, Gallura y Deporte 2U1



LA OBRA COMPLETA DE BACH EN 153 (Ds.

2000

BAcH“1

THE COMPLETE
BACH EDITION

N |
4

D
4\

N. HARNONCOURT Te‘lm
G. LEONHARDT

T. KOOPMAN
S. ROSS

L POR PRIMERA VEZ EN LA
el HISTORIA DEL DISCO, LA OBRA
COMPLETA DE BACH EN CD.

IL GIARDINO ARMONICO Original preseptacmn‘ en 12 voll:lmenes y un E1br0 de 250 pagi-
nas, con 150 ilustraciones, que incluye el catalogo completo de

las obras de Bach y una guia para encontrarlas en los CDs de la
Edicion.

DISPONIBLE EN SU TIENDA DE DISCOS l '

Si lo desea, Sobre todo Misica se lo entrega en su domicilio |

—sin gastos de envio— en 24/48 horas por SEUR. |

Pedidos y mas informacion en el telf. 902 20 20 22 |
et B e D T e

CONCENTUS MUSICUS
DE VIENA

|




