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La portada de este niimero ha sido diseiiada por Dario Villalba
con una imagen que integré posteriormente en el triptico
El Ceuta, Vidrio Roto, Contraste y Contagio, /997.
Fotografia en color y blanco y negro, éleo y agua, 250 x 600 cm.
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Dario Villalba: La oracién, 1975-1993.
Oleo y barniz sobre emulsion fotogrdfica y
tela, 250 x 200 cm. Col. Helga de Alvear.
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Tarsila do Amaral
Frida Kablo

Amelia Peldez

12 DE FEBRERO / 27 DE ABRIL DE 1997

Sala de Exposiciones
de la Fundacién "la Caixa"

Serrano, 60. Madrid
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RECELOS Y HOMENAIJES

Espiritu y poder. Frente a quienes asegu-
ran que el arte es dominio del espiritu, cada se-
mana se suceden polémicas y noticias que nos
recuerdan su extrema ligazén con lo terreno.
Las peniiltimas fueron las de Oteiza en el Pais
Vasco, con el Guggenheim por fon-
do; las udltimas las publica la prensa
gallega: el pintor Xaime Quessada
arremete contra la directora del Cen-
tro Galego de Arte Contemporanea,
Gloria Moure, acusdndola de jseguir =,
los designios de la CIA!: califica las |
exposiciones de “productos de com-
promiso y malisimas™, dictadas desde
Madrid y Estados Unidos, “que
apuestan por un arte abstracto deco-
rativo, urdido por las mafias y por la
CIA™. Al disparate le suceden otros,
menos excedidos en el modo pero
equiparables en el fondo: los escritos de gale-
ristas locales asegurando que en Espana no hay
museo de arte contemporaneo “mas dinamico e
importante” que el CGAC. El tipico qué gua-
pos somos, acritico y vacio, que recuerda, una
vez mas, la dependencia del sector privado
frente al publico, especialmente cuanto mas dé-
bil es el primero. Afirmaciones como las de
Quessada anaden localismo y se entienden
como una rabieta colorista, pero del medio de-
ben esperarse analisis mas consecuentes. No
interesa saber qué centro es el mejor sino que

cada uno defienda una politica adecuada a las

necesidades de su entorno. El CGAC es nece-

Ministeno de cducacion, Cultura y Deporte 2012

sario y en su actividad hay hitos, como la
muestra de Medardo Rosso, pero también hay
aspectos -y bastantes- mejorables. Y decirlo no
tiene por qué verse como un ataque a una di-

reccion con la suficiente personalidad, por su-
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Centro Galego de Arte Contemporanea. Vista exterior del museo.

puesto, para no plegarse ante los designios que
asustan a Quessada. Hace afios, Angel Gonzi-
lez Garcia encabez6 un escrito de apoyo al
“Museo de Arte Contemporaneo’ que no supo-
nia defensa de un MEAC titubeante, sino un
recuerdo de lo necesarias que resultan institu-
ciones de este tipo. Galicia necesita al CGAC y
un debate que no se entienda en claves reduc-
cionistas. Decir que la politica del Centro debe
mejorar no es poner en tela de juicio a su direc-
cion. Simplemente ver, pensar y opinar. De for-
ma individual, consciente y distendida. Sin
apoyos conducidos: ni de cias ni de salvadores

que solo dicen cuando ven lo propio en peligro.
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Luis Gonzalez-Robles. De tener respaldo
del poder también culparon, en su momento, a
los pintores que definieron lo que hoy conoce-
mos como expresionismo abstracto americano
o al comisario que mas apoy6, desde Espana, la
salida internacional de la generacion informa-

lista, Luis Gonzalez-Robles. Mientras cerramos

este nimero, Dario Villalba comenta la necesi-

Willem de Kooning en su estudio. Fotografia Adelaide de Menil, 1983.

dad y justicia de rendir homenaje a un persona-
je clave en el devenir y aceptacion exterior de
nuestro arte, en un momento en el que existe
cierto olvido de su actuacién y memoria, pero
escaso recambio. Una propuesta, propia de la
generosidad excedida de Villalba, a la que, des-

de Arte y parte, nos adherimos con entusiasmo.

Willem de Kooning. Uno de los pintores
mas influyentes de este siglo, falleci6 el pasa-
do 19 de marzo en East Hampton, Long Is-
land, en la casa-estudio en la que trabajaba
desde los anos sesenta. Pintor y estudio miti-

cos, pues ambos fueron imagen de la enérgica

ARTE Y PARTE
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vitalidad de los expresionistas abstractos. Na-
cido en Europa, llega a Estados Unidos con 22
anos, polizonte sin papeles, y ayuda a confor-
mar el primer gran proyecto pictorico america-
no. Antitesis para muchos criticos del otro
gran monstruo americano del momento, Jack-
son Pollock, su fama se extiende mucho antes
de su primera individual, realizada con 44

p anos. Lo que plantea De Koo-
ning es un tenso didlogo, un
encuentro feliz entre rasgos
aparentemente contrarios: con-
sigue realizar imagenes dina-
micas sirviéndose de una ma-
teria densa; une espontaneidad
y cuerpo en la pintura, un ges-
to violento que no renuncia al
interés compositivo. Aporta
una manera distinta de mirar y
resolver, cuando senala que
para representar lo importante
es ocuparse del vacio: el espa-
cio entre los travesafios cuando el motivo es
una silla. Y nos deja algunas de las imagenes

mas turbadoras de este siglo.

Dario Villalba. Turbadora e intensa la obra
de Dario Villalba, que atraviesa un momento
excepcional. Suyo es el diseno de la portada de
este nimero. Una novedad que se une a otra:
en el apartado exposiciones, las notas van fir-
madas con iniciales que se identifican en el su-
mario, atendiendo a la reiterada peticion de

nuestros lectores. Mas novedades, en junio.

MIGUEL FERNANDEZ-CID



“Hace apenas unos anos que Repsol llegé a Latinoamerica.
Hay somos la petrolera de mayor crecimiento en el continente.))

Ignacio Manzanedo
Presidente de Repsol Peri

R:psal esta creciendo en los paises
on mayor potencial.

Explora en Venezuela, Pert y Bolivia.
Produce en el segundo mayor campo
petrolifero de Colombia. Opera la
refineria de La Pampilla -Lima-

con capacidad para abastecer a la mitad

Eslacion de Servicio, Ecuador. del mercado peruano.

Y distribuye gasolinas en una red
de mas de 700 Estaciones de
Servicio desde Ecuador a Argentina.
Mu}r pronto usted también pudr:i
sumarse a la fuerza creciente de
UNA DE LAS 100 MAYORES COMPANIAS

INDUSTRIALES DEL MUNDO.
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Dario Villalba: La zambullida, 1996. Técnica mixta, photoline, cera y ldpiz sobre tela, 170 x 320 cm.

Jose Maria Parreno
Elena Vozmediano
| Dario Villalba
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IMPRESO EN CARNE
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Dario Villalba: Snow fall, 1965. Emulsién fotogrdfica sobre tela, 200 x 160 cm.
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"Yo permanezco aqui, sentado, si estoy sentado, a menudo me siento sentado, a veces de pie,
lo uno y lo otro, o acostado, es otra posibilidad, a menudo me siento acostado, una de las tres
cosas, o de rodillas. Lo que cuenta es estar en el mundo, poco importa la postura”

SAMUEL BECKETT

Una de las funciones del lenguaje poético es rescatar las palabras del proceso de erosion al
que las somete su uso comun. Sucede con ellas, efectivamente, como con las piedras, cuyos
perfiles genuinos son borrados, sus cicatrices cubiertas, su color difuminado por el roce. La
poesia trata de devolver a las palabras su peso especifico a través de procesos de aislamiento

y descontextualizacion, o implicandolas en relaciones inéditas, constelaciones de firmamen-

tos desconocidos. Todo ello nos obliga-
ra a leerlas de otro modo, a considerar-
las en términos distintos. La poesia ha
estado empefiada secularmente en esta
tarea de desmentir la palabra, pero no
para sentenciarla a muerte. El problema
que tiene el hombre con el lenguaje no
es que mienta como lo hace -alla las pa-
labras con su conciencia-, sino que le
haga mentir a él. Ademas, el lenguaje
miente tanto que acaba por decir siem-
pre la verdad, aunque sea otra. Ese acer-
carse oblicuamente a la verdad es, por
otro lado, el dnico modo en que pode-

mos hacerlo los humanos en nuestro

sano juicio.

Todo esto a cuento de la impresion que

me producen las obras de Dario Villalba,

Dario Villalba: El mistico, 1974. Técnica mixta sobre emulsion
sus imagenes solitarias y detenidas, des- forogrdfica y tela, 250 x 200 cm.

validas e intensas. En un mundo saturado
de imagenes en trafico constante, machaconamente reiteradas, combinadas y recombinadas has-
ta formar una papilla visual que, efectivamente, nos ceba hasta el aturdimiento, ;c6mo es que

€stas logran tan alto coeficiente de verdad? ;Verdad a pesar de su manipulacién, a pesar de la

evidencia de los falseamientos a que han sido sometidas? ;Y qué clase de verdad?

Dario Villalba (San Sebastidn, 1939) expone su obra tltima en la galeria madrilena Salvador Diaz durante los meses
de abril y mayo.

ARTE Y PARTE
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Dario Villalba: Superficie interior - fusién, /1993. Poliptico de cuatro imdagenes tomadas de 1968 a 1993. Oleo sobre

Dario Villalba ha dicho en més de una ocasion que una de las preocupaciones centrales de
su obra es la de intentar aplacar la angustia de lo infinito. EI movimiento continuo, la dura-
cion ilimitada, le sobrecogen por su vastedad, que no puede medir el espiritu humano. Como
resistencia a tal desmesura el hombre construye desde siempre monumentos. Lugares en don-
de durar, donde hacer pie en la marea de lo insuperable. Las obras de Villalba son también,
en buena medida, monumentos. Pero su resistencia al paso del tiempo no se debe a la dureza
de los materiales -por mas que en muchas ocasiones la carne se haga piedra- sino a una parti-
cular intensidad de la imagen, a un ceno que trasciende lo humano. Son hieraticas, una pala-
bra que empleamos para designar la expresion severa e inmutable, pero cuyo sentido griego
original se remite -y limita- a aquello tocante a lo sagrado. Porque acaso la impavidez y la fi-
jeza sean definitivamente rasgos impropios de lo humano. La de Villalba es pues una galeria
de personajes sobrehumanos -y en absoluto inhumanos-. Individuos y objetos arrancados de
su propia historia, para ingresar en otro orden, donde trazaran sus nuevas biografias. No se
trata pues de retratos: tal y como afirma el artista, su pintura es otra realidad. Lo interesante
€s que esas 1magenes, trabajosamente buscadas en diversas fuentes, recortadas, ampliadas,
pintadas, colocadas de manera precisa, no han ido perdiendo potencia en cada uno de los pa-
sos. Por el contraio, parecen investidas de una autoridad que quiza ni siquiera tuvo la reali-
dad. Si la fotografia, como afirman las culturas primitivas, roba el alma de lo fotografiado,

los sucesivos robos de Villalba parecen haber destilado en la obra final el dpice del alma de lo

ARTE Y PARTE
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emulsion fotogrdfica y tela, 250 x 200 cm cada uno.

representado. No estamos pues ante una copia de la copia de la copia. Mas parece que sea el
original. El modelo platénico a partir el cual se han generado todos los ejemplares. El mistico
0 El enfermo suelen verse como alegorias, figuras retéricas que invocan lo ausente. Por el-
contrario, pienso que son pura presencia. Son el espacio en que ésta se da cita. No es extraio,

ya que, segun Villalba, el lienzo y el papel soportan mas tensiones que la realidad misma.

Lo que convierte a Darfo Villalba en un artista insustituible en el panorama del arte espafiol ac-
tual es su condicion de clasico en activo. Su descubrimiento, a mitad de los afios sesenta, de la
posibilidad de utilizar la fotografia como pintura (la fotografia es pintura) se ha hecho moneda
comun con el paso del tiempo. El arte llamado postmoderno ha heredado una paleta de lengua-
jes y estilos que parecen existir de forma natural, y de los que dispone a discrecién. Y no es asi,
tienen una filiacion precisa. La que coloca a Kaprow en el origen del actual arte de accién, por
ejemplo. Igualmente, es dificil contemplar la obra de Paloma Navares, Susy G6mez o Salomé
Cuesta sin pensar en piezas de Villalba como Almohadas (1973), Faces (1976), o las diversas
Lagrima (1983), respectivamente. Por una extraia razén, Dario Villalba es, simultdneamente.
reconocido por la critica y escamoteado del cuerpo de referencias del arte actual. En un lapsus
historiografico generalizado, buscamos precedentes de las artistas citadas en Boltanski o Bal-

dassari -que empezaron a trabajar simultdneamente a Villalba- o en figuras como Cindy Sher-

ARTE Y PARTE
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man, que paraddjicamente si que re-
conoce la influencia de éste. No se
trata, sin embargo, de un olvido de
los estudiosos: son los mismos artis-
tas que trabajan con la fotografia
quienes le han ignorado. Este es un
comportamiento caracteristico del
arte espanol del dltimo cuarto de si-
glo: estar mas atento a lo que sucede
en Manhattan que en las galerias de

su ciludad.

Cuando Villalba comienza a utilizar
la fotografia como pintura, a mitad

de la década de los sesenta, lo hizo

E - i
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en paralelo a otros proyectos artisti-

Dario Villalba: Gran caida II (d’aprés Peter Paul Rubens), 1992. Oleo cos que habian empezado tambicn a
sobre emulsion fotogrdfica y tela, 250 x 200 cm. fijarse en ella. El pop la empleaba

para glorificar o banalizar el mundo

del consumo, y el incipiente arte conceptual como documento o registro de la obra propia-
mente dicha. Villalba por su parte encuentra en la imagen fotografica el medio de acotar un
imaginario desbordante, que prefiere anclarse sobre materiales ya existentes que surgir de la
nada. La fotografia le servira pues para transmitir toda una serie de estados animicos y actitu-
des, en un abanico que abarca desde los mas desgarradores a los mas liricos y sutiles. Ade-
mas, frente a la pintura, que Villalba entiende como un fluir inacabable, la fotografia le ofrece
la posibilidad de estatismo. La utilizacion pictérica de la fotografia da lugar por tanto a toda
una serie de combinaciones y gradaciones: cuando la subjetividad se impone, la pintura inva-
dira la fotografia. Si es el orden lo que predomina, la fotografia ocupara el plano mas destaca-
do. Esta peculiar estrategia es la que permite a Villalba mantener su trayectoria al margen,
aunque en paralelo, del programa del pop y del conceptual -e incluso, posteriormente, de la
nueva figuracion-, como un contrapunto constante. Su especificidad es tan solitaria y arries-
gada que cuando en 1984 le fue concedido el Premio Nacional de Artes Plasticas se quiso re-
saltar precisamente su dialogo constante con las vanguardias.

El inicio de la trayectoria artistica de Villaba se inscribe en el proyecto, compartido con

otros jovenes artistas espanoles de su €poca, de superar el informalismo entonces dominante.

ARTE Y PARTE



Villalba lo hara integrando algunos de sus
elementos mas caracteristicos. Sobre una
base figurativa cuyas imagenes proceden
de la mas dura realidad cotidiana, el artis-
ta introduce elementos expresionistas y
surrealizantes, pero como compensacion
comiezna también a concebir medios de
enfriar y distanciar la retorica sentimental
al uso. Sus primeras figuras encapsuladas,
mostradas al publico por primera vez en
la XXXV Bienal de Venecia en 1970, su-
ponen un ejemplo de ese juego de equi-
distancias. Los encapsulados rosas, ju-
guetes patologicos para adultos, como
los llama el artista, tienen un indudable
aire pop en el colorido y la jovialidad de
sus figuras, en la ingravidez y transparen-

cia de esa especie de crisalidas. Pero el

Dario Villalba: La espera, 1974. Oleo, emulsion fotogrdfica,
cromatismo va enseguida a desaparecer aluminio y metacrilato, 255 x 181 x 134 cm.

durante largo tiempo, y se impondra una

vision tragica que ahondara en los componentes expresionistas. Asi, los siguientes encapsula-
dos son seres atrapados, congelados, fotografias en blanco y negro que parecen extraidas de la
cronica de sucesos. Calvo Serraller sefiala que el impacto que nos producen estos seres enfer-
mos o tarados procede de su presentacion directa, sin retoques, como en el caso de La espera
(1974). La monumentalizacion de las figuras procede, a mi entender, tanto de su aislamiento y
dimensiones, como de la dignidad que les confiere su envoltura transparente, al modo de halo
0 aura que visibiliza la fuerza que emana de su ensimismamiento. Villalba logra también con
este recurso dotar de tridimensionalidad el plano fotografico, perpetuar la utiliacion de la foto-
grafia como otra cosa. Ese equivoco calculado atafie tanto al estatuto de sus obras como a su
mismo significado, que siempre ha suscitado miiltiples interpretaciones sociales o politicas.

Lo que marca desde su origen la obra de Villalba es su predilecciéon por el cuerpo humano -
estoy impreso en carne declararia el artista-. Su forma de presentdrnoslo le confiere en mu-
chas ocasiones rasgos escultéricos, como si se tratara de grisallas de esculturas o, a su vez,
fotografias de estatuas. La afirmacién de lo corporal es tan poderosa que incluso alcanza a las
imagenes que nada tienen que ver con €l. Asi, pafos y cuerdas, agua y ramas, parecen ence-

rrar siempre alusiones retoricas al cuerpo, o adquieren calidades que se confunden con él.
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Criticos como José Jiménez han interpretado la obra de Villalba como la de un mistico que
actiia a través de la expresion plastica, una especie de imaginero moderno, que crea retablos
donde seres humanos doloridos y alienados se convierten en Cristos: hombres tocados por la
gracia cuyo sacrificio redime a la comunidad. Ecce Homo (1981) y la serie Gran caida
(1992) -que toma como base el monumental lienzo de Rubens La caida de los condenados-
incluyen otro elemento de manera privilegiada. Ambas obras estan inundadas por lo pictori-
_ co, que manifiesta mds que nunca su caracter movil e indefinido. En la particular vision de
Villalba serdn cuerpos torturados por la pintura y su incesante variabilidad. A los ojos del es-
pectador esa pintura, disparada o chorreada sobre la superficie, tiene las calidades de la pie-

dra y la madera, conforma masas de linea y color en las que nuestra retina aquejada de horror

v

I

L

: vacul encuentra imagenes eidéticas, cambiantes, ensonadas.

. Ya desde 1978 habia empezado Villalba a pintar mondcromos negros -Pintura bituminosa

: antisonora- en un viaje que le conducira hasta hoy. En la serie Paint Snap-Shot (1994) logra
efectos como los que persigue la estética taoista escogiendo rocas o raices por su capacidad de
sugerencia. En estas grandes superficies, que organiza al azar la pintura sobre emulsiones foto-
graficas, encontramos las alusiones mds directas a la naturaleza de toda la obra del artista. Por-
que no es una naturaleza copiada, sino creada, que en el particular contexto de su obra hace
creer al espectador que se trata de detalles y recovecos de origen fotografico. Otra vez, como

decia al principio, es naturaleza -realidad- y no representacion, lo que constituye la obra.

v
Durante una época era frecuente caracterizar la obra de Villalba como una poética del dolor,
un alegato en favor de los sufrientes o una afloracién actualizada del talante tragico espanol.
A pesar de las reiteradas negativas del artista ante este tipo de aproximaciones, ha sido la pro-
pia evolucién de su obra la que ha acabado por dejarlas sin base. En Acronologia del deseo
la muestra que se expone estos dias en la madrilefia galeria Salvador Diaz predomina el liris-
mo, el ritmo, incluso un imprevisible deleite visual. Y no me refiero a piezas como Calavera
y palmas, donde la seriacion de una foto en color parece redoblar con sonido de hueso la po-
tencia de la imagen individual. Pienso mds bien en piezas como Pelo-mdarmol-blanco y negro
nueve paneles que forman un cuadrado en que se alterna la imagen de los genitales mutilados
de una estatua con un mechoén triangular de pelo. Este funciona visualmente como si fuera
pintura, y la piedra es equivocamente carnal y en, ese caso, dramdtica. Pero el resultado glo-
bal es de un inquietante placer aretiniano. Sin embargo, la pieza central de la exposicion es, a
mi juicio, La zambullida. En ella se resumen las estrategias y las preocupaciones de toda su
carrera. El anciano absorto en el gesto de arrojarse al agua se ha petrificado en su salto. El

cuerpo tiene una delicadeza juvenil, o la de quien busca por dltima vez un remedo de juven-
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tud. Es una figura lastrada de
deseo, que trata de escapar del
acartonamiento de los anos y el
peculiar tratamiento al que le ha

sometido el artista. Porque, en

efecto, esa mirada al pasado que
trata de llevar a cabo el protago-
nista de La zambullida parece
haberle transtormado en estatua
de sal. La fuerza de la obra no
proviene solo de su monumenta-
lizacion, sino de la tension de
esta con la fugacidad y la intras-
cendencia de un momento per-
fectamente olvidable. Para todos

salvo para quienes ya no cuen-

tan sus afnos, sino que los des-

cuentan. La conciencia repenti-

Darfo Villalba: Pelo - marmol - blanco y negro, 1996.0leo sobre
na de ello asalta al e Spegtadﬂr emulsion fotogrdfica y tela, 180 x 150 cm.

como una iluminacién que le

empuja tambi€n a €l a registrar sus actos mas triviales, a atrincherarse contra el olvido. Tanto
esta como las restantes fotografias han sido poco manipuladas pictéricamente. Algunas pince-
ladas de color rojo, algin retoque con ldpiz y abundantes capas de barniz. Cuando aparece la
pintura lo hace de forma invasiva, aduenandose de la escena. Es lo que sucede en obras como
El beso. D'aprés Doisneau, en que la figura visible besa un magma desconocido, bullente,
con entrega total. Tal vez como todos lo hacemos.

Villalba ha comentado que esta muestra, junto con la celebrada en Vandrés en 1974 y la
Antologica de IVAM de 1994, constituyen las mas importantes de las celebradas en Espaiia.
La de Salvador Diaz tiene todo el sabor de un punto de inflexién en su carrera. No sélo por
las obras presentadas, en las que parecen darse cita, de forma precisamente acronolégica, los
momentos mas significativos de su trayectoria. Hay también una ineludible presencia de la
muerte. Es verdad que estuvo siempre presente, pero no con tal centralidad. Villalba parece
confirmar un sobrecogedor poema de Gil de Biedma. El poeta decia que, mientras fue joven,
consider6 la muerte como un elemento mas del decorado de esa obra de teatro que es la vida.

Y con el paso del tiempo se habia dado cuenta de que en realidad se trataba del mismo argu-

mento de la obra =
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LA EXPULSION DEL PARAISO

ELENA VOZMEDIANO

Ia obra de Dario Villalba se enfrenta a una realidad para él insoportable: la imposibilidad de
detener el tiempo, la continuidad. En la religion hebreo-cristiana, el tiempo se puso en mar-
cha con la expulsién de Adan y Eva del Paraiso terrenal, que acabé con la suponible eterni-
dad que les esperaba en presencia de su creador. El poliptico (forma de organizacion de ima-
genes con tanta tradicion en el arte religioso) que ha pintado Villalba con el titulo de Expul-
sién se refiere a este episodio biblico, aunque como era de esperar de un cristiano tan violen-
tamente heterodoxo como éste, adquiere matices muy poco acordes con la iconografia tradi-
cional.

El joven Adén se ha quedado solo. La leyenda hebrea habla de una primera mujer fabricada

por Yahvé, de nombre Lilith, que no hizo mds que darle quebraderos de cabeza a su compa-
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Dario Villalba: Poliptico Expulsién, 1996. Dos cuadros de 250 x 200 y dos 250 x 90 cm. Oleo, barniz, agua y
emulsion.

nero, el cual acabo por pedirle al todopoderoso que se la cambiara. Este Adan quizd no co-
nozca hembra. Tal vez ignore su propia sensualidad, o tal vez provoque a sabiendas el deseo.
Pero no es ésta la principal diferencia que le opone a los adanes de otros artistas del pasado.
Frente a la profunda pesadumbre que aqueja a los expulsados, frente a la terrible vergiienza y
arrepentimiento que les obliga a encogerse y a huir con la cabeza gacha, el primer hombre de
Dario Villalba se muestra arrogante y desvergonzado y, como podemos colegir de otras ima-
genes recientes del artista emparentadas con ésta, ni siquiera es consciente de lo que se le vie-
ne encima. Y lo que se le viene encima es la densa oscuridad de los pafios que le flanquean,
las por otra parte bellisimas paint snap-shot que dan fe de la valentia técnica del pintor, que
mezcla agua y 6leo consiguiendo con ello calidades luminicas y texturales de enorme rique-
za.

La tormenta c6smica que rodea al pequefio rufidn, asi como la rebeldia que implica su acti-
tud, remiten al gran maldito de la tradicion hebrea, Satdn, el mas hermoso y prepotente de los

angeles, otro expulsado. El mismo artista ha sefialado este paralelismo. Es un Satdn que po-
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driamos calificar de cla-
sico, por su complexion
atlética -aunque algo del-
gado para los canones
mads estrictos-, por la
pose reposada, por la li-
sura de su piel. En la
obra Atrapado reaparece
el mismo personaje, an-
gel y demonio, en una
postura que recuerda va-
gamente, salvo por el 1m-
portante detalle de que
no ha cruzado una pierna
sobre la otra rodilla, al
Spinario, la famosa esta-
tua helenistica conocida
a través de recreaciones
romanas. Pero la figura
tiene también algo de de-

cadente, de herencia sim-

Dario Villalba: Atrapado. 1996. Emulsion fotogrdfica, photoline sobre tela, cera . ; A
"t by Jotogréfiea, } bolista, y de viscontiano:
y barniz. 250 x 200 cm.

Villalba llama la atencion
sobre su parecido con el joven de La muerte en Venecia, cuyo argumento resulta igualmente
familiar a la vista de estas obras. En cualquier caso, tras la furiosa explosion, visceral, san-
grienta, escatologica, de su anterior exposicion en Madrid, en la galeria Gamarra, Villalba pa-
rece mostrarse avido de clasicismo. Se impone en buena parte de sus obras una fria belleza
(rehusa vehementemente la calificacion de expresionista), ensimismada e inaccesible, que
contiene sin embargo una enorme tension. Se perfila una irreconciliable escision entre la ju-
ventud vy la vejez, entre un inconsciente y egoista dejar pasar unos anos de plenitud que pare-
ce que nunca van a extinguirse y un desesperado intento de seguir viviendo en los anos de |a
decrepitud. Esas dos esferas se yuxtaponen, sin mezclarse nunca, en los cuadros de Villalba.
En Atrapado, el efebo mira, sin verla y sin comprenderla, queriendo ignorarla pero sin conse-
guirlo del todo, la espantosa cabeza momificada de una joven que conserva, a pesar de los es-

tragos, cierta belleza y que porta una gran carga poeética.

Las imagenes fotograficas que Dario Villalba transforma en pintura, tras una etapa en que
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aparecieron cubiertas de
tachaduras (agresiones)
se ofrecen ahora casi
limpias. Es tal su valor
iconico, su caracter em-
blematico, que, segun €l
mismo afirma, apenas se
atreve a tocarlas. Sin
embargo, no puede de-
jarlas impunes. Como en
el esgrima, las toca, lu-
cha con ellas a primera
sangre superponiéndoles
pequenos toques de rojo
en areas generalmente
no mortales (un hombro,
una rodilla), y las deja
vivir. Podria destruirlas.
El higiénico blanco y

negro no oculta su vul-

nerabilidad. La calma,

Dario Villalba: Efigie I, 1996. Emulsion fotogrdfica, photoline sobre tela, cera y
barniz. 250 x 200 cm.

no obstante, se impone.
Quiza s6lo de manera
temporal. En la madurez, Villalba es capaz de analizar artisticamente todo este mundo de
conflictos vitales, a pesar de su apasionado caracter. En la soledad del estudio su fervor crea-
tivo se ha intensificado de manera muy notable, se ha volcado en la traslacién al lienzo del
acrecentado deseo que invade a quienes ven escapar la juventud y algo mds cercana la muer-
te. Deseo sexual y deseo de vida, como se deja adivinar, por ejemplo, en la imagen congelada
del anciano que se zambulle en la piscina.

Las pétreas superficies, dridas y desérticas, que encierran al Addn de Darfo Villalba, contie-
nen amenazas de muerte. Su cualidad cenicienta, en este contexto, hace pensar en ese impre-
sionante rito de la sefalizacion de una cruz en la frente del creyente el Miércoles de Ceniza,
acompafado de la salmodia Polvo eres y en polvo te convertirds. Del Paraiso que ha dejado
atras, por otro lado, no ha quedado otra cosa que una hoja de eucalipto, rota, adherida a la

pintura. No en vano los botdnicos, para describir la forma de la hoja de esta especie arbérea,

utilizan la imagen de la guadafia =
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DARIO VILLALBA vs DARIO VILLALBA

DARIO VILLALBA

Dario Villalba: El escaparate, 1996. Oleo sobre emulsién fotogrdfica y tela, 200 x 175 cm.
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Ingrato titulo. Sin embargo, quisiera dar las gracias a Arte y parte por darme una higiénica tre-
gua en mi trabajo, para volver con mas tono al cuadro, y poder ser arte y parte de mi mismo.

Ayer tarde, dia 25 de febrero, tuve el gusto de tener en mi estudio a Elena Navarro, Elena
Vozmediano y Miguel Fernandez-Cid. Tras un largo proceso de ensenarles mis ultimas obras,
que forman el cuerpo esencial de mis desvelos de los ultimos anos, La acronologia del deseo,
titulo de la muestra, entramos en una animada conversacion. Esta conversacion, dada mi falta
de habilidad para conseguir lo que quiero, me llevé al precipicio de sugerir la posibilidad de
hacerme una entrevista a mi mismo.

Este proceso autorreferencial de autoanalisis y de confrontamiento de afirmaciones, dudas,
fantasmas, anhelos y motivaciones intimas, puede ser ya el colmo de la generosidad e ingenui-
dad, pero es propio de mi talante y me estimula.

Pienso, 0 al menos asi deberia ser, que los cuadros (mas de ochenta para ser preciso) que he
realizado en el ultimo ano y medio, después de la exposicion antoldgica que me organizo el
IVAM, Dario Villalba 1964-1994, y posteriormente el grandioso espacio del nuevo Museo Na-
cional de Arte Contemporaneo de Oslo, asi como los espacios privados de la galeria Gamarra
en Madrid y ultimamente la bella galeria de Luis Adelantado, las tres en 1995, asi como la
simpatica muestra en la Fundaciéon Duques de Soria en el verano de 1996, son suficientes para
poder evaluar mi1 mundo interior.

Desde 1957, cuando empecé mi periplo expositivo tanto en Espana, Europa como Estados
Unidos, constato que esta exposicion (que es la 70 individual que realizo) me hace sentir la
misma desazon, inseguridad y entusiasmo que la primera. Existe una normal diferencia: en
aquellos anos juveniles, después de exponer, tenia tantas valvulas de escape como puede ofre-
cer la vida a una persona de 20 anos o menos y ahora, aunque mendigo de absoluciéon (como
siempre), doy mucha menos importancia al hecho de exponer. Aquellos anos de ingenua credi-
bilidad en que, no sélo yo, sino cualquier artista pensaba que una muestra iba a trastocar su
vida, afortunadamente han pasado pero, no obstante, la tensién, emocién y anticipacion, aun-
que vistas con cierta lejania, siguen impulsdndome a la obligada cita con el espectador. Expon-
go cada dos anos en Espana, desde que comencé, y en el extranjero con una asiduidad también
grande.

Sin embargo, clausurada la inauguracion, y a pocas horas del evento social, me vuelvo a en-
contrar con la pasion de mi continuo debate estético, que parece ya impenitente, y no tener re-
medio y, menos atn, descanso. Vuelvo a mi soledad, y de nuevo me topo contra el muro o ven-
tana que tapo o abro a mi antojo.

S1 acepto este incomodo pero amable reto de autoentrevistarme, s6lo lo puedo realizar inten-
tando que no se tome en cuenta nada de lo que digo o, al menos, deseo que el sufrido lector se

imagine, seglin su talante mas o menos crédulo, lo que es verdad y lo que es mentira.
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Siempre he considerado
que todas las entrevistas
encierran mucha ambigiie-
dad, pero ésta es mucho
mas expuesta, pues tengo
que mentirme y desmentir-
me paralelamente o, lo que
es lo mismo, decir la ver-
dad subjetiva desde mi im-
posible objetividad.
PREGUNTA: ;Te encuen-
tras huérfano de voces au-
torizadas para entrevistar-
te?

RESPUESTA: Probable-
mente no pero, Sin ningun
animo de autosuficiencia,
supongo ahorro trabajo a
los demas.

P. ;Te importa de verdad

lo que opinan los demas

Darifo Villalba: Arbol eléctrico 1. 1996. Técnica mixta sobre tela,
200 x 160 ¢m.

sobre tu obra?

R. De una forma teodrica
gratificante o de posible éxito pasajero supongo que mucho pero, en realidad, debo confesar
que me temo que todo mi debate estd muy ajeno a este tipo de preocupaciones.

P. ;Quién decide si un artista es bueno o malo?

R. Nunca lo sabré con certeza, como tampoco sabré el matiz magico que hace que una obra
de arte sea buena o no. Sobre este tema, he reflexionado con sosiego, y me atrevo a afirmar
que cuando la intencién de las estructuras profundas del artista -suponiendo que €stas tengan
interés- se acerquen al resultado final de una forma coherente, la sorpresa del cuadro logrado
se genera como si nadie hubiera participado en ella.

Volviendo a la fortuna critica de cada cual, intuyo que depende de tantas coyunturas, Cir-
cunstancias y estrategias ajenas al propio creador que a veces pienso tienen muy poco que ver
con la realidad, pero afortunadamente ain estoy seguro de que la tltima y decisiva palabra la

tiene la calidad intrinseca de la obra.

Sin embargo, puedo decirte que, para el trapecista, la red es esencial, €l se arriesga. En la ac-

ARTE Y PARTE



tualidad yo prefiero ba-
lancearme en el aire y
sobre el aire sin ninguna
proteccion. A estas altu-
ras ya no existe el trom-
pazo estético y no siento
excesivo miedo o anhelo
al fracaso o éxito. Al sui-
cidio si, y de éste no hay
peligro.

P. Entonces, ;por qué,
aun a riesgo de resultar
inseguro frente a la per-
sona que acude a ver tus
cuadros (como si no tu-
viera juicio critico), te
aferras a explicarlos con
tanta vehemencia cuan-

do los ensenas?

R. Seguramente siem-

pre tendré un inmenso

Dario Villalba: Nino-cubo de agua, 1996. Técnica mixta sobre tela, 165 x 135 cm.

respeto y terror al juicio

ajeno. Lo que mas me

desasosiega es el silencio del interlocutor al que muestro mis obras. En muchas ocasiones me
ha resultado mds cémodo y, por supuesto, eficaz callarme. Lo mds probable es que todo se
deba a una amable compulsion de evitar dos timideces que pueden ser andlogas: la mia, que no
soporta al espectador en silencio, y la del espectador, que sospecho puede estar incomodo y
pretendo ayudar para que no pase el mismo mal rato que yo al contemplar mis trabajos. Debo
confesar que finalmente existen obras mias que empiezo a soportar, pues se acercan al deseo
de mi imaginario, y de ellas, aunque hable, no me importa demasiado lo que digo. Las obras
que me imagino no le estdn gustando al silencioso visitante, tiendo a alabarlas, creando asi un
circuito bastante irritante que me suele dejar compungido. Nadie sabe que con una sola palabra
que me demostrara que no necesito pasar ningin examen porque la aprobacion ajena es total,
probablemente yo no diria nada. El sindrome compulsivo se romperia.

P.. A mi me parece que tu obra es silenciosa.

R. Si. lo es.
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P. Me imagino que no pintas hablando, desasosegado, y en el peor de los casos desorientado.
R. Todo lo contrario, en el debate cotidiano del taller, reina la paz y el silencio, aunque no
desaparece la tensién. Yo creo que es evidente que la estética monacal que preside mis obras,
tanto las mas anestesiadas, distantes, veladas o insinuadas, como las que rozan el limite de lo
insoportable, viven y se nutren del silencio. Mis estructuras mentales son clarisimas y mi ima-
ginario estd superdotado y saturado, aunque estd mal que lo diga. En mi cotidiana labor en el

estudio, no tengo otra labor que hacer una seleccion, plantedandome lo que quiero imprimir so-

bre la tela blanca con urgencia y posponer otras prioridades plasticas para futuros cuadros. La
obra de arte genuina es un modesto acto de inmolacién; soy yo quien esta impreso en carne.

P. /La reflexion es importante en tu obra?

R. Lo mismo que el azar, pero resulta que en las épocas autobiograficas mas secas, tengo

que fagocitar todo lo que me indigesta para transformar mi particular vomito en pura armonia

Pwrprr =< |3

o viscera del aire.

P. ;Qué opinas del dolor?

R. Sé que se me ha emparentado mucho con este sentimiento. Puedo afirmar categoricamen-
te que es la pregunta que mds detesto. Tanto la alegria como el dolor forman parte de la vida.
Evidentemente, no soy masoquista, porque seria una suerte serlo, ya que la angustia que gene-
ra el dolor, después de haber sido eliminada a través de la poética del lenguaje, se me ha in-
crustado de nuevo, con toda su energia creativa, en mi auténtica piel fisiologica como manto
de culpa y represion con el cual convivo. No me produce el menor placer, pero repito que pre-
tendo transformar esta mordaza en andrquica libertad que espero os contagie de mis llagas, aun
sin cicatrizar, y a la postre en mi anhelada obra.

P. Pero ;te parece interesante ser Dario Villalba?

R. Me parece incémodo, y lucho diariamente por crear un Darfo Villalba no mas armonico,
porque ya lo es, pero si mas llevadero. También me parece irrelevante ser Dario Villalba pero,
por fortuna, mi propia identidad y mis cuadros son lo que mas valoro de la existencia y, asi, se-
ria muy falso decir que no me resulta importantisimo ser Dario Villalba.

P. Hijo como eres de institucionistas y de una educacion muy liberal y tolerante, ;de donde
vienen estas autonegaciones’

R. No lo sé, pero pienso que me llevan a una luz muy especial. La auténtica libertad solo la
encuentro en la tela virgen, y ain admitiendo que la risa, la alegria, y hasta la carcajada son
esenciales para vivir, asi como el llanto y el orgasmo, o cualquier fluir liquido, veo que una per-
sona en su sano juicio seguramente comprendera que en la balanza existe mucho desasosiego.

P. Entonces, ;por qué no inventas una realidad mads comoda, como dices?

R. Porque mi realidad no es asi, sino que es manantial de sentimientos: tanto €xcesos como

murmullos. Desearia que mi obra fuera tan radical como una mirada y que se hiciera solida al
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Dario Villalba: Piscina municipal II-Nina, /996. Emulsion fotogrdfica, photoline sobre tela, 90 x 65 cm.
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Dario Villalba: Calaveras y palmas, 1996. (Detalle)

entrar en contacto con el espacio. No soy habil en el manejo de la vida. S6lo puedo afirmar
que el cuadro soporta mas ensimismamiento y tension que la propia realidad.

P. /No te das cuenta de que no eres iinico y que aun habiendo alcanzado la madurez no de-
jas suficiente espacio vital a los demas para que mediten sobre ti -es decir, sobre tu obra-?

R. Probablemente deberia acudir a unas clases de Habilidad Social, pero me temo que es de-
masiado tarde. Cuando yo desaparezco, ahi estan los cuadros, en su solitaria elocuencia. Si
tiendo a arroparlos o acompanarlos, es porque temo que se les pervierta como si fueran mis hi-
jos dejados en una guarderia. Sin embargo, me voy haciendo a la idea de que igual se les mima

y hasta cuida.

P. ;Consideras que la imperfeccion humana, la culpa es lo que ha fraguado y configurado
la historia del arte?

R. ;Qué disparate! La culpa paraliza pero, bien pensado, a lo mejor si ha contribuido a gran-
des momentos estelares de la creacién. Desde luego Miguel Angel debia de estar aterrorizado
haciendo el Juicio Final en su seductora sensualidad -o quizas no-, Tapies, aranando arena, y
Lucio Fontana vive y pinta rayando o cortando el aire; “doloroso concepto espacial’.

P. Si no me equivoco, empezaste a utilizar la fotografia en 1964, aproximadamente, como
soporte al espiritu totalizador de la pintura. ;Qué sentimientos tienes sobre esto?

R. Creo que yo ya me he manifestado en la respuesta a esta pregunta en mas de una ocasion,
y también lo ha afirmado la critica especializada, pero parece que cae rapidamente en el olvi-
do, y a mi si me parece bastante importante. No por el infantil deseo de ser el pionero o no,

sino por la subversiéon que supone en mi didlogo con las corrientes mas importantes internacio-
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Dario Villalba: Calaveras y palmas, 1996. Foto procesada - color sobre tela, 300 x 560 cm.

nales de vanguardia (quizd las dltimas importantes antes del pensamiento postmoderno). Apar-
te del hecho de ser el pionero en el uso de la fotografia como pintura, no sélo en Espaia, sino
internacionalmente, debo precisar de qué forma lo soy, atin a riesgo de parecer dogmatico. Mi
uso de la fotografia pura, limpia, apenas tocada como cuadro capaz de albergar en su desnudez
todo tipo de pulsiones, mistificaciones, contradicciones o armonias del imaginario, hace que
de manera visionaria y desde luego no del todo consciente, creara en 1970 una pléstica perso-
nal que sin renunciar a mis raices espanolas, abriera las puertas al didlogo con el arte Pop, y
posteriormente el Conceptual. Aunque habra quien lo discuta, cada vez se hace mds patente la
posicion esencial de mi creacion en el desarrollo del arte contemporaneo.

He atravesado con tenacidad y en solitario, sin crear escuela gratificante, mas de tres déca-
das, dejando el mds intenso testimonio de radicalidad. Me cuesta entender por qué se ha esca-
moteado o ignorado este hecho sobre mi trabajo, que ha acotado desde hace décadas el camino
por el que numerosos creadores transitan hoy, con ingenuidad, cuando no meramente por moda
o por fascinacion del soporte. El soporte es verdaderamente insoportable si no contiene nada o
poco. He estado apartado de mimetismos sin hacer concesiones y ahora planteo una exposicion
que pretendo adquiera el rango de manifiesto artistico. Hay que acudir a la cita sin miedo, y
desnudo. Pido la misma desnudez al ser contemplados mis cuadros como el despojamiento
personal que he tenido que hacer para realizarlos.

P. Pero ;no te parece esta afirmacién posiblemente irrelevante cuando no discutible? Aun-
que no gratuita, ;donde colocas a grandes creadores como Polke, Richter, Boltanski, Baldes-

sari, Rainer, que son mds o menos de tu generacion?
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John Baldessari: Goose (blue beak) and shark, 1991. Fotografia en blanco y negro, éleo y acrilico, 147 3 x 182,8 cm.

R. Para empezar por el final de la pregunta, es obvio que estos creadores estan situados en
un lugar de preferencia en mi imaginario plastico. No pongo en duda sus hallazgos ni su cali-

dad estética, pero si las grandes distancias que existen en sus planteamientos tedricos frente a

mi obra.

P. ;Cudales son esas diferencias?

R. Esta claro que no soy el unico en emplear la fotogratia como pintura en una €poca tan
temprana, pero si que mi uso es diametralmente opuesto al de cada uno de ellos, como ya he
dicho. Explicar esto supondria un texto muy largo y desde luego arriesgado, a la vez que lo
considero necesario. Aqui solo puedo esbozarlo de una manera muy superficial. Polke, para mi
no so6lo amigo sino gran creador, pienso que partiendo de un contexto de critica capitalista y de
Pop europeo, ha empleado la fotografia como un elemento mas de metalenguajes suntuosos,
bellos y en ocasiones geniales. La crudeza y desnudez de la fotografia en mi trabajo son mu-
chisimo mas metafisicas, aunque este término no me gusta, y aun pasando por periodos en que

la desnudez viene a ser abrasada y alimentada por mantos de pintura liquida, asi como por un
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continuo autosabotaje del
lenguaje, me mantengo en
una tension con los mass
media mas emblematica y
despojada por la rotundi-
dad de su discurso.
Richter puede ser mas
facilmente confundido con
mi obra o evidentemente
viceversa, ya que mi reco-
nocimiento mundial no se
equipara al de estos artis-
tas. Fue interesante para mi
el que coincidiera la anto-
l6gica del Reina Sofia de
Richter con la mia en el
IVAM y, a poco que se
analizara las dos obras, se
veria que yo pertenezco a
una estirpe de hard core y
€l, posiblemente aun en sus

momentos mas insinuantes
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Sigmar Polke: Espacio en blanco, 1994. Resina artificial y laca sobre tela,
240 x 200 cm.

y dramaticos, parece fluir en terrenos pictéricos y, desde luego, mds Pop que yo. Pero mas ha-

bria que hablar sobre las connotaciones y diferencias. Desde luego a mi me parecia que su ex-

posicion en el Reina Soffa envolvia al espectador y tenfa un guifio de amabilidad historicista

muy lejos de aquellas miradas congeladas que pienso formaban la estructura bésica de la poéti-

ca de mi lenguaje en el IVAM, en que mi iconografia era seca y distante. En el caso de Baldas-

sar1, como en el de Boltanski, pertenecen a una estirpe de artistas mucho mas conceptuales que

yo. Boltanski, sin embargo, exuda muerte y su protagonista me parece ser mis el fetiche o la

mitologia privada, siendo un artista en que las instalaciones o sugerentes escenografias con

bombillas y luces creando sombras vienen a arropar y expandir su registro plastico.

Rainer es el que tienen menos que ver conmigo por su talante gestual y expresionista, nordi-

Co e indudablemente de veta brava, como lo son en general los artistas vieneses mas proximos

al ritual. En ciertas preocupaciones de encarnacién y religion si me siento identificado con su

discurso. Es mds propio de mi talante lo pudico que no deja de ser menos lacerante, aunque

suene algo pretencioso. No estamos hablando de la calidad de sus obras frente a las mias.
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P. ;Estds seguro de que has
alcanzado las cotas estéti-
cas de ellos?

R. Si, pero como en la obra
de todos, en algunos cua-
dros mas que en otros. Yo

SOy un artista irregular y

siempre he dicho que me
gustaria hacer una pequena
antologica de los peores
cuadros de Dario Villalba.
También se podria hacer lo
mismo con la obra de estos
artistas que yo admiro. Mu-
chas veces ahi se ve mads
verdad que en las obras ple-
namente logradas.

P. Parece que te has diverti-
do en esta entrevista.

R. Si. Hoy, como muy po-

cos dias, no tengo ganas de

trabajar, y pienso que un
Dario Villalba, 1995. Fotografia: Pablo Lépez Raso. poco de complacencia no
estd mal cuando dentro de
pocCoO tiempo 0S VOy a pre-
sentar una exposicion radical, sin concesiones al espiritu lddico que estoy seguro acabara sa-
liendo en mi obra. Agradezco a Arfe y parte que me permita esta pequefia licencia artistica

en una €poca en que por fortuna o desgracia el artista ha dejado de ser un ser excesivamente

especial.

P. Dinos dos artistas que admiras, sin criticas interiores.

R. No puedo cenirme a dos, serian muchisimos mads, pero si esta es la pregunta, permitaseme
decir tres de la historia del arte reciente: Picasso, Mir6 y Polke.

P. ;Qué deseo secreto mantienes en tu intimidad?

R. Muchos, pero en lo que se refiere a Espana, que algiin comisario se dé cuenta de lo im-
portante que seria ensenar mi obra en solitario en una proxima bienal de Venecia, donde tuve

una acogida excepcional en 1970, y que el extranjero sinceramente espera s
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Los Cinco Sentidos

v el Arte
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J. Brueghel de Velours. La vista. (Fragmento)

MUSEO DEL PRADO

Paseo del Prado, s/n. Madrid
Entrada a la Exposicién: Puerta de Murillo

28 de febrero / 4 de mayo 1997
Horario: martes a sibados de 9 a 19 h. Domingos y festivos de 9 a 14 h. Lunes cerrado.

Patrocinador

BANCO BILBAO VIZCAYA

Con la colaboracién de tya
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LOS ANOS TREINTA
El tiempo amenazador

MARGA PAZ

Ofrecer una vision justa sobre unos tiempos confusos es el mérito indudable de esta exposi-
cion sobre la escena artistica europea en la década de los treinta que ha organizado el Musée
d'Art Moderne de la Ville de Paris.

Sin embargo, no se trata de una tarea facil. Principalmente a causa de la complejidad inhe-
rente a este periodo de la historia europea que hace imposible llevar a cabo una sintesis, uni-

da a la dificultad a la hora de enfrentarse con los fantasmas que todavia hoy en dia surgen

ante el fascismo y los totalitaris-
mos.

Ademas el alarmante ascenso de
la extrema derecha de Le Pen
hace que hoy en dia en Francia
esta reflexion sobre la historia
de los anos treinta -que estuvo
marcada ineludiblemente por el
fascismo- se convierta en un
tema de candente actualidad.

La exposicion estd concebida a
través de una articulacion cro-
nologica dividida en nueve sec-
ciones. Con ella se consigue dar
una vision muy licida desde la
perspectiva actual de los acon-
tecimientos artisticos mostrados
en relacion a la historia que so-
bre ellos tuvo un peso decisivo.

Este mismo esquema que, a di-

Kazimir Malevitch: Torso con camisa amarilla, /1928-32. Oleo sobre
tela, 95,5 x 78,5 em. Museo de San Petesburgo.

ferencia de ella, la exposicion

En 1937 con motivo de la Exposition International des Arts et Techniques dans la vie moderne se cred el Musée
d"Art Moderne de la Ville de Paris integrado dentro del Palais de Tokyo. Para conmemorar el 60 aniversario de este
acontecimiento se han organizado las exposiciones Les Années Trente, en el Musée d”Art Moderne de la Ville de

Paris, y Années Trente. Les Arts de l'espace entre industrie et nostalgie, en el Musée des Monuments Francais, que
se celebran hasta el 25 de mayo.
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Face a ["histoire que tiene lugar al mismo tiempo en el Centre Georges Pompidou no consi-
gue hacer funcionar, debido a que esta basada en unos conceptos elementales en exceso que
convierten a las obras de arte en meras 1lustraciones de un recorrido por el encuentro del arte
con la historia a lo largo del siglo XX.

Por el contrario, Les Années Trente discurre a través de confrontaciones, analogias, y tam-
bién paradojas que resultan muy reveladoras a la hora de entender las problematicas diversas

sobre las que fueron construidas las formas artisticas en esos tiempos delimitados fatalmente
por la crisis y la catastrofe.

Entre ambas, pues, los anos
treinta recorrieron el tortuoso ca-
mino que se 1nicio con la convul-
si6n social y politica que acarred
el crack bursitil de 1929, y que
puso fin al clima optimista y uto-
pico que habia caracterizado bue-
na parte de la década de los vein-
te; para cerrarse con la moviliza-
cion de la segunda guerra mundial
en 1939.

De este modo, el principio y el
fin de la década quedan delimita-
dos entre dos obras que simboli-
zan perfectamente los limites en-
tre los que ésta tuvo lugar: entre
la obra tardia de Malevitch de
1928-32 y la de Max Ernst.

La exposicion se abre frente a
una obra emblemadtica del senti-
miento de desconcertante ambi-
gliedad con que se inici6 la déca-
da. Esta no es otra que el dltimo Wiadislaw Strzeminski: Composicion de arquitectura 11 ¢, 1929.

Oleo sobre tela, 96 x 60 cm. Museo Sztuki, Lod:z.
autorretrato de Malevitch, que tie-

ne el revelador titulo de Presenti-

miento complejo. El conflicto entre lo abstracto y lo real que en los afos treinta adquirié
unos tintes tan especificos -debido a la extrema politizacion del discurso estético- encuentra

una de sus expresiones mads significativas en esta figura sin rostro en medio de un espacio
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Pablo Picasso: Figuras a la orilla del mar, 1930. Oleo sobre tela, 130,5 x 195,5 em. Museo Picasso, Paris.

indefinido. Al dorso de este cuadro el propio artista, victima de la apropiacion de la cultura
de la imagen por el totalitarismo comunista, habia inscrito: “composicion hecha de elemen-
tos del vacio, de la soledad y de una vida desesperada en 1913,

Para concluir, la exposicion lo hace con L ange du Foyer de Max Ernst, terrible metafora
de la amenaza de la “crisis del humanismo”. Los retratos de los judios perseguidos realiza-
dos por Sander -restituyéndoles con una radical simplicidad y rotundidad la dignidad huma-
na que les habia arrebatado el nazismo- son el contrapunto a ese rostro terrorifico de lo inhu-
mado que se manifiesta en el cuadro de Ernst.

Entre estos dos extremos se pusieron en practica importantes transformaciones estéticas
que fueron la continuacion, y en ocasiones también la negacion, de las revoluciones artisti-
cas provocadas por las vanguardias de las décadas anteriores.

La utopia de las vanguardias sigui6 viva y discurrié por los caminos de las concepciones
estéticas mas radicales. Por un lado, el espiritu de la abstraccion geométrica que trato de cre-
ar un arte fundado sobre conceptos universales, basados en las ciencias y en las matematicas
o en los principios teosoficos (el grupo polaco “a.r”, el grupo Art Concret de Paris, el Unis-
mo polaco, el grupo Cercle et Carré). Al otro extremo, el constructivismo figurativo del gru-

po Arte Progresista de Colonia elaboré una figuracion geométrica construida con un lengua-
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pAinist

Fernand Léger: Adan y Eva, /935. Oleo sobre tela, 113 x 160 em. Museo Nacional Fernand Léger, Biot.

je de signos pictoricos esquematizados que, influida por el marxismo, intenté llevar a cabo
un arte proletario progresista.

La reflexion sobre el ser humano y la realidad inmediata del hombre tuvo lugar a medida
que ambos se sentian cada vez mas amenazados. Los sentimientos de nostalgia, melancolia y

desasosiego -herederos del umheimlichkeit freudiano que ya De Chirico habia presentido en

1919- eran resentidos por ciertos artistas frente a esa inquietante realidad que se reflejo en

os paisajes desolados de Raziwill, o deshumanizados de Grossberg, y en los retratos y auto-
retratos de Dix o de Ponce de Ledn.

Por su parte, el surrealismo en los anos 30 evolucioné hacia unos derroteros con una deci-
dida orientacién politica. “Pasar del suefo a la accion” habia llevado a Breton a afiliarse al
Partido Comunista, para abandonarlo luego al acusarlo de contra-revolucionario y acercarse
a Trosky.

Al mismo tiempo, a nivel estético los surrealistas oscilaron entre dos opciones: una pro-
longacion Dadd, y la propugnada por Dali con su método paranoico-critico.

La renovacion del arte no figurativo que llevaron a cabo artistas como: Mondrian, Mo-
holy-Nagy, Strzeminski, Torres Garcia, Calder, Giacometti, Mir6, entre otros, consistié en

dotar de mayor complejidad a las formas abstractas para que éstas reflejaran las miltiples
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facetas de lo real. La influencia del
surrealismo, de los conocimientos
cientificos, incluso del cine y la fo-
tografia, contribuy6 enormemente a
la elaboracion de los nuevos lengua-
jes que abarcaban desde la geoma-
tria al biomorfismo.

Los realismos que surgieron con
gran fuerza después de la 1 Guerra
Mundial en toda Europa se decanta-
ron en los afios treinta por una vuel-
ta a las tradiciones e 1identidades na-
cionales. Las situaciones nacionales
son muy diferentes: en paises como
[talia la situacion estuvo marcada,
de una parte, por la monumentali-
dad y la tradicion clasica de un ar-
tista como Sironi, proximo en un
principio a la ideologia fascista de

Mussolini; y, de otra, por la distan-

August Sander: Judia perseguida, Madame Oppenheim, hacia
1938. Gelatina de plata, 26 x 19,4 cm. Archivo August Sander.

cia de otros artistas aislados volun-
tariamente en un mundo intimista y
privado, como Morandi o Pirandello. Francia, por su parte, volvié a reencontrase con la tra-
dicion de la pintura francesa, donde destaco la figura de Derain, que influyo en las genera-
ciones m4s jovenes, entre quienes se encontraba Balthus, y también con la vuelta a la figura
humana de Giacometti.

Mientras tanto, la URSS promovié el Realismo Socialista, que servia a sus intereses de
propaganda politica en detrimento de las vanguardias. Su influjo se dej6 sentir en artistas e
intelectuales de todos los paises que se unieron alrededor de los partidos comunistas para lu-
char contra el fascismo en Alemania, y a favor también de otras causas como la de la Repu-
blica Espanola.

Las dos caras del enfrentamiento que estaba a punto de sumir a Europa en la guerra, se
manifestaron en dos acontecimientos artisticos de distinto cariz tanto en politica como en
arte. 1937 asistia en esta confrontacion radical de dos escenarios al preludio de la guerra: la
Exposicién Internacional de 1937 celebrada en Paris, y la exposicion de Arte Degenerado

en Munich, tenian lugar al mismo tiempo en geografias opuestas.
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Max Ernst: El angel del hogar, /937. Oleo sobre tela, 114 x 146 cm. Coleccién particular.

El espiritu cosmopolita y abierto que se reflejaba en la exposicion de Paris era el que se
respiraba en esta ciudad cuando era “la capital de las artes” -posicién que después de la gue-
rra le robaria Nueva York- acogiendo y mezclando a numerosos artistas e intelectuales de di-
versas nacionalidades: Archipenko, Arp, Balthus, Bataille, Breton, Bunuel, Derain, Gabo,
Giacometti, Gris, Kupka, Larionov, Marinetti, Matisse, Picasso, etc.

Al mismo tiempo que el arte moderno se consagraba en esta exposicion internacional que
se celebraba en Paris, en Munich el estado hitleriano lo abolia oficialmente en la exposicion
de Arte Degenerado.

La radical repugnancia del fascismo en Alemania al arte moderno culminé con esta expo-
sicion, con la que se remataba de forma contundente y definitiva el proceso de liquidacién
del arte de vanguardia que fueron llevando a cabo los nazis desde sus paulatinas victorias en
las elecciones democriticas locales, y ya definitivamente a partir de 1933 con la llegada de
Hitler al poder.

Estos afios han sido siempre calificados acertadamente de oscuros, porque pusieron en en-
tredicho todas las creencias del hombre en el poder de su propia racionalidad sobre las que

se habia construido la modernidad, y cuya consecuencia tltima acabé draméticamente con la
II Guerra Mundial =
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Vicente Rojo: Timbiriche 1, 1964. Tinta sobre papel, Estudio para laberinto 1, 1964. Tinta sobre papel,
27 x 21 em. 28 x 19.5 cm.

ROJO PAPEL

ALEJANDRO CORUJEIRA

“La fantasia es un lugar en el que llueve”
[TALO CALVINO

Los primeros dibujos de Vicente Rojo que conozco ahora, sus estudios para Laberinto, los ho-
menajes a Gaudi y a Klee, sus Timbiriche, los estudios para pintura; hablan de su manera de
indagar en el espacio que le procura un soporte, el papel, que ya no podra abandonar. Comien-
za con una linea negra que se multiplica, se expande, cierra espacios convirtiéndolos en planos
moviles, que al ojo le resulta dificil poder detener en algun lugar determinado del papel. Son

dibujos donde la linea se desliza sin arrepentimiento, sin dudas, dejando al descubierto esa

La exposicién de Vicente Rojo organizada por el MNCARS, clausurada el 30 de marzo, estuvo integrada por 95 obras

sobre papel, realizadas entre 1960 y hoy. En el Circulo de Bellas Artes de Madrid, del 18 de marzo al 19 de abril, se
repasa su actividad como disenador gréfico.
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Vicente Rojo: Acorde 4 [Con José-Miguel Ullan], 1978. Gouache sobre papel, 20 x 20 cm.

energia interna que late, y con cada pulsacion se expande. La luz es lo que queda sin cubrir.

Coincido con aquella impresion que ha sefialado Andrés Sanchez Robayna: "en el primer
Estudio para laberinto (1964), nos encontramos casi ante un boceto para vidriera; un arte, el
de las vidrieras, que muy probablemente atrae a Vicente Rojo".

En muchos de estos dibujos se encuentran a pie del mismo los datos que nos dejan saber si el
dibujo fue realizado en uno o varios dias, registrandose qué dia le corresponde a la aparicion
de cada color.

. Es acaso un dibujar al terminar el dibujo? Un continuar el dibujo en el campo nervioso del
pensamiento, una mirada desvelada por apenas un trozo de papel, que con algunas excepcio-
nes, no supera los 25 x 25 cm.

En ese afo fértil, 1964, hay unos dibujos que Rojo nombré Timbiriche, que llaman la aten-
cion por su continuidad y presencia; son tramas desnudas, reticulas que manifiestan la fascina-

cién que Rojo siente por una estructura interna donde apoya sus posteriores investigaciones.
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Con las series de Cajas Abiertas
y Sefniales irrumpe el color, las
tintas se expanden, se deslizan,
se superponen. En los primeros
dibujos de la serie Cajas, cuyo

tema era el diseno de posibles

cajas abiertas vistas en planta, to-
davia la linea contenia y especifi-
caba el lugar destinado al color.

A partir de aqui, asistir deslum-

P

brado a un color que no se detie-

ne, a un depositar pintura que

R transforma la leve linea en una
o
J raspadura, en un marcar el papel,
o : s :
. . - - en el acto instantaneo que requie-
Vicente Rojo: México bajo la lluvia [Final 2], 1988. Gouache sobre q E
papel, 24 x 24 cm. re toda senal. Barcelona tal vez.
(1]

Llegan los Recuerdos; donde las tramas, las sefiales y las manchas se citan en un gouache opa-
co y transparente a la vez. Para entonces el cuerpo es un cuadrado perfecto y el dibujo que acu-
sa simetria es invadido por un color que no le obedece, mas bien impone sus puntos de vista.
Los Recuerdos permiten sus Acordes y aqui se establece una colaboracién, a modo de carpeta,
con el poeta José Miguel Ullan. Acompanar o ser acompafiado por poetas se convierte en una
constante en el trabajo de Rojo. Un ano antes habia realizado, junto a Jos€ Emilio Pacheco,
Jardin de ninos.

Dibujar para conquistar un lenguaje, escribir por el placer de dibujar.

Rojo reconoce que muchas de sus investigaciones o experimentos estin apoyados en las tra-

mas de sus libretas escolares. ;Por qué anotar sobre un papel ya escrito?
v

El paseo de San Juan, otra vez Barcelona y otra vez construir, organizar una imagen para len-
tamente y en cada nuevo dibujo sobre ese tema, demostrarnos que la mirada al decidir excluye

infinitos cielos posibles. Rojo pasea y en cada papel se encuentra negando al anterior, pero su
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manera de negar se convierte en
una summa. Hay en uno de esos
papeles la aplicacion de peque-
nas manchas de color siguiendo
el trazado en lapiz de una trama
oblicua que se convierte en un

antecedente para su proxima se-

rie. Entonces, continuar escalan-
do sus papeles es llegar a las llu-
vias que traerdn nuevas carpe-
tas, Las cuatro estaciones, con
textos del propio Rojo; Kostas
con un poema de Octavio Paz:
"El hombre es sus visiones: una

tarde, después de una / tormen-

ta, viste 0 sonaste o inventaste,

Vicente Rojo: Falso codice 2, 1994. Gouache sobre papel, 28 x 28 cm.

es lo mismo": Lluvias de no-

viembre, con poemas de David Huerta: "Voy a ponerte un cuchillo en la mano / para que de-
sentierres a la lluvia / y examines la locura de sus transformaciones”; Lluvias de papel, con un

poema de Alvaro Mutis: "Llega de repente la lluvia, instala sus huestes, / minuciosos guerreros
de seda y sueno".

El nombre de la serie México bajo la lluvia aparece en un dibujo de 1964. Como en ese extra-

no y fresco jaiku de Matsuo Bashoo:

"Viajero / quisiera ser llamado. / Primer chubasco".

No sabemos si la lluvia amenaza el viaje o nos invita a desplazarnos.

Varios afios después, en el 67, aparecen cuatro diagonales que nombran Lluvia. Estas diago-
nales, como todo elemento nuevo, provocan su sorpresa, una sorpresa que activa la reflexion,
una reflexion sélidamente demorada. Estas diagonales se mantendran aisladas, casi dormidas
aunque expectantes, hasta que vuelven a mostrarse en toda su intensidad a comienzos de la dé-
cada de los 80. Comienza aqui una serie densa en texturas, superposiciones, transparencias y
grecas que nos remiten a las prehispanicas.

Papeles sin limites, un México sentido.

México bajo la lluvia se fue gestando con el transcurrir de sus series anteriores para llegar a
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GABRIEL GARCIA MRQUEZ conquistar la superficie. La pintura ya casi no se aplica
CIEN ANOS DE SOLADAD

sobre el papel, sino sobre la propia pintura, pieles verti-

ginosas atraviesan los papeles dejando gruesas opacida-

des. Al decir de Hofmannsthal "La profundidad hay que

esconderla. ;Donde? en la superficie”.

- Vi
44
v Después de diez anos de lluvias, donde se hace visible
:: el sistema de variantes sobre una estructura o construc-
: c16n madre y cuya eficacia comunicativa reside en la
T reiteracion; llegan entonces, sus cddices, volcanes y es-
- cenartos. Y con ellos una nueva carpeta, esta vez con el
: poema El resplandor de Andrés Sanchez Robayna: "Es-
J papai stasl taba alli la luz quebrada en sordos centelleos, en la / fe-
o Politica hegelinn:

Octavio Pazr =
La familia de Sor Juana

licidad del color y en el color del polvo sobre la piedra /

Un cuento
de José de la Colina

Los “nuevos flbsalos” en Mibxico

bullente". En el comienzo de estas nuevas series el co-

Eduardo Hlll‘lﬂuﬂ selenln onos i
In entrevista Diaz-Creelinan

lor vuelve a un estado mas fluido, mas transparente,
Entrevista a Julio :‘.:nr —~ Ly

campos manchados sobre los que luego afadira algunas
formas. Al avanzar en sus escenarios primitivos y por
presion de esas transparencias el color se retira para que
17 avance la luz. ;Se retira? Sus paletas grises mas recien-

tes usan la luz del papel.

Abal da 187N / 10 pwsam

El dibujo y la pintura de Rojo sobre reducidos papeles

fluyen continuamente alcanzando sus extremos: del

despojo a la complejidad, de la opacidad a la transpa-

rencla =

Arriba, diseno para la portada de Cien anos de soledad de Gabriel
Garcia Marquez, 1967. En el centro, portada de la revista mexicana

X SALON DE LOS 16 Vuelta, 1978. Abajo, portada del X Salon de los 16 de 1990 y logotipos
' § 2 ; del periédico mexicano Jornada y el madrileiio Grupo 16.
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Exposicion de Jordi Teixidor en el IVAM, Centre Julio Gonzdlez. Foto: Juan Garcia Rosell.

TRAVESIA HACIA LA ESPERANZA

SOLEDAD SEVILLA

“ Si nos limitdramos a juzgar la obra de Teixidor solamente a partir de su coherencia racionalista o de su
precision analitica no tendriamos méas remedio que separarla de los ejemplos americanos mencionados
(Agnes Martin, Brice Marden, Robert Ryman). Sin embargo su carécter pictérico casi cldsico nos induce
a intentar otra lectura que resultaria mucho mads coherente desde el contexto europeo’.

Franz W. KAISER

Esta cita de Frank W. Kaiser del texto del catdlogo de Jordi Teixidor que con motivo de su ex-
posicién ha publicado el IVAM, me da pie para reflexionar sobre esa exposicion y para intentar
otro acercamiento que, desde un punto de vista de artista, inevitablemente me sitiia en un terre-
no comun y diferente, encontrando sin embargo mas puntos de uniéon que desencuentros entre
esos pintores a los que se refiere F. W. Kaiser y Teixidor, porque entiendo que hay basicamente
una postura de combate compartida ante todo aquello que los quiere neutralizar o fagocitar.

No puedo separar al artista de la persona. En mi memoria los limites entre ambos se desdi-
bujan, la division no existe.

Desde el 27 de febrero al 18 de mayo puede visitarse la exposicion de Jordi Teixidor en el IVAM, Centre Julio Gonza-
lez, de Valencia. En abril, la galeria Senda de Barcelona muestra la obra reciente del artista.
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Teixidor: Las contradicciones V (La arena del templo), Teividor: Verderol, cauce de abril, 1982. Oleo
1994, Oleo sobre lienzo, 180 x 100 em. sobre lienzo, 190 x 130 ¢m.

Persona y artista se desarrollan a la par, se superponen, se desbordan el uno al otro.

Quiero hablar sobre la exposicion y encuentro a la persona detras de cada tramo y puedo
sentir como la pintura ha ido tomando forma lentamente, desarrollandose de una manera pasi-
va, desde su propio interior, ese interior de soledad y heroismo desde el cual Teixidor consigue
que el espectador vea el mundo a su manera, ese mundo en el que €l esta pero al que no perte-
nece y descubrimos a través del cuadro a la persona que lo piensa, que lo construye, que lo
vive y que lo hace posible.

Ese heroismo anonimo, ese sacrificio, esa inmolacion es el precio que pagan algunas perso-
nas no para ser reconocidas, clasificadas, enumeradas sino por sobrevivir en el limite donde
permanentemente puede suceder no lo de siempre sino lo desconocido y diferente. Esa posibi-
lidad de llenar de sentido el trayecto, el proyecto. Esa incorruptible mirada, ese pensamiento
que no claudica si no ha logrado el fin.

Y asi nos va mostrando su obra como testimonio de ese trayecto con la plena conciencia de
que no son sino fragmentos de la utopia que le persigue.

Desde esa conciencia, la vida de esta persona, de este artista cobra la dimension del arte, y

para nosotros el compartirla y contemplarla nos convierte en complices de esa seductora trave-

sia hacia la esperanza =
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Martin
Kippenberger:
Farola para
borrachos, /988.
Fotografia: Nic
Tenwiggenhorn,
Carmona,
Sevilla.
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DE QUE, UNO NO PUEDE HABLAR.
DE ESO, UNO NO DEBERIA
PERMANECER EN SILENCIO

PATRICK FREY

La escultura Rameaus Neffe (El sobrino de Rameau) de Martin Kippenberger, creada en 1988, es
una caja de carton utilizada por los agentes de mudanzas para transportar libros; inscritos de for-
ma legible sobre ella estan el nombre y la direccion de la compania de mudanzas Roggendorf. La
tapa esta abierta, y las solapas estdn despreocupadamente sujetadas por la cinta de la empresa de
mudanzas, anadiéndole altura a la caja. Los laterales y el fondo del interior estan forrados con pa-
pel pintado (de paredes) de color naranja y blanco a cuadros, con el motivo de un hombre senta-
do sobre el banco de un parque, arrimandose a un plato de alimentos que parece estar comiendo,
con dos palomas a sus pies. Debajo del motivo, aparece una frase en varios idiomas, por ejemplo,
en francés: Ne me regarde pas manger. Eso es todo. A distancia, este sencillo objeto realmente
parece una provocacion barata, como lo denominoé el critico J. K. en su aplastante resena de la
exposicion Petra (resefia que, por cierto, Kippenberger honrd, convirti€éndola en el prefacio de su
siguiente catalogo, Nochmals Petra (Petra, de nuevo)).

Ciertamente, Rameaus Neffe constituye una provocacion; todo lo relativo a ella es barato. Pero,
en el fondo, dentro de la baratura, hay algo mas.

Al examinarla mas de cerca, la impresion de una parodia tosca e ironica del arte, cede el paso a
otra sensacion. Nos encontramos, frente a frente, con algo que tiene muy poco que ver con la
transmutacion de un articulo banal y utilitario en arte mediante manipulaciones habituales; de he-
cho, la caja es un asunto mucho menos ambicioso. Unos cuantos cambios menores y un poco de
empapelamiento cuidadoso sobran para prestarle a un articulo, mundano y utilitario, un toque de
resplandor sofisticado o, por 1o menos, un poco de confort doméstico. El resultado de estos es-
fuerzos suscita sentimientos ambivalentes de desconcierto y de admiracion. El bello papel pinta-
do intensifica la ineptitud estética de la caja, hasta un punto de insoportable desolacion vy, en
cambio, de las profundidades de su decorativamente realzada ineptitud, parece emanar un brillo
conciliador. Evidentemente, el hombre dentro del papel pintado no sufre semejantes dudas ambi-
valentes; solamente quiere comer (;sus fideos?) en paz. Tal vez refleje la imperturbabilidad des-

tacada por Martin Kippenberger en su arte, como medio para reconciliarnos con la ubicuidad de

la banalidad desconcertante.

Martin Kippenberger (Dortmund 1953) falleci6 en Viena el 8 de marzo, victima de un cancer de higado. Artista polifacé-
tico, inconformista, provocador, némada convencido, vivié en Carmona (Sevilla) y Madrid. Su galerista y médxima defen-
sora en Espana, Juana de Aizpuru, tenia previsto inaugurar una individual en Sevilla coincidiendo con la feria de abril.
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Segin la historia literaria, el sobrino
de Rameau era un bohemio sin ca-
racter, pero no sin talento, el cual se
hundié en la miseria tras la muerte
de su esposa e hijos. La novela del
mismo nombre, escrita por Diderot,

lo representa como un parasito cini-

Ln
o

co y un fracaso estrepitoso, en suma,

un protagonista paradojico, mas alla
del bien y del mal.

Desconozco si efectivamente Martin

El estudio de Martin Kippenberger en Berlin, 1979,

Kippenberger ha leido la novela de
Denis Diderot, y lo que piensa de la actitud que acabo de describir.

En cualquier caso, la novela aparece en la lista de obras compilada por el ayudante de Kippen-

berger, Michael Krebber, y por Diedrich Diedrichsen, para que Kippenberger estudiase el arte de

= m O A mE I mMmIT TV =X

la escritura novelistica.

El producto resultante se titula Café Central (publicado por Meterverlag en 1987), y subtitula-
do Skizze zum Entwurf einer Romanfigur (Esbozo para el perfil de un personaje en una novela).
Detalles aparentemente menores como este subtitulo, con su mezcla de grandiosidad y de insufi-
ciencia, confirman el deseo incansable de Kippenberger de explotar todas y cada una de las opor-
tunidades de asestar un golpe a todo aquello que huela a actitudes falsas, y de desenmascarar a
éstas, engrandeciéndolas. Con una tendencia a centrarse en los intentos fingidos de lograr gran-
deza y significado, revela la absurdidad de la falsa modestia inherente a etiquetas como un inten-
to o un fragmento, que favorecen aquellos autores que desean demostrar su hondo conocimiento
de la imperfeccion del esfuerzo humano, esperando en vano que el aura abotargado de la imper-
feccion pueda, finalmente, prestarles un toque de perfeccion y de eminencia.

Aquellas actitudes que son legitimadas por estar orientadas hacia arriba (y hacia atras = el pa-
sado) en la jerarquia de valores, son poses que deben ser frenadas. Por lo que se refiere a Kippen-
berger, su honestidad es cuestionable y su buen gusto es mal gusto. (La comida mala es buena, la
comida buena es mala). El llamado buen gusto no le sirve a nadie interesado en ser un artista
progresista, mas 0 menos post-moderno, que produzca obra equivalente.

El decreto no viene de arriba. Eso seria demasiado hermoso. El tratamiento simple airea to-
das las esclusas repugnantes de la impregnacion. Los principios tienen su lugar en un tarro en el
sotano.

En la infancia, la comida es la medida de todas las cosas relacionadas con el gusto; es el Ur-

gusto. Empezando por los fideos fritos que hacia su madre (Ella no sabia cocinar, pero lo hacia
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Martin Kippenberger: Sin titulo (de la serie *“Ocho cuadros para reflexionar si podemos seguir asi™), /983. Técnica
mixta sobre tela, 120 x 100 cm.

correctamente ), Kippenberger prepara, desarrolla y refina una nocion del gusto que no intenta ser
buena, sino simplemente ser correcta y, por tanto, probablemente siempre tendra que ser un poco
peor que lo que permita la tolerancia imperante. Asi que el mal gusto solo puede ser bueno si es
correcto. Kippenberger no tiene ningun escripulo en cuanto a lo lejos que pueda llegar el artista,

antes de ir demasiado lejos, en su investigacion. Para €l no hay ningtin compartimento enrejado,
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siempre y cuando pueda conseguir lo que quiera, tanto en

lo referente a la forma, como al contenido. No s6lo desplie-

ga lo que Grasskamp llamaba técnicas repulsivas (como
han hecho algunos contemporaneos de Kippenberger), sino
también contenidos repulsivos. Las tematicas insoportables
han de ser debidamente retratadas, en combinacion con téc-

nicas insoportables. En el caso de Kippenberger, eso no

Tt

i=

solo significa representar, por ejemplo en 1981, el familiar

| ¥

perro pastor aleman, de lengua colgante y dueiio devoto,
para poder convertir la naturaleza inofensiva del kitsch, la
trivialidad, o el sentimiento apagado, en arte (lo que, de to-
das formas, en esa época ya se habia hecho). También sig-
nifica crear un esbozo artistico, aunque mediocre, de la ca-

beza de una perra pastor aleman, y escribir debajo: Venga

Asta, lameme.

wom OO mBp I mY UV =X

Y . , O reproducir el mismo tema en blanco radiante sobre un
Invitacion para la exposicion Alquiler

electricidad gas. Hessisches fondo negro (fotos Polaroid rehechas), al lado de una foto-
Landesmuseum, Darmstadt, 1986.

grafia de una bella lapida canina: Unser Bimbo-
chen/3.4.1966/In Liebe Unvergessen (Nuestra Bimbochen/3.4.1966/Inolvidable en el amor), re-
producida en Durch die Pubertdt zum Erfolg, 1981. Aqui la sofisticacion del buen gusto ya es
aparente en la compleja interaccion entre las tematicas mas vulgares y mas sutiles. La marafia
maliciosamente efectiva de emociones empatéticas de Kippenberger clarifica la insondable y
multiple relacion amorosa entre hombre y animal.

El mismo ano, Kippenberger pinté Negerbub Nach einem Gemdlde von Prinz Philipp (Chico
negro al estilo de un pintura del Principe Felipe). Esto no era meramente una version pictorica
sobre lienzo del decorativo nifio negro sofador; era la elevacion general del kitsch colonialista a
alturas insoportablemente encumbradas.

El buen mal gusto es el gusto que tiene un artista que de forma incondicional, tozuda e ince-
sante, intenta reducir su creatividad a modos primarios, a realidades econémicas y fisiolégicas,
0 -en palabras de Kippenberger- a cosas como alquiler energia gas o Fiffen faufen und ferfau-
fen', que, por tanto, se centra en las especificaciones precisas de aquellas regiones humildes en
las que la debilidad y la incompetencia humanas chocan en un estallido de falsedad y de hipo-
cresia; donde la vulgaridad es desolada y la desolacion, vulgar; donde la miseria estd despro-
vista de grandeza y la alegria huele a miseria; donde no existe verdad mas alta ni mas profunda

que aquellas verdades que se han vuelto tan insipidas, ordinarias e impronunciables como la

realidad a la que hacen referencia. El buen mal gusto es el gusto que tiene un artista que quiere
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ser un moralista implaca-
ble. EI moralista impla-
cable puede prescindir
del arte que manifiesta
verdades mas altas o mas
profundas. Busca verda-
des humildes con las que
dirigir sus criticas mas
acérrimas a las mentes
falsamente 1lustradas,
con una precision tan de-
vastadora que les impide
quitar importancia a estas
verdades emplazando un
dolor noble, o una tran-
quilizadora penetracion
psicologica a la esencia
de las cosas, o siquiera
un culto (pseudo-culto,
claro) si, asi es como son
las cosas. En lugar de
eso, estan obligados a
confrontar la fabulosa

eficacia del desconcierto

Martin Kippenberger: La madre de Joseph Beuys, 1984. Oleo y acrilico sobre
puro y franco. tela, 240 x 200 cm.

En su catdlogo Abs-
chied vom Jugendbonus. Vom Einfachsten nach Hause (Despidiendo la gratificacion de la juven-
tud. Querencia de las cosas mas simples) de 1983, Kippenberger combina la angustia cruda con
el oficio insidiosamente drastico del collage. Reproduce figuras africanas demacradas, de forma
que parecen aquellos dibujos realizados a lapiz, de finas lineas, realistas, palidos y refinados, que
embellecen los folletos de las organizaciones caritativas; les afiade frases como Los negros la tie-
nen mas larga | jEso es mentira!, o jLos surenos son mas apasionados! | Eso es lo que tii te cre-
es!; las enfrenta al erotismo carnoso de una revista nudista alemana que muestra fotos de hom-
bres desnudos, con zapatos y calcetines, o sentados en sillas de ruedas; y remata el asunto con un
desplegable de doble pagina de una revista americana, en el que Marsha, cuya pierna ha sido am-

putada, cuenta su verdadera historia y posa para los especialistas en erotismo.
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Y, por ultimo, hay una caricatura artistica de
Cheney, impresa en un tono uniforme del azul
mas frio, mostrando un pintor que transforma
la repugnancia que le causa su monstruosa
modelo femenina directamente en arte. Levan-
tando victoriosamente su pulgar, vomita sobre
lienzo tras lienzo, produciendo como resultado
una serie de simples pinturas informales.

Cabria decir que en el azul de estos collages
despiadados de 1983, ya habia una senal de la
posterior turbacion intensamente luminosa y
lasciva de Kippenberger. En 1985, por ejem-
plo, cuando relacioné la mentalidad escultori-
ca de Henry Moore con una parafrasis visual

impresionante (el hambre = un entero en la ba-

rriga)?, y cred un grupo llamado The Hunger
Invitacién para la exposicion ILN.P., de A. R. Penck. amty (B0 Jamilie Gel BAmPre), o auande
Galeria Max Hetzler, Colonia, 1984. mandoé hacer una réplica de la libreria que tuvo

su ayudante de adolescente, con todos los ele-
mentos que podian hacer pubescentes a los estantes (Diedrichsen), es decir, con todos los errores
que resultan embarazosos para un adulto en ciernes; y, finalmente, cuando titulé la libreria Witt-
genstein (o el boceto para la escultura, Wittgenstein's Missverstindnis (El malentendido de Witt-
genstein)).

El desconcierto no conoce limites, declaracion ya realizada por Kippenberger en 1982, no sélo
es un comentario laconico sobre el mundo que nos rodea, sino que también es algo parecido al
manifiesto de Kippenberger, el moralista implacable.

El no quiere que su arte 1lumine nada que, para empezar, ya est€ previamente iluminado. En lu-
gar de eso, suspira por una luminosidad que es mas bella, mas eficaz y mas apropiada, por haber
surgido de la oscuridad opaca.

Este anhelo engendra las obras maestras de Kippenberger, las piedras preciosas de su arte. En
una carta escrita a su ayudante Michael Krebber, fechada el 5 de enero de 1987, afiadi6 una post-
data: Llama a Heliod Spiekermann y pregiintale qué material, silicona o lo que sea, podria em-
plearse para obtener una impresion exacta de un roseton de culo - para el folleto de Haumann's
Worldwide Jewelry Store (Joyeria universal Haumann). Y el mejor modo de hacerlo. Gracias.

Los sentimientos de desconcierto son dolores, desprovistos de grandiosidad y de estatura noble

(razon por la que también pueden generar regocijo). Ver la luminosidad de la turbacién lasciva es
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como padecer un weltsch-
merz contemporaneo, des-
pojado de romanticismo.
Pero si hay alguien sufrien-
do no es, naturalmente, el
artista aleman Kippenberger
sufriendo por el resto de no-
sotros. La luminosidad de la
turbacion lasciva apunta di-
rectamente a nosotros, y el
buen gusto nunca podra ilu-
minarla con oscuridad. De-
bemos tomarla como se pre-

senta.

No, jno puedes verlo
asi! Un sueno sobre

Martin Kippenberger
Ocasionalmente, hay no-

ches en las que un critico

Martin Kippenberger: No saber por qué, pero saber el porqué, /1984. Técnica
suena con el artista que ocu- mixta sobre tela, 160 x 133 cm..

pa, momentaneamente, la

posicion central en su mente, porque esta sumergido en el proceso de escribir sobre €l.

En mi caso, suele ser una especie de pesadilla, extrafia y horrible, en la que los cuadros bidi-
mensionales adquieren volumen, o incluso llegan a tomar vida, y en la que practicamente todo
adquiere una realidad de primer orden; pensamientos fugaces y embrollados conceptos desarro-
llados para interpretar la obra, se convierten en personificaciones de ideas fijas o clich€s extravia-
dos, que me persiguen y amenazan -a mi, al sonador- cuanto mas me esfuerzo por escapar de
ellos. Afortunadamente, no todos los artistas sobre los que escribo pasan a ser objeto de mis sue-
nos; quizas incluso me olvide de los suenos peores 0 mas desconcertantes porque tengo mala me-
moria, hasta de los suenos.

El sueno sobre Kippenberger, que me visitd a principios de enero de este ano, no se parecia en
nada, para mi sorpresa, a una pesadilla, por lo menos en el sentido habitual de la palabra, porque
era divertido. La escena era luminosa y acogedora, y el sueno unia las cuestiones mas sublimes
sobre el porqué de la existencia y la temporalidad, con el ritual gratamente tranquilo de la realiza-

cion de las tareas domésticas. Yo estaba sentado en una parte de un aula, agradablemente ilumi-

ARTE Y PARTE

Ministeno de Educacion, Cultura y Deporte 2014

Ln
Ln

T m QO ®mw IEImV UV =X



nada, llena de personas del mundo
del arte, todos las cuales yo sabia
que debian ser rostros familiares (in-

cluyendo a varias mujeres mas jove-

nes), y el filosofo Heidegger presidia
la clase sentado, hablando en voz

muy alta y de forma incesante, a un

Ln
Cr

1

ritmo vertiginoso. Yo no hacia mas
que oir la frase ;No, no puedes verlo

asi, no, no puedes verlo asi! El hom-

bre sin duda parecia Heidegger, pero

Instalacion El fin de la vanguardia con la Estacion de servicio hablaba como Kippenberger.
Martin Bormann. Galeria PPS, F.C.Gundlach, Hamburgo, 1989,

Una enorme almohada de plumoén, o

mejor dicho, un edredon de plumon
parecia llenar el espacio entero delante de €l, y €l estaba metiéndolo dentro de una colcha que de-

T mOAImMm®EZIMmYT U =X r

bia ser abotonada. Estaba realizando esta tarea doméstica con meticuloso cuidado, de forma os-
tentosa incluso, mientras equiparaba el acto de abotonar con el ritmo de su discurso. Cada ;No,
no puedes verlo asi! iba acompanado por este abrochar, temporalmente permanente, de un boton.

Como dije antes, el sueno no era realmente una pesadilla, pero si era, desde luego, inquietante
0, mejor dicho, molesto, porque mientras yo estaba sofilando con este Heidegger/Kippenberger,
con sus frases en staccato, No-no, todos los pensamientos, las ideas y especialmente las pregun-
tas, que se habian acumulado durante el dia sobre el trabajo de Kippenberger y su importancia, se
perseguian, unos a otros, dentro de mi cabeza, siendo negados constantemente, antes de que yo
pudiera resolverlos. Su negacion instantanea se volvia cada vez mas terminante, con cada botén
abrochado, y cada vez mas existencial, con la presencia de esta gran autoridad filoséfica, hasta
que las negaciones empezaron a llover con tanta rapidez y furia que empezaron a negarse a si
mismas, finalmente volviéndolo todo de nuevo a la normalidad, a la seguridad de una tarea do-
meéstica, a la seguridad del calor apresurado del suave edredon. La mayoria de los suefos son
desconcertantes (para el sonador), pero el desconcierto se multiplica si, para poder demostrar
algo, acaban siendo traducidos a palabras. En ese caso, ni la presencia de Heidegger salvaria la

situacion; por el contrario, anadiria un ingrediente lerdo y positivamente pubiscente al asunto =

N.delaT.

|. Se trata de multiples y aliterados juegos de palabra en alemdn, como, por ejemplo: fiffen = ficken (joder) o kiffen
(fumar hierba), faufen = kaufen (comprar) o saufen (beber), ferfaufen = verkaufen (vender) o versaufen (ir de juerga).
2. En este caso, el juego de palabras se produce en inglés: hunger = a whole in the belly , pues whole (entero) rima con
hole (agujero).

© Texto publicado en el nimero 19 de Parkert, Zurich - Nueva York, pags. 88 a 95. Traduccion: Josephine Watson.
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Carteles disenados por Martin Kippenberger. Las dimensiones son 84 x 60 ¢m. La técnica utilizada es la serigrafia,
con tiradas de cien ejemplares.
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DOS COSTILLAS

Dos comentarios a Ni en la vida, ni en
la muerte, sobre Martin Kippenberger

PEDRO G. ROMERO

Martin Kippenberger: Sin titulo, 1988. Oleo sobre tela, 240 x 200 cm.
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Cuarta costilla verdadera derecha

La miseria humana que arrastran los principes de la tierra la conocié bien Juan Coste-
rus, médico personal del rey Carlos Gustavo de Suecia. Su procedencia alemana levan-
taba continuas sospechas en la corte, y sus desvelos personales para con el rey fueron
respondidos siempre con una suerte de humillaciones personales. Cuando el rey murio,
algo queddé atrapado en el alma de Costerus. Afios después terminaria el tratado que a

la enfermedad del rey dedico: Affectuum totius corporis humani praecipnorum. Theoria

et Praxis.

Silverio Lanza estaba fascinado con los alemanes. Admiraba lo que entonces se llamaba el
pueblo alemén. Siempre lo vinculaba con las imdgenes mas topicas. También tenia presente
su relacion con la gloria de la historia de Espafia. Muy curiosa resulta su observacion antro-
ponométrica: Un guardia de Federico Il mide 2,52 metros, un campesino de Fricia mide
0,68 metros, diferencia 1,84 metros. Esta diferencia no separa tanto a los hombres como la
ley social.

Lo arbitrario del ejemplo y lo sentencioso de su conclusién se complementan. El chiste que
se deduce es punta de iceberg para sentar una base en la tradicion de las criticas culturales. Es-
cribia en la revista Arena el critico J. Gracidn tan, nominalmente, simil de Lanza: “El caso del
marco aleman. No parece casualidad nominal que el marco sea moneda alemana ni Colonia su
centro artistico mds vital. El arte alemdn se extiende por Espafia con auténtica vocacion colo-
nialista y enmarca la mayoria de los similes estilisticos de los jovenes copistas de provincia
(no en vano ya Carlos I fue de Alemania). Incluso esta misma revista para la que escribo ha
publicado en sus dos primeros nimeros portadas de artistas alemanes: Beuys y Forg. Por su-
puesto que la obra de ambos es suficientemente significativa; Beuys apadrina el arte europeo
aparentemente sin respuesta vélida. La contestacion que el mismo Beuys, Polke, Richter, Kie-
fer o Forg esperan no se va a producir aqui entre unos artistas que se limitan a adoptar el lado
estilistico de sus obras, preocuparse por asimilar su acabado o parafrasear ideas sobre ecologia,
energia, reproduccion, sociedad, humor y tradicion. El efecto mds inmediato de la busqueda
del espacio vital ha traido a nuestro pais a artistas como Kippenberger, Albert y Markus Oeh-
len, Dokoupil, etc., con distinta intencién a la del pionero Vostell. Su prepotente actividad pasa
por la adopcion de sintomas culturales hispanos, actitud parddica si la comparamos con la rela-
cion de Beuys con Népoles o Fiume, en Italia. El impacto general de la actividad alemana pro-
duce demasiado ruido pero, por desgracia, escasa fricciéon. Mientras que algunas galerias lle-
nan sus filas con artistas alemanes, alguna critica confunde germanismo con nacionalismo,
para los artistas de aqui la miel sigue significando més una tonalidad que una idea”.

En 1989, el mismo afio en que este texto se publicaba, conoci a Martin Kippenberger. De to-
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dos los artistas alemanes que nos visitaban era el que mas me interesaba. Una arbitraria tesis
sobre los artistas panzones -Picabia, Manzoni, Paolozzi, Burden- lo situaba ante mis ojos de
manera distinta. La verdad es que su primera aparicion sevillana, de la mano de Juana de Aiz-
puru, me hizo recordar aquella maxima de Chema Cobo: “El viaje del sur al norte nos saca de
la Ruina para llevarnos a la Miseria; al viaje inverso se le conoce como turismo”. Su presenta-

cion en sociedad se produjo en Carmona, la noble villa romana, en la que habian sido domici-

liados Kippenberger y Oehlen. Todo transcurrio entre la ridiculez pija de los senoritos del sur y

o
[}

la borrachera alemana, esa necesidad innata de mostrar el culo cuando se esta borracho. Tres
cosas recuerdo con nitidez: Abraham
Lacalle quemando una escultura de
Markus Oehlen, todas las obras de
Thomas Bernhard en primeras edicio-
nes y andar buscando pension de ma-
drugada, por Carmona, porque perdi-

mos la manera de volver a Sevilla.

Cuando Kippenberger llevo a la bie-
nal de Venecia las esculturas Discote-
ca de las gallinas y Farola para bo-
rrachos mi capacidad para entender-
las era optima. Desde aquella fiesta
solo volvi a ver a Kippenberger con
la distancia de los artistas.

En Sevilla habia por aquel entonces

un grupo de artistas de esos que con

buen criterio José Ramon Danvila lla-

Martin Kippenberger: Sin titulo, 1988. Oleo sobre tela, ma los artistas con menos vel guenza

240 x 200 cm. del mundo. A priori la relaciéon con

Kippenberger podria haber sido evi-

dente, por ese lado de la desvergiienza, pero la necesidad de color local del aleman impidié
que esa relacion fructificara. Desfigurarnos para Descubrirnos, dice Rogelio Lopez Cuenca, y
nunca se nos aparecio con mas claridad que viendo tambalearse a aquella pareja que, bailando
siempre en la barra de los bares, formaban Kippenberger y Luis Claramunt.

Con un paisaje artistico espanol como el actual, la germanizacion dejada para las becas artis-
ticas tipo Maastricht y la americanada como pintura nacional, Kippenberger significa sobre

todo anoranza, recuperar los pasos perdidos, mejor, todos y cada uno de sus tropiezos, de sus

caidas. Uno, ochenta y cuatro metros de diferencia estirados por el suelo.

ARTE Y PARTE

Ministeno de Educacion, Cultura y Deporte 2014



Cuarta costilla verdadera izquierda

iCudnta alegria para aquél que sana una osteomielitis o una periostitis!, jcudnta vanaglo-
ria para el reparador de una fractura costal!, jcudnto placer para quien lleva a buen ter-
mino una toracoplastia! Estos eran los argumentos que constantemente brindaban la espo-
sa y los hijos al doctor Costerus. Tan lejos de su Lubeck natal, el médico cortesano se refu-

giaba en los regalos fraternales que le alejaban de las intrigas palaciegas de los suecos.

Las observaciones antropométricas de
Lanza se completaban con otra suerte de
diferencias. El gigante del Museo Arqueo-
6gico y el general Tom Pouce se diferen- - o
ciaban en 1,76 metros. 1,97 metros dife-
renciaban a otros dos gigantes, el gigante
del museo Orfila y el gigante Jefferey. La
diferencia mayor, 2,40 metros, se estable-
cia entre el finlandés Cayano y el misan-
tropo citado por Birch.

Estas diferencias habrian gustado mucho
a Martin Kippenberger. Como refirio J.
Gracidn en Lanzas vy Globos de Martin
Kippenberger, su fama de multiempleado
del arte se la gan6é Kippenberger porque
era un gigante de las artes. Gigante en el
sentido castizo y tradicional. Un tipo que
puede con todo. Humor, pinturﬂ, escultura, Martin Kippenberger: Cochecito de bebé, 1988. Pierna de
: _ Jjamaon en bronce y cochecito de bebe.
musica, literatura, otra vez humor. Lo cual
no quiere decir que su obra no estuviera
poblada de globos. Una de sus exposiciones en Sevilla tomaba a éstos como referente autobio-
grifico. Su imagen reflejada en un globo, su cuerpo suspendido en el aire por globos eran mate-
rializaciones exactas en sus obras, metaforas ademas sobre la comica disposicion que adoptaba
su cuerpo, lo inflado de sus ideas, la levitacion por el arte o su extrema aficion por todo tipo de
ventosidades. La repeticion constante del chiste acaba englobando la obra en un aire de comico
de segunda fila, porque Kippenberger salva el engolamiento de la constante ironia entregandose
a la risotada mds sonora, y de ésta, de la estruendosa carcajada del payaso al final de su broma, se
pasa, doblando un filo frio que corta el aliento, al silencio helado del publico que contempla la

actuacion. La definicién de este fracaso, el fiel retrato de este fiasco, es el punto de llegada, el fin
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Invitacion para la exposicion Ocho montaias de recetas y tres proyectos de centros de convalecencia de maternidad.
Galeria Heinrich Ehrhardt, Frankfurt, 1985.

de un viaje que Kippenberger realiza entregado a esa dadaista concepcion de la vida como chiste
tragico. Todas sus equivocaciones, todos sus errores los asume con absoluto desparpajo para
ofrecernos la enorme cantidad de basura que se reparte por sus obras. Sus preferencias por la fast
food, el emparejamiento de la miseria africana con el travestido brasilefio, la soledad de los co-
pistas de copa y de copia, la humildad como miseria, la mujer y la tortilla espaiiola, etc.

“No busca definiciones: su padre era artista, €l es artista, y sus amigos son artistas. Me parece
que nunca se lo ha planteado, porque en realidad no tenia alternativa. Tenia que ser artista. Resul-
ta algo, no diria que ingenuo, pero si totalmente didfano, algo sin discusién alguna. Otros artistas
puede que se pregunten si el arte esta acabado o si son ellos quienes estan acabados, pero él nun-
ca se pregunta esto . Estas palabras de Albert Oehlen para su amigo Kippenberger aciertan alli
donde se equivocan. Porque donde se habia instalado Martin Kippenberger, donde habia delimi-
tado su diferencia, era en el acabamiento del arte, trabajando duramente en acabar cada cuadro.
en terminar cada escultura para acabar con la escultura, para acabar con el arte.

Situado siempre ahi, en esa linea limite en la que el rio va comiéndose 1a tierra. Con el pico le-
vantado dando, una y otra vez, golpes en la orilla desde una inestable balsa hecha con los restos
del arte de todos los tiempos. Acabandolo, terminando con el arte era la tinica manera con que se
podia seguir asi, haciendo arte, sin ninguna mala conciencia. “Markus Liipertz en relacién a la

mala conciencia artistica: un artista no debe nunca hacer algo de provecho, fregar o cuidar la
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huerta familiar, puede hacer dias en-
teros mierda o nada porque ello ali-
menta la mala conciencia artistica.
Con mala conciencia es como mejor
se trabaja. (Por supuesto que no es
necesariamente verdad)”. Asi lo es-
cribi6 Kippenberger en un cartel, re-
produccion de una hoja de catédlogo
en la que se diferenciaba de Tony
Cragg, Elvira Bach y John Armle-
der, estos si, eminentemente artistas.

La diferencia entre dos gigantes,
(como puede llegar al metro noven-
ta y siete? Kippenberger lo sabia
bien y por eso le resbalaban las con-
tradicciones. En Sevilla, sin embar-
20, alguno de los artistas locales
que le rodearon esperabamos que
aflorara cualquiera de estas contra-
dicciones para, jzas!, cortarsela por
lo sano. ;Qué menos respeto que
éste se merecia la obra de Martin
Kippenberger?

Ahora contemplo su nota necrol6-
gica en Abc, el periddico que mads se
llena la boca cuando habla de Espa-
na, se han equivocado, la foto que
acompana la nota no es la de Martin
Kippenberger -;Cidi Campeador!,
isu primera obra ganada después de
muerto!-, y pienso en lo mucho que
le habria gustado el detalle. Cada
vez mas grande la diferencia entre
el gigante Martin y el gigante Kip-
penberger. Y esa diferencia, fosa

que los separa, fosa del arte =
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MARIO VARGAS LLOSA:

“Los pintores tienen una ignorancia
monumental sobre la literatura,
y los escritores sobre la pintura”

BLANCA NAVARRO Y MIGUEL FERNANDEZ-CID

La ultima novela de Mario Vargas Llosa, Los cuadernos de don Rigoberto, tiene al pintor austria-

: co Egon Schiele como hilo conductor: “Siempre me ha gustado la pintura, después de la literatu-
R ra es lo que mads me entusiasma. Los cuadros y los libros han llenado mi vida y la pintura siem-
: pre la he sentido como algo muy préximo, muy vecino a la literatura. Siempre tuve la tentacion
s de asociar, de vincular esas dos, no diré vocaciones sino aficiones”. Una relacion planteada ya en
L Elogio de la madrastra, “un libro que nacié como un proyecto a cuatro manos con un muy buen
; pintor y amigo, Fernando de Sislo. Concebimos un libro en el que yo escribiria y €l pintaria y en
s el que reciprocamente se alimentarian literatura y pintura. No llegé a funcionar el experimento,
A

pero me quedé con la idea de escribir un libro en el que los cuadros fueran los protagonistas, los
personajes, y asi nacié Elogio de la madrastra. En cierta forma, Los cuadernos... es una profun-
dizacion de esa tentativa, una novela que tiene que ver muchisimo con el arte o quiza seria mejor
decir con la imaginacién plastica, con la ficcion que se construye a través de la pintura. Creo que
la literatura y el arte, todas las artes en general, expresan esa realidad paralela, ese mundo alter-
nativo que nosotros definimos con la palabra ficcion, que puede alcanzar manifestaciones muy
diferentes pero que en todos los casos cumple una funcion parecida: enriquecernos la vida; vivir-
la como una vida sonada, en la que encontramos muchas veces satisfaccion para nuestros apeti-
tos y ambiciones, nuestros deseos, que la vida vivida no esta en condicion de satisfacer”.

Prohibiciones a la belleza y El dedo gordo de Egon Schiele son capitulos en los que salen a re-
lucir filias y fobias que adquieren mayor rotundidad en Carta al lector de Playboy o Tratado mi-
nimo de estética (ver paginas 70-78 de esta revista). Afirmaciones de las que no parece estar dis-
tante Vargas Llosa: “Hago mias muchas ideas de don Rigoberto, quiza sin su truculencia, sin su
vehemencia, pero coincido fundamentalmente con €l en una cierta critica hacia algunos estereoti-
pos, algunos fraudes, algunos convencionalismos en el arte moderno. Y en que el arte y la cultura
ni son gratuitos ni un mero entretenimiento, un lujo de la sensibilidad o de la fantasia, sino activi-
dades que tienen una funcion vital, que nosotros debemos incorporar a nuestras vidas cotidianas
como una manera de enriquecerlas y defendernos contra los reveses que toda vida implica™.

“Las fantasias de don Rigoberto -prosigue- nacen de unas imdgenes plasticas, de cuadros que
su memoria ha preservado, de determinados grabados que convierte en alimento de la imagina-

cion, casi siempre por razones eroticas”. Un procedimiento del que también se vale el novelista
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Schiele: Muchacha desnuda tumbada con las piernas abiertas, /914, Aguada y lapiz, 30 x 47 cm. Col. Albertina, Viena.

para escribir: “Me ocurre muchas veces. Una imagen, procedente de la realidad, de un cuadro o
de la ficcion, me ofrece un personaje, una situacion, el punto inicial de una historia. Sobre eso
elaboro un pequeno argumento antes de ponerme a escribir, pero siempre son las imagenes visua-
les, de percepcion visual, las que me dan el inicio. Asi ocurrid con Los cuadernos de don Rigo-
berto: el libro nacié de una imagen, Fonchito tocando la puerta de su madrastra unos meses o un
ano después de la separacion. Esa imagen me dio el punto de arranque de la historia, sobre el que
empecé a fantasear su desarrollo. Me asedié mucho tiempo, no s€ por qué, pero fue decisiva’.

La conversacion vuelve una y otra vez al necesario dialogo entre arte y literatura, abundante y
creativo al menos hasta el surrealismo y los cadaveres exquisitos en los que colaboraban pinto-
res, poetas y amigos. Vargas Llosa echa en falta ese espiritu y no duda al apuntar las causas de su
pérdida: “A partir de la abstraccion, de la no figuracion, se produce un distanciamiento casi auto-
madtico entre literatura y pintura. Un distanciamiento lamentable. Vivimos en el siglo de la espe-
cializacion, esa cosa terrible que produce avances extraordinarios en el campo de la tecnologia,
de la ciencia, pero en el campo de la cultura humanistica s6lo produce pérdidas. Hoy dia parece
absurdo que un poeta escriba novelas o que un critico sea al mismo tiempo novelista, algo que en
el siglo XIX era absolutamente normal, frecuente. Victor Hugo, su simbolo literario, también era
pintor, y ademads un pintor interesante; muchas novelas y cuentos de Balzac son reflexiones sobre

la pintura, y el més grande critico de arte en la Francia del XIX es Baudelaire, nadie escribe so-
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bre pintura con su lucidez y originalidad. En el XX, los surrealistas estan inmersos al mismo
tiempo en la pintura y en la literatura. André Breton escribe cosas brillantisimas sobre el arte, y
los grandes pintores surrealistas estin muy cerca de la literatura, tienen una cultura literaria que
por desgracia se ha perdido. Actualmente, los pintores tienen una ignorancia monumental sobre
la literatura y los escritores sobre la pintura: se han especializado, que es lo peor que le puede pa-
sar a un artista. Musicos, pintores y escritores estan tan separados entre si como estan dentro de

la literatura los poetas y los novelistas o los novelistas y los criticos, algo que desde mi modesta

1 perspectiva he tratado de combatir, rompiendo esos tabtes y practicando distintos géneros”.
: En Los cuadernos de don Rigoberto defiende ese espiritu: la narracion esta salpicada de textos
R intimistas, digresiones y citas, literarias y plasticas: “Son citas que tenia anotadas, o que mi me-
: moria conservaba. Mientras escribia la novela se han asociado a lo que estaba escribiendo, por su
$ originalidad, por su misterio, o porque han cumplido en mi propia vida la funcion que cumplen
en la de don Rigoberto: los libros, los ensayos, los poemas, todas esas citas estan ahi para mostrar
que la literatura no tiene nada que ver con la erudicion sino con la vida, que no es un conoci-
miento aparte, disociado de la experiencia cotidiana. Don Rigoberto le da una funcionalidad exis-
tencial a la cultura, no hace de ella un dominio reservado puramente intelectual, al margen de lo
vivido; al contrario, la vida se vive de una manera mas intensa y rica gracias a la cultura. Don Ri-
goberto tiene una vida publica, con la que gana un salario y puede mantener unos niveles de exis-
tencia, adquirir unos cuadros y libros que le producen satistacciones, placeres. Puede gozar de la
vida de la cultura gracias a ese sacrificio que significa su vida cotidiana, que asume con un carac-
ter muy deportivo y con el sentimiento de que no podria gozar tanto de esa vida del espiritu, de la
cultura y de sus deseos si no fuera como una compensacion, un desagravio a esa servidumbre
que llena su vida cotidiana como director de una compania de seguros”.

La novela desarrolla principalmente dos mundos imaginarios, el de don Rigoberto y el de su
hijo Fonchito, con opiniones estéticas distantes: “La relacion de Fonchito con Egon Schiele es la
relacion misteriosa de un nifio que ha descubierto en el mundo de Schiele algo que le atrae, que le
deslumbra, que le fascina y con el cual se identifica, porque siente que hay una misteriosa identi-
dad entre él y el pintor cuyos cuadros le excitan, le sobreexcitan, le inquietan. Don Rigoberto no
parece muy aficionado a Schiele, que es un descubrimiento de Fonchito. La relacion entre ambos
es extrania. Don Rigoberto se asombra, se pasma con las iniciativas que toma Fonchito, tiene una
especie de incertidumbre sobre lo que realmente esta detras de su comportamiento, no sabe si real-
mente actiia a partir de una inocencia, si hay un calculo, si hay una deliberacién detras de esa con-
ducta. La incertidumbre que tiene respecto a su hijo es la que tengo yo mismo sobre Fonchito, un
personaje que se me escapa un poco: entiendo mas sus comportamientos que las motivaciones se-
cretas que estdn detras de esas conductas, y eso es lo que hace para mi al personaje atractivo”.

El circulo lo cierra Lucrecia, la madrastra, que participa de esa incertidumbre respecto a Fon-
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chito: “No sabe hasta qué punto es maes-
tro y duefio de sus actos. En principio,
Lucrecia parece plegarse a las fantasias
de los otros, pero a medida que avanza la
historia se va descubriendo que también
tiene una autonomia, una soberania que
ejercita y que muchas veces es ella quien
mueve los hilos, aunque parezca ser una
representacion disefiada por los demas”.
Vargas Llosa provoca, deliberadamen-
te,, que sus personajes (Don Rigoberto,
Fonchito, Lucrecia y Schiele) confundan
realidad y ficcion: “las fronteras estan
difuminadas al maximo para que haya
una contaminacion entre fantasia y reali-
dad. Ese fue el desafio mayor que tuve
desde el punto de vista formal: encontrar

un estilo, una estructura para la historia

que borrara al maximo las fronteras”.

Don Rigoberto, con sus cuadernos,

Egon Schiele: Mujer sentada con la pierna izquierda levantada,
anotaciones y ESCI'itﬂS, elabora un excep- 1917. Aguada y carboncillo, 46 x 30,5 ecm. G* Narodni, Praga.

cional tratado de la imaginacion sensual,

donde son fundamentales el erotismo, la ironia, el humor y el sexo: “La novela no es puramente
erotica. El erotismo es muy importante pero no es el centro exclusivo de la vida de los persona-
jes, hay otras cosas que los forman, como el arte. El erotismo parte de lo mds animal que hay en
el hombre, que es ese instinto sexual sobre el que la civilizacion construye multiples rituales,
unas formas que dignifican, ennoblecen lo que es la copula primitiva, y eso es el erotismo: el en-
noblecimiento, el enriquecimiento del amor fisico a través de los rituales, las formas y, en altima
instancia, la cultura. En otras épocas produjo una gran literatura, que era gran literatura y al mis-
mo tiempo literatura erdtica, pero en la vida contemporanea el erotismo ha perdido calidad, se ha
vulgarizado, se ha banalizado: hay una literatura llamada erética que no es literatura por su extra-
ordinaria vulgaridad, por su facilidad, por su falta de originalidad, de calidad artistica. En la no-
vela utilizo el humor para amortiguar lo que hay de excesivo, de turbulento, en la imaginacién
puramente erética. Y hay algo de juego de excentricidad, un complemento para que no aparezca

solo el erotismo como la manifestacion de lo humano”. El erotismo y el sexo: “El sexo es funda-

mental para don Rigoberto: construye muchas de sus fantasias a partir del sexo. Su aficién a la
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pintura, a la literatura, a la musica, sirven para enriquecer extraordinariamente su vida sexual”.
En Los cuadernos de don Rigoberto se lee que el sexo no puede ser democratico, que es elitista
y aristocratico y una cierta dosis de despotismo suele ser indispensable: “Don Rigoberto comba-
te la idea de la promiscuidad como forma suprema de la vida sexual, piensa que el sexo se enri-
quece con la privacidad, que la eleccién es un aspecto fundamental de la humanidad, y que los
seres dotados de imaginacion, de fantasia, estdn en condiciones de convertir el sexo en una acti-

vidad mucho mas original, creativa, sensible y enriquecedora que los meros acoplamientos ani-

males. A eso se refiere cuando rechaza la promiscuidad y se burla, por ejemplo, de Allen Gins-
: berg y su defensa del sexo en las piscinas como una forma democratica de practicar el sexo™.

R Vargas Llosa lo tiene claro al referirse al sexo pero lo piensa y matiza cuando se le pregunta si
: la cita es aplicable al arte: “El arte es expresion de la individualidad pues es una creacion a partir
s de una experiencia individual en la que, posteriormente, pueden reconocerse sociedades, cultu-
ras. No se puede hablar de un arte colectivo en cuanto a creacion, aunque existe en una manifes-
tacion primaria de lo que es el arte, el folklore, que es arte popular, una protoforma del arte en to-
das las sociedades, que no lo reemplaza. El arte realmente nace, en el momento en que el indivi-
duo se emancipa de esa placenta colectiva que es la sociedad primitiva’.

Don Rigoberto insiste en que los pintores deben ser tematicos (referenciales, figurativos) para
ser geniales, algo que Vargas Llosa se apresura a matizar: “No compartiria esa tesis porque hay
grandes pintores no tematicos. Sin embargo, también creo que en el arte informal, en el arte lla-
mado abstracto, es mucho mads facil pasar gato por liebre, como se ha demostrado hasta la sacie-
dad en el arte contempordneo. Incluso en sus manifestaciones mds geniales el arte no tematico
encuentra rapidamente un topico, una limitacion”.

Para desvelar sus gustos, comenta su opinion sobre artistas tan diversos como Balthus, Grosz,
y Botero, no sin antes advertir su especial devocion por Joan Pong, “un pintor surrealista bastante
excéntrico, un pintor maniaco, de ciertas fobias, del que me siento orgullosisimo de tener un 6leo
y dos grabados en mi casa de Londres”, y Carlos Mensa, a quien frecuento en sus anos barcelo-
neses y del que le sorprende el silencio que sucede a su muerte.

“Balthus -confiesa- me parece un magnifico pintor, de una vision un tanto escueta, de un mun-
do un tanto limitado, pero que supo recrear con una extraordinaria intensidad ese mundo de la
adolescente perversa, del erotismo juvenil, esa vision de lo erético en la que siempre se manifies-
ta un elemento perverso. Creo que Balthus lo dio extraordinariamente en sus cuadros. Su pintura
no tiene un gran horizonte, es una pintura unilineal, pero de una gran intensidad”. Mas proximo
siente a Botero, “un caso excepcional dentro de la pintura contemporanea, que suele reflejar en la
inmensa mayoria de los casos el trauma, el entredicho, la disidencia del artista con la realidad, y
en todo caso una forma de infidelidad. El caso de Botero es exactamente el opuesto: es el caso de

los grandes pintores del Renacimiento, por ejemplo. Un pintor que esta contento con la vida, que
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encuentra en el arte mas bien medio-

no ve en ella motivo de insatisfaccion
sino de alegria, de placer. Toda la obra
de Botero es un canto a la felicidad, a
la dicha, a la conformidad de la exis-
tencia humana. En su pintura hay ese
goce de vivir que es rarisimo encontrar
en el arte moderno, no solo en la pintu-

ra sino también en la literatura. Creo

que es un magnifico pintor, que en rea-
lidad entronca con los pintores del Re-
nacimiento; su modelo siempre dice
que fue Piero della Francesca, en el
que habia también esa especie de con-
formidad esencial con la vida, algo que
es muy raro encontrar en la buena pin-

tura o en el buen arte. Generalmente se

cre, adocenado, académico o confor-
mista, pero el caso de Botero es intere-

sante: su conformismo no le resta ta-

lento ni originalidad. Es un pintor que  Egon Schiele: Muchacha desnuda sentada, 1913. Aguada,
. acuarela y lapiz, 55,8 x 37,2 em. Coleccion Albertina, Viena.
yo respeto y admiro a pesar de ese con-

formismo esencial que refleja su arte”.

Como antidoto al conformismo se le sugiere Grosz, cuya obra repasé en una reciente visita al

IVAM valenciano: “No sélo lo admiro enormemente sino que lo considero uno de los grandes

pintores modernos. Creo que una de las grandes injusticias de nuestro tiempo es no haberle dado,
dentro del expresionismo, el papel protagonista que se merece, porque fue un extraordinario ar-
tista, un creador que ennoblecié géneros menores como el grafismo, la ilustracion, la caricatura,
el dibujo de revista y de periddico, y dio a ese arte originalidad y grandeza. Fue realmente un
pintor con un mundo propio visionario, esquematico en momentos, de vision muy dogmatica. In-
cluso de la realidad fue capaz de crear un arte enormemente atractivo y perturbador. Su caso fue
tragico porque era un hombre que en el momento en que dejo de odiar y de detestar, en el mo-
mento en que empezo a integrarse en la vida, con su exilio en EEUU, su arte se empobrecio radi-
calmente, perdié no sélo la fogosidad, la virulencia, sino la originalidad. Pero incluso de esa se-

gunda parte se pueden rescatar obras importantisimas, que se han olvidado por completo y sobre
las que habra que volver” =
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PALABRAS PARA EL ARTE

CARTA AL LECTOR DE PLAYBOY
O TRATADO MINIMO DE ESTETICA

MARIO VARGAS LLOSA

Siendo el erotismo la humanizacion inteligente y sensible del amor fisico, y, la pornogratia, su
abaratamiento y degradacion, yo lo acuso a usted, lector de Playboy o Penthouse, frecuentador
de antros que exhiben films porno duro y de sex shops donde se adquieren vibradores eléctri-
cos, consoladores de caucho y condones con crestas de gallo o mitras arzobispales, de contri-
buir al regreso veloz hacia la mera cépula animal del atributo mas eficaz concedido al hombre
y a la mujer para asemejarse a los dioses (paganos, por supuesto, que no eran castos ni remil-
gados en cuestiones sexuales como el que sabemos).

Usted delinque abiertamente, cada mes, renunciando a ejercer su propia imaginacion, atizada
por el fuego de sus deseos, cediendo a la tara municipal de permitir que sus pulsiones mas suti-
les, las del apetito carnal, sean embridadas por productos manufacturados de manera clonica,
que, aparentando satisfacer las urguencias sexuales, las subyugan, aguantandolas, serializando-
las y constrinéndolas dentro de caricaturas que vulgarizan el sexo, lo despojan de originalidad,
misterio y belleza, y lo tornan mascarada, cuando no innoble afrenta al buen gusto. Para que
sepa con quién tiene que vérselas, quizds le aclare mi pensamiento saber que (monégamo
como soy, aunque benevolente con el adulterio) tengo por fuentes mas apetecibles de codicias
eréticas a la difunta y respetabilisima estadista de Israel dofia Golda Meier o a la austera seno-
ra Margaret Thatcher del Reino Unido, a quien nunca se le movié un cabello mientras fue Pri-
mera Ministra, que a cualquiera de esas mufecas alcanforadas, de tetas infladas por la silicona,
pubis escarmenados y tefidos que parecen canjeables, una misma impostura multiplicada por
una horma tdnica, que, para que el ridiculo complemente a la estupidez, aparecen en esa enemi-
ga de Eros que es Playboy, a pagina desplegada y con orejas y cola de peluche ostentando el
cetro de La conejita del mes.

Mi odio a Playboy, Penthouse y congéneres no es gratuito. Ese espécimen de revista es un

simbolo del encanallamiento del sexo, de la desaparicion de los hermosos tabues que solian ro-

Carta al lector de Playboy o tratado minimo de estética es un capitulo de Los cuadernos de don Rigoberto, de Mario
Vargas Llosa, que se presenta este mes, publicado por Alfaguara. Nuestro agradecimiento a autor y editorial.

Los cuadros reproducidos pertenecen a la exposicion Los cinco sentidos y el arte que, patrocinada por el BBV, se cele-
bra en el Museo del Prado de Madrid hasta el 4 de mayo.

ARTE Y PARTE

Cultura'y Departe 2012



Brueghel de Velours y Rubens : La vista, 1617. Oleo sobre tabla, 65 x 109 cm. Museo del Prado, Madrid.

dearlo y gracias a los cuales el espiritu humano podia rebelarse, ejercitando la libertad indivi-
dual, afirmando la personalidad singular de cada cual, y crearse poco a poco el individuo sobe-
rano en la elaboracién, secreta y discreta, de rituales, conductas, imagenes, cultos, fantasias,
ceremonias, que, ennobleciendo €éticamente y confiriendo categoria estética al acto del amor,
lo desanimalizaran progresivamente hasta convertirlo en acto creativo. Un acto gracias al cual,
en la reservada intimidad de las alcobas, un hombre y una mujer (cito la féormula ortodoxa,
pero, claro, podria tratarse de un caballero y una palmipeda, de dos mujeres, de dos o tres
hombres, y de todas las combinaciones imaginables siempre que el elenco no supere el trio o,
concesion méaxima, los dos pares) podian emular por unas horas a Homero, Fidias, Botticell1 o
Beethoven. Sé que usted no me entiende, pero no importa; si me entendiera, no seria tan imbé-
cil de sincronizar sus erecciones y orgasmos con el reloj (;de oro macizo e impermeabilizado,
seguramente?) de un sefior llamado Hugh Heffner.

El problema es estético antes que ético, filosofico, sexual, psicologico, o politico, aunque,
para mi, demas esta decirselo, esa separacion no es aceptable, porque fodo lo que importa es, a
la corta 0 a la larga, estético. La pornografia despoja al erotismo de contenido artistico, privile-
gia lo orgéanico sobre lo espiritual y lo mental, como si el deseo y el placer tuvieran de protago-
nistas a falos y vulvas y estos adminiculos no fueran meros sirvientes de los fantasmas que
gobiernan nuestras almas, y segrega el amor fisico del resto de experiencias humanas. El ero-

tismo, en cambio, lo integra con todo lo que somos y tenemos. En tanto que, para usted, porno-
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Brueghel el Viejo v Rubens: Alegoria del olfato. Oleo sobre tabla, 64 x 109 cm. Museo del Prado, Madrid.

grafo, lo inico que cuenta a la hora de hacer el amor es, como para un perro, un mono o un ca-
ballo, eyacular, Lucrecia y yo, envidienos, hacemos el amor también desayunando, vistiéndo-
nos, oyendo a Mahler, conversando con amigos y contemplando las nubes o el mar.

Cuando digo estético usted puede, tal vez, pensar -si la pornografia y el pensamiento son
compatibles- que, por ese atajo, caigo en la trampa de lo gregario y que, como los valores son
generalmente compartidos, en este dominio yo soy menos yo y un poco mas ellos, es decir, una
parte de la tribu. Reconozco que el peligro existe; pero, lo combato sin tregua, dia y noche, de-
fendiendo mi independencia contra viento y marea mediante el uso constante de mi libertad.

Entérese y juzgue, si no, por esta pequena muestra de mi tratado de estética particular (que
espero no compartir con mucha gente y que es flexible y se deshace y rehace como la greda en
manos de un diestro ceramista).

Todo lo que brilla es feo. Hay ciudades brillantes, como Viena, Buenos Aires y Paris; escri-
tores brillantes, como Umberto Eco, Carlos Fuentes, Milan Kundera y John Updike, y pintores
brillantes como Andy Warhol, Matta y Tapies. Aunque todo eso destella, para mi es prescindi-

ble. Sin excepcion, todos los arquitectos modernos son brillantes, por lo cual la arquitectura se

ha marginado del arte y convertido en una rama de la publicidad y las relaciones publicas, por
lo que es conveniente descartar a aquéllos en bloque y recurrir inicamente a albaniles y maes-
tros de obras y a la inspiracion de los profanos. No hay musicos brillantes, aunque lucharon

por serlo y casi lo consiguieron compositores como Maurice Ravel y Erik Satie. El cine, diver-
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Brueghel el Viejo y Rubens: El oido. Oleo sobre tabla, 52 x 107 cm. Museo del Prado, Madrid.

tido como el ludo o la lucha libre, es postartistico y no merece ser incluido dentro de conside-
raciones sobre estética, pese a algunas anomalias occidentales (esta noche salvaria a Visconti,
Orson Welles, Buniuel, Berlanga y John Ford) y una japonesa (Kurosawa).

Toda persona que escribe “nuclearse”, “planteo”, “concientizar”, “visualizar”, “societal” y
sobre todo “teldrico”es un hijo (una hija) de puta. También lo son quienes usan escarbadientes
en publico, infligiendo al préjimo ese repelente espectaculo que afea los paisajes. Y, lo mismo,
esos asquerosos que sacan la miga del pan, la amasan y la dejan hecha bolitas sobre la mesa.
No me pregunte usted por qué los autores de estas fealdades son unos hijos (unas hijas) de
puta; esos conocimientos se intuyen y asimilan por inspiracion; son infusos, no se estudian. La
misma consigna vale, por supuesto, para el mortal de cualquier sexo que, pretendiendo caste-
llanizar el whisky, escribe giiisqui, yinyerel o jaibol. Estos ultimos, estas ultimas, deberian in-
cluso morir, pues sospecho que sus vidas son supérfluas.

La obligacion de una pelicula y de un libro es entretenerme. Si viéndola o leyéndolo me dis-
traigo, cabeceo o me quedo dormido, han faltado a su deber y son un mal libro, una mala peli-
cula. Ejemplos conspicuos: El hombre sin cualidades, de Musil, y todas las peliculas de esos
embauques llamados Oliver Stone o Quentin Tarantino.

En lo relativo a pintura y escultura, mi criterio de valoracién artistico es muy simple: todo lo
que yo podria hacer en materia pldstica o escultural es una mierda. Sélo califican, pues, los ar-

tistas cuyas obras estan fuera del alcance de mi mediocridad creativa, aquellos que yo no po-
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Brueghel el Viejo y Rubens: Alegoria del gusto, 1618. Oleo sobre tabla, 64 x 108 ¢cm. Museo del Prado, Madrid.

dria reproducir. Este criterio me ha permitido determinar, al primer golpe de vista, que toda la
obra de “artistas” como Andy Warhol o Frida Kahlo es una bazofia, y, por el contrario, que
hasta el mas somero diseno de Georg Grosz, de Chillida o de Balthus son geniales. Ademas de
esta regla general, la obligacion de un cuadro también es excitarme (expresion que no me gus-
ta, pero la uso porque aun me gusta menos, ya que introduce un elemento risuefio en lo que es
serisimo, la criolla alegoria: “ponerme a punto de caramelo™). Si me gusta, pero me deja frio,
sin la imaginacion invadida por deseos teatral-copulatorios y ese cosquilleo rumoroso en los
testiculos que precede a las tiernas erecciones, es, aunque se trate de la Mona Lisa, El hombre
de la Mano en el Pecho, el Guernica o la Ronda Nocturna, un cuadro sin interés. Asi, le sor-
prendera saber que de Goya, otro monstruo sagrado, s6lo me placen los zapatitos de hebillas
doradas, tacon en punta y adornos de raso, acompanados de medias blancas de punto con que
calzaba en sus Oleos a sus marquesas, y que en los cuadros de Renoir s6lo miro con benevolen-
cia (placer, a veces) los rosados traseros de sus campesinas y evito el resto de los cuerpos, so-
bre todo esas caritas de mirinaque y los ojos-luciérnaga, que anticipan-;vade retro! a las cone-
jitas de Playboy. De Courbet, me interesan las lesbianas y aquel gigantesco trasero que hizo ru-
borizar a la fruncida Emperatriz Eugenia.

La obligacion de la musica para conmigo es zambullirme en un vértigo de puras sensacio-
nes, que me haga olvidar la parte mas aburrida de mi mismo, la civil y municipal, me desatore

de preocupaciones, me aisle en un enclave sin contacto con la sordida realidad circundante, vy,
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Brueghel el Viejo y Rubens: Alegoria del tacto. Oleo sobre tabla, 65 x 160 cm. Museo del Prado, Madrid.

de este modo, me permita pensar con claridad en las fantasias (generalmente eroticas y siem-
pre con mi esposa en el papel estelar) que me hacen llevadera la existencia. Ergo, si la musica
se hace demasiado presente, y, porque comienza a gustarme demasiado o porque hace mucho
ruido, me distrae de mis propios pensamientos y reclama mi atencion y la consigue -citare a la
carrera a Gardel, Pérez Prado, Mabhler, todos los merengues y cuatro quintas partes de las ope-
ras- es mala musica y queda desterrada de mi estudio. Este principio hace, claro esta, que ame
a Wagner, a pesar de las trompetas y los molestos cornos, y que respete a Schoenberg.

Espero que estos rapidos ejemplos que, desde luego, no aspiro a que comparta conmigo (y
menos atn lo deseo) lo ilustren sobre lo que quiero decir cuando afirmo que el erotismo es un
juego (en la alta acepcion que daba el gran Johan Huizinga a la palabra) privado, en el que so6lo
el yo y los fantasmas y los jugadores pueden participar, y cuyo éxito depende de su caracter se-
creto, impermeable a la curiosidad publica, pues de esta tltima solo puede derivarse su regla-
mentacién y manipulacién desnaturalizadora por agentes irritos al juego erotico. Aunque me
repelen las velludas axilas femeninas, respeto al amateur que persuade a su companero 0 com-
pafiera que se las riegue y fomente para jugar con ellas con labios y dientes hasta llegar al ex-
tasis con aullidos en do mayor. Pero, no puede tenerlo, en absoluto, y si, mas bien, conmisera-
cion, por el pobre cacaseno que bastardea ese antojo de su fantasma, comparando -por ejem-
plo, en los almacenes de artefactos porno con los que ha sembrado Alemania la ex-aviadora

Beate Uhse- esas velludas matas de axilas y pubis artificiales (de “pelo natural™, se jactan las
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Jan Brueghel, Gerard Seghers, Frans Francken y colaboradores: La vista y el olfato. Oleo sobre lienzo, 176 x 264 cm.
Museo del Prado, Madrid.

mas costosas) que se venden alli en diferentes formas, tamanos, sabores y colores.

La legalizacon y reconocimiento publico del erotismo, lo municipaliza, cancela y encanalla,
volviéndolo pornografia, triste quehacer al que defino como erotismo para pobres de bolsillo y
de espiritu. La pornografia es pasiva y colectivista, el erotismo creador e individual, aun cuan-
do se ejercite de a dos o de a tres (le repito que soy adversario de elevar el nimero de partici-
pantes para que estas funciones no pierdan su sesgo de fiestas individualistas, ejercicios de so-
berania, y no se manchen con la apariencia de mitines, deportes o circos). Por eso, me merecen
carcajadas de hiena los argumentos del poeta bearnik Allen Ginsberg (véase su entrevista con
Allen Young en Consules de Sodoma) defendiendo los acoplamientos colectivos en la oscuri-
dad de las piscinas, con el cuento de que esta promiscuidad es democratica y justiciera, pues
permite, gracias a la tiniebla igualitaria, que la fea y la bonita, la flaca y la gorda, la joven y la
vieja, tengan las mismas oportunidades de placer. jQué razonamiento absurdo, de comisario
constructivistal. La democracia sélo tiene que ver con la dimension civil de la persona, en tan-
to que el amor -el deseo y el placer- pertenece, como la religion, al ambito privado, en el que
importan sobre todo las diferencias, no las coincidencias con los demds. El sexo no puede ser
democritico; es elitista y aristocratico y una cierta dosis de despotismo (reciprocamente pacta-

do) suele serle indispensable. Los ayuntamientos colectivos en los banos oscuros que el poeta
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Brueghel el Viejo y Rubens: El gusto, el oido y el tacto. Oleo sobre lienzo, 176 x 264 em. Museo del Prado, Madrid.

beatnik recomienda como modelos eréticos se parecen demasiado a los amancebamientos de
potros y yeguas en las dehesas o a los pisotones indiscriminados de gallos a gallinas en los al-
borotados gallineros, para confundirlos con esa hermosa creacion de ficciones animadas, de
carnales fantasias, en que participan por igual el cuerpo y el espiritu, la imaginacion y las hor-
monas, lo sublime y lo abyecto de la condicién humana, que es el erotismo para este modesto
epicireo y anarquista escondido en el cuerpo ciudadano de un asegurador de propiedades.

El sexo practicado a la manera de Playboy (vuelvo y volver€ sobre este tema hasta que mi
muerte o la suya me lo impida) elimina dos ingredientes esenciales a Eros, a mi entender: el
riesgo y el pudor. Entenddmonos. El aterrado hombrecillo que, en el autobus, venciendo su
vergiienza y su miedo, se abre el abrigo y, por cuatro segundos, ofrece a la desaprensiva coma-
drona a la que el destino deparé viajar frente a €l, el espectaculo de su enhiesta verga, es un te-
merario impudico. Hace lo que hace a sabiendas de que el precio de su fugaz capricho puede
ser una paliza, un linchamiento, el calabozo y un escdndalo que divulgaria ante la opinion pu-
blica un secreto con el que quisiera irse a la tumba y lo condenaria a la condicion de réprobo,
psicOpata y peligro social. Pero, se arriesga a ello porque el placer que le produce ese minimo
exhibicionismo es inseparable del miedo y de la transgresion de ese pudor. Qué distancia astral

la que lo separa -la distancia que hay entre el erotismo y la pornografia, precisamente- del eje-
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cutivo arrebosado de colonias francesas y de muiiecas esposadas por un reloj Rolex (;qué otro
iba a ser?), que, en un bar de moda amenizado por musica de blues, abre el tltimo nimero de
Playboy y se exhibe con €l y lo exhibe convencido de que estd exhibiendo su verga ante el
mundo, mostrandose hombre mundano, desprejuiciado, moderno, gozador, in. {El pobre imbé-
cil! No sospecha que aquello que exhibe es el santo y sefia de su servidumbre al lugar comun,
a la publicidad, a la moda desindividualizadora, su abdicaciéon de la libertad, su renuncia a
emanciparse, gracias sus fantasmas personales, de la exclavitud atdvica de la serializacion.

Por eso, a usted y a la revista de marras y afines y a todos los que la leen -o, incluso, hojean-
y con ese miserable sustento prefabricado alimentan -quiero decir, matan- a su libido, los acu-
so de ser la punta de lanza de esa gran operacion desacralizadora y banalizadora del sexo en
que se manifiesta la barbarie contemporanea. La civilizacion oculta y sutiliza al sexo para me-
jor aprovecharlo, rodeandolo de rituales y codigos que lo enriquecen hasta limites insospecha-
dos para el hombre y la mujer pre-eréticos, copulatorios, engendradores de vastagos. Después
de haber recorrido un larguisimo camino, del que en cierto modo el progresivo alquitaramiento
del juego erotico fue espina dorsal, por insélita via -la sociedad permisiva, la cultura tolerante-
hemos retornado al punto de partida ancestral: hacer el amor ha vuelto a ser una gimnasia cor-
poral y semipublica, ejercitada sin ton ni son, al compas de estimulos fabricados, no por el in-
consciente y el alma, sino por los analistas del mercado, estimulos tan estipidos como esa fal-
sa vagina de vaca que pasan en los establos ante las narices de los toros a fin de que eyaculen y
poder de este modo almacenar el semen que se utiliza en la inseminacion artificial.

Vaya, compre y lea su ultimo Playboy, suicidado vivo, y ponga otro granito de arena en la
creacion de ese mundo de eunucos y eunucas eyaculantes en el que habran desaparecido la
imaginacion y los fantasmas secretos como pilares del amor. Yo, por mi parte, voy ahora mis-
mo a hacer el amor con la Reina de Saba y Cleopatra, juntas, en una representacion cuyo guion

no pienso compartir con nadie, y, menos que con nadie, con usted =

liziano: Venus recreandose con el amor y la misica.
Oleo sobre lienzo, 148 x 217 ecm. Museo del Prado.
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EXPOSICIONES

CARMEN CALVO

GALERIA RAFAEL ORTIZ
MARMOLES, 12. SEVILLA
11 ABRIL AL 1/ MAYO

Seleccionada por Victoria Combalia
para el pabellon espanol en la proxi-
ma Bienal de Venecia, que se abrira
en junio, junto a Joan Brossa, Car-
men Calvo (Valencia 1950) multipli-
ca estos dias sus citas expositivas.
Ademas de participar en las colecti-
vas Una mirada tensa en la galeria
Marlborough de Madrid, Arte espa-
nol para el fin de siglo en las Atara-
zanas de Valencia, y Ecos de la ma-
teria, que pasa del MEIAC de Bada-
joz a esta misma sala valenciana,
presenta su obra de forma individual
en las galerias Rafael Ortiz de Sevi-
lla (con la que acudi6 a la dltima edi-
cion de Arco, con una serie de colla-
ges) y SCQ de Santiago de Compos-
tela, que ha inaugurado precisamente
su andadura de la mano de la artista
(ver Arte y parte n® 7, pag. 161). En
sus ultimas obras, dispone sobre fon-
dos negros y dorados (de pizarra o
caucho, para los oscuros, y de pan de
0ro), por una parte, objetos cargados
con el uso personal que de ellos se ha
hecho, buscados o encontrados, v,
por otro, siluetas recortadas en chapa
de metal. En ambos casos, los cuelga
de cordoncillos pendientes de clavos,
con los que las obras adquieren un
aire de capilla en la que los muros

estuvieran recubiertos de exvotos.

Como en los recintos religiosos, cada
uno de los objetos y siluetas remite a
una historia, a una vivencia intensa
que no podemos descifrar completa-
mente pero que podemos intuir. De
otro lado, Carmen Calvo expone
también, en Santiago, las obras reali-
zadas con fragmentos de vidrio de
distintas tonalidades incrustados en
yeso, que se relacionan mas directa-
mente con la época en la que utiliza-
ba los pedacitos de barro pintado de
colores y dispuestos regularmente

sobre el soporte. E.V.

Carmen Calvo: He

aqui como ocurrio,
1997. Técnica
mixta, diferentes
objetos sobre
caucho, 200 x 140
cm.
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Pedro G. Romero:
Sin titulo (danza),
1996. Fragmento.

ARTE Y PARTE
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CENTRO ANDALUZ DE ARTE
CONTEMPORANEO

LEVIES, 17. SEVILLA
ABRIL-MAYO

Tras clausurar su individual Capital,
en el espacio madrilefio de Juana de
Aizpuru, Pedro G. Romero (Aracena,
Huelva 1964) se pregunta ;Llegare-
mos pronto a Sevilla? Lo hace desde
una exposicion en la que redne cinco
series en las que ha estado trabajando
recientemente, todas ellas intima-
mente relacionadas con la ciudad que
le da titulo. Utilizando recursos técni-
cos variados, la pintura, la fotografia,
la imagen digitalizada o el video, Ro-
mero crea un gran retablo sevillano
en el que la urbe adquiere vida propia
y se tine de colores simbdlicos, entre

dramaticos, tétricos e ironicos. Puer-

ta Osario - Puerta de la Carne reco-
rre estos dos barrios de Sevilla a tra-
vés de las bolsas de basura recogidas
en las calles, inventariadas fotografi-
camente; a través de un tratamiento
con ordenador, retine las imagenes en
un gran mural, La muerte y la vida.
La serie La feria de Sevilla se com-
pone de videos con tomas aéreas de
gentes con trajes simbolicos que dan-
zan con la muerte; Monte de Piedad
recrea un plano de Sevilla a través de
unos envios postales que sugieren
desplazamientos; el mural Gran Po-
der es un reportaje sobre la ciudad
que utiliza un doble lenguaje con el
cuerpo. La Calle del Infierno, final-
mente, que ha expuesto ya en la gale-
ria Juana de Aizpuru de Madrid
muestra fotografias de hombres-bom-
ba con figurillas de goma modeladas

en forma de simbolos. E.V.
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XISCO MENSUA

GALERIA CARMEN DE LA CALLE
Pza. ARENAL, 10. JEREZ DE LA FRONTERA
MAYO

Xisco Mensua (Barcelona 1960) pin-
ta desde hace anos con una aparente
ingenuldad temas que remiten al
mundo de la infancia. Con vision
aparentemente infantil, que artistica-
mente resulta incluso perversa en un
adulto, practica formas de represen-
tacion apartadas de las figuraciones
mas al uso. Recientemente ha estado
trabajando en distintas series temati-
cas referidas a la vida escolar, la se-
xualidad y el amor, que traduce en
tintas calidas, rojizas, poco habitua-
les en su obra; y en sus mas conoci-
dos cuadros de ninos. “En estos 1lti-
mos tiempos he trabajado mucho so-
bre papel, un medio que favorece la
inmediatez e invita a la creacion de
una manera mas insistente que el
lienzo. Mi pintura siempre ha sido en
gran medida dibujistica, por lo que
me resulta muy facil transitar entre
uno y otro medio. La diferencia se
encuentra basicamente en la consis-
tencia del lienzo y la ligereza del pa-
pel”. Frente a lo sumario de la ejecu-
cion de las obras, cobra importancia
en su produccion el lenguaje. La si-
multaneidad de acciones, la versatili-
dad y libertad en la creacién de espa-
clos, la alternancia entre la narrativi-
dad y la presentacién hierdtica de
personajes, la monocromia y esa cua-
lidad dibujistica de la que hablaba-
mos son algunos de los rasgos que

definen ese particular lenguaje. E.V.
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Xisco Mensua: Cuento de infancia (territorio), /994 Oleo sobre
lienzo, 130 x 97 cm.

SOLEDAD
SEVILLA

La muestra de So-

ledad Sevilla (Va-
lencia, 1944),

esté formada por
una serie de 12 di-
bujos a carbonci-
llo que ocupan el
espacio grande de
la galeria, y una
maqueta en la
sala pequena. Los
dibujos de olas
“los realizé duran-
te el afo pasado,
cuando estaba
convaleciente y so-

lia visitar la playa.
Sin ser figurativos,
siempre evocan
algo. Existe una
referencia, al en-
tender que la zona
clara del papel es
la tierra seca y la
oscura la tierra
mojada; asi el so-
porte, siempre
queda dividido en
dos partes: la cos-
ta y el agua”. la
maqueta sobre el
tema de la Albufe-
ra de Valencia se
desarrolla en el
suvelo quedando [i-

bres los mdargenes
para facilitar el
paso alrededor:
“son grupos de
fres casas de un
metro de altura,
dispuestas concén-
fricamente, hechos
en material trans-
parente. Cada
grupo de fres que-
da definido por su
misma materia pri-
ma: chapa perfo-
rada, lamina plds-
tica, cristal, tela
metélica” (Galeria
Sandunga, Grana-
da). S.0.
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F. Ribalta: Cristo eucaristico. Pluma sobre papel, 18 x 12,5 cm.

JAIME
BURGUILLOS

Un recorrido por
las diferentes efa-
pas gue ha atro-
vesado Jaime
Burguillos (Sevilla
1930) a lo largo
de su trayectoria
pictérica. Més de
sefenta obras,
desde 1955 hasta
1995, muestran la
evolucién de una

pintura centrada

ARTE Y PARTE
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en sus inicios en
el paisaje y que,
a partir de 1965,
evoluciona hacia
una abstraccién
luminica. Signos
reducidos, llenos
de color y capa-
ces de transmitir
emocion.
Entusiasta de
Renoir, Cézanne y
Matisse, adaptd
la técnica impre-
sionista mas a la

pasion que al

entendimiento:
“Cuando estoy
realmente satisfe-
cho de un cuadro
es cuando estoy
seguro de que he
dado lo mejor de
mi”, sefala.
Rafael Ortiz expu-
so obra reciente
suya en

la Gltima edicidn
de Arco
(Fundacién El
Monte, Sevilla).

R.M.

DIBUJOS
VALENCIANOS DEL
SIGLO XVII

SALON ViLLAsis. FUNDACION EL MONTE
PASAJE DE FCO. MOLINA S/N. SEVILLA
29 ABRIL AL 22 JUNIO

Esta exposicion presenta una selec-
cion de dibujos con la que se preten-
de dar a conocer este medio de ex-
presion, muy valorado por los artis-
tas pero de escaso reconocimiento
publico, debido fundamentalmente a
la fragilidad del soporte sobre el que
se trabaja: el papel. Este medio es
menos llamativo pero resulta tam-
bién efectivo a la hora de captar el
talento de un autor, al moverse en
una técnica donde la monocromia es
uno de sus elementos mas importan-
tes. Soporte idoneo y rapido para es-
bozar ideas y empezar a resolver los
problemas que se presentan en el ta-

ller, o plantear hallazgos y solucio-

nes novedosas, el papel transmite el
mundo interior, las ideas que preocu-
pan al artista. La muestra propone un
recorrido por el siglo XVII valencia-
no a través de sus pintores mas signi-
ficados, como son los Ribalta, March
o Conchillos, sin marginar el prota-
gonismo de creadores de obra menos
reconocida, que también aportaron
sus conocimientos a la evolucion del
dibujo valenciano, tales como Pon-
tons, Marzo o Saura. La seleccion de
la obra se ha realizado teniendo en
cuenta las técnicas empleadas en
cada caso, buscando la diversidad. a
fin de mostrar sus posibilidades y di-
ferencias. L.B.



ALFREDO ALCAIN

SALA DE ARTE DE LA UNIVERSIDAD
PLAZA DE LA MERCED, 2 1. MALAGA
ABRIL-MAYO

GALERIA ALFREDO VINAS
Josi DENIS BELGRADO, 19. MALAGA
MAYO

Nueva exposicion de Alfredo Alcain
(Madrid 1936) en lo que constituye
un breve resumen de su produccion
desde 1967 hasta 1991. Lo comenta
el propio artista: “He seleccionado
la obra de tal forma que en la expo-
sicion haya una representacion va-
riada, que cubra los diversos temas
que he tocado a lo largo de los anos.
Mas o menos pretendo que haya una
obra de cada ano. Seran veinte tra-
bajos, entre los que, por ejemplo,
estdn mis fachadas de tiendas, los
bordados o los objetos de bronce™.
Parte de las piezas que se podran
contemplar en esta muestra se exhi-
bieron recientemente en la indivi-
dual que durante febrero y marzo al-
berg6 la galeria Ederti de Bilbao
(ver Arte y parte n°® 7, pag. 164). Al-
gunas otras estuvieron presentes
también durante el pasado afo en la
galeria Gingko de Madrid (ver La
regla y la excepcion, de Fernando
Huici, en Arte y parte n°® 3, pag. 40-
44). Alcain cuenta al mismo tiempo
con otra cita en la galeria Alfredo
Vinas, en la que expone su obra més
reciente, realizada en los afios no-
venta. Con motivo de las dos expo-
siciones se edita un catdlogo con-
junto de uno de nuestro artistas de

lenguaje més personal. P.G.
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EUGENIO CHICANO

PALACIO EPISCOPAL
PLazA DEL OBISPO S/N. MALAGA
20 ABRIL-MAYO

“Recupera el pasado actualizando el
presente en un proceso de continuos
hallazgos™ dijo Antonio Parra del
pintor y grabador Eugenio Chicano
(Malaga 1935). Un artista que, inspi-
rado en Picasso y en los alemanes de
El Puente, elige como principio en
su trabajo la libertad. El cromatismo
luminoso marca sus grabados, agua-
fuertes y pinturas. Protestas ante la
sociedad de consumo y el reflejo de
la presion del orden politico son sus
argumentos. “Chicano, denuncia y
contesta”, se ha dicho, y lo hace con
ironia. Fundador de Peiia Montmar-
tre y Grupo Picasso, su trayectoria
se acerca al pop-art americano, aun-
que la tension que utiliza con fondos
geomeétricos y figuras, le otorga un

caracter individual. R.M.

Alfredo Alcain: El
escaparate de las
lanas, octubre
1968. Oleo sobre
tela, 90 x 95 cm.
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Luis Feito: Sin titulo, 1996. Acrilico sobre tela

ALICIA MARTIN

Primera exposi-
cion individual en
Zaragoza de Ali-
cia Martin Villa-
nueva (Madrid
1964). Bajo el ti-
tulo de Claroscu-
ros, la muestra
hace referencia,
segin declara la
artista, a “la dis-
tribucién de cla-
ros y sombras, y
a la accién de di-
bujar y borrar, al
doble juego de la
ocultacién y la
evidencia”. La ex-
posicion compren-
de una serie de

ARTE Y PARTE
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dibujos de peque-
no formato, en los
que recred obje-
tos familiares; jun-
fo a unas formas
sujetas a la pa-
red, que se alejan
de la evocacién
de piezas recono-
cibles, préximas
al mobiliario, que
habia practicado
hasta hace no mu-
cho (caso de las
vistas en su Ultima
individual madri-
lefia, en la gale-
ria Gingko), y
una serie de foto-
grafias “que con-
gelan el movi-
miento de dibu-

162 x 130 em.

jar/borrar”. Se
trata de una com-
pleta selecciéon de
las distintas mo-
dalidades artisti-
cas en las gque fro-
baja Alicia Mar-
tin: escultura, foto-
grafia y dibujo.
Una actividad
que se completa,
en la sala supe-
rior de la galeria,
con uno de sus
montajes, realiza-
dos con libros, en
linea con el que
presenté en el Glti-
mo Salén de los
16 (Caz. La Gale-
ria, Zaragoza).
E.V.

LUIS FEITO

SALA LUZAN

P2 DE LA INDEPENDENCIA, 10
LARAGOZA

17 ABRIL AL 15 MAYO

Pocos artistas pueden presentar una
trayectoria artistica tan coherente
como la de Luis Feito (Madrid
1929), miembro fundador de El Paso
en 1957 y uno de los primeros culti-
vadores de la abstraccion en los anos
del informalismo. A partir de ese
momento, con fluctuaciones contro-
ladas entre el orden geométrico y la
gestualidad expresiva, se ha manteni-
do en la primera linea del arte espa-
nol, siempre anadiendo nuevos mati-
ces a su particular lenguaje. La expo-
sicion que ahora presenta en Zarago-
za da cuenta de su trabajo de los dos
ultimos anos, practicamente desco-
nocido salvo por las obras que se pu-
dieron ver en la pasada edicion de
Arco, y se completa con algunos cua-
dros algo anteriores que ilustran el
punto de partida para su evolucién
reciente. Luis Feito describe su pro-
duccion altima como “mds serena y
meditativa, mas interiorizada. La fal-
sa geometria -puesto que no es pro-
ducto de la medida y el calculo- ha
ganado todo el espacio a la gestuali-
dad”. De la triada cromatica de blan-
co, 10jo y negro, ha desaparecido el
primero; de esta reduccion resultan
cuadros de una remarcable profundi-
dad. Por otro lado, las composiciones
geomeétricas que ahora frecuenta po-
nen, en sus palabras, “la estructura

del cuadro al desnudo™. E.v.
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Joaquin Torres-Garcia: Objeto plastico/composicion, /931-34.
Temple v madera, 52,1 x 41,9 x 9 em. Col. IVAM, Valencia.

ANTONIO PEREZ

El objeto encon-
trado es el titulo
de la exposiciéon
itinerante que
Antonio Pérez ya
presento en
Huesca y que
ahora acoge el
Museo de Teruel.
Una seleccién de
piezas que se han
reunido, tras anos
de bisqueda, y
que resaltan por
su alto sentido
estético. Objetos
que rozan desde
el surreamismo

hasta el pop ame-

ARTE Y PARTE
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ricano, pasando
por todos los
ismos de las van-
guardias. “Estos
objetos se pueden
leer como una his-
toria de la pintura
y la escultura con-
temporaneas.
Muestran una
referencia a la
historia del arte.
Los recogi en la
calle, con el espi-
tiru de que era
basura y parecia
una obra de
arte”. Los hallaz-
gos de Anfonio
Pérez ascienden

en su coleccion a

mas de mil qui-
nientas piezas y
en su organiza-
cion jugo un
papel importante
el pintor Antonio
Saura, que hace
cuarenta anos
hizo el primer
inventario de
ellas. Son los feti-
ches, los regalos
y los encuentros
de un artista que
asegura no afre-
verse a pintar:
“Con los objetos
no hay manipula-

cién, sélo la elec-

cién y la mirada.
R.M.

TORRES GARCIA

CENTRO DE EXPOSICIONES Y
CONGRESOS. IBERCAJA

ANTON GARCIA ABRIL, 1. ZARAGOZA
ABRIL-JUNIO

Joaquin Torres Garcia (Montevideo,
Uruguay 1874) se trasladé con su fa-
milia a Espana a finales del siglo pa-
sado y es aqui, en la Academia de
Bellas Artes de Barcelona, donde in-
gresé con la firme intencion de con-
vertirse en pintor. Trabajo con Anto-
nio Gaudi. en las obras de la Sagrada
Familia y en la restauracion de la ca-
tedral de Palma de Mallorca. Aunque
su vida estuvo llena de desplaza-
mientos entre América y el continen-
te europeo resulta curioso que su
obra presente una cohesion tan evi-
dente. En Paris entr6 en contacto con
artistas de la talla de Mondrian, Bra-
que o Le Corbusier y alli desarrollo
su actividad mas febril, relacionada
con la abstraccion y con el arte cons-
tructivista que €l siempre defendio.
No como un movimiento procedente
de Rusia y propio del momento sino
como una constante a través de todas
la épocas. Ademas, para €l la arqui-
tectura siempre estuvo por encima de
cualquier otra manifestacion artisti-
ca. Sin embargo, a pesar de formar
parte del arte vanguardista y de de-
fender y apoyar lo nuevo frente a lo
viejo, afirmo que lo que estaba mas
de moda era lo primero que se olvi-
daba. Segtn €1, la obra de arte se de-
bia depurar de cualquier representa-
cion de tipo figurativo y debia que-
dar resuelta en signos. 1.B.



ANTON PATINO

BANCO ZARAGOZANO
4 DE AGOSTO, 42. ZARAGOZA
ABRIL-MAYO

El Banco Zaragozano ofrece la posi-
bilidad de ver una exposiciéon muy
completa sobre la obra ultima del
pintor gallego afincado en Madrid
Anton Patino (Monforte de Lemos,
Lugo 1957), titulada El pesa-ner-
vios. Nombre tomado de Antonin
Artaud, debido a que, segun el pro-
plo artista, su expresividad sintetiza
perfectamente el sentir de su obra,
razon que se suma a la gran admira-
cion que siente por la vida y la obra
del poeta francés. La exposicion
consiste en una serie de cuadros de
gran formato realizados durante el

ultimo ano. En estos cuadros las

Ministeno de Educacion, Cultura y Deporte 2014

imagenes, segun las palabras del ar-
tista, “parecen proceder de un mundo
liquido, en el que se fusionara la abs-
traccion gestual con figuras de carac-
ter evocativo. Figuras, imagenes im-
presas, deterioradas pero legibles,
coexistiendo”. Patino trata de fusio-
nar dos campos estéticos aparente-
mente opuestos en una amalgama de
fuerzas contradictorias: “Mi mundo
es un mundo contaminado”. Su obra
recorre las distintas capas de la me-
moria como un territorio onirico. Es
una pintura en proceso de abstrac-
cién, en la que se refleja claramente
el conflicto que parte del referente
de lo real para acceder a una sintesis
poética. Ante todo, busca que su
obra esté repleta de una fuerte carga
emocional, lo que se pone de mani-

fiesto en esta muestra. P.B.

Anton Patino: El
pesa-nervios, /997.
Técnica mixta
sobre tela, 200 x
300 cm.

ARTE Y PARTE
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Darya von Berner:
Sin titulo, /997,
Acrilico sobre tela
de gabardina y
metacrilato, 182 x
90 cm.

ANDRE DERAIN

Entre el 11 de
abril y el 25 de
mayo se presenta
en Zaragoza una
exposiciéon del
artista André
Derain (Chatou
1880-
Chambourcy
1954) en la que
se hace una
revision de la
obra del artista
de los anos
comprendidos
entre1 220 y
1950. A partir de
1912, Derain se
aparta del
fauvismo y

ARTE Y PARTE
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comienza a
trabajar en obras
en las que se
puede apreciar
su interés por
Poussin y por el
siglo XV italiano.
Para 1920 este
camino le llevé a
desarrollar una
especie de
naturalismo
personal. A los
veinte cuadros
seleccionados, en
suU mayor parte
retratos y algunos
bodegones y
paisajes, obras
todas ellas de
pequeno formato.
se suman quince

esculturas y diez

obras sobre
papel. Las obras
han sido
prestadas por la
galeria francesa

Berthet-Aittouares.

Esta exposicion
complementa la
organizada por
el Museo Picasso
de Barcelona, asi
como la que
albergé el Museo
Thyssen-
Bornemisza de
Madrid el afo
pasado

(Palacio de
Sastago,
Zaragoza.

I.B.

DARYA VON BERNER

GALERIA ANTONIA PUYO
MADRE SACRAMENTO, 31
LARAGOZA

15 mavo aL 30 JuNIO

Darya von Berner (México, 1959)
trabaja desde hace tiempo en tres
proyectos simultineos, relacionados
todos ellos con la tradicion del arte
efimero y surgidos a partir de lo que
ella califica como “unas ideas hu-
manistas y solidarias™: Marcha de
elefantes, que se inicio en Gibellina,
poblacion siciliana arrasada por un
terremoto en la que han intervenido
ya otros artistas; Lupus viator, pro-
yecto también itinerante, con el ya
conocido lobo que simboliza al que
no tiene lugar en la sociedad, al ex-
trano; y Barreras visuales, basado
en las telas que colgaban en las ca-
lles los habitantes de Sarajevo para
protegerse de los francotiradores. Si
las labores de impresion terminan a
tiempo, la intencion de la artista es
traer a Antonia Puy6 una edicion de
cien libros idénticos cuyas paginas
contienen la imagen fragmentada
del Lupus viator, visible en su totali-
dad solo al yuxtaponer cada uno de
los libros. Este proyecto representa-
ra al arte europeo en los actos cultu-
rales paralelos a la Olimpiada de
Atlanta. La solidaridad es el objeti-
vo ultimo de esta obra multiple,
comprensible unicamente con la
concurrencia de los demas, pero
también hace hincapié en las difi-
cultades y los equivocos de la per-
cepcion. E.V.



Simedn Saiz Ruiz: Matanza de civiles en Sarajevo por proyectiles caidos juanto al mercado principal, /996. Oleo
sobre algodon, 170 x 275 cm.

SIMEON SAIZ RUIZ

MUSEO PABLO SERRANO
PS MARIA AGUSTIN, 20. ZARAGOZA
ABRIL-MAYO

La serie Je est un je, presentada en
Madrid y Cuenca, encierra un orden
de imagenes bélicas de la ex-Yugos-
lavia. El titulo del proyecto, que via-
jara después al Museo de Huesca,
hace alusion a la ruptura de identi-
dad que segin Simedn Saiz Ruiz
(Cuenca, 1956), se produce en el su-
jeto posmoderno. La violencia tanto
fisica como psiquica que practica la
sociedad actual serdn una conse-
cuencia mas de dicha ruptura. A par-
tir de imdgenes documentales selec-
cionadas de la prensa y television
muestra una seccion de la realidad

donde las personas representadas
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son caddveres de guerra. Simeoén
Saiz se centra en las victimas y pro-
pone al espectador el acercamiento a
un concepto que supera las barreras
de la propia imagen, a lo que €l lla-
ma "la victima total”. "No se trata de
reducir la pintura a un mero testimo-
nio, sino de crear conciencia del ca-
racter de la sociedad de la que pro-
viene, que en definitiva ha sido el
papel histérico de la pintura”. Los
cuadros forman una secuencia en la
que cada imagen representada se en-
cuentra en una fase de distorsion
distinta. De este modo, durante el
recorrido del espectador se suceden
imdgenes en las que la nitidez y el
color se van abriendo camino. Parte
de una aparente abstraccion en blan-
co y negro para llegar a una realidad
reconocible. 1.C.

SANTIAGO
LAGUNAS

Dibujos de San-
tiago Lagunas
(Zaragoza,
1212), uno de los
pioneros en la in-
froduccién del
arte abstracto en
nuestro pais
(Museo Camon-

Aznar, Zaragoza).

ARTE Y PARTE
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J. Laurent.: F.C. Miranda a Bilbao. Tineles de la Trecha. entre
1865-1867. Papel albiimina, 33,2 x 25,5 cm.

PRIMER PREMIO
DE EXPRESION
PLASTICA,
BARBASTRO

la Fundacién
Ramén J. Sender,
de la que forma
parte Ibercaja, en
colaboracién con
la Universidad
Nacional de
Educacién a
Distancia
convoco el
pasado ano el
Primer Premio de
Expresion
Plastica, con sede
en Barbastro. El

ARTE Y PARTE
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jurado estuvo
integrado por
Manvel Garcia
Guatas, José
Beulas Recaséns,
Sagrario Aznar
Almazén, Gloria
Moreno Nasarre,
Fernando Alvira
Banzo y Rafael
Fernandez de
Vega. El primer
premio recayo en
un cuadro de
Maria Lopez
Ruido; el segundo
en Victor Ara y el
premio de los
alumnos de la

UNED en Piedad

Gallifa. Fueron
accésits Andrés
Begué y Paula
Marifio. Ahora se
exponen en
Barbastro las
obras premiadas
y seleccionadas,
en las Sala de
Exposiciones que
en esta localidad
aragonesa ha
inaugurado la
UNED, las
cuales se
pretende
mantengan una
programacion
expositiva
continuada.

HUESCA IMAGEN

SALA DE EXPOSICIONES DE LA
DIPUTACION DE HUESCA

PORCHES DE GALCIA, 4. HUESCA
18 ABRIL AL 31 MAYO

Un total de diez exposiciones reparti-
das en distintas salas de la capital os-
cense componen la nueva edicion del
festival fotografico Huesca Imagen,
que convierte a la capital aragonesa
en centro de las actividades sobre fo-
tografia. La Diputacién alberga J.
Laurent. Un fotografo francés en la
Espana del siglo XIX, en su sala An-
tonio Saura, y en el resto: Las fuentes
de la memoria Il (Fotografia y socie-
dad en Espana. 1900-1939) y Arthut
Batut: El retrato-tipo o las imdgenes
de lo invisible. El espacio de la Es-
cuela de Artes presenta una seleccion
de trabajos del navarro Miguel Goi-
coechea. En el Museo Provincial,
Del mar de China a Tonkin (Foto-
grafias 1886-1904), con imédgenes de
la dinastia manchu. En las salas de la
Diputacion General de Aragén: Foto
Hermanos Mayo: México. Imagen de
un pais, imagen de una ciudad.
1940-1952, y Emile Zola, fotégrafo.
En el espacio Valentin Cardedera del
Ayuntamiento, el trabajo de Francois
Kollar; en el Centro Cultural Genaro
Poza, de Ibercaja, el de Enrigue Az-
nar, y en la sala de exposiciones Pe-
layo Mutua de Seguros obras de Tina
Modotti. Por tercer ano consecutivo
también se celebra la Feria de mate-
rial fotogrdfico de ocasion y colec-
ctonismo y un taller de fotografia re-
creativa para ninos. P.G.



JUAN GIRALT

PALACIO DE REVILLAGIGEDO
PzA. DEL MARQUES, 2. GIJON
30 ABRIL AL 22 JUNIO

Sin perder su l6gica compositiva y
gestual, Juan Giralt (Madrid 1940)
expone alrededor de cincuenta obras
realizadas entre 1994 y 1997. Se trata
de un trabajo sin fisuras en el que la
coexistencia del andlisis de construc-
ciones espaciales junto a un desplie-
gue pictorico de fuerte carga poética
sugieren una alternancia de sensacio-
nes aparentemente enfrentadas. Emo-
cion y control del terreno que ocupa.
En ocasiones un gesto se superpone
sobre un paisaje meticulosamente es-
tructurado que conforma un mundo
geométrico y cromatico. La sencillez
de un plano se complica con la yuxta-
posicién de otro, y sobre este fondo
introduce una palabra, un namero o
algiin elemento figurativo que funcio-
na como referencia y genera la accion
del ir y venir desde la realidad a la
poesia y al contrario. En la compleji-
dad de sus divisiones espaciales el
cuadro se va manchando con una pa-
leta llena de matices para recrearse en
la gama y la textura. En ocasiones la
pintura chorrea con supuesto abando-
no sobre distintos planos que alejan
un horizonte o se abren para hace
avanzar el espacio. En esa conviven-
cia de contrarios, control-espontanei-
dad, el artista titula sus cuadros con la
intimidad que le caracteriza. Son ver-
siones de un interior con tension poé-
tica donde calidez y frio oscilan como

un péndulo sin entrometerse. 1.C.
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Juan Giralt: Sor Clara, 1996. Acrilico sobre cartulina y collage, 70
x 50 cm.

Luis FEGA

En su obra Ultima,
lejos de una acti-
tud racional, Luis
Fega (Vegadeo
1952) continia
haciendo de sus
lienzos lugares de
expresion con es-
casas concesiones
efectistas. Un tra-
bajo donde el im-
pulso del gesto es-
pontaneo tiene ab-
soluta prioridad en
el ejercicio plasti-
co. Donde la ma-

no, segun Fega,
funciona como un
sismégrafo capaz
de registrarlo
todo. Pulsaciones,
gestos, lo que sub-
yace en el arte, in-
cluso las dudas.
Sin posibilidad de
que se produzcan
rectificaciones, su
trazo grueso y li-
quido se extiende
con inmediatez so-
bre un fondo es-
tructurado en pla-
nos de color que
avanzan y refroce-

den en un flujo de
sensaciones opti-
cas. Mas que ilus-
frar conceptos, nos
muestra el lado in-
tuitivo de su pintu-
ra, un terreno fértil
con capacidad de
sorpresa. Hay en
su trabajo un inte-
rés por mencionar
lo esencial y atavi-
co del impulso cre-
ador, bajo el signo
de la modernidad
(Palacio de Revilla-
gigedo, Gijén).

I
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Rafael Navarro:
Ritmos I, /1992,

Gelatina a la
plata, 162 x 164

CH.
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CHARRIS, D. FLORES
Y MARIA GOMEZ

CORNION
MERCED, 45. GION
ABRIL

Angel Mateo Charris (Cartagena
1962), Damian Flores (Acehuche, Ca-
ceres 1963) y Maria Gomez (Sala-
manca 1953) tienen en comun la prac-
tica de una figuracion poco conven-
cional y cargada de contenidos simbo-
licos o poéticos. En la obra de los tres
pintores reina una calma densa, pero,
frente al realismo mas cercano a lo fo-
tografico de Charris y Flores, la obra
de Maria Gomez se aparta mas de lo
naturalista a través de la simplifica-
cion de las formas y de la reduccion
cromatica a las que somete sus image-
nes. Por su parte, Charris, ante el aire
clasico de sus companeros de exposi-
cion, mcide mas en la ironia y mues-

tra un espiritu mas aventurero. E.V.

RAFAEL NAVARRO

MUSEO DE BELLAS ARTES DE ASTURIAS
PALACIO DE VELARDE

SANTA ANA, 1. OVIEDO

6 MARZO AL 6 ABRIL

Rafael Navarro (Zaragoza 1940) di-
ferencia dos vias en su produccion:
la que trata una idea determinada,
que en palabras suyas “son trabajos
puntuales, mdas breves e impulsi-
vos™; y otra que denomina "trabajo
de fondo", mas abierta y desarrolla-
da a lo largo de los anos. A esta qlti-
ma pertenece Conjuntos, titulo gené-
rico del trabajo que ahora exhibe y
que viene realizando desde 1986
hasta la actualidad. La exposicion
reune una seleccion de doce obras en
blanco y negro: “Las motivaciones
personales de mi obra siempre son
las mismas, lo que cambia es la via
de salida. Defiendo que en el fondo,
un artista sincero se pasa la vida di-
ciendo 1o mismo. Toda mi obra radi-
ca alrededor de la dualidad, la sole-
dad y la falta de comunicacion”.
Disfrutando de una importante ac-
tualidad nacional, el pasado 4 de
marzo inauguré en el muy activo
Photomuseum de Zarautz la muestra
antologica Rafael Navarro: primera
parte, de la que ya se programa la
segunda. El 26 del mismo mes se
inaugurd Desnudos en la galeria
Vértice de Oviedo, acompanada del
libro Le Forme del Corpo. Ademas
de su cita en Velarde, la galeria
Spectrum de Zaragoza acogera en
proximas fechas las obras ahora ex-

puestas en Vértice. P.G.



RICARDO MOJARDIN

GALERIA DURERO
COVADONGA, 26. GUON
11 ABRIL AL 7 MAYO

Con anterioridad, Ricardo Mojardin
(Rebollal, Boal, Asturias 1956) abor-
daba el tema de la soledad del indivi-
duo en la sociedad siempre. Sin em-
bargo, en su obra mas reciente el artis-
ta plantea éstas y otras cuestiones des-
de su propia experiencia. Se trata de
una pintura ligada a vivencias mas
personales, y que toma la introspec-
c1on como via para explorar en la os-
curidad que, segun el artista, todos te-
nemos. "En estos cuadros ya no apare-
cen tanto los sentimientos generales
en torno a los problemas de la sole-

dad, busco mas la parte intensa de los

O CAIXAGALICIA

sentimientos. Las angustias persona-
les, y muchos de los problemas que
tenemos son reflejo de la época que
estamos viviendo". Mojardin contem-
pla una sociedad en decadencia donde
poco a poco se hunden valores de gran
importancia: "Estamos viendo como
todo se viene abajo”. Sin embargo, y
ante lo que podria considerarse una
mirada pesimista, existe en su actitud
un atisvo de optimismo que en su pin-
tura se traduce en el empleo del color
como instrumento "para huir del tre-
mendismo de la imagen”. En los cua-
dros de esta exposicion aparecen at-
mosferas de cierta irrealidad, con un
aliento romantico y simbolista que se-
gun el artista proceden, no tanto del
sueno, como de un duermevela que se

produce en la concentracion. I.C.
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Fernando Sinaga:
Azogue, [997.

OTRAS CITAS

La exposicién de
Miguel Navarro
que se vio el bi-
mestre pasado en
I’Almodi de Va-
lencia se puede
ver hasta el 5 de
mayo en el Cen-
tro Cultural Sa
Nostra. En el Mu-

ARTE Y PARTE

i, Cultura'y Departe 2012

FERNANDO SINAGA

GALERIA GIANNI GIACOBBI
RIBERA, 4. PALMA DE MALLORCA
20 MARZO AL 10 MAYO

Las esculturas e instalaciones de
Fernando Sinaga (Zaragoza 1951),
que se ha destacado por la simplici-
dad y el rigor de sus propuestas for-
males, traslucen, sin embargo, 1deas
de gran calado. Tras su exposicion
en la primavera pasada en la Funda-
ci6 Pilar i Joan Mir6é de Palma de

Mallorca, vuelve a la ciudad con una

seu d"Art Contem-
porani de Ibiza
se celebra una
vez més la Bienal
de arte gréfico,
bajoel titulo de
lbizagrafic’ 6. La
Fundacién “la
Caixa”, por su
parte, expone Fo-
tografia y socie-
dad en la Espafa

de Franco, que
ha pasado

ya por ofras sa-
las. Lla Fundacién
Pilar i Joan Miré,
fras la expo-
sicion de Ferran
Garcia-

Sevilla, mostrard
una individual del
artista chino Xu

Bing.

instalacion titulada Azogue, que ver-
sa sobre la alquimia y la materia pri-
mordial. Esta ocupa por completo el
suelo de la galeria, de forma que
debe ser contemplada franqueando
apenas la puerta de entrada, punto
de vista buscado por Sinaga, que
quiere crear la impresion de una caja
de cristal, un espacio cerrado, solo
observable. Piezas de madera en un
ascético blanco y negro, formando
angulo, vienen a encarnar el concep-
to de la dualidad, mientras que gran-
des piezas murales de madera que-
mada con sosa caustica parecen re-
ferir a lo informe. La misma duali-
dad se expresa en una obra fotogra-
fica situada en el lienzo opuesto: dos
recipientes de cristal llenos uno con
un liquido blanco y otro con uno ne-
gro. El escaparate de la galeria se ha
pintado con un circulo negro en el
centro, de manera que se crean refle-
jos opuestos, que envian la imagen
hacia dentro y hacia afuera respecti-

vamente. E.V.



F. GARCIA-SEVILLA

FUNDACIO PILAR 1 JOAN MIRO
JOAN DE SARIDAKIS, 29. PAIMA
21 MARZO AL 4 MAYO

Pablo J. Rico, comisario de la partici-
pacion espanola en la XXXIII Bienal
de Arte de Sao Paulo, para la que se-
lecciono a Ferran Garcia-Sevilla (Pal-
ma de Mallorca 1949) lo es también
de esta muestra, que retine 55 obras,
fechadas el ano pasado y pertenecien-
tes a la coleccion del artista. La pro-
puesta del comisario general de la bie-
nal fue la de la “desmaterializacion
del arte en el fin del milenio”, y Rico
vio en Garcia-Sevilla esa cualidad a
fravés de su continua puesta en duda
de todas las seguridades artisticas.
“Contrariamente a como se expresan
otros artistas, no sé€ cudl es mi objeti-
vo final. Y ni tan solo si éste existe.
En este sentido, navego sin rumbo
fijo. Creo que si lo supiera dejaria de
pintar. Apenas conozco lo que mis
brazos realizan. Poco sé de lo que
hago. Continuamente compruebo una
fuerte atraccion a experimentar sensa-
ciones nuevas, y en primer lugar
aquéllas més arriesgadas, o a redefinir
las ya conocidas”, escribié hace mas
de una década. Su obra reciente se
aventura en un territorio exento de las
figuras que centraran sus obras ante-
riores, a veces de manera tan contun-
dente como en la serie Dioses que res-
cato el MACBA el afio pasado. Su
fuerte personalidad pictérica se vuelca
en una ordenada marana de lineas de
fuerza, de gran contenido poético y
resonancias cosmicas. E.V.
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Ferran Garcia-Sevilla: Rupa 10, 1996. Técnica mixta sobre tela, 250
x 200 cm.

IGNASI SUMOY

En la ya amplia
trayectoria de Ig-
nasi Sumoy (Bar-
celona, 1953) el
sentido esquema-
tico de aliento pri-
mitivo se mantie-
ne como una
constante. Artista
estrechamente li-
gado a la vida ur-
bana, de la que
afirma no poder
desprenderse, Su-
moy selecciona
elementos de su
entorno, los resu-
me en trazos lim-

pios y masas de

color contunden-
tes con perfiles
angulosos que se
distribuyen sobre
los fondos. Sus
definiciones antro-
pomérficas y zoo-
mérficas ligadas
a la accién violen-
ta, o las alusiones
a la maquinaria
industrial, forman
parte de una ico-
nografia perso-
nal. Para su eje-
cucién simplifica
las figuras al mé-
Ximo y escoge co-
lores casi puros, e
incluso artificiales

que se asocian a

la vida moderna.
En la exposicién,
que titula Born in
Africa, el elefante
y el marfil son al-
gunos de los ele-
mentos que elige
para desarrollar
una actitud suma-
mente critica. Su-
moy se refiere a
la situacién que
vive en la actuali-
dad el continente
africano en con-
traste y como con-
secuencia de las
posturas politicas
occidentales (Fe-
rrdn Cano, Pal-
ma). 1.C.
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Rafa Forteza: Sin titulo, /1996. 195 x 130 cm.

RAFA FORTEZA

Rafa Forteza (Pal-
ma 1955) persi-
gue la idea de
ocupacién del fe-
rritorio. Tres mues-
tras con visiones
distintas que se re-
lacionan con la
lectura de Walter
Benjamin, Paul Ce-
lan, Claudio Rodri-
guez y José Carlos
Llop, y Miré
como mar de fon-
do. Establecer co-
nexion directa con

ARTE Y PARTE
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la obras de ofros
creadores es para
Forteza una fala-
cia, por eso prefie-
re caplturar "los
puntos de infle-
xién, como cuan-
do se escucha mu-
sica, aquello que
nos estimula". El
artista apuesta por
una pintura que re-
flexiona sobre el
erotismo de las
constelaciones de
Miré; la metéfora
del svicidio que se
produce en Benja-

min; la memoria.
Para Forteza su
pintura es la acu-
mulacién de fraca-
s0s sin un guion.
En sus obras las
manchas curviline-
as de color se ex-
tienden en una su-
perficie de grafis-
mos que recuer-
dan a una escritu-

ra personal con la

que pretende sedu-

cir al espectador
(Pelaires, Xavier
Fiol y Altair, Pal-
ma). 1.C.

MIGUEL ANGEL
CAMPANO

CENTRO CULTURAL SA NOSTRA
CoNCErCIO, 12. PALIMA DE MALLORCA
MAYO

Practicamente toda la obra en blanco
y negro realizada entre 1993 y 1996
por Miguel Angel Campano (Madrid
1948) en la exposicion mas amplia
de todas las realizadas hasta la fecha
sobre lo que en alguna ocasion se ha
denominado su Serie Negra, por la
utilizacion constante del color negro
sobre el fondo blanco de preparacion
de la tela. Debido al gran tamano de
las obras pictéricas se ha efectuado
una seleccion de 20 piezas, casi to-
das realizadas mediante oleo sobre
tela en la que también se incluira una
serie de cajas con dibujos que solo
permiten ver el primero de cada se-
rie, pero que a la vez configuran una
especie de instalacién en la que el
grueso del trabajo permanece oculto
a la vez que presente. Como aspecto
a destacar cabe mencionar la crea-
cion de una obra sobre una pared
blanca de la sala mediante papeles
adhesivos previamente coloreados,
actuacién muy en consonancia con el
progresivo desarrollo de sus obras,
que cada vez mas han ido exigiendo
un planteamiento de superacion de
los limites del cuadro y la tela. El re-
cientemente galardonado Premio Na-
cional de Artes Plasticas 1996 expu-
so a principios de ano parte de estos
trabajos en la galeria Tomas March
de Valencia (ver Arte y parte n® 7,
pag. 131). pG.
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Juan Hidalgo.

JUAN HIDALGO

CAAM

LOs BALCONES, 9-11
SANTA CRUZ DE TENERIFE
6 MaYo AL 15 JuNiO

Exposicion antologica del polifacético
artista Juan Hidalgo (Las Palmas de
Gran Canaria 1927), integrante del
grupo ZAJ, que abarca su obra de los
anos 1957 a 1997. Artista de un gran
rigor intelectual, ha centrado su traba-
jo en las mas diversas disciplinas ar-
tisticas, desde la musica y la poesia
hasta la accion y las performances. La
muestra abarca sus acciones fotografi-
cas, sus objetos, sus ediciones, sus
multiples y, por dltimo, las obras mu-
sicales. Se contempla con un impor-
tante apartado documental que reco-
gera en video y fotografia las accio-
nes, performances y aquellas obras
que no puedan ser trasladadas al espa-

cio de la exposicion. P.B.

Dleparte 201:

Manuel Saez: Save Sex 2. 1996. Acrilico sobre lienzo, 81 x 81 cm.

MANUEL SAEZ

Buscar lo nuevo en
lo conocido es el
argumento de los
frabajos que
Manvel Saez
(Castellén 1961)
realiza desde los
anos ochenta.
Save-sex son sus
nuevas creaciones
y aqui nada es
casual.
Asociaciones de
objetos cotidianos,
en muchos casos
antagonicos, que
se convierfen a
través de la ironia
en auténticos
bodegones con
significado
concrefo.
Bombillas, plumas,
melocotones o un
collar de perlas
elevan su

obviedad en los
pinceles de este
artista: “Comienzo
poniendo dos
objetos de una
forma cldsica,
luego hago
variantes e inicio
la radicalizacién
del discurso,
finalmente me doy
cuenta de que la
primera imagen,
la mas clasica, es
la mejor. Lo dificil
es contenerse y
manfenerse en lo
normal. Yo lo que
infenfo es pintar
imagenes
normales con
carga de
revolucion, y es
dificil hacerlo
cuando el
bombardeo al que
estamos sometidos
es tan brutal”. Son

pinturas que
resumen el mundo
y que en muchos
casos se
convierfen en una
referencia comdn
e igual para
todos: “He
pintado algunas
paletas de ping-
pong y es curioso
porque a todo el
mundo les
recuerdan a la
infancia™: quizas
esa forma de
galleta que
rememora la
ninez”. Admirador
de los abstractos
americanos como
Rothcko o
Motherwell,
desmiente que su
pintura sea plana.
(Galeria Saro
Leén, Las Palmas).
R.M.
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Asuncion Goikoetxea: Circle-trio, 1996. Poliéster heliogrdfico,
barniz y tela, 80 x 80 cm.

PATX1 EZQUIETA

El Puchero de Oro
es un libro de
cuentos fantasticos
del siglo XIX que
Patxi Ezquieta
(Pamplona 1960)
utiliza para fitular
una exposicion en
la que fantasia y
realidad toman
confacto. Frente a
los grandes cua-
dros cuya narrati-
va es breve y se
recrea mas en am-
bientes generales,
utiliza el pequefio
formato de esta se-
rie sobre tabla
para introducir la
anécdota. Se trata
de un espacio mas
recogido e intimo
del cual emergen

ARTE Y PARTE
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Patxi Ezquieta: Ocho anos sin aparador,
1995. Técnica mixta sobre tabla, 22 x 37 cm.

perspectivas truca-
das y despojadas
de estabilidad, su-
tiles distorsiones
que generan un
ambiente inquie-
tante, proximo a
una narrativa oniri-
ca. Ezquieta pinta
la realidad del in-
consciente, para lo
que hace uso de
simbolos que facili-
tan la analogia y
en ocasiones de

una ironia contro-
lada que endurece
la imagen y a la
vez la hace maés
provocadora. Una
pintura enigmdtica
cuya idea global
se relaciona en
esta muesfra con
la novela gética
del y la compleji-
dad de los senti-
dos (Fernando Si-
li6, Santander).

| 37 3

ASUNCION
GOIKOETXEA

GALERIA FERNANDO SILIO
EDUARDO BENOT, 8. SANTANDER
2 AL 27 MAYO

“Pintar con la luz” es el propésito que
determina la obra de Asuncion Goiko-
etxea (Pamplona 1962), mostrada re-
cientemente en la galeria Carmen de
la Guerra de Madrid, a las que afiade
ahora obras de gran formato. Desde
hace tres afos utiliza procesos rela-
cionados con la fotografia, aunque
con una finalidad estrictamente pict6-
rica. Sus ultimas obras son heliogra-
fias, una técnica que requiere la luz
natural como agente configurador de
la 1imagen: “A partir de la emulsién
manipulo el revelado, y manipulo
también el resultado del mismo con
elementos quimicos. El tienipu (de
exposicion) es fundamental en el pro-
ceso. Lo considero algo existencial:
pongo en juego las condiciones lumi-
nicas que se dan en cada momento, de
manera que cada obra es irrepetible.
No utilizo pigmentos afadidos a los
que se producen a través de la helio-
grafia, que son azules, sienas y blan-
cos”. En un principio, partia de ele-
mentos vegetales que conllevaban re-
ferencias paisajisticas. A partir de su
estancia en Paris, becada por el Mi-
nisterio de Cultura, renuncia a los in-
termediarios y aprovecha al maximo
las posibilidades especificas de su in-
vestigacion formal. Las “transparen-
cias y opacidades” resultantes son re-
cubiertas de barniz, que otorgan a su
trabajo un acabado mas frio. E.v.



FRANK STELLA

MUSEO DE ARTE ABSTRACTO
CasAs COLGADAS, S/N. CUENCA
13 MARZO AL 15 JUNIO

[La muestra reuine veintis€is grabados
que Frank Stella (Malden, Masschu-
setts, 1936) realiza durante los ulti-
mos dieciséis anos en los prestigiosos
talleres Tyler Graphics de Nueva
York. Stella es un artista clave para
entender el movimiento de las nuevas
abstracciones que se desarrolla en Es-
tados Unidos a finales de los afos cin-
cuenta, como intento de superacion
del expresionismo abstracto. A partir
de un primer proyecto de grabado,
que realiza en estrecha colaboracion
con Tyler en 1974, el artista se intere-
sa por las nuevas técnicas de estampa-
cion que le ofrecen un amplio espec-
tro de posibilidades para desarrollar
un trabajo de espectaculares resulta-
dos. Stella comienza a producir varias
series en las que realiza una obra de
grandes dimensiones y llena de color,
con un tratamiento bidimensional de
la superficie que produce un efecto vi-
sual enormemente complejo. La
muestra acoge algunas de sus obras
mas representativas. Con Circuits, ini-
ciada en 1980, Stella hace sus prime-
ras incursiones en el grabado de alto-
rrelieve. En la serie de relieves Waves,
que a partir de 1988 titula como la no-
vela de Melville, Moby Dick, introdu-
ce la ola como motivo principal. Ima-
ginary Places es la obra mas reciente
que se expone y también el altimo tra-
bajo que el artista ha realizado en co-
laboracién con Ken Tyler. 1.C.
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Frank Stella: Sin titulo, 1989. Técnica mixta.

CARLOS DE PAz

Pasiones Metamor-
ficas se titula la ex-
posicién de Carlos
de Paz en la que,
mediatizado por el
espacio, presenta
piezas fundamen-
talmente escultori-
cas. Fernando
Castro comenta la
forma sorprenden-
te de “esculpir la
pintura” de Carlos
de Paz, dando
paso a un juego
de ausencias y
presencias, a un

Glgebra de la me-
moria que convier-
fe la totalidad de
la exposicién en
un cuerpo unifica-
do. El recorrido
por estas piezas
nos muestra, como
fotogramas de un
todo poético, un
mundo de una ex-
cepcional creativi-
dad que induce a
imaginar la mente
del artista como
artifice pasional
de sentimienfos
agitados de lo su-

blime. A lo largo
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de su recorrido ar-
tistico, Carlos de
Paz ha realizado
mas de veinte ex-
posiciones indivi-
duales y, sus pro-
yectos mas inme-
diatos son la indi-
vidual para la Ja-
cob Karpio Atma
Gallery de San
José de Costa
Rica, la FIA"97 de
Caracas y la Fl-
TAC 97 de Gua-
dalajara (México).
(Museo de Arte

Contempordneo

de Toledo). P.B.
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Canogar: Fronton
partido, /993.
T'écnica mixta
sobre papel y
madera, 47 x 56,5
Cm.

ARTE Y PARTE

RAFAEL CANOGAR

CASA DEL CORDON
SANTANDER, 2. BURGOS
ABRIL-JUNIO

“Construccion - deconstruccion, como
motor creativo, como realidad del
hombre que vive inmerso en sus pro-
pias contradicciones”. Asi define Ra-
fael Canogar (Toledo 1935) la base es-
tructural de su pintura. Obras cargadas
de vitalidad, fieles, en este sentido, al
movimiento informalista en el que se
integro en la primera etapa de su ya
extensa trayectoria. A pesar su patente
evolucion, Canogar mantiene el espi-
ritu experimentador: “Mi trabajo con-

siste en tratar de encontrar esa verdad,

ese equilibrio, esa respuesta a lo que
me Inquieta y me intriga”. Asi se re-
fleja en sus pinturas mas recientes., en
las que dominan geometrias que rom-
pen con la regularidad del cuadro y
sobrepasan los limites de su propio es-
pacio a través de la superposicion: “El
objeto resultante de esta manipulacion
es, a la par que forma y materia, ambi-
to de elementales formas geométricas
que liberan un complejo sistema de
simbolos que se definen en si mis-
mos”. En la dltima obra que ahora ex-
pone, Canogar ha trabajado con la ma-
dera y el papel: “La madera me permi-
te trocearla, destruirla y recomponerla,
y de todo ese proceso destructivo sur-

ge la creacion artistica™. R.M.



Sarah Moon: Fotografia en blanco y negro.

SARAH MOON

Nacida en 1940,
Sarah Moon
muesfra en
Salamanca su
primera
refrospectiva con
136 obras de
diferente tamafo
en lo que
constituye un
repaso de sus
Ultimos 20 aros
de frabajo.
Dedicada durante
muchos afos al
mundo de la
moda, en la
actualidad sus
fotografias se

ocupan del azar

y ge Educacion, Tultura'y Departe 201:

en sus paseos, Sus
encuentros y sus
viajes. “Fotogratio
el privilegio, la
quimera, lo
improbable o la
belleza. Ahi
busco la emocién,
y la bosqueda es
tfanto mas
desesperante”.
Esta antolégica
anteriormente ha
estado expuesta
en Osaka, Japén,
un pais donde la
autora fiene
especial
aceptacion. Junto
con la muestra,
realizada por el
Centre National

de la
Photographie, se
edita un catdlogo
titulado Inventario
incluido en la
linea editorial
Campo de
Agramante. La
publicacién
recoge una
seleccién de la
obra realizada
desde 1985 hasta
la actualidad y
constituye la
primera
recopilacién de
obra completa de
la autora. (Sala
de Exposiciones

de la Universidad,

Salamancal). P.B.
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OTONO 1997
X1l EDICION

6 MILLONES
REPARTIDOS EN:

1 PREMIO:
2 ACCESITS

4.000.000 Ptas.

El plazo de admisién
de las obras sera
entre los dias 9 y 21

de Junio de 1997,
ambos inclusive.

Recepcién de las obras:
C/Adelfas, 38
28007 Madrid

Informacién del Concurso

Teléfono 552 39 09
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Jesits Alonso: Mecdnica masculina. La noria, /996. Oleo sobre tela,
197 x 197 cm.

PAISAJES DE
MAGNUM

En contraposicion
a la linea habitual
de esta agencia,
mds centrada en
el ser humano, Pai-
sajes de Magnum
presta una afen-
cién especial al
medio fisico que
rodea al hombre,
suspendiendo, en
cierta manera, su
tradicional interés
por la accién. Es-
tas fotografias de
paisaje suponen
ademés de la fina-
lizacién de un pro-
yecto explicito, el
resultado de un en-
cuenfro inespera-
do con el medio
observado. la

muesfra se presen-

ARTE Y PARTE

Ministeno de Educacion, Cultura y Deporte 2014

ta por primera vez
en Espana com-
puesta por mds de
un centenar de fo-
tografias agrupa-
das en cinco apar-
tados. Espectador
del paisaje recoge
el punto de vista
del espectador
anfe su enforno na-
tural. Paisajes da-
dos es una invita-
cién al viaje, al
descubrimiento del
lugar. La seccién ti-
tulada Paisajes in-
teriores o reinven-
tados redne mira-
das sobre las
transformaciones
del mundo en sus
fases de destruc-
cién y construc-
cién. En la deno-
minada Paisajes

de guerra se pone
de manifiesto el
origen de la agen-
cia como festigo
de conflictos béli-
cos desde hace
cincuenta afos. El
hombre actor del
paisaje, Ulfimo
apartado, muestra
al espectador
como participante
del entorno en el
que esta inscrito.
Esta agencia, cre-
ada en 1947 por
un grupo de fotd-
grafos, ha sido tes-
figo de los aconte-
cimientos mundia-
les més significati-
vos de los Gltimos
cincuenta anos
(Sala de exposicio-
nes S. Benito, Va-

lladolid). P.B.

JESUS ALONSO

MONASTERIO DE NRA. SRA. DEL PRADO
AuTovia PUENTE COLGANTE, S/N
VALLADOLID

6 AL 29 MAYO

La exposicion de Jesis Alonso (Bil-
bao 1958), organizada por la Junta de
Castilla y Ledn, gira en torno a dos
ejes fundamentales: el paisaje y su
desdoblamiento en imagenes ocultas
por el método de la anamorfosis, es
decir, pintadas de manera que solo
pueden percibirse en sus formas natu-
rales contemplando el cuadro desde
un lateral. Cuando en 1988-89 estuvo
becado en la Academia de Roma, se
interes6 por los trampantojos tan fre-
cuentes en el barroco decorativo, y en
su estancia en Londres en 1991-92
quedo fascinado en la National Ga-
llery con la obra de Holbein en que se
representa anamorficamente una cala-
vera. A partir de entonces, ha utiliza-
do esta forma de representacion, inte-
resdndose por su aspecto mas con-
ceptual de la misma. Alonso, como
hicieran los maestros del género, utili-
za los codigos de la pintura realista,
destruyéndolos o desvirtiuandolos al
mismo tiempo. Pone en evidencia las
convenciones representativas y plan-
tea dudas sobre la funcién misma de
la pintura. En sus paisajes, suele es-
conderse una calavera, que remite a la
tradiciéon de la pintura de vanitas, mo-
dificando el sentido de la vistas apa-
rentemente placidas que representa.
Esos paisajes se inspiran en la meseta
castellana, aunque no se corresponden

con parajes especificos. E.V.



EL HORTELANO

SALAS DE EXPOSICIONES DE SEGUROS
PELAYO
[TINERANTE

El Hortelano (José Morera; Valencia
1954) se despegd hace ya algunos
anos de la linea figurativa proxima
al lenguaje del comic que practicara
al inicio de su trayectoria artistica.
En sus dltimas comparecencias pu-
blicas se ha confirmado como pintor
rico en medios expresivos y dueno
de una personalidad y de un mundo
propio. La serie Pater Noster, que
presenté en la galeria Barcena de
Madrid, marco el inicio de unas se-
ries de cuadros de gran formato en
los que se sumergia en una fascina-
da contemplacion del firmamento,
entre fascinada. La misma fascina-
cion aplic6 al descubrimiento de la
vida de las hormigas, con la que
tomo contacto en un viaje a Finlan-
dia. El hermoso texto que ha escrito
para el catdlogo de esta exposicion
da cuenta de la intensa experiencia
que vivid en los lagos finlandeses,
observando el comportamiento de
estos insectos, localizacion que des-
pués supo era privilegiada para la
observacion de los mismos por par-
te de los naturalistas. A partir de esa
vivencia, realizé una serie de obras
sobre papel, ahora expuestas, que se
caracterizan por el uso casi exclusi-
vo de grises y negros (con remarca-
dos focos luminicos) y por el uso de
materiales pictoricos muy diversos,

€n ocasiones poco convencionales.
E.V.
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El Hortelano: Scolytus Intricatus, /1991. Técnica mixta sobre papel,

325 x 32,5 cm.

Esteban Francés: Laberinto 39 o morfologia psicolégica, 1939.

E. FRANCES,
WARHOL

En las salas de
Instituto Leonés de
Cultura, se suce-
den dos muestras

de indudable inte-

res: retrospectiva

del surrealista Es-
teban Francés,
procedente de la
Fundacién Euge-
nio Granell de
Santiago de Com-
postela (Ver Arte y
parte n® 5, pag.

120) y amplio re-
paso a la obra
grdfica de uno de
los padres del
pop americano,
Andy Warhol (Ver
resena en pagina
131).

ARTE Y PARTE




Marcel Broodthaers: Sin titulo, 1966.

Paco Cao

La Fundacié Miré
ha programado
/exposiciones
dentro del ciclo
Anatomia del
alma, con el quie-
ren realizarse dife-
renfes inferprefa-
ciones del cuerpo
humano desde fres
perspectivas dife-
rentes: la identi-
dad, la fragilidad
y el limite existente
entre lo piblico y
lo privado. Dentro

ARTE Y PARTE
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de este dltimo
campo plantea su
exposicion Paco
Cao (Tudela
1965). Después
de su recienfe ex-
periencia en Nue-
va York, en esta
exposicion Paco
Cao pretende rea-
lizar una reflexién
mas intima, mas
personal, con la
que pretende ce-
rrar el ciclo neo-
yorquino. Con ello
pretende limitar la

existencia de un lu-

gar privado aun-
que siendo cons-
ciente de que la
propia exhibicion
plantea la existen-
cia inevitable de fi-
suras. La exposi-
cién, con el subti-
tulo Alma Mater,
establece la exis-
tencia de una con-
tradiccién entre la
maternidad y la
espiritualidad, en-
tre el alma y la
madre (Fundacié
Miré, Espai 13,
Barcelona). 1.B.

MARCEL
BROODTHAERS

FUNDACIO ANTONI TAPIES
ARAGO, 255. BARCELONA
17 ABRIL A 29 JUNIO

Marcel Broodthares Cinema, parte de
la idea del film como concepto. La
muestra no sélo comprende la filmo-
grafia mas destacada de Marcel
Broodthaers (Bruselas 1924 - Colo-
nia 1976), sino que también recoge
las estrategias de manipulacion y
reinterpretacion sobre el objeto que
utilizaba para poner en escena su
nocion de obra de arte y sus posibles
representaciones. El llamado séptimo
arte ocupo un lugar esencial en la obra
de este artista y como al recurrir a
otros soportes artisticos, el creador
belga lo utiliza para cuestionar la
naturaleza de la obra de arte, su fun-
cion real y el contexto en el que se
produce y se expone. Broodthaers
concebia diversos objetos como cata-
logos, libros o incluso exposiciones, a
la manera de peliculas y viceversa.
Artista polifacético, vinculado desde
su juventud con la literatura y los cir-
culos artisticos mas vanguardistas,
hizo de la propia exposicion un medio
de expresion artistica. Esta muestra,
comisariada por Manuel J. Borja-
Villel, brinda a espectador la oportu-
nidad de conocer al Broodthaers cine-
asta, una faceta que alcanza por com-
pleto la obra creativa de madurez de
este influyente artista europeo, del
que ya tuvimos ocasion de conocer en

la retrospectiva organizada por el
MNCARS hace unos anos. P.G.
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JOSEP LLUIS SERT

MACBA
PLACA DELS ANGELS, 1. BARCELONA
3 ABRIL AL 29 JUNIO

CoAC
PLacA NOvA, 5 BARCELONA
28 ABRIL AL 25 MAYO

Josep Lluis Sert (Barcelona 1902),
tras finalizar sus estudios de arquitec-
tura viaja a Paris, donde trabaja du-
rante dos anos junto a Le Corbusier.
Al regresar a Espana, realizaria obras
tan relevantes como el Dispensario
Central Antituberculoso (1935) o el
Pabellon de la Republica para la Ex-
posicion Internacional de Paris de
1937. Durante la Guerra Civil, llega-
ria el exilio a los Estados Unidos,
donde f1jaria su residencia para el res-
to de su vida. En un periodo de mas
de quince anos de trabajo desde su
llegada a America hasta su nombra-
miento como decano de la Escuela de
Diseno de la Universidad de Harvard
se centra la exposicion del MACBA.
Alli realiz6 Sert sus proyectos para
Latinoamérica: Cidade dos Motores,
Chimbote, Puerto Ordaz y Bogotd, en
colaboracion con Paul Lester Wiener.
Se incluyen en la muestra dibujos,
planimetrias urbanas y fotografias de
magquetas. Sert es el autor de edificios
tan emblematicos como la Fundacion
Maeght en Saint-Paul de Vence
(1939) o la Fundacién Joan Mird de
Barcelona (1972), asi como de nime-
rosos estudios de diseno urbano. Una
seleccion de todos estos trabajos se
recoge en la exposicion que el COAC

tiene programado en sus salas. A.N.
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JOAQUIM CHANCHO

(GALERIA BARCELONA

PzA. DOCTOR LETAMENDI, 34. BARCELONA
MARZO A MAYO

El contacto con el entorno, lo palpa-
ble, la reflexion, la experiencia y lo
cotidiano, son algunos elementos de
los que se nutren las abstracciones de
Joaquim Chancho (Ruidoms, Tarrago-
na 1943). En esta muestra nos encon-
tramos ante la expresion de lo habi-
tual. Los titulos de los cuadros se re-
piten en un deseo de transmitir la mo-
notonia de una vida donde las image-
nes de cada dia se reiteran y engen-
dran la cotidianeidad. Su pintura deja
de lado todo lo que no es estrictamen-
te necesario. En esta sintesis, el lienzo
se cubre por una superposicion de di-
ferentes capas de pintura hasta crear
una estructura que divide la superficie
en planos de color que se relacionan
entre si. De este modo se establece
una relacion paradojica entre superfi-
cie y fondo, entre color y forma. I1.C.

ARTE

Josep Lluis Sert y
Paul Lester

Wiener: Pomona,
Maracaido, /1951.

Y PARTE



Erich Weiss: Yellow for warning. Red for danger (diptico), 1996.

ERrRICH WEISS

la muestra de
Erich Weiss,
Queen of Tragedy.
(How do you feel
as a bikini<lad as-
sistant in some ma-
gician’s frick gone
horribly wrong?),
consiste en una
combinacién de vi-
deo e instalacién.
Es un proyecto
multimedia pensa-
do para el espacio
de la galeria, que
evoca desde diver-
sos puntos de vista

ARTE Y PARTE
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el mundo friste y a
su vez fascinante
de las misses y de
los asistentes de
magos, reinas vic-
timas de un espec-
tdculo que las
acaba reduciendo
a mero decorado.
Realiza ahora una
escenografia incor-
porando el video,
la danza, la misi-
ca y la fotografia.
El proyecto cuenta
ademds con la co-
laboracién de ar-
tistas invitados,

como Carmelo Sa-

lazar, Oscar Dasi,
Bea Ferndndez,
Rosa Munoz, Mer-
cedes Recachsa
([danza), Mark de
Bree, Fak d’Art (vi-
deo) y Kris Be (m0-
sica). Al tiempo,
Maite Vieta expo-
ne sus obras en las
salas A y B bajo el
titulo de Recuerdo-
Ausencia, en la
que se reflexiona
sobre el recuerdo
del instante vivido
y su permeabili-
dad a la memoria
del olvido. P.B.

ON KAWARA

MACBA

PLACA DEL ANGELS, 1. BARCELONA
30 ABRIL AL 29 JUNIO

On Kawara. Whole and Parts, 1964-
1995 da titulo a esta importante re-
trospectiva de uno de los mas desta-
cados creadores del arte conceptual.
On Kawara, nacido en la localidad
japonesa de Karya, subraya con mu-
cho interés no adoptar ninguna na-
cionalidad y se define “ciudadano
del mundo”. De 1gual manera, este
artista no menciona su fecha de naci-
miento SN0 que, muy en consonan-
cia con su origen oriental, cuenta los
dias que lleva vivo en una especie de
celebracion diaria de su existencia
(23.460 dias a fecha 19 de marzo de
1997). On Kawara elabora su obra a
partir del lenguaje y los signos, ha-
ciendo referencia al movimiento, al
desplazamiento y a la anulacion de la
diferencia entre lo visible y lo que se
lee. Esta retrospectiva reune las se-
ries mas representativas de su trabajo
realizado utilizando distintos medios.
Con motivo de la exposicion se ha
editado un libro-catdlogo concebido
por el propio artista, que incluye sus
diferentes obras y sus respectivos
procesos de trabajo, con textos selec-
cionados que tratan sobre su obra,
publicados en el idioma original en
el que se editaron. Ademas, la publi-
cacion reune una relacion de las ex-
posiciones realizadas durante ese
mismo periodo con fotografias de
cada una de ellas. Una importante la-
bor documental. P.G.
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FRANCESCA LLOPIS

SALA EL ROSER
CABALLEROS, 15. LERIDA
6 MARZO AL 13 ABRIL

Bajo el titulo de Paranys foscos,
Francesca Llopis (Barcelona, 1956)
presenta en la Sala El Roser de Lérida
y en la Capella Sant Roc de Valls (Ta-
rragona) dos exposiciones en copro-
duccion. En el primer caso, podremos
ver una unica pieza, una instalacion y
una pintura relacionadas entre si, y en
las que se intenta reflejar un fragmen-
to del infinito a través de una pieza
tridimensional cubierta con una reti-
cula que prohibe la entrada al recinto
y que estd suspendida en el aire. En-
frente de esta estructura encontramos
un poliptico de madera en el que apa-
recen representadas ocho formas or-
ganicas que vendrian a sugerir la 1dea
del movimiento. Asi, toda la estructu-
ra representaria un enfrentamiento en-
tre la idea de infinito y la de movi-
miento. Ademas, el conjunto se acom-
pafna con una intervencion sonora de
Barbara Hett. En la Capella presenta
un grupo de seis pinturas rojas titula-
das Colors afonics acompanadas de
una instalacion que recuerda a un
cuerno de la abundancia y que tam-
bién estd sostenida a una considerable
altura del suelo. A pesar de estas dife-
rencias de configuracion, la idea que
mueve ambas exposiciones es la mis-
ma: plantear un corte simbolico entre
la figura -entendida como “la natura-
leza generadora de un discurso reco-
nocible y estructurado™- y la imagen -
que es “artificial por artistica™. 1.C.
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ISABEL ESTEVA

GALERIA TRAMA
DETRITXOL, 8. BARCELONA
13 MARZO AL 27 ABRIL

[sabel Esteva (Barcelona 1958) ex-
pone Suite, una serie realizada duran-
te los dos ultimos anos, que surge
como resultado de la observacion de
un estanque cercano a su estudio en
Almeria. A partir del agua desarrolla
los ritmos que produce el movimien-
to del liquido. La transparencia y los
reflejos que se producen en la super-
ficie del estanque son algunos de los
elementos en los que se centra para
realizar un trabajo donde predomina
la serenidad. Como si de un momen-
to ritual se tratase, la artista repite
constantemente los movimientos de
su pincel para hacer constar la mono-
tonia del acto de pintar. Surgen at-

mosferas silenciosas y solitarias. I1.C.

Isabel Esteva:

Sense titol, 22,
1996. Témpera
sobre tela,

195 x 195 cm.
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Antonio Sosa: Material de embalaje, 1995. Barro cocido a partir de
polietileno expandido, 203 x 165 x 15 cm.

Jorpi CANO

En el trabajo de
Jordi Cano (Vic,
Barcelona 1954)
convergen diver-
SOS Campos espe-
culativos: los que
giran en torno a
las ideas, y el in-
tento de proceder
a una ordenacién
del pensamiento.
Para la ejecucion
de su obra se en-
frenta a un proce-
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so en el cual com-
bina recursos lite-
rarios, a los cua-
les concede gran
importancia, y
exigencias pura-
mente formales
producto de una
exploracion de las
posibilidades y
condicionantes
que presenta la
pintura. Lejos de
apartarse de la re-
alidad, extrae ele-
mentos de ella y

los hace suyos
con el objetivo de
conformar un uni-
verso personal de
signos evocado-
res. lecturas, se-
res y objetos que
emergen de su
memoria, materia-
lidad y tangibili-
dad conviven
para este artista
con la emocién y
el pensamiento
(Trama, Barcelo-
na). 1.C.

ANTONIO SOSA

GALERIA BERINI

PzA. COMERCIAL, 3. BARCELONA
MAYO

Tras su exposicién en el otofio en la
galeria Raftael Ortiz de Sevilla (ver
Arte y parte n®3, pag. 72), Antonio
Sosa (Coria del Rio, Sevilla 1952)
expone en Barcelona la continuacion
del trabajo entonces presentado. En
esta ocasion, aunque muestra una o
dos esculturas, el grueso del trabajo
es dibujistico. El artista manifiesta
haber experimentado un acelerado
avance en la etapa mas reciente, gra-
cias en gran parte a esta dedicacion
al dibujo: “Hay una figura que hizo
aparicion hace tiempo en mis obras
y que altimamente esrecurrente: la
del saltador. Procede, como buena
parte de las imagenes que manejo,
del mundo de los suenos, y se rela-
ciona muy intimamente con el con-
cepto de la huella o de la cascara, es
decir, con lo que se deja atrds en el
proceso de transformacion. En oca-
siones, su costado actiia como sopor-
te de bodegones de elementos vege-
tales, que funcionan como lastre que
hay que soltar”. Son dibujos gran-
des, de 100 x 100 cm. e incluso ma-
yores, algunos de los cuales forman
dipticos. Los ha realizado en carbon-
cillo o en sanguina, con toques de
oro. La relativa rapidez de ejecu-
cion, comparada con el trabajo es-
cultorico, le ha facilitado a Sosa.
aparte del disfrute del proceso -se-
gtin afirma- la vision mas clara y

rica de su universo personal. E.V.



Barry Flanagan: Somethings Etruscan III & IV, 1974. Pluma sobre papel, 44 x 59,2 cm.

BARRY FLANAGAN

CENTRO CULTURAL TECLA SALA
JOSEP TARRADELLAS, 44. L'HOSPITALET
16 ABRIL AL & JUNIO

Barry Flanagan (Prestatyn, Gran
Bretana 1941) estd considerado uno
de los escultores mas importantes del
momento. Pero esta exposicion se
centra en una faceta del artista mu-
cho menos conocida: la de dibujante
y grabador. En este caso dibujos y
grabados pertenecen a un momento
histérico concreto, el de los afos 60
y 70, y en ellos podemos apreciar re-
tratos de personas cercanas a él, al
mismo tiempo que recibir un reflejo
de la vida londinense. Esta seleccion
siguela estela de las exposiciones an-
les organizadas en la Tate Gallery o

en la Biblioteca de Paris. 1.B.
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DAaviD HILLIARD

Tras la colectiva
Desde mi ventana
presentada
anferiormente en
la valenciana
Railowsky, la sala
Cava del Espai
Fotografic Can
Basté acoge A
Life in Progress, a
cargo del
fotégrafo
estadounidense
David Hilliard
(Boston, 1965).
Afincado en
Barcelona desde
1995 centra su
trabajo en la
familia y a
menudo en lo
mundano: “El

trabajo, en el

mejor de los
casos, crea un
balance entre
autobiografia y
ficcién, mostrando
varios aspectos de
mi entorno desde
una perspectiva
personal. Lo que
inicialmente
parece subjetivo e
intimo en el
contexto de mis
fotografias es,
bastante a
menudo, una
declaracién de los
aspectos mas
importantes de la
vida”. licenciado
en Bellas Artes
por el
Massachusetts
College of Art de
Boston su obra ha

P 2 C = P> = D>nN

sido exhibida y
publicada en los
Estados Unidos.
“Continuamente
aspiro, tanto en
Espana como en
los Estados
Unidos, a
representar a
fravés de mis
imégenes los
espacios en que
vivimos. las
relaciones que
creamos y las
cosas de las que
nos rodeamos en
el transcurso de
nuestra vida,
siendo, al final,
universal el
mensaje de mis
fotografias” (Can
Basté, Barcelona).
P.G.
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Oriol Font: Red gun, 1996. Lego, 35 x 25 x 27 cm.

GUILLEM
BALMES

Bajo el titulo de
La chambre aux
flammes, Ramén
Guillem-Balmes
(Cornellé de Llo-
bregat, Barcelona
1954) presenta
en la galeria Car-
les Poy de Barce-
lona la exposi-
cion que se pre-
senté en Greno-
ble en el mes de
abril. Retne una
serie de once fra-
bajos que el artis-
ta denomina

ARTE Y PARTE

Ministeno de Educacion, Cultura y Deporte 2014

Once modelos
para Asensi, en
los que lleva tra-

bajando desde
1993. En estos
modelos el artista
refleja lo que él
llama la "idea de
los encargos" que
consiste en que
alguien (normal-
mentfe gente co-
nocida) encargue
una pieza con
una utilidad con-
creta, y cuyo
tema roza el cam-
po de lo intimo,
al artista. Una

vez que la pieza
estd terminada se
hace una prueba
para demostrar
su funcionamien-
to. Ademds de
esta serie, Gui-
llem-Balmes pre-
senta también
una pieza, encar-
go de Ana Bo-
rrell, que aunque
estaba terminada
desde hace
algin tiempo,

no habia podido
ser expuesta

con anterioridad.
1.B.

ORIOL FONT

CAPELA DE UANTIC HOSPITAL DE LA STA. CREU
HOSPITAL, 56. BARCELONA
23 ABRIL AL 1 JUNIO

Las propuestas escultdricas de Oriol
Font (Barcelona 1968), joven artista se-
leccionado recientemente en el XV/ Sa-
lon de los 16, se caracterizan funda-
mentalmente por el empleo de materia-
les poco convencionales y por su afdn
de ocupacion de espacios, asi como por
la preferencia por la pared, en lugar del
suelo, como base de apoyo de sus
obras. El espacio expositivo de la Ca-
pella de 1’Antic Hospital de la Santa
Creu le plantea, por su extrema dificul-
tad, como a todos los artistas que han
intervenido en €l, un reto especialmente
desafiante. Su propuesta, concebida
como 1nstalacion, se estructura en base
a la distribucion del edificio mismo. El
punto central de atencidén es una tienda
de campana, montada en el paramento
frontal, que hace las veces de suelo, e
iluminada en su interior. Los intensos
valores cromaticos de la tienda contras-
taran con la piedra de la capilla y su
forma remite morfolégicamente, pero
también simbdélicamente, a la funcidén
primera del edificio. Los muros estin
recorridos por los rodapiés que ya ha
utilizado Oriol Font en otras instalacio-
nes y que aprisionan una cruz: “‘El es-
pacio de la capilla es tan potente y po-
see tantas connotaciones que he preferi-
do, al enfrentarme a €I, no tratar de des-
virtuarlo, y, en vez de ello, plegarme en
cierta forma a sus caracteristicas, aun-
que aprovechdndolas para potenciar el

contraste con mi obra”. E.V.



LLUIS LLEO

GALERIA CARLES TACHE
ConNceLL DE CeENT, 120. BARCELONA
20 MARZO AL 1 MAYO

Tras su reciente paso por la galeria
Gamarra de Madrid (ver Arte y par-
te n° 7, pag. 146), la obra de Lluis
Lle6 (Barcelona 1961) llega a Bar-
celona exhibiendo sus ultimas acua-
relas del 97. Imagenes que parecen
haber sido veladas por el tiempo y
que muestran claros signos geome-
tricos, como si del reflejo de piezas
industriales se tratara. Circulos o
bandas rectilineas surgen de un fon-
do de color que se mantiene en la
gama de los ocres. Un trabajo que
roza lo poético y que revela rostros
y perfiles a medida que el especta-
dor avanza en su reflexiéon ante la
obra. Acuarelas transparentes que
denotan una nostalgia por la arqui-
tectura italiana; asi se plama en su
serie Prospectiva Siciliana donde
las formas triangulares recuerdan
capiteles de columnas. Es una geo-
metria ordenada que en ningun caso
se torna fria. La exposicion recoge
ademads de su trabajo en acuarelas,
su serie de Oleos y cera sobre tela.
Una técnica producida en grandes
formatos a modo de frescos. Cua-
dros donde la pintura no se agota ni
en los bordes del lienzo. Y es que en
la obra de este pintor autodidacta,
que vive a caballo entre Nueva York
y Barcelona, la claridad de sus con-
ceptos interiores siempre queda pa-
tente. Un discurso que descansa so-
bre la base del grabado. R.M.
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Nuestra coleccion

podras verla siemp

aaaaaa

Nuestras exposiciones,
no.

I'C.

Juan Soriano "Retrospectiva 1937-1997"

Museo
Nacional

Centro
de Arte

Reina
Sofia

(4 FEBRERO - 6 MAYO)

Rachel Whiteread
(11 FEBRERO - 21 ABRIL)
Palacio Velazquez

Robert Motherwell

(4 MARZO - 4 MAYOQ)

Gerardo Rueda
(15 ABRIL - 7 JULIO)

Manuel Rivera
(22 ABRIL - 16 JUNIO)
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Miguel Peria: Sin titulo, 1994. Técnica mixta sobre carton, 107 x 78 em.

MIGUEL PENA

Interesado por la
arquitectura, Mi-
guel Pefia (Madrid
1951) convoca en
sus obras figuras
mitolégicas y per-
sonajes en un es-
cenario de ruinas
o sdlidas construc-
ciones que evocan
la Antigiiedad clé-
sica y mediterrd-
nea. Lugares des-
de donde observa
la tradicién, no
tanto con nostal-
gia, como con la

ARTE Y PARTE
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intencién de sefa-
lar valores del
hombre meridional
gue no varian con
el tiempo. Pefia
rompe perspecti-
vas y juega con la
proporcion de los
elementos que de-
finen los planos
para construir un
espacio inestable
donde el cuerpo
humano, pesado y
robusto, adquiere
valores escultéri-
cos. Un mundo
irreal definido por
el volumen, la

composicién y el
dibujo con un
poso cubista del
que Pefia afirma
haber aprendido
geometria y el
equilibro que pro-
porciona la elimi-
nacién de lo acce-
sorio. El color es
tan sélo parte del
instrumental picté-
rico y nunca prota-
gonista; en sus 0lfi-
mas obras, prdcti-
camente ha desa-
parecido (Sala
Dalmau, Barcelo-
na). 1.C.

MONTSERRAT COSTA

Espals. CENTRO DE ARTE
CONTEMPORANEO

BISBE LORENZANA, 31-33. GIRONA
19 ABRIL AL 3T MAYO

La exposicion de Montserrat Costa
(Barcelona 1943) es resultado de dos
anos de investigacion con herramien-
tas de trabajo al margen de la pintura
(papel fotocopiado, monotipos) aun-
que apegandose a su condicion de
pintora. En la obra se aprecia el resul-
tado final del trabajo, donde todas las
técnicas se han sometido a un proceso
de seleccion y de manipulacion -en el
caso de las fotocopias también de am-
pliacion- a través del cual quiere de-
mostrar que debajo de las formas del
mundo natural y artificial existen unas
estructuras, una arquitectura, que se
repite en los diferentes objetos. 1.B.

MARIA GIRONA

PALAU DE CARAMANY, GALERIA D'ART
PuiaDA SANT DOMENEC, 1. GIRONA
14 MARZO AL 15 ABRIL

“En la pintura tengo que ser fiel a lo
que siento, por eso no me tienta la
abstraccion. Me encuentro mejor en
este concepto de la pintura que no
es realista pero mantiene figuras”,
senala la barcelonesa Maria Girona,
mientras expone cuadros en los que
las figuras crean sutiles bodegones
sobre un fondo con frecuencia re-
suelto con esos colores que identifi-
camos con lo mediterrdaneo y calido,
con esos aires de clasicismo francés
postmatissiano. J.C.M.



MANOLO QUEJIDO

IVAM. CENTRE DEL CARME
MUSEO, 2. VALENCIA
ABRIL-JUNIO

Se inagura en abril, en el Centre del
Carme del IVAM, una exposicicion
antologica sobre la obra del pintor
sevillano Manolo Quejido (1946),
afincado en Madrid desde 1960. Sin
embargo, no se trata de una exposi-
cion antologica al uso, ya que bajo el
titulo de Pintar-pensar se muestran
las principales obras realizadas por el
artista en los periodos comprendidos
entre 1964 y 1979 y de 1991 a la ac-
tualidad, dejando sin enfocar toda la
parte central de su obra, un momento
que €l mismo llamoé De la Porte Fer-
mée a la Iltalian Port. De este modo
podemos contemplar los origenes de
la pintura de Quejido, asi como sus
altimas obras, haciéndonos una clara
idea de su evolucion a lo largo de su
intensa carrera. La apariencia sensual
de sus cuadros se ve acompafada
siempre de un rigor conceptual poco
frecuente. En un texto escrito en
1991, Manolo Quejido hablaba de
"Ese concepto de la pintura pensando
a todos los pintores como sus manos
que crea la imagen-pensamiento”.
Por otra parte, en la galeria Ginkgo
de Madrid muestra una composicion
seriada que figura el donde, quién y
que, de la pintura, llamada Kiosko
del Trinar, la pintura de la represen-
tacion de la clausura de la represen-
tacion, titulada Anstrich y las princi-
pales pinturas de la serie Sin nombre,

mas unas latas Mas-caras. P.B.
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(OTRAS CITAS

El IVAM. en el
centro Julio Gon-
zélez muestra la
exposicion de Fre-
derick Kiesler, que
ya se resefd en el
nUmero anterior
de Arte y parte, y
la dedicada a Jor-
di Teixidor. En My
Name’s Lolita Art
muesfran sus
obras Sonia La
Mur y Pelayo Or-
tega, y en Visor
Daniel Canogar.
La pintora Rosa
lorres expone en
Rosalia Sender.
Las Reales Atara-
zanes recogen
dos colectivas que
se han visto ya en
otras salas espa-
Aolas: Arte espa-
fol para fin de si-
glo y Ecos de la
materia. En la go-
leria Tomds
March, puede ver-
se la obra de Cu-

rro Gonzdlez.

- MIGUEL ANGEL LOMBARDIA
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Ferran Freixa:
Pont du Loukkos,
Marruecos, [987.

GUINOVART

Tras la exposicién
que le ha dedica-
do el Palau de la
Vireina, Josep
Guinovart (Barce-
lona, 1927) vuel-
ve a Valencia, en
la galeria Rosalia
Sender. Fiel a su
lenguaje, su mate-
ria expresionista y
sus gestos liricos
se aplican a una
sus series mas re-
cientes, el mar. la
exposicion inclu-
ye, ademds de
sus conocidos
lienzos, pequenas
instalaciones a
modo de colgado-
res o perchas.

ARTE Y PARTE

Ministeno de Educacion, Cultura'y Deponte 201%

FERRAN FREIXA

LIBRERIA RAILOWSKY
(GRABADOR ESTEVE, 34. VALENCIA
MAYO

El Servicio de Actividades Cultura-
les de la Universidad de Salamanca
organiza esta muestra de Ferran Frei-
xa (Barcelona 1950). Recoge la obra
realizada entre 1977 y 1994. Por mo-
tivos de espacio va a haber una pe-
quena seleccion, por parte de la pro-
pia galeria, de aproximadamente 30
imagenes. “Pretendo que mis traba-
jos, centrados en la arquitectura,
transmitan emocién, magia, esa cosa
que es muy dificil de contar. Soy
bastante meticuloso en cuanto al en-
cuadre y la luz de mis fotografias.
Hago un trabajo muy controlado,
muy estudiado, que requiere de cierta
concentracion por parte del especta-
dor”, senala el fotégrafo. P.G.

RAFAEL TRENOR

SALA DE EXPOSICIONES L' AMODI
PzA. SAN Luis BEITRAN, 1. VALENCIA
14 MARZO AL 28 ABRIL

El polifacético creador Rafael Trénor,
escultor, fotografo y poeta, ha conver-
tido L'Almodi en un albergue césmico
con la exhibiciéon de su ambicioso
proyecto Monumenta Planetaria et
Sphaera Armillaris. Preocupado por
el estudio y la representacion de los
astros, este proyecto comenzo a ges-
tarse a principios de los afos 80 con
la concepcion de trabajos como La
Armonia de las esferas. Trabajos pos-
teriores sobre este mismo tema acaba-
ron materializindose en maquetas vis-
tas como monumentos en Monumenta
planetaria, La autopista del sistema
solar, El laberinto de Venus y La pira-
mide de Plutén, entre otras, presentes
en esta exposicion. Concebido con-
juntamente con José Antonio Fernan-
dez Ordonez para ser construido en el
Poligono de Valdebernardo de Ma-
drid, Monumenta Planetaria et Spha-
era Armillaris consiste en un mega-
monumento, centrado en una inmensa
escultura en la que se armonizan la
matematica y la musica de las esferas.
Segun Calvo Serraller, “Resulta que
una parte sustancial de la obra realiza-
da por Rafael Trénor tiene que ver con
nuestro sistema planetario, con el que,
atando cabos, bien podriamos concluir
que el sonador, el viajero, el fil6sofo,
el poeta, el explorador-escrutador de
los confines interestelares es, en defi-
nitiva, un paisajista absoluto de los
cielos, un astronauta con cincel”. J.L.C.



MIROSLAW BALKA

IVAM. CENTRE DEL CARME
MUSEO, 2. VALENCIA
24 ABRIL AL 19 JUNIO

Una veintena de obras (esculturas,
instalaciones y dibujos) reconstruyen
una década de trabajo del artista po-
laco Miroslaw Balka (Varsovia
1958). La representacion del cuerpo
aparece como uno de los temas cen-
trales de su obra, bien de manera ex-
plicita hasta finales de los anos 80,
bien de forma metaférica cuando sus
instalaciones, ya en los anos 90,
avanzan por el camino de la abstrac-
cién. Un trasfondo de crudo drama-
tismo parece envolver sus primeras
obras. Cuerpos sin rostro y figuras
mutiladas en actitudes inciertas com-
ponen una galeria de personajes en
los que se materializan las experien-
cias de la soledad, el aislamiento, la
impotencia y el dolor. A partir de fi-
nales de los anos 80, de manera im-
prevista, el artista, recurriendo practi-
camente al mismo uso de materiales,
tales como acero, madera, hormigon,
cristal y sal, da un salto en su trabajo
y se introduce en el lenguaje de la
abstraccién. Las figuras humanas de-
jan paso a construcciones en las que
prima la proyeccion de instalaciones,
aunque sin abandonar definitivamen-
te las convenciones de la escultura.
Las formas tienden a hacerse menos
explicitas y las construcciones mas
complejas, si bien se evidencia una
voluntad de mayor austeridad y sim-
plicidad. Asi la obra de este artista
de adentra en las experiencias cons-
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e

tructivas del minimalismo. Sin em-
bargo, Balka va mas alld y transgre-
de el lenguaje minimalista, rompien-
do con el cardcter excesivamente
formalista de aquellas propuestas.
Materiales como la sal, cenizas, ja-
bon o terrazo, abren, en sus severas
construcciones, lecturas llenas de
simbologias y proyectan una carga
espiritual que enlaza con sus prime-
ros trabajos. No en vano, y aunque la
referencia al cuerpo y a su dominio
existencial no aparece aqui de mane-
ra palpable, las dimensiones de las
obras y su posicion, asi como la uti-
lizacién de determinados materiales,
a los que acabamos de aludir, nos re-
miten de nuevo a €l. J.L.C.

Miroslaw Balka:
Pastora, /985-89.
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Bernard Plossu: Carlos Serrano, Madrid, 1996.

JUAN URRIOS

Utilizando medios
diversos, como la
escultura, la pintu-
ra y la fotografia,
Juan Urrios (Barce-
lona 1962) ha ido
bordeando el len-
guaje conceptual
hasta acabar limi-
tandose casi exclu-
sivamente a la fo-
fografia en sus Olti-
mos trabajos. Me-
morable es su se-

rie Ortopedia de

ARTE Y PARTE
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1992, en la que,
sirviéndose de la
fotografia y usan-
do el maquillaje
enganoso del or-
denador, produjo
una serie de retra-
tos inquietantes.
Ahora, pendiente
més de la sutileza
del medio y la am-
bigiedad de los
resultados, Urriols
dirige su objetivo
fotogréfico hacia
ofras cuestiones no
fan evidentes. (Una

serie de cajas de
luz descubren ra-
diantes visiones ve-
getales por las que
corren impercepti-
bles injertos y ma-
nipulaciones gené-
ticas. Experimenta-
do en las artes del
laboratorio, pone
en marcha nuevos
y expectantes en-
sayos. Un cataliza-
dor de sugerentes
lecturas (Galeria
Tomas March, Va-

lencia). 1.L.C.

BERNARD PLOSSU

IVAM. CENTRE Jullo GONZALEZ

GuUILLEM DE CASTRO, 118. VALENCIA
13 MARZO AL 1 JUNIO

LLa mas exhaustiva retrospectiva has-
ta la fecha de Bernard Plossu (Dalta,
Vietnam del Sur 1945), que recoge,
ademas de sus trabajos mas conoci-
dos, una gran cantidad de imdgenes
inéditas o de escasa difusion, e inclu-
so dibujos realizados a partir de algu-
nas de sus fotografias. Aunque sus
primeras fotografias las realizé a los
13 anos, acompanando a su padre en
un viaje, hasta 1965 no adopté la fo-
tografia como medio de expresion.
Como pasajero y transeunte ha reco-
rrido numerosos lugares del mundo,
valiéndose a menudo de lo que llama
“camaras-juguete”. Artista de muilti-
ples influencias, no sélo fotograficas,
se encentra muy en contacto con el
ambito de la literatura y la pintura.
Sirviéndose de una sencilla tecnolo-
gia, deliberadamente elemental, diri-
ge su mirada narrativa y autobiogra-
fica a su vida cotidiana. Acorde con
la linea de trabajo de la institucion, la
muestra se acompana de un libro-ca-
talogo de cuidada ediciéon con textos
de Josep Vicent Monzd y Juan Ma-
nuel Bonet, este ultimo autor de un
escrito muy en consonancia con el
estilo franco e intimo de un fotégrafo
que define el desierto como su “ele-
mento favorito™. La sala de exposi-
ciones del Canal de Isabel II le dedi-
cO una individual en abril del pasado
ano (ver Arte y parte n° 2, pag. 134).
P.G.



CONCHA PRADA

SALA DE EXPOSICIONES LA LLOTGETA Y
ESTACION DEL NORTE. VALENCIA
14 DE MARZO AL 14 ABRIL

Una intervencion en la estacion del
Norte y una exposicion en la Sala
Llotgeta, patrocinadas por RENFE y
la CAM, recogen, bajo el titulo Basu-
ras domésticas los ultimos trabajos de
Concha Prada (Zamora 1963). De una
parte, la intervencion en un espacio
publico nos sitia frente a una dimen-
sion hasta ahora desconocida en su
obra, mientras la exposicion de foto-
grafias en un espacio convencional
sirve de resumen de lo ya visto. La hi-
giene se convierte en motivo de sutil
reflexion. Nuestro mds cotidiano aseo
y nuestra mas intima curiosidad pasan
a ser modelos de limpieza colectiva en

su publica exhibicion. Una serie de te-
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las de gran formato en las que apare-
cen estampadas secuencias de los de-
beres de la higiene dan la bienvenida
al viajero a modo de paneles publici-
tarios. No hay en ellos mensajes que
quieran ganar adeptos a un producto.
Prada ha acercado su camara y la ha
detenido en instantes que, por cotidia-
nos, pasan desapercibidos y carentes
de cualquier aspecto problematico o
de cualquier interés aparente. El ob-
servador reconoce una accion que pu-
diendo resultar obscena, pasaria casi
inadvertida al ser presentada de forma
ejemplar, como una actividad comun.
El corte de las unas, un jabon entre las
manos, el frotar de un estropajo y la
pelusilla de una escoba, son, entre
otras, las imagenes que Prada retiene
en su camara y presenta al espectador
como motivos de publicas suciedades
y aseos privados. J.L.C.

Concha Prada:
Intervencion en la
Estacion del Norte
de Valencia. 7 foto-
grafias sobre lien-
zo, 3,3 x4 m. De la
serie Basuras
domésticas.
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TORNER,
(GALINDO

Exposicion de
Gustavo Torner,
tras su individual
en la galeria ma-
drilefia Egam (ver
Arte y parte n® 7,
pdg. 141). Le su-
cede la segunda
de Jorge Galindo.
La poética sutil,
morandiana, del
conquense, y el
gesto bravo de
uno de nuestros
jévenes abstrac-
tos de presente
mas claro (la
Nave, Valencia).
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Eva Lootz: Como el silencio de una gran orquesta, /1997. Vidrio
soplado.

UwWE
TROESCHEL

Uwe Troeschel
(FaBberg, 1952),
artista aleman
afincado en Espa-
fia desde hace ya
algunos anos, y
conocido a través
de sus exposicio-
nes en las galeri-
as Eladio Fernén-
dez, Columela y
Emilio Navarro de
Madrid, expone
su obra reciente
en Der Reiter
Kunstraum de Va-
lencia. Su trasla-
do hace un afo a
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San Juan de Ali-
cante ha marcado
profundamente su
obra, que, al con-
tacto con el paisa-
je maritimo, se ha
tefido de un len-
guaje que el artis-
ta califica de mas
sensual y literario.
Utilizando una
gran diversidad
de materiales, con
libertad e imagi-
nacion poética,
como ya era habi-
tual en él, ha rea-
lizado una serie
de cuadros, titula-
dos Més que

azul, en los que

superpone al acri-
lico y al polvo de
marmol, que for-
man masas abs-
tractas, y a super-
ficies de terciope-
lo, algunos peque-
fos objetos de rai-
gambre surrealis-
ta, como barqui-
tos de papel pin-
tados de color. La
mirada de Troes-
chel, siempre un
punto irénica e in-
cluso humoristica
se aplica al desve-
lamiento de reali-
dades que esca-
pan a lo obvio.
E.V.

EVA LOOTZ

GALERIA LUIS ADELANTADO
BONAIRE, 6. VALENCIA
21 MARZO A ABRIL

Una amplia muestra de esculturas,
instalaciones y fotografias recogen
en la presente exposicion la dltima
produccion de la artista austriaca,
afincada en Espana, Eva Lootz (Vie-
na 1940), centrada en temas como el
paso del tiempo y la conciencia del
ser. Echando mano de arena y cera,
materiales a los que la artista ha re-
currido con frecuencia, e incorpo-
rando el cristal en una de las piezas
mas notables de la muestra, se aden-
tra en una poética de paisajes exis-
tenciales. De entrada, una gran insta-
lacion, consistente en una platafor-
ma de madera, a modo de patibulo,
se levanta poderosa para dejar pasar
el tiempo. Un hilo de arena cae si-
lenciosamente, reconstruyendo en el
suelo la misma forma cénica que le
da origen. La arena vuelve a ser pro-
tagonista en la instalacion T# y yo
(1997). En ella, dos montones de
arena, sobre una larga mesa de ma-
dera, son testigos o esperan a dos
comensales enfrentados. De otra
parte, una serie de candelabros de
gran tamano entrelazan sus velas en
la instalacion El ojo de la luz (1995-
1996). Mientras en la pieza Como el
stlencio de una gran orquesta
(1996), lo que antes fueran candela-
bros se convierten aqui en delicadas
campanas de cristal, cuyas formas
estilizadas envuelven al espectador
en una fragil sinfonia. J.L.C.



MONTSERRAT SOTO

GALERIA LUIS ADELANTADO
BONAIRE, 6. VALENCIA
MAYO

Interesada en la memoria con la que
el espectador parte al contemplar sus
obras y en la observacion reflexiva
de los espacios cotidianos, Montse-
rrat Soto (Barcelona, 1961) presenta
Puertas Traseras, muestra compues-
ta por cinco instalaciones que en pa-
labras de la artista “aluden a la 1ma-
gen de lo inaccesible. Es como si la
vision ya no pudiera traspasar mas’.
Las diferentes obras se distribuyen
cada una en pisos distintos de la ga-
leria. La planta baja alberga fotogra-
fias unidas a modo de puzzle rodean-
do la entrada. En el siguiente piso
Montserrat suspende del techo ima-
genes tomadas desde una azotea:
“Muestran desolacion. Solo ves el fi-
nal, la lejania y el cielo”. Una habita-
cion totalmente oscura titulada Fal-
sos Retornos, “‘en la que el especta-
dor, desorientado, experimenta una
sensacién de pérdida en el vacio™ se
ubica en la segunda planta . “La ter-
cera -continda la artista- acoge un
multiple de cinco marcos. En cada
uno hay de cinco a siete puertas, que
no s6lo no llevan a ningun sitio, Sino
que invaden el espacio del especta-
dor”. Por tltimo, en el piso superior,
un habitaculo en el que une la ima-
gen de seis almacenes depositarios
de grandes colecciones. “Propongo
la idea del almacén como lugar que
preserva la mirada. Un gran contene-

dor anénimo, algo ocultado, encerra-
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do, inalcanzable”. El trabajo de
Montserrat Soto, seleccionado en el
tltimo Saléon de los 16, confirma su
situacion entre la fotografia y la ac-

tuacion sobre los espacios. P.G.

Montserrat Soto:
Fragmento de la
instalacion Sin
titulo, /997.
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Rogelio Lépez Cuenca: Elle (Rrose Sélavy), 1992. Oleo y fotografia.
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Manuel Saiz: Tréafico de centros, 1993. Bicicleta, ladrillos y yeso.
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ESCULTURA Y
FOTOGRAFIA EN
LA COLECCION
FUNDACION COCA-
COLA ESPANA

SALA EL BROCENSE

DOCTOR MARANON, 2. CACERES
MAYO

Desde que, en 1993, la Fundacién
Coca-Cola Espaia inicia su coleccion
comprando obras en las sucesivas
ediciones de Arco, ha reunido cerca
de dos centenares, realizadas por ar-
tistas espanoles en la década de los
noventa. El pasado afio, los responsa-
bles de la Fundacion decidieron orga-
nizar una muestra que llevase sus
fondos por distintas ciudades. Valla-
dolid, Palma de Mallorca, Santander,
Pamplona y Cadiz fueron las prime-
ras, y se anuncian, en los préximos
meses, visitas a Alicante, Santa Cruz
de Tenerife y Pontevedra. Dada la
importante presencia de artistas que
recurren a la fotografia como medio,
en Caceres se prescinde de la pintu-
ra, reuniendo fotografias y obras tri-
dimensionales. Nombres seneros del
actual panorama espanol, como
Adolfo Schlosser, Miquel Navarro,
Eva Lootz, Txomin Badiola, Pello
[razu, Francisco Leiro, Perejaume,
Tom Carr, Manuel Saiz o Jaume
Plensa, junto a un buen muestrario
de los que renuevan el entorno de la
fotografia, como Rogelio Lopez
Cuenca, Javier Baldeon, José Nogue-
ro, Susy Gomez, Ana Teresa Ortega,
Gonzalo Puch, Ana y Concha Prada o

Montserrat Soto. J.C.M.



SUBDIRECCION GENERAL DE LA PROMOCION DE LAS BELLAS ARTES

Artistas pintados. Retratos de pintores y escultores del siglo XIX
en las colecciones del Museo de Prado
Sala Julio Gonzalez del Ministerio de Educacion y Cultura. Madrid
12 de marzo al 16 de abril

Fundacion Botin. Santander
25 de abril al 1 de junio

Pintores asturianos nacidos en las décadas de los 40 y 50
Sala Millares del Ministerio de Educacion y Cultura. Madrid
14 de marzo al 30 de abril

Javier Vallhonrat. Trabajos fotograficos 1990-96
Sala Julio Gonzalez del Ministerio de Educacién y Cultura. Madrid
Final de abril a final de junio

La Moneda, algo mas que dinero.
Museo Arqueologico Nacional. Madrid
3 de febrero a final de junio

El retorno de los angeles. Barroco de las cumbres de Bolivia
Museo de la Real Academia de Bellas Artes de San Fernando. Madrid
21 de abril al 21 de mayo

Pintura contemporanea de El Salvador, 1975-95
Museo de América. Madrid
11 de marzo al 30 de abril

Sorolla. Pequeno Formato
Centro Cultural Caixa Vigo. Vigo
10 de abril al 11 de mayo

Joaquin Sorolla. Exposicion Antoldgica
Caja de Ahorros de Salamanca y Soria. Salamanca
14 de febrero al 10 de abril

Fotografia y Sociedad en la Espana de Franco. Fuentes de la memoria lli
Museo de Albacete
22 de abril al 20 de mayo

Imagenes gitanas. Fotografias de Ramon Zabalza
Hospital del Rey. Melilla
15 de abril al 11 de mayo

Autoridad portuaria de Tarragona
16 de mayo al 15 de junio

Fuentes de la Memoria |l
Diputacion Provincial de Huesca
15 de abril al 30 de mayo

MINISTERIO DE EDUCACION Y CULTURA
DIRECCION GENERAL DE BELLAS ARTES Y BIENES CULTURALES
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Xosé Artiaga:
Rencontres, /995.
Técnica mixta
sobre tela,

162 x 130 em.
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GALICIA TERRA
UNICA

MAYO-OCTUBRE

235 exposiciones de artes plasticas des-
de la prehistoria hasta la actualidad,
congresos y espectaculos inundardn
las ciudades de la comunidad auténo-
ma. Esta amplisima panordmica de la
creatividad galaica es un proyecto del
gobierno gallego que tiene como co-
misario general a José Manuel Garcia
Iglesias. Las exposiciones abarcan
3.000 anos de cultura en el noroeste
peninsular. Galicia castrexa y romana
es el titulo de la exposiciéon genérica
que en Lugo se instalard en la Sala
Caixa Galicia y en el Museo Provin-
cial para ofrecer una vision exhausti-

va de las piezas mas importantes de la
prehistoria galaica desde el siglo VI
a.C. al VI d.C. El arte medieval tendra
como marco Orense, cuya catedral
acogera la muestra Galicia romdnica
y gotica, mientras que bajo el titulo
Galicia renace se reuniran en la Igle-
sia de San Martin Pinario de Compos-
tela muestras de las artes de los siglos
XVI al XVIII. Por su parte, el siglo
XIX estard representado en el claustro

de San Francisco en Pontevedra, que
contara ademas con el montaje de un
cementerio romanico en los jardines
del claustro. El siglo XX se repartira
entre Vigo, Ferrol y La Coruna. Vigo
contara con una muestra tematica bajo
el titulo de Galicia exterior en la Es-
tacion Maritima, sobre la emigracion
de artistas gallegos por todo el mun-
do, y monograficas de Laxeiro en el
centro Cultural CaixaVigo y de Euge-
nio Granell en La Casa de las Artes.
Las Herrerias de la Armada y el Hos-
pital de la Caridad de Ferrol acogeran
una retrospectiva desde principios de
siglo a los 90 en la que se incluyen los
movimientos vanguardistas mas im-
portantes (Galicia 1900-1990) y una
tematica relativa a la arquitectura, el
diseno y los audiovisuales (Galicia
1900-1997). Galicia hoy en la sede de
la Fundacion Barrié de la Maza de la
Coruna presenta una panoramica del
arte de los 90. Finalmente, una mues-
tra de escultura actual gallega se cele-
brara en calles y plazas de cada una
de las ciudades citadas, que contaran
con una representacion de escultores
de las 7 comunidades por las que pasa
el Camino de Santiago. M.0.
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ANTONIO SAURA

AUDITORIO DE GALICIA
AVDA. DO BURGO DAS NACIONS, S/N

SANTIAGO DE COMPOSTELA
22 MARZO AL 31 MAYO

[a exposicion antolégica que tiene
lugar en el Auditorio de Galicia bajo
el titulo de Saura, Imaxina 1956-
1996, supone el reencuentro de An-
tonio Saura con cuarenta anos de su
propia historia como pintor. En el
quehacer creativo de Saura hay te-
mas que son recurrentes, obsesivos.
Segun la comisaria de la exposicion,
Elvira Maluquer, “son temas que a
partir de los impactos que le produ-
cen los acontecimientos y que su
sensibilidad como artista no puede
ignorar, los reinventa, insiste en ellos
y, mediante la alternancia de técnicas
diferentes, los reelabora. Lo que le
interesa y le motiva es su desarrollo,
que le permite seguir, insistir, sin ce-
rrar el ciclo, dejandolo siempre
abierto, en un compdas de espera,
como el fluir del rio”. Saura imagina
de nuevo los temas que le obsesionan
y sobre ellos se plantea la exposi-
cion. Sus primeras pinturas en blan-
co y negro son de 1956, ano del que
parte la exposicion. Un recorrido
cronologico permite al espectador
contemplar las obras deslizando la
mirada por ellas sin sobresaltos, con
continuidad, para finalizar el discur-
SO expositivo con los Retratos imagi-
narios de 1996, que representan su
regreso a la pintura después de un
prolongado periodo de forzosa inac-
tividad pictérica. P.B.

Cultura'y Departe 2012

Antonio Saura: Trinidad, /1996. Tinta china, mina de plomo y
acrilico sobre papel, 41 x 31 em.

MANUEL
PATINHA

Inspirada en la ca-
pacidad expresiva
de los metales frios
como el hierro gal-
vanizado y el ace-
ro inoxidable, la
muestra que la ga-
leria Clérigos aco-
ge consiste en una
veintena de piezas
a las gue se incor-
poraré una mezcla
de metales més cé-
lidos para conse-
guir un didlogo en-
tre las formas bio-

mérficas y las ten-

siones del mate-
rial. Su autor, Ma-
nuel Patinha (Lis-
boa 1949), prove-
niente del mundo
de la pintura y el
grabado, siguié
los requerimientos
téctiles de sus pul-
siones y se enfrego
al tfrabajo volumé-
trico. Como resul-
tado de las expe-
riencias en el taller
en los dos Ultimos
anos, surge esta
exposicion, Los si-
lencios del dia, en
la que se incluye
también la serie In-

finidades caracteri-
zada por la ironia
y el juego en los ti-
tulos que son enri-
quecimientos litera-
rios y poeticos que
evidencian senti-
dos humanistas en
el lenguaje abs-
tracto. Se incluyen
ademds dibujos y
bocetos preparato-
rios que permiten
intuir el lenguaje
de depuracioén for-
mal y el trabajo
elegante de las for-
mas que no admi-
fen refoques ni mo-
dificaciones. M.O.
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Din Matamoro:
Fragmento de Bar,
1997, obra com-
puesta por 50 pie-
zas de 25 x 25 cm.

ARTE Y PARTE

Ministerio de Educacion, Tultura 'y Departe 2012

RICARDO CAVADA

GALERIA MARISA MARIMON
CARDENAL QUIROGA, 4. ORENSE
MaAYO

Inmerso en una continua investiga-
cion pictorica, Ricardo Cavada (Pon-
tejos, Cantabria 1954) ha llegado a
nuevas soluciones formales dentro de
la abstraccion. En detrimento de las
veladuras con una reducida gama cro-
matica, el artista opta por un mayor
tratamiento de las texturas, una pintu-
ra con mas cuerpo en la que el color
ha cobrado importancia. Inicia su pro-
ceso creativo partiendo de la propia
accion de pintar. Si existe una idea
previa €sta es siempre muy general.
“La pintura me va dictando el camino.
Un cuadro abre una via hacia el si-
guiente pero sin condicionarlo”. La
intencionalidad del gesto, la huella de
la brocha o la intensidad del color van
definiendo la obra. I.C.

DIN MATAMORO

GALERIA MARISA MARIMON

CARDENAL QUIROGA, 4. ORENSE
ABRIL

Hace tres anos, después de regresar de
Nueva York y de Roma, Din Matamo-
ro (Vigo 1958) se plante6 empezar a
pintar, dentro de lo posible, a partir de
cero. Ese recomenzar tuvo como pun-
to de partida la sugestion de la luz,
con el cine como pretexto. “La serie
Pantallas surgio de la idea de la luz
proyectada sobre un muro y de los
equivocos perceptivos que ello con-
lleva. En un primer momento eran
frecuentes las referencias al cine,
pero, al igual que un escritor que co-
mienza una novela con un argumento
en mente y que, con el desarrollo de
la misma, no puede evitar que los per-
sonajes cobren vida propia, el trabajo
en esta serie se me ha ido, en cierto
sentido, de las manos y se ha ido de-
cantando hacia problemas puramente
pictoricos y, sobre todo, luminicos”.
Esta exposicion de Matamoro esta
centrada en una gran obra, Bar, for-
mada por 50 piezas de 25x25 cm, que
juega con la idea de una yuxtaposi-
cion de monitores de television en
cada uno de los cuales vemos una
imagen distinta, fotogafias incluidas.
Por otra parte, a partir de mediados de
mayo, en la Casa das Artes de Vigo,
muestra una seleccion de obras de los
80 y los 90, con cuadros que el artista
considera claves en su trayectoria,
acompanados de dibujos relacionados
con ellos, la mayoria pertenecientes a
la coleccion del pintor. E.V.



FRANCISCO LLORENS

FUNDACION CAaAIxAa GALCIA
VIGo, LuGO Y ORENSE
MARZO-JUNIO

Los dibujos y estudios preparatorios
devienen una herramienta sustanciosa
para conocer el proceso creativo de
un artista, como las diferentes mane-
ras de hacer que caracterizan sus pe-
riodos vitales. Con esta voluntad de
profundizacion en la obra de uno de
los artistas gallegos integrados en la
coleccion de Caixa Galicia se preparo
cuidadosamente esta muestra del pin-
tor costumbrista Francisco Lloréns
(La Coruna 1874 - Madrid 1948). El
rasgo mas interesante de la misma es
la coherencia tanto dentro de los fon-
dos de la coleccion como en los pro-
cesos del artista. Adquiridos directa-
mente a la hija del pintor, el conjunto
retine pequenas obras preparatorias en
simples cuadernos de dibujo o papeles
variados en los que domina la frescu-
ra y la espontaneidad. Asi, se mues-
tran 86 estudios preliminares de pie-
zas conocidas como El pino de Jaz o
Campesinas de Flandes, e incluso
apuntes de lugares y personas proxi-
mos al entorno del artista. Los dibujos
de este maestro de la escuela del pai-
sajismo pintoresquista, en el que se
movia el arte gallego a principios de
siglo, nos permiten recorrer momen-
tos bien diferentes de su trayectoria
artistica y vital: sus anos de pensiona-
do en la Academia Espafiola de
Roma, sus viajes por los Paises Bajos,
sus estancias en Galicia o sus estudios
en el Madrid de la Guerra Civil. M.0.
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Francisco Lloréns, Campesino flamenco, /1903. Sanguina sobre

papel.

SOLEDAD
PENALTA

Coruna, Santiago,
Orense, lugo y
Vigo son las ciu-
dades por las que
rotarén las piezas
de la esculfora co-
runesa Soledad
Penalta (Sada, La
Coruna) hasta ju-
nio. Proveniente
de la cerdmica y
centrada en los re-
CUrsOSs expresivos
del metal desde
hace mas de dos
décadas, la artis-
ta decidié dedi-
carse a la escultu-
ra (una actividad
en la que no sue-
len abundar muje-

res), en la que do-
minan las formas
definidas por un
perfil referencial
al cuerpo huma-
no. La exposicioén,
concebida como
una muestra de
sus trabajos de los
dos Ultimos afos,
esta compuesta
de esculturas de
variado tamano
en las que el ma-
terial dominante
es el hierro, aun-
que incorpora al-
gunas piezas de
granito que dan
cuenta de su me-
todologia de tra-
bajo. Este comien-
za con el aboce-
tado primero y la

experimentacion
con las formas fri-
dimensionales en
piedra después;
asi llega a la fase
final en la que las
planchas de hie-
rro se imbrican
hasta constituir
sus formas antro-
pomérficas carac-
teristicas. Partien-
do de la superfi-
cie plana, articula
en el espacio dis-
positivos volumé-
tricos en los que
se mezclan refe-
rencias al doble
origen natural y
cultural del hom-
bre (Fundacidn
Caixa Galicia, iti-
nerante). M.O.
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José Freixanes: Ritmos (Aire), 1997. Mixta sobre lienzo y madera,
100 x 81 cm.

CARMEN
CHACON

Carmen Chacén
(La Coruiia 1954)
enhebra los hilos
de un discurso rei-
vindicativo de las
emociones Y los
valores humanos
debilitados en una
civilizacién urbana
y tecnificada. Su
Gltima exposicion,
con obras fecha-
das en este ano,
incide en la linea
de abstraccién liri-
ca e intimista ca-
racteristica de su
produccién: cam-

ARTE Y PARTE

Ministeno de Educacion, Cultura y Deporte 2012

pos de color suave
y a la vez intenso
en los que afloran
o crecen formas
orgdnicas, restos
vegetales y remi-
niscencias fosfores-
centes de su vincu-
lacién con la tierra
y el mar de su in-
fancia. La nove-
dad introducida es
la recuperacién de
unos azules frios
pero vibrantes que
pofencian ain mas
la fragil armonia
del fondo cromati-
co con unas lineas
que lo atraviesan
a modo de costu-

ras. Estas lineas
hacen su apari-
cién en sus lienzos
a principios de los
90 por la necesi-
dad de romper y
transgredir el for-
mato del cuadro y
abarcar ofros es-
pacios ajenos co-
mo la pared; aho-
ra esas mismas [i-
neas, que dotan
tensién al espacio
pictérico y equili-
bran los campos
cromaticos, sirven
para que la artista
vaya Hilvanando
Recuerdos (Sarga-
delos, Ferrol). M.O.

JOSE FREIXANES

GALERIA TRINTA

Rua Nova, 30

SANTIAGO DE COMPOSTELA
20 ABRIL AL 20 MAYO

La dltima obra de José Freixanes
(Pontevedra 1953) tiene como ambi-
to de accién la memoria personal.
Los recuerdos conforman su temati-
ca, que se expresa a través del color.
Su altimo proyecto Viaje a la India,
que ya se pudo ver en la galeria ma-
drilena May Moré€, continia siendo
el argumento de su préxima exposi-
cion. Figuras esquematicas o foto-
griaficas complementan su discurso
pictérico, fotografias que en ocasio-
nes funcionan como pantallas dis-
torsionando la imagen real. Un dis-
curso intimamente relacionado con
el ambiente. Asi se demuestra en
esta exposicion donde se exhibe una
pieza de 1995 que ocupa toda una
habitacién y que fue realizada a
base de etiquetas de tabaco pintadas
a esmalte; ahora, el resto de las pa-
redes del espacio también se revis-
ten de papel de tabaco, creando un
concepto nuvo sobre un cuadro an-
terior. “Hago obras para espacios
muy concretos, e incluso las des-
compongo en modulos para que
pueda adaptarse a diferentes me-
dios”. La obra de Freixanes comen-
z6 inscribiéndose dentro de la figu-
racion expresionista con claras refe-
rencias a los expresionistas gallegos
del primer tercio de siglo: “Partes
de lo que te interesa para llegar a un
lenguaje que buscas™. R.M.



MANUEL AYASO

CASA DA PARRA

PrAZA DA QUINTANA, S/N
SANTIAGO DE COMPOSTELA
1 ABRIL AL 15 MAYO

En los anos 60, Manuel Ayaso (Ri-
veira, La Corunia 1934) expuso en la
Cober Gallery neoyorkina y el Whit-
ney Museum compro y exhibio sus
obras. Después vinieron exposicio-
nes en Canadi, México o Italia que
le granjearon el reconocimiento de
museos e importantes centros de
arte. Esta muestra de sus obras de
los anos 90 -una novedad para el pu-
blico espanol ya que su trabajo no es
conocido en nuestro pais- consiste
en una cuarentena de piezas de pe-
queio formato en variadas técnicas.
Basada en el empleo de una figura-
cion de corte surrealista, la obra de
Manuel Ayaso se caracteriza por la
mezcla de temas de raigambre galai-
ca con otros provenientes de mil fo-
cos de cultura que se amalgaman en
las experiencias vitales del artista,
residente en New York desde finales
de los 40. Asi, lo grotesco y lo inge-
nioso se yuxtaponen a referencias
cabalisticas y simbolicas que recuer-
dan las pinturas negras de Goya o
los delirios de El Bosco. Su pintura
aprovecha iconografias religiosas ta-
mizadas por una mitologia personal
de resonancias ancestrales, pero al
mismo tiempo las sintetiza y las re-
laciona de una forma tal que se in-
sertan en un contexto etnografico ca-
racterizado por el multiculturalismo
y la fragmentacion. M.O.
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Manuel Ayaso: Trapecista, 1995. Collage, punta de plata y tinta

china, 25 x 19,5 cm.

MARIA XOSE
DiAz

Plumas, cartones,
huesos, conchas,
vidrios, ramas,
maderas y peque-
fos objetos coti-
dianos se integran
bajo el titulo de
Contenedores en
esta exposicion de
Maria Xosé Diaz
(Catoira, Ponteve-
dra 1949). Estos
elementos son dis-
puestos de forma
sencilla en unas
cajas de plexiglas
lijado que dofa a
su superficie de

una fransparencia
nebulosa y a la
percepcion del es-
pectador de un ca-
racter misterioso y
brumoso. La artis-
fa, alejGndose de
formulaciones pré-
ximas a la instala-
cién y a la escultu-
ra con luz eléctrica
que habia caracte-
rizado su trabajo
de los dltimos
aros, busca el as-
pecto sensitivo de
los materiales,
pero sin perder su
inferaccién con las
incidencias y los
grados de ilumina-

cién. De hecho la
interdependencia
con el espacio y la
influencia de las
condiciones lumini-
cas siguen siendo
las caracteristicas
de estas piezas de
pequeno formato
en las que la trans-
parencia y la ex-
periencia con la le-

vedad desmateria-

liza las formas de
los objetos conteni-
dos a la vez que
remarca la presen-
cia formal de los
contenedores
(Caja de Madrid,
Pontevedra). M.O.
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Zush: Asuvo, 1997. Madera de melis policromada, ébano, cobre,
plata, hierro, etc., 60 x 14 x 20 ¢m.

sONZALEZ
FERNANDEZ

Para esta exposi-
cién, Roberto Gon-
zélez Ferndndez
(Monforte de le-
mos, Lugo 1948
ha seleccionado
algunas obras que
proceden de cua-
fro series en las
que ha estado fra-
bajando. Cada
uno de los proyec-
tos desarrolla al-
gun fragmento de
su biografia. Me-
diante una pintura
muy elaborada,
en la serie In Me-
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moriam el arfista
hace un emotivo
homenaje a un
amigo desapareci-
do autorretratan-
dose en un diptico
frente a él, ambos
en posicién casi li-
furgica, que sugie-
re toda una refle-
xién sobre el paso
del tiempo. Con
Vermeer revisita-
do, reinterpreta al-
gunas obras del
maestro holandés:
“de ellas me inte-
resan los ambien-
tes intimos, la pri-
vacidad, la com-

plicidad”, En

Arriaza aglutina
varios paisajes
marinos en los que
aparece siempre
como referencia
un fragmento de
su casa. Para su
Gltimo proyecto, La
Caida del Imperio
Romano, pinta ob-
jetos simbélicos
cayendo, con una
luz contrapicada,
llena de contrastes
y casi cinemato-
grdfica que poten-
cia un clima de ac-
cién poco habitual
en este artista (Ga-
leria Pardo Bazan,
La Corunal. 1.C.

ZUSH

GALERIA TRINTA

RUA Nova, 30

SANTIAGO DE COMPOSTELA
20 MARZO AL 20 ABRIL

El Evrugo Mental State, universo
imaginario fundado hace ya catorce
anos por Zush (Barcelona 1946), si-
gue visualizandose a través de las
obras de este artista, cada vez mas
volcado en la diversidad mediatica.
Esta nueva exposicion, Trasubos, estd
protagonizada por una instalacién
centrada en torno a una escultura de
madera que representa a un idolo de
Evrugo. Con el aspecto primitivista
de un totem, y fuertemente vinculada
a la personal imagineria de Zush, la
figura se monta sobre una tosca es-
tructura de madera y se ilumina de
forma efectista. Concebida para cau-
sar impresion en el espectador, se
acompana de una voz que se escucha
a través de altavoces. Ademas de esta
instalacion pueden verse una treinte-
na de dibujos y se presenta un CD
Rom interactivo disenado por el artis-
ta, que podra manipularse en un orde-
nador ubicado en la galeria. En las
obras sobre papel se manifiesta espe-
cialmente la mencionada fusion técni-
ca, pues se superponen las impresio-
nes laser y diversas técnicas tradicio-
nales, con materiales a veces hetero-
doxos. Por otra parte, del 21 al 25 de
abril Zush imparte en el Centro Gale-
go de Arte Contemporanea un curso
que, con el nombre de Psicomanual-
digital, analiza la funcion del arte en

las autopistas de la informacion. E.V.



LUCIO MUNOZ

FUNDACION FENOSA
AVDA. ARTEIXO, S/N. LA CORUNA
ABRIL-MAYO

Lucio Munoz (Madrid 1930) es uno
de los artistas mas representativos del
informalismo espanol. Artista enor-
memente preocupado por el trata-
miento de la madera que viene utili-
zando desde 1956, realiza su obra
concediendo a las formas valores
esencialmente escultoricos. Tablas y
fragmentos son la base para desarro-
[lar un lenguaje personal de gran
complejidad visual. Sus cuadros ma-
téricos han 1do evolucionando paulati-
namente, manteniendo algunas de las
constantes de su trabajo. A mediados
de los 80 la implicacion fisica que le
exige su trabajo disminuye en favor
de una actividad mas reflexiva, que se
traduce en mayores concesiones al co-
lor. A raiz de este cambio, las image-
nes se llenaran de alusiones paisajisti-
cas que determinan una relacion me-
nos visceral con los materiales. A
principios de los 90 se produce un
nuevo giro en su pintura con el aban-
dono del paisaje. Se interesa por el
sentido arquitecténico de sus cuadros
y pone de manifiesto esta idea en unas
composiciones donde predomina el
orden y la construccion. El envejeci-
miento de la madera mediante un pro-
ceso natural frente al tratamiento arti-
ficial a que sometia a las tablas es un
rasgo mas a anadir en este cambio.
Este bimestre, ademas, la Junta de
Castilla y Leén le dedica una muestra
monografica en su sala de Leodn. 1.c.

ALVARO NEGRO

Tras realizar su
primera indivi-
dual madrilena
en la galeria Ra-
yuela, Alvaro Ne-
gro (Lalin, Ponte-
vedra) expone en
Sargadelos, de
Santiago de Com:-
postela, al tiempo
que parficipa en
la colectiva de los
artistas que asis-
tieron al taller
que impartié Lu-
cio Munoz el pa-
sado verano en la
sede de Unién Fe-
nosa, que actual-
mente itinera por
Galicia. Formado
en la facultad de
Bellas Artes de
Pontevedra, junto
a Salvador Ci-
dras, Almudena
Fernandez o Car-
los Niefo, Alvaro
Negro practica
una pintura en i-
nea con las expe-
riencias postmini-
malistas, tendente
a las soluciones
monocromaticas,
con sutiles degra-
daciones de ma-
teria liquida so-
bre el fondo va-
cio de la tela.
J.C.M.

(GALERIA
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NACHO CRIADO

Con En tiempo fur-
tivo (...piezas des-
de la mesita de
noche) Nacho
Criado (Mengi-
bar, Jaen 1943)
se suma al pro-
grama de actua-
ciones en el Espa-
cio Doble del
Centro Galego de
Arte Contempora-
nea. Su interven-
cion consiste en
atenuar la ilumina-
cién de la sala,
dejandola casi a
oscuras, y cu-
briendo sus pare-
des de escuadras
metdlicas. En el
espacio central se
distribuyen las Pie-
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zas desde |la mesi-
ta de noche nueve
paisajes localiza-
dos debajo de fe-
odolitos de topé-
grafo. Son un zi-
gurat doble, El
lago de las ani-
mas, el espacio
arqueolégico, la
guerra, el desierto
y la tierra deseca-
da, proyectos
para la destruc-
cion del mundo,
las ruinas, estratos
y sedimentaciones
y el paisaje vacio,
representados @
fravés de objetos,
esculturas y foto-
grafias, acompa-
Aados por el soni-
do de dos relojes
despertador. Estos

José Maria de Labra: Metatransmoebius, 1987, Acrilico sobre
tabla, 111 x 111 c¢m.

Ultimos dan en
cierfo modo la
clave de la insta-
lacién, que es la
meditacién sobre
el tiempo y la me-
moria, constante
en las Oltimas
obras de Criado.
El pasillo de acce-
so al Doble Espa-
cio funciona como
preambulo, pues
da cobijo a otras
obras relaciona-
das con las princi-
pales: Paisajes en-
démicos, y foto-
grafias del despla-
zamiento de un
cuerpo por una
cama y de perfor-
mances de conte-
nido irénico.
J.C.M.

JOSE M*© DE LABRA

FUNDACION CAIxa GALICIA
MEDICO RODRIGUEZ, 2. LA CORUNA
8 AL 30 MAYO

La exposicion itinerante de José Ma-
ria de Labra (LLa Coruna 1925 - Pal-
ma de Mallorca 1994) se podra ver
primero en Orense para luego ir a
Vigo en abril y a La Coruna en
mayo. Es la primera exposicion que
se organiza en Galicia después de su
muerte y recoge un total de 40 obras
realizadas entre 1956 y 1990. De la
primera pintura de caracter religioso,
fue derivando hacia la abstracta geo-
meétrica y luego se adentrd cada vez
mas en la geometrizacion depurada a
nivel lineal y cromatico. Asi su tra-
yectoria artistica derivaria hacia el
constructivismo. La introduccion de
nuevos materiales como reticulas de
cuerda y tensores metdlicos ganarian
el espacio pictorico. En 1960 pasa a
formar parte del grupo Parpallé y se
vincula al movimiento Arte Normati-
vo. Durante los sesenta el trabajo de
Labra se amplia al entrar en el mun-
do del diseno industrial y del interio-
rismo y en la década de los setenta y
ochenta, sus obras se convierten en
esculturas al traducirse a las tres di-
mensiones. Su dnimo de investiga-
cion le lleva a realizar algunos movi-
les y a utilizar la luz, asi como a or-
ganizar sus composiciones en estruc-
turas geométricas. La geometria se
convierte en poética, las matematicas
en formulas mégicas y el arte en jue-
go 1ngenioso, sutil y siempre compli-
cado. s.o.



ANDY WARHOL.
SERIGRAFIAS

SALA AMOS SALVADOR
ONCE DE JUNIO, 11. LOGRONO
11 ABRIL AL T1 MAYO

INSTITUTO LEONES DE CULTURA
PUERTA DE LA REINA. LEON
MAYO-JUNIO

La muestra recoge mas de 40 seri-
grafias pertenecientes a series que
Andy Warhol (Filadelfia 1930 -
Nueva York 1978) realizé desde
1967. Encontramos tres tipos de
imagenes: las de productos de con-
sumo, como las Sopas Campbell, las
imagenes con botellas de Coca-Cola
0 la hoz y el martillo; las de rostros
famosos, caso de Marilyn Monroe, y
aquellas alusivas a las facetas mas
cercanas y duras de la vida actual
como las Sillas eléctricas. El criterio

de seleccion, segiin afirma el comi-
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sario de la muestra., Fernando Fran-

ceés, “ha sido dar a conocer las series
mas conocidas y las menos, dentro
de las colecciones privadas e institu-
cionales norteamericanas; se intenta
desmitificar un poco la figura de
Warhol, artista mdximo representan-
te del pop y siempre unido a la idea
de frivolidad. Viendo su trabajo des-
cubrimos un hombre comprometido
con la sociedad, con la politica, asi
como con los cambios que se produ-
cian a su alrededor, y que se valia de
imagenes de prestigio para mostrar
los temas que a €l mas le preocupa-
ban: el poder, la gloria, la decaden-
cia y la muerte”. Es interesante la
serie poco conocida de flores en
blanco y negro de gran carga sen-
sual. Esta exposicion, que visito
Pamplona, se podrda ver posterior-
mente en Ledn, Huelva, Santander,
Vigo y Cadiz. s.o.

Andy Warhol:
Skulls, /976.
Serigrafia, 1524 x
203,2 cm.

FOTOGRAFIA Y
SOCIEDAD EN LA
ESPANA DE
FRANCO

En la Sala Amés
Salvador, tras la
exposicion dedi-
cada a Warhol,
llega la tercera
entrega de Las
Fuentes de la Me-
moria, titulada Fo-
tografia y socie-
dad en la Espaiia
de Franco, orga-
nizada por la
Fundacién “la
Caixa” (Ver Arte
y parte n® 5, pag.
128).
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Los carpinteros: La mano creadora, 1996. Madera, 270 x 85 x 7 cm.

XAVIER VALLS

Lla obra de Xavier

Valls (Horta,
Barcelona 1923)
se caracteriza
por la aparente
sencillez de sus
creaciones,
acompanada de
ricos matices.
Autor de una
obra minuciosa e
intimista, lenta y
personal, Valls ha
sido siempre un
pintor ajeno a las
modas,
independiente de
las corrientes
dominantes. Sus
imagenes son, a
la vez, intimas y
evocadoras,
sencillas y
multiples; reflejan
motivos que se
Infuyen cercanos,

ARTE Y PARTE
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ordenados en
torno @ un mundo
que le atrae
desde su taller.
Pintor meticuloso
y ordenado en su
trabajo, divide su
obra en dleos y
acuarelas. Pinta
6leos en invierno,
en su estudio de
Paris, donde vive,
y acuarelas en
verano, desde su
jardin de Horta.
Su pintura nos
ofrece un
reflexivo
festimonio de su
metddica
contemplacién.
Sus cuadros
fransmiten
serenidad, un
cierto equilibrio
interior que
parecer salir del
artista, donde

domina lo
natural, la
sencillez y la
realidad,
apoyados en una
amplia gama de
grises, verdes,
azulados, ocres y
rosados. La
exposicion tiene
la novedad de
reunir una
freintena de
acuarelas,
realizadas en
Horta, en los dos
ltimos veranos.
Imége-nes de un
mundo sencillo
lleno de matices.
Colores suaves y
objetos
cotidianos,
esquematicos
paisajes de su
tierra natal y de
su civdad de

adopcién. B.N.

LOS CARPINTEROS

GALERIA ANGEL ROMERO
SAN PEDRO, 5. MADRID
14 MARZO A ABRIL

Alexandre Arrechea (Trinidad 1970),
Marco Castillo (Camagiiey 1971) y
Dagoberto Rodriguez (Caibarien
1969) son los componentes del grupo
Los carpinteros, que ya expusieran
en la galeria Angel Romero hace dos
anos, y que han saltado a la celebri-
dad en Espana al haber obtenido el
premio del publico en la pasada edi-
cion de Arco con su obra La mano
creadora. Esta pieza vuelve a estar
presente en esta exposicion, centrada
en el tema de la construccién. La pie-
za central, en la sala inferior de la
galeria, es una instalacion en la que
sugieren el proyecto constructivo de
un puente, dibujado en las paredes,
que adquiere un diseno distinto en

cada uno de los muros. E.V.



LA ANUNCIACION DE
EL GRECO

MUSEO DE BELLAS ARTES DE BILBAO
PzA. DEL MUSEO, 2. BILBAO
6 MARZO AL 20 ABRIL

MUSEO THYSSEN-BORNEMISZA
P2 peL PrRADO, 8, MADRID
28 ABRIL AL 29 JUNIO

Tomas Llorens y Miguel Zugaza han
impulsado un proyecto ejemplar de
colaboracion entre museos que tiene
como objeto el estudio comparado
de las variantes de una de las tablas
que realizara El Greco del retablo
para la iglesia de la Encarnacion,
anexa al Colegio de dona Maria de
Aragén de Madrid: la Anunciacion.
El encargo se hizo en 1596, pero el
pintor no lo terminé hasta el ano
1600. El lienzo definitivo pertenece
al Museo del Prado, pero se conser-
van dos versiones mds pequeias, no
sabemos si bocetos o reducciones: la
del Museo de Bellas Artes de Bil-
bao, y la de la Colecciéon Thyssen-
Bornemisza de Madrid. El retablo se
corresponde con una etapa funda-
mental en el arte de El Greco, la del
cambio de siglo, cuando se introdu-
Ce una mayor abstraccion y subjeti-
vidad en su obra. De la iglesia y el
colegio no queda nada hoy, y las
obras de arte que contenia se disper-
saron, pero se cree que la Anuncia-
ci6n ocupaba el centro del piso infe-
rior, flanqueada por la Adoracion de
los Pastores (Museo de Bucarest) y
el Bautismo de Cristo (Museo del
Prado); de ambas obras se han traido

a la exposicion las versiones reduci-
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das conservadas en la Galeria de
Arte Antiguo de Roma, con lo que
se complementa adecuadamente la
vision de las tres Anunciaciones. El
catalogo que la acompana incluye
estudios que profundizan en la técni-
ca del artista en su madurez. Para el
Museo Thyssen, esta exposicion
constituye la tercera entrega de la
serie Contextos de la coleccion per-

manenite. E.V.

El Greco: La

Anunciacion,
1597-1600. Oleo
sobre lienzo, 316 x
174 cm..

Museo del Prado.
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Baltasar Lobo: Torso al sol, 1973. Bronce, 70 x 81 x 30 cm.

JOSE ANTONIO
HERNANDEZ
Diaz

Monitores, videos,
fotografias, son
algunos de los
elementos que ha-
bitualmente utiliza
este artista latino-
americano. De
José Antonio Her-
ndndez-Diez (Ca-
racas, 1964) tuvi-
mos oportunidad
de ver el trabajo
que en 1994 pre-
sentdé para la ex-
posicién Cocido y
Crudo en el Cen-
fro Reina Sofia,
asi como en los
stands de la gale-
ria brasilena Ca-
margo Vilaga en
Arco. El pasado

afo adquirié obra
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suya el Ayunta-
miento de Pamplo-
na, primera insti-
fucién espanola
que le incluye en
sus fondos. Sus
obras estan vincu-
ladas a sucesos
presenciados en
las calles de Ca-
racas, a la coti-
dianidad y en ge-
neral a elementos
de su enforno
como la televisién
o el cine. Las imé-
genes de sus ins-
talaciones pueden
ser descarnadas e
incluso transpirar
una inquietante
violencia. El es-
pectador se des-
plaza dentro de
un espacio ding-
mico en el que in-

tervienen elemen-
tos visuales, sono-
ros y la propia
presencia del ob-
servador que en
ocasiones, me-
diante el contacto
fisico, activa la
obra. Herndndez-
Diez se sitia en el
espacio que va a
intervenir y lo
aprovecha como
taller. Para esta
exposicion el ar-
tista presenta un
proyecto pensado
especificamente
para la galeria y
realizado en ella.
Carpinteria, cua-
fro monifores con
cuatro videos le
sirven para ejecu-
tarla. (Elba Beni-
tez, Madrid]. 1.C.

BALTASAR LOBO

FUNDACION MAPFRE VIDA
AVDA. GENERAL PERON, 40. MADRID
20 ABRIL AL 10 JUNIO

La Fundacion Mapfre ofrece la prime-
ra retrospectiva que sobre la obra del
escultor Baltasar Lobo (Cerecinos de
Campos, Zamora 1910 - Paris 1993)
se organiza en Espana. La muestra,
comisariada por Fernando Huici, red-
ne sesenta esculturas, piedras y bron-
ces, desde los anos 40 hasta los 80.
Como consecuencia de la Guerra Ci-
vil, Lobo se exilié a Paris en 1939, y
entré a formar parte del grupo de ar-
tistas espanoles asentados en la capi-
tal francesa y conocidos bajo la deno-
minacion de Escuela de Paris. En los
anos 40, recién llegado a Francia, su
obra guarda relacion con la estatuaria
arcaica. En la siguiente década se en-
camina hacia posturas cercanas a la
abstraccion, con formas geométricas y
esquematicas. Temdticamente, casi to-
das sus esculturas tienen como punto
de referencia a la mujer. Preguntado
en una ocasion sobre su arte, Lobo
contesto sin vacilacién que la escultu-
ra debia “contener algo mas que un
sentido puramente pldstico, formal” y
que las “obras importantes realizadas
en distintas €pocas y paises” corres-
pondian “a una creencia que exalta y
supera al hombre”. En esta exposicion
se recogen todos los momentos em-
blematicos y las tipologias basicas
que Lobo desarroll6. Son obras prete-
necientes tanto a colecciones espano-
las como francesas, alemanas y sui-

Z4as. P.B.



T

ARDEN QUIN

FUNDACION ARTE Y TECNOLOGIA
GRraN ViA, 28. MADRID
12 MARZO AL 5 MAYO

El artista sudamericano Carmelo
Arden Quin (Rivera, Uruguay,
1913) es relativamente desconocido
en nuestro pais. Nacido de padres
uruguayos en un pueblecito situado
en la frontera de Uruguay y Brasil,
Arden Quin serda una figura impor-
tante dentro de la abstraccion geo-
métrica, campo en el que planteara
rupturas € innovaciones tan sustan-
ciales como la de tomarse total li-
bertad a la hora de elegir los mate-
riales y la técnica a emplear o el re-
chazo a la idea de mantener los mar-
cos rectilineos tradicionales en pin-
tura. Esta 1dea, desarrollada en Paris
en la década de 1950, influyé proba-
blemente en el norteamericano Ells-
worth Kelly, que coincidiria por
esas fechas con Arden Quin, y que
le acabaria llevando a su famoso
marco recortado. Desde siempre re-
clamara la herencia de Joaquin To-
rres Garcia y admitird la influencia
del futurismo y su admiraciéon por
Rodchenko o Calder. Fue un hom-
bre de compromisos, a los que siem-
pre se mantuvo fiel, caracteristica
que queda demostrada a través de
sus manifiestos, el primero de los
cuales data de 1944, ademas de por
Su pertenencia al grupo MADI, el
cual seguia los planteamientos de
Torres Garcia y los movimientos

constructivistas de la época por ex-
tension. 1.B.
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Arden Quin: Horizon, Buenos Aires, 1944. Oleo sobre carton, 40 x

31 cm.

VARI CARAMES

Vision Animal, ex-
posicion compues-
fa por 48 fotogra-
fias en blanco y
negro recogidas
en el libro del mis-
mo titulo que publi-
cé la Xunta de Ga-
licia el pasado
ano, continda su
itinerancia (ver
Arte y parte n® 6
pag. 124). Vari
Caramés (El Fe-
rrol, la Coruna
1953), dice de su
trabajo: “Me iden-

tifico con los ani-

males, con las con-
ductas més tier-
nas, intuitivas y es-
ponfaneas. La ex-
posicion es una es-
pecie de arca de
Noeé muy perso-
nal. Quiero dar
una vuelta por este
arca de la ternuraq,
de la ilusién. Se la
dedico a mi perro
y es un homenaje
a los animales, es-
cogidos con un cri-
terio emocional”.
Interesado en la
espontaneidad y
la capacidad de
sugerencia de lo

cofidiano, acaba
de publicar, edita-
do por Mestizo, el
libro Nadalr), so-
bre el que comen-
ta: “Cada vez me
gustan mas las co-
sas pequenas, fré-
giles. Soy mas in-
itivo, trabajo en
funcién de estados
de animo. Quiero
que la gente vea
las fotos con ternu-
ra, que las mire.
Como todo en el
arte, fienen mu-
chas lecturas” (Cir-
culo de Bellas Ar-
tes. Madrid). P.G.
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Corona de la Virgen de la Asuncion, h. [741-1757. Oro, diamantes,
esmeraldas, rubies, amatistas y topacios.

JAIME ALEDO

Cruce presenta
por primera de
manera individual
la obra de uno de
sus miembros, Jai-
me Aledo (Carta-
gena 1949, que
muestra los traba-
jos realizados du-
rante los dos 0lti-
mos anos. La pri-
mera sorpresa es
que cada uno de
estos frabajos de
Aledo parece més
la representacion
de una ocurrencia
que el desarrollo
sistemdtico de teo-

ARTE Y PARTE
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rias abstractas;
ocurrencias enten-
didas como co-
mentarios a la
vida, a las cosas
que pasan, o
como juegos del
lenguaje pléastico
o verbal, capaces
de producir senti-
do, o como pen-
samientos mds o
menos pintores-
cos, pero siempre
buscando ese
punto de vista ori-
ginal desde el
que producir ima-
genes memora-
bles. Por eso lo
que manda es la

idea primera, y
como cada una
requiere una solu-
cién distinta, apa-
rece esa diversi-

dad de estilos

que caracteriza la
obra de Aledo,
atenuada tan sélo
por la utilizacién
de un mismo so-
porte y formato,
con los que consi-
gue una unidad
de carécter con-
vencional al per-
mitir una ocupa-
cién modular del
espacio expositi-
vo (Cruce, Ma-
drid). P.B.

PLATERIA DEL PERU
VIRREINAL

BANCO BILBAO VIZCAYA
PASEO DE LA CASTELLANA, 8 1. MADRID
7 MAYO AL 30 JUNIO

Con el titulo de Plateria del Perii
virreinal (1535-1825), se presenta
una seleccion de 153 piezas, 97 de
uso civil y 56 religioso, procedentes
de varios paises americanos y euro-
peos y en las que se condensa la la-
bor artistica realizada en Peru en el
ambito de la orfebreria durante los
tres siglos que duré el virreinato es-
panol. Gracias a esta muestra tene-
mos la ocasion de comprobar las
amplias relaciones culturales y artis-
ticas que se mantuvieron entre este
pais sudamericano y Espana durante
esas fechas y que supusieron un
fuerte intercambio de ideas e in-
fluencias. De hecho, el arte del Peri
colonial de este momento tuvo una
amplia difusion cultural, que llegé
no s6lo a Espana sino también a
otras regiones. La exposicion se
completa con ocho cuadros en los
que es posible observar el uso tan
extendido que se hacia de todos es-
tos objetos en la vida cotidiana. En
lo que se refiere a las obras propia-
mente dichas, no solo podemos ob-
servar las originales tipologias que
se usaban en aquel momento, la alta
calidad de las piezas y de los artifi-
ces que las crearon sino que tam-
bién tenemos la posibilidad de intro-
ducirnos de alguna manera en el
complicado mundo de la produccion
minera. L.B.



CATHALONIA

MUSEO DEL PRADO
PASEO DEL PRADO, S/N. MADRID
27 ABRIL AL 8 JUNIO

El madrileno Museo del Prado alber-
ga en proximas fechas la muestra ti-
tulada: Cathalonia. Arte Gotico de
los siglos XIV y XV que reune una se-
leccion de pinturas y esculturas pro-
cedentes de los fondos del Museu
Nacional d"Art de Catalunya
(MNAC), ademas de algunas pintu-
ras de titularidad eclesiastica y frag-
mentos escultoricos de manutactura
catalana que habitualmente custodian
otros museos extranjeros. La exposi-
cion pretende poner de manifiesto la
importancia del arte catalan durante
la Baja Edad Media, con autores tan
representativos como Lluis Borrassa,
Bernat Martorell o Jaume Huguet en
el terreno de la pintura; o Bartolo-
meu de Robio, Pere Sanglada y Pere
Joan en el campo de la escultura. La
presencia de estos reconocidos artis-
tas evidencia el alto nivel técnico y
creativo que disfrutaron las manifes-
taciones artisticas catalanas a lo largo
de los siglos XIV y XV. La época
que abarca esta exposicion se carac-
terizo por una extraordinaria pujanza
cultural, muy en consonancia con la
vitalidad econémica que genero la
proyeccion de la casa real de Aragon
por el Mediterraneo, asi como los
fructuosos intercambios con territo-
rios de Francia o Flandes. conse-
cuencia de la politica expansiva res-
paldada por una gran parte de la so-

ciedad del momento. P.G.

L.uis Cruz
HERNANDEZ

Luis Cruz Herndn-
dez (Valladolid
1950) argumenta
sus obras mas re-
cientes en la ex-
periencia contem-
poranea. Y asi, a
fravés de frag-
mentos, realiza
una interpretacion
de la seduccién
sensual, una ob-
sesién que coloca
en primer término
con ironia. El co-
lor % el gesto ca-
racterizan su dis-
curso, todo un
juego de formas
gue el pintor sin-
tetiza en una fra-
se de Gadamer:
“Sélo lo mostra-
do, y no todo lo
demdas, quiere de-
cir el mostrar”. Se
trata de una obra
colorista y trans-
parente que simu-
la un gusto por el
orden pero que al
tiempo rechaza la
simetria (Galeria

57, Madrid). rRM.

TRCLA SALA

centrecultural

SALA MOLI

Barry Flanagan

en dos dimensiones

Dibujos y grabados
16 aloril al 6 julio 1997

Michel Francois
Fotografia

Septiembre, octubre,
noviembre 1997

ESPAI S2

Enmanuel Sougez
Fotografia
25 febrero al 13 abril 1997

Vicente Rojo
Obra sobre papel

29 abril al 13 julio 1997

Laborables y sabados
1Taldyde17a20h

Festivos de 11 a 14 h. Lunes cerrado.

Av. Josep Tarradellas, 44

08901 L'Hospitalet de Llobregat
Tel 93 338 57 71 Fax 93 338 55 53
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MiIGUEL CoPON

La galeria Buades
presenta en Ma-
drid la obra de
Miguel Copén
(Miguel Angel Ra-
mos), consistente
en una serie de
6leos sobre lienzo
bajo el nombre de
Dies Irae. Es una
forma de pensar
los paisajes deso-
lados de las cintas
de Andrei Tarkovs-
ki, una de sus ob-
sesiones, [unfo a
Michaux, Orson
Wells, Beckett y el
sentido perverso
de irrealidad que
la fotografia como
medio artistico
proporciona en un
infento de activa-
cién nihilista de
los poderes de de-
saparicion de la
imagen. Sus obras
se situan en el te-
rritorio intermedio
entre la fotografia,
la pintura y el di-
bujo, “ansiosos”,
segun el artista,
“por no ser ningu-
na de esas cosas”.
P.B.
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Angel Gomez Pinto, Propoxtex, 41 x 20 em. Biblioteca Nacional, Madrid.

RAROS Y PRECIOSOS

SALA DE EXPOSICIONES DE LA FUNDACION
CENTRAL HISPANO

MARQUES DE VILLAMAGNA, 3. MADRID
24 FEBRERO AL 13 ABRIL

Como indica la presidenta de AFE-
DA, promotora de la muestra, Isabel
Garcia de la Rasilla, “la exposicion
pretende dar a conocer en Espana la
encuadernacion moderna asi como a
los mas relevantes encuadernadores
del momento y sus mas emblemati-
cas obras. Son grandes maestros que
dominan perfectamente la técnica
artesanal, pero que, ademas, en cola-
boracion con artistas, autores y edi-
tores crean una encuadernacién de
arte rompiendo con lo establecido:
el artesano se convierte en artista
creador y el libro en soporte artisti-
co”. Es la segunda exposicion que la
Fundacion Central Hispano le dedi-
ca al mundo del libro después de
Creadores del libro. Del Medievo al

Renacimiento, celebrada en 1994, y

promete realizar una tercera, que sir-
va de puente entre los siglos XVI y
XX. Un total de 124 libros seleccio-
nados entre seis grandes bibliotecas
europeas componen la muestra. La
comisaria, Ana Ruiz-Larrea comenta
que “el criterio de seleccion, se ha
basado en varios aspectos: buscar
los ejemplares mas importantes des-
de el punto de vista bibliofilico, los
que responden mas fielmente a los
derroteros de la encuadernacion mo-
derna y los realizados por los mas
importantes encuadernadores vivos
del momento”. Los materiales, me-
tales, plasticos, piedras o tejidos,
son innovadores; las técnicas tradi-
cionales pueden ser vistas junto con
las suaves que contempla mas la es-
tética que la funcién del libro como
el caso de la estructura cruzada o a
la encuadernacion a la japonesa; las
decoraciones son siempre vanguar-
distas, generalmente geométricas y
varian mucho de un profesional a

ofro. S.0.



FERNANDO BOTERO

SALA DE EXPOSICIONES DE LA FUNDACION
CENTRAL HISPANO

MARQUES DE VILLAMAGNA, 3. MADRID
21 ABRIL AL 18 MAYO

Una seleccion de setenta obras, entre
pinturas y dibujos, relacionadas con
el mundo de los toros componen la
muestra Fernando Botero: La Corri-
da, que se celebra en las salas de la
Fundacion Central Hispano, con la
colaboracion del Ministerio de Cul-
tura y la Comunidad de Madrid. Se
completa asi el repaso al trabajo de
uno de los mas universales artistas fi-
gurativos del momento, del que Var-
gas Llosa hace un encendido elogio
en este nimero (ver paginas 68-69),
al que el Centro de Arte Reina Sofia
dedicO una retrospectiva en 1987 y
cuyas esculturas ocuparon el Paseo
de la Castellana, en 1994, tras visitar
Paris y Nueva York. La editorial Ler-
ner & Lerner edité en 1989 un libro
sobre una obra por la que su autor
desearia que “se piense en Botero al
hablar de Toros”. En el texto de pre-
sentacion, Caballero Bonald afirma-
ba: “En la mayoria de los 6leos dedi-
cados a la Corrida, Botero emplea el
color con una astucia -y una valentia-
sorprendentes. Los recursos cromati-
cos responden siempre, desde luego,
a una impecable dosificacion. Pero
hay algo mas: el uso del color como
argumento. Por lo comun, cada tona-
lidad pintada obedece a una tonali-
dad real: un capote, un traje de luces,
el peto de un caballo, unas banderi-
llas”. 1.c.M™.
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Fernando Botero, Picador y caballo, 1988. Oleo sobre lienzo, 204 x
170 cm.

XAVIER
(GUARDANS

El transcurso de
cuafro viajes que
hizo Xavier
Guardans a tra-
vés de la mitad
meridional del rio
Misisipi en el
verano de 1996,
es el fruto de su
exposicion mas
reciente.
Imégenes de
retratos en blan-
co y negro que
reflejan el espiritu
del sur, desde
Saint Louis hasta
Nueva Orleans.
Es el didlogo a

través de un obje-
tivo con persona-
jes anénimos en
actitud cotidiana.
Precisamente una
cotidianeidad
que se convierfe
en peculiar por
su naturalidad,
“trabajo conven-
cido de que la
cédmara puede
captar, puede
descubrir una
pincelada de
vida, de la poe-
sia que todos lle-
vamos en nuesltro
Interior y que va
mds alla de las
apariencias”.
Interesado en la

soledad del hom-

bre y su aisla-
miento, profundi-
za en asuntos
graves de la vida
sin atarse a las
modas: “A la
hora de realizar
trabajo comercial
me dicen zpor-
qué no has dicho
que sonria?¢. Me
encuentro a
menudo con este
dilema; sin
embargo, el circo
y los payasos
nunca me han
interesado”
(Galeria

Gamarra,
Madrid). rR.M.
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Rui Chafes, No aqui, 1997. Hierro, 45 x 45 x 95 em.

SANTIAGO MAYO

Santiago Mayo
(Tal, La Coruia
1965) expone en
la galeria Barrio
y Valle Quintana
sus pequenos
lienzos y escultu-
ras. Las limitadas
superficies sobre
las que trabaja le
bastan para des-
plegar todas las
posibilidades cro-
maticas y lumini-
cas del dleo, ma-
terial privilegiado
por el artista. De
la escala del
cuerpo, declara,

ARTE Y PARTE
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ha pasado a la
escala de la vi-
sion, a lo que los
ojos pueden
abarcar de una
sola mirada, sin
necesidad de
transitar por el
cuadro. Los lien-
zos, todos de 30
x 30 cm, se divi-
den horizontal-
mente en dos
franjas que co-
rresponden “a
dos velocidades
de ejecucién y a
dos valores tona-
les, es decir, dos
distintas intensi-
dades luminicas”.

En las esculturas,
también pintadas
al éleo, Mayo
prolonga de algu-
na manera las
mismas cuestio-
nes que le preo-
cupan en la su-
perficie bidimen-
sional. Lla mads
compleja inciden-
cia de la luz so-
bre sus distintas
caras, le llevé a
dar un paso més
e introdujo
directamente la
luz en ellas, a tra-
vés de pequenas
bombillitas.

E.V.

RUI CHAFES

GALERIA FUCARES
CONDE DE XIQUENA, 12. MADRID
10 ABRIL AL 10 MAYO

La galeria Fucares presenta la segun-
da exposicion individual en Madrid
del artista portugués Rui Chafes
(Lisboa 1966), cuyos trabajos ya han
podido contemplarse en las tltimas
ediciones de ARCO asi como en ex-
posiciones individuales y colectivas
realizadas por la galeria Fucares tan-
to en Madrid como en Almagro. La
exposicion esta integrada por dos
piezas de techo, una de suelo y diez
de pared, y sobre la misma el artista
ha escrito lo siguiente, “No aqui es
un sueno, es un lugar. No son estos
colores, estos sonidos, estas casas,
estos lugares, estos transportes, estos
habitos, este paisaje. NO. Otro tiem-
po, otro lugar. Algunos en un bosque
(quizas en Alemania o cerca de ella),
hace muchos anos. Ya cuando era
muy joven no sabia cuando habia pa-
sado todo esto. Otro amor en otro
tiempo, en otra casa. Hace mucho
tiempo, otro lugar, no aqui. Un silen-
cio diferente. ;Coémo se muere
aqui?” Rui Chafes participa también
con su obra en la exposicion colecti-
va En la piel de toro organizada por
el MNCARS en el Palacio de Velaz-
quez, a partir del 8 de mayo, que es-
tablece un didlogo entre las obras de
los artistas portugueses y espafoles
mas destacados de los tltimos quince
anos. Ademas, expone del 13 de
mayo al 10 de junio en la galeria Jua-
na de Aizpuru de Sevilla. p.B.



SAM FRANCIS

SALA DE LAS ALHAJAS
PLAZA DE SAN MARTIN, 1. MADRID
24 ABRIL AL 27 JUNIO

La Fundacion Caja Madrid organiza
esta exposicion de Sam Francis (San
Mateo, California 1923 - Santa Mé-
nica 1994), uno de los artistas mas
destacados del expresionismo abs-
tracto americano. Las 127 obras so-
bre papel que la integran, 6leos,
acrilicos, tintas y gouaches, proce-
den del Legado Sam Francis, con
sede en Venecia, California. El co-
misario de la muestra, Michel Za-
kian, director del Frederick R. Weis-
man Museum of Art de la Pepperdi-
ne University en Malibu, ha orienta-
do la seleccion segin uno de los in-
tereses mas predominantes y conti-
nuados en el artista: su lectura de la
filosofia de Carl Gustav Jung. Los
arquetipos jungianos se traducen en
la obra de Francis en su preferencia
por los simbolos universales y algu-
nos motivos del arte popular. Asi, la
exposicion se estructura en aparta-
dos dedicados a los mandalas, las
cruces, las espirales o las estrellas.
Ademas, se dedica una seccion a los
autorretratos, que adquieren un sen-
tido similar al de las figuras men-
cionadas: el de la bisqueda de un
equilibrio y de una identidad propia.
La obra de Sam Francis se inscribe
en la linea mds colorista, menos dra-
matica, del expresionismo america-
no, con una levedad comparable a la

que puede hallarse en Mark Tobey.
E.V.
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Sam Francis, Autorretrato.

EDUARDO
GRUBER

Eduardo Gruber
(Santander 1949)
regresa a Madrid,
después de tres
anos y medio sin
exponer, y lo
hace con un
nuevo concepfo
de la pintura. Un
trabajo mas colo-
rista, quizéds algo
mas figurativo
pero con un plan-
feamiento de base
abstracta. Formas
negras reflejadas
en fondos mas

vivos invitan a

desarrollar la ima-
ginacién del
espectador. “las
formas negras tie-
nen un argumento
concreto; ademas
de ser un juego
compositivo,
hacen que el

espectador partici-

pe”. la exposi-
cion presenta
ademds un
Homenaije a
Magritte con el
cuadro No es lo
que parece,
donde se juega
con la forma de

una pipa a fraves

de la ironia y de
una doble lectura.
“En este cambio
de concepto gene-
ral también cam-
bio el proceso téc-
nico. Ahora tengo
mas regusto por
la pintura, mas
libertad. Es una
exposicion centra-
da en tres o cua-
tro 6leos de gran-
des dimensiones
pero que han sido
realizados con
mucha tranquili-
dad” (Galeria
Aele, Madrid).
R.M.
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Diego Figari: El desvan del artista, 1996. Acrilico sobre tela, 292 x

228 cm.

EUGENIO D'ORS

La exposicién Eu-
genio D'Ors, criti-
co de Arte preten-
de realizar de su
mano un recorrido
por el panorama
del arte moderno
espanol de princi-
pios de siglo
como cronista de
asunfos de indole
artistica, en lo que
hoy estd conside-
rado como maes-
fro de toda una
generacion. La ex-
posicion recoge
por una parte la
obra critica: escri-

ARTE Y PARTE
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fos de prensa apa-
recidos en diarios
o revistas, catdlo-
gos de exposicio-
nes, obras mono-
gréficas y recopi-
laciones. Un se-
gundo blogue in-
cluye los libros de
historiografia y
teoria artistica. Fi-
nalmente, se re-
cuerdan los pro-
yectos que él pro-
mociono, mere-
ciendo un lugar
privilegiadola ini-
ciativa de la Aca-
demia Breve de
Critica de Arte.
Esta documenta-

cion recopilada y
ordenada se ilus-
fra con obra plésti-
ca de una veinte-
na de artistas que
de una forma v
otra se vincularon
con la tarea critica
de D'Ors; algunos
fueron promocio-
nados por él y
ofros pretexto para
su programa fteori-
co: Nonell, Casa-
novas, lorres Gar-
cia, Clara, Picas-
so, Dali, Miré,
Saura, Tapies o
Palencia (MN-
CARS, Madrid).
P.B.

DIEGO FIGARI

GALERIA EGAM
VILLANUEVA, 29. MADRID
8 AL 31 MAYO

Diego Figari (Lima 1964), que parti-
cipo hace unos meses en La otra ori-
lla, en la Casa de América, se mueve
en el terreno de “lo muy personal o
Intimo, que no es lo mismo que lo pri-
vado”, Trata sensaciones tan comunes
a toda experiencia vital como el dolor
y el placer, o la segura amenaza de la
muerte, representandolos a través de
una iconografia no convencional, o
que trastoca los significados otorga-
dos a los objetos-fetiche que incluye
en sus obras. Su enfoque no pretende
ser intelectual, sino muy directamente
comprensible. Asi, sus pinturas en
blanco y negro estan abordadas desde
la inmediatez del impulso artistico, y
reflejan la importancia que concede al
dibujo como traduccién simultanea
del pensar. En los dos tltimos afios ha
trabajado en la serie El desvdn del ar-
tista, de la que escribe: “La insatisfac-
cion de los deseos ocultos y las pesa-
dillas oscuras forman una amalgama
de angustia que se intenta camuflar
creando necesidades artificiales, pro-
mesas de placer de dudosa eficacia,
un circulo vicioso marcado por la an-
siedad. En un desvan ubicado en algu-
na parte, al fondo de nuestra memo-
ria, guardamos los trozos de un puzzle
reinventando a lo largo del tiempo, de
forma casual dando nuevas y diversas
lecturas a los impulsos que nos hacen
retornar al origen de nuestros terrores

y apetencias’. E.V.
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OTRAS CITAS

Para finales de
mayo, el MN-
CARS prepara
una exposicion
de Jacques Lip-
chitz, que se com-
plementaré con
ofra que realizaré
la galeria Marlbo-
rough sobre el es-
cultor. Hasta el
13 de abril, la
Academia de Be-
llas Artes de San
Fernando expone
Pintura espafola
recuperada por el
coleccionismo pri-
vado, a la que se-
guird una muestra
sobre el barroco
boliviano. El Cen-
tro Cultural Con-
de Duque, ade-
mas de la exposi-
cién de José Her-
néndez, ha pro-
gramado indivi-
duales de Andrés
Rabago y Ramén
Calcina.
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Juan Genovés: Secuencias 8, 1997, Acrilico y pigmentos sobre papel, 75 x 106 cm.

JUAN GENOVES,
OBRA SOBRE PAPEL

(GALERIA MARLBOROUGH
ORFILA, 5. MADRID
ABRIL

Juan Genovés (Valencia 1930) pre-
senta su obra mas reciente, que uti-
liza el papel como soporte. Es su
costumbre, siempre que termina una
serie importante, dibujar; pero esta
vez, tras los cuadros que vimos en
su altima exposicion en la galeria
Marlborough, ese detenerse momen-
taneamente en el dibujo adquirié di-
mensiones mas amplias, y, como re-
sultas de ello, ha estado trabajando
todo un ano sobre papel. La comple-
jidad técnica y visual de aquellos
cuadros habia llegado a saturar al ar-
tista, que se aplico al dibujo para re-
novarse artisticamente, para volver a
comenzar desde la ligereza, desde

los elementos minimos y esenciales.
En un pintor que afirma que, en su
madurez, busca fundamentalmente
“tener las ideas claras”, este medio
se ha demostrado como una herra-
mienta basica para definir esas ide-
as. Las obras, de considerables di-
mensiones, muestran a sus ya clasi-
cos personajes observados desde un
punto de vista a vuelo de pdjaro, re-
ducidos casi a sombras, y organiza-
dos en base a sencillas lineas parale-
las o entrecruzadas, o en circulos.
[La disposicion de las figuras en el
espacio es uno de los problemas
plasticos al que mayor atencion
presta, problemas que ganan quiza
protagonismo en estas obras y en las
anteriores, sin dejar de lado el conti-
nuado mensaje que Genovés preten-
de transmitir al espectador: hacerle
consciente de su fragilidad y de su
desamparo. E.V.



GERARDO RUEDA

MNCARS
SANTA ISABEL, 52. MADRID
15 ABRIL AL 16 JUNIO

La exposicion que presenta el Centro
de Arte Reina Sofia entre los meses
de abril y julio recoge una faceta de
Gerardo Rueda (Madrid 1926 -
1996) que corre paralela a su pintura
desde sus inicios en los afos sesenta.
Se trata de los collages del artista
que, independientemente de la pintu-
ra, presentan una nueva via de inves-
tigacion que mantuvo desde entonces
y constituyen, por si mismos, un le-
gado de una importancia capital den-
tro del panorama del arte espanol de
este siglo. Los collages de Gerardo
Rueda tienen una personalidad pro-
pia, al margen de sus otros trabajos,
aunque coinciden en el tiempo con el
momento en que el Rueda pintor da
paso al Rueda constructor. La evolu-
cion de ambas practicas artisticas -
collage y pintura- es diferente: en la
primera hay una linealidad evidente
mientras que en la segunda se van
sucediendo etapas mas definidas. La
exposicion presenta casi un centenar
de obras estructuradas en diez apar-
tados a través de los cuales se cubre
la trayectoria del artista, desde los
papeles de seda arrugados que apare-
cieron en los primeros afios 60 hasta
los dltimos trabajos realizados a
principios de 1996, en los meses an-
teriores a su muerte. En este recorri-
do se puede ver como los distintos
temas fueron reapareciendo a lo lar-

20 de los anos. 1.B.
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Gerardo Rueda: Sin titulo. Collage

MANUEL RIVERA

De nuevo en Ma-
drid la obra de
Manvel Rivera
(Granada 1927 -
Madrid 1995) en
una antolégica
compuesta por 56
pinturas realiza-
das entre 1956 y
1994, dos escultu-
ras inéditas y 24
obras sobre papel
fampoco mosfra-
das hasta la fecha.
la exposicion haré
un recorrido por la

obra del artista
granadino, desde
5Us Inicios con ftra-
bajos al éleo, pa-
sando por las pri-
meras felas metali-
cas de mediados
de los 50, hasta
5Us mas recientes
composiciones, de-
nominadas estor-
zuelos, que conci-
bié en su Ultimo
ano de vida. Tras
esfa presentacion
en el MNCARS la
muestra itinerara a
la Casa del Aguila

y de la Parra en
Santillana del Mar

y posteriormente al

Palacio de los
Condes de Gabia.
En septiembre del
pasado afio se
presenté en el
Centro Cultural
Conde Duque de
Madrid una mues-
fra que reunia las
Gltimas obras del
artista realizadas
entre 1988 y
1994 (ver Arte y
parte n° 5, pdg.
138). P.G.
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José Luis
Alexanco:
Rimaviisi, /1996.
Acrilico sobre lona,
80 x 80 ecm.
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ALEXANCO

GALERIA BAT. ALBERTO CORNEJIO
Rios RosAS, 54. MADRID
13 MARZO AL 26 ABRIL

La obra mas reciente del pintor José
Luis Alexanco (Madrid 1942) con-
siste en una nueva serie de acrilicos
sobre lona que muestran claramente
la inquebrantable voluntad de cam-
bio y de transformacién incesante
que ha marcado la trayectoria del
artista. Como ha reiterado, con una
Insistencia unanime, la literatura
critica en torno a su obra, nada en-
carna de forma tan elocuente la
apuesta de José Luis Alexanco
como ese obsesivo anhelo de tem-
poralidad que impregna por entero
su trayectoria. Sus cuadros, estruc-
turados a través de lineas ortogona-
les, no renuncian a la gestualidad y
a la riqueza cromatica. P.B.

EN LA PIEL DE TORO

PALACIO DE VELAZQUEZ
PARQUE DEL RETIRO. MADRID

14 MAYO AL 8 SEPTIEMBRE

En la Piel de Toro recoge distintas
manifestaciones artisticas surgidas
en la Peninsula Ibérica desde los al-
bores de los anos ochenta hasta
nuestros dias. Esta exposicion pre-
tende entablar un didlogo visual en-
tre una seleccion cuidada de artistas
espanoles y portugueses que han
destacado y destacan en el panorama
creativo peninsular. Asimismo busca
hacer posible un clima que invite a
reflexionar sobre algunas de las di-
rectrices mas relevantes de lo que ha
ocurrido y ocurre en este Ambito du-
rante los ultimos quince anos. Desde
finales de los setenta, aproximada-
mente, tanto el arte portugués como
el espanol experimentaron una situa-
cion paralela de apertura y de gran
energia creativa que trascendia mas
alla de nuestras fronteras. Esta
muestra busca realizar una reflexion
sobre lo propio a la vez que recoge
la verdad de esos ecos. El titulo de la
exposicion es una metafora en la que
se engloban diversos artistas y len-
guajes plasticos que se desarrollan
en la Peninsula Ibérica. Los artistas
portugueses participantes son: Juliao
Sarmiento, Jorge Molder, Rui Cha-
fes, Pedro Cabrita Reis, Julia Ventu-
ra 'y Daniel Blaufuks. Por parte espa-
nola se muestran obras de Susana
Solano, Juan Munoz, Cristina Igle-
sias, Juan Uslé, Curro Gonzilez y
Daniel Canogar. P.B.



LAURA LiO

GALERIA ESTACION CENTRAL
DoCTOR FOURQUET, Q. MADRID
18 ABRIL AL 15 MAYO

LLa escultora Laura Lio (Buenos Aires
1967), que reside en Espana desde
1990, realiza su primera individual en
Madrid, en la que presenta sus escul-
turas sonoras y un grupo de dibujos
relacionados con ellas. Con forma-
cion de ceramista, durante un tiempo
tallo la madera, siempre cinéndose a
formas geométricas. La utilizacion
posterior de tablas de madera para
construir sus esculturas, que encerra-
ban un hueco, le hizo descubrir la po-
sibilidad de la resonancia de las pie-
zas, y empezoO a investigar en este
sentido. “Para sacar todo el partido
posible a esa potencialidad, hice un
curso de percusion con unos musicos
senegaleses. Esto no quiere decir que
conciba las esculturas como instru-
mentos musicales; existe, sin duda,
un aspecto liadico en mi trabajo y en
el uso de las obras, pero subyace en
ellas un problema pldstico: el de la
valoracién del espacio contenido,
oculto a la vista, que hace asi
existir”. Con flejes de metal, que sue-
nan como una kalimba, parches de
cuero, chapas de acero inoxidable
que cuelgan de hilos y suenan como
campanillas, o cencerros, Laura Lio
consigue que el contacto con la escul-
tura sea no solo visual o tactil, sino
tambi€n sonoro. Estas piezas, de con-
siderable tamafo y de apariencia an-
tropomortfa, se acompafian de dibu-

JOs, preparatorios 0 autébnomos. E.V.
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Laura Lio: Escultura sonora, 1996. Madera y cencerros, 196 x 70 x
50 em.

PATRICIO
CABRERA

Patricio Cabrera
(Ginés, Sevilla
1958), vinculado
durante los afos
ochenta al grupo
de artistas sevilla-
nos préximos a la
galeria la Méqui-
na Espanola, pre-
senta su obra Ulti-
ma. Para algunos,
su pintura podria
tener cierto carac-
ter surrealista,
pero sus image-
nes son producto
de un proceso de

configuracién de
ideas, conceptos
y simbolos que
han sido almace-
nados no en el
subconsciente
sino en la memo-
ria y que forman
en ella diversos
estratos de impre-
siones y mensajes
que percibe el ar-
tista. En sus paisa-
jes formas, lineas
y silvetas de color
se superponen y
enredan en un
juego de perspec-
tivas que crea

una trama visual-
mente compleja.
Un laberinto don-
de la mirada se
ve obligada a ha-
cer un recorrido
para ir descu-
briendo sus distin-
tas capas y luga-
res. Se trata, en
definitiva, de un
espacio dindmi-
co, que reafirma
una situacion vi-
sual y mental don-
de los centros de
referencia quedan
completamente
anulados. 1.C.
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Man Ray: Autorretrato, 1943. Fotografia blanco v negro, 18 x 13 cm.

MAN RAY

Una seleccién de
47 fotografias en
blanco y negro re-

alizadas por Man
Ray (Filadelfia

1890, Paris 1976)
enfre 1912y
1946, componen
esta refrospectiva
de una de las figu-
ras emblematicas
del periodo de en-
treguerras. Ema-
nuel Radnitzsky
que adoptd el seu-
dénimo de Man
Ray a los quince

ARTE Y PARTE

Uituray Departe 201:

anos, realizé una
obra inspirada en
una estética pro-

fundamente mar-

cada por el surrea-

lismo y el dadais-
mo. “Empecé sien-
do pintor -escribié
el artista- Hacien-
do fotografias de
mis lienzos, descu-
bri el interés de la
reproduccion en
blanco y negro.
Un dia llegué a
destruir el original
para conservar
sélo la reproduc-
cién. A partir de

enfonces, jamas
he dejado de cre-
er que la pintura
es una forma de
expresion supera-
da, y que la foto-
grafia la destrona-
ré cuando el pibli-
co esté visualmen-
te educado”. La
muestra reune ima-
genes en formato
40 por 50 gue po-
nen de manifiesto
las relaciones de
Man Ray entre fo-
tografia y pintura
(FNAC. Madrid).
P.G.

JUAN NAVARRO
BALDEWEG

(GALERIA JUANA DE AlIZPURU
BARQUILLO, 44. MADRID
13 MARZO-ABRIL

El arquitecto y pintor Juan Navarro
Baldeweg (Santander 1939) abunda
con esta exposicion en la linea ya
mostrada en su anterior exposicion
en Juana de Aizpuru, recreando el
paisaje alicantino, esta vez bajo el
titulo de Historia natural. Una vi-
sion del paisaje que se estructura se-
gun esquemas de gran clarnidad com-
positiva y se expresa a través de lar-
g0s brochazos de color brillante,
apenas matizado, enfrentado con su-
perficies mas o menos extensas de
negro, que potencian aun mas su lu-
minosidad. Llama la atencion en la
pintura de Navarro Baldeweg su fi-
delidad al 6leo, en detrimento del
acrilico que seria de esperar en un
estilo pictérico como el suyo y de
una técnica que acude frecuente-
mente a las superposiciones de ca-
pas. Con paciencia, por tanto, va
construyendo composiciones con un
namero hhmitado de elementos (coli-
nas, casas, arboles, nubes y astros)
que se combinan de mil maneras
distintas y se presentan desde un
punto de vista frontal y monumenta-
lizados, como signos de un lenguaje
visual muy definido. Frente a las
obras de su anterior exposicion, de
formas algo mas sinuosas, quiza sea
resenable la mayor ortogonalidad de
las lineas, unas mayores rigidez vy, a

la vez, rotundidad. E.v.
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JOSE HERNANDEZ

CeNTRO CulTurAL CoONDE DUQUE
ConNDE DUQUE, 11. MADRID
20 MARZO-ABRIL

José Hernandez (Tanger, Marruecos
1944) expone en el Centro Cultural
Conde Duque sesenta de sus Fabu-
las artisticas: 10 o6leos y tripticos de
hasta seis metros de de altura; 19 li-
bros de bibliofilia con laminas de
grabados y treinta dibujos, collages
y carteles para teatro y disenos esce-
nograficos. La comisaria de la expo-
sicion, Marisa Oropesa, subraya que
“ante la obra de Herndndez nos in-
vade una desazon que embruja y
atemoriza y uno se pregunta de que
mundos proceden estas criaturas que
no son totalmente extranas y, a la
vez, consiguen despertar evocacio-
nes con profundas raices en el labe-
rinto de nuestra mente”. A lo largo
de los anos, la obra de Jos€ Hernan-
dez ha mantenido una unidad de for-
mas y de expresion que demuestra
la coherencia y la firmeza de sus
postulados artisticos. Sus grabados,
pinturas, apuntes y dibujos, expre-
san una diversidad imaginativa y
una constante transgresion de lo or-
todoxo. Su inquietante fantasia pe-
netra en los territorios inexplorados
de lo fantasmagorico, espectral y
onirico, como podemos comprobar
en las obras expuestas en el Conde
Duque. En este trimestre, tenemos
también la oportunidad de contem-
plar una exposiciéon de sus grabados
en el Museo del Grabado Contem-
poraneo de Marbella. p.B.

i Departe 2018

Agustin Ibarrola: Cubo, 1996. Papel encolado, 33 x 33 x 33 cm.

AGUSTIN
IBARROLA

La galeria May
Moré muestra en
Madrid los
Gltimos y
desconocidos
trabajos del
escultor y pintor
vasco Agusfin
Ibarrola (Bilbao
1930), defensor
a uvltranza de “la
creatividad sin
limites ni
barreras”.
Agustin Ibarrola
asegura que su
arfe es una
respuesta a la
sociedad en la
que vive.
Continuo

investigador en el

mundo de las
formas, desarrollé
con el Equipo 57,
la “teoria de la
interactividad del
espacio plastico”.
La preocupacion
por la tercera
dimensién ha
sido y es una de
las obsesiones
del artista,
incluso en los
cuadros, y su
necesidad de la
escultura se
muestra como
algo evidente,
que podemos
comprobar
facilmente en el
sorprendente,
lidico y

ambicioso mundo

de pinturas del
Bosque de Oma,
en un desafio a
la fantasia, a la
participacién, al
juego. Es, como
la totalidad de su
obra, una
invitacién a la
aventura para el
creador y para el
espectador.

En esta ocasién,
en el espacio
limitado de una
galeria asistimos
a una nueva
propuesta, una
sorprendente
transgresién del
espacio
(Galeria May
Moré, Madrid).
R.M.
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Marta Cardenas: El Izascungo Ama a punto de partir, /996. Técnica
mixta sobre lienzo, 120 x 53 cm.
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MARTA CARDENAS

(GALERIA SOLEDAD LORENZO
ORFILA, 5. MADRID
ABRIL

Marta Cardenas (San Sebastian, 1944)
creia haber encontrado su definitivo
camino en la pintura de paisaje, en la
que ha obtenido grandes logros. Sin
embargo, la exposicion celebrada en
Bilbao en 1995, que reunia obras so-
bre papel de todas las épocas y temas,
le hizo comprender que eran muchas
las posibilidades a las que estaba re-
nunciando y desperto en ella el apetito
de la busqueda. Esta nueva orienta-
cion coincidio con una etapa de expe-
rimentacion técnica que le llevé a
abandonar su ya cldsica combinacion
de fondos de acrilico con toques su-
perpuestos de 6leo para probar resinas
solubles en agua y después, con ma-
yor éxito, las pinturas de restauracion,
que secan rapido como el acrilico
pero que no cambian de valor croma-
tico al hacerlo. Con esta herramienta
se empled en las series que presenta
ahora. La primera realiza miultiples
variaciones de un bodegén al aire li-
bre, todavia cercana a su obra ante-
rior; la segunda resulta de la locura
por los barcos de pesca que tomo po-
sesion de ella el verano pasado en el
puerto de Guetaria, fascinada por la
vertiginosa riqueza cromadtica de los
barcos hacinados en los muelles; la
tercera recrea las impresiones que, en
la India, le causaron otras atrevidas
combinaciones coloristas: las de las
vestimentas de las mujeres, combina-

das con los tonos de su piel. E.V.



ANDREAS GURSKY

GALERIA JAVIER LOPEZ

MANUEL GONZALEZ LONGORIA, 7
MADRID

Q ABRI-MAYO

Cuatro piezas tituladas: Brasilia De-
monstration (1994), Atlanta (1996),
Sin titulo 3 (1996) y Sin titulo 4
(1996) componen la muestra en la
que se puede observar la evolucion
de Andreas Gursky (Leipzig 1955)
desde sus primeras obras de peque-
fio formato y temas anecdoticos de
mediados de los ochenta, hasta sus
trabajos recientes, de cardcter mas
épico, centrados en la naturaleza y
en el mundo construido por el hom-
bre. Pese a proceder de una familia
de fotégrafos, su verdadera voca-
cion no comienza hasta entrar en
contacto con Bernd y Hilla Becher y
a través de ellos, con la denominada
nueva objetividad. Perteneciente a
la nueva generacion de artistas ger-
manicos que utilizan la fotografia,
Gursky plantea problemas sobre la
individualidad, elaborando image-
nes en color de gran formato pro-
fundamente influenciadas por el tra-
bajo de sus maestros alemanes. Sus
escenas, aunque de apariencia con-
tenida y ordenada muestran la ten-
sion que el artista sostiene entre Vi-
sion interna y vision general, a la
vez que se mantiene apartado de sus
temas para mostrar las estructuras
de los hombres y su modo de ocupar
el espacio con imdgenes caracteriza-

das por una gran cantidad de deta-
lles. P.G.
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GURE ARTEA'Q6
diciembre - enero

ALBERT OEHLEN. 1980-1996
enero - marzo

SEAN ScuLLy. 1987-199/
MAarzo - Mayo

PROCEDENCIA: COLECCION PRIVADA (...)
Pais Vasco (1)
ARTE INTERNACIONAL CONTEMPORANEO
mMayo - julio

POR SUS FUEROS...
FONDOS DE LA DIPUTACION Y LAS JUNTAS GENERALES DE BIZKAIA.
1980-1995
julio-septiemiore

LA FIGURACION DESFIGURADA
ALBERTO GIACOMETT - FRANCIS BACON -
ZorRAN Music

septiembre - noviembre

PrOCEDENCIA: CoOLECCION PrIVADA (...)

Pais Vasco (I
ARTE INTERNACIONAL CONTEMPORANEO

diciembre - enero

PROCESOS DE TRABAJO

Pedro Perfejo
enero - marzo

Fernando Pagola
mayo - julio

REKALDE -Area 2

Alameda de Mazarredo, 35 - 2.7 planta

Relaciones @27 Harremanak
20 de Enero - 22 de Febrero

Angeles Agrela
10 de Marzo - 12 de Abril

Andoni Euba - Marcia Urbin
28 de Abril - 31 de Mayo

Alberto Peral
16 de Junio - 19 de Julio

José Ramon Amondarain - Manuel
Muniategiandikoetxea
4 de Agosto - 20 de Septiembre

Teresa Cebrian - Francis Naranjo - Concha Argueso
6 de Octubre - 8 de Noviembre

Didier Trenet
24 de Noviembre - 2/ de Diciembre

REKALDE

|_

Alameda de Recalde, 30
48009 BILBAO
Telf, (94) 420 87 55 - Fax (94) 420 87 54
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k. Belzunce, L. Diaz Mauriio y J.Garcia Millan: Propuesta de
ordenacion de barrio industrial en desuso de Bilbao. J. Fresneda, J.
Sanjudn y J. Herreros: Esquema explorativo de la porpuesta en Mieres.
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EUROPAN

CENTRO CULTURAL DE CARTAGENA
CALLE NUEVA. CARTAGENA
MAYO

El concurso bianual europeo para jo-
venes arquitectos tiene como objeto
proponer enclaves, en diferentes po-
blaciones europeas, para la realiza-
cion de proyectos de actuacion urba-
na, y va dirigido a profesionales me-
nores de 35 anos que eligen libremen-
te una zona de intervencion. La orga-
nizacion, que cuenta ya con un ampilo
espectro de edificaciones terminadas
de convocatorias anteriores, propuso
como lema para esta cuarta edicion
Construir la ciudad sobre la ciudad, y
selecciono para ello un total de nueve
nucleos urbanos de nuestro territorio,
aunque ha contado con una numerosa
participacion espanola fuera de nues-
tras fronteras. La exposicion itineran-
te de los trabajos premiados, mencio-
nados y finalistas del concurso, des-
pués de haber recorrido algunas de las
diferentes ciudades espanolas que
propusieron zonas de intervencion
para esta convocatoria, llega a Carta-
gena. Recoge toda la documentacién
de los proyectos realizados por arqui-
tectos espanoles en los diferentes en-
claves europeos, y se compone de pla-
nos, maquetas, fotografias, dibujos
originales, etc, destacandose en esta
ocasion los trabajos realizados sobre
la propuesta en la ciudad de Cartage-
na, que consistia en la reestructura-
cién de una subestacion eléctrica para
reforzar el uso residencial de todo un
barrio del norte de la ciudad. A.N.



SAENZ DE OIZA

MUSEO DE NAVARRA
SANTO DOMINGO S/N. PAMPLONA
19 DE MARZO AL 27 DE ABRIL

Francisco Javier Saenz de Oiza (Case-
da, Navarra 1918), es autor de obras
tan emblematicas como el edificio de
Torres Blancas o la sede para el Ban-
co de Bilbao en Madrid, y ha dedica-
do la mitad de su vida como arquitec-
to a la actividad docente, primero
como profesor de Salubridad e Higie-
ne, posteriormente como catedratico
de proyectos y finalmente como Di-
rector de la Escuela Superior de Ar-
quitectura de Madrid entre 1981 a
1983. La muestra, organizada por la
Direccion General de la Vivienda del
Ministerio de Fomento, que reciente-
mente visito sus salas, recoge la obra
y pensamiento del polifacético arqui-
tecto, y ha sido disefiada por su propio
equipo siguiendo el criterio de ofrecer
una vision proxima al estudio del ar-
tista. Se compone de planos, maque-
tas de estudio y reproducciones que se
presentan en tableros y soportes de
forma andloga a la disposicion en un
estudio de arquitectura. La exposicion
recoge entre otros los proyectos para
la Basilica de Ardntzazu en Guipuz-
coa (1950), el poblado de Entrevias
(1956), las viviendas experimentales
de Carabanchel (1957) o su polémica
intervencion residencial en la M-30
(1985), muchas de ellas realizadas en
colaboracién con arquitectos y artistas
espanoles, entre los que figuran Juan
Daniel Fullaondo, Rafael Moneo o
Jorge Oteiza. A.N.
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FELIX WEINHOLD

PABELLON DE MIxTOS. LA CIUDADELA
AVDA. DEL EJERCITO S/N. PAMPLONA
2 AL 25 MAYO

La exposicion Cuba - Fin del artista
alemdan Felix Weinhold, afincado
durante los ultimos anos en Madrid,
muestra una vision de su reciente
viaje a La Habana. El resultado es
una serie de montajes en los que uti-
liza fotografias de principios de si-
glo y pinturas al 6leo de gran forma-
to, que denomina Sobre pintura.
Obras que permiten ver cOmo son
las fachadas, los edificios y las es-
tructuras de Cuba a finales de este
siglo, antes de las obras de rehabili-
tacion que se van a llevar a cabo en
todo el pais. B.N.

'I_p-"—."'l'll"""- - l\.-"l-ll-‘
"artes MR ER
fis -, _l'
B i i e e e ;
Ir"-l'. "I'_"'I;I-i-n-'-h: . ".-
g e S R ST
y i T

= ] P o lay

Sdenz de Oiza:
Santuario de

Arantzazu, 1950-
54.
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Oriol Vilapuig: Sin
titulo, /1996. Oleo y
pastel sobre tela,

172 x 210 cm.

DiCcK REKALDE

Depurados aca-
bados en las
obras de Dick Re-
kalde (Pamplona
1963), propues-
fas que tientan los
limites y advierten
la respuesta del
objeto en el espa-
cio mental. Es un
juego estético que
atiende al sentido
ambiguo de la
obra planteado
ya en la Universi-
dad Pdblica de
Navarra (ver Arte
y parte n? 5, pag.
154). El artista
frata de explorar
la realidad y dis-
poner la mirada
al mdltiple ejerci-
cio (Aula BBK, Bil-
bao). A.F.
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ORIOL VILAPUIG

GALERIA DIECISEIS

PZA. BUEN PASTOR, 16. SAN SEBASTIAN
ABRIL-MAYO

Como s1 de un diario intimo se trata-
ra, Oriol Vilapuig (Sabadell 1964)
expone en San Sebastian la continua-
cion de las obras presentadas hace
pocos meses en la madrilena galeria
Fiicares. Oleos, dibujos y ceras que
reflejan un mundo interior que invita
a la reflexion: “Son obras simbdlicas,
personajes que suenan y que suponen
una reaccion a algo que me emocio-
na. En este caso es la emocion que
siento por el arte, por el arte cldsico.
Es un recuerdo de mis paseos por
Roma y de vivencias personales”. En
Hombre que bebe de la fuente, el
simbolo arquitectonico adquiere un
rango sublime de belleza y musica:
“Es un trabajo muy poético, muy es-
piritual. Ademas los cuadros estan
recublertos de grafia, en la que se in-
tegran nombres muy importantes

para mi’. R.M.

ANDRES NAGEL

GALERIA COLON XV

COLON DE LARREATEGUI, 16. BILBAO
ABRIL

Una escultura y una docena de obras
componen esta nueva cita de Andrés
Nagel (San Sebastidn 1947). A
modo de relieves plantea una ruptu-
ra constante de los soportes con pla-
nos abiertos que salen hacia el exte-
rior, mientras las superficies de
cinc, repletas de gestos y huellas,
revelan un ejercicio que insiste en la
implicacion del artista. Un afan
mostrado en la amplia exposicion
del ano pasado en el Museo de Be-
llas Artes de Bilbao (ver Arte y par-
te n°1, pag. 103). La realizaciéon ma-
nual de las obras, el uso multiple
técnicas y materiales o cualquier re-
curso posible toma carta de identi-
dad en sus manos. “El arte es algo
absolutamente personal e intransfe-
rible. Lo importante en el arte es la
idea que surge de un modo continuo
en la mente del artista y va tomando
forma durante la elaboracion de la
obra”. Un proceso de realizacién
largo que en Nagel resulta inmedia-
to. “Me interesa mucho la rapidez
de ejecucion y no entretenerme en
solucionar problemas técnicos.
Siempre hay una légica de funcio-
namiento en mi modo de trabajar y
en el uso que hago de los materiales
para conseguir la inmediatez”. Al-
quimia y pulso tenso en un artista
que no agota las posibilidades plas-
ticas sino que las regenera en cada

obra con aire fresco y atrevido. A.F.



SEAN SCULLY

SALA REKALDE
ALAMEDA REKALDE, 30. BiLBAO
13 MARZO AL 11 MAYO

Vuelve la voz personal, libre y con-
tundente de Sean Scully (Dublin
1945). Un artista que sorprende en
cada entrega, la ultima en Carles Ta-
ché de Barcelona (ver Arte y parte n®
5, pag. 101), porque siempre bajo el
aparente rigor geometrico se esconde
la fuerza emotiva, el sentimiento, el
registro calido que fascina en sus
obras. Con un lenguaje limitado a
bandas verticales y horizontales de li-
mites imprecisos, la superposicion de
capas, la manera de ensuciar el color
o la aplicacion manual de la pincelada
logran una sintesis feliz. Jugosa en la
materia, rica en calidades y espléndi-
da en resultados. Oleos de gran for-
mato, fotografias, algunos pasteles y
acuarelas componen una exposicion
que después viajara a Malaga y Palma
de Mallorca. Son obras realizadas en-
tre 1987 y 1997 por un artista que re-
presenta geometrias con alma, pintu-
ras plenas de energia, timbrica y sen-
sual. Materia vibrante, grises platea-
dos, atraccion y deseo. Scully queria
reinventar la abstraccion y logra supe-
rarla en la expresion contenida, reple-
ta de posibilidades y matices. Su pin-
tura resume una actitud que otros,
como Rothko, Mondrian y Matisse,
plantearon antes; también Barnett
Newman, Jasper Johns, Stella, Mot-
herwell y Pollock. Didlogos fluidos,
intercambios fructiferos se unen en la

densidad de sus obras. A.F.
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Sean Scully: Passenger Orange, 1996. Oleo sobre tela, 203 x 190 cm

ANGELES
AGRELA

Ambigiedad en
las formas
antropomérficas
de Angeles
Agrela (Ubeda
1966). “lLas
plezas tienen
referencias
figurativas pero
no lo son. Eso
hace que las
obras produzcan
una sensacion
exfrana porque
recuerdan a
algo, aunque no
son nada en
concreto. Quiero
que el espectador
se extrane ante la

presencia de las

obras”. Giros
irbnicos que no
esconden un
sentido
provocador:
“Trato de crear
una dualidad de
afraccién y
repulsion
constante ante las
obras”. Una
propuesta lidica
apoyada en el
empleo de
materiales
blandos -telas,
plésticos o lanas
tejidas- que
buscan, ademas
sensaciones
tactiles. Te
sentirds bien es
una exposicion
gue recoge

piezas y
dibujos de los
dos Ultimos afios.
“Dibujo
constantemente.
Cuando se me
ocurre un
volumen lo
plasmo en el
papel porque es
la manera mas
rapida de
expresar el
pensamiento.
Asi concreto
volimenes y
colores que
después se van
definiendo en el
proceso de la
obra”

(Sala Rekalde
Area 2,

Bilbao). A.F.
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GUSTAVO DE MAEZTU

CASTILLO DE MAYA, PAMPLONA
HASTA EL & DE ABRIL

MUSEO DE BELLAS ARTES
PLAZA DEL MUSEO, 2. BILBAO
6 MAYO AL 29 JUNIO

Antologica organizada con motivo del
50 aniversario de la muerte de Gusta-
vo de Maeztu (Vitoria 1887 - Estella
1947). Un artista marcado por la fuer-
te caracterizacion y la garra expresiva
contenida de sus personajes. Eva, Las
mujeres del mar, La Fuerza, Ensueno
romantico o Mongoles estan presen-
tes, entre otras, en esta seleccion de
obras de primera magnitud. De natu-
raleza inquieta, viaja a Paris, como
otros artistas vascos de la €poca, asis-
tiendo a la Academia Colarossi y visi-
tando habitualmente la Biblioteca de
Santa Genoveva. En su carrera alterno
la vocacion pictorica con la literaria,
siendo autor de articulos y novelas,
segun €l “disparatadas y folletines-
cas”’. Londres, Amsterdam, las tierras
de Castilla o las tertulias de Madnd
son algunos de los lugares recorridos
por el artista. A.F.

J. CARLOS MEANA

TRAYECTO GALERIA
RAMIRO DE MAEZTU, 10. VITORIA
7/ MARZO AL 19 ABRIL

Indagar en los diversos estados del su-
jeto es el argumento de los dltimos
trabajos de Juan Carlos Meana (Vito-
ria 1964). Son obras que ‘“hablan de
estados de crisis y plantean el interro-
gante sobre la capacidad y posibilidad
simbolica de las imagenes”. Del lider
al perezoso, del héroe al melancélico
configuran las situaciones interioriza-
das del ser que definen las obras ex-
puestas en Yaceres, serie que continua
la anterior Perezas y anhelos (1995)
mostrada en la galeria Bacelos de
Vigo. Son propuestas abiertas a refle-
Xlones € interpretaciones (ue respon-
den al complejo debate del arte por la
via sensitiva de la obra. Después de
Narciso, El juego del perezoso o Au-
sencias del melancélico marcan el
contrapunto mientras las dos piezas
homenaje a Morandi senalan nuevos
planteamientos. La presencia del
cuerpo y distintos enseres cotidianos
(vasos, espejos, jarrones, vitrinas) po-
sibilitan una toma de conciencia de
continuo descubrimiento y aprendiza-
je: “El cuerpo ausente, representado
mediante fragmentos de escayola, se
somete a una escenografia en la que
se establecen posibles comunicacio-
nes con los espectadores como actores
de esas situaciones de crisis a las que
se les enfrenta con la obra. Hay una
propuesta afectiva en las obras a partir
de la cual se establece la relacién con
el espectador”. A.F.



JUAN UGALDE

WINDSOR KULTURGINTZA |
JUAN DE AJURIAGUERRA, 14 . BilBAO
ABRIL

GALERIA
DE ARTE

VILLANUEVA, 22 « 28001 MADRID
TH57504 27-57598 17 -FAX 515 04 21 | =
|15?’

Narraciones abiertas con ritmos 1ro-
nicos, dgiles y puntuales en la obra
de Juan Ugalde (Bilbao 1958). Un

sistema en el que la fotografia gana

superficie, a pesar de que asume y

|
prolonga los planteamientos pura- ‘:‘
mente pictoricos. “Combino el dato I s
. —_— . |

cientifico que da la fotografia con el

: N . = v
punto imaginativo de la pintura™, | a
Siempre creando viajes y recorridos | s
como Desde Santurce a Albacete, | :

presentado a finales de ano en Fuca-

res - Almagro. Ahora viene por la

orilla desde Madrid a Bilbao para
insistir en el punto delirante de sus
imagenes. “Me interesa mucho la
idea de delirio sobre la realidad y su

relacion con el mundo actual”. Un I

interés que se une al sentido narrati-
vo de sus obras con historias, suce- |

sos 0 secuencias encadenadas y di-

geridas. Escenarios de la realidad, |
de la calle, del campo o la ciudad

filtrados por la mirada liquida del

autor. “Creo que finalmente todo I
pasa por el estomago, llegan las
imdgenes, los sonidos, las sensacio-
nes: se tritura, se bate, y se sirve en

copa de céctel”. Un combinado ex- X AVI E R VALLS :

celente en el que no faltan para ade-

rezar la salsa algunos de sus seres

Acuarelas

mas entranables, bichos y marcia-
nos, personajes de los comics. Lec-
turas criticas que inciden en lo so- |

cial con buenas dosis de humor e Del 3 de abl"'il al |7 de mayo

ironia. A.F.
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Manu Muniategiandikoetchea: Sin titulo, 1996. Acrilico sobre tela,
250 x 183 cm.

AGUSTINA
OTERO -
LEOPOLDO
FERRAN

Cartogratia para
el corredor de un
delta sin mar es
el titulo de la
instalacién que
realiza en el
Antiguo Depésito
de Aguas de
Vitoria Agustina
Oftero (San Arian
del Valle, Leén
1960) y Leopoldo
Ferran (Irdn

1963). Mediante

ARTE Y PARTE
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un didlogo
abierto con el
espacio, la
infervencion
continGa
propuestas
anteriores en las
que reflexionan
sobre cuestiones
fundamentales de
la existencia
humana. Elevada
sobre el suelo,
una pasarela de
madera
representa un
laberinto de

caminos cruzados

imposibles de
recorrer en su
totalidad.
Mientras, tres
contrucciones
guardan en su
interior distintos
elementos: reloj,
brujula, tijeras,
linterna,
mercurio. El
tiempo, el reflejo,
la bisqueda o el
viaje son
cuestiones
aludidas en esta
encrucijada de
conceptos. A.F.

MANU MUNIATEGI

KULTUR ETXEA
IBAIGANE, 2. BASAURI
ABRIL

Manu Muniategiandikoetxea (Berga-
ra 1966) es una de las incorporacio-
nes mas frescas de la joven pintura
vasca de los 90. El reconocimiento
critico de su obra le sitia entre los
nuevos caminos de la pintura, entre
aquellos que la afirman y defienden.
Si bien su entrada inicial resulté abs-
tracta y pulsional, definida por la
ocupacion total de las superficies, su
evolucion posterior indica una pro-
gresiva reduccion de los valores pu-
ramente plasticos. Un modo rotundo
de plantear las imagenes, al margen
de las modas. Una manera marcada
por gruesas bandas lineales que ma-
nifiestan tanto el caricter geométrico
como evocador de espacios tridimen-
sionales. Interiores de aparente reali-
dad construidos por planos vertica-
les, horizontales e inclinados con
efectos de perspectivas y profundi-
dad. Entre el orden riguroso y el ges-
to de la materia, a veces descuidado,
busca los mecanismos de representa-
cion que hacen realidad sus estructu-
ras. Lineas de impronta variable, for-
mas constructivas y fondos de poten-
cia cromatica indiscutible constitu-
yen los escenarios en los que se de-
sarrolla su pintura. Fresca y decidida
para miradas criticas, jugosa en jue-
gos geométricos que tantean el espa-
cio. Comportamientos abiertos y
equilibrios rdapidos reunidos en una
sintesis limpia y eficaz. A.F.



TXOMIN BADIOLA

Koo MITXELENA KULTURENEA
URDANETA, 9. SAN SEBASTIAN
21 MARZO AL 24 MAYO

El juego del otro presenta ocho histo-
rias instalacion de Txomin Badiola
(Bilbao 1957). La cohesion del con-
junto es “‘un particular sentimiento de
melancolia, semejante al grabado de
Durero del mismo titulo en el que un
personaje, cuanto mas rodeado de ele-
mentos, objetos, utensilios, conceptos,
extensiones... dedicados a engrande-
cerle, mas profundamente solo, deso-
rientado y triste se encuentra. Es un
sentimiento particularmente intenso
en un momento como el actual, en el
que los mensajes expansivos de lo hu-
mano, propiciados desde la nueva rea-
lidad cientifica y tecnoldgica, coinci-
den con la pérdida profunda e irrepa-
rable de la fe en el mismo concepto
de lo humano”. Formalmente, las
obras surgen de la confluencia de sig-
nos de naturaleza y procedencia varia-
ble: objetos comunes de uso y consu-
mo, construcciones espaciales y am-
bientales, imdgenes fotograficas, vi-
deos, luz y sonido. Herramientas y re-
cursos utilizados con un sentido que
incide en el concepto de organizacion
y estructura, en el orden final que su-
pera el mero encuentro fisico para in-
volucrar al espectador y convertirle en
elemento activo del entramado signi-
co planteado. Incide en el comportai-
miento del otro a través de la expe-
riencia, del enfrentamiento y seduc-
cion de las obras, tensa su mirada,
alienta al receptor. A.F.
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Txomin Badiola: Complot de familia, segunda version, /993-95.

LLACADENA

Maria José
Lacadena (Orio,
Guiplzcoa 1957)
y Joseba
Lacadena (Orio
1962) forman el
colectivo
lacadena de
Productos para
realizar trabajos
conjuntos o en
colaboracién con
ofros artistas en
proyectos puntua-
les. Pintura, escul-
tura, fotografia

constituyen una
propuesta inde-
pendiente y atrevi-
da, elaborada en
estrecha complici-
dad. Proponen
“desmitificar la
especificidad de
los lenguajes plds-
ticos y también
indagar en el
orden estructural
de cada una de
las piezas expues-
tas, en su propio
funcionamiento
interno y en los
presupuestos de

los que se parte”.
Con voluntad de
obra abierta, los
objetos plantean
interpretaciones y
significasdos plu-
rales. Dedicado
Amy, Cémete el
flan desde dentro
o La galeria de la
hermosura inter-
cambian concep-
fos en un juego
generoso replefo
de aromas.
(Galeria
Vanguardia,
Bilbao). A.F.
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Carlos Rial: Sin titulo, 1996. Poliéster y yeso, 170 x 170 x 50 cm.

LLAMAZARES -

PATINO ~-LLAMAS -
Paz

Cuatro artistas de
Galicia presenta
por primera vez
en el Pais Vasco la
obra de Menchu
Lamas (Vigo
1954), Antén Pati-
fio (Monforte de
Lemos, Lugo
1957), Antén La-

mazares [Maceira,

Lalin, Pontevedra
1954) y Manolo
Paz (Cambados,

ARTE Y PARTE
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Pontevedra 1957).
Ha pasado mucho
tiempo desde que
los tres primeros
formaran parte de
en 1980 de Atlan-
tica junto a ofros
artistas y arquitec-
tos gallegos. Coin-
cidieron en una re-
visién de la tradi-
cién propia desde
un lenguaje mo-
derno conectado
con los lenguajes
estéticos interna-
cionales. Desde

entonces cada uno
ha evolucionado
afirmando sus res-
pectivas propues-
tas internaciona-
les. Desde enton-
ces cada uno ha
evolucionado afir-
mando sus respec-
tivas propuestas.
Establecidos en
Madrid, salvo Paz,
representan opcio-
nes que pasan por
Galicia y se pro-
yectan hacia el ex-
terior. A.F.

CARLOS RIAL

TRANSFORMA ESPACIO
C/ ZAPATERIA, 39. VITORIA
MAYO

Tras exponer en la galeria Sargadelos,
de Santiago, con la que particip6 en el
Il Foro de Arte Atlantico, Carlos Rial
(Lage, Alemania 1969) sigue interesa-
do en transformar objetos encontra-
dos, en sus nuevas series. Una de ellas
alude en palabras del autor a “la falta
de libertad no sélo fisica”. Siete frag-
mentos de maniqui que abarcan desde
la altura de la axila hasta los pies, dis-
puestos a modo de escaparate: “Estoy
haciendo una serie de maniquies que
llevan instaladas unas piezas en los
pies similares a las que lleva el gana-
do para impedirle caminar con facili-
dad”. El otro conjunto de piezas trata
el tema de la manipulacion a la que
puede ser sometido el ser humano,
que Carlos Rial resuelve mediante
rostros de cera con las facciones prac-
ticamente borradas, a modo de figuras
anonimas, sobre las que el artista co-
menta: “Son trece columnas clasicas
hechas en madera. Cada una lleva en-
cima una cabeza de nifo, de cera, con
los rasgos del rostro muy borrosos.
Estdan seccionadas horizontalmente en
dos mitades a la altura de la nariz y
unidas entre si mediante grapas. Elijo
figuras de nifios para este trabajo por-
que los niflos me parecen muy sensi-
bles y porque a un nifio le puedes me-
ter cualquier cosa en la cabeza. Quie-
ro colocar las columnas muy juntas en
la sala de tal manera que formen un
bloque compacto™. P.G.



LIBROS

Histona social del arte modermo
..'I.:.' N i. Vil

L 2 :r

| : i T, :I'-r*

<

-

A
F .%'E‘

£ 3

B

.

' ]
=

’ %,
s

Albert Boime
HISTORIA SOCIAL DEL ARTE
MODERNO
VOL. I: EL ARTE EN LA EPOCA DE
LA REVOLUCION 1750-1800
AUANZA FORMA, MADRID 1994
650 PAGINAS, 5.400 PESETAS

VOL. II: EL ARTE EN LA EPOCA
DEL BONAPARTISMO 1800-1815
ALANZA FORMA, MADRID 1996
690 PAGINAS, 6.600 PESETAS

La coleccion Alianza Forma
acaba de publicar el segundo
volumen de la serie de cinco
que, bajo el titulo general de
Historia Social del Arte Moder-
no, publicé originalmente Al-
bert Boime, profesor de la Uni-
versidad de Califormia, Los An-
geles, en 1990. En el variado
panorama de los modelos histo-
riograficos de las ultimas déca-
das, esta serie ha venido a con-
vertirse en uno de los ejemplos
paradigmaticos de la corriente
conocida como historia social
del arte, cuyo objetivo es abor-
dar la historia del arte desde la
perspectiva del entorno histori-
co, politico y social en el que se
inserta. Asi, partiendo de la idea
basica de que la obra de arte no
puede ser analizada aislada y
autonomamente sin distorsionar
gravemente su significado, Al-
bert Boime aporta en las dos

Ministenio de: Educacion, Tultura 'y Deporte 2012

primeras entregas de esta monu-
mental serie una interesante vi-
sion del mundo artistico y sus
complejas relaciones con el con-
junto de lo social en la época re-
volucionaria (1750-1800) y de
la época napolednica (1800-
1815). Y por lo social entiende
desde la situacion social del ar-
tista y su relacién con la estruc-
tura jerarquica impuesta por el
sistema de la Academia, hasta la
incidencia de los patronos, el
entorno 1deologico del momen-
to, los descubrimientos cientifi-
cos 0 los principales aconteci-
mientos politicos que vertebran
el periodo historico. Pero Boime
insiste especialmente en las con-
notaciones politicas del arte, en
su relacion con las i1deologias,
mostrando a la obra de arte o0 a
determinadas personalidades ar-
tisticas como sintoma al tiempo
que consecuencia de unas situa-
ciones sociales y politicas deter-
minadas.

En el primer volumen, titulado
El arte en la época de la Revo-
lucion 1750-1800, Boime subra-
ya la trascendencia de lo que,
citando a Hobsbawm, llama la
doble revolucion, es decir, la
Revolucion Industrial inglesa, y
la Revoluciéon Francesa de
1789, para situar en su apropia-
do contexto -el paso de una so-
ciedad rural agraria a una socie-
dad urbana industrial- las mani-
festaciones artisticas mas im-
portantes del periodo. Para Boi-
me, las obras de arte de este
tiempo, como las cientificas o
filos6ficas, muestran las diver-
sas actitudes sociales ante estos
cambios, y los artistas que las
realizan encarnan, con las ima-
genes que crean O con sus acti-
tudes vitales, las diversas ideo-
logias. Asi, si Boucher nos ha-

bla, ante todo, del escalafén
académico que podria llegar a
recorrer socialmente un artista
en el Antiguo Régimen, como
representante de los ideales de
una aristocracia llamada a extin-
guirse, que se ve retratada en
sus composiciones galantes,
Chardin, por su parte, muestra
en sus austeras imagenes do-
mésticas de interiores de clase
media el ideal moralizante de la
nueva burguesia que habia de
triunfar en 1789. La figura de
David, por su parte, como nudo
esencial del periodo artistico, es
estudiada a la luz de los aconte-
cimientos de la politica france-
sa: pintor de la Revolucion pri-
mero (con el neoclasicismo
como su lenguaje oficial), Boi-
me traza la evolucion de su arte
y su pensamiento a traveés del
andlisis de sus amistades y pa-
tronos, que suelen confirmar el
contexto liberal de sus ideas.
Pero s1 lo dicho hasta aqui pue-
de sonar a topicos ya consabi-
dos en la historiografia artistica
del XIX, lo destacable de la
obra de Boime es su capacidad
de ir mas alla para adentrarse de
lleno, por ejemplo, en las ambi-
guas relaciones de David con el
neoclasicismo, en la paradoja de
su relacion con el ultraconserva-
dor Vien, su maestro, o en su
perplejidad ante los sucesivos
acontecimientos del periodo re-
volucionario.

El analisis de la figura de David
se prolonga en el segundo volu-
men de la serie, titulado E! arte
en la época del bonapartismo
1800-1815, con una aproxima-
cion a la iconografia de Napole-
On, en la que, como es precepti-
vo, este pintor ocupa un lugar
preminente. Insistiendo en que
no es la personalidad de Napo-
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leén, sino “el sistema ideologico
gestado durante su periodo de
mandato” el que marca este arco
temporal, especialmente inten-
SO en cuanto a movimientos y
aportaciones individuales al
mundo del arte, Boime traza en
este segundo libro una original
revision del arte de los primeros
anios del siglo XIX, abarcando
fenémenos artisticos y cultura-
les de los que todavia hoy so-
mos herederos, como neoclasi-
cismo, romanticisSmo 0 naciona-
lismo. En un analisis en el que
se entrelazan politica, filosofia,
ciencia y arte, y con un enfoque
ensayistico muy lejos de los ma-
nuales al uso, Boime se detiene
muy especialmente en las figu-
ras clave del momento, situando
a cada una en su contexto: asi,
al hablar de Turner se habla
también de las teorias de lo pin-
toresco de Gilpin, o de su rela-
cién con William Beckford, por
ejemplo; se estudia el romanti-
cismo aleman en conexion con
el fendmeno del nacionalismo,
con especial atencién a las figu-
ras de Runge y Friedrich, y se
dedica también un capitulo al
arte de la nueva nacién italiana.
Especialmente interesante resul-
ta el profundo y detallado estu-
dio que realiza Boime de la obra
de Goya, como sintoma de la
dolorosa confrontacion de mo-
dernidad y tradicién que tiene
lugar en la Espafia del momen-
to, que se debate entre el majis-
mo y el afrancesamiento. Albert
Boime, que ha visitado Madnd
recientemente para pronunciar
una conferencia titulada El farol
y las luces: iluminacion e Ilumi-
nismo en el 3 de mayo de Goya,
para los Amigos del Museo del
Prado, muestra cémo la historia
social no tiene que ser necesa-
riamente aburrida: desde un
punto de vista especifico, que
por otra parte deja bien estable-
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cido en el prélogo de los dos
volimenes, estudia uno de los
periodos mds convulsos y ricos
de la historia occidental, con
una extraordinaria capacidad
para resaltar, de un modo perso-
nal y atractivo, las personalida-
des que lo conforman y sus ima-
genes mds poderosas, extrayén-
doles todo su significado.

M® DOLORES JIMENEZ-BLANCO

Ll opcemistiico
PIATORR Y v ioan relighos: on el
St de B gspin|
Victor L Stonchill . ALTASEA [l

Victor |. Stoichita
EL OJO MISTICO
ALANZA, MADRID 1996
210 PAGINAS, 3.500 PESETAS

Dado el cardcter primordial-
mente religioso de la pintura es-
panola del Siglo de Oro y la im-
portancia que adquirieron las
visiones como vehiculos privi-
legiados de la experiencia reli-
giosa, han sido varios los histo-
riadores que han tratado de su
presencia en el arte de la €poca,
como Emilio Orozco, Julian
Giéllego o, més recientemente,
Palma Martinez-Burgos, quie-
nes se han preocupado sobre
todo de definir las coordenadas
en las que hay que situar el
tema. El nuevo libro de Stoichi-
ta se encara también con este
asunto, aunque lo hace desde
una perspectiva diferente y en
cierto sentido reductora, que
ofrece muchas posibilidades y
encierra también no pocos peli-
gros. Prescindiendo de muchos

de los testimonios de la época
que hacian tan complejo el de-
bate sobre el tema, centra su
atencion en los que considera
textos fundamentales de la mis-
tica espanola, en las propias
pinturas y en los tratados artisti-
cos; y hace una lectura de ca-
racter formalista que tiene entre
sus principales puntos de refe-
rencia algunas de las preocupa-
ciones de moda entre la histo-
riografia artistica de nuestros
dias, como las que se refieren a
la metapintura o al cuerpo y sus
posibilidades expresivas.

El método que utiliza y la inte-
ligencia, el ingenio y el rigor
con que lo aplica es la fuente de
los logros importantes de este
libro, como son sobre todo su
definicién de la naturaleza ine-
fable de la vision y la necesidad
consiguiente de codificarla y
transmitirla como imagen, lo
que ofrece posibilidades inter-
pretativas que sabe explotar
muy bien el autor; o la disec-
cién que lleva a cabo del voca-
bulario formal a través del cual
se expresaron este tipo de expe-
riencias. Por otra parte, los ya
mencionados intereses de Stoi-
chita por abordar el tema en re-
lacion con preocupaciones
compartidas por la historiogra-
fia actual, y la publicacién ori-
ginal del libro en una coleccion
inglesa de gran prestigio y difu-
sién, servirdn para situar un
asunto tan interesante como el
que aborda el libro en el debate
historiografico internacional, de
acuerdo con lo que merece su
importancia y originalidad.

Los peligros a los que me refe-
ria mds arriba son inherentes al
método utilizado y dan lugar a
una simplificacién, que aunque
para muchos asuntos resulta
clarificadora, deja muchas
cuestiones sin contestar. Uno
de los varios temas ausentes en



el debate y cuya presencia aun-
que quiza enturbiaria la nitidez
con que estd construido el hilo
discursivo del libro, serviria
para advertir al lector sobre la
extraordinaria complejidad que
alcanzé la plasmacion pictérica
de las visiones, es el de los in-
termediarios expresivos entre la
fuente escrita original y el pin-
tor. Y son muchos estos inter-
mediarios, entre ellos el mismo
entorno social, en el que las no-
ticias sobre visiones y aparicio-
nes estaban a la orden del dia,
como comprueba cualquiera
que lee alguno de las decenas
de libros con relatos de mila-
gros contemporaneos que se
imprimian. La experiencia de la
visién para un pintor no era
algo ajeno e improbable, sino
una posibilidad. Pero también
habia otros medios literarios vy,
sobre todo, numerosas fuentes
“graficas” o visuales, que no se
refieren sélo a las consabidas
estampas sino que se relacio-
nan también -y muy especial-
mente- con el tema de la litur-
gia, las ceremonias y los espec-
taculos publicos, que muy fre-
cuentemente tuvieron que ex-
presar de una forma plastica
concreta las visiones. Asi, por
poner un ejemplo relacionable
con una de las pinturas que se
citan, la construccién de la
Aparicién de la Virgen a una
comunidad de Pedro Berrugue-
te no puede contemplarse ex-
clusivamente en términos de
tradicion pictorica, pues el es-
pacio de la vision es nada me-
nos que la trasposicion de lo
que Vasari llamé una nuvola;
es decir, una maquina utilizada
en ceremonias de caracter reli-
g10s0 durante el Renacimiento
y que, como demostré Francas-
tel, se convirtié en un recurso
figurativo frecuentemente
adaptado por los pintores. De
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hecho, todavia en Espafa pue-
den hallarse maquinas de este
tipo, como bien sabe cualquier
ilicitano. Igualmente, toda la
pintura espanola del siglo XVII
con temas de visiones no puede
estudiarse sin atender al didlo-
g0 que permanentemente esta-
blecio con el teatro y las fies-
tas. En este sentido, resulta
muy peligrosa la operacion de
aislar la pintura del contexto
expresivo en el que nacio, pues
se corre el riesgo de acabar es-
tudidndola dnicamente en tér-
minos de los intereses o los ha-
bitos visuales actuales.

JAVIER PORTUS

Etienne Féau
y Héléne Joubert
L 'ART AFRICAIN
EDIMIONS SCALA, PARis 1996
123 PAGINAS, 2.900 PESETAS

Este libro forma parte de una
serie llamada Tableaux choisis,
que se dedica a presentar al
gran publico diversos museos
de Francia (Louvre, Musée
d"Orsay) o movimientos y pe-
riodos en ellos representados
(arte egipcio, impresionismo,
etc.) por el novedoso sistema
de analizar algunas de entre las
obras mas relevantes de cada
uno de ellos y obtener asi una
sintesis representativa de la co-
leccion estudiada.

En el caso concreto del arte

africano, tan dificil de sintetizar
por yuxtaponerse en la com-
prension de cada pieza ideas
generales y caracteristicas dife-
renciadoras de la etnia que la
cred, este método de presenta-
cion tiene la ventaja de crear
un verdadero manual y guia
del arte negro en sus principa-
les manifestaciones.

Los autores escogen, de las nu-
merosas piezas que atesora el
Museo de las Artes de Africa y
Oceania de Paris, doce obras
maestras: una escultura feme-
nina Senufo, una maternidad
Dan, un adorante Dogon, una
figura Baule, un byeri Fang, un
fetiche Kongo, la cabeza-retra-
to de un rey de Benin, una es-
cultura honorifica de las Prade-
ras de Camerin, un tejido
Kuba, una mascara-cimera Ba-
mana, un pendiente de oro
Baule o Ashanti y la estatua de
un dios Yoruba, y proceden a
un analisis detallado de cada
una de ellas. Aparte de insistir
en sus valores plasticos, se
plantean el uso de las distintas
técnicas artisticas y, sobre
todo, se centran en la iconogra-
fia y los valores y significados
culturales de cada obra: en
cada caso, pueden estudiar los
aspectos mas peculiares de
cada etnia -sus ritos mas visto-
sos, su mitologia, sus creencias
de ultratumba, sus manifesta-
ciones de poder, etc.-, y esto
les sirve de base para exponer
elementos de caracter mas ge-
neral: el papel de la mujer en la
sociedad africana, el valor reli-
gioso de la danza y de la mas-
cara, la concepcion del mundo
de los espiritus, los ritos fune-
rarios del Gabo6n y su entorno,
etc. De este modo, y de forma
amena, llega a tenerse una idea
relativamente concreta de la
unidad y la diversidad del
mundo cultural africano.
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El texto va acompanado, de
forma muy didactica, por mil-
tiples 1lustraciones, tanto de
piezas de diversos museos
como de fotografias alusivas a
la utilizacion ritual de masca-
ras y esculturas. También apa-
recen los indispensables ma-
pas, y completa la presentacion
una breve historia de Africa y
una lista de los principales mu-
seos del mundo especializados
en arte de Africa y Oceana.
MARTA CARRASCO

AAVV
MUSEO DEL PRADO:
EL CONCURSO
ED. ARQUITECTURA ViVA,
MADRID 1996
125 PAGINAS, 2.900 PESETAS

La revista Arguitectura viva, que
dirige el arquitecto y critico Luis
Fernandez Galiano, lleva ya va-
rios anos dedicada a ofrecernos,
a través de sus dos publicaciones
paralelas, los acontecimientos
mas relevantes del panorama ar-
quitectonico internacional.

Su dltimo nimero monografico
se ocupa integramente de anali-
zar los resultados del polémico
concurso convocado en diciem-
bre de 1994 para la ampliacién
del edificio que proyectara Villa-
nueva en 1783.

En un primer articulo, Guillermo
Solana nos ofrece un relato his-
torico de los acontecimientos
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mas singulares de la evolucién
del museo y sus colecciones des-
de su inauguracion en 1819. Pe-
dro Moledn, que recientemente
ha publicado un estudio sobre los
proyectos y obras para el museo
del Prado (ver Arte y parte n*J),
elabora una biografia constructi-
va que incluye la relacion de ar-
quitectos que intervinieron en las
sucesivas trasformaciones expe-
rimentadas por el edificio, la ulti-
ma de las cuales esta siendo la
reforma de sus cubiertas. Vicente
Paton finalmente examina las di-
ferentes tendencias seguidas por
los concursantes, desde las mas
sutiles y semienterradas de los
arquitectos espanoles, mas fami-
liarizados con el entorno, hasta
las mas expresivas formalmente
de los equipos extranjeros.
El resto de la publicacion nos
muestra por una parte los diez
proyectos finalistas, entre los que
se encuentran los dos accesits
concedidos al equipo formado
por los suizos Jean Pierre Durig
y Philippe Ridmi, y la elegante
propuesta de los madrilefios Bea-
triz Matos y Alberto Martinez
Castillo, y por otra, una selec-
cion de diez proyectos espaiioles
y diez extranjeros, de entre los
casi quinientos participantes, que
deja patente los diferentes plan-
teamientos seguidos por los con-
cursantes a la hora de elaborar
Sus propuestas.

ALFONSO NAVARRO

' . Encuadernacion
R e CEDTR

AFEDA REVISTA SEMESTRAL
AFEDA, MADRID 1997
80 PAGINAS, 6.960 prs.

El libro existe para ser leido nu-
merosas veces, tanto por noso-
tros como por nuestros amigos
y familiares, de ahi la encuader-
nacion cuyo objeto fundamental
es proteger los libros para que
no se deterioren con el uso y
decorarlos para propio disfrute
y mimo de los mismos. Es asi
como lo eleva a ejemplar Gnico,
conviertiéndolo también en ob-
jeto artistico.

La Asociacion para el Fomento
y la Encuadernacion de Arte se
fundo en 1992 y entre ofras ac-
tividades, edita la dnica revista
espanola especializada en en-
cuadernacion y todo lo que ro-
dea al mundo del libro. Encua-
dernadores, amantes del libro y
los materiales que lo compo-
nen, asi como personas intere-
sadas de este campo, son sus
principales asociados. Ademas,
AFEDA ha creado una bibliote-
ca especializada para consulta
de los socios e investigadores,
organiza exposiciones, promo-
ciona ciclos de conferencias, re-
aliza visitas a bibliotecas y pro-
mueve cursos especializados.
La revista se publica dos veces
al ano, en primavera y en otono.
Cada numero 1ncorpora una
seccion nueva que pone de ma-
nifiesto el animo de superacion
que mueve a sus creadores.
Cuenta siempre con un apartado
a modo de manual, en el que un
especialista explica y analiza al-
guna técnica de confeccion o
decoracion: técnicas tradiciona-
les como el dorado en los tejue-
los del lomo, o técnicas moder-
nas como la encuadernacion de
estructura cruzada. Son articu-
los muy interesantes que nos
desvelan el interior del libro y
su fisica, los pasos para conse-



guir un objeto s6lido, duradero,
manejable y bello.

Otro apartado revisa las colec-
ciones privadas o ptblicas, li-
brerias para bibli6filos o biblio-
tecas como, por ejemplo, la de
la Real Academia de la Histo-
ria, que posee un conjunto que
conserva sus cubiertas origina-
les que datan de la Alta Edad
Media y que proceden del Mo-
nasterio de San Millan de la
Cogolla. Por ultimo, siempre se
incluye una entrevista a algin
encuadernador actual, extranje-
ro o nacional, acercandonos a
su aprendizaje y evolucién para
mejor comprension de sus tra-
bajos. Tampoco se olvida de cu-
brir la informacién sobre las en-
cuadernaciones que han sido fi-
nalistas y premiadas en concur-
sos, asi como de entrevistar a
los ganadores.

Ya son ocho los niimeros edita-
dos, y con este ultimo se ha
querido abrir una serie de mo-
nograficos que iran apareciendo
en futuras ediciones. Se frata de
un extenso catalogo sobre la ex-
posicion de Arte y Diseiio en el
libro. Maestros encuadernado-
res 1920-1970, de la que AFE-
DA ha sido organizadora y que
se ha celebrado en el Museo de
Artes Decorativas de Madrid.
La muestra se componia de jo-
yas bibliograficas de coleccio-
nes privadas y reunia a los pre-
cursores de la encuadernacion
moderna, caracterizada princi-
palmente por reflejar las van-
guardias artisticas de la época.
Por primera vez se han reprodu-
cido los interiores del libro y su
contenido: los grabados origi-
nales, textos, ilustraciones, tipo-
grafias, dedicatorias, acuarelas,
etc, que hacen que entendamos
la sofisticada naturaleza de sus
decoraciones externas en porta-
da y contraportada.

La revista AFEDA busca dar a
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conocer la encuadernacion ar-
tistica y cubrir un vacio existen-
te en la investigacion histérica,
divulgando las técnicas y dise-
nos contemporaneos, sin olvi-
dar los disenos artesanales y el
oficio tradicional bdsico para la
confeccion de un libro. En ella
se cuidan al maximo las repro-
ducciones fotograficas en color
que nos acercan a los mas pe-
quenos detalles. Se acompana a
la edicién un apartado de infor-
mac10n de actualidad sobre cur-
$OSs, seminarios, exposiciones,
concursos y escuelas.

SARAH OLSEN

LALTARE

DI PERGAMO

[l FREGIO
DI TELEFO

VV.AA.
L’ALTARE DI PERGAMO.

IL FREGIO DI TELEFO
FONDAZIONE MEMMO Y LEONARDO
ARTE, ROMA 1996
231 PAGINAS, 6.000 PESETAS

Como es sabido, el Altar de
Pérgamo constituye sin duda la
mejor y mas monumental obra
que nos ha llegado del arte he-
lenistico. y se conserva casi
completo en el Pergamon-Mu-
seum de Berlin. Su parte mas
conocida es el grandioso friso,
de 120 metros de longitud, que
lo rodeaba y que muestra, en un
momento de gran tension, la ba-
talla mitica entre dioses y gi-
gantes. Pero la parte superior
del monumento contenia un
gran patio, y bajo sus porticos

se desarrollaba otro friso mas
pequeiio donde, mediante una
sucesion de escenas, se narraba
la vida y obras de Télefo, el mi-
tico fundador de la ciudad.
Segun el mito, Télefo fue hijo
de Heracles y de Auge. Teme-
roso de un oraculo, Aleo, el pa-
dre de ésta, encerrd a su hija en
una nave y la lanzé al mar,
mientras que el recién nacido
era alimentado en los bosques
por una cierva o una leona. Tras
multiples peripecias, madre e
hijo se reunirian y se reconoce-
rian en Misia, region anatolica
que tendra por capital a Pérga-
mo y que por entonces era regi-
da por Teutrante. Estos aconte-
cimientos, ademas de los que
posteriormente vivio Télefo en
sus relaciones con Aquiles y
otros héroes que se dirigian ha-
cia Troya, son las escenas que
representa el llamado Friso de
Télefo, modelo y origen para to-
dos los relieves narrativos hele-
nisticos y romanos de tema €pi-
CO.

La importancia del presente es-
tudio, que sirvié como catdlogo
de una exposicion itinerante du-
rante el ano 1996 (Metropolitan
Museum of Art de Nueva York,
Fine Arts Museum de San Fran-
cisco y Palazzo Ruspoli de
Roma, en todos ellos con la co-
laboracion de los Staatliche
Museen de Berlin), es presentar
las conclusiones a las que se ha
podido llegar tras la restaura-
cion de los fragmentos conser-
vados. Esta labor de restaura-
cion, llevada a cabo por Silvano
Bertolin, el restaurador del
Grupo de San lldefonso del
Museo del Prado, ha permitido,
entre otras cosas, cambiar la or-
denacion de distintas placas, su-
giriendo asi una nueva lectura
para ciertos aspectos del mito.
Por ejemplo, la que antes se
consideraba escena inicial, con
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la consulta al oraculo por el rey
Aleo, pasa a ser interpretada
ahora como la consulta de Téle-
fo para saber como curar la he-
rida que le habia producido
Aquiles.

Este y otros nuevos descubri-
mientos, ilustrados por nuevas
reconstrucciones ideales del al-
tar en su conjunto, convierten
este volumen en una obra de
obligada consulta para quien
sienta interés por el arte hele-
nistico, y permanecen como re-
cuerdo de una restauracion, una
muestra y un estudio modéli-
COS.

MARTA CARRASCO
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Claudia Giannetti (ed.)
ARTE EN LA ERA ELECTRONICA.
PERSPECTIVAS DE UNA NUEVA
ESTETICA
ACC L"ANGELOT Y GOETHE-INSTITUT,
BARCELONA 1997.
140 PAGINAS, 2.900 PESETAS

Editado con ocasién del Con-
greso Internacional que con el
mismo titulo se celebré del 29
de enero al 1 de febrero en el
Centro de Cultura Contempora-
nea de Barcelona, Arte en la
Era Electronica. Perspectivas
de una Nueva Estética recoge
los planteamientos de diversos
autores que ofrecen una primera
aproximacion al tema de las
transformaciones estéticas en la
era digital. Con una maqueta-
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cion comoda y funcional, se
echan en falta imagenes en co-
lor, de mayor tamario y con una
mejor calidad de reproduccion.
Los autores reunidos proporcio-
nan en el libro las pautas basi-
cas para reflexionar y compren-
der la complejidad de la actual
hipermedialidad artistica con
las reflexiones que aportan: Xa-
vier Berenguer, Holger van den
Boom, Josep M. Catala Dome-
nech, Mario Costa, Edmond

Couchot, Claudia Giannetti,

José Jiménez, Lynn Hershman,
Malcolm Le Grice, Arlindo
Machado, Juan Millares, Anto-
ni Muntadas, Otto E. Rossler,
Jeffrey Shaw, Jorge Wagens-
berg, Peter Weibel y Siegfried
Zielinski.

Claudia Gianetti, editora y or-
ganizadora del congreso, expli-
ca las razones que le indujeron
a editar un libro de estas carac-
teristicas: “la necesidad cada
vez mas apremiante de replan-
tear los paradigmas estéticos
del arte actual; de actualizar v,
sobre todo, de sincronizar los
discursos estéticos con las acti-
vidades artisticas de nuestra
época; de certificar la imposibi-
lidad hoy dia de mantener la
idea de la Estética como siste-
ma autonomo™.

Esta publicacién pone de mani-
fiesto la incipiente utilizacion
de nuevos términos y conceptos
en el arte, como: interactividad,
hipermedia, multilinealidad,
virtualidad, interfaz o tiempo
real. Mario Costa da comienzo
al libro con un breve ensayo en
el que, sélo al final, sefiala as-
pectos de interés relacionados
con el tema para el que fue con-
vocado. De igual manera, José
Jiménez se excede en los prece-
dentes y no entra en materia
hasta el final de su escrito, sin
llegar a tratar en profundidad
los objetivos del libro. Prome-

sas Digitales de Xavier Beren-
guer es, sin embargo, un exce-
lente texto claramente argumen-
tado, estructurado y muy en
consonancia con el cometido de
la publicacion. Es de agradecer
por ello su traduccién al caste-
llano. Arlindo Machado, quien
durante el congreso demostro
una gran capacidad como con-
ferenciante, realiza aportacio-
nes fundamentales sobre el hi-
permedia.

El ensayo de Juan Millares in-
troduce tres aspectos claves en
el analisis de la obra digital en
soporte Cd ROM: memoria, In-
tervencion y juego, que poste-
riormente desarrolla y explica
desde el punto de la creacion y
del anteriormente denominado
“espectador”. Malcolm Le Gri-
ce plantea interrogantes, tanto a
nivel teérico como practico, en
torno a la forma en que la histo-
ria y la préctica del cine pueden
relacionarse con las nuevas tec-
nologias informadticas. Centra
su andlisis en la estructura de
consecuencia lineal y la condi-
cion del espectador en relacion
con su obra. Por otra parte
Siegfried Zielinski aporta sus
ideas sobre las técnicas digita-
les que a modo de conclusiones
resume en la dltima pagina,
planteando aspectos muy inte-
resantes sobre el interfaz enten-
dido como “la frontera entre
personas (mediaticas) y apara-
tos (medidticos)”. La artista
Lynn Hershman explica sus tra-
bajos que califica de AC y DC
(Antes de las Computadoras y
Después de las Computadoras).
En ellos centra su interés en la
pérdida de la corporeidad. El
texto de la editora versa sobre
el significado de la ilusion y la
simulacién que se nos presenta,
segun ella, como una “realidad
virtual”. Edmond Couchot tam-
bién participa en el libro con un



escrito que aporta sus conclu-
siones sobre los cambios en la
evolucion de las imagenes digi-
tales. La acertada intervencion
del artista Jeffrey Shaw narra
las inquietudes que le llevan a
elaborar su obra y describe al-
gunas de sus piezas. No tan
afortunada ha sido la contribu-
cion de Holger van den Boom
que fuerza su participacion con
un texto sobre el erotismo en
internet, de escaso interés en el
contexto del libro. Jorge Wa-
gensberg explica su personal te-
oria sobre las relaciones de
ciencia y arte. Posteriormente,
Peter Weibel realiza una exten-
sa e interesante aportacion titu-
lada La Era de la Ausencia,
muy en consonancia con el re-
conocimiento internacional de
este prestigioso artista, tedrico
y comisario. El texto de Antoni
Muntadas podria tener una ma-
yor trascendencia si1 la aporta-
cion fotografica que realiza tu-
viera un tratamiento mas acorde
con el contenido del texto. Otto
E. Rossler participa con una cu-
riosa demostracion de corte
cientifico que concluye con una
broma sobre la terminologia es-
pecifica de la materia: “Por el
momento, todo lo que se puede
decir es que el mundo esta go-
bernado por un extraino tipo de
beetle (cucaracha) denominado
“beetle sin b” o “EETL” para
abreviar”. Concluye el libro Jo-
sep M. Catala Doménech con
un entretenido ensayo titulado
Pensamiento Técnico y espacio
Liquido (La Génesis de la Mo-
derna Paranoia). De esta ma-
nera, Arte en la Era Electronica
se presenta como una interesan-
te publicacion, de imprescindi-
ble lectura, teniendo en cuenta
el escaso tratamiento que hasta
ahora se ha dado en castellano a
estos temas.

PiLAR GONZALO
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VVAA
KALIAS. REVISTA DE ARTE 15-16
IvaMm, VALENCIA 1997
228 PAGINAS, 3.050 PESETAS

Tras una larga espera que por
momentos parecid definitiva,
regresa Kalias, la revista edita-
da por el Instituto Valenciano
de Arte Moderno. Una publica-
cion que si antano tenia aires
de lujo, un diseno sobrio y un
tono profesoral en las colabora-
ciones, de alto nivel medio, en
su nueva €época se rejuvenece,
tanto por el disefio como por
las firmas y enfoque de algunas
colaboraciones. El primero re-
sulta mas dindmico y agresivo,
en el buen sentido, y lleva el
siempre reconfortante sello de
Paco Bascufian, autor junto a
Manuel Granell del logotipo de
Ediciones del Limén. Un dina-
mismo que agiliza y hace mas
atractiva y visual la lectura. En-
tre las colaboraciones, especial-
mente recomendables la con-
versacion con Gombrich y los
textos del profesor Yvars (De
estética y pintura) y de nuestra
Elena Vozmediano(La cruz
como estructura pictorica:
Saura y Bacon). Y aportaciones
sugerentes, como la mayor li-
gazon del conjunto con la insti-
tucion que la edita. Se agrade-
cen las noticias sobre el IVAM,
especialmente para quienes no
podemos seguir su actividad
con la fidelidad aconsejable.Y

no parece mal empeio de futu-
ro conseguir que la revista sea
6rgano de expresion y debate
de las actividades que alli se re-
alizan.

JUAN CARLOS MORAN

Julién Sobrino
ARQUITECTURA INDUSTRIAL EN
ESPANA, 1830-1990
CATEDRA, MADRID 1996
367 PAGINAS,1.600 PESETAS

La arquelogia cientifica indus-
trial que tiene como objeto el
estudio de los restos fisicos de
nuestro pasado fabril, nace en-
tre otras causas, debido a la
creciente sensibilidad ecol6gica
de nuestra sociedad, que pre-
tende reparar el dano causado
por los efectos de la industria
en el paisaje natural.

Julidn Sobrino nos ofrece una
aproximacion a esta moderna
disciplina -de la que es premio
nacional en sus ediciones de
1985 y 1986- efectuando un re-
corrido por la arquitectura in-
dustrial espanola. Analiza las
primeras construcciones indus-
triales que reproducian mode-
los ya conocidos de edificios de
viviendas, almacenes o lonjas,
pasando por las construcciones
de final del siglo pasado, que
adaptaron a su apariencia for-
mal el lenguaje ecléctico impe-
rante en la arquitectura de la
época. El autor profundiza en
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el estudio de los llamados edifi-
cios inteligentes proyectados en
la dltima década del siglo XX,
y de como los arquitectos es-
tan, cada vez mas, incorporan-
do la mas moderna tecnologia a
la construccion y al funciona-
miento de los mismos. Buenos
ejemplos de esta nueva disci-
plina son, el recientemente
inaugurado metro de Bilbao del
britanico Norman Foster o el
nuevo aeropuerto de Barcelona
de Ricardo Bofill.

ALFONSO NAVARRO

HTHIHIL ] I;I-.IJII ‘KA

Mareel Proast

Ghislain de Diesbach
MARCEL PROUST
ED. ANAGRAMA, BARCELONA 1996
644 PAGINAS, 6.900 PESETAS

Marcel Proust
SOBRE LA LECTURA
PRe-TEXTOS, VALENCIA 1996
68 PAGINAS, 1.300 PESETAS

Actualidad espanola de Marcel
Proust. Pre-Textos publica So-
bre la lectura, una insustituible
invitacion a la lectura como
reino individual y escenario de
aprendizaje y pasion. Se plan-
tea la conveniencia de revisar
traducciones hasta ahora consi-
deradas ejemplares, caso de la
realizada por Consuelo Berges
de los ultimos voliimenes de En
busca del tiempo perdido. Y
Anagrama incluye, en su atrac-
tiva Biblioteca de la memoria,
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la dltima biografia del escritor
parisino, escrita hace un lustro
por Ghislain de Diesbach.

Pocos proustianos pensaban
que se asumiese el reto de su-
perar la biografia que le dedicé
André Maurois y, especialmen-
te, la concienzuda de George
D. Painter, tres décadas des-
pués de la aparicion de ésta. El
Proust de Diesbach esta prepa-
rado con amplio trabajo de
campo, desde un conocimiento
directo de Paris y su historia,
pero su gran aportacion consis-
te en haber sabido utilizar la
correspondencia del escritor.
Abundantisima, si nos atene-
mos a la veintena de volumenes
publicados desde 1970 (desco-
nocidos para Maurois y Pain-

ter), y esclarecedora en lo per-

sonal, a tenor de las citas que
recoge Diesbach. Como venta-
jas adicionales, llevar el relato
ateniéndose a lo cronologico
(con tal generosidad de datos
que da la razon a quienes SOS-
tienen que solo necesitamos Vi-
VIT un minuto para crear recuer-
dos para toda una vida) y, sin
embargo, no olvidarse que el
interés del protagonista radica
en su condicién de escritor, lo
que le lleva a buscar claves que
expliquen la gestacion de sus
obras. Sin la mezquina perseve-
rancia de otros bidgrafos, de-
jando a veces las cosas en un
atractivo relato frio, caso del
célebre encuentro entre Proust
y Joyce. Diesbach lo cuenta
con menos palabras que nadie,
pero al lector le queda clara la
situacion e intuye las razones -
silempre oscuras- que se escon-
den tras la tension entre dos
personajes tan peculiares.

Muy esclarecedor resulta el pri-
mer encuentro entre Proust y
Paul Morand. A éste le queda
el hechizo de su conversacion,
“esa frase cantarina, aguda, dis-

curridora, contestando a obje-
ciones que no pensaba uno for-
mular, planteando dificultades
imprevistas, sutil en sus meca-
nismos y ardides, mareante en
sus paréntesis que la sostenian
en el aire cual globos, vertigi-
nosa por su extension, sorpren-
dente por su aplomo soterrado
tras la deferencia, y bien cons-
truida pese a su estilo deshilva-
nado, os envolvia en una trama
de incidentes tan enmascarados
que os habriais dejado adorme-
cer por su musica, de no habe-
ros solicitado de subito un pen-
samiento de inaudita profundi-
dad o de fulgurante comici-
dad”. La opini6én de Proust,
como de costumbre, es mas
densa y acida, mordaz: “Es dul-
ce como un monaguillo, refina-
do a la par como un Stendhal y
un Mosca, y a un tiempo aspero
e implacable cual un Rastignac
que fuese terrorista. Y tras esa
sequedad que parece casar tan
maravillosamente con la de us-
ted, una bondad, una nobleza
de alma que también usted po-
see... Pero espero que no acabe
cartujo, ni siquiera en Parma™.
Meses mas tarde, cuando Mo-
rand publica una Oda a Marcel
Proust, recibe una carta del
destinatario, quejumbroso por
no haber conocido antes el tex-
to, aunque finaliza: “Gracias
por su deliciosa dedicatoria.
Pero dado que es autOgrafa, y
no impresa, para el puablico que
no la conoce no hace de contra-
peso a la Oda en la que me ha
arrojado usted a ese Infierno
que Dante reservaba a sus ene-
migos’ .

El libro de Diesbach esta plaga-
do de anécdotas esclarecedoras
de este tipo. El resultado es un
retrato poco favorable para
Proust en lo personal. Un retra-
to de alguien que solo deseaba
ser leido y comprendido, elo-



giado. Que supeditoé todo a su
obra, pensando sin duda que
habrian de juzgarle por ella, no
por sus avatares personales.
Luis GARCIA

Louis Charbonneau-Lassay
EL BESTIARIO DE CRISTO
Josk J. OLANETA, EDITOR.
PALMA DE MALLORCA 1996.
479 PAGINAS, 4.500 PESETAS

El simbolismo animal en la
Antigiiedad y la Edad Media es
el subtitulo de este volumen de
la coleccion Sophia Perennis,
que ya ha publicado otra obra
del autor, Estudios sobre sim-
bologia cristiana. Iconografia
y simbolismo del Corazon de
Jesis. Louis Charbonneau-
Lassay (Loudun, Francia 1871
- 1946), concienzudo investi-
gador en prehistoria, numisma-
tica y folklore, dedicé toda su
vida a la recopilacion de infor-
macion sobre la simbologia
cristiana. Resultado de sus es-
tudios es este volumen, al que
iban a seguir un Vulnerario de
Cristo, un Florario y un Lapi-
dario, que quedaron inacaba-
dos a su muerte. E/ bestiario
de Cristo, reelaboracion de un
buen nimero de articulos pu-
blicados entre 1921 y 1939,
constituye una herramienta
fundamental para los estudio-
sos del arte paleocristiano y
medieval. Pero ademas, es un
libro de apasionante lectura
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para todo aquel que se interese
por la historia de las religiones
y por la interpretacion de las
imagenes.
Charbonneau-Lassay, que no
oculta su profesion de la fe
cristiana, incluye en sus consi-
deraciones, sin embargo, las
relaciones que mantuvo en sus
primeros tiempos el cristianis-
mo con otras religiones y con
otro tipo de concepciones me-
tafisicos. Asi, en la introduc-
cion, hace repaso, con proposi-
to divulgativo, de las fuentes
de la emblemadtica cristiana
(las religiones precristianas,
los libros de los dos Testamen-
tos, los libros de los antiguos
naturalistas, los gnésticos, las
ciencias herméticas, los relatos
de los viajeros y las tradiciones
populares), y estudia la perpe-
tuacion de las formas antiguas
en esos emblemas, que califica
de “maravillosos alimentos de
vida espiritual”. Su enfoque se
relaciona con el de otro gran
estudioso francés de simbolo-
gia, René Guenon, en cuanto a
que aborda su trabajo desde un
punto de vista no so6lo historico
o cientifico, sino también espi-
ritual.

El autor va elaborando un cen-
so de los animales que en al-
glin momento del arte cristiano
han representado a Cristo, ha-
ciéndose eco de las distintas
concepciones teologicas que se
han sucedido a lo largo de la
historia, pero centrandose en la
Edad Media, que es cuando tu-
vieron mayor auge este tipo de
representaciones. De hecho, no
es posible comprender adecua-
damente el arte medieval sin
tener unos minimos conoci-
mientos de iconografia, o al
menos sin ser conscientes de
que existen en las obras multi-
ples mensajes ocultos para no-
sotros pero muy evidentes a los

fieles de la época, que accedi-
an a esas ideas expresadas a
través de las imdgenes en ma-
yor o menor medida segun su
nivel intelectual.

El lenguaje figurado del arte
cristiano se sustentaba en la
creencia, especialmente vigen-
te en la Francia de los siglos
XII y XIII (la del goético clasi-
co), de que todo elmundo crea-
do es reflejo del mundo invisi-
ble. Charbonneau-Lassay pare-
ce impregnado de esa creencia,
y se muestra enemigo de las
artes laicas, llegando a afirmar
que el Renacimiento supuso un
“deplorable retroceso del espi-
ritu”, un olvido de una buena
parte de los emblemas y un
desplazamiento del significado
original de otros. Pero quiza
ahi reside el enorme encanto
del libro: en la implicacion
personal del autor en los temas
que trata. En este mismo senti-
do, se transforma en artesano,
sin ambiciones artisticas, al
grabar en madera de serbal,
con los instrumentos del siglo
XV, las ilustraciones que
acompanan los textos.

En cualquier caso, salvando las
deficiencias del texto, sus pre-
juicios y sus ingenuidades, y
su antigiiedad, pues tiene ya
cerca de medio siglo de exis-
tencia, lo cierto es que sigue
siendo de consulta obligada,
dado que los estudios de icono-
grafia y simbologia cristiana,
en virtud de las tendencias for-
malistas dominantes en buena
parte de nuestro siglo, tanto en
la historiografia como en las
artes, no han experimentado un
gran avance, siendo todavia la
referencia fundamental los es-
tudios de Emile Male, de quien
fue seguidor el mismo Char-
bonneau-Lassay.

ELENA VOZMEDIANO
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ALGECIRAS(CADIZ)

MAGDA BELLOTTI

C/ Fray Tomas del Valle, 7
Tel: 956-660204

PaLoma GAMEZ Y Josi PINAR
21 MARZO AL 23 ABRIL

ToDD SLAUGHTER

25 ABRIL AL 29 MAYO

(GRANADA

CENTRO CULTURAL PUERTA REAL
C/ Reyes Catélicos, 51

Tel: 958-244506

GENERACION DEL 27 Q Apri AL 4 MAYO

PALACIO DE LOS CONDES DE GABIA.
DIPUTACION PROVINCIAL

Pza. de los Girones, |

Tel: 958-247365

VALENTIN ALBARDIAZ

18 MARZO AL 4 MAYO

CARMEN OLABARRI & MRz AL 13 ABRIL

SANDUNGA

C/ Arteaga, 3

Tel: 958-273665

Pepro G2 ARIAS |5 marzo AL 23 Asrl
SOLEDAD SEVILLA 26 Agpl AL 4 JUNIO

HUELVA

MUSEO PROVINCIAL DE HUELVA
Alameda Sundhein, 13

Tel: 959-259300

OBRA GRAFICA DE MIRO 1 Al 30 Asri

MOGUER(HUELVA)

FERNANDO SERRANO

Pza. Iglesia, 18

Tel: 959-372516

MP & MP Rosapo GARCES Acri
SANCHEZ TORREJON MavO
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AGENDA

JEREZ DE LA
FRONTERA (CADIZ)

CARMEN DE LA CALLE
Pza. Arenal, 10

Tel: 956-337511
ManueL CABALLERO Acril
Xisco Mensua Mavo

SALA SAN FERNANDO
C/ Larga, 56

Tel: 95-4597287
EnriquE Ramos GUERRA
4 AL 18 ABRIL

MALAGA

ALFREDO VINAS

C/ José Denis Belgrado, 19
Tel: 95-2601229
MacpaLeNA MURCIANO Acri
ALFReDO ALCAIN MavO

FUNDACION PABLO RuUIZ PICASSO
Pza. de la Merced, 15

Tel: 95-2215005

ISMAEL SMITH 8 real AL Q mavO

PALACIO EPISCOPAL

Plaza del Obispo, s/n

Tel: 95-2602722

NuEvAs ADQUISICIONES DE LA JUNTA
DE ANDALUCIA 26 reBrerO AL 13 AsrIL
EUGENIO CHICANO 20 ArI-MAYO

SALA DE LA SOCIEDAD ECONOMICA
DE AMIGOS DE EL PAils. UNICAJA
Avda. de Andalucia, 10-12

Tel: 95-2229396

Vizquez Diaz

20 MARZO AL 19 ABRIL

ALexANDER CALDER /M\avO

PEREZ VILLALTA MaAYOHUNIO

SALA DE LA UNIVERSIDAD
Pza. de la Merced, 21
ALFrepo ALCAIN Mavo

MARBELLA
(MALAGA)

FABIEN FRYNS

Avda. Playas del Duque, s/n
Puerto Banus

Tel: 95-2814160

COLECTIVA 27 MARZO AL 3 MAYO

MUSEO DEL GRABADO ESPANOL
CONTEMPORANEO

C/ Hospital Bazan, s/n

Tel: 95-2825035

JosE HERNANDEZ 20 marzo-AsrI

SEVILLA

CAVE CANEM

C/ San José, 10

Tel: 95-4564271

MIREIA SENTIS 20 marzo-AgRIl
Eroy Puie Mavo

CENTRO ANDALUZ DE ARTE
CONTEMPORANEO

C/ Levies, 17

Tel: 95-4480611

Pebro G. ROMERO Agri-ravO

FELIX GOMEZ

C/ Castellar, 40

Tel: 95-4561466

PaBLO SYCET 7 marzo AL 19 Asgll
Ric Mavo

FUNDACION EL MONTE. REAL
MONASTERIO DE SAN CLEMENTE
C/ Santa Clara, 91

Los PINTORES DEL REINADO DE CARLOS
Il 28 resrerO AL 6 ABRIL

FUNDACION EL MONTE. SALON DE
ACTOS VILLASIS

Pasaje de Francisco Molina, s/n
Tel: 95-4213028

DisuJos VALENCIANOS DEL 5. XVII
29 ABRIL AL 27 JUNIO



Jaime BurcuiLLos
24 ABRIL AL 22 JUNIO

FUNDACION Focus

Pza. de los Venerables, 8

Tel: 95-4562696

PREMIO DE PINTURA DE LA FUNDACION
31 MARZO AL 13 ABRIL

PINTORES MODERMNISTAS EN LA COLEC-
c1ON DEL LICEO 1 © mavo AL 6 JUIO

JUANA DE AIZPURU

C/ Zaragoza, 26

Tel: 95-4228501

KIPPENBERGER 10 agri AL 10 maro
Rui CHAFES 13 mavo AL 10 jJuNO

MUSEO DE ARTE CONTEMPORANEO
C/ Santo Tomas, 3

Tel: 95-4215830

UN LUGAR, UNA MUJER

7 MARZO AL 20 ABRIL

RAFAEL ORTIZ

C/ Marmoles, 12

Tel. 95-4214874

PEREZ VILLALTA 4 MARZO AL D ABRIL
CARMEN CALVO 11 aBriL AL 17 MAYO
Luis PALMERO 20 mavo AL 21 JUNIO

SALA IMAGEN. CAJA SAN
FERNANDO

C/ Imagen, 2

Tel. 95-4597287

EvARrISTO GUERRA 3 Al 30 serll

SALA ORIENTE. CAJA SAN
FERNANDO

C/ Luis Montoto, 112
Tel. 95-4597287

ANIEL 2 AL 14 serl

SALA SAN FERNANDO
C/ Chicarreros

Tel: 95-4597287
MANOLETE 7 »L 27 AgRIl

VENTANA ABIERTA

C/ Mariano de Cavia, 4

Tel. 95-4561084

José GUERRERO 25 resrerO AL 11 ABRIL
AbriA PINA Asri-mavO
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BARBASTRO
(HUESCA)

SALA DE EXPOSICIONES

DE LA UNED

C/ Argensola, 55

Tel: 974-31448

M. AncEL ENCUENTRA 2 Al 23 &Rl
ZAFRANALES. MUESTRA DE
ARQUEOLOGIA 25 ARl AL 13 MAYO

| PREMIO DE LA UNED MavO

HUESCA

SALA DE EXPOSICIONES

DE LA DIPUTACION

C/ Porches de Galicia, 4

Tel: 974-227311

AntoNi0 PEREZ 12 marzo AL 10 ABRIL
HUESCA IMAGEN 18 Agril AL 31 MAYO

TERUEL

MUSEO DE TERUEL

Pza. Fray Anselmo Polanco, 3
Tel: 978-600150

Antonio PEREZ

18 ABRIL AL 11 MAYO

NEsTOR SANMIGUEL

15 maro AL 15 JUNIO

ZARAGOZA

ANTONIA PUYO

C/ Madre Sacramento, 31
Tel: 976-284238
SANTIAGO ARRANZ

15 MARZO AL 12 MAYO
DArYA VON BERNER

15 mayo AL 30 JUNIO

BANCO ZARAGOZANO
C/ 4 de Agosto, 42
Tel: 976-470303
AnTON PATINO ABRi-mAYO

CAZ. LA GALERIA

C/ Lépez de Luna, 29

Tel: 976-232434

Auicia MARTIN 15 mapzo-aprl
PRESENTACION DE SYBILA \\AvO

CENTRO CULTURAL IBERCAJA
C/ Anton Gareia Abril, 1

Tel: 876-223344

Josi Luis GAMBOA 10 AL 30 Agril
CArRMEN MANRIQUE 8 AL 30 mavO

CENTRO DE EXPOSICIONES

Y DE CONGRESOS. IBERCAJA
C/ San Ignacio de Loyola, 16
Tel; 976-223344

Torres GARCIA Asriunio

FERNANDO LATORRE

C/ del Pino, 1

Tel: 976-201810

ANDRE MARTUS 17 Asri AL 31 maro

LA LONJA

Pza. del Pilar, s/n

Tel: 976-397239

ABp-VICTOR 21 marzO AL 13 AgRIL
ILoEFONSO CERDA 30 agri AL 18 mavo
ART BRUT Mayounio

LLOURDES JAUREGUI

C/ Don Juan de Aragon, 6
Tel: 976-290301

ELvira FUSTERO Agrl
CARMEN ANZANO NMAYOUNIO

MIGUEL MARCOS

C/ Ciprés, s/n

Tel: 976-296366

BErNARDI ROIG 7 marzo AL 12 ABRIL
Juan ANTONIO AGUIRRE ARRI-MAYO

MUSEO CAMON-AZNAR

C/ Espoz y Mina, 23

Tel: 976-397328

DiBusos DE SANTIAGO LAGUNAS
8 ABRIL AL 22 MAYO

MUSEO PABLO GARGALLO

Pza. San Felipe, 3

Tel: 976-392058

Max KLINGER 14 marzo AL 20 ABRIL
RICARDO SANTAMARIA 29 MmaYOJUNIO

MUSEO PABLO SERRANO

P? Maria Agustin, 20

Tel: 976-280659

Rosa GIMENO 7 resRerO AL O ABRIL

M. A. DOMINGUEZ 11 MARzO AL & ABRI
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ARTE GRAFICO ESPANOL EN LA
CoLECCION ESCOLANO Agri-nayO
SIMEON Saiz Ruiz seri-mavo
CHRISTIAN SORG MavojuNO

PALACIO DE MONTEMUZO

C/ Santiago, 36

Tel: 976-292548

SIERRA BARSELO 10 Asri AL 4 MavO
200 Aniversario RoLDE

15 MAYOHUNIO

PALACIO DE SASTAGO

C/ Coso, 44

Tel: 976-288800

ANDRE DERAIN 11 AsriL AL 25 mavo
PEREZ BAILO 11 AsriL AL 25 mavO

SALA DE EXPOSICIONES

TORRE NUEVA. IBERCAJA

C/ Torre Nueva, 35

FrRANCISCO AGUSTI 20 marzo AL 12 AsrIL
Quinita FOGUE 17 asri A 10 mavo
Lina ViLa GARCIA 22 mavo AL 7 juniD

SALA JUANA FRANCES

C/ D. Juan de Aragon, 2

Tel: 976-391116

PoPi BRUNED 10 asriL AL © mavo

SALA LUZAN

P? de la Independencia, 10
976-718102

GUNTER HAESE 13 varzo AL 10 Agri
Luis FEITO 17 asri AL 15 mavo

SPECTRUM

C/ Concepcion Arenal, 19-23
Tel: 976-359473

RaFAEL NAVARRO Asril

AiBerTo GARcia=ALIX MavO

TORREON FORTEA

C/ Torrenueva, 25

Tel: 976-200272

SERGIO ABRAIN 3 AL 27 AgRil
FErnANDO NAVARRO MavO

URBAN GALLERY

C/ Arcedianos

Tel: 976-399894

Josk Luis Yus A

M*® EuGENIA SANCHEZ MavO
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ZARAGOZA GRAFICA

C/ Pedro Maria Ric, 17

Tel: 976-221076

ToNo VICENTE 4 seri 10 mavo
ABrAHAM LACALLE 16 mavo AL 30
JUNIO

AVILES

OBRA SOCIAL Y CULTURAL DE LA
CAJA DE ASTURIAS

C/ Alfonso VII, s/n

Tel: 98-5567339

MEeRCEDES BLANCO 4 AL 23 Asrl

GIJON

CENTRO CULTURAL ANTIGUO
INSTITUTO DE JOVELLANOS

C/ Jovellanos, 21

Tel: 98-5358784

SALON DE PRIMAVERA Agri

AWAREZ CABRERO 16 Astil AL 13 MAYO
INSTRUMENTOS MUSICALES
TRADICIONALES 16 aL 30 mayo

LAS GUERRAS FRATRICIDAS

7 Mayo AL 15 juNnio

CORNION

C/ de la Merced, 45

Tel: 98-5342507

CHARRIS, DAMIAN FLORES Y MaRia
GOMEZ Acni

RamON PRENDES Moo

MUSEO JUAN BARJIOLA
C/ Trinidad, 17

Tel: 98-5357939
FLorencio b PEpRO

11 aBRiL AL 16 maYO

Museo CASA NATAL JOVELLANOS
Pza. de Jovellanos s/n

Tel: 98-5346313

FRANCISCO FRESNO Agpi-mayO

PALACIO DE REVILLAGIGEDO

Pza. del Marqués, 2

Tel: 98-5346921

M.A. LOMBARDIA 28 reereeo AL 18 Asel
JUAN GIRALT 30 agril AL 22 JUNIO

Luis FEGA 30 Asri AL 22 JUNIO

MIERES
OBRA SociAL Y CULTURAL DE LA

CAJA DE ASTURIAS
C/ Jeronimo Ibran, 10



Tel: 98-5468899
GARrCiA BENAVIDES
21 MARZO AL 12 ABRIL

OVIEDO

MUSEO DE BELLAS ARTES DE
ASTURIAS. PALACIO VELARDE

C/ Santa Ana, |

Tel: 98-5213061

RaraeL NAVARRO & marzo AL & ABRI
RETRATOS DE ARTISTAS ASTURIANOS:
LA MIRADA DE ALONSO 20 marzo Al
20 ABRIL

GaBRIEL TRUHAN 10 Asri AL 10 mayo

NOGAL

C/ Asturias, 12

Tel: 98-5242503

Rusén Dario VELAZQUEZ
20 MARZO AL 19 ABRIL

CeLso GARCIA & Al 24 mavo

SALA BORRON

C/ Calvo Sotelo, 5

Tel: 98-5231112

RoODRIGUEZ LOPEZ 17 marzo AL 10 AR
Fermin SaNTOS LOPEZ 14 AL 30 asrl
JezaBeL RODRIGUEZ & AL 23 mavO
ALICIA SAGREDO 26 mavo AL 12 JUNIO

VERTICE

C/ Marqués de Santa Cruz, 10
Tel; 98-5218482

AseLINO MAYO Az

OBRAS DE LA GALERIA MaYO

Ministeno de Educacion, Cultura'y Depornte 2012

ALCUDIA
(MALLORCA)

PEDRONA TORRENS

C/ Sant Jaume, 23

Tel: 971-548324

Juan Antonio MANAS-BRIGITTE

Szenczi Y Joyas pE PErez VILLALTA
Mayo

IB1ZA

CENTRE CULTURAL CAN VENTOSA
Avinguda D’Ignasi Wallis, 26
Tel: 971-310111

LA SAL DE LA VIDA

19 MaRZO AL 20 ABRIL

MUuUSEU D’ ART CONTEMPORANI
Ronda Pintor Narciso Puget s/n
Tel: 971-302723

IBIZAGRAFIC' 96 Acrivavo
GRABADOS HISPANOAMERICANOS EN LA
COLECCION DEL MUSEOD Agri-varO

VAN DER VOORT

Placa de Vila, 13

Tel: 971-300649

Aicaraz, Bouzo, GONZALO Y
ROMERO 17 marzO AL 12 ARRIL
Pucer VINAS 15 asri-maro

PALMA DE
MALLORCA

ANDREAS GRIMM
Carrer Sant Jaume, 7/
Tel: 971-725252
JunNior TOSCANELLI

15 MARZO AL 14 MAYO

BEARN

C/ Concepcio, 6

Tel: 971-722837

PeprO IGNACIO 18 maRzO AL 1 2ABRIL
J. L. ANSORENA 15 AgRiL AL 3 MAYO
VicenTe TORRES & AL 31 mavO

CASAL BALAGUER
C/Unio, 3
Tel: 971-712489

DONES A LES ILLES
72 AL 27 ABRIL

CASAL SOLLERIC

C/ Sant Gaieta, 10

Tel; 971-722092

FranciscA MARTI 25 nvarzo AL 27 ABRI
NUEVO AEROPUERTO | 2 ABRIL AL | JUNIO
JuaN SOLER Asrimaro

CEeENTRO CULTURAL SA NOSTRA

C/ Concepcio, 12

Tel: 971-725210

Miquer NAVARRO 18 marzO AL 5 MAYO
MicueL AnceL CAmPANO

15 maYO AL 2 JUUC

CENTRO CULTURAL PELAIRES
C/ Via Veri, 3

Tel: 971-720375

PROYECTO DE COLECCION ABRI-MAYO

FERRAN CANO
C/Paz, 3

Tel: 971-714067
IGnasi Sumoy Acri
Pepe CoBO Mavo

FUNDACION BARCELO

C/ Sant Jaume, 11

Tel: 971-722467

BODEGONES Y FLOREROS EN LA PINTURA
MALLORQUINA |8 marzO AL | 3 ABRIL

FUNDACION “LA CAIXA"

Placa Weyler, 3

Tel: 971-720111

MaveriA FosiL 23 enero AL 15 unio
FOTOGRAFIA Y SOCIEDAD EN LA ESPANA
DE FRANCO 30 erERO AL 6 ABRIL
ReLLotes peL Parrimoni NAcCioNAL
1 3 ABRIL AL & JULID

FUNDACION PILAR 1 JOAN MIRO
C/ Joan de Saridakis, 29

Tel: 971-701420
GARCIA-SEVILLA 21 maRzO 4 MAYO
Xu BING 9 mavo AL 5 JUNIO

GI1ANNI GIACOBBI
C/ Ribera, 4

Tel: 971-720002
FERNANDO SINAGA

ARTE Y PARTE
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20 marzo AL 10 MaYo
JOSE SANLEON Mavounio

JOAN GUAITA-ART

C/ Puigordfila, 5

Tel: 971-715989

ART PRIMAVERA Asri-mavo

JOAN OLIVER MANEU
C/ Montcades, 2

Tel. 971-721342
NATASHA ZUPAN

25 MARZO AL 25 ABRIL
Frorir NIN Asrimaro

LLuc FLUXA

C/ Ribera, 4

Tel: 971-719090

DoLors CABALLERO MarzO-ABRIL
AncEL GARCIA Asrivaro

MUSEO DE ARTE ESPANOL
COTEMPORANEO. FUNDACION
JUAN MARCH

C/ San Miguel, 11

Tel: 971-712601

ﬂllllll!!, OBRA SOBRE PAPEL

1963 -1971 14 marzo AL 10 mavo

SA LLOTIA

Pza. Sa Llotja, 5

Tel: 971- 711705

100 ANOS DEL AUTOMOVIL EN LAS
IsLAs BALEARES Asri-mavo

SALA PELAIRES

C/ Pelaires, 5

Tel: 971-723696
Manoro VALDES Aeri
RAFA FORTEZA MavO

SES VOLTES

C/ Ses Voltes, s/n

Tel: 971-722092

LA IMATGE DEL DESIG

1T marzo AL 20 ABRIL
VAzquez DIAzZ Aeri-mavo

XAVIER FIOL

C/ Montenegro, 4

Tel: 971-718914

Josié MaRriA BAEZ 7 marzo 25 asriL
RAFA FORTEZA Mavojunio

ARTE Y PARTE
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POLLENSA
(MALLORCA)

BENNASSAR

Placa Major, 6

Tel: 971-533514

GUINOVART 22 marzo AL 22 ABRIL

I. KREIENBORG 19 Agri AL 16 maYO
Manoro VALDES 17 mavo AL 13 Junio

MAIOR

Plaza Mayor, 4
Tel: 971-530095
SCHFFLER Asril

FERIA DE ARTE DE FRANKFURT MavO

LAS PALMAS DE
GRAN CANARIA

CENTRO ATLANTICO DE ARTE
MODERNO

C/ Los Balcones, 9y 11

Tel: 928-311824

GACETA DE ARTE 18 rererO AL 20 ABRIL
JuaN HIDALGO & mavo AL 22 JUNIO

CENTRO DE ARTE LA REGENTA

C/ Leoén y Castillo, 427

Tel: 928-277170

HiLbecArRD HAHN 21 marzo AL 21 ABRI
Los PUERTOS DE CANARIAS

30 ABRIL AL 23 MAYO

10 aNos pE LA REGENTA |uriO

GALERIA SARO LEON
Villavicencio, 16
Tel: 928-384264
FERNANDO ILLANA Agri
MANUEL SAEZ \M\avO

MANUEL OJEDA

C/ Buenos Aires, 3

Tel: 928-361119

MARTIN CHIRINO 4 AsriL AL Q MaYO
NUEVAS ABSTRACCIONES ESPANOLAS
16 mayo at 20 JuNIO

TENERIFE

CONCA

Pza. de la Concepcion, 21
Tel: 922-252525
SANSEBATIAN Acqi

EL PAISAJE MavO

LA GRANIA

C/ Comodoro Rolin, 21

Tel: 922-202202

Los PUERTOS DE CANARIAS \\ARZO-ABRI
GACETA DE ARTE O Mav0 AL 8 JUNIO

LEYENDEKER

C/ Rambla Gral. Franco, 86
Tel: 922-280053

PETER SCHUYFF Acri-mavO

IRA BARTELL Mavojunio



CAMARGDO

CENTRO CULTURAL “LLA VIDRIERA™
Avda. Cantabria, s/n

Tel: 942-253755

ESKERRI 10 AL 30 ABRIL

J. R. RIEGO 21 AL 25 agriL

COLECTIVO DE ALUMNOS DE
FOTOGRAFIA 8 AL 30 mavO

SANTANDER

CENTRO DE EXPOSICIONES CAJA
CANTABRIA “MODESTO TAPIA™
C/ Tantin, 25

Tel: 942-204300

Josi GOmez PeNA CABARGA

20 MARZO AL 12 ABRIL

CERVANTES

C/ Cervantes, 10

Tel: 942-311672

MANUEL SALCES 26 MaRZO AL 19 ABRIL
Francisco ITURRINO

22 ABRIL AL 17 MAYO

Joaquin €CapPa 20 mavo AL 14 Junio

FERNANDO SILIO

C/ Eduardo Benot, 8

Tel: 942-216257

Parxi EZQUIETA 4 AL 29 Asril
AsuNCION GOIKOETXEA 2 AL 27 MAYO

FUNDACION MARCELINO BOTIN

C/ Marcelino Sanz de Sautuola, 10
Tel: 942-226072

LA CATEDRAL DE SANTANDER

15 MARZO AL 272 ABRIL

ARTISTAS PINTADOS ABRI-MAYO

MUSEO DE BELLAS ARTES
DE SANTANDER

C/ Rubio, 6

Tel: 942-239485

FRANCISCO ITURRINO ABRI-MAYO

PALACETE DEL EMBARCADERO
Muelle Calderén

Tel: 942-313403

BARCOS: MODELOS Y ESTAMPAS

1 MARZO AL O ABRIL

Ministeno de Educacion, Cultura y Deporte 2012

CIEN EDIFICIOS MIRANDO AL SUR EN
UNA BAHIA DEL NORTE
11 ABRiL AL 18 MAYO

SANTIAGO CASAR

C/ Daoiz y Velarde, 26
Tel: 942-364089

JoaquiN VAQUERO Agri-marO

SIBONEY

C/ Castelar, 7

Tel: 942-311003

EuceNIO CANO 15 marzo AL 22 AgRll
Josi GALLEGO 18 Aepi AL 14 MmaYo
OrioL VILAPUIG 16 maYO AL 17 JUNIO

TRAZOS TRES

C/ Magallanes, 3

Tel: 942-371789

ANTON PATINO 4 AL 28 ABril

E. VEGA DE SEOANE 2 A 27 mavO

ALBACETE

MUSEO DE ALBACETE

Parque Abelardo Sanchez, s/n
Tel;: 967-228307

LAs FUENTES DE LA mEmoriA IlI
8 ABRIL AL 20 MAYO

ALCAZAR DE
SAN JUAN
(Ciunpap REAL)

MUSEO MUNICIPAL

C/ Santo Domingo, s/n

Tel: 926-551008

ArieL Ropero VELA Asri

DiBuUJOS INFANTILES Y FOTOGRAFIAS
ANTIGUAS 1 AL Q MAYO

Herreros Y VAQUERO 17 AL 31 mavo

ALMAGRO
(CiupAD REAL)

FUCARES

C/ San Francisco, 3

Tel: 926-860902

Juan UGALDE | marzo AL 17 ABRIL
José M® GUUARRO 19 AgriL AL 22 MAYO

CiupAD REAL

MUSEO PROVINCIAL

C/ Prado, 4

Tel: 926-226896

EL MUNDO IBERICO

18 MARZO AL 27 ABRL
VER PARA NO CREER \MAYO

CUENCA

MUSEO DE ARTE ABSTRACTO

C/ Casas Colgadas, s/n

Tel: 969-212983

FRANK STELLA. OBRA GRAFICA
(1982-1996) 13 marzo AL 15 JuNiO

GUADALAJARA

MUSEO PROVINCIAL. PALACIO
DEL INFANTADO
Pza. de los Caidos, 1

ARTE Y PARTE
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Tel: 949-212773

ESCULTORAS ACTUALES 7 A1 20 Agril
COLECTIVA 23 ABRIL AL 4 MAYO
MuesTrA DE ARTES PLASTICAS DE
CasTiLLA LA MANCHA Mavo

TOLEDO

ARCHIVO HISTORICO PROVINCIAL
C/ Trinidad, 12

Tel:925-267700

Teo PUEBLA 17 e AL 1] mavo

CASA DE LAS CADENAS. MUSEO DE
ARTE CONTEMPORANEO

Bulas viejas, 15

CARLOS DE PAZ 8 szpi AL 3 mavo

MUSEO DE SANTA CRUZ

C/ Cervantes, 3

Tel: 925-221402

PINTORES DEL REINADO DE CaRrLos I

1 ABRIL AL / MAYO

RaraeL CANOGAR 14 ravo L 30 JuNIO

MUSEO SEFARDI

C/ Samuel Levi, s/n

Tel: 925-223665

BEnJAMIN LEvVi 4 marzomavo

ARTE Y PARTE
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MONASTERIO SANTA ANA

Pasaje del Cister, 1

Tel: 920-355001

ANGEL MARCOS 25 niarzo AL 13 Asgl
TROPPO 13 AL 31 mavo

BURGOS

CASA DEL CORDON

C/ Santander, 2

Tel: 947-258100
CoLeccion Hewea pe Awvear
/ FEBRERO AL / ABRIL

RaraeL CANOGAR Asri-uniO

Espracio CAJA DE BURGOS
Avda. General Sanjurjo, s/n
Tel: 947-258113

PELLO IRAZU 10 asriL AL 17 mavo
SANLEON 22 mavo AL 28 JuniO

(GALERIA Ps

C/ San Juan, 22

Tel: 947-279229

JAUME PLENSA Marzo-maro

MUSEO DE BURGOS

C/ Calera, 25

Tel: 947-265875

JosE DE LEON 20 marzo AL 20 Asril
Vaquero TURCIOS 20 mavo AL 17 JUNIO

LEON

CENTRO CULTURAL SANTA NONIA.
CAJA ESPANA

Santa Nonia, 4

Tel:987-252422

J. M. HERRERO 28 mav0O AL 22 JUNIO

DELEGACION DE LA JUNTA
Avda. Peregrinos, s/n

Tel: 987-296111

Josk DE LEON 24 Asri AL 18 mavo

INSTITUTO LEONES DE CULTURA
C/ Puerta de la Reina

Tel: 987-262423

EsteBanN FRANCES 21 marzo Al 11 mavo

AnpYy WarnoL. OBRA GRAFICA
MAYCHUNIO

TRAFICO DE ARTE

C/ Serranos, 2

Tel: 987-271305
CARMEN BRINCONES Asni
SOHAD LACHIN Mayo

MEDINACELI
(SORIA)

GALERIA ARCO ROMANO

C/ Barranco, 2

Tel: 975-326130

COLECTIVA MarzO-ARRIL

PAISAJE, CUATRO VISIONES MAvo-UNIO

PALENCIA

MUSEO DE ARTE
CONTEMPORANEO. LA FABRICA
Abarca de Campos

Tel: 979-837560

CoNCHA JEReZ, FERNANDO ILLANA,
Tom Carr, FrANCISCO PINO Arual
ToNo BARREIRO Asri-mavo

SALAMANCA

BIBLIOTECA DE LA CASA

DE LAS CONCHAS

C/ Riaa Mayor, s/n

Tel: 923-269317

Anpris Vicente Cruz Asnl

PrRemio SAN Marcos DE LA ESCuELA
DE BELLAS ARTES Mavo

MUSEO DE SALAMANCA

PATIO DE LAS ESCUELAS, 2

TEL: 923-212235

ESPACIO INTERIOR. FOTOGRAFIA DE
CasmiLLa Y LEON 1 AL 14 asri

J.M. HERRERO 16 Al 30 agril

Luis bE HORNA 22 mavo AL 15 Junio
EL PAN DE CADA DIA ENERO-DICIEMBRE

SALA DE EXPOSICIONES DE LA
UNIVERSIDAD

Patio de las Escuelas Menores, |
SArRAH MooON 10 AriL AL 11 mavo
VALENTIN VALLHONRAY

15 mavo AL 18 JuNio



VARRON

Pasaje azafranal, s/n

Tel: 923-214285

GusTavo TORNER Marzo AL 18 ARl
Wunsiu-HsIaN 22 apri AL 10 mavo
Yoranpa HErrANZ

15 mayo AL 13 JuNio

SEGOVIA

LA CASA DEL SiGLO XV

C/ Juan Bravo, 32

Tel: 921-434531

Luis MoRO 5 AsriL AL 7 maYO
ARRANZ BRAVO 10 Mmavo AL 20 JUNIO

TORREON LOzZOYA

Pza. de San Martin, 5
Tel: 921-433881

J. GONZALEZ DE LA TORRE
Q mayo AL 1 JUNIO

VALLADOLID

BIBILIOTECA DE CASTILLA Y LEON
Plaza de la Trinidad, 2

Tel: 983-358599

TROPPO 15 agriL AL 8 MAYO

CARACOL

C/ Expésitos, 17, 1¢

Tel: 983-378878

M. SANJUAN 21 marzo AL 24 Aggll
CAPELAN 25 ABRIL AL 23 MAYO

EVELIO GAYUBO

C/ Lépez Gomez, 8
Tel: 983-397025
GLoria RuBIO Acril
JAVIER CARPINTERO MavO

IGLESIA DEL MONASTERIO DE
NTRA SRA DE PRADO
Autovia Puente Colgante, s/n
Tel: 983-411500

JesUs ALONSO & AL 29 mavo
SALA DEL MONASTERIO
Espacio INTERIOR

29 MAYO AL 22 JUNIO

SALA DE EXPOSICIONES S. BENITO

C/ San Benito, s/n
083-426193

Ministeno de Educacion, Cultura y Deporte 2014

Los paisaJes bE MaGNUM
19 MARZO AL 27 ABRIL

LO VISIBLE Y LO LATENTE

30 ABRIL AL 25 MAYD
FOTOGRAFIAS DE ESCRITORES
28 MaYO AL 29 JUNIO

MUSEO DE LA PASION

C/ de la Pasion, s/n

Tel: 983-374048

Visiones pe EL Prabo

20 MARZO AL 20 ABRIL

Epuarpo CHiLLIDA. OBRA GRAFICA
2Q ABRIL AL 1 JUNIO

ZAMORA

CASA DE CULTURA

Plaza Claudio Moyano, s/n
Tel: 980-531551

J. MaRrTiNeZ pEL Rio 4 AL 20 ssri
EnriQuE CRESPO Y LA MODERNIDAD
EN ZAMORA Mavo

CLAUSTRO DEL COLEGIO
UNIVERSITARIO

San Torcuato, 43

Tel: 980-514329

Luis pE HORNA 21 agri AL 20 mavo

BARCELONA

ALEJANDRO SALES
C/ Julidan Romea, 16
Tel: 93-4152054
EpuarDO ARBOS

10 ABRIL AL 16 MAYO

ALTER EGO E
C/ Doctor Dou, 11

Tel: 93-3023698
MAREL RUBIALES 8 2zriL oL 10 mayo
Joan CARDELLS 13 mavo AL 14 JUNIO

AMBIT

C/ Consell de Cent, 282

Tel: 93- 4881800

Paco SIMON 11 marzo AL 21 ARl
LoreNzo CAMBIN 22 ARl AL 2 JUNIO

ANTONIO DE BARNOLA

C/ Palau, 4

Tel: 93- 4122214

Josi Ramon AMONDARAIN

20 FEBRERO AL |2 ABRIL

ARQUITECTURA: APUNTES DE VISTA.
ENRIC MIRALLES 18 marzo AL 15 ABRIL

BANCO BILBAO VIZCAYA
C/ Bergara, 11

Tel: 93-4014263

M. SASTRE 9 Azl AL 10 maYO
ESCULTURA Mayo-UNIO

BARCELONA

Pza. Doctor Letamendi, 34
Tel: 93-3233852

Joaquim CHANCHO MaRZO-MAYO

BERINI

Pza. Comercial, 3

Tel: 93-3105443

Jaume BARRERA 6 marzo-asR
ANTONIO SOSA MavO

CAN FELIPA

C/ Pallars, 277

Tel: 93-2664441
ALTERVIDEO 4 AL 18 gl
COLECTIVA 23 ABRIL AL 5 MAYO
OBRA GRAFICA 13 AL 31 mayO

ARTE Y PARTE
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CAPELLA DE L’ANTIC HOSPITAL
DE LA SANTA CREU

C/ Hospital, 56

Tel: 93-4427171

IGNACIO HERNANDO

5 MARZO AL 3 ABRIL

OrioL FONT 23 sgri AL 1 JUNIO

CARLES Poy

C/ Doctor Dou, 10

Tel: 93-4125945

JOVENES DISENADORES Akl
Ramon GuitLem-Balmes /a0

CARLES TACHE

C/ Consell de Cent, 290
Tel: 93-4878836

Livis LLEO 20 marzo AL 1 MaYO
Ebuarpo ARROYO N\:vO

CENTRE D’ ART SANTA MONICA
C/ Rambla de Santa Monica, 7
Tel: 93-4122279

JoAN BARRERA E ISIDRE MANILS

1 1 MARZO AL & ABRIL

Capo MANRIQUE Y FRANCESC
RUESTES 15 AgriL AL 11 mavo
MaRrGA DE LA LLANA Y

CRISTINA SAMPERE /\\ayO-UNIO
PHILIP STARK 15 ABRIL AL 5 JUNIO
DaNiEL ARGIMON 15 ABRIHUNIO

CENTRE DE CULTURA
CONTEMPORANIA DE BARCELONA
C/ Montealegre, 5

Tel: 93-4120781

BarceLoNA CONTEMPORANIA

4 JUNIO AL |8 maYo

GruPo R 11 enero AL 31 AGOSTO
LAS CASAS DEL ALMA

17 ENERO AL 15 JUNIO

Las LiseoAs DE PEssoA

| @ FEBRERO AL T JUNIO

EL AMOR DE LAS CIUDADES

& mayo AL 13 Julo

COLEGIO OFICIAL

DE ARQUITECTOS DE CATALUNA
Praca Nova, 5

Tel: 93-3015000

ARQUITECTES ARTISTES 3 AL 20 AgRIL
Escrariats Picasso (35 Anys)
25 ABRIL AL 23 MAYO

ARTE Y PARTE
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Josep Liuis Sert

28 ABRIL AL 25 MAYO
Worwp Press Proto
29 Mayo AL 19 JUNIO

EDICIONS T

C/ Consell de Cent, 282
Tel: 93- 4876402

Susy GOMEZ Acri-niavo
OBRA GRAFICA NMAYOHUNIO

Espal FOTOGRAFIC CAN BASTE
Passeig Fabra 1 Puig, 274

Tel: 93-42066351

DESDE MI VENTANA 14 MAR7O AL 28 ABRIL
Maite La CRUZ 14 marzo AL 29 ABRIL
Davip HiLLIARD & mavo AL 11 JuNIO

ESTRANY

Passatge Mercader, 18

Tel: 93-2157340

Juan CarLos ROBLES

19 marzo AL 10 MAYO

THomas RUFF 19 marzo AL 10 mavo

EUDE

C/ Consell de Cent, 278
Tel: 93-4879386
DoLors PUIGDEMONT Ak
A MITIA VEU MavO

FERRAN CANO

Praca dels Angels, 4
Tel: 93-3011548
ManueL RUFO Agril
Nazario Mavo

FUNDACION ANTONI TAPIES
C/ Arago, 255

Tel: 93-4870315

MAaRCEL BROODTHAERS

17 ABRIL AL 29 JUNIO

FUNDACION CAIXA DE CATALUNYA
La Pedrera

Provenca, 261-265

Tel: 93-4845900

T. KANTOR 14 marzO AL 18 MAYO

FUNDACION JOAN MIRO

Parc de Montjuic

Tel: 93-3291909

PETER GREENAWAY 7 1ARZO AL 1 JUNIO

FUNDACION JOAN MIRO EspAcio 13
Avda. Miramar, 71

Tel: 93-3291908

Paco €Cao 20 marzo AL 4 maYO
STePHEN TayLor WooDrow

15 AL 25 maYo

FUNDACION “LA CAIXA”

Paseo San Juan, 108

Tel: 93-4046968

OSKAR SCHLEMMER 4 FEBRERO AL 27 ABRIL
SoPHIE CALLE 4 rEsRerO AL 27 ABRIL
TarsiLa po Amaral, Fripa Kauto,
AmEeLIA PELAEZ 14 mavo AL 27 JUIO
ForoPress Y97 30 mavo AL 27 JuiO

GALERIA DELS ANGELS

C/ Angels, 16

Tel: 93-4125454

ApoLF GENOVART 5 marzo AL 13 ABRIL
JAUME PITARCH 16 agpi Al 31 mayo

GALER{A METROPOLITANA
C/ Torrijos, 44

Tel: 93-2843183

Francesc Asap

26 MARZO AL 26 ABRIL

Xavier DEvU 30 asrit AL 31 mavo

H20

C/ Verdi, 152

Tel: 93-4151801

Torres NADAL 9 szri AL 10 maro

IDEP

Avda. Diagonal, 401

Tel: 93-4161012

MaNUEL ARAGONES 2 AL 30 ABrLL

JOAN GASPAR

Pza. Doctor Letamendi, 1

Tel: 93-3230748

BRINKMANN 18 marzo AL 20 mavo

JOAN PRATS

Rambla Catalunya, 54
Tel: 93-2160290
PALAZUELO. ESCULTURAS
3 MARZO AL 15 maro

JOAN PRATS-ARTGRAFIC
C/ Balmes, 54
Tel: 93-4881398



Curro GONZALEZ
28 FEBRERO AL 15 ARRIl

MAEGHT

C/ Montcada, 25

Tel: 93-3104245

Livis BARTINA 3 Agri AL 31 mavO

MATISSE

C/ Balmes, 86

Tel: 93-2160614

TERESA ROMAN 3 spriL AL 3 mavO
Mon ArricA. TakaHIRo MuURAKAMI
8 MAYO AL / JUNIO

METRONOM

C/ Fussina, 9

Tel: 93-2684298

Antonl ABAD 20 marzo AL 25 ABRIL
EricH WEISS & mavo AL 6 JUNIO

MUSEU D’ ART CONTEMPORANI
DE BARCELONA

Placa dels Angels, 1

Tel: 93-4120810
INTROVERSIONES. ASPECTOS DE LA
COLECCION & regrerO AL 31 AGOSTO
JoSEP LLuis SERT. ARQUITECTO EN
NUEVA YORK 3 Asri AL 29 JUNIO
MASCARA Y ESPEJO

227 ABRIL AL 31 AGOSTO

ON KAWARA 30 sgri AL 29 JUNIO

MUSEU NACIONAL D’ART

DE CATALUNYA

Palau Nacional. Parc de Montjuic
Tel: 93-4237199

EL LEGADO DE FRANCESC CAMBO Asri
CarHaLonia EN M2 pEL PrADO Mavo
Escutruras pE CLARA
MAYO-NOVIEMBRE

MUSEU PICASSO

C/ Montcada, 15y 17

Tel: 93-3196310

ANDRE DERAIN 19 MARZO AL 29 JUNIO

PALAU DE LA VIRREINA

C/ La Rambla, 99

Tel: 93-3017775

Imarce GrRAFICA DEL FEsTivaL p”Estiv
DE BARCELONA 15 Agril AL 4 MaYO

Los Laus 1996 15 ssei Al 1 junO

Ministeno de Educacion, Cultura y Deporte 2012

DISSENY, MOTOR DE CANVI
15 ABRIL AL T JUNIO

RENE METRAS

C/ Consell de Cent, 331
Tel: 93-4875874

Josep VEciana. 1996-1997

10 ABRIL AL 30 MaAYO

ROSA VENTOSA

C/ Sombrerers, 1

Tel: 93-2682588

Nicora Dimitrov Y NORBERT SIMON
3 AL 30 ABRIL

Assumpcio ORISTEL

O MAYO AL 2/ JUNIO

SAFIA

C/ Bruniquer, 9

Tel: 93-2138496

G. SCHMITZ 27 resrero AL 18 ABRIL
DE VALL 22 mavoquuo

SALA DALMAU

C/ Consell de Cent, 349

Tel: 93-2154592

MicueL PENA 4 arzo AL 14 AsriL
GARCIA=LLORT 17 Asri AL 10 mavo
JUAN ALCALDE 15 mavo AL 15 JUNIO

SALA DE ARTE LOLA ANGLADA
C/ Calabna, 147

Tel: 93-4838413

IGNAst SIMAL 2 a0 11 asril
VErONICA DE NOGALES 2 Al 18 sgri
NATALIA LAINEZ 15 AL 25 agril
ANNA GIRALT 22 ABpiL AL © MAYO
IsaBEL BRITO 29 Agril AL @ maro
Luis QUESADA 15 AL 23 maro
JupitH CorROMINAS 13 Al 30 Asrll
Davip MAYNAR 27 ABril AL & JUNIO

SALA MONTCADA.

FunDACIO “LA CAIXA”
Montcada, 14

Tel: 93-3100699

Sam Tavior-Woob

G MARZO AL 13 ABRIL

LAURA’S SHOP 24 agri AL 1 JUNIO

SALA PARES
C/ Petrixtol, 5
Tel: 93-3187020

CARMEN GALOFRE 1 A1 23 agqil
PINTORES DE FAMA 8 ABRIL AL 5 MAYO
FRANCES TODO 24 Asvi AL 19 mavo
RAIMON SUNYER 20 mavo AL 11 Junio

SALA ROVIRA

Rambla de Catalunya, 62

Tel: 93-2152092

Jaume PLa 3 aeri AL 3 mavo
MOoNTSERRAT MAINAR 6 4L 31 mavo
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SALA VINCON

P? de Gracia, 96

A

Tel: 93-2156050 G
MarTi GUIXE 14 Ageil AL 10 maYo K
o

SENDA o
C/ Consell de Cent, 292 A

Tel: 93-4875711
Jorp! TEIXIDOR Asri
JeaN Micher OTHONIEE Mavo

Sio

C/ Ariban, 306

Tel: 93-4143636
Lisa PONTI MarzO-ABRIL
SAWVO Mavoqunio

TRAMA

C/ Detritxol, 8

Tel: 93-3174877

IsaBEL ESTEVA 13 marzo AL 27 ABr
Jorpl CANO 29 Agri-maYO

GERONA

EspPals. CENTRO DE ARTE
CONTEMPORANEOQ

C/ Bisbe Lorenzana, 31-33
Tel: 972- 202364
Monrserrar Costa

1S9 ABRIL AL 31 MAYO

MUSEO D’ ART DE GIRONA
Pujada de la Catedral, 12
Tel: 972- 203834

GERARD QUINTANA

2| FEBRERO AL 31 MAYO
CEGUESES 26 MARZO AL 3 JULO

SALA DEL AYUNTAMIENTO
Rambla de la Llibertat, 1
Tel: 972-223305

ARTE Y PARTE



ENRIC GIRALT 14 marz0 AL 13 ABRIL
Veca Ruiz Y José PrieTo
18 ABRIL AL 18 MmaYO

GRANOLLERS

MUSEO DE GRANOLLERS
C/ Anselm Clavé, 40-42
Tel: 93- 8706508

75 ELEMENTS DEL PATRIMONI
INDUSTRIAL DE CATALUNYA
14 MARZO AL 20 ABRIL
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CENTRO CULTURAL TECLA SALA
Avda. Josep Tarradellas, 44
Tel: 93-3385771

EMMANUEL SOUGEZ

25 FEBRERO AL 13 ABRIL

BARRY FLANAGAN

16 ABRIL AL 6 JULIO

Vicente RoJo. OBRA SOBRE PAPEL
29 ABRIL AL 13 JUUO

LERIDA

SALA EL ROSER
C/ Caballeros, 15
Tel: 973-270995
FrRANCESCA LLOPIS
G MARZO AL 13 ABRIL

MATARO
(BARCELONA)

MusSEU COMARCAL
MARESME-MATARO

C/ El Carer6, 17-19

Tel: 93-7582401

SALUT 1 ESPORT MarzO-ABRI
RareL ESTRANY O aepil AL 4 MaYO
LLIBRES VIUS 22 ABRIL AL 4 MAYO

SABADELL
(BARCELONA)

MUSEU D ART DE SABADELL
C/ Dr. Puig, 16

Tel: 93-7257144

JoAN VILATOBA 12 DICEMEREMAYO

ARTE Y PARTE

Ministeno de Educacion, Cultura 'y Deporte 2012

TARRAGONA

TINGLADO 2

C/ Moll de Costa, s/n
077-244261

Bonk Busingss INC. Ascijunio

ForuM

C/ Caballers, 4

Tel: 977-224098

FrRANCOISE NUNEZ 11 2sril AL 24 MAYO

MUSEO DE ARTE MODERNO
Santa Anna, 8
977-235032

COLECCIONES PARTICULARES
18 MARZO AL 4 MAYO
SAUMELLS 21 MARZO A MAYO

Yi€¢ (BARCELONAY)

SALA H

C/Jaume I, 15

Tel: 93-8891056

COLECTIVA 8 MARZO AL 12 ABRIL
ANTONI ABAD 19 ABRIL AL 3 MAYO

ALICANTE

INSTITUTO DE CULTURA
JUAN GIL-ALBERT

C/ Mayor, 3

Tel: 96-5121214

PERFECTOS ARJONES ABri-MAYO
HOGUERAS EXPERIMENTALES
MAYOHUNIO

[TALIA

C/ Italia, 9

Tel: 96-5120091

JuLio LEPARC Marzo AL 15 AgriL
Juan MARTINEZ 18 asriL AL 13 mavo
S. EDMONDSON 16 maro AL 30 JuNIiO

RosA HERNANDEZ
C/ Italia, 13

Tel: 96-5926836
INAcio TOVAR Al
CoLECTIVA MarO

CASTELLON

CANEM

C/ Antonio Maura, 6

Tel: 964-228879

MAaNEL MARGALEF 4 Acri AL 4 MAYO

CENTRO CULTURAL CASA ABADIA
Pza de la Hierba, s/n

Tel: 964-232024

LoLA SOLER 15 marzo AL 26 ARRIL
Pep BARRACHINA

17 ABRIL AL 15 MAYO

VALENCIA

CENTRE CULTURAL BANCAIXA
Pza. Tetuan, 23

Tel; 96-3521893

JUGUETES DEL PASADO ABRI-MAYO

CENTRO CULTURAL LA
BENEFICENCIA. SALA PARPALLO
C/ Corona, 36

Tel: 96-3883569

Becars Aurons Ro1G: JAVIER

GARCERA, IsABEL TRISTAN
Mayo Al 10 JuUNIO



CENTRE DEL CARME

C/ Museo, 2

Tel: 96-3863000

Manoro QUENIDO 24 seri AL 19 jUNIO
MirosLAW BALKA 24 asri AL 19 jJuNO

CHARPA

C/ Tapineria, 11

Tel: 96-3915782
GiinTER BRUS Azrivavo

CLUB DIARIO LEVANTE

¢/ Traginers, 7

Pol. Vara de Quart

Tel: 96-3992303

RicarDO JUNIO Marzo-ABRI
AureLiA VILLALBA Agri-mavO
PACO DE LA TORRE NMAYOHUNIO

CUATRO

C/ Nave, 25

Tel: 96-3510063

CoLECTIVA GRAFICA Acsri
JOVENES DE LA GALERIA MavO

DER REITER. KUNSTRAUM
C/Mariano Ribera, 31

Tel: 96-3854259

Uwe TROESCHEL 10 spriL AL 10 mavo
Eva OHLOW 10 mavo AL 5 JuNIO

Espa1 Lucas

C/ Jofrens, 6

Tel: 96-3915655

ANDREA FOGLI 2 ABriL AL 3 MAYO
Aun Sune Keum 7 vavo A unio

I LEONARTE

C/ Aparisi 1 Guijarro, 8

Tel: 96-3918797

ViceENTE FUENMAYOR Ak
Marrtin CABALLERO Mavojunio

Ivam

C/ Guillem de Castro, 118

Tel: 96-3863000

F. KIESLER 6 resrero AL 27 ABRIL

Jorpi TEIXIDOR

27 FEBRERO AL 18 MAYO

BERNARD PLOSSU 13 MmaARZO AL 1 JUNIO

L&.SFERAZUL
C/ Rafol, 1

Ministerno de educacion, Cultura 'y Depdrte 2012

Tel: 96-3915193
RArAEL GARAY Mavo

LA NAVE

C/ Nave, 25

Tel: 96-3511933

Gustavo TorNER

10 AgRiL AL 10 maYO

JORGE GALINDO 10 mavo AL 21 JuNiO

LUIS ADELANTADO

C/ Bonaire, 6

Tel: 96-3510179

Eva LoOTZ 21 marzo A Asgll
MONTSERRAT SOT0 \MavO

My NAME’S LOLITA ART
Pza. Correo Viejo, 3
Tel: 96-3919848

Sonia LA MuR Asri-mavo
PELAYO ORTEGA MavoqunIO

MUSEO DE BELLAS ARTES
C/ San Pio, 9
SOROLLA Agri-MmaAYO

NAVE 10

C/ Nave, 10

Tel: 96-3523345

ManueL Macias 3 asri AL 3 mavo
MaRrTA GOMEZ LECHON

8 MAYO AL / JUNIO

POSTPOS

C/ Bolseria, 21

Tel: 96-3912837

Paura Sanz CABALLERO Asri
EnriQUE ZABALA MaYO

PUNTO

Avda. Baron de Carcer, 37
Tel: 96-3510724

25 ANIVERSARIO DE LA GALERIA
3 MARZO-ABRIL

PENCK Mavo

RAILOWSKY

Grabador Esteve, 34

Tel: 96-3517218

Wittiam Kiein. Saran Moon
6 MARZO AL 8 ABRIL

FERRAN FREIXA Mavo
ALBERTO ADSUARA MAYOHUNIO

RAY GUN

C/ Breton de los Herreros, 4

Tel: 96-3523293

Rosa Muiloz 25 reerero AL 15 ABRI
CARMEN MORALES 15 AgriL AL 1 JUNIO

ROSALIA SENDER

C/ del mar, 19

Tel: 96-3918967

Rosa TORRES 8 aswi 3 mavo
GUINOVART 6 MAYO AL 7 JUNIO

SALA DEAN

C/ Cruz Nueva, 4

Tel: 96-3529277

ASUNCION JODAR 8 AgkiL AL 8 MaYO
Marrti Rom1 3 mavo AL 13 junio

SALA DE ARTE DE IBERCAJA
Avda. Barén Carcer, 17
BARTOLOME FERRANDO

11 MaRZO AL 12 ABRIL

CARMEN RIERA 16 aspi AL 16 mayo
MiGuEL SimON AZNAR

21 Mayo AL 21 JUNID

SALA L ALMODI

Pza. de San Luis Beltran, 1

Tel: 96-3924521

RaraeL TRENOR 14 marzo AL 28 ABRIL
RAMON DE S0T0 14 mavo AL 12 JuNO

SALA DE EXPOSICIONES LA
LLLOTGETA. FUNDACION CAM
CoNcHA PraDA: BASURA DOMESTICA
14 marzo AL 14 AsRIL

SALA REALES ATARAZANAS
Plaza Juan Antonio Belliure, s/n
ARTE ESPANOL PARA FIN DE SIGLO

1 ABRIL AL 18 mavo

ECOS DE LA MATERIA

14 mavo AL 12 JuNIO

SALA 6 DE FEBRERO

C/ En Sala, 9

Tel: 96-3511400

ARcADI BLASCO 17 aBriL AL 24 maro
Bruno RINALDI 15 junio AL 15 juuo

TOMAS MARCH
C/ Gobernador Viejo, 26
Tel: 96-3922095

ARTE Y PARTE
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Juan URRIOLS ABril
Curro GONZALEZ MaAvoHUNIO

VAL 130

C/ Aluders, 7

Tel: 96-394.14.37
Sawvapor CoNcA Acril
CoLECTIVA MavO

VINATEA

Pza. de San Nicolas, 3

Tel: 96-3924238

Jaime GIMENEZ DE HARO Marzo-ABRI
ALBeErTO RUIZ Asri-maro

VISOR

C/ Corretgeria, 26

Tel: 96-3922399

JoaN FONTCUBERTA

6 MARZO AL 10 ABRIL

PaBLo GENOVES Asri-mavO
Danier CANOGAR MaYOJUNIO

ARTE Y PARTE
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BADAJOZ

MusSEo EXTREMENO E
IBEROAMERICANO DE ARTE
CONTEMPORANEO

C/ del Museo, s/n

Tel: 924-260384

FLorenTiNO Diaz-CarLos CAPELAN
21 FEBRERO AL 14 ABRIL

Pepro ProencA-GuiLLERMO PEREZ
ViLLawa Mavo

CACERES

BORES & MALLO

C/ Motril, 1

MicueL CoPON Acril
VaLentin FINTAS Mavo

CASA SIN FIN

Travesia Alonso IX, 2y 4

Tel: 989-181055

FOoTOGRAFIA INTERNACIONAL AgRI-MAYO

SALA EL BROCENSE

C/ Doctor Maranon, 2
Tel: 927-224558
ANDRES TALAVERO Asril
CoLeccioN FUNDACION
Coca-Cora EspaNA Mavo

LA CORUNA

ARTE IMAGEN

C/ Ramén y Cajal, 5
Tel: 981-282934
ALrrepo IMONTANA AgriL
ManueL Rugsea Mavo

ATLANTICA

Avda. de Arteixo, 15

Tel: 981-267340

GLoRrIA TORNER Asri
MaNzANO = PORTO Agri-marO

FUNDACION CAIXAGALICIA

C/ Médico Rodriguez, 2

Tel: 981-275350

YoLANDA FERRER 4 AL 25 Agril
José M® pE LABRA 8 AL 30 mavo

KI0SKO ALFONSO

Jardines de Méndez Niifez

Tel: 981-220000

ReaLISMO. SUS RAICES Askil

Nuevo reaLismo. NUEVA FIGURACION
ABRIEMAYO

FUNDACION FENOSA
Avda. Arteixo, s/n
Tel 981-252800

Lucio MuNozZ Aspi-maro

PARDO BAZAN

C/ Pardo Bazan, 3

Tel: 907-826619

TaiLer pE Lucio MuNoOZ Agri
R. GonzALEZ FERNANDEZ \MavO

FERROL
(LA CORUNA)

ATENEO FERROLAN

C/ Magdalena, 202-204

Tel: 981-357970

COLECTIVA DE CERAMICA AcRil

Beria Aris, IsaBeL FERNANDEZ /M\avO

CENTRO CULTURAL MUNICIPAL
DEL FERROL

C/ Concepcidn Arenal, s/n
Tel: 981-366700



Diaz PArp0: CANTARES DE CEGO ARkl
Vari CARAMES N\avO

SARGADELOS

C/ Dolores, 55

Tel: 981-353714
GArcia-Lorca EN GALICIA Asri
JAVIER MELENDEZ Mavo

LuGgo

CLERIGOS

C/ Clérigos, 5
Tel: 982-253924
Lucio Muioz

7 MARZO AL 15 ABRIL
PATINHA

18 ABRIL AL 13 MAYO
Arronso Costa

16 mayo AL 11 JUNIO

FUNDACION CAIXA GALICIA
Pza. Mayor, 16
Tel:981-275350

FRANCISCO LLORENS Asril
Gauicia Terra Unica Mavo

MUSEO PROVINCIAL
Pza. de la Soledad, s/n
PEREZ SIQUIER ABRi-maAYO

ORENSE

ATENEO DE ORENSE
EmiLiA SALGUEIRO
30 ABrIL AL 20 MmarO

FUNDACION CAIXA GALICIA
C/ Juan XXIII, 31

Tel: 988-229410

SoLepAD PENALTA 10 AL 25 Asgil
Francisco LLORENS Mavo

MARISA MARIMON

C/ Cardenal Quiroga, 4
Tel: 988-244887

Din MATAMORO Agril
Ricarpo Cavabpa Maro

MUSEO MUNICIPAL DE OURENSE
C/ Lepanto, 8

Tel: 988-248970

Luis BADOSA Marzo-ABRIL

Ministeno de Educacion, Cultura'y Deporte 2012

PONTEVEDRA

CAJA DE MADRID

Palacete Méndez-Ninez Mendoza
Avda. Santa Maria, s/n

Tel: 986-86 46 04

Maria Xosk Diaz Agri-maro

SALA TEUCRO
Edificio Teatro Principal
EMILIA SALGUEIRO 3 AL 24 ABRil

SANTIAGO DE
COMPOSTELA
(LA CORUNA)

AUDITORIO DE GALICIA

Avda. do Burgo das Nacions, s/n
Tel: 981-573855

Antonio Saura. Imaxina 1957-
1996 22 marzo AL 31 maro

CASA DA PARRA

Praza da Quintana, s/n
Tel: 981-544860

MANUEL AYASO | ABRiI-MVAYO
RoGELIO PUENTE Mavojunio

CENTRO GALEGO DE ARTE
CONTEMPORANEA

C/ Valle Inclan, s/n

Tel: 981-545809

Leororpo Novoa 7 marzo AL 8 juNiO
GiuserPE TERRAGNI 7 marzo AL 18
MAYO

ESPACIO DOBLE

NacHo CRIADO Asri-mavO

CITANIA

C/ Argalia de Abeixo, 39
Tel: 981-589385

Awvaro pE 1A VEGA Asql
ELeENA FERNANDEZ Mavo

FUNDACION EUGENIO GRANELL
Praza do Toural

Tel: 981-576394

GRANELL Y EL TEATRO

4 ABRIL AL 6 JUNIO

Museo po PoBo GALEGO

C/ San Domingos de Bonaval
Tel: 981-583620

Do TarpoGorico 0 MANIERISMO
18 ABRIL AL 31 MAYD

PALOMA PINTOS

C/ Xelmirez, 23
Tel: 981-576239
KAYDEDA Asril

SARGADELOS

Ria Nova, 16

Tel: 981-581588

Liuis BOIXADOS 14 marzo AL 12 ABRIL
ﬁmno NEGRO 15 ABriL AL 17 maYO

SCQ

C/ Xeneral Perdinas, 10-12
Tel: 981-596127

CARMEN CALVO NMarzo-ABRIL
AnxeL HUETE Asri-maro

TRINTA

C/ Ria Nova, 30

Tel: 981-584623

ZUSH 20 MARZO AL 20 ABRIL

JosE FREIXANES 20 asri AL 20 maro
CarrLos NIETO 20 mavo AL 20 JuNiO

VicGo (PONTEVEDRA)

ABEL LEPINA

Praza da Constitucion, 3
Tel: 986-226580

CarLos GONZALEZ VILLAR Aseil
SoLepAD PENALTA MavO

AD Hoc

C/ Garcia Borbon, 71

Tel: 986-228656

HeLENA PRADO MarzZO-ARRIL
Juan CARLOS ROMAN Apri-mavO

ALAMEDA

Praza de Compostela, 7
Tel: 986-224785
RaraeL Cawvo Asei
MicueL CARVALLO MavO
Suta RepaNI Mavo

BACELOS

C/ Luis Taboada, 11

Tel: 986-224785

DomMINGO SANCHEZ BLANCO Acri
ALEJANDRO CARRO MavO

ARTE Y PARTE
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CASA DAS ARTES

C/ Policarpo Sanz, 15

Tel: 986-439525

IV BIENAL DE ARTISTAS GALEGAS
MARZO-ABRIL

O COMPROMISO DA MIRADA MAvO

CENTRO CULTURAL CAIXAVIGO
C/ Policarpio Sanz, 13

Tel: 986-431133

Soroula. PEQUENO FORMATO
ABRI-MAYO

FUNDACION CAIxA GALICIA
C/ Policarpio Sanz, 21

Tel: 986-815077

FrAnCiScO LLORENS

21 MARZO AL 18 ABRIL

José M® pe LABRA 11 AL 30 asrl
YoLanNDA FERRER 7 Al 30 mavo

ARTE Y PARTE
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LOGRONO

SALA AMOS SALVADOR

C/ Once de junio, 11

Tel: 941-207688

AnpYy WarHoL. OBRA GRAFICA
11 AgriL AL 11 MaAYO
FOTOGRAFIA Y SOCIEDAD EN LA
EspaNA DE FrancO

16 mayo AL 30 JUNIO

Museo DE LA Rioja

Pza. de San Agustin, s/n

Tel: 941-291259

DESDE EL INTERIOR DE LA MUSICA DE
BAUTISTA 4 AL 17 Agri

ALCALA DE
HENARES

FUNDACION COLEGIO DEL REY
Avda. Guadalajara, 9

Tel: 91-8813934

CASA DE LA ENTREVISTA
PoEmAS/PINTURAS 16 AspiL AL 4 MAYO

MADRID

A+A

C/ San Pedro, 9

Tel: 91-3693507

LorIANA CASTANO 22 Agril AL 18 MaYO
Mauricio D'ORrs 20 mavo A junio

ACADEMIA DE BELLAS ARTES DE
SAN FERNANDO

C/ Alcald, 13

Tel: 91-5321546

PINTURA ESPANOLA RECUPERADA POR
EL COLECCIONISMO PRIVADO

25 FEBRERO AL 13 ABRIL

EL RETORNO DE LOS ANGELES.
BARROCO DE LAS CUMBRES DE BoLivia
21 ABRIL AL 21 MmaYo

AELE EVELYN BOTELLA

C/ Claudio Coello, 28

Tel: 91-5756679

DaniEL GuTIERREZ ApAm

2 ABRIL AL 10 maro

EpuArDO GRUBER 10 maYo-uNIO

AFINSA

C/ Almirante, 5

Tel: 91-5327474
JoAQUIN URENA Agri-maro
Juan Viba Mavoiunio

ALFAMA

C/ Serrano, 7

Tel: 91-5760088

LoPEZ HERRERA 8 Asri AL 30 MmavO
Francisco Lozano Mavo

ANGEL ROMERO

C/ San Pedro, 5
Tel: 91-4293208
LOS CARPINTEROS Acril



Ministeno de

ANSORENA

C/ Alcala, 54

Tel: 91-5231451

JoAQUIN MILLAN 2 seril AL &6 maYO
JorGE NUNEZ 8 mavo AL 8 JuniO

ANTONIO MACHON

C/ Conde de Xiquena, 8
Tel: 91-5324093

Marian Gomez

18 marzo AL 30 ABRIL

ARLES

C/ Alberto Bosch, 14
Tel: 91-4295665

FELIX SANZ 3 AL 13 asrlL
CarLos LoPEz

25 ABRIL AL 14 MaYO

ARTEARA

P? del Pintor Rosales, 8
Tel: 91-5480353
AnToNIA VALEDO AcrivarO

ASTARTE

Monte Esquinza, 8

Tel: 91-3194290

Vicky HERREROS & varzo AL 24 ABrIL
LEANDRO ALONSO 24 Agril AL 26 MAYO

BANCO BILBAO VIZCAYA
Paseo de la Castellana, 81

Tel: 91-3746000

LA PLATERIA DEL PERU VIRREINAL.
1535-1825 7 mavo aL 30 junio

BARRIO Y VALLE QUINTANA
C/ Conde de Xiquena, 11
Tel: 91-3086146

José R. AMONDARAIN Agri
SaNTIAGO MaYO MO

BAT. ALBERTO CORNEIO

C/ Rios Rosas, 54

Tel: 91-5544810

ALEXANCO 13 MaRZO AL 26 ABRIL

M? Luisa SANZ 29 asri AL 14 junio

BIBLIOTECA NACIONAL
Paseo de Recoletos, 20
Tel: 91-5807800

Durero. LA EDAD DE ORO DEL
GRABADO ALEMAN MARZO-UNIO

Educacion, Cultura'y Deporte 2012

SALON AZUL
RamON GAYA 17 reerero AL 13 ABRIL

BRITA PRINZ

C/ Alfonso XII, 8

Tel: 91-5221821

HomENAJE A PICASSO 3 Asril AL & mavO
AnGEL BELLIDO 8 AL 31 mavo

BUADES

Gran Via, 16

Tel: 91-5222562

MiGueL COPON 20 marzo AL 19 ABeIL
PatriCiO CABRERA 24 el AL 31 Mavo

CALCOGRAFIA NACIONAL

C/ Alcala, 13

Tel: 91-5321543

PINTURA ESPANOLA RECUPERADA POR
EL COLECCIONSMO PRIVADO

25 FEBRERO AL 13 ABRIL

CANAL DE ISABEL 11

C/ Santa Engracia, 125
Tel: 91-5802625
FOTOGRAFOS MEXICANOS

14 FEBRERO AL 13 ABRIL

LAS TRES GRANDES EGIPCIAS
17 ABRIL AL 1 JUNIO

CAPA ESCULTURAS

C/ Claudio Coello, 19
Tel: 91-4310365

MANUEL SOLA 10 AL 29 Asri

CARMEN DE LA GUERRA
Doctor Fourquet, 11

Tel: 91-5289277
PORNOGRAFIAS 8 2sril AL 10 mayo
Carmen HipaLco pe CiISNEROS
13 mayo AL 14 JuNiO

CASA DE AMERICA

P? de Recoletos, 2

Tel: 91-5954835

Vialeros EuroPEOS DEL S. XIX
EN MEXICO 20 marzo AL 18 maro

CASA DE GALICIA

C/ Casado del Alisal, 8

Tel: 91-5954200

Das PENAS 2 AL 30 Agell

Dieco pE GIRALDEZ 2 A1 30 ABrIL

CASTELLO 120
C/ Castello, 120
Tel: 91-5644806
ALCOVER Asril
LARRAMENDI MavO

CENTRO DE ARTE JOVEN

Avda. de América, 13

Tel: 91-5642129

IsaBeLLe LARRAS Y Juan MiGUEL
RAMIREZ SuAsl 1 Al 19 asri
Marcos CHamorro Y Toni CraBB
29 ABRIL AL 1./ MAYO

N. Lorez ViLLASENOR, J. P. FERRERO

27 MAYO AL 14 JUNIO

CENTRO CULTURAL

CoNDE DUQUE

C/ Conde Duque, 11

Tel: 91-5885834

Anprés Rasaco, Ops, EL Roto

4 MARZO AL 18 Mayo

José HERNANDEZ

11 marzo AL 18 MAYO

Ramon CALCINA 8 asriL AL 18 maro
Premio VitLa pe MADRID Mavoqunio

CENTRO CULTURAL DE LA VILLA
Pza. del Descubrimiento, s/n
Tel: 91-5764551

APROARTE 11 AL 18 aspil

AmaLia Avia

8 MAYO AL 29 JUNIO

ALeJanDRO VELASCO

/7 MAYO AL 25 MAYO

CIRCULO DE BELLAS ARTES
C/ Alcala, 42

Tel: 91-5317700

VARl CARAMES 3 AL 27 ARl
SUBJETULES 10 Agri AL 11 mavo

CRUCE

C/ Argumosa, 28

Tel: 91-5287783

THE MUSEUM 18 mARZO AL 14 ABRIL
Jaime ALEDO 15 ApkiL AL Q@ MAYO
Axame, ArenAs Y DOMENECH

13 MAYO AL © JUNIO

DIONIS BENNASSAR
C/ San Lorenzo, 15
Tel: 91-3196972

ARTE Y PARTE
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REEINHARD GADE Arri
AperaipA MuriLo-Ton DioNis Mavo

DURAN

C/ Serrano, 30

Tel: 91-4316605

ALBERTO CARROGGIO 1 Al 27 ARRIl
Gruro EiX0 24 ssei AL 17 mavo

EDURNE

C/ JUSTINIANO, 3

TeL: 91-3100651

Maria Aranzapi Y Pepro HERRON
4 ABRIL AL 15 mayo

EGAM

C/ Villanueva, 29

Tel: 91-4353161

RicARDO CARDENES 3 AL 30 Aggil
DiEGo FIGARI 8 AL 31 mavo

EL COLECCIONISTA

C/ Claudio Coello, 23
Tel: 91-4310382
Mareo Bavza Asw
Nacio MuriLLo Mavo

EL GAYO ARTE

C/ Justiniano, 14

Tel: 91-3193271
ArJoNA CANO 7 a1 21 aeril

EEGEE-3

C/ Pelayo, 31, bajo

Tel: 91-5230841

MiGUEL PANADERO 4 AsriL AL 24 MAYO

ELBA BENITEZ

C/ San Lorenzo, 11

Tel: 91-3080468

HerNANDEZ DiEZ 10 asri AL 10 mavo
BEATRIZ MILHASES MavOuNIO

ELVIRA GONZALEZ

C/ General Castanos, 9
Tel: 91-3195900

ALBERTO CORAZON Asri-maro

EMILIO NAVARRO
C/ Almirante, 16
Tel: 91-5327718
MARTIN FERRAND 10 agri AL 10 mavo
WaPKE FEENSTRA 15 mavo AL 30 JuNiO

ARTE Y PARTE
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ESPACIO ARTE, PRADILLO

C/ Pradillo, 12

Tel: 91-4169011

ANA PATRICIA DE BLas | AL 14 asri
ANa D1z 15 AL 27 Agri

ESPALTER

C/ Marqués de Cubas, 23

Tel: 91-4298703

NARVAEZ PATINO & marzo AL 16 ABRIL

ESTACION CENTRAL

C/ Doctor Fourquet, 9
VAzquez Cercelo

20 MaRZO AL 16 ABRIL

R. MENASANCH 18 agri AL 15 mayo

ESTAMPA

C/ Justiniano, 6

Tel: 91-3083030

FERNANDO il.lﬂﬂ 8 ABRIL AL O MAYO
JOSE JOVEN 8 mavo AL 6 JuNiO

ESTIARTE

C/ Almagro, 44

Tel: 91-3081569

Davip pE ALMEIDA Al
Los 25 pe ESTIARTE Mavo

FABRICA NACIONAL
DE MONEDA Y TIMBRE
C/ Jorge Juan, 106
Tel: 91-4096343
Anpreu ALFARO Acri

FAUNA'S

C/ Montalbén, 11
Tel: 91-5226002
Oscar ESTRUGA Aski
NEBREDA MavO

FLORA HERRANZ

C/ Pelayo, 68

Tel: 91-3086151

RobRricuez SAN PEDRO 4L 14 agril
CARMEN PINART 15 agriL AL 15 mayo
Cuni BRAVO 15 mavo AL 14 JuNio

FUCARES

C/ Conde de Xiquena, 12
Tel: 91-3080191

Ruil CHAFES Asnil

Maceie CAUDENS Mavo

FUNDACION ARTE

Y TECNOLOGIA

C/ Gran Via, 28

Tel: 91-5840878

ARDEN QUIN 12 maRZO AL 5 MAYO
SPUTNIK 14 mavo Al 20 juuo

FUNDACION BANCAJA

P2 Castellana, 31. Edif. Piramide
Tel: 91-3694290

LAS PLANTAS DEL MUNDO EN LA
HISTORIA 20 FEBRERO AL & ABRIL

FUNDACION CARLOS DE AMBERES
C/ Claudio Coello, 99

Tel: 91-4352201

EL ARTE Y LA PRENSA EN LAS
COLECCIONES CONTEMPORANEAS
ESPANOLAS MAYOUNIO

FUNDACION CENTRAL HISPANO

C/ Marqués de Villamagna, 3

Tel: 91-3377433
ENCUADERNACIONES DE ARTE ACTUAL.
RAROS Y PRECIOSOS EN LAS BIBLIO-
TECAS EUROPEAS |5 FEBRERO AL 15 ABRIL
FERNANDO BOTERO 21 Asri AL 18 mavo

FUNDACION JUAN MARCH

C/ Castelld, 77

Tel: 91-4354240

MAX BECKMANN 7 maRzo AL 8 JUNIO

FUNDACION “LA CAIXA”

C/ Serrano, 60

Tel: 91-4355143

Fripa Kanio, AmeLia PELAEZ Y
TARSILA DE AMARAL AL 27 ARl
Maorip-Barcerona 1930-1936.
LA TRADICION DE LO NUEVO

29 Mayo AL 13 Julo

FUNDACION MAPFRE VIDA
Avda. General Perén, 40

Tel: 91-5811596

Bawrasar LoBo 20 aerit AL 10 juNIO

GALERIA 57

C/ Columela, 3

Tel: 91-5775397

Anorew MiLne-Home
NMARZO-ABRIL

Luis Cruz HERNANDEZ Asri-mavo



GALERIA DEL LOUVRE

C/ Serrano, 5

Tel: 91-5769682

Luis CASTELLANOS Agri-MAYO

GAMARRA

C/ Doctor Fourquet, 10y 12
Tel: 91-4680999

Xavier GUARDANS AsqiL
ARTURO GUERRERO MAvO

GINKGO

C/ Doctor Fourquet, 6
Tel: 91-5399252
Txaro FONTALBAN Acei
Manoro QuENDO Mavo

GUILLERMO DE OSMA

C/ Claudio Coello, 4

Tel: 91-4355936

EL MUNDO ROMANTICO EN ESPANA
ABRIEMAYO

HELGA DE ALVEAR

C/ Doctor Fourquet, 12

Tel: 91-4680506

MaseL PALACIN 13 marzo AL 26 ABRIL
Tuomas RUFF Asri-maro

INSTITUTO FRANCES

C/ Marqués de la Ensenada, 12
Tel: 91-3084950

GILLET - LARRA 15 agril AL 10 mayo

JARDIN BOTANICO

Paseo de Prado

Tel: 91-4203017

Juan pE HERRERA Maro-unio

JAVIER LOPEZ

C/ Manuel Gonzélez Longoria, 7
Tel: 91-5932184
ANDREAS GURSKY 1 ABRI-MAYO

JORGE MARA

C/ Jorge Juan, 15
Tel: 91-5782987
ESTRADA 10 ABRI-MAYO

JUAN GRIS

C/ Villanueva, 22

Tel: 91-5750427

Xavier VALLS 3 asri AL 17 MAYO

Ministeno de Educacion, Cultura y Deporte 20142

GuiLLermo DELGADO
20 maro AL 30 JuNID

JUANA DE AIZPURU

C/ Barquillo, 44

Tel: 91-3105561

Juan Navarro BALDEWEG

1 3 MARZO-ABRIL

Nuria CARRASCO 24 s AL 24 mavO

KREISLER

C/ Hermosilla, 8

Tel: 91-5761662

RaraeL REQUENA 10 AsriL AL & MAYO
YoicHi TANABE O Al 24 mavo
Boria FERNANDEZ

27 MaYo AL 17 JUNIO

LA KABALA

C/ Conde de Aranda, 10
Tel: 91-4358781
Ricarpo AZKARGORTA

| 1 FEBRERO AL 8 MARZO
ENrIQUE CAVESTANY

11 Marzo aL 20 ABRIL

LLEANDRO NAVARRO

C/ Amor de Dios, 1

Tel: 91-4298955

Luis MARSANS FeBRERO-MARZO

LEVY

C/ Lopez de Hoyos, 38

Tel: 91-5610016

MeL RAMOS 11 Asril AL 26 MAYO

MARIA DE OLIVER

C/ Quintana, 26

Tel: 91-5423275

COLECTIVA 21 maRZO AL 15 ABRIL
ARTE NAIF 17 agri L 10 mavo
Teo PuesLa Y Jesis CuriA

12 AL 31 MAYO

MARGARITA SUMMERS

C/ Villanueva, 7

Tel: 91-4359730

Juan RamoN LUMIRIAGA Asril
RaraeL TALAVERA Mavo

MARLBOROUGH
C/ Orfila, 5
Tel: 91-3191414

UNA MIRADA TENSA & MARZO AL B ABRIL
Disusos pE JuAN GENOVES Acri
Jacques LIPCHITZ Mavo

MARTA CERVERA. ROJO Y NEGRO
Pza. de las Salesas, 2

Tel: 91-3081332

COLECTIVA Agri

Antonio Murapo Mavo

MASHA PRIETO

187
C/ Belén, 2

Tel: 91-3195371
Pere Mateo MAs \Marzo-maro

MAX ESTRELLA

C/ Galileo, 73

Tel: 91-5939066

JoSE DE LEON 14 marzo AL T MAYO

P OZm@Pp

MAY MORE

C/ General Pardinas, 50

Tel: 91-4028090

PiLar Gomez Cossio

2/ FEBRERC-ABRIL

Acustin IBARROLA 11 Asri AL 31 mavO

MONTALBAN

C/ Montalban, 13

Tel: 91-5220145

ELoisA GIL 17 asriL AL 19 mavO
Craupio GUELL 15 mavo AL 15 JuNIO

MORIARTY

C/ Almirante, 5

Tel: 91-5314365

Juan CArLOS ROMAN M\:rzo-ABRIL
José ManueL Nugvo Mavo

MUSEO ARQUEOLOGICO NACIONAL
C/ Serrano, 13

TElL: 91-5777912

LA moNEDA. ALGO MAS QUE DINERO

3 FEBRERO-MAYO

MUSEO NACIONAL DE
ANTROPOLOGIA

C/ Alfonso XII

Tel: 91-5306418

SEMANA TUNECINA 3 AL 10 asgil

MusSEO CERRALBO
C/ Ventura Rodriguez, 17

ARTE Y PARTE
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Tel: 91-5473646
LA COLECCION DE RELOJES
pEL Museo CERRALBO NMArRzO-UNIO

MUSEO DE AMERICA

Avda. Reyes Catolicos, 6

Tel: 91-5492641

PINTURA CONTEMPORANEA DE EL
SALVADOR 11 MARZO-ABRIL

ViaJeros EUROPEOS EN MEXICO EN EL
s16L0 XIX 20 marzo AL 18 maro

LA IMAGEN HISTORICA DE LA ANTIGUA
GUATEMALA 10 2eril AL 10 mayo
DanzanTES DE GUADALUPE /\\avO

MuseEo NACIONAL CENTRO

DE ARTE REINA SOFIA

C/ Santa Isabel, 52

Tel: 91-4675062

JuaN SORIANO 4 resrero AL 2 MAYO
RoBERT MOTHERWELL

4 MARZO AL 5 MAYO

GerARDO RUEDA 15 Apvil AL 16 JUNIO
ManueL RIVERA 15 seril 15 Junio
Eucenio D"Ors

22 ABRIL AL 30 SEPTIEMBRE

BIENAL HISPANOAMERICANA

29 ABRIL AL 15 SEPTIEMBRE

MUSEO DEL PRADO

Paseo del Prado, s/n

Tel: 91-3302800

LoS CINCO SENTIDOS EN LAS ARTES
27 FEBRERC-ARRIL

CATHALONIA MARZO-ABRIL

MUSEO THYSSEN-BORNEMISZA
P? del Prado, 8

Tel: 91-3690151

LA aANuNciAcION DE EL GRECO
29 ABRIL AL 29 JUNIO

GeorG GRroOsz

28 MAYO AL 14 SEPTIEMBRE

MW

C/ Doctor Fourquet, 8

Tel: 91-5302870

Joao CASSANO 15 maRzO AL 5 ABRIL
Lu MARTINTO 10 apriL AL 3 maYO
Noni LAZAGA 8 AL 31 DE maYO

My NAME’S LOLITA ART
C/ Salitre, 7

ARTE Y PARTE
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JOEL MESTRE 3 Arril AL 15 mavo
Juan CUELLAR 15 mavo AL 15 JUNIO

NIEVES FERNANDEZ
C/ Montesquinza, 25
Tel: 91-3085986
ALFONSO ALBACETE Acri

Epuarpo CHiLLipA BELZUNCE
ABRI-MAYO

OLIVA ARAUNA

C/ Claudio Coello, 19

Tel: 91-4351808

COLECTIVA Asril

CHEMA ALVARGONZALEZ M\~vO

ORFILA

C/ Orfila, 3

Tel: 91-319886

FDEZ ARROYO 31 marzo AL 19 ABRIL
TeEresA FUNES 20 Agri Al 14 mavo
AntoNiA PAYERO | & MaYO AL 5 JUNIO

PALACIO DE VELAZQUEZ
Parque del Retiro

Tel: 91-5746614

RAcHEL WHITEREAD A1 21 AgRll
PIEL DE TORO

8 MAYO AL 8 SEPTIEMBRE

PEIRONCELY

C/ Don Ramon de la Cruz, 17
Tel: 91-4354610

CARMEN PaJEs 3 AL 30 asril
GRUPO TERRAPLEN naYO

PILAR PARRA

C/ Conde de Aranda, 2

Tel: 91-5762813

HiLAriO BRAVO 14 marzo AL 18 ABRIL
JORGE GAY 23 Asri AL 25 MaYO
Pepro MuINO 26 mavo A JUNIO

RAFAEL GARCIA

Pza. de la Independencia, 10
Tel: 91-5215412

Vicente BADENA Asri-wavo

RAQUEL PONCE

C/ General Pardinas, 35
Tel: 91-5768321

CarLos TEJEDOR Acril
EnriQUE RAMOS MavO

RAYUELA

C/ Claudio Coello, 19
Tel: 91-5770648
GUERRERO MEDINA

8 ABRIL AL 10 mayo
Craupio BonicH Mavo

RECOLETOS

C/ Caludio Coello, 40

Tel: 91-5761428

IsaBeL RODRIGUEZ SANCHO Asril

SALA DE EXPOSICIONES DEL
MINISTERIO DE EDUCACION

Y CULTURA

Avda. Juan Herrera, 2

Tel: 91-5497150

SALA JULIO GONZALEZ
ARTISTAS PINTADOS FERRERO-ARRIL
JAVIER VALLHONRAT MAYO-AGOSTO
SALA MILLARES

PINTORES ASTURIANOS NACIDOS EN LAS
picapAs DE Los 50 v 60
MARZO-ABRIL

SALA DE EXPOSICIONES DEL
MINISTERIO DE FOMENTO
P2 Castellana, 67

Tel: 91-5975949

MicueL Fisac

11 MARZO AL 2/ ABRIL

SALA DE LAS ALHAJAS
CAJA DE MADRID

Pza. de San Martin, 1

Tel: 91-3792461

Sam FRANCIS 24 asriL 27 JuNiO

SALA PLAZA DE ESPANA
Pza. de Espaiia, 8

Tel: 91-5802625

LA GUERRA EN LA ANTIGUEDAD
22 ABRIL AL 29 JUNIO

SALA PREVIA. EL ESTUDIO
C/ San Pedro, 1

Tel: 91-4294089

MicueL VEGA 8 asri AL 8 mavO

SALVADOR DiAz

Sanchez Bustillo, 7

Tel: 91-5274000

Dario VILLALBA 14gRIL A MAYO



Fernanpo Sinaca Y CHEmA Coso
MaYOHULIO

SANTA BARBARA

C/ Santa Teresa, 7

Tel: 91-3192049

De VILLAS 11 marzo AL 17 ABRIL

SARGADELOS

C/ Zurbano, 46
Tel: 91-3104830
Paco ARENAS Acril

SEIQUER

C/ General Arrando, 12

Tel: 91-4457315

GERARDO AYALA & MaRZO AL 10 ABRIL
JorGE GARCIA PFRETZSCHNER

15 ABRIL AL 15 MAYO

SEN

C/ Barquillo, 43

Tel: 91-3191671
AntoNio GOMEZ Asri
Herminio MoLERO MavO

SERIE DISENO S.A.

C/ Don Ramoén de la Cruz, 27
Tel: 91-4310593

COLECTIVA DE ESCULTURA ABRI-MAYO

SOLEDAD LORENZO

C/ Orfila, 5

Tel: 91-3082887

MARTA CARDENAS MArZO-ABRI
COLECTIVA MayO UNIO

TALLER MAYOR 28
C/ Lope de Vega, 47
Tel: 91-4298861
Ana Juan Azl

OBRAS DE TALLER M\AvO

ToOrcuLO

C/ Claudio Coello, 17
Tel: 91-5758686

HenrY RAMIREZ 1 AL 26 seril
Carios Diez Busros

29 ABRIL AL 24 MAYO

YNGUANZO

C/ Antonio Maura, 12
Tel: 91-5315410

Miniisteno de Educacion, Cultura y Deporte 2012

CUBILLO 12 ABRIL AL 14 mavO
AntoNio VILLATORO 16 mayo AL 13 junio

ZUCCARO

C/ Hermosilla, 38

Tel: 91-4315423

FERNANDEZ DE LIENARES 2 AL 21 AgelL
HERRERO 22 AspiL AL 12 MAYO
PERACHIO 13 mAYO AL 2 JUNIO
MAJADAHONDA

ESPALTER

C/ Santiago Apostol, 9

Tel: 91-634211

Josi MARiA RUEDA 4 2sri AL 8 MavO
PELLICER PLA O vavo AL S JuND

SYF

C/ Las Norias, 21

Tel: 91-6380270

MyriAm TOLEDO 4 AL 30 Agr

LAS ROZAS

CENTRO CULTURAL DE LAS R0OZAS
C/ Principado de Asturias, 28
Tel: 91-6376496

Pacui Lorca. DIALOGANDO CON LANA
ABRIL

Cosivo 14 Va0

CARTAGENA

CENTRO CULTURAL DE LA
CIUDAD DE CARTAGENA

C/ Nueva (esquina C/ Soledad)
Tel: 968-507966

TEODORA SOFiA Y LETRAS DOS

4 ABRIL AL 3 MAYO

EUROPAN MavO

MURALLA BIZANTINA

Enrique NAVARRO CARRETERO AR
Antonio ABELLAN Mavo

MURCIA

AURORA

Pza. de Aurora, 7
Tel: 968-234865
CHRISTINE GROZAT AsriL
Vicente Ruiz Mavo

CLAVE

Plaza Roca. Edificio Fontanar
Tel: 968-211986

Amancio GONZALEZ

20 MARZO AL 29 ABRIL

Espacio MINIMO

C/ Radio Murcia, 2
Tel: 968-215363
FRANCESCO IMPELLIZZERI
17 ABRIL AL 2/ MAYO
ArmaNDO FERRAZ

29 MAYO AL 15 Juuo

ARTE Y PARTE
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K'STEILLA

MUSEO GUSTAVO MAEZTU

C/ San Nicolas, 1

Tel: 948-5460737

EuGENIO ORTIZ O Acki AL 4 Mmavo
HiT0S DE LA LITERATURA CLASICA
EUSKERICA 8 mavO AL ] JUNIO

PAMPLONA

LA CIUDADELA

Avda. del Ejército, s/n

Tel: 948-228237

SALA DE ARMAS

EL RUIDO DEL TIEMPO

26 MARZO AL 27 ABRIL

RECUERDOS HISTORICOS DEL CARLISMO
1 AL 7 ABRIL

Il SaLoN Epucacion INTERCULTURAL
5a 11 mavo

VI BienaL pe Pintura Ciubap DE
PAMPLONA 16 mavo AL 15 JuNio

| SALON DEL MODELISMO NAVARRO
29 MaYO AL 29 JUNIO

PABELLON DE MIXTOS

Davip LAINEZ 2 oL 27 Aspll

PLan MunicipaL pE PamPLONA

10 ABRIL AL | JUNIO

FELIX WEINHOLD 2 2L 25 mavo
SALA EL POLOVORIN

FDEZ. DE RETANA 3 AL 25 agr

ANA GONZALEZ 28 Aspl AL 22 MAYO
JuLio PARDO 30 mavo Al 22 JUNO
SALA EL HORNO

JORGE MARTINEZ 11 Asri AL 4 mavO
CARMEN CANTON © mavo AL 1 JuNIO
SALA DEScALZOS 72

Isipro LoPEZ MuRIAS © A 30 Asgl
25 Aniversario Ixastoia ARTUrRO
KAMPION 5 A1 25 mavo

10 aNos DE LA ESCUELA-TALLER DEL
AYUNTAMIENTO 30 mavo AL 22 JUNIO

MUSEO DE NAVARRA

C/ Santo Domingo, s/n

Tel: 948-426492

SAENZ DE 0izA 18 marzo AL 27 ABrI

PINTZEL
C/ Abejeras, 6

ARTE Y PARTE

Ministeno de Educacion, Cultura y Deporte 2012

Tel: 948-278716

JAVIER ESCURDIAN Y JAVIER
CELESTINOG 4 AL 25 aggil
PePE BLASCO O Al 30 mavo

PLANETARIO DE PAMPLONA
C/ Sancho Ramirez, s/n
Tel: 948-260004

SON DE PAZ. LA CLAVE DE LOS
CONFLICTOS AgRiL

GARDENA Asril

ALTERNATIVA MayO

SALA DE EXPOSICIONES
Zapateria 40

C/ Zapateria, 40

Tel: 948-211764

ErRNST LubwiG KIRCHNER

6 MARZO AL 13 ABRIL

Toni CATANY 18 Asril AL 25 MaYO
DiBusos espanoLes pEL s. XVIII
29 MaYO AL 29 JUNIO

BASAURI (VIZCAYA)

KuLTUR ETXEA BASAURI

C/ Ibaigane, 2

Tel: 94-4499943

MaNU MUNIATEGIANDIKOETXEA
11 ABRIL AL / MAYO

JAVIER LANDERAS © AL 27 maAYO

BiILBAO

A’G ARTE GESTION

C/ Alameda Urquijo, 48
Tel: 94-4439286
REALISMOS 3 AL 26 ABrll

AMASTE

C/ Juan de Ajuriaguerra, 18
Tel: 94-4244902

José ANGEL LASA 7 asril AL 2 MAYO
MarTa CARDENAS 5 AL 31 mavo

ARITZA

C/ Marqués del Puerto,14
Tel: 94-4159410

Txema ELEXPURU

8 ABRIL AL 10 mayo

Antonio LORENZO

13 mayo AL 14 JuNiO

ARSENAL
Alda. Mazarredo, 35

PROHIBIDO SEXO, RELIGION Y POLITICA
ABRIL

LA MIRADA ROTA MavO

AULA DE CULTURA BBK

C/ Elcano, 20

Tel: 94-4220683

Dicky RECALDE 4 AL 20 Agril

Max KLNGER 23 asri AL 20 MAYO

BAY SALA

C/ Licenciado Poza, 14

Tel: 94-4435447

PHiLiPE MONTEAGUDO 8 AL 26 Asril
AiTorR YNTXAURAGA O Al 24 MAYO
REALISTAS 27 mavo AL 4 JuNIO

CALEDONIA
C/ Henao, 9



Tel: 94-9239340
FELix BERISTAIN 8 Al 22 aggl
ELoy GARAY 24 ApriL AL 8 mavo

CoLON XVI

C/ Colén de Larreategui, 16
Tel: 94-4234725

AnpRES NAGEL Agril-maro

EDERTI

C/ Alameda Rekalde, 37
Tel: 94-4430844

EmiLia MARTINEZ 3 AL 12 asgl
BecoNA 1ZQUIERDO Agri-marO
Ricarpo ToJA Mavoiunio

ERCILLA

C/ Rodriguez Arias, 53

Tel: 94-4103379

AntoNIO DE LA PENA 8 Al 29 ARl
SUSO 5 AL 17 mavo

ManueL FERNANDEZ CABALLERO
19 AL 31 MAYO

LA BROCHA

C/ Conde Mirasol, 1
Tel: 94-4153998

INAKI SAEZ Acru
Antonio MoNTIEL Mavo

MUSEO DE BELLAS ARTES

Pza. del Museo, 2

Tel: 94-4419536

FrANCISCO ITURRINO

HASTA EL 13 ABRIL

ARTE MODERNO Y REVISTAS ESPANOLAS
1898-1936 23 criero AL 16 AsrLL
OBRAS MAESTRAS DE LA PINTURA
ESPANOLA EN EL MusE0 DE BELLAS
ARrtes pE BupapesT

24 FEBRERO AL 13 ABRIL

EDUARDO CHILLIDA, OBRA GRAFICA
1986-1996 17 reerero AL 20 Asril
La Anunciacion pe EL Greco

& MARZO AL 30 ABRIL

Gustavo e MaezTu

6 MAYO AL 29 JUNIO

CoLeccion THYsSEN-BORNEMISZA

5 MAYO AL 13 Juuo

SALAa BBK
Gran Via, 32
Tel: 94-4877904

Ministeno de Educacion, Cultura y Deporte 2012

MenciHu Lamas, ANTON LAMAZARES,
Anton Pariio, Manoro Paz
7 ABRIL AL 10 maro

SALA REKALDE

C/ Alameda Rekalde, 30

Tel: 94-4208755

SEAN SCULLY 13 marzo AL 11 maYO
PROCEDENCIA: COLECCION PRIVADA
Pais VASCO 22 mavo AL 13 juuo

SALA REKALDE AREA 2

C/ Alameda Mazarredo, 35
Tel: 94-4249305

AncELES AGRELA

10 MARZO AL | 2 ABRIL

Anpooni Eusa-Marcia UrBIN
28 ABRIL AL 31 MAYO

TAVIRA

C/ Avenida Rekalde, 25
Tel: 94-4246150

CARLOS BAUDILIO 8 AL 25 AgrIl
M. GAMEZ 20 rgri AL 16 mavo
RICHARD 20 mayo AL 6 JUNIO

VANGUARDIA

Alameda Mazarredo, 19

Tel: 94-4237691

Josea Y M*® Josi LAcADENA

14 marzo 10 ABRIL

Don HERBERT 11 asri Al 13 mavo
Jorpl CANO 15 mavo AL 15 JUNIO

WINDSOR KULTURGINTZA
C/ Juan Ajuriagerra, 14
Tel: 94-4238989

Juan UGALDE Agri

25 ANIVERSARIO MavO

SAN SEBASTIAN

ALTXERRI

C/ Reina Regente, 2

Tel: 943-424046

JoaN CARDELLS Agri

R. HernANDEZ UNZUETA MavO

ART. CoO
C/ Secundino Esnaola, 3
Tel: 943-281199

Kixis ¥ J. ALEJANDRE
8 MARZO AL 24 ABRIL

ANTONIO JIMENEZ
25 ABRIL AL 17 JUNIO

D.V.

C/ San Martin, 5

Tel: 943-429111

Azucena Vieies, Gema INTXAUSTI
14 marzo AL 11 ABRIL

Juan Luis MoRraza Asel

AnceL Mateo CHARRIS Mavo

DIECISEIS

Pza. del Buen Pastor, 16
Tel: 943-466916

OrioL VILLAPUIG AgRi-vavO
AmaBLE ARIAS MayOUNIO

KoLDO MITXELENA KULTURENEA
C/ Urdaneta, 9

Tel: 943-482760

Txomin BapioLa

21 MARZO AL 24 MAYO

MUuUSEO SAN TELMO

Pza. Ignacio Zuloaga, 1
Tel:943-482760

Ars LIGNEA. LAS IGLESIAS DE MADERA
EN EL Pais Vasco Hasa 24 asri

SALA DE EXPOSICIONES GARIBAL
FUNDACION KUTXA

TEL: 945-162155

PINTORES VASCOS EN LAS COLECCIONES
DE LAS CaJas DE AHORROS

21 marzo al 20 ABRIL

ToOLOSA
(GuirUzcoA)

AITOR

Florida, 23

Tel: 945-148043

FELIX TABASCO 20 marzo AL © ABRIL
Mar Nay 10 A 30 agsl
VALENTIN MANTEROLA

2 AL 21 maYo

BLanca Prieto
22 mayo Al 11 JuNio

VITORIA

ANTIGUO DEPOSITO DE AGUAS
C/ Escuelas, s/n

ARTE Y PARTE
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P OZmED

Tel: 945-161273
OTERO-FERRAN MArzo-ARRI

ARCHIVO MUNICIPAL

Paseo de la Universidad, 18
Tel: 945-161260

Danier Yaniz: Karowice PoLonia
QAL 31 maro

DUKESSA

C/ Pintor Vera Fajardo, 20
Tel: 945-200025

ALBERTO CARNICE Asel

FUNDACION CaAJA ViTAL KUTXA
C/ Postas, 15-16

Tel: 945-162155

PiNTura FLAMENCA BARROCA

7 MARZO AL 20 ABRIL

PINTORES VASCOS 25 acpil AL | JUNIO

FUNDACION CAJA VITAL KUTXA
SALA LUIS DE AJURIA

C/ General Alava, 7

M. CARBONELL 17 asri AL 4 MAYO

J. GirBau-E. SaTamaRia
O AL 22 MAYO

LOURDES UGARABE

C/ Los Arquillos, 7

Tel: 945-146261

Lucio MuNoOZ 14 spri AL 10 mavo

SALA EDUARDO DATO

C/ Eduardo Dato, 14

Tel: 945-161260

TaLLer Horus 6 a1 25 mavo
LoPEZ-VILLALTA 28 mavo AL 15 JuNIO

TRANSFORMA ESPACIO

C/ Zapateria, 39

Tel: 945-285161
VIDEOCREACION ARGENTINA Acril
Carros RiaL Mavo

TRAYECTO GALERIA

C/ Ramiro de Maeztu, 10
Tel: 945-132542

Juan CariLos MEeaNA

7/ MARZO AL 19 ABRIL

Detalle de Fernando Botero: Matador, [985.

Oleo sobre tela, 188 x 126 cm -

ZARAUZ
(GuirUzcoA)

PHOTOMUSEUM

ARGAZKI EUSKAL MUSEOA

C/ San Ignacio, 11

Tel: 943-130906

HERBERT BAYER 1 Agri AL 4 mavo
Sawvapor AZPIAZU 6 mavo AL | JUNIO

SANZ ENEA

C/ Navarra, 22

Tel: 943-835950

LA MUJER EN EL TRABAJO

19 MARZO AL 13 ABRIL

LIBURUA EGITERA 17 AL 23 ABrll
ARTE ZALZEA 25 ABriL AL 18 mAYO

TORRE LUZEA
C/ Mayor
ALEJIANDRO CABRERA | Q narzo AL 13 ARl

Z.AZPI
C/ Mayor
JAIME MARTIN 19 marzo AL 13 ABRIL

Las fechas sefialadas en esta agenda, cerrada el 27 de marzo, estén sujetas a posibles
cambios de Ultima hora, ajenos a nuestra voluntad

ARTE Y PARTE

Ministeno de Educacion, Cultura y Deporte 2014




FUNDACION
CENTRAL HISPANO

Ministerio de Educacion, Cultura 'y Deporte 2012

LA CORRIDA

Del 21 de abril al 18 de mayo de 1997

Sala de Exposiciones de la Fundacion Central Hispano
Marqués de Villamagna, 3. 28001 Madrid

MINISTERIO DE EDUCACION Y CULTURA
DIRECCION GENERAL DE BELLAS ARTES Y BIENES CULTURALES

Cantro de Asunios Tawrinos
COMEBEJERLA DE EDUCACION v CULTLRA

Comunidad de Madrid



B ElGrupo Endesa y la Diputacion Teruel, sito en la plaza Fray El Jurado estard formado por: Manuel Bonet, D. Eugenio Carmona,

Provincial de Teruel convocan la Anselmo Polanco, 3. 44001 Presidentes de Honor: D. Rodolfo D'. M* Antonia de Castro, ”I F.F .
a* Edicidn de "Becas Grupo Teruel. Tel.: (978) 60 01 50. Martin Villa, Presidente del Grupo D. Miguel Ferndndez-Cid, D. Daniel mﬂ

Endesa Para Artes Pldsticas’. Fax: (978) 60 28 32. Endesa. D. Ricardo Dofiate Cataldn Giralt-Miracle, D. Fernando Huici, i— EndeSa
un total de 5 becas de 3.000.000 El plazo de admisidn de Presidente de la Excma. Diputacion D. Francesc Rodon, D. Antonio Saura .

ptas. cada una y dos afios de solicitudes finaliza el 30-06-97 Provincial de Teruel Secretario: Un técnico del Museo

duracion. La solicitud de las El fallo se hard plblico antes del Presidente: D. Tomds Llorens de Teruel

Dases se realizard en el Museo de 30-09-97, Vocales: D. Alfonso Albacete, D. Juan
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EL HOMBRE CON PANTALONES. CUEVA DEL SECANS. TERUEL [INTERPRETACION LIBRE] .

Ministeno de Educacion, Cultura y Deporte 2012



