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Naxos nos presenta este mes mucha y buena
musica, siguiendo con la variedad y calidad
de novedades mensuales. Imprescindible es |la
coleccién del piano de Bolcom para entender
una parte importante del piano del siglo XX,
con interpretaciones firmadas por grandes
de la musica actual y con el aval del propio
compositor. Mas miusica contemporanea, como
son los Cuartetos de Richard Danielpour, que
trascienden con sus subtitulos las ideas que se
hace el oyente de estas evocadoras miusicas.
Espléndido es el registro de una directora
en alza como Falletta con obras de Kodaly,
incluyendo el menos frecuente Concierto para
orquesta, asi como las preciosas Danzas. 18
Sonatas son las que integran la vigésima entrega
de las Sonatas completas de Scarlatti, esta vez
por otro joven y sensacional pianista, Artem
Yasynskyy. En arreglos de Lucien Garban (El mar)
y Vladimir Leyetchkiss (Consagracion), Ralph
van Raat despliega unos medios colosales para
sacar adelante estas dos enormes partituras
sinfonicas en sus transcripciones para piano.
Con el volumen décimo tercero del piano
de Turina, Jordi Masé acomete una de sus
principales obras, Sanlucar de Barrameda, con
la misma soltura y entendimiento en la obra
del andaluz que en las anteriores entregas. A
estas novedades, hay que afadir la musica de
Percy Grainger, que adquiere en esta primera
entrega de su produccién para banda de vientos
el mismo componente de miniaturas y musica
popular de toda su obra. O la obra muy amplia
para banda de John Philip Sousa, con sus barras
y estrellas siempre presentes, amenizadas con
la gracia melédica del autor. Y en The Core-
Tet Project, catorce improvisaciones de cuatro
grandes musicos, "liderados” por Evelyn Glennie,
la gran dama de la percusidon, que desde los 12
anos fue diagnosticada con sordera profunda.
O Leela Breithaupt, Erica Rubis y David Walker,
que pertenecen a uno de los mejores conjuntos
en la interpretacion historicista, Les Ordinaires,
como se muestra en esta grabacién con obras de
Couperin, Hotteterre, Lully, Marais y Monteéclair.
Precios razonables, aires frescos en los
repertorios, grandes interpretaciones y muy buen
sonido, son algunas de las razones del éxito de
Naxos en todo el mundo.
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WILLIAM BOLCOM
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RICHARD DANIELPOUR
String Quartets Nos, 3-7
Delray String Quartet

BOLCOM: Obras para piano.
Ursula Oppens, Estela
Olevsky, Constantine
Finehouse, Christopher
Taylor.

8.559832-34 (3 CD)

Fan: 0636943983225
NAXOS - 1.953

it KODALY g
Concerto for Orchestra

Trnces of Galantn = Dinces of Maross
“Ihe Poacock” Variations - *‘
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. -_Hl.llfﬁ'ﬁilhunmmit: Orchestra
JuAnn Falletia

DANIELPOUR: Cuartetos
de cuerda ns. 5-7. Delray
String Quartet.

8.559845 (CD)

Ean: 0636943984529
NAXOS - T.95

Domenico
SCARLATTI
Complete Kevboard Sonatas Vol. 20
Artem Yasynskyy, Fiano

KODALY: Concierto para
orquesta. Danzas de
Galanta y Marosszék.
Variaciones del Pavo Real.
Buffalo Philharmonic
Orchestra

JoAnn Falletta.

8.573838 (CD)

Ean: 0747313383870
NAXOS - T.95

“ STRAVINSKY I

The Rite of Spring
mi'r, lar solo plane by Vidimir Lovetehbosy
DEBUSSY
La Mer

wrr, for sodo piann by Locien Garkon

Ralph van Raat
e _d

STRAVINSKY: La
Consagracion de la
primavera. DEBUSSY: E
mar.

Ralph van Raat, piano.
8.573576 (CD)

Ean: 0747313357673
NAXOS - T.95

: THE
CORE-TET
PROJECT
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=4 Al musle Impranesed by

= Evelyn Glennie, Percussion
Jon Hemmaersam, Guitar

Sritdrd Mezei, Viola

THE CORE-TET PROJECT.
Mdsica improvisada.
Evelyn Glennie, percusién.
Jon Hemmersam, guitarra.
Szilard Mezei, viola.

Michael J. Stevens, piano.
8.573804 (CD)

Ean: 0747313380473
NAXQOS - T.95

D. SCARLATTI: Sonatas
para teclado (vol. 20).
Artem Yasynskyy, piano.
8.573604 (CD)

Ean: 0747313360475
NAXOS - T.95

RAXOSE SPANISH CLASSICS

TURINA
Sanlucar de Barrameda
‘Senata pintoresea’
Trilowgia
Jordi Masd, Piano

TURINA: Sanltcar de
Barrameda (Sonata
Pintoresca). Trilogia.
Jordi Maso, piano.
8.573677 (CD)

Ean: 0747313367771
NAXOS - T.95
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S David Walker, Theorbo

INNER CHAMBERS. Musica
de la Real Corte de Louis
XIV.

Les Ordinaires.

8.573814 (CD)

Ean: 0747313381470
NAXQOS - T.95
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Percy

GRAINGER

The Rovul Morwegian
| Navy Band

; Bjarte Engeset

GRAINGER: Musica
completa para banda de
viento (Vol. 1).

The Royal Norwegian Navy
Band Bjarte Engeset.
8.573679 (CD)

Ean: 0747313367979
NAXOS - T.95

ws  AMERICAN Crassics E=

John Philip
SOUSA
Music for

Wind Band * 17
I American il = Sille

Il Nalimte ol Ak Sanildin

Sharch of ihe Pan Scmarkcu
- I'nid |

Guildhall Symphonic
Wind Band

Keith Brion

SOUSA: Mdsica para banda
de viento (vol. 17).
Guildhall Symphonic Wind
Band

Keith Brion.

8.559811 (CD)

Ean: 0636943981122
NAXOS - T.95
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I University of Soothern Mississippd Woind Ensemble

Cutherine A, Band

ALCHEMIZE. Obras

de SCHWANTNER,
MASLANKA, BRYANT.

The University of Southern
Mississippi Wind Ensemble
Catherine A. Rand.
8.573587 (CD)

Ean: 0747313358779

NAXOS - .95

a0k AMERICAN CLASSICS
SONGS OF PEACE AND PRAIS!

Choral Music from Queens College

Welsgall + Brings « Mandellum * Smaldone
Sheng * Schober = Savior » Krafi

The New York Virtuoso Singers
Harold Rosenhaum

The Queens College Choir and Yocal Ensemble
Bright Sheng « James John

SCNGS OF PEACE

AND PRAISE. Obras de
compositores americanos
del CUNY. The New York
Virtuoso Singers, etc.
8.559819 (CD)

Ean: 0636943981924
NAXOS - 1.95



abril 2018 « niumero 917

quel Baers

B M

Ritmo

B Maro Ba oI reve

En portada Entrevista
Alvaro Cendoya Daniele Gatti
Reconocido internacionalmente como un experto en El gran director italiano nos hakla de uno de sus
la musica de Cervantes o Ponce, del gue se encuentra compositores fetiches, Mahler, del que ha realizado
grabando para Grand Piano su integral, el pianista vasco grabaciones portentosas para el sello de la Royal
nos relata su relacién con estos repertorios. Concertgebouw. Y se habla de Wagner y Bayreuth,
Foto PORTADA: © MIGUEL BAENA porque regresa en 2020 para hacer el Ring.
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Documentales
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CRISTORAL MANUEL

Discos Top 10

Cristina Mazzavillani Muti

Puso en pie el Festival de Ravenna por amor
al sitio donde vio la luz. Cristina Mazzavillani
abandoné algunas de sus ilusiones por
multiplicarse como mujer y apuntalando

con su presencia la carrera de su marido,
Riccardo Muti.

Critica
Conciertos, opera, discos

Con la primavera ya entre nosotros,
hablamos en una amplia seccion de critica
de conciertos a nivel nacional y de 6pera,
con los mejores teatros del mundo, sin
olvidar la critica discografica, con un Gergiev
estelar en los Proms de Londres.

Opiniones
Musas, Contrapunto, Cine

En “El estudio de Andrea”, Andrea Gonzalez
pregunta a un gestor significativo, esta vez
Joan Matabosch, director artistico del Teatro
Real. En “Contrapunto” es Alfonso Aijon
guien responde a nuestras preguntas y en
"Las Musas” hablamos de Emilia Fadini;
ademas de "Mesa para 4" y "La gran
ilusion”, dedicada a Gloriana.
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Y NO NOS CANSAMOS
DE CELEBRARLO

Grandes producciones y estrenos - Sacamos la épera a las calles
de toda Espana - Millones de personas disfrutan de nuestros espectaculos -
Gran proyeccion internacional - Nos convertimos en centro mundial de la opera (World
Opera Forum) - Pioneros en innovacion tecnologica -
Nos abrimos a otras musicas y publicos (Universal Music Festival) -
Grandes premios y reconocimientos...
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Esta revista ha recibide uns ayuda a la edicion del Ministerio de Educacidan,

Cultura y Depone
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Teatro Nacional de la
Operay de la Zarzuela

a noticia de la absorcién del Teatro de la Zarzuela por el Teatro

Real estad produciendo rios de tinta, con opiniones para todos

los gustos, con reivindicaciones laborales, con teorias de libro y

de casta sobre lo publico y lo privado, con la historia de ambas

entidades, una desde 1856 y la otra desde 1817. La polémica

estd servida; la defensa de los distintos modelos de creacion y
de gestion se va a poner nuevamente a prueba, en una sociedad como la
espafola en la que los cambios siempre imponen, cuando menos, muchos
respetos, titubeos, globos sonda y acuerdos en la sombra, dandose voz a
muchos tertulianos.

La gestion del Teatro de La Zarzuela, desde un modelo publico, es total-
mente diferente de la del Teatro Real desde su autonomia. Las relaciones
laborales, sus sistemas de contratacion de bienes y servicios y, en general, la
facilidad y flexibilidad de funcionamiento entre ambas instituciones no tiene
nada que ver, disponiendo el Real de una mayor capacidad de decisién a
todos los niveles. Con su gestion auténoma, el Teatro Real ha sabido desen-
volverse en estos anos de crisis con una salud artistica y econémica digna
de encomio, con un minimo aporte presupuestario del Gobierno. La auto-
financiacion en el caso del Real ha sido del 75% (es uno de los teatros con
mayor financiacién propia de Europa), mientras que La Zarzuela no llega al
5%. Por otro lado, ambos modelos marcan claras diterencias en los precios
de sus entradas, detalle importante: la entrada mas cara para una zarzuela
son 44 euros, mientras que en el Real son 390 euros. En este punto, el Teatro
Real deberia realizar alguna reflexion, pues no es logico que sus butacas
sean de las mas caras de los grandes teatros de Europa.

El Teatro Real, con un aforo de menos de 1.800 personas, no cubre |la
demanda generada por muchos de sus espectéaculos (el teatro de La Bastilla
de Paris tiene méas de 2.700 butacas); quiza sea esta una de las causas de sus
altos precios, sin haber podido explotar por el momento el turismo musical
internacional, como asi lo hacen los teatros de Paris, Londres, Viena, Berlin...
Quizé la incorporacion de las més de 1.200 butacas del Teatro de La Zarzuela
puedan hacer pensar en un alivio de la situacién, pero ambos teatros tienen
su programacion y su publico, y La Zarzuela completa actualmente su aforo
en mas del 80%. Desde hace anos venimos diciendo que Madrid necesita
mas espacios para la musica, que las butacas que disponemos para la 6pera
son insuficientes, que el Auditorio Nacional estd colapsado. Tenemos pa-
rado el Palacio de la Musica de la Gran Via, desde que se retird Bankia de
su financiacion por la crisis. Hay que retomar, ahora que parece que vienen
periodos de expansion econdmica, la idea de una nueva sala de conciertos
para la capital y quizas, por qué no, de un nuevo edificio para la épera.

En principio, la idea de gestionar ambos teatros bajo una misma enti-
dad, manejandose esta con sistemas y procesos de mayor libertad en la
gestion que los que ofrece la estructura gubernamental del INAEM, parece
positiva, En este caso se pasaria a un presupuesto conjunto de mas de 90
millones de euros, de los que 55 los aporta el Teatro Real y 35 La Zarzuels,
debiéndose realizar una optimizacion de los gastos de gestién y una entra-
da de nuevos patrocinadores para la nueva entidad. Evidentemente, si se
leva a cabo dicho proceso de absorcion del Teatro de La Zarzuela por parte
del Teatro Real, creandose una nueva estructura como seria el anunciado
"Teatro Nacional de la Opera y de la Zarzuela”, hay que pensar en solucio-
nes, seguramente dificiles, para los métodos administrativos, estructuras y
personal del absorbido, ya que algunos lo han definido como una entidad
burocraticamente colapsada. Tampoco hay que olvidarse que el Teatro de |a
Zarzuela deberia seguir siendo la sede de la Compania Nacional de Danza y
del Ballet Nacional, como hasta ahora.

En general, todas las unidades de produccion del INAEM tienen ciertos
problemas en su funcionamiento al estar muy encorsetado por su depen-
dencia de la estructura administrativa y legal del Ministerio de Educacion,
Cultura y Deporte. Hace ya algunos anos, se propuso convertir el INAEM en
una Agencia Estatal, pues legalmente era posible, consiguiendo con ello |a
autonomia de funcionamiento tantas veces demandada, pero en aquella
ocasion parece que se chocd con Hacienda. Quiza ahora se pueda volver
a intentar y dar asi mayor autonomia y flexibilidad a la gestion estatal de la
Artes Escénicas y de la Musica, como parece que es el deseo de los actuales
dirigentes.
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Entrevista

Alvaro Cendoya

Viviendo el piano de Ponce

por Gonzalo Pérez Chamorro

econoce el pianista Alvaro

Cendoya que sus intensos
estudios sobre la musica
relacionada con el folklore, caso
de los compositores Tomas
Garbizu, Ignacio Cervantes o
Manuel Maria Ponce, sobre los
que ha grabado varios discos
en Naxos y Gran Piano, lo
han “alejado” de las salas de
conciertos, con el afiadido de
Su puesto como profesor en
Musikene. “Hay que trabajar
aspectos a conciencia, como el
ritmo, que es un elemento basico
en la musica y fundamental en
estos compositores... El zortziko,
el cinquillo cubano, una habanera
0 una ranchera, interpretadas al
piano, no son nada faciles para
un pianista del mundo clasico. ..
Es necesario efectuar un enorme
trabajo antes de sentarse al piano
a estudiar las obras. Ademas de
orofundizar en la época historica
de estos compositores”, afirma
tajantemente el pianista, ya que
estos lenguajes son bastante
esquivos para un pianista que
procede del mundo clasico. La
integral Ponce que esta llevando
a cabo en Grand Piano abarcard | .
ocho discos, dos ya en el mercado S
y en muy poco tiempo vera la | 2 2
luz el tercero. Pero antes hubo
dos paradas discograficas con
varios registros en el folklore
vasco de Tomas Garbizu y en
la mUsica “cubana” de Ignacio
Cervantes, universos sonoros que
le han valido a Cendoya para
comprender a Ponce, sobre el que
insiste, la figura de Paclo Mello,
como experto ponceano, ha sido
fundamental. Y aunque no olvida
que es un pianista formado en el
repertorio clasico, reconoce estar
viviendo en cuerpo y alma para
estos “pianos de otra época”,
para los que esta reviviendo
figuras, principalmente en Europa,
relegadas con el paso de los afios.
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Le conocemos por sus recientes grabaciones de Ponce en

el sello Grand Piano, pero Alvaro Cendoya es alguien mas
que el que ha grabado estas musicas...

Recibi mis primeros estudios musicales en San Sebastian,
estudiando posteriormente en Madrid con Manuel Carra.
Més tarde tuve la suerte de poder estudiar con Bruno Gelber
en Buenos Aires durante tres afos, quien me formaé técnica
y musicalmente. Tener acceso a la ayuda de un concertista
consagrado fue una experiencia valiosisima. Durante los tre-
ce afios que residi en Londres, tuve la posibilidad de tocar
en el Wigmore Hall, St. Martin-in-the-Fields, St. John's Smith
Square, Victoria Hall de Ginebra, etc., ademas de otros pai-
ses. Cuando se fundd Musikene (Centro Superior de Musica
del Pais Vasco) en el afio 2001, fui llamado para formar parte
del profesorado en la sede que ocupd en el Palacio Miramar;
hoy Musikene se encuentra en un nuevo edificio fantastico
con unas instalaciones inmejorables, asi como el auditorio
y Biblioteca, comparable a cualguier centro de formacién
musical superior europeo. Desde mi primera grabacién, en
el ano 2000, me he dedicado al estudio del folklore musical
y en especial del repertorio hispano-latinoamericano y a la
busqgueda de compositores poco divulgados.

; Tendria que ver con su estancia en Argentina su dedicacion
al repertorio hispano-latinoamericano?

Por supuesto, en Buenos Aires tuve mi primer contacto con
este tipo de musica, principalmente con el tango y su es-
trecha relacion con la literatura (las bellisimas letras de San-
tos Discépolo, Yira Yira, Cambalache, etc.) y el atractivo de
la lengua lunfarda. Ofa continuamente milongas, zambas...
Poco a poco descubri gque habia grandes compositores cuya
fuente de inspiracién estaba basada en esta musica, la cual
y por diversas razones es poco frecuente, tanto en concierto
como en grabaciones.

Ya que usted nacié y comenzé a estudiar en San Sebastian,
;qué nos podria decir del folklore vasco?

Tomas Garbizu (1901-1989), el compositor vasco sobre el que
grabé mis dos primeros discos, fue gracias a Klaus Heymann,
presidente del grupo Naxos, que mostré interés en incluir
este repertorio en su catalogo discografico. Garbizu fue mi
profesor en el Conservatorio a los once afios. Tuve la oportu-
nidad de grabar sus obras con el productor musical Miquel
Roger, gran amigo, desgraciadamente fallecido. En el segun-
do monogréfico de Garbizu, dedicado a obras para piano,
txistu y tamboril, conté con José Ignacio Ansorena, el mas
reputado txistulari del pais vasco. Para esta grabacion uti-
lizamos apuntes manuscritos que Ansorena conservaba del
proplo compositor.

;Y como llegd hasta la musica de Ignacio Cervantes?

Victoria Eli, musicéloga y profesora de la Universidad Com-
olutense, fue quien me trajo, en uno de sus viajes a La Ha-
bana, una edicién de las Danzas de Ignacio Cervantes (1847-
1905), animandome a grabarlas. Estas Danzas son verdadera-
mente piezas de concierto. A primera vista, pueden parecer
sencillas, lejos del virtuosismo pianistico propio del siglo XIX,
sin embargo, exigen un profundo conocimiento de los di-
versos patrones ritmicos especificos o “claves” de la musica
popular cubana. La clave mas empleada es la de Son. No es
nada facil interpretar el llamado "cinquillo cubano”, a pesar
de su aparente simplicidad. El Baile del Son se convirtio en
pionero y tuvo gran influencia en otros, como la salsa y el
mambo; valga el famoso El Manisero, basado en la clave de
Son. La musica cubana penetraria en la obra de composito-
res norteamericanos, como Gershwin en la Cuban Quverture,
llegando hasta el Danzon Cubano de Aaron Copland. En Eu-
ropa, Cervantes ofrecio conciertos, logrando la admiracion
de musicos como Liszt, Gounod y Rossini.
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Proyectado para 8 discos, ya esta disponible en Grand Piano el sequndo
volumen de la obra pianistica de Ponce por Alvaro Cendoya.

il

Otro gran nombre en su vida es Manuel Maria Ponce, el
compositor mexicano...

Ponce es el compositor mexicano del que estoy graban-
do ahora su integral pianistica en ocho discos para el sello
Grand Piano. Estoy muy agradecido a Astrid Angvik, directo-
ra de Grand Piano, por la calidad de las publicaciones y aten-
cion que en todo momento me dispensa. En un principio, me
comunigué con Paoclo Mello, Catedratico e investigador de
la Facultad de Musica de la Universidad Nacional Autonoma
de México, que es quien me ha facilitado todo el material
necesario como partituras, copias de manuscritos autogra-
fos del compositor, ademas de ayudarme con la infinidad de
preguntas gque me surgen continuamente. Sin su ayuda, nun-
ca habria podido llevar a cabo este proyecto. Me dirigi de
nuevo al propio Heymann, quien inmediatamente accedio a
publicar la integral en ocho discos.

“Desde mi primera grabacion, en el
ano 2000, me he dedicado al estudio
del folklore musical y en especial del
repertorio hispano-latinoamericano y
a la busqueda de compositores poco
divulgados”
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El pianista reconoce que practicar el Aikido, arte marcial muy complejo y actividad que realiza desde hace 7 afos, mejora el desarrollo de la concentracion y
este ejercicio fisico es de gran ayuda de cara a las largas horas de estudio al piano.

; El contacto con un especialista como Mello ha propiciado
el descubrimiento de alguna obra nueva de Ponce?

Si, gracias a Paolo grabamos dos estrenos mundiales de dos
Mazurkas que aparecieron en el archivo del heredero y alum-
no de Ponce, Carlos Vazquez.

; Que periodo abarca la vida musical de Ponce y como de-
finiria en pocas palabras su relevancia?

Manuel Maria Ponce se desenvuelve como compositor, in-
térprete, pedagogo y musicografo basicamente en la prime-
ra mitad del siglo veinte. Es considerado una de las figuras
mas fecundas y apreciadas en la vida musical de México, por
lo que ocupa un lugar privilegiado gracias a su vasta e im-
portante produccién. Abarcé la mayoria de los géneros, asi
como practicamente todas las formas musicales.

; Cualessonlos aspectosmasrelevantes enlaobrade Ponce?

Uno de los aspectos basicos que caracteriza la obra de Pon-
ce radica en los diversos estilos empleados a lo largo de su
intensa trayectoria como creador, lo cual refleja un amplio

-”Gracias a Paolo Mello grabamos dos
estrenos mundiales de dos Mazurkas
de Ponce, que aparecieron en el
archivo de su heredero y alumno,
Carlos Vazguez”

conocimiento y dominio de las técnicas de composicion. A
grandes rasgos, percibimos en este compositor un roman-
ticismo gue viene a cerrar el capitulo de los musicos que le
precedieron, y un modernismo que se manifiesta esporadica-
mente desde las obras de juventud, pero que se consolidd a
partir de su estancia parisina en 1925.

:En su integral pianistica que esta grabando hay, imagina-
mos, diversos estilos a lo largo de tantos anos de produc-
cion?

En la obra de Ponce, podemos distinguir aquellas compo-
siciones que forman parte del romanticismo universal, de
otras inspiradas en la musica popular de su pais y que refle-
jan un romanticismo nacionalista. En cuanto a las primeras,
observamos obvias influencias europeas, tanto chopinianas
(notorias en sus Mazurkas) como lisztianas, considerando
qgue llevé a cabo en ltalia y en Alemania, de 1905 a 1907,
estudios con los herederos de |la escuela de Liszt. Con res-
pecto al romanticismo que se observa en su musica inspira-
da en el folklore de su pais, debemos mencionar que Pon-
ce fue el fundador del movimiento musical nacionalista de
México. Como tal, armonizd cantos del pueblo, introdujo
dichas melodias en pequenas y grandes formas y creé mo-
tivos propios de auténtico sabor regional. Cuando viajo a
La Habana, de 1915 a 1917, asimilé la esencia de su musica
y, adaptando a ésta motivos tematicos propios, la expuso
en las obras de su autoria, sin dejar de introducir melodias
del folklore cubano. De 1925 a 1933 se establecid en Paris,
donde recibio clases de Paul Dukas y se acerco a la intensa
vida musical de la capital francesa. Alli definié en sus nue-
vas composiciones un determinado modernismo, tanto de
caracter impresionista como expresionista. Sus obras, en
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En un caserio de Lezo, localidad natal de Garbizu.

general, presentan dificultades particulares, tanto ritmicas
COmMo armonicas.

; Cémo son estas dificultades?

Ponce fue un pianista virtuoso, como lo prueban sus 7
Estudios que se conocen, digno heredero de la tradicion
lisztiana, fruto de sus estudios con Martin Krause en Berlin,
alumno de Liszt y profesor de pianistas como Claudio Arrau
y Edwin Fischer, como muchos lectores recordardn. En las
Mazurkas queda palpable la influencia de Chopin, aunque
conservan un caracter de individualidad. Incluso en la colec-
cion de veinte piezas taciles “para los pequefos pianistas
mexicanos”, arreglos de melodias populares como Cielito
lindo, Las mananitas o La cucaracha, siempre aparece al-
guna dificultad. La escritura pianistica correspondiente a su
etapa moderna en Paris (1925-1933) es aln mas compleja
por la variedad de sus recursos pianisticos, propios de la
época. El estudio sobre intervalos de segundas y terceras
mayores que se alternan entre si es una de las obras mas
dificiles que he interpretado.

La primera obra del segundo volumen de la integral de
Ponce es precisamente la Rapsodia Cubana I, de 1915,
ademas de obras como la Suite Cubana, etc. ; Como surgid
el “encuentro” entre Cuba y Ponce?

Debido a la compleja situacion histérica, politica y social
por la que atravesaba México durante los primeros afios de
la segunda década del siglo XX, como consecuencia del
descontento que reinaba desde tiempo atras y que habia
originado la Revolucion, en 1915 Ponce decide viajar a La
Habana, como ya lo habian hecho intelectuales y artistas.
En sus dos anos de estancia en esta ciudad, llevara a cabo,

aungue de manera resumida, el trabajo que habia empren-
dido anteriormente en su patria, pero ahora adaptado a las
caracteristicas de la musica cubana. Llegados a este punto,
podemos aplicar el concepto en palabras del musicologo
Pablo Castellanos, discipulo de Ponce y profundo conoce-
dor de su obra: “sdlo quien conoce a fondo lo que consti-
tuye el folclore puede expresarse en un lenguaje musical
ajeno”. De hecho, lo mismo sucederd afos después con
respecto a su musica guitarristica de caracter particular-
mente andaluz, a él solicitada por el gran Andrés Segovia,
con quien colabord en la creacion de un extenso repertorio
para este instrumento y mantuvo lazos de amistad hasta el
final de su vida.

Porque la produccion de Ponce mas reconocida quiza sea
la de guitarra...

A Ponce le falté en el piano un Andrés Segovia. En el reper-
torio de guitarra, Ponce es fundamental, pero en el piano

“En el repertorio para guitarra Ponce
es fundamental, pero en el piano falté
un intérprete y promotor en vida,
como Andrés Segovia, que encargara,
recibiera, tocara y difundiera su
musica”
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falté un intérprete y promotor en vida que encargara, recibie-
ra, tocara y difundiera su musica, como ocurric con Segovia.
Pienso en Arthur Rubinstein, con el gue tuve contacto...

El trabajo interpretativo con la musica de Ponce y Cervantes
se aleja del habitual y clasico del compositor-intérprete...

Hay que trabajar aspectos a conciencia, como el ritmo, que
es un elemento basico en la musica y fundamental en estos
compositores. El zortziko, el cinquillo cubano, una habanera
© una ranchera, interpretadas al piano, no son nada faciles
para un pianista del mundo clasico. Un ejemplo claro lo tene-
mos en las diferentes versiones de las Mazurkas de Chopin.
Es interesante comparar las interpretaciones de maestros
como Rachmaninov, Horowitz, Friedman, Cherkassky, etc.,
con las que acostumbramos a escuchar en pianistas actuales.
Creo que la diferencia no es solo técnica, sino del control y
manejo ael ritmo. Del mismo modo que ocurre con la propia
version de La comparsa de Lecuona, que dista mucho de su
version escrita y que muy pocos pianistas han logrado refle-
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jar. Es necesario efectuar un enorme trabajo antes de sentar-
se al piano a estudiar las obras. Ademas de profundizar en la
época histérica de ambos compositores. En lo concerniente
a Ponce, he escuchado multitud de canciones y he visto pe-
liculas de Pedro Infante, Jorge Negrete y hasta del mismo
Cantinflas, tratando de captar al méximo la muisica que luego
debia interpretar. Hay que imbuirse de su espiritu para llegar
a plasmar lo que verdaderamente quisc expresar el compo-
sitor, mas alld de las notas de la partitura.

:Como han sido las respuestas de sus grabaciones en los
paises de origen de Cervantes y Ponce?

Favorables, sobre todo por la calidad y novedad de las obras.

En este segundo volumen también aborda obras tan pecu-
liares como la Suite Bitonal, entre otras...

Ponce siempre estuvo informado y consciente de las nuevas
tendencias musicales que se manifestaban en Europa. Hacia
la estética posromantica que reinaba a su alrededor, alin en
los primeros afios del siglo XX, con frecuencia demostro cier-
ta inquietud y el deseo por introducir en sus obras algunos
cambios estilisticos. Por ejemplo, en el Estudio de Concier-
to n. 7, "Juventud”, cuando escribe la escala final usé to-
nos enteros, a la manera de Debussy; o unos afios después,
cuando le dedicd al célebre musico francés su Scherzino, la
primera y tercera partes también estan elaboradas sobre |a
escala hexatdnica. A partir de 1920 utilizd nuevas armonias
gue podemos encontrar en sus poemas para canto y piano
sobre textos de Rabindranath Tagore, asi como, en alguna
de sus Evocaciones para piano, o bien, en su primera Sonata
para quitarra. Sin embargo, no seré sino hasta su llegada a
Paris en 1925, cuando percibiremos un cambio ya en todas
sus composiciones. En esta ciudad Ponce permanecid hasta
1933, recibiendo clases y sugerencias de Paul Dukas y acer-
candose a la intensa vida musical de la capital francesa. De
esta forma, definié en sus nuevas creaciones un estilo propio
de caracter modernista, usando un lenguaje musical diferen-
te, tal como podemos apreciar en las Ultimas obras de este
segundo volumen, con el cromatismo que encontramos en
el Moderato malinconico, la atmosfera que emana del Inter-
mezzo n. 2, o bien, de los Preludios encadenados, asi como
las caracteristicas de las Cuatro piezas para piano, mas co-
nocidas como la gue usted me preguntaba, la Suite bitonal.

En su actividad profesional como pianista, parece dar priori-
dad a las grabaciones mas que a los conciertos... Siofreciera
mafnana un recital, ; qué haria?

Ahora que lo dice, me gustaria ver el interés que podria sus-
citar un programa con obras de Garbizu, Cervantes y Ponce,
por ejemplo. Estas grabaciones y las criticas recibidas hacen
gue me sienta motivado para asumir en conciertos dicho re-
pertorio.

Gracias, es un programa diferente y que pondria en el
lugar que merecen estas musicas poco conocidas. Ha sido
un placer.

1 AGRADECIMIENTOS:

Klaus Heymann, presidente del grupo Naxos, por creer en mi y
en mis proyectos de Garbizu, Cervantes y ahora Ponce.

Mikel F. Krutzaga, ingeniero de sonido y productor con quien
estoy grabando la integral de Ponce; con él he llegado realmente
a disfrutar con las sesiones de grabacion.

Hinves Pianos, por haber podido utilizar un Steinway de la maxi-
ma y gran categoria.
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06/04/18 | VIERNES

SARAH CHANG vioLin | ASHLEY WASS piano
Obras de T.A. Vitali, C. Franck y A. Piazzolla

10/04/18 | MARTES

CUARTETO BELCEA
Obras de J. Haydn, G. Ligeti y L. van Beethoven

15/04/18 | DOMINGO
CUARTETO MANDELRING

JOAQUIN RIQUELME vioLa
Obras de G. Kurtag, F. Mendelssohn y J. Brahms

17/04/18 | MARTES

CUARTETO DE JERUSALEN
Obras de L. Janacek, E. Schulhoff y A. Dvorak

16/05/18 | MIERCOLES :
CHRISTIAN ZACHARIAS riano | VERA MARTINEZ MEHNER vioLin

ANDONI MERCERO vioLa | ADOLFO GUTIERREZ ARENAS vioLoNCHELO
Obras de F.J. Haydn, W.A. Mozart y J. Brahms

17/05/18 | JUEVES | CONCIERTO EXTRAORDINARIO
MENAHEM PRESSLER riano
Obras de W.A. Mozart, R. Schumann, C. Debussy y F. Chopin

22/05/18 | MARTES
CUARTETO PACIFICA | MENAHEM PRESSLER riano
Obras de M. Weinberg, A. Schnittke y C. Franck
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HERBERT BLOMSTEDT

Maestro inextinguible

por Rafael-Juan Poveda Jabonero

En unos pocos meses Herbert Blomstedt cumplird 91 anos. Ya
es el director de orquesta de mas edad en activo y, teniendo
en cuenta la incombustible dedicacion a la profesion que aun
es capaz de llevar a cabo, no parece gue vaya a dejar de serlo
en un futuro cercano. Por otra parte, el interés que suscita el
legado que va dejando tras de si y el alto nivel que ha alcan-
zado su evolucion como musico, nos lleva a dedicarle unas
paginas de reconocimiento a la labor de toda una larga vida
de trabajo serio y responsable.

Conoci la existencia de Herbert Blomstedt a partir de la publi-
cacion de su primer ciclo dedicado a la musica orquestal de
Nielsen. Ya habia tenido acceso a ciertas obras de Sibelius y
Grieg y sentia curiosidad por saber como era la musica del da-
nés que, junto con ellos, formaba lo que podria considerarse
la “triada escandinava” de entresiglos. Para un joven imber-
be de provincias como era yo entonces, que aln conservaba
retazos de adolescencia, el acceso a ciertas musicas era una
guimera sumamente dificultosa, cuando no imposible. Tuve la
suerte que un tamiliar muy querido hiciese un viaje a Londres y
aproveché para encargarle que me consiguiese algo de Niel-
sen. No sélo me consiguié algo, sino que el resultado fue el
album publicado por la ahora extinta Emi, que contenia los
vinilos recién prensados con las Sinfonias, los tres Conciertos
y los poemas sinfonicos mas importantes del danés, dirigidos
por un absolutamente desconocido para mi, en aquel enton-
ces, Herbert Blomstedt. Las fotogratias incluidas en el librillo
gue acompafaba a los discos, revelaban su rostro, con gafas,
pelo liso, de mirada penetrante, inteligente y despierta, igual
gue nos permitian adivinarle unos gestos de gran vitalidad
y decision. Al leer la pequefia semblanza acerca del director
incluida en dicho librillo, pude comprobar que su carrera ya
habia experimentado un cierto recorrido.

Madre sueca y padre norteamericano

En efecto, si esto sucedia durante el transcurso de un verano
de los Ultimos afos de la década de los setenta, Blomstedt
ya llevaba rondando por este mundo desde el 11 de julio de
1927, cuando nacié en Springfield de madre sueca y padre
norteamericano. Muy pronto sus progenitores se vieron obli-
gados a instalarse en Suecia, donde transcurrié su infancia y
donde mostréd, ya desde sus primeros anos, un gran interés
por la musica. Su formacion comienza en la Real Academia
de Musica de Estocolmo, aungue el personaje gue va a inspi-
rarle su pasion definitiva por este arte se llama Tor Mann, titu-
lar en Goteborg. En realidad, a pesar de que su instrumento
era el violin, la decision de convertirse en director general de
musica ya habia sido tomada en Estocolmo, en los ahos de
conservatorio, cuando fue elegido para interpretar dos de los
numeros del Réquiem Aleman de Brahms durante el funeral
de un miembro de |la Casa Real Sueca. Mas tarde se traslada a
la Universidad de Uppsala, donde estudia Musica Medieval y
Musicologia con Carl-Allan Moberg.

Moberg es otro de los maestros que mas influyeron en la prime-
ra trayectoria del joven Blomstedt, no solo en lo que se refiere
a sus ensefianzas puramente musicales, sino también en el de-
sarrollo de su propia filosotfia de vida, que siempre va a estar
muy relacionada con el arte de los sonidos. En realidad, en el
director sueco encontramos siempre una gran conexion entre
su forma de entender la musica y la vida, como podremos desa-
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En Blomstedt musica y filosofia de vida se interrelacionan actuando la una
sobre la otra como el reflejo de un espejo.

rrollar més adelante. En Norteamérica estudia en la Juilliard y en
Europa en Darmstadt y en la Schola Cantorum Basiliensis. Pos-
teriormente se traslada a Salzburgo, donde toma lecciones de
lgor Markevitch durante no menos de tres anos. El director ruso,
que tan bien llegamos a conocer en Espafa, representd otra
de las fuertes influencias en la formacion musical de Blomstedt.
Fue él gquien le propuso acompanarle a Santiage de Compos-
tela para ayudarle como asistente. Finalmente el sueco realizo
su debut protesional en 1954 con la Filarmaonica de Estocolmo.

De profesion, director de orquesta

A partir de entonces comienza una carrera profesional que
ya se extiende bastante mas alld de los 60 afos. Ahora bien,
como sefaldbamos antes, en el director sueco musica vy filo-
sofia de vida se interrelacionan actuando la una sobre la otra
como el reflejo de un espejo. La disciplina, la responsabilidad
(tanto para con la obra que se trae entre manos como hacia
su propia salud fisica, mental y espiritual), la gestion de los
diferentes elementos a considerar, como el tiempo, el control
sobre las intensidades, etc. Todo ello es un compendio de fac-
tores que el maestro acierta a aplicar, tanto en su forma de
vida como en su modo de entender y transmitir el fenédmeno
musical. En sus propias palabras:

“La musica nos permite desarrollar una mayor sensibilidad
y comprension de la belleza, una apreciaciéon de las
proporciones equilibradas. También nos ayuda a organizar
el tiempo, pues es el Unico arte que sucede en el tiempo, y
nuestro tiempo es limitado. Igual gue una sinfonia dura un
tiempo limitado -20, 40 minutos-, uno debe usar su tiempo
en la vida de forma sensata, tal como hace el compositor. Es
por tanto muy educativa a muchos niveles. También desde el
punto de vista de la interpretacion nos ensena a sincronizar
nuestros dedos, labios, respiracion, desarrolla nuestro oido
y nuestras posibilidades. Para el oyente significa desarrollar
una sensibilidad hacia el sonido, las proporciones, el tiempo.
La muUsica tiene, en definitiva, el potencial de hacernos seres
mas maduros y mucho mas felices”.




La musica proporciona al maestro un medio de higiene glo-
bal para su cuerpo, sus emociones, su mente y su espiritu.
Componentes del ser integral que son cuidados todos ellos
mediante diferentes hdbitos que pueden sintetizarse en ve-
getarianismo, el estudio y practica de la musica y una fe since-
ra como devoto de la Iglesia Adventista del Séptimo Dia. No
obstante, el propio Blomstedt se encarga de aclarar que no
solo son estos factores la causa de su longevidad y buena sa-
lud, sino que la fortuna también tiene mucho que ver en ello,
pues dice que mucha gente que no mantiene estos habitos
también gozan de larga vida y salud de hierro vy, al contrario,
hay quien si los lleva a cabo y en cambio experimentan una
naturaleza entermiza.

Desde aquél debut en Estocolmo, la carrera de Herbert Bloms-
tedt no ha cesado. Entre 1954 y 2005 ha regido como director
titular en ocho orguestas, compatibilizando en ocasiones la
titularidad de al menos dos de ellas. A partir de esa Ultima fe-
cha se ha prolongado su actividad al frente de las formaciones
orquestales mas prestigiosas del planeta, continuando en la
actualidad la labor de una vida dedicada a la musica.

La primera orguesta de la que fue titular es la Sinfénica de Norr-
koping. Corria el citado afio 1954 y al frente de ella pasé los
primeros ocho anos de profesion, hasta que en 1962 fue hom-
brado titular de la Filarménica de Oslo, donde permanecid
hasta 19268. Entre 1967 y 1977 ocupa el podio de titular al fren-
te de la Orquesta Sintonica Nacional Danesa, lo que supone
un sustancioso avance en su carrera, pues tanto en Norrkoping
como en Oslo contaba con formaciones mucho mas reducidas
gue le impedian montar obras de mayor exigencia instrumen-
tal. Pero el paso gefinitivo se habia producido en 1975, cuando
decide aceptar el cargo de director titular de la Staatskapelle
Dresden, orquesta de la gue habia quedado prendado unos
tres anos antes tras ser invitado a dirigir unos conciertos.

El afecto y compenetracion era mutuo entre Blomstedt y |a
formacion alemana. Sélo habia un reparo para el danés, el am-
biente dictatorial que se respiraba por entonces en la extinta
RDA,; obstaculo que fue sorteado cuando le hicieron ver que
hasta el mismisimo Karajan habia manifestado que, si no fuese
porgue tenia a su Filarménica de Berlin, no habria dudado en
ponerse al frente de la orquesta, tras la grabacion de su famo-
so registro de Los Maestros Cantores. En Dresde se mantuvo
hasta 1985. Simultaneamente, entre 1977 y 1982, fue titular de
la Orquesta Sinfonica de la Radio Sueca que Celibidache ha-
bia dirigido entre 1965y 1971.

En 1985 deja Dresde para establecerse en Estados Unidos
al frente de la Sinfénica de San Francisco. Alli permanecerd
hasta 1995. Posiblemente sea durante esta década cuando se
produce su auténtica proyeccion internacional. Me refiero a
ser considerado como interprete universal, no como un espe-
cialista en determinado tipo de musica localizado en un |u-
gar y una época determinada. En 1996 regresa a Europa para
ponerse al podio de la Orquesta Sinfénica de la NDR hasta
1998 y, entre este Ultimo afio y 2005, ejerce como titular de la
Gewandhaus de Leipzig. A partir de entonces, y hasta estos
momentos, continla impartiendo su magisterio por las prin-
cipales salas de todo el mundo al frente de las mas reputadas
orguestas.

El repertorio

Unas lineas antes haciamos referencia a su cardcter como
intérprete de la musica universal. Es importante hacer notar
esto, pues con frecuencia se le suele relacionar casi exclusiva-
mente con el repertorio nérdico. Evidentemente es una de las
maximas autoridades en la materia, pero su sabiduria musical
se extiende por otros repertorios muy diversos, cuyo marco
temporal abarca desde el siglo XVIII hasta bien entrado el XX.
El mismo integra la obra de los nérdicos dentro del contexto
musical europeo, segln se deduce de sus propias palabras al
hablar de Nielsen:
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lgor Markevitch, que tan bien llegamos a conocer en Espana, represento
otra de las fuertes influencias en la formacion musical de Blomstedt.

"Existe para mi una clara linea que se inicia en Haydn,
se continla en Beethoven, sigue con Brahms y finaliza
en Nielsen. Es decir, esta linea no conduce a Mahler, no
conduce a Shostakovich, no conduce a Sibelius, conduce
a Nielsen”.

En las entrevistas gue concede, sus lecciones de musica y
escritos, manifiesta a menudo que la evolucion en la calidaa
de las orquestas hasta el dia de hoy es determinante para la
comprension de una gran cantidad de obras, muchas de ellas
cercanas a nosotros en el tiempo, que en los momentos de su
creacion no fueron entendidas. Para él, el hecho de que la mu-
sica denominada clasica sea acercada al oyente con la mayor
calidad técnica posible, puede favorecer enormemente que
ésta atraiga a un publico nuevo y cada vez mas joven.

Lo primero que observamos al analizar su repertorio es la in-
teligencia con la que éste ha sido construido. Las bases que
lo sustentan son las obras de los compositores cldsicos que
mantienen los fundamentos de la orquesta moderna. A partir
de ahi ha sido elaborado un repertorio que se prolonga en
diferentes ramificaciones, pero cuyo tronco principal se centra
en la musica de los siglos XVIII y XIX. Demina a la perfeccion
el lenguaje de Haydn y Mozart, diferenciando conveniente-
mente los mundos de uno y otro. Desde sus tiempos de Dres-
de, demuestra poseer un especial dominio de las musicas de
Beethoven y Schubert, aunque quizéds mas del primero. Un
buen ejercicio para comprobar la evolucion del maestro es
comparar el ciclo sinfénico beethoveniano de finales de los
setenta con la Staatskapelle Dresden, con el que hace poco ha
levado a cabo con la Orquesta de la Gewandhaus. También
de los ahos de Dresde, aunque ya situado en los ochenta, el
ciclo sinfénico de Schubert puede ser considerado muy por
encima de la media que ofrecen la mayor parte de las integra-
les. Cultiva también los mundos de Weber y Schumann. Del
primero firma un trabajo excelente junto a Sabine Meyer en los
Conciertos para clarinete.

En lo que se refiere al resto de la musica del siglo XIX su la-
bor se centra en la obra de Brahms y Bruckner, especialmente



acertadas son sus recreaciones de las obras corales del ham-
burgués. Su visién del compositor se sitla dentro del contexto
de la linea que él mismo describe con inicio en Haydn y final
en Nielsen. Por Bruckner manifiesta experimentar auténtica
veneracion. Domina con precision las texturas del entramado
bruckneriano pero, a nuestro juicio, no alcanza a desvelar del
todo el conflicto interno que subyace en esta musica, centran-
dose (seguro gue conscientemente) en la concepcién mas es-
piritual de la misma.

También reconoce el maestro su amor hacia la musica de Man-
ler, aungue se encuentre menos presente en su repertorio. No
obstante considera que éste, junto a Sibelius y Nielsen, forma
la terna de sinfonistas determinantes de la musica orquestal
del siglo XX. No es tampoco ajeno a la obra de los rusos, des-
de Tchaikovsky hasta Shostakovich, a pesar de que (para él)
éste Ultimo no puede ser incluido en la terna de sinfonistas
decisivos referidos en las lineas anteriores, por constituir un
capitulo diferente.

Dentro de la mUsica del siglo XX especial interés presenta su
Hindemith, desde luego uno de los autores de su época que
mejor transmite. Las grabaciones que resefiamos en la Ultima
pagina pueden ser consideradas de referencia, aunque em-
peqguefiecen incluso si las comparamos con la Sinfonia Matias
el pintor que en tiempos recientes le hemos podido escuchar
en vivo.

Nielsen

"... La musica de Nielsen se construye sobre la misma idea
basica. Este conflicto es articulado con medios estrictamente
musicales. Es un conflicto tematico, de intervalos, de melo-
dias, de armonias, etc. En la mlsica de Beethoven se escu-
chan sus conflictos internos. Se oye su sordera o su infelici-
dad. Es un conflicto musical que se puede trasponer a la vida.

La actual madurez del maestro ha propiciado unos registros historicos en
el sello Accentus.

[HES
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“La musica nos permite desarrollar una mayor sensibilidad y comprension
de la belleza, una apreciacion de las proporciones equilibradas; también
nos ayuda a organizar el tiempo, pues es el dnico arte que sucede en el
tiempo, y nuestro tiempo es limitado”.

Y en Nielsen sucede exactamente lo mismo. Si la mudsica de
Nielsen esta bien tocada, de forma brillante, con sensibili-
dad, va a transmitir el mismo mensaje. El oyente experimenta
un gran conflicto, pero también experimenta una gran solu-
cion. Tal cual ocurre en nuestras vidas. No se trata de musica
para el deleite ni para contar una historia. Es musica sobre
uno mismo. Y esto es especialmente cierto en la musica de
Nielsen”.

Como explica con estas palabras, para Blomstedt, los mundos
de Beethoven y Nielsen se encuentran mucho més cercanos
de lo que habitualmente se piensa. Segun él, en cada obra de
ambos se experimenta un apasionante viaje de la oscuridad
a la luz, en el transcurso del cual se desencadena el conflicto
que alcanza su solucion al final. Para el maestro, la diferencia
entre la musica de Nielsen y los otros componentes de la terna
a que nos referimos antes, es que tanto Mahler como Sibelius
tratan de su propio mundo interior, mientras que la proyeccion
de las propuestas del danés, como ocurre con Beethoven, se
extienden hasta el ambito general de la humanidad.

De todos los nérdicos, sin duda es el compositor danés quien
mejor es fransmitido por el maestro a pesar de su interesante
Sibelius, su extracrdinario Grieg o su excepcional Stenhammar.
Por otra parte, tampoco ha sido ajena para €l la produccion de
Allan Petterson, de quien existe un documento gue se puede
considerar histérico, donde se recoge una grabacion de su Se-
gundo Concierto para violin acompanando a |da Haendel. En
sus afos de Dinamarca, Blomstedt toma nota de algunos de
los expertos en Nielsen que incluso tuvieron relacién musical
con el compositor, como Thomas Jensen, e inicia su particular
"apostolado”. De este modo, se suma a la labor de difusion
de la obra del compositor que ya habia sido iniciada por otros
como su antecesor en la orquesta (Fritz Busch), Ole Schmidt o
los mismos Horenstein o Bernstein, amplidndola hasta su limi-
te maximo y aportando su especial sabiduria al respecto.
Concluimos, de este modo, como empezamos: situando los
nombres de Blomstedt y Nielsen al lado uno del otro. Pero sin
olvidar la extensa linea que nos ha conducido a este Gltimo.



Frutos de una vida dedicada al arte
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BACH: Misa en si menor. Landshamer, Kulman,
Lattke, Pisaroni. Dresdner Kammerchor. Orquesta
de la Gewanshaus de Leipzig / Herbert Blomstedt.
Accentus ACCT0415- BR - DTS

Blomstedt ya nos habia dejado constancia del
modo en que se enfrentaba ante estos pentagra-
mas en fechas no muy lejanas. Esta nueva aproxi-
macion, de junio del pasado afo, confirma adn mas,
si cabe, su veneracion hacia uno de los mas impre-
siohantes monumentos musicales de la historia. Un
magnifico ejercicio de dominio de medios en el que
la masica fluye por si misma.

el Hindemith

ACDs Orchestral Works

ban Frarcisce Sy phary - Gesanchausorchester Leipzig
Herbert Blomatic

HINDEMITH: Obras orquestales. Orquestas Sinfc-
nica de San Francisco y Gewandhaus de Leipzig /

Herbert Blomstedt,
Deccad752642 - 3CD - DDD

Ctro de los "platos fuertes” de Blomstedt. Quizas
pueda ser considerado el mas grande intérprete de
Hindemith vivo. A lo largo de estos 3 CD se dan cita
algunas de las cbras orquestales mas conocidas del
compositor, en las que el director sueco vierte su
sabia experiencia; ademas, se sirve de dos de las
orquestas con las que mayor fluidez ha experimen-
tado en las dltimas décadas.

GESPRACH B
H.ll_LI.l'-. SPINOLES

HERBERT/# #
BLOMSTEDT
MISSION
MUSIK

JULIA SPINOLA: Mision Musik. Pacific Press Pu-
blishing Association.

ISBN-9783894879501, 253 pags. (en aleman)

Retrospectiva que nos conduce, mediante conver-
saciones con la entrevistadora, hasta los afos de
la infancia del maestro y sus primeras experiencias
con la musica. El libro no se queda solo en eso,
pues, tomando parte activa en una evidente apues-
ta de futuro, el mismo Blomstedt plantea el modo
de despertar el interés por la misica clasica en las
nuevas generaciones,

Musicas

il

BEETHOVEN: Leonora. Moser, Cassily, Adam,
Polster, Ridderbusch, Donath, Buchner. Coro de |a
Radio de Leipzig. Staatskapelle Dresden / Herbert

Blomstedt, Berlin Classics 0011402BC - 2 CD - ARD

La grabacion ya cuenta con mas de cuarenta anos
a sus espaldas, no obstante continda siendo la mas
aconsejable para acercarse a la que mas tarde se
convertiria en Fidelio, la dnica opera de Beethoven.
Blomstedt acierta al dotar a la obra de fuerte senti-
do unitario, y al tratarla como lo que ya era en esos
momentos, no como embrion de lo que llegaria a
ser. Equilibrado reparto vocal.

MNIELSEN
THE SYyMPHONIES
MO, 1=7

Han FRARCILCO S PIIAY
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MNIELSEN: Sinfonias. Aladdin. Maskarade (+
Otros). Orquesta Sinfonica de San Francisco / Her-
bert Blomstedt,

Decca 4609852 y 4609882 - 4 CD - DDD

No puede faltar algun compositor nordico en cual-
quier monografia sobre Blomstedt que se precie.
Especialmente de Nielsen. Este es el segundo ciclo
sinfonico que grabd del danés; ahora con |a Sinféni-
ca de San Francisco. Dice €l mismo que en el prime-
ro fue la orquesta de Dinamarca quién le "ensend”,
pero &l se o transmitic a los americanos y estos lo
asimilaron a la perfeccion.

Libros, entrevistas, conciertos

A GREAT SONG

URSULA WEIGERT: A great song. Henschel.
ISBN-0816362475, 183 pags. (en inglés)

De forma muy ilustrativa y didactica, la autora deja
que sea el propio director quien nos cuente su
trayectoria vital, sus inquietudes y relacion con |a
musica, algunos de los musicos que mas influye-
ron en €l desarrollo de su carrera, sus opiniones y
agradecimientos hacia quienes contribuyeron a su
formacion musical. Todo ello impregnado de una
gran dosis de humanismo positivo.

BEETHOVEN: Sinfonias 6 y 7. Orquesta de la
Gewandhaus de Leipzig / Herbert Blomstedt.
Accentus ACC20413 - DVD - DTS

El sueco ostenta una justa fama como beethove-
niano casi por consenso general_ Entre otras cosas,
sabe tejer perfectamente el complejo empaste or-
questal del aleman alcanzando a obtener ese dificil
sonido caracteristico del compositor. Pero sobre
todo hay que resaltar el extraordinario humanismo
que extrae de sus partituras, que se traduce en un
Beethoven sustancial, esencial.

REGER, SCHUMANN, WEBER Y NAUMANN.
Damm, Pansa, Pietzonka, Friemel. Coro de la Opera
de Dresde. Staatskapelle Dresden / Herbert Bloms-
tedt,

Profil PHO7003 - CD - ADD

Disco muy ilustrativo del periodo que abarca el re-
pertorio del director que incluye algunas rarezas.
Extraordinarias Variaciones Mozart de Reger. Un
idiomatico Schumann en una de sus obras con-
certantes mas dificiles, con solistas de la misma
orquesta. Imaginativo Weber, v un Te Deum de
Naumann donde Blomstedt muestra una vez mas
su capacidad organizativa.
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SEMPHONY ORCHESTRA

SCHUBERT: Sinfonia Incompleta. BRUCKNER:

Sinfonia n. 7. Orquesta Sinfonica Nacional Danesa
/ Herbert Blomstedt. Entrevista con John Felow.
DRS 2.110426 - DVD - DTS

Las imagenes recogen el concierto celebrado en
la Catedral de Roskilde con motive de su recono-
cimiento como galardonado de los premios Léonie
Sonning en 2016. El programa incluye obras de dos
compositores especialmente tratados a lo largo de
toda su carrera. Ademas del concierto, la publica-
cion ofrece hora y media de entrevista del maestro
con John Fellow.



Daniele Gatti
MUsica con mayusculas

por Lorena Jiménez

orendio a amar la musica a través

de sus padres. Tenia buen oido;
de nifio, escuchaba una cancion en la
radio e inmediatamente reproducia
cada melodia con instrumentos de
juguete. A los diez afios, comenzd
a estudiar piano y violin en el
Conservatorio Giuseppe Verdi de
Milan, pero a los trece ya tenia clara
SU vocacion: hacer musica desde el
podium. La rivelazione tuvo lugar en
La Scala, cuando desde el loggione
asistio a una representacion de La
Cenerentola de Rossini, dirigida por
Claudio Abbado. “Decisi che nella
vita non avrei voluto fare altro”. Su
primera orquesta como titular, fue |
Pomeriggi Musicali. Un verano antes
de convertirse en director de la
Orchestra dell'Accademia Nazionale
di Santa Cecilia, Daniele Gatti (Milan,
1961), recorria en bicicleta con unos
amigos los Paises Bajos, cuando
vio el anuncio de un concierto en
el Concertgebouw de Amsterdam;
tenia 30 anos, comprd entradas
baratas en el escenario detras de
los contrabajos, vestia vaqueros y
camiseta, y Riccardo Chailly dirigia
la Sinfonia n. 2 de Bruckner. Era
la primera vez que escuchaba en
vivo a la Royal Concertgebouw
Orchestra. Trece anos mas tarde,
debuto con la legendaria formacion
holandesa como director invitado.
En septiembre de 2016, tras
finalizar su contrato al frente de la
Orguesta Nacional de Francia, la
Royal Concertgepouw Orchestra
le daba la bienvenida como su
nuevo director titular. Un nuevo
escalon para el maestro milanés,
a quien Bayreuth recibié con trece
minutos de aplausos y es reconocido
mundialmente como uno de l0s
mejores y mas solicitados de su
generacion en fosos y escenarios.
Entre sus proximaos compromisos,
Otello con la Filarménica de Berlin
en Baden-Baden (2019) y el nuevo
Anillo de Bayreuth en el 2020. Unos
dias antes de su regreso a nuestro
pais, el maestro Daniele Gatti hablo
desde Milan, en exclusiva, para
RITMO.




Este 23 de abril en Bilbao y al dia siguiente en Zaragoza,
coincidiendo con su gira europea con la Mahler Cham-
ber Ochestra (MCO), tendremos la oportunidad de verle
dirigir la Sinfonia n. 1 de Schumann y la Sinfonia n. 7 de
Beethoven. ;Por qué un programa con la MCO dedicado
a las Sinfonias de Schumann y Beethoven?

Esta claro que Schumann cbviamente es un heredero del sin-
fonismo beethoveniano, pero mas alla de esto, no nos olvi-
demos gue la Mahler Chamber Orchestra es una orquesta de
cadmara, es decir, no es una orguesta sinfénica y no toca re-
pertorio sinfonico como Mahler, por ejemplo. Se trata de una
orquesta que puede interpretar algunas obras, pero no to-
das... No seria logico interpretar con esta orquesta la Primera
de Mahler, aunque fuera posible... Beethoven fue propuesto
para estos programas porgue hace dos afios decidimos ha-
cer todas las Sinfonias de Beethoven juntas. En ltalia hemos
hecho el ciclo completo vy, por tanto, quisimos seguir pre-
sentando algunas Sinfonias, como resultado de ese trabajo
conjunto. Y lo mismo ocurre en el caso de Schumann. Hemos
interpretado ya la Tercera Sinfonia y la proxima temporada
haremos sus cuatro Sinfonias.

También ha dirigido varias integrales beethovenianas con
la Royal Philharmonic Orchestra, la Orchestra del Teatro
Comunale di Bologna y con la Orchestre national de Fran-
ce. ;Ha cambiado en algo su planteamiento inicial de las
Sinfonias de Beethoven?

Yo nunca doy explicaciones de como sera mi lectura de una
obra, porgue si no, se pierden las ganas de ir a ver el concier-
to... No puedo explicar cémo son mis ejecuciones (risas)...
Espero ser claro en el momento en que se tocan...

Se lo preguntaba porque muchos directores me han dicho
que cada vez que estudian la partitura, de nuevo, encuen-
tran ciertos detalles que, a veces, implican una lectura di-
ferente de la planteada en anteriores ocasiones...

Mire, cada obra musical se desarrolla a la par del desarrollo
del musico como hombre... Nosotros no ejecutamos Bee-
thoven cada mes o cada afo. A veces, pasan breves periodos
y a veces pasan periodos mucho mas largos. Por ejemplo, la
Tercera Sinfonia de Schumann que tocamos en enero ya la
habian hecho conmigo hace un par de anos y algunas cosas,
peqguefias cosas, han cambiado, pero no de una forma radi-
cal como si hubieran pasado diez anos... Se pueden afadir
peqguenos detalles o remarcar algunas cosas, pero hay que
estar atentos para no caer en la exageracion, porque en la
blUsqueda ansiosa para ahadir algo se puede correr el ries-
go de convertirse en excéntricos... De todas formas, yo creo
que al publico no hay que decirle lo que tiene de nuevo o
lo que le espera, sino que hay que invitarle a escuchar una
velada de musica. Y en esta velada musical, la Mahler Cham-
ber Orchestra ofrecerd dos interpretaciones de dos sinfonias
romanticas, una del romanticismo pleno y otra a las puertas
del romanticismo, y ya esta. Sera el publico quien definira lo
que le ha gustado mas o menos... Ademas, en los conciertos
en vivo, lo que sucede, sucede en vivo, por tanto, en ese
momento... Nosotros no podemos preparar al plblico para
lo que van a ver, 850 es, como prepararse para un encuentro
de amor entre un hombre y una mujer conociendo ya antes
todas las caracteristicas fisicas y psiquicas del otro... Seria
un gran error, porgue no habria ya nada gue descubrit, ;no?

Tengo entendido que su sinfonia favorita es la Sexta,
“Pastoral”, pero ;qué destacaria de la Séptima y la No-

vena, que también dirigira este 26 de abril en el Palau de
Barcelona?

Bueno, son Sinfonias tan consolidadas en el repertorio des-
de hace mas de doscientos afos que yo no puedo anadir
nada, simplemente confirmar el carific que tiene el publico
por todas las Sinfonias de Beethoven, en general. La Séptima
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Durante abril, Daniele Gatti dirigira en varias ciudades espanolas,
coincidiendo con su gira europea con la Mahler Chamber Ochestra.

es una de las mas famosas y mas amadas por su vitalidad y
claridad. Asi que, para nosotros, siempre que la ejecutamos
se convierte en un banco de pruebas, y cuando proponemos
una idea interpretativa, invitamos al publico a escuchar una
nueva propuesta de esta obra tan popular. Con respecto a la
Novena de Beethoven; para mi, sigue siendo, todavia hoy, un
enigma... Es, en definitiva, una Sinfonia en un continuo dive-
nire, y tiene partes gque todavia son realmente enigmaticas
para mi... Y, por tanto, cuando estoy delante de la Novena,
es como si me encontrara ante un gran interrogante... Y no
puedo decir que una ejecucion sea la definitiva, al contrario,
no lo digo jamas, y todavia, a mayor razon, si se trata de la
Novena...

Presentar esta Sinfonia de Schumann con la plantilla de la
Mahler Chamber Orchestra, ;es una forma de ripensare
Schumann y alejarlo de algunas interpretaciones que lo
asemejan demasiado a Brahms o Bruckner?

De hecho, se dice habitualmente que Schumann era un mal
orquestador y creo que esto no es del todo exacto. Yo no
comparto esta linea critica de Schumann como mal orques-
tador, como tampoco comparto la linea de aquellos que eje-
cutan hoy las Sinfonias de Schumann con la instrumentacion
de Mahler. Schumann tenia a su disposicion la orquesta de la
Gewandhaus y esta Sinfonia era ejecutada con la direccion
de Mendelssohn, y tocada por 49 musicos... No es que hoy
debamos ejecutarla con 49 musicos, pero sabemos que esta-
ba compuesta para un organico asi de pequefio, y la Mahler
Chamber Orchestra se aproxima al nimero original... Esta
claro que las condiciones acUsticas no son las del Gewand-
haus de mediados del siglo XIX y nuestras condiciones de
escucha tampoco son las del piblico de Leipzig de hace

.”Todo director de una orquesta

como la del Concertgebouw no
puede prescindir de interpretar a los
compositores ligados historicamente a
esta orquesta, como Bruckner, Mahler,
Strauss o Brahms”




“Si tocamos las Sinfonias de Schumann con un organico tipo Mahler o
Bruckner, en lo que respecta al numero de la cuerda, la familia de los
vientos sufriria; en cambio, con menos cuerda, enseguida notamos que
la instrumentacion tiene su por qué”, afirma el director italiano.

doscientos afios y, por lo tanto, no gueremos reproducir ©
recrear una situacién similar, porgue no es asi, pero en el es-
tudio y en la ejecucion de esta Sinfonia, claramente emergen
caracteristicas de la instrumentacién de Schumann, que son
especialmente interesantes... Si tocamos las Sinfonias de
Schumann con un orgéanico tipo Mahler o Bruckner, en lo que
respecta al nimero de la cuerda, la familia de los vientos su-
friria; en cambio, con menos cuerda, enseguida notamos que
la instrumentacion tiene su por qué... Es decir, gue es una de
as respuestas mas convincentes que nosotros hemos podido
dar sobre las Sinfonfas de Schumann. Aungue es cierto, que
tradicionalmente las orquestas sinfénicas con mucha cuerda,
también han hecho de las Sinfonias de Schumann sus caba-
los de batalla...

Desde hace dos anos, es asesor artistico de la Mahler
Chamber Orchestra, jen qué consiste su labor?

Pues se trata de un titulo honorifico y, me permito anadir,
incluso, de amistad, porque cuando la Mahler Chamber Or-
chestra me pidié que fuera su director musical, hacia poco
que acababa de firmar con el Concertgebouw, y dado que
as un contrato en exclusiva, Y No es mi intencion tener otro
puesto que no sea el de la Concertgebouw, les propuse un
cargo gque dejase libre a la orquesta, es decir, que no estu-
viera ligada, como habia estado anteriormente, a una figura
de director principal, sino que tuviera la posibilidad de cola-

“Bayreuth es un teatro que ha nacido
para el teatro wagneriano y ninguna
otra Opera se podria hacer alli, aunque
el concepto de esconder la orquesta
podria aplicarse a muchas operas del

repertorio italiano”

borar con distintos directores de nivel. Advisor significa sim-
plemente eso: asesor. Para decirlo de forma clara; yo tengo
preferencia en lo relativo a las fechas y los programas y, diga-
mos, gue ellos me pueden contactar en cualguier momento
para reuniones, pedir consejos, o para hablar, por ejemplo,
de una estrategia artistica comun, pero con la maxima flexi-
bilidad y libertad... Digamoslo asi: yo soy un punte de re-
ferencia para ellos, pero no quiero ejercitar ningun tipo de
coaccion desde el punto de vista artistico.

La MCO nace en los noventa por iniciativa del maestro
Claudio Abbado, milanés como usted y un gran admira-
dor suyo que, ademas, seguia su carrera de lejos, ;que
relaciéon tuvo con él?

Con Abbado no tenia una relacion de a diario... Nos cono-
cimos y nos vimos en varias ocasiones. Siempre le admiré
mucho porgue estuvo 18 afios en la Scala, coincidiendo con
mis anos de estudio en Milan y era toda una referencia para
un joven musico como era yo en aguel momento. Y después,
cuando comencé en la profesion, pude reunirme con él en
algunas ocasiones y pude intercambiar con él ideas sobre la
musica, pero no es gque nos viéramos con asiduidad, porque
nuestros caminos nos llevaban a situaciones diferentes.

He leido que usted le pidio consejo sobre la Sinfonia n. 1
de Mahler y el Deutsches Requiem de Brahms...

Si, si, es verdad, es verdad. Era muy joven, tenia 30 afios y era
la primera vez que hacia estas obras; como me encontraba
en Londres, y él estaba también en Londres, fui a verlo a su
casa. Fue muy generoso y muy acogedor, y estuve casi una
hora pidiéndole algun consejo y sugerencias, pero no como
se tenia que hacer. El fue muy amable y me comenté cémo
vefa o resolvia algunas cosas. Algo que también hago yo, hoy
en dia, con los jévenes directores cuando vienen a pedirme
consejos sobre algunas partituras.

Como maestro, que también dedica su tiempo a ensehar
a jovenes directores, ;qué consejos les da en sus habitua-
les masterclasses de direccion orquestal en la Concertge-
bouw o la Accademia Chigiana, para que estos musicos
de talento y jévenes promesas lleguen a ser grandes di-
rectores en un futuro?

En primer lugar, no somos nosotros los que queremos con-
vertirnos en grandes... Uno no se convierte en grande...
;Quién dice qué es un gran director de orquesta? Eso solo
lo puede decir el publico. Nosotros tenemos que llegar a ser
buenos musicos... El joven director tiene que convertirse en
un musico serio y preparado, y tiene que ser, sobre todo, un
musico devoto. Si después llega a ser grande, seran otros los
gue lo dirdn... Nunca se tiene que decir: "quiero ser un gran
director...”. Es suficiente que diga: “quiero ser un musico se-
rio, preparado y meticuloso...”. El resto es literatura...

Y, ;que le parece que, hoy en dia, directores que aun no
han cumplido los treinta den el salto al podio de las mejo-
res orquestas del mundo?

Bueno, son cosas que pueden ocurrir, pero lo importante es
elegir un repertorio adecuado a las propias posibilidades y
no dirigir con las grandes orquestas ciertas obras que solo
se puedan dirigir con una experiencia, no solo musical sino
humana... Ademas, si a los 30 afos ya se ha dirigido todo,
después resulta un poco dificil encontrar motivaciones para
dirigir en los afios siguientes, y un director tiene toda la vida
por delante. Digamos que la actitud no solo es ser prudentes
en lo que respecta a las grandes obras maestras, es decir, se
pueden dirigir, se pueden estudiar, pero hay que estar aten-
tos para no ser ambiciosos, en el sentido de usar la musica
con el Unico fin de hacer carrera... Es dificil decir que no a
una gran orguesta cuando te invita, pero es necesario enten-
der que si no es el momento oportuno para subirse a ese po-



dio, quiza, lo mejor sea dejar pasar algln tiempo y madurar,
para ponerte después frente a esa orquesta y hacer musica
juntos, pero nunca utilizar la orquesta para hacer carrera.

Su actual cargo como titular de la legendaria Royal Con-
certgebouw Orchestra, ;ha llegado en el momento justo
de su carrera?

Yo creo que si. Es una etapa muy importante en mi carre-
ra, que llega después de haber estado con cuatro o, mejor
dicho, cinco orquestas sinfénicas, si considero mi comienzo
con la Orchestra | Pomeriggi Musicali de Milén al final de los
ahos ochenta. Después llegaron los cinco afios con la Or-
chestra di Santa Cecilia de Roma, los trece afos en la Ro-
yal Philharmonic Orchestra de Londres y ocho afios con la
Orchestre National de France. Es decir, que antes de llegar
a la orguesta del Concertgebouw, he pasado por orgquestas
de tres paises distintos; Italia, Inglaterra y Francia, creciendo
de nivel y de responsabilidad... Asi que creo que ha sido un
camino en continuo crecimiento.

Con Daniele Gatti, ;escucharemos mas musica francesa
en Amsterdam? ; Qué repertorio tiene pensado hacer con
la Royal Concertgebouw Orchestra?

Acabamos de iniciar el ciclo de las Sinfonias de Mahler y de
Bruckner, que desarrollaremos en cinco afos. Esto es el héri-
tage de la Orquesta del Concertgebouw... Todo director de
una orguesta como la del Concertgebouw no puede prescin-
dir de interpretar a los compositores ligados histéricamente a
esta orguesta, como Bruckner, Mahler, Strauss, Brahms... Pero
también habra una particular atencién a la muisica francesa y a
la segunda escuela de Viena. En lo que respecta a Beethoven
y el clasicismo, tenemos un proyecto de las Sinfonias después
de 2020. Naturalmente, hay también muisica de vanguardia,
porque la Concertgebouw es una de las orquestas que mas
interpreta musica de vanguardia; dirigiré este ano, por ejem-
plo, un nuevo encargo del joven compositor francés Guillau-
me Connesson y también obras de compositores holandeses.

El director de orquesta puede cambiar a una orquesta,
pero ;puede una orquesta cambiar a un director? Por
ejemplo, la Royal Concertgebouw de Amsterdam tiene
una gran tradicion mahleriana, y su forma de hacer los
portamenti mahlerianos es muy distinta a la de los musi-
cos de la orquesta de la Scala... ;Ha cambiado su vision
de Mahler con la formacién holandesa?

Bueno, naturalmente la experiencia que estoy madurando
con la orquesta del Concertgebouw sobre las Sinfonias y el
mundo de Mahler, me ayuda cuando ejecuto este compo-
sitor con otras orguestas, pero no podemos olvidar que no
se puede aplicar tout court un estilo dondequiera que uno
vaya... Nosotros trabajamos con musicos de conjuntos con
caracteristicas diversas. Los musicos de |la Scala pueden tocar
Mahler con las caracteristicas de la Orquesta de la Scala, que
después nosotros podemos llevar al extremo y podemos, tal
vez, modificar, pero no cambiar... jUsted es espanola, no? Si
yo le propongo en un mismo programa Falla y Dvorak, usted
escucharé con sus oidos Falla y con los mismos oidos Dvorék,
pero los oidos con los que usted escucha Dvordk, no seran
los oidos de un checo... Pues dejemos un pequefno margen
de libertad en todo esto y también de enriquecimiento...
Por ejemplo, hice Mahler con mis holandeses y después, un
mes mas tarde, con la orquesta de la Bayerischer Rundfunk vy,
como usted decia antes, algunos portamenti eran diferentes
pero, en mi opinion, también los portamenti de la Bayeris-
cher Rundfunk tenian las caracteristicas del estilo mahleriano.

En los ultimos anos; la Filarmonica de Berlin ha ingresado
en sus filas musicos muy jévenes y de diferentes naciona-
lidades, ;cé6mo ha influido eso en el caracteristico Klang
de la orquesta, ha cambiado el sonido de los filarménicos
desde su debut con la orquesta hace dos décadas?
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“La Novena de Beethoven, para mi, sigue siendo, todavia hoy, un
enigma”, indica el milanés.

Si, claro, han cambiado muchos musicos, aunque todavia
gueden algunos. No es una cuestion de gue haya mas o
menos musicos internacionales, es una cuestion de gene-
raciones.., Cuando yo estaba con Santa Cecilia, tenia una
orquesta formada por musicos mas ancianos. Ha habido un
cambio generacional en Berlin, Londres, Milan, Roma... Hoy
tengo 56 afios y la edad media de las orquestas es mas baja.
Cuando comencé y tenia 25 o 28 afios, la media de los muUsi-
cos que dirigia estaba entre 40 y 60, y eso me sirvid de gran
ayuda, porgue pude aprender mucho de las experiencias de
los musicos. Ahora, con casi 60 afios, me encuentro con ofr-
guestas gue tienen una media entre 30 y 40 anos, y la rela-
cion tiene una balanza gue se inclina de una forma distinta...

En 2020 regresara al Festival de Bayreuth, ; qué significa

para usted dirigir Der Ring en el Festspielhaus de Bayre-
uth?

Esto es un regalo gue me han hecho... No digo gue de ma-
nera inesperada pero casi... Preparar y estudiar en estos
anos el Ring y poder hacer el debut en Bayreuth, no deja de
ser especial, porgque nunca he dirigido estas cuatro éperas
de Wagner ni todas juntas ni por separado, asi que es un
paso fundamental en mi vida de musico.

;Por qué es diferente dirigir Wagner en el Festspielhaus
de Bayreuth?

Es un teatro que ha nacido para el teatro wagneriano y nin-
guna otra épera se podria hacer alli, aunque el concepto
de esconder la orquesta podria aplicarse a muchas éperas
del repertorio italiano... Es un teatro fantastico para la voz,
la acustica es un milagro y nosotros estamos agradecidos
que Wagner haya tenido esa idea luminosa y esos ingenie-
ros, que la hicieron posible en su momento y nos permite
seguir disfrutando a dia de hoy del deseo wagneriano... El
Festspielhaus siempre tiene algo de especial porque hay una
sacralidad, un gran respeto, una devocién... Los artistas que
van a Bayreuth no van para ganar dinero... Es un modo dis-
tinto y antiguc de abordar la propia protesion, alejado del
star system, y esto todavia es algo muy bonito e importante.

http://danielegatti.eu/




Cristina Mazzavillani Muti
Por amor

por Juan Antonio Llorente

Pusc} en pie un festival por amor
al sitio donde vio la luz. No

sélo la ciudad bizantina, eje en sus
distintos espacios de la ambiciosa
programacion que, en dos blogues
claramente delimitados, oferta
cada afio. Lo hizo por esa Romagna
cuyo nombre salpica su discurso:

el privilegiado enclave de ltalia

que atraviesa el Rubicon, prueba
final de César antes de acometer la
ofensiva contra Pompeyo, lanzando
su famoso alea jacta est, paradigma
de decisién ante un gran desafio.
Como el que Cristina Mazzavillani
debio plantearse al aceptar la
prueba que le ha permitido
materializar alguna de las ilusiones
que abandono por multiplicarse
como mujer y apuntalando con

su presencia la carrera de su
marido, Riccardo Muti. Cristina
profesa carifio especial por nuestra
lengua “adoro el acento espafiol”,
declara; por la zarzuela "es como

la opereta, pero mejor”, comenta

a un asistente, y por Espana en
general, cuna de buenos amigos.
Aunque tiene “cierto complejo de
inferioridad frente a los espanoles”,
confiesa, “por su fatbol, no les
supera nadie; les felicito...”, dice
antes de comenzar en su despacho
una larga conversacion.
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Mazz

: Qué le animé a lanzar su alea jacta esty poner en marcha
el Festival de Ravenna?

Mi vida, como la de César, ha sido un encadenamiento de
alea jacta est. Pequenos alea, eso si, pero continues. Desde
peguena... Mas que elegir mis pasos, he dado respuesta a
las distintas propuestas de |a vida, diciendo siempre si. Curio-
samente, al Festival, cuando en 1989 me lo ofrecieron, dije en
principio que no. La idea fue de mi paisano Mario Salvagia-
ni, nuestro primer sobreintendente: persona extraordinaria,
iluminada, a quien toda Ravenna ama, y que sigue ocupan-
do su espacio de trabajo. Animé al entonces alcalde, quien
vino a decirme: Mazzavillani Cristina, raveniense, romagnola,
después de tantas experiencias acumuladas a lo largo de los
afios junto a tu marido en todo el mundo, es preciso que
hagas algo por el lugar donde naciste, que carece de algo
consistente y justo para la ciudad... ;Qué va a decir Mazzavi-
llani Cristina, con tres hijos, un marido importante, viajando
sin parar arrastrando maletas, organizando lo referente a co-
legios, a la casa, a todo...7. Evidentemente, que no... No lo
hago, no lo puedo hacer. Después de aguello, otros amigos,
entre ellos el tristemente desaparecido Benigno Zaccagnini,
al margen de politico, alguien muy especial para mi, dijo la
frase definitiva: “Es preciso saber restituir en alguna medida
tantos privilegios como has tenido”. Acostumbrada a tanto
trabajo, haciendo de esposa, madre, hermana... pensé ;de
qué privilegios habla? Después, en un examen de concien-
cia, dije: tiene razon, porgue privilegios son el teatro, las ma-
ravillosas personas que he ido conociendo: pianistas, solistas
de todos los instrumentos, directores escénicos, cantantes...
Empecé a pensar el modo en que corresponder, y finalmen-
te dije si. Me remangué, me senté a la mesa donde esta-
mos y me rodeé de un grupo de jovenes que, cada cual a su
manera, ya organizaban un sistema de administracion en la
ciudad. Algunos, como Fabio (responsable de comunicacion,
presente en el encuentro), estdn conmigo desde el primer
dia. Les pedi gue me mostraran en qué punto estabamos, y
juntos hemos construido lo que hoy se ve, resultado de prac-
ticamente treinta anos de trabajo.

; Como se siente en esa posicion de responsabilidad maxi-

ma en un puesto habitualmente capitaneado por hom-
bres?

La Romagna es tierra donde la mujer no se ha sentido nunca
inferior frente al hombre. Por tradicion; por cultura. Mujer y
hombre aqui tienen su puesto preciso, cada cual es cons-
ciente que el otro sabe hacer bien lo que le corresponde, y
ninguno va a molestar al otro si es posible (jsi es posible!, re-
pite entre risas). En ese sentido jamas me he visto sojuzgada
por la disyuntiva mujer/hombre. En mi propia casa el papel
de padre y madre se entendian por igual como la cabeza de
la familia. Y también como el corazon.

Hacer que un festival como el suyo dé el salto fuera de las
fronteras, ;depende de la gestién, o de los artistas que
convoca?

La cuestidn que pone sobre el tapete me resulta muy inte-
resante, al ser la primera pregunta que yo misma me hice al
empezar este largo camino.

; Qué respuesta se dio?

Como romagnola que defiende la romagnolidad como dis-
tintivo especial, también fue muy romagnola: si quiero hacer
algo que no conozco a fondo, y no sé qué pasos dar, debo
tener claro para qué estoy trabajando. Y procedi como un
campesino, porque estando al lado del mar, en esta tierra so-
mos pescadores y al tiempo campesinos. Como uno mas de
ellos, decidi que si viese cédmo crecia mi campo (mi Ravenna
y sus alrededores en mi Romagna), si consiguiera hacer algo
bueno para este entorno, ya seria muchisimo. Después, ya
se sabe: de una cosa nace otra. A partir de ahi, nos quedaba
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"Siempre contemplé dedicarme a un trabajo con los jévenes”, afirma
Cristina Mazzavillani.

confiar en Nuestro Sefor. ;Qué hice entonces? No pensar mi
proximidad con Muti, Barenboim o Abbado, aunque todos
ellos hayan pasado por el festival. Siendo la mujer de Muti no
conseguir que participase en el Festival, habria sido el mayor
fallo de mi vida. Pero antes de nada, partiendo de cero, habi-
da cuenta de que me encontraba totalmente sola (Zacagnini,
que me habia brindado su apoyo, murié cinco dias después
yo aceptar el reto) y de que no teniamos dinero, me planteé
qgué habia en el territorio que resultase atractivo.

Hasta que...

...Hasta que paseando por Ravenna y preguntando, supe
de la existencia de unos grupos de teatro interesantes que
se movian en pequenos espacios locales. Algo que ya era
realidad, podria convertirse en el tejido sobre el que empe-
zar a construir. Porque tengo la sensacion de que en un fes-
tival que invita y paga generosamente a una gran orques-
ta que toca su concierto y se marcha, como ocurrio con la
Filarménica de Berlin con Abbado los dos primeros afios,
de su paso no queda mas que el recuerdo de hermosas ve-
ladas. Bello, por supuesto, no voy a negar su importancia,
pero ;qué mas...? Por mi parte, no sabria responder, habria

gue preguntarles a ellos... Asi que ;Qué es lo importante
de verdad?

Se lo habra planteado muchas veces, y yo se lo cuestiono
una mas. ;Le resulto dificil renunciar a su propia carrera?

(Rie). Depende de la cantidad de amor que alguien tenga
gue demostrar en ese momento de la vida. Dicho esto, yo
amaba con toda mi alma el teatro, el canto. Hoy, desde |a
perspectiva, soy consciente de que lo mas me gustaba no
era especificamente el canto, sino el teatro. Siempre tuve mis
dudas, pero ahora lo puedo decir con certeza. La voz estaba
ahi: me formé en ella, cantaba, gané concursos, empecé a
hacer papeles... Pero en el momento en que llegé el amor,
con alguien que, aun siendo un alumno como yo, respondia a
mi idea de lo que era la musica en un grado muy alto a pesar
de tener sélo 21 afos, senti que aquella persona necesitaba
de una dedicacion, de un acto generoso, aunque eso es algo
gue en aguel momento no me paré a pensar. Me deslumbré
escucharle hablar de la musica, del teatro.... Me habia ena-
morado y ya esta. Eché mano de mi optimismo y senti que
(hace un gesto golpeando la mesa con los nudillos) debia

“Mi vida, como la de César, ha sido un
encadenamiento de alea jacta est”
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“Me gustaria ser como el médico que en el parto tira del nifio y lo saca; es lo mismo, al fin y al cabo: tomar lo mejor de una persona que aun no se sabe
expresar y despues de hacer que aflore su voluntad”, afirma la directora de escena.

seguir adelante pensando: también asi se puede vivir disfru-
tando de la musica. Lo hice sin sumergirme en reflexiones
profundas; sin heroicidades. Mas tarde llegaria el tiempo de
pensarlo. Después de diez afios de casados, tres hijos, etc.,
etc., senti la impresion de estarme vaciando en el momento
en que tenia mas fuerza para sentirme llena, compacta, por
decirlo de alguna manera. Y ahi esta el destino: de repente,
cuando menos lo esperaba, me llegd aguella propuesta, que
me dio la oportunidad de rescatar algo que se habia mante-
nido latente dentro de mi.

Con sus ideas tan claras, ;nunca ha pensado en una carre-
ra internacional de directora?

No, no. No guiero hacer carreras de ningun tipo (risas). Pue-
do jurarlo: no es cuestion de humildad, como prueba el ha-
berme impuesto cada ano la trilogia otohal en Ravenna. Pero
nada de carreras. Renuncié a la que fue la mia como cantan-
te, gue era mi punto de referencia, y ya esta. Posteriormente,
renazco como organizadora, proyectando y organizando un
festival conjuntamente con otros: yo por ti y t4 por mi. En
solitario no se puede hacer nada. Asi surgio a la luz esa idea
gue siempre contemplé de dedicarme a un trabajo con los
jovenes: videoarte, disefio de luces, productora de audio,
cantantes, musicos, escendgrafos... En ese trayecto me he
convertido en directora de escena. No es algo que me haya
inventado. Como quien, a fuerza de hacer pasta y especiali-
zarse en tagliatelle, comienza a venderlos y llega a ser una

"Jamas me he visto sojuzgada por la
disyuntiva mujer/hombre”

referencia (muchas risas). Pero sin idea alguna de hacer una
carrera a partir de este punto.

Sin embargo, se ha proyectado, fuera de Ravenna, en
otros lugares de ltalia. Incluso en el circuito internacional,
pensando que en Oviedo defendio en 2015 un Falstaff...

Asi es: tuve la satisfaccién de que Muti dirigiese mi propues-
ta escénica... (muchas risas).

En esa pugna de entendimiento entre director musical y
escénico, ;saltan chispas?

Eso es algo gue puede suceder entre ambos, y es el caso de
Muti si el proceso de preparacion es equivocado. Se llega a
ese punto si la propuesta del regista es antimusical y anti-
dramaturgica. Si no tiene nada que ver con la épera elegida,
el director no lo acepta. jEstaria bien que se lo dijesen de
antemano!

Para firmar un pacto de no agresion...

En el terreno de la dpera no estamos bien organizados: viene
el director escénico, hace sus ensayos, y cuando todo esta de
acuerdo con lo que ha dispuesto, llega el director musical...
Es necesario un intercambio previo de ideas, para ver qué
propone cada uno ;Tu como lo ves? ;De acuerdo? Desde
este punto, nos entendemos y nos ponemos en marcha... Asi
lo pienso, pero no sucede siempre. Si el director musical, que
llega el dia en que le corresponden sus ensayos, porque tie-
ne compromisos previos en otros teatros, se encuentra con
otra cosa, empiezan los encontronazos. Ni mas ni menos. En
el caso de Falstaff, yo lo habia hecho anteriormente en Pia-
cenza con otro gran director de orquesta, Nicola Paszkoswki,
gue siempre se ha responsapilizado de mis trilogias. Muti
lo vio, le gusto y dijo: esto lo dirijo yo también. No habia,
pues, lugar a discrepancias. Yo le podia haber dicho ;te ha
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gustado?: pues te lo guedas para ti (risas). Pero no fue el
caso y, partir de ese momento, a él le correspondia como es
l6gico aportar su punto de vista, porgue cada director tiene
su modo de ver la musica. El trabajo escénico no lo toco,
porque le habia gustado con anterioridad. Yo tendria cierto
miedo a trabajar en una nueva produccion con alguien como
Muti. Con toda seguridad podriamos llegar al desencuentro,
porgue soy un extraio personaje, que procede del teatro de
marionetas. Con siete anos, me divertia jugando a titiritera.
Por esa via nacido mi amor por la escena. Aquellas raices me
dotaron de una libertad de accién que se traduce en ideas
como la de haber convertido a Spoletta en un personaje de
tebeo, que es como creo lo concibio Puccini. Lo percibo en
las notas que escribid, subrayando cada vez gue entra en
escena. Pues bien: no sé si Muti aceptaria un personaje se-
mejante, algo caricaturesco desde el punto de vista musical.

La sombra de Scarpia...

Su sombra, pero sobre todo, alguien nacido en mi imagina-
cion teatral a partir de las mascaras. Spoletta es un pobre
desgraciado perdedor: un humillado que quiere humillar a
los demas; que aspira a ser semejante a su jefe sin conseguir-
lo, por lo que su color de voz es igual. Por este concepto, que
no tiene por qué convencer a cualquier director de orquesta,
estoy dispuesta a batirme, convencida de que es necesario
llegar al punto en que ponernos de acuerdo.

En este punto le toca defender su otra apuesta personal:
los jovenes...

Eso es. jQué ha sucedido con ellos? Al entrar en contacto
con los grandes nombres que nos visitan, se hacen mejores:
tu me das algo y yo correspondo dandote otra cosa. Asi fue
surgiendo el festival como una convocatoria multidisciplinar,
no centrada en totalidad sblo en musica sinfénica, cameristi-
ca o contemporanea. También tienen cabida en él la danza,
la musica étnica... Se investiga en todos los sectores, reuni-
dos como unidad. Ha ido creciendo como el pan mas bello
gracias la levadura. Ahora, la ciudad ama el festival, porque
es "su festival”. A pesar del riesgo gque supone implemen-
tar algunas ideas, como la de incluir la presencia de jove-
nes prologando dos de las dperas cortas programadas en
la pasada edicién. Eso implica que el publico extranjero que
viene, debe “soportar” los 35 minutos de crios presentando
su propuesta. Pero estoy convencida de que es lo justo, por-
gue guiero que las nuevas generaciones se enamoren de la
Opera. De otro modo, se acabara. Y ese tren para ellos sélo
pasara una vez en su vida, en esa edad que va de los 8 a los
18 anos.

: Entre ellos ha encontrado alguna voz para las produccio-
nes operisticas de las que se responsabiliza?

Algunas, claro que si. La nifia que cantd el pequeno papel
del pastor en la Tosca de noviembre, vino a audicionar a tra-
vés de una llamada invitando a todos aquellos entre 8 y 18
ahos, que son los que mas me interesan para este tipo de
proyecto. A partir de esa edad, lo hecho estd hecho, como
decimos aqui. Les proponia mostrar sus habilidades, fuesen
las que fuesen, en la musica o la danza. Y la respuesta fue
preciosa, creo yo...

(Agui un inciso: los papeles se intercambian. La entrevistada
es guien pregunta: ;Qué le ha parecido el resultado de la
Trilogia otonal —Pagliacci, Cavalleria y Tosca-? ;Qué piensa
del ensamblaje, concebido como proyecto laboratorio? “Lo
mas importante desde mi punto de vista, —respondo— es su
valentia en la apuesta por los jévenes”, y la charla vuelve al
orden...).

Agradezco mucho esa opinién, porgue es mi compromiso
en este momento. Después de tantas experiencias vividas,
me reafirmo dedicandome a los jovenes-jovencisimos, sobre
todo con cantantes, incluso debutantes. Crear con ellos un
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“Me deslumbré escuchar a Riccardo
Muti hablar de la muUsica, del teatro...
Me habia enamorado y ya esta”

papel partiendo de cero, de acuerdo con la musica y el dra-
ma, hasta convertir el personaje en creible, teatral y vocal-
mente, me produce una felicidad infinita.

Rememorando a Pigmalion...

(Risas)... Me gustaria ser asi. Como el médico que en el parto
tira del nifio y lo saca. Es lo mismo, al fin y al cabo: tomar lo
mejor de una persona que aun no se sabe expresar y des-
pués de hacer que aflore su voluntad, no la mifa, sacando lo
que lleva en su interior, ponerlo frente a quien ya es artista
y decirle: este eres td. Lo mas bonito es gque mi aportacion
no sea Mas que una ayuda para conseguir resultados mara-
villosos.

La Nedda de Pagliacci la confié a Estibaliz Martyn, una
soprano madrilena...

Una joven con bella voz, buena presencia, inteligente... Es-
tibaliz hara una buena carrera, dentro de su repertorio, natu-
ralmente, porgue tiene mucho talento.

Usted se ha convertido en cierta medida en madrina y
protectora de todos esos jovenes con los que ha trabaja-
do. ; Sigue sus carreras?
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No demasiado, porque luego no quiero adoptar el papel de
agente. No soporto la figura de esos personajes que viven a
costa de estos jovenes. Pero es cierto que ellos me mantie-
nen siempre informada de lo que les acontece. Y eso es un
placer para mi.
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RAVENNA
FIESTIVAL

EL FESTIVAL: CRISTALIZANDO UNA IDEA

En su XXIX edicién, cuyo lema “Tuvimos un sueno”, rinde
homenaje a Luther King en los 50 afos de su muerte (asi
como a Bernstein en el siglo de su nacimiento), ofrecera
entre el 1 de junio y el 21 de julio medio centenar de pro-
puestas en marcos que van del Teatro Alighieri a la basili-
ca de San Vitale, patrimonio de la Humanidad.

Desde batutas como Gergiev, Conlon, Russell Davies
y Fray, al musical americano o la danza, con el ballet de
Robert Bolle. Incluso artistas del jazz (Wayne Marshall),
el pop (Elvis Costello, David Byrne) o la todoterreno Ute
Lemper. El togue espanol lo aporta el dlo Xavier de Mais-
tre/Lucero Tena. Como punto final, Muti protagoniza con
la Orquesta del Maggio Fiorentino una academia en torno
a la direccidon operistica centrada en Macbeth, que con-
cluye con el titulo verdiano en forma concertante. El pos-
tre llegard en otofio, cuando Cristina Mazzavillani plantee
su personal lectura escénica de tres grandes operas de
Verai: Nabucco, Rigoletto y Otello.

http://www.ravennafestival.org




Jestls Lopez Cobos (1940-2018)

Nuestros anos en la Deutsche Oper de Berlin

por Lorenzo Palomo

finales de los afios 70 vivia yo con mi familia en San

Diego, Calitornia, donde también vivian con sus res-
pectivas familias Celedonio, Celin, Pepe y Angel Romero,
los componentes del famoso cuarteto de guitarras Los Ro-
mero. Nuestro frecuente contacto, que era casi a diario, hizo
crecer entre nosotros poco a poco una entrafable amistad,
que dura hasta el dia de hoy. Un buen dia, Pepe Romero me
llama por teléfono para preguntarme si queria ir con ellos
al Hollywood Bowl, de Los Angeles, donde iban a tocar un
concierto con la Orquesta Filarmoénica de Los Angeles y el
director era "un espafol”. Por supuesto, le dije que si, y me
uni a la caravana de coches de los Romero con direccion a
Los Angeles, que esta a unas dos horas en coche de San
Diego. jPoco me imaginaba yo que los azares del destino
habian decidido cambiar por completo ese dia el rumbo de
mi vida!

Finalizado el concierto fuimos a cenar con el "director es-
panol”, quien resulto ser nada mas y nada menos que JesUs
Lépez Cobos, un hombre afable, correcto, sencillo de trato,
algo retraido, pero que, apenas iniciamos nuestra conversa-
cién, me di cuenta enseguida que estaba ante una persona
poco comun. Durante la cena nos contd que |le acababan
de nombrar Director Musical de uno de los tres teatros de
6pera de Berlin, concretamente de la Deutsche Oper. Jesus
me dijo que ya conocia mi hombre, por mis aflos como Di-
rector Titular de la Orquesta de Valencia y casi, como caido
del cielo, me pregunto si me interesaria irme con €l a Ber-
lin como asistente suyo, como director de orquesta y como
pianista correpetidor del repertorio italiano.

Tras aceptar su invitacion, Jesls me indicé que volveria

al aflo siguiente a Los Angeles a dirigir la misma orquesta
y gue ya me traeria noticias sobre mi contrato. Lo anoto en
una pequefia agenda y nos despedimos. jCudl fue mi sor-
presa cuando al afo siguiente me llamo por teléfono exac-
tamente el dia que me habia indicado el afio anterior, para
informarme de que ya estaba en Los Angeles y traia consigo
mi contrato listo para firmar! Tengo que confesar que era la
primera vez en mi vida que un espafol me sorprendia con
tal absoluta puntualiaad...
Con enorme ilusién inicié mi trabajo como “flamante”
miembro de la Deutsche Oper, cuando mi alegria se vio du-
plicada al encontrarme cara a cara con la gran Pilar Lorengar,
que era la "diva de la casa”, y que me recibioé con los brazos
abiertos. Luego me fui acostumbrando a trabajar con artis-
tas como Mirella Freni, Nicolai Ghiaurov, Luciano Pavarot-
ti, Daniel Barenboim, Dietrich Fischer-Dieskau, Montserrat
Caballé, Placido Domingo, Miguel Angel Gémez Martinez,
Giuseppe Sinopoli, Piero Cappuccilli, Rafael Frihbeck de
Burgos, Renato Bruson, Raina Kabaivanska, Christian Thie-
lemann, etc., y naturalmente con Jesus Lopez Cobos...

El Intendente General de la Deutsche Oper, Gétz Frie-
drich, tenia en Lopez Cobos al director musical flexible e
ideal para programar las temporadas a sus anchas, siguien-
do sus gustos y forma de pensar.

Las grandes dotes de Lopez Cobos como director de or-
questa eran, sobre todo, su ductilidad, su naturalidad, su
musicalidad, su facilidad en “concertar” a la orquesta y a los
cantantes, su elegancia de gesto, su claridad con la batuta y
el uso (casi excepcional) de su mano izquierda para indicar

Lorenzo Palomo con Jesis Lopez Cobos, en Barcelona, durante el
estreno de Cantos del alma.

la expresividad en el fraseo. Todo indicaba una facilidad in-
nata en el arte de dirigir una orquesta.

Trabajé con &l los nueve afios que duro su contrato, que
decidié no renovar para aceptar la posicion de Director Ti-
tular de la Orquesta Sinfénica de Cincinnati en Estados Uni-
dos. Al abandonar la Deutsche Oper, el Gobierno Aleman le
condecoro con la Cruz al Mérito Primera Clase por su contri-
bucion a la cultura de Alemania.

Se adaptaba con total facilidad al repertorio mas variado,
desde Mozart, Verdi, Puccini o Wagner hasta Lulu de Alban
Berg o Pelléas et Mélisande de Debussy.

Dirigic muchas de mis obras y complaciendo sus deseos,
compuse mis Cantos del alma, cuyo estreno dirigid con la
Orguesta Sinfonica de Barcelona. El destino me premio con
el privilegio de ser el compositor cuyas obras completaron
las Ultimas tres grabaciones del maestro Jesls Lopez Co-
bos. La primera de ellas contiene mis Nocturnos de Anda-
lucia con la London Symphony Orchestra y las dos Ultimas
grabaciones con la Orquesta Sinfénica de Castilla y Ledn.

Como me apuntaba en un correo lleno de emocion Lo-
renzo Ramos, hijo de Lopez Cobos, estos tres CD cierran
con broche de oro nuestros 40 anos de relacion con su pa-

dre.

Descansa en paz, querido amigo JesUs.

.” Las grandes dotes de Lopez Cobos como
director de orquesta eran su ductilidad,
naturalidad, musicalidad, facilidad en
“concertar” a la orquesta y a los cantantes,
elegancia de gesto, claridad con la batuta
y el uso de su mano izquierda para indicar
la expresividad en el fraseo; todo indicaba
una facilidad innata en el arte de dirigir una
orquesta”




Gloriana en el Teatro Real

Durante sus ultimos aflos como soberana, Isabel | de
Inglaterra se sabia una mujer al limite. Hija de Enrique VIII
y Ana Bolena, sobre sus hombros seguia pesando la res-
ponsabilidad de un reino dividido y de una iglesia indepen-
diente de Roma. Detras del esplendor oficial de su corte se
escondia una mujer presa de sus contradicciones, superada
pOr sU envejecimiento y traicionada por el hombre que ama-
ba. Esta dualidad encontré un certero reflejo en un libreto
que mezcla conscientemente prosa y verso, inglés antiguo
y moderno. De este contraste entre vida publica y privada,
nacié una 6pera que gquedd muy lejos de agradar en los
ambientes monéarguicos britanicos por la dureza con gue se
trataba a la Reina Virgen. Se estimé ademas poco apropia-
da para el proposito con que fue escrita, la coronacion de su
sucesora siglos después, y actual cabeza de Estado, Isabel
Il {Alvaro del Amo nos escribe en “La gran ilusion” sobre un
filme basado en la opera). Como consecuencia, a pesar de
la unédnime valoracion de la fuerza dramatica de la partitura
de Britten, la obra cay6 en el olvido hasta su reivindicacion
décadas mas tarde. Gloriana sigue siendo una relativa rare-
za, y su puesta en valor, una absoluta prioridad.

lvor Bolton, director musical del Teatro Real, afronta el
reto de dirigir una de las éperas menos conocidas de Brit-
ten, cuyo estreno en Madrid tendra lugar el 12 de abril. Tras
el rotundo éxito que en la pasada temporada consiguiera
con Billy Budd, del mismo compositor, el maestro britanico
trabajara ahora junto al director de escena David McVicar
para ofrecernos un retrato historico, y poco amable, de la
reina Isabel | de Inglaterra.

Anna Caterina Antonacci y Alexandra Deshorties se alter-
naran en la representacion del pape| protagonista, mostran-

Beck

| Likas

Alexandra Deshorties se alternara con Anna Caterina Antonacci en la
representacion del papel protagonista, “mostrando una lsabel atrapada
por si misma entre sus obligaciones como reina y la turbulenta relacién

que mantiene con el ambicioso conde Essex, Robert Devereux”.

do una Isabel atrapada por si misma entre sus obligaciones
como reinay la turbulenta relacién que mantiene con el am-
bicioso conde Essex, Robert Devereux.

Con libreto de William Plomer, basado en el libro Eliza-
beth and Essex: A Tragic History (1928), de Lytton Strachey,
y estrenada en el Royal Opera House de Londres, el 8 de
junio de 1953, es un estreno en el Teatro Real en nueva pro-
duccién, en coproduccion con la English National Opera y

la Vlaamse Opera (del 12 al 24 de abril).
http://www.teatro-real.com/es

Un Castillo junto a un estreno de Hector Parra

El compositor barcelonés Héctor Parra es también un indagador de los

imites de la forma y de las propiedades de la musica electrénica y electroa-
custica, aungue no es sencillo ubicarlo en categorias ni en géneros. Ha fre-
cuentado con éxito la dpera. Y parece obsesionado con las cualidades de
la voz humana. Y con la naturaleza en si misma, quizéd porgue quiso ser
pastor. O porque atribuye al arte una suerte de actividad biologica, cuando
no evolutiva. Es un desatio el estreno de su Ultima obra sinfonica Avant la
fin... vers ou, como lo es programarse en el mismo concierto donde apa-
rece anunciado El castillo de Barbazul, 6pera de un acto que Béla Bartdk
concibio inspirandose en el cuento de Perrault, pero otorgandole un sesgo
estremecedor en un proceso de metamorfosis gue sorprendié al composi-
tor hingaro mutando del impresionismo (se nota la huella de Debussy) a su
propia idiosincrasia creativa.

Una opera sin obertura ni arias. Casi siempre declamada. Ingquietante.
Una obra sobre el alma humana, mucho mas gue un thriller o que un cuento
asusta nifos. Y un trabajo escrito en 1911 que ya anunciaba la gran sacudi-
da ritmica y cromatica del siglo XX

Orquesta Nacional de Espana / David Afkham

Elena Zhidkova, Balint Szabo, Kaldi Kiss Andras

Obras de Bartok (El castillo de Barbazul) y Héctor Parra (Avant la fin...
vers ou)

Auditorio Nacional, Madrid, 20-22 de abril

http://ocne.mcu.es/

Elena Zhidkova, una Judit para el Castillo de
Barbazul de Bartok.




Actualidad

Maga

Una orquesta integrada por jovencisimos talentos musi-
cales de toda Europa de gira por las méas importantes salas
de todo el mundo fue la ilusion que obsesiond a Claudio
Abbado hace ya mas de treinta anos. Esa ilusién se tras-
formé en realidad con el nombre de Gustav Mahler Jugen-
dorchester, donde nuevas generaciones de instrumentistas
se suceden sin descanso, configurando una formacion llena
de energia entusiasmo y calidad artistica que poco o nada
tiene que envidiar a las grandes formaciones orquestales.

Grandes directores, solistas de gran trayectoria interna-
cional y profesores de gran prestigio son los encargados de
moldear a las distintas familias instrumentales. Para esta oca-
sién lbermusica la presenta con la colaboracion del afamado
Vladimir Jurowski y la violinista Lisa Batiashvili, artista insigne
de la Royal Concertgebouw Orchestra y de la Bamberger
Symphoniker, fue considerada Instrumentista del Aho 2015
por la conocida revista Musical America. Elogiada por su vir-
tuosismo y “profunda sensibilidad” (Financial Times), la violi-
nista georgiana ha desarrollado relaciones de largo plazo con
algunas de las principales orquestas del mundo, incluyendo
la Filarmonica de Nueva York, Staatskapelle de Berlin, la Filar-
monica de Berlin o Orquesta Tonhalle de Zurich.

Gustav Mahler Jugendorchester/ Vladimir Jurowski

Solista: Lisa Batiashvili (violin)

Obras de Prokofiev (Concierto para violinn. 2) y

Shostakovich (Sinfonia n. 8

Jueves, 12 de abril, 19.30 hs

(110 minutos de duraciéon aproximada)

Auditorio Nacional de Musica (Sala Sinfonica)
http://www.ibermusica.es/es
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Sarmiray Hart/

Alejo Carpentier y la musica

“Como todas las personas muy musicales, nunca he sido
capaz de bailar correctamente. En el fondo, guisiera haber
sido Fred Astaire”, afirmaba Alejo Carpentier, del que Blas
Matamoro firma un libro tan hermoso como entranable. Si hu-
biese que elegir a un escritor en lengua espanola que, por
mitades, fuera musico y letrado, seria Alejo Carpentier. Se hizo
escritor tras frustrarse como arquitecto y como musico, y fue
critico musical, musicélogo y divulgador de conocimientos
musicales, todo ello en una época muy alterada por discu-
siones estéticas, filosoficas, politicas y técnicas referidas a la
musica.

En Carpentier la musica no es mera aficion, entreteni-
miento placentero o erudicion, sino que le vale como ele-
mento estructurante de sus narraciones. Su prosa se produ-
ce, a menudo, con cadencias y ritmos de raigambre musi-
cal, y la incitacion musical es explicita en algunos titulos de
sus libros: Concierto barroco, La aprendiza de bruja, Oficio
de tinieblas, La consagracion de la primavera, El arpa y la
sombra. No faltan los personajes que son musicos, como
el protagonista de Los pasos perdidos. Editado por Forcola
con su habitual calidad, su precio aproximado ronda los 15

euros.
https://is.gd/viOZKh

Z 1 1) &

Lisa Batiashvili interpretara el Concierto para violin n. 2 de Prokofiev.

Blas Matamoro

ALEJO CARPENTIER

Y LA MUSICA




Zemlinky, en un retrato realizado por el propio Schoenberg.

Tiene mucho sentido que Schoenberg escribiera La no-
che transfigurada en 1899, mas o menos como si el Gltimo
ano del siglo XIX necesitara de un ejercicio de despedida,
un epitafio a la tonalidad. El mismo la dilata, la tonalidad,
hasta los Ultimos estertores, todavia deudor del linaje de
Brahms o de Wagner, pero ya convencido de que el ama-
necer del siglo XX iba a requerir una transformacion radical
del lenguaje. El mismo se ocuparia de liderarla, pero nunca
estuvo solo. Otra cuestion es que el trauma de las guerras
y 0 la persecucion y éxodo de los musicos judios descoyun-
taran una generaciéon que habia instaurado el desenfreno
de la vanguardia. Alexander von Zemlinsky fue el gran pre-
cursor, ademas de profesor de Schoenberg y su cufado.
Por eso el precioso concierto que el maestro James Con-
lon dirige a la Orquesta Nacional reviste tanta coherencia
estética, y reivindica la Sinfonia lirica (1922) como una obra
maestra de la literatura simbdlica, una cancion de la tierra
que evoca la agonia de Mahler y que convierte los poemas
de Tagore en insdlito aliado del lied.

Orquesta Nacional de Espana / James Conlon
Aga Mikolaj, Martin Gantner

Obras de Schoenberg (Noche transfigurada) y
Zemlinsky (Sinfonia Lirica)

Auditorio Nacional, Madrid, 13-15 de abril

http://ocne.mcu.es/

Dresden Frankfurt Dance
Company en Madrid

Raflaele ltace

Metamorphers, con miusica de Bartok y coreografia de Jacopo
Godani.

El Teatro Real contara por primera vez con la pre-
sencia de la Dresden Frankfurt Dance Company (20 y
21 de abril, 20 horas), quienes ofrecerdn un progra-
ma compuesto integramente por coreografias de su
director artistico, Jacopo Godani. Apoyado en una
solida formacion clasica, Godani desarrolla composi-
ciones gue exigen a |os bailarines una extraordinaria
precision, energia y capacidad fisica como esencia ba-
sica de la compafia.

El refinado neoclasicismo de su creador mostrara al
oublico del Real sus mejores coreografias: Metamor-
phers (musica de Béla Bartok: Cuarteto para cuerda
n. 4, con interpretacion en directo del Ensemble Mo-
dern), Moto Perpetuo, Postgenoma (ambos con mu-
sica de 48NORD) y Echoes from a restless soul (con
musica de Maurice Ravel: Ondine y Le Gibet, de Gas-
pard de la Nuit).

http://www.teatro-real.com/es

Un Elias profético

En colaboracion con La Filarmonica y el Centro Na-
cional de Difusion Musical (CNDM), el Teatro Real pre-
senta Elias, de Felix Mendelssohn, con direccion de
Pablo Heras-Casado, principal director musical invita-
do del Teatro Real, que vuelve a sus origenes para in-
terpretar este bellisimo oratorio, acompanado por los
prestigiosos coro y orquesta Freiburger Barockorches-
ter, formacién de referencia en la interpretacién con
criterios historicistas. La composicion, inspirada en las
obras de Bach y Haendel, estd concebida para cuatro
voces solistas, orquesta y coro de voces mixtas, con
la particularidad de conceder el papel protagonista
al bajo-baritono, gue en el Teatro Real estard inter-
pretado por el grandisimo Matthias Goerne, ademas
de Sophie Karthduser, soprano; Sebastian Kohlhepp,
tenor y Marianne Beate Kielland, contralto (domingo
8 de abril, 18 horas).

http://www.teatro-real.com/es
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XXIX Premio Jovenes Compositores 2018 Fundacion SGAE-CNDM

La Fundaciéon SGAE y el Centro Nacional de Difusion Mu-
sical (CNDM) han abierto la convocatoria de la XXIX edicion
del Premio Jovenes Compositores 2018 Fundacion SGAE-
CNDM. Consoclidados ya entre los profesionales de la musica,
estos galardones tienen el objetivo de estimular la creacion
en el campo de la musica clasica contemporanea entre los j6-
venes compositores y contribuir al desarrollo social mediante
el conocimiento de nuevos lenguajes, tendencias y modos de
expresion musicales. Podran concurrir todos los compositores
en cualguier pais del mundo con obras de cualguier lengua-
je o tendencia estética dentro de la misica contemporanea,
siempre gue sean menores de 35 anos al cierre de la convo-
catoria y socios/as de la SGAE. Aquellos autores cuyas obras
fueron distinguidas con el primer premio en las ediciones
convocadas a partir de 2015 no podran participar. Las obras
deberan ser necesariamente inéditas, con una duracion entre
siete y doce minutos, y ajustarse a una plantilla instrumental
conformada por un minimo de cinco intérpretes y un maximo
de nueve.

Cierre de plazo el 6 de septiembre

La recepcién de los trabajos a concurso se extendera hasta el
jueves 6 de septiembre de 2018. Para presentar las obras, de-
beran entregarse 3 copias de la partitura general acomparia-
das de un sobre cerrado que contendra los datos de contacto
del autor. Un jurado, compuesto por destacados expertos en
musica, seleccionard las cuatro obras finalistas que optaran a
galardones valorados en 11.700 euros, repartidos como sigue:
Primer Premio “Xavier Montsalvatge” (6.000 euros y diploma),
Segundo Premio “Carmelo Alonso Bernaola” (3.000 euros y

diploma), Tercer Premio “Francisco Guerrero Marin” (1.500
euros y diploma) y Mencion Honorifica “Juan Crisostomo
Arriaga” (1.200 euros y diploma). Ademas, para contribuir a
la posterior promocion y difusion de las obras ganadoras, la
Fundacion SGAE editara un disco promocional con la graba-
cion en directo de las interpretaciones en el concierto final.

A estos cuatro galardones se suma el nuevo "Premio Es-
pecial JM Espafna”, que otorgara Juventudes Musicales de
Espana. De este modo, el ganador del Primer Premio de esta
edicion se convertird en Compositor Residente de la Red de
Musicas de JM Espana durante la temporada 2019-2020. JM
Espana le encargara tres obras de musica de camara y otor-
garéd 1.000 euros por cada pieza. El compositor escogera tres
jovenes solistas o grupos de los seleccionados en la Red de
Musicas que las estrenaran e interpretaran en todos los reci-
tales que den en este circuito que organiza mas de 200 con-
ciertos al afo.

El 26 de noviembre de 2018, dentro de la temporada de
conciertos SERIES 20/21 del CNDM, se celebrard en el Audi-
torio 400 del Museo Nacional Centro de Arte Reina Sofia el
concierto con las cuatro obras finalistas y se daran a conocer
los galardones otorgados. En la pasada edicion de 2017, el
compositor Daniel Apodaka (Vitoria, 1990) obtuvo el Primer
Premio con su obra Riflessi sul Ghiaccio: Pablo Moras (Oviedo,
1983) logré el segundo por Un jardin que se aleja. El tercer
galardon recayé en Inés Badalo (Badajoz, 1989) por Estelas
transltcidas, siendo la mencion honorifica para Alonso Mon-
real (Ciudad Real, 1985) por Greenlight.

WWW.cndm.mcu.es
www.fundacionsgae.org

Esto si debe estar en su biblioteca

Quien fue redactor jefe de esta revista durante veinticinco afios, Pedro

Gonzalez Mira, nos regala en su feliz jubilacion el compendio de su sabidu-
ria resumida en un libro, Eso no estaba en mi libro de Historia de la Musica.
Y lo hace con sencillez, pero con mucho conocimiento. Es decir, Pedro no
quiere revolucionar la historia de la musica ni poner su pica en Flandes,
pero tampoco es un libro més para iniciados, porque no acepta la imposi-
cion de hacer historia de la musica. Lo que hace Pedro es, valiéndose de
su saber y con una opinién personal (los afos le han llevado a saber donde
estad lo bueno y donde no, se sorprenderian cuantos musicos, escritores o
criticos estan ahi todavia muy perdidos...), hablar de musica y hacer, sobre
todo, que nos sintamos tentados de volver a escuchar musica, por mucho
Bach, Wagner o Mahler que hayamos escuchado durante nuestras vidas.

Confieso que estoy leyendo el libro desde una posicion diferente a
cuando usted lo haga, puesto gque conozco bien al escritor. Y por eso lo
estoy disfrutando maés, porque Pedro es de los que cuando ve el seméaforo
en ambar, en lugar de aminorar, acelera, y con elegancia lo sigue haciendo,
pero hace disfrutar al lector con sus opiniones, siempre razonadas (con los
kildmetros, al no tener limitaciones de espacio, su prosa se enriguece). Y
levandole la contraria, no crea que sea un libro para los que guieran iniciar-
se, hay mucha miga aqui. Quiza sea esta la gran cualidad de un libro mag-
nificamente editado por la Editorial Almuzara, estructurado en 4 partes: "E
subsuelo”, “La tierra”, “Las alturas” (imaginen quienes lo pueblan...)y "E
paraiso” (jimaginen, imaginen...!), que esta dirigide al que lo sabe yay a
que no. Ambos lo disfrutaran a partes iguales. Enhorabuena, Pedro.

Eso NO ESTABA
en mi LIBRO de

HISTORIA
“MUSICA

shabia gt sucedio en el estreno de La tovala, o que Bach mono ciego v

que Stravinski sufria de hipocondria severa? .. Este libro gira en tormo a

prodigiosos creadores v i algunas de sus olwas indispensables, echando
i openda a la iwastienda de sos michos acordes v desacuerdos,

por Gonzalo Pérez Chamorro

http://grupoalmuzara.com/a/fichalibro.php?libro=3796&edi=1



Ronald Krappnew

Con el Cuarteto Belcea se llega a una cumbre cameristica en el
CNDM.

Con la actuacion del Cuarteto Notos el dia 2 en el Mu-
seo Reina Sofia, abril se abre como una flor de cdmara en
la programacion del CNDM, que apuesta por el género
cameristico y sus mejores intérpretes espanoles y mundia-
les. Es asi con la presencia (viernes 6, Auditorio Nacional,
Madrid) de Sarah Chang, violin y Ashley Wass, piano. Po-
cas oportunidades como esta permitiran vivir tan de cerca
a una de las grandisimas divas actuales del violin.

Organizado por el Teatro Real y La Filarménica, en co-
laboracién con el CNDM, el Rias Kammerchor y la Frei-
burger Barockorchester, con direccion de Pablo Heras-
Casado (domingo 8, Teatro Real) y con Matthias Goerne,
Artista Residente del CNDM, se escuchara Elias, oratorio
de Mendelssohn. Al dia siguiente (Teatro de la Zarzuela),
prosigue el Ciclo de Lied con la soprano Anna Lucia Rich-
ter, acompanada al piano por Michael Gees, en otra de
las novedades de la temporada.

Con el Cuarteto Belcea se llega a una cumbre (miérco-
les 10, Auditorio Nacional, Madrid), con obras de Haydn
(Cuarteto Op. 20/4), Ligeti (Métamorphoses nocturnes)
y Beethoven (Cuarteto Op. 130 y Gran Fuga), concierto
en el que estaba prevista la presencia de Matthias Goer-
ne, que ha cancelado por razones personales, aunque
si estard el lunes 30 en el Ciclo de Lied, junto a Markus
Hinterhduser, nada menos que para el Viaje de invierno,
el ciclo mas trdgico y concentrado de Schubert. El dia
11 la milanesa Roberta Invernizzi se suma al #Montever-
di4.5.0 con un programa de obras para voz sola de prin-
cipios del siglo XVII, con un conjunto con ladd, tiorba vy
viola da gamba. El sdbado 14 la organista letona Iveta
Apkalna prosigue en el ciclo Bach Vermut, mientras el
lunes 16, con entrada libre, Joan Cerveroé dirige al Grup
Instrumental de Valéncia.

Otro gran cuarteto de cuerda se presenta de nuevo,
el de Jerusalén (miércoles 17), con obras de Janacek y
Schulhoff. Y el mes se completa con la Wiener Akademie,
dirigida por Martin Haselbdck (domingo 22), que haran
un Radamisto de Haendel, la Sinfonietta de la Escuela
de Musica Reina Sofia (lunes 23) o la excelente Orguesta
Barroca de Helsinki, junto al clave de Pierre Hantai y la
direccién de Aapo Hakkinen.

http://www.cndm.mcu.es/
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Deutsche Oper
Lady Macbeth von Mzensk 7, 14, 20

Staatsoper Unter den Linden
The Turn of the Screw 8, 11, 14, 20, 22
L es Pécheurs de Perles 13, 15, 21, 28

Philharmonie

Filarmonica de Berlin, Rattle 6, 8
https://www.deutscheoperberlin.de
https://www.staatsoper-berlin.de
https://www.berliner-philharmoniker.de

N

En April, la Deutsche Oper nos propo-
ne un interesante titulo que no abun-
da en las carteleras de los Teatros de
Opera tradicionales: Lady Macbeth von
Mzensk, 6pera en cuatro actos de Dmitri
Shostakovich, que contara con direccion
musical del Generalmusikdirektor de la
DOB, Donald Runnicles, y un reparto
en el que destaca el hombre de la so-
orano alemana Evelyn Herlitzius. Por
su parte, el Spielplan de la Staatsoper
Unter den Linden, nos ofrece The Turn
of the Screw de Britten, con el tdndem
Daniel Cohen-Claus Guth, y Les Pécheu-
rs de Perles de Bizet, con Inszenierung
de Wim Wenders, estrenada la pasada
temporada, y un cast encabezado por
Olga Peretyatko-Mariotti (Leila) y Fran-
cesco Demuro (Nadir).

Recién llegados de su Festival de Pas-
cua en Baden-Baden, los Berliner reto-
man sus Konzerte de abono en la Phil-
harmonie, con Sir Simon Rattle y todo
un must para wagnerianos: una konzer-
tante Auffihrung de Parsifal de Wagner,

con el Rundtunkchor Berlin y un reparto
de lujo: Stuart Skelton (Parsifal), Nina
Stemme (Kundry), Franz-Josef Selig
(Gurnemanz), Evgeny Nikitin (Klingsor) y
Gerald Finley (Amfortas).

Viena

Wiener Staatsoper
Dantons Tod 3,6, 9
Turandot 10

Theater an der Wien
A Migsummer Night's Dream 15, 17, 19,
21,23, 25

Musikverein

Filarmonica de Viena, Mehta 21, 22, 23
http://www.wiener-staatsoper.at
http://www.theaterwien.at
https://www.wienerphilharmoniker.at

De nuevo, una directora en el foso de la
Wiener Staatsoper: la finlandesa Susan-
na Malkki, gue debuta en la prestigiosa
casa de Opera vienesa, con toda una Ra-
ritat: la opera Dantons Tod del compo-
sitor Gottfried von Einem. El reparto
contarad con los nombres de Woligang
Koch (George Danton), Herbert Lippert
(Camille Desmoulins) y Jorg Schneider
(Hérault de Séchelles). Con esta 6pe-
ra, estrenada en 1947 en el Festival de
Salzburgo, la Staatsoper celebra el 100
aniversario del compositor austriaco. Y
un titulo mas familiar: Turandot, de Puc-
cini, en la produccion de Marco Arturo
Marelli, con Roberto Alagna como Ca-
lat y Aleksandra Kurzak como Liu. Por

Una directora en el foso de la Wiener Staatsoper, la finlandesa Susanna Malkki, con la opera Dantons
Tod de Gottfried von Einem.

su parte, el Theater an der Wien acoge
la Premiere de A Midsummer Night's
Dream de Britten, inspirada en la come-
dia homodnima de Shakespeare, con el
binomio Antonelle Manacorda-Damia-
no Michieletto, y el reclamo de Bejun
Mehta en el rol de Oberon.

El maestro hindd Zubin Mehta regresa
al podio de la Musikverein para dirigir
el 8. Abonnementkonzert y preparar una
nueva gira con los Wiener este mismo
mes de abril. En programa, Werke de
Bernstein, Schénberg y Brahms. Espere-
mos que Zubin Mehta ya esté totalmen-
te recuperado de su reciente operacion
y SU nombre no sea sustituido del calen-
daric anunciado en la propia web de la
orguesta.

——

Nueva York

Metropolitan Opera
losca 21, 26, 30

Romeéo et Juliette 23, 27
https://www.metopera.org

Para los que se encuentren este mes en
Manhattan, tomen nota de estas dos su-
gerencias operisticas en el calendar de
la Metropolitan Opera: la accidenta-
da Tosca estrenada en fin de aho, con
direccion musical de Bertrand de Billy y
la participacién estelar de Anna Netre-
bko, que compartira escenario con el
tenor argentino Marcelo Alvarez (Cava-
radossi) y el baritono serbio Zeljko Lucic
(Scarpia). Y Roméo et Juliette de Gou-
nod, una production de Bartlett Sher,
que en su Premiere la temporada pasa-
da, el Huffington Post calificé como “a
revelation”, y que regresa al stage del
Met con el duo formado por Ailyn Pérez
y Bryan Hymel. Placido Domingo diri-
ge all dates.

Paris

Théatre des Champs-Elysées
Filarmonica de Viena 10

Tonhalle-Orchester Zirich 12

Philharmonie
Joshua Bell 3

Opéra Bastille

Parsital 27, 30
http://www.theatrechampselysees.fr/
http://philharmoniedeparis. fr
https://www.operadeparis.fr

En avril, el teatro de la Avenue Montaig-
ne presenta dos orquestas de primerisi-
mo nivel: les Wiener llegan a la capital
francesa con Andrés Orozco-Estrada y el
pianista Yetim Brontman, para hacer las
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delicias del publico con una soirée en la
que sonaran obras de Beethoven, Bar-
tok y Stravinsky. Y la Tonhalle-Orchester
Zirich, gue junto a su todavia Chefdiri-
gent, el francés Lionel Bringuier, ofrece-
ra su version de la Symphonie fantasti-
que de Berlioz y del Concerto pour pia-
no n. 1 de Brahms, con Igor Levit como
solista invitado. Por su parte, la Philhar-
monie parisina programa musique de
chambre en mayusculas con le violonis-
te Joshua Bell, que interpretard obras
de Mozart, Strauss y Schubert, acompa-
Rado por el pianista Sam Haywood.

Y no podiamos olvidarnos de los aman-
tes de la Opera que, como cada mes,
acuden a su cita con la Opéra Bastille,
donde tendran ocasidn de ver Parsi-
fal de Wagner con el tdndem Philippe
Jordan-Richard Jones, y un reparto muy
apreciado por los amantes wagnerianos,
en el que destacan los nombres de Peter
Mattei (Amfortas), GlUnther Groissbéck
(Gurnemanz), Evgeny Nikitin (Klingsor) y
Anja Kampe (Kundry).

e =
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Barbican Centre
LSO, Noseda 8
LSO, Malkki 15

Royal Opera House

Lady Macbeth of Mtsensk 12, 17, 20, 24,
27

Wigmore Hall

Isabelle Faust & Kristian Bezuidenhout ¢
http://www.barbican.org.uk
http://www.roh.org.uk
https://www.wigmore-hall.org.uk

Este mes, nos esperan dos importan-
tes concerts en el Barbican Centre:
la London Symphony Orchestra, bajo
la batuta de Principal Guest Conduc-

- BLBERTO COK

Actualidad

~ rn A |l
i 1
ot I I I'_ i |

Ilnternaci

El baritono italiano Ambrogio Maestri regresa a la Scala para un Don Pasquale.

tor Gianandrea Noseda y works de
Beethoven y Shostakovich, que tendra
como solista invitado al pianista Nikolai
Luganski. Y, ademas, la visita de Susanna
Malkki, para dirigir la Sinfonia n. 5 de su
compatriota Jean Sibelius, el Cello Con-
certo de Elgar con Daniel Mller-Schott
y un new work de Patrick Giguere.

Para nuestros opera fans, les dejamos
esta sugerencia operistica en el calen-
dario de spring de la Royal Opera Hou-
se: Lady Macbeth of Mtsensk de Dmitri
Shostakovich, en la exitosa produccion
de Richard Jones y con Antonio Pap-
pano en el foso. La soprano holandesa
Eva-Maria Westbroek volvera a interpre-
tar el rol de Katerina Ismailova, el mismo
con el que hizo su Royal Opera debut en
el aho 2006. Y nuestra last stop en la ca-
oital britanica: el Wigmore Hall y sus

Ailyn Pérez protagoniza en el Met Roméo et Juliette de Gounod, en una production de Bartlett Sher.

propuestas de chamber music. En esta
ocasion, nos quedamos con el recital de
Isabelle Faust y Kristian Bezuidenhout,
con un programme que incluird obras
de Bach, Froberger y Biber.

H B
Milan

Teatro alla Scala
Don Pasquale 3, 6,11, 14,17, 19, 24, 28
Francesca da Rimini 15, 18, 21, 26, 29

http://www.teatroallascala.org

I cartellone del Teatro alla Scala acoge
este mes dos estrenos: Don Pasqua-
le de Donizetti, con el famoso baritono
italiano Ambrogio Maestri y el director
musical de la casa, Riccardo Chailly.
La regia de esta nuova produzione co-
rrerd a cargo de Davide Livermore.
Y otra prima: Francesca da Rimini, la
Opera en cuatro actos de Riccardo
Zandonai, con libreto de Tito Ricordi,
basada en la obra teatral del conocido
novelista, poeta y dramaturgo italiano
Gabriele D'Annunzio. Vista por Ultima
vez en la Scala en 1959, con Gianandrea
Gavazzeni, Magda Olivero y Mario del
Monaco, regresa al Piermarini, en esta
ocasién, con Fabio Luisi a la batuta vy
David Pountney, como responsable de
la direccién escénica. En el reparto,
destacan los nombres de la soprano
uruguaya Maria José Siri, aclamada en
la Madama Butterfly del Sant’Ambrogio
de 2016, y el tenor Roberto Aronica,
conocido también por el publico mila-
nes, ya que formo parte del reparto de
la Fanciulla del West.



por Blanca Gallego

I hablamos de calidad, innovacion

y perfeccion del piano, solo podria-
mos referirnos a Steinway & Sons. Por-
gue desde gue la casa neoyorguina
fundara en el siglo XIX |a era del piano
moderno, nada ha marcado de ma-
nera mas relevante la historia de este
instrumento.

Ahora Steinway lo ha vuelto a con-
seguir. La segunda de |as revoluciones
histéricas del piano se llama “Spirio”,
y hace posible que el instrumento to-
que solo. Es decir, la genialidad de
este modelo de piano es ser el primer
sistema de interpretacion automatica
de alta resolucion, gue reproduce con
absoluta precision y fidelidad las dis-
tintas piezas de los mejores pianistas
del mundo.

Las teclas fluyen solas con el mismo
rigor con el gue son acariciadas por
Yuja Wang o el ddo Anderson & Roe.
Y la experiencia musical se hace inten-
sa y tan real, como si verdaderamente
los pianistas estuvieran interpretando
ante nosotros la pieza, con la misma
fuerza y pasidn que en un concierto
en VIvo.

Esta increible experiencia cuenta
con la ventaja de ser un sistema mu-

STEIMAAY & S0

El modelo de piano “Spirio” es el primer sistema de interpretacion automatica de alta resolucion,
que reproduce con absoluta precision y fidelidad las distintas piezas de los mejores
pianistas del mundo.

sical de uso sencillo. Porque “Spirio”
nace posible su manejo mediante |a
conexion a un lpad, que muestra la bi-

Tener un piano Steinway es el
suefioc de cualguier aficionado o©
profesional del piano. De hecho, la
marca Steinway & Sons es una refe-
rencia del lujo, de sobra conocida
por cualquier persona que forma
parte del mundo del piano. Su ex-
celencia y garantias han posibilitado
que para cualquier pianista, poseer
un Steinway sea el equivalente a la
llusion por tener un Rolls-Royce de
cualquier aficionado del motor.

Sin embargo, no tantos conocen a
los hermanos peqguenos de la fami-
lia de pianos Steinway. Los pianos
Boston y Essex, desarrollados por la
casa neoyorquina, ofrecen una opor-
tunidad a la inigualable experiencia
de tocar un Steinway, convirtiendo

este lujo en una posibilidad accesi-
ble.

F| lujo accesible de tocar un Steinway

Essex

Por un lado, tenemos los pianos Es-
sex, orientados a principiantes y pia-
nistas de estudios avanzados, que
quieren disfrutar de una experiencia
plena del mejor instrumento.

Boston

Pero también tenemos los pianos
Boston, indicados para pianistas
profesionales gue necesitan de una
sonoridad brillante y dulce, que en-
vuelva al publico.

Ambos instrumentos disponen de
toda la belleza estética de su her-
mano mayor, el Steinway, y su me-
canica estd integramente fabrica-
da con madera (nada de plasticos)
para una repeticion mas rapida, ma-
yor estabilidad y mejor control de |a
ejecucion.

blioteca musical (nica a través de una
aplicacion.

Sencilla e intuitiva app

Ademas, esta sencilla e intuitiva app,
ofrece sin coste y de por vida, una
gran variedad de composiciones, in-
terpretadas por autores de todos los
tiempos. Un recorrido por la historia
de la musica, que transporta al melo-
mano desde las piezas mas clasicas
de Bach o Beethoven, hasta el blues
nostalgico, de la mano de Billy Joel.
Una coleccion gue ademas esta en
continuo crecimiento, puestc que
practicamente a diario, los artistas
Steinway graban nuevos temas para
incorporar a la biblioteca de “Spirio”.

En Espafa, este transgresor mode-
lo de piano esta disponible en exclusi-
va en la tienda Hinves Pianos, quienes
ademas son distribuidores oficiales de
Steinway & Sons.

Desde el gran lujo de “Spirio” (la ul-
tima de las innovaciones de Steinway),
hasta el lujo accesible de |la gama Bos-
ton y Essex, la firma ofrece una gran
familia de pianos irrepetibles, que se
adaptan a cada pianista y ocasion.

https://eu.steinway.com/es/
http://hinves.com/
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Protagonistas de la edicion 2018: Conciertos y Academia

por Lucas Quirds

icino Musica presenta un rico y varia-

do cartel de eventos compuesto de
recitales solistas y de camara con gran-
des maestros y jGvenes promesas, clases
abiertas, conciertos de musica contem-
poranea, produccion de opera, presen-
taciones, seminarios y muestras, para un
total de mas de /0 eventos (en su gran
mayoria gratuitos) que se realizaran del
18 al 31 de julio en el Cantén Ticino.
Los artistas invitados (internacionalmen-
te reconocidos) ademas de ser, con sus
conciertos, los protagonistas absolutos
del calendario, trabajan intensamen-
te en el transcurso de dos semanas del
Festival con los “jovenes maestros”, jO-
venes musicos profesionales ya activos.
Los 20 cursos de perfeccionamiento que
componen el programa de la Academia
representan un continuo y fecundo in-
tercambio de experiencias, elemento
extraordinario en el transcurso de la for-
macion de los jovenes.
Los maestros invitados para el 2018 son
Klesie Kelly (canto), Homero Francesch
(piano), Stefano Molardi (6rgano), Ulrich
Koella (acompanamiento para pianistas y
musica de camara con piano), Marco Ri-
zzi (violin), Wilfried Strehle (viola y musica
de camara para cuerdas), Johannes Go-
ritzki (violonchelo), Andrea Oliva (flauta),
Ingo Goritzki (oboe), Calogero Palermo
(clarinete), Gabor Meszaros (fagot), Pres-
ton Duncan (saxofén), Christian Lampert
(corno), Frits Damrow (trompeta), Vincent
Lepape (trombon), Fabrice Pierre (arpa) y
Pablo Marquez (guitarra).
Para estos artistas el trato con los musi-
cos en formacion es al mismo tiempo una
excelente oportunidad de cambio y es-
timulo, con el objetivo comun de crecer
sin descanso con, por y en la musica. El
climax de este cambio reciproco se en-
cuentra en el concierto, en el "meterse
en juego” uno enfrente del otro, demos-
trando el resultado fruto del trabajo mu-
tuo: basandose en este concepto, Ticino
Musica ofrece, entre lo mas novedoso de
su oferta artistica para el 2018, el concier-
to "Grandes maestros y jovenes prome-
sas”, donde se destacan como protago-
nistas en el mismo escenario a los maes-
tros y sus mejores alumnos.
Los otros "pilares” de la oferta artistica
de Ticino Musica son el Laboratorio de
Musica Contemporanea y el Opera Stu-
dio Internacional “Silvio Varviso”.

Laboratorio de Musica Contemporanea
Prevé una estrecha colaboracion entre
los compositores, los intérpretes vy el en-
samble: los jovenes autores se sumergen
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El cellista Johannes Goritzki, junto a sus “jovenes maestros” en Ticino Musica.

en una “atmosfera creativa”, en la cual
tienen la posibilidad de proaucir sus pro-
pias “creaciones” através de |la discusion
y la guia de los maestros, y asimismo
tienen la oportunidad de completar el
proceso compositivo a traves de la eje-
cucion de sus obras por parte del Ensam-
ble Contemporaneo. Coordinado por el
suizo Oscar Biachi, el laboratorio tiene
como invitados este afio al compositor
Bernhard Gandery el Neue Vocalsolisten
Stuttgart, uno de los mas reconocidos
grupos vocales a nivel mundial, que se
presentara en un anhelado y esperado
concierto en la Catedral de San Lorenzo
en Lugano y daran, tanto en grupo como
a nivel individual, un curso de perfeccio-
namiento dedicado a la vocalidad con-
temporanea. Cinco compositores suizos
seran igualmente cada uno protagonista
de una conferencia en la que presentaran
su obra.

Opera Studio “Silvio Varviso”

El Opera Studio internacional “Silvio
Varviso” pondra en escena La italiana
en Argel de Rossini. A través de una lla-
mada internacional (responden normal-
mente alrededor de 300 cantantes de
todo el mundo), se realizan audiciones
para seleccionar un doble reparto que
sera dirigido por un grupo excepcional
(Umberto Finazzi, direccion musical;
Marco Gandini, direccion de escena vy
Claudio Cinelli, escenografia y vestua-
rio) con el fin de realizar, en el término
de un mes de arduo trabajo en Mendri-
sio, las 5 presentaciones previstas en
el calendario del Festival. La Orguesta
esta compuesta de musicos graduados
del Conservatorio de la Suiza ltaliana,

igualmente seleccionados por medio de
audiciones.

Desde varios anos Ticino Musica colabo-
ra con los dos mas importantes concur-
sos internacionales de interpretacion
musical: El Concurso ARD de Munich
y la Primavera de Praga, ofreciendo cada
afio a los musicos premiados la posibili-
dad de presentarse en concierto dentro
del calendario del Festival. La edicion nu-
mero XXI| de Ticino Musica invitara a Da-
vide Giovanni Tomasi (guitarra) y a Olga
Sroubkova (violin).

Cada afio Ticino Musica invita ademas
uno o dos ensambles en residencia,
que tienen la oportunidad en Ticino Mu-
sica de continuar su formacion. Para 2018
han sido invitados el quinteto de metales
espafiol “Thinking Brass” y el cuarteto
de cuerda suizo "4tunes”, que podran
ser escuchados y apreciados en diversas
ocasiones por el publico.

Ticino Musica es un encuentro de
musicos, grandes maestros y jovenes
promesas, provenientes de diversas
partes del mundo, en el cual su expre-
sién artistica y su capacidad formati-
va se fusionan ingeniosamente para
dar a sus participantes y al publico la
oportunidad de vivir una experiencia
musical en 360 grados.

Ticino Musica
Lugano (Suiza), 18 al 31 de julio

http://www.ticinomusica.com/




| eipzig da la bienvenida a Andris Nelsons

por Lorena Jimenez

n el Altes Rathaus de Leipzig, el mag-

nifico edificio renacentista que domi-
na la Marktplatz, utilizade en el pasado
para las fiestas reales de los principes
de Sajoniay como antiguo ayuntamien-
to de la ciudad, tuvo lugar la ceremo-
nia de presentacion oficial de Andris
Nelsons como nuevo Kapellmeister de
la legendaria Gewandhausorchester.
"Gracias por su confianza”, respondia
emocionado Nelsons, a las palabras de
bienvenida del alcalde, Burkhard Jung:
"Querido Andris Nelsons, bienvenido
a Leipzig. Que bien gue estés aqui”.
Andris Nelsons que, como un risuefo
gigante con los brazos extendidos,
abraza la ciudad desde los humerosos
carteles distribuidos por todas partes,
afirmd ser plenamente consciente de
tan importante legado, convencido de
gue la tradicion era un desafio, no una
paralisis, y gque, por eso, guiere preser-
var la tradicidon de la orquesta, con un
nuevo impulso, conectando el pasado
con lo nuevo.

Toma de posesion

la ceremonia de toma de posesion,
presentada por Dr. Thomas Angyan, In-
tendant der Gesellschaft der Musikfreu-
nde, conto, entre otras personalidades
de la politicay la cultura, con la presen-
cia de Oliver Schenk, Sachsischer Sta-
atsminister flir Bundes-und Europaan-
gelegenheiten, y la embajadora de Le-
tonia, Inga Skujina, quien, dirigiendose
a su famoso compatriota, destacd su
contribucion como embajador cultural
del pais. En su primer y breve discurso
como 21. Gewandhauskapellmeister,
conmovido por la cdlida bienvenida y
con evidentes dificultades en el idioma
aleman, un timido y sonriente Nelsons,
abre su carpeta con el discurso escrito
en aleman, con palabras de gratitud
y alabando a la audiencia de Leipzig:
“No conozco ninguna ciudad en la
que se ame tanto a la orquesta como
en Leipzig”, sefald. Después de unos
minutos, tropieza con una palabra que
se e resiste, se rie de si mismo, cierra la
carpetay dice: “"Es mejor que haga mu-
sica en lugar de hablar”, lo gque provo-
ca la carcajada y el aplauso espontaneo
del publico.

Andris Nelsons (Riga, 1978), que co-
menzo su carrera musical como trom-
petista en la orquesta de su ciudaa
natal, para convertirse a los 24 anos
en director de orquesta de la @per'a

JTHES

(SERT

Fa i

Andris Nelsons como 21, Gewandhauskapellmeister

Nacional de Letonia y, tras pasar por
la Nordwestdeutsche Philharmonie en
Herford y la City of Birmingham Sym-
ohony Orchestra, desde el 2014 ocupa
el pddium de la Boston Symphony Or-
chestra, y es, a sus 39 afos, el vigésimo
orimer Gewandhauskapellmeister. A
oartir de ahora, el director leton, que
ha firmado el contrato hasta el 2022,
tendra frente a él a 183 musicos de una
de las mejores orguestas del mundo,
gue el pasado 11 de marzo cumplid 275
anos de historia. Entre los antecesores
de Nelsons; nombres tan importantes
como Felix Mendelssohn Bartholdy, Ar-
thur Nikisch, Wilhelm Furtwangler, Bru-
no Walter, Kurt Masur (gque durante casi
treinta ahos llevé su nombre asociado
a la orguesta), Herbert Blomstedt o su
inmediato predecesor, Riccardo Chailly.
Dos noches de concierto con su nue-
vo director, los dias 22 y 23 de febrero,
marcaron el inicio de las festividades
del 275 aniversario de la Gewandhau-
sorchester y el debut de Andris Nel-
sons como su 21. Kapellmeister, en la
Neues Gewandhaus (3. Gewandhaus)
de la Augustusplatz, cuya construccion
debe mucho al empefio de Kurt Masur,
gue logré convencer a la cupula de |a
DDR de la necesidad de una nueva sala
ae conciertos, acorde con la importan-
cia de la orquesta.
Concierto inaugural
El concierto inaugural, bajo la direccion
del nuevo Gewandhauskapellmeister

Andris Nelsons, emitido en directo por
MDR Kultur, Arte y Mezzo, comenzd
con el estreno mundial de Relief flir Or-
chester, obra encargo de la orquesta al
compositor Steffen Schleiermacher; Ia
guinta obra de Schleiermacher escrita
como encargo de la orquesta y el pri-
merc de los tres estrenos de la tempo-
rada bajo la direccion de Nelsons. La
violinista de Riga, Baiba Skride, fue la
solista del Concierto para violin y or-
questa, “A la memoria de un angel”, de
Alban Berg, que combina la estructura
de doce tonos con la melodia coral e
Bach, y que forma parte del repertorio
de la Gewandhausorchester desde que
la interpretara por primera vez bajo la
direccion de Franz Konwitschny.

Como homenaje a su legendario an-
tecesor, la Sinfonia n. 3 "Escocesa” de
Mendelssohn, estrenada y dirigida por
el propio compositor hace 175 ahos,
corond este primer concierto de clara
referencia a la tradicion local. Los dos
largos afios sin director titular, tras la
precipitada marcha de Chailly antes de
tinalizar su contrato, ya son historia. El
famoso sello amarillo aleman celebrd
la sohada alianza de la Gewandhausor-
chester y Andris Nelsons con la mirada
puesta en el futurc y con la grabacion
envivo de las Sinfonia ns. 3y 4 de Bruck-
ner con oberturas de éperas de Wag-
ner, las primeras entregas de una serie
de las Sinfonias completas de Bruckner
en el sello Deutsche Grammophon.

https://www.gewandhausorchester.de




por Lucas Quirds

odeado de olores a maderas y
barnices, la musica nace y crece
en el taller de Salvador J. Martinez,
afamado luthier sevillano, especializado
en arqueteria.

;Como llega alguien a convertirse en ar-
quetero?

En mi caso, yo hice viola, esto me ayuda
para entender mejor la lutheria. Cuando
terminé el grado superior, decidi ampliar
mis estudios haciendo un Master y un
curso de un aflo especializado en man-
tenimiento y reparacion de instrumentos
de cuerda. Nunca pensé en dedicarme a
la arqueteria, pero tras terminar mi cur-
so, durante el verano, tuve |la suerte de
conocer a Michael J. Taylor, arquetero in-
glés afincado en Alicante, ahora retirado.
Nos hicimos amigos y me interesé por su
trabajo. Después de algunas conversacio-
nes y muchos correos, Michael vio que mi
interés iba un poco mas alla de la simple
curiosidad y me instd muy generosamen-
te a aprender el oficio de su mano con la
condicion de dedicarme en exclusiva a los
arcos, puesto que esta especialidad re-
quiere de una cualificacién muy especifica
gue nada tiene que ver con la lutheria de
instrumentos. Fue una oportunidad Unica
la idea de aprender de un gran maestro
como él.

iPor que es tan importante un buen
arco?

Existe mucho desconocimiento. Todo
el mundo ha oido hablar de Stradivari y
Guarneri, sin embargo, poca gente cono-
ce la importancia de la escuela francesa
de arqueteria. El arco es capaz de cam-
biar el timbre y el volumen que sale del
instrumento y es muy sensible a |a técnica
de cada musico, de ahi que sea ardua la
labor de encontrar un arco en teoria ideal.
Michael Taylor dice que “no existe el arco
perfecta”, y depende de los objetivos de
cada instrumentista. Por ejemplo, el me-
jor arco en una orquesta, es un arco que
se pegue bien a la cuerda y que no sea
nervioso, un sonido que empaste con su
seccion, Este tipo de arco no es dificil de
encontrar. Por otro lado, los arcos para so-
listas van a ser lo contrario, algo que le dé
un extra de volumen y timbre, y que sea
flexible para resaltar, estos arcos requieren
una gran técnica y control. La madera del
arco envejece igual que en los instrumen-
tos, las propiedades sonoras mejoran con
el tiempo. Los grandes solistas casi siem-
pre tocan con grandes arcos franceses,
Nombres como Franceis Tourte, Dominic
Peccatte, Nicolas Maire y muchos otros
cumplen con estos requisitos.

Actualidad

nNtrevista

Tl

El arquetero algquimista

El taller de arqueteria de Salvador J. Martinez
dispone de un buen nimero de arcos para
estudiantes y solistas, desde 500 hasta 10.000 €.

: Es necesario gastar miles de euros para
poder tener un buen arco?

En general si, partiendo de unos 3.000 €
podemaos encontrar un arco decente, aun-
que existe la posibilidad de un arco res-
taurado, en cuyo caso el precio se reduce
considerablemente. Conozco musicos que
usan arcos restaurados de D. Peccatte o F
Tourte, en perfecto estado costarian mas
de 100.000 €, pero por estar restaurados,
han podido estar a su alcance y todos estan
encantados. Mucha gente prefiere dedicar
todo su presupuesto al instrumento y adn
hay estudiantes de grado superior usando
arcos de fibra de carbono e incluso plastico
cuando es imprescindible para un musico

e

tocar con un arco de madera de buena cali-
dad. Creo que cada cierto tiempo es bueno
seguir probando y cambiando por la dificul-
tad que conlleva dar con un arco ideal para
cada uno. Disponemos aqui de un buen
numero de arcos, desde 500 hasta 10.000 £

para estudiantes y solistas.

¢ Que consejo daria a nuestros lectores?
He visto muchas reparaciones terribles en
grandes arcos que los devallan conside-
rablemente. Algunos clientes vienen que-
jandose porque después de algun trabajo
de encerdado o de correccion de la curva
realizado por alguien no especializado,
el arco ha dejado de funcionar correcta-
mente. La confianza en un arquetero es-
pecializado es muy importante. Es nece-
sario crear numerosas herramientas muy
especializadas solo para la fabricacion y
la restauracion de arcos, esta es la Unica
forma de mantener un estandar muy alto
de calidad, que los talleres de instrumen-
tos no pueden ofrecer. Mi consejo es que
lleven sus instrumentos al luthier y el arco
al arquetero.

i Qué objetivos proximos te planteas?
Como hay muy pocos argueteros en Espa-
Aa, mi objetivo principal es dar a conocer
mi profesion, que a dia de hoy bastante
desconocida y por tanto poco valorada.
Creo que si los muUsicos fueran mas cons-
cientes del trabajo del arquetero, verian la
importancia que tiene un buen arco en la
vida de un instrumentista de cuerda, y no
solo me retiero a profesionales, sino tam-
bien a estudiantes y a la importancia que
tiene el arco para aprender a tocar y de-
sarrollar completamente las capacidades
del alumno. También estoy empezando a
construir arcos para competir en concur-
sos, con €l fin de colocar mi nombre y e
de la escuela de Michael J. Taylor en el pa-
norama internacional.
https://www.salvadorjmartinez.com/
Mail: info@salvadorjmartinez.com

Taller de arqueteria de Salvador J. Martinez.



Compositores

Arthur Bliss

por Juan Carlos Moreno

Siempre se ha dicho que la musica britanica es dificilmente
exportable mas alla de las Islas. O, dicho de otro modo,
gue los musicos con ese origen son tan decididamente brita-
nicos que sus obras solo con mucha dificultad consiguen cap-
tar la atencidn de los publicos foraneos. Es un topico, pero
como suele pasar en estos casos, tiene un fondo de verdad.
Tanto, que nombres como los de Henry Purcell o Benjamin
Britten no son mas que la excepcién gue confirma la regla:
musicos gue han sabido crear una obra universal. No obstan-
te, y dado que también es cierto que todo tépico es siempre
reduccionista, vale la pena ir mas alla de él y descubrir otros
compositores que intentaron romper con esa imagen de tra-
dicionalismo militante y retérica pomposa y sentimental tan-
tas veces asociada, y con razén, a la mUsica britanica.

Uno de los mas interesantes fue Arthur Bliss. Nacido en Lon-
dres en 1891, Bliss se enmarca entre la generacién de Elgar,
representativa de un Reino Unido convertido en imperio, y la
de los mas jovenes Walton, Tippett y Britten, que buscaban re-
novar y europeizar el repertorio britanico, y que acabaron eclip-
sandole. Pero eso seria al final de su carrera, cuando el espiritu
curioso y cosmopolita de su juventud ya se habia apagado.

Pasion por las artes y la musica

Bliss era hijo de un hombre de negocios estadounidense,
Francis Edward Bliss, casado en segundas nupcias con la bri-
tanica Agnes Kennard Davis. La muerte de esta en 1895 hizo
gue el futuro compositor y sus hermanos Howard y Kennara
crecieran con su padre, quien se esforzd por transmitirles su
pasion por las artes y en especial por la mudsica. Todos ellos
tocaban instrumentos y asi, en 1907, Bliss dio a conocer en e
ambito familiar una de sus primeras composiciones, un trio
para clarinete, violoncelo y piano que interpreto al lado de
sus hermanos. No obstante, y llegada la hora de escoger una
carrera, el joven se decanto por los estudios clasicos, aungue
sin abandonar por ello la mdsica.

Las lecciones recibidas de Charles Wood, asi como el inte-
rés que sus primeras compaosiciones suscitaron en Elgar, lleva-
ron en 1913 a Bliss a matricularse en el Royal College of Music
una vez acabados sus estudios clasicos. El conservadurismo
de su maestro Charles Standford le llevé entonces a buscar
otros referentes, tanto britanicos (como Ralph Vaughan Wi-
lliams o Gustav Holst) como de una Europa continental en la
que por entonces brillaban los Ballets Rusos de Diaghilev y
los compositores ligados a esa compafia, muy especialmen-
te lgor Stravinsky. Este, juntamente con los franceses Claude
Debussy y Maurice Ravel, fue una influencia definitiva en la
formacion de su credo musical.

Primera Guerra Mundial

El estallido de la Primera Guerra Mundial interrumpid esta
etapa de formacién. Bliss se enrold en el ejército y fue des-
tinado a Francia, donde sobrevivic a un ataque con gas. Su
hermano Kennard no tuveo tanta suerte: su muerte y la de
otros companeros en el frente llevd a Bliss a componer, tras
un largo proceso de maduracion, la cantata Morning Heroes
(1930), un alegato contra la guerra sobre versos de Homero,
Walt Whitman y Wilfred Owen, entre otros poetas. Para en-
tonces era ya un compositor consagrado. Y es que, una vez
acabada la contienda, Bliss regresé al Reino Unido con el con-
vencimiento de que queria consagrarse a la musica.

"Nacido en Londres en 1891, Bliss se enmarca entre la generacion de
Elgar, representativa de un Reino Unido convertido en imperio, y la de los
mas jovenes Walton, Tippett y Britten, que buscaban renovar y europeizar

el repertorio britanico, y que acabaron eclipséandole”.

A Colour Symphony

Sus primeros pasos los dio como director de orquesta y arre-
glista de obras barrocas como La serva padrona de Pergolesi,
pero sin gue esas ocupaciones le hicieran olvidar su verda-
dera vocacion, la composicion. La oportunidad de darse a
conocer en ese ambito le llegd en 1922 con el estreno de A
Colour Symphony, su primera obra orquestal a gran escala.
Aungue hoy es la partitura mas recordada de Bliss, la prime-
ra recepcién no fue buena e incluso musicos como Elgar la
consideraron "“inquietantemente moderna”. Aun asi, llamé la
atencion y motivo que Bliss recibiera nuevos encargos. Uno
llegado de la Sinfénica de Boston dio lugar a una obra en la
gue se combinan las dos pasiones del compositor, el mundo
grecorromano y la musica: el Hymn to Apollo (1926).

El ballet ajedrecistico Checkmate (1937) marca el final de
esta etapa cosmopolita y moderna de Bliss, quien poco a
poco se fue decantando por un estilo mas romantico y con-
servador, cada vez mas alejado del de los nuevos talentos de
las Islas. Paralelamente llegé el reconocimiento oficial con la
obtencion en 1950 del rango de caballero o el nombramiento
en 1952 como Master of the Queen’s Music. Las orquestales
Meditations on a Theme by John Blow (1955) y Metamorphic
Variations (1972), o la cantata The Beatitudes (1961) son algu-
nas de las obras de este otro Bliss mas lirico, mas romantico y
mas inequivocamente britanico.



Compositores

Compositor de la reina

En 1953, Arthur Bliss se convirtié en Master of the
Queen’s Music, cargo vacante tras la muerte ese ano
de Arnold Bax. En cierto modo fue una sorpresa,
pues parecia gue el elegido iba a ser William Wal-
ton, pero Bliss contaba a su favor con su rapidez
para compaoner, asi como su capacidad para abor-
dar diferentes lenguajes y un estilo que ya enton-
ces podia claramente definirse como académico.
El compositor alcanzd asi el cargo més prestigioso
al que podia, y puede, acceder un musico britéani-
co desde el siglo XVIl y por el que habian pasado
nombres tan importantes de la muasica de las Islas
como John Eccles, William Boyce o Edward Elgar.
Como maestro de la musica de la reina, Bliss no solo
debia escoger las piezas que debian escucharse en
distintas celebraciones, sino también escribir obras
ceremoniales y de ocasion. La coral Aubade for Co-
ronation Morningy la orquestal Processional, ambas
de 1953 y compuestas para la coronacién de Isabel
I, fueron las primeras paginas de Bliss en este am-
bito, a las que pueden sumarse A Birthday Greeting
for Her Majesty (1955), Birthday songs for a Royal
child (1959), March in homage of a great man (1965),
ésta escrita para los funerales de Winston Churchill,
o las musicas para las bodas de la princesa Marga-
rita (1961) y Ana (1973). En la actualidad, el cargo lo
ostenta Judith Weir, quien en 2014 sucedid en él a
Peter Maxwell Davies.

Discografia

e A Colour Symphony. Adam Zero. English Northern
Philharmonia / David Lloyd-Jones.
Naxos 8.553460. DDD.

* Checkmate. Mélée fantasque. Royal Scottish Na-

tional Orchestra / David Lloyd-Jones.
Naxos 8.557641. DDD.

e Concierto para piano. Concierto para dos pianos.
Sonata para piano. Peter Donohoe y Martin Ros-
coe, pianos. Royal Scottish National Orchestra /

David Lloyd-Jones.
Naxos 8.557146. DDD.

* Musica para el cine. Orquesta Filarmonica de la
BBC / Rumon Gamba.

Chandos CHAN%896. DDD.

* Cuarteto de cuerda n. 2. Quinteto con clarinete.
David Campbell, clarinete. Cuarteto Maggini.

Naxos 8.557394. DDD.

* Musica para piano. Philip Fowke, piano.
Chandos CHAN8%979. DDD.

* Morning Heroes. Hymn to Apollo. Coro y Orquesta
Sinfénicos de la BBC / Andrew Davies.
Chandos CHSA515%. DDD.
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Cronologia

1891 Nace el 2 de agosto en Barnes, un suburbio
de Londres.

1895 Muere la madre del compositor, Agnes Bliss.

1907 Compone para ser interpretado junto con sus
hermanos un Trio para clarinete, violoncelo y piano.

1913 Tras graduarse en estudios clasicos, ingresa
en el Royal College of Music de Londres.

1914 Durante |la Primera Guerra Mundial es destina-
do a Francia como oficial de los Royal Fusiliers.

1922 Estreno de A Colour Symphony, obra con la
gue se da a conocer como compositor.

1925 Contrae matrimonio con Gertrude Hoffmann.

1930 Escribe la cantata Morning Heroes, una de-
nuncia del horror de la guerra.

1937 Compone el ballet Checkmate, cuyo estreno
tiene lugar en Parfis.

1949 La épera The Olympians inaugura la tempora-
da del Covent Garden londinense.

1953 Sucede a Arnold Bax como Master of the
Queen’s Music.

1961 Compone la cantata The Beatitudes para la
inauguracion de la nueva catedral de Coventry.

1975 Muere el 2/ de marzo en Londres.

e The Beatitudes. Introduction and Allegro. Coro y Or-
guesta Sinfénicos de la BBC / Andrew Davies.
Chandos CHSA5191. DDD.

e Musica coral. The Finzi Singers / Paul Spicer.
Chandos CHAN8%80. DDD.
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PAUL HINDEMITH

HINDEMITH: Cardillac.
Denoke, Minutillo, Bracht.
Opera Nacional de Paris /
Kent Nagano. Escena: André
Engel.

16/9 - 20 min. - Sub.Esp.
BAC023 (DVD)

Ean: 3760115300231
BELAIR - T.65

Cmderell

PROKOFIEV: La Cenicienta.
Seneca, Jermakov. Opera de
Zurich / Vladimir Fedoseyev.
Coreografia: Heinz Spoerli.
16/9 - 105 min.

BACZ202 (DVD)

Ean: 3760115302020
BELAIR - T.65

(‘:?J THEBOLSHOIBALLET
i MO OO L TH0
i T—

LA FILLE DU PHARAOGN

ARACH'S DAUGHTER ]

La Hija del Faracon.
Bolshoi Ballet,
Zakharova, Filin. Coreografia,

Pierre Lacotte - Marius Petipa.

16/9 - 130 min.
BAC301 (DVD)
BAC401 (BluRay)
Ean: 3760115303010
BELAIR - T.65

EVETLANA AXSENOVA
LARCESA DUADEOVA

ROYAL CONCERTEEROLAW DRCHESTRA
MIARISS JANSONS

suiged by ETEFAN HERREIM

TCHAIKOWVSKY:

La dama de picas

Didyk, Markov, Stoyanov.
Royal Concertgebouw
Orchestra / Mariss Jansons.
Escena: S. Herheim.

16/9 - 181 min.

743508 (2 DVDs)

744004 (BluRay)

Ean: 0B14337014391
CMAJOR - T.63

OPUSARTE

MARIAMNELA NURET | VADIM MUNTAGIRGY
KRISTEM MCNALLY | CLAIRE CALVERT

MARILS PETIFA
F' l"'TF'Il I.HT1.:HAIII"'I SKY
TeA ™" orEna W

aF THE B8 HIINE
oie, I:HH-: SELS

TCHAIKOVSKY:

La Bella Durmiente.

Nufiez, Muntagirov, Mcnally.
Coregorafia, Marius Petipa.
Royal Cpera House / Koen
Kessels.

16/ - 149 min.

OA1257 {D‘JD}

( s.fl%i)??: (BluRay)

Ean: DBG‘M?BD’]EE?B
OPUS ARTE - T.64
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ALEXEI PETRENKO - -
“\ALERY GERGIEV!

_,.i—

Valery GERGIEV en los Proms
2016. Ravel, Rachmaninoy,
Strauss, Berlioz... Orquesta
Filarmonica de Munich.
16/2-111 min.

2.110572 (DVD)

NBDOO73V (BluRay)

Ean: 0747313557257

NAXOS - T.662

Giuserre Verm

”uEH’DI Aida
Stemme, Licitra, Pons. C}pera
de Zurich / Adam Fischer.
Escena: N. Joel.

16/9 - 152 min - Sub.Esp.
BAC022 (DVD)

Ean: 3760115300224
BELAIR - T.64

= IGOR

MOISEYEV

BALLET

LIVE IN PARIS

El ballet de Igor Moisseiev
en Paris.

/0 bailarines en su gira
mundial a su paso por Paris.
Obras del folklore eslavo.
BACO20 (DVD)

Ean: 3750115300903

BEL AIR - T.65
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Grandes Directores.

Kleiber, Solti, Bernstein y
[arajan. Documentales sobre
los 4 directores.

16/9-4/3 - 324min.-Sub.Esp.
/744108 (4 DVDs)

Ean: 0814337014414
CMAJOR - T.61

www.musicadirecta.es

QIUBERPPE VERDI

HIWA STEMME
SKLTATERE LICITRA
CARLES ALVARE!
BMABIN KEASTEYA
ALASTAIR MILES

Char und Oechesker des
Wiener Slaglsopei

VERDI: La forza del destino.
Alvarez, Stemme, Licitra.
{f)pera de Viena / Zubin
Mehta. Escena: D. Pountney.
16/9 - 161 min. - Sub.Esp.
751008 (2 DVDs)

751104 (BluRay)

Ean: 0814337015107
CMAJOR - T .63

TE rrn "':H ALA

IL GHARDINDG DEGL! AMANTY

[THE LOVERS GARDEN |

NNNNNN RAMND AMADELUS MOZART

HICOLETTA MANN] - ROBE F|T':| BEHLE
BALLET COOsa iy Or Tntnn AELA BCALA

" 'E I H h-" -'-II'- fra it '!lr St e
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& |

The Lover's Garden.

Obras de camara de Mozart.
La Scala String Quartet y
solistas de la Orquesta del
Teatro alla Scala. Coreografia,
M. Volpini.

16/9 - 90 min.

743708 (DVD)

743804 (BluRay)

Ean: 0814337014377
CMAJOR - T.&5

WAGNER, un genio en el
exilio.

Un film de Andy Sormmer con
Antoine Wagner. Documental.
16/9 - 133 min.

BACOY6 (DVD)

Ean: 3760115300965

BELAIR - T.662
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Conciertos

"Tres jovenes solistas espanoles” es el titulo de la critica de
Angel Carrascosa al concierto en el Liceo de Camara XXI del
CNDM, de la oboista Cristina Gomez Godoy, Pablo Ferrandez
y Juan Pérez Floristan. “Programa ejemplarmente planteado
y resuelto, una leccion de cémo hacer musica de cdmara: un
didlogo permanente, una conversacion inteligente a dos © a
tres voces. Gomez Godoy, oboe solista en la Staatskapelle
Berlin, pertenece ya a la élite de los mejores oboistas... Se vio
claro que Floristan es un gran intérprete... También se vio que
el cellista Ferrandez posee amplio y hermoso sonido”. Esta
es una critica de las incluidas en las diez paginas dedicadas a
repasar la actividad de conciertos en Espafa.

Méas criticas en la Web forumclasico.es.

Opera

“Llegd por fin al Liceu Andrea Chénier, titulo con el que Jo-
nas Kaufmann se presentaba por primera vez en una opera
escenificada en Catalunya. Por suerte, la cosa fue mucho maés
que una velada con el tenor mas aclamado del momento
y ho todo fue Kaufmann, porque el triunfo mas clamoroso
y ruidoso de la funcidén de estreno fue para Sondra Radva-
novsky y para Carlos Alvarez. En todo caso, hay que decir que
el trio de ases evidencio la diferencia entre ser cantante y ser
artista. Jonas Kaufmann es un gran, grandisimo artista. Y su
Chénier fue de maximos...". La esperada presencia del tenor
no eclipsé a sus companferos de reparto, a similar alftura.

Discos

“Con los anos, el violin del francés Renaud Capugon (n. 1976)
se va consolidando como uno de los mas deslumbrantes de
nuestro viejo continente. Con una carrera mas centrada en
el mundo cameristico, en sus primeros anos, cada vez que
afronta el reto del concierto hay que reconocer que lo bor-
da. Un sonido de una belleza apabullante, pleno, redondo e
intenso cuando lo requiere la partitura. Como en estos dos
Conciertos para violin de Bartok, donde la belleza timbrica
de los Andantes se combina con un sonido poderoso y bri-
llante en los Allegros. Donde el aroma del folclore hingaro
se perpetua en atagues ritmicos portentosos”. Disco selec-
cionado entre los mejores del mes, Juan Berberana no duda
en otorgarle una R a uno de los grandes violinistas del mo-
mento.

CONCIERTOS @ OPERA

DELAAALA L/
@ DISCOS CRITICADOS

DISCOS

@ CRITICAS DISCOS @ DOCUMENTALES
@ RITMO ONLINE RECOMENDADOS DEL MES




Un Stravinsky recuperado

Barcelona

En 2015, un traslado de los archivos del Conservatorio de
San Petersburgo permitic recuperar una obra de Stravinsky
que llevaba mas de un siglo perdida: el Canto finebre (o si
hacemos caso del programa de mano, Funeral Song, en in-
glés, que siempre queda mas "moderno”). La OBC, tan tarda
habitualmente a la hora de acercarse a muchos clésicos del
siglo XX, reacciond esta vez con prontitud: la ofrecio el pasa-
do 2 de marzo. La noticia del fallecimiento del maestro JesUs
Lopez Cobos hizo que la orquesta dedicara su interpretacion
a su memoria.

Compuesta en 1909 en homenaje a Rimsky-Korsakov, Canto
funebre es una pagina fascinante por el dominio de la orques-
tacion gque revelaba ya su joven autor y un tono oscuro que
anuncia muchos pasajes de El pajaro de fuego. Hannu Lintu,
siempre eficaz en el repertorio moderno, logré mostrar toda
su sutileza timbrica, la misma que domina también en L'abre
des songes de Dutilleux, cuyas dificultades técnicas sorted un
llya Gringolts consciente de que el virtuosismo no es el obje-
tivo de la obra, sino la recreacion de una atmosfera magica y
misteriosa. Como cierre, un Stravinsky de siempre, Petrushka,
del que Lintu dio una version muy cuidada en el plano sonoro
y ritmico v, sobre todo, muy plastica y teatral.

Juan Carlos Moreno

llya Gringolts. OBC / Hannu Lintu. Obyras de Stravinsky y Dutilleux.
L’Auditori, Barcelona.

Enclave unico

Jaén

Ton Koopman, durante su recital para clave en la Sacristia de la Catedral
de Jaen.

La seleccién de piezas para clave que presentd Ton Koop-
man en la renacentista e incomparable Sacristia de la Catedral
de Jaén, en el marco del | Festival de Piano, organizado por la
Diputacién Provincial de Jaén, ilustran la evolucion de la mu-
sica para teclado desde el oscurecimiento del renacimiento
al barroco tardio. El instrumento elegido fue un clave, copia
de un modelo Ruckers de 1616, de sonoridad redonda en los
bajos y dulce en los agudos, manejado por el holandés con
especial claridad y nitidez, favoreciendo algunas complicadas

polifonias. Koopman pertenece a ese selecto grupo de artistas
que transmiten naturalidad y honradez en sus ejecuciones, y

su estado de forma se puso de manifiesto en las dos primeras
obras del holandés Sweelinck, logrando una perfecta combi-
nacion entre la robustez constructiva en la evolucién de las va-
riaciones del Ballo del Granduca y la hondura expresiva de la
Paduana lachrimae, basada sobre esas cuatro notas iniciales de
las célebres Lachrimae de John Dowland.

Aungue los acercamientos a la escuela organistica hispani-
ca de Bruna y Cabanilles resultaron menos convincentes, sin
llegar a transmitir el grado de austero misticismo del Tiento
sobre la letania del Virgen ni el aire jugueton de la Corrente
italiana, con prontitud se retornd a la perfeccién de la madu-
rez y conocimiento del estilo en el Preludium manualiter y la
Partita Auf meinen lieben Gott, obras del genial Buxtehude,
del gue es uno de sus primeros defensores. La primera parte
finalizé no con la mejor musica de la noche, pero si con una
muestra de la vitalidad y entusiasmo con la gue sabe transmitir
esa explosion de energla de ecos venecianos que contiene la
Sonata en sol mayor de Fiocco.

La representacion de la escuela francesa de Forquerdy y
Duphly y los modos casi haéndelianos de Bustijn, en interpre-
taciones de bella y justa ornamentacion, sirvieron de antesala
a la referencial y perfecta manera de elaborar el discurso mu-
sical, tanto en un Ground de Purcell, de bellos matices, como
en una brillantisima Tocatta BWV 916 de Bach. Dos pequefas
interrupciones en los momentos de pasar la partitura fueron
bien recompensadas con una Sarabande de la Suite francesa
n. 5, en la que dejé patente su maestria y elegancia cuando se
trata del genio de Eisenach.

José Luis Arevalo

Ton Koopman. Obras de Bach, Sweelinck, Purcell, etc.
Sacristia de |la Catedral, Jaen.

De centenarios y otros asuntos

Las Palmas de Gran Canaria

Sebastian Lang-Lessing, director invitado asiduo en los ul-
timos afios a las temporadas de la Filarménica de Gran Cana-
ria, dedicd su comparecencia a los centenarios de Bernstein
y Debussy. Del primero ofrecid Tres danzas de On the town
y la suite de la pelicula On the Waterfront (La ley del silencio
en Espafa), expuestas en toda su vitalidad y riqueza ritmica,
destacando en la suite sus conexiones dramaticas con la es-
cena. Para Debussy se atrevio con dos de sus grandes obras
orquestales: Nocturnos e Iberia. El maestro aleman nos brin-
do lecturas diafanas, detallistas y muy bien trabajadas, en las
mantuvo la continuidad del discurso musical con naturalidad
y sin rupturas, Unicamente lastrado por una dindmica en ex-
ceso comprimida, en la que faltaron tanto los pianisimos mas
etéreos como los fortisimos maés contundentes. Excelente la
respuesta del conjunto grancanario, con multiples desempe-
fios solistas, asi como del coro, excelentemente preparado
por Luis Garcia Santana.

Muy buena impresion dejé el debut en los conciertos de
abono de la Filarmonica, Ramén Tebar, de trayectoria marca-
damente ascendente en estos Ultimos afos. Con un programa
Liszt-Saint y Saéns, brindo lecturas muy bien estructuradas de
Los preludios y la Tercera Sinfonia del segundo, donde marco
adecuadamente las distintas secciones sin excederse en los
pasajes mas aparatosos, recredandose elegantemente en las
partes més poéticas. En Saint-Saéns logré imbricar al érgano
en el tejido orquestal sin que perdiera su especificidad, de una
forma como no habfamos escuchado en vivo, gracias también
a la espléndida labor de Angel Hortas. En el Primer Concierto
de Liszt, el otras veces excelente Gustavo Diaz Jerez no tuvo
su dia, con problemas en los pasajes mas virtuosisticos como



las dobles octavas que abren el primer y tercer movimiento,
aungue su innegable musicalidad se abrid paso en otros mo-
mentos, especialmente en el movimiento lento.

Juan Francisco Roman Rodriguez

Orquesta Filarmdnica de Gran Canaria / Sebastian Lang-Lessing.
Coro de la OFGC. Obras de Bernstein y Debussy. Gustavo Diaz Je-
rez. Angel Hortas. Orquesta Filarménica de Gran Canaria / Ramén
Tebar. Obras de Liszt y Saint-Saéns.

Auditorio Alfredo Kraus, Las Palmas de Gran Canaria.

Volcan Goerne

Madrid

Schubert fue un hombre timido, dominado por su padre y
con una personalidad débil, al que sus amistades propiciaron
una vida de sexo, alcohol y francachelas que le ocasiond una
sifilis por la que se vio sometido a los tratamientos mas cruentos
de la época, a base de mercurio, que acabaron por sumirle en
un estado de semilocura. Quiza por todo esto, su produccion
musical fue y es una de las mas profundas, inspiradas y exquisitas
de la historia de la musica, a la que supo transmitir sus anhelos,
afloranzas, amores y desesperacion, sin por eso obviar momen-
tos espirituales de una profunda luminosidad y una compene-
tracion con la naturaleza incomparables. Su alma era la de un
angel, encerrada en un cuerpo sometido a todas las flaquezas
de un ser humano. Ese fue su tormento y su gloria, y merced a
esta dicotomia supo escarbar en la existencia como pocos artis-
tas han sido capaces de hacerlo. Grande en casi todo, una de sus
cimas creativas la alcanzé con sus canciones, sus Lieder, y dentro
de su prolifico catdlogo, unos seiscientos, destacan los ciclos Die
Schone Mdllerin (La bella molinera), Die Winterreise (El viaje de
Invierno) y el Schwanengesang (El canto del cisne).

Los tres ciclos los escucharemos en diferentes sesiones en
la presente temporada en el Teatro de la Zarzuela, interpre-
tados por el baritono Matthias Goerne y el pianista y director
artistico del Festival de Salzburgo, Markus Hinterhduser. El via-
je ha comenzado con La bella molinera y si continua con el
mismo nivel, nos encontramos ante un gran acontecimiento
artistico-musical.

Goerne es un habitual del Ciclo de Lied, ya ha participado
en dieciséis de sus ediciones y con anterioridad ya nos habia
interpretado La bella molinera. Con el paso de los afnos, su
voz se ha oscurecido, se ha hecho mas carnosa, mas profunda,
ya no flota sobre &l, como ocurria con todos los intérpretes
de su generacion de este repertorio, la gigantesca sombra
de Fischer-Dieskau. Hoy ya no tiene nada que ver con aquel
mundo, ahora es méas personal, mas desgarrador, mas explo-
sivo, sin dejar por eso de olvidar el intenso recogimiento vy li-
rismo de muchas de las composiciones. Su interpretacion fue
verdaderamente antologica, a tumba abierta, sin una reserva.
Escuchamos un Schubert apasionado, dolorido, resignado v,
en momentos, de una contenida poesia de la mejor ley. Se me-
receria un comentario a cada una de las canciones pero esto
se haria interminable. La suya fue mucho mas que una leccion
de canto, fue la demostracion de una capacidad para dramati-
zarlas, dandoles su mas profundo significado con una entrega
sin fisuras. Si a esto anadimos la extraordinaria colaboracion
de Markus Hinterhduser al piano, la velada fue una de esas
que guedaran en el recuerdo de los aficionados para siempre.

Francisco Villalba

Matthias Goerne, Markus Hinterhauser. Lz bella molinera, de
Schubert.
Ciclo de Lied (CNDM). Teatro de la Zarzuela, Madrid.
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Diana Damrau demostro que es una de las mas consumadas intérpretes
straussianas de nuestros dias.

Tras el teldrico recital de Goerne e Hinterhduser, que aca-
ban de leer, perecia que no era posible que se repitiera, en
tan corto espacio de tiempo, otro que alcanzase un nivel se-
mejante. Pero el milagro se ha producido por caminos muy di-
ferentes, aguel fue la intensidad, el mazazo; este la exquisitez,
la picardia, el encanto, la ensofacion y el mas noble lirismo.

Diana Damrau es una extraordinaria soprano lirico-ligera,
con una voz bellisima, un aguado impecable y un centro mas
que notable, a la que he disfrutado como maravillosa intérpre-
te de papeles en el belcanto italiano, en Mozart, en Strauss e,
incluso, en una excelente Traviata en la Scala, pero en el Lied
tenia serias dudas de que alcanzara el mismo nivel. El con-
cierto estuvo centrado en dos compositores cumbres del lied,
Hugo Wolf y Richard Strauss.

En la primera parte, dedicada a Wolf, se habian escogido
una seleccién de los libros | y Ill del Italianisches Liederbuch,
aguellos que iban més a las caracteristicas de la soprano, los
mas risuenos y humoristicos, mezclados con otros mas liricos,
pero alejados del patetismo que tantas veces tienen otras
obras de este compositor. Damrau canto cada uno de ellos
con un encanto y chispa extraordinarios. Deutsch se lucié con
un acompanamiento pianistico magistral, perfecto en el sub-
rayado de partituras en apariencia tan simples pero tremenda-
mente complejas, que unen voz y piano de forma indisoluble.

Pero la gran sorpresa se produjo en la segunda parte, con
Strauss. Aqui ya no hubo juegos, aqui se impuso la extensa
linea melddica del gran Ricardo Ill. Tras unas exquisitas in-
terpretaciones de Einerlei (Mismidad), Standchen (Serenata),
Meinem Kinde (A mi hijo) y Muttertandelei (Amor de madre),
legaron los sublimes Cuatro ultimos lieder y Damrau demos-
tré que es una de las mas consumadas intérpretes straussianas
de nuestros dias. Su linea de canto es impecable, apiana de
forma prodigiosa, posee un legato sin fisuras y sus ascensos
a la zona aguda son de una prodigiosa naturalidad, en fin,
posee todo vocalmente para el compositor de Rosenkavalier.
Ademas impregno a cada una de estas joyas de melancolia,
de un lirismo exquisito y profundo. Las canté perdida en el
mundo de los suefios, la afioranza, el sosiego y la resignacion,
rozando, merced también al magisterio de Deutsch, lo subli-
me. Creo que nunca los he escuchado mas a mi gusto.

Ante los rendidos aplausos del “respetable”, con una gene-
rosidad infrecuente, interpretd seis propinas, cinco de Strauss
(Nichts, la postuma Malven, Cécilie, Wiegenlied y Zueignung)
y una de Obradors (Del cabello mas sutil), con un castellano
ininteligible, pero se agradecio el esfuerzo...

Francisco Villalba

Diana Damrau, Helmut Deutsch. Lieder de Wolf y R. Strauss.
Ciclo de Lied (CNDM). Teatro de la Zarzuela, Madrid.
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La fiesta de la libertad

Madrid

Jordi Savall, uno de los grandes nombres de la interpretacion
historicista.

El Ciclo al gue pertenece este concierto, Universo Barro-
€O, NOS Propuso un repertorio que quizas se ubicara mejor
en un serie dedicada a las denominadas Musicas del Mun-
do, ya que el crisol de musicas y de musicos fue tal que a
priori pudiera parecer un concepto de escasa coherencia,
dirigido todo ello por uno de los grandes nombres de |a
interpretacion historicista, Jordi Savall. No obstante, los
gue tuvimos la suerte de poder asistir a tal confluencia de
artistas mundiales pronto nos dimos cuenta de todo lo con-
trario: el concierto fue una maravillosa celebracion del arte,
de la musica y del sentimiento global de fraternidad que
debiera imperar en el mundo actual.

Comenzd con la impactante presencia, desde el patio de
butacas, de Mohamed Diaby (quien sustituyo, por enferme-
dad, a Kassé Mady Diabaté) con un Auditorio Nacional a os-
curas, con una Unica la luz cenital que iluminaba su figura. In-
trodujo el concierto cantando a capela la melodia Djonya de
Mali, con una arrebatadora expresividad que llego a todos los
rincones de la sala. Ya en escena, el concierto se estructurd en
base a unos fragmentos de terribles textos espléndidamente
recitados por Emilio Buale, gue narraron las aventuras y, so-
bre todo, desventuras de los esclavos a través de los tiempos,
desde Aristoteles (s. IV a. C.) a Martin Luther-King (1963). Des-
pués de cada lectura se intercalaron las distintas intervencio-
nes musicales, inspiradas en lo anteriormente leido.

La agrupacion 3MA, con sus intérpretes sentados al bor-
de del escenario, Ballaké Sissoko, Rajery y Driss el Maloumi,
ofrecié unas interpretaciones muy calidas y unas imaginativas
improvisaciones con sus instrumentos de cuerda pulsada, el
Kora, el Valiha y el Oud, en donde estuvieron magnificos en
la pieza titulada Awal, de Madagascar, en la que a una apa-
rente simplicidad de dos acordes se fueron sumando impro-
visaciones, tanto vocales como instrumentales, que progresi-
vamente ahadian una gran tension a la pieza, la cual culminéd
con los tres musicos cantando en un gran climax final.

Tembembe Ensamble Continuo nos deleitd con la faceta
mas folklérica y vital de la musica popular latinoamericana.
Interpretaron de una forma tremendamente natural y ritmica
piezas procedentes de Brasil, Colombia, México o Bolivia.
Sus cuatro miembros, Ada Coronel, Leopoldo Novoa, Enri-
que Barona y Ulises Martinez tocaron instrumentos tan dis-
pares como la vihuela, el wasé, el marimbol, la marimba de
chonta, el tiple colombiano, la leona, la jarana, la quijada de
caballo o el violin. Esto permitié que la audiencia disfrutase
de unos colores musicales riquisimos. A todo esto se suma-
ban en sus interpretaciones Maria Juliana Linhares, soprano

brasilefia dotada de un timbre vocal precioso y de un gracejo
tremendo que le permitia cantar y bailar con total natura-
lidad, y Ada Coronel como cantante, gran conocedora del
folklore sudamericano. Todos ellos brillaron especialmente
en obras procedentes de Brasil, como Sai da casa o Bom de
Briga, en donde disfrutamos de una magnifica Maria Juliana
Linhares acompanada de estos fantasticos musicos.

La interpretacion de la musica procedente de Mali (Afri-
ca) fue, asimismo, de una calidad encomiable: el solista vo-
cal, Mohamed Diaby dio una leccién magistral de lo que
supone ser un solista de este tipo de repertorio: ademas de
poseer un instrumento vocal envidiable (timbre precioso,
afinacién pura y un registro muy amplio) mostré unas dotes
de comunicacion con la audiencia superlativas y una gran
expresividad. Destacaron sus interpretaciones en Manden
Mandinkadenou, ya que ademas improvisaba sobre las
armonias, y en Simbo, en donde conectd especialmente
con el publico, cantando hacia todos las direcciones de la
sala, incluida la parte de atras del escenario. A Diaby se le
sumaban tres magnificas mujeres de Mali, Mamani Keita,
Nana Kouyaté y Tanti Kouyaté, quienes, ademas de cantar
espléndidamente los estribillos de las piezas, aportaban la
espectacular danza africana a las ya de por si ritmicas obras.

Todo este gran abanico de culturas fue aglutinado por
los grupos de Jordi Savall, los magnificos Hespérion XXl y
La Capella Reial de Catalunya, que se encargaron, sobre
todo, de las obras de los compositores occidentales. Pu-
dimos escuchar una colorida visiéon de un fragmento de La
Ensalada La Negrina, de Mateo Flecha “El Viejo”, en donde
la famosa danza final Sansabeya Gugurumbé fue cantada
por Ivdn Garcia con un estilo totalmente africano, con dan-
za incluida. Otras obras fueron Tambalagumba de Gutie-
rrez de Padilla o jFuera, fuera! de De Chavarri, a dos coros,
en donde a los ensembles de Savall se sumaron los demas
grupos para conformar un gran tutti lleno de colorido mul-
ticultural. Debemos destacar también la interpretacion de
Victor Sordo, tenor, en Another Man Done Gone, cancién
de esclavos, interpretada con gran expresividad junto a dos
instrumentistas de lujo, el arpista Andrew Lawrence-King y
el guitarrista Xavier Diaz Latorre, dos de las piezas clave de
casi cualguier proyecto de Savall.

A Jordi Savall le agradecemos enormemente que haya
podido crear un programa tan especial y cautivador. El pro-
pio Savall tuvo un momento muy especial en la interpreta-
cién del famoso Amazing Grace, que fue tanido a modo de
consort de violas, algo muy caracteristico en sus interpreta-
ciones, y que estuvo cantado con una muy buena afinacion
y expresividad por La Capella Reial de Catalunya. La pieza
final, Touramakan, de Mali, supuso una verdadera celebra-
cion de la libertad de los esclavos, con todos los muUsicos
participantes del concierto, que supieron crear un sonido
espectacular con unas soberbias texturas instrumentales
(percusion, cuerda frotada, vientos, cuerda pulsada...) y vo-
cales, ademas de las festivas danzas. Como propina, tras la
gran ovacion de la audiencia, se ofrecié el conocido Ay,
que me abraso!, de Juan Garcia de Zéspedes, mezclado
con improvisaciones de Mali y con una guaracha mexicana.
Otra tarde para recordar de esta gran temporada de con-

ciertos del CNDM.

Simon Andueza

La Capella Reial de Catalunya, Hespeérion XXI, Tembembe En-
samble Continuo (México y Colombia), 3MA (Mali, Madagascar
y Marruecos). Mohamed Diaby, canto, Maria Juliana Linhares,
soprano, Ada Coronel, canto, Emilio Buale, recitador. Jordi
Savall, viocla da gamba y direccién.

Universo Barroco, CNDM. Auditorio Nacional, Madrid.
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GERSRD COLLETT

Nombres que sonaran

Madrid

La soprano londinense Louise Alder, una grata sorpresa su
descubrimiento.

Es funcion del critico (asi suele llamarse el melomano que
tiene el privilegio y la osadia de publicar sus impresiones des-
pués de un concierto), alertar sobre la aparicion de artistas
que consiguen asomar al exterior para demostrar un talento,
cuya manifestacion convierte el adjetivo prometedor en algo
mas que una llamada de atencion; habria que hablar mas bien
de un grito de alerta. La soprano londinense Louise Alder, gue
ya ha iniciado su carrera en el Reino Unido y Alemania, es aun
poco conocida aqui; de ahi que su aparicion deba anunciar-
se con la grata sorpresa del descubrimiento. La Fundacién
March culminé su ciclo “Poesia en Musica” con un programa
dedicado a dos grandes poetas franceses, Victor Hugo y Paul
Verlaine, que sirvieron de inspiracion a diferentes composito-
res. Louise Alder desentrafid concienzuda y sutilmente cada
pieza, con una voz rica, destacando la sensualidad, melancolia
o dramatismo de unos poemas iluminados en ocasiones por
dos partituras distintas; asi, Mandoline de Paul Verlaine, muy
diferente en Fauré y en Debussy.

Muy joven intérprete es, efectivamente, la canadiense Alice
Burla, nacida en Toronto en 1996, y ya una consumada pianis-
ta que, con tranquila y refinada sensibilidad, inicié un largo
paseo iniciado en C.PE. Bach, continuado en Schubert y pro-
longado en Debussy hasta llegar a Messiaen; cada compositor
tratado con el estilo apropiado, en un ejercicio de versatilidad
sometido a un comun criterio de serena maestria.

Otro también muy joven pianista, Alexandre Kantorow,
propuso un programa basado en la influencia que la musica
popular hiingara habia ejercido en compositores tan distintos
como Bartok (Allegro barbaro y Rapsodia), Brahms (Senata n.
2y Rapsodia n. 2) y Liszt (Rapsodia hungara n. 11), que inter-

preté con dominada técnica y una cierta contundencia, que
recordaba al impetu de un Lazar Berman. El publico asiduo de
la confortable sala de la Fundacién March aprecié la calidad
extraordinaria de los tres artistas, cuyos nombres no es aven-
turado asegurar gue daréan qgue hablar.

Alvaro del Amo

Louise Alder, Roger Vignoles. Obras de Fauré, Saint-Saéns, Bizet,
Liszt, Debussy y Hahn. "Jévenes Intérpretes”: Alice Burla. Cbras de
C.P.E. Bach, Schukert, Debussy, Messiaen. Alexandre Kantorow.
Obras de Barték, Brahms, Liszt.

Ciclo Poesia en Musica. Fundacion Juan March, Madrid.

Ajustadas referencias y estreno

Madrid

Dos partes bien diferenciadas las que ofreciera la Orquesta
Nacional bajo la direccién de David Afkham. Dos partes que
servian a dos ideas dispares, entrelazadas por la voluntad de
incluir en la ambiciosa obra de estreno inicial, referencias cru-
zadas con la de repertorio ofrecida en la segunda parte. Una
practica que se estd extendiendo en mas programaciones y
que sinceramente desaconsejo. Una practica que no hace sino
establecer relaciones programaticas transversales, circunstan-
ciales y efimeras. Pueden darse, es cierto, a decisién del com-
positor, y ejemplos sobran, pero nunca se trata de un valor
afadido sino de una decision compositiva auténoma. ;Qué
pensariamos si, por ejemplo, la Novena de Bruckner que se
ofrecia tras el descanso hubiera corrido la misma suerte? Esto
es se hubiera confeccionado en funcién de su estreno sirvien-
do a otra obra que casualmente alli la acompafara y a la que
citara y sirviera...

El hecho es que se estd promoviendo esta practica que si
bien, en ocasiones como ésta se fusiona con coherencia, ele-
gancia y sin estridencias, en otras resulta forzado. Y si, las re-
ferencias, De Vinculis a la Novena de Bruckner realizadas Con
segreto sussurro por Mauricio Sotelo recibieron un ajustado
acomodado formal. Obra que presumia sobre el papel de ser
un concierto para piano y orquesta con Nicolas Hodges en
su destacado rol solista, pero que se vivid, como alguna otra
pieza singular del repertorio tardo-romantico o cuasi-contem-
poréaneo del siglo pasado, como obra sinfdnica con piano obli-
gado, eso si, en proscenio central, amplio papel y episodios
de concierto... pero sin notorio lucimiento sclista.

La Novena de Bruckner tuvo una factura sobria, bien tra-
zada y paciente, con una transparente e inteligible distribu-
cién de sus ponderados ingredientes. Se vivié asi como todo
un proceso de consolidacion formal, sinfonica vivida desde |a
entereza incolume del podio. Absoluto equilibrio entre todos
los movimientos, con cierta predisposicién a trazar el Adagio
como un posible final de sinfonia y de concierto... Pienso, en
este aspecto, que debe ser tratada la obra como lo que es...
una obra incompleta, truncada, dejando al final el espacio a
un publico, aleccionado documentalmente, para que note el
brillo de la ausencia de su Ultimo movimiento, no concluido
por el autor... Un adagio que se convirtio, si, en una verda-
dera "despedida de la vida"... Pero que, nos guste o no, se
encuentra inmerso en un proceso formal en progreso mas
amplio, que desgraciadamente no gquedara rematado con el
movimiento Finale proyectado.

Luis Mazorra Incera

Nicolas Hodges. Orquesta Nacional de Espana / David Afkham.
Obras de Bruckner y Sotelo.
OCNE. Auditorio Nacional de Musica, Madrid.
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Una vida tras una muerte

Madrid

La mezzo Violeta Urmana canto el infrecuente ciclo de Berlioz La muerte
de Cleopatra.

El concierto que protagonizaron en su arranque la Orques-
ta Nacional de Espana con la mezzo Violeta Urmana, bajo la
direccion de Mark Elder, ofrecié un espectaculo previo al des-
canso digho de ser destacado desde su activo primer segun-
do. Un gesto entregado y enérgico, altamente subdividido y
mantenido de esta incémoda guisa un buen rato por la citada
batuta, en un fulgurante inicio. Un gesto que asi convoco to-
das las sinergias instrumentales precisas que confabulara Ber-
lioz en La muerte de Cleopatra. Un magnifico contexto para
introducir de seguido la voz de Urmana. Una interpretacion
intensa y extraordinaria de todos, especialmente de ella.

Tras este extraordinario despliegue "“de mas a mas”, era
realmente dificil mantener tan alto el listén en la segunda par-
te. Mas aln si se trataba de asumir, tras un descanso de simi-
lar duracidn a la obra escuchada del galo, la deliberada com-
plejidad que atesoran los pentagramas de Una vida de héroe
de R. Strauss. Las comparaciones son odiosas, pero en este
caso venian dadas por programa. Un orquestador incipiente,
un musico de natural atrevido, entusiasta y visionario, dificil
de articular, frasear y dar sentido con precision y coherencia
hecho con energia y exquisitez, Berlioz, frente a la espléndida
orquestacion del Strauss muniqués, donde un tono tacilmente
grandilocuente y fatuo amenaza la entidad del discurso.

A destacar el espléndido solo realizado por el concertino
de la orquesta, Gjorgi Dimchevski. Un solo de violin de amplias
proporciones y tan complejo como la ocbra misma, se diria que
con pretensiones de concierto, que por sonido, agilidad y ries-
go dieron por el concertino, buena réplica a las intervenciones
orguestales gque lo asediaban primero y envolvian después.

Luis Mazorra Incera

Violeta Urmana. Orquesta Nacional de Espana / Mark Elder. Obras

de Berlioz y Richard Strauss.
OCNE. Auditorio Nacional de Musica, Madrid.
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Simetrias y asimetrias

Madrid

Manuel Martinez Burgos estreno Geroglifico d’amore.

Un concierto pleno de novedades y dinamismo el que ofre-
ciera la Orquesta y Coro de la Comunidad de Madirid, dirigidos
por Victor Pablo Pérez. El Eclipse inicial de Marcos Fernandez
tuvo el caracter y dimensidn precisos para servir de magnifica
y refrescante obertura a la velada, donde la relativa tendencia
a un relativo minimalismo de base, bien gestionado, dio con
un justo equilibrio y una jugosa apariencia. Sabroso comienzo
que se siguid de las Metamorfosis sinfonicas de un admirable
Hindemith de escuela, donde brillara principalmente la versa-
tilidad técnica de un creador solvente en muy diversos frentes
que gquizas peque aqui, para mi gusto, de cierta ineficacia de
grandeur sinfonica en su disposicién de movimientos. Un ini-
cio de concierto pues radiante y sélido en lo instrumental que
reservara las mas sugerentes apuestas vocales tras el descan-
SO.

Y si, la principal novedad de esta “simétrica” o "antimétri-
ca” segunda parte de concierto, fue su anadido vocal. |déntica
disposicion pues: una obra nueva primero y luego una obra
de peso de alglin compositor asentado, como quien dice, un
"clasico” ya del siglo pasado. El estreno de Manuel Martinez
Burgos, Geroglifico d‘amore, presentd mayores ambiciones
que la obra que le precediera en esta misma posicién antes y,
por tanto, le acompafaba mayor expectativa a satisfacer. Y es
que tanto esta pieza, como la que le siguiera por razones mas
circunstanciales que reales, insistieron, pese al componente
verbal, en un talante mas criptico.

La puesta en atriles de Amarus de Jandcek fue una esplén-
dida ocasion de escuchar una obra apartada del repertorio y
que bien merece otro trato, quizas en diferente contexto...
Un concierte, en suma, sorprendente, cabalmente aparejado
y dispuesto, con algln desequilibrio de otro orden ya en la
segunda parte, pero resuelto, en lo puramente musical, con
eficacia y sin aspavientos.

Luis Mazorra Incera

Orquesta y Coro de la Comunidad de Madrid / Victor Pablo Pérez.

Okras de Fernandez, Hindemith, Janacek y Martinez Burgos.
ORCAM. Auditorio Nacional de Musica, Madrid.



Tres jovenes solistas espanoles

Madrid

FELI® BROEDE

Cristina Gomez Godoy, oboe solista en la Staatskapelle Berlin,
“pertenece ya a la élite de los mejores oboistas”.

La oboista de Linares Cristina Gomez Godoy (1990), el
cellista madrileno Pablo Ferrandez (1991) y el pianista sevi-
lano Juan Pérez Floristan (1993) ofrecieron el 8 de marzo un
programa ejemplarmente planteado y resuelto, toda una
leccion de como hacer musica de camara: un didlogo per-
manente, una conversacion inteligente a dos o a tres voces.

Gémez Godoy, hace ahos en la West-Eastern Divan Orches-
tra y hoy oboe solista en la Staatskapelle Berlin, pertenece
ya a la élite de los mejores oboistas: por su precioso sonido,
que recuerda algo a Schellenberger y quizéd mas a Maurice
Bourgue (Filarmonica de Berlin y Orquesta de Paris, respec-
tivamente), por su capacidad de regulacién del sonido, su
excelente legato, su exquisita musicalidad, su pulcritud y su
delicadeza, fue intérprete ideal de las Tres Romanzas Op.
?4 de Schumann. Al comienzo del programa su contribu-
cion en el Trio en re mayor Hob. XV: 16 de Haydn (original
para piano, cello y flauta) habia sido ya ejemplar. En él y
desde los primeros momentos se vio claro que Floristan es
un gran intérprete (jtambién!) de Haydn, por su pulsacion,
su fraseo, su vivacidad y vitalidad, su imaginacién para do-
tarlo de espontaneidad, de alegria de vivir y de diversas
sorpresas tan caras al genial compositor.

También se vio que la actuacién del cellista Ferrandez
no se limitaba a quedar en un segundo plano, sino que su
amplio y hermoso sonido y su entrega rebasaban el retrai-
do papel de comparsa al gue suelen resignarse muchos
chelistas en estas obras. A continuacion, en las tres Fan-
tasiestlicke Op. 73 de Schumann estuvo admirable: tanto
él como el pianista entendieron a fondo el lirismo intimista
del compositor. Para cerrar la primera parte tocaron una
obra muy rara, agradable pero algo convencional: la Sere-
nata Op. 73 (1923) de Robert Kahn (1865-1951), que (se le
nota) fue amigo de Brahms. El programa terminé con un
estreno absoluto, el del Trio para oboe, cello y piano que
el autor, Jesus Torres, uno de los compositores espanoles
mas destacados de nuestros dias, ha dedicado a los tres
instrumentistas. Se comprende: defendieron la dificil obra
con entrega y ahinco absolutos.

Angel Carrascosa Almazan
Cristina Gomez Godoy, Pablo Ferrandez, Juan Pérez Floristan.

Obras de Haydn, Schumann, Kahn y Torres.
Liceo de Camara XXI, CNDM. Auditorio Nacional, Madrid.

Una Misa por la paz

Madrid

La Pequefia Misa solemne de Rossini fue la obra religiosa
postrera de su catalogo que eligiera la Universidad Auténoma
de Madrid para recordar el nombre de Toméas y Valiente, en
esta nueva edicion de su concierto, ya arraigado en el Audito-
rio Nacional: “Musicas por la paz”. Ajuste y precision bajo la
direccidn de José Ramon Encinar, junto con el coro “El moli-
no”. Un ajuste fundamentado desde un primer momento en el
despliegue de los dos pianos y, en especial, del mas destaca-
do que asumiera inicialmente el comprometido y esencial rol
protagonista de este instrumento en este entramado instru-
mental de teclados planteado por el de Pesaro. Era el piano
en las manos de Josu Okifiena. Un protagonismo que se com-
partiera al llegar al solo de piano, asumido con igual solvencia
por su partenaire esta noche: Rubén Sanchez-Vieco. Este solo,
y es un detalle de suma importancia, dadas las limitaciones
instrumentales de esta partitura, libre ya del preciso rigor, tu a
tu y tempo giusto entre director y pianista. Agdgica, dinamica
y demas indicaciones que en el solo se delegaran en el propio
intérprete, como resulta légico y natural.

Los solistas vocales defendieron con caracter y pondera-
cion con el conjunto dispuesto para la ocasion, sus respectivos
roles, Isabella Gaudi, Cecilia Molinari, Xabier Anduaga y Pablo
Ruiz. Solistas que mostraron voces y concertacion ajustadas,

con mencion en el apartado dinamico y timbrico del tenor.

Musicas por la paz que también recordaban, In Memoriam, a
Alberto Zedda.

Luis Mazorra Incera

Isabella Gaudi, Cecilia Molinari, Xabier Anduaga, Pablo Ruiz, Josu
Okifena Rubén Sanchez-Vieco, Miguel Angel Tallante. Coro El

Molino / José Ramén Encinar. Pequena Misa solemne de Rossini.
UAM. Auditorio Nacional de Musica, Madrid.

Sokolov, también impecable en Haydn

Madrid

La visita anual de Grigory Sokolov al ciclo de pianistas Gran-
des Intérpretes, contd con la sabrosa novedad de incorporar
tres Sonatas de Haydn (las ns. 44, 32 y 36 del catalogo de Ho-
boken). No recuerdo haber escuchado antes Haydn en el pia-
no del ruso (también lamento no haber asistido a alguno de
sus 18 conciertos, en este ciclo, desde 1996...) vy, por increible
que parezca, volvié a sorprendernos y maravillarnos. Es verdad
que Haydn esta demasiado poco presente en los programas
y discogratias actuales (entre los grandes solo lo frecuentaban
Richter o Brendel; de los compaheros de generacién, desta-
can quizas las lecturas de Pletnev), pero también fue mérito
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del ruso sacar lo mejor de cada partitura. Especialmente en-
fatico en el componente ritmico y danzante de los Allegros y
Minuetos, en las dos Ultimas, pero también anticipativo (divi-
sando al final del camino el piano de Beethoven) en los Mo-
deratos. Tres Sonatas sin interrupciones que, pese a la hora de
duracion, nos supieron a pPoco.

En la segunda parte Sokolov retorné a sus fundamentos,
con los Impromptus Op. 142 de Schubert. Ya hemos comen-
tado en varias ocasiones la sorprendente afinidad de Soko-
lov con el piano crepuscular del austriaco. Quizés tratando de
mantener una cierta continuidad en el programa, si que llamé
la atencion el especial énfasis ritmico con que se desenvolvio
en el Primero (Allegro). En los tres siguientes regresé la nos-
talgia, la tristeza subyacente de tan hermoso pentagrama, que
el piano subjetivo de Sokolov elabora como pocos a dia de
hoy. Irrepetible. La sala del Auditorio, llena hasta la bandera,
respondio con aplausos y vitores propios de otras disciplinas.
Pese a su gesto, siempre serio, se le notd incluso emociona-
do. Casi diez propinas (por supuesto Chopin, Bach...), pero de
duracion mas limitada que en otros anos. Nos volvimos todos
a casa, un aho mas, con la sensacion de haber asistido a un
acontecimiento musical casi irrepetible...

Juan Berberana

Grigory Sckolov. Obras de Haydn y Schubert.
Grandes Intérpretes. Auditoric Nacional, Madrid.

iEn pie, londinenses!

Madrid

Ver a toda una Orqguesta Sinfénica de Londres interpretar
de pie la Segunda Sinfonia de Schumann (a excepcidn de los
gue no podian por sus voluminosos instrumentos), como si
de 80 solistas se tratara, no fue por una arenga de aquellas
de Churchill, gue animaba a los londinenses a ponerse en pie
ante la invasion alemana. Esta invasion alemana fue Robert
Schumann, mas apacible y romantica que la Luftwaffe y como
explico al publico Julian Gil, de los segundos violines, la so-
noridad gue se consigue es mas fisica y expresiva. Pero sin
una mente como la de Gardiner, con tanta personalidad como
el politico hoy tan moda por tanta pelicula, este Schumann,
de pie, sentado o tumbado, no tendria la claridad que tuvo,
“explicade” con criterio ante una orquestacion (por ejemplo,
el Allegro inicial) diterente, hoy ya muy aceptada, pero que
opaca texturas y necesita de un alguimista que sepa aclarar-
las. Su Schumann tuvo la vista puesta en Mendelssohn, al que
sond continuamente, con un color muy sugestivo, incluyendo
la deliciosa obertura de Genoveva, muy poco escuchada. Los
modos habituales de poco vibrato favorecen al aleman, que
realza sus virtudes expresivas, siempre muy poéticas y excesi-
vas en manos de algunos (el precioso Adagio fue un ejemplo
de esto, es uno de los lentos mas hermosos del XIX).

Antes, el dificil Primer Concierto de Beethoven que es para
el pianista mostro al gran Anderszewski, pianista diferente, in-
cluso en su modo casual de vestir. Su estilo es de una nitidez
muy alta, aungue tuvo bastantes roces para un musico de este
nivel. El volumen sonoro de Gardiner en Beethoven fue alto,
guizas demasiado, por lo gue algunos pasajes del pianista po-
laco quedaron en segundo plano. Como es un pianista distin-
to, regald Janacek ante los aplausos.

Gonzalo Pérez Chamorro

Piotr Anderszewski. London Symphony Orchestra / Sir John Eliot
Gardiner. Obras de Beethoven y Schumann.
Ibermusica. Auditorio Nacional de Musica, Madrid.

Requiem por Lépez Cobos

Santiago de Compostela

Joan Company quiso que el concierto se sumase a los actos
de condolencia en memoria de Lépez Cobos, director con el
que tantas actividades compartieron. El Coro de la OSG co-
menzé por un Amén, en relacion con The Lord Bless You and
Keep You de John Rutter, y un aire que le acercaba a los Carols
o los Anthems. Ubi Caritas, de Duruflé, con raices lejanas en el
canto llano, evolucionado por sus complejidades arménicas.
Beati Mortui, de Mendelssohn, dentro de la inspiracién que
pretende transmitirnos una fe calma y meditativa. Dos piezas
de Javier Fajardo: Ave Maria y Alleluia. Javier Busto con otro
Ave Maria y Fauré, que prepard espacio para el Requiem con
Cantique de Jean Racine, obra de juventud.

El Coro de la OSG acomodaba sus recursos resaltando
cuatro voces en especial, la soprano Lia Celemin y el baritono
José L. Vazaquez y, muy en especial, como anuncié Company, la
joven soprano Luisa Lopez, a quien se contié el Pie Jesu, canto
tierno y plegaria estremecedora, y al baritono Lucas Lépez,
para dos de los tiempos, el Hostias del Offertorium y el Libera-
me. La razon era obvia, ambos proceden de la formacion no-
driza del propio coro, realidad constatada y esperanza de futu-
ro. El Requiem de la formacion y el planteamiento tratado por
Company, estuvo a la altura de las exigencias: Introito y Kyrie,
en su clima de serenidad y confianza. El Offertorio, ajustado a
las atenciones del joven baritono. El Santus por el pasaje del
Hossana exultante; el Agnus Dej et Lux Aeterna, dentro de
los necesarios contrastes para pasar al Liberame, cubriendo
las exigencias mas acuciantes, antes del In Paradisum, resuelto
con criterio en su unidad conclusiva.

Ramén Garcia Balado
Luisa Lopez, Lia Celemin, Lucas Lopez, J. L. Vazquez. Ludmila
Orlova. Coro de |la Orquesta Sinfonica de Galicia / Joan Company.

Obras de Fauré, Rutter, Duruflé, Mendelssohn, Fajardo y Busto
Paraninfo da Universidade, Santiago de Compostela.

Solemnidad y fiesta

Santiago de Compostela

La musica para un funeral masonico de Mozart, en su so-
lemne ritualidad a la memoria de compafieros de logia con su
actitud vagamente procesional, fue un comienzo carente de
cualquier posible énfasis, ante un programa tendente al relum-
brén por las obras escuchadas: Saint-Saéns y su Concierto n.
4, obra en los recursos técnicos de Alexandre Kantorow, quien
se resolveria con un incuestionable dominio del teclado para
una composicion que demanda un seguro ejercicio de agili-
dades. A ello le ayudaria la orquesta con mayor incidencia en
el equilibrado Andante, planteado provechosamente desde la
entrada con los instrumentos de viento-madera. La obra en si
es un continuo enfrentamiento en beneficio de un solista que,
en todo momento, supo hacer prevalecer su primacia, y en la
que el director, Jonathan Webb, fue complice irrenunciable.
Todo en su medida antes del deslumbrante Allegro vivace, en
un exigente crescendo muy a tono con la idea del sentido del
tratamiento orquestal de un compositor de vaga inspiracion
wagneriana, aunque distante de cualquier posible ostentacion
de cromatismos condicionantes.

Tchaikovsky, con la Sinfonia n. 2, siempre engarzada de te-
maticas con resabios de terrufio al servicio de una orquesta-
cion ampulosa, al menos en tres de los tiempos. El Andante
sostenuto-Allegro commodo, precisamente en la entrada, con
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la melodia de la trompa gue resulta una variante ucraniana de
la cancion Bajando por el Volga, pieza que manifiesta el ca-
racter de una tradicional dumka. La orquesta, necesariamente
reforzada en trombones y trompas, ademas de percusion, nos
dejoé una muy convincente impresion.

Ramdn Garcia Balado
Alexandre Kantorow. Real Filharmonia de Galicia / Jonathan

Webb. Obras de Mozart, Saint-Saéns y Tchaikovsky
Auditorio de Galicia, Santiago de Compostela.

Entender a Mahler y Bernstein

Sevilla

Rinat Shaham, mezzo judia, canto los textos de la Sinfonia Jeremias de
Bernstein.

Continuando con el ciclo dedicado al centenario del naci-
miento de Bernstein, Unico en Espana debido a que Axelroa
fue alumno suyo, nos estd dando la oportunidad de conocer
de primera mano obras tan interesantes como su Primera
Sinfonia, titulada Jeremias, y para anadir mas autenticidad al
planteamiento tuvimos la oportunidad de oirla a una mezzo
judia, que la cantdé de memoria, muy dificil si no se conoce
el idioma, ya que a veces costaba seguirla hasta con el texto
delante. Pero, todavia mas, la Sinfonia se basa en una melodia
gue seguramente oiria en la sinagoga el compositor, aunque
él pensaba que en buena parte de su invencién; lo cierto es
que Rinat Shaham puso tal dosis de sentimiento que no le fue
diticil emocionarnos. Y puede resultar algo mas subjetivo de lo
gue es un comentario critico, pero nos da la impresion de que
Axelrod le estad cogiendo la medida a la orquesta, y que ésta
entiende su batuta como pocas veces recordamos, de manera
gue tanto esta obra como la siguiente, la Primera de Mahler,
ofrecieron unas dosis de claridad y de intensidad a partes
iguales, en donde es dificil separar el comentario objetivo de
la emocion.

Cada matiz fue expresado con suma individualidad, y a la
vez entendido dentro de su contexto, tan rico en la Titén. Re-
cordemos, por ultimo, que Bernstein ha sido uno de los direc-
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tores gue mejor entendio el legado de Mahler, y ahora parece
gue su alumno pretende entender el de los dos, buscando
igual fortuna.

Carlos Tarin
Rinat Shaham. Real Orquesta Sinfénica de Sevilla / John Axelrod.

Obras de Bernstein y Mahler.
Teatro de la Maestranza, Sevilla.

Mork-Petrenko, jqué musicos!

Valladolid

El sensacional cellista Truls Mork dejo sin palabras al publico vallisoletano.

Gourlay y su OSCyl siguen renovando repertorio, estrenan-
do la Suite de Parsifal, preparada por &l mismo sobre el Wag-
ner original, y el Concierto para violin de Esa-Pekka Salonen,
con Roberto Gonzélez-Monjas, vallisoletano hoy ya internacio-
nal, como acreditado solista. La Suite es un buen trabajo com-
positivo para escenario, gue queda un poco corto de temas, 7
de los 9 nimeros glosan el Acto |ll, y de caracter wagneriano
por su esencia lirica continua; la OSCyL sirvid con acierto in-
tencion e idea de su titular. El Concierto es una prueba técnica
y musical para el intérprete desde que lo inicia, pues Salo-
nen plantea una vida de musico ya nacida, que evoluciona en
calma y en ritmo, y que se regenera tras aparente extincion.
Roberto supero todas las dificultades con personalidad y se-
guridad, dando un alto nivel, apoyado en su Guarneri “Filius
Andreae” actual y en la buena versién de Gourlay y los suyos.
Llegd al pdblico, otra de sus virtudes, y hubo de regalar la Sa-
rabanda de la Partita n. 2 de Bach, confirmando éxito.

También se abrio el Ciclo de "Antigua”, con Spinosi al fren-
te del Ensemble Barroco de la OSCyL y 5 cabeceras del Ma-
theus y clave/érgano, que hicieron sin pausa Battalia a 10 de
Biber y el conocido arreglo del Cuarteto n. 8 de Shostakovich
por Barshai, como Sinfonia de camara Op. 110a. Versiones no-
tables, aun con las “gracias” de Spinosi de gritos, pataleos y
discusiones en Biber.

En el siguiente programa sonaron la Sinfonia concertante
Op. 125 de Prokofiev, con Truls Mérk al cello; y Sheherezade
de Rimsky-Korsakov, con Vasily Petrenko como director invi-
tado. El noruego asombré por su sencillez, su mimo y la cali-
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dad de su sonido, redondo, homogéneo, limpio y musical. Un
Prokofiev complicado animica y técnicamente, fue vertido por
todos con rigueza de matiz, al mando de un Petrenko respe-
tuoso y conocedor, dando los solistas también todas sus po-
sibilidades en version seria de muchisimo nivel. Ante el éxito,
Méork regalé una delicada y emocionante Sarabanda de la Sui-
te n. 2 de Bach; un lujo. Rimsky brillé ante el dominio del di-
rector: crescendi inmensos, planos sonoros, contrastes, cuer-
das expresivas y de nuevo solos inspirados y conjunto atento
y entregado. Hubo recuerdo al querido maestro Jests Lopez
Cobos, con ovacién intensa y prolongada, DEP.

José Maria Morate Moyano
R. Gonzalez-Monjas, Truls Mérk. OSCyl, Ensemble Barroco /

Andrew Gourlay, Vasily Petrenko, J-C. Spinosi. Obras de Salonen,

Wagner, Prokofiev, Rimsky-Korsakov, Biber, Shostakovich y Vivaldi.
CCMD, Valladolid.

iFantastico!

Vitoria-Gasteiz

Nada mas caer el Gltimo acorde de la Sinfonia n. 5 de Shos-
takovich, un espectador que situé en el patio de butacas lan-
26 una sonora voz sin apenas esperar a que los espectadores
oudiéramos digerir la densidad de la obra y su "jFantastico!”
se escuchdé como legitima (aunque algo precipitada) recom-
pensa a una interpretacion notable de la obra méas popular del
soviético. Los hechos parecen confirmar que la Orquesta Sin-
fénica de Euskadi se ha hecho con un valor seguro con la con-
tratacion de su nuevo director titular, pues Robert Treviho va
confirmando, concierto tras concierto, ser duefio de un pulso
envidiable, de un gusto por el contraste y el matiz aplaudible y
de una capacidad de transmitir en las grandes obras sinfonicas
que gusta al pldblico. Su gesto es diatano, abrupto en ocasio-
nes, casi descriptivo y la Sinfonia de Shostakovich fluyé con
enorme coherencia en los 45 breves minutos que nos ocupo.

Antes, Frank Peter Zimmermann habia vuelto a asombrar
al respetable con un Concierto n. 1 de Prokofiev en donde al
alarde técnico se afadié una precision notable y una lectura
llena de poesia, como quedd confirmado en el Moderato fi-
nal. El publico vitoriano supo recompensar con braves la in-
terpretacion del habitual a las temporadas de la OSE. Y antes,
abriendo el concierto, el mismo Trevifio nos habia descubierto
la infrecuente Sinfonia da Requiem de Britten, tan contradic-
toria en su planteamiento, revestido de miradas al pasado al
lado de un lenguaje contemporaneo.

Un concierto de éxito que se basd en tres grandes pilares
musicales del siglo pasado, ese siglo tantas veces denostado
e ignorado: Britten, Prokofiev y Shostakovich son ya, pese a
quien pese, clasicos de la musica y asi lo entendié un publico
que llenaba al 90% el teatro.

Enrique Bert
Frank Peter Zimmermann. Orquesta Sinfénica de Euskadi / Robert

Trevino. Obras de Britten, Prokotiev y Shostakovich.
Teatro Principal, Vitoria-Gasteiz.
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Kaufmann (y mas) en el Liceu

Barcelona

.
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Jonas Kaufmann, esperado y aclamado, no fue el dnico valor sobresaliente
de este gran Chénier del Liceu.

Llegd por fin al Liceu Andrea Chénier, titulo con el que Jo-
nas Kaufmann se presentaba por primera vez en una épera
escenificada en Catalunya. Por suerte, la cosa fue mucho mas
que una velada con el tenor més aclamado del momento y no
todo fue Kaufmann, porgue el triunfo mas clamoroso y ruidoso
de la Tuncion de estreno fue para Sondra Radvanovsky y para
Carlos Alvarez. En todo caso, hay que decir que el trio de ases
evidencio la diferencia entre ser cantante y ser artista.

Jonas Kaufmann es un gran, grandisimo artista. Y su Ché-
nier fue de maximos. Se puede discrepar de algunos recur-
sos tendentes al amaneramiento, como reguladores que no
siempre funcionaron, pero indudablemente estamos ante
una figura extraordinaria. Ademés del “Improvviso” del pri-
mer acto, el dido conclusivo del segundo y “Come un bel
di di maggio” del cuarto permitieron escuchar al gran Kauf-
mann de tantas veladas que en el Liceu desearifamos tener
mucho mas a menudo.

Insistir en la grandeza de Carlos Alvarez resulta una tarea
redundante y por lo tanto poco se puede anadir. Su Gérard ha
vuelto a sentar catedra, no tan sélo en "Nemico della patria”,
sino también en el lucido primer acto. La voz, fresca, robusta,
grandiosa, se acompana de un sentido espléndido de la ex-
oresividad.

La misma que exhibe Sondra Radvanovsky, otra artista gue
hace de la generosidad su mejor baza, ya sea para disimu-
lar un color vocal naturalmente alejado de la belleza y de |a
pureza, o para entregarse ante un publico que la adora mas
que justificadamente. Debutaba el rol de Maddalena de Coig-
ny, que la soprano norteamericana ya se ha hecho suyo por
la concepcion global del personaje, que Radvanovsky cuida
hasta el detalle en todas y cada una de sus intervenciones,
especialmente las dos que protagoniza al lado de Chénier/
Kautmann: los dios conclusivos del segundo y cuarto actos.

La funcién del estreno también contd con una secundaria
de lujo, la grandisima Anna Tomowa-Sintow, al servicio de Ma-
delon. Con 76 afios, la voz es la que es, pero la prestacion re-
sulté entraiable, tanto para el personaje como para el artista
que hay detras.

El elenco de Andrea Chénier pide un grupo de secundarios
considerable. El Liceu ha tenido el detalle de contar con artis-
tas de casa, con resultados excelentes en todos y cada uno de
los roles, desde el imprescindible Francisco Vas en la piel de un
cincelado Incredibile, hasta el siempre eficaz Manel Esteve (Ma-
thieu). Sin olvidar las acertadas prestaciones de Toni Marsol (Flé-
ville), Marc Sala (Abate) o Yulia Mennibaeva (Bersi), entre otros.

Pinchas Steinberg dirigié con entusiasmo nada disimulado,
pero la sutileza no parece hecha para el israeli. Y la orquesta
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respondié también con soluciones desiguales. Lo mismo paso
con el coro en una de las actuaciones quizads menos afortuna-
das de la temporada, aungue el nivel no bajo del notable.

En la produccion del Covent Garden, David McVicar recurre
a la caligrafia historicista con un atractivo planteamiento visual
y Una accion escénica que acentla los excesos de los artifices
del Terror con un sobresaliente trabajo en la direccién actoral,
tanto en los personajes principales y secundarios como en el
movimiento de figurantes.

;Uno de los maximos acontecimientos de la temporada?
Quizas si. Pero, por suerte, no a causa de una estrella mediati-
ca, sino gracias a un formidable trabajo en equipo.

Jaume Radigales
Jonas Kaufmann, Sondra Radvanovsky, Carlos Alvarez. Orquesta y
Coro del Gran Teatre del Liceu / Pinchas Steinberg. Escena: David

McVicar. Andrea Chénier, de Giordano.
Gran Teatre del Liceu, Barcelona.

El triunfo de Strauss

La "poco conocida” Jennifer Holloway, que encarno a Salome.

No deja de tener su punto de ironia gque una temporada
volcada desde hace afos al repertorio italiano mas tradicional
vaya a tener como mayor éxito, a falta de la proxima Norma,
su Unica incursion en el mundo germano con una épera de Ri-
chard Strauss, autor ausente desde octubre de 2008. El triunfo
de esta Salome se ha basado en las prestaciones de la “"poco
conocida” Jennifer Holloway, que han sido mas que notables.
Su Salome estéd méas planteada desde el lado lirico que del dra-
matico, porque la exigente tesitura grave del personaje ense-
Raba sus carencias, pero en la parte mas aguda supo proyectar
con solvencia y encarnar un personaje creible.

Egils Silins ha cantado un Jochanaan poderoso, mientras que
la voz de Daniel Brenna fue adecuada para su Herodes, aungue
uno no se lo imagina cantando (lo gue anuncia en el programa
de mano) a Sigfrido. Su Herodias, una decadente lldiko Komlo-
si, con frases afonas alternando con otras de cierto color.

Creo no exagerar si afirmo que la voz que mejor se escucho,
es decir, que mejor se proyecté, fue la de Mikeldi Atxalanda-
baso, un Narraboth de empaque inusual. Aplaudible la pres-
tacion de la mayoria de los papeles secundarios con un grupo
de judios que resolvieron su preciosa y dificil parte con pulcri-
tud, destacando a Alberto Arrabal (nazareno), entre el resto.

La puesta en escena de Francisco Negrin se tomé muchas
libertades, siendo la principal que en la escena final la cabeza
de Jochanaan viniera acompafada del resto del cuerpo. Ves-
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tuario del siglo pasade, predominio del oscuro y plataforma
giratoria que fue desaprovechada, en términos generales. Erik
Nielsen, titular de la orquesta, acerté con un planteamiento
gue huyd de alharacas sonoras, primando la intimidad acorde
con el lirismo de las voces. La respuesta del publico fue vibran-
te, lo que podria animar a alguien a no considerar el mundo
germano contrario a la aficién operistica bilbaina.

Enrique Bert

Jennifer Holloway, lldike Komlosi, Michael Brenna, Egils Silins,
Mikeldi Atxalandabaso, Michael Borth, etc. Orquesta Sinfénica de
Bilbao / Erik Nielsen. Escena: Francisco Negrin. Salome, de Richard
Strauss.

Palacio Euskalduna, Bilbao.

Una apertura arriesgada

Las Palmas de Gran Canaria

38 anos desde la 4ltima Forza del destino en Canarias.

Los Amigos Canarios de la Opera abrieron su 51 tempora-
da con La forza del destino, que hacia 38 afios no se veia en
la isla. Ante tamano reto, del que muchas grandes casas de
opera no salen bien libradas, se cuidd muche la elecciéon de un
reparto gue pudiera hacer frente a las grandes demandas de
los roles principales, aunque por diferentes motivos, ninguno
de los tres cantantes protagonistas terminé de redondear su
faena. Sae Kyung Rim tiene la voz justa para Leonora, soprano
spinto de amplia tesitura, con agudos poderosos, centro car-
noso, graves rotundos y notable temperamento. Desde que
la escuchamos hace tres afios en Butterfly, la voz ha perdido
flexibilidad, lo que se tradujo en problemas para emitir en
piano y mantener la afinacién, especialmente en pasajes tan
paradigmaticos como “la vergine degli angeli”.

Aquiles Machado, Alvaro, ofrecié la lectura mas completa
y detallista, con un fraseo prédigo en matices y medias vo-
ces. Su talon de Aquiles fue un registro agudo que no siempre
respondia adecuadamente. Sergey Murzaev, baritono spinto
de voz recia y agudos tonantes, nos dejo un Don Carlo bru-
tal y excesivamente vociferante. Notables los tres secundarios
principales en papeles decisivos. Belén Elvira como Preciosilla
afronto su dificil e ingrato personaje, solventando con segu-
ridad la amplisima tesitura de su parte, pese a notorios pro-
blemas de coordinacion con el foso. In Sung Sim, excelente
Guardiano, es un auténtico bajo, de voz fresca y bien emitida
sin problemas de tesitura, mientras Pietro Spagnoli, Melitone,
dio el tipo del cazurro monje sin excederse en comicidades,
cantando ademas impecablemente.

Intachables los secundarios locales: Francisco Navarro, Elu
Arroyo, Jeroboam Tejera y Andrea Gens. A la direccion mu-
sical de Sergio Alapont le falté trazo firme y garra verdiana,
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perdiendo fuelle en los pasajes mas liricos, con desajustes
perceptibles en varios momentos de la representacion, pese
a obtener ocasionalmente hermosos sonidos de la Filarmoni-
ca de Gran Canaria. El Coro de la Opera de Las Palmas soné
mejor al completo y en su seccion femenina gue en la mascu-
lina, falta de empaste en sus importantes intervenciones con
Leonora. La direccién escénica de Alfonso Romero convirtié al
destino en un personaje omnipresente que, junto a sus ayu-
dantes, movia a su antojo a los protagonistas en un escenario
desnudo formado por un damero de cuadrados en el piso y
el techo que se extendia hasta el infinito, resaltado por una
esmerada iluminacion. Especial mencién merece el meritorio
desempefio escénico obtenido de solistas y coro.

Juan Francisco Roman Rodriguez

Sae Kyung Rim, Aquiles Machado, Sergey Murzaev, In Sung Sim,
Pietro Spagnoli, Belén Elvira, etc. Coro de la Opera de Las Palmas
de Gran Canaria. Orquesta Filarménica de Gran Canaria / Sergio
Alapont. Escena: Alfonso Romero. La Forza del destino, de Verdi.
Teatro Pérez Galdds, Las Palmas de Gran Canaria.

El cubo de los muertos

Londres

La poderosa densidad de Willard White como Alexandr Petrovi&, junto al
Aljeja de Pascal Charbonneau.

Krzysztof Warlikowski acaba de debutar en el Covent Gar-
den con una intensamente ideologizada produccion de De a
casa de los muertos, la obra péstuma de Leos Janacek. Las idas
y venidas de los prisioneros en el gran patio gris de una carcel
son para el regisseur polaco una metafora de una humanidad
destruida dentro y fuera de la prisién. Es una idea enfatizada
en el video proyectado durante el primer preludio, en el cual
vemos a Michel Foucault explayando, a través de sobretitulos,
suU anarquica vision de jueces gque condenan para absolverse
ellos mismos de su culpa como opresores en un sistema so-
cial desquiciado. Se trata de una obra extremadamente diticil,
porque casi todos los personajes son simplemente cameos
ocupados por sobrevivir en medio de una desesperanzada
agresividad. Y Warlikowski hace vivir a estos cameos con sin-
gular intensidad a través de escenas de violencia, cabaret y, en
el tercer acto, la desesperanza de la enfermeria de la prision.

Pero dije "“casi todos”, porgue no todos los personajes son
cameos. Algunos llevan a cuestas una narrativa que el regisseur
podria haber perfilado con mayor nitidez. Alexandr Gorjanci-
kov, por ejemplo, ese sufrido prisionero politico que, aunque
cante poco, es una figura pivotal. La poderosa densidad puesta
por Willard W. White en sus escasas intervenciones vocales no
fue correspondida con una adecuada regie de personas cuando
mas importa, esto es cuando todo lo observa y sufre sin hablar.
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Y el sutil homo-erotismo en su relacion con el joven prisionero
Aljeja, resulta hasta cierto punto malogrado, al presentarse este
ultimo vestido de mujer y degradado al nivel de objeto sexual
de los prisioneros. Pero la pérdida de sutileza es compensada
por un atractivo surrealismo visual, magistralmente actuado y
cantado por el Aljeja de Pascal Charbonneau.

Gigantesco cubo abierto

El movimiento general es agilizado por un gigantesco cubo
abierto y en constante movimiento, que sirve para focalizar al-
gunas escenas culminantes, por ejemplo, la crueldad burocra-
tica del guardian de la prision en su despacho, los sainetes de
Don Juany La bella molinera interpretados por los presos, y el
momento en que Sigkov narra en el hospital de la prisién como
mato a su esposa, luego que ésta le confesara su amor a Filka,
el novio que la habia rechazado. Se trata de un extensisimo
relato que un prisionero escucha con una desesperacion que
lo lleva a expirar. Sélo en ese momento reconoce Sigkov que
ha estado contando la historia en presencia de su antiguo rival
gue se ha hecho pasar como Luka en la prision.

Excelentes, en este reparto sin fisuras, el Luka de Stefan
Margita y el Siskov de Johan Reuter. Pero fallida la regie, los
muestra todo el tiempo frente a frente despertando inevita-
blemente en el publico la idea de que podrian haberse reco-
nocido antes. En la antologica produccion de Patrice Chéreau,
Luka/Filka escucha a Siskov postrado en un catre superior so-
bre el fondo de la escena. Y también a diferencia de Chéread,
Warlikowski evita integrar a un personaje fundamental, a sa-
ber, esa aguila que los prisioneros ven como el Unico indicio
de libertad y que Chéreau visualizaba como un gran barrilete.

Poco tiempo después de su cércel de Dead man walking en
Madrid, Mark Wigglesworth paso a la musicalmente mas com-
plicada prision de Janacek para dirigir la excelente orquesta
de la casa, mas bien en forte como es su costumbre, pero con
consumada maestria para balancear dinamicas, diferenciar
texturas e inculcar un lirismo que cada instrumento y cada so-
lista vocal pudo frasear con consumada expresividad.

Agustin Blanco Bazan

Willard W. White, Pascal Charbonneau, Stefan Margita, Ladislav
Elgr, Johan Reuter, Graham Clark. Royal Opera House / Mark
Wigglesworth. Escena: Krzysztof Warlikowski. De la casa de los
muertos, de Janéacek.

Royal Opera House, Londres.

La importancia de llamarse Ruperto

Madrid

La tempestad, con magistral partitura de Ruperto Chapi y
libro de Miguel Ramos Carrion, es obra de grandes aspiracio-
nes; ya el color y coraje de su potente introduccién y coro,
mostraron una ambicion operistica lejos del cliché simplifica-
dor al que se ha abocado en muchos dmbitos culturales, nues-
tros géneros historicos, musicales y escénicos. Ese cajon de
sastre que mal llamamos “zarzuela”. Y tras La tempestad de
los Chapi y Ramos Carrién, el Teatro de la Zarzuela presenté
una version, eso si, de concierto, con el protagonismo sobre
las tablas del escenario de la Orguesta de la Comunidad de
Madrid y del Coro del Teatro de la Zarzuela, dirigidos por Gui-
llermo Garcia Calvo. Una version con todos los rasgos, los po-
sitivos y los negativos, que adornan esta opcion simplificada y,
cada vez mas, alternativa en muchas producciones.

Esto es, entre las positivas, en general, dindmicas mas ge-
nerosas, mayor precision, control y exigencia musicales pero (y

esto es lo negativo) sin su connatural tension dramatica ni el co-
rrespondiente aparato visual, escénico o coreogrético... Un plan
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que traslada mucha, si no toda o casi toda, de aquella respon-
sabilidad dramatica a un narrador. Papel éste del narrador, por
cierto, donde Juan Echanove se movio con facilidad y frescura a
pesar del brete final, algo forzado en concierto, de rematar todo
el acto con su narracion... entre tinieblas y Don Tancredos...
musicales, eso si... Una opcién, sin duda, explorable, pero, en
este dmbito y frente a otros planteamientos mas convenciona-
les y transitados en estas mismas lides y escenario... fragil.

Las voces, excelentes. Especialmente en los papeles defen-
didos por José Bros y Carlos Alvarez (entrevistado el mes pa-
sado en esta revista), que brillaron con luz propia, con especial
mencion a sus respectivas primeras intervenciones. Primeras
intervenciones que parecian salir de pronto de aquel denosta-
do pero sublime ball antologico de lo mas granado de nues-
tra zarzuela. La del baritono, por cierto, muy aplaudida sobre
la marcha, quizas por su afortunada conjuncién con una par-
titura mas inspirada, lucida y vibrante: La lluvia ha cesado...,
o por cierta mala conciencia al no haber acogido con quizés
algo mas de calor alguna intervencion previa como la citada,
igualmente destacada pero tomada aun en frio.

Una nueva oportunidad de sentir la recuperacion de nues-
tro patrimonio de relevantes zarzuelas que hizo mas hincapié
en los ingredientes puramente musicales, pero que igualmen-
te augura otras coyunturas mas completas y vistosas en el fu-
turo. Por de pronto y por lo escuchado: jChapil

Luis Mazorra Incera

Juan Echanove, Mariola Cantarero, Ketevan Kemoklidze, José
Bros, Carlos Alvarez, Carlos Cosias, Alejandro Gonzalez. Orquesta
de la Comunidad de Madrid y Coro del Teatro de La Zarzuela /
Guillermo Garcia Calvo. La tempestad (version de concierto), de
Ruperto Chapi.

Teatro de la Zarzuela, Madrid.

iHagan sitio, viene Haendel!

Madrid

No es de extranar gue el mundo musical del Barroco ten-
ga tantos adeptos, pues se trata de una musica de facil es-
cucha, lo cual no significa que sea de facil interpretacion. El
11 de marzo pudimos asistir a un fantastico Rinaldo, una de
las primeras 6peras del joven Haendel, a la sazén 26 afios, el
cual debuté en Londres con este titulo y con las armas bien
atiladas, tras cinco anos de entrenamiento intensivo en ltalia
con un par de centenar de cantatas, se establecio en la capital
del Tamesis entrando de manera triunfal. Aun no estando de
acuerdo los musicologos sobre la posicién de esta dpera den-
tro del corpus haendeliano, lo que es indudable es que tiene
una frescura y un derroche inventivo en cuanto a estructura (no
hay opera posterior que contenga tantos duos), e instrumen-
tacién (demanda 4 trompetas para "Or la tromba”, dltima aria
de Rinaldo), que la sitla entre las més queridas por el publico,
ademas de contar con sus buenas seis o siete arias de obliga-
da aparicion en recopilaciones de su musica, auténticos hits.

A priori, y contando con el requisito indispensable de la
opera barroca gque es tener unas buenas posaderas, pues la
duracion fue de tres horas (1h 07', 49" y 31" cada uno de los ac-
tos, teniendo en cuenta que fueron eliminadas de la represen-
tacion dos arias en cada uno de los actos, y en el tercero tam-
bién la Marcia), el concierto contaba con garantias de calidad.

La principal virtud del elenco fue su igualdad en cuanto a
prestaciones. lestyn Davies, con un volumen mayor del habitual
en un contratenor, cantd Rinaldo con buena caracterizacion vy
control de los recursos técnicos, a pesar de puntuales borrones

Centinda en pag. 56 P
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Aida, esa opera inmortal

Madrid

Plano general de Aida, con direccion de escena, escenografia y figurines
de Hugo de Ana.

Vuelve al Teatro Real, después de veinte anos, una de las
operas clave de la historia, que continla tan fresca y emocio-
nante como el dia en que nacié. Sobre ella pesa el handicap
y la fortuna de su popularidad, esta Gltima, motivo por el que
algunas mentes romas y circunspectas la consideren algo asi
COMO UN circo en exceso espectacular y una concesion a to-
dos los topicos. Otros, en cambio, pensamos gue se trata una
de las cimas de la produccion verdiana y del teatro con mu-
sica. Aida es un gran espectaculo, si, pero al mismo tiempo
también una historia de amor, celos, y traicion; un retrato de
oprimicos y opresores. Una critica feroz del poder, en muchas
ocasiones funesto; de los poderes religiosos sobre las mentes
de los pueblos y sus gobernantes. Y todo esto no es algo del
pasado.

Verdi quiere y consigue mostrarnos los problemas y anhe-
los de una sociedad tan en crisis como la nuestra, pero no lo
hace cayendo en la alusion directa y vulgar; lo hace a modo
de parabola, trasladando la accion del drama al viejo Egipto y
para ese Egipto, mas imaginado que historicista, crea musicas
gue no tienen nada de egipcias, pero suenan a egipcias; intro-
duce conflictos amorosos de cualquier tiempo sin que nada
suene a falso o convencional. Incluso su feroz ataque al esta-
mento eclesidstico no cae en el panfleto.

Hugo de Ana nos ofrece un espectaculo abigarrado visual-
mente y poco afortunado en el aspecto dramético; se trata de
la version remozada de la misma puesta en escena gue vimos
en el Real en 1998. De Ana, a pesar de las apariencias, no es
iteral en |la recreacion de la tierra de los faraones. Como Verdi,
huye de la literalidad, aungue veamos piramides y jeroglificos;
esto no es mas que el fondo para crear un mundo deslum-
brante pero opresivo, a punto de derrumbarse, cubierto por
una arena grisacea que recuerda a la ceniza y que podria ser
el simbolo del alma destrozada de Aida y la decadencia de
una civilizacion reflejada en el evidente deterioro de todos los
monumentos gue aparecen. Sin embargo, falla estrepitosa-
mente como director de escena, ya que no interioriza en la
caracterizacion de los personajes y se limita a moverlos como
marionetas con una gesticulacién propia de representaciones
de hace muchos anos, sin acertar tampoco en el movimiento
de masas.

Todo esto resulta muy afejo para los tiempos que corren,
pero permite que los cantantes se dediguen a cantar, que es
lo suyo, sin necesidad de hacer piruetas siguiendo los capri-
chos del regista de turno, y que mucho pablico disfrute viendo
una Aida que, obsoleta o no, sigue la indicaciones de lo que
pretendian su compositor y su libretista, sin reinterpretaciones
gratuitas que, excepto en contadas ocasiones, se dan de tor-

tas con lo que indica la musica y lo que cantan los intérpretes.
De Ana es excesivo, pero no traiciona la obra. Harina de otro
costal son los ballets coreogratiados por Leda Lojodice, ridicu-
los en algunos momentos, con unas referencias a las momias
“vivientes” en el templo de Ptah que bordean lo parodico
y unos soldados en celo delante de unas bailarinas que los
provocan durante la escena de la marcha triunfal totalmente
prescindibles. El vestuario, también de Ana, colorista y vistoso,
pero excesivo. Las proyecciones de Sergio Metalli tampoco
son un acierto, ya que distraen de la accién, aungue en gene-
ral sean hermosas.

Verdi siempre es un escollo para los cantantes y Aida no
lo es menos. Liudmyla Monastyrka posee una excelente voz.
Amplia, bien timbrada y con un centro poderoso. El problema
es que el paso de un registro a otro es bastante dubitativo.
Su fortes son excelentes y sus pianos, no siempre bien resuel-
tos, también. Para mi le manca fineza, pero con todo es una
cantante a tener en cuenta y su actuacion fue muy apreciable
en su conjunto. El otro gran problema al que se enfrenta la
ucraniana es su diccion italiana, que convierte el texto en algo
ininteligible y eso es algo que solo se pasa por alto con mons-
truos sagrados como fueron Sutherland y Caballé.

Gregory Kunde nos visitaba de nuevo y tristemente este
excelente tenor ya muestra carencias preocupantes. Su “Ce-
leste Aida” fue destemplada; cosa que se puede perdonar
porque se trata de un aria que canta recién salido a escena;
hasta Pavarotti se las veia y se las deseaba con ella. Lo malo es
gue las mismas carencias se hicieron evidentes durante toda
la representacion; pianos destemplados, la voz abierta en el
centro y lo peor, con evidentes signos del inexorable paso del
tiempo. Solamente me hizo recordar al Kunde de antano en
el duo final con Amneris, donde resolvié los agudos con una
valentia fuera de serie y canto generoso y brillante.

Violeta Urmana fue Amneris y comenzé con muchas reser-
vas, quiza esperando echar el resto para su grandiosa escena
final en la que, a pesar de algunos agudos destemplados, lo-
gro una interpretacion poderosa y segura, con la voz perfec-
tamente controlada y una presencia escénica rotunda. Su dlo
con Radamés fue extraordinario y su enfrentamiento a los sa-
cerdotes, uno de los puntos algidos para una mezzo verdiana,
lo resolvié con brillantez. El italiano de la lituana, impecable.

George Gagnidze compuso un Amonasro apreciable, aun-
que quiza un tanto tosco en el fraseo. Su voz es poderosa pero
la emite con cierto engolamiento que, si lograse eliminar, le
convertiria en un excelente baritono verdiano. Correctos el
Ramtis de Roberto Tagliavini y el Rey de Solomon Howard, de
impresionante presencia escénica.

Nicola Luisotti, en su tercera visita al coliseo madrilefo (an-
tes habia dirigido un poco afortunado Trovador, una correcta
Condenacion de Fausto y un buen Rigoletto), le he encontra-
do un tanto perdido; fue la suya una lectura de la obra en oca-
siones brillante, pero en las partes liricas, y Aida esta repleta
de ellas, carente de matices, sin halito poético, mas correcta
que inspirada. Quiza tantos elementos que controlar, el coro,
los cantantes, los bailarines le hizo andar un poco perdido,
pero creo que en las siguientes representaciones lograria re-
sultados més positivos.

La orquesta respondio con su habitual entrega y buen ha-
cer. El coro, a pesar de ciertas irregularidades, comprensibles
al estar situado en lugares gue no favorecian su sincronizacion,
también estuvo muy acertado.

Francisco Villalba

Liudmyla Monastyrka, Gregory Kunde, Violeta Urmana, Geor-
ge Gagnidze, Roberto Tagliavini, Solomon Howard, etc. Coroy
Orquesta del Teatro Real / Nicola Luisotti. Direccién de escena:

Hugo de Ana. Aida, de Verdi.
Teatro Real, Madrid.
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La mezzosoprano Sasha Cooke.

en las coloraturas en cuanto a precision y afinacion. Luca Pisa-
roni, como Argante, se gand el aplauso del piblico de mane-
ra inmediata con su brillante interpretacion del aria de bravura
“Sibilar gli angui”. El Eustazio de Jakub Josef Orlinski fue toda
una revelacion, pues este jovencisimo contratenor posee una
emision muy homogénea, un buen color muy igualado y tre-
menda facilidad en toda la tesitura, lo que unido a su buena mu-
sicalidad hizo que recogiera calurosos aplausos tras “Col valor”.

En cuanto a las tres voces femeninas, la mezzo Sasha Cooke
como Goffredo aporté un precioso color vocal, claramente di-
ferenciable de las voces de contratenor. Jane Archibald, como
Armida, con un buen sentido de la ornamentaciéon en los da
capo de las arias, desplegd en varias ocasiones su facilidad
para el agudo, cambiando de octava hasta el Re 5. Y Joélle
Harvey, como Almirena, no desaprovecho la ocasion de |ucirse
con la archifamosa “Lascia ch’io pianga”, con un canto legato
extraordinario y una emision alta que hizo flotar la voz y requ-
larla en pianos bellisimos.

Sin lugar a dudas, contribuyé al éxito el que casi todos los
cantantes llevaban la partitura de memoria, de manera que la
interaccion en los recitativos, con un escaso pero pertinente
movimiento escénico, y la liberacidén de la atadura de la parti-
tura en la mirada, permitié un mayor contacto con el publico.
A lo gque hay que anadir los subtitulos tanto en italiano como
en espanol, bien visibles desde cualquier punto del auditorio,
imprescindible para el seguimiento de la trama, lo que permi-
te al espectador conectar con el afecto de la musica.

Los veteranos The English Concert, con solo 21 musicos
mas las 4 trompetas, y con la direccion de Harry Bicket desde
el clave, aun preservan esa impoluta afinacion (jgué maravilla
de empaste entre violines y oboe, o entre cellos y fagot!) y ese
tempo giusto que convierten las arias en allegro en musicas
con la precision de una seccidn ritmica de jazz, y los arias en
adagio o andante, en momentos refinados de cuidado primo-
roso del sonido. Mencidn especial merece Tom Foster al clave
por su improvisacion imposible y espectacular en el aria de Ar-
mida “Vo far guerra”. Y también cum laude para Harry Bicket
por la presteza en |la concatenacion de arias y recitativos con
el objeto de dotar a Rinaldo de una continuidad dramatica.

En resumen, el plblico aplaudié al final de algunas arias
cuando considero que eran merecedoras de ello, y a pesar
de su larga duracion, no sélo aguantd, sino que disfrutd de la
energia de este Haendel con generosos aplausos al final.

Jeronimo Marin

lestyn Davies, Jane Archibald, Sasha Cooke, Joélle Harvey, Jakub
Jésef Orlinski, Luca Pisaroni, Owen Willetts. The English Concert /
Harry Bicket. Rinaldo, de Haendel.

CNDM. Auditorio Nacional de Musica, Madrid.

La ilusién genera riesgos

Sabadell

Laura Vila como La Principessa d’Eboli, junto a Maite Alberola, Elisabetta
di Valois.

La temporada de Amics de 'Opera de Sabadell ha asumido
este afio un riesgo elevado al programar una obra tan comple-
ja como Don Carlo de Giuseppe Verdi, por las exigencias vo-
cales y expresivas de sus personajes, su contextura dramatica
y las muchas dificultades de |a partitura, en una representacion
con resultados variables. Vocalmente destacd Maite Alberola,
por la belleza de su voz, calidad de fraseo e intencién, dando
vida a la desgraciada reina, destacando también Carlos Daza
como Rodrigo, gue con un timbre hermoso, aungue no del
todo verdiano, supo frasear con nobleza e intencién, brillando
especialmente en la escena de la muerte, y Felipe Bou, muy
mejorado vocalmente desde la ultima vez que le oi, con una
vision algo extrovertida de su Felipe Il

Albert Casals es un tenor musical y muy profesional, pero
su voz, excesivamente lirica para el rol, hizo que su prestacion
quedara en un nivel inferior, a pesar de su total entrega. Com-
pletaron el reparto Laura Vila, que gustdé mas en la “Cancidén
delvelo”, que en "O don fatale”, donde le falto mayor intensi-
dad; Laura Obradors, correcto Tebaldo; siendo lo mas flojo la
actuacion de Danil Sayfullin, como Gran Inguisidor y discreta
la de Juan Carlos Esteve, como Carlos V.

La produccién propia mantenia la estructura operativa para
gue se pueda acoplar a los distintos escenarios gue visita el Ci-
clo Opera de Catalunya, enmarcaba suficientemente la trama
de la obra, siendo mejorable algunos movimientos del coro
y determinados aspectos del “Auto de Fe". El coro tuvo su
nivel habitual y la Orquestra Simfonica del Vallés, dirigida por
Daniel Gil de Tejada, mantuvo la cohesién, con una version
correcta.

Albert Vilardell

Maite Alberola, Laura Vila, Laura Obradors, Albert Casals, Carlos
Daza, Felipe Bou, Danil Sayfullin. Orquestra Simfonica del Valles y
Cor Amics de I'Opera de Sabadell / Daniel Gil de Tejada. Escena:
Carles Ortiz. Don Carlo, de Verdi.

Teatre La Farandula, Sabadell.
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Falsstov

Sevilla

En este Falstaff el reparto femenino estuvo acertadisimo.

Hacia 23 afios que no se escuchaba Falstaff en el Maes-
tranza, seguramente porqgue Verdi exige 10 buenos cantantes.
Manolov dio la “talla”, reencarnédndose magistralmente en el
Falstaff qgue domina desde hace afios, y que Van Dam resumia
asi: "la tesitura es grande. Demanda graves firmes y agudos
faciles. Una voz sélida, tan bien alimentada como él, capaz
de alcanzar la claridad de articulacion de un recitativo de Mo-
zart. Cada palabra debe ser comprendida en Falstaft”. Y asi
fue. Ford también cuenta con personalidad doble, con la que
Lopez supo construir dos personajes encontrados, cambian-
tes, tanto vocal como actoralmente. Fantasticos los esbirros
de Falstaff en otro desdoblamiento de personaje y naturaleza
vocal: Vicente Ombuena y Valeriano Lanchas.

Mujeres, acertadisimas

Desde Nicole Heaston como una Mrs. Ford fresca, intensa y
borboteante, a una Tobella (Meg) con un fraseo elegante y
hermoso color. Mrs. Quickly fue Elena Zaremba, de registro
interesante y vivaz. Dejamos para el final a la mas aplaudida:
Natalia Labourdette (Nannetta), que figuraba en el reparto
por ser ganadora del Certamen de Nuevas Voces de Sevilla.
Renovo in situ el galardén: precioso registro, dulce, atercio-
pelado, intenso, muy homogéneo... En cambio, el Fenton de
Astorga no saco pecho hasta el final (“Dal labbro il canto”),
pero muy bien. Prévida actuacion del coro. La complejidad
referida afecta también a la orquesta, cuyo preciosismo so-
noro Pedro Halffter bordé como nunca, resultando providen-
cial sélo cuando el momento dramético fue atin a su batuta.
La produccion del Giglio Showa, clasicista, fue reducida a la
mitad inferior de la escena, como completamente aplastada.
Correcta direccion de actores, para imponerse al final la fuer-
za de la musica y los musicos.

Carlos Tarin

Kiril Manolov, José Antonio Lépez, David Astorga, Nicole Heas-
ton, Natalia Labourdette, Vicente Ombuena, Valeriano Lanchas,
Elena Zaremba, Anna Tobella. Coro del Maestranza. Real Orques-
ta Sinfonica de Sevilla / Pedro Halffter. Produccion del Teatro
Giglio Showa. Falstaff, de Verdi.

Teatro de la Maestranza, Sevilla.
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Il Giasone en majestad

Versalles

“Haz el amor y no la guerra”, moraleja final de esta Giasone en Versalles.

Retomado de la produccién en 2017 de la Opera de Gine-
bra, Il Giasone llega al histérico teatro de la Opera Real de Ver-
salles en el famoso palacio de los reyes de Francia. jUn lugar
muy apropiado! La iniciativa viene de Leonardo Garcia Alarcén,
quien se ha fijado la tarea de redescubrir las dperas de Fran-
cesco Cavalli (1602-1676), como lo ha hecho para Elena en el
festival de Aix-en-Provence en 2013, Eliogabalo en la Opera de
Paris en 2016 y recientemente en 201/ para Erismena en Aix y
en la misma Opera Real de Versalles.

En el caso de Il Giasone, la puesta en escena corre a cargo
de Serena Sinigaglia en una concepcion fastuosa, asociando
evocaciones historicistas y toques actuales, con movimientos
constantes, decorados y figurines magnificos de Ezio Toffolutti
bajo luces trabajadas (firmadas por Simon Trottet). Unos fastos
que responden al espiritu de gran espectaculo de la obra (en
su época, en 1649), como a la trama, inspirada en la mitologia
griega, que narra los amores dobles y tumultuosos de Jasén
(Giasone) por Medea e Hipsipila (lIsifile).

El reparto vocal, pletdrico, se inscribe perfectamente en su
funcién, con caracterizaciones intrépidamente plantadas y vo-
ces circunstanciadas. Valer Sabadus expresa el papel principal
con la constancia soberana de un contratenor siempre elegia-
co. La mezzo Kristina Hammarstrém y la soprano Francesca
Aspromonte le dan soberbia réplica, Medea e Isifile de gran
factura. Los pequefios papeles se benefician igualmente de vo-
ces inmanentes, como por parte de Taras Berezhansky, Glines
Gurle, Radl Giménez, Alejandro Meerapfel, Dominique Visse
(irresistible papel travestido) o Mariana Flores. Garcia Alarcéon
destila el fervor al que nos tiene acostumbrados, dirigiendo los
instrumentistas experimentados de su Cappella Mediterranea.
En toda majestad y con intensidad sin tregua durante el desatio
de las tres horas de una musica gue sabe encontrar su equili-
brio entre los recitativos, ritornelos, arias, lamentos y algunos
espléndidos dlos compuestos por este digno heredero de
Monteverdi.

Pierre-Rene Serna

Valer Sabadus, Kristina Hammarstrom, Francesca Aspromonte,
Taras Berezhansky, Gilines Giirle, Raul Giménez, Alejandro Mee-
rapfel, Dominique Visse, Mariana Flores, etc. Orquesta Cappella
Mediterranea / Leonardo Garcia Alarcon. Escena: Serena Siniga-
glia. Il Giasone, de Cavalli.

Opéra royal, Versalles.
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la seccion de critica de
discos de RITMO le ofre-
ce comentarios, analisis,
comparaciones, estudios y
ensayos de las novedades
discograficas y reediciones
gue mensualmente pre-
senta el mercado nacional
e internacional, en forma-
do audio (CD) y audiovisual
(DVD-BR), tanto en soporte
fisico como en edicion "on-
line" desde Internet.

En los cuadros inferiores
indicamos el detalle de
las descripciones gque se
utilizan en la calificacion
de calidad y de valoracion
téchica de cada disco co-
mentado.

Se cierra la seccion con |a
seleccion de las 10 gra-
baciones recomendadas
del mes, identificadas con
nuestra R, en la pagina co-
rrespondiente.
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El proyecto Albéniz pro-
sigue con otro alumno del
iniciador de |a serie el tiner-
feno Guillermo Gonzalez, que
igualmente ha marcado en Mi-
guel Angel R. Laiz una concep-
cion musical de sincera expre-
sividad. Las piezas incluidas
en el disco estan compuestas
entre 1882 y 188/, una epoca
en la que Albéniz andaba en
la busqueda de un lenguaje
propio que va formando con
la aproximacién a los modelos
de otros musicos romanticos y
a las formas clasicas. El sonido
que nos trae Laiz es célido y
detallado para ofrecernos un
Albéniz contenido e intimo en
esas piezas en las que se mira
mas al salén que a la sala de
conciertos, especialmente en
la Suite ancienne n. 2, cuyos
dos numeros se tocan con un
estilo sobrio cercano al senti-
do barroco de las danzas del
siglo XVIlI, en las dos Barcaro-
llas de suave y sentido balan-
ceo y en un Minuetto del que
sabe extraer todo su belleza
sonora.

Aunque en la Sonata Laiz
parece mostrarse menos 3
gusto, esta deuda con Chopin
y Grieg se resuelve de mane-
ra sensible e imaginativa con
una excelente graduacion de
los climax en el Allegro y una
cuidada sonoridad en el Mi-
nuetto, alcanzando un nivel
superior en ese paseoc por la
musica popular de la Rapsodia
Espanofa en la que se des-
envuelve con misterio en el
inicio, cantando bien la mala-
guena, elegante y solemne en
la petenera, para brillar con-
troladamente en la jota.

José Luis Arévalo

m SPANISH CLASSICS
ALBENIZ

Piano Music
Mallorca * Sonata No. 4 + Rapsodia espanola
Miguel Angel R. Laiz

ALBENIZ: Obra para piano (vol. 8): Sonata
n. 4, Mallorca (barcarolle Op. 202), Pavana-
capricho Op. 12, Rapsodia espafiola Op. 70,
ete. Miguel A, Rodriguez Laiz, plana.

Naxcs 8.573779 o 68" ¢ DDD
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LA GUITARRA DE ISMO ESKELINEN

El interés del guitarrista
lsmo Eskelinen se centra en
etapas alejadas en el tiempo,
la musica del Renacimiento vy
Barroco por un lado, y la del
siglo XX| por otro. Es posible
que la razén fundamental se
deba a que la interpretacion
del musico fines es exhaustiva
y respetucsa hasta el extremo,
de tal manera que los com-
positores gue le confian los
estrenos saben y valoran que
su idea se mantendra intacta.
Ateniéndose al primero de sus
intereses, estas tres grabacio-
nes de Eskelinen estin dedi-
cadas a J. 5. Bach y Paganini.
Con trascripciones propias vV
de Oscar Ghiglia, ambas fie-
les al pensamiento e intencion
creativa del maestro, las Suites
(BWV 995, 996, 997 y 1009a) se
sustentan sobre dos fortalezas
admirables: el tempo y el soni-
do. En cuanto al primero, las
valoraciones del tiempo, des-
de los mas lentos de los an-
dantes hasta los mas ligeros de
las gigas, respetan el fondo rit-
mico de la danza y se prestan
al espiritu festivo del que son
origen. Seria facil apresurarse
en multitud de pasajes, como
los que ofrece incesantemente
el Preludio y Fuga BWV 998,
peroc la madurez interpretati-
va prevalece y la musicalidad
hace presencia, favoreciendo
el infinito juego de motivos
musicales gue van surgiendo.

El sonido también ayuda a
que esta version de Bach sea
tan satisfactoria para el oyente:
calido y profundo, sin estriden-
cias en los agudos (ayudado
por la coherencia del tempo),
la personalidad de la guitarra
reluce y se expande, y el disco
se puede escuchar una y otra
vez sin notar cansancio auditi-
VO.

Otra de las intenciones
de Eskelinen, que ha cobra-
do fuerza segudn ha avanzado
como intérprete, es el animo
por convertir las seis cuerdas
en un imprescindible de la mu-
sica de camara. De hecho, su
preocupacion por la apertura
del instrumento a uno de los
aspectos fundamentales de la
musica clasica, como es el de
tocar en conjunto, le ha mere-
cido el respeto unanime de sus
companeros. La de camara es
una musica muy atractiva para
el publico, que puede apreciar
mas facilmente los matices de
cada instrumento y distinguir
su sonoridad al formar parte
de un conjunto. Asi, "Paganini
duos”, grabado junto al vio-
linista Pekka Kuusisto, parte
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de la idea del virtuoso a la par
gue diabdlico Paganini de que
la guitarra era tanto un instru-
mento solista como acompa-
Aante. En las Sonatas en re
mayor y la mayor se aprecia
el paso de un tipo de guitarra
al otro, mientras que el violin
suele mantener su papel melé-
dico, mayoritariamente solista;
sin embargo, en el Cantabile
en re mayor, el equilibrio en-
tre todas las facetas es mayor,
también entre un instrumento
y otro. Buen trabajo de empas-
te que salva con nota la dificul-
tad de controlar la intensidad
del sonido del violin frente a la
siempre discreta guitarra.

Esther Martin

BACH: Obras para guitarra (vols. 1y 2).
smo Eskelinen.

Alba ABCD 354/375 ¢ 2CD # 627/54' ¢ DCD
Independiente ok ok

PAGANINI DUQS. Obras de Paganini.
smo Eskelinen, guitarra, Pekka Kuusisto,
violin,

Ondine ODE1142-2 » 52" » DDD
ndependiente 1L 8.6 6




PERIANES, TAMBIEN BARTOKIANO

Javier Perianes puede
anadir otro gran compositor
a la ya larga lista de aque-
llos en los que ha dado en
el clavo: Beethoven, Schu-
bert, Mendelssohn, Chopin,
Grieg, Debussy o Falla, en-
tre otros. Con gran acierto
enfoca este tardio (1945)
Concierto como lo que es,
una obra menos agresiva o
cortante que los dos prime-
ros, de algun modo otonal
(encuentro un cierto parale-
lismo con lo que le sucedio
al Richard Strauss crepuscu-
lar). Lo que no impide que
el Ultimo movimiento sea
un entusiasta canto a la vida,
con esa coda tan afirmativa-
mente optimista y vitalista.
En perfecto entendimiento
con Pablo Heras-Casado,
en una de las mejores in-
terpretaciones que le haya
escuchado ultimamente.
Pues bien, ya la entrada est3
maravillosamente expuesta,
con ese hondo humanismo
tan personal que caracteriza
al Gltimo Bartok. Todo dis-
curre del modo mas fluido y
natural, todo esta en su sitio
(meridiana claridad, didlogos
muy trabajados) y el estilo de
su autor no puede ser mas
reconocible.

El Adagio religioso, debi-
damente recogido e intimo,
una especie de reflexion soli-
taria en la noche, nos sumer-
ge en una atmaosfera muy
llena de sugerencias. Una
vez mas tengo la sensacion
que la seccion central anun-
cia de algun modo los can-
tos de pajaros de Messiaen:
Bartok nos traslada astuta y
habilmente a otro mundo. El
fraseo de Perianes, con no-
tas a menudo muy alejadas
entre si, esta perfectamente
ligado y sostenido. Si los
dos primeros movimientos
me han encantado, puede
que el tercero lo haya hecho
ain mas. La Filarménica de
MuUnich se muestra como lo
que es, un conjunto de pri-
mera clase, excepcionalmen-
te sensible y maleable, con
unos solistas de alto nivel.

CONCERTOFOR L'}REHESTH.A_‘

@B ND CONCERTO no.3
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Javier PErigmnes, pam
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Pablo Heras-Casade

La toma de sonido, de los
Estudios Teldex de Berlin,
es absolutamente ejemplar,

acaso la mas lograda que
he escuchado de esta obra.

Bastante menos entu-
siasmo me ha despertado
el Concierto para orquesta.
Es una buena version, muy
bien expuesto y explicado
todo su entramado, pero
tengo algunas reservas: en
el minuto 2'32" del primer
movimiento me parece algo
flacida la entrada de la cuer-
da, y este tema y sus varian-
tes vuelven a resultarme al-
go blandas. El Giuoco delle
coppie lo encuentro un poco
rapido y de tramite, tocado
casi todo el tiempo algo mas
fuerte de lo debido, y algo
descafeinada la tremends,
angustiosa Elegia. Tampo-
co creo que Heras acierte
del todo con el singular sar-
casmo del Intermezzo inte-
rrotto (jescuchese a Fricsay,
a Solti o a Blomstedt!). Algo
dulzonas las maderas, no lo
suficientemente incisivas, en
el Finale, que sufre hasta de
algin momento de blandu-
ra expresiva, y también de
cierto efectismo exterior. La
orquesta estd algo menos
bien que en la otra compo-
sicion: el virtuosismo exigido
es, como se sabe, extremo.

Angel Carrascosa Almazan

BARTOK: Concierto para piano n. 3.
Concierto para orquesta. Javier Perianes.
Orguesta Filarmanica de Mdnich / Pablo
Heras-Casado.

armonia Mundi HMM902252 # 62 « DOD
Harmonia Mundi 0.0 0.
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Viglin Cancertos Nos 362

Con los afios, el violin del
francés Renaud Capucon
(n. 1976) se va consolidando
como uno de los mas des-
lumbrantes de nuestro viejo
continente. Con una carrera
mas centrada en el mundo
cameristico, en sus primeros
afios, cada vez que afronta
el reto del concierto hay gue
reconocer gque |lo borda. Un
sonido de una belleza apa-
bullante, pleno, redondo e
intenso cuando lo requiere
la partitura. Como en estos
dos Conciertos para violin
de Bartok, donde la belle-
za timbrica de los Andantes
se combina con un sonido
poderoso y brillante en los
Allegros. Donde el aroma del
folclore hungaro se perpetua
en ataqgues ritmicos portento-
sos. Erato (su casa de discos
de siempre) va elevando su
apuesta por nuestro violinis-
ta y, en esta ocasion, pone a
su disposicion a la Sinfonica
de Londres (junto al director
francés Francois-Xavier Roth,
totalmente volcado a en-
grandecer la ejecucion de su
compatriota), como siempre
al maximo nivel. Logicamente
hay otras grabaciones exce-
lentes pero, no tantas, como
uno podria pensar, en |os
ultimos afos. Por eso esta,
de Capucon, se convierte en
una alternativa casi obliga-
da, con razones adicionales
de peso como una toma de
sonido realmente espectacu-
lar. Capucon es un perfecto
ejemplo de una carrera bien
planteada, segura y exenta
de aspavientos comerciales
iInnecesarios.

Juan Berberana

BARTOK: Conciertos para violin ns. 1 y 2.
Renaud Capugon, violin, Crquesta Sinfénica
de Londres/ Francois-Kavier Roth,

Erato 0190295708078 « DDD o &0
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El titulo original de este
disco tiene todo el sentido
del mundo: "lLa voz silen-
ciada de Vasyl Barvinsky”.
Y es que este compositor
ucraniano nacido en 1888 y
fallecido en 1963 sufric en
carne propia la represion del
régimen soviético: acusado
de ser un espia inglés o un
agente de la Gestapo, tanto
da, en 1948 fue arrestado y
enviado al Gulag, donde
permanecié diez afios. Para-
lelamente, su obra fue que-
mada en publico. No mejoro
la situacion tras su puesta en
libertad, pues se le siguio
vedando todo acceso a la
practica musical, incluida la
ensefianza. La rehabilitacion
solo llego en 1964, pero sin
que se viera acompafiada
por un resurgir de su obra.
De hecho, este es el primer
disco dedicado a Barvinsky.
Amor, Ocho preludios y Sui-
te sobre temas ucranianos,
los tres ciclos pianisticos
que pueden escucharse en
él, nos descubren a un mu-
sico afin a un romanticismo
intimista, con algunas pin-
celadas impresionistas y to-
ques de folclore a la manera
del checo Novak, con quien
estudié en Praga. La joven
Violina Petrychenko se ha
poropuesto devolver la voz
a este autor y lo cierto es
que consigue contagiarnos
su entusiasmo hacia él con
una interpretacion que des-
taca la carga lirica y emotiva
de estos pentagramas, asi
como el virtuosismo en las
paginas de bravura.

Juan Carlos Moreno

The Silenced Voice off

Vasyl Barvinsky

BARVINSKY: Musica para piano. Vialina Pe-
trychenka, piano,

Accelerando ACCQ03 o 70° o DDD
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IMPORTANTE GRABACION DE LOS TROYANOS

De un par de décadas a
esta parte se ha venido a pa-
liar la sequia de registros de
la que, para todo un experto
en la materia como era Colin
Davis, puede ser considera-
da la obra maestra de Ber
lioz. Digo que se ha paliado
la sequia en lo gue se refiere
a cantidad de grabaciones,
no tanto a la calidad. Esta era
mucha la que nos ofrecio el
famoso director britéanico en
su no menos famosa graba-
cién para Philips, quizas aln
no igualada en lo musical.
Después de ella, Dutoit (De-
cca) se quedd a medio cami-
no, el mismo Davis (a pesar
de su experiencia) no llegd a
alcanzar su primer logro en
su registro en vivo para LSO,
y por otro lado estan las ver-
siones en imagines, de las
que, ni Pappano (McVicar)
ni Gardiner (Kokkos), ambos
para Opus Arte, terminan
de convencer, y menos aun
lo hacen Gergiev y Levine,
este Ultimo con un importan-
te y frustrante elenco vocal.
Quizas, en imagenes, |la ver-
sién mas acertada sea la que
construyen entre Cambreling
y Wernicke (Arthaus), con
una muy centrada Polaski.
En cualquier caso, no pode-
mos dejar de celebrar cada
nueva produccién de la obra
que se materialice en el tipo
de soporte que sea, tanto si
esta dirigido a la vista o solo
al oido.

Todo lo gue decimos has-
ta aqui lo hacemos teniendo
en cuenta la dificultad que
entrafia el montaje de una
obra de estas caracteristicas.
Es complicado hacer que
funcionen a la perfeccion
todos los elementos que la
constituyen, tanto en lo que
se refiere al ambito escénico
como al individual vocal, co-
ral o instrumental. Para que
el resultado sea satisfactorio,
no basta con que cada uno
de estos elementos sean
extraordinarios, se necesita
una mente con la capacidad
de ordenarlos todos ellos
y situarlos en su justo lugar.
En la version que nos ocu-
pa, encontramos un John
Nelson que demuestra tener
un concepto muy claro de la
obra que tiene entre manos.
No pierde de vista en ningun
momento el curso de la ac-
cion, de modo que, a pesar

BERLIOZ

%TREE’ENS

DIDONATO | SPYRES | LEMIELIX
DEGOUT | COURJAL | CREBASSA | HIPP

DUBOIS | DE BARBEYR

JOHN NELSON

de la extensidn, sirve la obra
como un todo, sin mas fisu-
ras que las presentadas por
la propia partitura. En mi opi-
nion, junto a Colin Davis, es
quien mas se acerca al ideal
desde el podio, a pesar de la
diferencia de los medios co-
rales y orquestales con que
cuenta cada uno.

Junto a él, Michael Spyres
se muestra como un muy
capaz Eneas, exhibiendo un
potente instrumento vocal,
apasionado cuando debe
serlo, pero también poéti-
co en los momentos que se
requiere. Joyce DiDonato
muestra toda su abundante
gama de recursos y se in-
troduce plenamente en el
papel de una Dido hecha
de carne y hueso; auténtica-
mente conmovedora en la
altima escena de la Spera.
Marie-Nicole Lemieux es una
veraz Casandra, seguro que
uno de los personajes mas
dificiles de la obra. Entre los
secundarios no hay ningun
punto negro, destacando el
conmovedor Hilas de Sta-
nislas de Barbeyrac, el muy
locuaz lopas de Cirille Du-
bois, o el solemne o aterra-
dor (segun convenga) Jean
Teitgen en su doble papel
como Mercurio y espiritu de
Hector.

En definitiva, importante
registro (sorprendente en los
tiempos que corren) de una
obra con la que siempre han
tenido deuda los estudios de
grabacion.

Rafael-J. Poveda Jabonero

BERLIOZ: Los Troyanos. DiDonato, Spyres,
Lemieux, Hipp, Dubois, Courjal, Teitgen.
Coro de la Opera Nacional del Rhin. Ba-
discher Staatsopernchar. Coro y Orquesta
Filarmanica ge Estrasburgo / John Nelsan.

Erato 90295762207 » 4 CD » 235" ¢« DOD
Warner Classics * % Ak

CARMEN EN LA ARENA

En 2014, para celebrar el
siglo transcurrido desde |a
primera representacion de
Carmen en el recinto arenis-
tico (fue el titulo que presi-
dic la segunda temporada
de su historia, siguiendo a la
Aida que lo habia hecho el
afio inaugural, honrando los
100 ahios del nacimiento de
Verdi), el Festival de Verona
actualizé la produccién de
1995 de Franco Zeffirelli, car-
gada, como su hermana del
Met, de tépicos chirriantes
del espafiolismo mas tras-
nochado, entre los que (en-
tre una profusién de burros
y caballos) ni siquiera faltan
procesionantes con capiro-
te en los preparativos de la
corrida gue pone fin al dra-
ma. Despropositos que se
olvidan pronto gracias a un
repartc minuciosamente mo-
vido en la escena por el pro-
pio Zeffirelli, que encabeza
en el papel titular Ekaterina
Sementchuk.

La mezzosoprano rusa,
que acaba de debutar en el
Teatro Real de Madrid como
Amneris, redondea con pre-
sencia y gusto cada una de
sus intervenciones. Resuelta
en agudos y con sobrado
peso dramatico para poten-
ciar los registros bajos, firma
un excelente trabajo. En la
misma linea, la valiente so-
prano moldava Irina Lungu,
plantea con rica variedad
cromatica una exquisita Mi-
caela, destinataria de la ma-
yor salva de aplausos tras su
intervencion final en el tercer
acto. El mismo al que debe-
mos esperar para escuchar
de modo satisfactorio el Don
José de Carlo Ventre. Inse-
guro en la escena preliminar
del cuartel, donde sus com-
pafieros, Morales y Zufiiga
(Francesco Verna y Seung Pil
Choi) no le ayudan mucho
a colocar las notas y Ventre
opta por recurrir sin justifi-
cacion a su comodidad en
el agudo. Tal vez acusando
(incluso en su aria de la flor,
tan trabajada habitualmente
por el tenor) la tensidn que
pueden producir las miradas
de los 14.000 espectadores
cue llega a acoger semejan-
te coliseo.

Un efecto que no inquie-
ta a Carlos Alvarez quien,
previamente a la entrevista
aparecida en el pasado nu-
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mero de RITMQO, comenta-
ba, "aunque los grandes es-
pacios requieren una forma
de comunicacién mas mar-
cada, cuando vocalmente
eres capaz de caracterizar al
personaje, no hace falta for-
zar ningun gesto. Basta con
gue la voz exprese lo que re-
quiere el personaje”. Con su
presencia en Carmen como
Escamillo, el baritenoe mala-
guefio, dominando fraseo
y accion, rubrica el valor de
estas palabras.

Entre los momentos me-
morables del DVD, cabe des-
tacar los dos conocidos trios
(la brillante cancién bohemia
y el dramatico pasaje de las
cartas) de Carmen con Fras-
quita y Mercedes (cuadra-
das con notable gusto por
Francesca Micarelli y Cristina
Melis). También el sexteto
“Ecoute, compagnon écou-
te”, prélogo de un trayecto
acertado que culminara en
el imponente final. Buenos
los coros en su conjunto, con
especial mencién a las voces
femeninas y al disciplinado
conjunto infantil. Plausible
labor de la Orquesta titu-
lar de la Arena, dirigida con
gesto preciso y mano firme
por el joven maestro hinga-
ro Henrik Nanasi (a la sazdn
titular de la Komische Oper
berlinesa), sin perder la son-
risa, ni tampoco la atencién
al foso y a los solistas.

Juan Antonio Llorente

BIZET: Carmen. Ekaterina Semenchuk, Irina
Lungu, Carlos Ventre, Carlos Alvarez, stc.
Orguesta y coros de la Arena ce Verona
{ Henrik Nandsi. Escena: Franco Zeffirelli.
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BERUCKNER - SYMPHONY NO. 4

| WAGMER « LOREMGRIN PRELUDE
| GEWANDHAUSORCHESTER - AMDRIS MELSONS

Siguiendo con su ciclo Bruck-
ner, acaba de salir a la luz |a
Cuarta precedida del Preludio
| de Lohengrin, este una inter-
pretacion especialmente reli-
giosa, de extraordinaria belleza
y perfecta planificacion en su
largo crescendo, su climax y su
decrescendo final: una maravi-
la. Pensamos en un gran maes-
tro de muchos ahos de edad que
concibe la partitura con enorme
amplitud, serenidad y delecta-
cion, extrayendo sus enormes
bellezas. Una batuta de vuelta
de todo, sin la menor intencion
de exhibicionismo o de gran
brillantez, a quien parecen in-
teresarle menos otros aspectos,
como su fuego y su entusiasmo,
su fulgor. Es la de Nelsons una
opcion muy respetable, pues
estd defendida con un sonido
y un estilo Bruckner genuinos.
El Andante y el Trio del Scherzo
me han parecido maravillosos.
Pero hay un instante que no ha
resuelto bien: la subita entra-
da fortisimo (14'35") del primer
movimiento no esta preparada
y parece no justificarse. Es solo
un detalle menor, sin duda, que
se extiende hasta los 70’ (como
5 mas de la media, solo supe-
rada por Celibidache y por un
par de versiones mas bastante
forzadas). La toma de sonido,
tedricamente en publico (lo que
parece dudoso, al no ocirse el
menor murmullo) en la Sala de
la Gewandhaus, no es del todo
lograda para los tiempos que
corren: muy natural, probable-
mente como se escucharia en
un lugar privilegiado de la sala,
pero en la gue merma alge la
transparencia, que se sacrifica
un tanto a favor del empaste
orquestal. Pero conozco graba-
ciones recientes en las que se ha
conseguido un magnifico equi-
librio entre una cosa y la otra.

Angel Carrascosa Almazan

BRUCKNER: Sinfonia n. 4. WAGNER: Lohen-
grin: Preludio I. Orguesta de la Gewandhaus,
Leipzig / Andris Nelsons,
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Por fin tenemos un se-
gundo disco en Naxos con
musica de Bob Chilcott. Con
obras escritas entre 2005
y 2016, de las nueve obras
grabadas, seis son primera
grabacion mundial, entre
ellas una coleccién de cinco
piezas con texto de W. Blake,
Jazz Songs of Innocence
(2011), y una misa en latin,
Nidaros Jazz Mass (2012-14),
que a buen seguro tendra el
mismo éxito que su archico-
nocida Little Jazz Mass. En
bastante de su musica se usa
un combo de jazz, y hay un
estilo Chilcott en su escritura
gue consiste en la combina-
cion de la escritura precisa
de la melodia de cada una
de las voces con el uso libre
del combo de jazz, dejando
espacio para que brillen los
instrumentistas y que los can-
tantes funcionen con un todo
ritmico y melddico. Ademas,
de ser musica de muy agra-
dable escucha, también es
facil de cantar, de manera
que desde aqui invitamos 3
todas las corales amateur vy
sus directores a anadirlas a
su repertorio, pues son muy
satisfactorias de cara al pu-
blico y asequibles de montar.
El coro Conmotio, de unas 30
voces, y su director Matthew
Berry, expertos en musica
contemporanea y con varias
grabaciones ya en Naxos,
aportan toda la frescura ne-
cesaria a esta musica. Chilco-
tt toca el pianoenel corte by
dirige casi la mitad del disco.

Jerénimo Marin

H Bob Chilcott

All Good Things

Midoros Jazz Mass * Jazz Songs of Innooence
Oxphelia, Caliban, anc hMirmn palher Report

Alexander Hawkins, Piano
Commotio
Matthew Berry * Bob Chilcott

CHILCOTT: All Good Things. Nidaros Jazz
Mass. Jazz Songs of Innocence. Ophelia, Cali-
oan and Miranda. Weather Report. Alexander
Hawkins, pianc. Conmotio / M. Berry, Bob
Chilcott,

Universal * % %k %
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Fortepianista o claveci-
nista, y no por este orden,
el nuevo disco de Yago Ma-
hugo vuelve a detenerse en
el Barroco francés. El musico
madrilefio parece siempre
cémodo con el burbujeante
champagne de sonidos de
este periodo, principalmente
fruto de los estudios con uno
de sus principales maestros,
Christophe Rousset. Pero no
ha descorchado uno cualquie-
ra, lo ha hecho con el menos
transitado de los Couperin
(los Sanchez-Vicario del clave
barroco francés), Armand-
Louis, sobrino nieto del gran
Francois, el Don de la familia.
Armand-Louis fallecid muy
tarde, en 1789, cuando el Ba-
rroco bostezaba y La llustra-
cién, con sus flamantes espe-
ranzas, hacia renacer nuevas
ideas culturales y musicales
en Europa. La bella musica
de Armand bebe mucho de
Rameau, compositor que Ma-
nugo conoce muy bien, pero
con una “espontaneidad”
muy particular, quiza también
impuesta por una no muy
extensa produccién, alejada
pues de la reiteracion habitual
en estos repertorios. [ras sus
excelentes registros de Ro-
yer, Clérambault y Marchand,
el mejor musico gque es Yago
en solitario, donde puede
desplegar su fantasia sin limi-
taciones ni imposiciones, con
interpretaciones sosegadas,
muy paladeadas (Allemande
o Rondeau), con Couperin
vuelve a dejar constancia de
su sabiduria y maestria. Solo
una pequefa pega, con tan
solo 52 minutos de musica, en
su proximo disco debe llenar
la copa hasta el borde.

Gonzalo Pérez Chamorro

A.L. COUPERIN: Pieces de clavecin (selec-
cion), Yago Manlgo,

CMY Barogue CDOO0S0158 « DDD o 52
Independiente *k*x KA *xSP

Unas transcripciones para
piano de obras orquestales
como las que ahora nos ofrece
este disco hay gque entender-
las como obras diferentes de
las originales. En el caso de
Luicien Garban, demuestra co-
nocer bien el piano de Debus-
sy, de quien fue amigo, y su
transcripcion de Ef mar la hace
pensando en sus obras pianis-
ticas, en lo que el compositor
hubiera hecho en el caso de
haberla escrito para piano, y
si bien la primera parte, "Del
alba al mediodia en el mar”, al
tener por objeto la transmision
de impresiones de un caracter
mas pictdrico, mas visual, no
resulta del todo convincente,
si lo es en las otras dos seccio-
nes, “Juegos de olas” y "Dia-
logo del viento y el mar”.

En cuanto a La consagra-
cion de la primavera, la trans-
cripcion de Vladimir Leyetch-
kiss hace que la obra pierda
en parte la fuerza que le da
su orqguestacion, teniendo,
no obstante, un cierto interés
como pieza pianistica. Ral-
ph van Raat, un pianista que
compagina la dedicacion a la
musicologia con la interpre-
tacion de musica mayoritaria-
mente contemporanea, hace
unas interpretaciones de es-
tas dos obras que considero
correctas sin mas: en El mar
consigue en alglin momento
transmitir el espiritu impre-
sionista de |a musica de De-
bussy, pero en Stravinsky se
echa en falta una pulsacion
mas fuerte para expresar la
violencia que lleva en si esta
obra.

Enrique Lopez-Aranda

STRAVINSKY
The Rite of Spring

arr. for solo piano by Viedimir Levetchkiss

DEBUSSY
La Mer

arr, for solo plano by Lucken Garban

Ralph van Raat

— N

DEBUSSY: La Mer (arr. Lucien Garban, 1938).
STRAVINSKY: La consagracion de la prima-
vera (arr. Vladimir Leyetchkiss, 1985). Ralph
van Raat, pianc.

Naxos 8.573576 ¢ DDD o 58
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_ Concerto for Orches
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e T:H-Milhammn ic Orchestra

JoAnn Falletta

Este disco tiene su princi-
pal interés en que nos ofrece
la oportunidad de conocer
varias de las obras de un mu-
sico que, salvo por las Dan-
zas de QGalanta (que toman
el nombre de una localidad
que actualmente pertenece a
Eslovaquia) y la Suite de Hary
Janos, es poco frecuente en
las salas de conciertos y cuya
discografia no es muy abun-
dante. El Concierto para or-
questa (cuatro anos anterior a
la obra homonima de Bartdk)
fue compuesto para celebrar
el 50 aniversario de la Or
questa Sinfénica de Chicago
y estd igualmente inspirado
en la musica popular centro-
europea. Las Danzas de Ma-
rosszek, escritas inicialmente
para piano, toman el nombre
de un lugar situado en la re-
gion de Székely, en Rumania,
pero étnicamente hungara, la
misma de donde proceden las
Danzas Rumanas de Bartok.
Lla Orquesta Filarménica de
Buftalo es una orgquesta que,
junto con su directora titular,
JoAnn Falletta, esta compro-
metida en la difusion de la
musica americana sin dejar
por ello de lado composicio-
nes de todo tipo, incluidas
la musica centroeuropea vy la
contemporanea. Su version
de las obras de Kodaly es
comedida, tal vez en exceso,
echandose a veces en falta
ese brio tzigane que pide la
musica de inspiracion folclé-
rica centroeuropea; no es es-
pecialmente brillante a la hora
de resaltar los matices que
pueden esconder estas obras.

Enrique Lépez-Aranda

KODALY: Concierto para orquesta. Danzas
de Galanta. Danzas de Marosszek. Varia-
ciones sobre un tema popular hingaro “El
pavo real”. Buffalo Philharmonic Crchestra /
JoAnn Falietta.

Naxos &8.573838 o DDD o 77
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Segundo volumen gue
el sello Gramola dedica a
la musica de camara de Jo-
seph Mayseder. El disco
contiene dos de los ocho
Cuartetos compuestos por
el famoso violinista vienés.
En ambos casos es la prime-
ra vez que estas partituras
ven la luz en los estudios de
grabacion. No es el primer
caso en qgue Gramola se
ocupa de atender paginas
poco frecuentes del mundo
de la musica. Es de recono-
cer, por tanto, el esfuerzo
levado a cabo por el sello,
mas aln teniendo en cuenta
las actuales circunstancias.
Mayseder se reveld como
virtuoso del violin ante per-
sonalidaces de la talla de
Haydn vy Albrechtsberger
cuando apenas contaba
dieciséis anhos, y entrd a
formar parte de la Orques-
ta del Teatro Imperial de
Viena unos anos mas tar
de. Como intérprete debe
reconocerse su presencia
al lado de algunos de los
mas grandes nombres de
su época, no sélo el citado
Haydn, sino también otros
como Beethoven y Schu-
bert. Como compositor, la
factura de los Cuartetos
incluidos en este disco nos
revela a un perfecto “artesa-
no” conocedor del género,
gue abraza la tradicidn cla-
sica. El Cuarteto gque lleva
su nombre ofrece unas ver-
siones mas gue suficientes
para hacernos una idea ca-
bal de esta musica, aungue
si se podria pedir una mayor
matizacion de las texturas.

Rafael-Juan Poveda Jabonero

May'aau:léji' Cuartett

MAYSEDER: Musica de camara (vol. 2} Cuar-
tetos Sy 6. Cuarteto Mayseder,
Gramola 99148 o $2° o DDD
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ORFEO Y POPEA

Opus Arte retne dos de las
operas de Claudio Montever-
di en montajes firmados por
acreditados profesionales, con
cuidadas versiones orquestales
y repartos adecuados que, sin
embargo, no acaban de lograr
versiones convincentes de am-
bas obras, que llegan como
remotas piezas de museo, sin
que la vitalidad, el dramatismo
y el vigor de las obras inaugura-
les resulte, en general, visible.
Y tal cosa ocurre poruna doble
razon: el despiste de las corres-
pondientes puestas en escena
y un criterio musical y, sobre
todo, vocal, que sofoca la ri-
queza de las partituras.

'Orfeo (Teatro alla Scala,
Milan, 19 de septiembre de
2009) llega presentada por
Robert Wilson, el director, es-
cenografo e iluminador nortea-
mericano, un gran hombre de
teatro, cuya creatividad puede
decirse que inundo los teatros
del mundo entero en las déca-
das 80 y 90 del pasado siglo, y
luego ha continuado prodigan-
dose en obras teatrales, dpe-
ras y ballets. Poseedor de un
inconfundible estilo propio, in-
fluido por la dramaturgia orien-
tal y basado en un tratamiento
pictorico de la luz, ha derivado,
lamentablemente, en una for-
mula ya hueca, cuya repeticion
corre el peligro de provocar la
impaciencia, si no la irritacién,
del espectador. Hieratismo
en las posturas, figuras como
estatuas que se desplazan de
perfil, una atmadsfera onirica de
evocacion clasica, comprimen
la interpretacion de los cantan-
tes abrumados por coturnos y
mascaras. Rinaldo Alessandrini
consigue de la orquesta mila-
nesa un sonido adecuado que
no logra alzar el vuelo hacia las
emociones ocultas en la musi-
ca.

También Harry Bicket extrae
de la Baroque Orchestra del
Gran Teatre de Liceu un sonido
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adecuado en L'incoronazione
di Poppea (3 de febrero de
2009), pero la direccion actoral
de David Alden impone a los
cantantes una interpretacion
forzada y estereotipada que
convierte a los personajes en
mufiecos de guifiol. El ejem-
plo de que existe otra manera
de enfrentarse a estas obras lo
da contundente y avasallado-
ramente Miah Persson en una
Popea sensual, desgarrada,
anhelante, que se afirma en
el escenaric para comunicar
desgarros y sentimientos, sin
necesidad de melindres ni pos-
turitas, porque, como nos dice
Monteverdi, |la futura esposa
de Nerén no es una figura que
debemos admirar en una vasija
romana, sino una mujer a la que
la musica proporciona carne,
huesos y piel. Por ella merece
conocerse |a funcion.

Alvaro del Amo

MONTEVERDI: L'Orfeo. L'incoronazione
di Poppea. Georg Nigl, Roberta Inverni-
zzi, Sarah Connally, etc. Teatro Alla Scala
(t'Crfeo), Gran Teatre de Liceu / Rinaldo
lessanarini {L'Orfeo) y Harry Bicket, Escena:
Robert Wilson (L'Crieo) y David Alden.
Opus Arte OA1256BD o 2 DVD
o DTS o 1167183 o Sub. Esp.
Misica Directa * %k

“Miah Persson en una Popea sensual, desgarrada, anhelante, que se
afirma en el escenario para comunicar desgarros y sentimientos, sin
necesidad de melindres ni posturitas”.



ONSLOW

String Quintets = 2

Nos. 10 ang 22

Elan Quintet

Cada vez se hace mas di-
ficil de comprender la forma
en que Naxos, contra viento
y marea, orada en los reper-
torios mas inusuales obte-
niendo ademaés resultados
admirables. El disco que nos
ocupa es el segundo de una
serie dedicada a los Quinte-
tos de Georges Onslow; en
él se dan cita dos primeras
grabaciones mundiales, los
quintetos ns. 10, Op. 32 vy
22 Op. 57 del autor. Onslow,
nacido en Clemont-Ferrand,
de madre francesa y padre
inglés, fue un apreciado pia-
nista en su época (primera
mitad del siglo XIX) y autor
de una importante produc-
cion de musica de camara,
ademas de cuatro Sinfonias y
otras tantas operas. Se pue-
den contabilizar un total de
treinta y seis Quintetos, mas
treinta y cuatro Cuartetos, en
su produccion cameristica,
a lo que hay que anadir no
menos de diez Trios con pia-
no. Las obras contenidas en
el presente disco, dos Quin-
tetos para dos violines, viola,
violonchelo y contrabajo,
constituyen sendas perfec-
tas muestras de la maestria
alcanzada por el composi-
tor lionés en el terreno de la
muUsica de camara, partituras
sutilmente armonizadas y de
delicada inspiracion melo-
dica. Los componentes del
Quinteto Elan, muy compe-
netrados entre si, descubren,
disfrutan y nos hacen disfru-
tar agradablemente con esta
musica. Disco muy recomen-

dable.

Rafael-Juan Poveda Jabonero

ONSLOW: Quintetos de cuerda (vol. 2).
Quinteto Eian.

Naxos 8.573689 + 46 o DDD
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De no ser que grabe
también la primera version
de la Cuarta, éste parece
ser el Ultimo disco dedica-
do por Alsop al ciclo de las
Sinfonias de Prokofiev en el
que lleva embarcada des-
de hace algunos afics. Su
version de esta Séptima no
aporta nada nuevo a la dis-
cografia de la obra. Sigue
en la linea regular de dis-
crecion gue ha mostrado a
lo largo de toda la serie, ob-
teniendo una interpretacion
cuidada y aseada, pero sin
llegar al centro de la cues-
tion como le ha ocurrido
en anteriores ocasiones. En
este caso, ademas, la caren-
cia de ideas se agrava dado
el especial caracter de la
pieza. No es, desde luego,
la Séptima la mejor Sinfonia
de Prokofiev precisamente,
pero si atesora hermosos
momentos combinados con
una fina dosis de ironia que
Alsop estd bastante lejos de
captar, a tenor de lo aqui es-
cuchado.

En mi opinion su version
se encuentra muy alejada
de los logros obtenidos
por Rostropovich (Warner) y
Ozawa (DG), dos opciones
bastante dispares entre si,
pero acertadisimas en am-
bos casos. El disco se com-
cleta con una aseptica ver-
sion de la Suite del Teniente
Kii¢ y dos numeros de El
amor de las tres naranjas
gue no sirven para levantar
el discreto nivel general de
la publicacion.

Rafael-Juan Poveda Jabonero
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PROKOFIEV
Symphony No. 7
Lioutanani Kijg = Suita

March and Scharzo from
The Love for Three Orangas

Sao Paulo
Symphony Orchestra

Marin Alsop

PROKOFIEV: Sinfonian. 7. El teniente Kijé. El
amor de las tres naranjas. Orquesta Sinfdnica
de 530 Paulo / Marin Alsop.
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Bajo una nueva ediciéon revi-
sada por Salabert de las obras
del excéntrico bohemio Erik Sa-
tie, Nicolas Horvath grabara en
instrumentos de época, como
en estas dos primeras entregas,
un Erard de 1880 que pertene-
cic a Cosima Wagner. Aunque
ya se hayan abordado graba-
ciones integrales o revisada su
vida y obra en programas de
radio o en ensayos, no deja de
ser interesante descubrir nue-
vas miniaturas pianisticas gue
aqui se pueden escuchar reco-
gidas y revisadas. Produccion en
acertado orden cronolégico de
composicion, acompanada de
una excelente presentacién en
disefic y generosa informacién
en inglés. Ante rarezas como
la musica incidental Le Fils des
Etoiles (1891), Horvath necesitd
sin duda resistencia y gran con-
centracion en la realizacién de
este trabajo altamente inusual
que supera los setenta minutos
de duracién y con la dificultad
de una lectura monocorde vy
austera. En todas estas obras de
juventud y composicion practi-
camente autodidacta, asimismo
logra sacar todos los atributos
de conjugan su produccion, la
del artista timido y solitario, con
el piano como medio de comu-
nicacion, escritura modal basada
en la simplicidad, claridad, pre-
cision, elegancia y economia de
medios.

Luis Suarez

SATIE: Obras completas para piano (vols.
1-2). Nicolas Horvath, piano.

Grand Piano 761-2 ¢ 2 CD ¢ DDD 74778
Msica Directa 'Y & 0. 6 ¢

Proyectada en cines en su
momento, aparece ahora para
el sello Arthaus esta funcion
de Ernani que, con una pues-
ta en escena conservadora vy
ajustada a las indicaciones del
libreto (si hace décadas afir-
masemos que esto seria una
rareza, nadie lo habria creido),
cerraba la temporada 2013-
2014 en la Opera de Monte-
carlo, No se veia alli desde
hacia casi un siglo y, sobre el
papel, el reparto tenia sufi-
ciente peso y lustre para de-
fender una partitura en la que
los roles protagonistas no son
nada faciles de abordar. Afor-
tunadamente, Svetla Vassilie-
va, con sus tablas verdianas y
atenta diccion y Ramon Var-
gas, con su arrebatador tim-
bre de gran calidez, salieron
airosos del reto de encarnar a
Elvira y Ernani. Pero, sin duda,
el intérprete mas redondo de
la velada es el baritono Lu-
dovic Tezier, gracias un fraseo
elegantisimo y unos medios
de primera; este consigue un
Don Carlo que pocos supera-
rian en la actualidad. Y no le va
a la zaga el rotundo Silva del
joven bajo Alexander Vinogra-
dov. Por dltimo, una implicada
Orquesta Filarménica de Mon-
tecarlo y la batuta agil y teatral
de Daniele Callegari, conoce-
dor del repertorio, consiguen
que el producto final sea bas-
tante disfrutable. Unos extras
con entrevistas que contextua-
lizaran el visionado no habrian
estado de més.

Pedro Coco Jiménez
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VERDI: Ernani. Ramadn Vargas, Svetla Vassilieve,
Ludovic Tezier, Alexander Vinogradov. Coro y
Orquesta Filarménicz de Montecarlo / Daniele
Callegari,
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Al hablar de "Escuela Na-
politana”, indefectiblemen-
te se piensa en la opers,
pero hay que tener en cuen-
ta que sus grandes figuras
fueron igualmente excelen-
tes compositores de musica
instrumental, cuando no se
dedicaron, como en cier-
tos casos, casi en exclusiva
a ella. Para que tengamos
esto bien presente, Jose-
txu Obregdn, al frente del
conjunto la Ritirata, nos pre-
senta esta grabacion cuyo
ameno programa incluye
dos Conciertos para violon-
chelo, uno en do mayor de
Nicola Porpora (1686-1768)
y otro el re mayor de Nico-
la Fiorenza (£1700-1764), en
los que actua como solista
el propio Josetxu Obregon.
De Nicola Fiorenza es tam-
bién un Concierto para vio-
lin en re mayor, cuya parte
solista corre a cargo de Hiro
Kurosaki. Tamar Lalo, flauta
dulce, protagoniza sendos
Conciertos de Alessandro
Scarlatti (1660-1725) y Fran-
cesce Mancini (16/72-1/37)
en do mayor y sol menor,
respectivamente.

Bajo el nombre de Gio-
vanni  Battista Pergolesi
(1710-1736), pero de pa-
ternidad mas que dudosa,
circula un Concierto para
dos clavicémbalos y cuerda
que agui se nos ofrece en
version de Daniel Oyarzabal
e Ignacio Prego. En la linea
de sus discos anteriores, el
violonchelista bilbaino y su
grupo saben aunar el mas
exigente historicismo con
una irreprochable calidad
interpretativa.

Salustio Alvarado

CONCIERTOS NAPCLTANOS. La Ritirata /
Josetxu Obregon,

Glossa GCD 923106 o 71' « DDD
Sémele * % K

La presente grabacion,
realizada en vivo y en direc-
to, recoge el concierto que
la orquesta de camara por-
tuguesa Camerata Altanti-
ca, bajo la direccion de su
fundadora y concertino Ana
Beatriz Manzanilla, ofrecid
con gran exito, a juzgar por
los aplausos, en Lisboa el
11 de abril de 2016. El hilo
conductor del programa
es la fusién (concepto muy
de moda, pero, como aqui
se demuestra, viene de
antiguo) entre la tradicién
clésica europea y el folklo-
re sudamericano. Perfecto
ejemplo de esto son la Fuga
criolla del venezolano Juan
Bautista Plaza (1898-1965) y
la Fuga con pajarillo de su
compatriota Aldemaro Ro-
mero (1928-2007), por no
hablar de la Bachiana Brasi-
leira n. 11 del carioca Heitor
Villa-Lobos (1887-195%).

El género conocido
como "modinha” estd en
la base de la tardo-roman-
tica Serenata para cordas
de Alberto Nepomuceno
(1864-1929). Ilgualmente se
inspiran en la tradiciéon po-
poular brasilefa Mourao de
Cesar Guerra-Peixe (1914-
1993) y Chorinhos | e Il del
portugués Eurico Carrapa-
toso (1962). La evocacion
portena esta representada,
como nho podia ser menos,
por tres obras de Astor Pan-
taledn Piazzolla (1921-1992).
En resumen, un interesante
programa con obras, en los
mas de los casos, muy poco
frecuentadas a este lado del
charco.

Salustio Alvarado
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FUGA PARA AMERICA LATINA. Camerata
Atlantica [ Ana Bestriz Manzanilla,
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ENTRE LOS GRANDES

John Williams, el enorme
y ya mitificado compositor
de bandas sonoras, recibe
aqui un homenaje totalmen-
te merecido. Homenaje en
vida, que es cuando se de-
ben hacer (quiza haya tenido
suerte y haya consiguido el
Oscar por la Banda Sono-
ra de Stars Wars. El dltimo
Jedi, que se afade a sus 51
nominaciones anteriores, y
esc que habia prometido
dejar de escribir mas musi-
ca). Nacido en 1932, solo sus
seguidores mas fieles cono-
cen como llegé a encum-
brarse a esta cima en que se
halla. Por poner un ejemplo
significativo, pocos saben
que en 1952 se alisté en el
ejército ocupando el puesto
de pianista y arreglista en la
Banda de las Fuerzas Aéreas,
lo que le obligd a trabajar a
un ritmo endiablado afilando
su pluma, o gue mas tarde,
tras su paso por la Juilliard
School, donde perfecciond
su tecnica pianistica, estuvo
unos ahos trabajando con
Waxman, Hermann y el di-
rector de |la poderosa 20th
Century Fox, Alfred New-
man, asimilando teda la tra-
dicion centroeuropea que
los compositores exiliados
de Europa llevaban consigo.

Entre su primera pelicu-
la de Hollywood en 1958
Daddy-O y Stars Wars de
1977 hay el equivalente a
los anos de galeras de Ver-
di, anos de componer a
destajo en peliculas a veces
facilmente olvidables. Pero
su suerte cambid cuando
Arthur Fiedler muric en 1979
y su nombre sond como po-
sible sucesor, puesto que
conseguiria en 1980 debu-
tando en el Carnegie Hall
con |la Boston Pops, puesto
en el gue se ha mantenido
hasta 1993, aunque ha se-
guido colaborando con la
orquesta. Esta orquesta tie-
ne todos los diciembres su
temporada en Boston y son
capaces de llenar un Audito-
rio de 2.500 espectadores.
Durante su estancia como
director, sus conciertos eran
ansiosamente  esperados
gracias a la eleccién de unos
programas sorprendentes y
muy amenos.

Pues bien, aqui recogi-
dos tenemos la compilacion
de 20 discos grabados ma-
yormente a lo largo de su
carrera. Y no se enganen,
que no todo son bandas
sonoras; hay también varios
dedicados a standars, otro
dedicado a musica para el
escenario donde aborda a
Copland, otro dedicado a
villancicos, otro con la cola-
boracién de Perlman, otro
con Joshua Bell... Ademas,
aqui y alld encontramos
autenticas rarezas, como
muchos arreglos de temas
realizados por él, o como
un Concierto para fagot del
propio  Williams, titulado
The five Sacred Trees, con |la
London Symphony; o el dis-
co dedicado a musicas con-
memorativas titulado Ame-
rican Journey, donde estan
grabadas las musicas de la
inauguracion de los Juegos
Olimpicos de Atlanta, las
Variaciones sobre temas de
Bernstein For New York, Call
of the Champions, tema de
los Juegos de Invierno de
2002.

No obstante, no podia
faltar la relacién entre Spiel-
berg y Williams, con tres dis-
cos, el Ultimo de ellos apa-
recido aparecido en 2017.
Y ahi es donde se recrea no
solo en Star Wars, sino E. T,
Tiburén, Amistad, Salvar al
soldado Ryan, Indiana Jo-
nes... Todos aquellos titulos
sin cuya musica Spielberg
no habria llegado a ser Spie-
lberg. Un auténtico festival
para escuchar poco a poco.

Jeronimo Marin

JOHN WILLIAMS CONDUCTOR. Diterentes

orquestas.
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Con el paso de los afos,
el sello Alpha ha impuesto un
estilo inconfundible, Y aun-
que sus repertorios no cesan
en buscar nuevas vias (con
musicos como Hannigan, Ko-
patchinskaya, Olivier Cavé o
el Belcea Quartet), en prin-
cipio fue la musica antigua y
principalmente del Barroco
los que fueron dando forma
a su catalogo. Y como toda
casa grande, no todas las ha-
bitaciones tienen las mismas
vistas. En este precioso cofre
admirablemente presentado,
se han incluido grabaciones
que van desde el ano 2000 a
2016, con unas tomas de so-
nido de una altisima calidad,
otra de las sefas de identidad
del sello de Didier Martin.

Pero en esta casa, como
decia, hay 18 habitaciones,
y como suele ocurrir, algu-
nas, para el que escribe, son
mejores que otras. El gran
Bach estd magnificamente
representado, con la conoci-
da interpretacion de los Con-
ciertos de Brandenburgo por
el Café Zimmermann, un lujo
sonoro inhabitual en estas for-
maciones historicistas. Tam-
bién me han sorprendido mu-
cho unas Variaciones Gold-
berg por Celine Frisch, con un
precioso juege de imitaciones
y claridad en las voces, ade-
mas de una elegancia supre-
ma (es de las grabaciones mas
“antiguas”, del 2000).

Sin salirnos del clave, el
extraordinario disco de Gus-
tav Leonhardt (de 2003) repa-
sa sus habituales Bull, Byrd,
Gibbons, etc, e incluye por
suerte a Bach, en una inter-
pretacion de maestria y be-
lleza absoluta. Por pionero, el
Stabat Mater de Pergolesi de
Dumestre se acerca a una pu-
reza carente de retorica; inter-
pretativa y musicologicamen-
te hablandoe fue, es y sera un
gran disco. lgualmente ocurre
con el Vivaldi coral de Hervé
Niguet, que se escucha en
todo su esplendor: una de las
mejores interpretaciones vi-
valdianas de los Ultimos tiem-
pos. Y otro tanto le ocurre al
Rameau de Blandine Rannou,
nombre que no se asocia a los
astros del clave pero que con
esta grabacion deja constan-
cia de su arte (este Rameau lo
he dejado a un amigo claveci-
nista y es buena sefal que no
me haya comentado nada de
la interpretacion...).

Lo que llevamos hasta

ahora es incontestable. Mas
dudas ofrecen las Suites para
cello de Bach por Bruno Coc-
set, que no alcanza a su aluci-
nante Vivaldi. Esta Musica es
un reto, y los modos de Coc-
set casan mejor con la dulzu-
ra vivaldiana o la francesa, a
pesar de sus muchas virtudes
(esta grabacion suena de glo-
ria). También es muy agrada-
ble el Bach de las Misas bre-
ves del Ensemble Pygmalion
y el Charpentier y Lully de
Dumestre, musica bastante
scbrevalorada. Y las Estacio-
nes de Vivaldi de Gli Incogniti,
de las que esperaba mas (el
Invierno si es sensacional).

Y ahora las habitaciones
con peores vistas, como una
seleccion de Monteverdi (el
Unico lunar de calidad de gra-
bacién) de la Cappella Medi-
terranea, una recorrido por
la familia Forqueray bastante
decepcionante en el clave
de Justin Taylor, las insulsas
Sinfonie a cingue Op. 2 de Al-
binoni del Ensemble 415 y un
Bach absolutamente desan-
gelado de Vox Luminis, grupo
que hoy parece el no va mas
pero que por su manierismo
da un paso atras en |la evolu-
cién interpretativa de las Can-
tatas de Bach.

Y para concluir, la joya de
la corona, el Dido & Eneas de
Currentzis (de 2007, en el Real
se le escucho en 2013). Bas-
ta decir que la creatividad es
Unica, esta vez Dido se aden-
tra en el mismo bosque de |a
Reina de las hadas, tal cone-
xion logra el director griego
entre ambas joyas. Un autén-
tica experiencia.

Gonzalo Pérez Chamorro

LES MAITRES DU BAROQUE, Obras de
ALBINONI, BACH, CHARPENTIER, LULLY,
MONTEVERDI, PURCELL, etc. Diverscs

interpretes,
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GERGIEV EN LOS PROMS

Este DVD corresponde
a un Prom celebrado de
2016 con obras compuestas
a lo largo del siglo XX (mas
una propina de Berlioz) de
muy diverso caracter. La
Orquesta Filarmonica de
Munich tiene una tradicidn
de directores titulares muy
importante y su actual di-
rector, Valery Gergiev, no
desmerece de esa tradi-
cion. Su version del Bolero
es impecable, de una gran
precisién; la orquesta hace
un alarde de musicalidad y
buen hacer bajo una batu-
ta (mas bien un palillo, si se
fijan). Para el Concierto de
piano n. 3 de Rachmaninoy,
un concierto endiablada-
mente dificil y para el que
el compositor escribié una
cadenza alternativa mucho
mas comprometida y larga
qgue es la que se interpreta
en esta version, cuenta con
la actuacion de Behzod Ab-
duraimov, un joven pianista
de Uzbekistan que, merced
a una técnica prodigiosa,
unida a una pulsacién segu-
ray de gran sensibilidad, se
ha hecho un puesto entre
los primeros pianistas del
momento.

Gergiev, con la orques-
ta, se compenetra perfec-
tamente con el pianista, lo-
grando una interpretacion
memorable, que cuida la
claridad de los planos so-
noros. Abduriamov es muy
joven y quiza se le pueda
achacar alguna concesion
a la exhibicién, pero como
decia George Bernard
Sahw, la juventud es una
enfermedad que se cura
con los afios y seguro que
este pianista llega pronto a
la madurez.

La compositora Galina
Ustvolkaya, fallecida en
2006 a los 87 anos, es sin
duda una de las figuras mas
interesantes y con mayor
personalidad del mundo
de la composicion de la se-
gunda mitad del siglo XX
Su catélogo se limita a 25
obras de una duracién que
no superan los 30 minutos
y que en muchos casos tie-
nen un espiritu religioso,
como ocurre conh esta obra.
Su Sinfonia n. 3, que tiene
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una orquestacion atipica
como la tienen muchas de
sus obras, es en realidad
la oracion de alguien que
busca la esperanza desde
la desesperacion, y si Ger-
giev y la orguesta hacen
una magnifica version de la
parte musical, la interpre-
tacion del narrador, Alexei
Petrenko (que fallecié en
2017), es realmente conmo-
vedora,

La suite de El caballero
de la rosa es una obra que
se ha hecho con todo me-
recimiento un hueco en el
repertorio sinfonico, pues
esta es una de las Operas
de Richard Strauss que tie-
ne suficiente musica como
para esto y mas. La inter-
pretacion, para mi, no es
la ideal, pues en algunos
pasajes se hace tediosa y
en los valses se echa en
falta un poco mas de es-
piritu vienes, pero esto es
una cuestion de gusto y hay
gue reconocer la calidad
del sonido de la orguesta
y la claridad de la direccion
de Gergiev. En resumen, un
DVD muy interesante tanto
por las obras como por la
interpretacion.

Enrique Lopez-Aranda

LIVE FROM THE PRCMS. RAVEL: Bolero.
RACHMANINOV: Concierto para piano
n. 3. USTVOLSKAYA: Sinfonia n. 3. R.
STRAUSS Suite de El caballero de la rosa.
BERLIOZ: Marcha htingara. Behzod Abdu-
raimav, piano. Alexel Petrenko, narrador.
Miinchner Prilharmoniker / Yalery Gergiev.

Naxas 2110572 « DVD o DTS # 117
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EL GRAN VIOLINISTA “CONTEMPORANEO”

El concertino de la Or-
questa del West-Eastern
Divan Orchestra fue re-
cibido en sus comienzos
como solista por varios
criticos un tanto miopes
con indisimulada frial-
dad y aires despectivos
como “el hijo de Daniel
Barenboim”. Pues bien,
tras unos cuantos anos de
carrera se ha significado
como valiente y llcido in-
térprete de muchas de las
obras mas dificiles y esqui-
vas del repertorio del siglo
XX, desde el Concierto de
Schoenberg y la Sonata
de Bartok al Concierto de
Ligeti o Anthemes Il de
Boulez. Sin por ello olvi-
dar el siempre compro-
metidisimo Concierto de
Beethoven, que pudo es-
cuchérsele en Madrid de
modo ejemplar con la Sin-
fénica de la Radio Bavara y
Maazel. Hoy ha debutado
ya con orguestas como
las Filarmdnicas de Viena,
Munich o Berlin y la Sinfo-
nica de Chicago, y con ba-
tutas como las de Boulez o
Mehta, ademas de con su
padre. Con estos datos no
es preciso Insistir en su ta-
la musical.

En este segundo disco
suyo para el sello Accen-
tus (en el anterior figura-
ban Bach, Bartok y Boulez)
vuelve a afrontar grandes
y muy variados retos, mi-
rando a la Italia de los si-
glos XVIII, XIX y XX. Los 6
Caprichos (1976) de Sal-
vatore Sciarrino (n. 1947)
son piezas de vanguardia
que podrian calificarse de
extrema, que extraen del
violin posibilidades cier-
tamente insdlitas, lo que
puede también decirse de
la Sequenza VIl de Lucia-
no Berio (1925-2003), com-
puesta un afo mas tarde.
En ambas obras no solo
despliega el violinista un
mecanismo  deslumbran-
te y con tintes demonia-
cos, sino una variedad de
colores asombrosa y una
fuerte intensidad pasional.
También posee elementos
demoniacos, claro estd, la

Michael Barenboi

impresionante Sonata |l
trillo del diavolo de Giu-
seppe lartini (1692-1770),
compuesta hacia media-
dos del siglo XVIII, que
aqui se interpreta sin el
clave (o el piano) que sue-
le acompanar (acompanar
solamente, si) al violin.
Michael Barenboim, en
una interpretacion fantas-
tica e hipnotica, la muestra
como un antecedente cla-
risimo de Paganini.

De este mitico virtuoso
ha seleccionado seis Ca-
prichos (publicados entre
1801 y 1807), en los que su
mecanismo es impactante,
pero no parece gue de-
mostrarlo sea lo que més
le motiva a interpretarlos,
pues sus versiones tienen
una inventiva y una perso-
nalidad que me han traido
a la memoria la singular
grabacion de Julia Fischer
(Decca, 2010): una y otro
parecen apartarse cons-
cientemente de sus ilustres
colegas, de Michael Rabin
a Perlman, Accardo, Mintz,
Midori, Malikian o Markov,
quienes, pese a su induda-
ble musicalidad, parecen
movidos ante todo por
la exhibicion pirotécnica.
Con Michael Barenboim
(Paris, 1985) estamos ante
un violinista ya maduro,
consumado y sensato pero
nada convencional.

Angel Carrascosa Almazan

MICHAEL BARENBOIM. TARTINI: Sonata
"El trino del diablo". PAGANINI: Capri-
chosnos. 1,6, 9,16, 17 y 24. SCIARRINO:
6 Caprichos. BERIO: Sequenza VIIl, para
violin solo. Michae! Barenooim, vialin,

Accentus ACC0431 ¢ 73 « DCD
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GUINOVART

Esperada grabacion disco-
grafica de Albert Guinovart,
de parte de su produccién
pianistica, tras su anterior tra-
bajo para el mismo sello de
los Conciertos para piano, del
que se puede considerar uno
de los méas prestigiosos pia-
nistas europeos de su gene-
racién, ademas de pedagogo
y compositor prolifico. Como
su propio nombre indica, se
trata de un nocturnal en el
cual la belleza de la musica
exhibida nos hace como s
estuviésemos disfrutando de
una panoramica de Barce-
lona, de sus luces perpendi-
culares bajo el destello de Ia
luna. Desde el Tibidabo hasta
el puerto, las suaves fragan-
cias sonoras entre el mar y el
cielo. Nocturnos con dedica-
torias implicitas intercalados
con acuarelas descriptivas de
su ciudad natal, ademas de
New York o la monumental
Peralada.

Retozos musicales de un
poeta del piano, artista reca-
tado y cordial con necesidad
de expresar sus sentimientos
mediante la musica; que al
amparo de la noche va es-
bozando sus versos en una
métrica medida y perfecta,
surgiendo de un manantial
sonoro interior. Musica tonal
envolvente de gran expresi-
vidad colorista bajo el ampa-
ro de influencias de Chopin,
Debussy o Rachmaninov, asi
como retazos jazzisticos, todo
ello bajo la invencién melddi-
ca y el sentimentalismo emo-
tivo de una técnica impoluta
y refinada. Belleza musical a
raudales en su estado puro.

Luis Suarez

OCTURNE. Obras para piano de ALBERT
GUINOVART. Albert Guinovart, piano.
Sony Classical 88985455382 « 73" « DOD
Sony Classical * Kk kxS
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la pureza y claridad de
sonido que despliega en su
primera grabacion The Zurich
Chamber Singers, con la di-
reccion Christian Erny, puede
causar sorpresa a mas de uno.
Escuchando el Motete Jesu,
meine Freude BWV 227 de
Bach, la obra mas ambiciosa
de un disco con un minuta-
je demasiado escaso, donde
cada vena y cada poro de esta
polifonia prodigiosa se apre-
cia en la audicion, se percibe
un cuidado sonoro tan extre-
mo como peligroso, ya que se
puede perder |la concepcion
expresiva y el discurso en pro
de tanta claridad, teniendo en
cuenta ademas que solo un or-
gano y un cello son los sopor-
tes instrumentales (caso del
Choral: Gute Nacht, o Wesen).
Pero es tal |la calidad del con-
junto, su empaste absoluto, su
estilo redondeado en perfec-
tas dindmicas, que la “pureza”
se interioriza enseguida. Este
viaje por la musica funebre
coral, ademas de tres Senten-
ces de la Musica funebre para
la Reina Mary y dos breves
Tallis, presenta una obra de
Kevin Gartnett, la alucinante
De Profundis (2016), del que
Christian Erny nos hablé en
una entrevista el mes pasado
en esta revista de este modo:
"De profundis es un dibujo de
los siete salmos penitenciales,
que aparecen fragmentados a
través de la textura de la obra.
El movimiento es constante y
los clusters diatdnicos hacen
de esta pieza mas una medi-
tacion en estos salmos que
una secuencia formal de la
iturgia”. La grabacion, como
es habitual en este sello, es
modeélica.

Blanca Gallego

7 =
r

PASSIO. Obras de TALLIS, PURCELL, BACH
y HARTNETT. The Zurich Chamber Singers /
Christian Emy.

Ars Procuktion 38551 ¢ 44" « DDD
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Simon Reitmaler 45 s
Auner Quartett

Si algo caracteriza al sello
Gramola es la construccion
de programas especialmente
atractivos. Y vuelve a ocurrir
con este de quintetos para
clarinete donde, quizas, lo
que menos interés despierta
es el de Mozart, por lo ya ex-
celsamente representado en
el mundo del disco. Aunque
la justificacion es que sirve de
intreduccion al del compositor
austriaco Ernst Ludwig Leitner
(n. 1943), que construye el suyo
(al igual que otras obras de su
catalogo) como una metamor-
fosis musical sobre motivos
del salzburgués. Leitner es un
"outsider” en su generacion,
y ello se traslada a una obra
personal e independiente, en
algunos momentos algo aca-
démica, pero de una belleza
innegable. Una pieza mas que
bien construida, y que merece
ser escuchada con atencion.
Como lo es, en mayor medi-
da, el Quinteto de Reger, muy
poco frecuentado, y que tiene
en comun con el de Mozart |a
composicion en la etapa final
de ambos autores. Seguro
que en el futuro habra un mo-
vimiento de reivindicacion real
(que no es otra cosa gque una
mayor aparicion en nuestras
salas de concierto) de la obra
de Reger. Escuchando este
asombroso Quinteto cualquier
oyente podra entender este
deseo de justicia musical. Ex-
celente edicion (innegable sal-
vencia la de sus intérpretes),
gue demuestra gque sigue ha-
biendo oportunidad para pro-
gramas musicales novedosos y

de calidad.

Juan Berberana

QUINTETOS PARA CLARINETE. Obras de
MOZART, REGER, LEITNER. Siman Reitmaier
clarinete. Cuarteto Auner,

Gramala 99123 e
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Nos encontramos ante una
produccion realmente hermo-
sa de una parte de la creacion
del compositor bohemio An-
tonin Dvorak, que resulta ser
misteriosamente una laguna
dentro del mundo de las gra-
baciones. Al contrario que la
parte del género similar de
su amigo intimo Johannes
Brahms, en este caso rara vez
son expuestas en discos, a no
ser de alguna pieza suelta.
Agui tenemos la muestra de
esta interpretacion formidable
de Infante y Robaina. Ambos
se muestran subditos del difu-
minado Imperio Austrohinga-
ro, y demuestran una maestria
incuestionable a la hora de
abordar este bello repertorio.
Cuatro ciclos completos ma-
ravillosamente cantados, que
no palidecen al compararlas
con las de otros maestros del
campo lirico aleman. El pia-
no suele imitar instrumentos
tolkloricos, proporcionado
acompanamientos arpegiados
en un amplio abanico de dan-
zas alegres y lamentos.

Infante nos deleita con una
voz bella, fresca y cristalina, sin
dificultad de fraseo ante los
idiomas centroeuropeos, con
una paleta de colores rica y
que, junto a Robaina, impreg-
nan la hora de musica con un
amplio rango emocional lleno
de matices expresivos poe-
ticos que realzan, aln mas si
cabe, la belleza absoluta de
estas partituras tan desgracia-
damente desconocidas (Koze-
na, Von Otter, Schreier o Popp
han grabado algunos ciclos) y
gue solo suponen una quinta
parte de toda la produccion
del checo, pero todo llegara.

Luis Suarez

-----

DVORAK soneGs

MARTA INFANTE
JORGE BOBAINA

SONGS, Canciones de DVORAK. Marta In-
fante, mezzasoprano. Jorge Rabaina, piano.
IBS Classical 1BS1201@ ¢ DDD e 57
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DIAZ-LATORRE
LUTE

Con el precioso detalle de
una rosa en la portada (Stolen
Roses, Rosas robadas es el su-
gerente titulo de este disco),
extraida de un lienzo de Marie
Louise Elisabeth Vigée Lebrun,
de los varios que dedico a
Maria Antonieta, Xavier Diaz-
| atorre afronta un recorrido
por la transcripcién, preciosas
rosas robadas de |los origina-
les, como la descomunal Ciac-
cona de la Partita BWV 1004
de Bach o la Passacaglia en sol
menor de las Sonatas de Rosa-
rio de Biber, interpretacion de
una poesia extraordinaria, que
invita a escuchar este disco en
la absoluta oscuridad, dejan-
dose llevar por los hipnaoticos
armonicos y la magnética pre-
sencia de este instrumento, en
una grabacion de una natura-
lidad y calidad incomparable.

En la Suite BWV 295 (una
transcripcion de la Suite BWV
1011 y "reconvertida” por el
propic Bach como suite para
laud), "supera” al mismisimo
Hopkinson Smith, logrando
con su fino pulso y su equili-
prio expresivo una interpre-
tacion de profundo nervio,
siempre intensa. En las menos
interpretadas fFantasia | en si
bemol mayor TWV 40:14 de
Telemann y Suite en la menor
de Westhotf (ambas originales
para violin), mantiene la fe en
unas musicas que no alcanzan
a Biber, Bach (su Ciaconna es
una experiencia absoluta) o
Weiss, con el que se cierra el
disco con la dulzura de la Fan-
tasia en do menor, muy dife-
rente de otras aproximaciones
igualmente hermosas, como la
de Jose Miguel Moreno.

Gonzalo Pérez Chamorro

STOLEN ROSES. Obras de BIBER, BACH, TE-
LEMANN, WESTHOFF, WEISS. Xavier Diaz-Lz-
torre, lald (Grant Tomlinson, Vanvouver, 1989,
Passacaille 1030 e« DDD o &4
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SCHWARZ: EL AMERICANO TRANQUILO

El sello Naxos presenta
dos DVD y una caja de 30 dis-
cos dedicados al director de
orquesta y trompetista nor-
teamericano Gerard Schwarz,
heredero de las grandes ba-
tutas norteamericanas (Berns-
tein, Tilson-Thomas, etc.). En
el vasto repertorio que se nos
presenta, que va desde el
Barroco (donde también ac-
tla como extraordinario vir-
tuosc de la trompeta), hasta
la musica tonal del siglo XX,
Schwarz se nos aparece como
un sélido y correcto director,
analitico, riguroso, amante de
los tempi generalmente sose-
gados, detallista, elegante y
solvente, si bien su técnica no
resulta muy ortodoxa y solo
resulta apasionado y emocio-
nante en determinadas obras.
Se trata de un director exper-
to, sin duda, aungue nos des-
concierta su amplio pero a la
vez heterodoxo repertorio.

En todo caso, parece dar
lo mejor de si mismo en cier-
tos compositores del periodo
clasico (magnifica Tercera Sin-
fonia de Schubert) y en el re-
pertorio ruso en general (so-
bresalientes Rimsky con varias
obras poco conocidas, Shos-
takovich con un prodigioso
Octubre y una notable Deé-
cima Sinfonia) y en el eslavo
(extracrdinarias Sexta Sinfo-
niay Suite Checa de Dvorak),
pero resulta un tanto erratico
y desigual en el repertorio ro-
mantico germano (las Sinfo-
nias de Brahms resultan muy
aceptables, pero estan muy
lejos de C. Kleiber, Giulini,
Wand, etc.,, y en R. Strauss
resulta un tanto frio, lejos
también de la altura de Kem-
pe o Karajan). Sin embargo,
en Schoenberg y Webern da
muestras de profundo idio-
matismo e identificacion con
lecturas  muy convincentes
(Sinfonia de camara y arreglo
del Cuarteto n. 1 de Brahms
del primero, Langsamer Satz
del segundo).

En los dos DVD podemos
verle dirigiendo a la All Star
Orchestra (una orquesta fruto
de la seleccién de instrumen-
tistas de importantes forma-
ciones americanas: Boston,
Philadelphia, Metropaolitan,
Pittsburgh), de excelente
nivel (los Cuadros para una
Exposicion, muy detallistas,
elegantes e idiomaticos,
aunque talta pasion), y tempi

sosegados; una seleccién de
Romeo y Julieta de Prokofiey,
perfectamente  planificada,
dirigida con detallismo, un
Prokofiev en suma brillante,
“a la americana”, pero no tan
acido, penetrante y contun-
dente como por ejemplo hizo
Abbado con la Filarménica
de Berlin, insuperable. Se nos
ofrece también la maravillosa
Segunda Sinfonia de Sibe-
lius, correcta y muy cuidada,
pero lejos de lo excepcional
(Bernstein con la Filarmonica
de Viena o Colin Davis o el
propio Tilson-Thamas).

En el segundo DVD da lo
mejor de si misma en unas
maravillosas Variaciones Enig-
ma de Elgar, al mismo nivel
de las mejores versiones (Bar-
birolli y Barenboim), plenas
de sensibilidad, elegancia,
equilibrio, solidez y, aqui si,
pasion, aungue contenida.
Inolvidable el majestuoso y
lirico Nimrod. También exce-
lente la Mountain Symphony
de Hovhaness y las Jubilee
Variations de Goosens.

Volviendo a la caja de au-
dio, todo el repertorio nor-
teamericanc (Bernstein, W.
Schuman, Barber, Carter vy
una larguisima lista de com-
positores menores) esta muy
bien interpretado, con las ca-
racteristicas antes apuntadas
de solidez de concepto, idio-
matismo, claridad y brillantez.
Nos encontramos ante un
musico excepcional cuando
Schwarz toma entre sus ma-
nos la trompeta e interviene
en obras del repertorio barro-
co (Haendel, Telemann) o mo-
derno. Técnicamente se trata
de un trompetista apabullan-
te, virtuoso de espléndido
sonido, con una articulacion
asombrosa y un virtuosismo
fuera de serie, pero a la vez
de una exquisita sensibilidad
(basta con escuchar el aria del
Sanson de Haendel para so-
prano y trompeta obbligatto,
espléndida).

En cuanta a las orquestas
en la caja, en la gran mayoria
de registros es protagonista
la Seattle Symphony, de buen
nivel aungue no excepcional,
Los Angeles Chamber y la Ro-
yal Philharmonic de Liverpool.
Y en cuanto al sonido, en ge-
neral las grabaciones son de
gran calidad, en particular
los DVD, muy bien filmados
y grabados En definitiva, Ge-
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rard Schwarz es un director in-
teresante, cuyo trabajo artis-
tico merece la pena conocer.
Dado lo extenso y variado (e
inhabitual en muchos casos)
del repertoric escogido, la
caja de Naxos podria ser un
buen complemento en cual-
quier discoteca de un melo-
mano y el DVD dedicado a
Elgar con otros compositores
es muy recomendable.

Luis Agius

THE GERARD SCHWARZ COLLECTION.
Seattle Sympnony, Los Angeles Chambar
Orchestra Royal Philharmonic Liverpool, All
Star Orchestra / Gerara Schwarz,

Naxos 8.503294 ¢ 30 CD o« DOD # 35 hs 40
Naxos 2110561 / 21105622 « 2 DVD
Misica Directa e de o/ e o %k




THE ART OF ENMSEMELE

BENET

CASABlANLCAS

Faliz Krimge
The Leandan .'S-rﬁ'nnillln

El universo sonoro de Be-
net Casablancas ha encon-
trado en The London Sinfo-
nietta su mejor intérprete.
La rigueza de la musica del
barcelonense necesita de tra-
ductores a su altura, que con
soltura descifren y clarifiguen
los pasajes musicales, que
nos son precisamente faciles.
Quiza a Casablancas le pase
lo que a un Webern, que has-
ta que su musica ha sonado
con naturalidad, algo a lo que
estamos acostumbrados con
el segundo, ha necesitado un
proceso de entendimiento vy
asentamiento interpretativo
importante; hoy dia nadie
acomete Webern sin un mini-
mo de respetoy con las horas
qgue hagan falta para que sue-
ne como es debido. Esto no
ocurre con los compositores
de vanguardia, gue “sufren”
interpretaciones  horribles,
muchas veces desganadas
por el hecho de |a obligacion
y del encargo. El lujo de solis-
tas como Michael Thompson
(trompa) en ...des grau Wald
sich hunter ihm schittelte
(2011) o Mark van de Wiel (cla-
rinete) en el Homage a Picas-
so (2010), junto a la constante
y abrumadora presencia de
un conjunto como la London
Sinfonietta, que dirige, o mas
bien moldea Felix Krieger, ha-
cen de este disco uno de los
ejemplos mas sobresalientes
de la creacion actual. Al fin |a
musica encuentra su sitio con
estas interpretaciones, gue
aclaran el inteligente ameri-
canismo del Homage o situan
el Viennese Notebook como
unas Notations catalanas.

Gonzalo Pérez Chamorro

THE ART OF ENSEMBLE. Obras de BENET
CASABLANCAS. The London Sinfonietta /
Felix Krieger,

Sony Classical 88985468422 « DOD o 71
Sony Classical L e 8.6 &
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Despues de leer |a fantasti-
ca entrevista de Lucas Quirods,
en el numero del pasado fe-
brero, a los hermanos Poche-
kin (rusos, aunque formados
musicalmente en Madrid, don-
de llegaron junto a su padre, el
famoso |uthier Yuri Pochekin,
en 1999) la tentacion de es-
cucharles era maxima. Tras |a
audicion de estos dlos, es casi
una obligacion la compra de
esta edicion. La grabacion, de
la nueva Melodiya, en la sala
del Conservatorio de Moscy,
dedica la primera parte a los
duos violin-vicola de Mozart
(el KV 423) y Haydn (MH 335).
Es verdad gue en Mozart la
competencia es dura (Oistrakh
e hijo, Perlman y Zukerman o
Kremer y Kashkashian...), pero
los hermanos despliegan una
musicalidad galante y un vir-
tuosismo a la par de sus an-
tecesores. Y ya entonces em-
pezamos a degustar su buen
hacer y el sonido increible de
la sala moscovita, donde tan-
tas veces se oyeron las obras
de los dos compositores rusos
de la segunda mitad del disco:
Gliere y Prokofiev.

En ambas obras los Poche-
kin se muestran imbatibles vy
sin miedo a la novedad. Mu-
sicalidad, articulacion, compe-
netracion (aungue afirman que
tampoco interpretan juntos
con frecuencia...) y maximo
virtuosismo. Un ejemplo de
autenticos ciudadanos-musi-
cos del Mundo, ahora que el
localismo nacionalista resurge
con tanta virulencia. Disco de
maxima recomendacion y bri-
lante tarjeta de presentacion.
Esperemos que lleguen mu-
chos mas.

Juan Berberana
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Wollgong Mezarl, Michoel Haydn
Rainkeld Glire, Semgei Prokolier

THE POCHEKIN BROTHERS, Obras de MO-
ZART, HAYDN, GLIERE y PROKOFIEV. Mikhai
ochekin, violin, lvan Pochekin, violin y viola,
Melodiya MELCD1002534 » DDD o 7%
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Este recital verdiano de
Sonya Yoncheva parece ser
toda una declaracion de in-
tenciones, y la soprano, que
hasta hace pocos afos repar-
tia su carrera entre persona-
jes mas ligeros del barroco,
belcanto y repertorio franceés,
ha decidido saltar al reper-
torio de lirica pura e incluso
ir mas alld de esa categoria.
Medea e Imogene estdn en
la agenda, y quizas se atreva
con algunos de los roles que
ha grabado para Sony bajo la
atenta direccion de Massimo
Zanetti y la siempre redonda
Orguesta de la Radio de Mu-
nich. Desde Abigaille hasta
Arnelia, es capaz de recrear
un intenso abanico de heroi-
nas a las que ademas consi-
gue dotar de cierta relevan-
cia individualmente. Tiene
unos mimbres que ahora es-
tan frescos y es innegable lo
privilegiado de estos, por lo
que, aungue pueda resultar
chocante lo arriesgado de la
empresa, sale la mayoria de
las veces airosa (algunos agu-
dos no del todo controlados
pueden ser un aviso) y la es-
cucha del disco es en gene-
ral placentera. La diccion es
buena y hay trabajo de fraseo
en las escenas de Desdemo-
na o Elisabetta (esta vez la ita-
liana); asimismo, la coloratura
es limpia en las cabalettas de
Abigaille o Leonora. Parece
no tener miedo a la escritu-
ra verdiana, y en estudio ha
querido concederse el placer
de inmortalizar algunos roles
que en vivo seria dificil llevar
a cabo por una u otra razoén.

Pedro Coco Jiménez

THE VERDI ALBUM. Arias de VERDI. Sonya
Yoncheva, soprano. Crguesta de la Radio de
Munich / Massimo Zanetti,

Sony Classical 88985417982 ¢ 55’ « DDD
Sony Classical * %K K

Paseo musical y fotografi-
co por los hermosos recove-
cos de Viena, una de las ca-
pitales culturales de Europa.
Tres genios, referentes mun-
diales de la musica de todos
los tiempos, nos esperan con
tres obras maestras de la lite-
ratura pianistica. Descripcion
orecisa de Nacho de Paz en
el libreto. La calidad inter-
oretativa de Ardanaz estd
fuera de toda duda. Aqui se
nos presenta una vez mMas
con su acostumbrado dina-
mismo, sus articulaciones
expresivas que saben sacar
todo su brillo a las partituras.
Una exquisita lectura de un
Mozart en sus motivos con-
trastantes en movimientos
medios y una amplia gama
de expresiones en todo el
conjunto. Sacando partido
a un Beethoven con podero-
so impulso ritmico, inventiva
armonica, incandescencia
tematica y riqueza de ideas.
Nos ofrece aplomo, delica-
deza y transiciones dinami-
cas convincentes con la psi-
cologia emanada de la sona-
ta tardia sin caer en la vulgar
ligereza de otras versiones.

En los Impromptus de
Schubert escogidos trasmi-
te toda la magia envuelta en
los mismos. Canaliza todo
el anhelo de transfiguracion
de estas hipnodticas piezas.
Un genio a punto de fallecer
dificilmente puede poseer
tanto don expresivo como &l
vienés, recuerdo celestial del
pasado que agui vemos ex-
puesto de forma magistral, y
eso que en el Op. 90/3 po-
cos los consiguen.

Luis Suarez

VIENNA, Obras de MOZART, BEETHOVEN y
SCHUBERT, Félix Ardanaz, piano,

Orpheus. 7351-0609 e« DDD o J{
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OTRAS MUSICAS, OTROS PIANOS

El sello Grand Pianoc no deja de
sorprendernos con discos que
nos descubren compositores y
repertorios pianisticos que en
no pocas ocasiones constitu-
yen todo un hallazgo, algo que
va muche mas alld de la mera
curiosidad. Y ello en ediciones
con voluntad de integrales y a
cargo de intérpretes de calidad
contrastada. Esta remesa de
discos asi lo prueba: son, en su
mayoria, una buena muestra de
|a variedad de corrientes, modas
y estéticas (del romanticismo a
la vanguardia, pasando por el
nacionalismo, el misticismo y el
simbolismo) que pugnaban por
hacerse oir en la primera mitad
del siglo XX en unos centros mu-
sicales que, en base a un criterio
geografico, bien podrian cali-
ficarse de "perifericos”: Rusia,
Grecia, Croacia y la antigua Che-
coslovaquia.

Ese marco cronolégico queda
flanqueado por otros dos au-
tores: avanzandose a él, el ruso
Mikhail Glinka (1804-1857); mas
cercanc a nuestra eépoca, el
checo Lubos Fiser (1935-1999).
Ambos no podian ser mas di-
ferentes, aungue ambos sean
particularmente representativos
de los tiempos que les tocd vi-
vir. Del considerado padre de
la musica rusa se recoge una
coleccion de variaciones sobre
arias de operas que hacian fu-
ror entonces, como | Capuleti e
i Montecchi de Bellini o la Anna

BERSA

COMPLETE PLAMD MUSIC = 1

PLAMD SOMATA MO 2 1M F BINOR
AIRS DE BALLET = MARCLA TRIONFALE
Of TRISTE = BAGATELLA

GORAMN FILIPEC

o

(v. 1). Goran Filipec, piano.

BERSA: Qbras completas para piano

Grand Pianc GP767 # 56" » DDD

Bolena de Donizetti, entre las
que se abren paso también al-
gunas otras obras del mismo
estilo, pero con un acento ruso
o eslavo mas identificable, como
las Variaciones sobre la cancion
“El ruisenor” de Alabiev o las Va-
riaciones sobre un tema original.
Es pura musica de salon, hecha
para lucimiento del pianista de
turno y despertar el entusiasmo
de un entregado publico. Tiene
su gracia y encanto, pero a pe-
quenas dosis, que de lo contra-
ric se corre el riesge de guedar
empachado con tanta acrobacia,
y eso a pesar del entusiasmo que
la joven Inga Fiolia le imprime.

Dramatico retrato

Fiser es otra historia. Sus ocho
Sonatas para piano (en realidad
siete, pues la segunda fue des-
truida por el propio compositor)
son un dramatico retrato auto-
biografico de un compasitor que
alcanzé renombre en la Checo-
slovaquia socialista gracias sobre
todo a sus obras orquestales y
sus bandas sonoras, pero gue
hubo siempre de luchar por ser
el mismo en una escena musical
gue no veia con buenos ojos nila
modernidad ni la contestacion.
Es cierto que obras que en la
decada de 1960 le consagraron
a nivel europeo, como Lamento
por la destruccion de la ciudad
de Ur, han quedado hoy enve-
jecidas, pero no es eso lo que
sucede precisamente con estas

| i s |
FISER

COMPLETE PlANG SOMNATAS

ZUZANA SIMURDOVA

FISER: Sonatas para piano. Zuzzna
Simurdova, piano.
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sonatas: si la Primera (1955) es
una pagina de perfil neoclasico,
a partir de la Cuarta (1964) emer-
ge un compositor que abandona
la forma tradicional para buscar
la concentracién en un Unico
movimiento, motivos en ostina-
to, contrastes dinamicos y tempi
impulsivos que hacen de cada
Sonata la expresion de un dra-
ma, un grito de rebeldia.

La Sonata n. 6 (1978), subtitulada
"Demonio”, es especialmente
representativa de ello, aunque
a partir de ella se de también
cierta recuperacion de la me-
lodia mas lirica, la misma que
tine de melancolia y pesimismo
la Séptima (1985) y la Octava
(1995). La interpretacion de Zu-
zana Simurdova acierta a plas-
mar todos los contrastes de esta
musica tan intensa y vivida de un
modo magistral.

También checa es Vitézslava Ka-
pralova (1915-1940), una joven
lena de talento desgraciada-
mente desaparecida demasiado
pronto. Hija del compositor Va-
clav Kaprél, estudié composicién
con Novak y direccion de or-
guesta con Talich, aungue si una
figura la marcé especialmente,
ese fue Martind. Su musica se
mueve entre el neoclasicismo vy
el modernismo caracteristicos
del periodo de entreguerras, y
siempre con un acento fresco,
original. La Sonata appassionata
(1933), la Passacaglia grotesca
(1935), la coleccion de preludios
Abril (1937) y las Variaciones so-
bre el carillon de la iglesia de
St-Etienne-du-Mont (1938) son
algunas de las obras recogidas
aqui, que todo un especialista
en estos repertorios, como es
Giorgio Koukl, defiende con su
habitual eficacia.

Extracrdinario es también el in-
terés de los discos dedicados a
los rusos Nikolai Roslavets (1881-
1944) y Arthur Lourié (1892-1966).
El de este ultimo, segundo volu-
men de la integral que le estd
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dedicando este sello, viene in-
terpretado también por Koukl
y recoge las obras compuestas
entre 1912 y 1938 por este com-
positor: las mas antiguas, como
Dos poemas (1912) o Sintesis
(1914), se distinguen por unir las
intuiciones del Scriabin mas ex-
perimental con el futurismo; las
mas recientes, escritas ya en el
exilio, dan una vuelta de tuerca
a la pieza de circunstancia, pero
sin que falte en ellas cierto gusto
por lo grotesco, como en Valse
(1926).

Scriabin y vanguardia son tam-
bien los pilares sobre los que
se levanta la obra de Roslavets,
muy criticada por ello mismo por
los estetas soviéticos, gue consi-
deraron al musico “un parasito
que debia ser castigado”. Esa es
la razon de que muchas de sus
composiciones, como dos de
sus cinco sonatas (la Terceray la
Cuarta), se hayan perdido. Lasti-
ma, porque se trata de una musi-
ca gue una y otra vez sorprende
al oido con sus novedosas for-
mulas armonicas y ritmicas, sin
que ello signifique solipsismo
experimental alguno. Una vez
mas, la version, en esta ocasion a
cargo de Olga Andryushchenko,
es optima.

Los dos discos restantes de esta
entrega no son tan ocsados en
sus propuestas: el croata Bla-
goje Bersa (18/3-1934) es un
epigono del romanticismo cen-
troeuropeo, muy marcado por
Brahms en su Sonata n. 2 (1897)
y por el virtuosismo de Liszt en
su Fantasie-Impromptu (1899),
influencias también presentes
en el griego Manolis Kalomiris
(1883-1962), si bien ccloreadas
por la musica popular de su pais
en |los tres cuadernos de miniatu-
ras que conforman Para los nifios
griegos.

Juan Carlos Moreno
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GLINKA: Obras completas para pia-
no (v. 1). Inga Fiolia, piano.

v ; it
KALOMIRIS: Obras completas para
piano. Olivier Chauzu, piano.

Grand Piano GF741 o 77 « DDD
Miisica Directa kA XS

Grand Piano GP748 « 70 « DDD
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KAPRALOVA: Obras completas para
piano. Giorgio Koukl, piano.

(Grand Piano GF708 » 45" » DDD
Misica Directs  Jeokkedeok§

no (v. 2). Giorgio Koukl, pianc.
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ROSLAVETS: Obras completas para
piano solo. Clga Andryushchenko.

Grand Piano GPY50 « 81' « DDD

GrandPianoGP743-44 998 2CD # DLD
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PAVAROTTI Y LA GALLINA DE LOS HUEVOS DE ORO

Hoy, en la desvalijada in-
dustria de |a clasica, cualquier
excusa es buena para intentar
raspar las telarafias de la caja
registradora. Las tradicionales
discograficas acostumbradas
en otros tiempos a bafarse en
oro, intentan ahora maquillar
sus cadavéricos balances con-
tables buscando ridiculas efe-
mérides o escarbando entre
sus catalogos para volvernos a
vender lo mismo de siempre.
Un leve respiro con el que en-
grasar los oxidados engrana-
jes del universo de la oferta y
la demanda. Ese cuyos cimien-
tos empezaron a resquebrajar-
se con la llegada de Internet,
volteando como un calcetin a
todo un mundo. Engatusar y
volver a hacer nuevo lo viejo,
algo que hoy ha emparentado
a la industria del disco con la
de los cosmeticos. Es el caso
de la enésima reedicion de
“Luciano Pavarotti: el tenor
del sigle”, mismo perro con
distinto collar. La britanica
Decca fue el sello de toda la
vida del tenor de Modena, de
ahi que cualqguier excusa sea
buena para intentar resucitar
la afiorada gallina de los hue-
vos de oro.

Este manido y azucarado
producto, orientado en exclu-
sividad al gran publico y a al-
gun gue otro despistado, ase-
gura en su cinica caratula que
es un homenaje al tenor mas
popular de la historia de la hu-
manidad, con el fin de conme-
morar los diez afos transcurri-
dos desde su desaparicion, a
causa de un cancer de pan-
creas. Algo sin duda honroso
y noble el que se acuerden de
une, aungue los malpensados
seguramente se pondran a es-
pecular, pues aquellos produc-

tos que no consigan venderse
hoy podran volverse a sacar a
la palestra del escaparate den-
tro de cinco afios, invirtiendo
para ello tan solo en una mise-
ra y economica pegatina que
senale los “15 anos sin Pava-
rotti” o los “20" sin su terrenal
presencia. El salvese gquien
pueda de este mercado y sus
hipocresias.

El rememorativo estuche
lo conforman un DVD (donde
se incluye un halitosico y con-
vencional documental, ade-
mas del recital que la mega
estrella ofreciera en el Liceu
barcelonés en 1989) y dos dis-
cos de audio, uno dedicado a
reconocibles y populares arias
de opera italiana y otro mas
pringoso, con cancioncillas de
su patria querida, que tan bien
popularizara y agrandara su
cuenta corriente.

“A voice for the ages”
(Una voz para la posteridad)
es un flojisimo y bostezante
retrato del mofletudo artista
que parece escrito y editado
en una sola tarde (parece pre-
fabricado “salchicheramente”
bajo el hastio y la desgana de
algin funcionario publico a
punto de jubilarse). El filme
contiene, eso si, abundantes
fragmentos de representa-
ciones operisticas, asi como
pasajes de conciertos y reci-
tales, aunque por desgracia
abundan mas las apariciones
musicales con las estrellas del
pop (Bono, Stevie Wonder,
Sting, Eric Clapton, Jon Bon
Jovi... su célebre “Pavarotti &
Friends”), olvidandose prac-
ticamente de retratarlo junto
a las divinidades operisticas
con las gue se roded en su
longeva carrera. No importa
que el filme no contenga sub-
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En el filme hay apariciones musicales con las estrellas del pop: Bono,
Stevie Wonder, Sting, Eric Clapton, Bon Jovi...

titulos patrios, pues apenas si
se habla de algo.

La voz

Nadie conoce aun el secreto
Pavarotti. Se llevé a la tumba
el como y el por qué su voz
fue capaz de llegar y emocio-
nar a tantisima gente, la gran
mayoria, alérgica al mundo de
la clasica (en Central Park fue
capaz de convocar a medio
millon de entusiastas almas).
El documental, producido en
2013, sobra decirlo, no posee
ninguna unidad narrativa o ex-
olorativa, siendo un mero po-
purri de escenas tijereteadas
y pegadas con brocha gorda
sin orden ni fin. Mas que un
documental al uso, parece un
aloum de fotografias familia-
res. "Me gustaria ser recorda-
do como el tenor que llevo la
opera al gran publico”, afirma
delante de la camara, algo
gue este hijo de un panadero
y una cigarrera indudablemen-
te consiguid. Su férmula per-
manece oculta.

Con un sonido austero vy
seco, la otra televisiva filma-
cion nos remonta a 1989. La
estrella ofrecia un recital jun-
to al limitado pianista Leone
Magiera. En esos dias su voz
ya no tenia ni la rutilancia ni
el brillo de antafo (a sus 54
afnos al fin se vislumbraba que
era un mortal como el resto),
palpandose su decadencia
vocal en las arias mas dificiles
y enrevesadas (sus agudos ya
no se estiraban indefinida-
mente), como en la falseteada
“Un‘aura amorosa” del Cosi
mozartiano. Eso si, esta muy
comodo en las cancioncillas
de Rossini y Respighi, pese
a que le cueste respirar ante
el envite ritmico rossiniano.
El efectismo y el adorno facil
campa a sus anchas durante
todo el recital, que concluye
con el éxtasis del publico al
entonar el sonrojante O sole
mio y unos grisacecs y desdi-
bujados “Recondita armonia”,
"Donna non vidi mai” o la in-
evitable "Una furtiva lagrima”,
marca de la casa.

El CD dedicado a la ope-
ra italiana recupera sus mo-
numentales registros junto
a las magistrales batutas de
los Mehta, Solti o Karajan y
las empalagosas de Bonynge
(acompanado de su sefiora,
Joan Sutherland). Compila-
ciones mil veces ofertadas ya

por Decca bajo otros titulos
como: “The world’s favourite
tenor arias”, "Favourite Italian
Arias” o "The legend”. Las
oroverbiales arias de Calaf y
Rodolfo que aun siguen relu-
ciendo en su particular Olim-
po discografico, se mezclan
con roles de Verdi y Mascagni
y con un escalofriante “Inge-
misco” made in Solti. Uno ya
no se sorprende al comprobar
gue algun atontado ejecutivo
haya decidido incluir la famosa
aria de La fille du régiment de
Donizetti, pero sajandole sus
célebres nueve y continuados
do de pecho, uno de los cul-
pables de la celebridad pos-
trera de "Pav”. Como curio-
sidad, se ofrece la grabacién
de su debut en La Bohéme de
1961, asi como un dueto con la
Bartoli (L'amico Fritz).

El segundeo disco es ideal
para ponerlo de fondo en co-
micdas familiares o mientras
echamos una partida de do-
miné con los amigos. Incluye
canciones (algunas en la ba-
bosa version de Los 3 teno-
res) con alto grado de acidez,
como Funiculi, funicula, Mam-
ma, O sole mio, la Danza de
Rossini o la inevitable Grana-
da del maestro Lara. Se reco-
mienda, tras la escucha, tomar
una buena dosis de bicarbo-
nato sodico.

Javier Extremera

W EL TENOR DEL SIGLO

LUCIANO PAVAROTTI: EL TENOR DEL
SIGLO. Incluye el documental "A voice for
the ages” de John Walker + Recital en e
Grana Teatre del Liceu de Barcelona (1989).
Leone Magiera [pianc) + doble CD con arias
de Opera y canciones italianas,

Decca 0026948291038 « DVD /
2 CD » 148" o PCM - Audio en In-
glés (subtitulos francés y aleman)

Universal ok K
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Cumplimente el boletin de suscripcion, recortelo por
la linea de puntos y remitanoslo por fax, o en sobre
cerrado por correc.

Para su mayor comodidad, puede ordenar su
suscripcion por teléfono (laborables de 8 a 15 horas).

Fax 91 358 89 14
Tif.: 91 358 88 14
E-mail: correo@ritmo.es

Polo Digital Multimedia, S.L.
Isabel Colbrand, 10 (Of. 87)
28050 Madrid
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ALBENIZ: Obra para piano (vol. 8): Sonata n. 4, Ma-
llorca (barcarolle Op. 202), Pavana-capricho Op. 12,
Rapsodia espafiola Op. 70, etc. Miguel A. Rodriguez
Laiz, piano.

BACH: Obras para guitarra {vols. 1 y 2). lsmo Es-

kelinen.

PAGANINI DUOS. Obras de Paganini. lsmo Eskeli-

nen, guitarra. Pekka Kuusisto, violin.

BARTOK: Concierto para piano n. 3. Concierto para
orquesta. Javier Perianes. Crquesta Filarmonica de
Munich / Pablo Heras-Casado.

BARTOK: Conciertos para violin ns. 1 y 2. Renaud
Capugon, violin. Orquesta Sinfonica de Londres /
Frangois-Xavier Roth.

BARVINSKY: Musica para piano. Violina Petrychenko,
piano.

BERLIOZ: Los Troyanos. DiDonato, Spyres, Lemieu,
Hipp, Dubois, Courjal, Teitgen. Coro de la Opera Na-
cional del Rhin. Badischer Staatsopernchor. Coro y
Orquesta Filarmonica de Estrasburgo / John Nelson.

BIZET: Carmen. Ekaterina Semenchuk, Irina Lungu,
Carlos Ventre, Carlos Alvarez, etc, Orquesta y coros de
la Arena de Verona / Henrik Nanasi. Escena: Franco

Zeffirelli.

BRUCKNER: Sinfonia n. 4. WAGNER: Lohengrin:
Preludio |. Orquesta de la Gewandhaus, Leipzig / An-
dris Nelsons.

CHILCOTT: All Good Things. Nidaros Jazz Mass, Jazz
Songs of Innocence. Ophelia, Caliban and Miranda.
Weather Report. Alexander Hawkins, piano. Conmotio

/ M. Berry, Bob Chilcott.

A.L. COUPERIN: Pieces de clavecin (seleccion).
Yago Mahugo.

DEBUSSY: La Mer {arr. Lucien Garban, 1938). STRA-

VINSKY: La consagracion de la primavera (arr. Vla-
dimir Leyetchkiss, 1985). Ralph van Raat, piano.

KODALY: Concierto para orquesta. Danzas de Ga-
lanta. Danzas de Marosszek. Variaciones sobre un
tema popular hingaro “El pavo real”. Buffalo Phil-
harmonic Orchestra / JoAnn Falletta.

MAYSEDER: Musica de camara (vol. 2): Cuartetos 5
y 6. Cuarteto Mayseder.

MONTEVERDI: LOrfeo. Lincoronazione di Pop-

pea. Georg Nigl, Roberta Invernizzi, Sarah Connolly,
etc. Teatro Alla Scala (L'Orfeq), Gran Teatre de Liceu /
Rinaldo Alessandrini {L'Orfeo) y Harry Bicket. Escena:
Robert Wilson {L'Orfeo) y David Alden.

ONSLOW: Quintetos de cuerda (vol. 2). Quinteto
Elan.

PROKOFIEV: Sinfonia n. 7. El teniente Kije. El amor
de las tres naranjas. Orquesta Sinfonica de Sao Paulo
/ Marin Alsop.

SATIE: Obras completas para piano (vols. 1-2). Ni-
colas Horvath, piano.

VERDI: Ernani. Ramon Vargas, Svetla Vassilieva, Lu-
dovic Tezier, Alexander Vinogradov. Coro y Orquesta
Filarmonica de Montecarlo / Daniele Callegari.

CONCIERTOS NAPCLITANOS. La Ritirata / Josetxu
Obregon.

FUGA PARA AMERICA LATINA. Camerata Atlantica /

Ana Beatriz Manzanilla.

criticados

JOHN WILLIAMS CONDUCTOR. Diferentes orques-

tas.

LES MAITRES DU BARCQUE. Obras de ALBINONI,
BACH, CHARPENTIER, LULLY, MONTEVERDI, PUR-

CELL, etc. Diversos interpretes.

LIVE FROM THE PROMS. RAVEL: Bolero. RACHMA.-
NINQV: Concierto para piano n. 3. USTVOLSKAYA:
Sinfonia n. 3. R. STRAUSS Suite de El caballero de
la rosa. BERLIOZ: Marcha hingara. Behzod Abdu-

raimov, piano. Alexei Petrenko, narrador. Minchner
Philharmoniker / Valery Gergiev.

MICHAEL BARENBOIM. TARTINI: Sonata “El trino
del diablo”. PAGANINI: Caprichos nos. 1, 6, 9, 16,
17 y 24. SCIARRINO: é Caprichos. BERIO: Sequen-

za VlIl, para violin solo. Michael Barenboim, violin.

NOCTURNE. Obras para piano de ALBERT GUINO-
VART. Albert Guinovart, piano.

PASSIO. Obras de TALLIS, PURCELL, BACH y HART-
NETT. The Zurich Chamber Singers / Christian Erny.

QUINTETOS PARA CLARINETE, Obras de MOZART,
REGER, LEITNER. Simon Reitmaier, clarinete. Cuarte-
to Auner,

SONGS. Canciones de DVORAK. Marta Infante, mez-

zosoprano. Jorge Robaina, piano.

STOLEN ROSES. Obras de BIBER, BACH, TELE-
MANN, WESTHOFF, WEISS. Xavier Diaz-Latorre,

latid {Grant Tomlinsen, Vanvouver, 1989).

THE ART OF ENSEMBLE. Obras de BENET CASA-
BLANCAS. The London Sinfonietta / Felix Krieger.

THE GERARD SCHWARZ COLLECTION. Seattle Sym-
phony, Los Angeles Chamber Orchestra Royal Philhar-
monic Liverpool, All Star Orchestra / Gerard Schwarz.

THE POCHEKIN BROTHERS. Obras de MOZART,
HAYDN, GLIERE y PROKOFIEV. Mikhail Pochekin,

violin. lvan Pachekin, violin y viola.

THE VERDI ALBUM. Arias de VERDI. Sonya Yoncheva,
soprano. Orquesta de la Radio de Munich / Massimo
Lanetti,

VIENNA. Obras de MOZART, BEETHOVEN y SCHU-
BERT. Félix Ardanaz, piano.

BERSA: Obras completas para piano (v 1). Goran
Filipec, piano,

FISER: Sonatas para piano. Zuzana Smurdova, piano.
GLINKA: Obras completas para piano (v. 1). Inga
Fiolia, piano.

KALOMIRIS: Obras completas para piano. Olivier
Chauzu, piano,

KAPRALOVA: Obras completas para piano. Giorgio
Koukl, piano.

LOURIE: Obras completas para piano (v. 2). Giorgio
Koukl, piano.

ROSLAVETS: Obras completas para piano solo.
Olga Andryushchenko, piano.

LUCIANO PAVAROTTI: EL TENOR DEL SIGLO. In-
cluye el documental “A voice for the ages” de John
Walker + Recital en el Grand Teatre del Liceu de Bar-
celona (1989). Leone Magiera {piano} + doble CD con
arias de opera y canciones italianas,
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descarga. Para mas informacion:

15 minutos de prueba gratis por conexion.

Internet ofrece novedosas opciones para el disfrute de la musica clasica, con grandes ventajas econdmicas, técnicas y de
simplicidad en su utilizacion. Ya no es necesario tener nuestra propia fonoteca, todo esta disponible en la red, de manera
segura, legal y organizada. En esta seccion de RITMO presentamos y localizamos la musica de la que hablamos en las
distintas secciones de la revista, en la plataforma de distribucion musical online: Naxos Music Library (NML), para que, si lo
desea, mientras lee la revista, pueda acceder a la misma desde su ordenador, teléfono movil, tablet o Smart TV.

www.nhaxosmusiclibrary.com

Ofrece un servicio de Streaming (audicion online) con mas de 92.000 discos, de mas de 650 sellos
N‘Axos discograticos (grupo Naxos, Deutsche Grammophmn, Decca Classics, Emi-Warner, Sony, Erato e inde-

pendientes como Harmonia Mundi, Chandos, Bis, Hungaroton, Zig-Zag, etc., y los sellos propios de las
MUSIC LIBRARY grandes orquestas, como Chicago, Berlin, Baviera...). Cada mes se incorporan mas de 800 novedades,
en la actualidad hay aproximadamente 126.000 reterencias. El precio de este servicio es de 170 Euros/
Afo, poco mas de 15 euros al mes. Cada disco tiene su portada, contraportada y booklet interior para

http://www.forumclasico.es/MusicaDirecta/TiendaDigital/FonotecaOnline.aspx

Resumiendo, queremos convertir al lector en oyente desde la primera pagina, pudiendo escuchar online toda la musica de
la gue se habla en cada nimero de la revista. Tanto los discos seleccionados mas abajo, como centenares y centenares de
referencias relacionadas con los temas desarrcllados en este nimero, estan disponibles en Naxos Music Library, que le ofrece

Compositor. Arthur Bliss

: En buscador: Arthur Bliss }
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Sir Arthur Bliss B L ] SS -t i
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ot CONDUCTS
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Checkhmate
Bllzacle in the Gorbals
Things lo Come
Thems sad Cadenes
Weleame the [hicei

Sir Andrew Davis

EUMOH GAMEBA

“En 1953, Arthur Bliss se convirtio en Master of the Queen’s Music,
cargo vacante tras |la muerte ese afio de Arnold Bax. En cierto modo
fue una sorpresa, pues parecia que el elegido iba a ser William Wal-
ton, pero Bliss contaba a su favor con su rapidez para componer,
asi como su capacidad para abordar diferentes lenguajes y un es-
tilo que ya entonces podia claramente definirse como académico.
El compositor alcanzé asi el cargo mas prestigioso al que podia, y
puede, acceder un musico britdnico desde el siglo XVl y por el que
habian pasado nombres tan importantes de la musica de las Islas
como John Eccles, William Boyce o Edward Elgar”. Toda la musica
de Bliss de sellos como Chandos, Naxos, ASV e independientes bri-
tanicos esta completamente representada en NML.

Entrevistado en este nimero, el gran director italiano nos habla de uno
de sus compositores fetiches, Gustav Mahler, del que ha realizado algu-
nas grabaciones portentosas para el sello de |la Royal Concertgebouw
Orchestra, caso de la Segunda Sinfonia. En la entrevista también se ha-
bla Wagner y Bayreuth, porque regresa en 2020 para hacer el Ring. Y
hay que recordar el grandisimo Parsifal (Sony, DVD) gue hizo en el Met,
junto a estrellas como Kaufmann y Pape. En octubre de 2014, |a Royal
Concertgebouw Orchestra lo eligic como su séptimo director titular.
Y en mayo de 2016, Gatti fue nombrado asesor artistico de la Mahler
Chamber Orchestra, ademas de dirigir habitualmente a la Wiener Phil-
harmoniker, Philadelphia Orchestra, Boston Symphony Orchestra, etc.

Entrevista. Daniele Gatti

[ En buscador: Gatti Mahler ].
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Discos. Renaud Capucgon

—

| En buscador: Renaud Capucon f.

REMALD CAPUCON

"Con los afos, el violin del francés Renaud Capucon (n. 1976) se va
consolidando como uno de los mas deslumbrantes de nuestro viejo
continente. Con una carrera mas centrada en el mundo cameristico,
en sus primeros afios, cada vez que afronta el reto del concierto hay
que reconocer que lo borda. Un sonido de una belleza apabullan-
te, pleno, redondo e intenso cuando lo requiere la partitura.... Ca-
pucon es un perfecto ejemplo de una carrera bien planteada, segura
y exenta de aspavientos comerciales innecesarios”. Asi se expresa
Juan Berberana, con motivo del Gltimo registro del fantastico vio-
linista francés (Conciertos de Bartok), del que pueden degustar en
NML este disco y sus otros registros para Warner Classics, Universal
o Virgin. Es, en cierta medida, una continuacién de Menuhin.

El pasado 21 de marzo se celebrd el Dia Europec de la Muisica An-
tigua (www.earlymusicday.eu), celebrade con multitud de conciertos
por toda Espafa, incluyendo las asociaciones vinculadas a la llamada
musica antigua, que abarca hasta 1750 aproximadamente, en la que
podriamos incluir 3 periodos: musica de la Edad Media (500-1450), del
Renacimiento (1450-1600) y del Barroco (1600-1750), en los tres casos
fechas aproximadas, no precisas. Esta amplia diversidad ha provocado
que nuestros invitados a la mesa de abril hayan sido tan dispares. Po-
nemos tres ejemplos discograficos de |as elecciones de la pagina 77,
que sirva de guia al lector para conocer mejor los gustos de nuestros
invitados: Versa est in luctum de A. Lobo, King Arthur de Purcell y Or-
feo de Monteverdi.

Mesa para 4. Musica Antigua

.r En buscador: Alonso Lokbo 5
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LA MESA DE ABRIL

ocinada a fuego lento, en esta mesa para cuatro sentamos a personalidades de la
musica y de la cultura que respondan a |la pregunta tematica que mensualmente nos
proponemaos cocinar, y a la que a nuestros lectores invitamos a participar desde las redes
sociales. jPor qué? Primero, por la curiosidad de saber los gustos y apetitos musicales

de los sefiores y sehoras abajo firmantes; segundo, el lector, el interesado en definitiva, | | "io Gbrds de Iq
podréd conocer de primera mano las sugestivas opiniones y su conocimiento se enrique- | |
cera con las respuestas abajo dadas. Aungue las respuestas vengan de una meditada re- i VHQ;S!CG qna:?ud‘
flexion, quiza no sean definitivas y sin animo de pontificar, puesto que cada participante, | |

en uno u otro momento dado, podria variar sus opiniones y gustos. ..

\_ R

RAUL MALLAVIBARRENA JAVIER MARIN
Director de Musica Ficta Director del Festival de Musica Antigua de Ubeda y Baeza
Versa est in luctum / Alonso Lobo A Inter vestibulum (Motete) / Francisco de Pefalosa
Misa en si menor / Johann Sebastian Bach Misa "Mille regretz” / Cristobal de Morales
Salomon / Georg Friedrich Handel Responsorios de Tinieblas / Tomas Luis de Victoria
Misa Pange Lingua / Josquin des Prez Rorro: “Desvelado dueno mio” / Tomas de Torrejon y Velasco
Scylla et Glaucus / Jean-Marie Leclair Albricias mortales (villancico) / Manuel de Sumaya
Vespro della Beata Vergine / Claudio Monteverdi Miserere a 18 voces en / coros / Juan Manuel de la Puente
Hail! Bright Cecilia / Henry Purcell Viento es |la dicha de amor (zarzuela) / Jose de Nebra
Parnaso Espanol / Pedro Ruimonte Te Deum (ca. 1750) / Francisco Antonio de Almeida
Musikalische Exequien / Heinrich Schiitz Maitines para la Virgen de Guadalupe (1769) / Ignacio de
Responsorios de Tinieblas / Tomas Luis de Victoria Jerusalem

Cachuas del Codice Martinez Companion (1783-1785)

ANTONIO TORRALBA AARON ZAPICO

Flautista en Aquel Trovar y Catedratico de Musica Clavecinista y director

=
FfKir‘]g Arthur/ Henry Purcell ) " Orfeo / Claudio Monteverdi B

Quinto tiento de medio registro de tiple de séptimo tono / Pasion segun San Juan / Johann Sebastian Bach

Francisco Correa de Arauxo Pasion segun San Mateo / Johann Sebastian Bach

Gottes Zeitist die allerbeste Zeit, BWV 106 / Johann Sebastian Dido & Aeneas / Henry Purcell

Bach Membra Jesu Nostri / Dietrich Buxtehude

Solo pour la flGte traversiére / Johann Sebastian Bach Le quattro stagioni / Antonio Vivaldi

Le quattro stagioni / Antonio Vivaldi Messiah / Georg Friedrich Handel

Vespro della Beata Vergine / Claudio Monteverdi Rinaldo / Georg Friedrich Handel

Officium deffunctorum / Tomas Luis de Victoria Los elementos / Antonio Literes

Si la noche haze escura / Anonimo (Cancionero de Uppsala) Obras para tecla / Girolamo Frescobaldi

Concierto para oboe Op. 9 n. 2/ Tomasso Albinoni

Mariam Matrem / Anonimo (Llibre Vermell de Montserrat)

- P, SOBREMESA

P 9 4

El pasado 21 de marzo se celebrd el Dia Europeo de la Musica Antigua (www.earlymusicday.eu), celebrado con
. multitud de conciertos por toda Espana, incluyendo las asociaciones vinculadas a la llamada musica antigua,
que abarca hasta 1750 aproximadamente, en la que podriamos incluir 3 periodos: musica de la Edad Media (500-
1450), del Renacimiento (1450-1600) y del Barraco (1600-1750), en los tres casos fechas aproximadas, no precisas. Esta
amplia diversidad ha provocado que nuestros invitados a la mesa de abril hayan sido tan dispares en algunos casos, reconociendo,
como afirmaba el Director del Festival de Musica Antigua de Ubeda y Baeza, Javier Marin, “haberme llevado a mi terreno las obras
elegidas”. Pues muy bien hecho Javier, ya que esa recuperacion es debida en parte a festivales como el suyo, que apoyan la muisica
menos frecuente y de gran calidad, tanto en la propia musica como en los procesos musicolégicos para rescatarla, asi como en sus
interpretaciones. Por su parte, Antonio Torralba nos aclaraba que “a la imposibilidad de elegir sélo diez obras favoritas de tantos
siglos de musica, se suman otras dificultades como la tentacion de atender a lo transcendental para la historia de la musica o la de
no dejarse épocas atras... El Llibre Vermell fue un descubrimiento deslumbrante que, como tantos otros, le debo a la radio: a Radio
Clasica. El Concierto de Albinoni sonaba en un anuncio de las primeras televisiones en color. El Tiento de Correa esta asociado a un
verano de COU visitando los érganos de Tierra de Campos con el equipo de Francis Chapelet. Los Conciertos de Vivaldi, las obras
de Purcell, las piezas del Cancionero de Uppsala fueron la banda soncra de interminables tardes de musica y amistad en la época
del instituto, el conservatorio y la universidad... Quedan dolorosamente fuera decenas de obras maravillosas: Rameau, mas Bach,
Juan del Encina, Haendel, Telemann, anénimos del Cancionero de Palacio...”.

Les invitamos a opinar y a que nos revelen sus musicas "antiguas” favoritas, que pueden hacerlo en Twitter, citando siempre nuestra

cuenta: @RevistaRITMO
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El estudgdilo

ae Andrea

Joan Matabosch
director artistico del Teatro Real

por Andrea Gonzalez

i Como empezo en la gestion musical?

Director del departamento de Dramaturgia cuando se cred el departamen-
to en el Gran Teatre del Liceu; y posteriormente adjunto del director artis-
tico; y finalmente responsable de la programacion artistica del Gran Teatre
del Liceu,

¢ Que personajes le han influenciado mas?

Albin Hanseroth, Peter Jonas, Gerard Mortier, loan Holender, Nikolaus Ba-
chler, Stéphane Lissner, Bernard Fouccroulle, Pierre Audi, Renée Auphan,
Jean-Luc Choplin, Bernd Loebe, Nicholas Payne, Richard Mantle, Anthony
Freud, Barrie Kosky, Lluis Pasqual, etc.

¢ Qué significa la musica para usted?

La &pera es, para mi, la mas compleja confluencia de todas las artes al ser-
vicio de la expresion. La musica forma parte de esa expresion con un papel,
desde luego, determinante.

¢ Tiene el publico mas interés en escuchar a los intérpretes o al reper-
torio?

Es un debate innecesario, porque si se trata de musica hacen falta unos
interpretes y también un repertorio. Ctra cosa es que determinados inter-
pretes sientan una mayor sintonia con repertorios especificos.

¢ Es suficiente la musica en estado puro o el publico pide mas estimulos
que enriquezcan su experiencia de concierto?

Se me escapa el sentido de "musica en estado purc”. La muisica nunca esta
en estado puro porgue requiere que alguien la interprete. El arte no es el
objeto artistico en si mismo, sino que es lo que produce en el receptor
cuando "contempla” o escucha la obra. La sensacion emocionante y com-
pleja del arte se produce en la percepcion. Sin percepcion no hay arte, ni
sirve cle nada debatir sobre la pureza de un estado.

Algunas ideas que ya haya puesto en practica en esta linea...

Como decia Adorno, las formas de arte nos hablan con mas exactitud sobre
la historia de la humanidad que los documentos. Esto es asi porgue los
interpretes encuentran el "codigo” de su interpretacion en su época. Y esto
es siempre asi, incluso {y quizas sobre todo) cuando las obras se pretenden
presentar con una voluntad de literalidad historica.

Que le parecen los conciertos por streaming, ;json una estrategia posi-
tiva o negativa para los auditorios?

Es otra experiencia, diferente del consumo en directo de |la musica, pero
también valida, gratificante y rebosante de potencialidades para divulgar
el producto mas alla de los recintos excesivamente sacralizados de los au-
ditorios o los teatros.

i Qué cambios ha vivido en la gestion musical durante los ultimos anos?
Muchos. En la épera ha cambiado mas o menos todo: &l estilo de las re-
presentaciones, la forma de prepararlas y ensayarlas, los timings de la con-
tratacion de los artistas, la forma de construir sus carreras por parte de sus
agentes, el star-system, la relacion con los medios audiovisuales, stc.

i Puede compartir alguna anécdota que le haya metido en un aprieto?

Esta es una actividad en la que sobran las anécdotas, a veces hilarantes.
La mentalidad de algunos politicos erigidos en gestores, la vanidad de los
artistas y la manipulacion de los agentes intermediarios forman un coctel
que necesita mucha cintura.

i Cual es su gran objetivo a largo plazo?

El objetivo es abrir el teatro a nuevos repertorios, compositores, estéticas,
dramaturgias y cantantes. De forma que la programacion contribuya a la
evolucion del gusto colectivo.

¢ Y su motto en la vida?
Seguramente intentar que haya vida mas alla del trabajo, lo que no es nada
facil en esta profesion.

Un consejo para los jovenes musicos que quieren abrirse camino en la
industria musical...

No caer en las manos de un agente que busque exprimir al joven musico sin
atender las necesidades del desarrollo artistico y personal, prescindiendo
de sus tiempos y sus etapas. Asi acaban tantos arrinconados en la cuneta.

i Cual es la clave para que una propuesta musical sea contratada por
una sala de conciertos de cierto renombre?

La adecuacion de la propuesta musical a los objetivos artisticos de esa sala.
No me creo demasiado las recetas. Lo que puede ser adecuado en una
determinada coyuntura, puede ser un disparate en otra.

i Qué mensaje les daria a los politicos encargados de la gestion cultural
de nuestro pais?

Deberian leer |a descripcion que hacia Rolf Liebermann de su trabajo al
frente de la Opera de Paris como un combate permanente: contra las tram-
pas administrativas, tan perniciosas y que destruyen el clima de solidaridad
indispensable para un proceso de creacion artistico; contra las intervencio-
nes directas del poder, que pervierten la coherencia del procesc de crea-
cion; y “contra el esnobismo del pablico -escribia Liebermann- que necesi-
ta, para disfrutar, de un chivo expiatorio”.

i Cree que la gestion musical en Espafia podra en algin momento con-
tar con mas patrocinio privado como ocurre en EE.UU?

En Estados Unidos los impuestos son mucho menores y, por el contrario, se
incentiva fiscalmente que el patrocinio privado financie la cultura. Simple-
mente, lo que se deja de ingresar en impuestos por los incentivos fiscales
repercute en hacer viables las grandes instituciones culturales del pais.

¢ Qué importancia tiene la educacion en nuestra vida musical?
Toda la importancia del mundo. Solo que deberia ser una educacion pensa-
da en fomentar el consumo de musica, y de cultura en general.

Las lineas mas importantes de su filosofia en la gestion musical...

En la gestion de cualguier actividad artistica, musical o no, hay que tener en
cuenta, en primer lugar, que el arte expresa experiencias humanas: habla
sobre nosotros mismos, expresa lo que somos y lo que sentimos con una
complejidad nueva. La gestion debe estar al servicio de esta certeza, y no
olvidarlo nunca.

¢ Hay suficientes profesionales del sector musical gestionando las insti-
tuciones musicales o se deberia profesionalizar todavia mas?

La pregunta suena a fomentar el gremialismo y las capillitas, que es algo
muy estéril desde el punto de vista de la blsqueda de la excelencia. E
problerma en este pais ha sido la interferencia de la politica en la gestion
profesional de |a cultura.

Si no trabajara en este campo, ;qué le gustaria hacer?

Me encanta el mundo de los medios de comunicacion. De hecho, vengo
de ese mundo. Decidi cambiar tras muchas resistencias por mi parte en
cuanto adverti que se me abria una puerta que no podia dejar pasar, pero
siempre me ha quedado la espina clavada de que me encanta el mundo
del periodismo.

i Por que recomendaria ir a un concierto?

Porque, como decia Martha Graham, "tienes que permitirte sentir, tienes
que permitirte ser vulnerable”. Si vas con esta actitud, estas en el camino
adecuado,

Una pregunta para el publico...

Como decia Luciano Pavarotti, la capacidad de emociconarse debe encon-
trarse en el publico en estadio “"potencial” y la representacion o el concier-
to haran de catalizador y provocara que este potencial se materialice en una
emocion concreta. La pregunta es jesta usted dispuesto a poner algo de su
parte? En arte Unicamente vas a poder recoger lo que estes dispuesto a po-
ner de tu parte. Si no vas a poner nada, mas vale que no pierdas el tiempo.

Andrea Gonzalez es gestora musical, pianista, pedagoga y divulgadora.

Directora del Festival IKFEM y del IKFEM Music School. Gerente del ensem-
ble Taller Atlantico Contemporaneo (TAC). Miembro de las juntas directi-
vas de Juventudes Musicales de Espafa y de Asobeca-Fundacion Barrié.
Presidenta de Xuventudes Musicais de Tui. Formacién en gestién musical
por la Accademia Teatro alla Scala y Master en Piano por el Conservatorio
Giuseppe Verdi, ambos en Milan. Master en Music Business Management
por la Universidad de Westminster en Londres.

www.andreagonzalezperez.com

www.ikfem.com www.ikfemmmusicschool.com
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Gloriana, la pelicula

a directora Phyllida Lloyd dirigic la épera Gloriana de

Benjamin Britten (estrenada en 1953, durante las cele-
braciones de la coronacion de la reina Isabel II, 6pera que
podrd presenciarse este mes en el Teatro Real, entre el 14
y 22 de abril) para la compania Opera North en 1993; seis
anos después aprovecho la reposicion del montaje teatral
para realizar una pelicula planteada con audacia. Utilizaria
decorados e intérpretes de la produccion teatral y some-
teria la obra original a una severa reduccion, algo asi como
una dramaturgia en su sentido mas literal, y radical, pres-
cindiendo de casi una hora del material operistico para una
pelicula de cien minutos.
Gloriana, a film fluye perfectamente como una obra cine-
matografica, a la vez que el teatro no deja de estar presen-
te como el lugar donde se representa la accion; nos ente-
ramos del nerviosismo de la regidora por la tardanza de
la protagonista, la gran dama inglesa del canto Josephine
Barstow, a la que sorprendemos en su camerino maquillan-
dose y agobiada por la incomodidad de la peluca.
Es probable gue quien se acerque a la 6pera de Britten
después de haber visto la pelicula sienta un cierto descon-
cierto, tal vez salpicado por unas gotas de decepcion. Del
mismo modo que el espectador de la épera que vea la
pelicula puede pensar que se trata de un crimen o, por &l
contrario, defender que mejora el original operistico.
Phyllida Lloyd se ha fijado en la relacién dramatica entre
la Queen Elizabeth | y Robert Devereux, Earl of Essex, un
conflicto que en el libreto de William Plomer se esboza al
principio y se sugiere después para tratarse mas directa-
mente en la Ultima parte. Si el libretista interrumpe conti-
nuamente el relato con objeto de proponer un retrato de
la reina como soberana enérgica en su soledad y preocu-
pada por su pueblo, el compositor aprovecha ambientes
populares y cortesanos para recordar y homenajear varios
siglos de musica inglesa.
El retrato de Isabel Primera, desplegado en escenas des-
criptivas, resulta convencional, y el recorrido histérico-musi-
cal flota a menudo como un pastiche, un
crudo término que la pericia del compo-
sitor eleva a la categoria de homenaje.

PIERE VERDY/AFFP/GETTY IMAGES

La directora Phyllida Lloyd, junto a la oscarizada Meryl Streep,
durante la presentacion del film La dama de hierro, de Lloyd, con
Streep como protagonista.

La adaptacion de la realizadora expurga escenas enteras
como quien abandona una novela de Sir Walter Scott para
adentrarse en la carne y la sangre de un drama estricta-
mente isabelino que la épera contiene y que el cine saca
a la luz.

Como suele ocurrir en cualguier intento de combinar dos
formas tan supuestamente incompatibles como la épera y
el cine Gloriana, A Film es un producto hibrido, cuyo mé-
rito es precisamente exacerbar su hibridez en un ejercicio
de libertad a tres bandas. No salimos del teatro (se utiliza
la produccion de la Opera North, aunque parte se ruede
en estudio), la historia se cuenta con una planificacion y un
montaje cinematogréficos, y es la Opera quien proporciona
el relato, los personajes, la musica, el texto y las voces.
Josephine Barstow y Tom Randle capi-
tanean un impecable reparto de actores
cantantes, Paul Daniel dirige la English

|
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Parece que la 6pera, estrenada en el
Royal Opera House del Covent Gar-
cden el 8 de junio de 1933, en presencia
de Her Majesty the Queen I, despistd
y sorprendié a muchos, pero no a la
homenajeada, en cuyo honor se habia
compuesto; Su Majestad debid enten-
der que aquella obra era un tributo a la
monarquia que ella volvia representar,
y el musico experto en asuntos turbios,
en representacion tedrica del sano y
querido pueblo, le rendia pleitesia en
la figura de su tocaya, famosa por ha-
ber apellidado con su nombre una era
teatral, la isabelina, el particular Siglo de
Oro del teatro inglés. Los amores con el
conde podian aceptarse como el episo-
dio que humaniza a la reina virgen, una
mujer fuerte y sensible, alcanzada por la
pasion en la edad madura.
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EM MY MAWARD

BENJAMIN BRITTEN

GLORIANA

Phyllida Lloyd s Alm verslon of Britten’s apera
with Josephine Barstow as ENzaberh |

conducoed by Faul Danlel

obra clasica. El caso aqui comentado

k. 4

i
f Hurrenf

Portada de la edicion en DVD del film
sobre la opera Gloriana, de Phyllida Lloyd,
publicado en Opus Arte.

Northern Philharmonia como un buen
conocedor de la musica de Britten, y
la audaz rareza permanece como obra
plenamente conseguida, a la vez que
suscita una jugosa polémica sobre el
hecho mismo de su existencia. ;Es licito
entrar a saco en una 6pera para conver-
tirla en una pelicula, prescindiendo de
una parte considerable de su metraje?
Quiza la respuesta no sea tan doloro-
sa si se piensa gue a menudo muchas
obras liricas se presentan con cortes,
del mismo modo que no es posible
someter al espectador teatral de hoy a
la duracién completa y original de una

WIHMER

fue posible gracias a una serie de cir-
cunstancias que la perspicaz Phyllida
supo aprovechar (lo que tal vez deberia
servir de ejemplo a teatros y cineastas).




EMILIA FADINI

La gran divulgadora de los secretos de la musica antigua

por Sira

lernandez

sun gran placer para mi poderhablaren este articulo

de la gran clavicembalista italiana Emilia Fadini, que
tuve el honor y el privilegio de conocer recientemente
y poder conversar con ella en profundidad. Nacida en
Barcelona en 1930, de padres italianos, Emilia Fadini
regresa a ltalia en 1948. Después de oir a su maestro
de composicion interpretar al organo musica de
Frescobaldi, decide dedicarse en cuerpo y alma a la
musica antigua.

Mi primer contacto con su trabajo fue a través de
la lectura del magnifico libro | segreti della musica
antica, editado por Ricordi en 1973, que ella tradujo
brillantemente del original en francés escrito por A
Geoffroy Deschaume, que se habia editado en 1964,
Esos afios fueron ahos donde la investigacion sobre
los criterios de lectura e interpretativos del repertorio
del Quinientos, Seiscientos y Setecientos estaban en
plena efervescencia. Este libro, en su momento, fue
una verdadera revelacién, ya que el riguroso trabajo de
analisis e investigacion de la escritura antigua, desde
sus origenes, fue determinante para entender y matizar
el criterio interpretativo entonces imperante. Saber y
entender que esos simbolos escritos en las partituras
son a menudo sugerencias, trazos en absoluto
determinantes.

Ello represento casi una revolucion y a la vez una
gran ventana abierta a nuevos aires interpretativos,
sobre todo para la musica antigua y barroca, pero
ampliable también al resto de musicas y épocas. A
ese libro siguieron otros de gran importancia, como |l
Clavicembalo, editado por EDT en 2006, en colaboracion
con Alda Bellaschi, Ferdinando Granziera y Sigfrido
Leschiutta, donde Emilia Fadini se hace cargo, con Alda
Bellaschi, de las partes tercera y cuarta gue se centran
en la digitacion y la grafia musical para los instrumentos
de tecla, basandose en manuscritos originales desde el
Renacimiento al Setecientos, pasando por las diferentes
escuelas, tanto espafolas, como alemanas e italianas.

En 2009 la editorial Rugginenti publica el libro
['Accentuazione in musica, que Emilia Fadini escribe
en colaboracion con Maria Antonietta Cancellaro,
donde las autoras nos plantean el porgué y cuando
de la acentuacion musical, tanto en la musica antigua
como en la de cualquier época, dando especial relieve
a las “cuestiones métricas”, reflexionando sobre el
concepto de ritmo y metro, arsis y tesis. En este libro las
autoras quieren demostrar como la individuacion de los
"pies métricos” permite frasear y acentuar el discurso
musical, mirando mas alld de la esquematica division
del pentagrama en compases, haciendo hincapié en
la relacion entre la expresion verbal y la expresion
musical; en el texto se ahonda en el conflicto entre
compas, metro, ritmo, y en la conexion entre el fraseo y
la métrica clasica.

Ademas de estos libros, en 1980, Emilia Fadini
emprendio una tarea monumental cuando la editorial
Ricordi le encargo |a edicion critica de |a integral de las
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Emilia Fadini, “una revolucion y a la vez una gran ventana abierta
a nuevos aires interpretativos, sobre todo para la musica antigua y
barroca”.

Sonatas de Domenico Scarlatti, en una nueva revision
en diez volimenes. Se trata de un trabajo extraordinario
de investigacion y de gran profundidad, basado en los
manuscritos existentes y en diferentes ediciones con
un absoluto rigor histérico y documental, que se refleja
tanto en las partituras como en el apéndice.

Emilia Fadini actualmente sigue impartiendo cursos
y talleres de interpretacion al clave y al fortepiano,
que ha ampliado también a instrumentos modernos, y
mantiene viva su actividad concertistica. Profesora en el
Conservatorio “"Giuseppe Verdi” de Milan hasta 1991,
ha dirigido también la direccion de la grabacion de la
integral de las Sonatas de Domenico Scarlatti para el
sello Stradivarius. Ademas de su propia ejecucion al
clave y al fortepiano, en esta coleccion encontramos |a
interpretacion de estas Sonatas por parte de diferentes
clavecinistas italianos, todos de maximo nivel.

Con Emilia Fadini nos encontramos realmente frente
a una verdadera Maestra en el sentido mas amplio:
exigente e inagotable en su labor (actualmente est3
pensando escribir un nuevo libro sobre la problematica
derivada de la grafia musical), verdadero ejemplo para
todos los musicos en general, cuyo
legado es inmenso y de indiscutible
valor para los estudiosos vy
amantes de la musica antigua.

Tira Herndande:

Pianista de carrera consolidada y sensible a las
cuestiones sociales, recientemente presentd un
disco en el que interpretaba 12 Sonatas del Padre
Soler, en transcripcién de Joaquim Nin i Castella-
NOs. (www.sirahernandez.com)
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EL TEMBLOR DE LAS CORCHEAS

por Arnoldo Liberman

Palabras para Daniel Barenboim

“iNo es suficiente milagro que en esta tierra
se hable de amor?”
Abelardo Castillo (Ef otro Judas)

Hay cosas con gque la vida recompensa muchas de sus
arbitrariedades y desvarios: ser amigo de Daniel Ba-
renboim es una de ellas. Hace muchos afios que estoy a
su lado, fantasmaticamente todo el tiempo y en varias
ocasiones personalmente, acompanando su excepcio-
nal trayectoria vital y musical. Hemos compartido algu-
nos momentos plenos y siempre he sabido que si hay
un sinénimo de corchea intensa y comprometida, ése
es Daniel, aungue a veces discrepemos en algunas opi-
niones o actitudes politicas. Lo he escuchado dirigien-
do el Deutsches Requiem de Brahms en Berlin o a Carl
Maria von Weber en Tel Aviv, haciendo de Bruckner un
deslumbramiento inédito en Chicago y de Wagner un
oceano de inmensidad musical y un canto increiblemen-
te trascendente en Bayreuth (quiero decir que su Tristan
e Isolda de Bayreuth ha quedado en mi vida como uno
de los logros interpretativos mas hermosos del siglo XX,
y su Novena Sinfonia de Mahler en Salzburgo como uno
de aguellos estremecimientos gque te acompanan toda
la vida).

Lo he escuchado regresando nostalgica y argentina-
mente a la musica de su infancia, al tango (junto a Me-
deros y Console) y a la vez compartiendo, vulnerado, los
compases de Duke Ellington o el Fidelio de Beethoven
junto a nuestro Placido Domingo. He madrugado para
hacer cola en San Lorenzo del Escorial y escucharlo lu-
char contra las reverberaciones sagradas del Monasterio
y lo he acompanado en |la Plaza Mayor de Madrid cuan-
do me dijo algo gue no he olvidado: “;Sabes, Arnoldo?
Antes yo era un nifio prodigio, ahora sélo soy un nifio,
nada mas”.

Cuando cumpli setenta anos (hace de esto quince
anos), recibf un telegrama de él desde Chicago, que de-
cia: “Ahora ya eres solo un viejo verde”. Como colofon
de esa amistad, fui elegido por Alberto Ruiz Gallarddn
(en ese momento Presidente de la Comunidad de Ma-
drid) para entregarle a Bushi (asf lo [lamaban en la in-
fancia) la medalla que esta ciudad otorga a sus figuras
predilectas. Y junto a todas estas secuencias, Daniel nos
ha legado (me ha dejado, nos ha dejado) desde ese po-
blado y prédigo mundo de su creatividad y de su fuerza
expresiva, una incanjeable ensefanza: que la curiosidad
es enemiga de lo obvio y el talento hijo de la tenacidad.
Que podemos elevar al ser humano a la altura de nues-
tros suefios o, por lo menos, poner todas nuestras ener-
gias en no repbajarlo. En esta extrana y hermosa aventura
de vivir, donde muchas veces sélo tenemos como pareja
la acuciante proximidad de la muerte, personas como
Daniel, maestros como Barenboim, nos ayudan a saber
que nada de lo humano nos es ajeno, que por delante de
cualquier especulacion filosdtica, de cualguier doctrina
ideoldgica, o de cualguier interpretacién mas o menos
global de la vida que nos ha tocado vivir, esta el sentido
de una existencia volcada enteramente en crear belleza

para el préjimo, a entregarnos (como lo hace Daniel con
asiduidad inusual) el fuego de su pasion, esa calentura
(asf la llamariamos en la Argentina) que ha puesto tanto
en las corcheas como en la lucha por un mundo mejor.
Y, naturalmente, en esa lucha se juega entero, incluso en
esa manera tan suya de ser arbitrario y solidario.

Siempre he envidiado a aqguellos seres que (como
decia Stendhal) son felices porque hacen de su vida su
propia pasion. Si hay alguien que me recuerde a Daniel
defendiendo sus ideas y dicha sensibilidad, surge en mi
mundo interno la figura de Hannah Arendt. Estoy con-
vencido que la autora de Los origenes del totalitarismo y
el defensor militante de una paz justa entre judios y pa-
lestinos, hubieran sido grandes amigos, escuchando jun-
tos los pentagramas de Bach, que a ambos estremecian
y estremecen. Ambos no son seres que hayan levantado
castillos en el aire, sino que los han habitado. Ellos han
vivido un mundo en gue incluso las ladgrimas mas amar-
gas sefalan que la vida es nuestra mayor trascendencia
(la paradoja de la alegria, que diria Clément Rosset), que
la existencia es un pentagrama hecho de las lineas pa-
ralelas del ideal y el conocimiento, del estremecimiento
y la belleza, de aguello intimo y oculto que un piano (o
un ensayo filoséfico) pueden revelarnos como esencial a
nosotros mismos.

Es cierto que corremos en pos de algo siempre pos-
tergado, en los margenes de una vida alienada, ausente
de certezas que la hagan automaticamente valida y auto-
suficiente, pero la pasion por ejercer esa vida, por amar
su expresion o luchar por su justicia, nos dirige la mirada
y el corazon hacia las necesidades de nuestro préjimo.

A ese mas alla del que hablaba Mahler, de esa alegria
gue cantd Beethoven, de esa misteriosa alguimia que
busca su armonia entre el cielo y |a tierra, de ese cantar
(tanto Daniel como Hannah cantaban cuando estaban
juntos en mi imaginario), y cantaban a un paraiso no por-
gue o tenemos sino porgue no lo queremos perder. Un
amigo muy guerido, un maestro que se llama Santiago
Kovadloff, me escribio una vez estas palabras: “La alegria
es redencién y no por eso menos pasajera, momento
eminente y momento sin mas. Quien a ella accede sdlo
puede sentir gratitud”.

Tanto Daniel como Hannah son agradecidos, por eso
saben de poseer ese momento, esa bendicion, que hace
generoso el pensamiento e inteligente el corazén. Am-
bos han descifrado un cédigo que nos ayuda a sobrevivir.
A veces como un silencio ensordecedor, a veces como
un murmullo que nos acaricia el sentimiento, a veces
como un tutti bruckneriano que nos entrega atados de
pies y manos a la trascendencia de estar en la tierra.
Querido Daniel: aunque discrepe contigo en cierta mi-
rada politica, mucho més alld de eso, mucho mas alla de
lo puntual y lo anecdético, mucho mas alla de las vici-
situdes y contrapuntos, estd mi admiracion y mi carino
agradecido porque, justamente, estas en la tierra. Como
un mesias (cualguiera sea su acepcion) que abre con la
regeneracion del arte una promesa de liberacion de la
humanidad.
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ALFONSO AIJON
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En el mundo de la musica, Alfonso Aijén
es una leyenda. El promotor de Ibermusi-
ca, del que Boulez decia que “habia cam-
biado el panorama musical en Espana y
consecuentemente en Europa”, perte-
nece a una generacion que anhela la calma.
Amigo cercano de muchos de los grandes musicos del siglo
XX, responde a nuestras preguntas.
(foto de Cristébal Manuel)

;Recuerda cual ha sido la ultima musica que ha escu-
chado?

La Quinta Sinfonia de Shostakovich por la Royal Concertge-
bouw dirigida por Semyon Bychkov, dentro de nuestro ciclo
de "Orquestas del Mundo”.

.Y recuerda cual pudo ser la primera?

“Bist Du bei mir”, en version de Elisabeth Schumann en un
viejo disco de 78 revoluciones, que en aquellos ahos todos
crefamos que era de J. S. Bach.

Teatro, cine, pintura, literatura... ;A que nivel pondria la
musica con las demas artes?

Primero la Musica, después la Arquitectura.

Qué habria que hacer para que la musica fuera pan de
cada dia...

Algo tan simple como imponer la Muasica en las escuelas,
desde primaria, yo me beneficié de esa educacion y lo
agradeceré toda mi vida.

¢ Como suele escuchar musica?

En los Ultimos afnos, por mi dedicacion a ella, tengo la suer-
te de escucharla en vivo, en mis anos jovenes lo normal era
escucharla en grabaciones.

:Que opera (o sinfonia, etc.) le hubiera gustado com-
poner?

Fidelio.

:Que personaje le hubiera gustado cantar o interpretar
en el escenario?

Boris Godunov.

;. Teatro o sala de conciertos favorita?

Concertgebouw de Amsterdam, el Auditorio de Zaragoza,
la nueva Philharmonie de Paris...

¢Un instrumento?
El piano.

.Y su intérprete?
Daniel Barenboim, si solo me dan una posibilidad de elec-
cion... Radu Lupu, Alfred Cortot, Emil Gilels, Dinu Lipatti,

Arturo Benedetti-Michelangeli... Dependiendo del reper-
torio tendria algunos mas.

:Un libro de musica?
Las Memorias de Hector Berlioz.
Por cierto, qué libro tiene abierto ahora en su mesa de

lectura...

Estoy releyendo "Errata”, de George Steiner, y al mismo
tiempo me he impuesto superar las barreras del primer
tomo de "José y sus hermanos”, de Thomas Mann.

¢Y una pelicula con o sobre musica?
Alexander Nevsky (Prokofiev/Eisenstein).

Espafia necesita agua... ;Hay sequia musical o como ve
la situacion?

No hay sequia musical, lo que no hay es verdadera aficion.
Poniendo a Madrid como ejemplo, la oferta es riguisima,
comparable a la de cualguier otra ciudad europea con po-
blacion parecida. Tenemos ciclos sinfonicos con la Orquesta
Nacional, la Orquesta de la RTVE, la Sinfonica de Madrid,
la ORCAM, Teatro Real, Teatro de la Zarzuela y ademas los
ciclos privados como los de lbermusica, La Filarmonica, los
de las dos Universidades... Las programaciones barrocas,
de camara o de Lied estan magnificamente cubiertos por &l
CNDM a precios asequibles y ademas tenemos en Madrid la
Escuela Reina Sofia, comparable a cualqguiera de las punteras
mundiales. Ibermusica esta orgullosa de mantenerse con la
aportacion de aficionados fieles, en muchos casos heroicos
por unos precios que corresponden a la falta de patrocinio.

¢ Cual es el gran compositor de musica espafiola?
Los polifonistas del siglo XVI.

:Con qué musica le gustaria despedirse de este mundo?
Ninguna. En silencio.

cUn refran?
"Lo gque sucede, conviene”.

:Qué diferencia la Ibermusica de hoy a la de hace treinta
afos, ya que nos acercamos a su 50 aniversario?

Personalmente, como la he vivido, la diferencia puede ser
un tanto nostalgica. Muchos de los musicos amigos que nos
nan regalado tardes irrepetibles ya no estan con nosotros...
Celibidache, Giulini, Abbado, Solti, Mravinski, Masur, Sino-
poli, Boulez, Colin Davis, Harnoncourt, Marriner, Maazel,
Svetlanov, Hogwood... La nueva |bermusica debera encon-
trar y presentar los compositores, directores e intérpretes
gue ocupen ese espacio, actualmente un tanto huérfano
del brillante pasado.

¢ Si tuviera que elegir un momento musical de la historia
de Ibermusica, con cual se quedaria?

Con el concierto de la JONDE dirigida por Carlo Maria Giu-
lini con la Cuarta Sinfonia de Schubert y |a Primera Sinfonia
de Brahmes, ocurrio el milagro.

;Sigue escalando montafas?

Por supuesto, con una excepcion un afio en Sierra Blanca
de los Andes peruanos, he ido en mas de 51 ocasiones al
Himalaya y cuando fue posible al Hindu Kush y Karakorum.

cDonde cuesta mas escalar, en el Himalaya o en los
despachos?

No he ido nunca a los despachos, es bien sabido que nun-
ca pedi subvenciones, la Unica vez fue hace dos afos, por
las consecuencias de |3 crisis, la requeri a la Unidn Europea
por cauces normales, por carta, y no la consegui. Siguen
siendo mas dificiles y atractivas las montafas...

:Qué cosa le molesta en su vida diaria?
El teléfono en todas sus versiones.

Como es Alfonso Aijén, definase en pocas palabras...

Alguien que ama tanto a su Familia como a la Naturaleza y
contento de haber tenido una vida rica en contrastes, tra-
tado a personas que me aportaron conocimiento y visitado
un mundo gue ya no existe.




los 10 discos Recomendados de este mes

Ritmo

MICHAEL BARENBOIM
(violin).

Obras de TARTINI,
PAGANINI, SCIARRINO
y BERIO.

CD Accentus

LIVE FROM THE PROMS.
Obras de RAVEL,
RACHMANINOYV,

USTVOLSKAYA,
R. STRAUSS.
B. Abduraimoy, piano.

Minchner Philharmoniker / |§ e

Valery Gergiev.
DVD Naxos

BARTOK: Conciertos
para violin ns. 1y 2.
Renaud Capucon. Orquesta
Sinfénica de Londres /
Francois-Xavier Roth.

CD Erato

ONSLOW: Quintetos de
cuerda (vol. 2).
Quinteto Elan.

CD Naxos

THE ART OF ENSEMBLE.
Obras de BENET
CASABLANCAS.

The London Sinfonietta /

Felix Krieger.
CD Sony Classical
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BERLIOZ: Los Troyanos. DiDonato, Spyres,
Lemieux, etc. Coros. Orquesta Filarmdnica

de Estrasburgo / John Nelson.
CD Erato

| ; THE POCHEKIN
s esalars BROTHERS. -

Obras de MOZART, THE Pé&:

HAYDN, GLIERE y e iy Sl
PROKOFIEV. RO
Mikhail Pochekin, lvan . 4 y,

PE}ChEkiﬂ. WIRDES e i
CD Melodiya

BRUCKNER: Sinfonia

n. 4. WAGNER:
Lohengrin: Preludio I.
Orquesta de la
Gewandhaus /

Andris Nelsons.
CD DG

BARTOK

A.L. COUPERIN: Pieces
de clavecin (seleccidn).

Yago Mahugo. s itcaVian
CD CMY Baroque

STOLEN ROSES.
Obras de BIBER, BACH,
TELEMANN, WESTHOFF,
WEISS.
X. Diaz-Latorre, lald.
e CD Passacaille

Esta lista se confecciona entre los discos CD y DVD
que aparecen en la seccidn de critica discografica de este nimero.
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