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Xl CERTAMEN

DE POESIAS

DE AMOR,
HOMENAJE

A LUIS CERNUDA

Convocado por el Circulo Cul-
tural Lagar, de Bollullos par
del Condado (Huelva),

BASES

1.2 Podran concurrir al mis-
mo todos los escritores espa-
noles con poemas originales e
inéditos v sobre el amor en
cualquiera de sus facetas, con
una extension maxima de 50
VEersos,

2.2 S5e establece un primer
premio en metalico de 15.C00
pesetas y flor natural.

3.2 Los trabajos habran de
estar escritos a maquina, a
doble espacio y por guintupli-
cado, debiendo ser remitidos
a nombre de Circulo Cultural
Lagar, calle de Brasil, 1, Bo-
llullos par del Condado
(Huelwva),

47 El poema estara encabe-
zado con un lema, y, en sobre
aparte, cerrado, se consignara
el citado lema exteriormente,
conteniendo en su interior el
nombre, apellidos, domicilio vy
teléfono del autor. El plazo de
admision de originales finali-
zara el dia 19 del proximo mes
de marzo a las trece horas.

52 El fallo del Certamen se
dara a conocer el dia 22 d-=
marzo, y, seguidamente se pa-

PUEDEN
JUGAR

saria  comunicacion &l autor
premiado, guien debera asistir
a |la entrega de premios vy re
citacion de su poema en el so-
lemn=? acto que tendra lugar
en nuestra ciudad, el 26 de
marzo proximo en homenaje
este ano al poeta sevillano Luis
Cernuda.

A.* Las tres mejores poesias
locales seran galardonadas con
distintos premios en el mismo
acto homenaje, siguiendo las
normas de anos anteriores.
También podran tener opcion
a los premios en metalico. Pero
un mismo poeta no podra ob-
tener mas de un galardon,

7.2 Los poetas premiados en
anteriores ediciones del certa-
men con los primeros premios
de caracier nacional no ten-
dran opcién a los mismos. Po-
dran concurrir v optar a men-
ciones honorificas, haciéndaose
asi constar en el acta del
jurado.

8.7 La comision organizado-
ra designara el jurado califi-
cador, que no se hara publico
hasta despueés de conocido el
fallo del coertamen.

9.4 Los premiados, tanto del
premio nacional como local,
guedaran en posesion de esta
comision, que podra publicar-
los si asi lo estimare oportuno,
renunciando sus autores a
todo derecho sobre los mismos,
Los no premiados podran ser
retirados por quienes acrediten
ser sus aulores hasta quince
dias después del Certamen,
transcurridos los cuales que-
daran en poder de la citada
comision.

CONVOCATORIA DE
LOS PREMIOS
LITERARIOS
«SARMIENTO» Y
HJUAN DE BANOS“
1977

(POESIA, CUENTO, PERIODIS-
MO Y TEATRO)

Los prupos literarios «Sarmien-
la» v «Juan de Banos» hacen
publica la convocatoria d2 sus
premios literarios, edicion 1977.
A estos premios, de brillante
historial yv gran prestigio, po-
dran presentarse cuantos au-
tores lo deseen, con uno o
mas {irabajos escrilos en cas
tellano.

BASES

1. Los trabajos deberan ser
antregados o remitidos por co-
rreo y se presentaran mecano-
grafiados v por duplicado, fir-
mados por sus aulores, hacien-
do constar en la primera pa
zina o portada el premio al
que concurren. Dichos premios
son los siguientes:

POESIA

waren de Banos» 1977, para
un poema de tema vy metro li-
Lros., Extension maxima: 150
LV ETEO4.

«5armiento», edicidon primave-
ra 1477, para un poema de te-
ma v melro libres. Extension
may.ma: 100 versaos,

CUENTO O NARRACION

BREVE
«Niguel Delibes», para un
cuento o narracion breve, de
lema libre. Minimo: cualro

felins, a dos espacios. Maximo:
di2z folios.

PERIODISMO

«Francisco Javier Martin
Abrils, para el mejor articulo

de tema libre, de una exlen-

tellana.

turias).

de ellos.

proximo.

bases.

CONCURSO DE CUENTOS LA FELGUERA 1977

Esta Sociedad de Festejos, con la colaboracion econémica de la Direccion General
de Cultura Popular, convoca la XXVIIl edicion de su Concurso Literario Anual. Se
otorgara al mejor que se presente un premio de 100.000 pesetas.

Las bases por las que se regira el concurso son las siguientes:

1. Podran concurrir todos los autores que lo deseen, nacionales o extranjeros,
sea cualquiera su residencia, siempre que el cuento esté escrito en lengua cas-

2" El tema sera de libre eleccion de los autores. El cuento ha de ser riguro-
samente inédito y enviado por su autor.

3.° En los trabajos no constara el nombre del autor y llevaran adjunto un sobre
cerrado, en cuyo exterior se figurara el titulo del cuento y el seudénimo y en el
interior una nota con los datos siguientes: titulo del cuento, nombre, domicilio y
teléfono (si lo tuviese) del autor.

4" Los trabajos se presentaran por triplicado, mecanografiados por una sola
cara y a dos espacios. La extension sera de seis a doce folios.

5" El premio no podra ser dividido ni declarado desierto.

6.° El galardonado procurara estar presente en el acto de la recogida del pre-
mio el dia 25 de junio proximo.

7. El plazo, improrrogable, de admision de originales finaliza el dia 20 de
marzo proximo, admitiéndose los trabajos que se hayan presentado en las estafetas
de Correos con esta fecha. El envio se hara al apartado 96 de La Felguera (As-

8. El cuento premiado queda a disposicion de la Sociedad de Festejos San
Pedro, que lo editara, sin intencién de lucro, en la revista anual de fiestas o bien
autorizara su publicacion. Los restantes trabajos no se devolveran ni se hara uso

9." Todos los concursantes recibiran amplia informacion sobre el desarrollo del
concurso, asi como una copia del cuento premiado a partir del 20 de julio.

10. El jurado calificador estara integrado por figuras literarias de prestigio
nacional, siendo su fallo inapelable. El fallo sera en la primera decena de junio

11. La participacion en este concurso significa la plena aceptacion de estas

5101 no superior a cuatro fo
linos, a dos espacios,

TEATRO

Instituido por el grupo «Pe-
aqueno Teatro de Valladolid»,
para una obra teatral.

2.4 Plazo de admision de ori-
ginales: [finalizara a las docz
horas del dia 15 de marzo de
1977,

3.7 La entrega o envio de ori
ginales, a la siguiente direc-
cion: Grupos «Sarmiento» y
«Juan de Banos:, paseo de Zo-
rrilla, 90, 3° B (Valladolid),

4.4 E] fallo se hara publico
el dia 27 de marzo de 18977.

5% El fallo de los distintos
jurados s2ra inapelable.

6.7 Para el Premio «Sarmien-
to» serdan seleccionados diez
poemas, que seran dados a co-
nocer en la reunion final del
dia 27 de marzo, a la que po-
dran asistir cuantas personas
lo deseen,

De wostos diez selecciodados
saldra el poema ganador. In-
mediatamente después de ha-
berse fallado el «Sarmiento» se
daran a conocer los nombres
de los autores ganadores de
los restantes premios de poesia,
cuento, periodismo y teatro.

7.7 La obra teatral galardo-
nada sera representada dentro
del ano actual por la compa-
nia «Pequeno Teatro de Valla-
dolid», sin gque pierda su autor
ningun derecho sobre la mis-
ma. En el caso de ser repre-
sentada despueés por olros gru-
pos o companias debera indi-
carse en la propaganda: «Pre-
mio Pequeno Teatro de Valla-
dolids.

8.2 Siguiendo la costumbre
establecida por los grupos «Sar-
miento» v «Juan de Banos»,
estos premios no estan dota-
dos economicamente. En cam-
hio, ambos grupos se preocu-
pan para que mantengan un
tono de alto prestigio literario.
Creemos gue 2sto se ha conse-
puido plenamente. A cada au-
tor ganador le sera entregado
un valioso trofeo conmemora-
tivo, que en la presente oca-
siom han sido donados por:

— Excelentisima  Diputacion
Provincial de Valladolid
(Institucion Cultural Si-
mancas).

— Excelantisimo Avuntamien-
to de Valladolid.

— Delegacion del Ministerio
de Informacion v Turismo
de Valladolid.

— Delegacion del Ministerio
de Informacion v Turismo
de Palencia.

— Union Artistica Vallisole-
tana.

9. Para lo no previsto en
las presentes bas2s los grupos
«Sarmientor, «Juan de Banoss
y «Pequenio Teatro de Vallado-
lid» decidiran lo que proceda
en cada caso.

10. Los distintos jurados se
comprometen a no revelar en
ningun caso los nombres de
los autor2s que no obtengan
premio en este Certamen,

I CONCURSO
DE INTERPRETACION
MUSICAL Y CANTO

La Caja de Ahorros Provincial
de Valladolid convoca concur-
sos de interpretacion musical
en las especialidades de piano
y canto para alumnos y gra-
duados del Conservatorio Pro-
fesional de Musica de Valla-
dolid, con arreglo a las si-
guientes bases:

1. Podran tomar parte pia-
nistas y cantantes sin limite
de edad alguno, con la unica
condicion de ser o haber sido
alumnos del Conservatorio de
Valladolid.

2.2 Se establecen tres pre-
mios: uno d=2 25000 pesetas en
la especialidad de piano, para
los alumnos oficiales o libres
que hayan finalizado sus es-
tudios durante los tres ulti-
mos afnos, es decir, desde el
curso 1973-74 hasta el curso
1075-76, v dos de 15.000 peselas
cada uno en las espacialida
des de piano y canto, respec-
tivamente, para alumnos ofi-
ciales del presente curso 1976-77,
cualguiera que sea el curso
que estén realizando.

3.2 El concurso para gradua-
dos tendra dos partes:.

a¢) Prueba eliminatoria. to-
dos los concursantes interpre-
taran obligatoriamente tres
obras, wuna clasica, una ro-
mantica yv otra espafiola.

b) Prueha final: los concur-
santes seleccionados en la
prueba eliminatoria interpre-
taran un programa a eleccion

num., 607 de

que no exceda do treinta mi
nutos.

4% El concurso para alum-
nos actuales de piano consis
tira en la interpretacion del
preludio v fuga ntumero 17 (li-
bro 1.7 de El Clavecin bien
temperado, de Bach, la Ro-
manza sin palabras numero 1,
de Mendzlshon, v otra obra de
libre eleccion.

5% Los concursantes al pre
mio de canto interpretaran las
siguientes obras: un aria de
opera u oratorio clasico, una
obra espancla yv otra de libre
eleccion,

6.7 El tribunal, ademas do
estimar las actuaciones de los
concursantes, juzgara asimis
mo acerca de la altura e inte-
rés de los programas por ellos
presentados. Este tribunal esta-
ra compuesto por personalida-
des competentas en el campo
de la Musica, figurando en el
un consejero delegado de esta
Caja y su fallo sera inape
lable.

78 Los ejercicios se realiza-
ran durante el m2s de abril
de 1977.

8.2 La inscripcion se reali
zara en impreso que sera fa-
cilitado por la Caja de Aho
rros Provincial de Valladolid y
el plazo finalizara el dia 15
de marzo de 1977,

g5 El hecho de presentarse
a este concurso implica la
aceptacion de las bases.

Vil CONCURSO
DE ARTE JUVENIL

La Caja de Ahorros Provincial
de Valladolid convoca el
VII Concurso de Arte Juvenil,
con Premios de Pintura y Es-
cultura que corresponderan a
18977, con arreglo a las siguien-
tes basas:

1.» Se establecen dos pre
mios, de 15.000 ¥y 10.000 pese-
tas, para la 5Seccion de Pin-
tura.

9a Sp establece un premio
de 15.000 pesetas para la Sec-
cion de Escultura. El jurado,
a la vista de la calidad de
las obras presentadas, podra
proponer la concesion de otros
premios para esia seccion,

3.2 Podran optar a estos pre-
mios los artistas que lo de
seen, siempre due no hayan
cumplido veintiun anos,

4.2 Las obras premiadas que-
daran en poder de la institu-
cion, sin que ésta deba abonar
a sus autores cantidad alguna
mas que la cuantia de cada
premio.

sa Las esculturas deberan
presentarse en materia defini-
tiva, _—

g0 No se admitiran copias,
dehiendo ser originales todas
las obras presﬂntadas.

7a Cuyantos deseen tomar
parte en este concurso debe.
ran cumplimentar un impresg
qua les sera facilitado en cual-
quiera de las oficinas de |a
institucion. Las obras podran
ser entregadas personalmente
en union del impreso citado
o remitidas por agencia de
transporte antes del dia 24 de
marzo de 1977, enviando anteg
de esta fecha el menclonado
impreso, en el que se indica-
ria por qué medio se recibiran
las obras. Para su mejor iden.
tificacion debera fijarse en
cada obra ficha en la que se
indique el titulo de la misma,
su precio de venta, v nombre vy
direccion detallada del autor.

8.7 Cada concursante podra
presentar un maximo de dos
obras a cada una de las Sec-
ciones de Pintura y Escultura.

0.0 Con las obras seleccio-
nadas por 2l jurado se celebra-
ra una exposicion en fecha y
lugar que se comunicara con
la debida antelacion. Los pre-
mios seran entregados en acto
publico, que sera anunciado
oportunamente,

10. El jurado sera designadg
por el Comnsejo d2 Administra-
cion y estarda compuesto por
representantes de dicho Conse-
jo v por personas de reconoci-
da competencia ¥ formacion en
las materias objelo de este con-
CUrso.

11. La Caja de Ahorros Pro-
vincial No S& Tesponsabiliza
{']E los dEHI)EI'fEEI.UE que 1;:15
obras puedan sufrir 5 causa
del transporte, siendo los gas-
tos del MISMO por cuenta del
concursante. Las obras dabe-
ran enviarse convenientemente
embaladas y serian devueltas
en las mismas condiciones.

12. Las obrag no premia-
das seran devueltas a peticion
de sus aulores a partir del dia
siguiente de la clausura de la
eXposicion y  durante quince

LITERARIA




guientes:

noamericano,

ia Torma siguiente:

miento.

Cultura Hispanica.

marzo de 1977.

mayo de 1977.

INSTITUTO VENEZOLANO
DE CULTURA HISPANICA
I CONCURSO DE NOVELA CORTA

Es Instituto Venezolano de Cultura Hispanica, con
ocasion de celebrar el 11 de abril de 1977 el XXI
aniversario de su fundacion, convoca a los €scrito-
res en lengua castellana al Segundo Concurso de
Novela Corta, el cual se regira por las bases si-

1.* El trabajo objeto de este concurso consistira
en una novela corta, de extension maxima de se-
senta (60) paginas, y minima de cincuenta (50) pa-
ginas, escrito a maquina, a doble espacio, de trama
y ambiente venezolanos o hispanoamericanos,

2. Podran participar en el concurso los escrito-
res veneza anos y los extranjeros de origen hispa-

3. Los participantes al concurso enviaran sus
trabajos a la sede del Instituto, por triplicado, fir-
mados con un lema ¢ seudonimo, antes del dia 11
de marzo de 1977. En sobre aparte deberan enviar
la identificacion del lema o seudonimo, con el nom-
bre del autor y su direcciéon exactos. Ambos sobres,
el contentivo del trabajo y
se remitirain debidamente cerrados y rotulados en

el del lema o seuddonimo,

Instituto Venezolano de Cultura Hispanica.
CONCURSO DE NOVELA CORTA.

Av. Urdaneta, Esq. Plaza Espana, Edificio
«Sudameris~», piso 4, oficina 412.
Caracas 101 (Venezuelal.

4.* Oportunamente se daran a conocer los inte-
grantes del jurado calificador.

5" Habra tres premios. El primer premio es de
dos mil (2.000,00) bolivares, diploma y publicacion
de la obra. El segundo premio consiste én mil
(1.000,00) bolivares y diploma correspondiente. E
tercer premio consiste en un diploma de reconoci-

Dichos premios seran entrégados a los autores en
el acto solemne de conmemoracion del XXI aniver-
sario de la fundacion del Instituto Venezolano de

6. EI fallo del jurado se dard a conocer por los
medios de comunicacion de esta ciudad, el 31 de

Nota: Los originales no premiados se podran re-
tirar de las oficinas de. Instituto hasta el 1 de

dias, pasado este plazo la Caja
les dara el destino que estime
oportuno.

13. Los premios podran de-
clararse desiertos si, a juicio
del jurado, las obras presenta-
das nec son acreedoras a los
MisSmos.

14. El hecho de presentarse
a este concurso implica la
acepiacion de las bases.

CONCURSO
PERIODISTICO
«RECONQUISTA
DE VIGO»

El Excmo. Ayvuntamiento de
Vigo, con motivo de la fiesta
conmemorativa de la Recon-
quista de la ciudad, convoca
un concurso periodistico de
acuerdo con las siguientes ba-
505

a) Podran participar todes
aquelles gque lo deseen con ar-
ticulos publicados en periodi-
cos o revistas espanoles desde
la fecha de esta convocatoria
al dia 168 de marzo de 1977,
inclusive.

b) El articulo debera refe-
rirse a alguno de los siguien-
tes temas: La eofemérides his-
torica; el desarrollo actual de
Vigo o cualquier aspecio que
exalte los valores de la ciudad
vy sus habitantes.

¢) Para tener opcion al con-
curso, el participante debera
enviar dos ejemplares del pe-
rivdico o revista donde se haya
publicado su trabajo, a la Co-
misién de Fiestas del excelen-
tisimo Aywyuntamiento de Vigo,
antes de las catorce horas del
dia 20 de marzo de 1977.

d) Se establece un premio
unico de 50.000 pesetas, que
sera entregado al autor pre-
miado a juicio del jurado que
se constituya a tal efecto.

¢) El jurado concedera tam-
bién un accesit de 30.000 pese-
tas al autor del articulo que
considere ssguidor en méritos,
asl como otro de 20.000 pese-
tas para premiar una labor pe-
riodistica de conjunto estima-
ble en exaltacion de los valo-
res vigueses,

f? La entrega do premios se
celebrara el dia 28 de marzo,
fiesta de Ia Reconguista de
Vigo.

Mcdrid-Espana, 1 de

PREMIO «CIUDAD
DE VERA» DE
EDUCACION Y -
CONVIVENCIA 1977

La Junta Rectora del premio
«Ciudad de Vera» de Educa-
cibn v Convivencia ha cele-
brado su reunidén constitutiva
en Vera (Almeria) el dia 10
de octubre de 1976, bajo la
presidencia dz2l excelentisimo
sefior don Carlos Robles Pi-
quer,

En ella se ha acordado por
unanimidad ratificar el espiri-
tu con ¢l que se crea este pre-
mio, destinado a fomentar la
educacion en todos sus aspec-
tos, v la convivencia pacifica
entre todos los espanoles, ob-
jetivos ambos de especial tras-
cendencia en los historicos mo-
mentos que Espana vive,

Acordo también aprobar el
Reglamento General al que s2
atendran en lo sucesivo, con
las modificaciones gque la ex-
periencia aconseje, las sucesi-
vas convocatorias anuales de
aste premio, reiterando el le-
mea de servicio a los demas
gue recoge el ultimo articulo
de dicho Reglamento.

En esle espiritu, la Junta
Rectora decidio también con-
vocar el Primer Premio «Ciu-
dad de Vezra» de Educacién y
Convivencia 1877, con arreglo
a8 las siguientes

BASES

Primera: Podran optar a este
premio las personas fisicas o
juridicas que hayan presiado
servicios eficaces en el area de
la educacién en cualzsquiera
de sus niveles y esferas, y en
el de la convivencia pacifica
v fraterna entre los distintos
pueblos de Espana.

La atenciéon simultanea a
ambos objetivos sera conside-
rada mérito prefererite para la
obtencion de este galardnﬁn.

Segunda: ElI premio consis-
tira en una placa de honor,
especialmente grabada v acom-
pannada de una dotacion de
100.000 pesetas.

Tercera: Quienes des2en op-
tar a este premio deberan so-
licitarle por escrito a la Se-
cretaria General de la Junta
Rectora del Premio «Ciudad de
Vera» dz Educacion y Convi-
vencia, calle Manuel Giménez,

marzo de 1977

antes llamada calle del Mar,
numero 7, Vera, provincia de
Almeria, teléfono (951) 450112,
antes del ultimo dia de marzo
de 1877, presentando la corres-
pondiente relacion de meéeritos.

No obstante, el premio po-
dra también ser otorgado a
una persona fisica ¢ juridica
que no lo hubiera solicitado.
La decision del jurado quo la
Junta Rectora designe sera in-
apelable,

Cuarta: el premio Ciudad de
Vera» de Educacién y Convi-
vencia, en esta primera edi-
cion, no podra guedar desier-
to ni s2r dividido,.

Quinta: EI fallo se hara pu-
blico antes de finalizar el mes
de mayo de 1977, v el premio
sera entregado en Vera, pro-
vincia de Almeria, antes de
finalizar el mes de ssptiembre
del repetide ano.

Il CONCURSO
LITERARIO
«CUDILLERQ,
EL PESCADOR
Y LA MAR»

El Teleclub Comarcal de Cudi-
llero, en colaboracién con la
Delegacion Provincial de Cul-
tura, convoca el 1I1 Concurso
Literario «Cudillero, el pesca-
dor y la mars, con arreglo a
las siguientes bases:

1.2 Podran tomar parte en el
concurso toda perscna mayor
de veintiiin anos.

2.2 El tema estara relaciona-
do con «Cudillero, el pescador
y la mar=, por junto o por se-
parado, Los participantes po-
dran expresarse libremente en
cualguier manifestacién litera-
ria: cuento, articulo, verso,
prosa, castellano o bable, esto
ultime preferentemente en la
modalidad =pixueta».

3.2 Extensién: un minimo de
tres folios v un maximo de seis,
mecanografiados a doble espa-
Ci0 ¥ por una sola cara.

4. Los trabajos se presenta-
ran por cuadruplicado.

5% Iran firmados con seudo.
nimo vy, en sobre adjunto ce-
rrado, se indicard: nombre,
apellidos, edad, numero del do-
cumento nacicnal de identidad,
direccién y teléfono del con-
cursante.

8.2 Los trabajos se enviaran
por correo & la siguiente di-
reccion: Teleclub Comarcal de
Cudillero. Para el Concurso Li-
terario. Cudillero (Asturias).

7. Fecha tope para presen-
tacion de originales: 10 de
MAarzo.

8.2 Fallo del concurso: 22 de
marzo.

8.2 Entrega de premios: 28
de marzo, en el transcurso de
una cena, a celebrar en un ti-
picao restaurante de la villa.

10. Se establece un premio
de la Delegacion Provincial de
Cultura de veinticinco mil
(25.000) pesetas ¥ un acceésil de
diez mil (10.000) pesetas, junto
con los correspondientes diplo-
mas acrzditativos.

11. El trabajo distinguido
con el premio de la Delegacion
Provincial de Cultura sera lei-
do en el acto de entrega del
Mmismo.

12. La composicion del jura-
do se dara a conocer después
del fallo.

13. El concurso, a juicio del
jurado v atendiendo a la cali-
dad de los trabajos presen-
tados, podra declararse de-
slerto.

14, La presentacion a este
concursge supone la aceptacion
de todas sus bases.

Vi CERTAMEN
LITERARIO DE TEATRO
INFANTIL

BARAHONA DE SOTO

Organizado por los colegios
nacionales «Barahona de Soto-
y «Nuesira Senora del Car-
men=, de Lucena (Cordoba), se
convoca €] VI Certamen Lite-
rario de Teatro Infantil «Pre-
mio Barahona d2 Soto» al que
podra concurrir, con sus obras,
todo autor que lo desee sin
otras limitaciones que las de-
rivadas de las bases por las
cuales habra de regirse el
mismao.

BIASES

1.2 Las obras habran de ser
inéditas, estar escritas en cas-

(Pasa a la pag. 33)
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MAGE

CRONICA DE POMPAS YUC

El Universo o Realidad vy yo nacimos
en 1 de junio de 1874 y es sencillo ana-
dir que ambos nacimientos ocurrieron
cerca de aqui vy en una ciudad de Bue-
nos Aires.

MAcCEpoONIO FERNANDEZ

nio Fernandez paso de este mundo

al de la leyenda, salté de la realidad
a la fantasia dejando una estela de mis-
terio semejante al de un cuerpo celeste
que entra en la cuarta dimension.

Su querido fantasma permanece en la
literatura argentina, acaso mas como
personaje creado (o mixtificado) colecti-
vamente, que como memoria del hombre
real que fue. Después de un tiempo de
olvido, desenterrado en gran parte por su
leal amigo Borges, Macedonio (nadie dice
Fernandez, hasta tal punto es familiar
para todos) pasé a ser el pensador, el
poeta, el novelista, el maestro a quien
todo el mundo necesitaba reivindicar.

A la manera de un Perén de la litera-
tura, subitamente su imagen cobraba el
suficiente carisma como para que casi
todos, en alguna medida, coincidieran

COMO el Peer Gynt de Ibsen, Macedo-

4 con €l aunque anduvieran entre si como

perros y gatos. El distraido autor de Pa-
peles de recienvenido fue, de esta mane-
ra, glorificado por su amada ciudad de
Buenos Aires alrededor de los anos 60:
grandes tiradas de sus libros, continuas
recordaciones, v hasta una revista lifera-
ria que adoptaria su nombre de pila, anu-
larian el olvido.

El hit macedoniano continua: se publi-
can sus obras completas, sus cartas com-
pletas y sus inéditos completos: si se
pudieran publicar sus bastones y sus
sombreros completos seguramente los
editores —angeles custodios de la cultu-
ra nacional— no desaprovecharian el ne-
gocio. Hay algo oscuro en el fondo de
todo esto; y no lo digo porque Macedo-
nio Fernandez no me inspire respeto,
sino precisamente porque me lo inspira.

En la solapa de Museo de la novela de
la Eterna (Ediciones Corregidor, Buenos
Aires, 1975, VI tomo de las obras comple-
tas) leemos con alguna desconfianza:
«Obra cumbre de Macedonio Fernandez.
Esta ultima broma (...) es quiza el golpe
maestro de su genio (...).»

Si se considera que Sarmiento, Lugo-
nes y Borges son todavia discutidos, de-
dicarle a Macedonio unanimes elogios del

tipo del precedente no es reivindicarlo:
es humillarlo. Como espiritu elevado que

nitwm.,

Macedonio Fernandez
en 1950

Obras completas |

NMACEDONIO
['ERNANDLZ

Museo de la novela
de lakterna

~ (Primera novela buena)

L

CERRLETIR

FERNA

Macedonio Fernandez, Zenobia Camprubi
y Juan Ramén Jiménez
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fue, lo que merece es una justicia mesu-
rada, no un chaparréon de adulaciones.

Su insolita obra y sus insolitas anécdo-
tas se prestan, es verdad, para la exage-
rada interpretacion; pero hay que tener
un poco de sentido comun y convenir en
que han existido pensadores con una
obra mas maciza (Ezequiel Martinez Es-
trada, Raul Scalabrini Ortiz), novelistas
de la talla de Arlt o Marechal, frente a
cuyos titulos los chistes novelados en
veinte paginas por Macedonio Fernandez
no resisten una comparacion; obras poeéti-
cas como las de Lugones, Borges, Banchs,
Molinari, Bernardez, ante las que los poe-
mas sueltos de Macedonio Fernandez pa-
recen un proyecto.

El escaso sentido de las proporciones
—tan argentino, tan latino—de sus re-
pentinos adeptos, lo ha deformado en vez
de recuperarlo; lo ha danado en vez de
favorecerlo. Yo no sé si estaré equivoca-
do, pero siempre tuve la idea de que un
metafisico es, por ejemplo, Heidegger; un
novelista, un Thomas Mann, un Dos-
toievski. Hablar de «obras cumbres» y
«golpes maestros de su genio», en el caso
de Macedonio es ridiculizarlo.

En la contratapa de su Seleccion de es-
critos (Centro Editor de Ameérica Latina,
Buenos Aires, 1968) se lee: «Este volumen
ofrece una seleccion de lo mas represen-
tativo de la obra de Macedonio, incluidas
sus dos novelas (...).» O estamos todos
locos 0 yo soy un excecrable anticuario
de los géneros literarios, pero coémo pue-
den caber dos novelas en un libro de 115
paginas? Ya sé que la cantidad puede no
incluir la calidad, pero también sé que
un telegrama no es una novela.

El sublime sentido del humor de Mace-
donio, pienso que ha hecho estragos con

DEL,

cos lindos abunda en el pais. Macedonio
tal vez sea el mas popular de todos.

«El primer metafisico argentino», co-
mo lo llamaba Scalabrini Ortiz, ha pasa-
do a la historia casi mas como personaje
anecdotico que como inventor de perso-
najes y anécdotas. El mismo fue su per-
sonaje mas logrado. Y como personaje lo
vio también Anderson Imbert en el rela-
to «¢;Qué puedo hacer yo con una guita-
rra?», perteneciente a su libro El leve Pe-
dro. Pero Anderson lo toma por el lado
mas entranable y metatfisico: viajando en
el tiempo, en diferentes épocas de Buenos
Aires, encarnando, como personaje de
ficcion, lo que como hombre real pensaba
del tiempo y del espacio.

La agudisima inteligencia, el sentido
del humor y del absurdo, aparte de su
peculiar concepcion de la literatura, ha-
cen de €l un caso unico, hasta insolito,
en las letras nacionales. Fue el uinico do-
tado del suficiente talento para escribir
un Gargantua v Pantagruel a la criolla;
fue un Rabelais haragan y dejado, sin
pretensiones.

Se olvido de convertirse en un clasico
universal; pero siempre se olvidaba de
todo, como confiesa en esta carta a Bor-
gESs:

«CORREO CASERO DE
RECIENVENIDO

Querido Jorge Luis:

Iré esta tarde y me quedaré a cenar si
hay inconveniente y estamos con ganas
de trabajar. (Advertiras que las ganas de
cenar las tengo aun con inconveniente y
solo falta asegurarme las otras.)

Tienes que disculparme no haber ido

HOY

IRCUNSTANCIAS

los snobs y los discipulos surgidos por
generacion espontanea. Borges, que lo ve-
nera, no por eso perdio la cabeza hasta
elevarlo desmesuradamente: habla en sus
recuerdos del hombre inteligente, excén-
trico, divertido, pero no del genial escri-
tor que nunca escribio la montana magi-
ca ni del genial pensador que nunca con-
cibio la Critica de la razon pura. Lo que
es evidente es que Macedonio no se tomo
nada en serio; por desgracia, ni su talen-
to. Cuenta Borges que extraviaba sus ma-
nuscritos cada vez que se mudaba de las
pensiones, y que no le importaba porque
seglin €l ya todas las cosas estaban di-
chas y con perder originales no se perdia
nada.

Hay un arquetipo de argentino que, en
el ambiente literario, Macedonio encarno
mejor que nadie: el descuidado, el escép-
tico distraido, metido en su mundo. No
me asombra que agasajara a Borges, en
sordidos cuartos de pension, con quesos
en mal estado que sacaba de una valija
oculta debajo de la cama: entre muchos
casos similares, he visto en La Plata a
unos estudiantes que tenian un caballo
en su departamento; he visto a un amigo
de mi pueblo mimar con esmero a un {ti-
gre de Bengala que tiene en el fondo de
su casa. Me tiembla la mano de la risa
mientras anoto esto, pero este tipo de lo-
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anoche. Soy tan distraido que iba para
alla y en el camino me acuerdo de que
me habia quedado en casa. Estas dis-
tracciones frecuentes son una verguenza
y me olvido de avergonzarme también.

Estoy preocupado con la carta que ayer
conclui y estampillé para vos; como fte
encontreé antes de echarla al buzon tuve
el aturdimiento de romper el sobre y po-
nértela en el bolsillo: otra carta que por
falta de direccion se habria extraviado.
Muchas de mis cartas no llegan, porque
omito el sobre o las senas o el texto. Esto
me trae tan fastidiado que rogaria que
se viniera a leer mi correspondencia en
casa.

Su objeto es explicarte que si anoche
vos y Pérez Ruiz en busca de Galindez no
dieron con la calle Coronda, debe ser,
creo, porque la han puesto presa para
concluir con los asaltos que en ella se
distribuian de continuo. A un espanol le
robaron hasta la zeta, que tanto la nece-
sitan para pronunciar la ese y aun para
toser. Ademas, los asaltantes que prefie-
ren esa calle por comodidad, quejaronse
de que se la mantenia tan oscura que
escaseaba la luz para su trabajo y se
veian forzados a asaltar de dia, cuando
deben descansar y dormir.

De modo que la calle Coronda antes
era ésta; creo que atiende al publico de

diez a cuatro, seis horas. Lo mas del tiem-
po lo pasa cruzada de veredas en algunas
de sus casas: quiza anoche estaba metida

en lo de Galindez: ese dia le toco a él vi-
vir en la calle.

Es por turnos y éste es el de que yo
me calle.

M_::r

Piensan algunos —entre ellos Emir Ro-
driguez Monegal— que la vigencia de
Macedonio se debe a la audacia vanguar-
dista (para su época) que convierte su
obra en actual. El «experimento decisivo
para la evolucion de la narrativa argen-
tina de este siglo» que senala Monegal
con referencia a Museo de la novela de la
Eterna, me parece nomas un experimento
importante, que no es lo mismo.

Experimentos —y ni siquiera experi-
mentos: resultados— decisivos para la
evolucion de la narrativa argentina de
este siglo son mas bien Los siete locos,
de Arlt; Adan Buenosayres, de Marechal:
Rayuela, de Cortazar; Bomarzo, de Muji-
ca Lainez; los cuentos de Horacio Quiro-
ga y de Borges.

Exagerar a favor de alguien es casi
tan pernicioso como exagerar en su Con-
tra. La historia de Macedonio es, para
mi, la historia de un largo malentendido:
se lo enaltece con una pompa directa-
mente proporcional al injusto silencio de
otros tiempos. Que su nombre es impor-
tante en nuestra literatura no he de ser
yo quien lo niegue: pero ahi estan las an-
tiguas sombras de Benito Lynch y Rober-
to Payro esperando —juntos con otros, en
su mayoria posteriores—un definitivo
reconocimiento, una definitiva resurrec-
cion.

Si Macedonio viviera, estas cuestiones
«de pompa y circunstancias» no le im-
portarian. Seguramente se pondria a to-
car la guitarra o a meditar, mirando atar-
decer por la ventana y pensando que
todo se ha dicho, todo se ha escrito, todo
se ha hecho, v que lo unico importante
es el continuo ejercicio del espiritu antes
de que nuestras caras se borren para
siempre de los espejos.



S I, la television lo ha dicho;

acaba de decirlo. El locutor
lo ha pronunciado con voz de locutor:
«Antonio Ibanez del Rio»; con voz pro-
fesional, postiza y retumbante; el locu-
tor lo ha proclamado, sin duda: «Anto-
nio Ibanez del Rio»; su nombre; otra vez
su nombre. Como en los periédicos de
esta manana y en los diarios de la tar-
de: «Antonio Ibanez del Rio», en rotulos
de llamar la atencion, en titulares de ca-
libre: «Antonio Ibarnez del Rio», en letras
de molde al pie de la fotografia, de las
fotografias, una por periodico, todas me-
llizas, del mismo parto de la mdquina,
del mismo clisé, ;de cuando?, ;de quién
el enfoque amigo?, c;durante cudl de
aquellos paseos y excursiones? ;Desde
qué dlbum, rancia cartera o arnejo por-
tafotos, desde cudles ajados recuerdos ha

venido a parar a los periodicos esa fo-
tografia de hace, tal vez, veinte anos?
Tal vez desde el archivo de nostalgias
de un condiscipulo; acaso desde el escri-
no intimo de una mujer; quiza desde el
aroma de una melancolia; puede que
haya emergido desde el fondo de un
cajon antiguo de Mariangeles, donde ya-
cia entre rancios collares, desprendida
de la memoria y dorada por veinte oto-
nos, sombria en la sombra funeraria de
los viejos cajones, minimos panteones fa-
miliares anticipados, junto a lazos mar-
chitos, cintas disecadas, cartas padlidas
(con la sangre de los renglones anémica,
desleida por el tiempo) y un grupo de
toda la clase de cuarto alrededor de la
profesora de ciencias, con sombrero, y
del profesor de latin, con bigote, todos
envejecidos, contagiados por la rapida

num.

EL TIEMPO., QUE

FABRICA LA MEMORIA

Por Meliano PERAILE

vejez de las fotografias, que arrastran
por los cajones la espalda combada y un
sarro de humedad, Puede que el marido
de Mariangeles sea reportero, puede que
ella misma. Le tiraban las letras. El re-
dactor jefe: «A ver de donde sacamos,
en seguida, una foto de ese sujeto.»
«.Quién tiene idea de ese tipo? [Sin duda
hay entre mis redactores uno tan listo
que antes de media hora se va a presen-
tar en esta redaccion con una fotografia
de ese projimo!» Y el listo 0, mejor, la
lista fue Mariangeles que aparecio con
la foto, a los diez minutos, los diez mi-
nutos empleados en hurgar en hace vein-
te afios y borrar la dedicatoria timida vy
cursi: «<A Maridngeles, mi Angel particu-
lar. 15-mayo-1957.» Una dedicatoria in-
correcta y no por faltas de ortografia,
sino por falta de simpatia de Mariange-

LA ESTAFETA

607 de LITERARIA



les hacia Antonio, hacia mi. A Maridn-
geles le gustaba Tino, aquel chico de
sexto que coleccionaba chistes v recita-
ba el bugui con las caderas vy de punti-
llas, como recien desembarcado de Liver-
pool... Y mientras Maridangeles v Tino
agitaban el bugui, Antonio, digo vyo, lo
presenciaba, no tenia mas remedio que
presenciarlo, en un rincon del baile, del
baile todavia claro, del baile de antes de
la psicodelia v los parpadeos eroticos. De
entonces data la dedicatoria de la foto
que, posiblemente, ha llegado a los pe-
riodicos a través de Maridangeles, de la
insospechada fidelidad de Maridngeles.
O no, probablemente, ni Mariangeles
llego nunca a un periodico, ni aquella fo-
tografia ascendio a reliquia, a huésped
de dije, a memoria de corazon. De cual-
quier modo, ella lo ha escuchado vy lo
ha visto. La television a estas horas la
ve todo el mundo, v un periodico u otro,
en la ciudad, se ojea cada dia. Aunque
Mariangeles puede no vivir en una ciu-
dad. Era guapa. No, no era guapa; era
preciosa. A lo peor se ha casado con un
rico de pueblo. Esos suelen tener ojo de
cazador, buen paladar amoroso e intui-
cion artistica. Mariangeles, a los catorce,
era una obra de arte. Pero, en todo caso,
a los pueblos también llegan la television
v los periodicos. De manera que, Sin
duda, Maridangeles ha exclamado:
«iQuién lo iba a decir! Este de la foto
estuvo enamorado de mi cuando yo ton-
teaba con Tino, o contigo, si Tino al fi-
nal desemboco en Mariangeles vy a estas
horas ejerce de esposo, ;no te acuerdas»?
«Claro, mujer, era de mi curso, en el
Colegio Santiago Apodstol, a la orilla del
vuestro, cuando os rondabamos Vv 0s
amdabamos vy 0S8 Sseguiamos el rastro
—«huellas de primeros zapatos de ta-
con / wvientos de pecho en flor»—vy 0s
dejabais querer. Ya por entonces era un
tipo raro. Se le veia venir.» Comoquiera,
Mariangeles esta al cabo de la noticia,
a estas horas, las doce menos cuarto. Lo
mismo que Tino, el que le perdonaba la
vida, a ¢él, Antonio, porque Tino era cor-
pulento, arrogante, enamorador de las
chicas de cuarto del Colegio de Santc
Isabel, v no como Antonio, incapaz de
bordarse un bugui de los de marca I'ino
o rubricar un gol de cabeza como aquel
de Tino, el dia de fin de curso, en el
partido contra los profesores, un gol de
Tino que Maridngeles aplaudia y aplau-
dia, ovacionaba v ovacionaba, un revue-
lo sus manos transfiguradas de pronto
en una bandada de golondrinas; aque-
llas manos que él, Antonio, nunca pudo
alcanzar durante el baile, las manos que
un dia, en el fortuito contacto de pres-
tar a Mariangeles una peseta, le trans-
mitieron la primera descarga amorosa;
las fabulosas manos hechas para erigir
milagros, venidas para la caricia, porta-
doras del escalofrio; las manos que gra-
baban unas indelebles faltas de ortogra-
fia en las esquelas a Tino (que él,
Antonio, fisgaba de relance y a hurta-
dillas) por aquellos anos de la correspon-
dencia clandestina entre «Santa Isabel»
y «Santiago Apodstol». El caso es que,
por uno u otro medio, la prensa, la ra-
dio, la television, ha llegado el hecho a
oidos u ojos de Maridangeles vy de Tino:
«Ya te lo dije. ;:No recuerdas un dia, al
salir del bar de la esquina, frente a mi
colegio, donde la pipera instalaba su
drug-store, pipas, chicle, regaliz, medio
"Celta”’, a dos reales, que nos lo cruza-
mos, él, Antonio, cabizcaido, hurano, y
yo pronosticindote, ése, Antonio, te lo
digo vo Tino, va a dar a los periodicos
que hablar?» O algo asi le ha memorado
a Maridngeles el famoso Tino, dictador
de los cursos quinto y sexto, que no los
dictaban los profesores, sino el desplan-
te, la fanfarria de Tino, cacique de la
clase, déspota de los recreos, idolo de las
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chicas, jefe de la banda, generoso con
sus satelites, fuerte, atleta, lider, «aqui
mando yo», ¥y en ese momento se acabo la
polemica; el ademan de Tino, tajante,
habia cortado de un tajo la discusion.
«iNada de cine! ;El sabado, de jiral» Y
en aquel instante ya lo tenia urdido, en
confabulacion con su cuadrilla, ya lo te-
nia tramado el manteo de Antonio, mi
manteo; todos conchabados, a traicion,
aqui te pillo, aqui te lanzo, patas arri-
ba, a la altura de las copas de los pinos,
las piernas desparramadas y el cuerpo
volandero por sobre las pinias del pinar,
huevos vegetales que pone la nieve cuan-

do anida en [os pinos; como una cometa
mis costillas; la manta, como paracaidas
al reves; y Antonio, yo, subibajando, bo-
tando en la manta; v él, Tino, apunta-
lando su ataque de risa en un pino, para
gue no se le cayera la carcajada. De ver-
lo, de verme, temblores le daban al ala-
mo tembloroso; v una explosion de risa,
jubilos v choteo estallaba como rueda de
fuegos artificiales alla abajo, en torno a
la manta. Claro que, a lo mejor, Marian-
geles v Tino andan cada uno por Su
lado. <A lo mejor» gpor qué? ;Por qué a
mi, Antonio, me parece mejor que lo de
Tino y Mariangeles no llegara a cua-
jar? A Tino le tiraba América, la fdhula
de América. Era pesetero, agarrado vy co-
diciador. Imaginaba que en la altiplani-
cie, hacia las riberas del Titicaca v del

Pilcomayo, por las anchas faldas que
las nieves andinas usan, los pesos, la pla-
ta v los bolivares crecian silvestres. La
leyenda del Potosi y del oro cosechado,
reunido, apilado en la residencia de Ata-
hualpa, como grano en troje, lo seducia,
lo encandilaba, lo alucinaba. Y asi, hip-
notizado por los ojos amarillos del oro,
contagiado por la ictericia del oro, cabe
que Tino ignore lo sucedido. Como don
Crédulo, el profesor de fisica, pues a la
probable residencia de don Crédulo, a
estas horas no suelen llegar las ondas
hertzianas. Don Crédulo, a estas alturas,
a estas honduras, mejor dicho, quiza solo

oyve el «Diario Enterrado» de las raices,
el aranar de las raices lo hondo, v las
ultimas noticias de la lluvia que viene
de lo alto, se detiene un instante en la
hierba v sigue su viaje hacia las raices,
los manantiales vy los muertos. [Quién
sabe! A lo mejor (ahora si, «<a lo mejor»)
don Crédulo vive, don Crédulo aguanta.
No era fofo, sino duro, magro, carniseco,
enterizo: La frugalidad propia del oficio,
la casi abstinencia inherente a su paga, es
un decir, de profesor de fisica. Conque,
a lo mejor, sigue, jubilado, pero tan te-
lendo v firme. Y lo ha visto y lo ha es-
cuchado en la tele o lo ha leido. Se ha
enterado del suceso. «Ahi tiene para qué
le han servido mis ensenanzas a ese pe-
rillan.» Y ha sonreido v ha cargado su
pipa don Crédulo. En un rincon del an-
cho huerto donde se amustian sus sa-
beres y memorias le ha reverdecido, de
pronto, el recuerdo de aquella excursion
con visita a la fabrica de cervezas, en
que don Crédulo cargdé con él, con An-
tonio, escalera arriba, escalera abajo,
desde la nave de fermentacion a la ca-

dena de envasado, con los cincuenta vy
tantos Rilos de Antonio a cuestas, sin
ascensor, a las costillas su alumno Anto-
nio, la pardlisis de su alumno Antonio
a las espaldas. Si, desde luego, esta no-
che, don Crédulo es feliz: «jLo ha con-
seguido; el punietero muchacho lo ha
conseguido! Un alumno mio, en la Aca-
demia de Ciencias.» Y ha atacado su pipa
don Crédulo v la ha encendido con su
mechero culebrino, de cola enroscada v
amarilla.

El flamante académico Antonio Ibdnez
del Rio, desconecta la television, pone en
marcha su silla de ruedas, apaga la luz
de su despacho y acelera pasillo ade-
lante, hacia su alcoba, hacia el descanso.

plbmfza ena

BOUSONO,
EN EL
ESPEJO

Carlos Bousono ha prestado a la poesia es-
panola —aparte de su propia obra creadora—
una ya larga serie de importantes servicios.
Y puede que el tultimo no sea el menor.

Plaza y Janés, en su magnifica serie de
«Selecciones de po€sia espanolar», acaba de
publicar una amplia antologia del poeta, Pero
la gran novedad no esta ni en los versos, ni
en su Sse eccidon, sino en su prologo.

Es ya habitual en esta serie de muestra-
rios poéticos el que acompane a los versos
del poeta un estudio en el gque un critico
conocido, o simplemente un amigo, nos ofre-
ce las claves del escritor rebozadas de elo-
gios. Pero esta vez la introduccion —la am-
plisima introduccion: cien paginas redondas— |
va firmada por el propio poeta,

Pero, ;puede el poeta ser prologuista, en-
sayista de si mismo? ;No son el poeta y e
critico dos polos opueéstos del mundo esté-
tico? «<El poeta —escribe el propio Bouso-
no—, aunque en ciertas zonas de la crea-
cion artistica deba actuar con plena lucidez
obra, en las mas, movido por un oscuro ins-
tinto, que es €l que sin duda le aporta sus
logros mas reconfortanteés, Es el critico o el
tedrico de la literatura el encargado de ac'a-
rarnos después el sentido y el porqué de la
expresividad de eso que el poeta elaboré an-
tes ciegamente.» jPuede el poeta ser Ssuce-
sivamente €] ciego visionario y el frio ana-
lista de su obra?

Conociamos ya —y nuestra reciente histo-
ria nos habia ofrecido magnificos ejemplos—
poetas profesores, que al lado de su tarea
creadora ejercitaban su esgpecialisima sensi-
bilidad en e’ estudio de otros poetas., «Ejer-
cian» a ratos de poetas y a ratos de criticos,
sin que este «pluriempleo» menoscabara nin-
guna de las dos tareas.

Pero, ;puede el poeta €jercer ese pluriem-
pleo sobre si mismo? No se {rata -—claro
esta— de elogiarse o denigrarse, sino de ana-
lizarse, de regresar con la luz de la critica
a lo que se creé con el hervor de la inspi-
racion, (Cabe ese desdoblamiénto?

Una primera respuesta, ng muy novedosa,
nos dice que el poeta puede ofrecernos las
coordenadas vitales en que cada poema o
cada libro fue escrito: la poesia puede, asi,
iluminarse a la luz de la autobiografia. Y al
lector le es util saber qué paisajes, qué ma-
res, qué cielos hubo al fondo del poeta y
de su obra, Le ayuda entender de qué do-
lores 0 de qué esperanzas broté un determi-
nado modo de cantar.

Mas esto no es todo: Bousono —y me
parece que ésta es la primera vez que se
hace seriamente— se ha atrevido a ofrecer-
nos un analisis forma’ de su propia obra;
ha buceado con la inteligencia por los ma-
res gque construyd con la intuiciéon, ¥ su es-
tudio resulta absolutamente apasionante, No
s6lo por lo que ilumina la poesia del propio
Bousofio, sino por lo que descubre del mis-
terioso universo de toda poesia. -

El periodista tendria ahora que pregun-
tarse si Bousoiio es mejor poeta o critico;
investigar si no asesina a su propia poesia
al diseccionar a. Pero el periodista sabe que
—ganen o pierdan Bousono y su obra— es
«la» poesia quien gana.

J. L. MARTIN DESCALZO

(En «ABC-», 20-11-1977)
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ALCALDE

Por Jacinto LOPEZ GORGE

Poeta, narrador, comediografo...
También periodista. Pero no sélo
por colaborar en los periédicos,
sino por estudios y titulacion
en la Escuela Oficial de Perio-
dismo, aunque no pertenezca a
la plantilla de ningan diario ni
publicacién periédica. Y aboga-
do. Abogado al servicio del
Ejército. Pertenece al Cuerpo
Juridico Militar, donde ingreso,
por oposicion, poco después de
obtener su licenciatura en De-
recho, en la Universidad de Va-
lladolid.

—Naci en Valladolid —empie-
za a decirme—y en Valladolid
transcurrio mi infancia. Pero a
los nueve anos mi familia se
trasladé a Barcclona. Volvimos a
Valladolid. Al acabar el bachille-
rato, vuelta a Barcelona. La gue-
rra. Y regreso en el ano cua-
renta a Valladolid e ingreso en
la Universidad.

Comienza su parabola litera-
ria a los quince anos. Sus pri-
meros escritos —poemas ado-
lescentes— aparecieron en una
revista escolar, en 1935, que por
entonces publicaba el Instituto
vallisoletano de Ensenanza Me-
dia. Dirigia aquella revista el
también adolescente —compaiie-
ro inseparable de Alonso Alcal-

de durante muchos anos— Luis
Lopez Anglada.

—Pero yo no estudiaba en el
Instituto, sino en el Colegio de
los Hermanos de La Salle. Los
Baberos, los llamabamos. Y mi
companero de todo el bachille-
rato, en aquel colegio, no fue
Anglada, sino Miguel Delibes.
La revista del Instituto, aunque
dirigida por el alumno Lopez
Anglada, era supervisada por el
catedratico don Narciso Alonso
Cortés, nuestro comun maestro.

Manolo Alonso Alcalde era
alumno interno en el Colegio de
los llamados Baberos y su amis-
tad con el colegial Delibes se
extendio —aparte Lépez Angla-
da—a los poetas, ya mayores,
Suarez Carrefo y Cerardo Lan-
drive.

—Estos me sacaban algunos
domingos y me llevaban a leer
versitos. Imaginate la emocion
que me causaba esto. Ellos eran
jovenes de mas de veinte anos
y yo era un crio de catorce o
quince. Me estimaban y me pro-
tegian. Y un buen dia me lleva-
ron ante el maestro Jorge Gui-
[lén. Yo habia escrito un cua-
derno de poemas superrealistas,
muy a la moda mimética de un
crio de entonces, sin puntua-
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cion de ninguna clase. Y Guillén
me lo pidio muy cariiosamente
y se lo llevo y me lo devolvio
con puntos y comas de su pro-
pia mano. Me traté con una
gran delicadeza y lo he contado
no hace mucho en un articulo,
en el Ya. Jorge Guillén lo re-
cordaba perfectamente y lo ha
contado en otros articulos él
también.

Después de la guerra, Alonso
Alcalde forma parte de las ter-
tulias literarias de Valladolid y
Madrid. Colabora en todas las
revistas del momento. Publica
sus primeros libros de poesia.
Se relaciona con numerosos es-
critores y poetas. Y estrena, en
sesion de teatro de camara, en
su ciudad natal, una temprana
comedia, titulada Milagro, que
destruyd poco mas tarde. En el
aino 1946, Miguel Delibes, Luis
Léopez Anglada, Arcadio Pardo,
Antonio Merino y Manuel Alon-
so Alcalde fundan la vallisoleta-
na revista Halcon, que se pro-
longa por espacio de trece nii-
meros.

—Aunque figuraba Delibes en-
tre los fund.-.:adures de una revis-
ta de poesia—me decia Alon-
SO Alcaid&_—. Sabido es que el
gran novelista no ha escrito

LA ESTAFETA LITERARIA




nunca un verso. El era ya perio-
dista de El Norte de Castilla,
y gracias a Su carné pudo salir
Halcon, pero la verdad es que
los directores eramos Lopez An-
glada y yo.

—¢No lo era Fernando Gonza-
lez, el poeta canario?

—No, don Fernando, mucho
mayor que nosotros, vino des-
puées, pero no a la revista, sino
a dirigir la Coleccion Halcon,
cuyo primer volumen fue EIl li-
bro de las cosas perdidas, de
Rafael Montesinos. Alli publica-
mos todos los poetas del grupo:
Anglada, Al par de tu sendero;
Arcadio Pardo, Un tiempo se
clausura; yo, Hoguera viva. Y
otros muchos, hasta dieciocho o
veinte, de las promociones es-
panolas de posguerra.

Pero el grupo de poetas valli-
soletanos se disgregaria. El mis-
mo ano—1948—en que apare-
ci6 Hoguera viva, Manolo Alon-
so Alcalde, por imperativos
de su carrera juridico-militar,
tuvo que trasladarse a Ceuta,
donde permanece por espacio de
veintiin afos. Lopez Anglada,
también militar, se habia ido a
Le6n, integrandose en el grupo
de «Espadana». Y Arcadio Par-
do partio para Aix-en-Provence,
en cuya Faculté des Lettres, vy
en otras Universidades de Fran-
cia, ha ensefado Literatura es-
pafnola durante largos anos.

Ya en Ceuta, Alonso Alcalde
no tardaria en establecer con-
tacto con Trina Mercader, que
dirigia la revista Al-Motamid,
en Larache. Y también con el
mas activo grupo poético de
Melilla, donde se publicaron

Manantial y Alcandara y la Co-
leccion Mirto y Laurel. Colabo-

rd también en Ketama, revista
literaria hispano-arabe, que se
editaba en Tetuan, tan proxima
a Ceuta. Y es en Ceuta donde
comienza a derivar hacia el re-
lato breve y, posteriormente, al

teatro.

—Yo siempre pensé en poela,
pero un buen dia quise contar
la historia de un pescador, Y
tras una absurda intentona de
poema é€épico, escribi mi primer
relato breve. Alguien lo leyo y
le gusté mucho. Era muy bonito.
Pero no sé donde fue a parar.
Prosequi por ese camino, perfi-
lando el estilo y perfeccionando
la técnica. Desde entonces escri-
bi muy poca poesia, aunque pu-
bliqué algunos libros de poemas.
Podria decirse que casi Sola-
mente para mi desahogo reli-
gioso.

—:Y cuando comenzaste a pu-
blicar cuentos, a darte a conocer
como narrador?

—Acudi a un concurso muy
importante de entonces: el Pre-
mio «Leopoldo Alas», para libros
de cuentos, que se convocaba
anualmente en Barcelona. Y en
la votacion final obtuve tres vo-
tos. Vargas Llosa, que fue el
premiado, obtuvo cuatro. Fijate:
por un voto me gano. Y yo era
un narrador que empezaba. Co-
mo finalista que fui, me publi-

Madrid-Espana, 1 de marzo

Alonso Alcalde y Lopez Gorgé durante la entrevista

POETICA

Si una «Poetica» no es otra cosa, en el fondo, que la ma-
nera personalisima de reaccionar ante el fenomeno poé-
tico, es logico que deba ser considerada, en todo instante,
en funcion de esa misma contingencia, en lugar de inten-
tar hacer de ella una conviccion rigida y predispuesta.
Uno, por ejemplo, comenzd su historia lirica bajo la in-
fluencia creacionista, y, por lo mismo, sus primeros versos
—ijescritos a los catorce anos!— nacieron abrasados de
rebeldia, tocados por un loco e ingenuo afan de llenar el
vacio que habrian de dejar, una vez derribados, los idolos
y santones literarios de siempre; y, sin embargo, poco
tiempo después —la llamada del amor—se vio afiliado,
sin saber como a la «poesia-sentimiento», escribiendo so-
netos a la amada y haciendo publica profesion de roman-
tico apasionamiento; y, mas adelante, a los veintitantos
anos, evolucionando, mientras buscaba angustiosamente
a Dios, hacia un tipo de «poesia-idea»; y a los cuarenta,
envuelto en la marea de la «poesia social» como todo el
mundo; y a los cuarenta y cinco, después de su terrible
encontronazo con Cristo, haciendo «poesia-testimonio» y
unicamente esto...

Asi comenzaba la Poética que abria la seleccion de
poemas de Manuel Alonso Alcalde hecha por Jacinto
Lopez Gorgé para su Poesia espanola contemporanea

(1939-1964): poesia amorosa (Ediciones Alfaguara, Ma-
drid-Barcelona, 1967). Con respecto a su prosa narrativa

y a su teatro, completando lo anterior, y también a reque-
rimientos de Lopez Gorgé, Alonso Alcalde ha escrito aho-
ra lo que sigue:

«Que ¢ por qué paseé de la poesia al relato breve y lue-
go al teatro? Un dia, en Ceuta, senti la necesidad de
contar la vida de un pescador al que llamaban «El Que-
mao», y comprendl que si lo hacia en un poema, no me
lo perdonaria nadie. Por eso me refugié en el cuento. Al
fin v al cabo éste es un poema abierto, en el que caben
la poesia y, ademas, el humor, la denuncia, la ternura,
la ironia y, sobre todo, la vida.

Abrir un poco mas la ventana; dejar al narrador fue-
ra v a los personajes dentro, y me encontré en el teatro.
Asi de simple. Pero tampoco hay por qué escandalizarse.
En los antiguos tiempos literarios a ningun escritor se le
exigia, como hoy, una «especialidad», una etiqueta. La
literatura no constituia una parcela a dividir entre diver-
sos propietarios, sino un paisaje ancho, para el uso co-
mun, en el que no existian cotos de veda. Como debe ser.
Como debia ser. Al menos, a mi juicio.»

MANUEL ALONSO ALCALDE

de 19077

caron el libro, que se titulaba
Esos que pasan. Y la muerte.

La verdad es que Manolo Alon-
so Alcalde, en muy poco tiempo,
se convirtio en un cuentista ex-
cepcional. No publicaba sus
cuentos en las revistas ni en
los diarios. En éstos —especial-
mente en E/ Norte de Castilla
y en El Faro de Ceuta— sélo
escribia articulos sobre Litera-
tura o Arte. Los cuentos los
reunia para futuros libros. Es-
cribié también alguna novela cor-
ta. Y concurrio con ellos a mas
de un premio de narracion. No
tuvo demasiada suerte al prin-
cipio. Siempre quedaba finalista.
Pero después le llegd la buena
racha. Y ahi esta su largo pal-
marés de premios.

—Como la novela larga, a la
hora de escribirla, no la entien-
do demasiado, me rebasa su
técnica. El cuento significa para
mi una condensacion del reflejo
de la vida en torno, llenandola
de poesia. Lo de hacer también
novela corta me lo marco el Pre-
mio Sésamo.

—:Y qué vida literaria lleva-
bas en Ceuta por aquellos anos,
aparte de tus contactos con los
otros grupos del norte de
Africa?

—En Ceuta sufri una soledad
literaria muy larga. Estaba muy
aislado, a nivel estrictamente |o-
cal. Ahora bien, esa soledad me
sirvio, por otra parte, para re-
cluirme con mis escritos y acen-
drar mas la prosa. Me dedicaba
tambien a la pesca y en el mar
me pasaba largas horas. Hubo
una temporada en que me apasio-
né mucho el juego. Y aparte de
esa temporada de poquer (tem-
porada que me aterra, pero que
me ha servido para escribir una
serie de cuentos de jugadores),
mi vida ceuti, tras el trabajo dia-
rio, transcurria también en prac-
ticar el judo y algun otro deporte,
como la natacion, por ejemplo, y
en pintar al aire libre. Una vida
muy feliz y despreocupada, si
bien se mira, con algun que otro
viaje profesional por las restan-
tes poblaciones norteafricanas,
especialmente a Melilla. No, no
olvidaré Ceuta facilmente. Me
siento ceuti, mas que vallisole-
tano. Ademas, en Ceuta nacieron
mis tres hijos. Maruchi, mi mu-
jer, con la que me casé en Valla-
dolid, tras ganar una adjuntia de
profesora de Francés, tuvo igual-
mente su primer destino en
Ceuta.

—:Y el teatro? ;Cuando y co-
mo fue lo de escribir teatro?

—Buscando mayor audiencia
quiza, tambien en Ceuta, comen-
cé a escribirlo. A mi el teatro
siempre me habia atraido de un
modo especial. Desde nifno. Yo
hacia, desde muy crio, como Gar-
cia Lorca, mis pequenas come-
dias, que representaba en un
teatrito que me habian regalado.
Y en mi adolescencia participe,
como actor aficionado, en mu-
chas representaciones vallisole-
tanas. Y entonces, en mis escri-
tos de Ceuta, quise desarrollar,
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El escritor, con su esposa y su hija

compartiéndola con la narrativa,
esa vocacion teatral que siempre
tuve.

—:Y qué tipo de teatro pre-
tendias hacer?

—A mi me interesaba el teatro
nuevo, el teatro de vanguardia,
pero sin perder de vista la l6gica
dramatica, porque, se quiera o
no, el espanol, desde sus orige-
nes, es realista. La abstraccion,
el teatro del absurdo, tiene en
Espana unos condicionamientos

realistas que puede que no ten-
ga en otros sitios.

Desde 1970 Manuel Alonso Al-
calde reside en Madrid. No dejo
Ceuta por gusto. Lo hizo por ra-
zones puramente profesionales.
Se vio obligado a ello porque, al
ascender, no habia ya vacante en
su nuevo empleo. Maruchi tuvo
que pedir la excedencia. Pero
pronto obtuvo destino en un Ins-
tituto madrilefio. De los tres hi-
jos del matrimonio, dos termina-
ron sus carreras —uno es aboga-

~—BIOBIBLIOGRAFIA

Manuel Alonso Alcalde nacio
en 1919. En Valladolid. Perte-
nece al grupo editor de la re-
vista Halcon. Abogado, militar,
periodista. Casado. Tres hijos.
En Valladolid residié hasta
que, concluida la carrera de
Leyes, ingresd por oposiciéon
en el Cuerpo Juridico del Ejér-
cito de Tierra y fue destinado

a Ceuta, donde permanecié
desde 1948 a 1970. Hoy reside

en Madrid. Los premios mas
importantes de su carrera lite-
raria —en total, medio cente-
nar— los alcanzé como autor
de relatos breves —Premios
«Sésamo» (1960), «Condal» de
Barcelona (1961), «<Ateneo» de
Valladolid (1964) y «Hucha de
Plata» (ano tras ano, del 70
al 77)—y como autor teatral
—«Ateneo» de Madrid (1959),
«Carlos Lemos» (1960), «Ciu-
dad de Barcelona» (1968),
«Ciudad de Montevideo»
(1970), «<Lope de Vega» (1972),
«Peman» de Cadiz (1976) vy
«Ciundad de Palma-» (1977)—.
Solo ha estrenado, hasta aho-
ra, en teatros de camara:
Madrid, Barcelona, Malaga,
Valladolid y en Television Es-
panola. Y colabora en nume-
rosos diarios y revistas. Ha
publicado los siguientes libros:

POESIA

Los mineros celestiales. Pam-
plona, 1952. Ed. Arbor.

Hoguera viva, Valladolid, 1948.
Ed. Halcon.
Presencia de las cosas. Valla-
dolid, 1950. Rev. «Halcon».
Ceuta del mar. Ceuta, 1960.
Ed. I. N. E. M.

Luna de dulce trigo. Ceuta,
1961. Ed. El Faro de Ceuta.

Antologia intima. Col. «Pala-
bra y tiempo». Taurus, Ma-
drid, 1964.

Encuentro. Ceuta, 1965. Edito-
rial 1. N. E. M.

RELATO BREVE

Esos que pasan. Y la muerte.
Barcelona, 1961. Ed. Rocas.

Unos de por ahi, 1964. Ed. Al-
faguara.

Se necesita un doble. Madrid,
1967. Editora Nacional.

Cuentos, 1970, Ed. Doncel.

El hecho de vivir. Madrid,
1977. Ed. del Centro.

TEATRO

El agua en las manos, Madrid,
1972, Col. Escelicer.

Golpe de estado, ano 2000. Ma-
drid. Col. Escelicer.

El pais sin risa (teatro para
ninos). Madrid, 1977. Edito-
cial Doncel.

do; el otro, aparejador— vy ya se
han casado. E| tercero —una chi-
ca que estudia Filosofia y Le-
tras— vive con sus padres, redu-
cida la familia solo a tres. Habi-
tan en Modesto Lafuente, 34, en-
tresuelo izquierda.

—En Madrid me encuentro
siempre incomodo. Estoy fuera
de orbita. Dejé Ceuta con pena.
Y aun no me he recuperado.

Sin embargo, en Madrid ha ga-
nado el premio mas importante
de toda su carrera literaria: el
«Lope de Vega», de Teatro. Y
otros muchos que anadir a los
no pocos que gand desde Ceuta.
Pero no le importaria volver alli
Y si no a Ceuta, a un pueblecito
cualquiera. Lejos de Madrid. Y
de Valladolid también. En Ma-
drid, y en la antigua Escuela Ofi-
cial, fue donde Alonso Alcalde
se tituldo como periodista. Al
principio frecuentaba mucho el
Café Gijon. Ahora no va nunca.
Escribe intensamente: teatro vy
narraciones. Y escribe también
para la prensa de Madrid y pro-
vincias. No tiene tiempo para ir
al café. Solo frecuenta algunas
redacciones. Y casi todos los fi-
nes de semana se ausenta a Va-
lladolid, con Maruchi. Le pregun-
to como plantea, desde que vive
en Madrid, su trabajo literario.

—3Sigo escribiendo cuentos y
presentandolos a concursos.
Aunque he ganado ocho «Huchas
de Plata» con la que acaban de
darme, nunca alcancé la «Hucha
de Oro». Obtuve solo, en dos
ocasiones, las «Huchas de Oro»
segunda y tercera. En cuanto al
teatro, cuando termino una co-
media la envio también a un con-
curso. Si me la premian, con po-
sibilidades de estreno, espero
gue esto ocurra. Si no, la destru-
yo. El «Lope de Vega» lo he ob-
tenido dos veces: una en que se
declar6 desierto y me dieron
un segundo premio por la obra
...Y no lleg6 la paz, y la otra
vez cuando en 1972 lo gané con
Solos en esta tierra. Ni en una
ocasion ni en otra hubo posibili-
dad de estreno real. Estrené, sin
embargo, en Barcelona una pie-
za en un acte que obtuvo el Pre-
mio «Carlos Lemos»; otras dos,
también breves, en el Ateneo de
Madrid, y en Uruguay la que ob-
tuvo el Premio «Ciudad de Mon-
tevideo». Pero de todas las que
he escrito no hay ninguna que
me satisfaga tanto como La ori-
lla gris del Rubicon, premiada
ahora con el «Ciudad de Palma»,
gue esa si es una obra con garra.
Actualmente escribo una nueva
comedia, Noticia para dos pare-
jas, de la que espero mucho.

—¢:Y como es, en lineas gene-
rales, tu teatro?

—Si me apuras un poco, te di-
ria que de quien me siento mas
cerca es del teatro griego de
Aristofanes. De entre los auto-
res espanoles que hoy estrenan,
admiro mucho a Buero Vallejo, a
Gala y a Martin Recuerda, pero
nada tengo que ver con ellos. Y
muy especialmente a Mihura,
que quizd sea con el que mas co-
necte. Para que puedas fijarme
mejor, quiza te baste, finalmen-
te, esto: estoy mas cerca de lo-
nesco que de Brecht.

—Me basta. Gracias, Manolo.
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I amigo traia cara dubi-
tativa y porfiada. La luz
vespertina va se alarga-

ba en los ventanales a la ho-
ra de darle mil vueltas a la
cucharilla en el café con le-
che. Y esas mil vueltas nunca
se sabe si provienen del abu-
rrimiento mas feroz o de la
profundidad del pensamiento.
Cuando se enfrio el café con
leche dijo:

—¢ Te hiciste va de la Aso-
ciacion Colegial de Escrifores?

—Todavia no.
—¢Por qué?

—iBah!, por una tonteria.
Espero las fotos de carne.

—Fstais buenos. Lauro Ol-
mo esperaba reunir las mil
trescientas pesetas y tu las fo-
tos. ¢Adonde os llevara esa
audacia?

—Bueno, hombre, desarruga
el ceno. Son pequenas bromas.

—:;Bromas? Hasta cierto
punto. En el fondo de cada pe-
queifia broma siempre late al-
go serio. Por ejemplo, las mil
trescientas de Lauro.

—¢Le vas a sacar punta a
eso?

—No sé, pero hay que rela-
cionar las cosas. Lo de Lauro
puede parecer exagerado. De
hecho lo es. Sin embargo, se
supone que no es lo mismo
pagar la cuota de un club de
campo, con piscinas climatiza-
das, golf, sauna y muijerio de
calidad, que pagar la cuota de
una asociacion colegiada. Las
mil trescientas de Lauro pue-
den servir de punto de parti-
da para una reflexion.

—¢En qué sentido?

—En el sentido de que los
gastos que genere la profe-
sion, el ejercicio de las letras,
deben salir de la profesion.
Los gastos, el camulo de cuo-
tas que se avecinan, deben
quedar amortizados con las
ganancias que produzca la
profesion. Y hay escritores (no
me refiero ahora a Lauro) que
no ganan con su profesion ni
mil trescientas pesetas al ano,
por abandono o por lo que
sea. Y asi se da el caso ex-
traordinario de que los escri-
tores pagan diversas cuotas
(Mutualidad, Colegio, Pen, la
tira) y hacen variados desem-
bolsos sin que éstos tengan re-
lacion real con el volumen ni
la cuantia de la profesiéon en
nombre de la cual fundan en-
tidades.

—Bueno, ¢y que?

—Que no es normal. Cada
profesion, ya sea la de aboga-
do o la de albaiil, sufraga con
su propia dinamica econdmica
los gastos de organizacion y
defensa. Una cosa deberia es-
tar en relacion con la otra.

—¢¢Para qué?
—Hombre, para tener una

idea clara de las dimensiones.
Cada trabajador, escritor o
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cooamene

Jque es un escritor?

INVOCACION Al
bREMIALISMO

peon, ya esta pagando una
cuota sindical para la defensa
de sus intereses.

—Fso es nulo.

—Completamente de acuer-
do. Y es tristisimo pensar que
un gremio pobre tenga que
dilapidarse y dispersarse en el
superlujo de dos sindicatos,
uno oficial e inutil y otro por
libre vy por ver. Puesto que la
mayoria de los escritores se
nutren economicamente de
otras actividades profesiona-
les, cuando llega a la Asocia-
cion libre, va le han pegado el
hachazo del doce por ciento en
la renta del trabajo y el no
desdenable pellizco de los se-
guros sociales. Y todavia hay
que seguir cotizando. ¢(No es
un superlujo? ¢No es meter-
se en un hotel de cuatro es-
trellas con alpargatas y male-
ta de madera? Por eso las mil
trescientas de Lauro Olmo te-

nian su miga.

—No me convence mucho
lo que dices. En fin, ahi tene-
mos ya la flamante Asociacion
Colegial de Escritores. Ella
puede dilucidar estas cuestio-
nes.

—Dependemos del éxito, del
vaivén, de la moda. Ahora se
han puesto de moda los libros
sobre la guerra civil, y no veas
las que nos estan dando. Ese
sarpullido amenaza acabar
con la literatura. La guerra
civil, el humorismo de inten-
cion politica, y para de contar.
Con la crisis. Pero si, llevas
razén: esa Colegial puede ha-
cer algo. Tentado estoy de pre-
pararle un catalogo de proble-
mas a resolver.

Madrid-Espana, 1 de

marazo

—Tiene su gente, su junta
directiva que, aunque provi-
sional, habra urdido su plan.

—Bueno, a pesar de eso. ¢ Es
que no puedo vo colaborar?
i, Ya empezamos con los dog-
matismos?

—No, calma. Quiero decir
que nosotros, tomando café, a
la espera de que caiga un di-
rector que te dé una colabo-
racion porque le guste tu for-
ma de mover la cucharilla, y
a la espera de que caiga la
tarde, no somos expertos de
la practicidad de las ideas. Se
nos va el santo al cielo.

—A mi no se me va nada.
Y ahora mismo te planto un

decalogo aqui, a pesar de que
el atardecer me oprime y me

Por Eduardo TIJERAS

recuerda las ovejitas del valle.
Uno. La Colegial tiene que
arreglar de raiz el control de
los ejemplares tirados y ven-
didos.

—FEso ya lo saben hasta los
gatos.

—Dos. Dinamizar las moro-
sas liquidaciones editoriales,
porque, ¢ sabes que he descu-
bierto? No sabes. Que todavia
hay algo peor a que te enga-
nen en el numero de ejempla-
res tirados y vendidos.

—¢ Y esa cosa peor?

—Esa cosa peor es que ni
siquiera te manden las liqui-
daciones. Y pones tres cartas,
y nada que hacer. Con lo cual
el libro se te va de las manos.
No s6lo no lo cobras, sino que,

de 1977

ademas, tampoco puedes pro-
ponérselo a otro editor, pues
te faltan toda clase de elemen-
tos de juicio. Es una operacion
redonda.

—No me canses: demanda
por incumplimiento de con-
trato.

—sEn una operacion de a
lo mejor veinte duros? jVen-
ga, hombre!

—Sigue. Tres.

—Tres. Crear y conseguir la
aprobacion de un estatuto de
la colaboracion periodistica,
radiofonica y televisiva. Por-
que ya esta bien andar siem-
pre a salto de mata.

—Sin digresiones.

—Cuatro. Asesorar juridica-
mente a tanto siervo de las
letras disperso por las Espa-
nas de Dios.

—S0lo asesorar... Asesorar
huele a dar consejos y luego
dejar que los individuos se las
compongan como puedan.

—¢No quedamos en que no
valian las digresiones? Con-
desciendo: asesorar y llevarle
al siervo practicamente los
asuntejos. Cinco. A la hora de
votar ha de conseguirse una
junta directiva de tendencia
politica cinemascopica...

—AS1 jamas ingresaras en
la Academia.

—No0 me deprimas. De re-
presentatividad politica am-
plia, ni blanca ni negra, inter-
media, variopinta. Ahi habra
caballo de batalla, ya veras.
Basta. Seis. Defender no so6lo
los derechos laborales, sino
también los principios de la
libertad. ¢sPor qué la dicoto-
mia vana de encomendar o ce-
der esa funcion a otro orga-
nismo? La libertad es patrimo-
nio de...

—Venga, dale.

—Siete. Integrarse en e] se-
no de la Mutualidad. Ocho.
Actuar también, con el tiem-
po, tranquilos, en calidad de
agente literario, una institu-
cion que hasta ahora en Es-
pana tiene muy poco relieve.
Hay que eliminar ese espec-
taculo ridiculo del autor con
el librito bajo el brazo llaman-
do aqui y alla hasta colocar
su original. Nueve. Reformar
leyes: la del Libro y la de Pro-
piedad Intelectual.

—Me consta que esta en el
animo de la Colegial.

—Y diez. ¢;Vamos por el
diez? El diez... Pues no se me
ocurre nada. Di tu algo, que
llevas tres cuartos de hora
dandole vueltas a la cuchari-
lla del cafe.

—Pues podria organizar
anualmente una conferencia-
cena con disfraz obligatorio, a
precios modicos.

Mi amigo. en plena euforia,
pidio otro café. Lo mas distrai-
do fue imaginarse a los escri-
tores disfrazados. jQué éxito!

1



DESOLACION Y GOCE DE

GABRIELA
MISTRAL

Por Teresa BARBERO

briela Mistral, y aunque cualquier

ano y cualquier dia, son buenos
—son tristes— para recordar y sentir la
muerte de un poeta, no sé por que cuan-
do el aniversario de numero redondo
nos trae, con la noticia, la evocacion
de algo o de alguien que amamos mu-
cho, parece que nos incorporamos So-
bre noso*ros mismos, sobre nuestro amor
dormido v salimos al encuentro del re-
cuerdo.

Lo primero que hice cuando lei en al-
guna parte, hace unos dias, el recordato-
rio del aniversario luctuoso de Gabriela
Mistral fue acercarme a sus libros una
vez mas, pero ahora con una especie de
apasionado respeto, como si entrara en
recinto sagrado y en la proximidad de
un ser cuya voz, y cuyos gestos, y cuyos
rasgos, aun recientes, no han empezado
a desvanecerse en el tiempo. Pero no fue
exactamente asi, no. Antes de buscar en
mi biblioteca las poesias de Gabriela Mis-
tral, busqué algunas de ellas en mi me-
moria, puedo decir que en mi antigua
memoria, porque las de Gabriela fueron,
creo, las primeras poesias que aprendi, y
tal vez por eso mismo aquellas que mas
hondamente han arraigado, aquellas bajo
cuya fronda, que primero fue hermosa-
mente musical, voy descubriendo siempre
nuevas inflexiones, brotes de delicada
ternura, pulsaciones siempre mas huma-
nas. Si, eso es: fui a mi biblioteca y tomé
urgentemente, exigentemente, las poesias
de Gabriela para corregir los fallos de
la memoria. Luego vino, era inevitable,
el encadenarse de esos versos suyos tan
bien fundidos, esos metros inusuales, de
musicalidad variable, a los que, sin em-
bargo, el oido pronto se acostumbra, y la
sensibilidad también. Versos graves, co-
mo grabados sobre materia imperecedera
por una segura mano artesana, pero tam-
bién versos que vuelan al espacio sen-
sible, liberados de su apoyo material, ver-
sos esenciales que desmienten las medi-
das, los limites, los equilibrios de sus pro-
pias estructuras.

Con la lectura, primero recurrente vy

] I ACE este afo veinte que murio Ga-

go meditada y emocionada de los poe-
mas de Gabriela Mistral, se fue recom-
poniendo para mi, sin datos, sin anécdo-
tas, sin fechas, su tensa biografia com-
pleta, su andar y sufrir, su también go-
zar. De alguna manera, a Gabriela Mis-
tral errante por naciones —«para mi los
paises son personas»—y continentes, pe-
regrina siempre de sentimientos y cultu-
ras muy autoctonos, conferenciante vy
conferenciada, agasajada, traida y lleva-
da por gobiernos y grupos que muchas
veces compitieron mas por inscribirla en
los libros blancos de sus actividades cul-
turales que por dar orgullosa hospitali-
dad a un ser humano excepcional, puede
oponerse aquella adolescente, aquella
nina de catorce anos, aquella Lucila Go-
doy, maestra en una escuelita rural, que
nunca se movio de su mesa, que nunca
dejé de mirar amorosamente a unas de-
cenas de arrapiezos, tal vez duros para
la letra y el numero, pero no para las
dulces fantasias, para las delicadas enso-
naciones que, naciéndola del corazon,
animarian los ojos de la «seforita maes-
tra» en un rostro siempre triste de cam-
pesina preocupada por una inacabable
sequia.

Alguno de aquellos ninos, un nino
grande, que abandonaria la escuela —y
el mundo— para siempre seria Joselin
Robles:

Tu, que ya sabes, tienes mansos
de Dios el habla vy la cancion;
yo muerdo un verso de locura
en cada tarde, muerto el sol.

Dulce poeta, que en las nubes
que ahora se rizan hacia el sur,
Dios me dibuje tu semblante
en dos sobrios toques de luz.

Fl amor a los niflos es una constante
en la poesia de Gabriela; yo creo que
esta presente, aunque no lo aluda, aun-
que no lo exprese directamente, en todos
sus libros:

Cuando dice «pino de Alepo»,
no dice arbol que dice un nifio

12 ansiosa de reparaciones temporales, lue-
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v cuando dice «regato»
y «espejo de oro», dice lo mismo.

En uno de mis primeros libros de lec-
tura, la tipografia fatigosa de la redon-
da saltaba a la sorpresa ligera de la cur-
siva con un poemita al niho, coOmo no,
de Gabriela:

Piececitos de nino,

azulosos de frio,

jcomo 0s ven y no os cubren,
Dios mio!

(Por cierto que en mi version, la que
aprendi de nina, se decia «ateridos» y no
«azulosos», lo que degradaba incompren-
siblemente esas cualidades frias, trans-
parentes, que los pies desnudos de los
ninos poseen, en contraste con los de
los adultos bien calzados. {Y hay que ver,
por otra parte, el prodigioso equilibrio
de la poetisa para mantenerse justamen-
te, en este y en tantos otros poemas que
tienen por tema el nino, en el borde mis-
mo del abismo que separa la ternura de
la noneria!)

Pero dejando ahora aparte el tema del
nino en la poesia de Gabriela Mistral,
que exigiria un largo y meditado ensayo,
quiero volver la pluma hacia un aspecto
mas relacionado con la mujer de carne
y hueso, con el ser humano capaz de
sentir, de amar y de sufrir como ella lo
hizo. Vivio Gabriela una de las pocas
épocas triunfales para los poetas, cuan-
do en América mas que en Europa, na-
cian sociedades culturales, proliferaban
los cenaculos, se fundaban perioddicos y
revistas, los gobiernos proyectaban am-
biciosos planes de educacion, surgian es-
cuelas y liceos y, en términos de «utili-
tarismo» politico, la inauguracion de una
estatua en un parque publico, o el sepe-
lio de una personalidad, o la apertura
de un tramo de ferrocarril, requerian la
presencia y la voz de un poeta. Bien que
no sea eésta la mision estricta del poeta,
y que, como dijera Rilke, «los pasos del
poeta no deben perderse en pisadas in-
necesarias», lo cierto es que la poesia
alcanzo, en los anos de celebridad de
Gabriela Mistral, v por vias del recono-
cimiento «oficial» a los poetas, unas re-
sonancias populares que nunca despues
volverian a alcanzar. El poeta fue, en
su propia persona, mensaje y aliento de
su obra. A muchos de ellos se les confio
—vy también a Gabriela—la mision de
pasear por el continente americano y por
Europa el supuesto prestigio cultural y
artistico de sus paises de origen, que mu-
chas veces residia so0lo en el propio poeta,
0 en pocos mas. Se les nombré embaja-
dores culturales, se les llevo a presidir
comisiones y congresos, se les doto de
una imagen sofisticada de <«hombres
puros» representantes de un «pais puro»:
eran los abanderados del Progreso. Pues
bien, el gran meérito de Gabriela Mistral,
ya coronada por la fama, fue el de pasar
por encima de todas las vanidades y ha-
lagos sin que su poesia ni, lo que es
mas importante, su ser intimo, se resin-
tieran de la trivialidad de los homenajes.
Y asi como en su poesia mantuvo siem-
pre una dificil estabilidad entre la sere-
nidad v gravedad de los clasicos y la
anarquia fogosa de los romanticos, la
activa «embajadora», «corredora de me-
ridianos» como su cordillera andina,
siempre fue, en el sentido mas noble, una
mujer del pueblo. La preocupacion por el
pueblo, por el suyo y por todos los pue-
blos, es también una constante en su
obra. «Hija de la democracia chilena»,
se proclamo en el discurso de gracias a
la. concesion del premio Nobel de 1945.
Puede decirse que Gabriela Mistral, via-
jera por la tierra, sembradora a los cua-
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tro vientos de mensajes en prosa, de
programas y proyectos, de numeros y
titulos, no false6 nunca la imagen primi-
genla de Lucila Godoy, maestra campesi-
na, cantora de las honduras del alma,
mujer de raiz biblica, idolo grave y fas-
cinante.

Por mucho que se eleve con su alamen
lirico ¥y que se tense como un arco apa-

sionado hacia regiones inasibles, Gabrie-
la no pierde contacto con la tierra, mas
precisamente con su tierra india, tierra
vibrante y sonora, cuya T inicial erige
como un arbol gigante:

Todo lo toma, todo lo carga
el lomo santo de la Tierra:
lo que camina, lo que duerme,
lo que retoza y lo que pena:
y lleva vivos y lleva muertos
el tambor indio de la Tierra.

Imposible en unas cuantas notas ca-
racterizar toda la inmensa riqueza de la
poesia de Gabriela Mistral: cuando lee-
mos un libro suyo parece como si hubié-
ramos llegado a agotar un precioso filon;
pero no, bastan esperanzadas percusio-
nes, un atento palpar en la pared hume-
da y sensible de su verso para descubrir
en el libro siguiente una nueva veta,
mas rica si cabe que la anterior.

Recordé, relei un buen manojo de poe-
sias de Gabriela Mistral; descubri otras
con nuevos acentos y dobleces. Luego me
quedé mirando un retrato suyo, uno que
la destaca, ante un modesto fondo do-
méstico, enlutada y grave, como una sen-
cilla ama de casa que repasara las cuen-
tas del dia en la soledad nocturna. Y re-
cordé las propias palabras de la poetisa
a proposito de uno de sus libros: «Estos
Recados llevan el tono mas mio, mi dejo
rural en el que he vivido y en el que
me vVoy a morir.»
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Apuntes de un lector

Por Juan Jose PLANS

MENSAJE DEL
COSMOS

«... Quée de maravillas
no le quedan —al hom-
bre— por descubrir
aun...»

JOVELLANOS

a)

anteriores, a quien revo-

lucionaria, por completo
la. concepcion del Universo,
nos hablan de un mundo al
que estan sometidos todos los
demas, todo lo demas.

Sin necesidad de remontar-
nos a tiempos mas lejanos que
el del siglo de Pitagoras y Con-
fucio, tiempos en que el hom-
bre se limitaba a tranquilizar
sus interrogantes respecto al
Cosmos, contentandose con
dejarlo todo en manos de las
divinidades mitolégicas, sabe-
mos que hasta la venida de
sabios —asi se les debe de-
nominar, por muy en desuso
que esté la palabra— como los
dos mencionados, la razon no
entro en juego en cuanto a los
conceptos que existian sobre
el Universo. Con Pitagoras se
descubria, v fue un gran des-
cubrimiento, que habia de ra-
zonar para comprender el
Cosmos. Por medio de la ra-
zon, gracias a la explicacion,
se podian entender fenémenos
observados. No obstante, en
un futuro, veinticinco siglos
después de que Pitagoras die-
ra sus teorias, el espiritu ra-
cional tendria que dejar paso
al espiritu relativista, espiritu
en el que de las observaciones
se sacaran las conclusiones
del que fue su iniciador: Al-
bert Einstein. Por medio, hace
quinientos anos, nacié Nicolas
Copérnico. Antes que €l, la
cosmologia estaba supeditada
a, la teoria geocéntrica. Pita-
goras, Filolao, Heraclito de
Ponto, Platon, Aristoteles,
Aristarco de Samos, Tolomeo
y otros de capacidad intelec-
tual semejante fueron apor-

l AS cosmologias racionales

tando
descubrimientos
Universo. Pero ninguno de
ellos llegd a intuir lo que fue
dado conocer a Nicolas Copér-
nico. Tras el, Galileo, Kepler,
Descartes y Newton acabarian

iImportantes teorias y
respecto al

por revolucionar totalmente
las hasta entonces mas bien
intuitivas y artisticas ideas
acerca del Universo.

Puede decirse, por tanto, que
la historia de la cosmologia se
divide en antes y después de
Nicolas Copérnico. El fue, co-
mo ya infinidad de veces se
ha expuesto, la primera chis-
pa que provoco el gran movi-
miento cientifico del Rena-
cimiento. Nicolas Copérnico,
que durante mucho tiempo
dudo si realmente dar a cono-
cer sus trabajos, trabajos que
por no pocos anos unicamente
circulaban en documentos ma-
nuscritos, cambid de forma ra-
dical la concepcion del Uni-
Verso.

Enseno a sus contempora-
neos que la Tierra no ocupaba
el centro del mundo, que no
era un simple planeta que gi-
raba con los otros cinco cono-
cidos entonces alrededor del
Sol. Desplazé a nuestro plane-

ta del centro del Universo, lo
dejo en el lugar que en verdad
le corresponde. Pero, con la
incredulidad como principal
enemigo, apenas tuvo especial
trascendencia su teoria, Y a
punto estuvo de no conocerse,
pues tan solo se decidio a pu-
blicarla cuando se aproxima-
ba a los sesenta y dos anos.
Decision no muy firme, que de
no aparecer un joven erudito
de veinticinco anos, Rhaeticus,
seguramente hubiera sido
vencida en cualquier momen-
to de abatimiento. Cuando
Rhaeticus le lleva un ejemplar
de su obra ya impresa, Nico-
las Copérnico se encuentra en
pleno delirio, faltando muy
pocas horas para que murie-
ra. Si hubiera podido leer el
prefacio escrito por Osiander,
prefacio en el que se viene a
decir que no se crea en las
hipo6tesis ofrecidas en la obra,
su muerte hubiera sido mas
amarga. En cambio, su obra
De las revoluciones de las or-
bitas celestes acabaria levan-
tando no solamente apasiona-
das discusiones, sino que tam-
bién daria un giro total a la
cosmologia.

Pero, aparte de ofrecer una

num.
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nueva y real feoria sobre el
Universo, Nicolas Copeérnico
hizo algo mas, de igual o ma-
yor importancia. Con su teo-
ria quedaba demostrado que
nuestro mundo no era el cen-
tro del Cosmos, que nosotros
no somos el centro del Cos-
mos. En una palabra, una au-
tentica leccion de humildad.

El egocentrismo recibio su
mas duro golpe. Desde enton-
ces somos mas humanos. Des-
de entonces nos comprende-
mos mas a nosotros mismos.
Porque ya entendemos que
nada tiene razon para girar
alrededor nuestro, y asi que
nosotros tenemos que girar
alrededor de los demas. Es de-
cir, mas union. Eso es lo que
quiza tenga mas valor de la
teoria de Nicolas Copernico,
quien nuevamente volvio a de-
mostrar que nunca esta dicha
la ultima palabra.

De ahi que, la busqueda de
nuestro verdadero puesto en
el Cosmos, continue.

b)

Unos mil millones de gala-
xias —la galaxia es un siste-
ma de estrellas— pueden ser
retratadas en la actualidad
con el telescopio mas famoso
de cuantos existen, el de Mon-
te Palomar. Las mas alejadas
que se han logrado detectar se
encuentran a distancia supe-
riores a los cinco mil millones
de anos luz —el ano luz es la
distancia que recorre la luz en
un ano, igual a 9.460.700.000.000
de kilometros—, y las mas
cercanas, pese a su aparente
proximidad en términos astro-
nomicos, no estan a menos de
dos millones de anos luz, co-
mo la galaxia Andromeda. Por
ahora, quiza por siempre
—porque aun no sabemos si
hay un limite para nosotros
en el espacio y en el tiempo—,
son distancias que no nos es
posible recorrer. La Galaxia
—con mayuscula— es como
denominamos al sistema de
estrellas, del cual forma par-
te nuestro Sol. Contiene unos
cien mil millones de estrellas
e infinidad de planetas, de los
que apenas nada sabemos.
Nuestra Galaxia —lo que lla-
mamos Via Lactea es solo par-
te de ella, conocida también
por Camino de Santiago—,
junto con otras veinticinco,
que algunos han aumentado
a veintisiete miembros, son la
nebulosa de Andréomeda. la
nebulosa del Triangulo, las
dos Nubes de Magallanes vy la
nuestra. Estas galaxias no hu-
yen entre si, a diferencia de
las que se encuentran mas
alla en el espacio y en el tiem-
PO, que se mueven y se alejan
de nosotros y entre si. Esta es
la principal razon del conti-
nuo estado de expansion del
Universo. Las galaxias —la
nuestra tiene un diametro de
cien mil anos luz y el Sol esta
a treinta y dos mil anos luz
mas o menos del centro galac-
tico— no son todas de igual
forma. Unas son espirales —la
nuestra, por ejemplo, que gira
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alrededor de su centro em-
pleando doscientos veinticinco
millones de anos para dar una
vuelta completa—, otras glo-
bulares, elipticas o sin forma
determinada.

En las cartas estelares, en
la region celeste dos —donde
estan algunas de las mas inte-
resantes constelaciones—, se
encuentra la galaxia M.33,
también llamada la Espiral del
Triangulo, y que, como hemos
dicho, pertenece al Grupo Lo-
cal. Es el miembro mas distan-
te conocido de dicho grupo vy
fue descubierta por Messier
en 1764. Segun Holmberg, su
masa. equivale a siete mil no-
vecientos millones de soles; su
distancia de nosotros es de
mas de dos millones de anos
luz, aproximadamente unos
catorce millones de trillones
de kilometros, M.33, de la que
apenas se ha hablado en com-
paracion con otras, como An-
dromeda, es noticia desde ha-
ce pocos anos. Los cientificos
dicen haber descubierto en
ella posibles indicios de vida.
No hace mucho, unos cientifi-
cos australianos comunicaron
haber descubierto alteracio-
nes quimicas que podrian fi-
nalizar en la creaciéon de vida
en un punto a ftreinta mil
anos luz de nuestro planeta.
Declararon: «Si el proceso
que hemos detectado en una
nube gaseosa de un diametro
quinientas wveces mayor que
el de nuestro sistema solar,
estando la nube compuesta
por tres cuerpos quimicos vo-
latiles que desempenaron pa-
peles fundamentales en la
creacion de las primeras fa-
ses de vida en la Tierra, no
se interrumpe o altera, cree-
mos que dentro de millones de
anos podrian darse condicio-
nes en tal punto del Universo
para la existencia de vida.»
Hace poco también, unos cien-
tificos norteamericanos infor-
maron que la galaxia M. 33
igualmente cuenta con fabu-
losas nubes de gas monoxido
de carbono, concentrado cla-
ve para que en un futuro haya
vida o para que ya exista vida
en la Espiral del Triangulo.
Tal descubrimiento —el ante-
rior que hemos mencionado
fue con el telescopio, al que
se adosO un espectrometro su-
persensible de la Universidad
Monash— ha tenido lugar en
el observatorio de Kitt, en
Arizona.

No es ficcion, ni tan siquie-
ra fantasia cientifica; es cien-
cia, pura ciencia al servicio
de un mejor conocimiento del
Universo, y, de paso, de nos-
otros mismos. Porque pregun-
tas como éstas, que ya figu-
ran en las primeras cosmolo-
gias racionales —aquellas que
tuvieron nombres como Pita-
goras, Filolao, Platon, Aristo-
teles, Heraclito de Ponto vy
Aristarco de Samos—, siguen
sin claras respuestas: «¢;Qué
sOomos en este inmenso Ccos-
mos?», «jcomo situar nuestro
planeta en relacion con el
conjunto de ese vasto Univer-
so?» «Hay limites para el Uni-
verso en el espacio?» «¢ Adon-
de va la evolucion de nuestro
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Universo?»... Y todo porque,
como ya decia Victor Hugo
en 1864: «Se puede pensar
que, con una existencia pro-
bable de miles vy miles de mi-
llones de siglos, las miriadas
de estrellas y soles, someti-
das, no obstante, a las leyes
universales del nacimiento y
de la muerte, tienen sin duda
un comienzo y un fin; pero,
con todo, se transforman,
reemplazan y renuevan sin
cesar, sin tregua, sin término,

silempre, siempre, siempre...»
c)
Cada vez mas, al tiempo

que se van ampliando nues-
tros horizontes humanos, se
habla de vida no solamente
en la Tierra —pequeno plane-
ta de un pequeno sistema so-
lar—, sino también en otras
y muchas partes del Univer-
so. Cada vez mas la ciencia
estudia, analiza, investiga y
afirma lo que antes meramen-
te se tomaba como producto
de mentes muy dadas a fan-
tasear. Ahora, los cientificos
nos dan a conocer ese men-
saje que llega de la galaxia
M. 33. Extraordinario mensa-
je, que sirve para colocar en
su lugar adecuado una pieza
mas del complicado rompe-
cabezas que ha de responder
a la pregunta: «¢jEstamos so-
los en el Cosmos?» En nues-
tro siglo, pocos deben ser los
que aun piensan que, aparte
de la vida en nuestro plane-
ta, no hay ninguna otra. El
Universo, el mas grande es-
pectaculo que se pueda con-
templar, parece indicarnos
con toda su magnitud y armo-
nia todo lo contrario. No es-
tamos solos, sin interrogantes,
aparte de ser el titulo de un
gran libro de Walter Sulli-
van, es la unica respuesta que
parece darnos el Universo.
Una siempre esperada res-
puesta. Porque, ¢qué signifi-
cado tendria este infinito Uni-
verso, con toda clase de ga-
laxias, de estrellas, de plane-
tas.... si no hubiera mas vida
que la que se encuentra en
la Tiera?

Tengo delante de mi una
fotografia de la Espiral del
Triangulo, obtenida en el
monte Palomar. Es una bella
galaxia, una magna espiral
abierta. Viendo tan fascinante
y enmarcado espectaculo coOs-
mico, solo puedo pensar que
si, que también en M. 33 tie-
ne que haber o habra vida.
En ella, miles de estrellas, de
soles, como en nuestra gala-
xia. En ella, planetas que gi-
ran alrededor de soles, como
nuestra Tierra gira alrededor
del Sol. Aunque sélo sea en
uno, solo en uno, tiene que
existir vida. Es la unica for-
ma de entender el Universo.
Una bella manera de com-
prender la razéon de nuestra
existencia, yv la razon de la
existencia en otros mundos.
Lo que no quiere decir que
necesariamente tengamos que
mantener contacto algun dia.
Esa es otra cuestion.

de 1977

4 poemas

ME LO JURARAN

y no lo creeria.

Que esta piedra que palpo,
desbasto con mis dedos,

afilo como hachuela,

cambrica lagrima,

gotera oculta en el cambron

o al pie del azufaifo

0 en el remoto playerio, no sé,
esta

cosa,

este

corazon como hembra

bravia, duro,

dure los siglgs, tronce las edades,
silenciosa-

mente ria de mi,

permanezca

rodando o sumergido o, flor helada,
arome en otras manos,

cuando las mias sean

raices, vermes, humus,

« Nni eso.

LA ESPESA NIEBLA QUE EL

NORDESTE EMPUJA

cubre de rabia negra
el sitio
: donde, un instante atras,
erguia su pezon el monte Urgull.
Se borra el lomerio,
cocea contra el muro
el garanon rebelde del Cantabrico
y un pajaro indefenso
tiembla.
. Qué fue del mundo,
de cuanto era color, grito, alegria?
. Que fue del mar?

=¥

-

La niebla de los sig.os,
hija del viento, viene.

.Qué sera
de nosotros?

COMO LA HEMBRA, QUE.
a- TENDIDA, VENCE,

N asi, tierra, yaciendo
silenciosa y propicia junto al hombre,
[ te llega un dia la victoria:

cuando logras hundirlo
—falso falo— en tu vientre poderoso.

MIENTE QUIEN DIGA QUE
TE TUVO

un minuto siquiera,

quien pretenda explicar a lo que sabe
tu boca,

quien crea conocerte,

felicidad, relampago.

Carlos MURCIANO

(De Yerba y Olvido, Premio «Gonzalez de Lama», 1976,
de proxima aparicion.)
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los

premios literarios,

hoy

EL “LUGA

DE TENA™

Por José LOPEZ MARTINEZ

El «Luca de Tena» es el unico
premio —que sepamos— que se
otorga al periodismo anonimo, al
trabajo sin firma, y quiza esta
condicion lo convierta en uno
de los galardones mas prestigio-
sos que se vienen concediendo
en Espana desde hace casi me-
dio siglo. Su creacion tuvo lugar
el ano 1929, a raiz del falleci-
miento de don Torcuato Luca de
Tena, fundador de AB C y Blan-
co y Negro. La iniciativa partio
de su hijo don Juan lgnacio con
la doble finalidad de honrar la
memoria de su padre y de en-
grandecer en lo posible el pe-
riodismo espanol. Desde el mo-

mento en que fue creado, el
«Luca de Tena» no ha dejado de
convocarse ni un solo ano, figu-
rando en su nomina eminentes
maestros del periodismo y la li-
teratura.

Los primeros autores que ga-
naron este premio fueron Juan
Manuel Mata, hermano del nove-
lista Pedro Mata, y Leandro Blan-
co. Los dos, en colaboracion,
presentaron un largo relato titu-
lado «En busca de la mujer mas
bella de Europa», el cual se pu-
blicé en A B C. El segundo «Luca
de Tena» fue para el sevillano
Alfredo Carmona, por su trabajo
«Domingo en la sierra». Y se-

Don Torcuato Luca de Tena y Alvarez Ossorio

guidamente, en la tercera con-
vocatoria, se concedi6 el pre-
mio a Ramiro de Maeztu por
un articulo realmente importan-
te: «Accion Espafnola», publicado
en la revista del mismo nombre
el 15 de diciembre de 1931. Este
trabajo supone un antecedente,
un preludio de lo que después
seria su «Defensa de la Hispa-
nidad», vy esta escrito con el en-
tusiasmo y el fervor que el pa-
sado espanol provocaba en el
gran escritor alavés.

Como hicimos en nuestro re-
portaje anterior dedicado al «Ma-
riano de Cavia», también en esta
ocasion hemos conversado con

——

ESCRITORES PREMIADOS CON EL

“LUCA DE TENA”

DESDE SU FUNDACION HASTA LA FECHA

1929:
1930:
1931:
1932:
1933:
1934
1935:

Alfredo Carmona.
Ramiro de Maeztu.
Fermin Mugueta.
Francisco Casares.

Pedro Massa.

Juan Manuel Mata y Leandro Blanco.

Pedro Mourlane Michelena.

1953:
1954:
1955:
1956:
1957:
1958:
1959:

Luis de Arminan.

Manuel Sanchez del Arco.
Victor de la Serna.

José Luis Vazquez Dodero.
Pedro de Lorenzo.

Victoriano Fernandez de Asis.
Julio Trenas.

Salvador Lopez de la Torre.

José Maria Ruiz Gallardon.

José Javaloyes Berenguer.

José Luis Martin Descalzo.

1936: Eugenio Vegas Latapié. 1950: Luis Maria Anson.

1937: Luis de Galinsoga. 1961: Carlos Luis Alvarez.
1938: José Losada Fl:.lE la Torre. 1962: Emi]i[] Romero.

1939: Alfredo Marquerie. 1963:

1940: Luis Moure Mariro. 1964: Salvador Jiménez,

1941: JﬂSEfinﬂ. de la Mﬂz-ﬂu 1965: Manuel Alcantara_
1942: José Antonio Pérez Torreblanca. 1966: Florentino Pérez-Embid.
1943: Agustin del Rio Cisneros. 1967: Lorenzo Léopez Sancho.
1944: Juan Bautista Acevedo. 1968: Luis Permanyer.

1945: Francisco Sanchez Ocaia. 1969: Diczo Jalon Holgado.
1946: Miguel Pérez Ferrero. 1970:

1947: Luis Calvo. 1971:

1948: Nicolas Gonzalez Ruiz. 1972: Pedro Crespo.

1949: José Montero Alonso. 1973: Ricardo de la Cierva.
1950: Luis Pérez Cutoli. 1974: Luis Prados de la Plaza.
1951: Josefina Carabias. 1975:

1952: Gonzalo Fernandez de la Mora.
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Pedro de Lorenzo, premio «Luca
de Tena» en 1957, miembro del
jurado del mismo y director de
la editorial Prensa Espanola,
donde se esta realizando —como
ya se dijo—un libro sobre la
historia de estos dos concursos
periodisticos. Comenzamos pre-
guntando al gran escritor extre-
meno si la vanidad —o como
quiera [lamarsele— de firmar los

articulos es igual en todas par-
tes.

—Por supuesto. Es comun a
la condicion humana, en nuestro
pais y fuera de é€l. Aunque en
verdad el periodista importante,
de calidad, con su firma avala
los trabajos que escribe.

EL FABULOSO MUNDO
DE LOS PREMIOS

Pocas personas habra hoy en
nuestro pais que conozcan tan
a fondo como Pedro de Lorenzo
el mundo de los premios litera-
rios. En su libro La medalla de
papel», dedicado en gran parte
a este fenémeno, comenta lo si-
quiente: «Las obras escritas en
vista de una obra ganadora del
altimo concurso, carecen de ori-
ginalidad, siguen una conjetural
corriente literaria como criterio
de jurado, sobre todo si se trata
del mismo ante el que esa obra
en taller concurre: el aspirante
a premio halaga, imita.» Efecti-
vamente, l0s premios tienen sus
pros y sus contras, sus alegrias
y sus peligros. La dotacion eco-
nomica, el prestigio que propor-
ciona al ganador, la difusion de
la obra...

LA ESTAFETA LITERARIA




—Hablenos de su premio «Lu-
ca de Tenan».

—Fui premio «Luca de Tena
1957», vy me lo dieron por un co-
mentario publicado en la «terce-
ra pagina» de Pueblo y titulado
«Honro a su pueblo», donde ha-
cia una glosa muy sencilla y
muy directa sobre un alguacil
del Ayuntamiento de WNavarre-
dondilla, el cual dedico toda su
vida a servir a su municipio, a
su pueblo. Por entonces habia
ya abandonado la redaccion del
mencionado periodico. El jurado
que me premio estaba compues-
to por Melchor Fernandez Alma-
gro, Manuel Halcon, Victor de
la Serna, Ramon Sierra y Jose
Luis Vazquez Dodero.

El articulo es una preciosidad,
un formidable ejercicio de téc-
nica, de concision, de expresivi-
dad periodistica. Comienza asi:
«Se |lamaba Cirilo. Nacio, traba-
jo, murié en un pueblecito de la
sierra castellana. Casi cien anos
de vida celtibérica, vieja, des-
contenta y de ley, han registrado
esos ojos que ahi, desde la es-
tampa, todavia nos miran. Casi
cien afnos han padecido a esa
piel y a esos huesos que en la
mano se agarrotan.» El comen-
tario servia de pie a la fotogra-
fia del fallecido alguacil, publi-
cada como premio a su vida
ejemplar.

—Los premios, ;benefician o
perjudican al escritor, en cuanto
creador puro, en Su progresion
creadora?

Hablamos largo y tendido so-
bre este tema. Pedro de Lorenzo
siente una gran devocion por el
acto creacional literario. No hay
que olvidar que €l escribio el
manifiesto de «Juventud Creado-
ra», que sabe distinguir muy
bien lo que es glosa y lo que
es creacion. Pero el mundo de
los premios es fabuloso, des-
concertante, sorprendente. EI,
tras haber ganado y perdido mu-
chos, en muchos concursos, ya
tiene una idea bastante concreta
de ellos. Nos remite a su libro
ya anteriormente citado, donde
aborda estas cuestiones: «El
concurso, vencido a la publici-
dad, desprestigia lo que premia,
dana mas que beneficia al es-
critor. Ninguin escritor escribe
por que haya o deje de haber
concursos literarios.»

EL JURADO
DEL «LUCA DE TENA»

Como ya se dijo en nuestro
trabajo anterior, en el dedicado
al «Mariano de Cavia», desde el
ano 1945, dicho premio y el «Lu-
ca de Tena» son fallados por
un mismo jurado. Con anteriori-
dad al 45 —con la sola excep-
cion del 43— cada concurso con-
taba con su propio equipo de
expertos. El primer jurado que
tuvo el «Luca de Tena» estuvo
integrado por Mariano Marfil,
Salvador Martinez Cuenca, Ra-
fael Morayta, Francisco Luis Diaz
y Carlos de Baraibar, siendo
emitido su dictamen —el que
premio a José Manuel Mata y
Leandro Blanco—el dia 16 de
abril de 1930. Posteriormente, a
lo largo de la historia del pre-
mio, por el jurado fueron pa-
sando personalidades tan ilus-
tres como Ramiro de Maeztu,
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Jose Maria Peman, Eduardo Mar-
qguina, Wenceslao Fernandez Flo-
rez, Pedro Lain Entralgo, Azorin,
Agustin de Fox&, etc. Natural-
mente, un etcetera brillantisimo.
El dltimo jurado que otorgd el
«Luca de Tena» lo formaron Al-
berto Monreal Luque, Vicente
Gallego, José Vicente Torrente,
Carlos Mendo y Victor Salmador.

Esto en lo referente al jurado.
En lo que hace a los autores
premiados, la lista—que damos
en recuadro aparte— es larga e
interesante, aunque puede que
en este aspecto lo sea mas la
del «Mariano de Cavia». Se lo
decimos a Pedro de Lorenzo. Le
preguntamos si €l tambiéen lo ve
asi. Esta es su opinion:

—Efectivamente, en el «lLuca
de Tena» hay menos nombres
importantes, y ello se debe a
que en nuestro pais —como en
todos: ya comentamos sobre el
particular— todo el que escribe
un trabajo periodistico gusta de
firmarlo. Esta es la realidad. Y el
«Luca de Tena» es un premio que
excluye esta condicion. El tra-
bajo ha de haberse publicado
sin firma, completamente anoni-
mo. También se dice en las ba-
ses del certamen que «el jurado
debe adjudicar el premio a la
informacion o articulo que so-
bresalga por sus condiciones de
interes, novedad, amenidad y es-
tilo y por la resonancia que haya
tenido».

PERIODISMO Y LITERATURA

Pedro de Lorenzo nos ha reci-
hido en su casa del paseo de
a Virgen del Puerto. Desde el
hbalcon de su despacho se con-
templa una hermosa panoramica
de Madrid: el Manzanares, la
ermita de la Virgen del Puerto
(patrona de Plasencia), la esta-
cion del Norte, el Palacio de
Oriente y un proximo y espacio-
SO0 parque cuyo nombre no re-
cordamos ahora. La figura de
Azorin se halla presente en va-
rios lugares de la biblioteca y
dei despacho de Pedro de Lo-
renzo. Acaso sea una atencion,
un permanente homenaje que el
autor extremeno rinde al estilo,
al bien decir, al periodismo lite-
rario. Por eso —pensando en
ello— sobre periodismo y litera-
tura versa nuestra ultima pre-
gunta de la entrevista.

—¢ Perjudica o potencia el pe-
riodismo a la literatura?

—La favorece y la perjudica.
Depende del modo de ejercer el
periodismo. Si se ejerce desde
una funcion de direccion, no ca-
be duda que perjudica, pues se
pasa uno las veinticuatro horas
del dia viviendo el periodismo.
No sucede asi cuando el perio-
dismo es de colaboracion, cuan-
do se hace con mads calma. En-
tonces puede que resulte bene-
ficioso para el escritor, pues
ayuda a perfeccionar el estilo, a
decantarlo, y el escritor va ma-
durando, haciéndose.

Como ejemplo ahi tenemos el
«Luca de Tena» y el «Mariano
de Cavia», dos premios de perio-
dismo, cada uno con peculiari-
dades bien diferenciadas, por los
que ha pasado la plana mayor
de nuestra mejor literatura con-
temporanea.
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de California

SAROYAN
VA A LA
ESCUELA

Por Oscar GOMEZ-VIDAL

.

A los wveintiseis dias de un
nuevo ano, exactamente a las
ocho de la manana, William
Saroyan invadio la pequena
sala privada donde los maes-
tros de idiomas de <«Madera
High School» nos atrinchera-
bamos para desperezar el sue-
no tomando apresuradamente
un café o fumando medio Ci-
garrillo, a pocos minutos del
timbrazo que nos sumiria en
la colmena escolar.

«iEs una experiencia exci-
tante!», exclama el recién lle-
gado. Se refiere a la experien-
cia que ha significado para él
despertarse a la madrugada vy
abandonar Fresno, su ciudad
de nacimiento vy residencia,
para desafiar media hora de
frio v niebla a través del Va-
lle de San Joaquin, California,
y encarar los dos mil alumnos
y ciento vy tantos profesores
que alberga la escuela secun-
daria superior del agricola
pueblecito de Madera.

La invitacion no ha sido ofi-
cial. El autor de La comedia
humana repudia el protocolo
vy las exigencias sociales. Una
fina poetisa de origen arme-
nio como el escritor, Brenda
Najimian, le habia invitado
habilmente a comparecer en

su clase de Artes Dramdticas
para dialogar con sus alum-
nos, y el habia transgredido
sus habitos solidarios para co-
rresponder a la joven maestra,
gue conoce bien sus decisiones
inesperadas, su gusto frugal
por las frutas con que ella sue-
le obsequiarle cuando visita su
morada.

Apenas presentados, Saro-
van me revela en las palabras
que brotan a torrentes de su
voz, perturbando un tanto el
habla en tono menor de los
anglosajones que nos rodean,
la clave de su personalidad vy
de su obra: experiencia, expe-
riencia vital, curiosidad insa-
ciable del hombre-nino por el
mundo vy la gente que le ro-
dea, recurso unamunesco por
abarcar el universo mientras
mas se acerca a su tierra y a
sus personajes nat.vos.

«Las ideas de un escritor
surgen de los detalles que le
rodean. Un escritor es el que
nota las cosas», explica Saro-
van momentos mas tarde a los
estudiantes que, extranamenite
silenciosos, le escuchan en el
aula. «Solamente un escritor

inexperto puede quedarse sin
ideas. A veces esto sucede por
anos y anos cuando uno es so-



lo un aprendiz. Yo creci de la
inseguridad, de la duda, de la
ansiedad, y logré desarrollar
un gran sent.do para descu-
brir mis propias faltas.» Mas
adelante agrega: «Cuando de-
claramos que se nos han ter-
minado las ideas es porque
nos faltan la fe y esa misle-
riosa clase de energia que nos
dice que vale la pena escribir
la obra.»

Observo su exterior: es de
estatura mediana. El cuerpo
macizo, de hombros, brazos vy
manos poderosos. Muestra
apenas Ssus sesenta y ocho
anos por el expresivo mapa de
su rostro que, bajo el profuso
y negro arco de sSus cejas irra-
dia energia por unos ojos que,
a ratos, parecen muy antiguos
y otros muy jovenes. Unos bi-
gotes desafiantes vy muy blan-
cos, como cuernos invertidos,
contrastan con Su espesa ca-
bellera negra que se resiste a
encanecer. Es una dinamo hu-
mana; se mueve inquieto de
un asiento a otro en la sala de
los maestros, mientras habla,
interroga, lanza interjecclo-
nes, se sorprende, afirma; lue-
go, sale al pasillo para mez-
clarse con el tumulto estudian-
til v marcha, mas que camina.
Parece un almirante de cuen-
tos infantiles, un general de
soldados pacificos, un estu-
diante mas, extraviado en el
tiempo por distraerse hacien-
do diabluras, como aquella de
arrojar un gato desde lo alto
de un depos.to de agua de los
ferrocarriles para comprobar
si en verdad tenia siete vidas,
tal como hizo uno de sus per-
sonajes infantiles.

Tengo una mision especifi-
ca. Debo pagar una deuda de
amistad con un sensible criti-
co y novelista zaragozano, Jo-
sé G.ménez Aznar, que ha tra-
ducido al espanol algunas
obras de Saroyan y quiere que
sus alumnos de Arte Drama-
tico tengan una foto dedica-
da por el autor. Previendo lo
dificil que es mantener a Sa-
royan en un espacio fijo, ven-
go preparado. Me siento junto
a el y saco de un sobre mis
dos ultimos libros, gque le
ofrezco dedicados. Cuando le
digo que han sido publicados
en Espana, sus ojos se llenan
de interés, acaricia con Sus
manazas el dibujo de la por-
tada, palpa su calidad vy trata
cde leerlos. ;Hasta qué punto
domina el castellano? Es difi-
cil decirlo v no me atrevo a
preguntarselo. Apenas tropie-
za con la palabra «amarga»,
la senala con el indice y me
exige una explicacion de su
s.gnificado con vo0z tonante
mientras inclina hacia mi su
oido izquierdo, porque el de-
recho comienza a fallarle. Es
un devoto de las palabras vy
su sonido. Aunque sean ajenas
a su idioma, una vez captadas
no las olvida vy las repite sin
acento alguno. «jYa! jya! ;Qué
quiere decir "ya ?», me pre-

18 gunta a continuacion. Y ten-

go que aclararselo, aunque no
le deje continuar porque saco
de mi sobre copias de criticas
publicadas por mi amigo za-
ragozano en las que aparece
citado Saroyan vy sus persona-
jes, en ensayos sobre la ino-
cencia. «;Zaragoza? Alli he es-
tado yo», exclama entusiasma-
do. Y luego, al saber que el
escritor esparnol ha presentado
su pieza teatral The beauti-
ful people, con el titulo San-
ta Inés de los Ratones, res-
ponde: «jFascinante!», a pleno
pulmon. Unas palabras mas de
conversacion y no me cabe du-
da de que este hombre ama
todo lo espanol con la misma
pasion que lo suyo nativo.

Contemplar a Saroyan en-
frentarse a un mixto alumna-
do de edades que median en-
tre los catorce y los diecisiete
anos, es todo un espectaculo
en si mismo. Su sistema es de
preguntas y respuestas, un
tanto al est:lo socratico, v aun-
que su método es aparente-
mente informal, para infundir
confianza en los jovenes, cuan-
do su voz truena v su dedo
apunta inquisitivo a un espe-
cifico estudiante, le pregunta
su nombre y casi exige und
respuesta, el escritor remeda
un profesor de la escuela tra-
dic.onalista.

—FEl jovencito a la derecha.
Si, usted mismo. Pongase de
pie. A ver, scomo se llama?...
iMas alto! No le oigo bien...
JFlores?... ;Jackson?... ;Pisto-
resi?...

Asimila los nombres lenta-
mente, con premeditacion. Los
hace rebotar en su memoria vy
los devuelve en su voz en pu-
lido espanol, inglés o italiano,
segun sea su origen. Frecuen-
temente, esos nombres y ape-
llidos evocan otros, famosos o
anonimos, reales o ficticios,
gue dejaron huella en la exis-
tencia del escritor laureado, y
él comparte el album itnagota-
ble de sus recuerdos con el ju-
venil auditorio.

—A wver, senorita, ;qué es lo
que mas le interesa en la es-
cuela?

—Los muchachos —contesta
honestamente una alumna ru-
bia, de lentes, con cierta co-
gueteria.

Risas generales. Saroyan se
une al coro.

—¢:Y lo que mas odia?

—Los malos maestros —res-
ponde con la misma esponta-
neidad la interrogada, dando
pie al novelista y dramaturgo
a sumergirse en Sus propias
remembranzas infantiles, que
hacen recordar las de un Tom
Sawver.

—csPor gue me hice escritor?
—aclara Saroyan ante la cu-
riosidad de unos estud.antes—.
Por rebeldia, como ustedes. Yo
tambien quise reformar el
mundo.

Y cuenta como, en su juven-
tud, leyo, leyo mucho, vy le
apasionaban las aventuras de
Jack London, los cuentos de
Guy de Maupassant, de Che-
Jov...

No hay duda de que siente
predileccion por Dickens vy
Mark Twain, con quienes com-
parte tantas afinidades en los
libros que le hic.eran interna-
cionalmente famoso: La come-
dia humana y Mi nombre es
Aram, que declara son sus fa-
voritos entre los cuarenta vy
cuatro que ha publicado, sin
contar los que obran en ma-
nuscritos ineditos.

Saroyan, el autor que se ne-
gara a recibir el ambicionado
Premio Pulitzer, concedido a
su obra teatral The time of
your life (El momento de tu
vida), porque estaba patroci-
nado por una firma comercial,
v que confiesa haber recibido
un millon de dolares por los
derechos cinematograficos de
La comedia humana, hace hin-
capié ante los estudiantes en
que un verdadero escritor rea-
liza su labor creativa por el
puro goce de escribir, sin es-
perar por ello ninguna otra
recompensa, y Si ésta viene
debe recibirla con sorpresa,
como algo inesperado, pero no
cCoOmo consecuencia necesaria.

Cuando concede una opor-
tunidad de hacer preguntas a
los maestros presentes en el
aula, me adelanto y senalo
gue una de las caracteristicas
principales de su produccion
literaria v de su filosofia es su
creencia en la basica inocen-
c.a de la criatura humana.
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Agrego, en contraste, como el
pensamiento de gran parte de
la nueva generacion norte-
americana, que califica a
nuestra sociedad de «rat race»
(una carrera de ratas), esta
saturado de un prematuro pe-
stmismo ante el destino huma-
no. Planteado el antagonismo
de ideas, le pregunto: «;Aun
cree usted en el hombre?»

Saroyan inclina la cabeza,
meditando, vy pasea durante
unos segundos junto al po-
dium.

—FEn los ultimos anos de su
v.da, habiendo perdido a Ssu
esposa y a su hija mads queri-
da, Mark Twain tuvo palabras
acidas para sus semejantes.
Pero aun en aquel momento,
siempre tuvo fe en la natura-
leza humana. Yo creo lo mis-
mo que Mark Twain.

Durante seis sesiones escola-
res de cincuenta minutos cada
una, con un breve receso de
cuarenta y cinco minutos para
un ligero almuerzo, aquel
hombre incansable, con la
constitucion de un patriarca
biblico, estuvo dialogando con
el alumnado. Cuando al final
de la jornada acudi presuroso
a despedirme de él, le encon-
tre invitando a los maestros
presentes a cantar el himno de
la escuela con la misma vita-
lidad que si hubiera acabado
de llegar. Al retirarse nos es-
trecho la mano calurosamen-
te, como si se despid.era de
Sus mejores amigos.

Al dia siguiente, viajo a
Fresno, a visitar a la bibliote-
caria de la escuela. Vive cerca
del lugar donde Saroyan re-
side y mantiene dos casas: una
poblada de libros, manuscritos
y recuerdos; otra de jardin de-
salinado, donde vive solitario,
sin mas compania que la de
su bicicleta, en la que da cor-
tos paseos al supermercado
vecino a comprar provisiones.
Cuando la soledad le aprieta o
le aburre el ambiente, prepa-
ra su equipaje y parte de
viaje.

Durante mi visita, la biblio-
tecaria me muestra un libro
que Saroyan le habia dedica-
do con una letra de grandes vy
laberinticos rasgos, disculpdn-
dose porque su editor habia
puesto al texto un precio que
él estimaba desproporcionado.
Era el ultimo libro publicado
por el autor: Sons come and
go. Mothers hang in forever
(Los hijos vienen vy van. Las
madres se quedan para siem-
prel). Paso las paginas al azar,
hasta que mis ojos se clavan
en un punto. Tomo una hoja
de papel y escribo aquel pd-
rrafo de Saroyan que me ha
impedido seguir adelante. Di-
ce: «(Qué tonto he sido toda mi
wt_::i!cz Yy, sin embargo, cudnto
bien me ha proporcionado!
iQué bendicion oculta, como
reza el d.cho, ha sido para mi!
Siempre desafiando la suerte,
sabiendo que Dios estd de mi

parte, que el misterio estd en
mi...»
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Por Luis QUESADA
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estrenos en Madrid

“EL OTRO SENOR KLEIN",

de Joseph Losey (Francia

Una de las victimas mas famo-
sas de la Comision investigado-
ra de actividades antiamerica-
nas del senador McCarthy fue
Joseph Losey que, tras realizar
su pelicula El nino de los ca-
bellos verdes, abandono los Es-
tados Unidos para establecerse
en Europa donde ha rodado la
casi totalidad de su obra filmica,
principalmente en Gran Breta-
fa; sin estar por eso desconec-
tado de la maquinaria hollywoo-
dense en cuanto a financiacion
y distribucion porque, al fin de
cuentas, Losey no ha pasado de
ser un autor medianamente con-
flictivo, anticonformista y mode-
radamente audaz que cuenta en
su filmografia con obras de alto
interées (El Sirviente, El mensa-
jero...) vy otras de menor cuantia
(El criminal, Accidente...) y, fi-
nalmente, un cierto numero de
peliculas malogradas por un ba-
rroquismo esfructural y formal
que, no anadiéendoles nada po-
sitivo en el plano estetico, las
hace punto menos que ininteligi-
bles (Boom vy Ceremonia se-
creta).

El otro senor Klein, primera
pelicula que Losey rueda en
Francia, con produccion y equi-
po de este pais, este barroquis-
mo gravita pesadamente sobre
un relato que resulta confuso en
extremo, tanto mas cuanto que
Losey v su guionista Franco So-
linas solo van apuntandc apro-
ximaciones hacia el nudo de la
accion, de manera inconexa Yy
desordenada. Tras un primer
cuarto de hora en que se plantea
el enigma en forma realmente
magistral, la pelicula avanza en
un clima de desorientacion don-
de el espectador se pierde sin
saber si asiste a hechos reales
U oniricos. (Qué es realmente lo
que esta pasando? ¢Quiénes son
estos personajes que surgen y
desaparecen como munecos de
un pin-pan-pum feriante? Pare-
ce como si Losey nos llevara a
un laberinto complejo, apasio-
nante a veces, angustioso otras,
que no tiene salida alguna. La
Investigacion que emprende el
Joven, oportunista, hedonista,

Madrid-Espana, 1 de

marzo de

marchante de arte Robert Klein
para descubrir a ese otro Robert
Klein, posiblemente judio, cuya
existencia ha conocido casual-
mente, va perdiendo fuerza a
medida que aparecen flecos de
la accion que se pierden en mul-
tiples direcciones. Da la impre-
sion que Solinas y LoSey se con-
vierten en prisioneros de una
marana de situaciones. ¢(Es el
otro senor Klein un suplantador
0 existe simplemente un dualis-
mo de nombre y apellidos? ¢Qué
quiere indicarnos Losey al mos-
trarnos el corredor del castillo
desposeido de algunos cuadros,
acaso comprados a bajo precio
por el Klein-Delon? La multitud
de caminos emprendidos yv aban-
donados subitamente, la incohe-
rencia de tantas escenas, cierta-
mente crean una atmosfera de
misterio e intriga gue seria es-
pléndida... de no desembocar al
final en la nada, de la misma
forma en que resulta vano hin-
char un globo progresivamente
para luego pincharlo como apre-
surada y torpe solucion. El em-
pecinamiento de Robert Klein en
descubrir a su homonimo, o a su
suplantador, embarcandose en el
tren que acaso le lleva a la muer-
te, dejando abierto el final de la
pelicula no es mas que una ar-
gucia para salir del paso.

No obstante este confusionismo
total del relato, esta gratuidad
del filme considerado en su tota-
lidad, encontramos apuntes lle-
nos de fuerza, muy sugerentes,
en la mejor linea del cine com-
bativo de su autor: la inexora-
bilidad de unos funcionarios que
se cinen a lo que creen su de-
ber, indiferentes ante lo que pue-
da ocurrir a seres humanos co-
mo ellos (el médico que exami-
na a una sospechosa de ser ju-
dia, el encargado del registro de
hebreos); la indefension del in-
dividuo inmerso en una situa-
cion irracional: el egoismo y el
oportunismo de quienes se lu-
cran de esa indefension de otros
hombres... Losey es, sin el me-
nor reparo, un creador de situa-
ciones limite. Pero, en esta pe-
licula, ha amontonado estas si-
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tuaciones sin establecer entre
ellas un hilo conductor que les
proporcione sentido. El otro se-
nor Klein falla por exceso de am-

biguedad, por dispersion, por esa
voluntad desbocada de rizar el
rizo que ha malogrado tantas
peliculas de Losey.

"L SEGUNDO PODER™
kL HOMBRE DE LA CRUZ VERDE
de José Maria Forqué (Espana

Mo conocemos la novela de Se-
gundo Serrano Poncela en la que
se han basado Forqué y su co-
guionista Hermogenes Sainz para
hacer este filme. Posiblemente en
élla las implicaciones ideologico-
politicas son mucho mas hondas
y complejas de lo que aparecen
en la pelicula, que no pasa de ser
un producto de consumo cuyos
resultados economicos se han fia-
do mas a la brillantez formal de
la realizacion y a la presencia,
como protagonistas, de dos acto-
res de mediana cotizacion inter-
nacional: John Finch y Julliet
Mills, que al transfondo argu-
mental y al rigor historico. Efec-
tivamente, Forqué, eludiendo un
tratamiento acorde con el tema v
la época en que se desarrolla,
adopta el modelo <«hollywooden-
se» del cine historico; asi, el len-
guaje, los caracteres, la psicolo-
gia, el «modus vivendi» de los
personajes corresponden a nues-
tros dias v no a la Espana del
siglo xvri; la investigacion a la
que se entrega el familiar del
Santo Oficio, para descubrir el
autor v los moviles del atentado
al principe Carlos, el discolo hijo
de Felipe II, y las peripecias de
esta investigacion parecen mas
propias de una pelicula detecti-
vesca del «cine negro» americano
que de una sombria peripecia su-
cedida hace cuatrocientos anos.
La ambientacion es igualmente
convencional, hasta el punto de
que el espectador medianamente
culto cree asistir a un reportaje
sobre festejos con disfraces, tipo
desfiles de moros y cristianos en
Alcoy, o a una Opera vestida de
«romanos». Todo resulta teatral y
ficticio. De tal forma se llega a
lo convencional que ni siquiera
el uso de viejos edificios y luga-
res historicos se hace con acierto,
y asi nos damos cuenta atonitos
gue Forqué ha convertido en des-

pacho del cardenal-inquisidor el
interior de la Catedral vieja de
Salamanca, por lo que Fernando
Rey, disfrazado de principe de la
Iglesia, recibe a sus visitantes o
estudia sus legajos rodeado de
agte’ntims sepulcros romanicos y
goticos. Por feroz que haya sido
la leyenda negra no creo que se
haya acusado a los inquisidores
espanoles de convivir con los
despojos mortales de sus victi-
mas.

Si la ambientacion v creacion
de la atmosfera socio-historica,
adolecen de tales disparates, el
desarrollo de la peripecia argu-
mental va pareja con este tono
general: las motivaciones y reac-
ciones de los personajes son arbi-
trarias, segun las necesidades del
autor; la linea narrativa se quie-
bra en varias ocasiones: no sabe-
mos por que la joven acusada, la-
vandera en el alcazar real tan
sana de cuerpo v mente en la
primera mitad del filme, se vuel-
ve de pronto epiléptica v da oca-
sion a que Forqué monte un re-
medo de la Juana de Arco, de
Dreyer, mas a lo vivo, porque
desde entonces han adelantado
mucho las técnicas de efectos es-
peciales y resulta posible poner
carne de gallina al respetable pu-
blico con una quema de herejes
sobrante de detalles.

Forqué debe tener asimismo en
cuenta que algunos toques aisla-
dos, alguna que otra alusién, un
desfile de condenados... no bas-
tan para cargar ideologicamente
una historia cuando ésta se ha
concebido como simple espec-
taculo comercial, con muy esca-
sas rafagas de auténtica creacion
artistica. Es una pena que este
filme, uno de los primeros, si no
el primero, en abordar un sujeto
vidrioso de nuestro pasado, se
haya realizado con mentalidad y
estilo cecilbdemilleano. Pero, a

veces, las cosas del cine son asi.
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* Dos conciertos desde la crénica
anterior, en los que el podio frente
a la Orquesta Sinféonica de Radio-
te evision Espafnola ha estado ocu-
pado por directores de «casa», Al-
berto Blancafort y Odon Alonso.
Alberto Blancafort conté con el
Coro y con la intervencion como
solistas de Margaret Marshall, Nor-
ma Procter, Peter Maus y Robert
Hoil. La obra, una monumental para
grandes ocasiones, Gran Misa en
si menor, de Juan Sebastian Bach.
Compuesta en tres fechas bien dis-
tanciadas —1724, 1733 y 1748-49—,
el tiempo juega a favor de Bach
para el logro de una unidad adn in-
frecuente en obras compuestas de
un «tirons.

La version fue cuidada en las vo-
ces y en la orquesta, seria, rigu-
rosa, como correspondia a la cali-
dad y a la altura de las intenciones.
Y es ocasion para poner de mani-
fiesto el nive! logrado por Blancafort
en labor permanente de director del
Coro, que las mas de las veces
queda a disposicion de otros direc-
tores. En esta ocasion pudo recibir
en doble vertiente, al frente de la
Orquesta y del Coro, el aplauso que
le corresponde por ambas tareas.

Odon Alonso abrié su programa
con una obra de auténtico interés
desde todos los puntos de vista,
Sinfonia breve, de Julidan Bautista,
espafnol de la generaciéon del 27, que
se traslado a Argentina por la gue-
rra civil y alli murié sin nuevos
contactos con Espana. Desde este
angulo ya era interesante la inclu-
sion de su obra, pero se sumaba
también el que fuera desconocida
entre nosotros y, sobre todo, el va-
lor de la obra misma. Como explica
muy ampliamente en las notas al
programa Enrique Franco, Julian
Bautista permanecid fiel a la tona-
lidad, pasando de una vinculacién
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Norma Procter ha sido solista
en la «Gran Misa», de Bach, bajo
la direccién de Alberto Blancafort
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a la influencia de Falla, tipica de
su generacion, a un lenguaje uni-
versalista, en el que estan presen-
tes modos de hacer que encontra-
mos en la obra de Honegger, de
Hindemith y en la de Bartok. Y ci-
tamos varios nombres para dejar
claro que no se trata de un segui-
dor de uno o de otro, sino de la
exacta valoracion de la universaii-
dad de su lenguaje ateniéndose a
una €época representada por los
nombres citados. Falla y Espana
asoman brevemente; en los prime-
ros compases de|l primer tiempo,
en un recuerdo fugaz, y en la ca-
dencia del udltimo tiempo, que es
tercero y no cuarto como COrres-
ponderia a la forma, que explica la
calificacion de breve del titulo mas
que la propia duracion total.

Este estreno nos hace recordar
lo abandonada de audiciones que
estd gran parte de la obra de la
generacion del 27, en especial la
de los ausentes —Salvador Baca-
risse, Gustavo Pittaluga, Julian Bau-
tista, Gustavo Duran o Rosa Garcia
Abril—, aunque tampoco nos sea
familiar la de Juan José Mantecon,
Fernando Remacha o la de Rodolfo
Halffter, ausente también, pero del
que se han recordado a gunos titu-
los. Sabemos que el problema no
es de facil solucion y que forma
parte del general de las programa-
ciones, para el que parece que sélo
nos queda el viejo consuelo del
«mal de muchosn».

José Moreno, flauta solista de la
Orquesta, ocupd6 justamente el lu-
gar de concertista para ofrecernos
el Concierto para flauta y orquesta,
en sol mayor, op. 29, de Carl Sta-
mitz. Ya hemos comentado lo acer-
tado de la medida de sacar a pri-
mer plano a los propios solistas de
la Orquesta que lo merecen, como
sucedi6 exactamente con la inter-
vencion de José Moreno. Esto, por
otra parte, sirve de prueba para la
calidad de los distintos grupos ins-
trumentales de la Orquesta. Bien
llevado en sus tiempos y planos
por Odén Alonso, José Moreno con-
firmoé seguridad, virtuosismo y ca-
lidad de sonido en este bellisimo
concierto de Stamitz. La flauta, ade-
méas, rompia la monotonia de los
eternos conciertos para piano Yy
violin.

Cerraba el programa Cuadros de
una exposicion, de Mussorgsky, en
la orquestacion de Ravel, siempre
sorprendente por su acierto y per-
sonalidad. Odén Alonso y la Orques-
ta tenian en este caso la prueba
comparativa de una obra muy cono-
cida y salieron totalmente airosos
de la misma. El publico, que fue
parco en el apoyo de la obra de
Julian Bautista y mas apasionado
para la intervencion de José More-
no, encontré6 en el fortissimo que
cierra los Cuadros la vavula de
compensacion.

Como dltimo comentario, la sa-
tisfaccion de que en proximos pro-
gramas aparezcan los nombres de
Tomas Marco, Antén Garcia Abril
y Luis de Pablo, aunque sea un mi-
nimo paliativo a la problemaética de
las programaciones.

MUSICA

Y PARAMETROS
DE ESPECULACION

* Este es el titulo del libro de
Francesc Bonastre que acaba de
publicar Editorial Alpuerto (11,5 X
% 18,5, 184 pags.), del que en prin-
cipio podemos decir lo que el pro-
pio autor en las primeras lineas de
su prologo: «Escribir en Espana un
libro sobre musica constituye, hoy
por hoy, una apasionante aventura.»
El autor alude al «panorama deso-
lador» de la musica en Espana, que
es lo que convierte el escribir un
libro en aventura de recorrido por
el desierto. Y en esa aventura hay
que elogiar también la participacion
del editor, que pone el vehiculo
para ese recorrido por el desierto
de interés musical.

Afirma Bonastre que no pretende
hacer una historia de la musica ni
una antihistoria, pero si supone un
recorrido por los sistemas musica-
les. Divide el temario general de la
musica entre sectores que califica
de «especulacion»: Timbrica, Formal
y Semantica. Y a través de ellos
entra y describe los elementos
constituyentes de la mdsica, con
analisis de su evolucion. Digamos
que es, en cierta medida, una his-
toria concisa y clara de la musica
misma, que recorre rapida los fun-
damentos del pasado para aclarar
los sistemas de! presente. Asequi-
ble en sus planteamientos, se orien-
ta a servir al aficionado, mientras
que el muasico encuentra una trans-
parente sistematica del proceso mu-
sical, de la organizacion del mate-
rial musical.

Los numerosos ejemplos musica-
les no deben «asustar» al aficionado
que no lea musica, ya que el texto
se complementa con ellos, pero
también se basta a si mismo en
una gran proporcién. Francesc Bo-
nastre lo dedica a los universitarios
y son ellos efectivamente los que
mas ensenanzas han de sacar de
su lectura, a nivel de comprension
de muchos aspectos técnicos de la
musica que parecen reservados para
los profesionales.

NOTICIAS
MUSICALES

* En la Fundacién Juan March ya
se han celebrado dos de los cua-
tro conciertos de 6rgano dedicados
a la obra de Bach. Abrio el ciclo
Maria Teresa Martinez Carbonell,
que presenté un total de catorce
«Corales de Leipzig». En el segundo,
Ramén G. de Amezta ofrecié otros
dieciséis «Corales», y aun contan-
do con los otros dos conciertos a
cargo de José Rada y Montserrat
Torrent, que se celebraran en mar-
zo, sera tan sdélo una muestra de
la obra de Bach para drgano.
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Programa del Ciclo de Organo
de la Fundacion Juan March

* En el Instituto de Cultura His-
panica se ha presentado el f autista
argentino Jorge Caryevschi, acom-
painado al piano por Renato Maioli.
Ofrecieron obras de Mozart, Tau-
riello (Homenaje a Charles Ives),
Reinecke, Milhaud, Ibert y Martinu.

En otro concierto intervino el
pianista brasileno Heitor Alimonda,
con obras de Brahms y Liszt en la
primera parte. La segunda incluia
varias de Mompou (Ocel trist, Bre-
col y Gitano), Mignone, Guarnieri,
Viana y Villa-Lobos.

* Tres nuevas sesiones de los
Lunes Musicales de Radio Nacional.
La primera, dedicada a «La cancién
de salon», cont6 con la soprano Jo-
sefina Cubeiro, acompanada al pia-
no por Angel So'er, con obras de
Massenet, Testi, Iradier y Alvarez.

Jorge Caryevschi ha ofrecido un recital
en el Instituto de Cultura Hispanica
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El pianista Heitor Alimonda actué
en el Instituto de Cultura Hispanica

La soprano Josefina Cubeiro
intervino en «La Cancion de Salonw»
en los Lunes Musicales

«La flauta en el Romanticismon»
fue el tema de la segunda, con Ra-
fael Lopez del Cid, acompanado al
piano por Ramoneta Sanuy, con
obras de Beethoven y Boehm.

La ultima sesion de ftebrero, con
la participacion del clarinetista
Adolfo Garcés y el Cuarteto de
Cuerda Koan, estuvo dedicada al
«Quinteto con clarinete» e incluia
obras de Weber y Brahms.
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* La Universidad Auténoma de
Madrid ha iniciado un Primer Ciclo
de Musica Barroca, que constara de
siete conciertos en el Teatro Rea'.
Los tres primeros, celebrados den-
tro de febrero, cuentan con la Or-
questa de Camara «| Virtuosi di
Roman», dirigida por Renato Fasano.
Los programas han incluido obras
de Corelli, Albinoni, Geminiani, Vi-
valdi, Paisiello, Pergolesi y Scarlatti,
ordenadas bajo los epigrafes de
«El Concerto Sinfonia», «El Concerto
Grosso» y «El Concerto Solistico».

En marzo intervendra el Orfedn
Donostiarra y la Orquesta Nacional,
dirigidos por Rafael Frithbeck de
Burgos, que interpretaran la Pasion
segtin San Mateo, de Bach.

Bach ha sido también noticia con
la actuacién de la Orquesta de Ca-
mara de Munich, dirigida por Hans
Stad 'mair, en un programa integra-
mente dedicado a su obra.

Madrid-Espana, 1 de

marzo

panola fue fundada en

1961 por Manuel Grandio,
concertino de la Orquesta Ibé-
rica de Madrid hasta su des-
aparicion, en 1958, y especia-
lista en instrumentos de pua.
Tiene 130 socios v su primera
finalidad es ensenar la técnica
de estos instrumentos y con-
segulr una orquesta nacional
de instrumentos espanoles.

LA Asociacion Laudistica Es-

Consta de las siguientes
agrupaciones: 1) Orquesta
Gaspar Sanz, con 34 profeso-
res. Fue creada en 1961 y estd
formada por toda la familia de
laudes: bandurrin, bandurrias,
contraltos, tenores, archilau-
des, contralaudes y guitarras.
Su repertorio idoneo es el de
la musica espanola (Luis de
Narvdez, Luis de Mildan, Gas-
par Sanz, Padre Soler, Grana-
dos, Albéniz, Turina, Falla, et-
ceteral). 2) Orquesta de cama-
ra, con 15 profesores. Esta for-
mada por la familia de laudes
y Su repertorio principal son
los grandes clasicos (Bach,
Haendel, Vivaldi, -etcétera).
3) Quinteto Tarrega, ganador,
cuatro anos consecutivos, del
Certamen Nacional de instru-
mentos de pua v declarado, fi-
nalmente, fuera de concurso.
Esta formado por dos bandu-
rrias, un laud vy dos guitarras.
4) Cuarteto Ibérico, formado
por dos bandurrias, un laud
y un archilaud. Su repertorio
es el clasico de los cuartetos
(Beethoven, Schubert, etc.).

—La bandurria (afirma Ma-
nuel Grandio) es, en ralidad,
el laud tiple de la familia de
laudes espanoles y se deriva,

de 1977
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Por Mary Carmen DE CELIS

como la guitarra, de la vihue-
la. Tiene seis cuerdas dobles
y es un instrumento mas com-
pleto que la mandolina. Posee
un timbre caracteristico y es
muy expresivo a base, natu-
ralmente, de unos estudios vy
de una técnica depurada, no
como el que, por desgracia, se
oye en esas agrupaciones
agrias y desafinadas, como
rondallas o tunas. El estudio
de este instrumento requiere
ocho anos mds los correspon-
-ventes de Solfeo, Armonia, et-
cetera. Comparando estos ins-
trumentos con la familia del
arco, la bandurria equivale al
violin, el contralto a la viola,
el archilaud al violoncello vy
el contralaud al contrabajo. El
repertorio es adaptado (no
arreglado) de obras pianisti-
cas u orquestales, pues, direc-
tamente, solo la «Oracion del
torero» de Turina se escribio
para estos instrumentos.

En 1966 se aprobo la ense-
nanza de la bandurria v el
laud en los conservatorios es-
panoles, pero todavia no se
han creado las cdtedras. En-
ire las reivindicaciones labo-
rales de los profesores no nu-
merarios del Conservatorio de
Madrid, en su reciente huel-
ga, ademas de la modificacion
del plan de ordenanza general
para la ensenanza de la musi-
ca y de la consecucion de unos
contratos mas estables, estd la
creacion de plazas (en asigna-
turas tan masificadas como
solfeo o guitarra solo hay
una catedra v una serie de
profesores contratados que
son los que estdan sacando la
ensennanza adelante; v hay dis-

.......
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ciplinas, como los instrumen-
tos de pua, gque no se estudian,
a pesar de estar ya aprobado
el plan de estudios). Manuel
Grandio se ofrecio, incluso, a
dar las clases gratis y en el
local de su asociacion, si es
que los problemas eran econo-
micos o de falta de espacio.

—Se estd especulando mu-
cho con la creacion de otra
orquesta sinfonica o de una
orquesta de camara estatal,
cosa que esta muy bien, pero
JPOr que no se trabaja para
formar wuna orquesta nacio-
nal de instrumentos espano-
les, que seria unica en el mun-
do, no una mas de las muchas
orquestas que hay en la ac-
tualidad?

La Asociacion Laudistica Es-
panola es miembro de la Fe-
deracion Mundial de instru-
mentos de pua.

—En mil novecientos seten-
ta y cuatro se organizo en
Berlin una «Olimpiada de ins-
trumentos de pua», a la que
acudian orquestas vy solistas
de Alemania, Holanda, Fran-
cia, Italia, Austria vy Japon, to-
dos bajo el signo de las man-
dolinas, porque desconocen la
bandurria. Nosotros solicita-
mos ayuda estatal para poder
enviar nuestra orquesta; ante
la negativa, pedimos ayuda
para que fuese la orquesta de
camara, el quinteto o el cuar-
teto, pero también nos fue ne-
gada. Entonces, con los gastos
a nuestro cargo, nos presenta-
mos en la Zumpifmusik mi hi-
jo, Roberto Grandio, guitarris-
ta, v vo, bandurrista. Resulta-

mos vencedores de dicho ’p_an\
Curso... 8 Cl7
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Espana. en sus espejos

LOS CASINOS

sion sociologica de albergar el ocio de

muchos espanoles cuyo hogar era in-
comodo o desapacible, los casinos elevaban
ese ocio a un casi sonhado esplendor. Uno
y otro fueron preferentemente lugares para
hombres solos, pero mas especialmente l0s
casinos, que so6lo abrian sus puertas al sexo
«contrario» en las grandes fiestas de car-
naval o fin de ano, ocasiones sonadas en l|a
capital y en las provincias. A diferencia de
los cafés, cuyas horas de concentracion son
—eran— las posprandiales, el casino es la
«Qtra casa» de quien tiene acceso a sus sa-
lones. He aqui otra distincion importante:
el café es publico; el casino es privado.
Solo los socios tienen acceso a €l. Y, para
ser socio, hay qgue haberlo solicitado regla-
mentariamente y reglamentariamente admi-
tido por una votacién. Una actitud contraria
—es decir, una «bola negra»— imposibilita
la admision. De ahi el caracter de «grupo
sociologico» que caracteriza a nuestros «ca-
sinos», bien claramente designados por sus
titulos: «Casino Militar», «Casino Mercan-
til», que marcan el caracter preferente, si
no excluyente, de sus socios. Esta designa-
cidén senala otras veces un nivel socioeco-
ndmico: un casino de propietarios -—que en
Sevilla, por ejemplo, se llama muy expresi-
vamente «Circulo de Labradores»— es todo
lo contrario de lo que indica el nombre de
«Casino Menestral», que todavia existe hoy
en Figueras. En algunos centros de este tipo
se intenta establecer cortapisas sociologi-
cas de tipo discriminatorio: en el «Circulo
Mallorquin», de Palma de Mallorca, se exige
—0 se exigia hasta hace poco— un titulo
universitario, y es fama que, con este pre-
texto, se le negd la solicitud de ingreso
presentada por don Juan March.

Se trata, pues, de una institucion clasista,
que puede tener un caracter politico («Circu-
lo Monarquico», «Casino Republicano») o so-
cial, como hemos visto. No suelen llamarse
«casinos» los de tipo proletario, que suelen
acogerse a otros nombres: Centro Obrero,
Centro Popular; en muchas ocasiones «ate-
neo», como el famoso «Ateneu Enciclopedic
Popular», que funcionaba en Barcelona, don-
de han proliferado siempre las formas de
agrupacion, algunas tan pintorescas como |a
«Asociacion de ldealistas Practicos», que yo
he conocido, o las que reunen Sus SOCi0S
por aficiones (circulos filatélicos, ajedrecis-
tas, vegetarianos), etc. Un mundo aparte lo
constituyen los locales donde se reunen las
«pehas» 0 grupos de aficionados a |os toros
(o a un solo torero), al teatro o a un actor

SI los cafés cumplen —cumplian— la mi-

(«Pena Carlos Lemos», en Barcelona) o a
un determinado club deportivo.

Pero estas designaciones subsidiarias
(«centro», «pena», «grupo») se separan bas-
tante de la nocion central que estamos ana-
lizando: |la de casino, al que podriamos asig-
nar una connotacién distinguida. asignandole
un ambito proximo a la aristocracia o a la
burguesia. Su término de comparacion, en
el extranjero, serian los «salones» que fun-
cionaban en Europa desde el siglo XVIII vy
los «clubs» que proliferan en el siglo XIX.
Basta repasar libros como los de Karl Mann-
heim Ensayos de sociologia de la cultura,
(Editorial Aguilar) para valorar su importan-
cia en el orden histérico vy cultural, haciéen-
donos comprender el proceso de democra-
tizacion que supone el café: «Mientras que
los salones ejercieron una fuerza democra-
tizadora sobre una sociedad semifeudal, re-
ducida a pequenos grupos, la de los cafés
fue casi por completo ilimitada. Y mientras
que la entrada en los salones dependia de
la presentacion social, las sociedades de los
caf3s llegaron a ser, al cabo, accesibles a
cualquiera que compartiese sus opiniones»
(ob. cit., pag. 199).

Subrayemos, pues, de nuevo el caracter
clasista y restrictivo del casino, lo que ex-
plica su apariencia esplendorosa. Durante
muchos decenios el casino aparecia como
un contraste de lujo y de riqueza frente a la
casa particular, mal decorada y poco confor-
table. Mis recuerdos de nino me certifican
el pasmo que me causaban las lamparas vy
cornucopias que adornaban los alfombrados
salones del «Casino de los Sefores», de
Gerona, donde mi padre jugaba al tresillo
todas las tardes. Los criados de librea me
acompanaban a la biblioteca, donde, en la
penumbra, algunos socios hojeaban los pe-
riodicos. Fuera se oian las fichas de las
salas de juego —donde yo no podia entrar—
y el estrépito de las bolas de los billares.
De los «bailes del casino» se hablaba todo
el ano, como si fueran cuentos de hadas.

Acaso su situacion en una ciudad peque-
na rodeaba de una magia mayor la existen-
cia de los casinos. Tenemos estupendas
descripciones de casinos provincianos. Don
Juan Valera, en Pepita Jiménez, nos descu-
bre, en el ambiente semirrural de sus no-
velas, las delicias del casino provinciano:
«El casino —escribe por la pluma del pro-
tagonista—no es aqui una diversion noc-
turna, sino de todas las horas de! dia. Desde
las once de la mafana esta lleno de gente
que charla, que lee por cima algin periddico

Por Guillermo DIAZ-PLAJA

para saber las noticias y que juega al tre-
sillo. Personas hay que pasan diez o doce
horas al dia jugando a dicho juego. En fin,
hay aqui una holganza tan encantadora gque
mas no puede ser. Las diversiones son mu-
chas, a fin de entretener dicha holganza.
Ademas del tresillo se arma la timbirimba
con frecuencia, y se juega al monte. Las
damas, el ajedrez y el domind no se des-
cuidan» (carta de Luis de Vargas, 4 de
mayo). En Juanita la Larga hay frecuentes
alusiones a las tertulias de salon. En la no-
vela Boy, del padre Coloma, el escenario
principal es un baile de mascaras que se
celebra en otro casino provinciano: el de
Jerez de la Frontera:

Abrieronse en esto de par en par dos an-
chas puertas que aquel comedor tenia e.
uno de sus testeros y apa~cié otro saldn
suntuoso, mas claro y resplandeciente que
si la luz del sol lo iluminase.

Extendiase por su centro, de un cabo a
otro, el buftet, opiparo y abundante, cual si
la gran madre Cibeles, magna parens, que
dijo Virgilio, hubiese derramado en €l su
cuerno de la abundancia para refocilacion
de sibaritas y trago.ies.

Parecia aquello un alarde gigantesco de
magnificencia provinciana, dispuesto para
eclipsar ante los ojos de los ilustres hués-
pedes cortesanos desde el homérico festin
de las bodas de Camacho hasta el convite
del rey Asuero, verdadero poema gastrong-
mico, sin igual en los fastos de la humani-
dad que come, gue necesito para desarro-
llarse ciento ochenta dias, como necesito la
lliada un par de docenas de ca.itos.

Un enjambre de criados invadio al mismo
tiempo el comedor en que nos hallabamos,
para dar en el aquellos ultimos togues de

perfeccion y esmero que en otro gran co-
medor ya se habian dado.

La hora del buffet se aproximaba, y los
glotones mas atrevidos aventuraban ya via-
jes de exploracion en torno de las abasta-
das mesas, satistacian la vista, avivaban el
gdeseo, escogia.n posiciones, y con la boca
hecha agua entraban y salian sin cesar, es-

perando impacientes la sefal de ataque (ca-
pitulo 11).

Nuestra novela de costumbres de finales
del siglo XIX utiliza con gran frecuencia el
casino como «centro de interés» sobre el
que se dibujan los personajes que, alli reuni-
dos, facilitan el encuadre del desarrollo na-
rrativo. Algunas paginas de Palacio Valdés
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serian facilmente aducibles. Recordemos,
para seleccionar, la descripcion del Casino
de Vetusta, es decir, Oviedo, en uno de los
capitulos de La Regeata, de Clarin: «Casino
arquetipico, de rango provinciano, cuyo ''sa-
lon de baile se ensenaba a los forasteros
con orgullo’, mientras "lo demas se confe-
saba que valia poco': salones de juego
—tresillo, domino, billar—y una sala del
crimen (en el segundo piso) donde se ju-
gaba al monte y a la ruleta y otros juegos
de azar. Anotemos el "'gabinete de lectura'
que también servia de biblioteca y en cuyo
armario de nogal habia el Diccionario y la
Gramatica de la Academia que se habian
comprado con motivo de las repetidas dispu-
tas de algunos socios que no estaban con-
formes respecto del significado y aun de la
ortografia de algunas palabras. Habia, ade-
mas, la coleccion completa de la Revue des
Deux Mondes y otras de varias ilustracio-
nes. En los cajones inferiores del estante
—anade— habia algunos libros de méas so-
lida ensenanza, pero la llave de aquel de-
partamento se habia perdido...» El escena-
rio, si modesto, era sin duda esplendoroso
en comparacion con la mayoria de los domi-
cilios de los que acudian al casino ovetense.

El lujo de los casinos espanoles es, cier-
tamente, un curioso dato sociolégico. Y lo
fue mucho mas cuando era una exigencia
de reunion y, a la vez, de distanciamiento de
la clase privilegiada. Algunos, como la Bil-
baina, de la capital de Vizcaya, pueden com-
petir en sobria belleza y aun en el estilo
de su mobiliario con los clubs mas enco-
petados de Londres, a juzgar por el unico
que alli conozco, el de Saint-James. Otros,
como el de Murcia, el de la Amistad, de
Cordoba, son famosos por la riqueza de su
decoracion o por la riqueza de sus cuadros,
como el Circulo Mallorquin. Pero el extremo
del esplendor se ofrece en los salones des-
tinados a las fiestas, a los grandes bailes
de carnaval o de ano nuevo. En algunos ca-
sos es sorprendente contraste con el con-
torno arquitecténico y ciudadano. Recuerdo,
como ejemplo, el espléndido salon de fies-
tas, de purisimo estilo neoclasico, del Ca-
sino de Mahon.

Pero el casino es, también, el escenario
de un tremendo jiron de nuestra vida colec-
tiva: el de la Espana que bosteza, para de-
cirlo con la palabra ejemplar de Antonio
Machado. A el le corresponde también esta
cita mayor, en su poema «Del manana efi-
mero»:

Este hombre del casino provinciano

que vio a Carancha recibir un dia,

tiene mustia la tez, el pelo cano,

ojos velados de melancolia;

bajo el bigote gris, labios de hastio,

y una triste expresion que no es tristeza,
sino algo mas y menos, el vacio

del mundo en la oquedad de su cabeza...

La terrible vision, tomada acaso del Ca-
sino de Baeza, con el prototipo del senorio
andaluz tal como lo traza en su poema
«Llanto y virtudes y coplas por la muerte
de don Guido» o como en otro poema titu-
lado, también, «El manana efimeron»:

Sera un joven lechuzo y tarambana
un sayon con hechuras de bolero,
a la moda de Francia realista,

un poco al uso del Paris pagano,
y al estilo de Espaiia, especialista
en el vicio al alcance de la mano.

Alusion turbadora, que nos trae el recuer-
do de otra sentencia machadiana: «Porque
a veces sabe Onan / cosas que ignora don
Juan.»

Ia anlo
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VITA-VITAE

Digamos que Granada una
vez mas pario un poeta. Di-
gamos que los new troveros
de Al-Andalus en La Alham-
bra encuentran la mamaria
surtidora de versos y mas
versos. Digamos: jdejaron de
cantar los poetas andaluces?,
jsque cantan?...

Alvaro Luis Salvador Jo-
fre, o lo que —quién—es lo
mismo Alvaro Salvador (sin-
tetizando, amigos, que entre
poetas se come el guiso), na-
cio ha cinco lustros y algun
anete que otro... por las ca-
lendas del cincuenta. No tuvo
contacto directo con el clero
educativo (ora pro nobis),
por lo que, de «bachiller»,
defendio los colores del Insti-
tuto P. Suarez. Licenciado en
Filologia romanica por Ila
Universidad de la «city» gra-
naina, actualmente disfruta
una beca del CSIC y es pro-
fesor ayudante de Literatura
espanola. Fundo el grupo
«Tragaluz» de poesia, cuya
revista dirigio los dos anos
efimeros que tuvo de existen-
cia. Mano creadora del «Co-
lectivo 77» de artes plasticas,
literatura y musica, que
agrupa a artistas e intelec-
tuales andaluces, comienza
ya a moverse en plan de pro-
motor (que dura no sea la
caida..., «pais de mal paga-
dos», que diria mi contertu-
lio de la cantina diaria).

Su padre escribia poemas
—de los de andar por casa,
pero poemas—. Esto le marcé
caracter. Gracias a esta cir-
cunstancia conocié muy jo-
ven a Federico y a Rubeén
Dario, cuyo sMargarita, esta
linda la mar...? plagiaba los
amores tan imposibles como
quinceaneros. Pronto tam-
bién descubrié y devord las
«bases», 0 sea: J. Ramoén, Ma-
chado, Hernandez, Otero, Ce-
laya, etc., Neruda (enmarca-
do en oro y sobre todos),
Aleixandre, Alberti, Garcila-
so, Quevedo, Catulo... y un
extraordinario descubrimien-
to entre los mas jovenes: Jai-
me Gil de Biedma, junto a él
Goytisolo y Angel Gonzalez
fueron el «paquete» de divi-

..cha Por Vicente PRESA
ALVARO SALVADOR

sas que se apropio en su eta-
pa universitaria.

Pero Alvaro no solo se cife
a la poesia, €l quiere, intenta
y abarca mas, mucho mas
(no me meto en profundida-
des de si un género literario
es plus importante que otros,
analizo simplemente el va-
lor de enfrentarse a la va-
riedad). Entre los novelistas
comulga con «el padre» Cer-
vantes, con Galdos, con «el
pornoeroticon» de Felipe Tri-
g0 y con todos los hispano-
americanos desde Sarmiento
a Manuel Puig. Todo esto
muy bien aderezado de rock,
pop music, folk —tanto an-
glosajon como catalan.

Piensa que en su educa-
cion sentimental ha sido
decisivo el hecho de haber
vivido intensamente la «re-
volucion de los cabellos lar-
gos» —la unica posibilidad
libertaria—. Ser conjuntero,
ser disc JoRey, ser correspon-
sal de Mundo Joven, escribir
canciones para los idolos pop
del lugar, fueron encantado-
res e intensos ingredientes
de su «mala crianza».

OPERA OMNIA

Cuatro libros de poemas
lleva publicados hasta hoy:
Y... (Premio Garcia Lorca
1970), Ed. Universidad de
Granada; La mala crianza
(Premio Nacional Universita-
rio), Ed. El Guadalhorce, Ma-
laga, 1974; De la palabra vy
otras alucinaciones (Premio
V Reunion de Poesia de Veé-
lez-Malaga. Homenaje a Blas
de Otero), Ed. Arte y Cultu-
ra, Malaga, 1975; Los cantos
de lliberis (Premio Interna-
cional El Olivo 1974), Ed.
Pliegos de Poesia Andaluza,
Jaén, 1976. Un estudio sobre
la obra de un gran poeta
chileno, Para una lectura de
Nicanor Parra (finalista del
«Anagrama» de ensayo de
1973), lo ha publicado en la
Edicion de Bolsillo, Universi-
dad de Sevilla, 1975. La poe-
sia. mas transparente, Ed. El
Guadalhorce, 1977, realiza-
cion tempranera del «Colec-
tivo 77», es una antologia que
agrupa a seis poetas (cuatro
de Grand y dos malacitanos:
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Antonio Garcia Rodriguez,
Antonio Jiménez Millan, Ma-
nuel Salinas, Alvaro Salva-
dor, José Carlos Gallegos y
Joaquin Lobato), en ella Al-
varo incluye poemas inéditos
del libro en que trabaja ac-
tualmente, Las cortezas del
fruto (del que también da
muestra en una separata
de la mallorquina Papeles de
Son Armadans).

Anarquista laborioso, le
traen «en jaque» un extenso
estudio sobre la poesia mo-
derna, una obra de teatro y
una novela policiaca. ¢Cola-
boraciones?..., ¢para que cCi-
tar?: lo de siempre, muchas.

Lennon & Mc Cartney, Al-
thusser, Maia Kovski, Brecht,
Lacan, Faulkner y Raimond
Chandler... son los ejes de su
carreta. Partiendo de que el
poema es un producto y el
poeta un productor, basa
toda su obra, ya amplia, en
un tipo de produccién ideolo-
gica. Amante de un mundo
real, condicionado por la li-
teratura subterranea de los
«cartuchos», el guisqui y los

«ducados» —aqui..., «afuera»
imaginome sea el «Wins-
ton»—, todo en su palabra

bosqueja ritmo electrifican-
te, perfectamente armoniza-
do con el contrafuerte de la
melodica y colorista palabra
mediterranea. La poesia es la
neurosis obsesiva de la ideo-
logia burguesa. Hoy, huyen-
do del «so6lo para ti», el poe-
ma muestra el acontecer
como hecho colectivo, por
ello casi, casi, deja de ser
poesia y se convierte en es-
critura o en <«algo» nada
mas dice—0 no—cosas ¥y
mas cosas.

DE MUESTRA, UN BOTON

De Las cortezas del fruto
un poema ha viajado hasta
«Antorcha». Su autor quiere
saltar hacia adelante, saltar
hacia atras: matar a la poe-
sia, a la neurosis obsesiva.
Desea transformarla, irreme-
diablemente, desde sus opro-
bios, clasistas y decadentes
origenes, en esquizofrenia,
0 en paronia, quiza. Este es
el tiempo, ésta su palabra a
todas luces. Amén.

LA GAYA CIENCIA

Si de las olas tenues que aleja-
[ron tu nido
cortaras un ramal, un ala li-
[quida, sobrante,
v embrujado en palabras abar-
[caras
la cerrazon del dia,
recuerda tu soledad, tu perso
[nal prision, tu miedo,
y mira
con que suerte de inutiles vy
Imagicas palabras
supuestamente magicas, en rea-
llidad trucadas,
confias en construir unai be-
[lleza
una falsa belleza que a nada te
[conduce
a nada de lo que amas y, en
[realidad, te importa,
con que torpe mentira: preme-
[ditado engano
has llegado hasta aqui
construyendo un poema.

e s————

RAFAEL UBEDA,

EN LOS ARRABALES DE LA GRACIA
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(Viene de la pag. 36)

un poema 0O un cuadro porque
alguien lo enmarque con primor,
lo valore con exageracion o
cuelgue en el pecho del autor la
medalla circundida de laureles.
Y con esto no alegamos contra
concursos y premios, sino que
lo consideramos como algo aje-
no a la obra que puede dormir
en su rincon de olvido, como
aquel arpa becqueriana que es-
peraba la mano de nieve que
llegaria a pulsarla.

A Rafael Ubeda hay que bus-
carle por los arrabales de Ma-
drid, porque le vino en gana un
dia comprarse un piso afuera de
los dominios de la contamina-
cion y la bullanga urbana y se
fue a vivir a Pozuelo, donde el
aire es mas limpio y todavia se
oye cantar a los pajaros en la
madrugada, cosa que a los que
nos ha apresado en sus garras
la gran ciudad se nos va olvi-
dando a medida que pasan los
anos.

Alli, como si se le hubiese va-
rado su navio, después de haber
navegado por todos los mares
y todos los puertos, Rafael Ube-
da, gallego por méas senas vy
hombre dado a todas las fanta-
sias y propicio a todos los des-
alientos, refugié6 su poderosa
fuerza creadora, y entre los
alientos enfervorizados de la es-
posa, que sabia que llegaria el
dia del desquite, y entre las gra-
cias de la hija, que ya exigia
puesto en la casa, fue reconquis-
tanto todas sus viejas ilusiones,
consideré que habia que volver
a mirar al mundo, a levantar los

muros derribados y a conquistar
el puesto que le correspondia en
el concierto de los grandes ar-
tistas de nuestro tiempo.
Cualquier avisado lector habra
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podido colegir de lo que lleva-
mos expuesto que la pintura de
Rafael Ubeda tiene que ser, por
fuerza, la pintura de un luchador,
y en nuestros dias la unica ma-
nera que tiene un pintor de ex-
poner su potencial de arte es
dando rienda suelta a su energia.
Nos encontramos, naturalmente,
ante un pintor expresionista que
quisiera que cada pincelada,
cada parcela de su lienzo y ca-
da cuadro fuese toda una teo-
ria de vitalidad, de batallar en
el mundo, donde todo a veces
se hace enemigo, pero al que
la propia personalidad hace con-
siderar como posibles vencidos.

Rafael Ubeda sigue la linea
tradicional de los grandes expre-
sionistas espanoles. Todos sabe-
mos que si el expresionismo
arraigo de una manera definitiva
en la Europa central, en la que
se hacia necesario convertir en
grito la pintura y en cartel de
desafio la idea creadora, los ex-
presionistas espanoles tenian
una estirpe gloriosa que les lle-
vaba nada menos que a las
desgarradas tenebrosidades de
aquel Goya que veia en las gen-
tes de su tiempo una caravana
de dolor, o a las mascaradas
dramaticas con que Solana intuyd
lo que luego seria el gran de-
sastre de las trincheras y los
fusilamientos. Toda expresion
angustiosa y poderosa ha encon-
trado su heredero en este pin-
tor de barbas presuntuosas y de
honda ironia céltica que es ca-
paz de valorar, junto a la gran-
deza del director de orquesta,
todo el mundo de luchas, vani-
dades y renunciamientos que
acaba por hacer de su sonrisa
una mueca y de su gesto una
amenaza.

La pintura de Rafael Ubeda
hay que contemplarla con dete-
nimiento, sin que permitamos
que el dramatismo de cada tema
nos impida valorar los logros ex-
traordinarios que le permite su
profundo conocimiento de la pin-
tura ni que, por el contrario, la
belleza de la materia empleada,
los grandes logros del color vy
del dibujo espléndido, nos lleven
a un diletantismo puramente
plastico y nos hagan olvidar la
grandeza dramatica de la gran
leccion humana que el pintor
esta desarrollando ante nuestros
0j0s.

Estamos en los territorios de
un mundo variopinto, de angu-
los agresivos a veces y de una
inmensa capacidad de ternura
en otras. Es cierto que las gen-
tes que Rafael Ubeda nos pone
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ante nuestros 0jos, Si provienen
de una realidad humana innega-
ble, caminan a pasos apresura-
dos hacia una realidad de mas-
caras y simbolos en las que
terminamos por reconocer la
vestimenta de los siete pecados
capitales. Y, sin embargo, nos
damos cuenta de que estamos
bordeando los limites de aque-
llo que conocemos como la gra-
cia. Porque Ubeda nos presenta
tipos y arquetipos; muchachas
que tienen toda la belleza del
mundo y se le destifie en el pe-
quenio circulo de su vitalidad;
hombres y mujeres que se es-
conden en el disfraz de lo que
a cada uno le ha tocado repre-
sentar en este gran teatro del
mundo calderoniano. Pintura vy
conceptos barrocos, poblados de
fantasias, de altruismos y de
dolor. Es la misma actitud que,
hace pocos dias, senaldabamos
en la aficion a pintar personajes
de teatro de ese otro gran ar-
tista que es José de Lucas y !a
misma afinacion hacia lo que la
vida tiene de grotesco y de do-
loroso que acompano hasta su
tumba a Francisco Mateos. Y si
anotamos estos nombres no es
porque queramos senalar influen-
cias o maestrias, sino porque
sepa el. lector que con Rafael
Ubeda nos centramos en un mo-
mento de la pintura que es, se-
guramente, el del maximo inte-
rés artistico, humano y trascen-
dental de nuestro tiempo.
Habra —y con ellos estamos
muchas veces— los que se diri-
jan a caminos mas delicados Yy
sensibles, los que prefieren la
pureza del lago al tremendismo
de la tempestad, los que pre-
fieren ver la belleza pura de lo
que conforma nuestro entorno
que la realidad dolorosa de los
corazones humanos. Con Rafael
Ubeda tenemos que entrar de
lleno en los caminos de la rea-
lidad sorprendente y tragica, he-
cha a medias entre dolor e iro-
nia, entre burla y comprension,
entre amor y sarcasmo. El ex-
presionismo centroeuropeo lle-
vaba estas tendencias hacia la
praxis de un existencialismo de
cada momento. El de Rafael Ube-
da intenta una trascendencia
que le salva de cada circunstan-
cia y propugna su humana pe-
rennidad. Todo lo que aqui ve-
mos es de hoy, pero también
de ayer y de ese manana que,
por mucho que nos apetezca,
esta atin muy lejos de convertir
a los hombres, durante su estan-
cia en la tierra, en seres ange-
licos para los que todo es bon-
dad y belleza. Ubeda lo sabe y
lo proclama, y para poder con-
vencernos ha afilado su téecnica,
ha apurado todas sus maestrias
y se nos entrega, casi como Cru-
cificado a su arte, en estos cua-
dros para los que tal vez no sea
precisa ninguna medalla, ningun
honor, pero si la capacidad de
comprension minima para que
nos demos cuenta de que esta-
mos ante un artista excepcional
en este tiempo de excepciones.

Madrid-Espana, 1 de
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EXROSICIONES

Madrid:
Por Rosa MARTINEZ DE LAHIDALGA

OLASO,
en la Galeria Sokoa

Esta es la primera exposicion de José Olaso que contemplamos en
Madrid. La muestra tiene para nosotros el caracter de encuentro con
una identidad artistica plenamente definida. José Olaso viene de las tie-
rras del Norte, y sobre tablas y lienzos nos ofrece fragmentos de una
naturaleza transfigurada. A través de sus paisajes de montafa, marinas
y rincones con barcazas llega una vision acentuada, sentida y recreada
de aquello que el artista ha contemp ado.

La observacion de la Naturaleza, ha dicho Henry Moore, es parte im-
prescindible en la vida del artista, que amplia su conocimiento, lo aparta
de caer en la formula y alimenta su inspiracion. Asi ocurre en la pintura
de Olaso, donde el color, que posee su propia luz, contribuye a precisar
o abocetar una composicion intimamente definida, pero jamas rigurosa-
mente impuesta. Para el pintor el paisaje parece ser la urdimbre propicia
e incitante para establecer el didlogo plastico. Olaso posee una pincelada
incisiva que sabe fundir en amplias perspectivas horizontales, embebidas
en luz acuosa, como afirmarse en sus tierras escalonadas o serpentear
la superficie del lienzo agitando una composiciéon donde el color se
expande en profusas matizaciones superpuestas. Es quizd en sus paisajes
de tierras verdes, sobre los cuales se recorta un solo arbol, que centra
la perspectiva del conjunto, donde percibimos su extraordinaria compo-
sicion espacial que permite hacer fluyente una atmdsfera serena. Estos
paisajes, mas que representativos, son fragmentos de una naturaleza viva
que se nos ofrece hecha pintura. Extraordinaria por sus calidades colo-
ristas y por el tratamiento de la luz, es su panoramica de Toledo, en
la que el pintor parece pulsar resortes mas libres e intimistas.

En la exposicion figuran también una serie de bocetos y dibujos en
los que Olaso pone de manifiesto su maestria en captar lo esencial del
gesto y del momento, mediante trazos réapidos y no exentos de ingenio.
Es aqui donde pone al descubierto la impronta de su agudeza penetrante
y analitica para, eludiendo la anécdota, centrarse en la pura expresividad
de la linea.

El arte que se hace necesario en nuestros dias no es el arte de la
masificacion, sino el del personalismo; no es el arte del vacio y la nada,
sino el de la espiritualizacion; no es el arte de la aniquilacion de la
Natura'eza, sino el de su transfiguracion. Olaso, apoyado en los logros
positivos de la revolucion iniciada por el impresionismo y consumada
por la abstraccién, logra reestructurar en su pintura aquellos valores que,
desplazados por el materialismo y la racionalizacion, retornan a la nece-
saria poetizacion del entorno y de lo humano.

de 1977

LUCEBERT,

en la Galeria
Juana Mordo

El grito, convertido en azote de
color y de formas gesticulantes y
grotescas, parece ser el elemento
orquestador de wuna enigmatica
composicion que ofrece un contras-
te peculiar de movilidad y rigidez,
de aspectos deformantes y de ten-
dencias constructivas. En cada lien-
zo de Lucebert la perspectiva apre-
surada, el espacio que gira, el ojo
tnico y la apariencia de un rostro,
entre totémico y monstruoso, son
exponentes de un pathos intensa-
mente dramatico.

Lucebert (Lubertus Swaaswijk),
destacado poeta del Grupo Experi-
mental de Holanda y miembro del
grupo pictérico internacional Cobra
(Copenhague, Bruselas, Amster-
dam), lleva la expresion del mundo
subjetivo al limite del sarcasmo.
En su pintura, dotada de agresivo
primitivismo sobre zonas entera-
mente abstractas, la fuerza del con-
torno lineal aparece potenciada por
el expresionismo del color, por la
monumentalidad de la forma y por
la violencia y la agudeza del gra-
fismo.

Lucebert muestra caricaturizado
lo monstruosamente humano. Digno
continuador de Munch, de Ensor,
de Kirchner, de Soutine y de tantos
otros grandes del expresionismo,
nos ofrece una galeria de retratos
que parecen ser la respuesta a un
constante sondear en lo inconscien-
te. Bien podemos pensar que su
expresionismo forma parte de la
faz actual del romanticismo en esa
modalidad tragica que revela la an-
gustia de nuestro tiempo.
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ANA MARIA NOGALES,
en la Galeria de Arte del Club 24
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La artista argentina Ana Maria Nogales suma, a su ya extenso curricu-
lum expositivo, una amplia actividad docente como profesora de Dibujo,
Pintura, Composicion, Perspectiva y Grabado, desarrollada en destacadas
instituciones oficiales de su pais. La exposicion de tapices que presenta
en la Galeria de Arte Club 24, pone de manifiesto hasta qué punto el
valor decorativo del tapiz ha pasado a ser en nuestros dias uno mas,
entre los valores estrictamente plasticos que ofrece. Figuran en la mues-
tra panoramica de grandes urbes europeas que nos recuerdan las de los
viejos grabados, junto a composiciones de marcado rigor constructivo,
en las que una perspectiva geometrizante da cabida a inserciones abs-
tractas o neofigurativas —floraciones y aves— que establecen un juego
o6ptico de ritmos contrastantes.

Sus tapices son una perfecta conjuncion de expresividad lineal y de
delicadeza colorista. En plana perspectiva nos muestra afirmadas arqui-
tecturas o formas en fluida expansion, ofreciendo en ambos casos obje-
tualizado el espacio. En algunos tapices recrea Ana Maria Nogales frisos
y motivos ornamentales caracteristicos de las culturas orientales de
Europa. Es la minuciosa precision del dibujo, la armonia del color y el
equilibrado enfrentamiento de los ritmos lo que presta a sus obras un
aire de intemporalidad y de serena quietud. En sus tapices el dominio
de la técnica artesana es instrumento que sirve a una sabiamente inge-
nuizada manifestacion creadora.

LIRO,
en la Galeria Balboa 13
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Formas diluidas, entrevistas y entresoiadas al compas de un ritmo lento,
avanzan hacia el espectador o se pierden por los vericuetos de una arqui-
tectura desdibujada. Una luz interior acompafa a las figuras en su mar-
cha por espacios tefidos de azules o de ocres, por los cuales transitan
la realidad y el suefio. En la pintura de Liré parece como si la artista
caminara al logro de una nueva imagen de doble forma: la exterior y
la interior, siendo la primera la que aparece subordinada a la segunda.
Su pintura revela un mundo intimo y humano, donde la atmésfera envol-

vente se muestra penetrada de irradiaciones que ayudan a encontrar esa

forma oculta, espiritual y esencial que anima a seres y objetos. Creo
que el mayor interés de la obra de Lir6, donde color, composicion y
dibujo se erigen en elementos plasticos puros, radica precisamente en
esa forma interna, gravitatoria y palpitante que irradia de lo humano
y refleja su oculta intimidad.

LASTRES,
en la Galeria Novart

Grabador, dibujante, pintor, escultor
y ceramista, Eduardo Lastres es uno
de esos artistas cuya necesidad de
expresion lo lleva a canalizar su vo-
luntad creadora por medios y téc-
nicas diversos. Si en el grabado re-
vela |la garra mas intensa de su
recia expresividad, en sus magis-
trales dibujos la linea nitida, agre-
siva o delicadamente elastica e in-
gravida establece una composicion
que, entre distorsiones y armonias,
entreteje formas humanoides en es-
perpéntica vision. En su pintura la
deformacion de rostros y cuerpos,
perfilados por recortados contor-
nos, adquiere aun mayor relevancia
por la fria y plana expresividad del
color.

Tal vez es en la escultura donde
las formas parecen no haber logra-
do esa identidad expresiva que es
inherente al resto de su obra. De
todos modos, son pocas las piezas

que hay en la exposicion que co-
mentamos vy, por tanto, no trata-
mos con ello de dar un juicio de

mundo original, y tanto sus pintu-
ras como sus grabados y dibujos
son exponentes de una indudable

valor. Lastres es el creador de un | categoria artistica.

GIANNA PRODAN,

en la Galeria Foro
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La artista italiana Gianna Prodan, afincada por su matrimonio con el pin-
tor y escultor Garcia Donaire en Espana, acaba de ofrecernos su primera
exposicion en Madrid. Su inquietud artistica no es, sin embargo, de nuevo
cuno, ya que habia desarrollado con anterioridad su vocacién a través
de diversas manifestaciones creativas. En la exposicion figuran paisajes
y bodegones que apuntan hacia dos vias expresivas. De un lado, la armo-
nia de sus gamas tonales, en verdes y amarillos matizados, cubre un
paisaje de semiafirmada composicién ondulante, que elude las aristas y
facetaciones de la tierra. Del otro, bajo la intensa expresividad colorista
de sus naturalezas muertas, las formas obedecen a una estructura geo-
metrizante y se inscriben sobre planos abstractos de color mas atem-
perado.

En unos y en otras apuntan hallazgos expresivos. Si sus paisajes nos
llegan envueltos en un sereno y armonioso lirismo, en el resto de su
obra es ei impulso expresionista el que se afirma preponderante. Es en
definitiva Gianna Prodan la que, de ahora en adelante, debera perfilar
aquello que mas intimamente se identifique con su propia personalidad,
puesto qué en una y otra via consigue logros que garantizan el futuro
de su quehacer artistico.
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CRUZ MARCOS,

en la Galeria Amplitud, de Sevilla

Cruz Marcos, toledano, profesor de
la Escuela de Artes y Oficios de
Sevilla, se revela en la exposicion
que actualmente celebra como uno
de los valores mas esperanzadores
de nuestra joven escultura actual.
Para ello cuenta con una definida
voluntad creadora de formas monu-
mentales, que se concreta en la
rotundidad de unos cuerpos que,
mas que desplazar el espacio en
su entorno, lo atraen hacia si, como
invitandolo a contribuir con su cer-
CcoO a una mayor pesantez gravita-
toria.

Cuerpos de mujer, en semiabs-
tracta perspectiva, o animales en
metamorfoseada transicion, inte-
gran un amp'io muestrario de for-
mas que despegan de la figuracién
para centrarse en la expresividad
potenciada de unos volimenes mo-
rosamente modelados, cuyas super-
ficies aparecen dotadas de patinas
opacas o de calidades terrosas su-
mamente pulidas. La distorsion de
los contornos no conduce su obra
a un exacerbado expresionismo, si-
no a una concrecion de tensiones
que impiden el desbordamiento de
la forma misma.

Mas lejos de Rodin que de Mail-
los, tiene del segundo la rotundi-
dad de los cuerpos que condensa-

Barcelona:
por Francesc GALI

CATY JUAN,

en Galerias Syra

ban la vida bajo el caparazén de sus
cerradas superficies escultoricas.
Pero Cruz Marcos nos ofrece en
su obra una nueva concepcion de
la forma y del espacio. Ni las for-
mas lo ordenan dindmicamente en
su entorno, ni el espacio interviene
como elemento escultérico, aunque
penetra en ocasiones la interioridad
de las mismas. Espacio y contornos
voluminizados establecen una pug-
na de fuerzas por no interferir uno
en el terreno de los otros. Es la
expresividad de la forma, contene-
dora de ritmos dinamicos, la que
se impone por si misma en aquie-
tada suspension.

Veinticuatro oOleos, un tapiz y va-
rios dibujos —realizado el segundo
en lino y algoddn, y los dltimos a
pluma—son las obras que Caty
Juan presenta en las Galerias Syra,
en la primera exposicion que le

comento.

Muestra que —como las que ya le
conocia— me ha confirmado en la
creencia de que Caty Juan es una
artista plenamente identificada con
su paisaje: Mallorca e Ibiza —tam-
bién sus tipos humanos— son los
escenarios y las figuras que realiza
como impregnados de esa calma
que ya Santiago Rusifol descubri6
en la primera de las islas.

Calma que es también quietud y
silencio en unos temas que, por
diarios, estan llenos de vida.

Muestra que —como las que ya le

sus lienzos pintados al 6leo— orde-
nada y geométricamente en sus

composiciones esquematizadas que
cuenta con una coloracion que es,
a la vez, materia y luz. Vida que la

Madrid-Espana, 1 de
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excelente artista mallorquina plasma

en unos dibujos en los que la linea
—limpia y segura—es la encarga-

da, con el auxilio de diversos pun-
tos, de trazar los argumentos que
caligrafia con serena esencialidad.

de 1977

Muestra, en definitiva, en la que
Caty Juan pone de relieve sensibi-
lidad y dominio de la composicion
y de la materia, sea en las bellas

NORA SILVIA AGREST,

La joven artista argentina Nora Sil-
via Agrest esta exhibiendo en la
Sala de Exposiciones del Instituto
Catalan de Cultura Hispéanica, una
muestra de su hacer plastico den-
tro de la vieja técnica del batik.

Técnica a la que su realizadora
ha llegado después de haber cul-
tivado la pintura—odleos y acrili-
cos— Yy otros procedimientos arte-
sanales, conjunto de conocimientos
que le han permitido hacer unas
obras que, con independencia del
medio, la destacan como domina-
dora de la linea y del color.

Color y linea que Nora Silvia
Agrest hace participar como intér-
pretes de unas telas que se distin-
guen por su fidelidad a la imagina-

TITI TAPIOLA,
en Sala Rovira

en el Instituto Catalan de Cultura Hispanica

y rugosas pinturas, en el gran ta-
piz que repite, anudado, un paisaje
mallorquin, o en la excelente serie
de dibujos que exhibe.

cion poética que las dicta con ritmo

creador y alto sentido plastico.
Creadores ritmos que le permiten

realizar unas escenas que plastica-

mente —auxiliadas por el color—
expresan una serie de bellisimos
argumentos. Los titulos de los mis-
mos Recuerdo lo real para encon-
trar lo magico en el puente invisi-
ble de la vida, El aire se puebla de
formas repentinas, sin perder su
pureza de espacio vacio..., hablan,
lo bastante, de la segura servidum-
bre de sus realizaciones a una ima-
ginacién felizmente poetizada.

Poetizacion que se traduce en
unas obras —desarrolladas sobre
una base de seda natural blanca—
ganadas sumando vibraciones de
lineas y colores.

Si Titi Tapiola, joven artista gerundense que expone su obra por vez

primera, personalmente, en Barcelona—en la Sala Rovira— fuese poeta,
escribiria, sin lugar a dudas, sonetos, endecasilabos y versos bien me-

didos.

La geometrizacion que hace de las flores, de los bodegones, de los
paisajes marinos o urbanos —en las gouachas que exhibe— me afirma
en esa creencia.

Toda su obra aparece, sobre los soportes, previamente organizada
por el dibujo: esqueleto que aun haciéndole desaparecer la linea —mu-
chas veces— persevera en el color que la sustantiviza y da sentimiento.

Sentir que explica una coloracion suave y entonada: tal un concierto
de flauta que en lugar de hacer sonar verdes hiciese oir rosas, azules,
amarillos —también verdes tiernisimos—, naranjas, ... poniendo musica
a unos temas explicados con serenidad, exactitud, orden y ritmo.

Titi Tapiola, con pincelacion segura, viste, con el color, las estructu-
ras ideales que sustentan los argumentos que acomete con sensibilidad,
exquisita sencillez y exacta belleza

Dice bien, Joan Gich Bec de Careda —presentador de su muestra
batcelonesa— cuando escribe que «su pintura es limpia, clara y ofrece

la imagen de un mundo concreto, desde una vida interior intensa y con.
fiada.
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LA NUEVA FIGURACION

RETICULADA DE

JUAN LACOMBA GARCIA

ARTE Lacomba Garcia en

su obra actual de una di-
vision del espacio del lienzo
en triangulos curvos flex.ble-
mente encadenados los unos
con los otros. Este sistema no
es rigido, sino que con los
triangulos puede alternar al-
guna forma ovoide o alguna
media luna alargada. Cada

uno de estos planos se indi-
vidualiza por su color, muy
matizado siempre. Hay gru-
pos de combinaciones croma-
ticas que constitluyen cons-
tantes en sus lienzos. Asi dos
de las series mas caracteristi-

cas tienen como elementos
mas amortiguados sobre los
qgue resaltan los restantes, el
ocre vy el siena, combinados
en ambas con el carmin, el
rojo, el blanco y el negro, pe-
ro enriquecidos en una de
ellas con varias variantes de
azules y en la otra no. En otra
serie basta el ocre para lo
amortiguacion y existen tam-
bién el azul y el blanco vy el
negro, unidos al rojo cadmio.
En la serie mads viva, en cam-
bio, perduran el carmin, el
azul, el blanco y el negro, pe-
ro un amarillo-cadmio-naran-

Por Carlos AREAN

ja sustituye, posiblemente
con wventaja, la resonanc.a
menos reflejante del ocre. Ca-
da uno de estos colores llena
la totalidad de uno de los pla-
nos de la obra. Son éstos, por
tanto, muy nitidos, tanto en
sus recortes como en su dife-
renciacion cromatica, pero no
tanto en la intensidad que La-
comba gusta de amortiguar,
para evitar las contrastacio-
nes en exceso intensas.

Con semejante sistema de
delimitacion de formas y de
seleccion del color, pareceria
casi imposible que un artista
simultaneamente cerebral vy
dotado de wuna sensibilidad
exquisita, tal como es Lacom-
ba, cultivase la abstraccion
geométrica. Se halla especial-
mente dotado para ello, pero
cree que la presencia de lo
real reconocible —no la de
una realidad intelectualmente
abstraida— es imprescindible
en la obra pictorica. Lo cree,
claro, como una vivencia in-
tima, lo que no quiere decir
que no respete la abstraccion
geométrica de gran estilo vy
que no lo haya influido en el
despliegue ondulante de sus
ritmos encadenados.

Es, por tanto, Lacomba un
neofigurativo en quien veo a
veces, aunque no se parezcan
en nada, una especie de her-
mandad espiritual con el ine-
fable Petorrutti, ese inventor
del cubismo vy el futurismo
hispanoamericanos que Sse
convirtio anos mas tarde en
el precursor de la pintura
abstracta en la Argentina. La-
comba no ha dado, ni parece
que esté dispuesto a darlo
nunca, el salto de Petorrutti,
pero tiene la misma concep-
cion flotante de las figuras
bien cenidas y el mismo sen-
tido del color. La hermandad
espiritual no llega mas lejos,
pero es suficiente para insi-
nuar un clima. Es verdad que
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en Lacomba hay también un
trasfondo surrealista en algu-
nas de sus composiciones. Es-
ta busqueda de elementos oni-
ricos empezo siendo, tal como
acaece con toda implicacion
surrealista auténtica, total-
mente inconsciente, pero aca-
bo por ser mas tarde inten-
cionado en el sentido de que
los analizo vy les permitio aflo-
rar con mas libertad, pero no
en el de incorporarlos forza-
damente. Entre sus simbolos
propios los hay relacionables
con los signos de zodiaco. Asi
acaece, por ejemplo, con los
dos arboles o los dos capullos
de rosa que se rep.ten geo-
métricamente estilizados en
algunos de sus lienzos y que
mas todavia que a Geminis,
pueden recordarnos esa vieja
tradicion de los dos animales
enfrentados que se exlienden
desde el arte sumerio, a tra-
vés del proximo Oriente y el
norte de Africa, hasta la Pe-
ninsula Ibérica, primero, v el
resto de los paises occidenta-
les, después. Semejante sim-
bolismo puede hallarse tam-
bién relacionado en la obra
de Lacomba con aquella idea
de Marius Schneider de que
Géminis tiene una doble na-
turaleza que, al mismo tiem-
po, crea y destruye la vida y
que cuando se encarna en for-
mas orgdnicas o en el paisa-
je, alude por igual al rio de la
muerte que al de la juventud,
pero unidos ambos en una
dualidad creadora. Se Ttrata,
por tanto, de wuna oposicion
ambigua, similar a la de la
polaridad china entre el Yang
(la claridad del espiritu, la
masculinidad) vy el Yin (las
fuerzas oscuras de todos los
inconscientes, la feminidad ¥y
la recepcion pasiva de las fe-
cundaciones espiritual y car-
nal).

Muy a menudo son figuras
humanas las que traducen
con un cierto dinamismo este
trasfondo surrealista de La-
comba. Otras veces son paisa-
jes en los que se entrelazan
el mar v la tierra, sometidos
a sus ritmos esenciales y con
color arbitrario. En todos es-
tos casos opera Lacomba en
dos planos: el de la realidad
inmediatamente visible y re-
conocitble v el del trasfondo
sugerido vy captable de una
manera O0Scura, pero no por
ello menos invasora. Su maes-
tria cons:ste en la manera co-
mo ha reducido a unidad am-
bos planos, dotando asi a su
obra de una capacidad de st-
gerencia y renovacion en la
que 8se armonizan una wvez
mas el Yin vy el Yang.

LA ESTAFETA LITERARIA
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GHACIAS a la Compania Lo-

pe de Vega, que con sin-
gular acierto y teson dirige Jose
Tamayo, hoy podemos volver a
ver representada en Madrid una
de las obras dramaticas mas ge-
niales de todos los tiempos vy
literaturas.

La vida es sueno, de Calde-
ron, segun Antonio Machado
obra «tan filosofica como la Cri-
tica de la razon pura, de Kant»,
dramatiza logradamente aspec-
tos profundos, perennes y uni-
versales del vivir humano.

Ahora bien, Calderon, espanol
del siglo XVII, utiliza la técnica
barroca propia de su época, téc-
nica que ha desorientado a gran-
des criticos del siglo XVIII y
aun del XX (Papini llegdo a ha-
blar de «fracaso ideoldgico y ar-
tistico»).

La vida es sueno, en efecto,
parece presentar una confusa
mezcla de diferentes y hetero-
geneos elementos que mutua-
mente se estorban.

Sin embargo, como en los mo-
numentales retablos y fachadas
de iglesias y palacios europeos
de entonces, en La vida es sue-
no hallamos, dentro de una bien
orquestada composicion en la
que no quedan espacios vacios,
tres clases u ordenes bien dife-
renciados y trabados de perso-
najes, situaciones y voces que
posen diverso relieve y signifi-
cacion.

El primero y principal, al que
todos en diversa manera sirven

Madrid-Espana, 1 de

manrzo

Por Alberto

.
b

Don Pedro Calderon de la Barca

y se supeditan, si bien cada uno
tenga vida propia, es el principe
Segismundo, personaje del que
en vano debe buscarsele una
psicologia de hombre concreto

de 1877
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NAVARRO GONZALEZ

como la que ofrecen otras figu-
ras famosas de Shakespeare o
del propio Calderon (el Pedro
Crespo de El/ Alcalde de Zala-
mea, por ejemplo).

El perplejo y frenético princi-
pe Segismundo es el mito ba-
rroco y universal del hombre
que sintiendose ciudadano del
cosmos y de la eternidad, y sin-
tiendose también en el tiempo
con mas vida, instinto, alma vy
albedrio que los restantes seres
y elementos inferiores de este
mundo terrenal y pasajero, irre-
signado y rebelde primero, y lue-
go desenganado y sabio, inten-
ta y logra desentranar el miste-
rio de la existencia humana,
vencer poderosos influjos astra-
les y hasta romper las cadenas
del tiempo y de la propia carne
flaca que atan y limitan su espi-
ritu libre e inmortal.

Estrechamente relacionados
con Segismundo aparecen varios
personajes que, situandose den-
tro de los ya mas estrechos vy
tangibles horizontes historicos,
se mueven por individuales pa-
siones, ideas y propositos, y que
precisamente por su misma cer-
cania y mesura pueden incluso
parecernos mas «cercanos» Yy
«verdaderos» que el abismal Se-
gismundo.

Nos estamos refiriendo al sa-
bio y dubitativo Rey Basilio que,
con tenaz estudio y solicitud,
pretende conocer y dominar las
malas inclinaciones naturales de
su propio hijo, y nos referimos
también a los principes y no-
bles, Estrella y Astolfo, Clotaldo
y Rosaura, arrastrados todos
ellos y conturbados por los hu-
manos y contrapuestos moviles
del amor, la lealtad, los celos,
el honor, el afan de poder, etc.

El tercer orden o plano de la
genial obra lo llena la entreme-
sil figura del gracioso Clarin,
fundamentalmente obsesionado
por su individual subsistencia
entre las concretas circunstan-
cias tangibles del fugaz vivir
ahistérico en el que, de forma
por €l incuestionable, se encuen-
tra inmerso e instalado.

Su papel dentro de este gran-
dioso y poético drama barroco y
universal es también importante,
y también se relaciona estrecha-
mente con el central de Segis-
mundo, pues con su violenta
muerte hallada donde creyo re-
huirla, parodicamente alecciona
y avisa al espectador, que no es
huyendo cobarde y temerosa-
mente como se vencen las cir-
cunstancias y hados adversos.

Cuando Segismundo desapare-
ce o calla, los citados personajes
arrebatan o entretienen nuestra
atencion y conmueven nuestro
animo.

Pero cuando en escena torna
a oirse la voz desgarrada, pro-
funda y humanisima de Segis-
mundo, las restantes figuras se
esfuman de forma analoga a co-
mo los personajes de las bellas
historias intercaladas del Quijo-
te se borran del animo del lec-
tor apenas comienzan a hablar
o actuar el hidalgo manchego
y su famoso escudero.

Concretandonos a un aspecto
de la mitica figura de Segismun-
do, creo que sus patéticos gritos
de rebeldia sélo pueden paran-
gonarse con los que lanza el Pro-
meteo encadenado de Esquilo.
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Las semejanzas que en este
aspecto ofrecen estos dos mitos
teatrales tan diferentes (recuér-
dense, por ejemplo, actitudes y
palabras de Prometeo que luego
se relacionaran con la propia fi-
gura divina del Redentor) no
proceden de una consciente imi-
tacion literaria por parte de Cal-
derodn.

Dichas similitudes se basan
en el hecho de que el griego
Esquilo y el espanol Calderon
expresan, aunque en distinta
época y estilo, analogos estados
de animo profundos, perennes y
universales.

Ambos héroes, Prometeo y Se-
gismundo, son conscientes de
Su propia grandeza y de su gran
superioridad: el primero respec-
to a los débiles y menesterosos

«seres de un dia», y el segundo,
en relacion con los inferiores
seres y elementos terrenales o
con sus subditos, vy hasta con
sSu propio anciano y vencido rey-
padre.

Los dos, también, atormentan
su animo hasta la exasperacion
viéndose maltratados por injus-
tos poderes superiores e inal-
canzables contra los que indémi-
tos se rebelan.

Es mas, los geniales tragicos
coinciden también en presentar
a sus encadenados héroes en
analoga situacion de hablar con
una desdichada dama que, com-
padecida, escucha y ve su mayor
tormento —Rosaura consolando-

se al ver y oir la asombrosa des-
ventura de Segismundo, y la in-
fortunada lo gue. incesantemen-
te acosada por el tabano de la
vengativa Hera, se detiene unos
momentos ante el lastimoso y
horrendo espectaculo de Prome-
teo encadenado, victima de la
incontrastable ira de Zeus.

Ahora bien, Prometeo, mito
helénico vy pagano del héroe ex-
cepcional que indomito se suble-
va contra un inalcanzable poder
injusto superior, siente en sus
entranas eternas un vivificante
odio inextinguible que le lleva a
proferir arrogancias, amenazas,
lamentos e imprecaciones, Sin
temor a los rayos que el venga-
tivo Zeus lance contra su des-
nudo cuerpo inmortal, puesto al
raso y a la intemperie; y sin te-
mor tampoco al corvo pico del
buitre que se cebara en sus en-
tranas siempre renovadas:

«Adolezca yo, si es dolencia
odiar a los enemigos...» «Den-
tro en el corazén me devora la
pena, viendome asi tratado»...
«Para mi, Zeus menos que nada
me importa=... «No hay tormen-
to ni artificio con que Zeus me
reduzca a hablar, si antes no
suelta estas afrentosas cade-
nas»... «jOh deidad veneranda
de mi madre! jOh éter que ha-
ces girar la luz comun para to-
dos, viéndome estais cuan sin
justicia padezco!l»

Segismundo, mito espafiol
cristiano, también impreca indé-
mito a quien (Creador o padre)
le encadena, limita y trata peor
que a los seres de menor alma,
albedrio, vida e instinto, o peor
que a los subditos:

Apurar, Cielos, pretendo,
ya que me tratais asi,

;qué delito cometi

contra vosotros naciendo?...
;/No nacieron los demas?
Pues si los demds nacieron,
;qué privilegios tuvieron
gue yo no goceé jamas?...

/Yy teniendo yo mas alma
tengo menos libertad?...

/vy teniendo yo mas vida
tengo menos libertad?

En llegando a esta ocasion,
un volcan, un Etna hecho,
quisiera arrancar del pecho
pedazos del corazon;

;cqué ley, justicia o razon
negar a los hombres sabe
privilegio tan suave,
excepcion tan principal,

que Dios le ha dado a un cristal,
a un pez, a un bruto y a un ave?

Ahora bien, Segismundo, apo-
yandose en su alma, apoyando-
se en su libre albedrio y en un
desengafo y sabiduria mas fuer-
tes que el inextinguible odio del
generoso Prometeo, acaba lo-
grando que el misterio de Ia
vida —suefio, ficcion o frenesi—
y las cadenas del tiempo y de
la propia carne queden trascen-
didos y rotos mediante el bien
obrar y el amor, que anclan en
lo eterno.

Nada extrana, pues, que lo
qgue en Esquilo termina en esce-
na tragica y lastimosa, en Cal-
derén concluya de forma animo-
sa y esperanzadora.

La indémita rebeldia contra
njustas ataduras y contra las
imitaciones de nuestra natura-
eza; el incesante preguntar ante
el misterio del cambiante, fugaz
y frenético vivir humano, lejos
de llevar a un nihilismo pesimis-
ta 0o a una rabia destructora vy
vengativa, conducen a! desenga-
fiado principe Segismundo a un
vivir intenso, ¢generoso, espe-
ranzador y benéfico.

Segismundo, en efecto, con
acentos que nos recuerdan otros
de Santa Teresa y de nuestros
méas profundos escritores asce-
ticos, acaba afirmando animosa-

mente:

Pues que la vida es tan corta,
sonemos, alma, sofnemaos
otra vez; pero ha de ser
con atencion y consejo

de gue hemos de despertar
deste gusto al mejor tiempo...
Y con esta prevencion,

de que cuando fuere cierto,
es todo el poder prestado

y ha de volver a su dueno,
atrevamonos a todo.

Es evidente que el actual tea-
tro espanol necesita airearse
con versiones de obras extran-
jeras, pero creo que no Menos
necesita los vivificantes aires de
obras universales espaiolas,
como La vida es suefio, de Cal-
derdn, que José Tamayo y su
magnifica Compafiia Lope de
Vega estan representando estos
dias en Madrid.
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PorJuan Emilio ARAGONES

VALLE-INGLAN Y

“LOS ORGANOS

DE MOSTOLES™

DON RAMON MARIA DEL VALLE-INCLAN: Divinas
palabras. Direccion escénica: Victor Garcia. Espacio es-
cenico: Enrigue Alarcon y Victor Garcia. Musica: Ed-
gardo Canton. Iluminacion: Juan Rosete. Ayudante de
direccion: Nuria Espert. Principales intérpretes: Nuria
Espert, Walter Vidarte, Margarita Calahorra, Antonio
Canal, Salomé Guerrero, José Camacho, Maite Brik,
Maria Joseé Valiente, José Jaime Espinosa, Ana Frau,
Vicente Lluch, Oliva Cuesta, Galo Soler y Manuel Ma-
cid. Teatro Monumental. Fecha de estreno: 28 de enero

de 1977.

A

Por las causas v hasta concausas
que de inmediato procuraré ana-
lizar, no hay engaio, sino preme-
ditacion, al calificar como estre-
no el esperpento de Valle-Inclan
que, escri.o en 1920, fue escenifi-
cado por los anos treinta en el
Espanol, con Margarita Xirgu co-
mo protagonista, v el 17 de no-
viembre de 1961 en el Bellas Ar-
tes, con direccion de José Tama-
yO y, en la pareja protagonista,
Nati Mistral v Manuel Dicenta...

Sin embargo, esta representa-
ciobn ha sido «otra», aun basada
en el mismo original valleincla-
nesco, v es de rigor incluirla en
el apartado de estrenos.

Hecha la aclaracién inicial,
queda otra referida al titulo, an-
tes de entrar en harina. Los or-
ganos de Mostoles es locucion
que, en sentido figurado y fami-
liar, se atribuye a «personas, di-
chos, hechos, opiniones, ideas, et-
cetera, que debieran compadecer-
se 0 convenir en una relacion
de semejanza, conformidad o ar-
monia, v son, por el contrario,
muy disonantes o incongruentes
entre si»., Y queda claro que el
artilugio escenografico a base de
organos ideado por Victor Garcia
disuena del texto al que ha de
servir. Aun no siendo el unico
elemento de incongruencia en es-
‘a tan ambiciosa como desnorta-
da version de Divinas palabras,
resulta el mas visible desde el
comienzo mismo de la represen-
tacion.

Nuria Espert, todos lo sabemos,
es mucho mas gque una aciriz.
Sobre todo es una <«hembra de
teatro», una criatura visceralmen-
te dramatica que dio testimonio
de inquietud artistica, inconfor-
mismo ético y espiritu innovador
en afnos en los que la generali-
dad de la profesién seguia docil-
mente los trillados senderos de la
mercantilizaciéon v el consumis-
mo. Y Victor Garcia, quién lo ig-
nora, es uno de los mas audaces
creadores del teatro actual, en-

nom.,
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tendido como laboratorio experi-
mental de las mas impensadas
posibilidades expresivas, con do-
tes que hallaron tan certera ma-
nifestacion en Las criadas, de
Genet.

Contaban, ademas, con el en-
tusiasmo sin limites y la total en-
trega, profesional de los compo-
nentes del conjunto «Actores aso-
ciados», ¢Qué ha pasado? ¢ Por
que el fiasco? Se trata, sin duda,
de un gran espectaculo, en el que
nada se ha escatimado. Pero su-
cede que han olvidado que la
funcion era de Valle-Inclan...
(Excusado es aifladir que «los or-
ganos de Mostoles» disuenan. Por-
que, lejos de servir al idioma es-
perpentico, lo asfixian.)

En una de las escenas mas
ahondadoras de la penetrante in-
vencion dramaéatica —clave. para
la trama-—, una voz de protesta
irrumpio: <«jNo se entiende!»
Cuando el texto es de Valle-In-
clan y resulta ininteligible para
el publico, es que los oOrganos,
sin duda, son de Mostoles. Y no
solo ellos: también una equivo-

cada direcciéon de los intérpretes,
de los que unicamente se salvan
la propia Nuria Espert, Margari-
ta Calahorra, Antonio Canal, en
el bellaco compadre Miau, y, aca-
so, Maite Brik. Los organos, la
direccién erronea y una desco-
medida acumulacién de factores
han contribuido, de consuno, al
desmerecimiento, al ahogo v g la
incomprension del texto original.
Y, si grande era el empefio, no
es menor el batacazo, cuando di-
cho texto lo firma nada menos
que don Ramén Maria del Valle-
Inclan. Velazquez pudo ser pre-
texto para Picasso, porgue uno y
otro empleaban igual formula ex-
presiva y parejo nivel, salvadas
las distancias de concepcién. Pe-
ro Valle es muy alta cima —per-
don por la paradoja— para pre-
fexto de los afanes innovadores
de Victor Garcia,

LA ESTAFETA LITERARIA
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AVISOS Y NOTICIAS DE

TEATRO

«LA DOBLE HISTORIA
DEL DOCTOR VALMY »,
EN BARCELONA

Después de sus trece meses con-
secutivos en el escenario del tea-
tro Benavente de Madrid, la trage-
dia de Antonio Buero Vallejo La
doble historia del doctor Valmy ha
iniciado su recorrido por toda Es-
pana, presentandose el dia 16 de
febrero pasado en el Talia barcelo-
nés. Fueron sus principales intér-
pretes Lola Cardona, Francisco Pi-
quer, Maruchi Fresno, Angel Terrén
y José Albiach.

Esta obra, muy oportunamente
estrenada tras casi doce afnos de
prohibicién de su texto integro, ha
resultado ser una de las mas pre-
miadas de la campana ualtima: Pre-
mio «Radio Espana» a la mejor co-
media del aio, medalla de oro de
«Gaceta llustrada» y premio «El Es-
pectador y la Critica».

MIGUEL HERNANDEZ

Quien te ha visto y quien te ve
y
sombra de lo que eras

{dute racramental]

CRUZE ¥ RAYA
MADRIR, 20

AUTO SACRAMENTAL
DE MIGUEL HERNANDEZ,
EN ORIHUELA

(ESTRENO MUNDIAL)

El grupo teatral alcoyano «La Ca-
zuela», de bien probada inquietud
en su ejecutoria artistica, ha pecha-
do ahora —para ser exactos, el 13
de febrero pasado— con el estreno
mundial de Quién te ha visto vy
quién te ve, o sombra de lo que
eras, auto sacramental de Miguel
Hernandez. El acontecimiento tuvo
lugar en el Teatro Circo del pueblo
natal del poeta. Mario Silvestre ha
sido el director escénico de tan
arriscada empresa, a la que han
cooperado casi cuarenta interpre-
tes —algunos con doble cometido—,
acompanamientos musicales diver-
sos, etc.

Para la ocasion, el grupo ha teni-
do el acierto de utilizar como pro-
gramas de mano la reproduccion
facsimil de la edicion que hiciera
«Cruz y Raya» en 1934 —cuya por-
tada reproducimos—, con un retrato
de Miguel realizado por Adolfo
Pérez Leon en abril de 1939, y un
ensayo publicado por Ramon Sije en
la revista «El Gallo Crisis», tam-
bién en 1934, titulado El comulga-
torio espiritual (Hacia una defini-
cion del auto sacramental).

Madrid-Espana, 1 de

marzo
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fallo fue el siguiente:

tas, al diario «Arriban».

setas, a Nivio Lopez Pellon.
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CONCESION DE LOS PREMIOS
NACIONALES DE PERIODISMO 1976

El pasado dia 24 tuvieron lugar las deliberaciones del
Jurado de los Premios Nacionales de Periodismo 1976, con-
cedidos por el Ministerio de Informacion y Turismo, y cuyo

e Premio «Francisco Franco», dotado con 500.000 pese-

e Premio «José Antonio Primo de Rivera», dotado con
250.000 pesetas, a Fernando Onega Lopez.
e Premio «Miguel de Cervantes», dotado con 250.000 pe-

ALAIN PEYREFITTE,
ELEGIDO

PARA LA ACADEMIA
FRANCESA

El escritor Alain Peyrefitte ha
sido elegido miembro de la Aca-
demia Francesa por 22 votos con-
tra 7. El autor de El mal francés
ocupara el sillon de Paul Morand.

Alain Peyrefitte, que cuenta
cincuenta y un anos, sera el mas
joven de los <«inmortales». Su
eleccion se ha producido en la
primera votacion. Los siete votos
en contra han ido al jurista
M. Lemaitre.

Diplomado de la Escuela Nor-
mal Superior, profesor en la Es-
cuela Nacional de Administra-
cion, diplomatico, politico, repre-
presentante de Francia en la
Asamblea Europea y en la Asam-
blea General de las Naciones
Unidas, secretario general de la
UDR en las visperas de las elec-
ciones legislativas de 1973, siete
veces ministro, Alain Peyrefitte
es una de las mas solidas perso-
nalidades intelectuales francesas.
Entre sus obras mas conocidas {i-
guran Le sentiment de confiance,
Le mythe de Penelope, La partici-
pation, Decentraliser les respon-
sabilites y, sobre todo, Quand la
Chine s'eveillera..., que ha sido
traducida a numerosos idiomas y
que solo en Francia ha llegado
al millon de ejemplares. Su ulti-
mo libro, Le mal francais, es un
testimonio de una época.

CICLO DE
«LITERATURA VIVA»

Organizado por la Oficina In-
ternacional de Informacion vy
Observacion del Espanol
(OFINES), se ha iniciado, en
el Instituto de Cultura Hispa-
nica, un ciclo de conferencias
titulado «Literatura Viva»,
que se celebrara durante los
meses de febrero y marzo. Ge-
rardo Diego ha hablado sobre
«Confidencias poéticas», vy
Carmen Martin-Gaite sobre
«El cuento de nunca acabar».

En el mes de marzo habla-

ran Luis Rosales, «Lectura vy
comentario de poemas»; An-
tonio Priego, «Aspectos de mi
obra novelistica»: José Hie-
rro, «Panorama de la poesia
espanola desde 1940»; Fran-
cisco Garcia Pavon, «Algunos
aspectos de mi obra narrati-
va»; Antonio Gala, «Notas so-
bre un teatro actual», v Julio
Caro Baroja, «Recuerdos de
los anos 20 al 30».

GIL ALBERT,

GALARDONADO CON
EL PREMIO «PABLO
DE OLAVIDE»

Juan Gil Albert ha sido galardo-
nado con el premio «Pablo de
Olavide» de literatura testimo-
nial, por ser, segun el jurado,
uno de los mayores prosistas es-
panoles vivos, vy como homenaje
a un valor contemporaneo ejem-
plar de literatura memorialistica
y autobiografica en lengua cas-
tellana.

El jurado que fall6o el premio
estaba compuesto por Carlos Ba-
rral, Jorge Edwards, Juan Garcia
Hortelano, Celso Emilio Ferreiro
y Juan Marseé.

«LOS LLANOS»

En Albacete se hizo entrega,
el pasado dia 19, de los pre-
mios «<Los Llanos» (cuarta con-
vocatoria), en el hotel de este
nombre, entidad patrocinado-
ra del concurso. En la modali-
dad de poesia habia resultado
ganador Francisco Toledano
por su poema Si el amor tiene
origen de romance, presenta-
do bajo el lema «Paloma de su
vuelo». Con el titulo Hablemos
del Dante, Rafael César Mon-
tesinos Calvo habia obte-
nido el de cuentos. La dotacion
de uno y otro es de 40.000 pe-
setas.

ENTREGA DE LOS PREMIOS

Francisco Toledano y Rafael César Montesinos Calvo, ganadores
del de «Poesia» y «Cuento», respectivamente

Previamente al acto de en-
trega, se celebro una rueda de
prensa con los periodistas de
la localidad, en la que los ga-
lardonados contestaron a di-
versas preguntas, leyendo a
continuacion fragmentos de
sus trabajos respectivos.

El jurado calificador de es-
tos premios lo habian formado
Manuel Alcantara, Angel Gar-
cia Lopez, Matias Gotor, Do-
mingo Henares, Rodrigo Ru-
bio, Alfonso Lopez-Gradoli y
Rubi Sanz, actuando de secre-
tario, sin voto, Manuel Por-
tero.

HOMENAJE

la region.

A BENJAMIN PALENCIA

Benjamin Palencia, en la cima de su pasion
creadora, vive y trabaja durante estos meses
al abrigo de su casa-estudio de Polop de la
Marina, lugar de tan claras resonancias lite-
rarias. Pero no encerrado en su torre, sino
comulgando —conviviendo— con la
de alrededor y con los hombres que la habi-
tan. Para corresponder a esta presencia viva
del pintor, se le ha rendido un homenaje
en Callosa de Ensarria. En nuestra fotogra-
fia, el alcalde de la villa, don Francisco Fus-
ter, impone al maestro la insignia de oro
correspondiente,
miento del propio alcalde y otras del poeta
Antonio Pereira, éste como portavoz de los
amigos que aun sin ser alicantinos mantie-
nen vinculacion familiar o sentimental con

tierra

tras palabras de ofreci-

de 1977
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CONFERENCIAS,
LECTURAS
POETICAS

Y OTROS

ACTOS

LITERARIOS

FEBRERO

Dia 10

SANTA CRUZ DE TENERIFE

Club «La Prensa».—Presen-
tacion de la novela «La vida
golga de don Quijote y San-
cho», de Pedro Perdomo
Azopardo, a cargo de Sebas-
tian de la Nuez.

Dia 12

MADRID

Club de Amigos de la
UNESCOQ.—Salustiano Martin
Gonzalez: «Narrativa caste-
llana en el exilion.

Dia 13

MADRID

®

Instituto de Cultura Hispani-
ca.—Mario Parajon: «La bus-
car, de Pio Baroja.

VALLADOLID

Casa de Cervantes.—
679 «Manana de [a Biblio-
teca. — Segundo recital de
poesias de Juan de Contre-
ras y Lépez de Ayala, mar-
qués de Lozoya.

Dia 15

MADRID

Instituto de Cultura Hispani-

- ca.—Recital poético de Gal-

varino Plaza, que dio a cono-
cer su libro inédito «Desfi-
gurantes referenciasn.

Plaza y Janés.—Presentacion
de las obras «Antologia poé-
tica», de Carlos Bousono;
«Antologia», de Concha La-

gos; «Poesia», de Joaquin
Marco, y «Prosas propicias»,
de Luis Felipe Vivanco.

Dia 16

MADRID

Ciclo Politeia. — Julian Ma-
rias: «Ortega: vida y razén».

® Ateneo.—Damaso Santos:
«La revista "Espadaiia” y sus
poetas».

Dia 17

MADRID

® Fundacion Juan March.—
Francisco Ruiz Ramon: «Para
una lectura actual del teatro
clasico espanol: la sociedad
del "Burlador de Sevilla"».

® La Carcelera.—Armando Lo-
pez Salinas: «Cultura y poli-
tica.

® Club de Amigos de la
UNESCO.—Cristébal Sarrias
Mosso: «Cataluna: una gran
poesia silenciada».

Dia 18

MADRID

® Club de Amigos de la

UNESCO. — Antonio Blanch
Xiro: «Narrativa catalana».

@ Ateneo.—Damaso Chicharro:

«El teatro de los Machado».

BILBAO

Galeria del Libro.— Entrega
del premio literario «Laubu-
ru de Plata» a la obra «Natur
Zientziak», de Aranzadi Ja-
kin. El premio fue entregado
por su primer ganador, Mar-
tin de Ugalde, y habl6é sobre
la obra el escritor M. Palay
Orozco.

Dia 22

MADRID

&

Instituto de Cultura Hispani-
ca.—Profesor Parajon: «Ru-
bén y Madrid, Valera y Ru-
bén».

Arte y Cultura.—Lopez Aran-
guren: «Filosofia de d'Ors:
clasico y barroco, constan-
tes historicas y éticas»,
Instituto de Cultura Hispani-
ca.—Claudio Rodriguez: «Da-
maso Alonso: entre la ira y
la salvacion»,

® Fundacion Juan March.—

Francisco Ruiz Ramon: «Para
una lectura actual del teatro
clasico espanol: el universo
cerrado del drama de honor».
Club Internacional de Prensa.
José Luis Varela Iglesias pre-
senté la Coleccion para los
Medios de Difusion y las Fa-
cultades de Ciencias de la
Informacion.

Palacio de Exposiciones vy
Congresos. — Editora Nacio-
nal presento el tercer volu-
men de las obras completas
de Pedro de Lorenzo.

Dia 23

MADRID

Ciclo Politeia. — Julian Ma-
rias: «La generacion del 98:
Una generacion innovadoran.
Instituto de Cultura Hispani-
ca.—Profesor Parajon: «Ga-
mez de la Serna y el Madrid
inventadon»,

Instituto Internacional.—Car-
los Miguel Suarez Radillo:
«Teatro hispanoamericano a
grandes rasgos».

Circulo de la Unién Mercan-
til.—Recital poético de Blan-
ca Flores.

Dia 24

MADRID

Arte y Cultura.—Vintila Ho-
ria: «El prerromanticismo:
Goethe, Rousseau y Vol-
taire».

Instituto Internacional.—Joseé
Luis Lopez Aranguren: «Sen-
tido presente y futuro de la
culturan.

Club de Amigos de Ia
UNESCO.—Homenaje en me-
moria de Antonio Machado.
en el que participaron Car-
los Blanco Aguinaga, Andrés
Sorel, Sabina de la Cruz, Ra-
fael Morales, Rafael Monte-
sinos, Elena Andrés, Manuel
Lacarta, Celso Emilio Ferrei-
ro, Rafael Soto Vergés, Car-
los Alvarez, Félix Grande,
Francisca Aguirre y RBafael
Taibo.

Dia 25

MADRID

Colegio Mayor «Juan Luis Vi-
ves», — Recital poético-musi-
cal de Ledén Canales (Can-
cion de Chile).

JAVIER TUSSELL,
GANADOR
DEL If PREMIO

«ESPEJO DE ESPANA»

Javier Tussell ha resultado ganador del segundo premio

«Espejo de Espana», de Editorial Planeta, dotado con dos
millones de pesetas, por su novela La oposicion democra-
tica al franquismo, 1939-1962, v firmada con el seudonimo
de P. Gomez. Quedo final.sta el escritor Angel Alcazar
de Velasco por su novela titulada La gran fuga v que
firmaba con el seudonimo X-27-Z.

El jurado estuvo integrado por Ramoén Serrano Surier,

Manuel Fraga Iribarne, Pio Cabanillas, José Maria de

Areilza, Carlos Robles Piquer, el teniente general Diez-

Alegria, Ricardo de la Cierva, José Manuel Lara y Rafael
Borras. '

607
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CONCESION DE LAS
«HUCHAS DE PLATA»

Un jurado de seleccion previa al
de la concesion de la «Hucha de
Oro», concurso patrocinado por las
Cajas de Ahorro, integrado por José
Luis Acquaroni, Rafael Morales y
Antonio Prieto, ha otorgado «Huchas
de Plata» a los siguientes titulos y
autores:

La Cuarta de Mahler, de José
Maria Alvarez Cruz.

Vocales y consonantes, de Aardn
Cupit.

Magos de la oscuridad, de San-
tiago Alonso Paniagua.

El gato, de José Luis Martin Des-
calzo.

El asesino era el 84, de José Luis
Saenz de Heredia.

El dia que subié la marea, de Da-
niel Sueiro.

La mano para morir, de Fernando
Gutiérrez.

Un poco de paciencia, de Rodri-
go Rubio.

Celos, de Maria Irene Diebra Do-
minguez,

Las torres, de Francisco Morales
Encambrack.

Remite el paraiso, de Manuel
Alonso Alcalde.

Que canten sus ojos muetrtos, de
Francisco E. Piqueras.

El regalo, de Jorge Ferrer-Vidal
Turrull.

La tortola, de Eduardo Mendicutti.

Hacia las rosas del alba, de Anas-
tasio Fernandez Sanjosé.

El libro infinito, de José Maria
Bermeijo.

No lo hagas, mama, de Alicia
Canales.

La confesiéon, de José Maria Gar-
cia Lopez.

Ricardo y ellos, de Julian Caste-
do Moya.

Un cuento de tristezas y luna-
res, de Pedro Quintanilla Buey.

La dotacion de cada uno de estos
premios es de 10.000 pesetas.

FALLO DEL

VI CERTAMEN
LITERARIO «MIGUEL
MARTINEZ DEL CERRO»

El pasado sébado dia 12 tuvo
lugar, en Cadiz, la proclamacion
de los premios correspondien-
tes a la VI edicion del certa-
men literario «Miguel Martinez
del Cerro», que viene efectuan-
do el Grupo de Empresa de Edu-
cacion y Descanso «Cafeterias
La Camelia», resultando los si-
guientes galardonados:

Primer premio: Trofeo «Came-
lia Dorada», e insignia de oro,
a Cipriano Acosta Navarro, por
su trabajo Flor de mi sangre.

Segundo premio: Trofeo «Ca-
melia Plateada», e insignia en
plata, a Carlos Uruana Gonzalez,
por su trabajo Memoria del
tiempo.

Tercer premio: Trofeo «Came-
lia Bronceada», e insignia en
bronce, a Carmen Isabel Santa-

maria del Rey, por su trabajo
Hijo destruido antes de ser:
iSiendo!

Accésit: Insignia de bronce vy
diploma a Alfredo Macias Ma-

cias, por su trabajo titulado Can-
cion universal.

LA ESTAFETA LITERARIA
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tellano, con extension no supe-
rior a los gquince folios meca-
nografiados a doble espacio y
por una cara y tendran, como
caracteristica indispensable,
idoneidad de fondo v de forma
para ninos de edades compren-
didas entre los seis y catorce
anaos.

2. Los ejemplares, por ejem-
plar cuadruplicado, se envia-
ran sin firma ni direccion vy
se acompanaran de plica, don-
de figurara el lema de la obra
y, en su interior, el nombre vy
direccién del autor. Deberan
remitirse los trabajos a una de
las siguientes direcciones: Co-
legio nacional «Barahona de
Soto», Ancha, 40, Lucena (Cor-
doba): Colegio nacional «Nues-
tra Senora del Carmen», Erilla
Blanca, Lucena (Cordoba).

3.2 FEl plazo de admision se
cerrara el 31 de marzo de 1977.

4.2 El fallo del presente cer-
tamen y composicion del jura-
do del mismo, se hara publico
antes del 31 de mayo de 1977.

58 Se establecen los siguien-
tes premios:

Primero, patrocinado por el
Excmo, Avuntamiento de Lu-
cena: 35.000 pesetas; segundo,
patrocinado por el Ministerio
de Informacion y Turismo:
25.000 pesetas, y tercero, pairo-
cinado por Editorial Santillana:
15.000 pesetas.

A cada uno de los premios
en metalico le acompana una
estatuilla del certamen, dona-
cion de «Talleres de Artiesania
Angulo», de Lucena.

6.2 Serad requisito indispen-
sable para hacerse efectivos los
premios la presencia de los au-
tores, 0 personas autorizadas
por eéstos, en el acto gque se
organice en su dia para la en-
trega de los mismos,.

7.2 Dos de los ejemplares
enviados al certamen gqusdaran
a disposicion de los Colegios
organizadores. Los otros dos
seran devueltos al autor, pre-
via solicitud formulada en los
treinta dias siguientes a la fe-
cha del fallo del certamen.

8.2 Los cuadros escénicos de
los Colegios que organizan po-
dran grabar o representar las
obras presentadas gque estimen
oportuno.

9.2 Los Colegios nacionales
«Barahona de Soto» y «Nuestra
Senora del Carmens» se reser-
van el derecho de publicacion
de las mejores obras presenta-
cdas al certamen, haciendo co-
participes de los derechos co-
rrespondientes a los autores
de las mismas.

10, La participacion en este
certamen supone la aceptacion
de todas v cada una de las
bases, asi como de la decision

| jurado.

PRIMER CONCURSO
DE POESIA DE

LA DELEGACION
REGIONAL DE
BALEARES DE

LA AGRUPACION
HISPANA DE
ESCRITORES

SE CONVOCA EL PRIMER
CONCURSO DE POESIA DE
PRIMAVERA DE LA AHE
PARA POEMAS EN CASTE-
LLANO O EN CATALAN

BASES

1. Podran participar todos
poetas, pertenezcan o no a la
AHE, El tema sera libre,

2. Los trabajos deberan ser
inéditos v mecanografiados en
hojas tamano folio, por tripli-
cado v a dobl2 espacio, por
una sola cara. Extensién libre.

3. Cada autor podra presen-
tar cuantos originales desee,
aunque cada uno de ellos de-
bera ser firmado con un seu-
donimo, el cual debera figu-
rar también en la cara exterior

Madrid-Espana, 1 de

d= un sobre cerrado, en cuyo
interior debera ir el nombre y
direccion del autor, asi como
£l numero de su teléfono, en
casec de que lo tenga,

4. Los premios que se otor-
garan seran los siguientes:

Primer premio de 5.000 pese-
tas y trofeo donado por la re-
vista Bajari.

Segundo premio de 3.000 pe-
setas y trofeo donado por la
Caja de Pensiones para la Ve-
jez v Ahorros, Colon, 8.

Tercer premio de 1.500 pese-
tas y trofeo donado por la Dis-
tribuidora Rotger, S. A.

Cuarto premio: Accésit (uno
0 wvarios que determinara el
jurado) a cuantas obras sean
merecedoras del premio.

5. El fallo del jurado sera
inapelable y la simple partici-
pacion en el concurso signifi-
ca la aceptacion a su decision
y a las presentz2s bases.

6. El jurado estara compues-
to por relevantes personas del
mundillo literario de la region,

7. El plazo de admision fi-

nalizara el dia 31 de marzo
de 1977.
8. Todos los trabajos dehe-

ran remitirse a: Agrupacion
Hispana de Escritores, Delega-
cion de Baleares, calle Juan
Crespi, 2A-4.2-B, Palma de Ma-
llorca.

9. El fallo del jurado se ha-
ra publico el dia 10 de abril
de 1977, Domingo de Pascua,
y la entrega de los premios
tendra lugar el dia 2 de mavo
de 1877. Oportunamente se da-
ra a conocer el lugar y la
hora en que se celebrara el
acto.

10, La AHE se reservara los
derechos para la primera adi-
cion de los trabajos premiados,
Los que no consigan premio
seran remitidos a sus autores,

Palma de Mallorca, 1 de fe-
brero de 1977.—Agrupacion His-
pana de Escritores (Delegacion
Regional de Balzares).

PREMIOS DE PINTURA
Y ESCULTURA 1977

La Caja de Ahorros Provincial
de Valladolid convoca el
XVII Concurso de Arte para
otorgar premios de Pintura vy
Escultura que corresponderan
al ano 1977, con arreglo a las
siguientzs bases:

1.2 Se establecen dos pre-
mios, uno dotado con 50.000
pesetas para la Seccion de Es-
cultura v otro dotado con
40.000 pesetas para la Seccion
de Pintura. Seran indivisibles,
no podran declararse desiertos
v la entrega se efectuara en
acto publico gque sera anuncia-
do oportunamente.

2.2 Podran optar a estos
premios cuantos artistas lo de-
seen,

3.4 Las obras premiadas que-
daran en poder de la institu-
cion sin que ésta deba abonar
a sus autores cantidad alguna
mas que la cuantia de cada
premio.

4.2 Las esculturas podran ser
presentadas al concurso en
escavola, pero el autor de la
obra que resulte premiada que-
dara obligado a entregar esta
en materia definitiva —made-
ra, piedra, bronce, etc.— den-
tro de los seis meses siguien-
tes a la fecha en que fue pro-
nunciado el fallo.

58 No se admitiran copias,
debiendo ser originales todas
las obras presentadas.

6.* Los que deseen tomar
parte en el concurso deberan
cumplimentar un impreso que
les sera facilitado en cualquie-
ra de las oficinas de la insti-
tucion. Las obras podran ser
entregadas personalmente en
union del impreso citado o re-
mitidas por agencia de trans-
porte antes del dia 30 de sep-
tiembre de 1977, enviando antes
d2 esta fecha el mencionado
impreso, en el que se hara
constar por qué medio se re-
cibiran las obras. Para su me-
jor identificacion debera unir-
se a cada obra ficha en la que
se indicara el titulo de la mis-
ma, ¥y nombre vy direcciéon de-
tallada del autor.

7.2 La Caja de Ahorros pro-
vincial no se responsabiliza de
los desperfectos que las obras
puedan sufrir a causa del
transporte, siendo los gastos
del mismo por cuenta del con-
cursante. Las obras debaran

el mismo,

4.* Log originales,

de 1977.

tianos».
7.0 El

literaria.,

VIIIl PREMIO DE CUENTOS
«CIUDAD DE VILLAJOYOSAx», 1977

El ilustre Ayuntamiento de Villajoyosa, en Sesion
Plenaria celebrada el dia 22 de diciembre de 1976,
acordo aprobar las Bases del Concurso
de Cuentos «Ciudad de Villajoyosa», y convocar

BASES

1.* Se adjudicaran un premio dotado de 60.000
pesctas v un accesit de 15.000 pesetas,

2.* Podran tomar parte en dicho concurso todos
los escritores en lengua castellana.

3.* El cuento sera inédito y el tema, libre,

por dupicado y acompaina-
dos de plica v lema, seran presentados o remitidos
a la Secretaria del ilustre Ayuntamiento de Villa-
jovosa hasta el 1 de abril de 1977, mecanografia-
dos a dos espacios y por una sola cara, con una
extension minima de seis folios y maxima de doce.

5% El fallo se haria publico el dia 7 de mayo

6." Los dos cuentos galardonados quedaran en
propiedad del Ayuntamiento de Villajoyosa, que
los editara en la <Revista Anual de Moros y Cris-

prémio sera otorgado mediante votacion
de un Jurado, nombrado oportunamente por el ilus-
tre Ayuntamiento de Villajoyosa, e integrado por
pérsonas de competencia y reconocida autoridad

g FEl fallo del Jurado sera inapelable.

9.* El premio se hara efectivo en el Ayuntamien-
to de Villajoyosa, dentru_da los quince dias si-
guientes al de la publicacion del fallo de’ Jurado.

10. Los cuentos no premiados podran ser reti-
rados en la Secretaria del Ayuntamiento de Villa-
joyosa, previa la presentaciéon del recibo, si lo hu-
biera, durante el plazo de dos meses siguientes al
fallo, pasados los cuales el Ayuntamiento podra
ordenar la destruccion de las obras no retiradas.

Nacional

marzo de 1977

enviarse convenientemente em-
baladas y seran devueltas en
las mismas condiciones.

8.8 Cada concursante podra
presentar un maximo de dos
obras en cada una de las Sec-
ciones de Pintura y Escultura,

g2 (Con las obras selecciona-
das por el jurado se organizara
una exposicion que sera abier-
ta al publico en el lugar y fe-
cha que se anunciara oportu-
namente.

10. El jurado sera designado
por el Consejo de Administra-
cion y estarda compuesto por
representantes de dicho Conse-
jo v por personas de reconoci-
da competencia vy formacion
en las materias objeto de este
concurso.

11. Las obras no premiadas
caran devueltas, a peticion de
sus autores, durante el mes de
noviembre de 1977, pasado este
plazo la Caja les dara el des-
tino que estime oportuno.

12, El hecho de presentars2
a este concurso implica Ia
aceptacion de las bases,

PREMIO NACIONAL
«VALLADOLID»
DE ACUARELA 1977

La Caja d2 Ahorros Provincial
de Valladolid convoca el Pre-
mio Nacional «Valladolid» de
Acuarela, con arreglo a las
siguientes bases:

1.2 Se establece un premio
dotado con 200.000 pesetas y
placa.

Sera indivisible ¥y
declararse desierto.

El jurado podra proponer la
concesion de dos accésit dota-
dos con 50.000 pesetas vy meda-
lla cada uno.

La entrega de los premios se
efectuarda en acto publico que
sera anunciado oportunamentsa,

2.a E] fallo sera hecho publi-
co el dia 13 de mayo de 1977,
festividad de San Pedro Re-
galado, patrono de Valladolid.

3.2 Podran optar a estos pre-
mios cuantos artistas lo de-
seen.,

Los premiados en las dos
ultimas convocatorias podran
pres2ntarse, si lo desean, fue-
ra de concurso.

4.4 Las obras premiadas que-
daran en propiedad de la ins-
titucion, sin que ésta deba abo-
nar a su autor cantidad algu-
na mas que la cuantia del
premio o accesit.

52 No se admitirAn copias,
debiendo ser originales todas
las obras presentadas.

6.4 Cuantos deszen tomar
parte en este concurso deberan
cumplimentar un irmpreso fa-
cilitado por la Caja de Ahorros
Provincial. Las obras podran
ser entregadas personalmente
en union del impreso citado
¢ remitidas por agencia de
transporte antes del dia 15 de
abril de 1977, enviando antes
de dicha fecha el mencionado
impreso, en el gque se indica-
ra por qué medio se recibiran
las obras. Para su mejor iden-
tificacion debera fijarse en el
reverso de cada obra ficha en
la que se indique el titulo de
la misma, su precio de wventa,
si lo desea, v nombre v direc-
cion detallada del autor,

7.2 Cada concursante podra
presentar dos obras, como ma-
Ximo.

8.2 Con las obras admitidas
por el jurado se celebrara una
exposicion en Valladolid en fe-
cha v lugar que se comunicara
oportunamente, Dz entre ellas
el jurado debera seleccionar
un numero maximo de 30, con
las cuales es proposito de la
Caja organizar una exposicion
itinerante por diversas ciuda-
des espanolas, en colaboracion
con la Confed2racion Espanola
de Cajas de Ahorros, a cuyo
efecto las citadas obras queda-
ran en depdsito durante el
tiempo que dure dicha exposi-
cion, terminada la cual serian
devueltas a sus autores, sin
que 2ste plazo pueda exceder
de un ano.

Para llevar a cabo esta ex-
posicién itinerante las obras
seran aseguradas por cuenta
de la organizacion en el valor
indicado para la wventa por
cada autor, o a este solo efec-
to, v hasta un maximo asegu-
rado de 50.000 pesetas. Cual-
quier exceso de seguro sobre
esta cifra serda por cuenta del
autor, si lo desea.

9.2 El jurado sera designado
por el Consejo de Administra-
cion de la Caja y estara com-
puasto, junto con wuna repre-
sentacion de dicho Consejo,
por personas de reconocida
competencia y formacion en la

no podra

materia objeto de este concur-
so. La composicion del jurado
se hara publica simultanea-
mente con el anuncio del fallo.
10. La Caja de Ahorros Pro-
vincial no se responsabiliza de
los desperfectos que las obras
puedan sufrir a causa del
transporte, siendo los gastos
del mismo por cuenta de cada
concursante, Las obras debaz-
ran enviarse convenientemente
embaladas y seran devueltas
en las mismas condiciones.
11. Las obras no premiadas
ni seleccionadas para la expo-
sicion itinerant2 seran devuel-
tas a peticion de sus autores
a partir del dia siguiente de
la clausura de la exposicion
y durante gquince dias; pasado
este plazo la Caja les dara el
destino gque estime oportuno.
12. El hacho de presentarse
a este concurso implica la
aceptacion de las bases.

PREMIOS CIUDAD
DE MURCIA 1977

NOVELA
Dotado con 250.000 ptas.

El Excelentisimo Avuntamien-
to de Murcia convoca, por no-
vena vez, su Premio de Novela

«Ciudad de Murcia», corres-
pondiente al ano 1977.
Podran concurrir todos los

escrifores con novelas inéditas
escritas en castellano, envian-
do tres ejemplares de la obra,
con extension minima de dos-
cientas hojas tamano folio, es-
critas a maquina, a dos espa-
cios ¥ por una sola cara.

El tema sera libre y los ori-
ginales se presentaran con el
nombre del autor, domicilio ¥
numero de teléfono, si lo tu-
viere.

El plazo de presentacion se
abre con la fecha de esta con-
vocatoria, finalizando el 15 de
abril de 1977.

El Excelentisimo Ayuntamien-
to de Murcia se reserva el de-
recho de la primera ediciéon de
la obra premiada, pudiendo
conceder a su autor las edi-
ciones sucesivas, previo acuer-
do de la Corporacion Muni-
cipal.

PERIODISMO
Dotado con 100.000 ptas.

El Excelentisimo Ayuntamien-
to de Murcia convoca, por no-
vena vez, su Premio de Perio-
dismo «Ciudad de Murcia» 1977.

Podran presentarse, con tema
libre ¥ motivo murciano, los
trabajos publicados en periodi-
cos 0 revistas espanolas. Cada
autor presentara un solo tra-
bajo, que se enviara por tripli-
cado, pegado sobre hojas de
tamano folio, e indicAndose en
la publicacion que aparecio, lo-
calidad v fecha, ademas del
domicilio del autor y teléfono,
si lo tuviere,

La fecha de publicacién sera
la de todo el ano 1976 hasta la
terminacion del plazo de pre-
sentacion de originales, que
serda el dia 15 de abril de 1977.

El Excelentisimo Avuntamien-
to de Murcia quedara autori-
zado para la mayor difusion
del trabajo premiado.

PINTURA
Dotado con 200.000 ptas.

El Excelentisimo Ayuntamien-
to de Murcia convoca, por oc-
tava vez, su Premio de Pintu-
ra «Ciudad de Murcia» 1977,

Podran concurrir todos los
pintores residentes en Espana,
con dos obras como maximo v
tema libre, que seran deposi-
tadas en el archivo municipal,
junto con una tarjeta donde
figure el titulo de la obra,
nombre y domicilio del autor
y teléfono, si lo tuviere,

L&s medidas de las obras ha-
bran de sujetarse a un minimo
de 100 x 81, e irdan enmarcadas
en un junquillo o listén de co-
lor natural, blanco o negro, de
anchura inferior a tres centi-
metros,

El plazo de presentacion de
obras sera durante todo el mes
de abril de 1977.

El jurado que se nombre pa-
ra otorgar el premio sera tam-
bién jurado de admision, desig-
nando con antelacion las obras
que hayvan de figurar en la Ex-
posicion del VIII Premio «Ciu-
dad de Murcia», de Pintura.
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Clausurada la exposicidn, las
obras presentadas seran remi-
tidas en iguales condiciones
que las de los autores de su
enviao, excepto las de los auto-
res residentes en Murcia, que
deberan ser retiradas del ar-
chivo municipal en el plazo de
veinte dias, a partir de la cita-
da clausura. Pasado este plazo,
el Excelentisimo Ayuntamiento
de Murcia declinara toda res-
ponsabilidad sobre ellas.

La obra premiada quedara
en propiedad del Excelentisimo
Avuntamiento de Murcia.

ESCULTURA
Dotado con 200.000 ptas.

Se convoca por segunda vez el
«Premio de Escultura José Pla-
nes».

Podran participar en él todos
los escultores residentes en Es-
pana, con dos obras como ma-
Xximo, y tema libre. Las obras
seran depositadas en el Ex-
celentisimo Ayuntamiento de
Murcia, junto con una tarjeta
donde figure el titulo de la
obra, materia empleada, nom-
bre y domicilio del autor, v
teléfono, si lo tuviere.

La dimensién de la obra ten-
dra una altura maxima de 1,80
metros, debiendo estar realiza-
da en materia definitiva.

El plazo de presentacion de
obras sera durante todo el mes
de abril de 1977.

El jurado que se nombre
para otorgar el premio lo sera
también de admisién, desig-
nando las obras que hubieran
de figurar en la Exposicién del
«[I Premio de Escultura José
Planes».

Clausurada la exposici6on, las
obras presentadas seran remi-
tidas en iguales condiciones
que las de su envio, excepto
las de autores residentes en
Murcia, que deberan ser reti-
radas de] Excelentisimo Ayun-
tamiento en el plazo de wveinte
dias, a partir de la clausura.

Pasado este plazo, el Avyunta-
mianto de Murcia declinara
toda responsabilidad sobre
ellas.

LLa obra premiada quedara
en propiedad del Excelentisimo
Avuntamiento de Murcia.

Los envios de originales de
los distintos premios convoca-
dos se haran a la Secretaria
General del Excelentisimo
Avuntamiento de Murcia, indi-
cando al concurso a que se
presentan.

Los distintos premios, que se-
ran indivisibles en su cuantia,
se olorgaran por jurados, gque
a su tiempo se daran a cono-
cer con antelacion a la fecha
del fallo.

El fallo de los distintos pre-
mios «Ciudad de Murcia» ten-
dra lugar en el mes de mayo
de 1877, y s2 entregaran en
un solemne acto cultural, cuya
fecha exacta se indicara opor-
tunamente,

Il PREMIO
«VALLADOLID» DE
TEATRO BREVE 1977

La Caja de Ahorros Provin-
cial de Valladolid, con objeto
d= hacer revivir un género de
tan antigua, amplia y presti-
giosa tradicion en la Literatu-
ra espanola, desgraciadamente
muy olvidado en nuestros dias,
instituye un Unico premio «Va-
lladolid» de Teatro Breve, que
se regira por las siguientes
bas=s:

1.2 Podran concurrir al cer-
tamen cuantas personas de
nabla hispana lo deseen, sea
cual fuere su resslencia. Cada
concursante podra presentar
mas de una obra,

2.8 Las obras habran de es-
tar escritas en castellano y su
extencion no podra ser inferior
a ouince folios ni superior a
veinte, a maquina, a doble
esSpacio y por una sola cara.
Del.eran presentarse por tripli-

cion de aquél.

150 y 250 folios.

novelan.

31 de octubre de 1977.

cional y local.

mente.

organiza el certamen.

II PREMIO «<ALMERIA» DE NOVELA

Convocado por el Monte de Piedad
y Caja de Ahorros de Almeria

El certamen de ajusta a las siguientes bases:

1. El 1l premio «Almeria» de novela tiene una
dotacion de 200.000 pesetas.

2. Pueden concurrir al certamen escritores de
cualquier nacionalidad, con obras originales y rigu-
rosamente inéditas, escritas en lengua castellana,
de tema libre y no comprometidas con editorial
alguna para su ulterior publicacion. Los originales
deben ser presentados sin la menciéon del nombre
del autor, indicando un lema, reproducido en sobre
cerrado, y en su interior, la identificacion y direc-

3. Los autores presentaran tres ejemplares del
original de su obra, escritos a maquina, a doble
espacio, y por una sola cara, en papel tamano folio,
encuadernados o cosidos. La extension sera entre

4. Las obras seran enviadas al Fondo
Investigacion Econémica y Social de la Confedera-
cion Espafola de Cajas de Ahorros, Padre Damian,
namero 48, Madrid-16, o al Monte de Piedad y Caja
de Ahorros de Almeria, avenida del Generalisimo,
numero 73 (o apartado de Correos 163), Almeria,
con la indicacién: «Para el Il premio "Almeria"” de

5. El plazo de recepcion de originales expira el

6. Un jurado previo, cuya designacidon correra a
cargo del Monte de Piedad y Caja de Ahorros de
Almeria, seleccionara ocho obras, de las cuales una
quedara finalista segun votaciones sucesivas y eli-
minatorias de un segundo jurado compuesto por
cinco personalidades de la novelistica, de la critica
literaria y de la ensenanza universitaria a nivel na-

7. El fallo definitivo sera inapelable y se hara
publico en el dia y hora que se anunciard oportuna-

8. El Monte de Piedad y Caja de Ahorros de
Almeria se reserva el derecho de publicar una pri-
mera edicion de 3.000 ejemplares como maximo,
franca de derechos de autor, y que debera ser edi-
tada en el transcurso de los nueve meses poste-
riores al fallo del jurado.

9. El hecho de concurrir al Il premio «Almeria»
de novela implica la total aceptacion de estas ba-
ses cuya interpretacién se reserva la entidad que

para la

tiembre de 1977.

REAL ACADEMIA ESPANOLA

Premios Rivadeneira

El Boletin Oficial del Estado da 5 del actual publi-
ca el anuncio de convocatoria del concurso de la
«Fundacion Rivadeneira», dotado con dos premios:
uno de 30.000 pesetas y otro de 20.000, susceptible
el primero de ser aumentado hasta 40.000, y s
concedera a los doa mejores trabajos comprendidos
en el tema «Estudio sobre cualquier tema de lin-
guistica o de literatura hispanica», El
admision de trabajos terminara el dia 30 de sep-

plazo de

cado, en original y copias con-
vanicntemente unidas.

3.4 Las obras deberan ser
rigurosamente inéditas y no es-
trenadas.

4" Los originales deberan
ser dirigidos a la Caja de Aho-
rros Provincial de Valladolid,

plaza de Espana, 13, con la
indicacion: «Para el Premio
""Valladolid"' de Treatro Bre-

ves, Podran enviarse con sis-
tema de plica o indicando los
datos personales del autor. La
devolucion de los originales no
premiados podra solicitarse du-
rante el mes de noviembre de
1077, pasado este plazo los qu=
no hayvan sido solicitados se-
ran. destruidos.

58 El plazo de admision co-
menzara en la fecha de publi-
cacion de la presente convo-
catoria y expirarda el dia 31
de agosto de 1977.

6.2 El jurado sera designado
por el Conszjo de Administra-
cion de la institucion y estara
compuesto por representantes
de dicho Consejo y personas de
conocido relieve en la vida
cultural, Su falle sera some-
tido a la aprobaciéon del Con-
sejo, cuyo acuzrdo sera inape-
lable,

7.2 Se establece un premio
en metalico de 20.000 pesetas,
que sera entregado en acto
publico que se anunciara opor-
tunament=2. Este premio sera
indivisible.

8.2 La institucién editara la
obra premiada; en todas las
ediciones figuraréa «Premio
"“"Valladolid'' de Teatro Breves,
de la Caja de Ahorros Provin-
cial de Valladolid. La institu-
cion, sin embargo, no se com-
prcmete al estrzno de la obra,
que lo podrda ser a voluntad
del autor, asi como las suce-
sivas representaciones.

a» El hecho de presentarse
A este concurso implica la
aceptacion de las bases,

XVIll PREMIO «JAUJA»
DE CUENTOS 1977

La Caja. de Ahorros Provincial
de Valladolid convoca el
XVIII Concurso de Cuentos
Premio «Jauja» 1977, bajo las
siguientes bases:

1. Podran concurrir al cer-
tamen cuantas personas de
habla hispana lo dese2n, cual-
quiera que sea su residencia
v hayan publicado o no obras
de este género. Cada concur-
sante puede presentar mas de
un cuento.

2.2 Los cuentos tendran gue
ear escritos en idioma caste-
llano, con una extension no
inferior a diez folios ni supe-
rior a veinte, a maquina, Aa
doble espacio y por una sola
cara. Deberan presentarse por
triplicado, en original y copias
convenientemente unidas. La
extansion, de diez a veinte [o-
lins, se entiende en un solo
relato.

3.8 Los cuentos deberan ser
rigurosamente inéditos.

4% Los originales deberan
ser dirigidos a la Caja de
Ahorros Provincial de Vallado-
lid, plaza de Espana, 13, con
la indicacion «Para el Concur-
so d2 Cuentos '"'Jauja''s., Po-
dran enviarse con sistema de
plica o indicando los datos
personales del autor. La devo-
lucion de los cuentos no pre-
miados podra solicitarse duran-
te el mes de noviembre de
1977, pasado este plazo los quz
no hayan sido solicitados se-
ran destruidos.

5.8 El plazo de admision co-
menzara en la fecha de publi-
cacion de la presente convoca-
toria y expirara el dia 31 de
agosto de 1977.

6.» El jurado sera designado
por el Consejo d2 Administra-
cion de la institucion y estara
compuesto por representantes
de dicho Consejo y personas de
conocido relieve en la vida cul-
tural. Su fallo sera sometido
a la aprobacion del Consejo,
cuyo acuzrdo sera inapelable.

7.2 Se establece un premio
en metalico de setenta y cinco
mil pesetas, que sera entrega-
do en acto publico que se
anunciari oportunamente. Esta
premio sera indivisible,

Si la calidad de los trabajos
presentados asi lo aconsejase,
el jurado podra proponer al
Consejo la concesion de un ac-
cesit.

8.2 La institucion editara el
cuento premiado; en todas las
ediciones figurara «Premio
"Jauja'', de la Caja de Aho-
rros Provincial de Valladolid=.

g8 El hecho de presentarse
a este concurso implica la
aceptacion de las bases.

CERTAMEN
PERIODISTICO

800 Aniversario de la Recon-
quista de la ciudad de Cuenca

por el Rey Alfonso VIII
(1177 - 1877)
El Excmo. Ayuntamiento de

Cuenca, con motivo del 800
Aniversario de la Reconquista
de la Ciudad por el Rey Al-
fonso VIII (1177-1977), convoca
un Certamen Periodistico, que
sa regira por las siguientes
bases:

1.» Podran concurrir, con
uno o mas trabajos, los ciuda-
danos espanoles e hispanoame-
ricanos que lo deseen, siempre
que los articulos havan sido
publicados en letra impresa o
difundidos a través de emiso-
ras de radio o televisiéon, por
primera vez, en el periodo
comprendido entre el 28 de
enero, festividad de San Ju-
lian, obispo y patréon de Cuen-
ca, v el dia 1 de agosto pro-
ximo, ambas fechas del pre-
sente ano.

2.2 E] tema sobre el que gi-
raran obligatoriamente los tra-
bajos sera: «La ciudad de
Cuenca en cualquiera de sus
aspactos», No obstante, el ex-
celentisimo Avuntamientio de-
sea hacer notar que el certa-
men lo impulsa la motivacion
histérica concreta que anterior-
mente se indica.

3.2 Los trabajos tendran una
extension minima equivalente
a cuatro folios de texto, escri-
tos a maquina a un espacio vy
por una sola cara, correspon-
diendo al jurado determinar si
los trabajos presentados retinen
0 no esta condicion y siendo
su decision inapelable.

42 Los trabajos se presenta-
ran adheridos a folios en blan-
co, indicando en éstos, de no
constar en la letra impresa, la
fecha y el medio en que fueron
publicados o difundidos v
acompanando obligatoriamente
cinco copias de cada uno de
los articulos que concursen.

52 ElI punto de recepcion
sera la Secretaria de la Comi-
sion Municipal de Festejos del
Excmo. Ayvuntamiento de Cuen-
ca v se admitiran tan solo los
trabajos que se presenten en
la misma hasta las doce horas
del precitado dia 1 de agosto,
rechazandose aquellos que lle-
guen fuera de dicho dia y ho-
ra, sea cual fuere el procedi-
miento empleado para su re-
mision vy entrega.

Se presentaran en sobre ce-
rrado v lacrado (sobre num. 1),
consignando en su exterior el
lema con que se participa en

num. 607 de

1

|

el concurso. Dentro de este so-
bre se incluira otro, también
cerrado (sobre num. 2), en
cuyo interior se hara constar
el mismo lema, ademéas del
nombre, apellidos y direccion
completa —incluso numero de
teléfono si lo  tuviere— del
autor.

6.2 Se establece un solo pre
mio de 100.000 pesetas, que no
podra declararse desierto, aun-
gue si dividirse en dos o mas,
de igual o distinta cuantia, a
juicio del jurado.

7.0 La adjudicacion del pre-
mio, O premios en Su caso,
correspondera a un jurado,
presidido por el alcalde del ex-
celentisimo Avuntamiento de
Cuenca e integrado, ademas,
por personalidades competen-
tes en la materia, cuya com-
posicion se hara publica en el
mismo acto en que se dé a
conocer el fallo —gque sera irre-
cusable— de este certamen vy
ello con cinco dias de antela-
ciébn, cuando menos, al 21 de
sepliembre proximo, festividad
de San Mateo Apo6stol v fecha
en que la ciudad de Cuenca
celebra el 800 Aniversario de

la Reconquista de la ciudad
por Alfonso VIII.
8.* Los t(rabajos premiados

quedaran de la exclusiva pro-
piedad del Excmo. Avunta-
miento de Cuenca, que podra
hacer de ellos el uso total o
parcial que estime convenien-
te. Los no premiados seran re-
cogidos por su autores antes
del 30 de noviembre de 1977,
comprobada la respectiva iden-
tificacion de aquéllos, asi co-
mo la de las personas autori-
zadas, en su caso, por los mis-
mos, quedando en libertad el
Excmo, Ayuntamiento de Cuen-
ca para destruir los trabajos
no retirados en el plazo ante-
riormente establecido.

9. La participacién en el
certamen entrana la plena
aceptacion de las presente ba-
ses ¥y, en todo lo no previsto
en las mismas, asi como para
la designacion del jurado vy
aclaracion de cualquier duda
que pudiera surgir en relacion
con este certamen, se estara a
lo que, en cada caso, acuerde
la Comisién Municipal Perma-
nente del Excmo. Ayvuntamien-
to de Cuenca, facultada al
efecto por el Pleno de la Cor-
poracion en sesion de 18 de
enero de 1977,

PREMIO ARMENGOT
1977

DE NOVELA CORTA
O CUENTO LITERARIO

Libreria Armengot, de Caste-
llon, deseando dar un mayor
realce a las conmemoraciones
de la Fiesta del Libro, convo-
ca el premio «Armengot» de
novela corta o cuento literario

con arreglo a las siguientes
bases;

1. Podran optar al premio
«Armengot» todos los escrilo-
res espanoles que lo deseen,
con trabajos originales e in.
éditos,

2.2 La extension de las obras
debera ser superior a 50 folios,
sin sobrepasar los 150, debien-
do presentarse mecanografia-
dos por una sola cara a doble
espacio y por triplicado, ha-
ciendo constar el nombre del
autor y su domicilio. No se
admitira el seudénimo, salvo
que dicho seuddénimo constitu-
ya un habilual y reconocido

nombre literario.

3.2 La cuantia del premio
consiste en un contrato de
edicion de la obra premiada,
que se extendera en la fecha
d= concesion y por el que la
empresa Hijos de F. Armengol
g2 compromete a editarla an-
tes del dia 23 de abril del ano
siguiente al de la concesion del
premio, 2ntregando al autor
premiado la cantidad de diez
mil pesetas (10.000) en concep-
to de anticipo de los derechos
de autor que, tanto para la
primera como para las sucesi-
vas ediciones qu= pudieran
producirse, se estipula en un
diez por ciento del precio de
venta del libro.

4% El premio sera otorgado
por votacion de wun jurado
nombrado por Libreria Armen-

got, cuya identidad se hara
publica en el momento opor-
tuno.

52 El plazo de admision de
originales terminara el dia 1
de abril de 1977, otorgandose
el premio el dia 23 del mismo
mes. Los originales deben ser
enviados a nombre de Libreria

LA ESTAFETA LITERARIA




Armengot, Enmedio, 21, Caste
llon, con la indicacion «Para
el premio Armengot». Sera ex-
tendido recibo de recepcion, si
el autor lo solicita.

6.2 Adjudicado el premio, los
autores no premiados podran
retirar sus originales en Libre-
ria Armengot, previa presen-
tacion del recibo, a partir del
15 de mayo siguienie y por el
de un ano, no respondiéndose
en ningun caso del extravio o
perdida de algun original.

7.2 El fallo del jurado sera
inapelable. Queda igualmente
entendido gue los concursan-
tes, por el solo hecho de serlo,
ac?ptan todas v cadg una de
las disposiciones contenidas en
las presentes bases.

AYUDAS MANUEL
AGUILAR PARA LA
INVESTIGACION
1977-1978

El Consejo de Administracion
de Apguilar, S. A. de Ediciones,

hace publica la convocatoria
de las ~Ayvudas Manuel Agui-
lar» correspondientes al bie-
nio 1977-1978, de conformidad

con el acuerdo adoptado on 15
de junio de 1966 por la Junta
general ordinaria de accionis
tacr de la Sociedad, en virtud
del cual, ¥ con el proposito
de honrar v perpetuar la me-
moria de su fundador, don
Manuel Aguilar, se acordo de-
dicar parte de= los beneficios
sociales al fomento de la in-
vestigacion en los paises de
lengua espanola, La convocato-
ria se lleva a cabo de acuerdo
con las siguientes bases:

Primera: Aguilar, S A, de
Fdiciones, asigna una cantidad
global de dos millon2s de pe-
setas como dotacion al fondo
gue se especifica en el articu-
lo 1.2 del Reglamento de las
«Ayudas Manuel Aguilar a
las que se refiere la presente
convocaloria,

CS2gunda: Dicha cantidad se
distribuira en un maximo de
cinco ayvudas, reservandose al
jurado la facultad de determi-
nar el numero de las mismas
v la cuantia de cada una de
ellas, de acuerdo con los meé-
ritos absolutos y relativos de
las propuestas formuladas,
Tercera: Las propuzstas de
investigacion cursadas por los
solicitantes de las avudas ver-
saran sobre temas de su libre
eleccion, siempre gque se re-
lacionen directamente con al-
guna de las disciplinas o gru-
pos de disciplinas que se han
seleccionado para la presente

convocaltoria vy que son las si-
euientes:

Ciencias guimicas.

Ciencias matemalticas y [i-
sicas.

Medicina y Veterinaria.

Ciencias naturales v Agricul-
Llura.

Cuarta: Podran solicitar las
«Ayudas Manuel Aguilar» to-
dos los estudiosos de naciona-
lidad espanola, hispanoameori-
cana, guineana ecuatorial o
de cualquier otra nacionalidad
que havan obtenido carta de
residencia en Espana o en
cualquiera de los paiszs de
las zonas anles indicadas vy
prueben, ademas, su dedica-
cion y preparacion profesional
para llevar a cabo el trabajo
de investigacion propuesto,

Quinta: Los interesados de-
beran presentar o dirigir sus
solicitudes, junto con la docu-
montacion exigida, a las ofici-
nas de Aguilar, S. A, de Edi-
ciones (Juan Bravo, 38, Ma.
drid-6, Espanal antes del dia
31 de mavo de 1977.

El formulario de la solicitud
sera facilitado por Aguilar, So-
ciedad Anonima de Ediciones,
lanto en su casa central comao
en cualquiera de sus sucursa-
les o agencias; éstas, en su
Cas0, se encargaran de transmi-

t'j." a la casa central las soli-
citudes por ellas recibidas.
Sexta: A la solicitud, firma-

da por el interesado, debera
acompanarse la documentacion
siguienle:

. Memoria descriptiva y de-
lallada del trabajo de investi-
gacion que Ss2 propone reali-
zavr, avalada por dos personas
de reconocida solvencia en la
disciplina correspondients gl
tema de la investigacion, las
cuales testimoniaran sobre las
dotes personales y capacidad
profesional del solicitante y so-
bre la viabilidad de la investi-
gacion propuestia. La memoria
debera ir acompanada de una

Maodrid-Espana, 1 de

DEL ANO 1977

ticos.

2.2 La rotulacion del

3.4

4 _.’rl.

«soporte rigido».

sente ano,
6.2

15.000 pesetas.

grama de mano.
8.2

guna.
9.“‘

CONCURSO DE CARTELES
ANUNCIADORES DE LAS FIESTAS
DEL SANTISIMO CORPUS CHRISTI

BASES

1.* Los carteles seran de libre procedimiento,
siempre gue no exista dificultad para su reproduc-
cion vy de unas dimensiones totales —recuadro in-
cluido— de 70 X 100 centimetros, v glosaran mo-
tivas caracteristicos toledanos o simbolos eucaris-

cartel
«Corpus Christi, Toledo, 1977».
Los originales seran presentados o remitidos
a la Secretarta Municipal del excelentisimo Ayun-
tamiento, Negociado de Festejos, debiendo obrar
antes de las doce horas del dia 4 de abril del pre-
sente ano en dicho negociado. Por cada original
se facilitara al concursante o persona en quien
delegue el correSpondiénte recibp de presentacion.
Cada artista podra concurrir al certamen con
cuantosg trabajos desee, sin firma y senalados tni-
camente con un lema, gue se repetira en el exte-
rior de un sobre cerrado, dentro del cual se refle-
jara el nombre vy direccion del artista. Estos tra-
bajos deberan ser presentados «sobre bastidor» o

5.2 Todos los trabajos admitidos seran expuestos
al publico en una exposicion que se celebrara en
la Sala Capitular de este excelentigimo Ayunta-
miento, dictandose e fallo en la misma fecha de
la inauguracion, que sera el dia 10 abril del pre-
a las doce de su manana.

Se establecen dos premios: el primero, dota-
do con 30.000 pesetas; el segundo premio sera de

7.2 El excelentisimo Ayuntamiento se reserva los
derechos de edicion y demas correspondientes, in-
cluso el de senalar cual de los dos carte’es pre-
miados habra de serlo para cartel mural o pro-

El mero hecho de la presentacion de obras
supone para el artista el conocimiénto de las pre-
sentes bases v la conformidad con las decisiones
y fallo del jurado, sin derecho a recdamacion al-

Los trabajos no premiados podran ser retira-
dos a los siete dias siguientes de la celebracion
de la exposicion y clausura de la misma, prévia
presentacion del recibo facilitado a su entrega.

10. Transcurrido dicho plazo sin que sean reti-
rados los originales, se entiende que los autores
renuncian a log trabajos presentados, pudiendo en
este caso disponer libremente de ellos el exca’en-
tisimo Ayuntamiento, sin que quepa a los artistas
derecho de reclamacion o indeémnizacion alguna.

Toledo, enero de 1976. El presidente de la Co-
mision Municipal de Festejos.

sera !a siguiente:

pestimacion, tanto de la cuantia
y modalidades de pago que se
propongan para la ayuda comao
del plazo necesario para llevar
a cabo la investigacion a que
se refiere.

2, Curriculum wvitae en el
que figuren las circunstancias
personales v académicas del
concursante, con especial men-

cion de su produccion intelec-
tual anterior. ‘ .
3. Una [fotogralia reciente,

tamano carneé, del solicitante.

4. Cualquier otro documento
que, a juicio d=l solicitante,
pueda resultar de intereés para
la wvaloracion de los meritos
de su propuesta.

5. De los documentos expre-
sacdos en los apartados 1, 2 y 4
se remitiran seis ejemplares.

Sépltima: El jurado encarga
do de discernir la concesion de
las avudas estara integrado
por:

—Seis vocales designados por
el Consejo de Administracion
de Aguilar, S. A, de Ediciones:

— El presidente del Consejo
de Administracion de Aguilar,
Sociedad Anonima de Edicio-
nas, quien, a su vez, acltuara
como presidente del jurado;

— Un secretario, con voz, pe-
ro sin voto, que sera designa-
do por el Consejo de Adminis-
tracion de la Sociedad.

Octava: El jurado, que se re-
gira en sus actuaciones por lo
dispuesto @n el Reglamento que
ordena la gestion y distribu-
cion de las «Ayudas Manuel
Aguilar», emitira su veredicto
antes del 1| de noviembre de
1977, v la publicacion del mis-
mo se llevara a cabo el 24 de
noviembre dal mismo ano.

Novena: La adjudicacion de
'a ayuda quedara condicionada
a su aceptacion por parte del
beneficiario, siendo la misma
objeto de un contrato con
Aguilar, S. A., por el cual se
concedera opcion prioritaria a
la Sociedad para la publicacion
d e
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de la obra gue pueda resultar
del proceso de investigacion.

Décima: Todos los demas ex-
tremos no previstos seran re-
sueltos de acuerdo con el Re
glamento de las «Ayudas Ma-
nuel Aguilar», aprobade en
Consejo de Administracion de
Aguilar, S. A. de Ediciones, y
que se encuentra a disposicion
de todos los solicitantes.

VI CERTAMEN
LITERARIO
«SAGRADA FAMILIA»

La Sociedad Deportiva «Sagra-
da Familia», de San Fernando,
convoca el VI Certamen Lite-
rario «Sagrada Familia», con el
fin de promover los valores
espirtuales v exaltar la belleza
del deporte en general.

Podran acudir al mismo to-
dos los escritores de lengua
castellana.

Los trabajos deberan ser en-
viados por triplicado a la si-
guiente direcciéon: Sociedad
Deportiva «Sagrada Familia»,
Cecilio Pujazon, 7, San Fernan-
do (Cadiz), anfes del proximo
dia 30 de abril, fecha en que
quodara cerrado el plazo de
admision, si bien seran admi-
tidos aquellos que, remitidos
por Correo, acusen en el mata-
sellos haber sido depositados
enn la oficina correspondiente
con anterioridad a esa fecha.

El tema sometido a concurso
en la presente edicion versara
obligatoriamente sobre un poe-
ma que cante las influencias
entre «El deporte, escuela de
trabajo y superacion», quedan-
do a criterio de su autor rima

medida.

Se establecen los siguientes
premios.
A) Un primer premio de

5.000 pesetas y diploma.

Bl Un segundo premio de
3.000 pesetas v diploma.

C) Un tercer premio de 2.000
pesetas v diploma.

Los trabajos deberan ser es-
critos a magquina a doble es.
pacio, por una sola cara v con
un lema, por el sistema de pli-
ca, v en sobre cerrado aparte,
con el mismo lema, debera fi-
gurar nombre y direccion com-
pleta del autor.

El fallo del jurado se
publico el dia 12 de mavo, v
la entrega del mismo el lunes
30 del expresado mes, durante
el acto de clausura del Mes de
Exaltacion Deportiva.

El jurado estara compuesto
por distinguidas personalidades
de la literatura, cuyos nombres
se daran a conocer simulta
neamente a la publicacion del
veredicto. El secretario de la
Sociedad Deportiva «Sagrada
Familia», actuara de secretario
del jurado, sin voz ni voto. El
fallo del juradeo sera inape-
lable.

Los trabajos presentados que-
daran en propiedad de esta
Sociedad, pudiéndolos publicar
parcial o integramente.

hara

XI CONCURSO
DE CUENTOS
SANTA BARBARA

PATROCINA :
CENTRO SOCIAL SINDICAL
Ciano-Langreo

BAsESs

1.* Podran participar cuan-
tos escritores lo deseen.

2.8 Los ariginales seran de
tema libre.

3.2 La redaccion oscilara en-
tra seis y diez folios, que de-
beran ser inéditos v escritos
en castellano. Su presentacion
ha de ser mecanografiada por
una sola cara a doble espacio.

4% Los {rabajos seran pre-
sentados por ftriplicado e iran
firmados con lema o seuddni-
mo, que ha de figurar en la
parte exterior de un sobre ce-
rrado, no transparente, conte-
niendo una plica con el nom-
bre, dos apellidos, direccion v
teléfono,

58 El plazo de admision fi-
nalizara a las veinticuatro ho-
ras del dia 25 de marzo de 1977,

6.* El envio de trabajos ha
de ser mediante correo certifi-
cado al director del centro. No
seran admitidos los trabajos
que incumplan esta norma.

7.2 Al trabajo mejor conside-
r:a_du se¢ le concederda un pre-
mio en metalico por importe
de sesenta mil pesetas (60.000),

8.2 El fallo del jurado sera
dado a conocer a través de los
medios informativos nacionales.

9.0 El trabajo galardonado
ha de ser leido por su autor
0 autora en el transcurso de
un acto literario, que tendra
lugar en el salon de actos del
Centro, en dia v hora que se
senale, dentro de la primera
quincena del mes de mavo pro.
ximo. Inmediatamente después
se procedera a la entrega del
premio,

10. Los trabajos no premia-
dos seran interesados por sus
autores 2n el plazo de un mes,
a partir de la entrega del pre-
mio. Los que no los interesen
dentro del plazo senialado, que-
daran a disposicion del Cen-

iro que, a su vez, podra edi-
tarlos al igual que el trabajo
canador.

11. El fallo del jurado sera
inapelable.

12. La participacion en el
concurso supone la plena acep-
tacion de estas bases por par-
te de los concursantes.

CONCURSO
DE POESIA

BASES

La Libreria Puntal, de San-
tander, convoca la segunda edi-
cion de su consurso de poesia,
con el nombre de «Premio José
Luis Hidalgo».

Podran concurrir a este pre-
mio los libros que reunan las
siguientes condiciones:

a) Estar escritos en lengua
castellana.

bh) Ser inéditos.

c¢) No haber sido presenta-

dos y premiados con el mismo
titulo o cualquiera otro en
otros concursos literarios,

El incumplimiento de esta
clausula producira la automa-
tica descalificacion del libro vy
de su autor, quien vendra obli-
gado a devolver 2] importe in-

v

tegro del premio en el supues-
to de que va lo hubiera per
cibico.

Los libros vendran firmados
por su autor, ¥y no s® admitiran
mas seudonimos qgue los utili-
zados habitualmeante por el
mismo en sus publicaciones,
habran de ser remitidos a la
siguiente direccion antes del 30
de mayvo de 1977, a la Libreria
Puntal, calle Infantas, nume-
ro 6, Santander.

Los autores podran exigir re.
cibo de los libros presasntados.

Los originales se presentaran

por duplicado, escritos a ma-
quina, vy no habran de esta
sujetos a tema alguno. Cada

autor podra presentar los ori-
ginales que crea convenientes

La cuantia del premio =5 de
30.000 pesetas, v podra ser de
clarado desierto si a juicio del
jurado ninguna de las obras
presentadas reuniera meritos
suficientes.

La Libreria Puntal, patroci
nadora del premio, se resarva
el derecho de publicar la pri-
mera edicion del libro premia
do, lo que habra de hacer den
tro de los doce meses siguien
t2s a la fecha de la concesion
de los premios.

El importe del premio se con
siderara como anticipo no re
versible sobre los derechos del
dutor para esta primera edi
cion, que se fijan en el 10 por
100 d=] precio gque figure en la
cubaerta del libro. El numero
de e.emplares de la tirada sera
fijado por Puntal,

El premio se fallara el 1 de
julio de 1977 v el resultado se
hara publico a través de la
prensa diaria de Santander, vy
s comunicara al autor premia-
do por medio de carta certifi-
tada, por lo gue es imprescin-
chible gque en todos los libros
gque se presenten figuren, ade-
mas del nombre del autor, su
chireccion postal completa.

Una wvez presentado un origi-
nal, los autores no podran re-
tirar!o n1 tampoco renunciar al
CCtLl 39

LLus autores por si o por ter
ceras personas podran retirar
los originales no premiados
denfro de los tres meses si-
guientes a la fecha del fallo
del concurso. Una vez trans-
currido este plazo, se entiende
que renuncian a ejercer este
clerecho, v aun cuando Puntal
procurara conservarlos debida-
mente, a partir de esa fecha
ne responde de la posible pér-
dida o extravio d= los mismos.

La ceoniposicion del jurado se
darda a conocer cuando se co-
muriaue el fallo,

PREMIO LITERARIO

Nueva Acropolis, en su afan
He extender sus actividades
culturales, convoca un concur-
so literario de

cuentos, con
arreglo a las siguientes
BASES
1.8 Podran optar todos los
escritores que remitan 5US

obras en el plazo que se exige.

22 Los trabajos seran en
espanol y totalmente inéditos,
dando opcién a presentar cuan-
tos originales se desee.

3.2 La extension no podra
exceder de diez folios, ni ser
inferior a siete, mecanografia
dos a dos espacios por una
solg cara. Es imprescindible
la presentacion de tres ejem-
plares.

42 El plazo de admision de
los originales, a partir de esta
convocatoria, comprende hasta
el 2 de abril de 1977, v podran
serr entregados personalments
0 bien remitiéndolos por correo
certificado a: Nueva Acropo.
lis (Concurso literario)., Conde
de Romanones, 5, 3.° izquierda.
Madrid-12.

Se establecen dos premios,
que seran otorgados segun
criterio del jurado de la for-
ma siguiente:

a) Primer premio: Anillo de
oro de Nueva Acropolis,

b) Segundo premio: Anillo
de plata de Nueva Acropolis.

El concurso sera fallado el
dia 9 de mayo de 1977 v sus
resultados se daran a conocer

| tJ:avés de los medios infor-
mativos,
Los trabajos no premiados

podran ser retirados de la se-
de de Nueva Acropolis, por
sus autores, a partir del dia
186 de mavo de 1977.

Los premios no podran de-
clararse desierfos.

La entrega de los mismos se
efectuara en una gala que se
celebrara en la noche del dia
11 de mayo, dandose lectura
de la obra galardonada.
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RAFAEL UBEDA

en los arrabales

de la gracia

Por Luis LOPEZ ANGLADA

Para encontrar a este gran pin-
tor que es Rafael Ubeda, hay que
buscarle por muchos arrabales.
Hubo un tiempo en que, como
los apellidos «eran dichosamente
iguales», que hubiera dicho Sal-
vador Jiménez, hubo jurados que
a la hora de discenir medallas
de honor se perdieron en el la-
berinto de las distinciones, y Ra-
fael Ubeda, que ya habia pro-
bado las mieles del triunfo, se
quedd en las afueras de los ele-
gidos y, desde entonces, el mun-
do de los honores se le convirtio
en un piélago de desilusiones.
iComo si los premios, las con-
decoraciones y los triunfos tu-
vieran algo que ver con el mé-
rito auténtico de la obra! Las
obras las hacen los artistas vy
estan en su realidad, indiferen-
tes a precios y ringorrangos. So-
mos nosotros, los humanos, |0s
que NOS creemos que es mejor

(Pasa a la pag 24 )
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ANDALUCES DE LA NARRATIVA

Llevar a cabo estudios critico-literarios,
coordinados, con sistematica, sin desplan-
tes creadores ni absorbente presencia per-
sonal no es tarea absolutamente grata ni
rentable. Lo sé por experiencia. Y creo que
la voluntad de servicio que comporta un
talante de esta especie no ha sido sufi-
cientemente destacada. Por ello quiero ren-
dir breve tributo a Juan de Dios Ruiz Cope-
te, que ha ido «al copo» de la creacion
literaria andaluza y convertido este feno-
meno en tarea permanente de estudio y
analisis.

Solo por los datos, la biobibliografia cro-
nologica y la clasificacion de tendencias y
matices formales seria muy apreciable el
reciente libro —Introduccion y proceso a la
nueva narrativa andaluza (*)— de este aun
joven critico gaditano —de Prado del Rey,
educado en Arcos y residente en Sevilla—,
que ya en otra ocasion (1971) fijara las
constantes de la poética sevillana y, por
extension, andaluza. Sin entrar siquiera en
materia, creo que el trabajo de clasifica-
cion y etiquetado es meritorio de por sl.
Gracias a esta paciencia sin gloria, a esta
curiosidad superior, no alentada por la sen-
sualidad de la creacion ni las angustias
subjetivas, sino que se trasvasa siempre
hacia los demas, es posible que, en un mo-
mento dado, abarquemos la totalidad de un
quehacer que, de otra manera, sélo nos
llegaria fragmentaria y casi hipotética-
mente, oscurecido, desvirtuado o magnifi-
cado, ademas por razones de coterraneidad
y coetaneidad acriticas. Es preciso desta-
car que se requiere un serio esfuerzo para
hacer abstraccion de los compromisos y
de la rica complejidad que proporcionan la
amistad y el trato personal con la mayoria
de los autores y someterlos a la «prueba
entomoldgica», fijarlos en orden de ana-
quel, conferirles un gravamen escoléastico
v dar ese dificil paso que convierte a un
ser humano, vivo y paisano, disperso e in-
sondable, en un ente apto para ingresar en
el mundo de los esquemas conceptuales. El
empeno es inevitablemente empobrecedor,
pero todos estaran de acuerdo conmigo en
que es, al mismo tiempo, la tnica manera
de facilitar ingredientes a la historia lite-
raria de un pais, de una region, que de esta
inica manera y gracias al afan pocas veces
compensado de algunos adalides se dispo-
ne a ir adquiriendo forma, designaciones,
valoraciones, juego, fuentes concretas y
sutura intergeneracional que, al fin, con
mayor o menor fortuna, rompe el fuego so-
bre la turbiedad cotidiana para, con unas
cuantas podas y esfuerzo optativo, conver-
tir la disparidad de asuntos en capsulas

(*) Diputacién Provincial de Sevilla, 1976; 334 pégs.

manejables, en expresion escrita tan limi-
tada como eterna. Debo hacer constar, aun
cbviamente, que las limitaciones corres-
ponden a la naturaleza de la funcién y no,
por supuesto, a la capacidad individual del
critico, y que cualquier pais o region, en
bioque, debe sentirse agradecido de que al-
guien labore por sus anales y fisonomia
cultural como, con respecto a la poesia y
la narrativa, lo estd haciendo Ruiz Copete,
nuestro adalid de turno.

A la colectividad narrativo-andaluza des-
crita por Ruiz Copete se le adjudican —sin
gran esfuerzo pero sin prescindir tampoco
de cierta dosis convencional o, al menos,
ae fijacion metodologica de limites— mo-
dos peculiares e identidad escolastica que,
si no estan cerca del «regionalismo» —por
cuanto este término, en literatura, y menos
desde luego en economia y organizacion
social, siempre comporta un marchamo
peyorativo—, son el resultado logico de lo
que no tiene por menos que Sser, es decir,
el conjunto inevitable de las influencias
del medio, las razones del nacimiento y la
educacion, las cuales, en el primer ejerci-
cio de la infancia y la adolescencia, no tie-
nen mas remedio que incidir en la forma-
cion y vivencias del escritor. Que exista
mas o menos definida una escuela del na-
rrar andaluz no es una caracteristica ni una
originalidad necesitada de especial conno-
tacion. Una vez admitida la ineluctabilidad
del nacimiento, el resto viene dado y suele
ser fiel a determinantes historicas y socia-
les, al clima y ambiente y demas factores a
los que responden, no ya los narradores
andaluces, sino los narradores de cualquier
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parte del mundo, respectivamente, salvo
excepciones justificadas y extranos trasva-
ses, que también se dan. Pero todo se re-
duce a una circunstancia de ascendencia y
habitabilidad, que son las que presiden, an-
tes que una «escolastica», estos temas de
grupo y orientaciones colectivas. Admitido
el planteamiento, ya es facil detectar en
los narradores andaluces, aparte de las te-
maticas generacionales, similitudes de pro-
sa barroca y sensual, brillante como la luz
del Sur, pero que unas veces yo diria que
se inclina hacia la magnificencia lirica y
otras hacia el vacio retorico. Con lo cual
concluimos en lo de siempre: si se escribe
mal, se escribe mal en barroco andaluz o
en sobrio castellano, y si se escribe bien,
se escribe bien de todas maneras, aunque
lo. ideal seria un escritor profundo y al
mismo tiempo adornado con los destellos
del barroco.

Los caracteres que en la tradicion nove-
listica andaluza senala acertadamente Ruiz
Copete se refieren a: «devocién idiomética,
sentido critico de la realidad y preocupa-
cion por la estructura sociolégica de la tie-
rra» (se sobrentiende: preocupacién por
la estructura socioldgica en la tenencia y
explotacion de la tierra), todo ello unido a
los signos permanentes del realismo y el
barroco. Sin perjuicio de senalar esquema-
ticamente la trayectoria historica de la na-
rrativa andaluza, Ruiz Copete fija los limi-
tes de su estudio, que abarca los siete lus-
tros del final de la guerra civil a nuestros
dias y, a partir de ese momento, dedica
atencion individual y generosa a cada uno
de los autores, encabezados por Manuel
Halcon, Francisco Ayala y José Maria Sou-
viron, y que encuadrados en sus respecti-
vos alvéolos cronoldgicos van asumiendo
tendencias estilisticas y formales que res-
ponden a las denominaciones, para dar una
idea de realismo tradicional, realismo cri-
tico, simbdlico y vitalista, es decir, que
toda la narrativa andaluza es realista —rea-
lismo de ayer y de hoy—y se bifurca en
los matices consignados que, como se
comprendera facilmente, no son rigurosos
(esto es imposible), pero ayudan como mé-
todo y orden para explanar una larga comi-
tiva de autores sumamente interesantes,
tales como Mira, Férmica, Manfredi, los
Cuevas, Andujar, Solis, Manrique de Lara,
Grosso, Caballero Bonald, Barrios, Lopez
Pereira, De la Rosa, Ferrand, Prieto, Garcia-
Vi, Martinez-Menchén, Tijeras, Duque,
Berenguer, Quiiones, Muhniz-Romero, Sala-
do, Requena, Lanzagorta, Burgos, Cantero,
Cid, Asenjo, Vaz de Soto, Carande, Pérez
Estrada, Leyva y otros.

En resumen, Introduccion y proceso a la
nueva narrativa andaluza puede calificarse
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como un estudio objetivo, documentado y
util que nos pone en vias de trabar amplio
conocimiento con la prosa del Sur, en la
que, no obstante y al margen de otras rea-
lidades vernaculas y de escuela autéctona,
convendria haber sefialado las influencias
muy claras que ha ido recibiendo de otras

cional, sino del

corrientes literarias contemporaneas y uni-
versales, tales como las que provinieron en
su dia del objetivismo y, mas tarde, del ba-
rroco, pero no del barroco a secas, tradi-
barroco fortalecido vy
«rejuvenecido» por los novelistas latino-
americanos del ya asimilado boom, con las

correspondientes e inevitables gotas joy-
cianas y kafkianas, cuyas pautas en el
quehacer literario rigen con fuerza y a las
que no es imposible sumarles la idiosincra-
sia y problematica particular de la tierra.

EDUARDO TIJERAS

J. Garcia FonT: Historia de la al-
quimia en Espana. Editora Na-
cional. Madrid, 1976; 342 pags.
(D15,2 % 21,20).

Cuando ya estamos cansados de
tanto libro insustancial o de mez-
quina recopilacién, que preten-
den explotar en planteamientos
generales, casi siempre traduci-
dos, el interés latente sobre el te-
ma de la alquimia, aparece hoy
este excelente tratado de J. Gar-
cia Font con precisa informacion
de fuentes y criterio analitico,
donde hace gala cientifica y lite-
raria de su auténtico conocimien-
to de los alcances y repercusio-
nes que pueden obtenerse cultu-
ralmente a través de un objetivo
y riguroso estudio historico de la
alquimia en Espana.

Es indudable que J. Garcia
Font se ha percatado al plantear-
se el esquema de este libro, que
no es una sucesion de noticias
mas o menos historicas y, a ve-
ces fantaseadas lo que interesa
al exponer un tema tan 1Impor-
tante v debatido como este de la
alquimia, sino la justeza de apre-
ciacion al especular sobre los da-
tos historicos y tener el acierto
de mantener al lector inmerso en
una constante dialéctica que nos
aporta alcances simbdlicos con
sencillez expositiva y sin rebus-
camientos espectaculares. Todo
esto se aprecia ya en la Intro-
duccion y el primer capitulo, de
forma acusada, porque es aqui
donde se muestra lo mas perso-
nal del autor, su genuina trayec-
toria interpretativa sobre los di-
versos aspectos que ha tenido la
actividad alquimica a través de
los siglos, como apoyo a las si-
guientes proyecciones: fenémeno
de transicion, fase experimental
precientifica, menester de socie-
dad secreta, omnipotencia del
pensamiento, objetivacién de con-
tenidos del inconsciente, drama
de la materia, imaginacion pam-
biolégica, engafo y expresion de
necedad. Al plantearnos el autor
separadamente cada uno de di-
chos alcances en los que ha po-
dido aparecer la alquimia, situa
al lector sobre una base sdlida

para entrar con pie seguro en la
apreciacion de la trayectoria his-
torica referida al ambito espanol
a través de los once capitulos si-
gulentes.

En el capitulo II, titulado Espa-
na puerta mayor de la alquimia
arabe, nos introduce en el tan de-
batido complejo alquimista de los
sabios y traductores toledanos.
Luego, a través de La alquimia en
la Corte castellana, ofrece refe-
rencias muy atinadas (y digamos
desbrozadas) de conceptos dudo-
sos sobre personajes notables de
la época. A continuacion, dedica
un capitulo entero al sugestivo
Arnaldo de Vilanova; asi como
el siguiente a Ramon Llull, con
esclarecedores juicios documen-

tados, aunque dentro de la bre-
vedad obligada en el libro. Se-
guidamente, no podia faltar un
capitulo sobre el consabido atrac-
tivo que las Cortes aragonesas,
de tan acreditado prestigio cultu-
ral, sintieron hacia los estudios
alquimicos; se titula La alquimia
en la corona de Aragon. El ca-
pitulo VII, titulado Joahannes
Rupescissa, plantea histéricamen-
te los incentivos misticos en re-
lacion con la alquimia; aclara
muchas controversias sobre di-
cho personaje, v tambien de los
espirituales del siglo xvi y el Pa-
pa Juan XXII. El capitulo VIII:
La alquimia en la época de Fe-
lipe II, refiere entre otras cosas
la llegada de las criticas a la al-

quimia, a veces burlescas litera-
riamente, pero también las sen-
satas reacciones conciliadoras en-
tre los especialistas y los adeptos
a la filosofia oculta. Los aspectos
picarescos de la alquimia en
tiempos del Conde-Duque de Oli-
vares y Quevedo quedan desarro-
llados en el capitulo titulado: La
alquimia en el siglo XVII. Luego,
el capitulo X sobre La alquimia
en el siglo XVIII no podia ser
por menos que lo abriese nuestro
genial Feijoo y las citas de sus
sagaces juicios, cultos, ecuani-
mes, depuradores, que se adelan-
faron en una época de controver-
sias e ingenuidades. Finalmente,
con el capitulo La alquimia en
los siglos XIX v XX, termina esta
obra, que resulta interesante
principalmente por su objetiva y
depurada exposicion sobre los da-
tos realmente historicos.

LUIS BONILLA

FERNANDO SABATER: La infancia recuperada.
Taurus Ediciones, S. A. Madrid, 1976,
192 pags.

Estamos habituados a ensayos pesados comao
batiles de sotano, llenos de citas al pie; cien
paginas dedicadas a explicar por que la
pupila es azul en un verso de Bécquer; otro
centenar con la-importancia de la palabra
alamo en la poética de Antonio Machado;
dos tomos dedicados al andlisis del uso del
adverbio en el Quijote. Lo plumbeo, ya se
sabe, es lo que mas fdacilmente sobrenada
lo superficial, hasta ser lo superficial mis-
mo. Lo profundo, inversamente, es leve
como el aura de los espiritus, pero también
el opuesto de lo insustancial.

Como quien ha estado durante mucho
tiempo encerrado en una pieza llena de hu-
mo y escasa luz, La infancia recuperada se
me aparece como una Ssaludable ventana
que se abre para limpiar el tufo.

La buena prosa—ya lo sabian Nietzsche,
Kierkegaard, Unamuno— no muerde, cuan-
do lo que hay que masticar son ideas. Saba-
ter tampoco lo ignora: escribe con claridad
porque piensa con claridad; escribe con lim-
pidez porque la estética, para él, no es una
cuestion de museo, sino una cosa viva que
nos hace Vivir.

Al revés de Leon Felipe, que clamaba «no
me contéis mas cuentos», para Sabater esta
especie de incomprensible monstruo refle-
jado en un espejo deformante que es el
mundo, solo le resulta tolerable represen-
tado en forma de cuento —de mito—, ya que
en él la logica v la magia pueden ser una
misma cosa. Stevenson, Salgari, Poe, Am-
broise Bierce, Lovecraft, Lord Dunsay, son
los contadores de historias que le demues-
tran que, como decia Chesterton, «la litera-
tura es un lujo, pero la ficcion es una
necesidad». Necesitamos la ficcion no como
remplazo de la realidad, sino como sintesis
ultima de la realidad.

Al subjetivo y nada demagogico Sabater
lo veo como a «alguien, en suma, que en-
tiende la vida como yo (es decir, que no la
entiende en absoluto)» (pdg. 63), vy coinci-
dencias emotivas tal vez me impidan ser
todo lo objetivo que quisiera en la conside-
racion de este libro. (Mis discrepancias con
La infancia recuperada son de forma y no
de fondo, de procedimientos y no de fines.)

Soy, como él, un «enfermo incurable del
mito»; pienso también que el mundo tiene

una estructura narrativa, que solo puede
ser captado en lo esencial por las misterio-
sas ondas del arte v en particular de la lite-
ratura, v que lo mas importante de nuestra
vida —la infancia— solo es recuperable a
través de un sincero analisis de los mitos
que la rigieron, mitos que no envejecen ni
se corrompen como el hombre con el paso
de la edad.

Sabater (de quien tengo entendido que no
publico hasta ahora mas que ensayo) me
parece un poeta al estado puro, primario.
(Porque no hace falta escribir poesia para
tener una vision poética del mundo, ni ga-
rantiza la redaccion de versos que quien lo
haga sea poeta.) «En poesia —dice—, me
gusta la épica que suele encerrar toda liri-

ca, pero la arrebatada acumulacion de me-

taforas que rechazan toda articulacion ar-
gumental o el danimo wvanguardista que
avecina sin hilacion perceptible los pingiii-
nos con las luces de neon o la desesperacion
con los paraguas me aburre mas alla de
toda mencion.» (A mi tambiéen.)

La riqueza de ideas de este libro, notoria-
mente contrasta con la pobreza de espacio
disponible para comentarlo. Sélo puedo de-
cir que de vez en cuando volveré a él, daré
vueltas a sus paginas como quien mira un
viejo dlbum de fotos familiares o los ama-
rillentos magazines en que el Bucanero, es-
pada en mano, todavia imparte ordenes. a
los ninos que fuimos con el cldsico:

—iAdelante, tigres de Mompracem!

LUIS DE PAOLA




HenRY FRANKFORT: Reyes vy dio-
ses. «Revista de Occidente».
Madrid, 1976, 474 paginas.
15,6 X 21,10.

Sadibo es que por los amantes
de la lectura que la Biblioteca
de la «Revista de Occidente» des-
pliega en sus tres series, Cien-
cias Historicas, Politicas y Socio-
logicas-filosoficas, un amplio aba-
nico de cuestiones del saber de
la actualidad. En su numero 21,
al que pertenece el libro que co-
mentamos, el profesor Henry
Frankfort, en un estudio, tan pro-
fundo como bien informado, do-
cumental vy artisticamente nos
avuda a sumergirnos en el sen-
tido oculto de lo que, a través
del léxico de la religion y de los
testimonios coetaneos puede Sig-
nificar la institucion de la rea-
leza en las civilizaciones que flo-
recieron durante los primeros
tiempos de la Humanidad en
Egipto vy en Meésopotamia —y de
algunas tangencias de las mis-
mas con la civilizacién hebrea—,
considerando especialmente Ila
integracion de las respectivas so-
ciedades con la naturaleza de sus
espacios geogrdficos v analizan-
do la interaccion de las religiones
propias con las funciones poli-
tico-economicas que observamos
en los pueblos correspondientes.

Aunque actualmente caSi nos
resulta imposible afirmar cuadl de
las dos civilizaciones —la egipcia
v la mesopotamica— precedio a
la otra (aunque en apreciacion
de Gordon Childe, la formula
urbana de la primera se anticipo
unos cinco siglos a la segundal,
es indudable que sus rasgos co-
munes fundamentales aparecen
formados ante nosotros algunas
centurias antes del final del cuar-
to milenio antes de Cristo ((hacia
el ano 3200?). Pues bien, Frank-
fort pone en evidencia en este es-
tudio que Egipto vy Mesopotamia
mantuvieron unos criterios total-
mente diferentes respecto a la
naturaleza de sus monarcas, asi
como sobre sus conceptos del
universo. Puede admitirse como
probable que mientras el rey
egipcio —portador de la doble co-
rona, como soberano de las «dos
senoras»>—, la blanca, del Valle
del Nilo v la roja del reino del
Delta, es concebido de un padre
divino, v educado en Su juven-
tud por divinidades, por lo cual,
v sobre todo tras su consagra-
cion, es viva encarnacion de los
dioses, el rey mesopotdmico es
so6lo el representante de la divi-
nidad cerca de los hombres v el
portavoz de éstos ante aquélla,
es decir, un intermediario pri-
vilegiado entre el mundo divino
y el humano.

El profesor Frankfort destila
amorosamente Ssus conclusiones,
no solo del examen de gran can-
tidad de detalles extraidos de la
compulsa de textos documentales
que nos hablan de ritos, festi-
vales vy tradiciones, sino del re-
flejo que nos proporcionan las
obras de arte de aquellas pris-
tinas culiuras, egipcia y meso-
potamica, expuesto en forma in-
tuitiva e imaginativa, como da-
tos de directa frescura que
testifican y apoyan las revelacio-
nes historicas de este libro, ya
que como certeramente afirmo
Vazquez de Mella, ningun pue-
blo muere o desaparece sin con-
ceder la palabra a sus propias
ruinas. Si a Mesopotamia no le
importaba la inmortalidad del
individuo, Egipto negaba la rea-
lidad de la muerte v de tales
principios esenciales se deriva el
que ambos pueblos mantuvieron
unos criterios totalmente diferen-
tes sobre la naturaleza de sus
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VARIOS: Novelistas hispanoamericanos de hoy. Edicion de JUAN
LOVELUK. EI escritor y la critica. Taurus Ediciones, S. A. Ma-
drid, 1976; 336 pags. ©913,5x21J.

En América Latina la realidad arraiga con mas fuerza que en
ninguna otra parte en la vida cotidiana. La violencia cerca la
imaginacion colectiva, es un hecho, un dato, imposible de elu-
dir. La situacion elije al hombre. De aqui el compromiso con
la historia que existe en la novelistica de aquellas latitudes.

El boom literario conseguido en Espana no ha sido gratuito.
Detras esta toda una forja de la calidad de la obra, afirmarse
como movimiento, manifestacion de una propia personalidad
americana. Los rasgos que los configuran se caracterizan por
la excelente mezcla de realismo e imaginacion. Esto se ve claro
en la produccion aparecida alrededor de los afnos cincuenta,
cuando la renovacion novelesca ha adquirido plena madurez.
De esa época son las obras mas conocidas por el lector medio.
Las posteriores, estudiadas en el presente volumen, correspon-
den en general a autores cuya produccion arranca de esas fechas.

Onetti, Asturias, Agustin Yanez, Alejo Carpentier, Rulfo, José
Donoso, Sabato, Vargas Llosa, Carlos Fuentes, Cortazar y Gar-
cia Marquez. Todos tienen ya un sitio hecho en la literatura
mundial. Aunque al seleccionador se le escapan nombres im-
portantes en esta baraja de ases, debido a estas omisiones, el
libro ha conseguido una creible unidad. La obra de estos autores
estda mas proxima al testimonio que a la literatura abiertamente
politica.

E! libro no viene a descubrir nada nuevo. Los textos, salvo
algunos escritos expresamente para la presente edicion, ya ha-
bian sido publicados en revistas especializadas de este y del
otro lado del mar. Incluso tiene un antecedente, publicado por
el mismo autor en Chile en 1966. Una de las limitaciones de
obras de este tipo es el correr sobre caminos trillados, recoger
los enfoques ya clasicos sobre autores ya consagrados, no abrir-
se a nuevos autores ni a nuevas perspectivas. Naturalmente
que este proyecto no estaba en la intencionalidad del autor,
pero si hay que censurar la equivocidad del titulo.

Por otra parte, lo expuesto a manera de critica sirve tam-
bién de elogio. Cada trabajo es una pieza acabada y necesaria
sobre un ineludible autor. Los mejores analisis sobre las obras
mas representativas del movimiento que abarcamos estan con-
tenidas en la presente seleccion.

Para subsanar las posibles lagunas, los tres primeros apar-
tados del libro estan dedicados a situarnos en la panoramica
general de la novelistica latinoamericana. La nota preliminar
rastrea en los antecedentes de la actual creacion. Otros capi-
tulos establecen las caracteristicas del movimiento de cara al
resto de la literatura espanola y mundial, preferentemente Ia
norteamericana, de la que algunos autores han influido en His-
panoamerica y definen sus conexiones con la realidad politica
y social. El resto se limita a las obras mas representativas de

los once autores antes citados. Es de destacar la importante
bibliografia que recoge al final.

AVELINO LUENGO VICENTE
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reyes, cual se puede ver en la

duce a afirmar, que tales formas

personificacion de sus monarcas
en sus respectivas obras de arte.
La atenta introspeccion de estos
hechos —el léxico de las imadge-
nes es fundamental para inten-

tar desentranar el lenguaje reli-
gioso de estas cultums—lnns con-

auténticas, expresion de su vida
espiritual, son esenciales para
comprender el verdadero latido
de sus entendimientos de la vida
v del mds alld. De aqui que
Frankfort pueda concluir que las
estructuras del pensamiento con

las que el hombre prehelénico
aprehendid su circunstancia
constituyen una realizacion tan
inaudita como lo son Sus monu-
mentos mds tangibles.

Este magistral texto cuya ver-
sidn espariola nos brinda ahora
la editorial «Revista de Occiden-
te», se compone de dos libros:
En el primero, que consta de
cuatro partes, estudia el tema de
la realeza, su fundacion, su fun-
cionamiento, su transmision y Su
vinculacion a los poderes divinos
de la naturaleza, en la civiliza-
cion egipcia; vy el segundo, par-
celado en tres apartados, el mis-
mo tema en Mesopotamia. Cada
una de estas siete, va subdivi-
dida en capitulos especializados.
Y todo, precedido de una intro-
duccion, va continuado con un
clarificador epilogo (pdginas 353
a 359), unas notas copiosas de
erudicion, de cerca de setenta pa-
ginas de letra menuda v de un
pormenorizado indice analitico.
Como colofon, cincuenta vy dos
escogidas ilustraciones grdficas,
aludidas en el texto, nos acredi-
tan la seriedad e importancia de
este libro que fundamentalmen-
te se propone el estudio de la
religion del Oriente Préximo en
la Antiguedad, en tanto que in-
tegracion de la sociedad vy la na-
turaleza.

NAVARRO LATORRE

SEBASTIAN DE LA NUEz: Introduc-
cion al estudio de la «Oda At-
lantica» de Tomads Morales.
Gran Canaria, 1973; 184 pags.

La obra y la figura del poeta ca-
nario Tomas Morales no habian
obtenido la atenciébn merecida
por parte de la critica, tantas ve-
ces acostumbrada a repetir topi-
cos, sin volver sobre sus siste-
mas de valoracién. Y es el caso
que Tomas Morales es uno de
nuestros principales poetas de
comienzos del XX, un exponente
muy destacado del postmodernis-
mo hispano y uno de nuestros
escritores que con mayor senti-
miento, musicalidad y perfeccion
formal han cantado al mar, buen
testimonio es su Oda al Atlantico
y su libro, publicado en 1908,
Poemas de la gloria, del amor vy
del mar. Quiza su apartamiento
canario haya contribuido a que
no se le haya dado la importan-
cia que tiene, aunque en las Islas
su obra iniciara una auténtica
floracion poeéetica con ecos que
llegan a nuestros dias. Razones
de sobra éstas, para mostrar de
entrada el gran interés del libro
de Sebastian de la Nuez, publica-
do, precisamente, en las tierras
del poeta.

El estudio de variantes puede
Ser un mero y paciente ejercicio
erudito y de documentacion, pero
sin mayores repercusiones en el
enriquecimiento e interpretacion
de la obra. No es éste el caso del
libro de Sebastian de la Nuez que
nos muestra, a la claras, como
el estudio de variantes puede ser
procedimiento privilegiado para
reconstruir las motivaciones de
la obra y, méas aan, para ahondar
en el verdadero sentido, o sen-
tidos, del poema, construyendo el
sistema subyacente en que mora
el significado. El1 propio Sebas-
tian de la Nuez nos expresa cla-
ramente cual es su proposito, a
mi juicio, plenamente consegui-
do: «Aproximarnos a ese sistema
subyacente, a traves de los jero-
glificos de las variantes de los
manuscritos y de los simbolos
para llegar a esas profundidades
donde habita el sentido del poe-
ma de Morales» (p. 10). Claro que
esto supone novedad o, por lo

i)
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COLECCION =«ALFAR», DE POESIA

DONDE EL MUNDO SE LLAMA CELANOVA, de Celso Emilio Fe-
rreiro. Premio de la Critica, 1975. 184 pégs., 125 ptas.
ANOS, de Félix Grande. 272 pégs., 225 ptas.
POESIA, de Juan José Domenchina. Prepar6é Ernestina Cham-
pourcin. 300 péags., 225 ptas.
LAIS, de Maria de Francia. Tradujo y prologé Luis Alberto de
Cuenca. . 284 pags., 225 ptas.
ANTOLOGIA, de Jules Laforgue. Prélogo y traducciéon de Patriclo
Bulnes. 272 pags., 225 ptas.
LA POETICA DE LUIS CEBRNUDA, de Agustin Delgado.
276 péags., 225 ptas.
EMBLEMAS, de Andrés Alciato. 384 pégs., 250 ptas.
POESIA PORTUGUESA ACTUAL, de Pilar Vazquez Cuesta.
406 péags., 250 ptas.
EL ANO SABATICO, de Alfonso Canales. 170 pégs., 125 ptas.
EL GRUPO CANTICO DE CORDOBA, de Guillermo Carnero.
| 250 pags., 225 ptas.
POEMAS DE WORDSWORTH. Versién y pr6logo de Jaime Siles
y F. Toda. 170 péags., 175 ptas.
LEE SIN TEMOR, de Carlos Edmundo de Ory.
238 pags., 175 ptas.

BIBLIOTECA DE LA LITERATURA
Y EL PENSAMIENTO UNIVERSALES E HISPANICOS

LAS AVISPAS, LA PAZ, LAS AVES, LISISTRATA, de Aristéfanes.
Edicion de Francisco Rodriguez Adrados.
386 péags., 175 ptas.
TEMOR Y TEMBLOR, de Kierkegaard. Edicion de Sim6n Merchén.
218 péags., 150 ptas.
TRATADO DE LOS DEBERES, de Cicer6n. Edicién de José Santa
Cruz Teljeiro. 214 pégs., 150 ptas.
HIMNOS VEDICOS. Edicién de Francisco Villar Liébana.
382 péags., 200 ptas.
TRATADO DE PINTURA, de Leonardo da Vincl. Edicién de Angel
Gonzélez Garcia. 512 pégs., 200 ptas.
CONSIDERACIONES Y DEMOSTRACIONES MATEMATICAS SO-
BRE DOS NUEVAS CIENCIAS, de Gallleo Galllel. Edicién de
Carlos Solis y J. Sadaba. 454 pags., 200 ptas.
ODISEA, de Homero. Edicién de José Luis Calvo.
438 péags., 200 ptas.
ANTOLOGIA, de José Marti. Edicibn de Andrés Sorel.
432 pags., 200 ptas.
CARTAS MARRUECAS, de José de Cadalso. Edicién de Rogello
Reyes. 286 péags., 175 ptas.
DISCURSOS, PROCLAMAS Y EPISTOLARIO POLITICO DE SIMON
BOLIVAR. Edicion de Mario Herndndez Séanchez-Barba.
388 péags., 200 ptas.
OBRA COMPLETA, de Garcilaso de la Vega. 344 pégs., 200 ptas.
LOS SIETE LIBROS DE LA DIANA, de Jorge de Montemayor. Edl-
cion de Enrique Moreno Béez. 284 pags., 175 ptas.
FABULAS LITERARIAS, de Toméas de Iriarte. Edicién de Sebas-
tidn de la Nuez. 212 pégs., 150 ptas.
NOVELAS EJEMPLARES, de Miguel de Cervantes. Edicién de
Mariano Baquero Goyanes. 2 vols., 300 ptas.
LABERINTO DE FORTUNA, de Juan de Mena. Edicién preparada
por Miguel Angel Pérez. 264 pags., 175 ptas.

BIBLIOTECA DE VISIONARIOS,
HETERODOXOS Y MARGINADOS

LA PROFECIA, de Ana Martinez Arancén. 382 pégs., 180 ptas.
LOS MORISCOS, de Mercedes Garcia Arenal.
318 pags., 230 ptas.
JUEGOS DEL SACROMONTE, de Ignaclo Gémez de Llafo. Pre-
mio de la Nueva Critica, 1975. 480 pégs., 300 ptas.
ENSAYOS SOBRE EL INFRINGIMIENTO CRISTIANO, de Ramén
J. Sender. 286 pags., 200 ptas.
LA TIA NORICA DE CADIZ, de Carlos Luis Aladro.
416 pégs., 300 ptas.
REVUELTAS Y LITIGIOS DE LOS SIERVOS DE LA ENCOMIENDA
DE FUENTEOBEJUNA, de RaGl Garcia Agullera y Marlano
Herndndez Ossorno. 342 pégs., 240 ptas.
ESCRITOS CONDENADOS POR LA INQUISICION, de Arnaldo
Vilanova. 224 pégs., 190 ptas.

SINAPIA (una utopia espafiola del Siglo de las Luces), de Miguel
Avilés. 134 péags., 130 ptas.

510 péags., 450 ptas.

DISCURSO DEL SENOR JUAN DE HERRERA SOBRE LA FIGURA
CUBICA. Re-presentado por Edison Simons y Roberto Godoy.
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menos, acertada reconcepcion del
método del analisis de variantes,
en funciéon de los temas y las
estructuras de las estrofas y, por
ello, si me parece acertada la ca-
lificacion de estudio genético-es-
tructural que el propio Sebastian
de la Nuez da a su obra, en cuan-
to que también se analizan, como
he dicho, las estructuras psiqui-
cas y sociales del autor en rela-
cion con su obra.

Sebastian de la Nuez, partien-
do del estudio de los manuscri-
tos de la Oda al Atldntico v sus
variantes, va a desembocar en
un analisis global del simbolismo
del tema del mar en la obra de
Morales, pasando por la pacien-
te 1nvestigacion de estructuras
meétricas, de rima, estrofa, etc.,
que muestran la maestria formal
del poeta canario, aunque tam-
bién algunos desajustes. Este por-
menorizado y totalizador recorri-
do le permite dar un sentido glo-
bal a esta obra de Tomas Mora-
les, afirmando que el tema cen-
tral del gran poema parece con-
figurarse en torno al mito «ada-
mico» de la religion judeo-cristia-
na y apunta: <En la Oda al At-
lantico se convierte el mito en
una alegorizacion del hombre
primitivo del que surge —por su
afan de posesion de lo descono-
cido— fuerza genésica también,
que le lleva a la conquista del
gran Mar (...). Asi se convierte
el hombre en un dios creador y
engendrador (...) formando una
criatura a la imagen y semejan-
za de sus suenos» (p. 108). Apa-
sionante interpretacion que jus-
tifica el camino. Pero también
Sebastian de la Nuez muestra la

perfecta adecuacion entre las for-

mas del contenido y de expre-
sion, haciendo residir en ello el
meérito fundamental del poema de
Morales.

JOSE MARIA DIEZ BORQUE

Los asesinos del
Martinez
1976;

(GILES D'ARGYRE:
tiempo. Ediciones
Roca, S. A. Barcelona,
190 pags.

Tiene este libro de Giles d Ar-
gyre —seudonimo de Gerard
Klein, hombre orquesta de Ila
ciencia-ficcion francesa—el en-
canto de haber sido escrito por
un auténtico creador de este di-
ficil género. Hay que reconocer
que los autores de SF trabajan
con un material peligroso, por-
que st es cierto que la fantasia
no obliga a wnos limites concre-
tos, también es verdad que las
intuiciones, los temas futuristas,
los «inventos» o0 ingredientes pro-
pios del género, deben responder
a una equilibrada dosis de fan-
tasia v logica donde el llamado
«realismo fantastico» debe res-
ponder al doble concepto de que
«todo es posible» siempre v cuan-
do no se cometan aberraciones
gratuitas. El libro del vizconde
D'Argyre, o de Gerard Klein, se
atiene perfectamente a las reglas
del juego, y por eso mantiene el
interés del lector hasta la ultima
pagina.

El tema, quiza, es lo de menos.
Es casi anécdota, Se trata, por
decirlo lo mas brevemente posi-
ble, de las vicisitudes de un na-
vio comercial intergaldctico que
es «atrapado» por una de esas
paradojas del tiempo en el es-
pacio: aparece de pronto en el
«pasado», rodeado de otras civili-
zaciones supertecnificadas o bar-
baras. Todo el esquema—hay
que reconocerlo, incluso con esa
vieja tentacion de insistir sobre
el «tunel del tiempOr»—es casi
tradicional. Pero. a la obra, en
este caso, no le afecta la falta de

originalidad del argumento. De-
ciamos que es simple anécdota.
Porque lo importante es el tra-
tamiento de los pocos personajes
que intervienen en el relato,
como un pobre elenco de actores
empenados en la mejor repre-
sentacion. Todo el mundo creado
por D'Argyre, no el universo
cosmico y fisico del escenario,
sino el mundo de las subjetivi-
dades, de los valores relativos de
la heroicidad y la fidelidad, el
mundo interior de esos pocos se-
res presentados en el limite de
sus facultades, es un conjunto de
sugerencias cast psicoanaliticas
donde juegan constantemente los
simbolismos. Tal vez el lector no
acostumbrado a esta autentici-
dad del género de ciencia-ficcion
como verdadera literatura —y no
solo de evasion—se quede sin
descubrir todos esos rincones de
la recreacion artistica.

En Los asesinos del tiempo
—titulo no muy afortunado, pero
que en cierto modo resume ese
mosaico de contradicciones y pa-
radojas del libro— hay claras re-
ferencias a identificar a otros
personajes: existe, por ejemplo,
un claro paralelismo entre el
protagonista, Shangrin, v la fi-
gura de Moisés. FE| héroe de
D'Argyre, lo mismo que el pro-
feta-juez biblico, acaudilla un
pueblo de emigrantes, es al mis-
mo tiempo guerrero y comer-
ciante y, por ultimo, como Moi-
sés, no llega a pisar la tierra
prometida. Pero al margen de
estas reconditas duplicidades, el
libro constituye un buen motivo
para descifrar el lenguaje de
la SF y calcular las enormes po-
sibilidades literario-sociales de
este género como expresion de
una inquietud nueva en la Hu-
manidad: la de pensar seriamen-
te en un inmediato futuro que
ya no tendra lugar de tejas abajo
de nuestro planeta, sino, al me-
nos, también por el vecino cos-
maos de nuestro sistema.

JAIME DE LA FUENTE

Carros OLLERO* La sociedad y la
politica como tema literario.
(Reflexiones sobre Honorato de
Balzac.) Ediciones del Espejo.
Madrid, 1978; 208 pags.

El hecho de que el nombre del
destacado profesor Ollero se re-
lacione con el de Honorato de
Balzac supone ya unas bases de
interés aprioristico, aunque se
trate simplemente de unas refle-
Jl.’:iDﬂES Y no de un estudio exhaus-
tivo, si bien es cierto que cuali-
tativamente entendidas, aquéllas
pueden resultar méas profundas
que toda erudicién por muy rigu-
rosa que sea. En el caso que nos
ocupa, no resulta arbitrario afir-
mar que Carlos Ollero, en un
apretado punado de paginas,
rgfrece un catalogo de claves para
Interpretar al escritor francés
bajo el prisma politico-literario.

El estudio de Carlos Ollero lo
componen cuatro partes: la pri-
mera, mas profunda y amplia,
se distingue por ser un estudio
analitico de Balzac, su contexto
y su obra, y compone el nucleo
del libro que se prolonga, en su
segunda parfe, con una rapida
referencia al novelista en cuanto
defensor de la figura sociopoli-
tica del escritor; en el bloque
tercero y cuarto del libro apa-
rece Balzac incardinado en la
reg_lidad social vy literaria de Es-
pana y puesto enfrente de Gal-
doés en un breve pero sustancioso
estudio paralelo del que sélo ca-
be lamentar precisamente su bre-
vedad.

Ya es consistente la idea de la




ANDREW P. DEBICKI (ed.): Pedro Sa-
linas. Taurus («El Escritor y la Criti-
ca»), Madrid, 1976, 276 pags.

La tarea de recopilar los trabajos criti-
cos mas significativos acerca de la obra
de Pedro Salinas, si bien se inscribe en
un proyecto editorial que lleva yva trece
volumenes publicados, alcanza en este
tomo preparado por el hispanista nor-
teamericano Andrew P. Debicki una sig-
nificacion particular. Y ello —a nuestro
juicito— por tres razones: primero, pues
ha sido Pedro Salinas uno de nuestros
escritores que ha tenido mejor critica,
entendiendo por ello que se han ocupa-
do de ella especialistas de reconocidisi-
ma valia que tratando a Salinas han
llegado a hacer sus mejores trabajos;
segundo, porque Salinas ha sido comen-
tado por especialistas de diversas len-
guas —espanol, inglés, aleman, frances,
portugués, italiano— con las consecuen-
tes distancias espacio-linguistico-tempo-
rales, vy tercero, por la circunstancia de
gue en este 1976 hemos visto recordar
al gran Salinas en el vigesimoquinto
aniversario de su muerte con verdade-
ros acontecimientos literarios, como lo
son la publicacion de la primera traduc-
cion del famoso Reality and the poet in
spanish poetry, del volumen Narrativa
completa vy de esta recopilacion critica
sobre la totalidad de su obra.

Dijimos que se han ocupado de la
obra de Salinas excelentes criticos, vy la
inteligencia de Andrew P. Debicki ha
consistido en ofrecernos una apretada
sintesis de esa labor antologando vein-
titres articulos, segun tres apartados
que se refieren a las facetas de su per-
sonalidad: su vida, su obra poética v su
obra en prosa (narrativa, drama y Cri-
tica).

Se ocupan del primer apartado An-
gel del Rio, Jorge Guillén, su hija So-
ledad, Vicente Aleixandre, Guillermo
de Torre v Damaso Alonso, quienes dan
al lector una limpida imagen de Sali-
nas hombre vy literato (profesor vy crea-
dor), siendo de especial interés la sem-
blanza de Solita Salinas de Marichal
tenida de ese peculiar aliento del reco-
nocimiento filial que constituye su co-
laboracion en testimonio, el clasico ar-
ticulo de Angel del Rio, la vision de
Salinas a través de sus cartas de Gui-
Illermo de Torre v el ya conocido tra-
bajo de Jorge Guillén «Elogio de Pedro
Salinas» que se nos ofrece ahora en
nueva version. Este apartado nos mues-
tra los comienzos vy el aprendizaje de
Salinas profesor y creador, su ubica-
cion como defensor de la cultura de oc-
cidente, su tarea de estudioso vy critico,
al lado de los rasgos mas vividos de la
persona, que tenemos en las palabras

de Damaso Alonso («Con Pedro Sali-

nas») v Vicente Aleixandre («En casa
de Pedro Salinas»).

Es mas conocida la imagen de Sali-
nas poeta va que han sido Sus versos
la faceta mas genial y lograda de su
obra. Entra triunfal en nuestra histo-
ria literaria por su poesia, Sin que esto
desmerezca sus dotes como profesor
—que hemos conocido a traves de Su
obra critica— vy narrador. Y a ella han
dedicado los criticos con especial pre-
ferencia su atencion. El segundo apar-
tado recoge el trabajo de Concha Zar-
doya «La 'otra’ realidad de Pedro Sa-
linas», una de las mejores aproximacio-
nes a la totalidad de la trayectoria de
su poesia, seguido de. un mas breve,
pero no por ello menos iluminador, co-
mentario de Ricardo Gullon, a los que
siguen andadlisis particulares de obras vy
temas del poeta, entre los que destacan
el de Enrique Diez-Canedo sobre «Fabu-
la v signo» —tres paginas ejemplares de
critica periodisticoliteraria, profundisi-
mas e iluminadoras—, el de DebicRi so-
bre «La metdafora en algunos poemas
tempranos de Salinas» —cuyos apuntes
sintéticos son punto de partida muy
fructifero para ancalizar la totalidad de
la poesia de Salinas—, el de Gustavo
Correa sobre «El contemplado» —que
es, junto con el de Juan Marichal, no
recogido aqui, el mejor analisis de este
gran poema—, el de Raimundo Lida,
que analiza la elaboracion de <«Con-
fianza» en un modelo de interpretacion
de las variantes en borradores y ma-
nuscritos previos a la wversion final
(«Camino 'del poema. 'Confianza’, de
Pedro Salinas»), v el de Joaquin Gon-
zdlez Muela sobre la obra de Salinas
en relacion con la de Jorge Guillén.

El tercer apartado de este volumen
trata de su obra en prosa, que abar-

ca su narrativa, su teatro y su obra
critica. Hedith Helman y Hugo W. Co-
wes hablan de su teatro, Robert C. Spi-
res analiza temas de dos de sus cuen-
tos, v Emir Rodriguez Monegal v Juan
Marichal estudian la complementacion
qgue existe entre el Salinas poeta, el Sa-
linas critico v el Salinas narrador. Des-
tacan como apuntes de mayor trascen-
dencia los de Cowes sobre «Realidad v
superrealidad en 'Los santos’, de Pedro
Salinas» —que responde cabalmente al
titulo propuesto—, y los de Rodriguez
Monegal —de acertadisima reedicion, ya
que es una de las mejores reflexiones
sobre los aspectos mas importantes de
la obra de Salinas— y Juan Marichal.
Menos interesante es la colaboracion
de Spires —cuya inclusion, como tra-
bajo inédito que es, justifica DebicRi en
el prologo por la escasez de estudios
de la obra narrativa de Salinas—, que
basa su analisis de los cuentos «Auro-
ra de verdad» v «La gloria vy la niebla»
en principios teoricos y metodologicos
de dudosa efectividad para el estudio
de la obra de nuestro autor.

Este volumen antologico de la obra
critica mas destacada sobre Salinas es
de aquellos de los que se puede decir
que no tienen desperdicio. Ojald pudie-
ramos decir lo mismo de todos. Pero
la indole misma de la hechura de este
tipo de trabajo es fuente —las mas de
las veces— de altibajos. Aqui hay un
recopilador, a quien corresponde la res-
ponsabilidad del acierto. Pero existe
también otra realidad sobre la que ad-
vertimos al iniciar este comentario: es
Salinas el autor de quien se ha ocupado
la mejor critica v con los mejores éxi-
tos. Esta conjuncion feliz del recopila-
dor, el creador v sus criticos es la que
nos permite contar desde hoy con una
«suma critica» de oportunidad inmejo-
rable, convencidos como estamos de que
Salinas es un poeta v un critico —fun-
damentalmente estas dos cosas— que
crece dia a dia, y no en conocimiento
extensivo o popularidad —como pueden
pensar aquellos que aprovechan ciertas
circunstancias para hacerse disculpar
su ignorancia—, sino en conocimiento
intensivo. Y ello porque asistimos a un
tiempo en que se nos hacen mas evi-
dentes sus claves profundas, a un tiem-
po en que su verbo es mds, claro ago-
tadas las voces de muchos de sus con-
temporaneos anclados en un posvan-
guardismo que en nuestros dias cadu-
ca. Decimos esto convencidos de que Sa-
linas escribia cuando nacimos para que
lo entendiésemos eh nuestra madurez.
La edicion de Debicki es muestra inme-
jorable de los adelantados en su com-
prension.

IGNACIO M. ZULETA

|

conexion inevitable entre socie-
dad, politica y literatura, trino-

rano,

en este sentido, Balzac no
hace mas que estar en consonan-

una penetracion radiografica de
la realidad sociopolitica de la

burguesia con una reflexion la-
teral del proletariado, equivalen-

mio emparejado por factores de-
terminantes de la historia, pese
a los esfuerzos denodados del in-
telectualismo estetizante fracasa-
do por pretender una abstraccion
imposible, el olvido de lo Inme-
diato. No es éste el caso de Ba!-
zac ni de Galdos, quienes admi-
ten como irrefutable las relacio-
nes mencionadas, optando por un
planteamiento dialéctico de las
mismas. En un primer momento,
el notabilisimo escritor frances
se muestra partidario de una pre-
dominancia de la literatura sobre
la sociedad que ubica al poeta
en la mision soteriologica de pro-
feta del pueblo, como expresion
historica de la creencia, segun
la cual el pensamiento resulta
ser un excluyente elemento sobe-

cia con las tesis del romanticis-
mo francés del que el mismo for-
ma parte.

Pero la relevancia de Balzac
estriba propiamente en invertir
los postulados del pensar roman-
tico, con lo que la literatura se
sitia al servicio de la sociedad:
de hecho, en La comedia huma-
na, como apunta Ollero, Balzac
describe la sociedad tal como es,.
con absoluta clarividencia de la

ineludible importancia del medio

humano, del contexto social. Por
otra parte, hasta la propia bio-
grafia de Balzac es una expre-
sion de la simbiosis entre vida
v obra («Balzac pensaba con el
cerebro y con la sangre»), de una
genialidad creadora, de un saber
enciclopédico y globalizador, de

primera mitad del siglo xix, todo
ello atravesado de una creencia
naturalista de corte filosofico
que define al hombre como parte
integrada en la wunicidad del
mundo y manifiesta en otro sen-
tido las influencias de autores,
como Mostesquieu, Comte, Saint-
Simon, Maistre, Bonnald, en el
pensador franceés.
Tematicamente, el abanico de
contenidos en Balzac resulta casi
inabarcable, aunque el profesor
Ollero ha intentado recogerlos
todos. En primer lugar, Balzac
elabora toda una definicion ex-
plicativa de sociedad que, arran-
cando desde datos de observa-
cion y experiencias, pasa por una
descripcion de la nobleza y aris-
tocracia, por una analitica de la

te, en el escritor francés, a un
estudio de la figura social del
campesino, para concluir en un
entendimiento de lo social como
constitutivamente dinamico. Bal-
zac pasa revista también, desde
una perspectiva realista y critica,
a la politica, aunque a nivel de
observacion marginal, a la reli-
giobn vy monarquia como necesi-
dades, frenos y contrapesos de
la energia vital, hasta constituir-
se en una especie de «secretario
de la sociedad», observador de
una realidad entendida ya como
sociolégica, con una optica, unas
veces, revolucionaria, conserva-
dora ofras, y con una vision pa-
radojica al interpretar lo social
como conflicto (dentro de tesis
fascistas) yv como lucha (en las

fir
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coordenadas del pensamiento

marxista).

Carlos Ollero completa sus re-
flexiones sobre Balzac con un
rapido repaso sobre la definicion
de escritor que, en buena logica,
el autor francés clarifica asig-
nandole el problematico papel
de forjador de nuevas singladu-
ras y ambiciones sociales, lo que
esta en linea con la interpreta-
cion de la literatura como expre-
sion viva de una sociedad. Y pre-
cisamente por esa ambiciosa in-
tencion globalizadora de Balzac
aparece Espana en sus escritos
y como un tema mas del roman-
ticismo francés, hecho discurrir
desde la fascinacion hasta el rea-
lismo y expresamente dibujado
con la intervencion de personajes
espafioles en La comedia hu-
manda.

El libro de Carlos Ollero se
cierra emparejando a Balzac vy
Galdés bajo un comun denomi-
nador: en ambos el tema base
es el mismo: la sociedad; en am-
bos, la misma postura critico-so-
ciologica da lugar a respuestas
dispares: entusiasmo en Balzac,
tristeza en Galdds; Balzac diag-
nostica desde la literatura sobre
la sociedad y la politica; Galdos
certifica la defuncién de una rea-
lidad historica para reexaminar-
la v, finalmente, en ambos se
asienta la creencia en el compro-
miso de lo literario con su en-
torno.

AGUSTIN CHOZAS MARTIN
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ARBELECHE: Los
oscuros. Ediciones de la Balan-

za. Montevideo, 1976. 36 pags.
(D14 % 190.

JORGE

La paloma vy el angel, amantes
reencontrados, huyeron en la no-
che, v el poeta, al despertar de
madrugada, se encontro solo.
Busco por todos los rincones de
la casa y encontro la luz, el aire,
los pdjaros, y pudo ver como la
luz se apagaba, como el aire se
transformaba en fuerte viento de
tempestad y como ([0S pajaros,
asustados y muertos, olvidaban
su vuelo, cayendo sobre la tierra
como gotas de agua. El poeta no
se desespero y empezo a hablar
calidamente, para contarnos Ssu
triste aventura y la historia ima-
ginada, quizd real, de estos
amantes que, en forma de angel
y paloma, de sueno y madruga-
da, de palabras y hombres, huye-
ron una noche para volver lue-
go transformados en angeles 0s-
curos, cuando los lobos, feroces
y crueles demonios, llegaron vy
devoraron sus ultimas noches de
amor.

Tal es el argumento, la base
simbolica que se intuye tras la
lectura de este libro y sobre la
cual Jorge Arbeleche, poeta vy
ensayista, profesor de literatura
nacido en Uruguay, en Montevi-
deo, monta su breve discurso
poético, su pausada descripcion
lirica, al cdlido soplo de sus ver-
sos. Pero no creamos que se tra-
ta de un proceso narrativo rd-
pido como el expuesto al comien-
zo de este comentario. Se trata,
eso si, de una coleccion minima
de pequenos poemas, de versos
muy cortos, de momentos suma-
mente breves que ocurren muy
despacio, lentamente, casi Sin
transcurrir, permaneciendo 'en
un tiempo que apenas pasa.

Se trata también de unos ver-
sos de original contenido meta-
forico, basado a veces en la des-
cripcion madgico-realista de obje-
tos v elementos que pueden lle-
narse de vida v actitudes propia-
mente humanas, a pesar de lo
cual o gracias a ello, brota una
imagineria vital y llena de emo-
cion. A veces el objeto descrito
es el mismo hombre, el poeta,
que actua de narrador para mos-
trarnos temas conocidos (el tiem-
po, el amor, la muerte), pero
siempre bajo una nueva perspec-
tiva.

Hay al principio un sentimien-
to sensual en las relaciones con
el exterior, con tales objetos alu-
didos, con el paso del tiempo,
con el recuerdo y el deseo de
amor. Pero de repente tal sen-
sualidad se transforma en sensa-
cion religiosa, casi mistica, cuan-
do llega el momento de’ pensar
en la muerte como fin de la so-
ledad o culminacion de ella, con
el correspondiente ascenso del
alma hacia los cielos. El ciclo se
cierra con la aparicion de lo o0s-
curo, de la noche, de la muerte,
para terminar con la llegada de
los ‘angeles y los oscuros lobos.
Nos queda la duda de si es el
poeta quien muere SL €s Su SO-
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ledad la que desaparece o son
ambos quienes se conjugan para
dar lugar a tales angeles.

En el recuerdo queda lo que
el poeta presento al principio,
aludiendo a Miguel Herndndez:
El tiempo y el silencio, rotos por
la voz al pie del limonero. Este
detalle nos lleva a una ultima
interpretacion del libro, a un ul-
timo intento de descifrar su men-
saje lirico, pues nos hace pensar
°n ese tipo de poesia que, desde
nuestro Antonio Machado, pre-
tende eternizar lo momentaneo:
Jorge Arbeleche asume el deseo
de presencia, intuye el momento
preciso vy, asimilandolo a través
de sus palabras, lo eterniza. El

ANDALUCIA,
A TRAVES DE ALGUNOS
DE 5US POETAS

La verdad es que si a Rafael Alberti no se
le hubiese ocurrido preguntar, desde el
exilio de Buenos Aires, jqué cantan los
poetas andaluces de ahora?, algunos segui-
rian, por lo visto, sin saberlo. La interro-
gante de Alberti no deja de ser retorica,
y, ademas, cuando la hizo, supongo que le
sobraban medios de informacion para res-

-pondérsela. Pero que fuese Alberti quien

preguntara sirviéo sin duda a modo de re-
vulsivo para el interés de los voluntarios e
involuntarios del batallon de la ignorancia.

Manuel Urbano, de quien lamento no po-
der ofrecer referencias biograficas y biblio-
graficas, coloca lo que dijo Alberti en la
cabecera de este volumen antologico titu-
lado Andalucia en el testimonio de sus
poetas (*), al que he procurado tener acce-
so. El autor avisa en las lineas iniciales de
su introduccion que «no es una antologia
panderetera y folklorica para gusto de tu-
ristas y otros». Realmente, entiendo que no
hacia falta que lo advirtiese, pues ya es de
suponer que a estas alturas no iba nadie
a recopilar las letras de los cuplés de Quin-
tero, Ledon y Quiroga, o de Xandro Valerio
y Solano. Con todo, un apartado de esta
recopilacion es «Cara y cruz del folkloren».
.Como no va a contar el folklore en una
vision de lo andaluz? No falta el «capitulo»
sobre las corridas de toros ni tampoco los
referidos a las procesiones y a los gitanos.
En suma, temas de siempre, y estos ul-
timos no cabe reducirlos al Sur. Temas
que toda la vida han tratado los malos poe-
tas y los buenos poetas. Si el antélogo se
ha propuesto algo asi como desmitificar-
los, segun se dice mucho ahora, con la im-
prescindible ayuda de los textos elegidos,
no lo consigue, naturalmente. Tampoco
creo que sean soOlo los turistas quienes
prefieran todo lo que lleva en si la pande-
reta. Cuando apenas si venian turistas, pro-
lifer6 abusivamente en toda Espafa ese
andalucismo de espectaculo, que no fue
sino apéndice de un Garcia Lorca imitado
en lo peor suyo. ;Como va nadie a confun-

dir ese producto comercial con la poesia
andaluza de cualquier época?

(*) Manuel Urbano: Andalucia en el testimonio de sus
poetas. Akal Editor, Madrid, 1976.
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proceso puede parecer normal e
incluso topico, pero el resultado
es siempre agradable.

JESUS GOMEZ AYET

PascuaL Garripo Lroretr: Cruz de
tiempo. Ediciones Rondas. Bar-
celona, ‘1976: 39 pags. 16X
X 22.500).

Pascual Garrido Lloret, otro poe-

ta andaluz, de Jaén, nos ofrece

este libro de poesia meditativa
ante la realidad del tiempo que
pasa 0 que queda 0 que no aca-
ba de llegar... «Y pues vemos lo
presente / como en un punto se
es ido / yv acabado / si juzgamos
sabiamente / daremos lo no ve-
nido / por pasado...» Estos ver-
s0s manriquenos parecen ser la
sustancia de estos poemas, en

Verso y en prosa poetica, en que

el tiempo cruza sus brazos de

pasado y de futuro en el {fluido
del presente. El poeta intuye y
sufre esta corriente que <llaga
mis hombros y viste de espinas
mi cuerpo entero y mi flaca al-
ma...». «Esa cruz que vence des-
esperados intentos de cambiar su
forma, de frenar por un instante
su continuo movimiento...»

El poeta contempla en un mo-
mento dado la vida v la muerte.
Todo ha sucedido ya. Pero no lo
hace con sentido tragico, al mo-
do existencialista. Mas bien se
trata de una contemplacion en la
que el misterio impalpable, sen-
tido como inminente, ocupa el lu-
gar de la angustia vital. Parecie-
ra que nos encontraramos como
una especie de absurdo de lo in-
temporal inmerso en. el tiempo o
viceversa. Esto nos hace pensar
en una poesia simbolista, de una
realidad muy difuminada en sen-
saciones en Jlas que abunda un
impresionismo vago y sin contor-
nos:

Tengo ya doscientos cincuenta y
[nueve.
en mi
[pulso
v la espera, endiosada, carraspea
hoy nada, manana quién sabe...

Tintinean las estrellas

Hay una poesia del desengarno,
de la muerte insinuada, presen-
tida, gustada, que tiene multiples
antecedentes, desde el clasicismo
antiguo v desde el barroco y el
romanticismo hasta las mas re-
cientes escuelas simbolistas o a

~los mas cercanos ejemplos de

Aleixandre, Cernuda, Borges,
Montale, etc. La superposicién
temporal nace ahora de una es-
pecie de obsesion del poeta ante
situaciones que le han llevado a
la consideracion de lo efimero de
la vida. Su pesimismo esta pa-
tente en todo el libro:

Regresando desde manana
pienso qué inutil
subir al hoy,

qué desdicha empezar desde ayer.,
para qgué volver a mananda.

La espirdl del tiempo lo envuel-
ve como una serpiente monaétona
y voraz. A veces, nos comunica
detalladamente esas impresiones
del que suena despierto y siente
de improviso vivir una situacién
vivida o presentida hace muchos
anos, quizas siglos: «Yo iba ha-
ciendo volver —lentamente, el
tiempo es largo— a las cosas des-
de su olvido, la sombra cedia, y
el palo donde, en la eternidad an-
terior, habia colgado cuidadosa-
mente todas mis pertenencias,
venia agrandandose paulatina-
mente; me hice recuperar la
mente que, libre, vagaba por los
dulces abismos de su identidad a
si misma penosamente encon-
trada...»

La lectura de este libro nos en-
vuelve en un clima de belleza
extrana, de tristeza. Es la cuali-
dad de esta poesia neosimbolista,

Manuel Urbano apoya el susodicho aviso
a navegantes en un texto de Romero Esteo,
donde se lee: «De los poetas andaluces, en
Madrid se dice que son gente muy agrade-
cida, que suelen lamer la mano que les
arroja el mendrugo, que suelen lamérsela
devotamente. De |los poetas andaluces, en
Barcelona, suelen esperar siempre una
gracia oportuna, una ingeniosidad de paya-
sos. De los poetas andaluces de toda Es-
pafia ya esperan siempre lo peor, no nos
hagamos ilusiones. Con razén o sin ella,
ésta es en general la dulce fama que go-
zan fuera de Andalucia los poetas anda-
luces.»

Confieso que esta sarta de juicios que
Romero Esteo alinea constituye otra anto-
logia: la del disparate maniqueista. Quien
suponga siquiera que la poesia andaluza,
la que propiamente debe llamarse asi, ha
sido huero oropel o simple casticismo neo-
popular, posee un supino grado de indocu-
mentacion. O bien aspira a que le conside-
remos el salvador de una situacion lamen-
table, de la que, menos mal, hemos salido
gracias entre otros estimulos a lo que Ur-
bano considera una «denuncia vigorosa» de
Gabriel Celaya. Si, la que el admirado poe-
ta guipuzcoano incluyé en uno de sus li-
bros y cuenta como una de las ocurrencias
mas desafortunadas que conozco. Un sim-
ple y fino pitorreo de José Maria Peman
sirvi6 como respuesta a la misma. Y Cela-
ya eché inmediatamente el freno, no sin
salirse por cancioncillas.

Seria absurdo descubrir ahora que la
poesia andaluza de posguerra, entre 1940
y 1950, quedé un tanto al margen y como
desmantelada. Al exilio marcharon Alberti,
Cernuda, Prados, Altolaguirre, Rejano... y
Juan Ramoén Jiménez. Es l6gico que tardase
un poco en coger de nuevo su aire propio.
De cualquier forma, en situacion puntera
estaban ya, desde antes de producirse ese
hecho, Aleixandre, Rosales, Munoz Rojas y
Montesinos. Si el «aggiornamiento» se ini-
cio6 en los anos cincuenta a través de las re-
vistas surgidas en casi todas las ciudades
del Sur, no cuajé hasta después, cuando
algunos poetas de nueva hornada vinieron
a Madrid en busca del mendrugo, segun la
peregrina y antecitada version. Conste que
si eso del mendrugo quiere decir ganarse
la vida, vale la expresion. Manuel Alcanta-
ra, Manuel Mantero, Caballero Bonald,
Aquilino Duque (pronto emigrante al ex-
tranjero), José Carlos Gallardo (idem de
idem), Soto Vergés, Carlos Murciano, An-
gel Garcia Lopez, Manuel Rios Ruiz, Anto-
nio Hernandez, etc., son nombres expresi-
vos de ese fendmeno al que se debe el
renacer del verso Sur.

En 1963 aparecié en la coleccién «Alca-
ravan», de Arcos de la Frontera, mi anto-

Manuel Urbano -

Andalucia
en el testimonio de
Sus poetas !

lcgia Poetas del Sur (2). Manuel Urbano
dice que no ha podido tener acceso a ella.
lgnoraba que fuese tan inexpugnable. En su
prologo me planteé de frente el asunto de
la pretendida falta de vigencia de la peesia
andaluza a partir de 1939, cuando, de acuer-
do con la frase de Cela, la veleta de la
poesia senalé Norte. Tras senalar Sur des-
de primeros de este siglo, por lo menos.
La causa principal de ese orillamiento —de-
cia yo— residio en la resistencia a sequir
la moda de sobreponer el concepto a la
sensibilidad, el prosaismo a la importancia
del lenguaje, la intenciéon politica a una es-
tética al cabo humanizadora, el tremendis-
mo al amor a al vida. Hoy se les da Ila
razon a quienes obraron asi. Los que cla-
maban por la poesia social podian haber
tenido en cuenta que las proximas raices
en ese modo de concebirla estaban en el
malagueno Emilio Prados desde 1930, que
no cedido nunca a las tentaciones del rea-
lismo a palo seco y del panfletismo. Prados
y Cernuda, tan testimoniales, no figuran
aqui, vaya por Dios.

Urbano repite el conocidisimo argumen-
to de que ni en la Antologia consultada ni
en la Poesia ultima, de Francisco Ribes,
hay un poeta andaluz. Peor para esas reco-
pilaciones tan afamadas. Veinte poetas es-
panoles, de Rafael Millan, en 1955, los
acogio. En 1961, o sea antes que aparecie-
ra Poesia ultima, publiqué yo Nuevos poe-
tas espanoles, incluyendo cinco poetas an-

daluces de la més reciente promocion. A
la hora de acudir a fuentes y de argumen-
tar a base de las ausencias, ;por qué no
reparar en aquellas donde no hubo opera-
cion discriminatoria? ;O es preferible el
«placer de puerta ajena?»

Se basa esta antologia en el hecho del
testimonio, que quiere decir «dar fe de al-
go», aunque un mal uso, un tendencioso
uso de ese término, lo haya constrenido a
determinada clase de testimonio. Afortuna-
damente Manuel Urbano, al recopilar los
poemas no ha caido en ese tipo de unilate-
ralidad, aunque haya procurado, y me pare-
ce bien que lo hiciera, que su florilegio res-
pondiese por lo comin a una vision realifi-
cada y anticonvencionalista. Ha organizado
por temas el material, debido en su mayor
parte a nombres de indudable circulacién.
No faltan muestras muy cogidas por los pe-
los y en cambio faltan autores en los que
el Sur es muy familiar. Por ejemplo, Anto-
nio Murciano. Considero no admisible que
los poetas de Ceuta y Melilla queden pre-
viamente fuera por entender el antélogo,
siguiendo el criterio de José Luis Cano,
que no son andaluces (?). En algunos de
los poetas incluidos hay muestras mas ex-
presivas de lo andaluz que las que aqui fi-
guran. Pero, ya se sabe, el criterio es siem-
pre subjetivo.

Lamento decir que en esta edicion hay
erratas y errores poco frecuentes. No to-
dos los dias se lee Vivente Aleixandre; San
Lucar la Mayor; La Veneciana, por La Ve-
nencia (lo primero hubiese sido un anticipo
del venecianismo, bautizado en Jerez de la
Frontera). No son estas deficiencias las
unicas que se podrian anotar.

Me congratulo que aumente el niimero
de los que estiman que la poesia andaluza
no esta desfasada ni mucho menos. Ahora
bien, si el deseo de concienciacién y el
regionalismo, por otra parte legitimos, lle-
van a modos poéticos epigonales y otra vez
desfasados, ;no sera peor el remedio que
la enfermedad? Conste, por si alguien lo
olvida, que toda mi obra literaria esta orien-
tada al Sur y que en 1952 glosé en una
conferencia dada en Cérdoba las ideas de
Blas Infante, al que acaban de descubrir no
pocos. Aquella exageracién que convertia
a los poetas andaluces en seforitos este-
tas o poco menos, fue eso: una maliciosa
exageracion, una interesadisima manera de
eliminar competidores y de confundir el
tocino con la velocidad. En buena parte la
intencion de Manuel Urbano va por un
sitio y los textos por otro. Resulta que la
buena poesia no es facil que se someta a
consignas. Y a todo esto: ;se habra ente-

rado Rafael Alberti de lo que deseaba sa-
ber?

LUIS JIMENEZ MARTOS
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también dotada de una musicali-
dad invertebrada y flexible, cons-
truida de versos imprecisos y li-
ores 0 en prosa evanescente.

Le gusta al poeta jugar con an-
tinomias y, sobre todo, con un
continuo ejercicio de superposi-
cion femporal en el que se ago-
tan las posibles vivencias del pa-
sado y aun del futuro confluen-
tes en su momento real. En un
lenguaje realista y magico a la
vez se intercalan la metafora, la
imagen y la vision, produciendo
un conjunto de equilibrada be-
lleza.

Cruz de tiempo es un libro bien
afinado y, sobre todo, muy suge-
rente de un poeta que, tal vez,
se estrena y se da a conocer en
el mundo de la poesia. Buen pri-

mer paso. Esperamos con interés
sus nuevas entregas cuando en
esta nos ofrece una cosecha tan
madura y de tan buen gusto.

RAFAEL ALFARO

Luis Bavacuer: Las coplas de
nuestros patronos San Servan-
do v San German. Coleccion
«Adonais», Rialp, Madrid, 1976,
80 pags.

El libro de Luis Balaguer es ele-
mentalmente, en su tematica cen-
tral v su origen, una antinomia
con la Cadiz eterna al fondo, una
especie de ditirambo con dos

ANGEL LOPEZ MARTINEZ: Ciudad del hombre.
Coleccion «Sintesis» de Poesia. Madrid, 1976
128 pags. D14 x219.

Angel Lopez Martinez, poeta manchego afinca-
do en Madrid, nos ofrece su primer libro de ver-
sos, Ciudad del hombre. Un libro amplio vy
hondo, con abundancia de poemas, largos y bre-
ves, todos en verso libre, sin preocupaciones
de métrica y rima. Hay un soneto, sin embar-
go, que me parece hubiera sido mejor no haber-
lo integrado en este volumen, pues le resta
unidad de estilo vy no le anade nada. No creo,
por otra parte, que el poeta quiera hacer una
demostracion de que no le es ajena la estruc-
tura del soneto.

Los poemas de Angel L. Martinez nos descu-
bren directamente su «dolorido sentir», su in-
tensa tristeza. El poeta nos presenta una «vi-
sion desolada» del tiempo y del espacio en que
vive, muy en consonancia con la de César Va-
llejo, aunque el estilo sea diferente. No son
las palabras, son los ojos los que se parecen
al darnos esa «vision desolada».

Lépez Martine2 se sitia en momentos con-
cretos, bien especificados: «hoy, ahora, esta
manana...» Son muchos los poemas que comien-
con estas expresiones: «Hoy tengo un espejo
delante», «Hoy siento el humo de los trenes»,
«Hoy vuelvo a este silencio de las eras», «Aho-
ra me crece la cristeza», «Hoy cada ser huma-
no es una urgencia», «Esta manana he visto ta-
lar un arbol», «Hoy siento los martillazos»...
Desde esta situacion va directamente al hom-
bre, a su «yon», para bucear y descubrir su dolor,
una insatisfaccion indefinida que en seguida re-
cibe el nombre de «tristeza». Casi todos los
poemas rezuman una honda melancolia que bro-
ta desde dentro y que aflora en un estilo descar-
nado y sin retérica. A Angel L. M. no le preocu-
pa el paso del tiempo a la manera existencia-
lista. Le preocupa la vida, no la muerte; no la
huida del tiempo, sino las heridas que éste le
produce.

;Cual es el motivo de esta tristeza? La otra
palabra clave es la de «soledad». El poeta se
siente triste porque se ve solo. Esta es la ex-
plicacion de la «vision desolada» y desoladora
de Ciudad del hombre.

En silencio he visto muchas veces mi tristeza.
La he visto pegada como un gusano al tronco
de mi arbol corroido y sediento...

i«

En soledad hace balance de sus horas

y decepciones; en soledad piensa, como
—inexorable— el tiempo le lleva

hasta el dltimo grito de abril en su ventana.
Suma de soles y de penas, suma de rebeldias
y de ecos, el hombre

es una corriente de amor estrangulada.

Esta «vision desolada» tiene también su moti-
vo externo en el mundo hostil en que vive el
poeta: por la belleza destrozada, por un arbol
cortado, por la contaminacion del aire... Su fina
sensibilidad choca ante la realidad brutal y des-

i - T o - i L egse e - o

humanizada: «Yo soy un ajeno en esta tierra
de rascacielos y humos / yo no pertenezco a
esta fachada, / yo soy campo...»

Como huyendo de la tristeza del presente
de la ciudad, el poeta acude a la «vision nos-
talgica» del pasado. También en esta huida del
tiempo se asemeja a César Vallejo. Como él,
acude a refugiarse en el tiempo en que era
nino: «Las horas de su ninez / las llevara siem-
pre consigo como una tdnica / de lo que ha
sido...» Y vuelve al pueblo natal: «La infancia,
el pueblo, San Martin... / mi tierra intima vy
dura, / ese solar de paz donde cantan los gri-
llos, insomnes, / y el cielo llega / como una
ducha de luz hasta el hombre...»

Este regreso a la infancia encierra un deseo
infinito de pureza, un anhelo de esa imposibie
félicidad que se le ha ido al hombre de las
manos: «En busca, al encuentro / de aquella
hondonada de la infancia; cuando / era el tiem-
po y la primavera / no broté, / cuando la vida
en mi se hacia como un paisaje sin esferas...»

Ante esta tristeza, esta soledad y este an-
helo de pureza, el hombre se encuentra iner-
me. Su Unica salvacion esta en el esfuerzo
por construir una vida mas pura para los que
vengan detras de él. Y aqui reside la actitud
ética de la poesia de A. L. M. Ciudad del hom-
bre es .un libro serio. El estilo, mas que so-
brio, es descarnado y directo. Quiza sea éste
su mayor significante: la falta de retdrica. El
poeta habla de su dolor con palabra seca y
calcinada. Es un libro dolorido mas que melan-
célico. En él hay llanto duro y reseco de so-
ledad; hay desgarro y rebeldia ante un mundo
dehumanizado; un grito de hombre a solas con
su tristeza.

En sus cinco partes encontramos gran cau-
dal autobiografico en el que abunda la emocion
directa y la vision subjetiva. Todo ello muy
necesario en una primera obra que sale al mun-
do literario. Esperamos las proximas entregas
de un poeta verdadero que, en su primera sa-
lida, nos ha dado la hondura de su contempla-
cion introspectiva.

RA

mascaras principales, el Patrono
San Servando y el Patrono San
German (los unos y log otros,
los de aqui, los de alla vy los del
medio). Ditirambo regional, para
andar por casa, con un Baco
transformado en historica ciudad
de Cadiz, v narrado a través de

Las coplas,

las coplas de los Patronos
de la muy noble, muy leal
y muy heroica ciudad

de Cadiz la Galeona,

la que pario tantos barcos
y tantas cosas,

(Pag. 54.)

Un libro de ambiente coplero y
soleado, trazado en un unico
gran poema / con dos siste-
mas / y un solo verso.

(Pag. 79.)

LLas coplas,

las coplas de los Patronos
con todo su santoral.

Las coplas de los Patronos

San Alberti y San Peman.

(Pag. 80.)

Un poemario a la altura de las
circunstancias, oportunamente
concebido en esta época de «fu-
sion», de reconocimiento vy did-
logo, mas 0 menos objetivos Vv
abiertos. Un <«auto» de represen-
tacion popular, creado v dirigido
por Balaguer, desde sus optimas
condiciones de gaditano vy direc-
tor teatral profesional. Un gui-
nol sin excesivos replanteamien-
tos formales, apto para todos los
publicos v para todas las sensi-
bilidacdes.

Luis Balaguer, nacido en Cadiz
en 1934, adicto a la poesia desde
la adolescencia vy casi enteramen-
te ajeno al mundillo literario, va
que no al teatral, ha emprendido
ahora el caprichoso calvario de

la publicacion. Cuya primera en-

trega la constituye este volumen
de «Adonais», vy cuyo enunciado
completo es Libro titulado de pri-
mera mano las coplas de nues-
tros santos patronos San Servan-
do v San German, vulgo de las
cdos Espanas.

Esas vya topiquisimas y poco
exactas dos Espanas «machadia-
nas», que en alguna parte, Ba-
laguer, sabe ver con la inocen-
cia del crio v la ironia finisima
del estro gadinato:

Lo mismo que cuando chicos:
a ti te gustaba el verde
y a mil, en cambio, el amarillo.

Espanoles enfrentados,
jugadores de pareja,

toreros de mano a mano,
pelotaris de la apuesta,
ajedrecistas de todas

las que son blancas o negras.

Los dos Patronos de Cadiz
conviven en talla y piedra.
Los que son de carne y hueso
no admiten la competencia.

(Pag. 40.)

Y, por ultimo, senalar la dis-
tribucion del libro en cuatro par-
tes: «Los retratos», «Notas biogra-
ficas», «Estado de sitio» y «La
wida a Egipto», Especialmente
evocadores resultan, teatralmen-
te, los dos ultimos titulos, el uno
por la inevitable conexion con
Albert Camus (y su Cadiz miti-
co), el otro por la preclara in-
tencion biblica.

F. TORRES
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Nueva poesia 1: Cadiz. Editorial Zero, Bil-
bao, 1976; 172 pags. @11,5x16,59.

Este libro inicia un proyecto ambicioso de
la coleccion «Se hace camino al andar»,
que dirige Andrés Sorel. Quiere ofrecer-
nos una imagen, por regiones, de la joven
poesia espanola, numerosa y, en ocasio-
nes, cualificada.

Un prologo efusivo, de apunte ligero,

abre la nomina gaditana. Pertenece a Car-

los Edmundo de Ory, en quien los autores
aqui incluidos buscan padrinazgo y aval li-
terario, tal vez por tratarse de un poeta
conocido, inconformista, estandarte de otro
modo poético andaluz. A cada muestra
preceden declaraciones de marcado signo
reivindicativo y de condena ante la tergi-
versacion historica de lo autoctono anda-
luz; asimismo, una poética aclaratoria de
cada postura individual. En unas y otras
predomina el enfoque socialista. Los poe-
mas se distancian bastante de lo alli afir-
mado, estableciendo un claro abismo entre
ta teoria y la praxis, menos los de Anto-
nio Hernandez, que se muestran mas acor-
des con la intencion que los mueve. Cabe
decir, a propdsito de este poeta, que el
libro pudiera parecer preparado en funcion
de su reencuentro con el publico. Hacia
bastante tiempo que no publicaba. Digo es-
to porque el nivel poético cambia cuando
pasamos de la antesala —José Ramon Ri-
poll, Rafael de Cozar, Jesus Fernandez Pa-
lacios— al gabinete: la antologia que An-
tonio Hernandez confecciona a base de
tres inéditos suyos. Aquéllos son los pro-
piamente nuevos y alguno no del todo, co-
mo Rafael de Cozar. Antonio Hernandez
rueda en el coso poético con voz propia
y acento personal desde su juventud casi
recién estrenada. Es uno de los Adonais,
accésit, mas joven de su historia y poeta
celebrado en ambientes madrilenos y an-
daluces.

De José Ramon Ripoll puedo decir que
nos presenta un diario de anécdotas, noti-
cias en simultaneidad para «sensibilizar»
lo relativo del vivir cotidiano v de la his-
toria. Todo ello can lenguaje y estructura
critica. Falta emocion y acto imaginativo
en la mayor parte de sus poemas. Sobra,
en cambio, credo y postura literaria. Dice
en su poética acercarse al estructuralismo
marxista, pero yo no lo veo por ningun

lado, a no ser que se tenga por tal el he-

cho de considerar el acto poético como
una industria.

Rafael de Cozar incluye narraciones al
lado de su poesia. En aqueéllas, de base au-

tobiografica y vuelos magicos, no sobrepa-
sa el deseo y la inquietud narrativa. Crea
ambientes poéticos con lenguaje imperio-
so, en busca de una significacion existen-
cial y denunciando indirectamente las acep-
taciones irresponsables de la alienacion.
Como revulsivo, proyecta una esperanza
lirica ante un futuro emocional posterior
al suicidio de «los espejos amarillos de los
alamos», en verso suyo.

Con Jesus Fernandez Palacios aumenta
la calidad y vision poéticas. En su lectura
apunto lo siguiente: lenguaje progresiva-
mente personal, no exento de influencias
contrarias, pegado al topico de los movi-
mientos contestatarios, donde roza la inge-
nuidad. Al margen de estas pegatinas,
muestra un planteamiento original del
poema.

Lo dificil en el caso de Antonio Hernan-
dez es clasificarlo. Esa mania que tenemos
los criticos para ahorrar tiempo y papel.
Si nos atenemos al inicio de sus publica-
ciones, habra que incluirlo entre sus com-
paneros y paisanos Angel Garcia Loépez,
Manuel Rios Ruiz, los Murciano, etc. En
este caso, seria el benjamin de promocion.
Si, por el contrario, entre los de su edad,
¢! problema se bifurca y complica. ; Al lado
de Gimferrer, Carnero...? Dificil respues-
ta. En todo caso, a él no le gusta que le
encuadren.

La seleccion de sus poemas, evidente-
mente reducida y abundante en erratas or-
tograficas, pudiera encuadrarse bajo el ti-
tulo de una obra de Manuel Rios Ruiz: Do-
lor de Sur. Hay en ellos preocupacion por
Andalucia, su entrana y flor mas radiante.

Tras el silencio creador que siguio a Oveja
negra, retorna Antonio Hernandez con acen-
to de poesia social. Gabriel Celaya acaba
de decirnos que vuelve la preocupacion
ético-estética de los anos cincuenta, si
bien remozada. Sin embargo, el trasfondo
social de este joven poeta no es directo
e inmediato, como sucedia en aquel mo-
mento, sino que se integra en el poema
como tono fundamental, si, pero primaria-
mente decantado. Se trata de una queja, de
una denuncia solidaria con el sufrido arte
de su region. Emotivo, nostalgico, tierno
ante el dolor de su gente. Se adentra en la
intrahistoria con analisis lirico, igual que
lo hace Angel Garcia Lopez, aunque len-
guaje, ritmo y entonacion difieren. Por otra
parte, al cantar el mundo gitano remoza
un tema de Lorca con factura ético-critica
y su Flamenco espiritual apunta hacia la
idea basica —no a la forma, tampoco—
de Feélix Grande en un conocido libro suyo.

En conjunto, eleva la realidad al grado
de la emocion contemplativa, pero sin de-
tenerse demasiado en ella, por lo que estos
poemas devienen imaginativamente zigza-
gueantes. La poesia del Sur, la de los poe-
tas que mas conozco, va conformando su
anatomia tematica: infancia, pueblo, caci-
quismo, «destierro», sangre dolorida. El en-
foque y el ritmo se separan: estetizante,
diacronico, ético y estilisticamente perso-
nal en Angel Garcia L6pez; altamente liri-
co y esencialmente linglistico en Manuel
Rios Ruiz; emocional, tierno y de referen-
cia mas directa éste de Antonio Hernan-
dez, que anade en alguno de sus escritos
—Qveja negra, Epistola andaluza a Carlos
Fdmundo de Ory— el malditismo.

La expansion y frescura lirica de prime-
ra epoca, tiempos de E/ mar es una tarde
con campanas, se reflejan en uno de los
mejores poemas aqui incluidos, poema que
por estilo, tema y conformacion me pa-
rece de esa etapa: «Atardecer en Cadiz».
,No sera el amor |la cuerda mejor templa-

da de Antonio Hernandez? En la Tortura y.

la luz, también inédito, vuelve al equilibrio
de sus recursos expresivos con un poema
titulado «La persona que me ama», su abue-
la. El lenguaje cambia ligeramente, es mas
sencillo, cotidiano, pero la emocion sube
enteros como en aquel otro de Cadiz. La
vena amorosa sintetiza las fuerzas liricas
actuantes en su disposicion creadora. El
diapason social de la mayoria de estos

poemas filtra esencias populares de su
ilustre homonimo Miquel Hernandez.

ANTONIO DOMINGUEZ REY

MaNUEL FERNANDEZ MorTa:

Las ho-

poesia humanocéntrica. Con el

ras maduras. Coleccion «Anga-
ro». Sevilla, 1976; 58 pags.

Fra el ano 1969, y con la publica-
cion de Del corazon acelerado,
original de Manuel Fernandez
Calvo, iniciaba la Coleccion «An-
garo» su serie de libros de poe-
mas. Ya en el ano 1970, el premio
del mismo titulo. En la actuali-
dad, tanto la Coleccion como el
Premio siguen en la brecha. Ha-
bra que adjudicarles una men-
cion especial de heroismo; no en
vano asumen una empresa, aven-
tura poetica.

En estas mismas paginas de La
EstarFETa LITERARIA han visto la
luz criticas y comentarigs acer-
ca de varios volumenes de esta
Coleccion que se edita en la ca-
pital andaluza. A vuelo de me-
moria, recordamos los dedicadcs
a Flegia intima, de Fernandez
Calvo; La casa navegable, Pre-
mio «Ciudad de Barcelona», ori-
ginal de Joaquin Marquez, vy
Cuando la mar se vuelve fria, de
Arcadio Ortega Munoz.

Las horas maduras, que obtuvo

el accesit al Premio «Angaro
1975», es el volumen 51 de esta
bella, bien cuidada Coleccion. Su
autor, Manuel Fernandez Mota,
nacido en Sayalonga, provincia
de Malaga, fue campesino. Hoy
ejerce como profesor de E.G.B,
Fundador y director de la revista
Bahia. Tiene publicado varios
poemarios.

Los cuarenta y cinco poemas
—la mayoria breves— de Las ho-
ras maduras laten con vehemen-
cia a flor de piel. Se trata de una

asombro de cada dia. Y del ne-
gro zumo de la noche. Hasta el
polvo del camino es razon de
maravilla. Un rabioso torrente de
latidos. Puerta de los ojos. Vida
que se resuelve en la pupila. Vue-
lo, galope, flecha. Caricia que
mana del jazmin, de los pinares,
de la tierra mojada, del aliento
de los prados. Temas que llegan
a obsesionarle: el agua, el pai-
saje, el tiempo:

Y el mar, el mar que me enfe-
[brece
llenandome el total de la sustan-
[cia,
el abismo sin fondo
de mi existencia, el pozo
infinito que mana o se reseca.

El mar, encerrado en el pecho.
Y las aves, el viento, las arenas,
la cancion de la sangre. No otro

tema, sino razon del vivir sera el
amoroso:

Mujer.

Hecha de mi y para mi manada

como una fuente de horizonte v
fruto.

Mujer.
Lago en sazon ardiendo en sus
[cristales,
lago en galope por mi pecho en
[fuego.

Hace pocas fechas y con moti-
vo de una conferencia acerca de
la poesia contemporanea, llegue
a advertir que hay no pocos poe-
tas que suelen escribir con tinta,
con una tinta triste, mas o me-
nos aguada; en tanto que otros,
por fortuna, tratan de grabar sus
versos con la fuerza de la san-
gre. Fernandez Mota canta con
el pecho en fuego. No acalla su
latir. Lleva los huesos llenos de
mares en cancion:

En todas las mareas que estreme-
[cen los trigos,

amantes sinfonias desplegadas,
[airosas;

confines rotos en clamores dora-

. [dos,
me pierdo, me conforto.

El autor de Las horas maduras

se complace en la belleza. Nos
da su verso estremecidamente lu-
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minoso. He aqui su sabiduria:
que alguna vez sera raiz de oli-
vo, torre de almendro, plenitud
blanca. Alerta al fluir de lo tem-
poral, ausculta la gota de agua
que resbala. Y consigue apretar
sus palabras. El verso va de luz,
avido de racimos, de pleamar de
angeles. Verso en presente., Pero
ya adivina el frio sin frontera.
Verso que pone rumbo, sin reme-
dio, hacia lo desconocido. Y se
nos queda resonando en la me-
moria:

Qué plenamente me maduran las
[horas

en las venas, en las tardes
de geranios y ninos que me lle-
[nan los huesos.

Y este verso con escalofrio:

Para medir el tiempo me he ves-
[tido de hombre.

FRANCISCO SALGUEIRO

RoBerTO0 Diaz: El limite del ojo,
Madrigal ediciones, Buenos Ai-
res, 1976, 64 pags.

Diriase que la poesia de Rober-
to Diaz es hermética, condicio-
nada por la soledad y la busque-
da permanente de aires puros,
de paisajes donde descansar de
la agotadora tarea de estar vivos.
Versos existenciales, repletos de
implicaciones autobiograficas v
portadores de una palabra dagil
v melddica, que, en definitiva,
son la voz de un hombre joven
senalado por la infinita brusque-
dad de todas las violencias que
nos asaltan a diario.

Roberto Diaz habia obtenido
un accésit en los Premios Apolli-
naire 1973 con su libro «Intermi-
tencias», en el cual, al decir de
Carlos Meneses, <«praciica una
poesia tersa..., tal vez mads incli-
nada a lo clasico que a lo ulira-
moderno, pero no por ello distan-
te de la actitud del poeta de
hoy». Su profunda preocupacion
literaria le llevo a seguir un cur-
so en el Instituto Argentino de
Cultura Hispanica dirigido por el
poeta espanol José Carlos Gallar-
do y orientado sobre la obra poé-
tica de Eladio Cabarnero, Claudio
Rodriguez, Rafael Guillén, Ma-
nuel Mantero v Manuel Alcdn-
tara. Meneses, en una elogiable
labor de acercamiento entre poe-
tas de las dos orillas, facilité a
Diaz mis serias. Una breve estan-
cia entire nosotros Supuso varias
noches de largas charlas entre
vino y poesia con las presencias
intermitentes de Eladio Cabanie-
ro, Claudio Rodriguez, Juan Quin-
tana, Ventura Esteban etc., y su
dedicatoria para todos nosotros
de su ultimo libro de poesia edi-
tado por Madrigal Ediciones, em-
presa continuadora de la labor
de la revista Madrigal, que en
la ciudad de Buenos Aires (él na-
cio en Avellaneda vy vive en Wil-
de) codirige Roberto Diaz.

El libro titulado El limite del
ojo es, a juicio de Quintana e
incluso de Claudio Rodriguez, un
buen exponente de la poesia re-
novadora y desacostumbrada que
el momento actual exige. En él
vamos conociendo una escalada
de sentimientos y de circunstan-
cias que configuran la vida de un
hombre, siendo poeta, y de un

poeta, siendo hombre, en el difi-

cil camino de lo cotidiano. Asi,
cuando dice <«cudnto he viajado
y sin embargo / a veces me pa-
rece / que no conozco las calles
de mi barrio» viene a darnos esa
sensacion alucinada de parecer
extranos en nuestro propio marco
mientras que nos estamos creyen-
do héroes, ciertamente intitiles,
al recorrer otras geografias y

otras circunstancias. Efectiva-
mente, el poeta es un ser errante,
casi imposible en este universo
materialista vy dramatico. Es ese
recordar consciente nuestra inca-
pacidad para el amor en medio
de tantas tragedias lo que le lle-
va a Diaz a exclamar que «esta
ternura se va a reir de mi epita-
fio», ternura que supone el anhe-
lo de un ser inencontrado que li-
mite los seniimientos vy que pue-
da suponer el que «un hombre vy
una mujer / dejan una caverna /
en cualquier sabana», mientras
que, sabedor de las circunstan-
cias que rodean a los seres en
medio de tanias vanidades, re-
cuerda que existen mujeres como
«una mujer que nada tuvo para
si / solo el viento / que le dejaba
dedos en la ropa / pedacitos de
olores y de historias fraguadass»:
son historias que solo sabe repe-
tir la duda, la vaciedad de nues-
tra costumbre de respiradores sin
cielo vy sin mas leyenda que la
propia mentira de nuestros pasos
agotados., Por ello Roberto Diaz
ejerce de antropologo v de cro-
nista diario preguntando a las
genteg por sus alegrias y sus ve-
cindades para poder llegar a afir-
mar que cualquier hombre, «este

hombre es un pais / que se olvi-
do en el bosque su libro de poe-
sia / y oteo bandadas negras mas
alla de los vientos / que vacio
los arroyos / vy no entiende por
qué se reseca su boca / y apago
chimeneag / hasta borrar del
todo el aroma del pan».

El limite del ojo es un libro
repleto de interés vy sugeridor de
nuevas temdticas en la labor de
Diaz; mds que por su propio va-
lor, por esa capacidad de imagi-

nar situaciones perfectamenite
continuables en el tiempo v en el
espacio, lo que vendra a suponer
que el hermetismo a que antes
nos referiamas se diluya en una
sensacion de nueva armonia en
la que lograremos que «nuestros
0]0S no se cierren del todo» en es-
pera de otras invitaciones a ca-
minar por los mundos inmensos
vV casi permanentes que se nos
ofrecen a cada paso. No en vano
la escritora Syria Poletii ha es-
crito sobre la poesia de Roberto
Diaz que «vitalidad, ternura, li-
rismo vy unas imdgenes inéditas,
totalmente inéditas, son las irra-
diaciones interminentes de sus
poemass».

Nos gqueda resenar que Su con-
dicion de poeta no le aparia de
otros quehaceres en el plano lite-
rario, asSt ha escrito tanto sobre
Oliverio Girondo, Garcia Mar-
quez, Homero Manzi, Arilt v Giii-
raldes como se ha ejercitado en
el dificil arte de incluir sus poe-
mas en la cancion popular en
compania de Domingo Moles.

Interesante hombre, inquietan-
le poeta este argentino de trein-
ta y ocho anos.

MANUEL QUIROGA CLERIGO

DionNisia EmMpayTaZ: Antologia de
albas, alboradas y poemas afi-
nes en la Peninsula Ibérica has-
ta 1625. Madrid, Playor, 1976;
220 pags. ©13,5x19,60.

Cualquier antologia se hace siem-
pre bajo el criterio subjetivo del
antologo, y asi observa lo que es
conveniente incluir o desechar
segun le dicta su formacién vy
buen gusto; corre la suerte, pues,
de coincidir con el publico, en
cuyo caso la obra es un éxito
editorial, o de tropezar con los
lectores, ser criticada por unos,
relegada al olvido por otros vy
aun vilipendiada por alguno que
fuere mas sanoso. La fortuna
puede ser varia y cuanto mas am-
plio sea el propdsito del seleccio-
nador vy mas restringida su reco-
pilaciéon, a mayores peligros se
arriesga. Otra cosa es que el te-
ma sea concreto, como sucede
con la obra que comentamos

~aqui, porque ofrece la ventaja de

que la seleccion sea exhaustiva
vy posiblemente la primera que
se realiza (al menos en mucho
tiempo). .

Dionisia Empaytaz, barcelone-
sa de nacimiento, residente en
Londres, donde ejerce como pro-
fesora de lengua y literatura es-
pafiolas v antes de musica clasi-
ca y popular en el Liceo Francés
y el Instituto de Espafa, respec-
tivamente, habia publicado ya
un libro de poemas suyos hace
cinco ahos en la editorial Agui-
lar de Madrid: Petirrojo, vida
nueva... El libro que hoy nos
ocupa —dice la contraportada—
es «fruto de sus estudios de M. A.
para la Universidad de Londres
(1968-1972)». Contiene un prefa-
cio, donde explica el criterio que
ha empleado para hacer la anto-
logia, v una seleccién de ciento
cuarenta y nueve composiciones,
ordenadas alfabéticamente por
SUS primeros versos y acompana-
das al final de un indice de au-
tores (treinta y seis mas los ano-
nimos).

El género de albas y alboradas
ha sido ampliamente cultivado
en la poesia espafola, sobre todo
durante los siglos Xv, XVI v XVII

Anénimos cantgntes populares,
poetas canciconeriles, petrarquis-
tas y barrocos han plasmado su
sensibilidad, cuando no sus sen-
timientos, en piezas breves glo-
sando el tema del alba, que si
parecio «sencillo» a muchos, sus-
ceptible de poca diversidad en
su tratamiento, a la profesora ca-
talana le ha sorprendido «la com-
plejidad de divisiones y subdivi-
siones reveladas por los textos».
Renuncia al analisis de cada ra-
ma especificamente, pues su in-
tencion es muy otra: enfrentar
cuanto antes al lector con los
poemas; pero explica un esque-
ma basico que diferencia ftres
grupos en este género: las albas,
que aluden a la separacion de los
amantes al amanecer; las albo-
radas, «0 encuentro de los ena-
morados», y por ultimo «el vasto
campo de las cancioncillas (tam-
bién algunas veces denominadas
alboradas) que equivalen a salu-
dos, llamadas, lamentos y otras
expresiones de anhelo o anoran-
za, intensificadas por el ambien-
te magico de la aurora-.
Explica la fecha limite (1625),
«correspondiente a la aproxima-
da del Cancionero de Sablonara»,
porque durante los anos que van
de 1600 a 1630, se amplia «abru-
madoramente» la produccion poé-
tica sobre el tema, con los pri-

IMEros cancioneros y romanceros
del siglo xvii: el Cancionero lla-
mado danza de galanes, de Die-
g0 de Vera (Barcelona, 1625); la
segunda parte de la Primavera vy
flor de romances, de Francisco
de Segura (Zaragoza, 1629); la
Floresta de varios romances, de
Lopez de Tortajada (Valencia,

1632), etc. «Pero en calidad poé-

tica —opina Dionisia Empaytaz—,
dejan mucho que desear. Un sen-
timentalismo algo facil vy un en-
foque superficial de la naturale-
za son sus principales defectos.»
En cambio, recoge poemas de Lo-
pe, cuya obra como poeta del al-
ba juzga <abundantisima», de
Gongora, Valdivielso y Vélez de
Guevara, ¥ remontandose al Me-
dievo y al Renacimiento, de Al-
fonso X, Hernando de Acuna, Ca-
moes, Gutierre de Cetina, Juan
del Encina, Escobar, Ramén Llull,
Ambrosio de Montesino y Gil Vi-
cente, entre otros, junto a las jar-
chas, que va en los siglos x1 v x11
trataron el tema, vy un sinfin de
composiciones anénimas, algunas
muy populares («Al alba venid,
buen amigo...»; el romance de
Gerineldo, «Ya cantan los ga-
llos...», etc.). La presente antolo-
gia contiene, ademas, albas y al-
boradas a lo divino e informa si
los poemas se hicieron para ser
cantados 0 no y hasta si conser-
vamos partitura en algtin caso.
Esta obra sera 1itil al estudian-
te de bachillerato y al primerizo
universitario, pero en cualquier
caso deleitara al lector curioso
amante de la poesia cancioneril
de tan honda raigambre popular.

M. CAMARERO

L
L1

JUAN DE MENA: Laberinto de For-
tuna. Poemas menores. Edi-
cion preparada por Miguel An-

gel Pérez. Editora Nacional.
Madrid, 1976. 258 paginas.
(D11 x 180,

No es necesario informar de nue-
vo acerca del cardacter renovador
e impulsivo que la poesia de Juan
de Mena ostenta en el panora-




ma literarip de las postrimerias
de la Edad Media. Pero la cons-
tancia de que fue quizd el poeta
que mas seriamente planteo por
primera vez la posibilidad de una
lengua literaria genuinamente
poética v desvulgarizada —aun
a costa de un considérable nu-
mero de latinismos—es el punto
definitorio de su pervivencia en
el tiempo. De ahi que lo pura-
mente anecdotico de su produc-
cion v todo el lastre de topicos
que acarrea su aferramiento in-
evitable a la época v a las modas
literarias—didactismo, alegoria—
queden felizmente redimidos en
aras de ese otro valor mucho
mas recondito: el de su papel de
renovacion linguistica encajada
en unos moldes tematicos que to-
davia arrastran los grandes pa-
trones del medievalismao, pero
gue vya intuven las nuevas dis-
posiciones auguradas en el «dol-

ce stil nuovo» y que haran per-
fecto acto de presencia en el Re-
nacimiento. Este es el ambiente.
Miguel Angel Pérez parte enton-
ces de esta Situacion de Mena en
la poesia esparnola vy, admitidos
los ingredientes de recreacion
linglistica que no pueden ser ol-
vidados en ningun acercamiento
a Mena, dedica las paginas de
su prologo a revelar, aunque con-
cisamente, las peculiaridades de
construccion de su poesia. No se
irata de un prologo que repase
las caracteristicas tematicas o
el trasfondo de su poesia unica-
mente, sino un breve estudio mas
interesado por esa suerte de ba-
rroquismo que preside foda la
obra de Juan de Mena. Y sin
tocar aspectos como el del famo-
so triangulo Lucano-Mena-Gon-
gora, segun el cual la gracia de
estos tres poetas cordobeses se
concentra en una expresion

alambicada, casi emanada glo-
riosamente de la tierra, triangu-
lo en el que Mena ocuparia una
posicion medial como anticipo del
gran estallido gongorino, olvi-
dando estos fetiches que tanta
divulgacion han tenido, Miguel
Angel Pérez analiza sus obras
poéticas: poesia amorosa, poesia
politica vy satirica, vy, finalmente,
la Coronacion del Marques de
Santillana y su gran obra maes-
tra, el Laberinto de Fortuna.
Contemplado desde la perspec-
tiva de su Laberinto, Juan de
Mena se erige como prototipo
de la poesia ‘moral y politice.
Pero incluso cuando se repasa
otra parte de su obra, mads ale-
jada en teoria de los condicio-
namientos politicos como pueden
serlo los pequenos poemas despo-
jados de cualquier vinculacidn a
los laudos eépicos y nacionales,
se descubre también ese Mena

ANTONIO MACHADOQO: Antologia poética. Intro-
duccion y seleccion de Luis Jiménez Martos.
Novelas y Cuentos. Madrid, 1976; 144 pags.
D11 X180.

Como se sabe, los muertos ilustres celebran
su cumpleanos cada diez decadas. Igual que
los vivos lo somos por un dia, ellos se convier:
ten en reina por un ano. Entonces la cultura,
transformada en industria por ese «clip» que
emite su engranaje cien anos después del na-
cimiento o muerte de un escritor, festeja —jun-
to con la obra del consagrado— a ese dios pa-
gano que es el gran namero funerario multiplo
de cinco —y, por tanto, magico—. Pocos actos
hay —quiza algun sepelio o entrega de cartas
credenciales— tan propensos a la convenciona-
lidad como éste. Si alguien dijo que los éxitos
tienden a convertirse en aniversarios, los cen-
tenarios parecen seguir un camino inverso.
A veces, el boato de que se reviste lo conven-
cional, no es sino un elemental y tardio acto
de justicia, que si no se ha realizado antes es
porque tampoco el juez puede dictar sentencia
sin su peluca de bucles, que es lo que el cen-
tenario viene a cenir en la cabeza de los feste-
jantes. Esto nos habla de una burocracia de la
historia que, como toda burocracia, es muchas
veces lenta, pero que siempre es efectiva. Los
centenarios tienen, ademas, la gran ventaja
de reunir el «quorum» que avale definitivamen-
te al escritor, de unirse en griteria manifiesta
a esas voces aisladas que apenas consiguen
audicion antes de cumplirse el nimero cabal de
los cien anos justos. 1

Antonio Machado —el poeta mas querido de
Espafia—, no necesitaba el pretéxto reivindica-
tivo de! centenario. Por esto, el homenaje ha
tenido un caracter entranable y nada sensacio-
nal. Sobre todo lo primero: pocos criticos ha-
blan de Machado sin algo de entranable inti-
midad —so6lo aquellos que, al margen del poe-
ta, han analizado sus poemas con la lupa de
aumento de la teoria y han llegado a la con-
clusion final de su propia teoria. Es asi como
el pasado afio Antonio Machado ha oscilado con
frecuencia centenaria entre la loa de la critica
rosa y el analisis quimico de la critica de ga-
binete. En ambos casos, la obsesion por la ca-
ceria de efectos y resultados, nos ha dado un
buen ejemplo de lo que podria llamarse sin re-
paros critica «kitschn».

Entre las publicaciones del centenario, la de
Luis Jiménez Martos no tiene otra pretension
que la de ofrecer al lector —a nuevos lecto-
res— una antologia que, en general, retine los
poemas mas conocidos y representativos de An-
tonio Machado. Los corteja un prologo de trein-
ta y tantas paginas que estudia, con muy buen
criterio, algunos aspectos de la obra, eludiendo
el tipico andlisis genérico que a estas alturas
y en unas pocas paginas, seria del todo inne-
cesario y hasta inoportuno. Incluso en la bio-
grafia, Jiménez Martos ha seleccionado tam-
bién aspectos antoldgicos de la vida del poeta.

Con razon acude al subtitulo de «perfil biogra-
fico» para dar nombre a la version impresio-
nista o bocetaria de la biografia. En ella, los da-
tos se cargan de simbolos, de premoniciones v,
a veces, poetizado, se convierten en un cami-
no paralelo a la obra, de forma que por mo-
mentos dudamos entre si la experiencia origina
al poema, el poema a la experiencia 0 —como
diria Borges— si no seran ambos una misma
y oscura cosa.

En su deseo de eliminar en lo posible esa
distancia artificiosa que siempre medido entre
la vida y la obra de un autor y que hizo de
éste un obligado y pedagogico animal bicéfalo,
Jiménez Martos llega a conclusiones sugesti-
vas, a través en alguna ocasion de cierta su-
persticion cultural que encuentra en la casuali-
dad una fuente de significados ocultos. Sin em-
bargo, estas coincidencias crean una atmdsfera
propicia, casi sobrenatural, al estudio de la obra
de Machado seguido por el autor. El analisis
recoge la evolucion poética entre dos tenden-
cias que abren y cierran el total de la obra:
la raiz galaica y la andaluza. El poeta compar-
te una tradicion arabigo-andaluza heredada de
Bécquer —«gusto cuidadosisimo para conden-
sar las palabras»— y una tradiciéon de raiz ga-
laica, heredada de Rosalia —«formas que con-
llevan un temblor inquietante impregnado de
Naturaleza»—. De esta segunda, le viene a Ma-
chado el gusto por el misterio y los suefios,
por el agua, por el dolor como deseo de po-
sesion.

Una de las apreciaciones mas agudas de Ji-
ménez Martos es, quizd, la referida a la depen-
dencia que en los poemas guardan entre si
tiempo y espacio. El encuentro de dos instan-
tes, pertenecientes uno al presente y otro al
pasado, en un espacio comin a ambos, es el
que crea ese clima de indeterminacion, donde
«e|l tiempo se desdibuja; es el espacio, al man-
tenerse idéntico, quien se encarga de revertir
al estado anterior».

Un segundo acercamiento a la obra es aquel
en que Antonio sale de la crisalida de la inte-
rioridad para proyectarse al exterior y objetivar
su propia imagen personal. El espacio se agran-
da y el tiempo psicolégico comienza a fluir den-
tro del tiempo historico. El lenguaje gana en
precision y nitidez (Campos de Castilla) y se
advierte una cierta tendencia épica castellanis-
ta que el poeta no tarda en abandonar.

Cuando muere Leonor y huye a Baeza, conec-
ta de nuevo con su intimidad y se produce el
reencuentro definitivo con el sur. Y algo mas:
reencuentro del ultimo Machado de Abel Mar-
tin con el primero de Soledades. Circulo que
se cierra como- testimonio de una suprema
coherencia poética.

Los tres acercamientos a la obra de Macha-
do, dan una vision de su evolucién poética que

responde con acierto a lo que debe ser la in-
troduccion a una antologia.

LUIS LANDERO DURAN

arraigado en la Corte, que, ne-
cesariamente, se circunscribe en
la lirica de Cancionero-de su épo-
ca. Es éste el Mena de los poe-
mas amorosos, que aparece con-
fuso en cuanto al prisma adop-
tado para tratar el tema—de la
idealizacion amorosa se llega a
lo claramente erotico—, y hete-
rogeneo también en su vocabu-
lario y en el manejo de licencias
poéticas basadas en la reitera-
cion v la ambigliedad. Poeta amo-
roso dominado por un evidente
afan de personalismo que tiende
a traducirse inevitablemente en
una larga queja, Juan de Mena
inaugura en sus pequenos poe-
mas politicos el complejo univer-
so heroico vy nacional del Labe-
rinto: en estos breves poemas, la
figura de Juan II es percibida re-
verencialmente por un poeta que
contempla en ¢l un claro augu-
rio de pacificacion interna y sin-
tesis de los conflictos separatis-
tas del territorio hispdnico. Y co-
mo una desmembracion de esia
bella aureola mondrquica, don
Alvaro de Luna se gana también
las simpatias de Mena y adquie-
re el honor del elogio epopéyico.
Pero es en la Coronacion del
Marqués de Santillana v espe-
cialmente, en el Laberinto, donde
Juan de Mena logra su maxima
expresion poética.

La primera de las obras, des-
lucida por comparacion con la
segunda, acomete ya de una for-
ma expresa la apologia nacional,
pero este intento de magnificen-
cias temdaticas Yy estilisticas se
empequeriece por el endeble
planteamiento del asunto y las
lacras medievales bajo las que se
orienta su exposicion. Subsana-
dos estos defectos en el Laberinto
de Fortuna, el marco alegdrico ¥y
el clasicismo que se respira en
cada una de sus octavas se unen
a un logrado equilibrio de fuen-
tes que desmienten cualquier fi-
liacion excesivamente directa o
unica. Es asi como esos focos
nutricios que son la Divina Co-
media, el libro IV de la Eneida
o el Roman de la Rose se adhie-
ren a inesperados elementos ori-
ginales v aun a otros aspectos
de procedencia mds difusa, pero
no por eso menos imperiosa al
ser restaurados en la obra de
Mena: clasicismo vy medievalismo
que de ninguna forma pueden
ser ignorados, y que se corres-
ponden con una bipolaridad —la-
tin y romance— también linguis-
tica.

Habria, por ultimo, que invo-
car las elogiosas palabras de
Menéndez y Pelayo para iniciar
debidamente la lectura de esta
nueva edicion de las obras de
Juan de Mena: «de todos los poe-
mas eruditos compuestos en Eu-
ropa antes de Os Lusiadas, qui-
zda no haya ninguno mds histo-
rico ni mas profundamente na-
cional que eSte de Las Tres-
cientas».

M+* JOSE DE LA CAMARA

G. M. pe JovELLaNOS: Prosa esco-
gida. Novelas y Cuentos, Ma-
drid, 1976; 276 p&gs.

Nuestro siglo xviii, ahogado en-
tre el esplendor barroco y la ex-
plosién romantica, ha venido
siendo la gran época a recupe-
rar, v a ello se han dedicado con
excelentes resultados Caso, Se-
bold, Andioc, Sarrailh, Artola,
Arce, etc. El fantasma de afran-
cesamiento, la pretendida frial-
dad de la razén v el haber con-
siderado la cultura de este pe-
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riodo encorsetada por las normas
que llevaban a un clasicismo sin
potencia creadora, han sido, en-
tre otras, las causas de menos-
precio de nuestro xvii. Pero es-
critores de la talla de Moratin,
Forner, Jovellanos, Melendez Val-
dés, etc., bien justifican el afian-
zamiento de los estudios dedica-
dos a nuestro siglo xvii, que
—por otra parte— no fue tan frio
como testimonia la obra que aca-
ba de publicarse de Samaniego
(Jardin de Venus) vy otros textos
dieciochescos que esperan ver la
luz. Son razones suficientes las
que apunto para, de entrada, dar
la. bienvenida a toda forma de di-
fundir la obra de los diecioches-
cos, v en el caso gque me ocupa
la de un escritor de la talla hu-
mana, politica, cientifica y esté-
tica de Gaspar Melchor de Jove-
llanos, hombre tipico de la Ilus-
tracion. Y Jovellanos, como toda
figura de primera linea, ha te-
nido que sufrir los cambios de
consideracion que los embates de
las circunstancias imponian: des-
de ser considerado demasiado re-
novador al tratamiento de reac-
cionario. A la Iluz de investigacio-
nes recientes, el perfil humano,
politico, literario, etc., de Jove-
llanos se ha clarificado vy ha pa-
sado a formar en las filas de
nuestros clasicos hispanicos.

El profesor Félix Herrero, co-
mo introduccion a su antologia
de textos de Jovellanos, traza un
documentado vy pormenorizado
perfil biografico de Jovellanos,
tan util para comprender —des-
de la azarosa vida— la obra li-
teraria de este escritor. Pero, a mi
juicio, falta en su introduccion el
estudio de los valores literarios
de la prosa de Jovellanos, pues
el. analisis de su obra queda in-
completo, estudiandolo s6lo desde
la biografia y el sistema de va-
lores que refleja su prosa. Jove-
llanos fue un gran+prosista v su
estilo merece cuidada atencion.

Toda antologia es un riesgo,
pues el antologo se interpone en-
tre el texto y el lector. En este
caso, Félix Herrero justifica, por
razones pragmaticas, de espacio,
didacticas y wvulgarizadoras su
eleccion de textos y me parecen
aceptables los criterios y resul-
tados y no voy a caer en el facil
reproche  que se puede hacer a
toda antologia de que no es todo
lo que esta y no esta todo lo que
es. La muestra es suficiente para
tener un perfil aproximado de la
riqueza de la obra de este escri-
tor v buena iniciacién para de-
cidirse a seguir camino.

Félix Herrero ha seguido un
criterio tematico —aceptable en
lineas generales— para agrupar
los textos seleccionados. Divide
su antologia en cuatro aparta-
dos: 1) Biografia: Diario. Cartas.
Memorias; 2) Pensamiento poli-
tico; 3) Ensenanza. Letras. Espec-
taculos; 4) Economia. En la in-
troduccion estudia, muy sintéti-
camente, las caracteristicas en
cada uno de estos cuatro aparta-
dos. Quiza simplifica demasiado
el rico pensamiento de Jovellanos
y me parece esto especialmente
visible en el apartado dedicado a
la ensenanza, letras y espectacu-
los... de tan asidua y profunda
meditacion por parte de nuestro
autor. En todo caso, la breve in-
troduccién cumple su funcion de
uanﬂmpaﬁarn' al texto y facilitar
SuU comprension.

Quiero destacar la utilidad de
esta antologia como primera
aproximacion a la obra de Jove-
[lanos, con méritos dignos de re-
sefiar como son su claridad, ase-
quibilidad y buen juicio en la se-
leccion de los textos.

JMDB

NARRATIVA

MaNuEL ANDUJAR: Visperas. 1ll. El
destino de Ldzaro. El Libro de
Bolsillo, 613. Madrid, 1976,
11 x1809.

Viene a cerrar esta novela la tri-
logia que lleva el titulo comun
de Visperas. Hemos comentado
en estas paginas las dos anterio-
res: Llanura y El vencido. Andu-
jar retoma en El destinop de La-
zaro uno de los personajes de la
primera: Jacinta, gris entonces,
bien perfilada ahora. Aquella
muchacha «redondita de cuerpo,
con pelusa como las castanas,
apinonada la tez, verdiaureos los
ojos relampagueantes, con rafa-
gas de lloro contenido vy de que-
jas qgue se desvanecen», €s aqui
una mujer hecha vy derecha, ma-
dura, vivida, toda decision y co-
raje. En la ciudad que sirve de
escenario a la novela (Mdlaga,
aunque no Sse nombre) halla
asiento y razén: mejor, intuye
que ha de hallarlos. Abandona
a su amante —Luis, militar des-
tinado a Africa, en pleno con-
flicto bélico—vy se instala, sola,
en una casa apartada. Paralelas
a la de esta figura, el autor le-
vanta otras dos: la de Ldzaro y
la de Esteban. Ambos ligados
—jefe y empleado de confianza,
respectivamente—a un vasto ne-
gocio: «La Vinicola».

Van las tres vidas reconstru-
vendose v desarrollandose en pa-
ginas apretadas vy precisas. Las

de Jacinta, al margen, como en
una espera que acabara cumpli-
da. Ldazaro, casado—viudo Ilue-
go—, tiene un Ssolo hijo: ajeno,
despegado. A punto de hundirse
S negocio, pone todo su empeno
en sacarlo adelante, en saldar
préstamos, deudas. Lo logra, pero
a costa de convertirse en un ex-
trano para el hijo solitario. Es-
teban, entregado a igual tarea,
descubre en una mujer de oscuro
pasado, Milagros, comprension v
refugio. Cuando las dificultades
son al fin superadas, tiene lugar
el incendio de la Aduana, tragico
y turbio. Lazaro, que lo presen-
cia, queda va signado por aque-
llas muertes, que exigen el cas-
tigo de los responsables. Intereses
mayores acallan los hechos. La-
zaro indaga, no ceja. Precisa-
mente alli se ha producido su
encuentro con Jacinta, a la que
convierte en su amante. Pero ni
ella ni Esteban le hacen desistir.
Tal circunstancia nos recuerda
la lucha de Benito —ligado sén-
timentalmente a Jacinta— en Lla-
nura contra el cacique del pue-
blo manchego en que habita.
Lucha inutil, al cabo. Como la de
Lazaro, quien termina muerto a
tiros por Luis, regresado en bus-
ca de Jacinta. Luis dispara en
nombre del Cuerpo a que perte-
nece, al cual considera que La-
zaro ofende implicandolo en el
lance del incendio, pero en rea-
lidad estd actuando en nombre

ce: el de Jacinta, hundida en su
corazon como aquella aguda es-
pina dorada en el de nuestro
poeta viajero.

;Cual es en verdad el destino
de este Lazaro tenaz y reconcen-
trado? ¢«La Vinicola», Jacinta,
los necesitados? Al lector le cues-
ta un tanto aceptar el cambio
qgue en el protagonista se produce
v que le lleva a investigar un
asunto en el que no tiene arte ni
parte. En las paginas finales tra-
ta de justificarse ante Esteban:
(trata el autor de justificarse
ante quienes le siguen): «No sov
hombre de teorias ni de bullicios,
sino callacdo, de rumias, de ape-
char con lo que se tercia sin ha-
cer visajes. Pero estaba tan en-
frascado en mis problemas que
fue necesario que la sangre ino-
cente golpeara a mi puerta.» A
partir de aqui, Lazaro es algo
mas que un comerciante. El mis-
mo lo advierte v se sorprende.
«Porque es el principio.» Todo
quedarda trunco, apenas empe-
zado. La muerte acabarad con este

Ldzaro nuevo, distinto, preocupa-

do por los otros. Su destino —tri-
ple— sera uno en suma: el de su
muerte repentina, sin alcanzar a
conocer la verdadera causa que
impulsa a su asesino a apretar
el gatillo.

Cabe pensar que lo que mueve
a Andujar a escribir, no esta no-
vela, sino toda su trilogia, es
algo mdas que el destino de un

de Lazaro v Esteban, juntas; la

del cuerpo que va no le pertene-

hombre: el de Espana.

Juan BoNET: Besad, besad, malditos. Ed. Pla-
neta. Coleccion Fabula. Barcelona, 1976.
245 pags.: D13 x 180.

«El hombre es un animal amoroso». Y dis-
tintivo inconfundible de esa condicion senti-
mental es el beso. Besad, besad, malditos es
titulo mimético (una conocida ¥y truculenta
pelicula de Sidney Pollack sobre los mara-
tonianos concursos de baile durante la de-
presion americana se titula, al menos en su
distribucion espanola, Danzad, danzad, mal-
ditos: el tragico ejercicio, rutinario y malé-
fico, destructivo y humillante de un rito que
en términos cotidianos es expresion de feli-
cidad) pero que propone certeramente, So-
bre el trasfondo de una actitud dolorida vy
casi resignada, una exposicion ironica vy
emotiva del signo externo mds caracteris-
tico (y mds domesticado vy trivializado in-
cluso) de la pasion: el beso.

Juan Bonet, el estupendo periodista vy es-
critor mallorquin autor de ese hermoso li-
bro que es Historia para unas manos, ha
reunido en el presente volumen una serie de
articulos, glosas, estampas costumbristas,
pequenos relatos y otros ejercicios literarios
mas informales (un bullicioso poema bur-
lon de «naturalista» presentacion tipografi-
ca; un «<juego grafico para adultos» a propo-
sito de un «poster» de Carlos Marx...) en
torno, en general, a las ceremonias v repre-
sentaciones domésticas o anecdoticas del
amor, vy a veces en particular alrededor del
beso. Juan Bonet comenta con agilidad no-
ticias mas o menos estrafalarias aparecidas
en la prensa (un concurso de besos; alguna
grandilocuente vy pintoresca «declaracion
cientifica» acerca de los osculos boca a boca
como vehiculo de gérmenes contagiosos);
hace una incisiva y cuidadosa cronica de
costumbres donde la simpatia del autor se
vuelca hacia situacion y personajes no con-
vencionales: vuelve la mirada con apacible
pero solida emocion a sus recuerdos, cons-
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truyendo un album breve pero luminoso vy
lleno de vitalidad; comenta con gracia algu-
nos de los mas reputados mitos del erotismo
hispanico.

Algunos de los «cuadernillos» en que se
divide el libro pertenecen a la mejor litera-
tura periodistica, a ese caracteristico género
de colaboracion que tanta tradicion tiene en
la prensa latina en general v en la espanola
en particular, breves comentarios cenidos a
la actualidad vy, especialmente, a la actuali-
dad «marginal», a las noticias sorprenden-
tes y curiosas que revelan con insospechada
precision toda una filosofia de época. Otros
son blogues estrictamente narrativos v en
ellos aparecen algunas muestras excelentes
del siempre dificil género del relato corto.
En todo momento Juan Bonet hace gala de
una prosa flexible y alegre y de un ingenio
grato y suavemente tocado de ternura hacia
los hombres que se aman vy se besan hacien-
do del beso una preciosa, voluble e impres-
cindible vulgarizacion (algo asi como un
meticuloso «detalle» de bisuteria mdas o me-
nos fina) de los resplandecientes y perdidos
gozos del Edeén.

EDUARDO MENDICUTTI

Como




LA FERIA DE LA SANGRE

Dura, realista, fantastica y epopéyica a tre-
chos, porque ciertamente su realizacion es
irregular, son calificativos que le cuadran
a la novela de Olga de Caycedo, escritora
colombiana, de alguna forma en linea con
las nuevas generaciones y una de las pri-
meras mujeres elegidas diputado al Parla-
mento de su patria, por sufragio publico,
que nos ofrece el amplio relato de la des-
integracion de una poderosa familia de te-
rratenientes en el casi apocaliptico cuadro
de los comienzos de la tristemente famosa
«guerrilla colombiana», aunque también sea
algo mas.

La feria de la sangre es efectivamente
un relato dramatico, con ribetes de trage-
dia, que encierra multiples ingredientes ca-
paces de dar una panoramica, en ocasiones
escalofriante, de sucesos y comportamien-
tos que azotaron a aquel pais sudamericano
hundido y desolado, paralelamente al pro-
ceso estrangulador del imperio creado, he-
roica y vandalicamente, por el general Ne-
pomuceno Borda, personaje monolitico ta-
chado de inmortal y orlado de leyendas,
mitos y hazanas muy en la ténica de aque-
llas con que los escritores de aquellas lati-
tudes han ocupado puestos relevantes en
la narrativa, produciendo incuestionable y
sonoro impacto en el ambito literario.

Sin embargo, la apretada historia de la
destruccion de los Borda, en medio de un
cataclismo de desmanes revolucionarios,
encierra también el sello del misterio te-
lurico de una tierra batida por la supersti-
cion y la brujeria, por la venganza llevada
hasta el limite y movida por los invisibles
hilos de lo desconocido, representado aqui
por los magicos supuestos poderes de la
negra Maria Engracia, manejadora de vida
y muerte, que contempla sin atisbo de pie-
dad como la maldicion que lanzara sobre
el viejo y semidiabdlico general y sus des-
cendientes va aniquilandoles lentamente
como venganza por la muerte de su marido,
Florentino, guardaespaldas incondicional
del poderoso Nepomuceno y asesinado por
éste cuando descubre el secreto de su te-
soro de armas y oro con el que piensa re-
construir algun dia el ejército que le lleva-
ra a imponer sus ideas de politico liberal
que salven a Colombia.

El general, ejecutor masivo de rehenes,
temido y respetado por todos como ser ex-
cepcional, se ve retratado en su nieto
Adan, en el que pone todas sus esperan-
zas. tras sentirse defraudado por su hijo,
intelectual abulico y poeta que en nada
comparte sus aficiones y ambicién, y que
no obstante tampoco se libra de la ven-
ganza, de la maldicion lanzada sobre todos
los Borda. En Adan, el nieto, se cerrara el
ciclo destructivo, sin que la fortuna ente-
rrada sirva para nada, porque el tan celo-
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gsamente guardado secreto queda olvidado
en la mente de un nino incapaz de desci-
frar sus suenos cuando, con el paso de los
anos, heredero de vicios y virtudes, aco-
rralado y sin medios de subsistencia, a
causa de la revolucion y de su propia lo-
cura, podria servirle de trampolin para re-
cuperar posicion y prestigio.

El relato arranca de los febriles recuer-
dos de Adan Borda, asido a las columnas
del Capitolio en un intento desesperado
por conservar la vida que se le marcha sin
remedio, cuando ya lo unico que ambiciona
es proteger a su familia hundida como él
en el desastre por la voragine de la revo-
lucion.

El poderoso general «Cara cortada» (re-
sucitado por Maria Engracia, que le sumi-
nistra el elixir de la inmortalidad, con el
que ella misma logré salvarse de una tribu
india que la conden6é a muerte junto con
Florentino, su marido); el poderoso gene-
ral, digo, con infulas liberales y en defini-
tiva dictatorial y tiranico, vive en su casti-
llo (levantado casi por encanto), en medio
de inmensas extensiones de terreno, dueno
y sefor de cuanto le rodea, hasta ser ase-
sinado conforme marcaba la maldicion de
la vieja bruja, que le acusa de la muerte de
su esposo e hijos mellizos, encerrando a
éstos en la cueva del tesoro.

La actitud del tirano general es clara bur-
la de una democracia en la que en el fondo
tampoco cree, obsesionado como esta por
su elevado sentido de clase, bien manifies-
to en el suceso de la escuela popular a la
que tiene que enviar a su nieto muy a pe-
sar suyo.

Algunos pasajes recuerdan la mejor no-
velistica sudamericana de este tipo, e in-

(")

cluso hay un ligero aliento de Rulfo, pcr
ejemplo, aun sin llegar a la enorme cate-
goria de éste, porque cierta ingenuidad en
el tratamiento, junto a otros aciertos indu-
dables, impiden aprovechar al maximo los
elementos misterioso-teltricos e incluso el
ingrediente diabdlico que domina a abuelo
y nieto, y por supuesto a la extrana Maria
Engracia, capaz de evitar que su reducto
sea el unico que quede virgen del incendio
que asola plantaciones, hombres y ganado
al paso de las hordas guerrilleras.

Poco afortunado es igualmente el relato
del periplo europeo de Adan y absoluta-
mente topico lo que se refiere a la breve
visita a Barcelona y Madrid, donde la auto-
ra hace hablar a un taxista seudochulesco
gue llama senorito a su viajero y se ofreca
a ensenarle la ciudad.

Pero en la novela hay mucho de intere-
sante y positivo, que no es sélo el buen
ritmo y dosificacion del relato, sino incluso
el tratamiento de algunas escenas crucia-
les de increible dramatismo, expuestas con
gran acierto y realismo, y hasta la vision
efectiva que ofrece del pais sumido en la
anarquia de partidos y bandidaje, que lo es-
trangulan irremisiblemente.

El lenguaje es correcto, pese a las
normales expresiones localistas que menu-
dean a lo largo de las paginas y oportunu-
mente puesto al servicio de la doble inten-
cion de la autora: la mera novelistica,
encerrada en la fantastica y alucinante
historia de unos seres dominadores y triun-
fantes que terminan en la nada diabdlica-
mente destruidos por el destino, y la otra
de ofrecer un panorama testimonial de esa
época de los origenes de la guerrilla que
produjo una conmocion trascendida doloro-
samente mas alla de las fronteras colom-
bianas, informando de cuanto alli ha pasado
y esta pasando.

Es tema de sumo interés, en el que se
entremezclan realidades y fantasias, hom-
bres y marionetas, todos movidos mas o
menos directamente por los inevitables tra-
zos del destino que —aun creado por ellos
mismos— los trae y lleva como hojas al
viento de forma similar a como sucede en
la tragedia clasica. Una tragedia criolla,
esta, que arranca y termina con sangre.
Sangre de heridas de guerra, de asesinato
o mutilacion en su inicio y, al final, apenas
modesta sangre urgente de beneficencia
que podria haber salvado la existencia de
Adan, altimo personaje de la familia, y de-
jado sin efecto la maldicion de los Borda,
cuando estaba en vias de reformarse y con-
vertirse en un ser normal.

ALFONSO MARTINEZ-MENA
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(*) Olga de Caycedo: La feria de la sangre. Ed. Aura.
Barcelona, 1975,

apuntamos en otra ncasidn: no
hay que olvidar que esas Vispe-
ras lo son de la guerra fratricida
que asolo a nuestro pais y que,
a través de sus personajes, lo
que Andujar hace es bucear en
los origenes, rastrear los motlivos
del terrible estallido. Lo hace
con muy buen pulso, y no lo de-
cimos en un sentido estrictamen-
te literario. Andujar escribe en
el exilio. Pero ello no vuelca en
su prosa acibares y rencores. Es-
tamos ante un hombre tuajado,
ecuanime, que denuncia, Si, pero
con serenidad vy comedimiento.
Sin perder eficacia. Esto y una
escritura tersa, solo de tarde en
tarde floreada en exceso, es lo
que situa su trilogia en un lugar
muy alto de nuestro panorama
novelistico. Si, Manuel Andujar

es un novelista entero, al que
hay que dedicar mayor atencion.

CARLOS MURCIANO

FANNY BuIiTrRAGO: Bahia Sonora.
Coleccion «Popular». Instituto
de Cultura Colombiano. Bogo-
ta, abril 1976; 172 pags.

Fanny Buitrago es una autora
poco conocida a nivel popular
en Espana, aunque para los in-
telectuales lo sea en mayor me-
dida. Aunque tiene varias nove-
las, donde mejor se desenvuelve
es, sin duda, en la narracion cor-
ta, en el cuento.

Fanny Buitrago esta desengan-
chada de ese boom hispanoameri-
cano de hace algunos anos de los

Garcia Marquez, Vargas Llosa,
Cortazar..., 0 mejor diriamos que
no esta enganchada, que no es
lo mismo. El libro que comenta-
mos es el ultimo de momento de
la autora, y para presentarlo de
una manera facil y rapida se po-
dria decir que es un inventario
de realidades oidas y palpadas
en las islas del Caribe colombia-
no a sus hombres y a su paisaje.
Luego diremos qué hombres vy
queé paisaje.

Si lo que antes dije de ella
(me refiero a su no plena inte-
gracion en el boom hispanoame-
ricano) le bastaria a alguno que
otro para no leer esta Bahia So-
nora, si digo, ademas, que tiene
un dulce encanto y que huele a
romanticismo, es posible que de-
jen de leer. Pero si me siguen

hasta el final, puede que les qui-
te esos prejuicios tan impulsivos
y absurdos como cualquier otro
prejuicio. ¥

Fanny Buitrago tiene en este
libro una prosa sencilla, deja
derramar sobre cada pagina un
lenguaje tranquilo, cadencioso;
facil de leer, casi diria que se
lo bebe uno (quiza por eso de
que narra cuentos de una isla).
Sin embargo, esa claridad y sen-
cillez de estilo no es campecha-
nismo o costumbrismo, ni mucho
menos. Fanny Buitrago sabe su
oficio de escritora, y no me va-
yan a pensar en feminidad por-
que no van por. ahi los tiros. No
hay ni una palabra ni una frase

en ese tono. Domina su oficio =

hasta tal punto que hace la lec-
tura facil; su lenguaje lo cons-
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truye tan senciilio como narra-
ciones de la isla San Gregorio,
poniendo de relieve lo nativo, las
raices humanas y naturales de
sus habitantes frente a la inva-
sion de la modernidad, del turis-
mo, del consumo, de la prisa.
Pero no es una lucha a campo
abierto, cruenta y demas tdpi-
cos. En eso esta el acierto de la
autora, y es que por su dominio
del lenguaje literario y su saber
decir no es la pelea rabiosa con-
tra lo moderno, ni tampoco el
romanticismo trasnochado de
desempolvar las viejas glorias.
- No. El romanticismo (y pido per-
dén por utilizar este término aqui
v asi) de Fanny Buitrago y su
lucha contra la modernidad esta
enfocado en la defensa de lo pro-
pio islefio, de sus hombres, sus
esencias, sus historias, sus mitos,
sus paisajes. Y en todo eso la
autora carga su pluma y no en
un pasado nono. Es la propia
juventud y el amor de sus per-
sonajes, con su aire renovador
en tanto que jovenes, la que en-
carna la defensa de la enorme
cantidad de personajes, como ¢l
abuelo, miss Mabel..., y sus
creencias que andan por Bahia
Sonora.

Algo més que decir: el lenguaje
o el estilo, si quieren, se contagia
de la isla y se hace fresco, colo-
rista, de recreo para la vista, de
facil paseo como si estuviéramos
en sus playas. Nos sitiia en un
espacio claro y definido. Se pue-
de ver las mezclas de estilo; el
hispanoamericanismo de siem-
pre, con su barroguismo, impe-
tuosidad, presencia de la natura-
leza, mitos, leyendas, y a la vez
ese espiritu renovador y perso-
nalista del boom hispanoameri-
cano, principalmente Vargas
Llosa.

Nada maéas; espero que ahora
hayan desaparecido prejuicios y
se decidan a leer Bahia Sonora.

MIGUEL ANGEL D. DE CASTRO

Francisco VAzQuez: Las cataratas
del Arco Iris. Ediciones Figa-
ro. Biblioteca Novelas de Hoy.
Buenos Aires, 1976. 353 pags.
J13 X 18,50.

Tomar a estas alturas la litera-
tura castellana del Siglo de Oro
para hacer con ella un remedo
cuasi caballeresco, trasladando el
acontecer al ultimo ano del siglo
pasado, puede ser tan peligroso
como montar en globo sin tener
la menor idea de la navegacion
aerostdtica. Algo de esto le ha
pasado a Francisco Vdzquez,
pues si bien sus personajes lle-
gan a convertirse en expertos pi-
lotos de un globo en el que em-
prenden un ilusionado viaje por
cercanias, aprovedhando el 're«
glamentario mes de wvacaciones
de sus rutinarios trabajos, su
autor pierde con frecuencia la
brujula, no sabe soltar lastre a
tiempo, vy a menudo se deja lle-
var sin rumbo por corrientes que,
de haberlas confiado a una ima-
ginacion mds wviva vy original,
podrian haber Illevado a sus
héroes del aire a una serie de
aventuras, divertidas vy aleccio-
nadoras, a las que el plantea-
miento les daba perfecto derecho.

En efecto, después de que asis-
timos, con la misma ilusion vy
expectativas que los tres esfor-
zados navegantes a los prepara-
tivos del insdlito y prometedor
viaje, después de que comparti-
mos con ellos los mismos temo-
res y esperanzas, después de que

aprendemos en Sus mismas lec-
cioneg el dificil arte de conducir
el aéreo artefacto entre las nu-
bes, v después, en fin, de que
soltamos amarras v nos elevamaos
al cielo, dejando abajo la despe-
dida apotedsica v la admiracion
de nuestros familiares v conve-
cinos, la aventura, que no el glo-
bo, se desinfla. Porqgue lo que
ocurre después, la serie deshil-
vanada de episodios de clara
inspiracion «guijotesca» —lugare-
nos, pastores, arrieros, posade-
ros, barberos, Magdas-Dulcineas
v Marcelas—, asSi como el trans-
currir de las relaciones, reflexio-
nes y coloquios entre los nave-

gantes, se pierde en la reitera-
cLon.

El buen proposito del autor,
que nadie puede negarle, queda
manifiestamente contrariado,
cuando llevamos vya consumido
un buen nuimero de pdginas, en
boca misma del mas recalcitran-
te vy escarmentado de los tres
nautas, como 81 expresara el pen-
samiento del lector medio: ~;Que
no nos ha ido tan mal? ;Y qué
hemos sacado de estas vacacio-
nes, vy de andar al antojo del
viento codedndonos con las ni-
bes? Hacer el ganso en las bodas
de Magda, golpearnos en los ate-
rrizamientos, pasar hambre vy

sed, mojarnos cuando llueve, vi-
vir aislados, ser vistos como seres
de otro mundo vy salvarnos de
que nos apedreen por un pelo,
hasta chora; que no sé si nos du-
rara esta suerte, y no acabemos
descalabrados lo que empezd tan
bien v ya anda tan mal.»

Con todo, creemos que cuando
Francisco Vazquez ponga la flui-
dez de su lenguaje y su punta
de imaginacion al servicio de es-
tructuras narrativas mds hondas
y coherentes, serd, acaso, capaz
de dar una buena novela.

TERESA BARBERO
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Haro. Col. Artis-

RAMON SoLis:
tas Espanoles Contemporaneos.
Edita: Servicio de Publicacio-

nes del Ministerio de Educa-
cibn y Ciencia. Madrid, 1976;
96 pags. D11,5X170.

La vida y obra del escultor Juan
Haro constituyen el tema de es-
te nuevo libro de Ramoén Solis,
autor con algun otro titulo maés
publicado en esta interesante co-
leccién. Cabe decir que su forma
de narrar y su amplia cultura
artistica dan como resultado un
manojo de paginas de indudable
calidad e interés, presentandonos
a Juan Haro en sus principales
agpectos de hombre luchador
dentro de su mundo artistico.
Como se sabe, Haro es uno de
los escultores mas interesantes
gque hoy tenemos en Espafa. En
este libro se da noticia de cémo
inici6é su andadura escultérica en
los dificiles anos de la postgue-
rra, sabiendo de la pobreza y la
enfermedad durante buena par-
te de su juventud. De forma-
cion principalmente autodidacta
—aungque ha cursado estudios en
la, Escuela de Bellas Artes de Pa-
ris v en otros centros—, Juan Ha-
ro fue enriqueciendo su talento y
su sensibilidad con sus propias
vivencias artisticas e intelectua-
les. Los primeros pasos de su for-
macién transcurrieron en medio
de una gran pasion por el dibu-
jo; después, sintié curiosidad por
el grabado y siempre una enor-
me atraccion por lo intelectual,
por los viajes, por la convivencia
con las grandes figuras del arte.
Durante cierto tiempo residio
en Hispanoamérica, donde consi-
guidé labrarse un gran prestigio
artistico y social. Aunque puede
que su etapa mas interesante sea
la vivida en Paris, entregado de
lleno al trabajo, a la experimen-
tacion, a la consolidacién de su

personalidad. Ramoén Solis nos

cuenta co6mo Haro partié del rea-
lismo, pasd después por un ex-
presionismo anguloso, se intereso
por el cubismo. Estudié a Picas-
so, Bracque, Zadkine, Henry Lau-
rens, Lipchitz. Fue, sin embargo,
en Juan Gris donde comprendi6
que una obra de arte es un desa-
fio a la capacidad de organiza-
cion de la mente humana: «que
la obra de arte se basta a si mis-
ma y que la necesidad de expre-
sion y la forma que adopta son
una misma cosa», Estaba llegan-
do al fondo de sus planteamien-
tos.

Sus medallas, sus teorias, sus
esencialidades artisticas, su mun-
do, su vida. Todo ello esta en es-
te conciso y ameno trabajo de
Ramén Solis, incluyéndose —co-
mo es habitual en estos volume-
nes— una serie de fotografias de
sus obras mas significativas; una
muestra. de lo que ha dicho la
critica sobre sus esculturas, SsO-
bre sus exposiciones; un esquema
biografico y una bibliografia de
cuanto de él se ha escrito.

JOSE LOPEZ MARTINEZ

LeoNnaRDO DA Vinci: Cuaderno de
notas. Trad. José Luis Velaz,
Felmar, Madrid, 1975.

A partir del Cuaderno de notas
de Leonardo nos colocamos deci-
didamente no sdélo frente al ar-
tista sino también frente a los
ideales v metas de su época. De
alli la importancia de estos es-
critos no solo para la historia
del arte, sino también para la es-
tética v la historia de la cultura
en general.

En este libro han sido reunidos
los apuntes de Da Vinci en tor-
no a diversas materias divididas
en cuatro secciones: la primera
v mds extensa trata del Arte,
gue se extiende desde la coOnsi-
deracién de la carrera v vida del
artista hasta la comparacion en-
tre las diversas artes vy la plani-
ficacion arquitectonica; la segun-
da seccion se refiere a la litera-
tura; la tercera a «La verdadera
cienciar, en la cual expone con-
ceptos fundamentales sobre el
conocimiento en general también
extensivos al arte; la cuarta sec-
cién, por ultimo, trata sobre fi-
losofia.

Todo aparece convergiendo vy
fluctuando entre la elaboracion
de los conceptos del Arte y de la
Ciencia. Es mdas, el artista que se
precie de tal, no podra evadir la
reflexion «cientifica» en la elabo-
racion de su obra. «Quien no se-
pa o no guste de las matematicas
gue no lea estas notas y se apar-

te de los principios de este arte»,
reitera Leonardo en wvarios pasa-
jes. En el arte todo queda sujeto
a una investigacion racional, tan-
to los sentidos como los insStru-
mentos, los materiales, los obje-
tos, todo ello pasando por la cri-
ba de la experiencia que mide,
calcula, provoca y comprueba.
Esta experiencia no es, sin em-
bargo, la mera «empiria» que re-
pite Ssin razon. Al respecto nos
dice que <«los enamorados de la
practica, ¥ qQue prescinden de la
experiencia, son como el piloto
que sube al barco sin timén o
compds, y nunca saben hacia
donde se dirigen. La prdctica
debe basarse siempre en una teo-
ria solida...» (p. 126).

El binomio razon-experiencia
lo lleva a rechazar como criterio
exclusivo, a la autoridad en ge-
neral vy particularmente en el
campo de la pintura. No es la
mejor escuygla el repetir o copiar
a los maestros, y como ejemplo
de ello se remite a la personali-
dad excepcional de Giotto v la
solitaria experiencia de su arte
en las montariag reproduciendo vy
estudiando del natural el movi-
miento de las cabras. Junto con
la autoridad, cae también como
criterio para la. elaboracidén de la
obra el seguir las impresiones o
gustos particulares del propio ar-
tista. Al buscar la belleza nos di-
ce que no hay que dejarse guiar
por la inclinacion del artista, sino
que hay que dar con la esencia
de lo que se busca representar,
con su idea. De alli también el
rechazo de los reflejos, al decir,
por ejemplo, que no han de pin-
tarse hojas doradas por el sol,
aun cuando se las vea de este
modo, sinp como son en realidad.

A través de estas pdginas se
vera que sus teorias del claroscu-
ro v de la perspectiva derivan
tanto de sus investigaciones cien-
tificas como de su posicion teo-
rica. Ello se ve en sus considera-
ciones acerca de la luz (tema pla-
tonicol, la preponderancia de la
vision y el ojo sobre los demds
sentidos (lo que lo llevarda a co-
locar la pintura como la mds no-
ble entre las artes), y el nuevo
sentido que comienza a cobrar en
su época el tema de la naturale-
za (el Libro de la Naturaleza
estd escrito en caracteres mate-
mdticos y en él se puede leer con
mads exactitud el plan divino de
la Creacion).

La riqueza de este texto obli-
ga a su consideracion exhaustiva
desde diversas perspectivas. Si
bien la del arte se lleva la su-
premacia, la amplitud temadtica
trasciende este terreno y exige
una reflexion mds general.

GRACIELA ROMANO
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D. WELLERSHOFF: Literalu-
ra y principto de pla-
cer. Guadarrama, 1976;
149 pags. @11x18Q.

Wellershoff convierte la
literatura en un principio
de meditacion que anade
a la interpretacion del he-
cho literario una reflexion
continua sobre la misma
realidad. Se parte del tex-
to, pero el texto no es el
asidero ultimo gue niega
cualquier divagacion ex-
traliteraria, sino un tram-
polin casi pretextual para
indagar en lineas adya-
centes a las primeras.
Surge el psicoanalisis, una
tentacion demasiado fuer-
te como para ser soterra-
da, v surge también una
abstraccion casi filosofica
que prefiere las catego-
rias a los datos. De ahi
gque se manejen citas de
procedencias dispares vy
que prevalezcan las cons-
tantes genéricas sobre la
concrecion del autor o las
morosidades del estilo. El
fenémeno del <happy end-»
o las desrealizaciones oni-
ricas de todas las épocas
son mas sugerentes para
Wellershoff que los rama-
lazos estilisticos de una
escuela determinada o las
presiones fantasmales de
una biografia mas o me-
nos imperiosa.

El libro tiene el tono de
esa generalidad que se
queda a medio camino de
lo filoséfico, antropologi-
co y psicoanalitico, aun-
que sin perder tampoco
el rito de las palabras
textuales, que, mas que
demostrar una tesis, la
adornan y le otorgan una
aureola de credibilidad
casi excluyente. La fron-
tera entre la realidad vy
la fantasia, el canto de
las sirenas o llamada de
lo desconocido, que espo-
lea la inspiracion y hasta
la. excusa, la literatura
como ampliacion de la
realidad v como su tras-
cendencia, son baremos
gue van rigiendo el juego
que mantiene el libro, que
llega asi a conformar una
cierta unidad, casi escin-
dida entre los titulos dis-
persos de sus ensayos. Si
desde un enfoque prelimi-
nar la literatura es con-
cebida como <estrategia»,
una estrategia que abar-
ca desde la liberacion del
reprimido hasta el entre-
namiento para estructu-
ras complejas y la consti-
tucion de la realidad, no
parece extrano que el ha-
llazgo de la literatura
como fuente terapéutica
dirija oscuramente los
pormenores del libro: el
doble punto de vista del
lector v del autor coinci-
den en este sentido: al
autor se le puede pregun-
tar para queé grupo escri-
be o si esta exorcisando
a algun tipo de demonios;
al lector se le puede opo-
ner el hecho de que su
lectura abre relaciones ex-
traordinarias con el mun-
do de las cosas y amplia
la realidad hasta el punto
de que transforma al sim-
pla lector en co-autor de
la obra. Estos son preci-
samente los wvalores que
Wellershoff desenmasca-
ra, juzgandolos desde una
praxis que destierra las
alabanzas particulares o

las operaciones taxonomi-
cas, V¥ que orienta el arte
hacia una posibilidad de
futuro definida va en sus
prime1 as paginas: el arte
comn un acto de prueba
tensiva. lo que contagia a
la critica de esos mismos
impulsos de prospeccion,
eliminadores de los gritos
fatalistas que proclaman
la. muerte del placer es-
téticc. No importa tanto
que ese placer se conta-
mine del regusto porno-
Zrafico o que se alie con
una negacion de la reali-
dad mas estilizadamente
articulada en la obra, sino
el hecho mismo de la fas-
cinac:on que emerge de la
literatiira y crea relacio-
nes sorprendentes. En este
sent.do, se enfrenta We-
llersi:cff a uno de los pos-
tulados mas extendidos
sobre el hecho literario:
la indeterminacion de to-
do signo, de todo elemen-
to, auspicia ya uno de los
trucos de la obra poeética.
La oscilacion que los tex-

es sino el resorte mismo
que esta implantando su
validez, obligando al lec-
tor a una tarea de fija-
clon que, por su misma
vaguedad y la multiplici-
dad de variantes admisi-
bles, carga a la obra poé-
tica de su riqueza prover-
bial. Aqui pueden invo-
carse las necesidades de
imaginaciéon y de fantasia
como ingredientes impres-
cindibles del mundo poé-
tico.

Mas dificil es establecer
cuales son las fuerzas que
circunscriben la novela
policiaca, basada precisa-
mente sobre una indeter-
minacion inicial, desen-
cadena un proceso que
tiende inexcusablemente
a paliar y destrozar esa
misma ambigiedad (<La
novela policiaca es un
caso especial de esa bus-
queda de orden que des-
truye la ambigiedad ini-
cial y la reconstruye de
nuevo=). Las novelas mas
famosas de Conan Doyle,

nos de los relatos de Ed-
gar Allan Poe corroboran
esta ofra forma de des-
realizacion, quiza no tan
proxima al mundo de los
suenos y el subconsciente,
pero que no desecha tam-
poco el distanciamiento
de la realidad, la huida
del cuerpo social como
grito de combate del es-
critor. El aislamiento pue-
de ser entonces el punto
de partida de la inspira-
cibn v el empujon que
lanza al escritor hacia lo
desconocido, esa atraccion
misteriosa por trascender
la experiencia y acceder a
un universo casi prohibi-
do e inconsciente.

MJDLC

Maria VanN RYSSELBERGHE:
Los cuadernos de Ila
«Petite Dame», 1. Notas
para la historia autén-
tica de André Gide,
1918-1929, Alianza Tres,
Madrid, 1976; 499 pags.

Alianza Tres, siguiencru el
apretado ritmo testimo-
nial de los numeros vya

ra uno de los mas inti-
mos documentos que ilus-
tran vida y pensamiento
(en el presente caso un
ajustado y extenso infor-
me de la primera) del
Inmoralista, fundamental
a la hora de reconstruir
su verdadera personali-
dad, va delimitada en
otros planos por las no-
tas de companeros de gru-
po como Martin du Gard
o Charles du Bos (autor
del Dialogue avec André
Gide, que supondria la
ruptura de su amistad).

Hemos de constatar que
el presente volumen reco-
ge tan so6lo cinco de los
diecinueve cuadernos que
la «Petite Dames» (nombre
carinioso v ajustado a la
pequena estatura —1,52
metros— de esta gran mu-
jer) escribiera con la pri-
mitiva «idea de que sirvie-
ran de fuente a quienes
quisieran un dia escribir
la verdadera historia de
André Gide» (y que sirve
de pretexto a su elemen-
tal redaccion). Supone-
mos, por tanto, la inme-
diata publicacion de los
catorce cuadernos restan-
tes. Por lo demas, el libro

tos poeticos presentan no

Agatha Christie y algu-

publicados, nos trae aho- esta exquisitamente pre-

HILARIO RAGUER Y OTROS: Veintitrés Institutos reli-
giosos, hoy. EPESA. Madrid, 1974; 542 pags. 16,8 ¥
X 2360.

Con el subtitulo «Espiritualidad y testimonio», la edi-
torial EPESA publicé este libro comentario del XXV Ao
Santo, 1975, aunque lo saco en el 74, un afno antes,
consagrado a una evocacion de la labor realizada y
que realizan en sus tareas de perfeccion evangéli-
ca 23 Institutos religiosos seleccionados en la actua-
lidad de la sublimacion de la vida cristiana: benedic-
tinos, cartujos, jerénimos, dominicos, franciscanos,
agustinos, carmelitas, trinitarios, mercedarios, hospi-
talarios, jesuitas, escolapios, redentoristas, Sagrados
Corazones, viatorianos, marianistas, claretianos, sale-
sianos, verbitas, patles, lasalianos, maristas y herma-
nitos de Jestis. Dificil espigamiento en la vida intima
de las correspondlentes comunidades y de los indivi-
duos que las forman entre las mas de 150.000, con-
sagradas a la labor de ejemplarizar virtudes y afirma-
ciones evangélicas en el mundo de hoy, en el llamado
«territorio de mision». Con su aire y tarea peculiar,
tales instituciones o familias religiosas han ofrecido
y nos dan actualmente testimonios fehacientes de una
accion viva y actuante que, si ofrecié paginas extraor-
dinarias a la historia de la Iglesia, son hoy en dia
protagonistas de fecundas empresas —sociales y cul-
turales— que conmueven por su ejemplo y entrega a
cuantos desde estos dificiles y turbios tiempos apre-
cian en lo que en si valen las mejores manifestaciones
del espiritu,

Al margen y por encima de determinadas contin-
gencias o veleidades puramente temporales, y por ello
mismo tocadas de caducidad o de pasion polémica,
entre las mas limpias paginas del libro vivo de la
Iglesia estan estos religiosos, quienes, por su con-
cepto y vocacion de la existencia, estdn destinados a
ser, individual y comunitariamente, una catequesis ar-
diente que purifique en el fuego de sus llamaradas de
amor al préjimo la pesada y espesa costra de apetitos
exclusivamente materiales que nos envuelve fatalmente
en esta época, en la que «progreso» equivale no pocas
veces a renuncia o ausencia de las esencias de toda
espiritualidad.

Tras un prdlogo del cardenal Arturo Tabera Araoz
y unos escogidos retazos de la Espafa clara, de Azo-
rin, y de la «Oracion para todos los dias», compuesta
en 1961 por Juan XXIlll, se despliegan 23 colaboracio-
nes de otros tantos especialistas dedicadas a cada uno
de los mencionados Institutos religiosos, precedida de
una ficha esquematica, relativa al autor de la corres-
pondiente monografia, a la Orden estudiada, con datos
sobre su «extensiéon en el mundo» y «en Espafa» Yy
sus organismos centrales rectores, asi como |a enu-

meracién de las «Casas» femeninas que les corres-
ponden.

En ellas se dan pinceladas de gran valor tanto sobre
la biografia de los fundadores cuanto sobre los prin-
cipales rasgos teolégico-espirituales de la Congrega-
cion tratada. Por su importancia personal y por el co-
nocimiento obligado al publico catélico, enumeramos
las destacadas aportaciones de que consta el libro:

Instituto de San Benito de Nursia (benedictinos), por
Hilario Raguer Sufier; Instituto de San Bruno de Char-
treuse (cartujos), por Jesis Maria Arboli Desvalls;
Instituto de S. S-E. Jerénimo (jeronimos), por Cristina
de Arteaga Falguera; Instituto de Santo Domingo de
Guzméan (dominicos), por Alvaro Huerga; Instituto de
San Francisco de Asis (franciscanos), por Francisco
Henares Diaz; Instituto de San Agustin de Tagaste
(agustinos), por Balbino Rano Gundin; Instituto de
Santa Teresa de Jestis (carmelitas descalzos), por Luis
Alberto Luna Tobar; Instituto de San Juan de la Mata
(trinitarios), por Ignacio Vizcargiienaga Arriortua; Ins-
tituto de San Pedro Nolasco (mercedarios), por Elias
Gémez y Antonio Vazquez; Instituto de San Juan de
Dios (Orden Hospitalaria), por José Luis Redrado Mar-
chite; Instituto de San Ignacio de Loyola (Compaiia
de Jesls o jesuitas), por Luis Gonzalez Hernandez;
Instituto de San José de Calasanz (escolapios), por
Fernando Guillén Preckler; Instituto de San Alfonso
Maria Ligorio (redentoristas), por Fabriciano Ferrero
Centeno; Instituto del padre José Maria Coudrin (Sa-
grados Corazones), por Juan Vicente Gonzalez; Insti-
tuto del padre Luis Querbes (viatorianos), por Luis
Gutiérrez Iniguez; Instituto del venerable Guillermo
J. Chaminade (Compaiiia de Maria o marianistas), por
José Ramoén Garica-Murga; Instituto de San Antonio
Maria Claret (claretianos), por José Maria Vinas: Insti-
tuto de San Juan Bosco (salesianos), por José Antonio
Rico y Rico; Instituto del padre Arnoldo Janssen (Socie-
dad del Verbo Divino o verbitas), por Carlos Miiller;
Instituto de San Vicente de Paiil (patles), por Francisco
Carballo; Instituto de San Juan Bautista de la Salle
(Hermanos de las Escuelas Cristianas o lasalianos),
por Saturnino Gallego Iriarte; Instituto del beato Mar-
celino Champagnat (maristas), por Juan Maria Merino
Ramos, e Instituto del padre Carlos de Foucauld (Her-
manitos de Jesus), por Enrique Boulard Bodineau. Cada
esquema 0 monografia gozan de verdadera seriedad
histérico-teoldgica, reflejo milenario y actualisimo de
vidas y actividades que apenas nos son rutinariamente
conocidas en jornadas escolares. El libro termina con
la reproducciéon de un documento de la Confederacion
Espaiiola de Religiosos (CONFER) a la XVII Asamblea
Plenaria del Episcopado Espaiiol, redactado por Luis
Gutiérrez, C. M. F., y por indices de referencias de
Sagrada Escritura, de tradicién y un extenso y deta-
llado «general analiticon». -
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sentado y prologado por
Claude Martin (que nos
ilustra sobre la dificil
adaptacion al terreno edi-
torial de tan vasta obra)
y por el actual presidente
honorario de la Asocia-
cion de Amigos de André
Gide, André Malraux,
Para Malraux, estos cua-
dernos constituyen hoy el
mejor ejemplo de un «li-
bro de época», caracteris-
tica fundamental que les
diferencia, ante la inevi-
table comparacién, del
Journal de Gide: mono-
logo silencioso frente al
poder <«ambiental» de las
notas de la «Petite Dames»,
impregnadas en todo mo-
mento de ese especial co-
lorido anejo que dan los
grupos literarios, por mas
que fuera éste uno de los
ultimos que ha visto la
Historia de la Literatura
Francesa. Empleando sus
propias palabras: «estos
recuerdos nos traen un
mundo desaparecidos.

Hablemos de Maria
(1866-1959), nacida en Bru-
selas, casada con el pin-
tor Théo Van Rysselber-
ghe, vive de lleno el am-
biente literario de la épo-
ca. Conoce a Gide en 1898,
su admiracién vy amistad
por el autor de Corydon
le induce a llevar un dia-
rio de frases, pensamien-
tos, posturas de Gide, re-
trato que, comenzado en
1918, no abandonara hasta
un tercio de siglo des-
pués, con la muerte de
su distraido modelo. Con-
fidente fiel del amigo vy
maestro, llegaria en su en-
tendimiento simbid6tico a
convivir con ¢l los ulti-
mos veinticuatro anos de
su vida en la casa doble
de la calle del Vaneau,
que compraron juntos.

El periodo abarcado por
este primer volumen re-
coge un punto Aalgido en
la biografia de Gide: el
enfrentamiento v el es-
candalo que desgarrara
muchos de los vinculos
sociales alcanzados por
su anterior desarrollo. En
el terreno literario Cory-
don, Si le grain ne meurt,
Les Faux Monnayeurs, las
colaboraciones incansa-
bles en la N, R, F., la rup-
tura con Du Bos. En el
terreno publico, sus cons-
tantes viajes, al Congo, a
Marruecos; los contactos
con Valery, Claudel, Cur-
tius, Bennett.

Un 1ultimo signo de pul-
critud y dedicacién edito-
riales nos obliga a citar
la dificil tarea .de la tra-
ductora, Esther Benitez,
actual secretaria general
de la Asociacién Espano-
la de Traductores e Intér-
pretes, con un historial de
cincuenta titulos traduci-
dos: fiel a las directrices
que en su dia marcara la
«Petite Dame» en torno a
esta gran obra que dejo
inédita. El libro se cierra
con un completisimo cua-
dro o «tabla detallada-»,
exacta reproduccién de la
compuesta por la autora,
al que acompana un in-
dice biobibliografico de
cunantos autores, artistas
y personajes se citan a lo
largo del libro, y cuya
exacta filiaciébn escapa
bien a las notas bien a
la fragil memoria del
hombre contemporaneo.
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Maria Vicroria LoOPEz-Cor-
pON: El pensamiento po-
litico internacional del
Federalismo esparol.
Planeta. Barcelona, 1975.
470 pags. 15,3 X 20,80.

Los ultimos veinte anos
nos han traido 1mportan-
tes aportaciones historio-
graficas sobre la Primera
Republica y sobre el fe-
nomeno del Federalismo.
Senalemos, entre otras,
que en 1956, Comin Colo-
mer publica su Historia
de la Primera HRepublica;
pero es en 1982 cuando
aparece, en inglés, la obra
mas fundamental sobre el
tema: la de C. A. M. Hen-
nessy. La Republica Fede-
ral en Espana, vertida al
castellano en 1966, y que
lleva por subtitulo Pi v
Margall v el movimiento
republicano federal. Otros
estudios mas recientes,
entre nosotros, son los de
Gumersindo Trujillo, so-
bre El Federalismo espa-
rnol, en 1967, v la laborio-
sa interpretacién de Anto-
nio Jutglar, en titulos
que han salido entre 1966
y 1975. Precisamente este
interés se avivo en razon
del centenario en los afnos
setenta, v por ello nos pa-
rece léogico que la acredi-
tada coleccion Historia vy
humanidades, de la edito-
rial Planeta, haya inclui-
do entre sus valiosos titu-
los esta magnifica tesis
doctoral —no sabemos si
reformada o ampliada—
de la hoy profesora de la
Complutense, Maria Vic-
toria. Lopez-Corddén. Dice,
con sagacidad de fino es-
tudioso, el profesor Jover
Zamora —que es prolo-
guista de este libro y fue
director del trabajo de
doctorado en Historia—,
que contiene —que de los
tres posibles talantes del
pensamiento de los espa-
noles— el «realista=, sim-
bolizado en Saavedra vy
Fajardo; el «triunfalista-,
que puede atribuirse a Pe-
dro de Ribadeneyra, v el
«gsteticista», que campea
en los escritos de Bartolo-
me de las Casas; el cuer-
po de doctrina investigado
vy magistralmente sistema-
tizado en este texto puede
corresponder al libro que
nos ocupa.

Es también cierto que
la conmocién revoluciona-
ria que experimentd Es-
pana durante el «Sexenio
Democratico» (de la «glo-
riosa» de 1868, a la Res-
tauracion de 1874) fue
asimismo una tremenda
sacudida de las concien-
cias en amplios sectores
populares, aunque tam-
bién es historicamente
evidente que el pueblo, a
la hora de pasar a la ac-
cion colectiva, se mostroé
reacio a seguir por la sen-
da de la pura ideologia;
v no obstante los notorios
vy persistentes esfuerzos
de sus dirigentes —y muy
especialmente del patriar-
ca del «federalismo»,
Francisco Pi y Margall—,
tan austero y bien inten-
cionado, cual distante a la
verdadera esencia de los
problemas en su aspecto
de la realidad de los he-
chos y del conveniente y
adecuado trato de las con-
ductas —se desbordd por
la senda de la utopia—
gue tan cabalmente se ex-
presa en este libro, o por
los caminos de la anar-
quia, que una y otra pro-

vocaron un desmantela-
miento casi absoluto —a
pesar de la coherencia e
idealismo de sus teorias—
de nuestro prestigio exte-
rior y, por tanto, conde-
naron a la inanidad los
principlios formulados en
sus esguemas de pensa-
miento. Piénsese que por
muy bellas que fueran
sus formulaciones —y este
libro lo demuestra cumpli-
damente— el aspecto que
el pais ofrecia al exterior
durante el «Sexenio» era
no s6lo el de una gran in-
estabilidad interna—movi-
miento «cantonalista», ter-
cera guerra carlista, la
larga insurreccion cubana
iniciada en el «grito de
Yara»—, sino también el
de interferencias poco
afortunadas en el plano
internacional, como fue la
del episodio que sirvié de
pretexto a la guerra fran-
co-prusiana de 1870.

Este <pensamiento poli-
tico internacional del fe-
deralismo espanol» se ex-
playa en tres partes. La
primera, tras un estudio
preliminar dedicado a la
revoluciéon del 68, lleva
por titulo «Horizonte his-
torico del federalismo es-
panol=, abarca dos capitu-
los: Uno dedicado a las
raices europeas, con un
penetrante —y de tan vivo
interés actual— estudio
sobre los posibles Estados
Unidos europeos, segun la
formula concebida por
Chabod, extendiéndose so-
bre las ideas de Giuseppe
Mazzini v sus influencias
sobre los hombres del «Se-
xenio», y en las soluciones
sobre este proyecto apun-
tadas por el socialista
Saint-Simon, por el positi-
vista Augusto Comte, por
el romantico Victor Hugo
vy, sobre todo, por Prou-
dhon, y el segundo a «Las
raices peninsulares=, que
analiza el tema del regio-
nalismo y la centraliza-
cion en la Espana moder-
na, subrayando intencio-
nadamente la tradicional
discrepancia entre el cen-
tro y la periferia peninsu-
lares, v la magnificacion
de esta doctrina por el
pensamiento republicano
federal en la segunda mi-
tad del ochocientos.

La segunda parte se re-
fiere a la «Realidad nacio-
nal» y esta integrada por
los capitulos, 3, 4. 5 v 6,
en los que examina «La
conciencia nacional del fe-
deralismo» con la prospec-
ciébn de la variedad de la
Espafia medieval y el di-
sentimiento de las empre-
sas politicas imperiales de
los siglos xvr y Xvir y las
reticencias sobre la intran-
sigencia religiosa y cultu-
ral, que puede percibirse
en Luis Vives, en Las Ca-
sas, en Mariana o en al-
gunas apreciaciones criti-
cas del propio Cervantes
vy, sobre todo, de Francis-
co de Quevedo. Natural-
mente estos enfoques ne-
gativos e hipercriticos son
acentuados por el federa-
lismo espanol al enfren-
tarse con los reinados de
los Borbones en general
—con ciertas salvedades
respecto a Carlos Ill—vy
especialmente con las con-
ductas politicas de Fer-
nando VII y de Isabel II.
Son asimismo particular-
mente atractivas las suge-
rencias que aqui se apun-
tan acerca de las tenden-
cias «juntistas» y «foralis-
tas». Los capitulos 4 y 5 se

consagran a la importante
cuestion del «iberismo»,
tan traida y llevada en las
calendas decimonoénicas,
por partidos politicos vy
publicaciones, siendo de
particular interés las alu-
siones tanto a la candida-
tura de don Fernando de
Coburgo, rey viud o de
Portugal, al trono que ha-
bia dejado vacante Isa-
bel 1I, cuando al golpe de
Estado del general Sal-
danha en 1870, yv el ana-
lisis de los efectos de la
«Gloriosa» en la trayecto-
ria politica y cultural lu-
sa. Y también, el capitu-
lo 6.°, en el que desmenu-
za el pensamiento federa-
lista cabe a los problemas
del colonialismo —tan exa-
cerbados por la insurrec-
cion cubana de 1888 a
1878—y sus temas tan-
genciales cual el de la
abolicién de la esclavitud,
al que tan sensible fue
toda la prensa esparniola
del Sexenio. La tercera y
ultima parte, desarrollada
en otros tres capitulos
—7.°, 8.° v 9.2— se titula
«La Sociedad Internacio-
nal» y nos ofrece la agu-
da paradoja entre los
principios igualitarios fe-
deralistas y la reaccién
europea del tiempo, pro-
vocada por la pguerra
franco-prusiana y por los
sucesos subsiguientes de la
Comuna parisiense (cuya
repercusion en Espana fue
objeto de otra monografia
que formaba parte de otro
volumen de esta misma
coleccibn de <Ensayos»),
hechos que suscitaron en
la Europa del ultimo ter-
cio del xi1x, otros sistemas
de valores que arrincona-
ban como ingenuidad in-
fantilista los pensamien-
tos y concepciones de Pi
y Margall y sus seguido-
res. Es evidente que con
la proclamacién de la Pri-
mera Republica se vieron
con el poder en las ma-
nos, PEro que en la nueva
sociedad internacional sus
teorias no contaban, pues
ademas Europa les recla-
maba como garantia de
Su misma existencia y co-
mo condicion para su
efectivo reconocimiento, el
restablecimiento del orden
tan atormentado en el ano
escaso que durd su ensa-
yo de régimen republica-
no. Esta tercera parte va
desde la exposicién doc-
trinal, a la «prueba de
1870» en la aurora del Im-
perialismo, hasta el estu-
dio de las «Relaciones in-
ternacionales de la Hepu-
blica Federal», que es se-
guramente un anticipo
parcial de la obra que la
profesora Lopez - Cordon
estd preparando sobre la
diplomacia espanola en el
siglo x1X, que sera, con
toda seguridad, una exce-
lente revision y puesta a
punto del casi clasico li-
bro de Becker.

Libro denso, edificado
principalmente sobre una
criba exigente de periodi-
cos y de libros de la épo-
ca, aunque también de
documentos del Archivo
de Asuntos Exteriores, es
una verdadera pena no
vaya agilizado con ilus-
traciones graficas, indices
o bibliografia final, que
sin duda lo harian espe-
cialmente atractivo para
el lector o wvalioso para
el especialista, aunque, de
todos modos, constituye
uno de los estudios mas

serios y profundos que se
adentran en el panorama
ideologico del Sexenio re-
volucionario democratico.
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CONCEPCION PaLAcIN PALa-
crios: Los microrrelatos,
Editor: Angel Caffare-
na. Publicaciones de la
Libreria Anticuaria El
Guadalhorce, Malaga,
1976; 30 pags. Q14 x210.

El libro de Concepcién
Palacin es una crénica de
la nostalgia esperanzada,
del quehacer creyvente vy
creativo fundado en la
sencillez,. La autora de-
muesira que cualquier te-
ma es susceptible de in-
tensificaciéon poética. El
espiritu del escritor nos
devuelve los motivos per-
didos, aquello que no he-
mos descubierto a pesar
de su cercania, el interior
vivo y poético de todo lo
que acontece. Para ello
parte de la humildad: No
soy poeta. / Tampoco in-
tento pasar por serlo.

El conjunto de la obra
esta formado por nueve
«microrrelatos» en verso
v ocho en prosa. La mis-
ma autora denominga «re-
latos» a sus composicio-
nes de tipo formalmente
poetico. Nosotros escoge-
mos como representativos
del mejor hacer de Con-
cepcibn Palacin los. escri-
tos en prosa, y de entre
ellos resaltamos Crisante-
mos, perifrasis del eterno
asunto de la muerte:
Igual gue una muchacha
bonita a la que los mozos
no rondan ni las otras
muchachas visitan desde
gue su padre, perseguido
por la bruja Pobreza,
acepto el cargo de sepul-
turero (...) Naciste para
unirte a la muerte. Y El
zarpazao, trasunto de la
bondad de Francisco de
Asis. Entre las composi-
ciones versificadas sobre-
sale el Soneto al llanto
de noviembre, que, pese

a estar adornado con ri--

mas de escaso interés e
incluso de dudosa belleza,
presenta endecasilabos
verdaderamente acabados:
Llorar, para noviembre
era deseo o Un dia entre
los dias de repente. Es de
notar un espiritu sensible
que, junto a pasajes cla-
rividentes, nos muestra
otros de menor calidad
literaria.

Un libro de facil lectu-
ra, abierto a la mayoria
del publico por su intimi-
dad, su sencillez, su deli-
cadeza. Solo anoramos
una terminacion de los
temas, momentos mas pu-
lidos, una escritura, un
estilo que complemente la
intencion de la autora, su
agradable espontaneidad.
La idea de Los microrre-
latos es positiva. La ex-
tensién de un trabajo en
prosa puede reducirse a
la par que logra una in-
tensidad comunicativa. La
n.editacion puede ser bre-
ve y no por ello perder
s alcance,

JULIO M. MESANZA
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