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El sello de las columnas inicia el nuevo afo
con un ramillete de estupendas grabaciones y
su habitual relacion calidad-precio. Naxos es

una de las mejores opciones para completar su
fonoteca, por muy amplia que esta sea, cubriendo
el mas amplio repertorio para la musica clasica,
no en vano es una de las marcas especialistas
en musica clasica que mas discos presenta cada
mes, y sin repetir obras. Pues bien, comenzando
por la obra orquestal de Leonardo Balada, que
alcanza su éxtasis en estas miusicas orquestales
admirablemente interpretadas por Lépez-Cobos,
entre otros, valga de muestra la impactante
Sinfonia n. 6, “Sinfonia de los lamentos”,
dedicada a las victimas inocentes de la Guerra
Civil. Clasicismo en estado puro son las preciosas
Sinfonias de Franz Ignaz Beck (1734-1809), que
conviven con las de Haydn como unas invitadas
de honor. Los calidos sonidos del bandoneon se
asocian a la portena musica de despedida de Astor
Piazzolla, de la que Roberto di Marino ha bebido
para componer este precioso Concierto para
bandonedn, en un disco que combina a ambos
creadores. Prosigue la edicion dedicada a Fibich,
con el cuarto volumen de su obra orquestal, en
esta ocasion con inspiraciones teatrales, como
inspiracion galesa tienen los ciclos de canciones
de Alan Hoddinott. Relativamente poco conocidas,
las paginas para violin vy piano de Liszt destacan
por una faceta mas intima y oscura, como sus
fantasticas Elegias. Naxos prosigue su coleccion
dedicada a Maxwell Davies con la direccion del
propio autor, en este caso con obras corales de
amplia resonancia social, mientras que Franz Hauk
v su Ensemble Simon Mayr contintian rindiendo
pleitesia a su compositor, con la interpretacion de
la Cantata-Opera Il sogno de Partenope. Del que
fuera gran intérprete de Haydn, John McCabe,
podemos escuchar su monografico que él mismo
interpreta y toca. Finalmente, Naxos presenta La
Nativité du Seigneur de Messiaen, una imponente
obra para 6rgano, musica para flauta y piano
de Moscheles en interpretaciones “japonesas” y
Rondos, Fantasias v Fuga poco usuales para piano
de Mozart. Como ven, una entrega muy variada
y, como siempre, a precios muy razonables para
todos los aficionados.
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Symphony Mo, 6 ‘Symphony of Sorrows’
Concerio for Three Cellos = Sleel Symphomy

Fusrhvrmlnerg, Sander Fieg, Schomdn, Cellos
Lualbria Symphony © Barvelons Somphony = Jeuis Lispes ot
IReriim Bodin Symupheny = Eiviod Gullwrg Jemnem

BALADA: Sinfonia n. 6
“Symphony of Sorrows”
(dedicada a las victimas
de la Guerra Civil).
Concierto para 3 cellos.
Steel Symphony. Solistas.
Sinfonica de Galicia,
Sinfonica Radio de Berlin,
Sinfonica de Barcelona

/ Lopez-Cobos, Gullberg
Jensen.

NAXOS, 8.575298 (CD)
Ean: 0747313529878

Zdenek FIBICH

A Night at Karlstejn Castle
g _The Jew of Prague
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FIBICH: Obras orquestales
(vol. 4). Solistas / Brian
Current.

NAXOS, 8.573310 (CD)
Ean: 0747315331079

m Peter
MAXWELL DAVIES

The Beltane Fire

Ihe Torn of the Tide « Sir Choarles his Pavan

BBC Philharmonic = Maxwell Davies

MAXWELL DAVIES: The
Beltane Fire. The Turn of
the Tide, etc. Coros. BBC
Philharmonic /| Maxwell
Davies.

NAXOS, 8.572362 (CD)
Ean: 0747313236275

MESSIAEN
La Nativite
du Seigneur

{The Birth
ol the Saviour)

Tom Winpenny,
Chrgan

MESSIAEN: La Nativité du
Seigneur. Tom Winpenny,
organo.

NAXOS, 8.573352 (CD)
Ean: 074731533327 1
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Crech Chambier l'hi!ll.'.lrr|1n_|1|4.' Chrchiestra Pardubics
Marek Staled

BECK: Sinfonias Op. 4 ns.
4-6 y Op. 3 n. 5. Czech
Chamber Philharmonic
Orchestra Pardubice / Marek
Stilec.

NAXOS, 8.573249 (CD)

Ean: 0747313524972
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HODDINOTT: Landscapes:
Ciclos de canciones y
canciones populares. Booth,
Spence, Huw Williams,
Matthews Owen.

NAXOS, 8.57 1360 (CD)

Ean: 0747313136070

MAYR

[l sogno di Partenope
(Cantata Opera)l
Brown = Hershkowilz = Adler = Loossean
Frey = Sellier * Burkhort
Members of the Bavarian State Opera Chorus
Simon Mayr Chorus nnd Ensemble
Franz Houk

MAYR: Il sogno di Partenope.
Simon Mayr Chorus and
Ensemble / Franz Hauk.
NAXOS, 8.575256 (CD)

Ean: 0747313325678

MOSCHELES
Music for Flute and Piano

Sonate concertante
Crande Sonate * Divertumento

Kazunori Seo, Flute * Makoto Ueno, Piano
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MOSCHELES: Musica para
flauta y piano. Kazunori Seo,
flauta. Makoto Ueno, piano.
NAXOS, 8.573175 (CD)

Ean: 0747313517578
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MUSIC FOR BANDONEON

abian Failkar

DI MARINO: Concierto para
bandoneon. PIAZZOLLA:
Oblivion. 5 Sensaciones de
tango. Cesare Chiacchiaretta.
Croatian Philharmonic
Orchestra / Miran Vaupotic.
NAXQOS, 8.573315 (CD)

Ean: 0747313331574

LISZT

Duo Sonata on Polish Themes
The Three Gypsies * 2 Elegies
'\ Grand duo concertant on
Lafont’s ‘Le marin’

LISZT: Musica para violin y
piano. Voytek Proniewicz,
violin. Wojciech Waleczek,
piano.

NAXOS, 8.573145 (CD)
Ean: 0747313514577

E John
McCABE

Composer, Pianist, Conductor

LWTTHREEEY D | ey = Lasat Fanlasy = Sudses © Deedng

Loadon Philharmonie Orchestra = John Snashall
Matlonal Youith Drchestra of Scoiland = John MeCabe
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McCABE: Sinfonia n.

. Fantasia. Capriccio.
Sostenuto. Tunning. London
Philharmonic, National Youth
Orchestra of Scotland / John
Snashall, John McCabe.
NAXOS, 8.571370 (CD)

Ean: 0747313137077

B mozarr

Hiano Music

Fugues, Rondos and Fantasias

Sang Woo Kang

MOZART: Fugas, Rondos y
Fantlasias. Sang Woo Kang,
piano.

NAXOS, 8.5731 14 (CD)
Ean: 0747313311477




El joven pianista y director de Edgard Varese
orquesta, un musico de pasion
vy sinceridad a partes iguales,
nos desvela sus secretos en esta

entrevista exclusiva.

2015 econmemora los
cincuenta anos de la
desaparicién de uno de los
compositores mas innovadores

nortada de todo el siglo XX:
rdanaz
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;I.t ]I I

Feéelix

Edgard Varese.

ctualidad
ﬁ 1 6 Entrevista

Christian Zacharias

El pianista y director de orquesta realiz6
en diciembre una gira por Espana.

De este modo conocemos mejor

a uno de los mussicos mas interesantes
de su generacion.

Magazine& V

I Vamos de concierta& ™
Sabia qué

| Internacional&t

44 Entrevistas - Reportajes

Este mes un reportaje sobre FM
Acoustics y entrevistas con el pianista
Santiago L. Sacristan, la clavecinista
Maria Teresa Chenlo, la guitarrista
Christina Sandsengen, el clavecinista
Yago Mahtgo v el violinista v director

| Hemos escuchada.

Tribuna libre? |

Discos

puIans de la Classical Concert Chamber
| DelaAala® Orchestra, Ashot Tigranyan.
Libros Compositores

El compositor eslovaco Vitezslav Novak.

‘ Grandes Ediciones -~ o
<% Opera Viva

En Una Opera, este mes tratamos
Hansel vy Gretel, de Humperdinck.
En Voces, la soprano Gertrud
Grob-Prandl. Ademas de la actualidad
nacional e internacional.

Documentales
Una obra y sus discos
‘ Un intérprete y sus discos

‘ Conociendo un surtide

Ritmo online

' RITMO Parade
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Fuskadiko Orkestra Sinfonikoa
Orguesta Sinfonica de Euskad

Jun Markl. Director titular

Andrey Boreyko. Director principal invitado

Bilbao/Bilbo
Palacio Euskalduna
20:00h

"\ Septiembre
/| 2014
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26 | 29 30

Rumon Gamba
Director

Maria Bayo

Soprano

Leioa Kantika Korala

F. Ibanez:

Juegos de Otono
J. Guridi-E. Freitag:
Seis canciones
castellanas

P.l. Tchaikovsky:
Sinfonia N3

([, Enero
N 2015
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Josep Caballe-
Domenech

Director

Joaquin Achucarro
Piano

J.M. Usandizaga:
Obertura sinfonica sobre
un tema de canto llano
E. Grieg:

Concierto para piano
y orquesta

S. Rachmaninov:
Sinfonia n°3

() Abril
J) 2015

S -
24 | 27 | 28 | 29 | 30

José Miguel Pérez
Sierra. Director

J.M. Usandizaga:
Cuarteto sobre temas
populares vascos.

Il Modeére

A. lllarramendi:
Sinfonia n°9 (estreno)
A. Dvorak:

Sinfonia n°7

vy

Donostia/SS
Auditorio Kursaal
20:00h

'_|J"" Octubre
< 2014
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18 | 20 | 21 | 22 | 23
Carlo Rizzi
Director
Garikoitz Mendizabal
Txistu

Marta Zabaleta y
Miguel Borges Coelho
Pianos

I. Urrutia:
Eresoinka

(Estreno absoluto,
encargo OSE)
W.A. Mozart:
Concierto para dos
pianos y orquesta
J. Brahms:
Sinfonia N°1

(\(—~ Enero
S 2015
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Carlo Rizzi
Director

Frank Peter
Zimmermann
Violin

J. Sibelius:
Concierto para violin
y orguesta

J. Sibelius:
Sinfonia N°5

A I. " Mayu
1 \UJ 2015

[=—==-] ] = S
2021 | 22 | 25 | 26

Andrey Boreyko
Director

Elisabeth Leonskaja
Piano (artista en

A. Part:

Collage sobre B-A-C-H
R. Schumann:
Concierto para piano

v orquesta

J.S. Bach-G. Bantock:
Chorale “Wachet auf,
ruft uns die Stimme”

P Hindemith: Matias &l
Pintor

v

Vitoria/Gasteiz
Teatro Principal
20:00h

) MNoviembre
.x._ffl S 2014
_ F |

9 6 | 8

Jun Markl

Director

Johannes Moser
Violonchelo

C. Saint-Saéns:

Sanson y Dalila. Bacanal
C. Saint-Saéns:

Danza macabra

C. Saint-Saéns:
Concierto para
violonchelo

B. Bartok:

Concierto para orguesta

" Febrero/Marzo
2015
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Jun Markl. Director
Lorenz Nasturica-
Herschcowici. Violin
Juan Ignacio Emme
Violonchelo

Hervé Michaud. Oboe
Marco Caratto. Fagot
(Miembros OSE)

C. Saint-Saéns:
Marcha Heroica

C. Saint-Saéns:
Phaeton

J. Haydn:

Sinfonia Concertante
R. Strauss:

Una vida de heroe

Junio
2015
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Jun Markl

Director

Olena Tokar
Soprano

Orfedén Donostiarra

Aita Madina:

Aita Gurea

F. Poulenc:

Gloria

H. Berlioz:
Sinfonia Fantastica

EUSKADIKO
ORKESTRA

\ 4

Pamplona/lruna
Auditorio Baluarte
20:00h

(/| Diciembre
A 2014

Enrico Onofri
Director

Carlos Mena
Contratenor
Daniel Oyarzabal
Organo

J. Haendel:

La Resurreccion. Arias
J. Haendel: Tolomeo,
Rey de Egipto. Arias
J. Haendel:

Rinaldo. Arias

J. Haendel: Concierto
para organo, HWV 295
J. Haendel:

Musica para los reales
fuegos de artificio

Marzo
2015

16 | 18 | 20 | 21 | 24

Juan José Ocon
Director

Ainhoa Arteta
Mikeldi Atxalandabaso
Damian del Castillo
Miren Urbieta
Elena Barbé
Fernando Latorre
Maite Maruri
Xabier Anduaga
Coral Andra Mari

J.M. Usandizaga:

La Llama

(Reestreno de la opera
en version concierto)

lllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllll

T: 943 01 32 32 / Paseo Miramon, 124, 20014 / Donostia / San Sebastian

Y suscribete al boletin digital Euskor en nuestra web: www.euskadikoorkestra.es

www.facebook.com/EuskadikoOrkestra | www.twitter.com/euskadiorkestra

Eusko Jaurlaritzako herri-baltzua
Sociedad piblica del Gobierno Vasco
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RITMO es miembro de ARCE y de CEDRO. RITMO ha sido galardonada
con la Medalla de Oro al Mérito en las Bellas Artes
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Esta revista recibio una ﬂyuda a la edicion del Ministerio de Educacion,
Cultura y Depaorte en 2014

M.E.C.D. 2017

Editorial

i roximo a llegar al ecuador de la temporada 2014-15 surgen las fe-
i rias profesionales para la musica clasica. En nuestro pais se acaba
L de celebrar ExpoCldsica que, entre los dias 11 al 14 de diciem-
bre, ha reunido en Madrid, en el magnifico marco del Cuartel del
.1 Conde-Duque, a numerosas entidades de los distintos sectores de
la cultura musical de todo el pais. El resto de las habituales ferias
tienen vocacion internacional y se han desplazado a los dos tltimos meses de la
temporada. En esta, ClassicalNext, que cubre no solo el campo discografico sino
también el de los agentes, artistas, editoriales, organismos oficiales (muy similar
en cuanto a concepto a nuestra ExpoCldsica) se anuncia para los dias 20 al 23 de
mayo en la ciudad Réterdam, en el Doelen International Congress Centre. Casi
de seguido, entre el 27 y 28 del mismo mes, el grupo Naxos presenta su feria Mu-
sic Market, donde se citaran la mayoria de los sellos discograficos independientes
de todo el mundo. Inmediatamente después, entre el 5 v el 8 de junio vuelve una
nueva edicion de la mas veterana de todas, la feria del disco Midem, que confirma
su emplazamiento, como siempre, en la bella ciudad de Cannes (Francia) y en su
magnifico Palais des Festivals. Sera una primavera muy atareada para una indus-
tria llena de incertidumbres y retos.

La realizacion en Espana de una feria profesional dedicada en exclusiva a la
musica clasica es todo un compromiso. Reunir en un mismo foro a los diferentes
elementos que componen esta gran familia no es tarea facil. Intérpretes, composi-
tores, gestores, programadores, agentes, editores, ensenantes, entidades oficiales,
discograficas, medios de comunicacién... componen un “collage” de personas e
intereses que no siempre han trabajado vy trabajan en la misma direccion, como
asi se ha ido demostrando a lo largo de las conferencias y mesas de trabajo orga-
nizadas en ExpoCldsica, en esta su sequnda edicion.

El sector profesional de la musica clésica en Espafia es muy pequerio, si lo
comparamos con otras areas de la cultura, pero no tanto como algunos piensan.
La red de teatros de 6pera, salas de conciertos, orquestas estables, conservatorios
y academias de musica, universidades con aulas y “master” de la especialidad.
fabricantes y distribuidores de instrumentos, sellos discograficos, editores, festi-
vales, programadores de conciertos, etc., aportan un importante valor de riqueza
econdmica a la produccion espafiola, ademas de muchos puestos de trabajo. La
idea de reunir en un foro como ExpoCldsica a este sector de la cultura para com-
partir ideas y caminos ha sido siempre muy bien recibida por nuestra revista, y
por ello felicitamos a sus organizadores, aunque en préximas ediciones habria que
encontrar emplazamientos con mayor unidad de salas y aforos, un mejor apoyo
promocional y publicitario y, sobre todo, facilitar la entrada libre, en alguno de sus
dias, a estudiantes y aficionados en general.

En las distintas conferencias y mesas de trabajo de ExpoCldsica se ha incidido
en la necesidad de buscar nuevas audiencias, asi como de acercar la excelente
realidad profesional de la miusica y los musicos en Espana a las nuevas genera-
ciones. Se ha hablado de cémo programar méas v mejor musica para incrementar
su consumo en nuestro pais. Todos hemos estado de acuerdo en que ese es el
camino, pero hemos tenido la sensaciéon de que una realidad tan evidente, y de
la que tanto se esta hablando, no solo en este foro sino en todo el pais, sigue
estando de alguna manera alejada de los discursos reales protagonizados por las
propias voces del foro. Apreciamos una cierta endogamia entre los profesionales
del sector. Se habla mucho de las nuevas audiencias, de nuevas puestas en esce-
na, de nuevas programaciones, pero se lo contamos a los de siempre, tanto a los
profesionales como a los aficionados. Y se sigue haciendo lo de siempre. No se
arriesga, aunque también es cierto que cuando alguien ha arriesgado el publico le
ha dado la espalda; la musica necesita el apoyo social.

Por otro lado, también se ha destacado en ExpoClasica la falta de unién entre
los distintos sectores de nuestro gremio. ;Cémo es posible que sigamos teniendo
en los productos musicales un IVA del 21 cuando el libro tiene el 4? [La musica no
ha sido capaz de crear un lobby que defienda sus intereses de manera contundente
ante la Administracion. Tampoco de crear los necesarios estados favorables de
opinion en la sociedad.

Profundizando mas sobre todo lo comentado en esta feria, tanto en sus foros
como entre los profesionales, siempre llegamos a una misma conclusion. Tene-
mos en el pais un grave problema de educacién musical que nace desde la escuela.
Sin esa educaciéon es muy dificil sembrar la semilla de aficion vy cultura musical en
nuestros jovenes v los no tan jévenes. Los planes actuales del Ministerio de turno
parece que no vayan a ayudar mucho. Sin aficién y cultura musical es muy dificil,
por no decir imposible, encontrar esas nuevas audiencias de las que tanto se habla.



del mes

Edgard Varese

El sonido bien organizado

RAFAEL-JUAN POVEDA JABONERO

THE BETTMANN ARCHIVE

Edgard Varése, escuchando la “nueva” miusica electrénica.

Se cumplen, en este nuevo ano que ahora comienza, los
primeros cincuenta afnos de la desaparicion de uno de los
compositores mas innovadores de todo el siglo XX: Edgard
Varése (1883-1965). Nacido en Paris, la formacién musical
del compositor es europea; primero en la capital francesa
(Schola Cantorum y Conservatorio) v alemana mas tarde, con-
tando entre sus primeros profesores con nombres de la talla
de Roussel, d'Indy y Widor en Francia, v Busoni en Berlin. En
este Ultimo compositor encontré especialmente atractivo su
cuestionamiento de la estética tradicional de la musica del siglo
XIX, que se adaptaba perfectamente a la continua bliisqueda
de nuevos medios de expresion musical que, ya desde aquéllos
tempranos afios de su carrera, comenzaron a marcar su filo-
sofia como creador.

Contemplamos, asi, los primeros anos de Varése como los
de un compositor formado en la vanguardia de la miusica que
pasaba por Paris en los primeros compases del siglo, que ade-
mas mostraba un profundo interés por las innovaciones “futuris-
tas” alemanas e italianas contemporaneas. Su primer desarrollo
como compositor se vio truncado por la irrupcion de la Primera
Guerra Mundial, debiéndose alistar en el ejército francés, del
cual fue liberado en 1915 por razones de salud. LLas obras com-
puestas durante estos primeros anos fueron destruidas por un

incendio, aunque, a decir verdad, es posible que hubieran sido
destruidas por el propio compositor, de no haberlo hecho el
fuego, pues él mismo se encargd de renegar de ellas por alber-
gar un espiritu demasiado tradicional. Segiin lo que podemos
deducir, este primer estilo del compositor bien puede situarse en
una estética entre Debussy vy Strauss (Alex Ross), sin ser ajeno a
ciertos elementos propios de Satie y Busoni.

Un nuevo concepio de miisica

En 1915 Varese va catapultar su carrera al decidir viajar a Nue-
va York, instalandose en Estados Unidos, pais del que tomara
la nacionalidad once anos después. Dado que no conocemos
nada de lo que antes habia compuesto, podemos considerar a
Varése como un compositor americano, si bien es cierto que
existen muchos elementos que comparten los compositores
americanos de su tiempo y que, o los hallamos en su miusica
radicalmente transtormados, o sencillamente se encuentran
ausentes. Evidentemente, ni el Jazz ni el folclore tienen cabida
en su concepto musical o, si lo tienen, de una forma mucho
mas esencial que explicita; por eso, quizas uno de sus mas
admirados compositores norteamericanos sea Charles Ives.
A menudo se ha intentado ver influencias stravinskyanas en
su musica, incluso de ciertos aspectos que caracterizaron la




Segunda Escuela de Viena. Personalmente, creo que el con-
cepto musical de Varése se encuentra mucho més cerca del
de Bartok o Ives, si a ambos se les extrae el contenido folclé-
rico. Todo esto expresado con la intencién de marcar algu-
nos modelos, algo practicamente imposible en la obra de un
compositor cuya filosofia propone la radical transformacién
de los parametros tradicionales, sonoros y conceptuales. No
obstante, su idea de la transformaciéon musical no conlleva la
ignorancia de lo ya existente, ni mucho menos su destruccién.

“Mi lucha por la liberacion del sonido y por mi derecho a
hacer musica con cualquier sonido o con todos los sonidos se
ha entendido, a veces, como deseo de denigrar e incluso re-
chazar la gran musica del pasado. Pero es justo en ella donde
se hunden mis raices. Por muy original o diferente que pueda
parecer un compositor, este sélo habréa injertado un poco de si
mismo en la vieja planta. Pero deberia concedérsele el poder
realizar ese injerto sin ser acusado de que quiere matar la plan-
ta... Al escuchar la musica de Perotin, Machaut, Monteverdi,
Bach o Beethoven, nos damos cuenta de que estamos en pre-
sencia de sustancias vivas; ellos estan vivos en el presente...”

Ahora bien, él no pretende la introduccién de una serie de
nuevos instrumentos, o la produccion de nuevos sonidos, que
sean tratados bajo los mismos parametros de la tradicion, sino
que su empleo debe estar destinado a la creaciéon de un nuevo
concepto musical, mediante la exigencia de nuevos modelos
expresivos que no derivan ni en ilustraciones ni en abstraccio-
nes psicologicas o filosoficas. Dejando claro que su pretensién
es eso, la creacion de un nuevo concepto musical, sin que
para ello sea necesario llegar a la destruccion de todos los
instrumentos musicales y de los intérpretes. Con respecto a la
musica electronica dice: “Nuestro nuevo medio de liberacién
(el electrénico) no esta destinado a reemplazar los instrumen-
tos musicales tradicionales que los compositores, yo incluido,
seguiran usando. La electronica es un factor de integracion,
no de destruccion, tanto en la préactica artistica como en la
teoria musical”. Hoy, tras mas de medio siglo de emitir estas
palabras, podemos comprender el significado que tenian v el
nivel de vision de futuro que el compositor demostraba.

Para Varese la musica justifica su existencia por si misma.
De este modo, segiin sus propias palabras, “el titulo de una
partitura no tiene ninguna importancia. Sélo sirve como c6-
modo medio de clasificacion de la obra. Admito que me divier-
te escoger los titulos de mis obras... No me divierten nada los
apellidos. A menudo tomo los titulos prestados de las matema-
ticas o de la astronomia so6lo porque estas ciencias estimulan la
imaginacion y me dan la impresion de movimiento, de ritmo...
Sin embargo no deben buscarse planetas o teoremas en mi
musica. Como pienso que la musica es una forma particular
de pensamiento, no puede expresar nada mas que si misma”.

La obra de Vareése

Varese es uno de los pocos compositores que, a pesar de su
reducido niimero de obras (apenas llega a la veintena), puede
ser considerado crucial en determinado periodo de la historia
de la musica. Junto a Pierre Schaeffer y Henry, es pionero de
la musica electronica, al tiempo que un necesario eslabon en
la musica concreta. Su primera composicion conocida data de
1906, la Ginica que sobrevivid de su primera etapa europea,
cuando estudiaba con Widor. Su titulo Un grand sommeil
noir, es el primero de los versos del poema de Paul Verlaine
que emplea como texto. Estd compuesta para voz y piano.
En la integral de Chailly (Decca) se incluye una orquestacion
debida a Anthony Beaumont.

Amériques, compuesta entre 1918 y 1921, define ya de
forma muy clara el estilo que va a desarrollar el compositor
en el continente americano, que no es otro que la progresiva
conquista de un nuevo espacio musical en el que el sonido
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se convierte en una entidad auténoma e independiente que
se erige en célula germinal de un proceso de “cristalizacion”
(Varese), o de agregacion en que participan los diferentes tim-
bres e instrumentos. El titulo simplemente hace referencia a
su desembarco como creador en el nuevo continente, aunque
el mismo compositor diria mas tarde que bien podria haber-
la titulado “Los Himalayas”. Junto con Arcana, que veremos
mas detenidamente, es la (inica obra compuesta para una gran
orquesta que incluye, ademés de los instrumentos propios de
la orquesta postromantica, sirenas y cerca de una treintena
de instrumentos de madera y metales. Tanto en Amériques
como en Offrandes, compuesta en 1921, podemos apreciar,
a pesar de todo, la dependencia de la tradicién centroeuropea.
En esta ultima obra, compuesta para soprano y orquesta de
camara, emplea dos poemas de escritores latinoamericanos
de corte surrealista: “LLa Cancién de lo alto” del chileno Vicen-
te Huidobro v “La cruz del sur” del mejicano José Juan Ta-
blada. Su estreno, el 23 de abril de 1922, supone la primera
interpretacion de una obra de Varése desde 1910.

Con todo, es en Hyperprism donde Varése expone ya ple-
namente su concepto del proceso de composicion. Compues-
ta para un grupo de nueve instrumentos de viento y otro de
siete de percusion, ademas de una sirena, ambos grupos tejen
una espesa trama timbrica y ritmica en torno a un acorde que
ejerce de eje generador de descomposiciones y recomposicio-
nes que representan la deformacion prismatica en el espacio
SONOro.

En Octandre, de 1923, el titulo hace referencia al octeto
instrumental empleado, relacionandolo con la flor de ocho es-
tambres. Compuesta en tres movimientos, trata la combina-
cion timbrica instrumental de una forma tan esencial que nos
hace pensar en Webern. Al igual que sucedera en Arcana, su
tematismo es sumamente pronunciado.

Su siguiente obra, Intégrales, fue comenzada en Paris en
1924 y concluida en Nueva York en enero del ano siguiente.
Su concepto se asemeja al de Hyperprism, solo que en este
caso la partitura, ademas de presentar un mas nutrido tejido
instrumental, se estructura en una forma tripartita, cuya zona
central incluye una exposicion cercana al mundo del jazz, con
un tema que se anticipa al utilizado por Ravel en el Bolero
unos anos mas tarde.

Ionisation fue compuesta entre 1929 y 1931. Vareése re-
conoce ser el primer compositor que crea una obra para una
orquesta de instrumentos de percusion. Algunos autores han
querido ver en su estructura un allegro de sonata. Dejando
aparte estas consideraciones, (v al igual que en el preludio de
su Rigoletto Verdi acierta a resumir sinfébnicamente el drama
al que precede), los cinco o seis minutos que dura la pieza, sin-
tetizan a la perfeccion toda la filosofia musical del compositor.

Varése toma palabras del Popol Vuh para su Ecuatorial,
compuesta entre 1932 y 1934, fundiendo los timbres del
piano y las ondas Martenot con la voz humana. Su indaga-
cion en la blsqueda de nuevos timbres no deja de explorar
las posibilidades de la flauta como instrumento idiéfono en su
Density 21.5, de 1936, mediante una especial utilizacion de
las lengtietas.

Ademas de Tuning Up (1947), Dance for Burgess (1949)
v Nocturnal (1961), entre sus tltimas obras destaca Déserts.
compuesta entre 1950 v 1954, para catorce instrumentos de
viento, piano y cinco percusionistas, mas dos cintas electr6-
nicas que se interpolan entre las cuatro secciones instrumen-
tales. Es su primera obra concreta. La otra sera el famoso
Poéme electronique, su Unica composicion exclusivamente
electronica, concebida para su difusiéon a través de un siste-
ma de altavoces incorporados a la estructura arquitectonica
del pabellon Philips proyectado por Xenakis en la Exposicion

Universal de Bruselas de 1958.
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Arcana. lonizacion (+ Chavez, Ha-
rrison, Messiaen y Revueltas). Orquesta
Filarmonica de Nueva York / Leonard
Bernstein. The American Percusion So-
ciaty / Paul Price.

Chenry él, 172 - CD - ADD

UNA RAREZA EN LA DISCOGRAFIA DE
BERNSTEIN, QUE SATISFARA A SUS ADMI-
RADORES SIN DUDA, Y UNA VERSION DE
[ONIZACION POR ESPECIALISTAS, SE ACOM-
PANAN DE OBRAS DE OTROS DE LOS MAS
GRANDES COMPOSITORES DEL SIGLO PASA-
DO.

Ameériques. Arcana. Déserts. loni-
zacion. Orquesta Sinfénica de Chicago
/ Pierre Boulez.

DG, 4711372 - CD - DDD

COMO OCURRE EN ESTE OTRO. EL FRAN-
CES “EXPRIME" A UNA SINFONICA DE
CHICAGO APOTEOSICA. DE INEXCUSABLE
CONOCIMIENTO PARA TODO AMANTE DE LA
MUSICA DEL SIGLO PASADO. POR CIERTO,
LA VERSION DE DESERTS SE TOCA SIN LAS
INTERPOLACIONES.

Ameériques (+ Ives). Orquesta de Cle-
veland / Christoph von Dohnanyi.
Decca, 4431722 - CD - DDD

CHRISTOPH VON DOHNANYI, HACIENDO
GALA DE SU PROFUNDO CONOCIMIENTO DE
LA MUSICA DEL SIGLO XX, OFRECE UNA DE
LAS GRANDES VERSIONES DE LA PIONERA
PARTITURA DEL COMPOSITOR.

Arcana (+ Bartok vy Hindemith).
Orquesta Sinféonica de Chicago / Jean
Martinén.

RCA, 9026633152 - CD - ADD

MUCHO LLOVERIA EN CHICAGO HASTA LA
POSTERIOR VERSION CON BOULEZ ANTES
RESENADA. HE AQUI LA ORQUESTA, LA-
BRANDOSE SU MONUMENTAL LEYENDA, A
LAS ORDENES DEL GRAN INTERPRETE DEL
IMPRESIONISMO FRANCES QUE FUE MAR-
TINON.

PIERRE BOULEZ .
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Obras orquestales. Orquesta Filar-
monica de Nueva York. Ensemble Inter-
Contemporain / Pierre Boulez.

Sony, 45844 . CD - ADD/DDD

PERSONALMENTE, EL. DE BOULEZ, ES MI
VARESE FAVORITO. POR LA MANERA DI-
RECTA EN QUE ESTA CONSTRUIDO Y POR
HALLAR, SIN CUESTIONAMIENTOS, ESA
CORRESPONDENCIA MATEMATICA ENTRE
FONDO Y FORMA. ADEMAS ES EL MEJOR
TOCADO.

Obras completas. Royal Concertge-
bouw Orchestra. Asko Ensemble / Ri-
cardo Chailly.

Decca, 4602082 - 2 CDs - DDD

SUBRAYANDO LO DE COMPLETAS, PUES ES
LA PUBLICACION QUE MAS MUSICA REUNE
DEL COMPOSITOR. COMO ADEMAS SE TRA-
TA DE INTERPRETACIONES DIFICILMENTE OB-
JETABLES, ESTE ALBUM SE CONVIERTE EN
INDISPENSABLE PARA CONOCER EL “TODO"
VARESE.

Obras orquestales I vy II. Solistas.
Orquesta Sinfénica de la Radio Nacio-
nal Polaca / Christopher Lyndon-Gee.

Naxos, 8.554820 y 8.557882 - 2 CDs
- DDD

PROBABLEMENTE, EN LA ACTUALIDAD,
SEA LA “"QUASI INTEGRAL MAS ACCESIBLE
DE LA OBRA DE VARESE. NO ES LA ME-
JOR OPCION, PERO OFRECE INDUDABLES
GARANTIAS QUE LA SITUAN EN UN LUGAR
ALTO DE LA DISCOGRAFIA, INVITANDO A CO-
NOCER ESTOS REGISTROS.

Obras orquestales. Solistas. Orques-
ta Nacional de Francia / Kent Nagano.

Warner, 2564620872 -2 CDs - DDD

SEMI INTEGRAL COMPARABLE A LA DE
CHAILLY, MENOS COMPLETA Y CON UNA
ORQUESTA INFERIOR. DIFICIL DE LOCALI-
ZAR, CON LA QUE ESTA CAYENDO, LA LA-
BOR DE NAGANO Y LO REDUCIDO DE SU
PRECIO LA HACEN MUY ATRACTIVA.



El reconocimiento de Varese como uno de los grandes del
siglo XX, a pesar de que sus obras si eran bien acogidas por
el publico, no se dio de forma inmediata entre los intelectuales
de la musica. Su particular personalidad musical, que le apar-
taba tanto del dodecafonismo, del serialismo vy de la politonali-
dad, cre6 una patina de recelo parecida a la que sufrié Bartok,
otro gran individualista del siglo XX. Tuvieron que llegar a los
sesenta, aproximadamente, para que la musica del “franco-
americano” fuese reconocida en toda su magnitud. La idea
del sonido como generador de la forma, constituye la esencia
misma de su musica y hace que cualquier analisis de su obra
resulte estéril, si no es contemplada en su totalidad. Podemos
establecer tres periodos en la obra del americano: desde Amé-
riques a Arcana, de lonisation a la Dance for Burgess y un
tercero que comprende sus incursiones en musica electrénica
y su Ultima obra (Nocturnal). En la totalidad de su obra encon-
tramos un eje sobre el que giran las demas obras y que supo-
ne la culminacién de su primera etapa creativa. Me refiero a
Arcana, la obra que vamos a pormenorizar a continuacién, e
Ionisation. Ambas se encuentran en la cima de la encrucijada
creadora que mas adelante el compositor resolvera con sus
ultimas composiciones.

Génesis

Arcana fue compuesta entre 1925 y 1927. Su estreno tuvo
lugar en la Academia de Musica de Filadelfia el 8 de abril de
1927, dirigida por Stokowski, dedicatario de la partitura. El
titulo nos proporciona claves a seguir para descifrar el conte-
nido de la partitura, algunas veces con cierta dosis de ironia
(Density 21.5, escrita para la flauta de platino del flautista
G. Barrére, de una densidad de 21.5 g. por cm?®). Arcana
(la palabra) posee connotaciones esotéricas, dado su significa-
do relacionado con lo oculto y misterioso o, si queremos, el
lado maés profundo de las cosas. Sobre este gran fresco planea
constantemente una cualidad: la imaginacién. Una imagina-
cion musical en términos concretos, lo que nos hace pensar
en los aspectos mas puros de la miisica, como son el sonido y
el ritmo. Ni més ni menos que el lado mas profundo v oculto
de la musica. Varése hace preceder la partitura de unas pala-
bras de Paracelso, filosofo, fisico y alquimista suizo del siglo
XI, quien describi6é “Las enfermedades invisibles”. La cita dice
lo siguiente: “Existe una estrella, mas alta que el resto. Es la
estrella apocaliptica. La segunda estrella es la del ascendente.
La tercera es la de los elementos (estos son cuatro) asi, las seis
estrellas quedan establecidas. A su lado hay otra estrella mas,
la imaginacion, que engendra una estrella mas y un nuevo
cielo”.

La partitura

Arcana requiere una orquesta de grandes proporciones, con
una paleta orquestal completamente transformada, donde
ciertas conexiones con el impresionismo francés han desapa-
recido por completo. Las ideas son completamente nuevas.
Una frase de once notas genera toda la partitura. Al igual
que ocurria en Octandre, en Arcana el.tematismo es muy
pronunciado. Slonimsky, en su ensayo introductorio a la ree-
dicion de lonisation, reconoce una estructura formal como un
allegro de sonata con introduccion y coda. También podemos
advertir una forma de sonata en Arcana, sélo que de mayor
complejidad. Su material teméatico se sintetiza en tres bloques
fundamentales: la frase inicial, un sequndo grupo formado por
la oposiciébn de viento y metales, y un tema marcial que da
paso a la siguiente seccion. El empaste timbrico es absoluta-
mente incandescente. Cualquiera de los tres bloques contiene
una violencia extrema, que hace que se alcancen momentos
de auténtico paroxismo cuando se fusionan unos con otros.
Ahora bien, en toda esta exposicion encontramos un perfec-
to ordenamiento sonoro, los bloques aparecen por separado,
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edgar varese.

Prefacio a Arcana por Edgar Varese.

como creados por propia necesidad, vy tan sélo cuando han
sido expuestos, entran en conflicto unos con otros, creando
esa incandescencia timbrica que genera la forma por si mis-
ma. Es probable que en ninguna otra obra haya conseguido
el compositor este efecto de forma tan clara (el esquema se
genera a si mismo, no esta configurado previamente). En la
siguiente seccion, después de la primera aparicién de la mar-
cha, se da una suerte de reexposicion que no puede ser, ni
mucho menos, una copia de la primera seccion, pues los dife-
rentes materiales tematicos y sus correspondencias timbricas
han entrado en conflicto entre si. Estos momentos de méaximo
paroxismo se alternan con otros en los que el devenir de la
partitura se concreta en unas pocas voces que se interpolan
entre si, constituyendo franjas de interseccién entre las dife-
rentes secciones. Estas pocas voces, en alternancia con el si-
lencio, nos llevan a una suerte de recapitulacion que genera
la gran crisis final antes de la coda. Es este el momento de
mayor vehemencia. Probablemente nunca se haya compues-
to una musica tan profundamente salvaje sin que obedezca a
argumento o acciéon algunos. Musica desnudada de todos los
aditamentos a que se ha visto sometida a lo largo del tiempo, v
tan incandescente como si estuviese describiendo el mas cruel
de los horrores. Tras esta recapitulacion, un nuevo silencio
nos introduce la coda, donde la musica, el timbre y el ritmo se
diluyen y funden en el espacio.

Y habria que anadir: sin interrupciones, o sea como lo hace
Boulez. Hay una cierta tendencia a alargar en exceso los si-
lencios en esta obra, algo que no le sienta nada bien. Su du-
racion debe ser la justa, no sostenida. Suele ocurrir antes de
la recapitulacién, antes de la coda v, lo que es peor, antes de
los compases con que concluye la partitura. A Chailly, Nagano
y Lyndon-Gee les ocurre esto. No asi al antes mencionado
Boulez, quien muy acertadamente omite ese Ultimo silencio.
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M.E

Hace pocos meses, la prensa tuvo un encuentro con
usted, donde le conocimos, pero para nuestros lec-
tores, ;quién es Félix Ardanaz?

Me resulta muy complicado autodefinirme. Cuando aca-
bé mis estudios de piano y direccion de orquesta en la Royal
Academy of Music de Londres zanjé esa etapa de mi vida,
pero sin embargo, curiosamente, creo que sigo estudiando
el gran repertorio y aprendiendo de los genios de la musica.
y lo seguiré haciendo hasta que ya no tenga uso de razon,
porque la musica es lo que me alimenta y lo que da senti-
do a mi vida. Esto es un camino que no se acaba nunca.
Por ello y en cierto modo, aunque desde hace tiempo acttio
como pianista y director de orquesta, compaginando ambas
disciplinas, me siento ante todo un musico inmerso en un
continuo y apasionante aprendizaje.

¢Donde se formo antes de llegar a la prestigiosa Royal
Academy londinense? ;Y donde se perfecciono?

Comencé mi formacién superior en Musikene (Centro
Superior de Musica del Pais Vasco) a los 17 afios, en las dis-
ciplinas de piano con el gran pianista espanol Gustavo Diaz
Jerez y en direccion de orquesta con Enrique Garcia Asensio
y Manel Valdiveso. Mi pasiéon por el repertorio chopiniano,
que se forjo desde mi infancia, me llevé tres afios después
a la Escuela Frédéric Chopin de Varsovia, punto vital para
estudiar su repertorio. Ahi estudié de cerca la tradicién inter-
pretativa de la musica de Chopin de la mano de Jerzy Ster-
czynski, alumno directo de Jasinski, el legendario pedagogo
de la musica polaca. Ademas continué formandome como
director con dos grandes directores polacos: Tomasz Bugaj
y Antoni Wit. A los 20 afios comenz6 mi estancia de cuatro
anos en Paris, etapa que considero la mas importante en mi
formacion musical y en mi evolucion como persona. En esta
ciudad prosegui las dos disciplinas en I'Ecole Normale Alfred
Cortot, y recibi clases de pianistas franceses de gran renom-
bre internacional, como Michel Béroff, Michel Dalberto.,
Bruno Rigutto, Jean-Francois Heisser, Ludmila Berlinskaia
y un largo etcétera.

También tuvo contacto directo con Brigitte Engerer...

Sin duda fue la personalidad de Brigitte Engerer, la gran
dama del piano francés, la que mas me marco. Era una per-
sona absolutamente fascinante e inspiradora, que me trans-
mitié su pasion por la musica rusa y particularmente por la
de Tchaikovsky, compositor por el que hoy profeso una ad-
miracion casi febril. En esta época trabajé, sobre todo, el re-
pertorio impresionista de Debussy y Ravel, asi como un buen
namero de obras de Franz Liszt, un compositor que fascinaba
a Brigitte por su pensamiento cinematografico. Precisamen-
te, ella me transmiti¢ también una gran leccién que el gran
Stanislav Neuhaus, que fue su maestro en Moscti, ensenaba
a todos sus alumnos: a pensar en iméagenes. Desde entonces
esta mentalidad me ha acompanado hasta ahora.

;Pensar en imagenes? ;Puede explicarnos esto?

Para Neuhaus, el intérprete inspirado tenia que aferrarse
casi en todo momento de su interpretacion a imagenes pia-
nisticas de distinta naturaleza, que él mismo habia de bus-
car en cada pasaje: puede ser una imagen pictorica, una
escena de indole operistica, una impresién paisajistica, un
color, etc. Esta manera de pensar cred toda una linea peda-
gbgica en Moscli durante décadas, que todavia persiste. In-
cluso cuando la musica sea eminentemente absoluta y apele
a lo universal (como una Fuga de Bach o una Sonata de
Beethoven), la busqueda de imagenes puede reemplazarse
por sentimientos en estado puro: un recuerdo de la infancia,
el temor ante la muerte, el enfado contra el mundo, etc.
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“Tocar en el Palau de la Misica Catalana fue sencillamente
indescriptible”, afirma Félix Ardanaz, que posa en esta sala modernista.

Pienso que ésta es una de las claves de una interpretacion
con personalidad, porque ante todo ha de ser una huella de
nuestro mundo interior.

¢Qué otras influencias ha recibido al margen de las
que encontro en Paris v Varsovia?

Tras esta etapa, mi formacién culminéd con la realizacion
de los estudios de master en la Royal Academy of Music
de Londres, uno de los conservatorios a nivel internacional,
donde estudié piano con Pascal Nemirovski y direccién con
Paul Brough. A estos profesores habria que afiadir una larga
lista de maestros que me han formado desde muy nifio y que
me han transmitido con pasién su manera de sentir v pen-
sar la musica. Entre ellos destacaria a Alicia de Larrocha,
con quien tuve el honor de trabajar al final de su vida. Ella
marco toda mi infancia con sus discos v, sin duda, conocerla
y entrar en contacto con su humildad y su genialidad fue la
experiencia mas emocionante que haya vivido hasta ahora.
Ademas, recientemente he trabajado con el maestro Joa-
quin Soriano, otro gigante del piano esparnol, de quien me
fascina enormemente la sofisticacion con la que concibe el
pedal en el piano, su gran oido y su planteamiento totalmen-
te emocional de la musica, alejado del virtuosismo superficial
tan tipico de la actualidad.

Habla de “genios de la miisica”, ;donde mide el co-
nocimiento de sus obras, que le aporta tanta maestria
v perfeccion?

Considero que una de las grandes suertes de vivir en la
época de la tecnologia en la que vivimos, es que podemos
escuchar la manera de interpretar de grandes genios de
la historia, de los cuales podemos aprender infinitamente.

“Brigitte Engerer, la gran dama del
piano francés, me transmitio su
pasion por la musica rusa y
particularmente por Tchaikovsky”
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Féelix Ardanaz, para quien “la interpretacion es una de las profesiones
mas bellas que existen”.

Creo que es un auténtico privilegio poder “estudiar” con
las interpretaciones sinfénicas de directores de la talla de
Claudio Abbado, Carlos Kleiber, Charles Dutoit o Sergiu
Celibidache, o acercarnos a las interpretaciones pianisticas
de los grandes: el Schumann de Argerich, el Tchaikovsky de
Horowitz, el Ravel de Benedetti-Michelangeli, el Chopin de
Rubinstein, el Schubert de Uchida, etc. Yo mismo comencé
a tocar el piano escuchando musica espanola tocada por
Alicia de Larrocha, Chopin tocado por Maria Joao Pires y
un sinfin de obras interpretadas por Martha Argerich, quien
cambi6é mi vida desde el primer disco suyo que escuché.
Creo que debo muchisimo al hacer musical de estas tres
grandes damas del piano, porque han modelado mi manera
de ver la musica, al igual que lo hizo toda la musica que
desde nifio he escuchado interpretada por Claudio Abbado.
Lo ultimo que dijo Dali antes de dejarnos, “que los genios
no deberian morir, porque de ellos depende la evolucion del
pensamiento de la humanidad”, es una gran verdad. Por eso
tenemos que aprovechar a los grandes genios de la musica,
para aprender todo lo que puedan aportarnos e inspirarnos
de ellos. Por otro parte, considero un privilegio que los in-
térpretes tengamos la suerte de ponernos en contacto dia a
dia con el mensaje que nos han legado los grandes genios de
la composiciéon. Es un contacto continuo con lo sublime, lo
trascendente, lo universal y lo inexplicable... Es por eso que
la interpretacién es, a mi modo de ver, una de las profesio-
nes mas bellas que existen. Ademas, creo que en cada etapa
de la vida de un intérprete hay una complicidad mayor con
unos u otros compositores. En mi caso esta muy claro: mi
infancia estuvo marcada por Chopin, mi adolescencia por
Liszt, Debussy v Ravel y, méas tarde, se ha forjado mi pasiéon
por Tchaikovsky.

Carnegie Hall, Palau de la Miisica Catalana, Wigmore
Hall, Salle Pleyel, Euskalduna, Kursaal, Auditorio
Nacional... ;Le tiemblan a uno las manos cuando
actiia en salas de este renombre? Cuéntenos expe-
riencias sobre estos recitales...

He de reconocer que si hace un par de anos me hu-
bieran dicho que iba a tocar en el Carnegie Hall, no me
lo habria creido. Es cierto que un templo de la musica asi
impone muchisimo respeto por su peso histérico. Sin em-
bargo, creo que mi estado emocional es el mismo a la hora
de interpretar, sea para una persona o para muchas mas:
la responsabilidad esta siempre ahi vy hay que tocar cada
pieza como si fuera la primera o la Gltima vez que se inter-
preta. El gran John Cage decia que “un ser humano basta-
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ba para ofrecer un concierto” y creo que es cierto. La mu-
sica es ante todo una actitud de dialogo entre el intérprete
y la audiencia que puede surgir en cualquier contexto. La
musica para piano de Schubert, por ejemplo, creo que no
es idonea para tocarla en grandes salas, como sucede con
la de Liszt. En Schubert hay un intimismo especial que
invade al oyente con mas facilidad en una sala de dimensio-
nes modestas. Algunas de esas salas tienen un significado
emocional muy importante para mi. Tocar en el Palau de
la Musica Catalana fue sencillamente indescriptible: es una
sala modernista tnica en el mundo, que no se parece a
ninguna otra, con una acustica que roza la perfeccion, a mi
modo de ver. Mi debut en el Kursaal, interpretando el Con-
cierto n. 1 de Tchaikovsky con la Sinfénica de Euskadi, tue
también muy bonito, porque se trataba del concierto con el
que siento una mayor afinidad y ademas fue en mi ciudad:
San Sebastian. Ademas, al Euskalduna de Bilbao le guardo
un carino especial, porque alli debuté como director con la
Orquesta Sinfénica de Bilbao.

Ha sido premiado en numerosos concursos inter-
nacionales: Bradshaw and Buono de Nueva York,
Paris-lle de France, Grand Concurs Internacional
de Francia, Premio de Roma, Eugénia Verdet, Val
Tidone, Premio de la Critica del Palau de la Miisica,
etc. Por qué no nos habla de ellos y de lo que supone
para un pianista en formacion estos premios...

Siempre he pensado que la musica ha de ir mas lejos que
la mentalidad deportiva que pueden favorecer los concursos.
Pese a ello, es verdad que los premios que he obtenido me
han abierto bastantes puertas, sobre todo de cara a conse-
guir conciertos en salas internacionales importantes. Creo
que en el mundo de la interpretacion actual, contar con al-
gin premio puede ser importante, pero, del mismo modo,
no es tan relevante como lo era hace algunas décadas. La
prueba es que los ganadores de los grandes concursos no
son necesariamente los que emprenden carreras mas bri-
llantes. Me parece que contar con una gran personalidad
como intérprete es, hoy por hoy, mas importante que los
premios obtenidos. En cualquier caso, creo que un concurso
puede ser una buena ocasién para medirse las fuerzas, co-
nocer a gente de todo el mundo muy interesante y entrar en
contacto con distintas escuelas interpretativas.

Barenboim, Ashkenazy, Schiff, Andsnes... Pianistas
que no dejan de serlo aunque combinen su activi-
dad con la direccion musical ;jDonde estaria Feélix
Ardanaz? ;Qué modelo sigue? No sé como dirigirme
a usted, si como un pianista que se ha convertido en
director o un director que se formé como pianista...

Cada uno de esos grandes de la interpretacion tiene un
equilibrio particular vy diferente entre las dos disciplinas, pero
yo no pretendo en absoluto compararme con ellos. Obvia-
mente, yo empecé a tocar el piano muy pequero, antes
de coger una batuta, porque creo que no se puede preten-
der aprender direccion sin conocer mucho repertorio de los
grandes compositores. No obstante, a los 15 anos, escu-
chando La Traviata de Verdi y Tristan e Isolda de Wagner,
tuve la certeza de que queria formarme a fondo en las dos
disciplinas, cosa que empecé a hacer dos annos mas tarde.
Recuerdo que ya de nifio me apasionaba la 6pera: me apren-
dia mis arias preferidas de memoria. En realidad, el canto,
en mi caso, es el inicio de todo, ya que la inspiracion vocal
se proyect6 incluso en mis compositores preferidos y en mi
forma de tocar (de tal modo, Chopin v Liszt, por ejemplo,
han sido muy importantes para mi). Desde los 17 afos, las
dos disciplinas me han acompanado y han formado parte de



El completo estudio de Ardanaz combina las partituras orquestales con las pianisticas.

lo que soy: no podria decir cual me llena mas, porque son
completamente complementarias. Con el piano puedo ex-
presar una parte muy intima de mi personalidad, se trata de
un ejercicio introspectivo fascinante, porque todo el sonido
proviene solamente del propio pianista. Al mismo tiempo.
tocar el piano implica ahondar en la vulnerabilidad de uno
mismo, ya que para tocar es necesario desnudarse emocio-
nalmente hablando y mostrarnos tal y como somos sin am-
bages. Por otro lado, en la orquesta y en contra de lo que a
veces se cree, el director no puede imponerse todo el rato:
todo mana de una actitud de didlogo entre la idealizaciéon
que tiene de la obra vy la informacion sonora que recibe de la
orquesta. En Espana he tenido la ocasion de trabajar como
director con algunas orquestas, como la Orquesta Sinfénica
de Bilbao, la Orquesta Sinténica del Principado de Asturias
o la Orquesta de Extremadura, tres de las experiencias mas
gratas de mi carrera. La sensacion de estar envuelto por
la masa sonora producida por tantos instrumentos distintos
es sencillamente magica e indescriptible. Por ello creo que
las dos disciplinas son perfectamente complementarias, v la
prueba de ello son los ejemplos de grandes intérpretes del
siglo XX que han cultivado las dos a un gran nivel.

;Cuales son sus proximos compromisos?

En la actualidad estoy ofreciendo una gira de conciertos
en torno a la musica descriptiva con la figura de Franz Liszt
como eje principal, a modo de continuacion del disco dedi-
cado a este grande del romanticismo que grabé con el sello
Orpheus hace unos meses (el lector puede leer estas criticas
en RITMO de septiembre de 2014, pagina 63). Este pro-
grama lo he tocado los tltimos meses en LLondres, Valencia,
Ledn y Santander, y en diciembre lo interpreté en el Instituto
Francés de Madrid, en el Teatro Victoria Eugenia de San

Sebastian, en el Festival Gustavo-Diaz Jerez de Tenerife, en
la Fondation Philomuses de Paris y conclui el dia 19 en el
Auditorio Nacional, en el acto inaugural de la Fundacién
Pit Mosso. A partir de este mes de enero continuaré ofre-
ciendo recitales en varias ciudades francesas. Ademas, va
estoy definiendo el programa para mis dos proximos discos
que veran la luz con Orpheus: uno dedicado a Ludwig van
Beethoven con tres Sonatas para piano de distintas épo-
cas, y otro dedicado a la musica para piano descriptiva, con
obras de Franz Liszt, Maurice Ravel, Claude Debussy, Isaac
Albéniz y George Crumb.

cPor queé la admiracion por la figura de Martha
Argerich v por la misica de Tchaikovsky?

Mi admiracion por Martha Argerich fue sin duda lo que
forj6 la necesidad de dedicar mi vida a la musica. Era un
nino cuando quedé completamente prendado de su manera
de ser v de concebir la interpretacion, hasta tal punto que
atin hoy la admiro y la escucho con el mismo tervor. Para
mi, Martha representa la naturalidad v la espontaneidad en
estado puro, ademas de ser completamente pasional. Creo
que su magia y su magnetismo no pueden explicarse, por-
que entran dentro del terreno de lo inexplicable: esta envuel-
ta por el aura de los genios. Me fascina particularmente la
manera que tiene de interpretar siempre cada obra de ma-
nera diferente a la vez anterior. Por otro lado, la musica de
Tchaikovsky es en efecto una de las que mas me emocionan.
En primer lugar, creo que estd impregnada de una tragedia
desgarradora, sin duda derivada de la dura existencia que le
tocod vivir a Tchaikovsky, sobre todo en lo sentimental. Creo
que el dolor se convertiria desde su figura en un sello de
identidad de la escuela rusa, que se ha perpetuado hasta So-
fia Gubaidulina. En segundo lugar, sus composiciones tienen
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Pasio6n vy sinceridad, dos atributos del arte musical de Ardanaz.

muchos rasgos de la musica para ballet y el folclore ruso esta
presente en muchas de sus piezas. La combinaciéon de estas
tres sefias de identidad me resulta fascinante y, en cierto
sentido, creo que se materializa a la perfeccion en el Con-
cierto para piano vy orquesta n. 1: el primer movimiento
representa la tragedia, el segundo esta ligado al mundo del
ballet v el tercero se trata de una danza popular ucraniana.

Ademas de ser director vy pianista, usted abarca re-
pertorio desde el Barroco a la miisica contemporanea,
ademas de interpretar al clave una buena muestra de
Barroco franceés...

En efecto, intento enfocar la interpretacion desde el pris-
ma estilistico mas amplio posible. La experiencia de profundi-
zar el repertorio barroco desde el clave ha sido muy enrique-
cedora, ya que me ha permitido adquirir conocimientos muy
interesantes sobre articulacion y ornamentacion que luego he
podido proyectar en el piano. Ademas, me esfuerzo por de-
dicar una atencién especial a la musica contemporanea en
mis programas. Creo que es fundamental que los intérpre-
tes actuales estemos al servicio de las nuevas generaciones
de compositores para que su musica salga a la luz y que,
por supuesto, sigamos interpretando las obras de los gran-
des de las UGltimas décadas: Ligeti, Crumb, Cage, Takemitsu,
Messiaen, etc. No obstante, este enfoque no me impide que
centre mi interés en estilos concretos. Desde hace ya arnos
estoy especialmente concentrado, tanto en el piano como en
la direccion de orquesta, en el repertorio romantico y en el
repertorio impresionista y esparnol de las primeras décadas

del siglo XX.

“Actuar en un templo de la musica
como el Carnegie Hall impone
muchisimo respeto por su peso
historico”
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;Podria describirnos ahora mismo un programa sobre
obras de estos creadores, como seria?

Creo que una buena idea para que la musica contempora-
nea lleque al gran publico es mezclarla con obras del reperto-
rio tradicional en el seno de repertorios mixtos. De esta ma-
nera no satura y, al contrario, hace que los programas sean
amenos y frescos. Por ejemplo, la musica de George Crumb
se amalgama perfectamente con la de Franz Liszt, combina-
cién que Ultimamente he explorado mucho: las dos tienden a
la espectacularidad v a la teatralidad y exploran la capacidad
de resonancia del piano hasta las (ltimas consecuencias. Del
mismo modo, la musica de Ligeti se alia perfectamente con
la de Beethoven por su componente intelectual y su caracter
arquitecténico; la de Takemitsu y la de Messiaen con el impre-
sionismo francés de Debussy y Ravel por su influencia directa;
la de Cage con Schubert por su planteamiento existencial de
la vida, etc. Podemos encontrar muchas ideas conceptuales e
incluso tematicas muy sugerentes para los repertorios mixtos.
[ a experiencia me dice que el piblico tiende a apreciar la
originalidad de este planteamiento.

A pesar de su juventud, tiene usted ya varios discos
en el mercado. Hablenos un poco de su trayectoria
discografica, en especial del disco con misica de
Liszt, que ha recibido varios premios...

A los 17 anos grabé mi primer disco. Se trataba del estreno
de un Concierto para piano vy orquesta del compositor fran-
cés Charles Bordes, que grabé con la orquesta de Musikene y
con José Luis Estellés a la batuta. Dos anos mas tarde llegd el
disco que grabé con Verso: “Himno a laluz”. Se trataba de una
alegoria a la luz a través de obras inspiradoras de distintos esti-
los v compositores (D. Scarlatti, Beethoven, Brahms, Chopin,
Liszt, Ravel y Albéniz). Mas tarde decidi crear mi propio sello
discografico para gestionar mis propias grabaciones con mayor
libertad. Fue asi cobmo naci6 Orpheus, tras un proceso largo de
definicién y concepcion. Posteriormente decidi no restringir el
sello a mis propias grabaciones y abrir el sello a otros intérpre-
tes, para contribuir con mi granito de arena a renovar el merca-
do de la grabaciéon. El ideario de Orpheus es muy amplio, pero
sobre todo apuesta por la naturalidad sonora, por el apoyo a
los nuevos creadores y jovenes intérpretes, por el abaratamien-
to de los costes de produccion y por la distribucion electronica
y fisica internacionalmente. Mis dos primeros proyectos con
Orpheus se grabaron hace vya cuatro anos, pero han visto la
luz el pasado mes de septiembre. Se trata de dos proyectos
muy distintos, que reafirman la apuesta del sello por apoyar
todo tipo de géneros v estilos. Asi, uno de ellos consiste en
un recopilatorio de musica para clave del barroco francés (con
obras de Louis y Francois Couperin, Rameau, D'Anglebert, De
la Guerre, Marchand, Forqueray v Duphly) v el otro se trata de
un monografico Franz Liszt, que incluye tres obras magnas de
su repertorio: la Sonata en si menor, Mazeppa v Mephisto
Vals n. 1, grabado en directo. [levaba muchisimo tiempo que-
riendo grabar este disco, va que Liszt ha marcado una etapa
larga de mi vida, v la Sonata en si menor es una obra que me
ha acompafado mucho tiempo v que adoro. Se trata de un
proyecto totalmente descriptivo, que se presta a la blsqueda de
imagenes que antes he mencionado. Ha sido muy gratificante
ver como estos discos de Orpheus han granjeado criticas muy
positivas, y sobre todo haber recibido el premio Melémano de
Oro. Esto me anima a seguir trabajando duro por continuar
con la grabacién, que es una de mis grandes pasiones.

Estaremos atentos a esos nuevos discos. Ha sido un
placer. Muchas gracias.

www.telixardanaz.com
www.musicorpheus.com
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Opera Opera

Hansel y Gretel El Pablico

Engelbert Humperdinck Mauricio Sotelo

Paul Daniel, Diego Rodriguez - Laurent Pelly Pablo Heras-Casado - Robert Castro

Del 20 de enero al 7 de febrero

Opera

Del 24 de febrero al 13 de marzo

@ Simon Fowler

Danza
La traviata Ballet de Hamburgo
Giuseppe Verdi Muerte en Venecia

Renato Palumbo - David McVicar
Del 20 de abril al 9 de mayo

Conclerto

Ritos y geografias para
Federico Garcia Lorca

Pepe Habichuela - Arcangel

28 de febrero

John Neumeier - Peter Schmidt
Del 18 al 21 de marzo

© Javier del Rea]

Concierto

War Requiem

Benjamin Britten

Rocio Marquez Pablo Heras-Casado - Susan Gritton

J. Mark Ainsley - Jacques Imbrailo
12y 14 de marzo

Mas informacion: Taquillas - 902 24 48 48 - www.teatro-real.com



POR JAVIER EXTREMERA

~ De cuna hind, pero alma alemana. Inglés de adopoign y alpino por conviccién, Christian Zacharias
es una rara avis, de esas que han adquirido su carisma y prestigio casi sin hacer ruido.

Lo primero que le sorprende a uno cuando lo tiene delante, aparte de su fino sentido del humor,

- quiza inherente a su britanico hogar, es la intima cercania que irradia, no dudando en cogerte un brazo o
expresarte con los ojos aquello donde jamas llegan las palabras. Viene de escuchar en el Festival de Musica
Antigua de Ubeda y Baeza unos Trios de Boccherini,. Le lanzo el primer anzuelo: “Boccherini y Scarlatti
son seguramente los dos mejores compositores espanoles”. Entra entonces como un vendaval
la gran protagonista: su risa, omnipresente en toda la charla. Apasionado y sencillo, el Zacharias
pianista es un prodigioso compendio de nitidez, comunicabilidad y clarividencia. Como director conoce
sus limites, pero nadie puede revocarle sus refinadas dotes para el Clasicismo, por el que
siente una devocion casi religiosa. En un submundo artistico repleto de frustrados
y egolatras, iluminados y cascarrabias, resulta muy agradable comprobar como algunos
de sus pobladores no paran de sonreir mientras hablan de musica seria.

Un sabio que pone su mejor cara a la vida y al Arte mas supremo inventado

por el hombre. Agradecer al Centro Nacional de Difusiéon Musical su emperio
para que esta entrevista llegara a buen término y al estomago del propio maestro,
que por nuestra causa tuvo que demorar el sustento de mediodia.

D), ANT

£ Kravs RupovipH



Por enésima vez en Espafna. Empiezo a pensar que lo
que le atrae de este pais no son solo nuestros vinos...

Si, la verdad es que de Espafia me interesa todo. Su ex-
traordinaria gastronomia, sus caldos, pero por supuesto lo que
mas me fascina es su cultura. Esta manana, por ejemplo, me he
dado un paseo por este fantastico pueblo que es Ubeda y me he
quedado atontado con lo que he visto. Esta belleza es capaz de
eclipsarlo todo.

64 anos va, nacido en la India, criado en Alemania,
estudié en Paris, pasa mucho tiempo en Suiza, alguno
también en Goteborg... ;A donde pertenece realmente?

Aunque actualmente vivo en Inglaterra, siempre me sentiré
aleméan. Hoy lo que de verdad me hace sentir que estoy en el
hogar es mi jardin, en el que incluso cultivo cosas. Me encanta.
Vivo alejado del ruido, en la campifia del sur de Londres, va que
necesito diariamente contemplar el verdor del campo. No puedo
vivir sin eso. En mi trabajo suelo moverme sobre todo por el
centro de Europa, que es de donde proviene fundamentalmente
la musica que mas admiro. Suiza, Alemania, Austria. ..

Fue alumno en Paris de Irene Slavin vy Vlado Perlemu-
ter, que a su vez fue pupilo de Moszkowski, Cortot
v Ravel, nada menos. ;Como recuerda esos aifios de
aprendizaje, de pagina en blanco?

Hace ya tanto tiempo de eso. Fue en los primeros afios de la
década de los setenta, antes de ganar mis primeros concursos.
El Van Cliburn en 1973, el Ravel parisino en 1975... Curiosa-
mente fueron los primeros y también mis Gltimos profesores.
Después de Perlemuter nunca hubo nadie méas. Todo lo que vino
despues lo aprendi al “estilo Zacharias”, es decir, yo solito con
mi estudio personal.

Perlemuter era otro obseso de la claridad v la nitidez.
Algo que hoy resulta muy evidente en su estilo.

La privilegiada mano izquierda de Perlemuter siempre ha-
blaba de forma cristalina. Eran lineas puras. En francés existe
un término que define muy bien su estilo: “clarté”. Si, era un
artista obsesionado por el sonido y posiblemente su vision acabo
influenciandome a mi también.

Ha cuidado mucho su faceta como solista y director,
incluso ha dirigido desde el foso, pero jamas renuncia
a hacer misica con amigos. ;Qué le da la miisica de
camara que no le ofrece ni el piano ni la direccién?

La musica de camara es la democracia hecha musica. Si uno
toca solo no necesita a nadie méas. Te auto impones tus propias
ideas. Si eres el director, t eres la autoridad y esa idea se la
impones a los demas. La musica de camara es una discusion
permanente, una conversacion continua de amigos, puesto que
la relacion es de igual a igual, es decir, nos hablamos de ti a tu.
Nadie prevalece sobre nadie. Para mi, el cuarteto de cuerda del
Clasicismo es la verdadera cima de la musica.

Como director, nunca tuvo ningiin problema para saltar
de Mozart a Ives, de Copland a Haydn, de Stockhau-
sen a Schubert... ;Como se consigue esa mezcolanza
estilistica?

Pese a la variedad, siempre mantengo en mi musica un ni-
cleo solido. No hago la musica més antigua, como por ejemplo
Monteverdi. Como intérprete no me interesa la musica com-
puesta antes de Bach. Lo mas dificil para mi es hacer Stravinsky
o Ravel. De Stockhausen solo hago algunos de sus signos del
Zodiaco (Tierkreis), una obra que me dice muchas cosas. Me
gusta bastante también John Adams y La Primavera Apala-
che de Copland, que es un clasico moderno. Digamos que he
conseguido reunir a una familia de misicos bien avenida. No
hago Boulez y dirijo muy poco Schoenberg o Webern, ya que el
Serialismo no estd muy enraizado en mi estilo.

Siempre cose con fina aguja todos sus programas. Este
de Ubeda es una verdadera apologia a la danza, Bach,
Scarlatti v el Padre Soler...

Scarlatti nacié el mismo afo en que vinieron al mundo Bach
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y Haendel (1685). Pero, curiosamente, eso es lo (inico que tie-
nen en comun estos tres colosos, pues son completamente dife-
rentes entre si. Antonio Soler se puede decir que fue el hijo de
Scarlatti. Era espanol, procede de Montserrat y por el contrario,
de Espana, Scarlatti solo pudo absorber la inspiracién, puesto
que nacié en Napoles. La Quinta Suite Francesa de Bach se
puede decir que nace también con los aromas del Sur, pues es la
mas afrancesada del ciclo. No es el Bach austero o solemne. El
canto de la Sarabande me sigue emocionando como el primer
dia. Las otras Suites, simplemente, ni me hablan, ni me dicen las
cosas que me dice esta Quinta. De joven tocaba la Sexta, pero
donde el genio de Bach mas se desborda es en esa jova.

Solo falta a la fiesta Blasco de Nebra, al que estoy se-
guro que conoce...

Si que lo conozco. Tengo algunas partituras de él, pero lo
dejaremos para otra ocasion.

Incluye siempre a Scarlatti dentro va del Clasicismo.
Ademas lo considera un compositor espanol, aunque
naciera en Italia...

Sin duda. Scarlatti fue un musico un poquito méas moderno
que Bach. Scarlatti era el futuro. Bach representa el grandisimo
pasado, pero Scarlatti ya casa perfectamente con la tradicién
que vendria después.

¢Como se consigue trasladar al piano la escritura para
clave?

Para mi no hay instrumento méas importante que el piano.
Yo hablo con el piano. Toco la musica virtuosa para teclado. De
acuerdo que su origen esta en el clavicémbalo del Barroco, pero
el piano es el instrumento que nos asegura el futuro de la musica
clasica. Cuando hablo de piano no solo pienso en Brahms o
Chopin, sino que también me acuerdo de Haydn o C.P.E. Bach,
fundamentales en la musica preclésica donde el piano ya existia,
aunque muy a menor escala. No podria tocar solo el pianoforte
o el clave. Imposible.

Creo que en su casa tiene un clave. ;Lo toca habitual-
mente?

No, para nada. Solo lo tengo para escuchar los valores vy los
sonidos de algunas de las partituras que estudio. En publico no
se me ocurriria tocarlo jamas.

¢Creo que la primera vez que escuché a Scarlatti fue
gracias al malogrado Dinu Lipatti?

Si, fue el primero. Luego vino Horowitz. Las grandes inter-
pretaciones de Scarlatti que conoci de joven, Michelangeli, Has-
kil, Lipatti, Horowitz, siguen muy vigentes hoy. Solo en los anos
80, vy gracias a Ralph Kirkpatrick, se pudo presentar a Scarlatti
como lo que era, uno de los grandes. Pero fueron esta serie de
pianistas los que despertaron en mi la curiosidad v los que me
inspiraron a la hora de sumergirme en su obra.

Para mi Zacharias siempre ha sido sinonimo de confi-
dencialidad, serenidad, naturalidad, nitidez, didactica,
sencillez, comunicabilidad, elegancia... Sin lugar para
los sobresaltos, artificios o extravagancias.

Siga por favor... no pare. Espero que todo lo que ha dicho
sea verdad, porque para mi tocar el piano es como hablar. Uno
siempre intenta dialogar con la gente lo mas claro posible. Que
todo el mundo le pueda entender a uno facilmente. Detesto te-
ner que hacer algo de manera artificial.

¢La eterna biisqueda de la esencia?

Si, eso es. Lo mas importante es buscar siempre la esencia
en todo lo que se hace.

En sus recitales logra desprender mucha cercania vy fa-
miliaridad, a veces parece que vaya a tocar en el salon
de su casa.

Poder conseguir eso es fantastico. Tocar para mil quinientas
personas y lograr crear un ambiente intimo es impresionante.
Siempre me ocurre, por ejemplo, cuando toco en el Auditorio
Nacional de Madrid, donde veo una union muy especial en el
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Christian Zacharias actué en diciembre en Espana.

ptblico. Como si estuviera dando un concierto privado. Me en-
canta, pero esto no crea que me pasa en todos los sitios.

Puesto que conviviéo en su juventud con el boom del
historicismo, ;alguna vez estuvo tentando de alistarse
en sus filas?

No cambio el piano por nada de este mundo. Es mi guia.
Vivo diariamente para él. En mi filosofia interna no cabe eso de
*voy a hacer otra cosa”. A mi no me va eso.

Cuando sube al podio, ;como lleva lo de imponer?
;Acepta propuestas de los demas misicos?

Si que las acepto, va que hablamos de otro concepto y otra
vida, aunque reconozco que es una expresion mas de exterior,
mas corporal v de poder. Si toco solo, yo decido todo. Pero
cuando tengo a un grupo delante no solo decido yo, sino que
estoy obligado a escuchar a los demas a la hora de tomar una
decision. Adquieres un compromiso con el grupo. No puedes di-
rigirte a ellos y decirles: “esto lo hacemos asi porque lo digo yo'.
Asi no vas a ninguna parte. Es una idea que se ramifica siempre
en una serie de posibilidades dentro de la orquesta, pero siem-
pre sabiendo que estamos limitados por el tiempo, que es quien
realmente manda en los ensayos. Si tenemos tres horas para tra-
bajar, son tres horas. Siempre hay que saber hacia dénde vamos
y cudl es el punto mas alto al que se puede llegar. De acuerdo
que soy la autoridad en ese momento, pero nunca debes de
renunciar a ese abanico de posibilidades que se abren frente a ti.

;Lausanne es su esposa y Goteborg su amante?

Pues ahora que lo dice... Aunque con mi amante solo paso
unas tres semanas al ano. El problema es que me he echado otra
amante mas, la Sinfénica de Boston, donde regreso cada afno y
con la que hago cosas estupendas. Volveré con dos programas
al Festival de verano de Tanglewood. Este es, sin duda, mi nuevo
amor.

Maestro sin batuta. Renuncia al cetro de poder...

No me interesa. Sin ella me siento méas como un escultor.
Algunos de mis oyentes me dicen a veces algo que me encanta y
es que parece como si estuviera esculpiendo la musica. Pero hoy
no soy el tnico. Pierre Boulez o Kurt Masur nunca la usaron.
Incluso algunos de los directores jovenes de ahora tampoco.

Admiraba mucho a Celibidache, la gran cabeza pen-
sante sonora del siglo XX. ;Lo tiene en mente cuando
encara por primera vez una obra?

Siempre esta escondido en mi cabeza. Segui muy de cerca
su etapa en Stuttgart v a veces no puedo quitarmelo de la men-
te. Sus ensayos eran incluso mas importantes y mas geniales

2017

que sus conciertos. Una semana de ensayos con él valian por
afios de estudio. Conseguia ensamblar milagrosamente todo los
mecanismos en un (nico espacio sonoro. Fue un hombre im-
portantisimo.

;Para cuando algo de literatura pianistica espafiola?
Falla, Granados, Albéniz... El piano de Mompou le iria
de maravilla...

Lo sé, pero denme tiempo. Ahora no. Ya veremos en un
futuro. Relajaros. Es que hay tantas otras cosas y encima dis-
pongo ahora de tanto repertorio para dirigir, que no tengo mas
remedio que dejar aparcado por un tiempo el piano.

¢Iberia?
Iberia es fantastica. De todos los compositores que ha cita-
do, el que méas me atrae es Albéniz. Iberia es un icono del piano.

Barroco, Clasicismo, Romanticismo, miisica francesa
del siglo XX, tampoco renuncia a la misica contempo-
ranea... ;Le queda aiin algo por explorar como miisico?
;Los soviéticos de la segunda mitad del XX?

Como pianista me queda por explorar muy poco. Para mi
el repertorio pianistico concluye con Debussy y Ravel. Quiza un
poco de Stravinsky. Para nada siento empatia por la musica de
Shostakovich.

:Ni su coleccion de Preludios y Fugas?

No me interesan. De él solo he tocado algo de musica de
camara, como su Sonata para cello v piano. De Prokofiev he
hecho su Tercer Concierto. Como pianista no me atraen, todo
lo contrario que para mi otro yo, el de director de orquesta.
Para esa faceta si que me seducen, son mucho mas interesantes,
como por ejemplo el concepto de trabajo que exige la Primera
Sinfonia de Shostakovich. Igual me pasa con algunos compo-
sitores americanos, como es el caso de Charles Ives. Como di-
rector me fascina. Pero tengo muy claro que mi vida de director
va por una via y la vida de pianista va por otra completamente
paralela. En mi piel de pianista, lo méas grande es una Sonata
de Schubert o una obra de Schumann. O las tltimas Piezas de
Brahms, en las que estoy inmerso ahora mismo.

Siempre recuerda con cariiio a algunos colegas que le
precedieron: Dinu Lipatti, Clara Haskill, Géza Anda...

Todos pertenecen a la misma familia. En ella también debe
incluir a Perlemuter. Son artistas surgidos en el Este de Europa,
pero todos poseedores de un fuerte caracter latino. Los latinos
del Este, como les digo yo. La claridad en su exposicion me ha
producido siempre mucha inspiracion.

De los de su generacion, creo que tiene conexiones
con Alfred Brendel, otro miisico completo e intelectual
que llegé a la miisica como pudo haber llegado a la
pintura...

Compartimos una gran amistad desde que nos conocimos
en los 80. Le admiro mucho. jHe conversado y discutido tanto
de musica con él! A veces tengo la sensaciéon que estoy viviendo
su misma vida pero con unos cuantos anos de retraso. De vein-
feaneros no cometimos excesos, nunca tuvimos prisa, sino que
fuimos paso a paso. Gracias a ese proceso llegamos por fin a
poder admirar a ese gran artista que fue el Brendel de cincuenta
anos. Hoy hay pianistas que con veinte anos se meten en unos
berenjenales, que no hay mas remedio que tomar una pruden-
cial distancia ante ellos. Como en la musica, tu vida artistica
tiene que ir marcada siempre con el tempo correcto.

De los pianistas de hoy ;quién cree que esta llamado a
seguir sus pasos?

Existen muchos, pero siempre hay que esperar a que cum-
plan los 40 6 50 anos, ya que ahi es cuando surge el gran
problema. Cuando eres joven y famoso todos te invitan a tocar.
Pero luego, todos hemos pasado por una etapa en que casi todo
el mundo cree que ya te habias muerto. Solo los grandes son
capaces de superar ese escalon. Con medio siglo de vida es

cuando tu piano realmente ha adquirido una mayor dosis de
profundidad y sabiduria.



Un artista debe de estar en permanente evolucion...
Claro, si no es el fin.

Creo que una vez le pagaron un recital con una obra de
Chillida. ;También cobra en especie?

Si, fue un dibujo de unas manos. Con la mano derecha se
dibujé la izquierda, y con la izquierda se pint6 la derecha. Era
un pequefio boceto suyo para una gran escultura. Me encanta.
Siempre que regreso a casa después de un viaje me quedo un
rato admirandolo. Es fantastico.

Cuando escucha hoy al Zacharias treintafiero, imagino
que no solo habra cambiado el color de su cabello...

Como artista he sentido esa evolucion, pero atin hoy es-
cucho algunas de mis grabaciones y pienso que nunca podré
superarla. Por ejemplo, del primer disco que grabé de los Con-
ciertos de Mozart junto a la Orquesta de Camara Polaca v Jerzy
Maksymiuk, siempre que escucho el n. 12 K 414 me digo a mi
mismo que va a ser muy dificil superarlo. Es casi imposible que
yo diga algo mas importante o natural con esta obra. Solo se me
ocurre decir: “kaputt”.

La cima musical de la humanidad la sitiia en el Clasi-
cismo. Pero salvo para el pensamiento, ninguna de las
demas Artes consiguio estar a la altura de la miisica.

Si, solo quiza la Ginica que aguanté el envite fue la Filosofia.
Fijese que en los tiempos en que Shakespeare escribia su obra,
la musica no le llegaba ni a la suela de los zapatos. La gran etapa
de predominio artistico de la msica fueron los afios que empie-
zan con Bach y terminan con Wagner.

Sus dos compositores mas amados podrian ser Mozart
v Schubert. Siempre he pensado que también le corre
una vena vienesa por el cuerpo...

Vienesa no, mas bien Alpina o de la montafa, va que sus
masicas surgen de alli. En los Alpes esta ltalia, Francia, Ale-
mania, Austria v Suiza... Hay un poco de todo. No es Viena.
Mozart no viene de Viena. Mozart es también un “tedesco” del
Sur emparentado con Augsburgo. En esa zona es donde surgi6
la masica que mas profundamente ha calado en mi cuerpo.

Para los Conciertos de Mozart con Lausanne cred sus
propias cadencias. Adoro el delicioso guifio a Don Gio-
vanni en el dltimo movimiento del K 466.

Es de las cosas mas importantes que he realizado en mi
carrera. Hace poco hice ese Concierto en re menor en San
Francisco. Trabajando con la orquesta, cuando entr6 la caden-
za todos se quedaron boquiabiertos. Se sorprendieron mucho.
No se la esperaban. Mozart también es muy teatral, siempre
tenia en mente la 6pera vy se me ocurrid meter las armonias de
Don Giovanni, no solo para sorprender al oyente, sino también
porque creo que le van de maravilla a ese movimiento final. Di-
gamos que me parecio legitimo hacerlo. Me dije, ;por qué no?
Para mi, la culminacion de su carrera es sin duda ese
ciclo de Conciertos para piano de Mozart que grabd
con Lausanne...

Bueno... yo no diré nunca la “cima”. Quiza la palabra co-
rrecta sea “aceptable”.

Siempre ha sentido mayor atraccion por los Concier-
tos de Mozart que por las Sonatas. Y no digamos las
Sinfonias...

Hice las Sonatas para Emi. Si echas a pelear a un compo-
sitor con otro, Mozart siempre es el mas fuerte. Y su fuerza
se nota tanto a la hora de tocar uno de sus Quintetos, como
cuando intentas alzar una de sus Sinfonias. Por supuesto que su
catalogo sinfénico es grandioso, pero para mi sus mejores obras
(solo igualadas por las 6peras de Da Ponte) son los grandes Con-
ciertos para piano.

Como lleva eso de que le tomen a uno como “especialis-
ta” en alguien ;jNo tuvo nunca miedo al encasillamiento?

Si, claro, por eso cambio siempre. Cuando hoy me siguen
invitando a dirigir un programa Mozart les digo que no. Si revisa
mis Gltimos programas raramente incluyo Mozart.
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A quién tiene hoy un poco olviidado es a papa Haydn...

Como director me encantan sus Sinfonias. Actualmente
hago mas repertorio sinfénico de Hlaydn que de Mozart. Ya he
trabajado en unas cincuenta Sinfonias suyas y cada vez que las
dirijo son una revelacién para mi.

Los grandes schubertianos coimo usted no suelen ser

grandes chopinianos. Schnabel, Kempf, Brendel, Uchi-
da, Lupu, Schiff...

Pero al final Chopin termina volviendo. Con Slavin y Perle-
muter hice tanto Chopin en los 70 gue acabé saturado. Chopin
fue muy importante para el joven Zacharias, pero cuando descu-
bres a Schubert o a Mozart todo cambia en tu interior. El canto
de ambos es tan distinto. Chopin a veces es excesivamente ele-
gante y resulta hasta facil hacer que su musica cante, pues ese
canto va viene implicito en la partifura. Su misica canta sin que
tengamos que hacer nada extraordinario. De ahi que le diera un
poco de espacio. Pero ahora a los 64 afios vuelvo a él. Tocaré el
Segundo de sus Conciertos y las Mazurkas. El afio que viene le
he reservado la segunda parte de los programas. Voy a incluir el
Primer y Segundo Scherzo, ademés de algunas Mazurkas. Asi
que vuelve el seiior Chopin.

Regresara pronto al foso con la deliciosa Die lustigen
Weiber von Windsor de Nicolai. Aqui pocos la cono-
cen...

Solo es popular en Alemania. Es como algunas de las 6peras
de Lortzing o de Cornelius. Estas 6peras las comparo con vues-
tras zarzuelas. Es un tipo de 6pera que ha sido muy importante,
incluso para algunas grandes batutas, como Fritz Bush o el mis-
misimo Karajan. Muchos directores empezaron su carrera diri-
giendo Der Wildschiitz (El Cazador del Bosque) o alguna otra
pieza de Lortzing. Estas obras han sido muy importantes en mi
vida dentro de la cultura alemana. Logré convencer al director
de la Opera de Lieja (Stefano Mazzonis) y también consegui que
al proyecto se sumara la Opera de Laussane. Al final estamos
todos encantados. Me gusta mucho el disefio escénico y tengo
muy buena relacién con su creador, incluso tomamos decisiones
juntos. Hablamos mucho y nos compenetramos a la perfeccion.
Porque hay otras veces que ves cosas en escena que... (se tapa
los ojos con las manos).

;Como sera el futuro de la miisica, tan tiranizada hoy
por Internet? ;Qué va a ser de los concierios, los dis-
cos, los festivales, la industria que la rodea...?

Ademas hoy también esta todo esclavizado por el marketing.
A(in existen oasis, como este de , donde los programas
estan muy bien definidos. La gente que amr.le a los conciertos
posee conocimientos, hay espectaculos y conciertos muy espe-
ciales. Mehmpmsarmwested@deserelﬁ:ﬂn’u No solo
los grandes nombres que tienen un millon de seguidores en las
redes sociales. Por ejemplo, veo las escuchas en Spotify de U2 y
me sorprendo. A veces, de los nuestros, hasta los mas célebres,
como Carlos Kleiber o Benedetti-Michelangeli, tienen pocos “fo-
llowers”. Pero uno sabe que la verdadera Cultura siempre con-
tara con pocos seguidores, nunca liderara el top de descargas®.
Hace poco compré un libro por Amazon que estaba descatalo-
gado y me incluyeron en el envio una informaciéon en la que me
decian que mi libro, dentro de la lista de los Best Sellers, ocupa-
ba el puesto seis millones cuatrocientos sesenta mil... Pues ese
es mi gusto y ese es mi libro y por ellos seguiré luchando.

Gracias maestro v que le siente bien el almuerzo. Yo
tengo va alimento espiritual para una semana.

* En un muestreo rapido por Spotify compruebo que el propio
Zacharias tiene 809 seguidores. Por compararlo con otros del
gremio: Carlos Kleiber 1179; Jonas Kaufmann 3006; Placido
Domingo 16514; Karajan 23990; Barenboim 24224 Pavarotti
62499... Nada que ver con los 832585 de U2; Shakira 1455009;
Bevyoncé 2246870; Rihanna 4659607 o los increibles 6067674 de
un tal David Guetta.
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Raquel del Val, en el Festival de Silos.

Nuevos musicos para
la JONDE

La Joven Orquesta Nacional de Esparia
(JONDE) convoca pruebas de admision
para cubrir su Bolsa de Instrumentistas
de julio de 2015 a junio de 2016, en las
siguientes especialidades: flauta, fagot,
trombon tenor, tromboén bajo, tuba, arpa,
viola y violonchelo. Estan dirigidas a es-
tudiantes de nacionalidad espafiola o de
cualquier pais europeo, nacidos entre el
1 de enero de 1992 y el 30 de junio de
1997, que hayan finalizado los estudios
correspondientes al tercer ciclo del grado
medio de las ensefianzas de musica. Las
pruebas se celebraran durante los meses
de febrero y junio de 2015.

[Los candidatos deberan superar un primer
ejercicio de interpretacion en el instrumento
principal de los movimientos que determine
el tribunal de la obra escogida por el aspirante
a partir de la relacién que figura en el anexo.
Para la realizacion de esta fase, los candidatos
podran solicitar la colaboraciéon de un pianista
acompanante proporcionado por la JONDE.
Una segunda prueba de interpretacion de
los fragmentos de repertorio orquestal que
determine el tribunal y lectura a primera vista
de un fragmento, para detectar la capacidad
de reaccién y musicalidad del aspirante. El
plazo de presentacién de solicitudes termina
el 19 de enero.

WWww.jonde.mcu.es

Considerada una de las pianistas mas interesantes de su generacion,
la alicantina Raquel del Val ha iniciado una gira por Alicante, Burgos v
[Leon, con el Concierto para piano y orquesta n. 1 de Tchaikovsky, en
una nueva edicién critica en la que ha estado trabajando junto a su marido
José Antonio Morcillo. Raquel de Val atina esta faceta de investigacion
musicologica con una espectacular técnica pianistica, lo que le ha per-
mitido reestrenar obras del repertorio espariol del siglo XX casi ineditas.

Tal y como nos contaba en el niimero de octubre de RITMO, de la
que fue portada, tanto la gira como la nueva edicién critica nacieron
"a raiz del estreno en el Auditorio de Alicante del programa ‘Capricho
espanol’ en junio de 2013. El concierto tuvo tanto éxito que el gerente
del Auditorio de Alicante Joaquin Santo me presenté a los dos directores
de la Orquesta de Jévenes de la Provincia de Alicante (OJPA). Francisco
Maestre y Juan Miguel Antén, que se ocupa de la cantera y de la secciéon
de cuerda. Maestre me dijo: ‘Quiero que seas ti quién toque el Primero
de Tchaikovsky con nosotros”.

La gira se inici6 con éxito el 26 de diciembre, en la Iglesia de la Puris-
sima Xiqueta de la localidad alicantina de Benissa. Tras actuar en el Audi-
torio de Alicante y en La Nucia, Raquel del Val y la Orquesta de Jévenes
de la Provincia de Alicante (OJPA), a las 6rdenes de Francisco Maestre,
interpretaran el Primero de Tchaikovsky en el Auditorio de Castalla (2
de enero), en el Auditorio ADOC de Elda (3 de enero), en el Teatro de
Miranda de Ebro (16 de enero) y en el Auditorio de Leén (17 de enero).
www.raqueldelval.com

Fallo del 25° Concurso Internaci.onal
“Citta di Porcia”

Organizado por
Associazione Amici della
Musica “Salvador Gandi-
no’, se ha celebrado con
exito el 25° Concurso
[nternacional “Citta di
Porcia”, que ha estado
dedicado a la especiali-
dad de trompeta. El Pri-
mer Premio, dotado con
8.000 euros, fue para el
hingaro Victor Spath,
quien también se alzo
con los 1.000 euros co-
rrespondientes al Premio Especial del Publico. El Sequndo Premio, de
4.500 euros, les correspondi6 en ex-aequo al espariol Christian Ibafiez
Ferrer y al italiano Gabriele Puglisi, a cuyo premio en metalico hay que
sumar los 3.000 euros del tercero.

El jurado, presidido por el italiano Gabriele Cassone, estuvo integrado
por importantes personalidades del panorama musical internacional,
como los franceses Eric Aubier y Franck Pulcini, los italianos Diego Cal
y Fabiano Cudiz, el norteamericano Edgard Carrol y el hiingaro Tamas
Velenczei. Los miembros del jurado destacaron el alto nivel técnico v
artistico de los participantes de esta edicién, un total de 56 trompetistas
de 22 paises.

En la prueba final, los tres concursantes tuvieron que elegir entre inter-
pretar el Concierto en mi bemol mayor de Haydn o el Concierto en mi
mayor de Hummel, acompaniados por la Philarmonic FVG Orchestra. a
las ordenes de Maffeo Scarpis, en una gala que se celebré en el Teatro

Giuseppe Verdi de Pordenone.
www.musicaporcia.it

Los ganadores del concurso.




Musikmesse 2015: La musica
en tus manos

Ya esta en marcha una nueva edicion de la Musikmesse.

Del 15 al 18 de marzo, la ciudad alemana de Frankfurt
acoge una nueva edicion de la Musikmesse 2015, la
feria internacional més importante de cuantas se dedi-
can a la industria musical en el mundo. Durante cuatro
dias, la Musikmesse se convierte en escaparate de todas
las novedades relacionadas con el sector: instrumentos
musicales, partituras, accesorios, software de mdusica.
hardware de ordenador, las Gltimas innovaciones tecno-
l6gicas, etc. La presente edicion estara dedicada a Rusia
y China, ofreciendo a los participantes la posibilidad de
extender sus negocios en aquellos paises, asi como en el
Baltico y los estados de la CEI. Conferencias, congresos,
foros de discusién e interesantes workshops son otras
de las actividades que organiza la feria, junto con un am-
plio programa de conciertos en vivo que tendran lugar
en el denominado Agora Stage.

En esta edicién, a la que estd previsto que acudan
mas de 75.000 visitantes, se podra acceder a la gama
mas completa de instrumentos, desde los clasicos, a las
guitarras acusticas y eléctricas de todos los tiempos, pa-
sando por los de viento, teclados, percusién, etc.; sin
olvidar, la Gltima generacion de equipamientos electréni-
cos e informéticos. Ademas, todas las grandes empresas
editoriales del panorama internacional presentaran sus
novedades, relacionadas con el repertorio clasico hasta
el rock, pasando por el soul, el pop v el jazz. Las edi-
toriales esparnolas se agruparan en el espacio “Sounds
from Spain”, en el que colaboran el ICEX Espana Ex-
portacion e Inversiones, el Instituto Nacional de Artes
Escénicas y de la Musica (INAEM), las asociaciones es-
panolas de Editores de Misica (AEDEM) y de Musica
Sinfénica (AEEMS), v la Fundacién SGAE.

[ a amplia oferta de la Musikmesse se completa con
la va tradicional Feria Prolight + Sound, que se celebra
simultdneamente y en la que se presentan las novedades
de los campos de tecnologia para eventos y comunica-
cion, produccion audiovisual y entretenimiento. Durante
el desarrollo de la feria se hara entrega del Frankfurt
Music Prize 2015, dotado con 15.000 euros, que el pa-
sado afo le correspondi6 al saxofonista norteamericano
Ernie Watts. Las entradas para la Musikmesse 2015 ya
pueden adquirirse en http://musik. messefrankfurt.com

Asociacion de Grupos Espanoles
de Musica Antigua

www.asociaciongema.com
Tel. +34 634 516 431
Info@asociaciongema.com




Zubin Mehta.

[Los Premios Liricos Teatro Campoamor llegan a su novena convocatoria,
consolidandose como la gran referencia lirica nacional en nuestro pais. El ju-
rado, formado por Gonzalo Alonso, Manuel Cabrera, Marcelo Cervelld, Pablo
Meléndez Haddad, Andrés Moreno, Arturo Reverter, Fernando Sans Riviere,
Luis Sufén y Juan A. Vela del Campo, bajo la presidencia de Inés Argiielles y
Cosme Marina como secretario, concedio los siguientes galardones:
 Direccién musical: Zubin Mehta, por Die Walkiire de Wagner. Palau de

les Arts Reina Sofia, Valencia. Noviembre 2013; por La Forza del Destino de
Verdi. Mayo 2014, vy por Turandot de Puccini. Junio 2014.

* Direccion de escena: Dmitri Tcherniakov, por La leyenda de la ciudad
invisible de Kitezh de Rimsky-Korsakov. Produccion del Gran Teatre del Li-
ceu, De Nederlandse Opera de Amsterdam y Teatro alla Scala de Miléan. Gran
Teatre del Liceu, Barcelona. Abril 2014.

« Mejor nueva produccion: La Forza del Destino de Verdi. Direccion
musical: Zubin Mehta. Direccién escénica: Davide Livermore. Produccion del
Palau de les Arts. Palau de les Arts Reina Sofia, Valencia. Mayo 2014.

» Mejor nueva produccion de opera espainola o zarzuela: Curro Var-
gas de Chapi. Direccidbn musical: Guillermo Garcia Calvo. Direccién escénica:
Graham Vick. Produccién del Teatro de la Zarzuela. Teatro de la Zarzuela,
Madrid. Marzo 2014. )

« Cantante masculino de 6pera: Carlos Alvarez, por Gérard en Andréa
Chénier de Giordano. Festival de Peralada. Auditorio Parc del Castell, Castell
de Peralada. Julio de 2014.

- Cantante femenina de o6pera: Irene Theorin, por Briinnhilde en Die
Walkiire de Wagner. Gran Teatre del Liceu, Barcelona. Mayo 2014.

- Cantante de zarzuela u 6pera espanola: Alejandro Roy, por Curro
Vargas en Curro Vargas de Chapi. Teatro de la Zarzuela, Madrid. Febrero
2014. Teatro Campoamor, Oviedo. Junio 2014.

« Recital o concierto lirico. En esta nueva categoria, el premio ha corres-
pondido a Christian Gerhaher, por su participacion en el Ciclo de Lied, del
Centro Nacional de Difusién Musical. Teatro de la Zarzuela, Madrid. Marzo
2014.

- Premio especial a toda una carrera: Jaume Aragall

- Institucién o persona que haya contribuido muy significativamente
al mundo de la Lirica: Fundacion Jacinto e Inocencio Guerrero.

- Premio especial del Jurado: a los criticos Carlos Gomez Amat y Roger
Alier.

Los Premios. dotados con 10.000 euros, se entregaran a finales de marzo
en una gala-concierto que se celebrara en el Teatro Campoamor, dirigida esceé-
nicamente por Joan Antén Rechi y musicalmente por el asturiano Oliver Diaz.
www. premiosliricos.com

ExpoClasica mira al futuro

El pianista Josu Okifiena.

La feria profesional de la musica ExpoCla-
sica 2014 cerrd con éxito su segunda edicion,
que se celebr6 en el madrifielo Conde Duque.
Bajo el lema "Retos y nuevas perspectivas en
la programaciéon musical”, acogi6 el I Foro
Nacional de Programadores de Musica Cla-
sica, en el que representantes de orquestas,
festivales, asociaciones, artistas, composi-
tores, auditorios, instituciones pedagogicas,
fundaciones v medios de comunicacion que
desarrollan su actividad en el ambito de la
musica clasica (entre otros la Revista RITMO
y su web www.forumclasico.es) expresaron su
serio proposito de comenzar a trabajar en una
misma direccion y de unir sus fuerzas como
necesidad para sobrevivir en un futuro, asi
como para crear una industria solvente al es-
tilo de la que va tienen otras artes en Esparnia.

En las sesiones se trataron diversos temas
como la internacionalizacién de las progra-
maciones espanolas y los canales y estra-
tegias con que cuenta para dicho cometido
la Administraciéon; los proyectos musicales
de cooperacion en Europa; la musica en
[beroamérica; los formatos alternativos de
programacion en pro de la apertura a nuevos
publicos y del fomento de nuevos programas
educativos y sociales, etc.

El ciclo de encuentros con expertos ‘Co-
noce a, los 'ExpoClasica Talks', en los que
se presentaron los retos de los nuevos prote-
sionales o la eficacia de proyectos artisticos
inéditos en la musica clasica; la emision en
directo de los programas ‘Los Clasicos vy
'La Déarsena’ de Radio Clasica, asi como los
‘Showcases’ con artistas de diversas agencias,
discogréficas y asociaciones, han completado
la programacion. Hay que destacar las actua-
ciones de solistas de la talla de lagoba Fanlo,
Josu Okirfiena, Javier Negrin, Pablo Villegas,
Albert Guinovart, los hermanos Martos, efc.
www.expoclasica.com
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El grupo Harmonia del
Parnas ha clausurado con
éxito la celebracion de su X
Aniversario con un ciclo de
conciertos en torno al barro-
co hispanoamericano en La
Habana. Tras un ano en el
que la agrupacion de musica
antigua ha conmemorado su
décimo cumpleanos con dis-
tintas actividades, la forma-
cion que lidera Marian Rosa
Montagut finaliza su tempora-
da con conciertos y diversos
programas de formacién en
la capital cubana. Harmonia
del Parnas, junto a la mezzo-
soprano Marta Infante, actué
en la Iglesia de San Francisco de Paula de La Habana, los dias
6 v 8 de diciembre, en esta Gltima fecha acompariados por
la formacion cubana Ars Longa, en un concierto conjunto
dedicado al repertorio hispanico e hispanoamericano.

Paralelamente a los conciertos, tuvieron lugar diversos cur-
sos y programas formativos, impartidos por la musicéloga y
directora de Harmonia del Parnas Marian Rosa Montagut.

Broche internacional

Harmonia del Parnas pone broche de oro a los actos de ce-
lebracién de su décimo aniversario en Cuba, después de un
ano con una importante presencia en las salas de conciertos
y festivales nacionales. Los actos de conmemoracion de su
onomastica se pusieron en marcha el pasado 17 de enero,
con un concierto en el Auditorio de Torrent donde ofrecieron

Los integrantes de Harmonia del Parnas, que dirige Marian Rosa Montagut.
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el programa “Un viatge
d’ltalia a la Peninsula”,
una panoramica del ba-
rroco musical italiano y
espafol mas intimo.

Desde entonces, han
actuado con éxito en las
Jornadas de Zarzuela de
Cuenca, el Festival Inter-
nacional de Santander, el
Festival de Musica Anti-
gua y Barroca de Peis-
cola, en el Ciclo Circuito
Salamanca Barroca o
en el de Musicas His-
toricas de Leon, donde
han ofrecido el estreno,
en tiempos modernos,
de un amplio repertorio recuperado del barroco musical his-
panoamericano. De sus brillantes actuaciones quedan como
testimonio la publicacion de algunas grabaciones audiovi-
suales.

Desde que el 3 de abril del 2004 Harmonia del Parnas
realizara su primer concierto en la Catedral de Tortosa con un
programa monografico de José Escorihuela, la agrupacion se
ha ido consolidando en los circuitos profesionales nacionales
e internacionales, y durante estos 10 afios de recorrido ha
recuperado mas de 70 composiciones en concierto, muchas
de las cuales quedan recogidas en sus cinco magnificos discos:
“Arda el ayre”, “Requiem”, “La tierra llora afligida”, “Salve
Regina” v “Béarbaro”.
www.harmoniadelparnas.wordpress.com
http://www.youtube.com/watch?v=dWIs7Y1ZDQA

25° Premio Jovenes Compositores Fundacion SGAE-CNDM 2014

M.E.C.D. 2

o |

Los premiados.

El autor cantabro Israel Lépez Estelche, con su obra
Travecto liquido, se proclamé ganador del 25° Premio
Jovenes Compositores Fundacion SGAE-CNDM 2014,
que convocan conjuntamente la Fundacion SGAE y el
Centro Nacional de Difusion Musical (CNDM). Loépez
Estelche (Santofia, Cantabria, 1983) logra asi el Primer
Premio Xavier Montsalvatge, que esta dotado con 6.000
euros. Por su parte, José Miguel Fayos Jordan (Chella,
Valencia, 1980), por Cuatro elegias a Joan Miré, ob-
tuvo el Segundo Premio Carmelo Alonso Bernaola, de
3.000 euros. El Tercer Premio Francisco Guerrero Ma-
rin, de 1.500 euros, recay6 en Nurio Fernandez (Segovia,
1992), por Offsprings of Wrath. La Mencion Honorifica
Juan Cris6stomo Arriaga, de 1.200 euros, fue para Na-
cho Ferrando (Valencia, 1982), por Penta(t)one.

[La entrega de premios se celebr6 en el Auditorio 400
del Museo Centro de Arte Reina Sofia en Madrid. Las
obras finalistas fueron interpretadas por el Ensemble Es-
pai Sonor, bajo la direccion de Voro Garcia.

El jurado, presidido por José Zarate Rodriguez, estuvo

compuesto por Benet Casablancas Domingo, Jacobo Duran-Loriga Martinez, Maria Eugenia Luc y Nuria Nunez Hierro.

www.fundacionsgae.org / www.cndm.mcu.es
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Por todo lo alto

Una voce in off de Montsalvatge
y La voix humaine de Poulenc no sélo
estan unidas por la influencia musical
que ejerci6 el segundo compositor sobre
el primero. En las dos obras, el perso-
naje ausente tiene un peso central en la
trama vy en el equilibrio emocional de la
protagonista. Los dias 18, 20 y 22 de
enero, los aficionados podran disfrutar
de estos dos titulos en las voces estela-
res de Angeles Blancas, Vittorio Prato
y Antonio Comas en Una voce in off y
Maria Bayo en La voix humaine. Paco
Azorin firma este original montaje, en el
que participa el videoartista Pedro Cha-
mizo. Pablo Gonzéalez se encarga de la
direcciébn musical.

El baritono britanico Simon Keenly-
side vuelve al Liceu, el 21 de enero, con
un recital que combina el lied alemén
con la mélodie francesa. Ofrece un se-
lecto programa integrado por los Ker-
ner-Lieder de Schumann y una selec-
cién de canciones de Poulenc.
www.liceubarcelona.cat

El Palau de la Musica Catalana recibe,
el 15 de enero, en su ciclo Palau 100 Pia-
no, a Pierre-Laurent Aimard con E! cla-
ve bien temperado de Bach y, el 29 de
enero, a lvan Martin, con piezas de Soler,
Granados, Liszt y Debussy. Gustavo Du-
damel y la Orquesta Sinfénica Simén Bo-

AcC all
Vvamos H’é onclerto

livar protagonizan el Palau 100 Sala de
Concerts, del 16 de enero. Interpretaran
piezas de Beethoven y Wagner. El Petit
Palau tiene como invitados al Cor Jove
de I'Orfe6 Catala y la Orquestra Ars Mu-
sicae, a las 6rdenes de Esteve Nabona,
con Dido y Eneas de Purcell. Participan
como solistas Elisenda Arquimbau, Este-
ve Gascon, Jordi Doménech v Serena
Saenz. Gerard Claret y la ONCA visitan
el Palau, el 22 de enero, con Daniel Li-
gorio como solista del Concierto para
piano n. 1 de Beethoven: Joan Martin-
Royo, acomparniado al piano por Marco
Evangelisti, actia el 25 de enero; para
cerrar el mes, el 28 de enero. con la so-
prano Omo Bello y el pianista Clément
Mao-Takacs. Por ultimo, la serie Simfo-
nics al Palau presenta, el 24 de enero.
a la Orquestra Simfonica del Vallés, a las
6rdenes de Abel i Arnau Tomas, con Ae-
ternam de Vivancos v la Sinfonia n.40
de Mozart.

www.palaumusica.org

La Orquestra Simfonica de Barcelona
inicia el afio con un programa dedicado a
la banda sonora de “El serfior de los ani-
llos™, los dias 10 y 11 de enero. Josep
Pons y la Orquestra Simfonica del Gran
Teatre del Liceu visitan el Auditori, los
dias 16, 17 y 18 de enero, con un pro-
grama integrado por la Obertura de Es-
cenas de Fausto de Schumann, Noches
en los jardines de Espana de Falla, con
Josep Colom al piano, v la Primera de
Brahms. La prestigiosa Orquesta Nacio-

La violinista Hilary Hahn actiia en el Auditori de Barcelona.

nal de Lyon, se presenta en Barcelona los
dias 24 y 25 de enero. A las 6rdenes de
[ eonard Slatkin interpretara. entre otras
obras, el Concierto para piano n. 1 de
Brahms con Héléne Grimaud como solis-
ta. Los 30 y 31 de enero, Kazushi Ono y
la OBC estrenan una obra de nueva crea-
cion de Casablancas, que sonara junto
con el Concierto para violin vy orquesta
de Brahms, en la versién de Hilary Hahn,
vy la Segunda de Rachmaninowv.
www.auditori.cat

BILBAO

Homenaje a Usandizaga

La Orquesta Sinfénica de Euskadi
inicia el ano celebrando el centenario del
fallecimiento de José Maria Usandizaga
(1887-1915) con la interpretacion de
su Obertura sinfénica sobre un tema
de canto llano, una temprana creacion
escrita durante su formacién en Paris.
Gran tfavorito del publico, el Concierto
para piano de Grieg supondra el reen-
cuentro de los profesores de la orquesta
con el decano del pianismo vasco, Joa-
quin Achuticarro. La velada, con Josep
Caballé-Domenech como maestro de ce-
remonias, se completa con la Sinfonia n.
3 de Rachmaninov. La cita, los dias 13 v
15 de enero en el Kursaal de San Sebas-
tian, el 14 de enero en el Teatro Principal
de Vitoria y el 16 de enero en el Palacio
Euskalduna de Bilbao.
www.euskadikoorkestra.es

'La Asociacién Bilbaina de Amigos de
la Opera (ABAO-OLBE) inicia el afio con
la puesta en escena Werther de Masse-
net, Gpera cumbre el romanticismo fran-
ces. Encabeza el reparto el tenor Roberto
Alagna, en su debut en la programacion
de la ABAO. Elena Zhidkova, Elena de la
Merced, Manuel Lanza, Stefano Palatchi.
Jon Plazaola, Fernando Latorre, Martin
Barcelona y Susana Cerro completan el
reparto. Serd también la presentaciéon
en Bilbao de Michel Plasson, una de las
leyendas de la direccién orquestal, gran
especialista en el repertorio francés.
Atenta a su batuta la Orquesta Sinfénica
de Bilbao. En el escenario, los aficiona-
dos podran disfrutar de una produccién

del Teatro Regio di Torino, firmada por
David Alagna. En cartel, los dias 17, 20,
23 y 26 de enero.

www.abao.org

Pavel Kogan, hijo del legendario Leo-
nidas, dirige a la Orquesta Sinfénica de
Bilbao en el Unico concierto que ofrece
este mes. Sera los dias 29 y 30 de ene-
ro, ocasion para la que han elegido la
Rapsodia rumana Op. 11, de Enescu; el
Concierto para violin y orquesta n. 1 de
Prokofiev, con Boris Belkin como solista.
y la Cuarta de Mendelssohn.
www . bilbaorkestra.com




Festival de Canarias

Organizado por el Gobierno de Ca-
narias, del 11 de enero al 13 de febrero
se celebra el 31 Festival Internacional de
Musica, uno de los méas importantes en
su especialidad por la extraordinaria ca-
lidad tanto de las agrupaciones y artistas
invitados como de sus programas.

El 11 de enero se inaugura con la
actuacion del contratenor Bejun Mehta
y la Akademie fiir Alte Musik Berlin.
Ofreceran obras de Hasse, Gluck, Bach
y Mozart. Les seguiran, los dias 15 vy 16
de enero, en el Auditorio de Tenerife
y en Auditorio “Alfredo Kraus” de Las
Palmas, la Orquesta Sinfénica de Teneri-
fe, dirigida por Michal Nesterowicz, con
obras de Elgar y Lutoslawski.

Una de las citas méas destacadas
del festival es la actuacion de Krzysztof
Penderecki, al frente de la OST, con
el estreno mundial de Warum? Wozu?
Wodurch? de la consagrada compositora
rusa Sofia Gubaidulina, los 21 v 22 de
enero.

Los 27 y 30 de enero, [ Turchini, con
Antonio Florio al frente, visita el festival
con el programa “Angeli e demoni” dedi-
cado a la musica napolitana de los siglos
XVII y XVIII. Participa la soprano Valen-
tina Varriale. Los 30 y 31 de enero, le
tocara el turno a la Orquesta Filarmoni-
ca de Gran Canaria que, a las 6rdenes
de Trevor Pinnock, ofrecera la Sinfonia
n. 4 y el Concierto para piano n. 4 de
Beethoven, con Maria Joao Pires como
solista.

Los 31 de enero y 2 de febrero, Yuri
Temirkanov y la Orquesta Filarmoénica
de San Petersburgo desembarcan en el
Festival, en la que sera su primera visita.
Tocaran la Obertura de Ruslan vy Liud-
mila de Glinka, Cuadros de una exposi-
cion de Mussorgsky, orquestados por Ra-
vel, v el poco conocido Concierto para
arpa de Gliere, con Xavier de Maistre
como solista.

De forma paralela, se celebraran
otros veintilin programas repartidos por
todas las islas. Actuaran una serie de
agrupaciones, entre las que destacan la
Capella Istropolitana, I Turchini, el dio
formado por el tenor Manuel Gémez
Ruiz y el pianista Ignacio Clemente Estu-
pinan, y el Trio Arbés.
www.festivaldecanarias.com
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Cuentos de hadas

[La combinacién de canciones popu-
lares alemanas con una refinada orques-
tacion de tintes wagnerianos resulté una
fébrmula magistral para consagrar Hdnsel
und Gretel, de Humperdinck, una de las
primeras Operas de cuentos de hadas ti-
picas del siglo XIX. Es la que ofrece el

M.E.C.D. 2017

DEecca / RoBiN THOMSON

Nacional

Alisa Weilerstein actiia como solista de la Orquesta Sinfénica de RTVE.

Teatro Real este mes, en una nueva pro-
duccién firmada por Joan Font. Contara
con un elenco integrado por Bo Skovhus
(Meter), Alice Coote (Hansel), Sylvia
Schwartz (Gretel), José Manuel Zapata (la
bruja), Diana Montage (Gertrud), Elena
Copons (El arenero / Hada dormida) v
Ruth Rosique (Hada del rocio). Paul Da-
niel y Diego Garcia Rodriguez se alterna-
ran en el podio. Las funciones son del 20
de enero al 7 de febrero.
www.teatro-real.com

Por su parte, el Teatro de La Zarzuela
presenta, del 30 de enero al 15 de fe-
brero, el programa doble integrado por
el musical Lady, be good! de Gershwin y
la opereta de Francisco Alonso Luna de
miel en El Cairo. Se trata de una nue-
va produccion firmada por Emilio Sagi,
que dirige musicalmente Kevin Farrell.
El reparto lo integran Jenny Bern, Troy
Cook, Leticia Singlenton, David Menén-
dez, Carmen Gonzélez, Enrique Viana,
Maria José Suarez, etc.

http://teatrodelazarzuela.mcu.es

[a Orquesta y Coro Nacionales de
Espana inician el ano con un programa
de esos que crean aficion. Los dias 16,
17 y 18 de enero, George Pehlivanian di-
rigira el estreno de Tapias, de Francisco
Coll, que contara con Juan Carlos Mata-
moros como solista; Pacific 231, de Ho-
negger, v la Sinfonia n. 3 de Gorecki, en
la voz de Measha Brueggergosman. Los
aficionados a la miusica barroca estan de
enhorabuena, va que los 23, 24 y 25 de
enero, Ton Koopman dirige la Misa en si
menor BWV 232 de Bach, con un cuar-
teto solista integrado por Maria Espada,
Bogna Bartosz, Tilman Lichdi v Klaus

Mertens. Y cierra el mes otro grande, Sir
Neville Marriner dirigiendo la Sinfonia n.
44 de Haydn, el Concierto para violon-
chelo y las Variaciones enigma, de Elgar.
Participa el violonchelista Truls Mork (30
y 31 de enero). El Ciclo Satélites presen-
ta, entre otros conciertos, el que ofrecera
el 11 de enero, Dale Clevenger al frente
del Ensemble de Viento de la Orquesta
Nacional, en un programa integrado por
piezas de, entre oiros, Gabrieli, Bruck-
ner, Clemmitt y R. Strauss.
http://ocne.mcu.es/

Excelentia inicia el ano con intere-
santes propuestas. La Serie Grandes
Cldsicos presenta, el 22 de enero, a Igor
Gruppman, al frente de la Orquesta Cla-
sica Santa Cecilia, con el Concierto para
violin y orquesta de Mendelssohn, con
Alexandra Soumnm como solista, Oberiu-
ra Coriolano y la Cuarta de Beethoven.
Dentro de su Espacio de Camara, los
Budapest Baroque Soloists ofreceran, el
dia 24, una seleccion de piezas de Vival-
di, J. S. Bach y C. P. E. Bach.

www.fundacionexcelentia.org

El Centro Nacional de Difusion Mu-
sical, dentro del Ciclo “Series 20/217,
el 12 de enero, en el Auditorio 400,
presenta a Andrés Salado y el Ensemble
Opus 23 con el esireno absoluto de una
obra de Guinovart. En el Ciclo Univer-
so Barroco, el 18 de enero, actia Paul
O'Dette y Stephen Stubbs al frente de la
Boston Early Music Festival Orchestra,
con la version de concierto de la opera
Niobe, regina di Tebe, de Steffani. Par-
ticipan como solistas Philippe Jaroussky,
Karina Gauvin, Teresa Wakim, Christian
Immler, Aaron Sheehan, etc. El 28 de
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Roberto Abbado dirige Don Pasquale en el Palau de les Arts.

enero, le tocara el turno a Fabio Biondi y
Europa Galante, con Las cuatro estacio-
nes de Vivaldi.

www.cndm.mcu.es

[a Universidad Autébnoma de Madrid,
dentro de su XLII Ciclo de Grandes Auito-
res e Intérpretes de la Musica, presenta a
José Ramoén Encinar v la Joven Orques-
ta Nacional de Espana, con el programa
“Luces y sombras”. Interpretaran en es-
treno absoluto La trayectoria de la som-
bra, de Blardony; el Concierto de Aran-
juez, de Rodrigo, con Pablo Villegas a la
guitarra, v la Sexta de Tchaikovsky. Sera
el 12 de enero, en el Auditorio Nacional.
WWW.uam.es/csipm

Kirill Karabits dirigira a la Orquesta
Sinfénica de Radiotelevision Espanola,
los 15 y 16 de enero. Interpretaran, en-
tre otras, el Concierto para violonchelo
de Elgar, con Alisa Weilerstein como so-
lista. Los 22 y 23 de enero, a las 6rdenes
de Carlos Kalmar estrenaran Sones de
fiesta, de Tomas Marco, que sonara jun-
to a Rapsodia para piano y orquesta de
Rachmaninov, con Joaquin Achticarro al
piano, y Romeo vy Julieta, de Prokofiev.
Cierran el mes, los 29 y 30 de enero, con
de nuevo Kalmar en el podio dirigiendo
Preludios de El arpa v la sombra, de Tu-
rina, vy la Séptima de Mahler.
http://www.rtve.es/orquesta-coro

| .a Fundacion BBVA, dentro de su VI
Ciclo de Solistas, en el palacio del Mar-
qués de Salamanca, presenta a Ema Ale-

xeeva (violin) y Vadim Gladkov (piano), el
24 de enero.
www.fbbva.es

[bermusica ofrece dos programas do-
bies este mes. Jonathan Nott y la Bamber-
ger Symphoniker actiian los dias 10 y 11
de enero en el Auditorio. Ofrecen, entre
otras, el primer acto de La Valkiria de
Wagner, con David Kadouch, Bart Vanden-
bogaerde, Ulrich Witteler, Michaela Kau-
ne, Andreas Schager v Mikhail Petrenko
como solistas. Mark Elder, al frente de The
Hallé y el Coro RTVE, ofrecen entre otras
obras la Quinta de Sibelius, el 20 de ene-
ro; para cerrar con Vladimir Jurowski v la
[ ondon Philharmonic Orchestra, los 30 v
31 de enero. En el primero interpretara el
Requiem de Verdi, con las voces de Mai-
ja Kovalevska, Igor ljurra, lldiko Komlosi,
Dmytro Popov y Nikolay Didenko.
www.ibermusica.es

Por ltimo, el Ciclo de Grandes Intér-
pretes que inicia su vigésima temporada,
el 13 de enero, con un recital de Pierre-
[Laurent Aimard con El clave bien tem-
perado de Bach.

www.fundacionscherzo.es

Suenos de invierno

[La Real Orquesta Sinfénica de Sevilla
contintia con su temporada de abono, de-

dicada a la musica rusa desde Alejandro Il
hasta los anos de la Guerra Fria. Los 15
v 16 de enero, recibe en el podio al po-
laco Antoni Wit, que dirigira a la agrupa-
cion en dos bellas obras del repertorio: la
Sinfonia n. 1, “Suenos de invierno”, de
Tchaikovsky, vy una seleccion de Komeo
v Julieta de Prokofiev.
www.teatrodelamaestranza.es

Como viene siendo tradicional, la
Orquesta Barroca de Sevilla ofrecera, en
la Iglesia de la Anunciacion de la capi-
tal hispalense, un concierto universita-
rio para celebrar la festividad de Santo
Tomas, el 28 de enero. Para ocasién
tan especial, han elegido el programa
“Musica a la carta. Tafelmusik”, integra-
do por una seleccion de piezas de Te-
lemann, interpretadas por Solistas de la
OBS.

www.orquestabarrocadesevilla.com

Lilega Don Pasquale

Roberto Abbado debuta al frente de
la Orquestra de la Comunitat Valenciana
con Don Pasquale, de Donizetti, uno
de los titulos imprescindibles de la 6pera
buffa que presenta el Palau de les Arts
valenciano este mes. Cantan por primera
vez en Valencia el bajo italiano Michele
Pertusi (Don Pasquale), la soprano esta-
dounidense Nadine Sierra (Norina) v el
tenor ruso Maxim Mironov (Ernesto). El
baritono polaco Artur Rucinski, que pro-
tagonizo en la capital del Turia Evgueny
Oneguin, de Tchaikovsky, vy Manon de
Massenet, encarna al Doctor Malatesta.
Después de su estreno el 31 de enero,
las funciones son los dias 3, 5, 8, 11y

13 de febrero.
www. lesarts.com

Hay expectacion ante el concierto que
ofrecera Fabio Biondi y Europa Galante,
el 25 de enero, en el Palau de la Musica.
Interpretaran Adriano en Siria, de Vera-
cini, en version de concierto. Participan
como solistas Sonia Prina, Vivica Genaux,
Roberta Invernizzi, Romina Basso, Lu-
cia Cirillo y Ugo Guagliardo. Dias antes,
el 18 de enero, Mark Elder v The Hallé
tocaran, entre otras obras, la Quinta de
Sibelius. Por su parte, la Orquesta de Va-
lencia ofrece tres programas de enverga-
dura este mes. El primero, el 9 de enero,
contara con Enrique Garcia Asensio en el
podio, dirigiendo una seleccién de piezas
de Weber, Schumann y Saint-Saéns. El 16
de enero, Fabio Biondi dirigira un intere-
sante programa integrado por la Sinfonia
n. 49 de Haydn, el Concierto para arpa
y orquesta de Boieldieu, con Luisa Do-
mingo como solista, y Las criaturas de
Prometeo de Beethoven. Cierran el mes,
el 30 de enero, con Yaron Traub dirigien-
do, entre otras, el Concierto para violin
y orquesta de Goldmark, con Roi Shiloah
al violin.
www.palaumusica.com
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v Renée Fleming es la protagonista
del CD que acaba de lanzar el sello
Decca muy propio de estas fechas,
“Christmas in New York”, donde re-
copila temas musicales navidenos re-
lacionados con la gran manzana. Esta
acompanada por Rufus Wainwright,
Gregory Porter, Wynton Marsalis, Ke-

lli O'Hara, Chris Botti, Brad Mehldau
y Rurt Elling.

http://www.deccaclassics.com/es/
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Renée Fleming.

v La Biblioteca Nacional rindié un
emotivo homenaje al compositor José
Luis de Delas, con motivo de la recien-
te donacién de su archivo personal a
esta institucion. Este archivo supone
una importante aportacion a las colec-
ciones de musica de vanguardia de la
BNE, escrita por uno de nuestros mas
importantes compositores actuales. El
acto conto6 con la presencia del director
Arturo Tamayo.

www.bne.es

v Mikaela Vergara (Madrid, 1977) es
la nueva directora gerente de la Or-
questa y Coro de RTVE. Sustituye en
el cargo a Maria José Prieto. Licencia-
da en Ciencias de la Informaciéon por la
UCM, profesora de piano y doctorando
en Filosofia, ha compaginado el perio-
dismo, la pedagogia v la investigacion.
Informadora de RTVE, esta vinculada
a RNE desde 2003. Actualmente dirige
y presenta ‘Los Clasicos’, un programa
diario de divulgacion dirigido a todos
los publicos. Es autora del monografico
semanal ‘América magica’, dedicado a
la musica iberoamericana. Colaborado-
ra de La 2 en ‘jAtencién Obras!’, im-
parte conferencias, presenta conciertos
pedagdgicos y escribe para publicacio-
nes, instituciones y fundaciones cultu-
rales.

www.rtve.es/orquesta-coro
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CURSOS Y CONCURSOS

v’ Placido Domingo ha sido galardona-
do con un Grammy Latino por su al-
bum “Verdi” en la categoria de “Mejor
album clasico”, en la 15% edicion de los
Premios Grammy Latinos que se ha
celebrado en Las Vegas. Se trata ya de
su quinto Grammy Latino, y su cuarto
al “Mejor album clasico”. En 2010 fue
galardonado con el Grammy Latino
“Person of the Year”.

www.placidodomingo.com
www.latingrammy.com

www.sonvyclassical.es

Placido Domingo.

v La cantante y compositora Carmen
Paris ha sido galardonada con el Pre-
mio Nacional de las Musicas Actuales
2014, dotado con 30.000 euros, por
“su voz excepcional, cualidades musi-
cales v arrolladora personalidad, v por
su capacidad de innovar y regenerar
la musica lirica tradicional”. El jurado,
presidido por la directora general del
Instituto Nacional de las Artes Escéni-
cas y de la Musica (INAEM) Montse-
rrat Iglesias, con la vicepresidencia del
subdirector general de Musica Antonio
Garde, estuvo integrado por Patricia
Keina, a propuesta de la Federacion
Coordinadora del Circuito de Musicas
Populares; Emilio Santamaria, de la
Asociacion de Representantes Técni-
cos del Espectaculo (ARTE); Pilar Rius,
a propuesta de la Asociacion de Mu-
jeres en la Musica; Santiago Carrillo,
Fernando Iniguez, v Mercedes Rodri-
guez-Vazquez.
www.mecd.es/artesEscenicas

v’ El violonchelista granadino Guiller-
mo Pastrana ha sido galardonado con

Sabia’queér.

el Premio “Ojo Critico” de RNE de
Musica Clasica 2014, por “la calidad
de su sonido v la fuerza de su perso-
nalidad artistica”. El jurado estuvo in-
tegrado por Joan Matabosh, director
artistico del Teatro Real de Madrid;
Victor Pliego de Andrés, vicedirector
del Real Conservatorio de Mtusica de
Madrid; Begofia Lolo, directora del
Centro Superior de Investigacion vy
Promocion de la Musica (CSIPM): la
arpista Susana Cermeno, Alberto
Martinez Arias, jefe de Informativos
de RNE y exdirector de El Ojo Critico;
el critico José Luis Pérez de Arteaga;
Juan Carlos Morales, director de “El
Ojo Critico”, v Berta Tapia, jefa del
area de Cultura de los servicios infor-
mativos de RNE.

WWWw.rtve.es

v La pianista coreana Su Yeon Kim
se alz6é con el Primer Premio del 15°
Concurso Internacional de Piano
Compositores de Espana (CIPCE),
que se celebrd con éxito en el Audito-
rio “dJoaquin Rodrigo™ de la localidad
madrilefia de Las Rozas y que rindi6
homenaje a Miguel Angel Goémez
Martinez. El galardén, otorgado por la
Fundacion Marazuela, conlleva un pre-
mio en metalico de 8.000 euros y una
gira internacional de conciertos, que
organiza la direccion del Concurso. El
Segundo Premio “Kawai-Polimusica”,
de 4.000 euros, le correspondi6 a la
georgiana Ana Kipiani. El Tercer Pre-
mio “G. B. Bravo”, dotado con 2.000
euros, fue para Toghrul Huseynli, de
Azerbaiyvan. El premio al Mejor Intér-
prete de Musica Espanola, de 1.000
euros, otorgado por la Fundacién Ma-
razuela, fue para Juan Francisco Otén
Martinez. La proxima edicion se ce-
lebrara del 7 al 14 de noviembre de
2015 y rendird homenaje al composi-
tor Juan Medina.

WWW.cipce.org

Los premiados.
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La capital alemana inaugura el 2015 en
pleno Berlin Mitte con el concierto de
Ano Nuevo de la Konzerthausorchester y
el director titular de la Orquesta Sinfénica
de Nuremberg, Alexander Shelly; la reina
del barroco (segin Opera News), la mul-
tipremiada soprano sajona Simone Ker-
mes sera la cantante invitada. En el céntri-
co edificio de estilo neoclasico ideado por
Schinkel, donde tiene su sede la orquesta,
se podran escuchar conocidas arias y ober-
turas de Weber, Mozart, Rossini, Verdi, Jo-
hann Strauss (hijo) v Bernstein. Si no se
conforman con escuchar solo la Obertura
de Die Fledermaus en el Konzerthaus vy
quieren pasar un rato divertido con esta
famosa opereta en tres actos con texto de
Karl Haffner y Richard Genée, no pierdan
a oportunidad de asistir a las funciones de
a produccion de Andreas Homoki en la
Komische Oper los dias 3, 25 y 29.

Si son de los que a mediados de enero to-
davia siguen deseando Feliz Anio, enton-
ces tienen una cita obligada en la Sala de
Cémara de la Philharmonie el 11 de este
mes con el ensemble The Philharmonics v
su particular popurri de valses vieneses. La
Filarménica de Berlin retoma su actividad
post-navidefnia pisando fuerte con un con-
cierto que apareceréa resenado en las pagi-
nas de Feuilleton (suplemento cultural) de
los principales periddicos nacionales. Los
santones de la critica alemana examinaran
a Christian Thielemann ;sucesor de Sir
Simon Rattle?, que los dias 16, 17 v 18
se pondra al frente de sus queridos Berli-
ner para dirigir la Sinfonia “Heroica” de
Beethoven, entre otras obras.

http: //www.konzerthaus.de

http: //www.komische-oper-berlin.de

ttp: //www.staatsoper-berlin.de

http://www.berliner-philharmoniker.de

Viena

Tras el mediatico concierto de Afio Nuevo
y antes de desplazarse a la vecina Salzbur-
go para participar en la Mozartwoche, la
Filarmoénica de Viena ofrecera su sexto
concierto de abono en la Muiskverein los
dias 17 y 18 de este mes. En el podio, la
apuesta del momento en el cartel de di-
rectores de la potente agencia londinense
Askonas Holt: Rafael Pavare. El director
venezolano de, tan solo 34 anos, no teme
a los Wiener y afronta un desafiante pro-
grama con obras de Richard Strauss, Lorin
Maazel (con Dietlinde Maazel como narra-
dora) v Tchaikovsky.

Si habéis ido a la capital austriaca y os que-
dais hasta el dia de Reyes para aprovechar
los dias de vacaciones, no os podéis per-
der Die Fledermaus (El murciélago) de Jo-
hann Strauss (hijo) en la Staatsoper vienesa
losdias 1, 3y 5, con los expertos cantantes
en opereta Herbert Lippert v Elisabeth Kul-
man. En la programacion de la Staatsoper
vienesa no podia faltar otro clasico de estas
fechas: la Zauberflote (La flauta mégica),
con direccién musical de Adam Fischer y
firma escénica de Moshe Leiser y Patrice
Caurier. Franz-Josef Selig en el rol de Saras-
tro y Benjamin Bruns como Tamino forman
el reparto ideal para este Singspiel de Mo-
zart con libreto de Schikaneder, que estara
en cartel el 4, 7 y 11. Para los Hipster de
la O6pera, el Theater an der Wien, les tiene
preparado el estreno de The Blind el 17 de
enero; una oOpera a capella para 12 can-
tantes de la compositora Lera Auerbach,
inspirada en la obra Les Aveugles del dra-
maturgo belga Maurice Maeterlinck. Esta-
ra interpretada por el Arnold Schoenberg
Chor, y se repetira los dias 21, 23, 25 y 29
de este mes.

http: //www.wienerphilharmoniker.at
http: //www.theater-wien.at/
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Nueva York

La Metropolitan Opera se contagia de los
aires centroeuropeos y programa este mes
Hansel v Gretel en lengua inglesa los dias
1, 3 v 8, con Heide Stober y Christine
Rice en los roles protagonistas. Esta repo-
sicion de la controvertida version escénica
de Richard Jones (pensada para un pibli-
co adulto, que no infantil) contara con di-
reccion musical de Sir Andrew Davis, que
repetira en el foso para las funciones de la
opereta La viuda alegre de Franz Lehar
en la producciéon de la americana Susan P.
Stroman, y con Renée Fleming como prin-
cipal reclamo. Estara en el cartel del Met

losdias 3, 6,9, 13, 17, 20, 23, 28 y 31.
http://www.metopera.org

Paris

El miércoles 14 de enero, la soprano ca-
nadiense Karina Gauvin cantara arias de
Haendel junto al Cercle de |'Harmonie en
la Salle Gaveau. Otro destacado conjunto
de interpretacion historicista, el ensemble
Matheus y su director Jean-Christophe
Spinosi, estaran en el Théatre du Chate-
let con la 6pera de Mozart Il re pastore
(El rey pastor), que firma escénicamente
Nicolas Bufte. Sera los dias 22, 24, 26,
28 y 30 de enero. La Opéra Bastille tam-
bién estrenara una 6pera de Mozart el 15
de enero: Don Giovanni, con el baritono
uruguayo Erwin Schrott en el rol principal,
que repetira funciones los dias 23, 25 y
28. Alain Altinoglu sera el encargado de
dirigir musicalmente esta nueva produc-
cion que firma el director de escena Mi-
chael Haneke.

http: //www.sallegaveau.com/

http://www.chatelet-theatre.com/

Elisabeth Kulman cantara El murciélago en la Opera de Viena.

2017

http://www.operadeparis.fr/

Londres

Este mes, el Barbican esta més british que
nunca, porque Sir Simon Rattle se subira
al podio de la London Symphony Orches-
tra para ofrecer dos conciertos al frente
de la orquesta londinense. El 11 de ene-
ro, Rattle dirigira el oratorio de Schumann
Das Paradies und die Peri, inspirado en
una historia tomada de la mitologia per-
sa y claro ejemplo del gusto por la cultura
oriental en el siglo XIX. Para ello, contara
con el Coro de la LSO (preparado por Si-
mon Halsey) v unos solistas de auténticos
lujo: Sally Matthews, Mark Padmore, Kate
Royal, Bernarda Fink, Andrew Staples vy
Florian Boesch. Cuatro dias mas tarde.
Rattle presentara un programa totalmente



distinto, que incluira las Seis piezas de We-
bern, Tres fragmentos de Wozzeck con la
soprano Barbara Hannigan, Mysteries of
the Macabre de Ligeti v La consagracién
de la Primavera de Stravinsky. El mismo
15 de enero, Mark Padmore protagoniza-
ra un concierto histérico que solo es po-
sible presenciar en la Sala de Conciertos
en el n. 36 de la Wigmore Street. El te-
nor inglés ofrecerd un recital con Lieder
de Beethoven y Schubert, acompanado al
piano por Sir Andras Schiff. Los violinistas
que se encuentren estudiando en alguno
de los famosos conservatorios londinenses
estan de suerte, porque tienen a tres da-
mas del violin para escuchar sonatas para
violin y piano de diversos compositores:
Patricia Kopatchinskaja, el 12 de enero
con obras de Mozart v Enescu; Janine Jan-
sen, también el 12 de enero, con obras de
Shostakovich y Ravel, y Nicola Benedetti.
el 21 de enero, con obras de Beethoven.

A los amantes de la 6pera, les espera Anto-
nio Pappano con la nueva produccién que
David McVicar ha preparado para Andrea
Chénier de Umberto Giordano, con Jonas
Kautmann y Eva-Maria Westbroek. El es-

treno sera el 20 de enero, v las siguientes
funciones los dias 23, 26, 29 y 31.

http://www.barbican.org.uk/

http: //www.wigmore-hall.org.uk

http://www.roh.org.uk/

ITALIA
Milan
Tras inaugurar su temporada el pasado

7 de diciembre, coincidiendo con la fies-
ta de Sant’Ambrogio, patrén de la ciudad

L Marxkus Jans

ULt WEBBER

La Opéra Bastille estrena Don Giovanni con el baritono uruguayo Erwin Schrott.

de Milan, la Scala continla con su nue-
va stagione Yy nos propone un interesante
recital del tenor britanico lan Bostridge,
acompanado al piano por Thomas Ades,
para la noche de la Befana, la bruja que
cada 5 de enero reparte dulces y sorpre-
sas a los ninos italianos que se hayan por-
tado bien... El 17 de enero es el turno a
un nuevo estreno: Die Soldaten, la é6pera

La soprano Kate Roval, que sera dirigida por Sir Simon Rattle en Londres.

de Bernd Alois Zimmermann en una nue-
va produccion conjunta con el Festival de
Salzburgo; la direccion musical del aclama-
do especialista en musica contemporanea
Ingo Metzmacher vy la direcciébn escénica
del dramaturgo leton Alvis Hermanis. En
el reparto vocal, destacan los nombres
de Alfred Muff, Laura Aikin vy Thomas E.
Bauer. Las siguientes funciones seran los
dias 20, 27 y 31. El cartellone scalige-
ro de este mes se completa los dias 23, 24
y 26 con un concierto sinfénico de la Filar-
monica della Scala bajo la batuta de Daniel
Harding, con obras de Bartok y Strauss,
y el Concierto para piano n. 5 “Empera-
dor” de Beethoven con Rudolf Buchbinder
como solista invitado.

http: //www.teatroallascala.org/

SUIZA

Zurich

Entre las propuestas de este mes en la
Opernhaus Ziirich cabe destacar la reposi-
cion de Tristan und Isolde en version es-
cénica de Claus Guth los dias 25 v 29, con
un reparto muy wagneriano: Nina Stem-
me, Stephen Gould y Matti Salminen. Otra
reposicion para apuntar en la agenda de
este mes es Norma de Bellini, el dia 31 de
enero en la original produccion de Robert
Wilson, con el Generalmusikdirektor de
la casa Fabio Luisi en el foso, vy la soprano
italiana Maria Agresta en el dificil rol pro-
tagonista.

www.opernhaus.ch
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Pasiones y suenos de oriente

A Coruna

Scriabin, Balakirev y Sibelius, cada cual en su estado febril
en su concepciéon de orientalismos a la page. La Sinfénica de
Galicia, con su titular Dima Slobodeniouk, ofrecieron una sesiéon
apabullante en poderio de recursos y capacidad comunicativa.
El Sibelius de El festin de Belshazzar Op. 51, compendio de
obra incidental para un drama de H. Procopé pero reconvertido
en una Suite en cuatro partes en tratamiento necesariamente
colorista desde la inicial Marcha Oriental hasta los pintoresquis-
mos sensuales de la Danza de Khadra. El autor, fiel a si mismo,
da cauce a un mundo que recibe de prestado por via discutible,
pero en lo musical facil para todo tipo de aficionados gracias al
tratamiento del melodismo y la fascinacion de exotismos mag-
nificamente asimilados. Un Balakirev por su Islamey, obra que
inquisitorialmente nos observa desde el teclado como obra de
resistencia para grandes virtuosos en fase de sobreponerse a los
juicios més cargados de suficiencia. La orquestacion de A. Case-
la, en su traslado a la orquesta, procura aprovechar los resabios
del folklorismo posible procedente de Crimea v latitudes cerca-
nas. Apabullante en su transformacién orquestada para regocijo
del oyente. De una Islamey para mayor gloria de Rubinstein,
esta obra de dimensiones mayusculas que aprovechara llevando-
nos de la mano hasta dejarnos clavados en el asiento.

Scriabin en su Tercera Sinfonia, aldabonazo definitivo. Sus
devaneos entre delirios teosoéficos y las dependencias afectivas
de Helena Blavatski, dejarian pues en consecuencia una obra
de tamaras dimensiones. Mas que sinfonia, quizas un triptico
de poema sinfénico. Obra en caida libre, en donde quedan es-
tablecidas las lineas de las derivas sinestésicas, tan proclives en
su firma. Sin solucién de continuidad, Voluptés, con su pasaje
pastoril en refinamientos que comparten entrelazados maderas,
trompas y cuerda y asi pasar al estado de trance del propio Jeu
Divin, exaltacion de su ego personal.

Como un tsunami

La Sinfénica de Galicia, con su titular Dima Slobodeniuk, se
arrop6 con dos obras de cierto dominio publico, la primera de
las Suites del Peer Guynt de Grieg v el Sibelius de la Sinfonia n.
2. descubriéndonos el concierto para violin Darkness in Light
del finlandés Sebastian Fagerlund del que fue solista quien lo
estren6, Pekka Kuusistu. Slobodeniouk, ruso y casi finlandés de
adopcién, nos dejé ya dos muestras este curso: el poema sinfé-
nico Finlandia v la suite de El festin de Belsahazzar Op. 51.
Darkness in Light, obra de 2012, es una composicion que se
expresa en el entorno del suefio y la realidad, y en su evolucion
tuvo mucho que ver el violinista Pekka Kuusisto consiguiendo
con ella un éxito notable en Tampere. Su obra resulta como un
tsumani por las avasalladoras convulsiones que alcanzan alturas
de irresistible contundencia sonora para mantener un perma-
nente enfrentamiento con la parte de violin solista, acuciado por
un uso de microintervalicas, elaboradoras precisamente dentro
de una idea integradora. El bis de Kuusisto, proveniente de una
libre idea de un tema folklérico, daba las claves para entender las
vias de evolucion de Dark in Light.

Grieg en su primera Suite Op. 46 del Peer Gynt. Cuatro
pinceladas descriptivas de la homénima obra de Ibsen y tan
apetecible como entrante. Distinto talante e intenciones para
Sibelius en su Sinfonia n. 2 en una interpretacion descollante en
una obra testimonial, con el telon al fondo de un conflicto fino-
ruso. La musica salta épicas y enfrentamientos para trasladarnos
al mundo recondito de una creaciéon sublime. Asi, el estado de
entrega fue cobrando su dimension absoluta en los dos movi-
mientos finales en su perfecto encadenamiento.

Ramoén Garcia Balado

Orquesta Sinfonica de Galicia / Dima Slobodeniouk. Pekka
Kuusisto. violin. Obras de Sibelius, Balakirev, Scriabin, Grieg, Faberlund
y Sibelius.

Auditorio de Galicia, A Coruna.
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Los Pollini unidos por Beethoven

Maurizio v Daniele Pollini.

Tercer encuentro de Maurizio Pollini con la Orquesta Sinfé-
nica de Galicia en otro monogréfico dedicado a Beethoven. Esta
vez, en una entente con su hijo Daniele quien tomaria la batuta
en la Obertura Coriolano Op.62 y en la Sinfonia n. 7, muy a la
sombra del magisterio de su progenitor y que sostendria expecta-
tivas con el Concierto para piano v orquesta n. 5, “Emperador .
Pollini confiesa una comodidad relajada cuando trabaja con esta
orquesta, tema que viene refrendado por las calculadas activida-
des publicas dentro de cualquier temporada. Fue con seguridad
esa razon la que le movio a tentar a su vastago para que mostrase
sus dominios a la batuta que, al parecer, no dejé una sensacion de
reconocimiento entre los aficionados que estuviese a la altura de
una familia de artistas que van mas alla de su padre. Parecen a la
postre otras las perspectivas de este director al que, en definitiva,
la propia orquesta supo mantener en un nivel aceptable.

Maurizio Pollini, firme defensor de las vanguardias partiendo
de Berio, Berg v Stockhausen, las siente como necesaria correa
de transmisién de la propia Hammerklavier beethoveniana, pero
en obra tan senalada como la escuchada, acaba dejandonos una
permanente sensacion de un meditado equilibrio, magnificado
en la serenidad que nos ofreci¢ en el Adagio un poco moto. Nos
quedamos desde el comienzo, sabido es que su renuncia a los
bises es de un rigor que se convierte en sello de identidad, con
la apacible relajada impresion de que inmediatamente nos en-
contramos ante una interpretacién que se mantendria dentro de
una resolucion en los cauces de una inesperada improvisacion.

R.G.B.

Orquesta Sinfonica de Galicia / Daniele Pollini. Maurizio Pollini,
piano. Obras de Beethoven.
Auditorio de Galicia, A Coruna.

Equilibrada expresividad

Alcoy

Organizado por la Asociacién de Amigos de la Musica de Al-
coy, con buena entrada, el Vienna Chamber Quarttet, formado
por Yuliva Lebedenko (violin I), Ulla Obereigner (violin II), Katar-



zyna Karcz (viola) y Christine Schoppmann (violonchelo), cuatro
intérpretes que unen, conjuntan y ensamblan sus cualidades in-
dividuales para obtener, como cuarteto, una sonoridad de corte
vienés, comenzd con el Cuarteto en do mayor n. 19 K 465,
“De las disonancias”, de Mozart; con su cota de transparencia,
poesia, atencion al desarrollo polifénico, y con el mayor interés
interpretativo, calidez e intensidad, en el Gltimo movimiento. A
continuacion, el pianista Robert Lehrbaumer interpreté un An-
dante Spianato y Gran polonesa brillante Op. 22, de Cho-
pin, de equilibrada expresividad en su primera parte y de brioso
ritmo y efectiva utilizaciéon de la mano derecha, en la segunda.
Lastima, por el buen hacer del pianista, que el piano disponible
esta vez no fuera de mas calidad. Finalmente, pianista y cuarteto
ofrecieron el Quinteto para piano en Mi bemol mavor Op. 44,
de Schumann, excelentemente dimensionado, con admirables
fuerza, energia, y estilo, en lo que resulté lo mejor del programa.
Y de regalo, un Libertango, de Piazzolla, con buena carga.

Enrique Bonmati Limorte

Vienna Chamber Quarttet. Robert Lehrbaumer, piano. Obras de
Mozart, Chopin y Schumann.
Centro Cultural Mario Silvesire, Alcov.

Excelentes Moreno y Chamayou

Alicante

El ciclo Alicante Actual arrancé ofreciendo un estreno
a cargo de Rappoport. El Dio para violin v piano del joven
compositor malagueno convencié por su concision y su eco-
nomia de medios. El piano preparado vy la timbrica juegan en
la obra un papel central, generando resonancias y atmosferas
que van ganando en intensidad a medida que avanza. Aqui ya
apreciamos, con las notas tenidas del violin, la gran capacidad
comunicativa de Leticia Moreno, mientras que en la Sonata de
Granados la intérprete lucié una técnica muy buena y un rango
de volimenes considerable, con gran proyeccion en los altos.
Por su parte, Chamayou acomparié brillantemente al piano. La
Sonata de Penderecki ofrecida result6 sumamente expresiva,
con un sentido del ritmo formidable por parte de ambos ar-
tistas. Los cambios de color y las transiciones entre secciones
resultaron muy efectivas, a la vez que el fulgurante allegro final
mostré a Moreno como una verdadera fuerza de la naturaleza.
Igualmente apasionada abord6 la obra maestra de R. Strauss.
Esta Sonata en mi bemol mayor dejo huella por su profundidad
y su arrebatador empuje, en una interpretacion donde el piano
también destaco por su detallismo. El precioso bis de Falla cerrd
un concierto excelente.

Jordi Caturla Gonzalez

Leticia Moreno, violin. Bertrand Chamayou, piano. Obras de
Granados, Penderecki, Rappoport vy R. Strauss.
Auditorio de la Diputacion de Alicante.

De nuevo Schumann
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Barcelona

La esencia de la buena musica de camara es el dialogo en-
tre quienes participan en ella. Es escucharse y respirar juntos,
sin querer imponer la voz propia por muy gran solista que uno
sea. Ese principio lo entienden a la perfeccion la violinista Isa-
belle Faust, el violonchelista Jean-Guihen Queyras v el pianista
Alexander Melnikov, quienes, en el Palau de la Musica Catalana,
interpretaron los tres trios con piano de un compositor que pa-
recen sentir muy suyo, Robert Schumann, el mismo de quien, el

LoreNzO DI Noza

ad

Actuall
ado a...

Hemos escuc

e

Isabelle Faust, Alexander Melnikov v Jean-Guihen Queyras.

pasado mes de abril y en la misma sala, ofrecieron por separado
los tres conciertos junto con la Freiburger Barockorchester y Pa-
blo Heras-Casado. Su version fue una leccion magistral de lo que
debe ser la interpretacion cameristica por la compenetracion de
las tres voces, la elegancia y exquisitez de su sonido y esa expre-
sion justa, intensa pero a la vez interiorizada, introspectiva, que
tanto reclama Schumann. La milagrosa delicadeza lograda en
los dos movimientos centrales del Trio n. 2 en fa mayor fue qui-
za la mejor muestra del arte de estos tres extraordinarios misi-
cos. El Palau no solo sigui6 todo el programa con atencién, sino
que mostro un lleno nada habitual en un concierto de camara en
Barcelona. Una prueba de que algo se esta haciendo muy bien.

Juan Carlos Moreno

Isabelle Faust, violin. Jean-Guihen Queyras, violonchelo. Alex-
ander Melnikov, piano. Obras de Schumann.
Palau de la Misica Catalana, Barcelona.

De Italia a Noruega

Barcelona

Josep Pons tenia que haber dirigido a la OBC, pero una
inoportuna enfermedad hizo que fuera sustituido por el kazajo
Alan Buribayev, quien mantuvo el programa previsto. Y empe-
z6 bien, pues su lectura de El rapto de las sabinas, de Manuel
Blancafort, fue mas que correcta. No asi ya el Concierto para
piano n. 2 de Chopin, mucho mas rutinario tanto por parte de
la orquesta como del solista, el gran Nelson Freire. [.a poesia
chopiniana solo aflor6 en el delicado Larghetto. Cerré la velada
una version de la Sinfonia n. 2 de Brahms irregular y rapidisi-
ma, con ataques que generaban confusion y pasajes a los que
faltd equilibrio. Fue desconcertante.

Una semana mas tarde, con Emmanuel Krivine en el podio,
[talia fue la gran protagonista gracias a un programa que auna-
ba la Sinfonia n. 4, “ltaliana”, de Mendelssohn, v Harold en
Italia de Berlioz, antecedidas por la Obertura festiva de Benet
Casablancas, un fiasco que de festivo solo tiene el titulo. Todo lo
contrario que las otras dos obras. A la de Mendelssohn, eso si,
le faltd mas calor en los temas, mas “italianidad”, pues Krivine
parece mas atento a cuadrar la orquesta que a cuidar el compo-
nente poético de lo que interpreta. Lo mismo en Berlioz, donde
jugd con los timbres, pero falté algo mas de locura, sobre todo
en el final. El viola Amihai Grosz en la parte solista dio muestras
de un sonido excepcional, bellisimo.

El mejor concierto del mes llego6 cuando Eivind Aadland diri-
gié una de sus especialidades: el Peer Gynt de Grieg. La amplia
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seleccion de esta musica, que cont6 con la participaciéon de la so-
prano Elena Copons, vino acompanada por unas proyecciones
de Alexander Polzin que solo aportaban algo a quienes conocie-
ran de antemano la trama de la obra teatral de Ibsen. En todo
caso, brillb6 la dindmica y atenta direccion de Aadland, quien
sacO un gran rendimiento a la orquesta. Antes pudo escucharse
la obertura Helios de Nielsen, lamentablemente desfigurada por
las trompas, vy el Concierto para violonchelo n. 1 de Saint-
Saéns con el joven, e impecable, Pau Codina como solista.

J.C.M.

OBC / Alan Buribayev / Emmanuel Krivine / Eivind Aadland.
Nelson Freire, piano. Amihai Grosz, viola. Pau Codina, violonchelo.
Elena Copons, soprano. Obras de Blancafort, Chopin, Brahms, Casa-
blancas, Mendelssohn, Berlioz, Nielsen, Saint-Saéns y Grieg.
L’Auditori, Barcelona.

Un lujo de Jornadas y una clausura

inolvidable
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Borja

Tradicionalmente el paso de octubre a noviembre retine en
Borja a una exquisita seleccién de agrupaciones corales que des-
filan en dos fines de semana por su Iglesia de Santa Maria. Esta
localidad gira en esas fechas en torno a las voces en forma de
conciertos, un curso-taller para directores de coro, incluso el en-
galanado de escaparates.

Las chicas del Instituto Gliére de Kiev fueron un coro téc-
nico, preciso, de timbre homogéneo, espartanamente dirigido
por una seria Galyna Gorbatenko, de gesto chiquitito vy efectivo.

Dirigidos por Ethan Sperry, los cantores de Portland no se
mostraron menos excelentes. En el escenario estaban menos
estaticos que las ucranianas, anadiendo a su flexibilidad escénica
la vocal a la hora de afrontar repertorios muy diferentes.

LLos noruegos de Nova ofrecieron un gran concierto, de so-
nido impecable pero sin que se apreciase mas la técnica que la
musicalidad. Generosos en los matices no tendian al forte tanto
como otros coros, sonando como un érgano reforzados por la
acustica del recinto.

La soprano Virginia Blanco vy el pianista Duncan Gifford
protagonizaron la anual gala lirica dedicada al maestro Ramén
Borobia Parios. La bella y elegante voz de Blanco fue acompa-
nada dandole su espacio pero sin conformarse Gifford con un
segundo plano, reivindicando su papel al aportar mucha expre-
sion a su parte.

El sexteto esloveno Ingenium Ensemble demostré que la per-
feccion si existe. Sobran todos los comentarios. Excelsos. Una
clausura inolvidable a las Jornadas.

Victor Rebullida

Coro Femenino Instituto de Misica Gliére / Galyna Gorbaten-
ko. Portland State Chamber Choir / Ethan Sperry. Kammer-
koret Nova. Ingenium Ensemble. Virginia Blanco, soprano. Duncan
Gifford, piano. Obras corales v repertorio lirico.

XXXIV Jornadas Internacionales de Canto Coral “Ciudad de
Borja". Borja, Zaragoza.

Una noche con Mendelssohn
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Granada

El ciclo sinfénico de la Orquesta Ciudad de Granada cont6
con el joven director Andrew Gourlay. Para su presentacion en
Granada escogié un programa dedicado integramente a Felix
Mendelssohn.

La coreana Soo Jung Ann.

El concierto se abri6 con la Obertura de Las Hébridas, una
magnifica pieza sinfénica de amplio desarrollo timbrico, que fue
aprovechada por Andrew Gourlay para definir un magnifico
discurso motivico con la OCG, en el que cada idea melddica
fue magistralmente expresada. Tras la Obertura se interpretd
el Concierto para piano v orquesta n. 1. La pianista coreana
Soo Jung Ann demostré su precision técnica y buen gusto en la
interpretacion de esta pieza, que si bien no es de las mas com-
plejas del autor, si resulta amable y cargada de bellos momen-
tos. Destaca la bondad del segundo movimiento, un emotivo
Andante que sirvio a Soo Jung Ann como vehiculo de lirismo
y contencion expresiva. La segunda parte se dedicé por entero
a la interpretacion de la Sinfonia n. 3, “Escocesa”. La version
de Gourlay tuvo un dinamismo v una ritmica mas marcada de lo
habitual, dotandola sin duda de un sello inconfundible. El juego
de didlogos entre los vientos v las cuerdas fue perfecto, v el equi-
librio de todas sus partes magnifico.

Gonzalo Roldan Herencia

Orquesta Ciudad de Granada / Andrew Gourlay. Soo Jung Ann,
piano. Obras de Mendelssohn.
Auditorio Manuel de Falla, Granada.

Un homenaje con mucho tiento
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Granada

La clavecinista Maria Teresa Chenlo ofrecié en Granada, en
el marco de los XX Encuentros Manuel de Falla, un sentido ho-
menaje al maestro Rafael Puyana, a quien han estado dedicados
este ano dichos encuentros.

Para tal homenaje Maria Teresa Chenlo escogi6¢ una selec-
cion de los mas destacados compositores de la literatura para
clave, tales como Bach, Antonio Soler, Domenico Scarlatti, Ra-
meau o Sebastian Albero, entre otros. Ademas, la propia clave-
cinista ha realizado la revision de varias de las obras, dotandolas
de rigor historico y proporcién.

La interpretacion de Maria Teresa Chenlo estuvo al mas alto
nivel, como no podia ser de otra manera. Su tiento en la pul-
sacion, su agilidad y su precisién representan lo mejor de una
escuela interpretativa que evidencia que las ensenanzas del gran
Rafael Puyana siguen estando de actualidad. Los asistentes pu-
dieron deleitarse con una muy correcta y profesional interpreta-



cion de algunas sonatas de Soler o Scarlatti. con la Toccata en
re mayor de Bach, o con la Recercata de Albero. Cabe destacar
que se tocaron dos claves donados por Rafael Puyana al Archivo
Manuel de Falla, copias de sendos modelos de dos y tres tecla-
dos del siglo XVIII, con una sonoridad excepcional.

G.R.H.

Maria Teresa Chenlo, clave. Obras de Bach, Soler, Scarlatti. Albero.
elc.

XX Encuentros Manuel de Falla. Auditorio Manuel de Falla,
Granada.

Entre los dos extremos del repertorio
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Las Palmas de Gran Canaria

Los dos conciertos sucesivos de la Filarménica de Gran
Canaria se ocuparon de los extremos del repertorio orquestal:
el XVIII alemén y el siglo XX. El primero, a cargo de Pedro
Halffter, se inici6 con una brillante y extrovertida lectura de la
Obertura Cubana de Gershwin, para continuar con las Noches
en los jardines de Espana, junto a Ividn Martin que continua su
impecable carrera solista, anadiendo a su curriculum una lectura
exquisita y fragante de la pieza de Falla, méas impresionista que
racial, apoyado por una orquesta de sonoridad envolvente, en
ocasiones algo excedida en volumen. El estreno en Canarias de
Harmonielhere de John Adams, autor muy querido por Halff-
ter, nos dejé una interpretaciéon poderosa y colorista, que se re-
mansaba en los amplios pasajes liricos, a la que falté una mayor
depuracién instrumental. Excelente idea la de llamar a Lépez
Banzo para un programa Bach: Sinfonia de Hamburgo ns. 1
v 2, y Concierto para Oboe de Carl Philipp Emmanuel Bach. a
cargo de un ajustado Salvador Mir y Suites ns. 3 vy 4 de Johann
Sebastian, en el que una orquesta poco ducha en estos reperto-
rios, se desempeno con entusiasmo y propiedad estilistica, pese
a unos tempi en ocasiones arrolladores, que provocaron varios

pasajes atropellados y contrapuntos borrosos, sobre todo en la
Suite n. 3.

Por tierras germanas

Las dos tltimas comparecencias de Pedro Halffter con la Filar-
mobnica de Gran Canaria del 2014 se centraron en el sinfonismo
centro-europeo de finales del XIX y principios del XX, terreno
donde suele dar sus mejores prestaciones. El Nocturno de Der
ferneklang de Schreker abri6 el primero, en una lectura exce-
sivamente abigarrada, que se fue depurando en los dos Strauss:
Till Eulenspiegel y Muerte vy transfiguracion, con notable sen-
tido de la progresion dramética y una apreciable gradacién de
intensidades, que Unicamente pinché un tanto en la coda de
Muerte y transfiguracion. En la compleja Passacaglia de We-
bern supo mostrar los grandes arcos de sonido que la vertebran,
sin perder el hilo del tema que lo atraviesa en su totalidad. La
segunda aparicion incluyd dos Wagner: Obertura de Rienzi y
Wesendonck Lieder, uno de los autores de cabecera de Halff-
ter, que rubricé su buena mano con el autor germano junto a la
mezzo Ana Ibarra, poseedora de importantes medios vocales a
la que un vibrato no del todo controlado impidi6 redondear una
intencionada lectura. La Obertura de Euryanthe de Weber y las
Metamorfosis sinfénicas sobre temas de Weber de Hindemith
cerraron la velada en punta, gracias a una feliz conjuncién de
rigor constructivo y brillantez instrumental.

Juan Francisco Roman Rodriguez

Orquesta Filarménica de Gran Canaria / Pedro Halffter /

Eduardo Lépez Banzo. Ivan Martin, piano. Ana Ibarra. mezzoso-
prano. Salvador Mir, oboe. Obras de Gershwin, Falla, Adams. Webern.
Wagner, etc,

Auditorio Alfredo Kraus, Las Palmas de Gran Canaria.
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Tutto Cesti

Madrid

Un extrano sentimiento se produce en el erudito, el miisico
y aun en el melbmano, cuando se escuchan, en este selecto am-
bito musical y mas en monografico, como es el caso, las paginas
de un autor del que, totalmente arrinconado hoy, sabemos fuera
“el mas popular”... en su tiempo. Un extrano sentimiento. de
culpa incluso, que mezcla la sana reivindicacion con la perpleji-
dad y la frustracion de la historia, sus incégnitas, de sus “vueltas
v revueltas” que diria el Quijote. Es el caso de Antonio Cesti.
insigne autor barroco, tenor y organista, recuperado con acierto
y éxito para la escena madrilefia por Raquel Andueza v el grupo
La Galania con los auspicios del Centro Nacional de Difusién
Musical en el Auditorio Nacional de Musica. Los fragmentos de
sus obras L’Argia, Orontea, Il Tito y La Dori demostraron lo
absurdo de este abandono. Paginas que transpiran buen gusto
y relativa modernidad en la versiébn que escuchamos, un sentido
sensible a la armonia y de sus funciones expresivas v formales,
que en nada merecen el lodo encharcado del olvido vy sus pre-
sunciones. Una reivindicacién que no eximié de bellezas expre-
sivas inmediatas, contrastadas y amenas, en un bien trenzado
programa que alterné sin reparos aquel material unitario.

Luis Mazorra Incera

La Galania. Raquel Andueza, soprano. Obras de Antonio Cesti.
Auditorio Nacional de Miisica, Madrid.

Treno, concierto y sinfonia

Madrid

Khatia Buniatishvili,

El justamente alabado y tragico lamento, referente de la
musica sinfénica contemporanea en Europa: Treno por las vic-
timas de Hiroshima, de Krzysztof Penderecki, fue el comienzo
contrito y algo exigente para un publico recién llegado de otras
cuitas, en un programa de auténticas Revoluciones planteado
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por la Orquesta Nacional de Esparfia en su sede del Auditorio
madrileno. Al frente, solvencia y relativa juventud en una batuta
de grandes reflejos y versatilidad: Krzysztot Urbanski. Compos-
tura técnica volcada en unas partituras diversas que asumio6 en
paralelo v romantico rol solista la pianista Khatia Buniatishvili
en un exigente, profundo y bien expresado en sus obvios con-
trastes de caracter, Concierto para piano numero 2 de Liszt.
Momento de virtuosismo correspondido por ovaciones incesan-
tes del publico, que obtuvo el premio, no de una sino de dos
propinas adicionales de temperamento contrastante; la tltima,
una implacable Toccata de Prokofiev, frecuente, por su bravura
vy lucimiento, en los concursos pianisticos. Para finalizar a tono
con aquel titular de ciclo revolucionario, la Décima de Shos-
takovich. Una vuelta a aquella primera introspecciéon historica
en una version de claridad formal v destreza discursiva.

L.M.1.

Orquesta Nacional de Espana / Krzysztof Urbanski. Khatia Bu-
niatishvili, piano. Obras de Liszt, Penderecki, Prokofiev y Shostakovich.
Auditorio Nacional de Miisica, Madrid.

La gran matanza

Madrid

De hormigas a cafionazos. Ese es, mas o menos, el resultado
de escuchar unos Gurrelieder como los que van a ser objeto de
este comentario. En primer lugar, es absolutamente surrealista
no poder seguir el texto de esta obra para una escucha minima-
mente correcta. Antes de que diera comienzo el concierto, algu-
nos espectadores reclamaron ese derecho, que ademas, quiero
insistir, es condiciéon indispensable en casos como este: “Luz, en-
ciendan la luz” se oia a diversas irritadas (en todos los sentidos)
gargantas. El programa de mano incluia (como no puede ser de
otra manera) el texto en el idioma original y en castellano. Pero
en un cuerpo de letra diminuto, como es logico, pues asi no
ocupa mucho y encarece menos el producto. Pero con la tenue
luz que los responsables del Auditorio regalan a sus usuarios es
absolutamente imposible leer algo asi. Digamoslo ya sin tapu-
jos: la inmensa mayoria de los asistentes escuchamos una bonita
sinfonia con algunos elementos sonoros anadidos (los “sonidos”
de los cantantes). Algunos, aunque probablemente todos, pues
aun sabiendo alemén, por otras razones (entre las que no son
menores la diccion de mas de uno de los cantantes) la probabili-
dad de entender el texto se convirti6 en minima, minima. En mi
opinién, un disparate que desacredita la programacion de una
obra de estas caracteristicas. O sea, ;cuando se van a enterar
en esta casa de que esto no es lo que era? Que el publico de
ahora es va otra cosa; que escucha la muisica no como un hilo
musical... ;Para cuando, entonces, tendremos en el Auditorio
paneles de traduccién simultanea? ;Es un problema técnico, es-
tético, de presupuesto? Seguro que hay respuesta a todos estos
interrogantes. Y soluciones para evitar lo que a mi entender es
una auténtica barbaridad.

Segundo. La version. Gurrelieder una obra intocable, pero
sobre todo incantable. Si no indirigible. Pues bien, la interpre-
taciébn, aun contando con estos “pequenos problemas”, fue
mas que digna. El maestro Inbal fue, en todo caso, cabalmente
egoista, v no se comportd de forma paternalista a la hora de
trazar el complejo sonoro que requiere la obra. Es decir, exigio
a todos lo que la partitura pide: mucho volumen, en zonas to-
nales extremas. Aunque también es cierto que no tanto en el
area contraria, la del matiz. Y el resultado total fue desigual. La
orquesta mostré una muy buena imagen, digamos que aguanto
el chaparréon con enorme entereza, pero a los coros les costd
bastante mas: gritaron mas de la cuenta. En cuanto a los cantan-
tes, los dos con mas responsabilidad (la pareja Tove / Waldemar)
cumplieron. Ella (Christine Brewer) mas que él (José Ferrero),
pero no por linea de canto sino por potencia, pues el sefor

Schoenberg decidié que tuvieran que cantar por encima de una
orquesta de casi 150 instrumentos. Y de los otros tres destacaria
a la mezzo Catherine Wyn-Rogers, quiza de las cinco la voz mas
adecuada para la obra.

;E Inbal? Pues al principio parecia que el tono impuesto iba a
ser mas romantico que expresionista. Pero a partir de la segunda
parte sacé la caja de los truenos y no reparé en buscar solucio-
nes a las extremas situaciones sonoras que planteaba Schoen-
berg al principio de su carrera. No es este un maestro que se
caracterice por la matizacion o el cuidado, y en ese sentido a la
version le falté vuelo lirico, funcionando mejor en las zonas mas
estruendosas. En fin, lo dicho: muchas hormigas muertas.

Pedro Gonzalez Mira

Coro de RTVE. Orquesta v Coro Nacionales de Espana /
Eliahu Inbal. Christine Brewer, soprano. Catherine Wyn-Rogers,
mezosoprano. José Ferrero, tenor. Andreas Conrad, tenor. Albert

Dohmen, bajo. Gurrelieder, de Schoenberg.
Auditorio Nacional de Miisica, Madrid.

Tres escalas

Madrid

La Segunda de Schumann es de por si articulo de lujo, en
especial su admirado movimiento lento, tercero en una disposi-
cién intercambiada con el scherzo. Apreciacion que result6 efi-
caz y valiente en este emplazamiento inicial, tanto por su genui-
no aliento e inspiracién, in crescendo en esta obra, como por la
acertada orquestacion de este adagio, que de hecho confiere a la
obra potencial de broche final de programa. Y es que, ofrecida
como primera, su brillo resulté atin mas manifiesto. Magnifico el
despliegue del conjunto v atriles solistas en este envite de la Or-
questa Sinfénica de Radiotelevision Espariola, dirigida por Fabio
Menchetti, en el Teatro Monumental de Madrid. Arranque que
dejaba muy alto el liston tras un descanso en el que se prome-
tian otros cuidados, mas exoticos. Y asi fue. Las Meditacion v
danza de la venganza de Medea de Barber, de formidable vigor
orquestal, recordd por su riqueza timbrica obras parejas de los
primeros espadas de la orquestacion en Europa. Por dltimo, la
mas inhabitual Suite Escales, en un viable doble sentido de Ibert,
fue una suerte de reelaboracion post-romantica de tematicas via-
jeras heredadas. Obra menos compacta por sus pretensiones
formales, pero idonea en esta posicion postrera.

L.M.L

Orquesta Sinfonica de Radiotelevision Espanola / Fabio
Menchetti. Obras de Barber, Ibert y Schumann.
Teatro Monumental, Madrid.

El sabor del sake

Madrid

Como en la tltima cinta de Yasujiro Ozu, los compositores
y las obras que la pianista japonesa y nacionalizada britanica
Mitsuko Uchida vuelca en sus conciertos estan en los limites
de sus vidas. Tanto el Schubert del segundo ciclo de Impromp-
tus (D 935), como el Beethoven de las Variaciones Diabelli, se
nos muestran con la meditacion de quien saborea con pausa el
amargo sabor del licor japonés en el ocaso de sus vidas. Obras fi-
nales con regusto de estar mas alla de cualquier intento de agra-
do o de convencimiento, a Uchida esta combinacion le sitia en
un peldano muy alto en la estética, pocos pianistas programan
obras de tanta envergadura intelectual, sin apenas concesiones
amables para el piblico, algo que debe valorarse del Ciclo de



Decca / JusTiNn PUMFREY

M.E.C.

Mitsuko Uchida regresé al Auditorio Nacional.

Grandes Intérpretes de la Fundacién Scherzo. Recuerda, en cier-
to modo, a los programas de Alfred Brendel, tan afin a estas
musicas y tan querido por el ciclo scherziano.

El Schubert de ahora de Uchida proviene de una intensa
relacion con su obra pianistica, que grabo en su casi integridad y
que ha tocado por medio mundo. Estos Impromptus, no igual-
mente concentrados en las cuatro piezas, son vistos como una
obra unitaria, una hipotética sonata que evoluciona con senti-
do estructural y armonico, aunque la banda sonora original del
Auditorio Nacional, es decir, esas toses en las pausas que se
animan unas a otras, no dejaron que la pianista atacara como
quiso y con la mayor brevedad posible entre los movimientos.
Interpretacién muy agitada, sin el caracteristico aire vienés, de
ataque intenso vy pulsacién “dura”, un Schubert aguerrido v poco
“delicado”.

Por suerte, las Diabelli evolucionan de mas a menos, llegan-
do a su final en un estado de calma que el pianista agradece fisi-
camente, va que el esfuerzo del programa fue muy grande. Este
Beethoven fue de una inteligencia pianistica asombrosa, como
las matizaciones en las cadencias armonicas para sorprendernos
en el siguiente cambio armoénico; quiza fuera esta la personal
interpretacion humoristica de Uchida (“caos” sonoro de las va-
riaciones ns. 27 y 28), que no siguid el camino facil de hacer
“reir”, como parece escrito en algunas variaciones. Escuchamos
una de las Diabelli mas inteligentes y emocionantes de cuantas
puedan en vivo, que son pocas, seamos sinceros. Enorme clase
de una pianista en un estado absoluto de madurez.

Gonzalo Pérez Chamorro

Mitsuko Uchida, piano. Obras de Schubert y Beethoven.
Auditorio Nacional de Misica, Madrid.

Ilda y vuelta

Madrid

Una selecciéon coral de miusica norteamericana del siglo XX
que unio el interés melémano en terrenos ya conocidos con el
sano descubrimiento, ofrecié el Coro de Radiotelevision Espa-
nola bajo la direccién de Enrique Azurza en el Teatro Monu-
mental de Madrid. Asi, junto a los Barber o lves escuchamos
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otros menos transitados por estos pagos como pueden ser los
Fine, Fissinger, Hawley, Lauridsen, Paynter o Raminsh. Y si,
estas estéeticas, en general, eclécticas, amoldadas al caracter
transoceanico en sus funciones tonales o empaques logico v
espacial, dieron un juego importante. Juego del que prevalecit
una excelente e interesante imagen del conjunto. Si el Agnus
Dei de Barber es una pieza relativamente cantada del reperto-
rio con su sutil despliegue de tensiones croméaticas de cuerdas
mahlerianas evocadas, en este entorno, su distincion a este
lado del océano, quedaba algo en entredicho. Estas obras, una
tras otra trabajadas en diversas disposiciones espaciales de
coro v solistas, demostraron no ya sus obvias dificultades de
afinacion, sino la forma como los autores de alli han asimilado
la tradicion europea del siglo pasado. Una suerte de eleccion y
relectura estéticas que recordo los “cantos de ida y vuelta” de
nuestra tradicion coral.

L.M.IL

Coro de Radiotelevision Espaiola / Enrique Azurza. Obras de
Barber, Fine, Fissinger, Hawley, lves, Lauridsen, Paynter v Raminsh.
Teatro Monumental, Madrid.

Aun presencias

Madrid

Ciento diez afios no se cumplen todos los dias. Pocas insti-
tuciones culturales en activo pueden presumir de tamana anda-
dura. La Orquesta Sinfénica de Madrid festejo este su singular
onomastico con un concierto dirigido por Miguel Angel Gomez
Martinez en el Auditorio Nacional con obras de su fundador,
Fernandez Arbos: Suite Ausencias y orquestaciones de la [beria
de Albéniz: Evocacion, El Corpus Christi en Sevilla y Triana.
Magistrales en su coloracion sin aventuras, gusto y seguridad de
trazo en obras que permiten mal este traslado por su soberbia
y trascendental disposicion original pianistica. Mejor quizas la
intermedia por las soluciones que permite la orquesta en los
pasajes en tres pentagramas. El alma mater de los Tientos de
Cabezon v pujante Batalla de quinto tono atribuida a Caba-
nilles, adquieren en la obra de Cristobal Halffter todo el dina-
mismo sinfénico, simbolismo y modernidad que precisan para
representar la renovacion de aquellos odres. La Consagracion
de la primavera fue la Gltima estacion de un viaje que llevé de
improviso al otro extremo europeo. Un Arbds echado en anos,
setenton, supo traer a Espana esta obra en su dia, con la misma
pericia vy juventud que mantiene la orquesta con mas de una
centuria a sus espaldas.

L.M.L

Orquesta Sinfénica de Madrid / Miguel Angel Gé6mez Martinez.
Obras de Albéniz, Fernandez Arbos, Cristobal Halftter y Stravinsky.
Auditorio Nacional de Miisica, Madrid.

Bocadillo con poco relleno

Madrid

Ha vuelto a Madrid el Cuarteto de Jerusalén; gran noticia era
poder disfrutar de este espléndido conjunto, tras las soberbias
prestaciones que desarrollo la temporada anterior cuando tocé
la serie completa de los cuartetos de Shostakovich. Y la noticia
se hizo carne en un concierto que fue tan interesante como ex-
trano. Interesante, porque programar los dos cuartetos de Jana-
cek en una sesion siempre lo es; dejar en medio un cuarteto de
Toldra, sin embargo, era una decision arriesgada, como se pudo
luego comprobar.
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El Cuarteto de Jerusalén.

Frente a la complejidad estructural, riqueza armoénica, so-
breabundancia de ideas, inflacion de efectos sonoros de enorme
atractivo y expansién conceptual de los cuartetos de Janacek, el
Cuarteto Vistas al Mar de Eduardo Toldra quedé desamparado.
Recordaba esta pieza (que no escucho todos los dias) como algo
entrafable y bonito, fresco vy bien escrito. Pues bien, recordaba
bien, pues eso es lo que es. Pero para ser escuchada con otras
comparneras de viaje, con otra vocacion.

Las respectivas versiones fueron excelentes, irreprochables.
Pero lo mejor de la velada estaba por llegar, pues los Jerusa-
léen decidieron tocar como bis el tercer movimiento del tercer
cuarteto de cuerda de Robert Schumann, y fue una maravilla,
que ademas revela lo bien que se mueve el grupo también en
el repertorio clasico. Tomen nota los programadores para una
proxima visita. Si la hubiere.

P.G.M.

Cuarteto de Jerusalén. Obras de Janacek v Toldra.
Auditorio Nacional de Misica, Madrid.

Otras logicas
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Madrid

El conjunto que recoge la dispuesta y pujante familia del sa-
xofén, Sigma Project, se puso un pulcro “mono de trabajo”,
como bien pudimos ver, para emprender un programa lleno de
penetrantes intervdlicas, volimenes y dinamicas en el marco
de sonoridad clara y directa, del Auditorio-Nouvel sito en el
Museo Nacional Centro de Arte Reina Sofia: “La logica de lo
ambiguo”. El Centro Nacional de Difusion Musical en su ciclo
mas experimental (que hereda del histérico C.D.M.C.) acogi6
esta propuesta. Un concierto donde se esculpieron con preci-
sion todas las paginas propuestas, recogidas alrededor de Frac-
tal de Cristébal Halffter. Una amplia partitura estructurada en
bloques dinamicos de texturas y tesituras diferenciadas que se-
pard en dos partes un concierto que, junto con Georgina Der-
bez y Nuria Niifiez, ya comenzaba y terminaba simétricamente
con obras casi homénimas de José Maria Sanchez-Verda. La
tltima en estreno y encargo del conjunto abundé en las posibi-
lidades de espacializacion que ofrece el concierto moderno y

permite, con diversa suerte eso si, cada sala respectiva. Linea
espacio-temporal v literaria que siguiera Nuria Nurfiez con una
expresiva Fake (f)or real, también estreno y encargo de la ins-
titucion patrocinadora.

L.M.L

Sigma Project. Obras de Georgina Derbez, C. Halffter, N. Nunez
y Sanchez-Verdt.
Museo Nacional Centro de Arte Reina Sofia, Madrid.

De Eugenio Oneguin a La tabernera
del puerto
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Madrid

Gaston Rivero es un tenor de una voz potente y equilibrada
en todos sus registros. Una voz que se adaptdé como un guante
al envite de sustituir por enfermedad a un anunciado Joseph
Calleja en un programa de recital que cubria un amplio espec-
tro. Un concierto de la Fundacion Excelentia a beneficio de la
Fundacién contra el Sindrome de Down en su 25 aniversario de
actividad. La inicial Polonesa del Eugenio Oneguin tuvo res-
puesta vigorosa y cumplida por parte de la Orquesta de Santa
Cecilia, dirigida por Fréderic Chaslin. Fue lucido comienzo para
una vibrante gala lirica del citado tenor uruguayo que tuvo otro
momento estelar instrumental en la escena de ballet del Fausto
de Gounod o en un intenso Intermedio de Manon Lescaut.
El repertorio vocal toc6 todos los palos: Verdi, Gounod, Tosti,
Bizet, Puccini... o Cilea en otro momento emotivo de la noche,
cercano a su final: Lamento de Federico. Amplio repertorio
configurado con valentia y buen hacer en torno a la propuesta
del tenor maltés. Un éxito frente al publico que pidi6 varios bises
donde destacd sobremanera un convincente y contrastado en
sus dos caracteres diferenciados: jNo puede ser...! Para ter-
minar con la “desconocida”, pequernia broma del director en su
presentacion: O sole mio.

L.M.L

Orquesta de Santa Cecilia / Fréderic Chaslin. Gaston Rivero, ten-
or. Obras de Bizet, Cilea, Gounod, Puccini, Tosti, Tchaikovsky y Verdi.
Auditorio Nacional de Miisica, Madrid.

Bach, en paz
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Madrid

Natalia Gutman ha cumplido 72 anos hace unas semanas.
No esta mal para la forma en que se encuentran sus dedos.
Y menos, si se tiene en cuenta que la valoracién se hace tras
la escucha de suites para violonchelo de Bach, paginas cuya
abrumadora trascendencia musical nos hace olvidar lo tremen-
damente dificiles que son de, jsimplemente! tocar. La Gutman
tocod e interpretd, como no podia ser menos, mostrando esa
habilidad que siempre han tenido los grandes solistas ya de
mayores: adaptar a los dedos la musica que se toca, sin que
se note.

Pero el debate digital no deja de ser poco interesante. Lo es
mas el que pueda referirse a qué clase de Bach se le escuché.
Ahi las cosas tienen mas enjundia, e interés. Natalia Gutman
hizo un Bach clasico, como el que se hacia antes, como el que
en un tiempo pudimos admirar a Tortelier, Gendron o Ma (o
incluso a Du Pré), pero con otra perspectiva. Gutman se instal6
en unos tempi generosamente lentos, pero no para dar muestra
alguna de patetismo o conflicto. A su edad parece que observa
mas que practica, y de esa sabia observacion surge un Bach lle-
no de paz, sosiego y depurada belleza. No hay contornos, solo
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una gran mancha que cambia de colores y estados de animo.
Toco tres Suites, las tercera, segunda y cuarta, por ese orden
(mas la Allemande de la primera como bis), de manera apaci-
ble y sin el menor “sufrimiento”. Todo un espectaculo. De otro
tiempo, pero espectaculo en suma.

P.G.M.

Natalia Gutman, violonchelo. Obras de Bach.
Auditorio Nacional, Madrid.

Entre criaturas del bosque
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Madrid

El joven violinista Francisco Fullana.

Un programa bipartito pero profundamente unitario ofre-
cieron los Orquesta y Coro de la Comunidad de Madrid con
los solistas vocales Lola Casariego, Celia Alcedo, Gustavo Pernia,
Felipe Nieto, Gabriel Bermudez y Pedro Adarraga, dirigidos por
Victor Pablo Pérez. Unitario por la temética, fantastica en torno
a mitos arborescentes y misterios de vivaz naturaleza y scherzo.
Unos mitos que dieron para reponer una joya del repertorio de
la opereta espanola, o de zarzuela como ustedes quieran. Obra
en un acto de Conrado del Campo de una hora de duraciéon: La
flor del agua, en el centenario de su estreno en el Teatro de la
Zarzuela. Una suerte de estética neo-wagneriana, straussiana se
dice... v asunto magico, mas o menos adaptado, que también
bien pudo fructificar aqui, porque ejemplos no nos faltan en el
repertorio. Una feliz reposicién que abunda en la imprescindi-
ble recuperacion de este repertorio v sus principales valedores.
Conrado fue uno de ellos, como lo pudo ser Albéniz en andan-
zas aun con mayores pretensiones. Junto a éste, La primera
noche de Walpurgis de un Mendelssohn pletérico vy atrevido,
configuraron un programa valiente y generoso. Una suerte de
despliegue instrumental y vocal donde solistas v coro tuvieron
papel preponderante.

Doble concierto

La cantata San Juan Damasceno de Tanéyev no es plato habi-
tual que degustemos en las salas de concierto. En general toda
la obra de este insigne compositor y pedagogo ruso, no lo es,
como la de algunos otros que se alejan de la larga sombra de “los
cinco” y que siguieran la estela de un Tchaikovsky inextinguible
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del que fuera alumno. Esta fue la propuesta renovada que plan-
ted la Orquesta de la Comunidad de Madrid, dirigida por Victor
Pablo Pérez, junto con sus coros, juvenil incluido, auspiciados
por la Fundacion BBVA. Gran fresco sinfonico-coral “compues-
to v sin novia”, se diria por aqui. Porque trazas de gran obra tie-
ne. Descubrimiento que, al menos por tematica como en otros
muchos aspectos esteéticos, historicos y técnicos, contrastara con
la brillante Zdravitsa de Prokofiev. Obra que recordé en muchos
momentos su habitual cantata filmica, Alexander Nevsky tan-
to por disposiciones, texturas como incluso por disefos, v que
cerr6 velada con insistentes felicitaciones por su cumpleatios
a... Stalin. Antes del descanso habiamos tenido la oportunidad
de disfrutar de un Doble concierto de Brahms en una factura
excelente por sonido, pulcritud, conjuncién, vitalidad... en las
diestras manos de Francisco Fullana y Adolfo Gutiérrez Arenas.

L.M.L

Coro Joven / Orquesta v Coro de la Comunidad de Madrid /
Victor Pablo Pérez. |.ola Casariego y Celia Alcedo, sopranos. Gus-
tavo Pena v Felipe Nieto, tenores. Gabriel Bermiidez, baritono. Pedro
Adarraga, bajo. Francisco Fullana, violin. Adolfo Gutiérrez Arenas, vio-
lonchelo. Obras de Brahms, Prokofiev, Tanéyev, Conrado del Campo
y Mendelssohn.

Auditorio Nacional de Misica, Madrid.

Desayunos con Bach
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Madrid

El ciclo Bach Vermut auspiciado por el Centro Nacional
de Difusién Musical en una abarrotada Sala Sinfonica del Au-
ditorio Nacional de Musica, mantiene su esplendor artistico v
sorprendente éxito de publico. Llenos en una sala que no habia
conocido en el pasado estos aprietos, por otro lado venturosos,
para este tipo de instrumentacion, 6rgano, y repertorio, Bach.
Juan de la Rubia y Hans Fagius tomaron el testigo respectivo
de esta completa antologia bachiana para 6érgano que, paso
a paso, va desarrollando tan extenso v excelso catilogo con
una logica de programacién encomiable. Logica que incluyera
la adaptacion al momento littirgico de unos sincrénicos por
inminentes Adviento y Navidad, en los preludios corales que
intercalara el segqundo de los citados en noviembre. Sonatas en
trio Il y I, respectivamente, que demostraron sus amplias facul-
tades técnicas en un repertorio tan comprometido y exigente
como éste. Para concluir ambos recitales, Preludios v fugas
mayores, como el inspirado y dinamico en la menor, tras unos
preclaros preludios corales de Schiibler, en el concierto de De
la Rubia, v el activo en re mayor de ensortijado pédalier, toca-
do por Fagius practicamente en su totalidad “con puntas”, con
los consecuentes cruzamientos de piernas en los disenos que
asi lo exigieran, sean estos escalisticos o no, que hicieron las
delicias de un publico entregado a la causa. Matinés sabatinas
que auguran practicas de programacion y publicos renovados
en proyectos sucesivos.

L.M.L

Juan de la Rubia y Hans Fagius, 6rgano. Obras de Bach.
Auditorio Nacional de Miisica, Madrid.

De viaje con El Greco
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Madrid

El CNDM acogié un nuevo concierto de la Hespérion XXI
y La Capella Reial de Catalunya, con Jordi Savall al frente. Un
programa variopinto, muy subdivido en pequenas piezas arti-



culadas a traveés de una idea narrativa expresada en el propio
titular: “Las musicas en tiempos de El Greco (1541-1614). De
Creta a ltalia y de Italia a Espana”. Idea narrativa que otorgd
al acto un carécter didactico nada desdenable. Una seleccion
que dejé marca, no tanto por la expresion de las musicas que
corresponden a este o aquel ambito, sus pureza o encanto, sino
que remiten a la miscelanea vital mediterranea que represen-
tan con acierto. Una vitalidad con proezas bélicas y estigmas.
Pulcritud en la técnica de interpretacién y seriedad con obras
que, por procedencia vy tradicién, siguen estando, pese a los
anos, alejadas en su concepcion. Los Victoria, imprescindible
en esta guisa, Aguilera, Ortiz... junto a perlas escogidas del lado
otomano reflejaron con eficacia la diversidad v desencuentro de
aquellos anos dificiles. Al fin, un homenaje a un pintor visionario
y posmoderno, El Greco inmortal, que dificilmente encuentra
mas musica de la que emana de su propia fantasia. Conmemora-
cién y pedagogia cumplidas, ovacién de inicio y lleno en la Sala
Sinfénica del Auditorio.

L.M.L

Hespérion XXI / La Capella Reial de Catalunya / Jordi Savall.
Obras de Aguilera, Ortiz, Victoria etc.
Auditorio Nacional de Misica, Madrid.

Una indescriptible Mullova

Medina del Campo

r

Viktoria Mullova.

Ocho conciertos consecutivos dispuso el Ayuntamiento me-
dinense en esta 23 Semana Internacional de Musica, al objeto de
cubrir muchos publicos y facetas. Escogimos dos por su especial
valor: el diio cello-piano que integra la medinense Beatriz Blan-
co, que esta labrando prestigio en Europa, y Federico Bosco,

M.E.C.D. 2017

Actualidad
Hemos escuchado a...

y el recital de violin de Viktoria Mullova, un bombazo musical.
Con su cello C. Pierray, Paris 1720, de noble y carnoso sonido,
Beatriz puso a Schumann y Chopin de protagonistas; aquél con
4 lieder de Amor de poeta, cello en vez de la voz, v Piezas de
Fantasia Op. 73; y de éste Sonata Op. 65, dedicada a su amigo
Franchomme, del que son6 Dtio concertante sobre motivo de
Ana Bolena Op. 23. Bosco, habil y leal soporte y solista lucido
en su oficio; ella ha pulido su técnica sin perder temperamento
musical intimo, sensible o fogoso a conveniencia, ni capacidad
de estudio y dominio de las obras; Tango dedicado a Albéniz y
Una lagrima de Rossini, respondieron al justo éxito consegui-
do. Lo de Mullova fue indescriptible: concentracion, capacidad
fisica y técnica para hacer sin pausa ni aplausos 105 minutos de
musica de Bach (con Guadagnini 1750) e interludios de Fujikura
(encargo suyo), Benjamin y Prokofiev (éstos con Stradivarius J.
Falk 1723), plenos de naturalidad, fluidez, dindmica, afinacion
(s6lo leves dudas en la inicial Allemande-Partita n. 1), nitidas
las dos Doubles; emocionante planteamiento y ejecucion de la
Ciaccona-Partita n. 2 que nos dej6 exhaustos, como el legato
del Lento-Sonata Op. 115 del ruso; gran esfuerzo v muchas
maravillas.

José Maria Morate Moyano

Beatriz Blanco, cello. Federico Bosco, piano. Viktoria Mullova,
violin. Obras de Schumann, Chopin, Bach, efc.

23 Semana Internacional de Miisica. Auditorio Municipal,
Medina del Campo.

Musica francesa

Murcia

En concierto organizado por el Museo de la propia Ca-
tedral, en el gran 6rgano Merklin-Schiitze, escuchamos cua-
tro fragmentos de la Messe propre pour les convents, de
sus Pieces d’orgue (1690), de Couperin; Trois Pieces pour
grand orgue a pédales Op. 29 (1893), de Pierné; Andante
Choeur de voix humaines, la VII de las diez Meditaciones
religiosas Op. 122 (1858), de Lefébure-Wely; Toccata en si
menor, la IV de las Dix Piéces pour orgue (1890), de Gigout:
Clair de lune, el n. 3 de sus Douze piéces nouvelles pour
grand orgue (vol. 2) Op. 7 (1910), de Bonnet, y Suite Gothi-
que Op. 25 (1895), de Boéllmann. Programa muy adecuado,
tras la primera obra, para este magnifico 6rgano sinfénico, y
adecuadamente ordenado. Arturo Barba Sevillano, con téc-
nica poderosa, amplia formaciéon yv musicalidad de la buena,
transmitioé, sucesivamente, sensacion de intimidad y natural
recogimiento; meditativa ensofnacion; delicadeza y discrecion:
fuerza deslumbrante; belleza gratificadora, y, finalmente, so-
lidez v contraste, con rotunda grandiosidad, solemne majes-
tuosidad. Y de propina, un delicioso Bolero de concierto, de
[efebure-Wely. Estupendo organista, muy aplaudido por el
poquisimo publico asistente.

E.B.L.

Arturo Barba Sevillano, 6rgano. Obras de Couperin, Pierné, Lefé-
bure-Wély, Gigout, Bonnet y Boéllman.
Catedral, Murcia.

Chaplin en pentagramas

Santiago de Compostela

Cineuropa, certamen de convocatoria anual, volvié a tener
plaza en la programacion estable del Real Filharmonia de Gali-
cia, con su titular Paul Daniel. *Musica y cine por Chaplin”, cuyo
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motivo era su filme The Gold Rush (La quimera del oro) con la
banda sonora restaurada por Timothy Brock. El cineasta firma-
ba las partituras de sus filmes dentro de su concepcion discreta y
profunda del acompanamiento musical. T. Brock quiso ser fiel a
su manera, recurriendo a paginas de Rimsky-Korsakov, Tchaiko-
vsky, aires populares de dominio publico: Comin Through the
Ryve, For He's A Jolly Good Fellow o Happy Birthday to You.
consiguiendo un resultado ciertamente chocante para quien es-
taba hecho a un relleno de catadura distinta. El ptblico acept6
la propuesta, tanto entre los veteranos cinéfilos como entre los
accedian a ese Chaplin que conocian casi de prestado. En el
aspecto musical, él mismo se permitia todo tipo de licencias en
cuanto se vio abocado a la necesaria sonorizacién con la llegada
de ese nuevo medio, que condenaria a una transfiguracion del
llamado cine mudo.

Poética de juventud

Papavrami, violinista de imponente presencia con su instru-
mento, ya habia estado con la Real Filarmonia de Galicia v
Paul Daniel a comienzos de hace un par de afnos. Sibelius con
su Concierto para violin, es una obra de autocomplacencia
por parte de quien habia sido también virtuoso del instrumen-
to, aunque estuviese destinada a otro intérprete. Es el violin
quien toma las riendas a lomos de un tema danzante al que
respondio la orquesta con la elocuencia del registro grave. Un
didlogo que no cej6 en todo momento, siempre respetando la
primacia del violin solista. Habituados estamos a que la obra
concertante ocupe la primera parte, pero no fue este el caso.
Para ello, se reservo la atenciéon al estreno de Fernando Buide
del Real Mar ao norde. En su inspiraciéon, la poética de juven-
tud de A. Cunqueiro, una mezcla de la vision juvenil y pura, ex-
periencia ingenua del paisaje marino y terrestre. El compositor
tradujo en su composicién una idea que se apova en la seccién
de chelos con partituras diferentes dentro de una reelaboracién
con el resto de grupo orquestal, en un permanente intercambio
de encabalgamientos.

Paul Daniel quiso explicar el Tippett de su Suite que se con-
forma en las danzas rituales, paseo por las estaciones del afio
con toda su fauna, coloristicamente descrita por los instrumentos
de la orquesta, tomada de su 6pera The Midsummer Marriage.
Un Tippett de lo que fue su primera etapa neoclésica aunque
diferente a la de un Stravinsky, logro de un innato lirismo v con
una compleja trama ritmica.

R.G.B.

Real Filharmonia de Galicia / Paul Daniel. Tedi Papavrami, violin.
Obras de Chaplin, Buide, Sibelius y Tippett.
Auditorio de Galicia, Santiago de Compostela.

Fumata blanca
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Sevilla

Desafiantes, una gran mayoria de miembros de la Real
Orquesta Sinfénica de Sevilla se presentaron en este cuarto
concierto de abono con un lazo verde en la solapa, al pa-
recer como apoyo al comité de empresa, que ha recibido
aceradas criticas en algin medio sevillano por su trayectoria
en la sucesion de Pedro Halffter. Pero ese lazo era también
un guante arrojado contra el director, quien los regia por
primera vez esta temporada, haciéndole ver, una vez mas, su
malquerencia. Mientras escribimos esto nos llega la noticia de
la deseada fumata blanca, fruto de una decisiébn saloménica:
las distintas administraciones responsables (Ministerio, Junta
y Ayuntamiento) han llegado por fin al acuerdo de nombrar
como director artistico de la ROSS al tejano John Axelrod, el
preferido de los musicos, dejando a Halffter como responsa-
ble artistico del Teatro, lo que contentaria al Ayuntamiento.
Pero en el concierto que referimos las espadas estaban en

alto (nos referimos a las de los musicos, porque el director
parece ignorar cuanto hacen); vy sin embargo, a la hora de
tocar se impuso la protfesionalidad, tanto en el buen hacer de
la orquesta como en el temple del director. Como esos fut-
bolistas que se crecen en los derbis, asi parecia el madrilenio,
tanto para rechazar la tentacion decibélica en La Fundicion
de acero de Mosoblov como en la bien perfilada Tercera de
Prokofiev, donde el equilibrio v las esencias se impusieron
ante el espectaculo vacuo. En medio, tird de oficio para acom-
panar a Regina Chernychko en el Concierto para piano n.
1 de Tchaikovsky, en el que la ucraniana tocé con empeno,
pero no especial fascinacion.

Carlos Tarin

Real Orquesta Sinfénica de Sevilla / Pedro Halffter. Regina
Chernychko, piano. Obras de Mosolov, Prokofiev v Tchaikovsky.
Teatro de la Maestranza, Sevilla.

Cuando la musica es cosa de dos
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Sevilla

Pablo Barragan vy Juan Pérez.

La musica de camara es una de las apuestas que no falta en
la programaciéon del Maestranza, que se conjuga con el apoyo
a los jovenes intérpretes (que da nombre al ciclo), y en este ca-
so ambos sevillanos. El clarinetista Pablo Barragan se aunaba
con el pianista Juan Pérez para ofrecer un hermoso progra-
ma, centrado en el romanticismo durante la primera mitad v
que miraba mas al siglo XX en la segunda. Barragan atesora
una espléndida técnica, con ricos matices y especial cuidado
en las sonoridades mas aterciopeladas, evitando los grandes
contrastes, que alguna que otra ocasion le demandaban las
obras. Acaso este sonido exquisito dejaba oir en primer plano
la intensidad del soplo del apasionado instrumentista, lo que
no quitaba su acierto melodico y estilistico o la expresividad



de su canto. Sabedor que todos los grandes pianistas han sido
grandes musicos de camara, Pérez pasaba a un sequndo plano,
si bien en numerosas ocasiones dialogaba, tuteando, al solista
de viento. Con el sonido de la sala y de sus manos muy a su
favor, extraia las esencias de los cansados pianos maestrantes
con unos colores que estos instrumentos s6lo dejan sacar a
quienes los conocen a fondo. La riqueza y colorido, el fraseo
y la diccion, conformaron la base de su discurso. Empatia,
complicidad y ganas de ambos dieron pie a una velada intima
y cercana.

C.T.

Pablo Barragan, clarinete. Juan Pérez, piano. Obras de
Schumann, Brahms, Debussy, Bernstein v Poulenc.
Teatro de la Maestranza, Sevilla.

Por debajo de lo esperado

Valladolid

Measha Brueggergosman.

Habia expectaciéon por oir a la canadiense y, bien por el
seco acustico de la sala, por poco espacio para la orquesta o
por bajo perfil del director, el resultado no fue satisfactorio.
Entre las obras orquestales, Un americano en Paris y Diver-
timento para orquesta, de Gershwin y Bernstein, rigida, sin
swing ni matiz la primera, y s6lo acierto de trompeta, trombon
y cuarteto de flautas en la segunda, la Brueggergosman abordé
una de sus especialidades, el cabaret: con 4 Brettl Lieder de
Schoenberg vy 4 Canciones de cabaret de Bolcom; las prime-
ras con grupo de camara y las sequndas con casi el tutti. Los
27 anos del austriaco no reflejan lo que seria después: primera
cancion estrofica, progreso en la segqunda, mas variado en la
tercera v juegos silabicos en la cuarta que acreditan la excelente

Hemos escuchado a...

"Todos los antecedentes

de su carrera pianistica

no serian nada si no

la hubiéramos oido

tocar de modo tan _

| maduro, magistral y versdtil,

en un muestrario que le permitio lucir sus

magnificas cualidades técnicas y su indudable
personalidad musical propia”

José Luis Lopez Lopez (Mundoclasico.com)

Cristina Lucio-Villegas

- 13 de enero de 2015.
Recital en el XXV Ciclo de Mtsica de Camara
'"Martes Musicales"
Aula de la Fundacion Caja Vital Kutxa (Vitoria).

- 19 de febrero de 2015. Presentacion del CD
"Perpetuum Castillo" (IBS Classical). Recital
de piano en el XVII Festival MiisicaenLaZubia.
Aula Magna de la Facultad de Medicina
(Granada).

- "De raiz popular: Inspirados por el folclore”.
Fundacion Juan March (Madrid).

www cristinaluciovillegas.es




Actualidad
Hemos escuchado a...

vocalizacion y vis escénica de la soprano, pero con agudos por
abajo. Las del americano, tras la breve Sorpresal, describen
misterioso y sombrio a Max el negro (parlatos de mucha inten-
cion) y muy galan al amigo George, rematando con irénico y
ritmico canto al Amor; fue su mejor prestacion. Montsalvatge
y sus Cinco canciones negras, con gran gusto y en piano (ahi
tuvo mas comodidad y proyeccion), tuvieron Canto negro final
prueba de buen ritmo y expresion. Los musicos procuraron
seguirle con esmero.

Desde las dos orillas

Tercero y cuarto programas de abono que tuvieron frente a la
OSCyL al experto Leopold Hager, 79 afios, e llyich Rivas, de
21. La sabiduria del salzburgués forj¢ una Octava de Bruck-
ner modeélica; su gesto un punto alto (muy celebrado en foso)
concita energia y clara precision, logrando concentracién en
el musico y capacidad de variar expresion en pocos compases:
la labor del concertino invitado Cizmarovich, eficaz y noble
sonido, dio nervio, intencion y homogeneidad a su cuerda,
justa de numero ante el gran aparato de atras; hubo vitalidad
en la repeticion de motivos, trompa solista de nuevo fantas-
tico y naturalidad y dominio de relaciones, en una version de
l6gica aplastante; gran jornada. El joven venezolano no es de
la factoria Abreu: serio de rostro, muestra madurez en el atril
impropia de su edad, y ello le permite volcar su juvenil ener-
gia controladamente, sin mas volumen ni crispacion que el
propuesto en la partitura; por eso su Sequnda de Rachmani-
nov sélo abrumo por su romanticismo bien captado: medidos
estorzando, trompas nitidas en su conocido motivo pasado al
resto con cuidado, gusto en clarinete y el resto en el Adagio.
En el complicado Concierto n. 2 de Shostakovich, el inglés
[sserlis estuvo magnifico: su cello fue expresivo (notable labor
de la gran caja), preciso, ritmico, dramatico, lirico o frenéti-
co, pero siempre con la soberbia gracia y musicalidad vertidas
en su encore obligado por el éxito; Rivas concertd casi a la
perfeccion, lo que va es mucho. Por delante, el Scherzo ca-
priccioso de Dvorak.

J.M.M.M.

Orquesta Sinfénica de Castilla v Leén / Sergio Alapont /
Leopold Hager / Ilyich Rivas. Measha Brueggergosman, sopra-
no. Steven Isserlis, cello. Obras de Gershwin, Schoenberg, Bolcom,
Montsalvatge, Bernstein, Bruckner, Dvorak, etc.

Auditorio Miguel Delibes, Valladolid.

Una orquesta en estado de gracia
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Laragoza

[os alemanes trajeron a Zaragoza tres obras y autores mag-
nificos; obras de repertorio seguramente muy tocadas por ellos y
desde luego muy trabajadas como pudimos comprobar. Con eso
y con todo no quita para que se tratase de un programa bastante
conservador.

El director configuré una interpretacién marcadamente ar-
ticulada de la Obertura de Schubert, salpicada de contrastes
dinamicos. El volumen de la cuerda se mantuvo en gran sin-
tonia con el resto de las secciones. El Concierto para piano
gozd de una ejecucion impecable con una bella, ligera pero
sonora, ejecucion del solista, imbricado a las mil maravillas con
el aparato orquestal. Stroissnig hizo miusica con la cadencia
recreando una lectura casi narrativa. Este Concierto n. 4 de
Beethoven se resolvié con un brillante Rondé por parte de
todos los intérpretes.

La Primera Sinfonia de Brahms fue concebida por Rudner
como un todo compacto. El primer tiempo soné rotundo a la
par que claro en el planteamiento musical. El “Andante soste-
nuto” fue expresado sin afectacion ni excesos, con gravedad,
siguiendo un tercer movimiento que fue una prolongacién del
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anterior. El ultimo movimiento se sucedié en coherente progre-
sion siendo el colofon de la presentacion de una orquesta en
estado de gracia.

V.R.

Filarmonica de Wiirttemberg / Ola Rudner. Stefan Stroissnig,
piano. Obras de Schubert, Beethoven y Brahms.

XX Ciclo de Grandes Conciertos de Otono. Auditorio de
Muasica, Zaragoza.

Quinto cumpleaios por todo lo alto

Zaragoza

Luis Cansino, Aurelio Viribay, Ruth Iniesta v Alejandro Gonzalez.

Llevan cinco afios contra viento y marea, sin apoyo publi-
co, tirando de los socios, el crowdfunding, algin pequefio pa-
trocinador y sus propias carteras. Hablamos de la Asociaciéon
Aragonesa de la Opera “Miguel Fleta”, la misma que desde su
fundacion no ha parado de ofrecer tertulias, conferencias, re-
citales y un par de producciones operisticas. Casi nada con los
nubarrones que se ciernen sobre la cultura en Espana, atacada
por la carcoma de la crisis econémica y sobre ello por la crisis
humanistica e intelectual del poder. Con un futuro repleto de
ideas pero también de incertidumbres tuvo lugar la presentacion
de este recital que lleno el patio de butacas del Principal zarago-
zano Yy parte de los pisos superiores.

Magnificos los cuatro protagonistas comenzando por la zara-
gozana Ruth Iniesta que entusiasmé en la Romanza de Laura,
de La eterna cancién, obra de Sorozabal. Gonzéalez del Cerro.
de voz liviana pero bien colocada, arrancé “bravos” en Bella
enamorada, de El altimo romdntico. El baritono Luis Cansino
tuvo un gran momento, muy aplaudido, en la Cancion del gita-
no, de La linda tapada, del maestro Francisco Alonso. Por su
parte, Viribay sintonizé con los cantantes poniendo la guinda a
una velada digna de los mejores escenarios.

V.R.

Ruth Iniesta, soprano. Luis Cansino, baritono. Alejandro
Gonzalez del Cerro, tenor. Aurelio Viribay, piano. Obras de
Vives, Sorozabal, Moreno Torroba, Fernandez Caballero, etc.

Gala V Aniversario de la Asociacion Aragonesa de la Opera.
Teatro Principal, Zaragoza.
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Entrevista

Santiago L. Sacristan

Pensando en Albéniz

GoNzALO PEREZ CHAMORRO

Santiago L. Sacristan, pianista castellano manchego
(natural de Valdepenas), acaba de sacar al mercado
el sexto volumen de la obra completa para piano
de Isaac Albéniz en el sello Naxos. Es un pianista
versatil que se siente igual de comodo interpretando
musica de los clavecinistas (no en vano se declara
un gran amante de la musica de D. Scarlatti) como
de la época actual, aunque manifiesta su debilidad
por la musica espafiola, y en especial por la

figura de Isaac Albéniz. Ha desarrollado su carrera
concertistica, que comenzo6 a la edad de 15 anos
como pianista-solista de la primera orquesta de
Castilla la Mancha, tanto en Espana como en varios

paises europeos. Entre sus estrenos destaca Cantata
in memoriam Op. 72 del compositor Ignacio
Morales Nieva, discipulo de Joaquin Turina, cuya
parte para piano fue compuesta especialmente para
este pianista. El disco que ha sacado con Naxos es
la continuaciéon del trabajo iniciado por el pianista
Guillermo Gonzalez para completar la grabaciéon de
la obra integral para piano de Albéniz.

Sabemos que uno de los aspectos mas cuidados en su disco
es el sonido, ;cuéntenos qué es exactamente lo que ha
buscado?

Mi idea, en todo momento, ha sido que la experiencia del oyente
resulte mas cercana a estar escuchando un concierto que a estar sen-
tado junto a un equipo de musica. Seria bonito, aunque se esté frente
a una grabacion, sentir el piano como un instrumento vivo: poder
percibir un sonido mas brillante y con mavor relieve y profundidad.
Para ello los micréfonos se han colocado a muy corta distancia del
instrumento.

Pero eso debe ser muy comprometido para el intérprete...

Si, porque el sonido no se diluye en la sala, v cada pequeno detalle
se escucha con absoluta nitidez. Es verdad que el pianista estd mas
expuesto, pero pienso que el resultado ha merecido la pena, ya que
creo que se ha conseguido un sonido limpio, potente y natural. Esto
ha sido posible gracias al gran equipo de profesionales que he tenido
detras.

Ha sido una grata sorpresa descubrir en su disco cuatro
primeras grabaciones mundiales: la mazurca Recuerdos, el
Tercer Minueto, la Mazurca de salén Op. 81 y el Minueto
de la Séptima Sonata.

Pues si, es un material inédito y no deja de ser curioso que hasta mas
de cien anos después de la muerte de Albéniz estas obras no vean la
luz. Aunque hay que tener en cuenta que en esta época todavia esta-
ba experimentando, creo que es importante conocer las obras de su
primera etapa para poder entender al Albéniz mas maduro. En ellas
podemos encontrar similitudes con obras posteriores del Albéniz que
todos conocemos.
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Santiago L. Sacristan, que acaba de grabar el sexto volumen de la obra
para piano de Isaac Albéniz para Naxos.

Y también podemos encontrar indicios de autores anterio-
res...

Efectivamente, asi es. Tengamos en cuenta que corria la década de
1880 y estaba absorbiendo y asimilando el estilo de diferentes com-
positores, para después crear su propio y personal lenguaje que lo
ha hecho inconfundible. Asi, podemos encontrar rasgos de Chopin
en el Vals Champagne, de Schumann en la parte central del Tercer
Minueto, o de Liszt en el Estudio Deseo.

Un Estudio que, por cierto, y como apunta usted en su
disco, rivaliza en dificultad con los Estudios Trascenden-
tales de Liszt.

Si, es una obra muy exigente para el intérprete y que conlleva una
gran dificultad, y aunque ciertamente es muy lisztiano, yo encuentro
en su parte central rasgos del Albéniz mas espariol.

En su disco aparece también la Suite Espana, una de las
series mas conocidas por el gran publico, en contraposicion
a otras piezas del album que nos muestran a un Albéniz mas
desconocido...

Si, v es que seguramente las melodias mas conocidas de Albéniz
no sean las que se encuentran en sus grandes obras, sino en otras
como Espana, como puedan ser su Tango en re Mayor o la Ma-
laguena. El propio Albéniz, que comparaba este tipo de piezas
con su colosal [beria, decia que al final de su vida notaba en ellas
menos ciencia musical y menos idea grande, pero mas calor, mas
luz del sol y mas sabor de aceitunas. Que esa miusica suya de
juventud era como los alicatados de la Alhambra, que no quieren
decir nada, pero que son como el aire o como el sol, lo mejor de
toda Espana.



Y con respecto a Espana, ;qué cree usted que puede apor-
tar su version?

He pretendido, ante todo, hacer una version sincera y cercana a lo
que creo que es el pensamiento musical de Albéniz, intentando huir
de lo que la gente piensa normalmente que es la interpretacion de
la musica espafola. Siempre, por supuesto, desde el mayor respeto
a la partitura.

Como curiosidad, su disco contiene la primera v la iiltima
obra para piano que compuso Albéniz...

Asi es, y llama la atencién que ambas piezas tuvieran que ver de una
u otra manera con la infancia. La primera, la Marcha Militar, porque
la compuso a la edad de ocho afnos, seguramente influenciado por la
musica que escuchaba de nifio en Barcelona, debido a la cercania de
su domicilio con el lugar de ensayo de una banda militar. Y la tGltima,
Yvonne en visite!, porque describe el episodio durante el cual una
nifa, Yvonne, se ve obligada por su madre a interpretar al piano en
el transcurso de una visita. Episodio por el que creo que todo musico
ha pasado en algiin momento de su ninez.

En palabras de Stephen Smoliar, la grabacion que usted ha
hecho deberia ser reconocida por demostrar que Albéniz
podria tener sentido del humor...

En efecto, esto lo dice a propésito de Yvonne en visite!, y es real-
mente en el segundo movimiento donde la pieza tiene un caracter
mas humoristico, ya que el pianista debe imitar la mala ejecucion
de Yvonne y transmitir esa torpeza. Esta obra esta plagada de indi-
caciones al estilo de Erik Satie, v es llamativa la tltima de ellas, que
poniendo letra a los compases finales de la obra, reza “Je ne sais pas
si |'on saisira!!!” (“no sé si esto sera comprendido!!!”) en referencia a
la obra. En esta musica se puede apreciar un lenguaje mas moderno,
cercano a Prokofiev, aunque con ecos de Iberia, que nos puede lle-
var a pensar que si Albéniz hubiera vivido mas tiempo posiblemente
hubiera entrado en una nueva etapa compositiva con un lenguaje
distinto al que habia usado hasta ese momento.

¢ Qué aceptacion esta teniendo su disco?

He podido saber que esta siendo radiado en Estados Unidos y Fran-
cia, v que han aparecido varias criticas internacionales; teniendo en
cuenta el poco tiempo que lleva en el mercado estoy bastante satis-
fecho.

Usted demuestra que es posible compaginar una carrera
pianistica no s6lo con la docencia, sino incluso con la direc-
cion de un conservatorio.

Por supuesto que es posible, yo imparto clases desde muy joven y lle-
vo anos dirigiendo el Conservatorio “Isaac Albéniz” de Cabra. Desde
nino tenia clarisima mi vocaciéon de intérprete, aunque la de docente
vino mas tarde, en la tltima etapa de mi formacion académica en la
que tuve la inmensa suerte de poder estudiar con Guillermo Gonza-
lez, en cuyas clases me contagié del entusiasmo de la docencia. Fue
ahi donde me di cuenta de la importancia de seguir transmitiendo
los conocimientos que a mi me eran transmitidos: al fin vy al cabo, a
través de la historia de la musica, los intérpretes y los compositores
siempre se han dedicado también a ensenar. Ademés, en esta etapa
en la que estoy ahora, en la que mis dos hijas son estudiantes de
piano, he descubierto una nueva dimension de la docencia mezclada
con el placer de ensenarles a amar la musica.

Entonces en su hogar se respira un gran ambiente musical...

Claro que si, vivo en una casa de musicos. A mi esposa, que también es
pianista, y a mi, nos gusta mantener largas conversaciones sobre muisi-
ca, y nos encanta escucharnos al piano y aconsejarnos el uno al otro.

Para finalizar, Santiago, jqué proyectos tiene en este mo-
mento?

Hay un proyecto conjunto de los pianistas que estamos grabando
la integral de piano de Albéniz para Naxos, que incluye conciertos
en Espana vy en el extranjero para difundir la musica de este genial
compositor; también tengo otro proyecto discografico que compren-
de obras de distintos compositores con un hilo conductor, pero de
momento no puedo desvelar mas.

Muchas gracias. Ha sido placer conocerle yv conocer mejor
a Albéniz.

www.naxos.com/catalogue/item.asp?item code=8.573295

M.E.C.D. 2017

Santiago L. Sacristan

MAESTRO Y ALUMNO

Devocion por Albéniz
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Maestro y alumno, Santiago ha heredado directamente la
sabiduria albeniciana de Guillermo Gonzalez.

Me siento orgulloso de poder escribir unas letras sobre
Santiago. Fue mi alumno desde muy joven en la catedra que
yo dirigia en el Real Conservatorio Superior de Musica de Ma-
drid. Enseguida comprobé que era muy dotado, con una solida
técnica y un enorme deseo de dedicarse entera y profesional-
mente al piano. Tuvo que sortear muchas dificultades en esa
época, ademas no vivia en Madrid y se financiaba los estudios
dando clases. Aun asi, lograba mantener un magnifico nivel
en el Conservatorio, tanto en piano como en las numerosas
asignaturas preceptivas que se exigian. A su capacidad de
aprendizaje unia la humildad y una necesidad verdaderamente
envidiable de conocer miusica. Sobresalia, para mi, por esa
sonrisa infantil capaz de encajar las mas duras criticas v la
mayor exigencia sin aspavientos. En la magnifica grabaciéon
que acaba de presentar exhibe una técnica exigente cuando el
texto lo requiere y una musicalidad y sonido necesarios cuan-
do es la Unica via de comunicacion.

[ogra interpretaciones muy serias, muy profesionales: bri-
llantes las piezas que lo son, pero también verdaderas joyas
musicales en esas piezas aparentemente faciles que necesitan
de un intérprete que las haga “volar”. Creo que es un disco de
referencia por su sinceridad, su impecable conduccion de la
musica, su sonido y unos pedales imaginativos e impecables.

Las recientes criticas internacionales asi lo expresan.

iEnhorabuena Santiago!

GUILLERMO GONZALEZ

¥Ax0s  SPANISH CLASSICS

ALBENIZ

Piano Music
Espana * Deseo » Zortzico * Yvonne en visite!
Santiago L. Sacristan




Reportaje

FM Acoustics

El Santo Grial del sonido

GonNzAaLO PEREZ CHAMORRO

FMA quiere decir “Acoustics for Music”. Fundada
hace cuarenta anos por personas que se dedicaban
en exclusiva en el campo profesional de los estudios
de grabacién v sonido, sus inicios fueron dificiles,
hasta que George Martin, el productor de los Beatles,
nada menos, les abri6 las puertas de su estudio vy a
partir de ese instante les llego el éxito, llegando a
estar presentes en casi el cincuenta por ciento de los
mejores estudios de grabacion.

Estos sistemas de sonido son completamente
analogicos, hechos a mano, pero ofrecen la calidad
mas alta de audio que pueda escucharse. Tuvieron su
presentacion madrilena en un céntrico hotel, donde
los presentes pudimos quedarnos boquiabiertos con
la calidad sonora, ya que son equipos y componentes
tanto para el profesional de la grabacién como para
el uso domeéstico. La experiencia sonora convirti6 la
audicion en una irrepetible experiencia.

Sentados en comodas sillas, como un pequeno auditorio
dispuesto a ponerse en marcha, los presentes pasedbamos pre-
viamente por un pequernio salon de convenciones, aclimatado
para poder escuchar en toda su dimension la calidad sonora de
unos equipos de sonido que hacian su presentacion en Espana.
Mientras tanto, contemplabamos los componentes de audio
expuestos por la sala. Su austera presentacion, todo analégico
y por consiguiente sin referencias luminosas digitales, hacian
presentir que estabamos ante el Santo Grial del sonido. Los dis-
tribuidores en Espana de FMA hicieron una breve presentacion,
dando paso al sefior Manuel Huber, fundador vy propietario de
FMA, que comenzo6 a desplegar toda su sabiduria técnica sobre
SUS equipos y componentes.

El siguiente paso en la expansion de FM Acoustics lo realizan los artistas
que graban en los estudios con los nuevos equipos ya adquiridos, que
compran los productos FMA para su uso particular, El tercer circulo apa-

rece con los amigos de esas estrellas de la musica (por ejemplo, Yehudi

Menuhin presentd FMA en su domicilio y maravillo a sus invitados), lo |

que ya da paso a la difusion entre los musicomanos y audiofilos. A pesar
de eso, hasta la aparicion del DAT, momento en que algunos artistas
empiezan a abandonar los estudios, FMA vendia el 70-80% al mundo
profesional.
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El dream team de FM Acoustics al completo, desde cableado, pantallas,
preamplificadores, amplificadores y reproductores.

Manuel Huber comenzé hablando de cables, nada nuevo,
pensamos los alli presentes. "FMA hace lo que otras marcas
hacen, pero su exclusividad radica en que algunas cosas las ha-
cemos de forma diferente, realizando productos que los demés
no pueden o quieren hacer, asi cuando a todos nos han educado
en la idea de que los cables deben ser lo méas cortos posible,
nosotros decimos que hasta 200 metros de longitud no hay
problemas, cuando otros usan cables con enormes pantallajes,
los nuestros son cables de apariencia normal, es decir, somos
diferentes”.

Primera audicion, casi sin aviso. Una Suite de Cascanueces
de Tchaikovsky desenfundada de un LP en una version aneja
de Ernst Ansermet con la Suisse Romande. Comienza a sonar.
El plato gira y el cableado, preamplificacion, amplificacién y
pantallaje emiten un sonido hasta entonces nunca escuchado.
Es sencillamente delicioso. Pocos son los que nos conocemos,
pero entre unos vy otros nos lanzamos miradas de incredulidad
ante la maravilla sonora que se despliega ante nuestros oidos.
Jamas tanta naturalidad habia salido de unos altavoces. Enton-
ces pensé, "dios, y yo pensaba que mi equipo era bueno...”.

Cuando uno compra un sistema completo de FMA no compra un equipo
como el de las otras marcas, compra un instrumento (en la foto el tltimo
sueno sonoro, el FM 268C). Esto no es una frase, es una realidad, un
equipo compuesto por electronicas y cajas acusticas de FMA se afina
cual un instrumento musical, es decir, como un piano o un violin, desde
la busqueda de la primera y segunda resonancia con los preamplifi-




cadores 266 y 268, lo que nos permite una atenuacion de hasta 9 dB,
que es una cifra increible. A su vez, esto nos evita la colocacion de los
tan odiados paneles de absorcion, que en nuestros pequenos hogares
tanto entorpecen y molestan. Una vez corregida la acustica de la sala, |
con la amortiguacion de las tan daninas y resenadas dos resonancias, |
pasamos a la afinacion de los graves, medios y agudos, que se realiza de |
este modo: Desde el amplificador controlamos por separado y para cada
canal los graves y el medio-agudo, /el grave va directo a altavoz? Driver
de graves sin pasar por ningun tipo de filtro, lo que permite un control
superlativo de los bajos; y el medio-agudo llega a través de un filtro pasi-
' vo. Asu vez, los agudos, los dos, pues uno irradia hacia el frente y el otro |
hacia la parte posterior, se controlan independientemente, con lo que |
- se consigue un afinamiento increible de las cajas acusticas y por ende |
del sonido, que contrasta con los equipos habituales, que solo podemos
modificar un poco el sonido moviendo las cajas, con los problemas
de fase que eso puede conllevar. FMA consigue toda esa afinacion al
. maximo, partiendo de una calidad excepcional de sus componentes,
. pues la tolerancia entre las dos cajas acusticas es practicamente 0 dB,
. cuando en la mayoria de marcas se aceptan diferencias de mas de 3 dB
como normales.
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El senor Huber, tras escuchar la preciosa interpretacion
de Ansermet, que puedo asegurar nunca se habia escuchado
de tal modo, nos ofrece unos graficos donde se aprecian las
increibles calidades de sonido y hasta donde han podido llegar.
Pero ademaés, tras escuchar unos discos de jazz del gran Jimmy
Smith con su Hammond, que penetr6 en nuestros oidos con
una claridad alucinante, present6 otros de sus productos estre-
la. Todos hemos tenido en casa LPs que por el mal uso o por
los roces sufren molestos “tics” a cada paso de la aguja por
el surco, pero un amplificador de FMA reconoce esos errores
y al pulsar el milagroso botoncito, estos desaparecen, sin ser
confundidos con modelos ritmicos fijos de la musica, por los
que podrian pasar. No es un phono linearizer cualquiera, asi,
mediante una simple tecla, nos permiten quitar ese ruido de
nuestros queridos discos que por accidente se nos han rayado,
v todo eso no en digital, sino en tiempo real y analogico, sin
alteracion minima de la calidad del sonido. Es un milagro,
como confes6 Manuel Huber con su picara cara de haber
descubierto una soluciéon para millares de discotecas con estos
defectos irreparables.

Cuando las otras marcas hablan de preamplificador de phono, FMA ha- :
bla de phono linearizer, pues no solo incrementa las pequenas senales |
que emanan de las capsulas de fono, si no que lo realizan de forma di- !
ferente. FMA amplifica las dos partes de la senal, es decir la + (positiva) |
y la — (negativa), cuando la mayoria solo trabaja sobre la positiva y deriva
la negativa al tierra. Como consecuencia de ello se ganan 6 Db, que es
un mundo a la hora de amplificar tan debiles senales de la capsula. Pero
no contentos con esto, en FMA se piensa en aquellos coleccionistas de
LPs, aquellos que tienen discos de muchos anos, incluso monofonicos, |
discos que fueron cortados verticalmente y a los que las agujas actuales |
tienen enormes dificultades para leer, FMA soluciona ese problema
permitiendonos recuperar esas maravillosas grabaciones.

Hablando sobre quienes usan estos equipos, que son ac-
cesibles para el aficionado v protesional que en verdad desea
invertir de por vida en la calidad total de audio, uno se queda

M.E.C.D. 2017

FM Acoustics

perplejo. Aqui va una relaciéon de algunos, musicos clasicos v no
clasicos, quédense pasmados:

AC/DC, Joan Baez, Chet Baker, John Barry, Arturo Bene-
detti-Michelangeli, Leonard Bernstein, Alpha Blondy, Luciano
Berio, Adriano Celentano, Ray Charles, Miles Davis, Depeche
Mode, Georges Delerue, Fleetwood Mac, Herbie Hancock, Billy
Idol, Eliahu Inbal, Maurice Jarre, Keith Jarrett, Billy Joel, Julia
Migenes-Johnson, Grace Jones, Gene Kelly, Katia y Marielle
Labecque, John Mac Laughlin, Michel Legrand, Level 42, YoYo
Ma, Branford Marsalis, Pink Floyd, Sir Yehudi Menuhin, Al Di
Meola, Yves Montand, Mike Nichols, Noa, L.eo Nucci, Queen,
Ruggiero Raimondi, The Red Hot Chili Peppers, Lou Reed,
The Rolling Stones, Ryuchi Sakamoto, Lalo Schifrin, Wayne
Shorter, Simply Red, Rod Stewart, Sting, Talking Heads, Tears
For Fears, U2, Vangelis, Roger Waters y Orson Welles, entre
muchos otros.

FMA nos permite aplicar 84 tipos de RIAA diferentes para que a cada LP
de cada estudio se le trate de forma individual, y asi restituir el sonido
en toda su grandeza, pero si lo aplicasemos con un RIAA standard, que
es el que se ofrece en los preamplificadores de fono de las otras marcas,
tendriamos una correccion incompleta y en cierta forma incorrecta. Otra
maravilla de FMA, que no se encuentra en ningun catalogo de ninguna
marca, es el linearizador, que nos permite con solo cinco mandos
recuperar todas las frecuencias en tiempo real, analogico, actuando de
forma diferente a como lo hacen los ecualizadores. Estos aplican sobre
la senal un notch filter, es decir, un filtro selectivo sobre una frecuencia,
que como consecuencia altera el feed back que conlleva el aumento o
disminucion del ruido, y lo que es peor, la alteracion de la fase, mien-
tras que los cinco mandos del FMA permiten aplicar una disminucion o
aumento en unas frecuencias, sin alterar ni su fase ni su feed back. Lo
iImportante es que el timbre de lo que escuchamos no se altera ni en
timbre ni en calidad sonora.
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Y qué decir de los amplificadores, desde los pequenos en
clase A con solo 4,5 kilos de peso, hasta lo de gama superior,
solo en potencia, pues todos y cada uno de ellos tienen el
mismo timbre y calidad musical. La calidad reproducida de
un CD es lo que podriamos llamar “el Santo Grial del audio”.

Audio Niuli, distribuidor para Espana y Portugal
Tel: 971400304
http://audioniuli.com/fm_acoustics

A la venta en:

Assai Audio

Larra 11, 28004 (Madrid). Tel: 914461238

info@assaiaudio.com

* Pueden llamar para pedir hora para una audicién del
equipo completo de FMA.,

e El equipo completo de FMA, incluyendo las cajas aclis-

ticas, estd en exposicion contintia en Assai Audio de
Madrid.

Sound Sevilla

Carlinga 7, 4° D, 41020 (Sevilla). Tel: 954409150




Entrevista

Maria Teresa Chenlo

El arte de tocar el clave

ELENA TRuJILLO HERVAS

Maria Teresa Chenlo es una de nuestras mas
importantes intérpretes y estudiosas del clave.

Tras iniciar sus estudios de piano en su ciudad

natal Florida (Uruguay), el descubrimiento del
repertorio barroco la llevé a consagrarse en cuerpo
y alma a la musica para tecla. Afincada en Espana
desde hace arios, su personal forma de tocar es

la combinaciéon perfecta entre técnica e intuicién
musical, entre virtuosismo v una innata musicalidad
que le acompana cada vez que se pone frente a una
partitura. A ello han contribuido las ensefianzas de
sus maestros y, muy especialmente, las del gran
Rafael Puyana, con quien tuvo oportunidad de
estudiar en Paris. Acaba de rendirle un merecido
homenaje en los XX Encuentros Manuel de Falla de
Granada con un concierto que se ha repetido con
éxito en el Festival de Musica Espanola de Cadiz. En
esta entrevista, Maria Teresa Chenlo hace un repaso
a su carrera y recuerda a su Maestro con el carifno

y el respeto del discipulo agradecido por tanta
sabiduria y experiencias compartidas.

Hablar de Maria Teresa Chenlo significa referirnos a la
miisica de tecla. ;De donde le viene esta gran pasion que
surgié cuando era una nina?

Supongo que debe estar en los genes de mi familia; uno de mis her-
manos es pianista, aunque no se dedico a ello, y el otro violonchelista
va retirado. Soliamos hacer musica juntos en nuestra casa y nuestros
padres siempre apoyaron nuestras vocaciones.

Tuve la suerte que desde mis inicios me guiaron magnificos profeso-
res. En mi ciudad natal Olga Dibarboure y luego, en el Conservatorio
Superior de Montevideo, el Maestro Hugo Balzo, estupendo pianista,
muy buen conocedor del repertorio clasico, contemporaneo y latino-
americano. El nos ensené a ampliar el panorama v a trabajar obras
de Fabini, Tosar, Ginastera, Guastavino, Ponce, Villalobos, Hinde-
mith, Kabaleswsky, Bartok, Schoenberg, etc. Agregado a ello, dos
grandes profesores de Historia, Estética y Analisis, Walter Guido vy
Armando Diez, me presentaron el Barroco con tal exquisitez, ilus-
trandolo con grabaciones de clave, que fue el detonante para pregun-
tarme: ;Qué hago tocando esta musica en el piano? jQuiero estudiar
el clave! En el conservatorio de Montevideo no habia catedra v tomé
la opcion de ir a Buenos Aires.

;Qué nuevas expectativas artisticas le abri6 este instrumen-
to a la hora de afrontar el repertorio barroco vy su maestra
Norma Romano en el Conservatorio Nacional Carlos Lopez
Buchardo de Buenos Aires?

Todas. Norma Romano me llevé a descubrir el instrumento en pro-
fundidad v comenzar a trabajar el repertorio barroco que luego se tue
ampliando al contemporaneo. Para graduarme tuve que preparar
obras de Rameau, Buxtehude, Bach vy el Concerto de Falla. Una vez
finalizada mi graduaciéon en Buenos Aires el SODRE, en Uruguay,
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Discipula de Rafael Puyana, Maria Teresa Chenlo acaba de rendirle un
emotivo homenaje en Granada v Cadiz.

llamé a concurso a solistas para actuar en la temporada Sinfénica
de la Orquesta. Preparé el Concierto para cembalo vy orquesta de
Bohuslav Martinu y obtuve el primer premio. Ya tenia claro, por mi
solida formacién, que los compositores barrocos debian tocarse con
orquestas de instrumentos ad hoc, por eso preferi elegir el estreno
del compositor checo bajo la direccion del Maestro Howard Mitchell.
Tuve mucho éxito y excelentes criticas que guardo con carifio.

Con una beca se traslada a estudiar a Europa, concreta-
mente a Espafna con Genoveva Galvez vy en Paris con el gran
Rafael Puyana. ;Qué recuerdos tiene de aquella etapa?

Efectivamente obtuve una beca de UNESCO para estudiar clave y
otra del entonces llamado Instituto de Cultura Hispanica para el Cur-
so de Musica Antigua de Santiago de Compostela.

Como tampoco habia catedra de clave en Madrid estudié con Ge-
noveva Galvez en los cursos de Santiago y dos afos de manera par-
ticular. Ella me introdujo en aspectos técnicos muy interesantes que
trabajé con gran dedicacion. Fueron tiempos de adaptacion a cos-
tumbres muy diferentes. Venia de Uruguay, un pais muy abierto a to-
das las corrientes intelectuales y con una educacion de gran nivel. El
tesén de haber encontrado el camino musical correcto, junto al apo-
yo de muchos amigos que fui haciendo y que conservo, me hicieron
superar esas diferencias. Espana es hoy, también, mi hogar. Durante
esta etapa el Ministerio de Asuntos Exteriores de Espana concedi6
becas para extranjeros y obtuve una de ellas, lo que me dio opcién a
estudiar en el Conservatorio Superior de Madrid el repertorio orga-
nistico espanol de los siglos XVII y XVIII, bajo la direccién de Paulino
Ortiz de Jocano. Fue una estupenda experiencia que completé mi
conocimiento de la musica espanola de tecla.

Luego vinieron las becas a los Cursos Internacionales Manuel de Fa-
lla en Granada. Alli conoci a Rafael Puyana quien me escuché yv me
invitd a trabajar con él en Paris. Senti un honor vy una enorme alegria
ante esta invitacion. Fue el deslumbramiento total con un maestro
que poseia el don de atrapar al alumno en una exigencia riguro-



sa, rica al maximo en recursos técnicos y estéticos. Asi comenzo6 y
continu6 una hermosa y fructifera relaciéon que me guié en un serio
vy esplendido trabajo, enriqueciendo al maximo mi vida profesional.

Precisamente, a su maestro Rafael Puyana acaba de rendirle
un homenaje en los Encuentros Manuel de Falla de Granada,
concierto que se ha repetido en el Festival de Miisica Espa-
nola de Cadiz. Nos regal6é un “Paseo por la miisica que su
querido maestro amé”, con piezas algunas de ellas revisa-
das por usted. ;Qué criterios sigui6 a la hora de seleccionar
el repertorio v como ha sido la experiencia?

Estos dos conciertos homenaje han sido mi manera de agradecerle
todo el conocimiento recibido. La guia para seleccionar las partitu-
ras la tenia muy clara, me la sugirio él; parte de su extraordinaria
pedagogia fue ensefiarnos a elegir el repertorio de los programas,
combinando épocas y estilos diferentes. En esta ocasién, para el
“Paseo por la musica que amd”, elegi obras v compositores de los
sucesivos periodos del barroco, desde Peter Philips a Bach, pasando
por Correa, Poglietti, Rameau, Scarlatti, Albero y Soler; realmente
un paseo por todo el apasionante mundo del barroco.

La experiencia fue tinica pues estuvo cargada de emocion con la pre-
sencia de sus sobrinas de Colombia y Estados Unidos, y clavecinistas
amigos que también estuvieron en los Cursos de Granada.

Para el concierto conté con dos instrumentos muy especia-
les...

Otro agregado mas a la carga emocional. Usé dos claves que fueron
de Puyana vy que los doné a la Fundacién Archivo Manuel de Falla de
Granada. Uno de dos teclados, copia de un Blanchet (Paris S. XVIII),
y otro de tres teclados, copia de un Hass (Hamburgo 1740), Gnico
ejemplar que tenemos en Espana.

Tocar en el Hass de tres teclados ofrece la posibilidad de llegar a
la exquisita interpretacién de las obras. Pero cuidado, no se trata
de hacer gimnasia saltando de un teclado a otro sino que la musica
gane totalmente la partida, aprovechando los recursos de los distin-
tos registros.

En este apartado quisiera expresar brevemente mi posicion sobre las
tan dogmaticas y encorsetadas opiniones que sugieren ciertas escue-
las acerca de que las obras deben ser interpretadas, para ser vélidas,
seglin el compositor v la época en tal o cual instrumento. Entiendo
que un falso purismo no debe nunca matar la musica. Anterior al
Hass, Hamburgo 1740, hubo va otros constructores de claves de
tres teclados. Stefano Bolcioni en 1627 construy6é uno en Florencia,
actualmente en la coleccion Russel de la Universidad de Edimburgo
y otro construido en 1702, que se atribuye a Bartolomeo Cristofori,
conservado en la Universidad de Michigan.

El clave llamado Il Coreggio de la Reina Maria Barbara de Bragan-
za, desgraciadamente desaparecido, fue construido por Diego Fer-
nandez con los consejos del castrato Farinelli. Tenia cinco juegos de
cuerdas, con lo cual habia un registro de 16, tiradores y pedales para
variados cambios de registros. Scarlatti conoci6é ese instrumento, ;se
puede pensar que un compositor de su talla no lo aprovecharia?
Por lo tanto desde el siglo XVII los misicos tenian esos claves a su
disposicion.

Lo esencial es que los intérpretes sepamos usar cada instrumento
para hacer msica.

Mi marido, que es fisico, es un gran apasionado en el estudio del
mecanismo y construcciéon de los claves. Ha hecho un trabajo técnico
serio y pormenorizado de las caracteristicas del Hass, que puede ser
- de gran ayuda para los intérpretes.

¢Qué labor de investigacion hay detras de cada una de las
piezas que interpreta en el clave?

Total: época, anélisis armoénico-tonal, documentacién exhaustiva so-
bre la vida del compositor. Por ejemplo, ;como no saber que Correa
de Arauxo se negd a entregar la llave del érgano en Sevilla y estuvo
preso por ello, o que la distraccion favorita de Scarlatti era el juego
y muchas veces la Reina Maria Barbara pag6 sus deudas para sal-
varlo? Estos detalles que parecerian secundarios sin embargo nos
dan pautas del caracter togoso del compositor que se transmite a
Sus creaciones.

Ademas de su maestro Rafael Puyana, Wanda Landowska
estara también entre sus referentes artisticos...

Sin duda. Fue una personalidad arrolladora; gracias a ella el instru-
mento esta vivo. Actualmente hay una corriente que se permite el
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Portada de su ultimo CD.

lujo de criticarla. Si escuchamos sus grabaciones en el Pleyel, que
evidentemente no es una copia histérica fiel, transmiten tanta musica
con mayusculas que a nadie con sensibilidad pueden dejar ajeno.
Como a mi Maestro, la admiro.

Su versatilidad artistica le ha permitido abordar un reperto-
rio muy amplio, desde el barroco, las obras para fortepiano
de los siglos XVIII y XIX, la miisica clavecinistica americana,
e incluso obras de nueva creacion, muchas de las cuales
le han sido dedicadas, de Cervetti, Castillo, J. L. Turina,
Legido y tantos otros. ;Qué diferencias hay a la hora de
interpretar una obra contemporanea, de una barroca o del
repertorio americano para clave?

Desde el punto de vista técnico mucha. Hay que adaptar la mano v
la técnica para que el sonido no resulte seco. Pero desde el punto
de vista musical ninguna: seguir lo que nos dice la partitura con gran
detalle. Con los compositores actuales tenemos la posibilidad, en la
mayoria de los casos, de poder intercambiar ideas acerca de la obra
y su interpretacion lo que redunda en un 6ptimo resultado. Mi expe-
riencia en este aspecto ha sido muy fructifera y espero que para los
compositores también.

Como intérprete me siento en la obligacién moral y estética de dar a
conocer a los creadores de nuestro tiempo. Testimonio de esto es el
CD que acaba de aparecer con las obras del Taller de Compositoras
del XI Festival de Cadiz, creado por el eficiente director del mismo D.
Reynaldo Fernandez Manzano.

¢Qué proyectos artisticos tiene? ;Tendremos oportunidad

de disfrutar de la grabacion del programa de homenaje a
Rafael Puyana?

La preparacion de un monogréafico de un musico espanol del siglo
XVIII. El nombre del compositor no se dice pues si no el proyecto
no sale. Aunque no soy supersticiosa, sigo el buen consejo de mi
abuela italiana.

Comenzar una investigacion sobre la vida y realizaciones de Rafael
Puyana. Para ello cuento con el estupendo material, donado por el
Maestro a la Fundacion Archivo Manuel de Falla, v la exquisita cola-
boracién de su gerente v amiga Elena Garcia de Paredes. En cuanto
a la grabacion del concierto, lamentablemente no se efectué.

El proximo 15 de enero el Festival COMA'14 rendira, en Madrid,
un homenaje a dos grandes figuras de la creacion como son Claudio
Prieto y Sebastian Sanchez Canas. En él tendré el placer de recrear
nuevamente la Sonata 13 de Prieto, sonata que me dedico, asi como
Petenera v Vaqueirada y Baile vaqueiro de Sanchez Canas.

www.mariateresachenlo.com
www.voutube.com/watch?v=PJJDxrtbHoo"

* Maria Teresa Chenlo estudiando en el clave de tres teclados
realizado por Andrea v Anthony Goble, donado por Rafael Puyana al
Archivo Manuel de Falla.




Entrevista

Christina Sandsengen

La guitarrista que surgio del frio boreal

LLORENA JIMENEZ

Naci6 hace 27 afios en un pequeno pueblo del
pais més occidental de la peninsula escandinava,
un pais salpicado de lagos, cascadas, glaciares e
impresionantes fiordos. Alta, esbelta, rubia, ojos
azules, retine en su aspecto todos los tépicos de

la belleza vikinga; podria ser modelo, pero es
guitarrista clasica. Comenzé6 a estudiar piano,
pero cuando tenia 15 afos se enamoro de la
guitarra clasica y a partir de entonces se dedico
exclusivamente al instrumento de cuerda pulsada.
A los 16 anos fue aceptada en un programa

de talentos para joévenes musicos dirigido por

el guitarrista Geir Otto Nilsson en la Academia
Noruega de Musica. Tras su licenciatura, continud
su formacién con grandes figuras de la guitarra
clasica, actuando como concertista en las
principales salas vy festivales de Noruega, Suecia,
Inglaterra, Bolivia, Perti, Espana, Tailandia,
Singapur o Turquia, convirtiéndose en una de las
guitarristas de mayor proyecciéon internacional de
su generacion. Recientemente fue elegida miembro
de la Asociacion de Guitarra Cléasica de Noruega

y su pasioén por dicho instrumento la ha llevado
a fundar Oslo Gitarskole, la principal escuela de

guitarra de su pais. Coincidiendo con el lanzamiento

de su primer trabajo discografico para el sello
Odradek Records, Shades & Contrasts, Christina
Sandsengen habl6 en exclusiva para RITMO.

Comenz6 estudiando piano, pero a los 15 anos se
enamorod de la guitarra clasica, jcomo se produce ese
flechazo?

La verdad es que empecé con guitarra eléctrica en la escuela,
pero mi profesor me dijo que primero tenia que aprender
a tocar la guitarra clasica. Y asi empecé... No sabia lo que
realmente era una quitarra clasica (risas) pero me dije ;por qué
no? Y fue él quien se encargd de mis primeras lecciones de
guitarra. Cuando ya comencé a tocar algunas piezas clasicas,
me pareci6 tan bonito que empecé a enamorarme de este
maravilloso instrumento, porque creo que es un instrumento
musical sumamente rico. Fue como si se abriese un nuevo
mundo ante mi, y desde ese dia, decidi dedicar mi vida a tocar
la guitarra clasica.

:Cree que la guitarra es el instrumento perfecto para
comunicarse a través de la miusica?

Si, asi es, porque es un instrumento que te permite manifestar
un espectro muy amplio de sentimientos, me refiero a que

SEYE IsiKALY

La joven y gran guitarrista Christina Sandsengen.

te permite tocar de forma delicada vy suave, vy por otro lado
también puedes tocar con fuerza y potencia, ademés de toda
la amplia gama intermedia que puedes conseguir. Y es un
instrumento que puedes usar para ritmo, melodia. ..

Estudio en la Academia Noruega de Miisica v tam-
bién en el Conservatorio Superior de Miisica “Manuel
Castillo”. ;Por qué eligié Sevilla para completar su
formacion?

Una de las razones por las que escogi Sevilla fue porque es
una ciudad donde el flamenco estd muy presente. Y ofra de
las razones de esta eleccion fue porque queria estudiar con
el profesor de guitarra clasica Antonio Duro, que daba clases
alli, v ademas Seuvilla es un sitio muy soleado (risas), aunque
también es muy fria en invierno...

Su compatriota Bettina Flater se enamoro de la guita-
rra flamenca en Sevilla. ;Le gusta la guitarra flamenca?

Si, vy alli fui también a muchos tablaos flamencos. De hecho,
me encanta escuchar flamenco y ver a los que lo bailan, json
tan expresivos e intensos!, notas cobmo realmente lo sienten...

Tras licenciarse como guitarrista clasica, completo sus
estudios en Paris con un guitarrista de élite, el concer-
tista francés Gérard Abiton. ;Qué fue lo mas importan-



te que aprendi6 de Abiton? ;Algiin consejo que todavia
recuerde antes de subir al escenario?

Gérard me ensefid6 muchas cosas. Es un profesor excelente
y muy atento con sus estudiantes. Me ayud6 mucho con la
técnica; siempre tenia sugerencias muy interesantes para la
digitacion, que te ayudaban a tocar mejor. Me aconsejaba
que estuviera relajada vy pensara siempre en positivo antes
de salir al escenario. Y también me recomendaba estar muy
concentrada cuando practicaba, porque si estds concentrado
cuando practicas vy lo haces de forma correcta, vas a estar
mucho mas seguro v comodo en el escenario.

.Y como se concentra Christina Sandsengen el dia del
concierto?

Bueno, lo que hago es planificar muy bien ese dia, es decir, nada
de realizar cosas extras, porque si no me pongo nerviosa, y para
mi es muy importante estar muy tranquila ese dia. Asi que me
arreglo el pelo bien temprano por la manana y me preparo, y
una hora antes del concierto trato de tumbarme para relajar mis
musculos; trato de que mi mente solo esté ocupada con cosas
positivas, sin pensar en como va ir el concierto. Lo Unico que
pienso es en que me voy a divertir y en que tengo que disfrutarlo
al maximo, ya que para eso amo mi trabajo...

Entre sus maestros también figuran otras grandes
nombres de la guitarra de la escena internacional,
como el iltimo alumno directo de Andrés Segovia, el
norteamericano Eliot Fisk, el virtuoso brasilefio Fabio
Zanon o el famoso guitarrista italiano Aniello Deside-
rio ;Qué huellas le han dejado en su perfil artistico y
técnico?

Me influyeron mucho musicalmente. Con Eliot Fisk
toqué Mallorca de Isaac Albéniz y me dio muy buenos consejos.
Con Desiderio hice dos master-classes y es un guitarrista muy
expresivo, y aunque también hablamos de técnica; sus clases
fueron muy enriquecedoras, sobre todo, desde el punto de
vista de sus consejos musicales. Fabio Zanon es amigo mio y
hablamos con frecuencia. Con él he aprendido mucho desde
el punto de vista ritmico. Conoce muy bien la musica brasileria
v es muy preciso en lo que hace; con él aprendi sobre todo
cuestiones referentes al ritmo.

Interpret6 la famosa suite Koyunbaba de Carlo Dome-
niconi en directo para la CNN Tiirk. ;Cémo recuerda
ese momento?

Es una de mis piezas preferidas y la interpreto a menudo. Y
siempre que la toco, siento que es una pieza muy especial para
mi. Cuando la toqué alli, delante de los aficionados turcos,
estaba especialmente nerviosa, pero como es una obra muy
emotiva, también estaba absolutamente concentrada cuando
la interpreté. Cuando toco esta musica tan rica y arrolladora,
siento emociones muy diferentes. Se trata de una pieza que tiene
cuatro movimientos y cada uno de ellos evoca una atmésfera
distinta. Yo creo que hasta lloré la primera vez que la escuché. ..
De hecho, me llevd mucho tiempo poder interpretarla, porque
- me ponia a llorar cada vez que la tocaba..., pero ya no lloro
(risas), aunque siempre es muy emocionante cuando la toco.

Ademés de Kovunbaba, su primer CD incluye Téarre-
ga, Albéniz, Agustin Barrios o Late at Night de su
compatriota y profesor Sven Lundestad. ;Escuché
interpretaciones de otros guitarristas de Mallorca o
Asturias? ;Qué criterios de seleccién siguié para este
primer CD y por qué decidié reunir estas piezas en un
mismo album?

Si, por supuesto, escuché a otros guitarristas que han interpretado
estas obras, pero no recuerdo cuando fue la primera vez que
las escuché. De todas formas, aunque escuche grabaciones de
otros guitarristas, trato de aportar mi personalidad y mi propia
expresion a cada obra que interpreto. Late at Night es una de
las que aprendi a tocar cuando estaba estudiando con mi primer
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Christina Sandsengen

“Si tuviera que escoger una sola
obra del disco, no dudaria, seria
Koyunbaba, de Carlo Domeniconi”

profesor de guitarra. Para mi, el nexo de uniéon de estas muisicas
es que todas son piezas romanticas, aunque no todas ellas son
del periodo romantico. Y digamos que todas estas piezas me
conmueven de forma especial. Todas ellas se diferencian vy
contrastan entre si, de ahi que el titulo sea Shades & Contrasts,
porgue no dejan de referirse a distintas “sombras y contrastes”
que acontecen en nuestra vida, las diversas emociones que
experimentamos en nuestra vida...

:Se atreve a compartir con nuestros lectores su obra
favorita del disco?

Kovyunbaba, sin duda.

Sus gustos van desde la miisica roméntica hasta el
heavy metal, e incluso ha tocado en una metal band,
salgin proyecto futuro en este sentido?

Ojala pudiera seguir tocando en metal bands, pero hace
tiempo que decidi centrarme en la guitarra clasica. De todas
formas, estoy pensando en hacer algo que mezcle la musica
de heavy metal con la guitarra clasica, y también quiero
componer algo en ese sentido, porque no dejan de ser dos
mundos muy interesantes, que se podrian combinar... Seria un
nuevo contraste, una manera de confrontar estos dos estilos.

¢ Qué proyectos esperan a Christina Sandsengen en un
futuro méas inmediato?

En diciembre tengo una gira por China y en enero me iré al
resto de Asia. En marzo tocaré en un Festival en Noruega con
el guitarrista estadounidense Al Di Meola...

¢ Tendran oportunidad de verla también sus fans espa-
fioles en el 2015 en nuestro pais?

Si, porque en julio estaré en el Festival de Guitarra de Sigtienza.

Hagamos una cosa. Digame lo que quiera para acabar
la entrevista.

Esta es la pregunta mas dificil de todas (risas). Pues mire, soy de
los que creo que uno tiene que seguir sus suefos, y no escuchar
lo que digan los demas, ya sean familiares, amigos, o sea quien
sea, porque aungue suene a tépico, estoy convencida de que
uno tiene que seguir siempre lo que le dice el corazon. Me
refiero a que uno puede trabajar muy duro, dar el méaximo, no
abandonar nunca, pero tiene que escuchar también lo que le
dice el corazon...

Gracias, buen consejo. Ha sido un placer.

SHADES &
CONTRASTS

www.christinasandsengen.com
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Ashot Tigranyan y la CCCO de gira en Espana

Generando musica sobre la gran Escuela rusa

shot Tigranyan es un violinista reco-

nocido mundialmente, graduado del

Conservatorio de Moscti, donde estu-
di6 con el legendario violinista ruso Leonid
Kogan. Ademas de su carrera solista, es fun-
dador y director musical de la virtuosa Clas-
sical Concert Chamber Orchestra (CCCO).
Combinando sus habilidades como director
y solista, Tigranyan interpreta un extenso
repertorio violinistico, que incluye una gran
seleccion de obras para violin v orquesta del
Barroco, Clasicismo y Romanticismo, asi
como también piezas adaptadas para violin
solista y orquesta de camara, siempre bajo su
direccién musical.

;Podria contarnos un poco el origen
v la formacion de la Classical Concert
Chamber Orchestra?

La CCCO fue creada con la intenciéon de pro-
sequir la honorable Escuela rusa. Yo estudié
en el Conservatorio de Mosct con el legen-
dario violinista Leonid Kogan, vy tras abando-
nar Rusia y llegar a América, quise continuar
bajo esta gran influencia musical. Mi misién
con la CCCO es mantener esta tradicién y
aplicarla a la musica que hacemos. La Or-
questa fue fundada en 2006 en California v
desde entonces ha actuado por todos los Es-
tados Unidos. En 2012 comenzamos nuestra
primera gira por Europa. Nuestro ensemble
ha modelado mi visién personal de la tradi-
cion, fusionado con el estilo de las orquestas
clasicas y barrocas.

¢Durante el mes de febrero estan de
gira por Espaina, podria adelantarnos
los programas v la funcion de esta
gira?

Es la cuarta ocasion que regresamos a Es-
pafa; estamos deseando poder comenzar la
gira, que comienza el 5 de febrero en Valen-
cia en el Palau de la Musica. Pasaremos gran
parte de nuestra gira en el norte de Espana
y tocaremos también en Valencia, Zaragoza,
Madrid, A Coruna, Valladolid, Barcelona,
San Sebastian, Pamplona v Bilbao, con es-
pecial interpretacion entre medias en Mont-
pellier, anticipo de nuestra gira por Francia
en abril. Espero poder desarrollar mi concep-
cion de la Escuela rusa en Espana, pais que
adoro por su cultura, gastronomia y publico.
La CCCO siempre ha tenido mucho éxito en
Espana vy deseo poder transmitir mi pasion
por la Escuela rusa durante la gira. Respecto
al repertorio, presentaremos una seleccion
de obras para violin y orquesta, oscilando en-
tre Vivaldi, Mozart y obras espanolas, como
Falla o la Fantasia sobre Carmen de Sarasa-
te. Los conciertos de Zaragoza (8 de febrero),
Madrid (10 de febrero) v Barcelona (18 de
febrero) tendran como artista invitada a la
gran soprano Virginia Tola, que interpretara
las Siete Canciones populares espanolas de
Falla.

Como nos ha contado, usted provie-
ne de la legendaria escuela violinisti-
ca de Leonid Kogan, de la que es uno
de sus mas prestigiosos continuadores

El maestro y violinista Ashot Tigranyan, director v fundador de la Classical Concert Chamber Orchestra.

;Como desarrolla este modelo en sus
alumnos?

La CCCO no es necesariamente un grupo
de estudiantes, son mas bien un conjunto de
solistas que han desarrollado mi método vy
que siguen mi estilo, cada uno con su propia
personalidad. Todos ellos, conjuntamente,
representan mi sonido. v deben aprender a
escucharse y seguir en la misma coordina-
cién de vibrato. Mi propio estilo interpretati-
Vo evoca la “vieja practica’, poniendo el foco
en producir un sonido envolvente y un color
especial que imita a la voz humana. Cuando
tocamos correctamente, esta Orquesta evoca
con sus armonias los ecos de mi educacion
en la tradicion en las cuerdas de la Escuela
de Rusia. Ellos han capturado esta esencia
en sus mas pequenos giros y detalles, es un
gran acierto. La belleza de este estilo esta en
conexion con el pasado, y para una orquesta
de camara es lo que mas le conviene.

¢(Cuales son los principales soportes
sobre los que se fundamenta vy trabaja
la CCCO? ;Y su repertorio, dénde co-
mienza y donde acaba?

Como casi todas las orquestas de camara, la
CCCO no trabaja con un director que no esté
tocando al mismo tiempo. Mi labor es tocar
y actuar como un director al unisono. Esta
posiciéon me permite seguir tocando mientras
lidero a mis musicos, que siguen mis princi-
pios. Como director-intérprete, soy capaz de
utilizar tanto mis habilidades como violinista,
como las de director para realizar un reper-
torio de concierto extenso. El que yo mismo
esté inmerso en la orquesta acentila nuestro
sonido unificado. Nuestro repertorio incluye
musica de Bach, Vivaldi, Mozart, Sarasate,
Tchaikovsky y Paganini, entre muchos otros.
Estas interpretaciones también incluyen arre-
glos tocados por mi desde el violin solista.
Nuestro repertorio estd muy marcado por

la Escuela rusa de musica clasica v refleja en
su sonido reminiscencias del Romanticismo.
Con un estilo fundado en la tradicion formal,
la Classical Concert Chamber Orchestra v yo
procuramos extender este legado cuando ha-
cemos musica.

GP.C.

ACERCA DE LA CCOO

La Classical Concert Chamber Orchestra es
un eonjunto compacto y versatil de treinta
y cinco misicos de primera linea, con
un nuevo giro a la experiencia orquestal
de camara. La orquesta sigue el modelo
clasico-barreco, no utilizando un director
a su frente, liderada a su vez desde la posi-
cionudel violin solista por el maestro Ashot
Tigranyan. Creada en 2006, en sus anos
posteriores se presentd en variasiciudades
de los Estados Unidos, En 2012, el maestro
Tigranyan introdujo.a la CCCO en Europa v
Escandinavia, realizando ademas numerosas
giras por Espana, Reino Unido, Polonia,
[talia v Dinamarca. Ha tocado en salas co-
mo el Palau de la Misica Catalana, Teatro
Coléon de A Coruna, Auditorio Palacio de
Congresos /de Zaragoza, Teatro Calderon
de Madrid, Symphony Hall Aarhus Den-
mark, Helsinki Music Centre, Grieg Hall de
Bergen, Oslo Coneert Hall. Berwaldhallen
de Stockholm, Glasgow Royal Concert Hall,
St. George's Hall de Liverpool, Victoria
Hall, Teatro Rossini de Pesaro. etc. En su
gira por Espana (entre el 5 y'25 de tebrero)
presentaran una seleccion de obras para
violin y orquesta de camara.

http://cccorchestra.com/
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ominado con su ensemble a los presti-
giosos premios [CMA, el clavecinista,
fortepianista y director del Impetus
Conjunto Barroco de Madrid, Yago Mahtgo,
conversa con nosotros sobre su Gltimo lan-
zamiento: una seleccion de Lieder de C.P.E.
Bach al fortepiano en compania de la sopra-
no Marivi Blasco.

Nuevo disco y referencia del sello CMY
Baroque con la recentisima nominacion
a los ICMA. ;Coémo valora la candida-
tura de su anterior CD dedicado a Ra-
meau vy sus Piéces de Clavecin en Con-
certs a estos premios tan importantes
en la categoria de miisica instrumental
barroca?

Estamos muy contentos por la nominacion.
Ha sido algo bastante inesperado y espera-
mMos que sirva para que aumente la valoracion
de los grupos esparioles tanto en nuestro pais
como en el extranjero.

Su repertorio mas habitual es el francés
vy, de hecho, ha sido una constante en
su discografia y en su carrera. ;Por qué
la eleccion de un compositor aleman
como C.P.E. Bach?

Una de las razones ha sido conmemorar el
300 aniversario del nacimiento de Carl Phi-
lipp. Creo que es el mas valioso de los hijos
de Johann Sebastian, sin olvidar a Wilhelm
Friedemann y a Johann Christian, claro esta.
Es, sin duda alguna, una figura fundamental
del periodo que va del tltimo Barroco al Clasi-
cismo v, por supuesto, del Sturm und Drang.
Por otro lado, los Lieder de Carl Philipp no
forman parte del repertorio habitual y estan
muy poco grabados. Ademés, son una musica
maravillosa y de una calidad enorme que me-
rece la pena conocer y disfrutar.

Precisamente, siempre que pensamos
en este género, nos vienen a la mente
compositores posteriores como Beetho-
ven, Schubert, Schumann, Brahms o
Mahler. ;Coémo valoraria la figura de
Carl Philipp dentro de la evolucion del
lied?

Creo que estas obras anticipan muy bien los
lieder de compositores posteriores. Me atre-
veria a decir, va que antes me preguntaba por
los ICMA, que podriamos considerar que el
caso de Carl Philipp en este género es, en
cierta medida, como el de Rameau en rela-
cion al trio de camara, es decir, que sus obras
son pioneras. Podemos considerar que estos
son los primeros Lieder “de verdad’, una
auténtica antesala de las obras de Mozart,
Beethoven o Schubert.

A pesar de poco conocido, el legado
Liederistico de Carl Philip es muy ex-
tenso. JEn qué criterios se ha basado
para seleccionar las canciones? ;jHa
participado la soprano Marivi Blasco,
su “compaifera de viaje en este disco”,
en la eleccion del repertorio?

Si, la seleccion la hemos hecho entre ambos

Fes —
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Entrevista

Cantando a Carl Philipp

Yago Mahtigo y Manivi Blasco graban Lieder de C.P.E. Bach

Yago Mahugo junto a Marivi Blasco, ante los Lieder de C.P.E. Bach.

v no se basado en un criterio, digamos, tema-
tico, aunque si es cierto que hay muchas can-
ciones sobre aspectos biblicos o religiosos. La
cuestion fundamental a la hora de elegir, te-
niendo en cuenta lo extenso del repertorio va
que Carl Philip compuso cerca de 250 can-
ciones, ha sido nuestro gusto personal; he-
mos decidido grabar aquellas canciones que
mas nos han gustado a ambos.

(Por qué soprano y fortepiano? ;jEra
una exigencia de la partitura o ha sido
una cuestion personal elegir esta tipo-
logia vocal?

[Las canciones estan escritas para la tesitura
de soprano, aunque también podrian ser in-
terpretadas por un tenor pero, en cualquier
caso, tenia absolutamente claro que queria
contar con Marivi para este proyecto. Desde
que la escuché por primera vez en un concier-
to supe que es una cantante excelente, dotada
de una voz perfecta para este tipo de reperto-
rio, con una gran versatilidad dramatica y no
lo dudé un segundo. En cuanto al fortepiano,
es también el instrumento mas adecuado a mi
juicio v mas tratandose de un Anton Walter
de 1786, un fortepiano que nos permite ilus-
trar esta musica a la perfeccion.

Este disco, de hecho, constituye su pri-
mera grabacion no solo de repertorio
aleman, sino también de fortepiano...

La verdad es que me gusta tanto sentarme al
fortepiano como al clave (risas). Este disco es
muy importante para mi, ya que me permite
cambiar de repertorio. El repertorio francés,
que es al que estoy mas vinculado y me en-

canta, es el que representa mejor el mundo
del clave, sin olvidar a Bach padre, claro. En
cuanto al fortepiano, creo que Carl Philipp,
Haydn vy Mozart llevan a este instrumento tan
fascinante pero primitivo al mismo tiempo a
su maxima expresion artistica. No olvido a
Beethoven, pero él va tenia un fortepiano un
poco mas grande v evolucionado que el que
se ha usado en esta grabacion. Carl Philipp
aprovecha muy bien la dinamica del fortepia-
no para potenciar el estilo Sturm und Drang
que tan bien cultivo, ese “piano” y ese “forte”
tan dréastico. Este instrumento ademas per-
mite una gran flexibilidad del tempo, puedes
acelerar, parar..., favoreciendo la expresivi-
dad v la comprension de la musica.

Después de esta incursion discografica
en el repertorio aleman, ;jqué proyectos
aguardan a Yago Mahiigo e Impetus?
En primavera Brilliant Classics va a editar un
nuevo disco en solitario que he grabado en
octubre pasado con las obras completas para
clave de Marchand y Clérambault. En cuanto
a conciertos, nos esperan dos citas importan-
tisimas con el CNDM en mayo en Oviedo y
Ledn y en junio en el Festival de Granada.
También tendré el privilegio de dar un reci-
tal en el Festival de Santander en el mes de
agosto.

Seguiremos atentos. Muchas gracias,
Yago, por conversar con nosotros.

WWW.vagomahugo.com

G.P.C.




Compositores

Vitezslav Novak

JUAN CARLOS MORENO

as respeto que afecto, eso es lo que inspira Vitezslav
Novak entre muchos melémanos checos. La razon,

todo lo injusta que se quiera, es muy sencilla: la escucha de
su musica, o al menos de buena parte de sus obras mas re-
presentativas, deja la sensacién de que estamos ante un com-
positor intelectual, racional y, por tanto, frio, mas atento a la
téecnica v la construccion formal que a ese calor melddico v
poético que tanto aprecian sus compatriotas v aquellos que,
no siéndolo, amamos la musica de ese rincén de Europa cen-
tral. De ahi que su compariero de estudios Josef Suk haya
ganado a Novak la partida en cuanto a estima se refiere.

Pero, ;de verdad esto es asi? El poema sinfénico El eter-
no deseo vy el Trio con piano “Quasi una ballata”, por citar
solo dos titulos de un catalogo extenso, no transmiten pre-
cisamente esta imagen de técnico carente de corazon, pues
se trata de composiciones de una expresividad apasionada
y, en el caso de la segunda, también desesperada, amén de
una gran libertad formal vy un sentido armoénico original y
nada acomodaticio. ;Entonces? Entonces solo cabe colegir
que Novak fue uno de esos compositores que llegd6 demasia-
do pronto o demasiado tarde a los momentos histéricos que
le toco vivir, de tal modo que su musica soné radicalmente
novedosa en un momento en que el publico checo aun no
estaba preparado para asumir ciertas novedades, v particu-
larmente anticuada cuando el signo de los tiempos reclama-
ba otros lenguajes o tematicas. En cuanto al respeto, ese es
incuestionable, no en balde Novéak fue el maestro de buena
parte de los compositores checos que iban a protagonizar
el siglo XX, como Alois Haba, Jaroslav Kricka o Isa Krej-
ci, e igualmente de los eslovacos, como Eugen Suchon, Jan
Cikker y Alexander Moyzes, aunque el méas famoso de sus
discipulos fuera también el mas discolo, Bohuslav Martinu.

Una cosa hay clara, v es que Novak no lo tuvo nunca facil.
Ni siquiera durante su nifiez, cuando la temprana muerte de
su padre convirtié al futuro compositor, que entonces tenia
solo once anos, en el cabeza de familia v le invistié de unas
responsabilidades para las que no estaba preparado. No obs-
tante, con esa determinacion que llegaria a ser uno de los
rasgos de su caracter, logrd salir adelante y lo mismo haria
ya en Praga con sus estudios musicales. Lleg6 a destacar
tanto que en 1891 consigui6 ser admitido en las exclusivas
clases de composiciébn que Antonin Dvorak impartia en el
conservatorio. Esas clases, interrumpidas dos anos mas tarde
cuando el creador de Rusalka parti6 hacia Estados Unidos,
fueron determinantes en la conformaciéon de su estilo, lo
mismo que un viaje que en 1896 emprendi6 a la region de
la Valaquia morava y del que regres6 enamorado del folclo-
re moravo y eslovaco. La Suite de la Eslovagquia morava
(1903) seria una de las obras en las que mostraria ese fervor,
ademas de uno de sus éxitos mas relevantes.

Escena checa
No tard® mucho Novak en darse a conocer en la escena che-
ca. Los poemas sintfénicos En los Tatras (1902), El eterno

deseo (1904) vy Toman v la ninfa de los bosques (1907),
con su peculiar amalgama de posromanticismo straussiano e

. 2017

Busto conmemorativo a Novak en su localidad natal, Kamenice nad
Lipou, una pequena villa de Bohemia del Sur.

impresionismo debussysta, hicieron de él el gran exponente
del modernismo checo, plaza confirmada por dos partituras
escritas en 1910 en las que intenté plasmar su fascinacion,
casi religiosa, por la naturaleza: la cantata La tempestad y
el ambicioso ciclo pianistico, mas tarde orquestado por el
propio compositor, Pan. Son sus obras maestras.

Pero justo cuando se encontraba en el punto mas alto de
su carrera llego la crisis. Novak se estanca. Y lo hizo coinci-
diendo con la sonada irrupcion de Leos Janacek, quien, a pe-
sar de ser mayor que él, le super6é en modernidad. Como su
rival, Novék se centr6 en la 6pera, pero ni Noche en Karls-
tejn (1916) ni La linterna (1923), pudieron hacer nada ante
el empuje de las mucho mas originales, tanto musical como
teatralmente, Jenufa, Kata Kabanovd o La zorrita astuta.
A ojos de sus contemporaneos, el compositor de Kamenice
nad Lipou habia quedado anclado en un estilo académico,
en las antipodas de la explosiva personalidad de Janacek en
la 6pera o de la calidez humana de Joset Suk en la musica
para orquesta y de camara. Solo en la década final de su vida,
Novék logré reencontrarse con el publico, v ello en unas
circunstancias particularmente tragicas: la ocupacion, desde
1938 vy hasta el final de la Segunda Guerra Mundial, de Che-
coslovaquia por la Alemania de Adolf Hitler. De profundis
(1941) y Triptico de san Venceslao (1942), ambas para or-
gano y orquesta, le convirtieron en uno de los simbolos de la
resistencia contra el invasor.



La fascinacion por lo popular

A sus alumnos, en especial a los que le llegaban des-
de Eslovaquia, Vitezslav Novak no dejé nunca de in-
sistirles en la importancia del folclore como elemen-
to vertebrador de las composiciones. El mismo daba
ejemplo, pues fue precisamente el descubrimiento de
las melodias y ritmos populares de la region de la Va-
laquia morava lo que, en 1896, le dio la clave para
encontrar su propio camino en la musica después de
unas primeras partituras, como la Serenata en fa ma-
yor (1895), a las que no era ajena la influencia del ro-
manticismo mas clasico de Johannes Brahms. Desde
entonces, aunque no siempre de manera evidente, esa
inspiracion popular se hizo un hueco en su obra, de
tal modo que Novak incluso pensé en dejar Praga por
Brno para estar asi mas cerca de las fuentes de la mii-
sica morava v eslovaca. La 6pera La linterna (1923),
las obras orquestales Suite de la Eslovaquia morava
(1903) y Suite de Bohemia del sur (1937), asi como
las pianisticas Mi mayo (1899), Cantos de las noches
de invierno (1903), Sonata heroica (1900) o la colec-
cion de Seis sonatinas (1920), son algunos ejemplos
de la presencia de lo popular en su musica, al principio
con esa pasion que comporta todo descubrimiento v,
mas tarde, de un modo mas estilizado e idealizado,
siempre en perfecta comunion con las impresiones
mas intimas v sofiadoras.

Discografia

» [ a linterna. Eva Depoltova, René Tucek, Karel Ber-

man, Vaclav Zitek, Anna Barova. Coro de la Radio

de Praga. Orquesta Sinfénica de la Radio de Praga /

Frantisek Vajnar.
Supraphon, SU3642-2612. ADD. 2 CDs.

» [ a tempestad. Jarmila Zilkovéa, soprano. Jarmila
Smyczkova, soprano. Frantisek Livora, tenor. Ri-
chard Novak, bajo. Coro y Orquesta Filarmoénicos
Checos / Zdenek Kosler.

Supraphon, SU30882211. DDD.

* Pan. Orquesta Filarmonica Eslovaca / Zdenek Bilek.

Marco Polo, 8.223325. DDD.

* Lady Godiva. Toman v la ninfa del bosque. De
profundis. Filarménica de la BBC / Libor Pesek.
Chandos, CHAN9821. DDD.

» Serenata en fa mayor. Serenata en re mayor. Or-
questa de Camara de Ucrania / Andrew Mogrelia.
Marco Polo, 8.223649. DDD.

» Suite de la Eslovaquia morava. Canciones melan-

colicas de amor. Serenata en fa mayor. Jana Tetou-

rova, soprano. Orquesta Filarmoénica de Camara de
Praga / Jiri Belohlavek.
Supraphon, SU3372-2931. DDD.

» Signorina Gioventu. El eterno deseo. Orquesta
Filarmoénica Estatal de Brno / Frantisek Jilek.
Supraphon, SU3049-2931. DDD.

* Obras para piano. Frantisek Rauch, piano.
Supraphon, SU3744-2113. ADD. 3 CDs.

Vitezslav Novak

Cronologia

» 1870 Nace el 5 de diciembre en Kamenice nad
Lipou, una pequena villa de Bohemia del Sur.

» 1881 La muerte prematura del padre le convierte
en cabeza de familia.

+ 1889 Recibe una beca para estudiar Derecho
en Praga, capital a la que se traslada la familia.
Novak, sin embargo, cambia las aulas de la uni-
versidad por las del conservatorio.

» 1891 Consigue ingresar en las exclusivas clases
de composicion que imparte Antonin Dvorak.

» 1895 Acaba la Serenata en fa mavor, una de sus
primeras composiciones para orquesta, que gana
el segundo premio de la Academia Checa.

» 1896 Viaja por la regiéon de la Valaquia morava,
cuyos paisajes y musica dejan una profunda huella
sobre su animo.

» 1902 Compone el poema sinfénico En los Ta-
tras, inspirado por un viaje a esta cordillera eslo-
vaca.

» 1909 Ensena composicion en el Conservatorio de
Praga.

» 1910 Escribe dos de sus obras mayores: la canta-
ta La tempestad y el ciclo para piano Pan.

» 1923 Estreno en Praga, el 13 de mayo, de la
6pera La linterna.

» 1928 Compone la pantomima Signorina Gio-
venttl, a la que un ano mas tarde le sigue otra,
Nikotina.

» 1930 Recibe el Premio del Estado por su aporta-
cion al género operistico.

» 1941 Compone De profundis y Triptico de san
Venceslao, dos obras marcadas por la ocupacion
nazi de Checoslovaquia.

» 1949 El 18 de julio muere en su casa de verano
de Skutec.

Sasarae NAXOEN Novak
Ovda

| Vildzslay

.| NOVAK

i Serenade in F Major

s oo | Serenade in D Major,
Op. 36

Moravian-Slovak Suite, Op. 32

in The Tamas, Op, 26
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VERDI: Opera Box.

Aida, La Traviata y Rigoletto.

Armiliato, Dessi, Bros,

Bruson, Alvarez, Schafer. T.

Liceo, T. Real, R. O. House.
16/9 - 9 h. 23 min. - Sub.
Esp.

OAl1151BD (5 DVDs.)

Ean: 0809478011514
OPUS ARTE - T.63
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Ballet Box:

Giselle. Coppélia, La fille
mal Gardee.,

Ballet y Orquesta de la
Royal Opera House / P.
Wright, N. Mondaveano, A.
Twiner.

16/9 -5 h. 44 min.

OAL 1825BD ( 3 DVDs.)
Ean: 0809478011828
OPUS ARTE - T. 63

HAXDD

Kraggerud
: KREISLER

KREISLEK;

Obras para Violin,

Henning Kraggerud , violin.
Oslo Camerata,

16/9 - 101 min.

2. | ;u'a—':. 5 r[}\.’[n
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NOVEDADES

ENERO 2015

VERDI

RIGOLETTO

FABIO LUISI

GEORGE PETEAN
ALEKSANDRA KURZAK
SATMIR PIRGU

VERDI: Rigoletto.

Pirgu, Petean, Kurzak.
Philharmonia Zurich / Fabio
Luisi. Escena: Tatjana
Gitirbaca.

16/9 - 124+ 15 min.
PHRO203 (DVD)

Ean: 7640165882030
ACCENTUS - T. 64

3.
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Bruchkner
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BRUCKNER:

Sinfonia num. 8.
Staatskapelle Berlin / Daniel
Barenboim.

1 6/9 - 84 min.

ACC202178 (DVD)

Ean: 4260234850606
ACCENTUS - T.65
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JOHANN STRAUSS GALA:
Concierto desde
Heldenplatz de Viena 1999,
Andrea Rost, Jose Carreras.
Orquesta Filarmonica de
Viena / Zubin Mehta.

16/9 - 90 min.

102208 (DVD)

Ean: 0807280220896
ARTHALUS - T.65

DFUS ARTE

C——

Wi HOYAL G

WAGNER

PARSIFAL

U Ol L L, GPRALD FaLEY  BENE P AP
MEFLA BENOHE  WiLLABD WieTE BOBREET LLEYE

AN TOHD AT ARG
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WAGNER: Parsifal.

O’Neill, Denoke, Pape.
Orchestra of the Royal
Opera House / Antonio
Pappano. Escena: Stephen
Langridge.

16/9 - 281 min.

OA1158D (2 DVDs.)

Ean: 080947801 1585
OPUS ARTE - T.63
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“ Bruckner
The Matu
Barenbolm
Stanteiapads Berin
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Sinfonia num.9,
Staatskapelle Berlin / Daniel
Barenboim.

16/9 - 65 min.

ACC202179 (DVD)

Ean: 4260234830620
ACCENTUS - T.65

' OPUS ARTE
|
A -

Uarcey s Ballering Heroings
A Ballering's Life

CPRUS ARTE

SPECIAL EDITION

ALICE’S
ADVENTURES
IN WONDERLAND

TALBOT: Alicia en el pais L’IE
las maravillas.

Ballet y Orquesta de la
Royal Opera House / Barry
Wordsworth. Coreografo: C.

Wheeldon.

16/9 - 180 min.
OA1155SE (DVD)

Ean: 0809478011552
OFUS ARTE - T.63

Claudio Abbado.
Memorial Concert.,
Schubert, Berg, Mahler.

Isabelle Faust, Bruno Ganz.

Orquesta del Festival de
Lucerna / Andris Nelsons.
16/9 - 98 min.
ACC20519 (DVD)

Ean: 4260234830743
ACCENTUS - T. 65

Darcey Bussel,
Documenta.

La gran estrella inglesa del
ballet. Incluye entrevista.
16/9 - 80 min.

DAL 149D (DVD)

Ean: 0809478011491
OFPUS ARTE - T, 65

www.musicadirecta.es

CHOPIN.

Documental sobre su obra.

Participan Daniel
Barenboim, Martha
Argerich, Vladimir
Ashkenazy...

16/9 - 57 min.
20586848 (DVD)

Ean: 088024258487
EUROARTS - T. 65
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“Xavier Sabata
encabeza un
gran elenco para
una sensacional
interpretacion de
Tamerlano”

ibanisis

“Wagner Versus

Van

Verdi, el combate Rizeso
del siglo llevado a L2L
un documental en 6

partes”

ivan martin

orquesta sinfonica de galicia

“Moniuszko
ha pasado a la

mayor compositor
lirico del XIX en
Polonia”

s lrmrnmae e

“Currentzis
prosigue su
grabacion de las
operas Da Ponte
de Mozart, esta vez
un teatral Cosi fan
tutte” i

Jear-Fhillope Ramcaa
PIECES DE CLAVECIN EN COMNCERTS
LA REVERENCIA - Andrds Alrorte Gémes

“Por fin el cofre
completo con la
historica filmacion
de Ponnelle de las
Sonatas de
Beethoven con
Barenboim”

posteridad como el

“El Beethoven de
lvan Martin cuenta
con una espléndida

Sinfonica de Galicia”

RAXES Stanisiaw

MONIUSZKO

Overtures
The Wannted Manor < Paria
Halka = The Fairy Tale

g i

“La Reverencia
alcanza estados de
voluptuosidad muy

altos en estas Pieces
de Rameau”

53 DEIAAALAZ

7 6 DOCUMENTALES

80 CONOCIENDO UN SURTIDO

68 LIBROS

78 UNA OBRA Y SUS DISCOS

81 RITMO ONLINE

70 (GRANDES EDICIONES

79 UN INTERPRETE Y SUS DISCOS

99 RITMO PARADE

SIMBOLOS
CALIDAD i PRECIO
kX XKk  EXCELENTE H GRABACION HISTORICA A ALTO
* % % BUENO R M
e K REGULAR ESPECIALMENTE RECOMENDADO MEDIO
* PESIMO 3 SONIDO EXTRAORDINARIO E ECONOMICO

Salustio Alvarado (SA), Alvaro del Amo (ADA), Juan Berberana (JB), Angel Carrascosa Almazan (ACA), Pedro Coco
Jiménez (PCJ), Javier Extremera (JE), Jeronimo Marin (JM), Esther Martin (EM), Pedro Gonzalez Mira (PGM), Pedro
Sancho de la Jordana Dezcallar (PSJD), Fernando Lépez Vargas-Machuca (FLVM), Raal Mallavibarrena (RM), Gonzalo
Pérez Chamorro, (GPC), Ratael-Juan Poveda Jabonero (RJPJ), José Sanchez Rodriguez (JSR).

M.E.C.D. 2017
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ivan martin

orguesta sinfonica de galicia

Si Thielemann suele decir
que la orquesta mas pequena
de Wagner pero la que mas rui-
do hace es la del Holandés. las
dimensiones de la OSG, no tan
abultadas como en otros versio-
nes, suenan con grandeza, no-
bleza y una calidad instrumental
barbara (este disco, conviene
recordarlo, es cien por cien
made in Spain). lvan Martin
se pluriemplea tocando vy di-
rigiendo, algo que hace cada
vez con mayor asiduidad y cada
vez mejor. lvan nos descubre la
emancipacion del piano frente
a la orquesta y las intenciones
de esta de mantener el orden
clasico. Interpretativamente, las
frases nos ensefian a un desco-
munal fraseador, con un senti-
do delicioso del color y el ritmo,
un camino pPor una manzana
entre las Mozart vy Beethoven
StrafBe, tal es la combinacién
de ambos estilos. Es facil sen-
tirse extasiado por el ambiente
del Adagio del n. 2, excepcio-
nal, pero mas efecto hace cuan-
do da paso al exultante Rondo,
esta vez menos exultante, pero
que inteligentemente va toman-
do vitaminas en un crescendo
de emociones fulminante, con
un leve toque de improvisacion
en cada repeticion de las frases
populares de las que se nutre. El
n. 1 es apasionante, la prepara-
cion orquestal de la cadencia es
sensacional, como exquisita es
la fluidez del lento, el sentido
cantabile pero su adecuacion
stacatto-legato con las made-
ras, una combinacion terrenal y
espiritual, como un paseo por
la tierra y por el cielo.

G.P.C.

BEETHOVEN: Conciertos para piano ns.
1 y 2. lvan Martin, piano v direccion. Orquesta
Sinfénica de Galicia (05G). 3
Sony, 88843098952 + 71" « DDD
Sony Classical * % % *ARS

“Tvan Martin despliega
todo su arte en un gran

Beethoven”

“Barenboim toca el
cielo con esta Octava de

Bruckner”

;EL DISCO ORQUESTAL DEL ANO?

Con desesperante lenti-
tud va publicando Accentus
en DVD y Bluray las seis
ultimas Sinfonias de Bruc-
kner por la Staatskapelle
Berlin vy Daniel Barenboim.
Por fin le ha tocado el turno
a la Octava (jya s6lo queda
la Novena, vy tras ella el al-
bum con las seis, se supone
que a un precio mucho mas
bajo que comprandolas por
separado!) vy, la verdad, la
espera se ha visto muy re-
compensada. Porque me
parece una de las versiones
mas admirables de cual-
quier sinfonia de Bruckner
que hava escuchado. Por
suerte se trata, ademas, de
la edicion Haas (segunda
version, 1887-90). En una
serie de recreaciones ma-
gistrales todas ellas, esta es,
en mi opinién, la mas des-
tacada desde que dio co-
mienzo la serie que arran-
caba con la “Romantica”.
Filmada con ptblico en la
Philharmonie de Berlin el
26 de junio de 2010 (jen-
tre el 20 y el 27 hicieron
las seis! Menudo tour de
force para la Orquesta y su
director!) Me imagino, ade-
mas, que no ha habido op-
ciobn a hacer correcciones
en caso de que se hubiera
producido algiin fallo en al-
guna trompa o trompeta...,
puesto que cada una de las
Sinfonias fue interpretada
una sola vez (no debi6 de
producirse ningin error
muy perceptible).

:Coémo es la interpreta-
cion? A la vez lirica v tragi-
ca, introspectiva y expansi-
va, inmensamente emocio-
nante y apasionada. Rigu-
rosa (la arquitectura se hace
palmariamente visible) v a
la vez libre (agogica flexi-
ble, tan logica v motivada,
tan sutilmente resuelta que
hay que hacer un especial
esfuerzo de atencion para
apreciarla), con una planifi-
cacion de las tensiones que

solo la puede proporcio-
nar una sabiduria y lucidez
extraordinarias. Expuesta
con asombrosa diafanidad,
tocada con enorme con-
centracion y entrega por
los musicos, la ejecucion
orquestal es sencillamente
pasmosa. Seguramente la
Staatskapelle es inferior a
la Filarmoénica de Viena, a
la de Berlin o a la Sinféni-
ca de Chicago, pero aqui
musicos y director consi-
guen que nos olvidemos de
todas ellas y nos dejamos
llevar enteramente por una
belleza de sonido gloriosa,
un pasmoso empaste orga-
nistico. No sabe uno qué
admirar mas, si la célida,
aterciopelada y envolvente
cuerda, si las muy destaca-
das, casi incesantemente
audibles maderas, o el ro-
busto metal, de impactante
sonoridad. Y seria injusto
no citar la impresionante
actuacion de una jovenci-
sima primera tfrompa cuyo
nombre no he logrado en-
contrar.

Con respecto a sus an-
teriores grabaciones (Chi-
cago Symphony, DG 1981
y Berliner Philharmoniker,
Teldec 1994). Barenboim
parece haber acentuado la
tensién en el Adagio, que
va cobrando, desde un co-
mienzo reposado, reflexivo
y profundo, una intensidad
casi insoportable hasta
culminar en el climax mas
sobrecogedor que recuer-
do en -cualquier version
grabada o filmada, un cli-
max muy prolongado que
descarga tal tension que
te deja sin aliento (un mo-
mento, el de la culminaciéon
de este genial movimiento,
que muchas veces, incluso
en manos de grandes di-
rectores, me deja insatisfe-
cho). La coda del Finale, a
veces criticada en sus ver-
siones de 1981 y 1994 por

su excesiva premura (como

Brucknor
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él mismo ha explicado en
alguna ocasion, para huir
de la molesta grandilocuen-
cia demagogica de algunas
versiones), creo que reco-
bra aqui un justo térmi-
no medio entre empuje vy
grandiosidad. Al final, con
los musicos visiblemente
exhaustos, jdelirio desatado
del publico!

Contamos va en DVD
con tres interpretaciones
mayusculas de esta obra:
la de Karajan con la Filar-
monica de Viena para DG
(1979) y Celibidache con la
de Munich (Sony 1990). La
de Barenboim es la tnica
que se distribuye también
en Blu-ray y es, claro esta,
con diferencia la que mejor
se ve y la que mejor sue-
na de las tres, a distancia.
La realizacion, de Andreas
Morell (director) y Paul
Smaczny (producer), es
ejemplar. Escuchar en es-
tas superlativas condiciones
tecnicas una interpretacion
maravillosa de una de las
Sinfonias maés admirables
de la historia es un disfrute
que no tiene nombre.

A.C.A.

BRUCKNER: Sinfonia n. 8 (ed. Haas, se-
gunda version 1887-90). Staatskapelle Berlin
/ Daniel Barenboim.

Accentus, ACC202178 « DTS ¢ 85'
Msica Directa * * *x *ARS




“El Dowland de Savall es
excelso por los cuatro

costados”

Reedicion de una de
esas grabaciones que
mas que clasicas, son ya
miticas en la discografia
de la musica antigua.
Las Siete Lagrimas (La-
chrimae or Seaven Tea-
res) de John Dowland,
publicadas en 1604 en
una coleccibn que in-
cluia también algunas
pavanas, gallardas y ale-
mandas hasta un total de
veintiuna piezas absolu-
tamente impagables que
acarician nuestros oidos
no sélo con la melanco-
lia, sino también (como
bien advertia su autor)
con la emocion y la fe-
licidad.

Jordi Savall reuni6
en aquella primavera
de 1987 a un selecto
grupo de musicos cuya
trayectoria posterior (no
ya solo como intérpre-
tes sino como directo-
res) nos da wvarias pistas
sobre las calidades de
esta versibn magistral
por la que no pasa el
tiempo: Paolo Pandol-
do, Christophe Coin,
Sergi Casademunt y Lo-
renz Duftschmid con las
violas, v el latd de José
Miguel Moreno, todos
ellos liderados por Jordi
Savall naturalmente.

Producto excelso por
los cuatro costados.

R.M.

DOWLAND: Lachrimae or Seaven Tea-
res. Paolo Pandoldo, Christophe Coin,
Sergi Casademunt, Lorenz Duftschmid,
José Miguel Moreno, etc. Hespérion XX

{iﬂrd! Savaﬂ
AliaVox. AVSA9901 « 71 » DDD
Alia * x x *RA

Disco frustrante éste, pri-
mero porque a este director
le he escuchado mejores co-
sas, Y luego porque en la ver-
sion de la Octava (nunca mas
apropiado el término version)
apreciamos un buen concer-
tador vy una mejor orquesta,
pero al servicio de un equivo-
cado concepto de la miusica
de Dvorak. La batuta abusa
de portamentos de mucho
mas que dudoso gusto, em-
pleando cambios de tempo,
mas que arbitrarios, habria
que decir caprichosos. Insu-
flando inmensas cantidades
de azlicar, que no lirismo, en
los remansos que pueblan la
partitura, llegando a conse-
guir romper el discurso mu-
sical en una obra donde lo
(inico que hay que hacer para
evitarlo es que la musica fluya
por si misma. Honeck eviden-
cia en esta Octava hasta qué
punto puede llegar a ser no-
civo intentar ser original con
solo ser un buen intérprete,
si no se es ademas un gran
musico. Y eso que para hacer
las cosas bien lo tenia muy fa-
cil, lo habria conseguido con
solo seguir los pasos de las
diferentes versiones de Giuli-
ni o Karajan, o las de Kubelik
(DG), Dohnanyi (Decca), Szell
(Emi)... o la recientisima de
Belohlavek (Decca).

Mejoran un poco las cosas
en la Suite de Jenufa, aunque
a este Janacek le faltan dema-
siadas aristas. En conclusion,
el 3 de Jenufayel 1dela Oc-
tava nos dan 2 estrellas. Eso
si, suena de vicio.

R.-J.P.d.

DVORAK
3

- L
IYMEHONIC LTUITE FROM JIEFNUODEL

DVORAK: Sinfonia n. 8. JANACEK: Suite
Sinfonica de Jenufa. Orquesta Sinfonica de
Pittsbugh / Mantred Honeck.

Fresh, FR710SACD e« 62" « DDD
Dist, Ind. - *xAS
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Concebida en el fruc-
tifero ano de 1724, Ta-
merlano es una Opera
relativamente cameristica
en cuanto a sus exigen-
cias orquestales, aunque
de duracion similar a la
mayor parte de las 6pe-
ras serias de Haendel.
Suele destacarse de ella,
que es una de las pocas
Operas barrocas en que
la voz de tenor (habitual-
mente marginada por los
castrati para evitar com-
petencia sobre el escena-
rio) tiene una presencia
protagonista. Siete afnos
después de su estreno en
Londres, con doce repre-
sentaciones entre 1724
y 1725, se presentd
nuevamente una vez con
mas pocos cambios. Para
esta grabacion, Ricardo
Minassi ha usado preci-
samente esa version de
1731, pero conservando
el terceto del acto II.

La vision de Ricar-
do Minasi estd plena de
energia v electricidad,
con fraseos e ideas muy
interesantes sobre dina-
micas y ataques. Si a ello
sumamos el excelente
trabajo del elenco de can-
tantes, encabezado por
un Xavier Sabata sobresa-
liente, no podemos sino
adjetivar esta grabacion
como muy recomendable
para cualquier amante de
la 6pera barroca.

R.M.

HAENDEL: Tamerlano. Xavier Sabata,
Max Emanuel Cencic, John Mark Ainsley,
Karina Gauvin, Ruxandra Donose, Pavel
Kudinov. Il Pomo d'oro / Ricardo Minasi.

Naive, V5373 » 160" ¢ 3 CDs » DDD
Sémele *x x *RA

2017

“La vision de Minasi
esta repleta de energia y
electricidad”

LA METAMORFOSIS DE CHAILLY

~ Desde que se movi6 de
Amsterdam a Leipzig, Ric-
cardo Chailly empezé un
proceso de metamorfosis en
el que parece arrepentirse
(mejor dicho: quiere dejar
bien claro que se arrepien-
te) de sus posturas inter-
pretativas anteriores, léase
“tradicion”, para lanzarse
en una “blusqueda de las
fuentes” (creo que esa es la
expresion que utiliza en los
extras de este lanzamiento)
que termina traduciéndose
en la bisqueda de la ligere-
za en tres sentidos: de ve-
locidad, de densidad sono-
ra y de expresion. Esto en
Mahler significa alejarse de
languideces contemplativas,
de tempi dilatadisimos, de
trances pseudomisticos, de
pretenciosidad y de autoin-
dulgencia (estas dos tltimas
expresiones también las uti-
liza el maestro); dejarse de
divagaciones psicoanaliticas
y de narcisismos sonoros
para lanzarse en bulsqueda
de la esencia de la musica,
en definitiva, lo que esta
muy bien.

El problema es que eso
va lo habia conseguido Chai-
lly en su espléndida integral
para Decca, muy especial-
mente en una Novena (junio
de 2004) de verdadera refe-
rencia. En esta nueva graba-
cion, realizada entre el 6 v el
8 de septiembre de 2013, se
le va la mano. Conserva de
aquélla su portentosa planifi-
cacién, su riquisimo sentido
del color, su plena asunciéon
de los elementos wvulgares
consustanciales a esta musi-
ca y su atencion a los aspec-
tos precursores de la Il Es-
cuela de Viena (atrevimien-
tos timbricos y armonicos
puestos en primer plano),
pero el empeno del milanés
por “limpiar adherencias” le
conduce no solo a ir mucho
mas rapido que antes, sino
también a desdenar la emo-
tividad trascendente, a bus-
car sonoridades livianas en
la cuerda y a frasear los pa-
sajes liricos de manera mas
bien frivola. ;Les suena? Si,
lo de Abbado, aunque sin la

soseria expresiva que afecta-
ba a su paisano.

Todo ello, en cualquier
caso, se debe aplicar solo
a los dos primeros movi-
mientos de esta Novena, un
Andante comodo que arran-
ca con blandura y continta
alternando momentos muy
logrados con otros que pue-
den irritar, y un Scherzo vis-
tosisimo pero en exceso li-
dico. El Rondo es sensacio-
nal: visceral, arrollador pero
siempre controlado, ademas
de una verdadera leccion de
virtuosismo por parte de la
batuta v de la orquesta. Otra
cosa es que en la carpetilla
Julia Spinola se emperie en
que el milanés descubre en
él "un sentido del humor
negro drastico y expresio-
nista”, cuando hubo un se-
nor llamado Otto Klemperer
que hizo eso mucho antes
y lo llevd hasta sus tltimas
consecuencias. ;Y el Finale?
Pues miren por dénde, aun-
que Chailly declara que esto
no es una “despedida de la
vida®, aqui no se empena
apenas en aligerar las cosas
y sabe ser intenso, emotivo
y dramatico. jMenos mal!
Dos estrellitas para el pri-
mer movimiento, tres para
el segundo y cuatro para el
resto. Imagen v sonido, for-
midables.

F.L.V-M.

MAHLER: Sinfonia n. 9. Orquesta de la
Gewandhaus de Leipzig / Riccardo Chailly.

Accentus, ACC20299 « DVD » 86'+29' # DTS
Misica Directa * A %xAS

“Riccardo Chailly culmina
su ciclo mableriano en

DVD/Blu-ray”

Giacomo Meyerbeer fue
en su tiempo tan popular
como vituperado después de
su muerte. Se afirma de él
que sus cuatro grandes Ope-
ras son colosos de mal gusto
y de un sensacionalismo que
busca Unicamente la aproba-
cion popular v que detras de
esta fachada rimbombante no
hay nada valioso. Pues bien,
ahora tenemos la oportuni-
dad de comprobarlo sin la
obligacion de escuchar ni uno
solo de sus mastodonticos
dramas. El joven y premiado
director Darrell Ang nos pro-
pone picar un poco de alli y
otro poco de alla. Por supues-
to que disfrutamos con las
oberturas de sus mas aplau-
didas obras escénicas como
Robert le Diable, L’Etoile
du Nord, Les Huguenots,
L’Africaine, Le Prophéte o
Dinorah. Y ain nos quedan
fuerzas para regodearnos con
algunos entreactos, marchas
y algiin que otro ballet de las
susodichas. Todo suena con
la perfeccion, la disciplina v
el color instrumental desea-
ble en estos casos. Las dina-
micas, muy bien graduadas,
forman parte inexcusable de
la expresividad que se exige
en esos episodios instrumen-
tales. Lectura, por tanto, muy
recomendable. Por cierto,
Naxos ha publicado recien-
temente otro compacto Me-
yerbeer con la Orquesta Sin-
fonica de Barcelona y Michal
Nesterowicz al podio.

P.S.J.D.

i | Lrincomn
m MEYERBEER

Owvertures and Entr'actes from the French Operas

Robert e Dinhle = L'Etodle dis Nord = Les Huguenots
Lo Alricuing « Dinarah ¢ Le Prophéle

Now fealand Svmphony Orchestira « Darrell Ang

MEYERBEER: Oberturas vy entreactos de
operas francesas (Robert le Diable, L'Etoile
du Nord, Les Hugonots, L'Africaine, Dino-
rah v Le Prophete). Orquesta Sinfonica de
Nueva Zelanda / Darrell Ang.

Naxos, 8.573195 e« 71" + DDD
Musica Directa * % %E




“No bay defensor mds
solvente de este repertorio
que Antoni Wit”

E; RAXDS Stanistaw

\Y (0 LUYA 6

- i
Overtures
The Haunted MNamor = Paria
Halka = The Fairy Tale

Wiarsaw Philharmiosie Ohvehestra = A nboni Wit

Stanislaw Moniuszko (1819-
1872) ha pasado a la posteri-
dad como el mayor composi-
tor lirico del XIX en Polonia,
aunque su produccion abarca
también la musica de camara,
la musica sacra y, muy parti-
cularmente, la canciéon. El pre-
sente disco recoge oberturas
de sus mas importantes com-
posiciones liricas, entre ellas
logros destacados como Halka
(1848), hito de la 6pera polaca,
o La casa embrujada (1865).
Estamos ante una musica que
por su impronta melédica (la
Obertura de Paria contiene
un motivo de lo mas pegadizo)
y recursos dramaticos parece
beber directamente de la tradi-
cion operistica italiana, si bien
hay que apuntar una notoria
influencia francesa. Abrazado
todo con el rigor de su forma-
ciébn alemana y el empleo de
motivos populares y danzas de
Polonia, como corresponde a
un musico decidido a aportar
su esfuerzo a la causa nacio-
nal en tiempos convulsos, los
resultados son, cuando menos,
dignos de recuerdo. Dificilmen-
te encontraremos un defensor
mas solvente de este repertorio
que Antoni Wit, que se marca
unas versiones con todo el en-
canto, la brillantez v la desen-
voltura escénica requeridas. La
Filarmoénica de Varsovia pone
su grano de arena a reforzar el
idiomatismo del producto con
un nivel excelente de ejecucion.
La grabacion, irreprochable.

J.S.R.

MONIUSZKO: Oberturas de Cuento de
hadas, Paria, Halka, Verbum nobile, El
barquero, La condesa, La casa embru-
jada, Jawnuta, El nuevo Don Quijote o
100 Locuras, La Amante de Hetman (orq.
Zygmunt Noskowski). Orquesta Filarmonica

8.572716 » 79'  DDD
* % % * E
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Paris vy su Orquesta home-
najean, en forma de concier-
to, al inolvidable pianista del
mitico Beaux Arts Trio (1955-
2008), el israeli-americano
Menahem Pressler (1923).
Pressler ha comenzado una
carrera de solista, tras la jubi-
lacion de la agrupacion, a sus
casi 90 anfos. ;Y como esta
el hombre; Qué musicalidad,
qué poesia, qué barbaridad...
Es verdad que elige tocar lo
que quiere, y que lo hace con
criterio interesado. Por eso,
en sus manos, los Conciertos
ns. 23 y 27 de Mozart suenan
con un estilo de otra época.
Esa sensacion tan infrecuen-
te, en nuestros dias, que nos
aleja del piano objetivo por
antonomasia, y nos acerca al
de Rubinstein (les recomien-
do acudir a Youtube para en-
tender este comentario) o al
de Horowitz. No sé, es otro
mundo-tiempo pianistico. El
hombre lo pasa regular en
los allegros, pero como can-
ta los adagios. Qué preciosi-
dad. Jarvi hijo, simplemente
se pone a su disposicion. Y
la Orquesta de Paris, creo
que prestaba mas atencion
al pianista que a la partitura.
Realmente estimulante. Es
cierto que no deja de ser un
registro, digamos que raro.
Pero en conjunto realmente
interesante. Un salto atras en
el tiempo de casi 70 anos...

J.B.

MENAHEM PHESSLE ]
o JARV]

MOZART

DERNSSY

MOZART: Conciertos para piano y orques-
ta ns. 23 y 27. Menahem Pressler, piano.
Orquesta de Paris / Paavo Jarvi. L
EuroArts, 2059888 « DVD « PCM « 82
Misica Directa * % %A
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Un nuevo sello para la musica antigua VANITAS

Jean-Philippe Rameau
PIECES DE CLAVECIN EN CONCERTS
LA REVERENCIA - Andrés Alberto Gomez

VANITAS

PIECES DE CLAVECIN EN CONCERTS

LA REVERENCIA
Pavel Amilcar, violin
José Fernandez Vera, traverso
Sara Ruiz, viola da gamba
Andrés Alberto Gémez, clave y direccion

“La interpretacién de La Reverencia es fabulcsa,
por sélida, bien tocada y por conseguir en cada
momento el grado de sonoridad que merece
cada una de las partes que integran estas piezas.
Existen momentos en donde la musica

sobrecoge, libera, transporta...”
Javier Hidalgo.

RAMEAU
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“LA OCNE ba creado
su propio sello
discogrdfico”

“El Cosi de Currentzis
clama imdgenes por su
vida teatral”

critica

de la@ a a2

TESTAMENTO Y BIENVENIDA

“Revoluciones  amorosas’,
como afirma Currentzis en la
entrevista interior del cofre-libro
que encuaderna esta bellisima
presentacion, este Cosi es exac-
tamente eso, una revolucion
(como era de esperar), que pro-
voca estar atento a la proxima
invencion del director. No son
solo los inventos ritmicos vy tim-
bricos, articulaciones v empas-
tes, hay una prolongada inten-
sidad teatral, que pide a gritos
unas imagenes. La manera de
dirigir, verbo que en esta ocasion
se conjuga en toda su dimension,
es continia, no deja un solo
compas para la inercia o para
el tacito acuerdo entre musicos
v director sobre pasajes que no
han reparado. Con Currentzis
todo esta estudiado, todo suena
con un porqué, aunque tal vez,
a algunos, estos razonamientos
no les valgan cuando escuchen
los ataques bruscos, ciertas so-
noridades agrias o un continuo
(pianoforte) que es un persona-
je mas. Del reparto brillan ellas,
tanto Kermes (Fiordiligi) como
Ernman (Dorabella), mientras la
Despina de Kasyan es un poco
exagerada. Ellos, con Tarver
como estilizado Ferrando y un
elegante Guglielmo por Maltman
(una delicia “Il core vi dono” con
Ernman), no ofrecen la talla fi-
losofica en el Don Alfonso en el
conocido por Madrid Konstantin
Wolff, buen cantante pero sin
legar a ofrecer un retrato de
amargura v sabiduria de quien
ya se ha bebido todo el vino del
mundo y espera que otros se lo
beban por él.

G.P.C.

MOZART: Cosi fan tutte. Kermes, Ernman,
Maltman, Tarver, Kasyan, Wolff. Musicaeterna /
Teodor Currentzis.

Sony, 88765466162 « 3 CDs « DDD » 178’
Sony Classical *hx kX KXAS

Carl Orff es uno de aque-
llos compositores que solo
permanecen en el actual
repertorio orquestal con una
obra, como Pachelbel o Bi-
zet, pero esta obra goza del
favor del pablico hasta unos
extremos que permiten en-
contrarse en la programa-
ciobn de una ciudad como
Madrid hasta una decena de
veces al ano. Desde el punto
de vista de quien esto subs-
cribe, es una obra floja, de
no gran invencion meloddica
ni ritmica, aunque muy efec-
tiva en su simple escritura,
y todo ello sin entrar en las
cuestiones politicas que ro-
dean a su figura, no menor
su afiliacion a las bestias par-
das. Pero el circo es el circo
y en ello estamos.

La wversibn que comen-
tamos tiene un triple valor.
En primer lugar, porque es
el disco inicial del sello dis-
cografico de la Orquesta y
Coro Nacionales de Espana,
algo sumamente necesario si
no se quiere perder el carro
de la visibilidad social vy ar-
tistica, siguiendo los pasos
de la Filarmoénica de Ber-
lin u otras londinenses. La
grabacion procede de un
concierto en vivo celebra-
do en el Auditorio Nacional
en diciembre de 2013 y el
entusiasmo del publico es
notorio. En segundo lugar,
porque el director de esta
version, el excelente Rafael
Frithbeck de Burgos, firma-
ba sin saberlo lo que era su
testamento con la Orquesta
espafiola con la que ha te-
nido una intensa relaciéon a
lo largo de varias décadas.
“Ma fin est mon commen-
cement’, como reza el ron-
deau de Machaut, y hay algo
poético en esta coincidencia
de aconteceres.

Y la tercera razén es por-
que sencilla y llanamente no
se puede sacar mas partido
de esta musica banal. La
energia ritmica, la perfecta
concatenacion de nimeros
para que no decaiga la ten-
sibn musical, la aportacion
de los solistas, condenados a

IR ES oy 'I"' r 4

NACTONA L ES DESA

una escritura inclemente que
no es explicable (Re sobrea-
gudo la soprano y Si bemol
agudo el baritono, o sea, en
tesitura de tenor), la preci-
sion en la pronunciacion del
Coro Nacional, todo contri-
buye a que la obra se escu-
che sin sobresaltos, aunque
con algunas peculiaridades
como el final entfatico de Es-
tuans Interius. Auxiliadora
Toledano esta sobresaliente
en su prestacion, tanto por
color vocal como por flexi-
bilidad; el mas desconocido
Jochen Kupfer acomete la
parte de baritono, la mas
dificil, con una voz homo-
génea de buen color y con
poco artificio y trampa en la
emision; para el niimero de
tenor “del pato asandose” se
ha optado por la voz de con-
tratenor de Carlos Mena,
con buena linea en algo que
a priori debe ser cémodo
para él. En fin, sirvan estas
lineas sencillas como home-
naje al gran director, Kape-
lImeister, Rafael Friithbeck
de Burgos, sin el cual no es
comprensible el desarrollo
de la miusica sinfénica en
nuestro pais. Descanse en
paz.

J.M.

ORFF; Carmina Burana. Toledo, Mena.
Kupfer. Escolania del Sagrado Corazon. Coro
y Orquesta Nacionales de Espana / Rafael

Frithbeck de Burgos.
OCNE, 8436552740019 « 61 « DDD
Sémele * Ak A

El musico de Bérgamo Al-
fredo Piatti compuso los 12
caprichos para cello solo
cuando su pericia tocando el
violonchelo va era conocida.
Para ello sigui6 la estela que
habia dejado Paganini con los
de violin, aunando en una mis-
ma pieza la exigencia técnica y
la expresividad musical y con-
virtiendo al chelo en un instru-
mento autonomo como pudie-
ra ser la guitarra. Mas de cien
anos después, las investigacio-
nes del intérprete venezolano

Carmine Miranda (ver RITMO
de diciembre de 2014, pag.
46) aportan a esta grabacion
una mirada diferente, alejada
de la experiencia circense vy
centrada en la musica y la in-
tencion que tuvo Piatti al com-
ponerlos. Valedor de un enor-
me dominio técnico del instru-
mento, tanto del arco como
de las digitaciones, Miranda
se sobrepone a las dificulta-
des v deja al descubierto una
musica de gran belleza. Las
melodias y acompanamientos
de los Caprichos ns. 2, 4 y
5, gracias al uso de las dobles
cuerdas, rememoran las Sui-
tes de Bach, los vertiginosos
arpegios del 7 a la guitarra
romantica vy las extensiones y
octavas que aparecen en el 3,
9y 10 a la mUsica para violin.
Con una ejecucion perfecta, lo
mas destacable de este trabajo
es el predominio del caracter y
la musicalidad de cada uno de
los caprichos, que se entien-
den asi como un conjunto de
influencias reunidas a modo de
suite. Una experiencia auditiva
muy recomendable.

E.M.

PIATTI: 12 Caprichos para cello. Carmine

Miranda, cello.
Navona Records, NV5972 « 41" « DDD
Dist. Ind. *xxxM
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lean-Philippe Ramean
PIECES DE CLAVECIN EN CONCERTS
LA REVERENCIA - Andrés Alberto Gémesz

En tanto que cumbres del
Barroco y, a su vez, precurso-
ras del Clasicismo, y en tanto
que obras de absoluto luci-
miento para sus interpretes,
las Piezas para clavicémbalo
en concierto de Jean-Philippe

Rameau (1683-1764), pu-
blicadas en Paris en 1741,
gozan de una nutridisima y
selecta discografia, a la que
viene a unirse la presente gra-
bacién, en la que se da la feliz
circunstancia de ser, junto a la
reciente de Yago Mahugo y su
conjunto Impetus Conjunto
Barroco de Madrid, la prime-
ra en la historia protagoniza-
da por un conjunto hispano,
radicado en Albacete. Dando
ya por descontados el virtuo-
sismo v el rigor histérico a los
que nos tiene acostumbrados
el conjunto La Reverencia des-
de sus grabaciones anteriores,
con la clase de Andrés Alberto
Gomez, esta version destaca
por saber poner de manifies-
to, como quiza no haya llega-
do a hacerlo en tan espléndida
medida ninguna de las inter-
pretaciones registradas hasta
ahora, toda la carga de volup-
tuosidad v morbidez, rayana
incluso en el erotismo, que,
secretos inescrutables del alma
del adusto borgonoédn, encie-
rran estas partituras, el refle-
jo del espiritu de la Francia de
Luis XV “el bien amado”, las
cuales vienen a ser a la musica
lo que a la pintura son los cua-
dros vy grabados de su contem-
poraneo Francois Boucher.

S.A.

RAMEAU: Pieces de clavecin en concerts.
José Fernandez Vera, flauta. Pavel Amilcar,
violin. Sara Ruiz, viola da gamba. Andrés Alberto
Gomez. clavicembalo.

Vanitas, 2014 « 64 « DDD
Sémele XXX KXAS

2017

“Voluptuosa
interpretacion de Rameau
por La Reverencia”

“Combinacion ejemplar

de Fleming y Thielemann
para Arabella”

LA NECESARIA ARABELLA DE FLEMING

Estaba cantado que Re-
née Fleming, la eminente
soprano straussiana, In-
mortalizaria en imagenes
una interpretacion del rol
de Arabella, uno de los que
mas le convienen de todo el
repertorio operistico, y era
de esperar que lo hiciese de
la mano de Thielemann, el
director, entre los famosos,
con el que mas ha trabajado
ultimamente y que tiene en
Strauss al autor en el que
mejor se desenvuelve. Am-
bos resultan ser, en efecto,
lo mas sobresaliente de
esta en conjunto estupen-
da version de una Opera
que cuenta con no pocas
versiones de campanillas
en CD, y con mas de una
en imagenes que también
lo es. Con una actuacion
escenica muy convincente,
la soprano norteamericana
modela una Arabella mas
segura de si misma y sen-
timentalmente méas madura
de lo habitual.

Su encarnacion del fasci-
nante personaje creado por
Hofmannsthal resulta cohe-
rente a mas no poder, y sor-
prende que a estas alturas
(Salzburgo, abril de 2014)
se halle en tan perfecto
estado vocal, en un papel
no demasiado exigente en
cuanto a tesitura, pero si
en todo tipo de matices.
No lo estuvo, lastima, su
partenaire Thomas Hamp-
son, lo que me ha resultado
decepcionante: el musico,
el artista sigue en plenitud,
modelando un personaje
totalmente creible, pero la
voz aparece fatigada, inse-
gura en los extremos de la
tesitura. Por el contrario,
la intérprete de Zdenka ha
sidlo una muy agradable
sorpresa: la soprano lirico-
ligera Hanna-Elisabeth Mii-
ller borda el papel tanto
en los aspectos canoros
como en su vision tierna
pero apasionada y adecua-
damente juvenil de la no

siempre creible figura de la
joven disfrazada de chico.
Un poco tremolante, pero
segura, aun, en el agudo,
Gabriela Benackova como
Adelaide, y algo rudo su es-
poso el Conde Waldner en
la voz de Albert Dohmen,
ahora ya un bajo-bajo. Los
dos tenores principales es-
tan bien servidos por sen-
dos jovenes: el Matteo de
Daniel Behle (s6lo un poco
tasado arriba) v el Elemer
de Benjamin Bruns, algo
envarado como actor. Es-
tridente en el agudo la so-
prano ligera Daniela Fally
como Fiakermilli. Muy bien,
aun, la casi contralto Jane
Henschel como la Echado-
ra de cartas, y correctos el
resto.

En lo que se refiere a
la escena, a cargo de Flo-
rentine Klepper, es rigu-
rosamente tradicional en
el Acto I, mientras que en
los dos siguientes ofrece
aportaciones algo singula-
res y discutibles, pero creo
que sensatas e interesantes.
Parece ademas haber aten-
dido con mimo la actuacion
de los cantantes.

Lo mejor de la version
es seguramente la direccion
de Thielemann: de un len-
guaje straussiano de libro,
sostiene la partitura con un
poco mas de vivacidad que
en su anterior grabacion
(Metropolitan, 1996), pero
no menor sensibilidad, asi
como mayor atenciéon a los
detalles y al complejo entra-
mado orquestal y al frente,
sin duda, de un conjunto, el
de Dresde, extraordinario,
muy superior al del teatro
neoyorkino.

Aun asi, y pese a la lista
de impactantes directores
que la han grabado (Bohm,
Solti, Sawallisch, Thiele-
mann...), la batuta que en-
cuentro mas inspirada en
Arabella es la del no tan re-
conocido dJeffrey Tate (Dec-
ca, 1987, con Te Kanawa,
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Grundheber, Fontana, Sei-
tffert, Dernesch, Gutstein,
Bradley v los conjuntos del
Covent Garden). Con sub-
titulos en espanol, la ima-
gen y el sonido son muy
satisfactorios, asi como la
realizaciébn del veterano y
siempre solido Brian Large.
Esta publicacion es, en con-
junto, seguramente la mas
recomendable en DVD, te-
niendo en cuenta ante todo
la calidad de la imagen vy del
sonido, aspecto en el que
aventaja a las demas. Aun
asl, no conviene ignorar
la de Solti en DG (pelicula
de 1977), con Janowitz,
Weikl, Ghazarian, Kollo, Li-
lowa, Kraemmer y Grube-
rova y escena convencional
pero sin fisuras de Schenk:
también es suya la de Thie-
lemann en el Met, del mis-
mo sello en 1996, prota-
gonizada por Te Kanawa vy
Brendel, con MclLaughlin,
Kuebler, Dernesch, MclIn-
tyre y Dessay.

A.CA.

R.STRAUSS: Arabella. Renée Fleming,
Thomas Hampson, Hanna-Elisabeth Miiller,
Daniel Behle, Gabriela Benackova, Albert Do-
hmen, Daniela Fally. Coro de la Opera Estatal.
Staatskapelle Dresden / Christian Thielemann.
Escena: Florentine Klepper.

CMajor, 717208 ¢ 2DVDs» 178 ¢« DTS¢ Sub. Esp.
Mtisica Directa * Ok kA




“La Staatskapelle Dresden
es un conjunio con

admirable tradicion”

:CAMPANAS AL VUELO?

Grabada en publico en
version de concierto (Berlin.
enero de 2014), los ingenie-
ros no han estado muy finos:
las voces estan bien recogi-
das, pero la orquesta no pre-
senta toda la claridad desea-
ble. Habia oido maravillas de
Evelyn Herlitzius como Elek-
tra; pues bien, quizd es una
estupenda actriz, pero solo
oyéndola me ha defraudado:
la voz no es lo bastante dra-
matica ni bella sino desigual,
aristada; los agudos son des-
agradables, apenas regula el
sonido vy presenta un trémolo
acentuado que limita su ex-
presion. En su monélogo de
entrada carece de la debida
variedad de registros v su
agudo es estrecho y acido.
Mejora en el dio con Cri-
sotemis, pero con Orestes
vuelve a mostrar limitaciones
canoras y expresivas. Eso de
que es “la mejor Elektra de
su generacion’ no lo veo:
Irene Theorin es bastante
preferible, v sequro que Nina
Stemme también lo podria
ser. Y queda lejos de Borkh,
Rysanek (Bohm), Nilsson
(Solti), Polaski (Barenboim,
Bychkov) o Marc (Sinopoli).

Anne Schwanewilms ha
perdido redondez y belleza
vocal y acusa cansancio y
cambios de color; aun asi es
intérprete sutil, comunicativa
y con garra. Waltraud Mejer
es impresionante como Cli-
temnestra: la voz ha perdido
algo, poco, pero su encarna-
cion es genial: sin el menor
aspaviento, sin excesos ni
rastro de caricatura, mode-
la un personaje fascinante.
cuyo texto exprime hasta en
el menor detalle, revelando
crueldad vy fiereza, si, pero
también mucha wulnerabi-
lidad v hasta atisbos de ter-
nura. Imponente el Orestes
de René Pape, quien soélo
cede quiza ante Dieskau (con
Béhm, CD y DVD), y correc-
to el Egisto, algo tremolan-
te, de Frank van Aken. Las
doncellas, con papeles nada
faciles ni menores, tienen un
nivel medio, lo mismo que
los sirvientes joven y ancia-
no. En cuanto a la Celado-
ra, €s una pena escuchar a

RICHARD
STRAUSS

EYELYN BEQLITEIRS
ANNE SEAWANENILNS

i . ST
RENf part

e GTAATSRAPELLERRERATY

, L CORISTIAN THUELENAAN

la antes espléndida Secunde
vocalmente arruinada.

La Staatskapelle Dresden,
como es la que estren6 la
obra, es para algunos “la me-
jor orquesta Strauss del mun-
do”. Pues bien, es un con-
junto maravilloso, uno de los
seis u ocho mejores de Euro-
pa, con admirable tradicion
y sonido straussianos. Pero
escliichese a la Filarmonica
de Viena con Bshm (DVD).
Solti o Sinopoli y tendremos,
ahora si, a “la mejor orques-
ta Strauss’. Thielemann co-
noce bien a este compositor,
quiza el que mejor dirige, y
se nota en muchos pasajes,
consiguiendo muchas pa-
ginas sobresalientes. Pero
parece empenarse, otra vez,
en hacer descubrimientos,
aunque puntuales, y falla ahi.
Hace frases en exceso dulces
o suaves, hay alglin rubato
forzado, algiin pasaje orques-
tal confuso, vy no suele obte-
ner el clima angustioso y te-
rrible en el que se desarrolla
la negra tragedia. No es tan
feroz como Solti, ni de tanto
calado como Bohm (sobre
todo en el DVD, acaso la me-
jor Elektra de la historia), ni
tan analitico v fascinante en
lo timbrico como Barenboim,
ni tan suntuoso como Sino-
poli. Pues bien: la reaccién
del publico fue como si aca-
base de dirigir Furtwangler.

A.C.A.

R.STRAUSS: Elektra. Evelyn Herlitzius,
Anne Schwanewilms, Waltraud Meier, René
Pape, Frank van Aken, Staatskapelle Dresden
/ Christian Thielemann.

DG, 4793387 » 2 CDs » 104" » DDD
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YA DISPONIBLE EN FORMATO
CD+DVD y DIGITAL

MARIA CALLAS

THE COMPLETE STUDIO RECORDINGS (1949-1969)

26 operas y 13 recitales en una caja antoldgica
con 69 Cds™ y un libro lleno de imagenes y datos curiosos.
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POR PRIMERA VEZ EN LA HISTORIA. SU OBRA REMASTERIZADA
EN LOS ESTUDIOS DE ABBEY ROAD DESDE LAS CINTAS ORIGINALES

PURE

SUS MEJORES ARIAS
EN UN SOLO CD




Bﬁ'ﬁgg “El mercado saturado
de laa a laz necesita este Stella di
Napoli para refrescarse”
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DIDONATO NAPOLITANA

Como bien imagina la
estupenda artifice de este
proyecto discogréafico, el
Néapoles de las primeras
décadas del siglo XIX era
un centro musical extraordi-
nario, que formaba de modo
continuado a una y otra es-
trella de la composicion (con
Bellini como el mas brillan-
tes de los ejemplos) y recibia
con los brazos abiertos a un

Rossini que alli dej6 lo mejor  unos medios muy adecuados

de su arte. Sin duda inspi-  para los escogidos roles.
rado por la grandiosa diva  Podriamos apuntar cierta
[sabel Cobran, o Isabella, si  debilidad en los extremos

italianizamos el nombre de  de su tesitura, compensada
la madrilefia a la que Joyce  por una total implicacion

DiDonato ya dedicé un dis-  que llega a altas cotas en
co de menor categoria que la plegaria de Maria Stu-
el que ahora se presenta, arda; es este otro rol que

el compositor de Pesaro  si bien no redondea si que
consiguié revolucionar con  se esta convirtiendo en uno
algunas de sus creaciones  de sus caballos de batalla.
el panorama musical na-  Nos parece espléndido el
politano. La incomprendida trabajo con las variaciones y
Zelmira fue quizés uno de  las dinamicas, demostrando
los mejores ejemplos, y no con él un alto conocimiento

’\Il‘_’t iit H(:ICLU
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nos extranaria que la mez-  del repertorio del primo ot-
Zosoprano norteamericana tocento.

se atreviera a cantar el rol Mencion especial merece
completo, sobre todo at- la Saffo de Pacini, un bom-

endiendo a la estupenda  bén para divas que nuestra
prestacion del aria final que  Caballé trajo a Espana en
aqui se recoge. Ya esta tri-  los ochenta o la inmensa
unfando en medio mundo  Leyla Gencer cant6 en el
con la compleja Elena de La mismisimo San Carlo con
Donna del Lago, y planea  un éxito memorable. Sin
atacar Semiramide en un  llegar a las excelencias de
futuro cercano. ambas, pero con depurado

Pero es en las rarezas  estilo y dicciébn mas que no-
recuperadas de los archivos  table, DiDonato regala una

donde radica el mayor in-  escalofriante escena final.
terés de Stella di Napoli, [.a orquesta lionesa nos
que recibe el nombre pre-  ofrece una prestacion a la

cisamente de la 6pera de  altura de las expectativas,
Pacini. El mercado saturado al frente de la cual un

de siempre el mismo bel-  enérgico Riccardo Minasi
canto necesita estas joyas imprime a estas piezas la luz
para refrescarse, v qué me- mediterranea que precisan.
jor que con paginas de Mer-

cadante, Valentini o Carafa. P.C.d.

L s | Desde los méas conocidos
| “Dopo |'oscuro nembo”™ o
la muerte del belliniano Ro-

meo a la exquisita armonica
de cristal de Elisabetta al  STELLA DI NAPOLL Arias de BELLINI,
castello di Knnilworth (la  MERCADANTE, PACCINI, ROSSINI,

cuarta Tudor de Donizetti), etc. Joyce Didonato. Orquesta de la C}pera
Joyce DiDonato en muy de Lyon / Riccardo Minasi.

buena forma nos deleita con E}'m C;iﬁ§65623 - E*'* i‘?ﬁ
un fraseo muy cuidado y LA S
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“Lina Tur da una leccion

de bistoricismo de la

mejor ley”

ll-lfl-i

Elora Festival Singers
MNoel Edison

Un compacto de villan-
cicos de todos los tiempos vy
estilos, interpretados por un
coro de calidad incuestionable
como es el Elora Festival Sin-
gers. Lo dirige, con especial
versatilidad v mucho carisma,
el aclamado Noel Edison, que
tiene en su haber una nomi-
nacion a los Grammy en el
2010 por su grabacion en
Naxos que contenia la obra
coral de Eric Whitacre. El re-
corrido propuesto es extenso
e intenso. Muchas maravillas
se van sucediendo, una tras
otra, que hacen que nuestro
nivel emotivo propio de es-
tas fiestas, se eleve un grado
por encima de lo aconsejable.
Encontramos algunas obras
maestras como [Nesciens
mater virgo virum del com-
positor Jean Mouton (1459-
1522); un cuadruple canon
basado en un canto llano de
impecable factura y extrema
espiritualidad. También el de
Michael Praetorius (1571-
1621) titulado Lo, How a
Rose E’er Blooming, que
logra estremecernos de prin-
cipio a fin. O Ecce concipies
del musico esloveno Jacobus
Handl (1550-1591), que se
nos ofrece en la version del
canadiense Mark Sirett (n.
1952). Disfrutamos también
con los Tavener, Adam, Brit-
ten, Rutter o las tradicionales
inglesas, etc. En fin, una en-
tranable celebracion a la que
se une con fervor el organista

Michael Bloss.

P.S.J.D.

THE WONDER OF CHRISTMAS. Obras de
BRITTEN, TAVENER, RUTTER, ADAM,
MOUTON, PRAETORIUS, THOMPSON,
YOUNG, SKEMPTON, KIRKPATRICK vy
HALLEY. Michael Bloss, 6rgano. Elora Festival
Singers / Noel Edison.

Naxos, 8.573421 « 59° « DDD
Miisica Directa xX XX XE

[ as grabaciones de con-
ciertos surtidos de Antonio
Vivaldi (1678-1741) suelen
ser a la discografia lo que
las amapolas a los campos
de trigo. Por esto, hay que
llamar encarecidamente la
atencion del aficionado so-
bre este disco suizo, fabrica-
do en el Reino de los Paises
Bajos y grabado en la Comu-
nidad Autébnoma de Madrid,
porque contiene obras que
son primicias mundiales, o
casi, como los Conciertos
RV 218,346y 771 y las So-
natas RV 7 y 11 en sus ver-
siones reconstruidas. Pero,
con ser eso importante, no
es el Unico atractivo de esta
grabacion, en la que brilla la
portentosa interpretacion de
la violinista ibicenca Lina Tur
Bonet, catedratica de violin
del Conservatorio Superior
de Zaragoza, en su doble fa-
ceta de solista y directora del
conjunto Musica Alchemica,
fundado por ella y que cuen-
ta entre sus filas con musicos
de la talla de Josetxu Obre-
gon, Daniel Oyarzabal y Je-
sus Fernandez Baena. Artista
todoterreno, Lina Tur Bonet
da en esta ocasion verdade-
ra leccion de historicismo de
la mejor ley y apabulla con
el virtuosismo con que sabe
superar las enormes dificul-
tades técnicas que plantean,
sobre todo, los escogidos,
bravos v astifinos conciertos
del Prete Rosso.

S.A.

, Vivaldi Premieres

Vicln Concenos & Sonctas

Lina Tur Bonet

Mosico Bkhemico

e Fl
FL R LERYHE S

VIVALDI PREMIERES (Ineditos de Vivaldi).
VIVALDI: Conciertos y Sonatas. Lina Tur Bo-
net, violin. Musica Alchemica / Lina Tur Bonet.
Pan Classics, PC10314 « 59" + DDD
Sémele 1. 8.8. 8.7
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Libros

Por Javier Extremera vy Gonzalo Pérez Chamorro

EL HUMOR EN LA MUSICA (Broma, parodia e ironia. Prélogo de Alfred Brendel). Benet Casablancas.
Galaxia Gutenberg, Circulo de Lectores, 2014, Barcelona. 403 péaginas.

Quien haya podido conversar con Benet Casablancas, privilegio absoluto, se deslumbra por su capacidad intelectual v por su vasta
cultura. Ser inquieto, compositor inteligente v muy exigente, como escritor es una fusion que no deja indiferente al lector, ya que
estos textos sobre el humor en la musica rayan el descubrimiento, el ingenio v el estudio. Libro exigente pero libro necesario,
seguramente el mas completo v elaborado de cuantos se havan dedicado a esta materia. No por tratar el asunto en cuestion, el
contenido debe aligerarse. Se incluyen paralelismo con el cine (Alfred Hitchcock). El prélogo, muy breve, es de Alfred Brendel.

ROBERT SCHUMANN. Hombre v miisico del Romanticismo. Martin Geck. (Traduccion de Clara Corral).
Alianza Musica, 2014, Madrid. 304 paginas.

En espera de que alguien publique en castellano sus libros dedicados a Wagner, nos llega este estudio (mas periodistico que
literario) sobre el mas roméantico de los romanticos. Pulcritud mecanica de escritura y exposicion algo fria pero fluida (sin atisbo
para el ensayo intimo o la entonacioén lirica) para este esquematizado repaso por la tortuosa biografia de los Schumann (inevitable
que Clara sea la coprotagonista), que profundiza musicalmente solo en un pufiado de obras maestras elegidas como al azar.
Recomendado a esos interesados en saber como vivian los grandes artistas del XIX, el siglo de los locos.

hMara ngﬂlﬁrur
Sarasate

H yiollzyde Burape SARASATE. El violin de Europa. Maria Nagore Ferrer.
ICCMU, Coleccion Musica Hispana Textos, Biografias. 2014, Madrid. 553 paginas.

Tras algunos estudios y libros sobre el violinista navarro, Maria Nagore ha escrito la que puede ser llamada biografia “oficial”
sobre Pablo Sarasate, dada la extension v profundizacion sobre su vida y obra. Tras su lectura, uno entiende mejor a la figura,
amada y en otros circulos criticada, pero esencial en la cultura violinistica que se desarroll6 en el siglo XX. Por echar algo en
falta, quiza una discografia actualizada sobre su obra, pero a cambio hay un indice onomastico (esencial en publicaciones como
esta) v un exhaustivo catalogo de obras.

SCHOENBERG. Charles Rosen (Traduccion de Fernan Diaz).
Acantilado, 1975, 2014, Barcelona. 128 paginas.

Intelectual con fino sentido del humor, preciso comunicador, embaucador v fascinante librepensador, Charles Rosen fue uno de

esos musicos al que se le recuerdan mas por su pluma que por su virtuosismo ante el teclado. Una cabeza pensante de la musica en

general v del piano en particular, que aqui fagocita la vida v obra del progenitor del serialismo, figura fundamental para entender |

el siglo XX vy su tragedia, a quien desmenuza con la precision de un cirujano. Andlisis y biografia fundidos en un ensayo conciso Chiiies dugse,
pero apasionante, que viera la luz en 1975, pero que sigue fresco vy vigente. Abstenerse no iniciados. ACUAHE R
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El Siglo de la

Zarzuela

EL SIGLO DE LA ZARZUELA. 1850-1950. José Luis Temes.
Siruela, 2014, Madrid. 504 paginas.

Si el libro que abre esta pagina esta escrito por un compositor, El Siglo de la zarzuela esta escrito por un prestigioso director,
José Luis Temes, a la par que musicélogo (de los de verdad) e incansable investigador. Su estudio centra un periodo muy
importante de la zarzuela, pero ademas la lleva de paseo por otros escenarios (politicos, sociales) y nos descubre sus vinculaciones
en un interesantisimo capitulo (“Maés alla del escenario”), donde se relaciona con las pianolas, el disco, el cine v la radio. Capitulo

extra es el jugoso “;Un cuadro de honor con cien zarzuelas?”, donde pone puntos sobre las ies. Imprescindible, para todos.
;Qué viva Chueca...?

jose Luis leme

s _ 3 e
HISTORIA DE LA MUSICA EN ESPANA E HISPANOAMERICA, VOL. 4. La misica en el siglo XVIIL Jos¢  [RMEUUE
Maximo Leza (ed). VVAA. [KGIERITIEITEY
Fondo de Cultura Econémica, 2014, Madrid. 685 paginas. .

Jose Maximo Leza es el responsable de este nuevo volumen de la Historia de la Musica en Espana e Hispanoamérica. Y 3
colabora con expertos en la materia. como son Alvaro Torrente, Juan José Carreras, Leonardo Waisman v Miguel Angel Marin, enesparnac
colaborador de esta casa, que en sus opiniones siempre ha defendido la recuperacion del patrimonio espariol v su difusion en ].j;-..l ano

concierto. Pues con este grueso volumen, donde se recopila pensamiento v accion, se reabren las posibilidades reales de llevar
a cabo la tarea de pasar del papel al concierto. Coleccién que va camino de marcar un hito.

america




HItCa

DIRECTA

NAXOSVIDEOLIBRARY

Videoteca en internet de musica clasica

Servicio de “streaming” por suscripcion que le ofrece mas de 2.300 videos
Opera, Ballet, Conciertos, Documentales, Turismo Musical
Mas de 40 sellos del maximo prestigio: ABC, Arthaus, Bel Air, Broadway Digital Archive, C Major, Chamber Orchestra of
Philadelphia, Christopher Nupen Films, Concerto, Dacapo, Dynamic, EuroArts, Haenssler Classic, ICA Classics, Ideale Audience,
Marco Polo, Naxos, Ondine, Opus Arte, Royal Philharmonic Orchestra, TDK, Unitel..

Para mas informacion:
www.forumclasico.es/MusicaDirecta/TiendaDigital/Videoteca“Online”

12, 7 www.NaxosVideoLibrary.com



ESPACIO, LUZ Y MUSICA

Tendria vo unos 20
anos cuando escuché por
primera vez en disco una
Sonata de Beethoven to-
cada por Daniel Baren-
boim. Fue en un disco
comprado en Londres
con tres Sonatas, la Oc-
tava, Op. 8, Patética; la
Op. 27/2, Claro de luna;
y la Op. 57, Appassio-
nata. Hacia ya un par
de afnos que habia tenido
lugar la grabacién de ese
disco, pero habia ya noti-
cias acerca de un, en ese
momento, reciente y muy
sorprendente  aconteci-
miento: Otto Klemperer
se habia fijado en ese jo-
ven pianista para llevar al
disco los cinco Conciertos
para piano de Beetho-
ven. Un grande, para mi
(y para mi amigo Angel
Carrascosa, que fue en
realidad quien me puso al
corriente de todo esto), el
mas grande, vivo, en ese
momento, habia pasado

“Las Sonatas de Beethoven son para mi otra cosa después de dirigir Tristan
Bayreuth este Tristdn de Ponnelle.

olimpicamente de los di-
nosaurios que quedaban
por alli y habia aposta-
do por un joven judio de
23 anos para grabar los
Conciertos. Los resulta-
dos son conocidos, pero
creo que se hace necesa-
rio recordar ciertas cosas
para comprender mejor
otras. En aquel momen-
to, nuestros sentimientos
hacia los discos con So-
natas de Beethoven eran
bastante frustrantes. Es-
cuchdbamos a Schnabel,
a Backhaus, a Kempt,
a Gulda, que era lo que
habia por aqui, pero per-
cibiamos claramente que
el mundo en que se mo-
vian esas versiones estaba
acabado, muerto. Espera-
bamos algo nuevo, y de-
cididamente mejor. Y lo
encontramos en la vieja
grabacion de la integral de
Claudio Arrau, que esa si,
marcaba nuevas pautas.
Naturalmente esos discos

no estaban disponibles en
las tiendas espanolas, vy
recuerdo que tuvimos que
comprarlos en Francia, y
que los tuvimos que re-
partir entre varios amigos
porque, sencillamente,
ninguno de nosotros dis-
ponia de suficiente dinero
para comprar la caja con
la integral, un montén de
vinilos. La caja fisica la ri-
famos.

Esas eran nuestras re-
ferencias cuando comen-
zaron a llegar a Espana,
con cuentagotas, los dis-
cos de Barenboim, hasta
salir la integral completa.
Tardd casi tres anos en
grabar todas las Sonatas.
Otro recuerdo que tengo
es que tras el disco a que
me referi antes, la prime-
ra Sonata que conoci de
la que acabaria convir-
tiendose en integral fue la
Op. 111. Si la revelacion
divina ya habia causado
estragos en el escucha de

", afirmé Barenboim, que dirigio en

ediciones...

las tres Sonatas del primer
disco, esta version de la
n. 32 fue definitiva. Otra
vez: el resto es historia.

Pero jqué historia! Ba-
renboim sentd6 catedra
con esa integral. Pero
aquello acab6 siendo una
especie de primera toma
de contacto seria (aunque,
como es sabido, él toca-
ba Sonatas de Beethoven
desde la mas tierna infan-
cia), pues desde entonces
hasta hoy las ha wvuelto
a grabar tres veces mas.
Cuatro versiones en total.
Cuatro, sobre cuya evolu-
cibn se podria escribir un
libro bien gordo. Asi, de
entrada, nadie ha hecho
algo parecido, ni creo que
ya sea tiempo de espe-
rarlo. Tras esta primera
integral, llegd la segunda,
cuyos registros datan de
entre 1981 a 1984. Y lo
mas alucinante del asunto
es que la tercera integral
(que es la se esta comen-
tando en este momento)
nacié entre 1983 y 1984,
es decir, al mismo tiempo
que buena parte de la an-
terior. ;Por qué? La culpa
la tuvieron dos personas,
una muerta y una viva:
Richard Wagner v Jean-
Pierre Ponnelle.

Dicho por él mismo a
este comentarista en una
entrevista: “"Las Sonatas
de Beethoven son para mi
otra cosa después de diri-
gir Tristan”. Pues eso; en
1982 Barenboim dirigi6
su primer Iristan en Ba-
yreuth. Ya saben, el del ar-
bol, como pueden ver en
la foto. Y el director de es-
cena era Jean-Pierre Pon-
nelle. De esa mezcla de
todo, Tristan, las Sonatas
y la experiencia estética
compartida por ese ge-
nio absoluto de la escena,
nace la idea de “rodar” las
Sonatas. Como las estaba
grabando para audio (DG,
edicion de 1984), por qué




“Richard Wagner y Jean-

Pierre Ponnelle fueron los
causantes de esta integral”

no hacerlo para la tele. Y
COMO NO CONOZCO exac-
tamente los entresijos del
asunto no puedo asegurar-
lo, pero si aventurarme a
decirlo: DG con su graba-
cion en audio vy Metropo-
litan de Munich, produc-
tora de esta, tuvieron que
competir duramente para
colocar el producto en el
mercado, a la postre el
mismo producto aun con
el video anadido. Salieron
perdiendo los muniqueses
porque su producto no
llego a comercializarse, o
solo parcialmente en for-
mato de laser disc. Ahora,
tantos afnos después, Eu-
roArts lo ha hecho, para
goce y disfrute de todo
buen melémano.

Prolongar a Tristan

Para comentar este album
de cinco DVDs (también
disponible en 3 Blu-rays)
es necesario referirse a las
versiones en audio de DG
y también a las de la cuar-
ta grabacion, para Emi,
de 2006, realizada en pu-
blico en la Staatsoper de
Berlin (4 DVDs + 2 con
clases magistrales). Es ab-
solutamente sorprendente
cOmo se expresa Baren-
boim en la grabacion de
DG y como lo hace cuando
Ponnelle lo esta filmando.
Estoy seguro de que los
dos quisieron prolongar
su comun Iristan, pro-
yectandolo sobre Beetho-
ven, cosa que claramente
Barenboim hace él solo
en el registro “paralelo”
de audio. La filmacion tie-
ne varios protagonistas, a
saber: los recintos, la luz,
los encuadres combinan-
do ambas cosas, el rostro
del pianista, los dedos del
pianista y las 88 teclas del
piano en todo su esplen-
dor. Y segun diga la mu-
sica, el modo de operar
de Ponnelle es uno u otro.
LLos resultados son espec-

M.E.C.D. 2017

“Las imdgenes es
probable que ayuden a
explicar algunas cosas

inexplicables con palabras™

taculares; no solo por las
versiones musicales, sino
por la comprension de la
musica que demuestra te-
ner Ponnelle al convertirla
en imagenes.

[Los lugares (Palacio
Rasumowski, Palacio Lob-
kowitz, Palacio Kinsky y el
castillo Hetzendort, todos
ellos en Viena) no estan
escogidos de manera ca-
prichosa, v no solo por
las conocidas relaciones
que a traves de los corres-
pondientes mecenas guar-
daron con algunas obras
del compositor, sino por
las propias caracteristicas
de los salones para ade-
cuarse a la morfologia de
cada Sonata. LLas camaras
se mueven en funcion de
ello, del espacio, la luz,
la arquitectura v los or-
namentos de los recintos,
sin forzar ninguna de esas
cosas v huyendo de recar-
gamientos o delectaciones
plasticas. La filmacion es
casi un trabajo de labrada
arquitectura y pintura de
la musica que se escucha.
Una maravilla de principio
a fin. Pero ;v las versiones
musicales?

Es, como decia antes,
increiblemente  sorpren-
dente escuchar simulta-
neamente los dos ciclos
de ese momento. El so-
nido cambia radicalmen-
te (como la misma toma
sonora, Mmas seca, aris-
tada vy exenta de bellezas
armoénicas tramposas la
de DG; mas suave y en-
volvente la otra), pero no
solo eso. Son dos aproxi-
maciones, a mi entender,
casi antitéticas, a pesar de
sus multiples rasgos co-
munes. Lo que las une es
la indiscutible y inica mar-
ca Barenboim, es decir,
una manera de abordar
las indicaciones expresi-
vas escritas (v a veces las
no escritas), consistente
en la bisqueda sistemati-

ca y minuciosa del valor
individual de cada pasa-
je o transicion. El wvalor
melodico del discurso (en
sentido amplio) queda asi
por encima de otros. Por
ejemplo, del valor indivi-
dual de cada sonido, que
es precisamente lo que
sucede en las versiones
de las Sonatas del ciclo
de DG, que son casi we-
bernianas. Por ello, esta
(de audio) es una version
que tiene todo lo que es
capaz de exhibir la otra,
pero mas moderna, v si se
profundiza en el asunto,
quiza mas fiel al espiritu
de las Ultimas piezas del
compositor. Con Ponnelle
Barenboim se siente mas
acompanado, la musica
no rezuma la aterida so-
ledad que desprenden las
interpretaciones de la otra
integral, cosa que en prin-
cipio parece estar mas
cerca del espiritu solitario
y hurafio de un composi-
tor que no puede escuchar
porque cada vez esta mas
sordo. Claro, quiza esto
en las primeras Sonatas, e
incluso en buena parte de
las del segundo periodo
sea mas que discutible, y
en ese sentido el ciclo con
Ponnelle sea mas equili-
brado De alguna manera
este supone, musicalmen-
te, un regreso y un antici-
po, simultdneamente; un
cierto regreso al espiritu
romantico de la primera
integral del argentino, la
juvenil, v un anticipo de
la inmensa madurez que
se alcanza en la de 2006,
tomas con el valor anadi-
do de las clases magistra-
les, una herramienta muy
atil para comprender que
a Barenboim todas estas
cosas que decimos los
criticos le importan un
bledo. Su forma de enten-
der esta musica (lo vemos
claramente en esas clases)
es total y absolutamente

grifiéa
grandes

ediciones...
grandes reeqaiciones

técnica. Y abstracta. Las
emociones, que desde
luego no niega, llegaran
después, pero la configu-
racibn de sus versiones
estd basada uUnicamente
en exposiciones sonoras
y comentarios a ellas, que
deben de ser trabajados
desde los ritmos, las dina-
micas, etc., hasta llegar a
un discurso total y globa-
lizado. Todo, los silencios
y los sonidos, lo que esta
y no esta escrito, for-
ma una unidad que se va
alargando y ensanchando
en un proceso que solo
busca una explicaciéon so-
nora ordenada segiin un
criterio que no puede ser
explicado con palabras.
Sin embargo, como en
la version de Ponnelle se
anaden iméagenes, es pro-
bable que estas ayuden a
explicar de alguna mane-
ra algunas cosas inexpli-
cables con palabras. Esa
es la gran caracteristica/
virtud en el tdndem Ba-
renboim-Ponnelle, y eso
es lo que de alguna ma-
nera explica el proyecto.
Echémosle imaginacion al
asunto.

P.G.M.

EN DETALLE
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BEETHOVEN: las 32 Sonatas para
piano, Daniel Barenboim, piano. Filmacion:
Jean-Pierre Ponnelle.

EuroArts, 2066427 « 5 DVDs o 714" »
PCM (original: 4:3, pasado a 16:9)
Misica Directa * % % *MR




Este Blu-ray dista de ofre-
cer un panorama completo de
los grandes directores de esas
décadas; no estan, pues, todos
los que son, pero si son todos
los que estan. Comienza, como
no, con Herbert von Karajan, el
mas mediatico. Y se ofrece una
toma, en color, ya editada por
Emi, de la Sinfonia Fantdstica
de Berlioz con la Orquesta de
Paris en 1970. Versiébn méas que
notable aunque desigual, que
para mi gusto destaca sobre todo
por los movimientos extremos
y la Escena campestre. La Or-
questa, estupenda (jno solo las
justamente famosas maderas!),
es penalizada por el realizador
Robert Benamou, que muestra
solamente el rostro del director;
de los musicos, solo las manos.
Debe de ser que ellos no tienen
rostro... Como bonus se ofrece
una vibrante Obertura El corsa-
rio del mismo autor por Sir John
Barbirolli con la Orquesta Hallé
en 1962. Lastima que no haya
algo mas del mas grande director
britanico, al menos hasta Colin
Davis.

De Evgeny Mravinsky (1903-
1988) se presenta un excelente
documental (jcon subtitulos en
espanol!) realizado por la BBC
en el centenario del nacimiento
del que durante medio siglo fue-
se director de la mitica Orquesta
Filarménica de Leningrado. Y,
como interpretacion completa,
solo la de Francesca da Rimini
de Tchaikovsky, austera pero
tremenda (1983).

Gran contraste con ella pre-
senta la Cuarta Sinfonia de
Tchaikovsky, también con la
Orquesta de Leningrado, pero
dirigida por Gennadi Rozhdes-
tvensky (n. 1931) en los Proms
de 1971 con fulgor, fervor y
desbordada pasion. Este direc-
tor protagoniza otro capitulo
dedicado al eximio violinista Da-
vid Oistrakh, en el que es este
el absoluto protagonista, pues
la direccion de los Conciertos
de Brahms, Sibelius (1966) vy
Tchaikovsky (1968) no esta, ni
de lejos, a la altura del solista,
salvo, casi, en el del autor ruso.
Oistrakh, impactante en el ale-
man, algo demasiado agitado en
el finlandés v descomunal en el
de su compatriota (se ve aplau-
dir con frenesi a Shostakovich),
toca también con inadecuada
brusquedad la Romanza Op. 40
de Beethoven, un rollete el Ca-

2017

“Excelente documental
sobre MravinsRy (jcon
subtitulos en espaiiol!),
realizado por la BBC”

pricho No. 23 de Locatelli y un
par de piezas con piano.

Charles Miinch (1891-1968),
quiza el director francés mas
prestigioso de su generacion,
dirige con nervio y dramatismo
los tres tltimos movimientos de
la Primera Sinfonia de Brahms
y con sensibilidad timbrica y
brillantez la Segunda Suite de
Dafnis y Cloe, en ambos casos
con la Orquesta de la ORTF en
1966. El capitulo se completa
con una acertada lectura de la
Suite de Pelléas et Mélisande
de Fauré con Paul Paray (1886-
1979) vy la Filarménica de la
ORTF (1971).

En 1964 va era Carlo Maria
Giulini (1914-2004) un director
formidable, hecho que al pare-
cer muchos ignoran. Al frente
siempre de una sensacional
Philharmonia, dirige unos muy
mussorgskianos (quizd mas que
ravelianos) Cuadros de una
exposicion (que, por supuesto,
superaria catorce afios después
en su mitica grabacion DG con
la fabulosa Sinfénica de Chica-
go), una Sinfonia 40 de Mozart
impecablemente clasica, pero
a la vez muy dramética, que tal
vez sea mas conmovedora que
su grabacion para Decca con la
misma orquesta un afno despueés.
Siguen las tres Danzas de la Suite
No. 2 de El sombrero de tres pi-
cos, espléndidas; en la Jota final
se desmelena hasta lo increible.
Lo mismo que en la alucinada v
alucinante version que se marca
de la Obertura de Las visperas
sicilianas, que siempre le mo-
tivaba hasta el delirio (en disco
con la misma Philharmonia o en
concierto con la Filarménica de
Los Angeles).

De Otto Klemperer (1885-
1973) se presenta la Novena
Sinfonia de Beethoven de 1964
con el fabuloso Coro y la no
menos extraordinaria Orques-
ta New Philharmonia. La per-
sonalidad de este gigante de la
batuta es arrolladora: pese a su
quebrantada salud, sentado y sin
apenas moverse, desencadena a
todas las furias en un primer mo-
vimiento rocoso e hiperdramati-
co y en un Scherzo de realiza-
cion inexplicablemente incisiva vy
didfana. El Adagio, como solia,
es seco, huye de todo sentimen-
talismo (discutible, por supues-
to). Impresionante por su fuerza
y conviccion todo el final, em-
panado por un tenor demasiado

Blu-roylDisc
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UN SIGLO DE DIRECTORES

lirico (Ernst Haefliger) v un bari-
tono insufrible, que simplemente
no sabe cantar (Gustav Neidlin-
ger). Muy bien, en cambio, las
féminas: Agnes Giebel y Marga
Hoffgen. La imagen, en blanco
y negro, es aceptable, y bastante
bueno el sonido, mono.

El capitulo se completa con
una Séptima de Beethoven por
Ernest Ansermet (1883-1969)
con la Filarménica de la ORTF
en 1967: una version un poco
expeditiva en su primer movi-
miento, intensa y sentida en el
segundo y un poco circunspec-
ta en el final. La orquesta, nada
especial, rinde por encima de lo
esperable. (NOTA IMPORTAN-
TE: resulta increible que ningin
sello haya publicado en DVD las
9 Sinfonias de Beethoven que
Klemperer dirigié el afio 1970
en Londres a su New Philharmo-
nia, ya en color, y que han dado
alguna vez por television... los
paises mas civilizados. Un ciclo
en imagenes sin rival).

Esta vez el desconcertan-
te Leopold Stokowski (1882-
1977) estuvo contenido y libre
de las extravagancias que suelen
salpicar sus interpretaciones. De
1969 han incluido una Quinta
Sinfonia de Beethoven nada
excéntrica, con muy escasas (V
aceptables) licencias, que resul-
ta muy estimulante, asi como,
del mismo concierto, con la Fi-
larmonica de Londres, una “In-
acabada” de Schubert de muy
plausible dramatismo, pero algo
expeditiva en su primer movi-
miento y muy notable segundo.
Y de otro concierto tres anos
posterior, ahora con la Sinfénica
de la capital britanica, un ejem-
plar Preludio de Los maestros
cantores de asombrosa trans-
parencia y un muy destacado,
impresionista, pero romantico
a la vez, Preludio a la siesta de
un fauno.

De 1980 son las interpre-
taciones (en color, como las de
Stokowski) presentadas de Eu-
gen Jochum (1902-1987), con
una Orquesta Nacional de Fran-
cia que rinde por encima de lo
habitual: una Séptima Sinfonia
de Bruckner que, tras un no del
todo centrado (o sin la suficien-
te concentracion) movimiento
inicial, remonta en un muy bello
y muy expresivo Adagio (tal vez
un pelin sentimental) y contintia
brillantemente hasta su final. El
Preludio vy muerte de Isolda,

del mismo concierto, no alcan-
za esa hondura, v casi sobra la
Obertura de Las bodas de Figa-
ro de 1964 con la Nacional de
la RTF.

No es generalmente muy sa-
bido que Igor Markevitch (1912-
1982) fue un gran intérprete de
Wagner (aunque tal vez no diri-
giese ninguna oOpera completa
del autor de Lohengrin), como
se aprecia aqui en una magni-
ficamente planificada vy desa-
rrollada Obertura de Tannhdu-
ser, mas un excelso Preludio
vy muerte de Isolda, tan bello
como emotivo. Ambos datan
de 1968, vy aunque la Nacional
de la ORTF no es la orquesta
soniada para esta musica, rinde
admirablemente, lo mismo que
en una sarcastica Primera Sin-
fonia de Shostakovich un lustro
anterior. Y ejemplar y muy sen-
tida la Sinfonia de los Salmos
de Stravinsky de 1967, que seria
una maravilla de no ser porque
el Coro y la Orquesta Filarmo-
nica de la ORTF no dan la talla.
A modo de bonus, nada menos
que la extensa Suite de 1945
de El pdjaro de fuego con Igor
Stravinsky dirigiendo a la New
Philharmonia en 1965: el inte-
rés del documento es mayusculo,
aunque no puede decirse que el
autor sea siempre su mejor inteér-
prete...

A.CA.
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COLLECTOR'S COLLECTION: CONDUC-
TORS. Ernest Ansermet, Sir John Barbirolli,
Carlo Maria Giulini, Eugen Jochum, Herbert
von Karajan, Otto Klemperer, lgor Markevi-
tch, Yevgeny Mravinsky, Charles Miinch, Paul
Paray, Gennadi Rozhdestvensky, Leopold
Stokowski, Igor Stravinsky.
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Dos de los principales
arquetipos de la literatura
operistica, Carmen la ciga-
rrera y el aristocrata Don
Juan, comparten la catego-
ria de un modelo femenino
y masculino complementa-
rio. Ambos representan el
impetu del humano por la
libertad. Entendida en su
expresion mas profunda vy
radical: la absoluta ausen-
cia de impedimentos en
la eleccion amorosa, que
es el ambito donde habita
la esencia de la existencia
del animal racional. Lo que
significa una negacion de
cualquier tipo de moral,
social o religiosa, al tiem-
po que alcanza hasta la
destruccion del orden de
convivencia basado en la
familia.

Unidos en la valentia de
la defensa de su capacidad
de accion sin trabas, los
dos andaluces coinciden
también en el modo de ma-
nifestar sus apetencias, asi
como en las consecuencias
que su conducta provoca
en los demas.

No engafian a nadie.
Mas clara y contundente
la mujer que anuncia con
toda crudeza que ella elegi-
ra a quien le parezca, ad-
virtiendo incluso del peligro
que ello supondra para el
elegido. El hombre no pro-
clama tan descarnadamen-
te su inconstancia, pero las
convenciones del cortejo
masculino, con su bateria
de requiebros y falsas pro-
mesas, no tienen por qué
despistar a una dama o una
pueblerina minimamente
experimentadas. Tal since-
ridad en la advertencia de
sus intenciones no tiene
ningun efecto en los sedu-
cidos por él o por ella, que
se empecinan en tratar a
las libérrimas criaturas con

D 2017

“Carmen se presenia
con un estilo que podria
calificarse de brechtiano”

GIOVANNINO Y CARMENCITA,
PALADINES DE LA LIBERTAD

la exigencia de una etica
tradicional y con la reitera-
ciébn de un reproche de fi-
delidad descartado a priori
por la fascinante pareja.

Porque Don Juan y Car-
men, a pesar de sus avisos
y sin que importe su fama
pésima no dejan de ejercer
con dinamica y expecto-
rante alegria su distendida
existencia erdtica. Con el
efecto de iluminar, como
peculiar sistema de rayos
X, los resortes psicologi-
cos, los deseos ocultos vy
las mezquindades mas o
menos visibles de los des-
pechados que les rodean.

Carmen arroja una luz
demoledora sobre el oscu-
ro y débil caracter de Don
José, mal compensado por
una inteligencia obtusa; sa-
bia donde se metia cuando
cede al envite de ella y de-
serta para incorporarse a la
partida de contrabandistas.
Don dJuan descubre, por
su parte, la hipocresia de
Dona Ana (quien le invito
a su alcoba para luego pre-
sentarse como seducida),
la obcecacion de Dona El-
vira (que hace caso omiso
del abrumador -catélogo
de Leporello), la frivolidad
de Zerlina (sabe como las
gastan los caballeros, pero
no deja de coquetear), e
incluso la imprudencia del
Comendador, cuyo arre-
bato de honor herido le
cuesta la vida, a pesar de
la renuencia del libertino a
batirse con él.

Como titulos inamovi-
bles del repertorio, cada
nueva funcion obliga a tra-
tar riqueza tan poliédrica
con un punto de vista, tea-
tral y musical, que resulte a
la vez actual vy riguroso con
unas obras muy transita-
das. Asi lo han pretendido
dos funciones recientes,

que coinciden en prescindir
de un decorado corpoéreo
ambientando los respecti-
vos relatos en espacios dia-
fanos con escasos y esco-
gidos accesorios de atrezo
(un arbol, una butaca, una
sombrilla). En ambos casos
se acepta con facilidad la
convenciéon, un despoja-
miento que no garantiza el
rigor ni la coherencia del
conjunto.

[a direcciébn orquestal
ofrece una lectura atractiva
de ambas partituras. Franz
Welser-Most no se cohibe
ante la sobriedad de la es-
cena y se entrega a la chis-
pa, el jolgorio y el calor de
la musica, que también al-
canza la congoja v la ame-
naza mortal. También Tho-
mas Hengelbrock irrumpe
en los atriles con un brio
proximo a la carcajada, en
una defensa del cinismo, la
actitud despachada y la au-
dacia frente a la reconven-
cion moral o las voces de
ultratumba.

Los registas no parecen
tener tan claro el objetivo,
con el curioso resultado de
que cada intérprete parece
ir “por libre”. Carmen se
presenta con un estilo que
podria calificarse de “brech-
tiano”, en la representacion
de la obra destinada a la
mente del espectador, y asi
lo entiende la protagonis-
ta Kasarova, que mas que
“encarnar’ a Su personaje
se dirfa que “lo expone”.
Jonas Kaufmann es un Don
José inesperado: un tipo ti-
mido vy autista, inofensivo
hasta la locura final, muy
convincente y bien can-
tado. Como bien cantada
estd la Micaela de Isabel
Rey, a quien no parece que
se le ha dado ninguna indi-
cacion actoral.

La falta de criterio en

“Hengelbrock irrumpe
en los atriles con un brio
proximo a la carcajada”

EN DETALLE

WESSELINA KASAROUA
JONAS KAUFMANN
ISABEL REY

MICHELE PERTUSI

RN VELSER M

BIZET: Carmen. Vesselina Kasarova, Jo-
nas Kaufmann; Isabel Rey, Michele Pertusi,

efc. Coro v Orquesta de la Opera de Zuri-
ch / Franz Welser-Most. Escena: Matthias

Hartmann.

Decca, 0743881 » DVD o DTS » 166
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MOZART: Don Giovanni. Erwin Schroft,
Anna Netrebko, Luca Pisaroni. etc. Baltha-
sar-Neumann-Chor & Ensemble / Thomas

Hengelbrock. Escena: Philipp Himmelmann.

Sony, 88843040109 « 2DVDs ¢ DTS ¢ 175'
Sony Classical * % * A

la direccion de actores se
extiende a Don Giovanni.
Limitado Schrott como
el libertino topicamente
chuleta, v anodino Lepo-
rello como su “amiguete”.
Frente a las otras dos da-
mas descolocadas, destaca
la Dona Ana de Anna Ne-
trebko, a gran altura sobre
el resto del reparto en una
poderosa creacion de la
hembra apasionada, heri-
da, manipuladora y harta
del novio a quien no quie-
re.

A.D.A.



ArnoLp Newman, NYC, 1968

"Ademads de compositor
de primera, fue también
excelente director para su

propia misica”

“Todas las grabaciones
tienen suntuosos estéreos
rebosantes de naturalidad’”

EL HOMBRE PERFECTO

“Mi hombre ideal, si tuviera
que elegir entre los vivos, qui-
za seria Albert Schweitzer... O
Leonard Bernstein”. De este
modo daba a conocer sus prefe-
rencias Audrey Hepburn como
la sonadora Holly Golightly en
el filme Breakfast at Tiffany’s
(Desayuno con diamantes),
cinta de Blake Edwards (1961).
una adaptacion sobre la nove-
la de Truman Capote. Eran los
anos sesenta, la América de los
suenos sobre sabanas de barras
y estrellas adoraba la figura de
| eonard Bernstein y lo consi-
deraba una de sus mas grandes
figuras sociales y culturales, al
que idolatraba desde que toméd
las riendas oficiales de la New
York Philharmonic Orchestra
en 1958, la gran orquesta ame-
ricana ("Nueva York para los
neoyorquinos’, afirmé aquel
simpatico alcalde...). En Europa
se ha prestado atencion a Berns-
tein como se le debe, es uno de
los mas grandes, pero siempre
tuvo que competir con todos los
directores vestidos discografica-
mente de amarillo, color que ha
perdido su brillo en los Gltimos
anos. Y si tuvieramos que pre-
guntar a todos y cada uno de
sus admiradores (yo el primero),
casi todos coincidiriamos en que
conocemos mejor al Bernstein
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de sus anos europeos que ameri-
canos, es decir, el Bernstein que
obré milagros con DG antes que

el que trabajaba dia v noche para
Columbia-CBS, ahora Sony.

Lenny forever

Esta lujosa edicion en caja gran-
de, acomparnada con un precio-
so libro repleto de fascinantes
fotografias v un emotivo articulo
de David Gutman, omite todas
las grabaciones de ciclos de sin-
fonias (desde Haydn a Sibelius),
una gran parte de lo grabado
entonces para Sony, pero, a
cambio, estdn todas las obras
orquestales y concertantes, in-
cluyendo las de firma propia, ya
que Lenny, ademas de composi-
tor de primera fila, fue un direc-
tor incomparable para su propia
musica, algo que el siglo XX se
encargb de demostrar que no
siempre compositor y director,
en una misma persona, eran
la mejor combinacién para esa
musica.

Lo maés extraordinario de
toda la coleccién, ademas de los
suntuosos estéreos rebosantes
de naturalidad, son las colabora-
ciones, todas de primer orden y
en algunos casos absolutamente
celestiales (por ejemplo, Stern
o Serkin). La concepcion de
Bernstein es mucho menos libre
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que en los afnos en los que cru-
zaba el charco para dirigir a una
Filarmonica de Viena que jamas
ha vuelto a sonar como cuando
él la dirigia (de toda su carrera,
él mismo afirmé que si tuviera
que quedarse con una sola gra-
bacion, seria la del arreglo para
orquesta de cuerda del Cuarte-
to Op. 131 con la Filarmoénica
vienesa). En la musica, llamemos
clasica, Bernstein era admirable,
aunque aqui solo encontremos
un poco de Mozart (Conciertos
para piano ns. 15 y 17 con
Columbia, de finales de los 50,
deliciosos, o un n. 25 con Israel
ya madurito, entre otras cosas.
todas sensacionales), vy bastante
Beethoven (entendimiento per-
fecto), del que destacan los Con-
ciertos con Serkin y Gould (emo-
cionante Primero con Gould o
referencial Quinto con Serkin,
con un lento irrepetible) o un
abrasador Concierto para violin
con una grandisimo Stern.
Algunos compositores no pa-
recen mejor servidos, véanse to-
dos los norteamericanos (Schu-
man, Copland, Ives, Barber,
Gershwin o Grofé) o especiali-
dades de la casa, tipo Nielsen (el
disco con los tres Conciertos es
inico), Hindemith (sentia espe-
cial apego por él), Britten, Grieg,
Sibelius, Holst (unos emocionan-
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Una coleccién de lujo dedicada al humanista Bernstein.

CONGERTOS & ORCHESTRAL WORKS

LEONARD BERNSTEIN EDITION. CON-
CERTOS & ORCHESTRAL WORKS.
(Repertorio desde Bach a Ligeti). Leonard
Bernstein, pianista, director y compositor.
Diferentes orquestas, coros y solistas.

Sony, 38843013302 « 80 CDs » 4300' « ADD
Sony Classical * % % xMHR

tes Planetas, lejos de la perfec-
cion de un Karajan), un Debussy
superior a sus experimentos con
la Santa Cecilia romana, un Ra-
vel de enorme color orquestal (el
Concierto en sol con la Nacio-
nal de Francia es bien conocido.
pero se afiade otro con la Co-
lumbia Symphony que es puro
Jazz) o aciertos repletos de be-
lleza en musica romantica (Men-
delssohn, Schumann) v Rachma-
ninov (nada azucarado). De otra
pasta es su Tchaikovsky, con
una de las grandes Francesca
da Rimini de la discografia, o un
Concierto para violin de Berg
con Stern, mas presente como
despedida del XIX, al que debe
todo, antes que con la musica
del XX, de la que espera algo...

También hay lugar para al-
gun capricho, como la estrafa-
laria musica de Paul Ben-Haim
(el colectivo manda), el extrano
Bartok de los Conciertos (Entre-
mont) o los Vivaldi (con Stern
y Menuhin, ojo, ademas de las
Estaciones con Corigliano). De
dos de los colosos del siglo XX,
Stravinsky y Strauss, hay mucho
material, especialmente atractivo
en Stravinsky (se repiten varias
obras) v si Strauss no fue siem-
pre bien recibido en Nueva York,
los resultados son raramente de-
cepcionantes, comparados con
la escasa sintonia (;exceso de
emocion, falta de criterio?) con
Wagner (dos discos de musica
orquestal), con el que Lenny fo-
rever estuvo mirando frente a su
puerta y, salvo en una ocasion,
jamas se atrevié a entrar. Nadie
es perfecto.

G.P.C.




documentales

Siguen llegando a nuestra
isla restos del naufragio pro-
vocado por el bicentenario de
los dos colosos operisticos de-
cimononicos. A lo largo de la
historia, la sociedad ha tenido
la imperiosa necesidad de en-
frentar entre si, cual gallos de
pelea, a algunos de nuestros
genios gremiales (de esos que
suman partidarios y detracto-
res por igual), sumiéndolos en
una lucha encarnizada por la
superioridad vy preponderan-
cia, ya sea con un pincel en
las manos, una estilografica
 cargada de tinta o corriendo
con un baléon entre las pier-
nas. Con las reglas de un
combate pugilistico retoma-
mos el eterno conflicto entre
Wagner y Verdi, como si para
disfrutar de uno tuviéramos
que renunciar al otro, en un
documental aleméan troceado
en seis partes y emitido por
esas televisiones publicas eu-
ropeas con las que nosotros
jamas podremos ni sonar.
Imposible contar mas en me-
nos tiempo, lo que ayudara al
aficionado de andar por casa
" a sondear cutaneamente sus
profundas pisadas por este
mundo. Estructurado en epi-
sodios independientes de me-
dia hora, resulta sorprenden-
te la unidad v homogeneidad
conseguida, pues cada capi-
tulo es firmado por un reali-
 zador diferente. Todo parece
cosido por la misma aguja, lo
que nos lleva a pensar que el
verdadero zurcidor del pano
es el montador y no el abulta-
do plantel de directores.

Hazanas bélicas

Curioso que el filme (lo llama-
remos asi) ahonde mas en los
aspectos que les acercaron,
que en los que les distanciaron
(ambos, por ejemplo, fallecie-
ron en suelo italiano). Pese
a ue Sus universos sSonoros
son dos locomotoras por vias
distintas, si que mantuvieron
vasos comunicantes, tanto en
los planteamientos propios
de la dramaturgia, como en
las tortuosas experiencias vi-
tales v sentimentales sufridas

por sus carnes. La subdivision
en hogarenos capitulos deja
seis titulares: “Los revolucio-
narios”, “El universo de Ver-
di’, “La religion wagneriana”,
*Y las mujeres”, “El canto” v,
por ultimo, “Los efectos de
su musica’. Todos pueden
verse con independencia de
sus hermanastros, otorgando
beneplacitos a la audiencia
menos versada, pues se inclu-
yen infinidad de anecdotarios
propios de “prensa rosa’. Di-
gestivamente es muy facil de
digerir (100% light), gracias
a un trabajo de edicion agil y
ameno (de ritmo casi frenéti-
co), que termina esclavizando
la retina. Deudor formalmen-
te de los admirables docu-
mentales que llegan hoy de la
BBC, en las dos horas y me-
dia de metraje (sin subtitulos
patrios) viajamos por sus gus-
tos y obsesiones a través de
las 6peras mas emblematicas,
siendo testigos de los hechos
gque marcaron Sus existen-
cias. Wagner vy la revolucion
de Dresde. Verdi y el risorgi-
mentc:- (jViva Verdi!).

El primer capitulo incide
en el irrebatible caracter re-
volucionario de ambos (Thie-
lemann asegura que “Wagner

lanzaba cocteles molotov
mentales como Tristan e
Isolda”) y de cémo incluso

150 anos después, sus obras
siguen provocando escanda-
los (v si no que se lo digan a
Barenboim cuando intenté ha-
cer sonar en Israel el Preludio
de Tristan). Nos trasladamos
también hasta el verdor de
Roncole, la granja mausoleo
de Sant’ Agata (el Kareol ver-
diano). “La religibn wagneria-
na’ arranca donde todo termi-
no, es decir, en un abarrotado
Palazzo Vendrami de Venecia,
donde el corazéon de Wagner
se pard en la sobremesa del
13 de Febrero de 1883. Si
hov los artistas tienen fans,
Wagner poseia discipulos. Nos
analizan el factor psicotrépico
de su musica (se le compara
hasta con Jimi Hendrix) v des-
cubrimos que incluso en una
ciudad de las mil y una noches

como Abu Dabi, existe una
Asociacion wagneriana (lo que
viene al pelo para bucear en
la influencia asiatica vy budista
de Parsifal). Leemos con re-
pugnancia “El judaismo en la
musica” vy rememoramos la
relacion amor-odio que man-
tuvo con Nietzsche ("nadie
podra nunca copiarle... El es
divino”).

Resultan algo ridiculos los
dos experimentos propuestos.
Tras un sobrevolado por sus
universos femeninos (Wagner
falleci6 garabateando su “De
lo femenino en lo humano’),
nos fabrican un retrato robot
informatizado siguiendo gus-
tos y patrones (la wagneriana
se asemeja mucho a una gla-
diadora). En el otro ensayo,
dos hermanos gemelos se
someten a un electroencefalo-
grama de ondas alpha con el
fin de ver las reacciones de sus
cerebros. Debido a la intensi-
dad ritmica, gana por goleada
el que escucha a Verdi. Pese
a que Thielemann asegura que
después de dirigir Wagner no
le entran ganas de tirarse por
una ventana, se investiga tam-
bién el caracter depresivo de
su musica. Se echa mano para
ello del cine, especialmente
de Melancolia, tremebunda
pesadilla del enfant terrible
Von Trier. Como ya adelanta-
ba Nietzsche: “Wagner es un
neurotico .

Los combatientes

La lista de invitados al cum-
pleafios es amplia. Mientras
algunos se limitan a decir lo
que siempre se suele decir,
otros intentan ser mas origi-
nales y rebuscados. Destacan,
por el tiempo en pantalla vy
por lo que sale de sus bocas:
Christian Thielemann, Ro-
lando Villazén y el bisnieto
“maldito” Gottfried Wagner,
que curiosamente termina
hablando mas de Verdi que
de su bisabuelo. Su hermana
Eva nos adentra en la figura
de Mathilde Wesendonck,
alias Isolda. Otros conversa-
dores son Claus Guth, Hans
Neuenfels, Riccardo Chailly,

EL COMBATE DEL SIGLO: WAGNER VERSUS VERDI

Andris Nelsons, Torsten Kerl,
Anna Harteros vy la veterana
Gwyneth Jones. Al terminar,
a uno le entran unas ganas
imperiosas de volver a nave-
gar por los canales literarios
del ensonador vy turbador via-
je en el tiempo propuesto por
Franz Werfel en La novela de
la 6pera, uno de los mas efi-
caces y clarividentes manua-
les practicos para entender
a estos dos devoradores de
almas.

J.E.

Nosotros somos italia-
nos. Nuestra musica es ra-
dicalmente distinta de la
germana. La musica alema-
na se basa en el [lamado ins-
trumento templado, como
el piano v el organo, o sea,
en las notas abstractas, casi
mentales. La italiana, la
nuestra, tiene su fundamen-
to en la vocalizacion, en los
tonos vibrantes del canto.
Tendriamos que empezar
por saber quiénes somos, a
qué pueblo pertenecemos.

Verdi en La novela de
la 6pera (Franz Wertel).
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WAGNER VERSUS VERDI: Documental
en 6 partes. Participan : C. Thielemann, R.
Villazon, E. Wagner-Pasquier, G. Wagner, A.
Nelsons, R. Chailly, etc.

Arthaus, 102192 « DVD » 156" «» PCM
Musica Directa * % x xA
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5 PIEzAS PARA ORQUESTA OP. 16 DE SCHOENBERG

Pertenecientes a la etapa atonal
de Arnold Schoenberg, clasificaciones
aparte, de las que estan repletas los
libros de historia y estética musical so-
bre el siglo XX, prefiero quedarme con
la definicion que de ellas hace Simon
Rattle: “Musica que flota a la deriva en
un mar de tonalidad indefinida”. O bien
acercarnos a Charles Rosen, presente
en los elegidos a la derecha, que en su
libro sobre el compositor (ver pag. 68
de esta revista) dice de la Op. 16: “La
deuda de Schoenberg con Mahler es
evidente: solo en algunos momentos
‘recurre -al igual que Mahler- a toda
la potencia de la gran orquesta que la
obra exige... Se obtiene asi una sono-
ridad como de musica de camara...
El timbre (la emancipacion del sonido
timbrico) qued6 liberado de su total
subordinaciéon a la altura del sonido
en la estructura musical”. Esta pérdida
de importancia de la altura del sonido
desencadené toda una corriente, bro-
tando las piezas orquestales de Berg vy
Webern, desde donde surgen las ideas
para las Notations de Boulez, entre
muchas obras orquestales herederas de
las de Schoenberg.

Escritas en 1909, fueron revisadas
(hasta en los titulos) en 1945. Cuando
Mahler las vio, apenas pudo enten-
der las notas en musica, pero animo
al compositor a seguir componiendo:.
Antes de su muerte llegé a decir: “Si
me voy Yo, se quedara sin nadie”. Esta
relacion Mahler-Schoenberg eviden-
cia que no suele haber director que le
meta mano a uno sin hacerlo al otro,
salvo excepciones propias de la impo-
sicion historica (nada de Klemperer,
por ejemplo). La discografia es extensa
y muy buena, desde las historicas de
Hans Rosbaud, Hans Zender, Gunter
Herbig o la sorprendente de Rafael Ku-
belik (Mercury), la mejora en el audio
posibilitd descifrar los secretos de esta
musica en los registros de Rattle (Emi),
Boulez (Erato), Levine (DG) o Robert
Craft (Naxos).

G.P.C.

SCHOENBERG: 5 Piezas para orquesta
Op. 16 (+ otras). Chicago Symphony
Orchestra / Daniel Barenboim.

Teldec, 4509982562 « 77" « DDD
Warner Classics % % *ARS

Desde que este disco vio la luz, Daniel Barenboim traspasé el
limite del director, que frecuentemente veia a Schoenberg tras
una lupa mahleriana. Barenboim, que habia bebido el filtro
de Tristdn, descubri6 las armonias flotantes e inquietas del
cromatismo wagneriano, como un corte a sangre fria sobre la
vena caliente, especialmente en su Noche transfigurada (no
pude resistirme y volvi a escucharla antes de las Op. 16), una
de las grabaciones méas hermosas jamas hechas. Hasta en las
pequefias piezas para piano, el pianista y director narcotiza al
oyente gracias a su genio y a una orquesta en estado de gracia,
que apellidandose Chicago es la suma de placeres y dichas.
Version original de 1909, con una mirada muy puesta en las
constantes Notations de Boulez que el argentino siempre
lleva bajo el brazo. Pocas veces tanta sensualidad conlleva un
lenguaje tan moderno.
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SCHOENBERG: 5 Piezas para orquesta
Op. 16 (+ Webern). Roval Concertge-
bouw Orchestra / Riccardo Chailly.

Decca, 4364672 » 62 « DDD
Universal *x %% AR

Como contraposicion a la interpretacién anterior (version
1909), Chailly opta por la revisada de 1945, de una simplicidad
cargada de misterio. El italiano, en unos afios dorados en que
todo lo que hacia tenia el don de la perfeccion (posromanticismo
y siglo XX), siempre ha entendido la misica de Schoenberg como
pocos. “Ningtin otro quiso el trabajo, asi que tuve que asumirlo”,
afirmé en una ocasiéon el compositor, refiriéndose al desarrollo
del serialismo. Quiza Chailly también tuvo que asumir el rol de
intérprete del creador estando en una orquesta muy vinculada a
su musica, como fue la Concertgebouw, aunque estos pasos no
los dio solitariamente, ya que otros directores de su generacion
también se las vieron con Schoenberg (Sinopoli no llegd
grabarlas). Pero quiza Chailly llegé maés arriba, cuantitativa como
cualitativamente. De fabula la relacion timbrica-color, con menor
volumen sonoro, pero una concentracion expresiva inmensa.
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LEAVING HOME. Danzando sobre el
volcan. Documental sobre la musica del

siglo XX (capitulo I). Con Simon Rattle.

Arthaus, 102073 # 7DVDs # 350" » Subt. Esp.
Muisica Directa *x*x MR

Esta serie de siete capitulos dedicada a la musica del siglo XX,
escrita vy dirigida por Simon Rattle, narrador de lujo, se funde
con maravillosas imagenes de la Viena de principios de siglo
[Los rizos canosos del que era entonces director de la City of
Birmingham Symphony, brillan cuando comienza a describir
estas Piezas, “Musica que flota a la deriva en un mar de tonalidad
indefinida”, es su principal defensa. Nos habla de la relaciéon de
Schoenberg con la pintura, de su parecido con los tormentos de
Egon Schiele (el retrato de Schoenberg que pinté el austriaco
es el que figura a la izquierda), “una casa musical embrujada,
donde surgen las dudas y miedos del compositor, que observa,
desde la orilla opuesta del Tristan, como le acechan todas sus
pesadillas. En cada coda de cada una de las Cinco Piezas,
explica Rattle, “todo vuelve a unirse, en una suerte de recuerdo
atesorado, pero revuelto y desgarrador”.

T H I FilMNAIl
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FIVE ORCHESTRAL PIECES (docu-
mental con Michael Gielen, Charles
Rosen, etc.) (+ Stravinsky). Dirigido por
Frank Scheffer.

FrroArts, DVDODS13eDVD » 104" # Subt. Esp.
Musica Directa * % % xAR

Si la coleccién Leaving Home es indispensable, no lo es menos
la serie de documentales editados dentro de Juxtapositions, con
filmes dedicados a Carter, Tan Dun, Messiaen, Henry, Aperghis-
Storm, Kurtag, E6tvss, Boulez, Stravinsky, Berio, Mahler, Glass
y este Schoenberg, que combinado con el de Stravinsky, que es
quien acapara la portada, nos ofrece un anélisis e interpretacion
completa (Gielen con la Netherlands Radio Philarmonic) de
la Piezas Op. 16. Rosen defiende a Schoenberg como “el
compositor mas emocionante que conozco’, y aclara que este
destruyé las tradiciones y traspaso los limites en la Op. 16, un
adios definitivo al siglo XX. Gielen, que habla a sus musicos en
los ensayos de una musica “siempre en movimiento”, se coloca
las gafas para preparar toda la avalancha sonora de la agonia
que el compositor deseaba expresar. A todas luces, a todas
sombras casi mejor, imprescindible.
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GusTAv LEONHARDT

GUSTAV LEONHARDT: The Edition.
Clave & Direccion: G. Leonhardt. A.
Bylsma, F. Briiggen, Hermanos Kuijken,
B. Vlan Asperen, Leonhardt Consort, etc.
Sony, 88697318972 #15 CDs 852" «ADD
Sony Classical * k% *x ER

Ante un instrumento frio por naturaleza y arrumbado enton-
ces, muy alejado del gusto musical corriente, decidi6é encender-
le un brasero con el que calentar el sonido y engalanarlo asi
de expresividad v emocion, devolviéendolo a la vida en todo su
esplendor fisico y espiritual después de llevar siglos enterrado.
En este cofre tenemos una muestra muy extensa y variada de
lo que dio de si tanto su feaciente Arte en solitario, como ro-
deado de sus habituales compinches cameristicos. Por supues-
to mucho Bach (Goldberg, Organo, Cantatas o los legendarios
Conciertos para clave), aderezado por otros compositores eu-
ropeos de relumbre como B6hm, Scarlatti, Couperin (maravi-
lloso), Telemann, Froberger, Forqueray o Corelli. Su clave luce
rutilante v en plenitud, con la habitual carencia de artificios
y fullerias, y esa inimitable flexibilidad de tempo. Musicas de
inmaculada pureza estilistica.

BACH: Cantatas Sacras Completas.

Teldec, 2564699437 «+ 60
CDs ¢ 3780 + ADD/DDD
Warner Classics **x % %AR

Un espiritual y canénico Leonhardt (repartiéndose el trabajo con
su amigo Harnoncourt, mucho mas agresivo y dramético), dejé
la primera integral en disco de las Cantatas Sacras de Bach,
una de las viejas aspiraciones del hombre moderno y cumbre
de todo proyecto fonografico. Cualquier muasica termina pali-
deciendo ante una de estas 193 Cantatas, cuya escucha puede
llegar a ocuparnos tres dias completos. Pese a las imprecisiones
pueriles (el uso de voces infantiles atin sigue provocando ampo-
llas en algunos), la afinacién de los metales vy la escasez de ins-
trumentistas, un tesoro de incalculable valor para los oidos. Con
un gran estudio musicologico previo, el macro proyecto se inicia
en la extinta Telefunken allad por 1971, enmasillando con ello la
primera piedra del historicismo discografico. La reconstruccién
barroca elevada a su méaxima expresion de esencia, fidelidad v
desnudez.

BACH: Grandes obras para drgano.
(ustav Leonhardt, 6rgano.

Sony, SBZK63185 ¢ 2 CDs » 148" « DDD
Sony Classical * % % xAR

Pese a que nunca super6 su alergia afectiva al piano, el afan por
parecerse al Maestro le hizo sentarse también ante el regio érgano.
El instrumento méas amado por Bach resplandece en este doble
CD de los anos 70, registrado bajo los imponentes tubos de la
lglesia Valona de Amsterdam (perfecto para el recitado gracias a
su acogedora acustica). El lirico e intelectual programa, nos sirve
para constatar que dentro del musico convivié también un virtuoso.
La suya fue una forma muy intima v austera de entender a Bach.
siempre bajo el cilicio de la religiosidad, investigacion v respeto. Su
6rgano retumba espiritualidad vy solemnidad, resaltando de entre
su impoluta belleza polifénica los colores grisaceos. Severo, pero
noble y expresivo, sus endiablados dedos sortean la belleza divina
de las Fugas y Fantasias. Incluye la mas apocaliptica Toccata vy
Fuga en re menor jamas escuchada.
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CRONICA DE ANA MAGDALENA
BACH (1967). Un filme de J.-M. Straub

y D. Huillet.
Intermedio ® 3 DVDs » 94" ¢ Cameo
PCM *4x % xAR

M.E.C.D. 2017

Decia Straub al estrenar su Crénica de Ana Magdalena
Bach (lo que le consumié una década) que la idea era hacer
un filme “en el que la musica fuera utilizada no como acom-
panamiento, ni tampoco como comentario, sino como ma-
teria estética”. El milagro se hizo realidad. El guién y la pa-
labra se transtormaron en partitura y sonido. Vista hoy sique
resultando magica y revolucionaria. Sorprendente y osada
en su planteamiento, fascinante en el desarrollo visual v na-
rrativo. Un experimento de elocuente belleza sobre Bach vy
su musica, interpretado aqui por un treintafiero Leonhardt
(su primer y Gltimo papel en el cine). Caprichos del destino.
le vemos ejecutanto (en un plano secuencia que arranca en
sus manos) la variaciéon 25 de las Goldberg, la misma con
la que puso punto y final a su carrera pocos dias antes de
morir. Y es que esta asceta, veraz, austera y espiritual Cré-
nica (despojada de adornos superfluos) no es un musical, ni
una pelicula con o sobre musica... simplemente es musica.

El préximo dia 16 se cumpliran dos
anos de la desaparicion de una de las
cabezas mas revolucionarias, influyen-
tes y mesianicas del universo musical
de todo el siglo XX. Nacido holandés
en 1928 con el nombre de Gustav
Leonhardt, hoy echando la vista atras
podemos vociferar sin temor que fue
el méas grande clavecinista de su tiem-
po. Musicélogo, pedagogo, director
de orquesta, editor, organista e inclu-
so improvisado actor, se convirtid en
una divinidad de carne y hueso para
esa nouvelle vague musical surgi-
da en los 60, gracias a la legislacion
historicista que hizo brotar de su chis-
tera. Este eterno profesor con aires
de habitante de Transilvania siempre
vivié alejado de las lisonjas, oropeles
y demas vacuas glorias a las que otros
muchos de su mundillo aspiran, prefi-
riendo esparcir su dilatado don en una
recondita Iglesia perdida en los Alpes,
antes que subido a un escenario con
neones en la puerta. Tras su imborra-
ble paso nos dej6 una de esas disco-
grafias océano cuyo rompeolas fue
Mozart (jaméas se atrevié a traspasar
sus limites temporales). En Youtube
se puede ver su ultimo concierto (con
esos mitones que lo acompanaron en
sus postreros afnos de penurias can-
cerosas) en el Thédtre des Bouffes
du Nord un mes antes de morir, en
el que regalé como postrera propina
la Variacion 25 de las Goldberg de
Bach, cerrandose asi su particular cir-
culo sobre ese Todopoderoso creador
al que practicamente consagré su vida
(cuentan que hasta sus caligratias eran
muy similares).

Todavia sonrio al recordar como me
temblaba la mano la primera vez que
la planté ante su 6sea figura. Mi boca
no conseguia articular palabra, amor-
dazada ante esa estatua del Comen-
dador que tenia enfrente. Al fin, mis
efusivos elogios consiguieron hacerle
inclinar en silencio la cabeza varias
veces, como si ante mi se alzara un
personaje novelesco venido de otro
tiempo. Fue lo mas cerca que jamas
estaré de Bach.

dJ.E.
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DIRECTA
www.musicadirecta.es

100 DVDs.

Clasicos populares”.

El grupo discografico NAXOS ha preparado una selecciéon de las principales obras de la musica clasica,
en soporte CD y DVD, con la garantia de sus sellos en distribucion INTERNACIONAL (Naxos para los
CD y Accentus, Arthaus, CMajor, EuroArts y Opus Arte para DVD). Son mas de 200 discos CD y casi

Puede acceder al detalle de todos los titulos en www.musicadirecta.es en la secciébn “Miisica Directa /

Con esta coleccién se ha tratado de comprimir la Historia de la Musica en una coleccién imprescindible de CDs y DVDs fundamen-
tales, tanto para el aficionado que se inicia en el mundo de la musica clasica como para el ya iniciado y para el experto. Tanto el
audio. cuidado con sumo esmero por los continuos registros premiados de Naxos, el sello que mejor relaciéon calidad-precio ofrece del
mercado, como el video, representado por EuroArts, Arthaus, Opus Arte, Accentus y CMajor, con los mejores intérpretes del planeta,
representan la mejor seleccién disponible de musica clésica en el mercado para sus compras de musica.

Cada mes, desde esta pagina, con sus vinculos directos a la web de Naxos (www.naxos.com), analizaremos esta coleccion imprescindible.

ALBINONI: Adagio, obras varias
Enlace: http://www.naxos.com/catalogue/item.asp?item code=8.552244

En este precioso disco no solo esta el "me-
garchitodo”™ conocido Adagio de Albinoni,
ademas hay una preciosa selecciéon de muchos
Conciertos y sus movimientos mas hermosos.
Muy disfrutable.

BACH: Suites cello. Kliegel
Enlace: http://www.naxos.com/catalogue/item.asp?item code=8.557280-81

M ssmaen o | Maria Kliegel es una maestra reputada, que

| Cetlo Sultes
i i

Marka Kl en esta ocasidbn grabd su particular vision de
las insondables danzas que componen las Seis
Suites para cello de Bach. Una gran interpre-
tacion en la linea clasica.

Filarmodnica de Berlin en el Teatro Real
Enlace: http://www.naxos.com/catalogue/item.asp?item code=2058398

El tradicional Concierto del 1 de mayo por la
Filarménica de Berlin tuvo lugar en el Teatro
Real de Madrid, con Simon Rattle y el guitarris-
ta Canizares (Concierto de Aranjuez), ademas
de Espana de Chabrier y una gran Segunda
Sinfonia de Rachmaninov.

MAHLER: Sinfonia n. 5. Abbado

Enlace: http://www.naxos.com/ item.asp?item code=2054

1 Este Mahler es todo un lujo sonoro, desde una
NI  colosal Trauersmarsch, hasta un Adagietto
RN RS  (onde la fibra sensible del llorado director ad-
quiere una especial dimensién. Un bellisimo
Mabhler, maravillosamente tocado y con un so-
nido de ensueno.

CORIGLIANO: El violin rojo, etc. Falletta
Enlace: hitp://www.naxos.com/catalogue/item.asp?item code=8,559671

La musica que escribi6 John Corigliano para
el filme The red violin se convirtié en un Con-
cierto para el instrumento, avalado por su
empleo en la banda sonora de la pelicula de
Francois Girard. Un imprescindible para todos
los publicos.

BEETHOVEN: Sinfonia 9. Karajan
Enlace: http://www.naxos.com/catalogue/item.asp?item code=2072408

A Beethoven Karajan le dedic6é tanto o mas
tiempo que a cualquier otro compositor. Grabo
varias veces el ciclo de Sinfonias, incluso algu-
nas de ellas aisladas en video, como es el caso
de esta gran version de la Novena de 1977 con
la Filarmoénica de Berlin.

BRUCKNER: Sinfonia “Romantica”. Barenboim
Enlace: http://www.naxos.com/catalogue/item.asp?item code=ACC-20217

Desde RITMO se han comentado estas inter-
pretaciones (ver este mismo numero), donde
Barenboim despliega su sabiduria y su expe-
riencia en una musica que lleva muy dentro. In-
terpretacion de una belleza como pocas veces
puede escucharse. Y suena...

BELLINI: La Sonnambula. Zedda
Enlace: http://www.naxos.com/catalogue/item.asp?item code=8.660042-43

Esta grabacién supuso un hito en el catalogo |[#E orerscuassics =
de Naxos, ya que paso a formar parte de una | Loy
de las referencias incuestionables de esta 6pe- | =

ra, por grandes cantantes y grandisima direc-
cion musical de Alberto Zedda.

15 bt B [ s Sim—
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CHOPIN: Nocturnos. Biret

Enlace: http://www.naxos.com/catalogue/item.asp?item code=8.554045

[a integral del piano de Chopin que grabo Idil [ -
Biret la confirmé como uno de los pianistas a ~
considerar seriamente en la obra del polaco.
Valga esta seleccion de los Nocturnos para
comprobar su afinidad en esta musica.

CHOMN

PUCCINI: Turandot. Mehta
Enlace: hitp://www naxos.com/catalogue/item.asp?item code=700308

[ a vinculaciéon de Mehta con Turandot se re-
monta muchos anos atras, pocos conocen y
desvelan tantos secretos orquestales de esta
fascinante 6pera. Pero aqui, ademas, se vio la
inolvidable puesta en escena de Chen Kai-ge.

G.P.C.
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NAXOS

MusIC LIBRARY

rG'j ClassicsOnline

ClassicsOnline.

MP3.aspx

escar

Internet ofrece novedosas opciones para el disfrute de la musica clasica, con grandes ventajas econémicas, técnicas y de simplicidad
en su utilizacién. Ya no es necesario tener nuestra propia fonoteca, todo esté disponible en la red, de manera segura, legal y organi-
zada. En esta seccion de RITMO presentamos y localizamos la misica de la que hablamos en las distintas secciones de la revista. en
dos plataformas de distribucion musical online: Naxos Music Library (NML) y ClassicsOnline, para que, si lo desea, mientras lee la
revista, pueda acceder a la misma desde su ordenador, teléfono mévil, tablet o Smart TV.

www.naxosmusiclibrary.com

Ofrece un servicio de Streaming (audicién online) con mas de 92.000 discos, de mas de 650 sellos discograficos
(grupo Naxos, Emi-Warner, Sony, Erato e independientes como Harmonia Mundi, Chandos, Bis, Hungaroton, Zig-
Zag, etc., y los sellos propios de las grandes orquestas, como Chicago, Berlin, Baviera...). Cada mes se incorporan
mas de 800 novedades. El precio de este servicio es de 165 Euros/Afo, poco méas de 13 euros al mes. Cada disco
tiene su portada, contraportada y booklet interior para descarga. Para méas informacion:
http://www.forumclasico.es/MusicaDirecta/TiendaDigital /FonotecaOnline.aspx

www.classicsonline.com

Ofrece un servicio de descargas (CDs completos o por tracks) a precios muy reducidos, conteniendo una
gran parte del catalogo de Naxos Music Library (mas de 72.000 discos y continuas incorporaciones men-
suales). Ideal para quien quiera escuchar un solo corte. Para més informacion:

http://www.forumclasico.es/MisicaDirecta/TiendaDigital

Resumiendo, queremos convertir al lector en oyente, desde la pagina 1 a la 100, pudiendo escuchar online toda la musica de la que
se habla en cada nimero de la revista. Tanto los discos seleccionados més abajo, como centenares de referencias relacionadas con
los temas desarrollados en este nlimero, estan disponibles en NML, que le ofrece 15 minutos de prueba gratis por conexién, y en

Tema del mes. Edgar Varese

En buscador: Varese Martinon

“Arcana requiere una orquesta de grandes pro-
porciones, con una paleta orquestal completa-
mente transformada”, esto nos cuenta Rafael-
Juan Poveda, en su exhaustivo anélisis de la
obra, de la que recomienda esta sensacional
grabacion de Martinon.

ic DIHTTANEL

Entrevista. Félix Ardanaz

En husa:ﬁ;tlur: Ardanaz

El pianista y también director estd grabando
para su nuevo sello Orpheus, pero dio sus pri-
meros pasos discograficos con este “Himno a
la luz” en el multidisciplinar sello Verso.

Entrevista. Christian Zacharias

En buscador: Zacharias Scarlatti

“Scarlatti naci6é el mismo afio en que vinieron
al mundo Bach y Haendel. Pero, curiosamente,
eso es lo unico que tienen en comun estos tres
colosos, pues son completamente diferentes
entre si'. Cosas como estas nos cuenta Zacha-
rias en la entrevista de Javier Extremera.

Vamos de concierto
En buscador: Hahn Bach

La excelente violinista Hilary Hahn actuara en
el Auditori de Barcelona interpretando el Con-
cierto de Brahms. Si suena como este Bach, el

|' U placer sera inmenso.
l. \

Agenda Internacional

En buscador: Sternme Tristan

La sensacional soprano Nina Stemme sera Isol-
de en Zurich, papel que ha cantado en vivo y
grabado en disco en dos ocasiones, una con
Pappano vy otra con Marek Janowski. en dos
concepciones bien distintas, sangre v alma.

M.E.C.D. 2017

Compositores. Vitezslav Novak

En buscador: Novak Pesek

“Mas respeto que afecto, eso es lo que inspi-
ra Vitezslav Novak entre muchos melémanos
checos”. Asi comienza su estudio sobre Novak
nuestro colaborador Juan Carlos Moreno.

Discos A-Z. Tamerlano

En buscador: Tamerlano Minasi

“Concebida en el fructifero afio de 1724, Ta-
merlano es una épera relativamente cameristi-
ca en cuanto a sus exigencias orquestales, aun-
que de duraciéon similar a la mayor parte de las
Operas serias de Haendel”. Ratl Mallavibarrena
ha quedado encantado con esta interpretacion.

Una obra. Piezas Op. 16 de Schoenberg

En buscador: GBarenboim Schoenberg

Esta grabacion supuso en hito en la concep-
cion carnal y timbrica de las Piezas Op. 16 de
Schoenberg. Una joya que puede escucharse
en NML junto a una Noche transfigurada de
antologia.

Una épera. Hansel v Gretel

En buscador: Hansel Tate

“La grabaciéon de Jeffrey Tate (1990) se mue-
ve bajo la atenta mirada de Richard Wagner”,
afirma Pedro Gonzélez Mira en su estudio de
la obra vy la discografia de la deliciosa 6pera de
Humperdinck.

Voces. Gertrud Grob-Prandl
En buscador: Gertrud Grob-Prandl

Albert Vilardell nos habla este mes de una
gran pero poco conocida cantante, la soprano
Gertrud Grob-Prandl, de la que podemos escu-
char varios de sus historicos registros en NML,
como esta Turandot.
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Opera viva

© GUILLERMO MENDO

En el Don Giovanni de la Maestranza de Sevilla hubo sitio para la cantera sevillana,
que contd con la presencia de Rocio Ignacio, una Zerlina encantadora. Como se afirma
en la critica, se ha montado la version escénica de Mario Gas, repuesta por José
Antonio Gutiérrez, que mantuvo el estatismo y potencié la credibilidad del disperso
libreto. “La reposicion en cuestion no puede obedecer mas que al ahorro que supone
una produccion propia”.

84 Una OPERA Hansel und Gretel

86 VOCES Gertrud Grob-Prandl

38 ESTE MES EN ESCENA

Teatro Real (Madrid), Teatro de la Maestranza (Sevilla), Gran Teatre del Liceu (Barcelona). Auditorio
Baluarte (Pamplona), English National Opera (Londres), Teatro Colén (Buenos Aires), Théatre de
'Opéra-Comique (Paris), Opera Real del Palacio (Versailles), Teatro Amaia (Ir(in), San Francisco Opera
(San Francisco), Teatro La Farandula (Sabadell), Euskalduna Jauregia-Palacio (Bilbao), Auditorio de
Galicia (Santiago de Compostela).
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Una Opera

PEDRO GONZALEZ MIRA
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Hansel y Gretel

Hansel v Gretel, segtin Laurent Pelly v como podra verse en el Teatro Real, no pueden resistirse ante tantas “chuches”.

El préximo 20 de enero subird a esce-
na en el Teatro Real, de Madrid, esta obra,
estrenada en 1893 y que, por consiguiente
cumplié 120 anos en 2013. La dirigird mu-
sicalmente Paul Daniel, para una puesta que
debia haber sido de Joan Font, director de
Comediants, con escenografia y figurines de
Agatha Ruiz de la Prada, pero que ha sido
sustituida a Gltima hora por la que Laurent
Pelly presentd en el tltimo Festival de Glyn-
debourne. En los principales papeles estaran
Alice Coote y Sylvia Schwarz como Hansel y
Gretel; Bo Skovhus y Diana Montague seran
los padres, vy como bruja tendremos a José
Manuel Zapata. Las funciones se prolonga-
ran hasta el 7 de febrero, y seran nueve en
total.

Los personajes

Hiénsel. Papel para mezzosoprano. Es un
chico travieso y protestén, pero con un atrac-
tivo toque de fantasia.

Gretel. En contraste con su hermano, la dul-
ce Gretel es mas poética e intuitiva. Lo ha de
cantar una soprano lirica.

Gertrud. La madre. Mujer agobiada por la
pobreza, solo se siente feliz y estimulada
emocionalmente cuando... puede comer.
Peter. El padre. Fabricante de escobas. Le
gusta empinar el codo. Pero tiene habilidad
para... llevar comida a casa. Un baritono de
canto amplio v generoso.

La bruja. Es un papel para mezzosoprano,
de timbre no grato. A veces (como sucede
en la produccion que se vera en el Real) lo
canta un tenor.

2017

El hombrecillo de arena, el hombrecillo del
rocio. Papeles muy secundarios para sopra-
no.

Coro de ninos. Figurantes.

La trama

Acto 1. Preludio orquestal. Una pequena casi-
ta en la que habita una familia que se dedica a
la fabricacion y venta de escobas. Los padres
no estan en casa; han salido a buscar comida
para Hansel y Gretel, sus dos pequefios, a
los que se les ve felices, pero hambrientos.
Particularmente Hansel, que no es capaz de
tomarse las cosas con la filosofia de su her-
mana. Los ninos saben que deben de colabo-
rar en las tareas caseras, pero no lo hacen:
prefieren jugar. Gretel saca una jarra de leche
que le ha regalado una vecina; con ella su
madre, Gertrud, podra cocinar un delicioso
arroz. Estan jugando y bailando cuando llega
la madre, que, enfadada, reprende a los ninos
porque ni han zurcido los calcetines ni han
arreglado ninguna escoba nueva. En medio
de la discusion, la jarra de leche cae al suelo.
Esta noche ya no podra haber cena. Gertrud,
muy enfadada, envia a los nifos al bosque a
buscar fresas; no deben regresar hasta que el
cesto esté repleto. A los pocos minutos re-
gresa Peter, el padre, al cual no le ha ido mal
porque ha habido una gran fiesta v ha podi-
do vender muchas escobas para limpiar. Esta
bebido, pero trae provisiones. El matrimonio
esta contento, pero: ;v los nifios, donde estan
los ninos? La madre revela a su marido que
los ha enviado al bosque, v este, contrariado,
le cuenta la historia de una bruja que alli habi-

ta, llamada la bruja de mazapéan: embadurna
a los nifios con el dulce de mazapén, los ca-
lienta en su horno, y cuando estan ya tostadi-
tos, se los zampa. Los padres corren hacia el
bosque a buscarlos. Post-ludio orquestal.
Acto 2. En el bosque de Inselstein. Los nifios
han recogido un buen pufiado de fresas; el
cesto de Hansel estd mas lleno, pues Gretel
ha estado construyendo una corona de laurel.
Su hermano la ve como a la reina del bosque.
Enzarzados en el juego, se comen todas las
fresas que han recogido. A Hansel el asunto
no le preocupa, pero Gretel se pone nerviosa
por no haber obedecido a su madre. Ano-
chece. Hansel no sabe como regresar; se ha
olvidado del camino. Los dos se asustan: ven
fantasmas. Pero aparece el hombrecillo de
arena y les tranquiliza, poniéndole un grano
en cada ojo para que se duerman. Caen de
sueno, arropados por un frondoso arbol. 14
angeles les cuidan. Suenan. Sobre una pan-
tomima orquestal.

Acto 3. El hombre del rocio despierta a los
ninos mojando sus ojos. Otra vez estan ham-
brientos, pero de nuevo la pequena Gretel ve la
vida con mas poesia que su grunén hermano.
De pronto aparece una casita de dulces con
caramelos pegados. LLos nifos se emocionan.
Gretel cree que la han traido los angeles, pero
Héansel pronto se da cuenta de que alguien les
observa. Es la bruja, que llega para cebarlos a
dulces v después poder comérselos. Los lleva
a su casa, que esta repleta de niflos converti-
dos en mazapan. La bruja va a introducir en
el horno a Gretel, cuando esta, ayudada por
su hermano, logra meter a la bruja. El episo-



dio recuerda al Oro wagneriano, cuando Loge
engana a Mime para que se convierta en sapo
para poder cazarlo. Aqui, la inocente Gretel le
pide a la bruja que le ensefie como tiene que
ponerse para meterse en el horno, v cuando
la bruja lo hace, Gretel la empuja. La bruja
muere abrasada, el horno estalla y los nifos
recobran la vida. La bruja queda convertida en
un enorme caramelo, para goce v disfrute de
los nifos. Llegan los padres y todos cantan un
himno final para celebrar la vida.

Comentario

La primera vez que escuché musica de esta
Opera fue en un disco que grabd Klempe-
rer en 1960. Guardo un recuerdo confuso
de aquella escucha, que ahora, al repasar la
version, me hace entender bastantes cosas,
entre otras, la calidad de esta oscura pero
transparente miusica. Era el preludio del
acto primero v la musica de la pantomima
que acompana al sueno de los nifios en el
bosque al final del segundo acto. O lo que es
lo mismo, paginas con un fuerte pero raro
perfume wagneriano. Fuerte, porque las re-
miniscencias de Lohengrin, Holandés v,
sobre todo, Maestros, son de importancia,
pero raro porque no acaban de definir una
influencia directa. Suena la musica de Hum-
perdinck a Wagner, pero su universo expresi-
Vo, tenue e inocente, poco fiene que ver con
la espesura ideoldgica del autor de Parsifal.
Por cierto que bien traumado pudo quedar
el autor renano tras viajar a Bayreuth para
convertirse en asistente de Wagner para el
estreno (1882) de esa, la tGltima 6pera del
maestro, pues huyo de Alemania en busca de
otros aires. Incluso mas mediterraneos, pues
recald un par de anos en Barcelona, donde
dio clases en el conservatorio del Liceu, v de
donde tuvo también que huir asfixiado por el
provincianismo que alli se respiraba; sin duda
un compositor que habia bebido en tan de-
licadas copas no se adapto a la vida de una
burguesia de estilo tan rural.

Una década después de su experiencia en
Bayreuth se decidi6 a convertir en 6pera una
pequena pieza que habia escrito por encargo
de su hermana, Adelheid (Wette, de casada),
para ser interpretada en sesiones familiares.
La historia estaba basada en el conocido
cuento de los Grimm vy resulté ser todo un
éxito para sus hijos, que se lo pasaron en
grande en esas sesiones. lLa orquestacion
para la 6pera, de cuyo libreto se encargd la
propia Adelheid, llev6 a Humperdinck casi
dos anos, quedando finalizada en 1893, jus-
to a tiempo para ser dada a conocer en las
Navidades de ese ano. La estren6 Richard
Strauss, en Weimar, el 23 de diciembre.

Humperdinck no es autor de éxito. Tras
esta Opera escribid media docena mas, nin-
guna de las cuales se suele ver representada.
Sin embargo, v a pesar del mal halo que tie-
ne Hdansel v Gretel, considerada de alguna
manera como una obra algo tontorrona, se-
guramente por los cambios en el libreto so-
bre el cuento original (la figura de la malvada
madrastra que echa a los ninos de casa pasa
a ser la madre, en una clara edulcoraciéon del
original), ofrece un resultado musical muy
importante. Resultado que, salvo en las can-
ciones escritas por el compositor a partir de
materiales folcloricos, claramente infantiles e
inocuos, estda mucho mas cerca del mundo
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Engelbert Humperdinck

Las versiones discograficas

Brigitte Fassbaender, Lucia
Popp, Walter Berry, Julia
Eamaﬂﬁmy Schlemm.
iener Sangerknaben.
Orquesta Filarmanica de
Viena / Georg Solti. Decca,
4550632. 2 CDs

Anne Sofie von Otter,
Barbara Bonney, Andreas
Schmidt, Hanna Schwarz,
Marjana Lipovsek. Tolzer
Knabenchor. Orquesta
Sinfonica de la Radio de
Baviera / Jetfrey Tate, Emi,
7540222, 2 CDs

HANSELIGRETEL

Allen, Elizabeth Connell, Anja
Silja. Tiffin Boy's Choir and
Children’s Chorus. Orquesta
de la Roval Opera House /
Sir Colin Davis. Opus Arte,
0A1011. 2 DVDs

Brigitte Fassbaender, Edita
Gruberova, Hermann
Prey, Helga Demesch,
Sena Jurinac. Wiener
Séangerknaben. Orquesta
Filarmonica de Viena /
Sir Georg Solti. Decca,
0711023, DVD

Para escuchar

Hay muy buenas versiones en cedé. Y hay una que no he seleccionado,
pero que es necesario consignar, porque, ademas de su interés, es la primera
gran version en disco de esta 6pera. Un Karajan bastante inspirado v cuidadoso
dirigid en 1953 a dos monstruos de la época llamados Elisaberth Griimmer v
Elisabeth Schwarzkopf que, desde el punto de vista canoro, rozaron el cielo.
[a grabacién, producida por el marido de la sefiora Schwarzkopf, se convirtié
pronto en un hit. ;Por qué entonces no la traigo a la primera linea? Pues
porque si musicalmente sigue conservando su magia, desde el punto de vista
teatral esta superada por las interpretaciones que vinieron luego. Asi, por las
dos grabaciones propuestas al lado.

[Las dos estan dirigidas desde la misma optica, que irremediablemente pasa
por dar un crucial protagonismo a la orquesta: para los dos, Georg Solti (1978)
y Tate (1990), se mueve bajo la atenta mirada de Richard Wagner. Solti, sin
embargo, ademas de resaltar mas ese aspecto, consigue un discurso mejor con-
torneado y rematado. Y menos dulce. Su versién cuenta con otro importante
apoyo: frente al buen hacer de la Sinfénica de la Radio de Baviera con Tate, la
Filarménica de Viena se expresa con una locuacidad dificilmente igualable, no
en vano esta a su frente el afilado bisturi de Solti.

Las relaciones de calidad se repiten en el caso de los cantantes. Anne-Sofie
von Otter y Barbara Bonney (con Tate) son una delicia, y particularmente la
primera con su excelente aproximacion interpretativa, pero Brigitte Fassbaen-
der y Lucia Popp (j!) las superan notablemente. Las respectivas parejas de
padres son soberbias. Con Solti, Walter Berry y Julia Hamari estan inmensos,
pero no menos lo estan Hanna Schwarz vy Andreas Schmidt con Tate, en el
momento prefecto de su carrera.

Todavia se podria encontrar otra version interesante, la que Colin Davis
grabé en estudio en 1992, con una memorable Christa Ludwig como Bruja.
Pero los protagonistas principales son sosos como ellos solos. Nada que ver
con lo que vamos a ver ahora.

Para escuchar y ver

Lo que vamos a ver ahora, es decir, la absolutamente maravillosa version
que el mismo Colin Davis dirigié en el Covent Garden londinense, para una
produccion de Moshe Leiser y Patrice Caurier. La toma se realizé los dias 12
y 16 de diciembre de 2008, cuando a Davis todavia le quedaban bastantes
fuerzas para hacer cosas asi. Esta version cuenta con una funcional, bonita y
sencilla puesta en escena, pero lo que més resalta es el trabajo de las dos pro-
tagonistas: maravillosa Diana Damrau, y fuera de serie Angelika Kirchschlager,
una actriz de una pieza. Thomas Allen, con la voz muy danada, y Elizabeth
Connell fueron unos plausibles padres, y muy a destacar es la presencia de la
espeluznante Anja Silja como bruja. Colin Davis realizé6 aqui uno de los trabajos
operisticos mas importantes de su carrera, que ya es decir. L.a toma se comer-
cializo, increiblemente, en 2 DVDs, pero al menos tiene subtitulos en espanol.

a otra grabacion con video es una pelicula de August Everding para Unitel,
muy en la linea de lo que unos afos antes habia hecho Ponnelle con Madama
Butterfly o Las bodas de Figaro. La filmacion, muy a la moda de la época (va
saben, con los cristales de los objetivos embadurnados de crema para obtener
un efecto de lavado de la imagen) es excelente, sugestiva y de gran lucimiento.
La escena de la pantomima, con los angeles, que Solti dirige con la emocion
a tlor de piel, es extraordinaria. En fin, una pequena maravilla, musical vy vi-
sualmente.

Pero la parte canora tiene sus cosas. Brigitte Fassbaender esta muy bien
como Haénsel, pero para quien esto escribe la Gruberova se queda en la super-
ficie del personaje de Gretel; no da para mas, aunque desde luego las notas las
emite. El padre de Hermann Prey es un lujo, y la Dernesch demuestra ser quien
es en una soberana recreacion de la madre.

oscuro y acido del original de los Grimm. Es
una obra rara, en ese sentido, porque durante
casi todo el tiempo el sustrato orquestal defi-
ne un subtexto que nada tiene que ver con
el buenismo y la inocencia de la infancia,
algo que, por otro lado, tan alejado esta de
los grandes cuentos infantiles, que son terri-
bles. Y si la figura de la madre esta alterada
con respecto al cuento original, tampoco la
figura del padre sale muy bien parada en la
Opera, pues de lefador pasa a ser fabricante
de escobas, un objeto este de multiples inter-
pretaciones: desde objeto para combatir las

travesuras infantiles (“nino, que te doy con la
escoba’), hasta elemento fantastico como ve-
hiculo volador (algo que tan bien vio Rowling
con su Harry Potter).

Y en fin, después esta la mala interpreta-
ciébn sicoldgica que se puede hacer de la figu-
ra de los 14 angelitos como elementos reli-
giosos ideologicamente protectores. Todas
estas consideraciones, y mas que se pudieran
hacer, quedan relegadas ante la fuerza v belle-
za de la musica que escribe Humperdinck, a
veces de una inspiracion digna de su maestro,
al que mira con unciéon, pero desde lejos.




Gertrud
Grob-Prand|

ALBERT VILARDELL

G ertrud Grob-Prandl pertenece a aquel grupo de cantantes
que, teniendo importantes méritos, su carrera no ha sido lo
que sus cualidades le permitian ser. Es cierto que coincidié con
grandes artistas wagnerianas como Martha Madl, Astrit Varnay
o Birgit Nilsson, pero no era motivo para que los grandes teatros
la contrataran muy poco, como la Scala y el Covent Garden o
los que no lo hicieron, como es el caso del Festival de Bayreuth y
el Metropolitan de Nueva York. Corre el rumor que fue ignorada
en dicho Festival por lo excesivamente robusta que era su figura
y seguramente poco elastica. De este menosprecio se aprove-
charon los teatros italianos vy franceses y también en el Liceu,
donde tuvimos la suerte de deleitarnos, durante muchos anos,
con su espectacular voz, de la que la soprano Irmgard Seefried
juré que las paredes temblaban cuando cantaba Turandot.

Grob-Prandl naci6 en Viena el 11 de Noviembre de 1917 y
sus posibilidades fueron descubiertas cuando se seleccionaban
voces para cantar la Novena Sinfonia de Beethoven, animan-
dola a estudiar canto. Lo hizo en la Academia de Musica de
Viena con Burrian, debutando en 1939 en la Volksoper de Vie-
na con Santuzza de Cavalleria Rusticana, donde estuvo vincu-
lada cinco anos cantando, entre otras, Tannhduser, Aida vy Die
Aguptische Helena, dirigida por el propio compositor Richard
Strauss, que la habia escuchado en Ariadne auf Naxos. En
1944 debuté con la compariia de la Staatsoper de Viena, con
Elsa de Lohengrin, donde canto treinta y cinco veces un perso-
naje que nunca hubiéramos pensado como la Rosalinde de Die
Fledermaus. Volvid a cantar con la compania vienesa en 1947,
pero no en el viejo edificio de Opera de Viena, que habia sido
bombardeada poco antes de acabar la Segunda Guerra Mundial.

De 1945 a 1947 pertenecié a la Opera de Zurich, desde
donde inicia su carrera internacional, cantando en varias ciuda-
des europeas, apareciendo en Salzburgo en 1949 como Prime-
ra Dama de Die Zauberfléte, donde ya no volvié mas. En esta
época canté su primera Briinnhilde con Clemens Kraus y mas
tarde Gétterddmmerung con Rudolf Moralt y en 1950 atraviesa
el Atlantico para debutar en el Teatro Colon de Buenos Aires,
donde causa sensacién con Die walktire vy Fidelio, dirigidas por
Karl Bohm.

Durante la década de los cincuenta canté mucho en ciudades
de provincias en Francia e Italia. Otro de los teatros que la apro-
vecho fue el Liceu de Barcelona, donde canté gran parte de su
repertorio durante el periodo de 1951 a 1966, debutando con
Siegfried el 11 de enero, acompanada con excelentes cantantes
como Giinther Treptow, Hans Hermann Niessen, Herbert Al-
sen v los bellos decorados del inolvidable Mestres Cabanes. Dias
mas tarde cant6 Fidelio con Max Lorenz y Helge Roswaenge,
alternandose en el papel de Florestan, dirigidas ambas obras
por George Sebastian, uno de los directores que supo sacar el
maximo rendimiento de los musicos de la Orquesta del Liceu, en
una época en que solo estaban contratados durante los meses
que duraba la temporada.

Este mismo ano cantd en dos grandes teatros, el Covent Gar-
den de Londres con Turandot en inglés, dirigido por John Bar-
birolli, y su debut en la Scala con Tristan und Isolde con Max
[ orenz, con el gran Victor de Sabata al podio, version de la que
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Gertrud Grob-Prandl como Isolde, en una fotografia historica.

existe un registro fonogréafico. Al ano siguiente, 1952, debut6
en el Comunale de Triestre con Gétterdammerung v también
regres6 a Barcelona, donde cant6 cinco operas: Tristan und
Isolde, Die walktire, Siegfried, Gétterdammerung v Tann-
hduser, con directores tan importantes como Karl Elmendorif
vy Rudolf Kempe. Era tal el entusiasmo del puiblico, que el 7 de
Febrero se hizo un homenaje a dos de las grandes figuras de es-
tas funciones, Grob-Prandl y Max Lorenz, cantando fragmentos
de Fidelio, Tannhduser y Siegfried.

En 1953 debut6 en la Opera de Roma con tres Briinnhilde
y cruzd otra vez el océano para actuar en San Francisco como
Amelia, Isolda y Brunnhilde, siendo una de las pocas apariciones
en tierras americanas. Al ano siguiente entré a formar parte
de la Staatsoper de Berlin, volvié a la Scala, manteniendo su
fidelidad en el Liceu, repitiendo dos obras y debut6 en la Are-
na de Verona cantando Turandot, acompanada de Giacomo
Lauri-Volpi (uno se imagina como deberia ser la escena de los
enigmas). Estuvo unos anos sin volver al Liceu, ya que era la
época de las actuaciones del Festival de Bayreuth en Barcelona
y también en estos afos la empresa del Liceu contraté a Astid
Varnay y Birgit Nilsson.

En mayo de 1958 canté Turandot en el Maggio Musicale
Fiorentino y en el mes de diciembre lo hizo en el Liceu, donde
aun recordamos su impresionante “In questa reggia” vy la esce-
na de los enigmas junto a un valiente Umberto Borso. Al ano
siguiente interpreto esta obra en Napoles y continué repitiendo
las obras wagnerianas. En 1962 se presentd en la Opera de
Paris y regreso al Liceu con un compositor distinto, Strauss,




M.E.C.D

Sus personajes

BEETHOVEN: Leonora (Fidelio)

MASCAGNI: Santuzza (Cavalleria Rusticana)

PUCCINI: Turandot

STRAUSS, J.: Rosalinde (Die Fledermaus)

STRAUSS: Ariadne, Helena (Die Agyptische Helena),

Elektra

VERDI: Aida, Amelia (Un ballo in maschera)
WAGNER: Briinnhilde (Die Walkiire, Gétterddmmerung,
Siegfried), Elsa y Ortrud, Elisabeth, Isolde

Discografia (Seleccion)

Operas

MOZART: Don Giovanni. Konetzni, Handt, Stabile, Pernes-
torfer. Org. S. Viena / Swarovsky (1950). Nixa

MOZART: Idomeneo. Menzel, Taubmann, Handt. Org. S.
Viena / Zallinger (1950). Nixa

PUCCINI: Turandot. Ferrari-Ongaro, Spruzzola-Zola, Scott.
La Fenice / Capuana (1953). Walhall

WAGNER: Die Walkiire. Werth, von Milinkovic, Ralf, L. Hof-
mann, Alsen. Suisse Romande / Denzler (1951). Gebbart
WAGNER: Gotterdammerung. Treptow, L. Weber. Orqg. S.
Viena / Moralt (1949). Myto

WAGNER: Siegfried. Anday, Treptow, Frantz, Alsen. Orq. S.
Viena / Moralt (1949). Myto

WAGNER: Tristan und Isolde. Cavelti, Lorenz, Bjérling, S.
Nilsson. La Scala / De Sabata (1951). Cetra/Archipel.

Recitales

Oberon, Robert le Diable, Die Allmacht, La Juive, Der flie-
gende Holldnder, Lohengrin. H. Hotfmann. 1948. Von Za-
llinger. Die Walkiire v Elektra. Polke. Klobukar. 1963. Myto
Concierto Martin-Rossi. Oberon, Un ballo in maschera, Fide-
lio, Tristan und Isolde. Orq. S. RAI Milan / De Fabritiis. San
Remo, 1953. GOP

RICHARD WAGNER

DIE WALKURE

EERTRUDE CROB-PRANDL
HELERE WERATH

TORSTEN RALF
LUIWIG HOFAANN
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con una Elektra impactante por la interpretacion. También se
recuerda porque en esas fechas Barcelona sufrié, el dia de Na-
vidad, una de las grandes nevadas de su historia, lo que motivo
que en el teatro asistiéramos menos de cien personas. En Viena
fue nombrada Kammersédngerin de la Staatsoper. Se retird en
1972 y muri6 en Viena el 16 de Mayo de 1995.

Su voz sonora era de una solidez legendaria. Era una soprano
dramaética de estentérea voz, una de las méas poderosas de este
siglo v es muy posible que fuera la voz méas grande que he oido
en mi vida. Pero la densidad de su voz y la dificultad en la zona
aguda en el repertorio que cantaba no parecian afectarle, ya
que el timbre surgia redondo, penetrante, seguro y con un po-
derio grandioso, en ningiin momento su homogeneidad perdia
calidad. Su técnica era segura y sus prestaciones vocalmente re-
dondas. Escénicamente era una actriz limitada a lo esencial por
concepcion y condiciones fisicas. Era una mujer alta, robusta, de
movimientos lentos, pero sus personajes eran, dramaticamen-
te, creibles. Personalmente tanto ella, como su marido, Eduard

2017

Cronologia

1917 (11 de Noviembre) - Nace en Viena

1939 - Debut profesional como Santuzza en la Volksoper
de Viena

1944 - Debuta en la Staatsoper de Viena con Elsa de
[.ohengrin

1945 - Entra a formar parte de la Opera de Zurich

1949 - Participa en Salzburgo como Primera Dama en
Die Zauberflote

1950 - Debuta en el Teatro Colén con Die walktire v
Fidelio

1951 - Debut en el Liceu con Siegfried, en Londres con
Turandot y en la Scala con Tristan und Isolde

1952 - Debuten el Comunale de Trieste con Gétterdam-
merung. Canta cinco 6peras en el Liceu

1953 - Debut en la Opera de Roma con las tres Briinn-
hilde y en América, en San Francisco, con Amelia, Isolde
y Briinnhilde

1954 - Entra a formar parte de la Opera de Berlin. Debuta
en Verona con Turandot

1956-9 - Canta Turandot en las Termas de Caracalla,
Florencia. Barcelona y Napoles

1960 - Canta Tristan und Isolde y Lohengrin en Bar-
celona

1962 - Se presenta en Paris con Gétterddmmerung
1965 - Canta Tristan und Isolde en Barcelona

1966 - Hace su dltima funcion en Barcelona con Gétter-
ddmmerung

1972 - Se retira de la escena
1995 (16 de Mayo) - Fallece en Viena
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Prandl, que era regidor de teatro, eran gente muy adusta, poco
amable, vy mas de una vez echaron con poca delicadeza a las
personas que buscabamos autbgrafos y fotos que se conseguian
con mucha dificultad. Mas tarde la soprano volvi6 sola y atendia
algo mejor a los espectadores...

[a discografia comercial es escasa y con un repertorio que
no era el suyo. Las grabaciones de teatro, a pesar de los medios
de la época en que fueron grabados, se aproximan un poco a lo
que era Gertrud Grob-Prandl. Quiza lo que mas se aproxima es
el recital de Myto, donde se puede comprobar suficientemente
la generosidad de medios, la solidez de la emision vy la calidad
de su timbre. Sin embargo, los que hemos tenido la gran suerte
de oirla en directo, sabemos que su voz era mucho mas impac-
tante, que llegaba con intensidad a todos los rincones de la sala
y si bien sus versatilidad no era tan grande como algunas de
sus colegas, convencia por su prestacion vocal, dominio de las
obras, entrega, seguridad, profesionalidad y un gran respeto por
las obras que representaba.
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Opera viv

Decadencias

John Daszak, en el papel Gustav von Aschenbach.

¢Lleva la belleza a la sabiduria, Fedro?
Si, pero a través de los sentidos.

La pasion lleva al conocimiento.

El conocimiento al perdén

(Fedon, Socrates)

Britten compuso Muerte en Venecia
en una época de su vida marcada por
la crisis fisica y sicologica. A sabiendas de
que necesitaba una urgente operacion de
corazon, la retras6 hasta terminar la obra
que estaba escribiendo vy que era, en gran
parte, un homenaje a la voz v al arte de
Peter Pars. Sin embargo, creo que la elec-
cién de una historia con tantas connota-
ciones intelectuales v filosoficas obedecio,
en esta su ultima opera, a que el compo-
sitor se sintid6 estrechamente identificado
con su protagonista, el escritor Gustav
von Aschenbach, que, consciente de que
su capacidad creativa estaba en crisis, de-
cide viajar al sur, a Venecia, donde se ena-
mora de un joven polaco, Tadziu. Pero
el escritor jamas entra en contacto ni con
el joven, ni con su familia, ni con sus ami-
gos. La obra, inspirada en el extraordina-
rio relato corto Der Tod in Veneding, es-
crito en 1912 por ese gigante de las letras
llamado Thomas Mann, es una obra muy
compleja y multiples las interpretaciones
que se pueden hacer de ella.

Como Aschenbach, Mann viajo a
Venecia en 1911 con su familia. Y mu-
chos de los hechos narrados en la novela
le ocurrieron a él mismo. Con esos ele-
mentos Mann construyo una fabula sobre
la fama vy la humillacion, la dignidad del
artista, la tentacibn v necesidad de la
belleza, los peligros de la represion v el
peligro de romper sus cadenas.

El soberbio libreto de Myfanwy Piper

para la Opera, alin siendo muy fiel a la
obra de Mann, se concentra en el tema de
Eros v Tanatos. Aschenbach se encuen-
tra sin inspiracion, vacio, busca en vano
la inspiracion para seguir escribiendo.
Entonces decide viajar a Venecia en su
busqueda. Pero ese viaje degenera en una
pesadilla en la que se encuentra superado
por los acontecimientos. Se da cuenta,
desde su llegada a la ciudad de los canales,
de que ya no controla su existencia, un
gondolero le conduce a un lugar, un hotel
de lujo en el Lido, en el que Aschenbach
no tenia ninguna intencién de hospedar-
se. Este gondolero le conduce como un
inexorable Caronte en contra de su volun-
tad. Aschenbach, un hombre tremenda-
mente ordenado, distante, se ve asaltado
pOor unos seres esperpénticos, materialis-
tas v falsos, que intentan explotarle. En
medio de esta pesadilla ve a un bellisimo
joven polaco, Tadzil, y se enamora per-
didamente de él. El escritor percibe como
todos sus principios de tambalean y que
su mundo apolineo se ve arrasado por la
ebriedad de Dionisos, y entonces prefie-
re morir, perecer, antes de renunciar a la
contemplacion de la belleza.

Para su estreno en Madrid hemos con-
tado con una prodigiosa puesta en escena
de Willy Decker, estrenada en Barcelona
en 2008 en coproduccion con el Teatro
Real. Decker plantea la obra como un
viaje onirico por el amor y la muerte,
con una economia de elementos enor-
me Yy unos resultados deslumbrantes. Es
inevitable que en algunos momentos esté
presente la imagineria de Visconti en la
pelicula homoénima, pero Decker se de-
canta por una imagineria mucho menos
edulcorada, mas austera, pero de una be-

lleza, en algunos momentos deslumbran-
tes y, sobre todo, de una eficacia y fuerza
dramatica que rozan lo milagroso. Escla-
recedor ese principio de la 6pera con As-
chenbach sentado delante de una mesa
cubierta de papeles arrugados, simbolo de
su propia esterilidad intelectual, frente al
famoso dibujo de [Leonardo del Hombre
de Vitruvio. La perteccion de la medida
humana dentro de los canones, para que
escenas mas tarde, en la visita a un museo
en Venecia, veamos al protagonista frente
a un cuadro que supone todo lo contra-
rio, el del joven con una cesta de frutas
de Caravaggio, de la galeria Borghese de
Roma, en el que el incomparable pintor
milanés retratd a su joven amante siciliano
Mario Minniti. Obra que frente al intelec-
tualismo de Leonardo, nos propone una
carnalidad viva, sin recovecos, descarada.
sin remilgos. Muy acertada la asimilacion
Dionisios-Tadziu durante el suefio de As-
chenbach.

Es evidente que la obra, como en parte
la narracion en que esta basada, se re-
siente de esa mojigateria del norte frente
a todo lo que es latino, encontrando ex-
cesivo el grado de bufoneria de la trou-
pe de artistas ambulantes, que por cierto
desempenan en la 6pera un papel mucho
mas importante que en la narracion de
Mann. Toda la representacion estd en-
vuelta por una lograda atmosfera onirica,
merced a los extraordinarios decorados
de Wolfgang Gussman, al que se debe
también, con la colaboracion de Susana
Mendoza, el vestuario v, sobre todo, a la
gloriosa iluminacion de Hans Toelstede.

El tenor John Daszak es el encarga-
do de dar vida impecablemente al inter-
minable papel de Aschenbach, sabiendo
transmitir las angustias, ilusiones v frus-
traciones de forma modélica. El baritono
Leigh Melrose interpreta vy en distinto re-
gistros, la enorme lista de personajes que
se le encomiendan en la obra: El viajero,
el anciano petimetre, el viejo gondolero,
el director del hotel, el barbero del hotel,
el director de los musicos v la voz de Dio-
nisos. Melrose dio también una lecciéon de
versatilidad. El Coro vy la Orquesta, a las
6rdenes de Alejo Pérez, cumplieron con
verdadero acierto sus cometidos. Aunque
yo hubiese deseado una direccién musical
mas matizada.

Un gran espectaculo. Uno de los me-
jores en la corta historia del nuevo Teatro

Real.

Francisco Villalba

Death in Venice
Teatro Real
Madrid



Opera viva

La redencion por la musica

Y ahi estuvo con un registro alti-
vo, poderoso, de acusada emision v
que controla porque ha seducido al
personaje. En las antipodas vocales
David Menéndez firmé un Leporello de
emision mas distendida, gran claridad
y registro completo de arriba abajo.
Maite Alberola fue creciendo desde
un canto en sforzando al comienzo a
una plenitud final. Magnifica Yolanda
Auyanet, con una Dofia Ana sin fisuras,
de voz poderosa, dramatica, perma-
nentemente dolida. El Don Octavio
de José lLuis Sola cant6 sus dos arias
referenciales con enorme delicadeza
y exquisitez, mas si cabe en “Il mio
tesoro”. Hubo sitio para la cantera
sevillana, por fin. Rocio Ignacio firmé
una Zerlina encantadora con voz de
soprano, de centro bellisimo y un regis-
tro que ira puliendo porque su juventud
se lo permite; David Lagares tambien
aprovecho para transustanciarse en un

GuiLLERMO MENDO

Carlos Alvarez, Don Giovanni, seduce a la Zerlina de la sevillana Rocio Ignacio.

o de escenificar la pervivencia de los

mitos y aprovechar para renovar el
planteamiento tradicional de los mismos
estd muy bien, pero no resulta exento de
peligros. Ya lo demostraron en 2008 Ezio
Frigerio en una escenografia minimalista
“atemporal” y tan funcional como lujosa,
que convencid a pocos. Tampoco salid
bien parada la batuta ni, en general, el
elenco vocal. La reposicion no puede obe-
decer mas que al ahorro que supone una
produccién propia, pero no entendemos
por qué tuvo que ser ésta, cuando hay
otras mejores y que hace mas tiempo que

no se ven. Bueno, es solo una pregunta
retorica. Y si tirar de lo nuestro salia mas
barato, probablemente hacer lo mismo
con las voces también, a mas de reunir a
un plantel de buenos cantantes espanoles
que sin duda difuminaron el recuerdo de
la produccion primera. La voz de Carlos
Alvarez sobrevivio a sus tres intervencio-
nes quirtirgicas, pero ha caido en los in-
flernos de un catarro severo poco antes
de comenzar los ensayos. Asi lo decia la
megafonia antes de empezar, pero su em-
peno no dejo traslucirlo (“de cobardia ja-
mas seré acusado ', diria como Don Juan).

Masetto interesante, mas en lo musical
que en lo escénico. El coro, muy bien
como siempre. Sorprendente el joven
maestro Maxim Emelyanychev, con un
Mozart a veces demasiado personal,
pero muy cuidado, vivo v enriquecedor.
[a direccion escénica de Mario Gas,
repuesta por José Antonio Gutiérrez,
mantuvo el estatismo, pero potencio la
credibilidad del disperso libreto.

Carlos Tarin
Don Giovanni
Teatro de la Maestranza
Sevilla

Un Evangelio para fodos

| Evangelio segun la otra Maria “el llamado oratorio de
pasion”, compuesto por John Adams, se estrend en Los
Angeles en el 2012 y en Londres el 2013. La versién escénica
integral acaba de estrenarse en la English National Opera (ENO)
con regie de Peter Sellars, quien también recopilo el libreto inte-
grando fragmentos del Antiguo y Nuevo Testamento, con textos
de Dorothy Day, Louise Erdrich, Primo Levi, Rosario Castella-
nos, June Jordan, Hildegard von Bingen y Rubén Dario. Todos
ellos configuran una accién de significado eterno y universal:
reivindicaciones sociales, el sacrificio de un inocente y esa rege-
neracion vital que llamamos “resurreccion .

La casa de Marta y Maria es un contemporaneo refugio de
rehabilitacién para mujeres drogadictas. Marta lava, plancha y
se queja de la apatia de Maria, una Magdalena traumatizada e
insegura, que en lugar de suprimir su erotismo con arrepenti-
mientos beatos, lo exalta en su exploracion de la muerte y la re-
surreccion, primero de su hermano Lazaro y después de Jesus.
os arquetipos cristianos sirven asi como metafora de la eterna
blsqueda de redencion. Se trata de una propuesta confusa para
quienes pretendan una historia de tiempos y lugares definidos,

© RicHarp HUBERT SMITH

Peter Sellars disena un tenso espacio escénico para El Evangelio segtin la
otra Maria de John Adams.
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pero genial y efectiva como parabola del sufrimiento v la espe-
ranza de todos los hombres en todos los tiempos: las dos Marias
terminan buscando el cadaver de un desaparecido, como lo ha-
cen tantas mujeres desde México hasta Irak.

El cuadro escénico de George Tsypin es una enorme tienda
de tul, con costados de empalizadas de hierro y alambres de pua
y un constante juego de luces vy proyecciones al fondo de partes
del cuerpo humano modeladas como frescos reminiscentes del
Adam sixtino. El decorado son solo cajas de cartén, que sirven
tanto de mesa para la tltima cena y de féretro de Lazaro v Jesus.
La intemporalidad arquetipica de este Salvador-Victima es lograda
mediante la idea genial de no presentarlo como un caracter es-
cénico definido, sino por medio de tres contratenores que narran
la accién en forma similar a la del Evangelista en las Pasiones
de Bach. Y como siempre Sellars ve doble, agregando bailarines
representativos del alter ego de algunos personajes. LLazaro es bai-
lado por el etéreo Parinay Mehra y cantado por el masivo Russell
Thomas con voz célida y arrolladora, y la Maria, interpretada con
similar exquisitez de densidad vy calidez por Patricia Bardon, es
doblada frecuentemente por Stephanie Berge.

Meredith Arwady, una enorme contralto de voz arrolladora
y diferenciada en su antolégica expresividad, canta una Marta

que aqui es algo asi como una Madre Tierra, algo similar a la
Pascualita de Doctor Atomic. Excelentes la diferenciacion de
texturas v los énfasis de ritmo impuestos por Joana Carneiro
a la orquesta de la casa. El Arcangel Gabriel es, en cambio, un
Deus et Machina solamente coreografiado, interpretado por un
bailarin llamado Banks, sobre quien el programa de mano no da
ninguna informacion biogréafica. Sea como sea, Banks se con-
vierte en la estrella mas destacada de la noche, al visualizar con
extraordinaria agilidad y sentimiento la partitura de un Adams
que cuesta reconocer como el mismo de aquel Nixon in China.
[La machaconas repeticiones de acordes cortos de antano son
aqui relegadas a un minimo necesario en favor de frases largas,
abarcadoras de una intensa variedad cromatica, con tensiones
progresivas hasta efectivas culminaciones de tutti en momentos
como la escena del Golgota vy el terremoto. Pero las dos Marias no
encuentran el cadaver. Junto a las cajas de carton vacias trabaja
un jardinero que ambas reconocen como el Cristo de todos los
tiempos, antes de ponerse ellas mismas a ayudarlo en su tarea.

Agustin Blanco-Bazan
El Evangelio segtin la otra Maria
English National Opera
Londres

Tragedias psiquicas

quiatrico esta presente. Se trata de la so-
prano californiana, nacida en San Fran-
cisco, Linda Watson, de sélidos recursos
técnicos y como decia, cierta linea plana
en la expresividad. También se desem-
peno con acierto la mezzosoprano ale-
mana lIris Vermillion, como Clitemnes-
tra, la madre de Elektra, personaije dificil
de interpretar, con cambios repentinos
de emision y posibilidades escénicas. De
cualquier modo, la mas aplaudida fue la
soprano alemana Manuela Uhl (Crisote-
mis), que mostré gran belleza v frescura
vocal, con esmaltadas notas y un tempe-
ramento apropiado a su rol de hermana

Una escenografia abstracta, sobre una base de conos con efectos luminosos.

de la protagonista. Los cantantes com-
patriotas incorporados al elenco, como
Enrique Folger (Egisto) y el bajo-baritono
Hernan Iturralde (Orestes), cumplieron

Este ano el mundo de la musica re-
cuerda el sesquicentenario del naci-
miento de Richard Strauss. Por lo tan-
to, ha sido bien nutrido el programa de
conciertos en homenaje al creador de El
Caballero de la Rosa y de tantas obras
notables. Siempre cabe recordar, hur-
gando en los anales del maximo teatro
porteno, el Colon, aquella memorable
presencia del musico aleméan dirigiendo
a la Filarmoénica de Viena, estrenando
localmente Elektra en 1923, catorce
anos despueés de su estreno mundial.
Basada en la tragedia griega de So6-
focles, con la admirable adaptacién del
libreto del talentoso Hugo von Hoff-
mansthal (el inicio de una intensa cola-
boracién entrambos), tanto el argumen-
to como la tematica musical trascurre en
una linea de expresionismo straussiano,

planteada en un solo acto sin intervalos,
con una hora cuarenta minutos de du-
racion. Una suntuosa orquesta que va
subrayando los motivos de este drama,
que tiene, ademas, exigencias manifies-
tas desde el punto de vista vocal. Ocupé
el podio en esta version el maestro vie-
nes Roberto Paternostro, que llegd a ser
asistente de Herbert von Karajan en Ber-
lin. Maestro versatil, capaz de moverse
con amplitud de repertorio, realizé6 una
concertacion segura v si no llegé a ex-
tremos virtuosisticos, puede decirse que
obtuvo de la Orquesta estable del Colén
un ponderable cometido.

El personaje central femenino, por
ejemplo, tuvo un acertado desempeno
desde el punto de vista vocal, aunque
dejo cierto saldo deudor como actriz, en
un papel donde el fuerte tema neuropsi-

con eficacia sus cometidos en una labor
conjunta, que se conjugo con sus com-
paneros de elenco.

La puesta escénica fue en esta opor-
tunidad de Pedro Pablo Garcia Caffii,
mostrando un medido criterio de disefio
de situaciones y algunos convencionalis-
mos en el manejo de personajes. Esceno-
gratia abstracta, sobre la base de conos
que recibian efectos luminicos, en tanto
el vestuario de Alejandra Espector mostro
un disenio decoroso y discreto. En proéxi-
mo despacho desde mi corresponsalia
portenia seguiré con estas recensiones de
la temporada. Hasta entonces.

Neéstor Echevarria
Elektra

Teatro Colon
Buenos Aires
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Arabella redonda en el Licevu

Anne Schwanewilms y Will Hartmann, en una escena de Arabella.

rabella no es, ni mucho menos, la mejor de las creaciones

del binomio Strauss/Hofmannsthal. Pero esta rellena de
buenas intenciones vy resuelta con escenas de una belleza
inmarcesible, especialmente las escenas entre Zdenka v
Arabella v los mondlogos de esta tltima. El musico bavaro
se erige, ademas, en un orquestador magnifico, con una
osadia en el discurso y en el dibujo que nos hace pensar en
Der Rosenkavalier, pero también en Die Frau ohne Schatten.
Todo ello reviste no pocas dificultades y da como resultado una
partitura compleja y muy dificil de ser ejecutada. E incluso de
llevar a escena, porque la aparente frivolidad de la pieza, su
trasfondo de opereta, no dejan de esconder un metatexto en
que la crisis del sujeto sigue tan presente como en las 6peras
straussianas de las décadas anteriores.

El Liceu ha programado en tan sélo tres ocasiones el sexto
titulo que marca la colaboracién entre Hofmannsthal y Strauss.
El recuerdo de las funciones de 1962, que suponia el debut de
Montserrat Caballé, no nos tiene que hacer olvidar la presencia,
27 anos mas tarde, de la afiorada Lucia Popp en el rol titular.
Y ahora ha sido Anne Schwanewilms, que nos empenamos
en seguir viendo como heredera de Elisabeth Schwarzkopf,
la responsable de meterse en la piel de la hija mayor de los
Waldner. La soprano alemana no tiene la pasta de Lisa della
Casa (referencia incuestionable de una 6pera grabada pocas
veces), pero si el fraseo inmaculado, el agudo quebradizo, la
miel mozartiana y la carismética presencia escénica que Strauss
pide a un personaje como el de Arabella. Muy meritorio,

ademés, que su excelente prestacibn vocal v teatral estuviera
por encima del dolor causado por un esguince en el tobillo.
Schwanewilms demostré profesionalidad v buen oficio en la que
ha acabado resultando su mejor actuaciéon al Liceu.

Arabella tiene el aliciente de ser un titulo que retine tres
tipologias de soprano de las que Strauss utilizo en gran parte de su
carrera. Porque, ademés de Arabella, el papel de Zdenka es otro
plato fuerte de la partitura. Ofelia Sala es lo bastante inteligente
para minimizar los puntos débiles de su tesitura y ofrecer un
personaje profundamente humano y revestido de carne y hueso,
mostrando la herida interior y la humillacién a que la somete
su familia. Excelencia musical y con diccién pluscuamperfecta,
este Zdenko/Zdenka ha sido un regalo mas de los muchos que
Sala ha ofrecido al Liceu. Fiakermilli es un papel juguetéon y
cenido de mala uva, un poco como la Zerbinetta de Ariadne auf
Naxos, con ascensiones a sobreagudos incisivos. LLa soprano
danesa Susanne Elmark lo asumié con una prestacién de premio.

Reparto masculino

El capitulo masculino tuvo tan sélo una prestacién cien por cien
mayuscula y con nombre propio: Michael Volle, que por fin ha
debutado con un rol escénico en el Liceu (cancel6 en el 2010 su
participacion en las funciones de Lulu). El baritono de Stuttgart
es un Mandryka entregado a la causa, de una generosidad
vocal extraordinaria v de una entrega escénica como pocos.
Sencillamente descomunal, recibié la ovacién que se merecia
por su trabajo sencillamente antoldégico. Voz autoritaria,
gusto en el canto y emisién y volumen seguros son algunos de
Sus mejores rasgos.

Quedaron en un segundo término el Waldner de Alfred
Reiter v el Matteo de Will Hartmann. Reiter acusa un timbre
lenoso, aunque la linea de canto es buena. Y Hartmann nos
recordd que Strauss condenot a los tenores a una tesitura siempre
inclemente, cosa que se manifestd en un tercer acto insuficiente
y con la voz literalmente rota en su escena con Arabella. Una
lastima. Buena cantera de secundarios, con la lujosa presencia
de Doris Soffel como Adelaide, la notable vidente de Ursula
Hesse von den Steinen y un buen Elemer a manos de Thomas
Piftka.

Dirigia la orquesta Ralf Weikert, que suplia el inicialmente
programado Antoni Ros Marba. El director austriaco, que trabajé
poco tiempo con la orquesta titular, supo extraer el sonido
adecuado, especialmente en un feliz segundo acto y un tercero
intenso. El primero quedé ligeramente opaco, con nitidez de
la cuerda y embrollo en los vientos. Poco a poco, la funcion
fue ganando en equilibrio. Sin ser genial, la de Weikert fue
una direccion capaz de poner de pie el complejo edificio que
supone esta Opera. Por su parte, Christoph Loy rehtye el
caracter anecdotico y de opereta y construye una dramaturgia
atenta al sentido del texto y a las inflexiones musicales, con el
contraste del blanco y el negro. Loy pinta la decadencia de una
sociedad que se hunde en un magistral sequndo acto, alejado del
convencionalismo elegante, con lo cual las notas de los valses
que Strauss distribuye a lo largo de la partitura se convierten
en regusto amargo no apto para todos los paladares. El cambio
de época opta por un siglo XX vagamente atemporal pero
reconocible en sus formas y muy bien servido por la escenografia
y vestuario de Herbert Murauer v la iluminacion de Reinhard
Traub. Un espectaculo redondo, en definitiva.

Jaume Radigales
Arabella
Gran Teatre del Liceu
Barcelona
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El trivnfo de la ilusién

Hyun Il Cho, un Escamillo coreano, abraza a la Carmen de Laurence Malherbe.

José), estatico como actor vy cantan-
te arriesgado, que trato de matizar sus
frases, aunque asome cierta tendencia
a cantar en forte. De todas formas sus
prestaciones resultaron de interés. La
voz mas interesante de la velada fue la de
la soprano vasca Itziar de Unda (Micaela)
que, a pesar de algiin pequeno acciden-
te, ensend intensidad vocal interesante,
siendo su participacion en el primer acto
lo més interesante. El coreano Hyun Il
Cho, mas alla de su estrafalario aspecto
como torero goyesco, demostré tener
voz de calidad, con timbre célido; el pro-
blema es el canto autémata y el suponer
que canto en franceés.

Del resto de cantantes subrayar en lo
positivo Paola Lo Curto (Mercedes) y los
dos contrabandistas (Rubén Ramada y
Andrea Bianchi), mientras que la donos-
tiarra Amaia Arberas (Frasquita) descon-
trolé su agudo en exceso e Isidro Anaya
(Zuniga) paso desapercibido. El habitual
Aldo Salvagno volvié a luchar contra un
foso, en realidad méas muro que foso,
antiartistico, tratando de arrancar de la
orquesta sonido compacto ademas de

n el afio que Ir(in se ha volcado con

la figura de Luis Mariano y cuando
la Asociacion Lirica homonima cumple
diez anos v diez temporadas de 6pera, se
ofrecia en un remodelado Teatro Amaia
la popular Carmen, acercandose los or-
ganizadores al limite de lo posible. Ni el
foso posibilita dar respuesta a la deman-
da orquestal ni las veintitrés voces po-
dian adecuarse a la exigencia coral, pero

Iriin apost6 por la ilusiéon vy la dignidad
supliendo la falta de medios técnicos, hu-
manos y economicos.

Ello no obsta para que no apercibié-
ramos algunas limitaciones en el repar-
to propuesto. Asi, la soprano Laurence
Malherbe, no siendo mezzo, adolecio
del registro grave necesario para asumir
el papel protagonista. Su alter ego era
el italiano Francesco Pio Galasso (Don

llevar al coro y a los chavales del Easo
Txiki al éxito en la escena inicial del acto
cuarto, concertando con habilidad una
obra tan exigente que colocé a la Aso-
ciacién Lirica Luis Mariano al limite de
sus posibilidades. Solo cabe felicitarles.

Enrique Bert
Carmen
Teatro Amaia
Irtin

Una cavalleria desolada

La puesta en escena ofrecida por la Asociaciéon Gayarre Ami-
gos de la Opera de Cavalleria rusticana de Mascagni, en el
Auditorio Baluarte de Navarra, fue en lineas generales desigual.
El publico respondié con una ovacion educada, pero no pare-
ce que saliera marcadamente emocionado. Entre otras cosas
porque la 6pera es una creacion breve e intensa en la que el
elemento dramatico es realmente importante. Una historia de
celos v venganza con una musica creible necesita, simplemente,
una puesta en escena creible. No un apafno en un escenario
inmenso, cuya desolacion no recordaba al aspecto desolador de
la tragedia, sino al vacio de un hangar. Imagenes digitales en
pantalla (qué dificil sera siempre incorporar el mundo virtual a
la virtualidad escénica) vy tipicos juegos corales que no iban a
ninguna parte, como el hecho de cada uno de los personajes del
coro, uniformados a lo rural, esgrimieran unas sillas plegables.
Coreografias insulsas, un baile que no pintaba nada en medio de
la 6pera v movimientos algo desmanados de los solistas desdi-
bujaron una interpretaciéon musical de calidad. La direccién de
escena estaba a cargo de Gustavo Moral.

Vocalmente destacé la mezzosoprano Maria Luisa Corbacho

(Santuzza), por su fuerza y proyeccién, aunque se podria cuestio-
nar un exceso de patetismo. Las voces del tenor Aquiles Macha-
do (Turiddu) v el baritono Juan Jestis Rodriguez (Alfio) resultaron
equilibradas. La mezzosoprano Francesca Roig (Mamma Lucia)
carecio de fuerza en cuanto a voz (no asi en el terreno teatral);
[txaso Moriones cumplié bien en el papel menor de Lola. El
baritono se lucié especialmente en el prologo de Pagliacci, que
sirvid de presentacion de la velada.

El coro vacilé en algiin momento para adecuarse a la batuta
de José Miguel Pérez-Sierra, que en lineas generales llevo la obra
con intensidad v agilidad. La Orquesta Sinfénica de Navarra em-
pezo la funcién algo destemplada, pero enseguida cobro fuerza
y se entregd a la interpretacion. En lineas generales, uno podia
pensar que hubiera sido mejor hacer una version semirrepresen-
tada, con la orquesta en el escenario, si de lo que se trata es de un
problema de financiacion.

dJavier Horno
Cavalleria rusticana
Auditorio Baluarte
Pamplona
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La genial Sandrine Piau (Zélidie), que encabezd este reparto para Zais en
Versalles.
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Rameau en Versailles

a Opera Real del Palacio de Versailles no es més parte de un
museo sino un teatro barroco de actstica redonda v aireada
que, luego de su renovacion, alberga una importante temporada
de 6pera. El segundo centenario de la muerte de Rameau fue
ocasion para la reposicién de varias de sus obras, entre ellas la
exhumacion en version de concierto de Zais.

Christophe Rousset, tal vez el mas destacado especialista en
el repertorio barroco actual, dirigi6 a sus Talents Lyriques con
fresca vitalidad v diferenciacién de detalle. En manos de Rousset,
Rameau abandona el anquilosamiento académico impuesto
por algunos estilistas para transformarse en musica viva, de
revolucionaria expresividad en el tratamiento arménico v de la
palabra cantada. Como de costumbre en el caso de Les Talents
Lyriques, la version se apoyd en un elenco de excelentes cantantes
encabezados por la genial Sandrine Piau (Zélidie), un antolégico
ejemplo de balance de densidad de timbre, proveccion sonora
y articulacion del fraseo. Junto a ella se destacé la voz clara v
expresiva de Julian Prégardien (Zais), un tenor de inusual talento
para apianar y dulcificar la emisién en el passaggio. Excelentes
también las sopranos Amel Brahim-Djelloul (Sylphide) vy Hasnaa
Benani (Amor) v el baritono Aimery Léfevre (Oromazes).

A.B.-B.

: Zais
Opera Real del Palacio
Versailles

© Cory WEAVER / SaN Francisco OPERA

Julianna Di Giacomo v Ramén Vargas en una clasica idea del Ballo de Verdi.

Baile de estrellas

siempre con una excelente diccién y una
posicion perfecta, muestra excelente le-
gato. En el tercer acto deslumbra con su
lirica voz y una increible facilidad en su
canto, con una entrega total en la musica
y el personaje. Dolora Zajick, como Ulri-
ca, con una espléndida voz en su registro
grave, comunica con simpatia y aumenta
alin mas el nivel de la produccién con su
gran calidad artistica y musical.

Amelia, en la voz de Julianna Di Gia-
como, destaca una perfecta afinacion y
gran naturalidad en la emisién, v una
voz redonda y homogénea. Precioso
su dio con Riccardo v maravillosa de
nuevo la intervencion del coro logrando
a la perteccion los juegos de stacatto y
pianisimo que tantas veces se repiten en
Verdi. En su ultima aria del tercer acto

entro del clasicismo, la escena busca

las simetrias en los decorados, como
el uso de las dobles columnas laterales,
la presencia de un paisaje en la nebulosa
con arboles y una soga, o bien en la esce-
na del palacio de invitados, con los usos
de claro-oscuros. Se buscan perspectivas
con el uso de superficies planas a distintas
alturas, como pueden ser escaleras que
se utilizan para que los personajes suban
sobre ellas y asi realzar su figura.

El coro presenta magnificas interven-
ciones, tanto escénicas como musicales,

alinado, ajustado y emocionante en to-
das sus partes, dirigido desde el foso por
el experimentado Nicola Luisotti. Brian
Mulligan como Count Anckarstrom, en
su aria Te perduto”, muestra un regis-
tro muy amplio y emocionante. Heidi
Stober, como Oscar, luce una preciosa
voz, asi como una excelente resolucion
artistica. Su pequena figura hace que
aparezca como un paje que trae comici-
dad a las escenas, pero también muestra
autoridad al final de la 6pera.

Ramon Vargas, como Gustavus I,

“Morro, ma prima in grazia® hace gala
de una bellisima resolucién, con la voz
proyectada y homogénea.

Para finalizar, me informaron que
David Gockley, tras 44 anos como
Director General de la Opera de San
Francisco, tiene prevista su retirada
a finales de 2016, tras desarrollar un
magnifico trabajo.

Ana Maria Diaz de Lewine
Un ballo in maschera
San Francisco Opera
San Francisco
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iFeliz cumpleanos, é6pera comical

Anna Caterina Antonacci en La Voix Humaine.

Devieilhe, de coloratura radiante, Julie
Fuchs, resplandeciente como nunca,
y Patricia Petibon, de impresionante
presencia. Vincent Le Texier, Frédeéric
Antoun v Stéphane Degout llevan la ne-
cesaria réplica masculina, con el oficio
que los caracteriza. Como también los
jobvenes cantantes de la Academia de la
Opera Coémica, con una técnica ya se-
gura. El conjunto, al que se anaden la
orquesta Les Siécles y el coro Accentus,
se beneficia de la direccion sin tacha de
Francois-Xavier Roth, estrella entre los
jovenes directores franceses, pasando
con soltura del Barroco al siglo XX y
haciendo alarde de texturas milagrosa-
mente apropiadas.

Para este espectaculo de una unica
velada de excepcién, Michel Fau ha teji-
do un montaje de encaje, con graciosos
vestidos de una comedia dell’arte en la
casa de Carmen (la de Bizet), telas pin-

| parisino teatro de la Opera Cémi-

ca abre su temporada con espiritu
festivo, y precisamente para festejar
su cumpleafios. Pues esta temporada
marca los 300 anos de la institucion
(de la institucién, pero no del edificio,
que ha conocido diferentes lugares,
construcciones, destrucciones y recons-
trucciones). Esta velada de apertura y
de gala distribuye asi arias y fragmen-
tos de obras famosas que han hecho
las ricas horas de la historia del reper-
torio de la casa: desde Richard coeur
de lion (Ricardo Corazén de Ledn)

de Grétry, hasta La Fille du régiment
(La hija del regimiento) de Donizetti,
[a Damnation de Faust (La condena-
cion de Fausto) de Berlioz, Carmen de
Bizet, Les Contes d'Hoffmann (Los
cuentos de Hoffmann) de Offenbach,
Manon de Massenet, Pelléas et Méli-
sande (Peleas v Melisande) de Debus-
sy, L’Enfant et les Sortileges (El nino
v los sortilegios) de Ravel y La Voix
humaine (La voz humana) de Poulenc.
Servidos por un abanico de divas actua-
les: Anna Caterina Antonacci, inmen-
sa artista tragica entre todas, Sabine

tadas en el estilo de época, e interven-
ciones habladas para enlazar las partes
musicales. Los actores (incluyendo Fau y
Jérédme Deschamps, director del teatro)
vienen vy van, cantando también a veces
ellos mismos: como para una jocosa
parodia de la escena de la Torre de Pe-
lléas et Mélisande. Una fiesta decimos,
de humor quizas, pero sobre todo de
nostalgia.

Pierre-René Serna
Gala Opéra Comique
Théatre de I'Opéra-Comique
Paris

Treinfa y siefe anos después, Artila
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lldebrando d’Arcangelo, como Attila, mostré su definicion completa del
personaje.

La Gltima vez que Attila, de Giuseppe Verdi, fue representada
en Bilbao, dentro de las temporadas de la ABAO, fue el ya
lejano 11 de septiembre de 1977, con el protagonismo de Ru-
ggero Raimondi. Desde aquellas fechas la 6pera en Bilbao jha
cambiado tanto! Del vetusto Coliseo Albia al enorme y moder-
no Euskalduna: de una representacion por ftitulo a cuatro, y en
1977, de ocho titulos a seis (en cinco funciones). Tiempos bien
distintos pero con un puente trazado a través del mismo como
elemento de union entre ambas, en la funcién del 1 de diciembre
de 2014, pues la puesta en escena de la primera funcion de la
temporada era, precisamente, de Ruggero Raimondi; su pro-
puesta era fiel v basada en movimientos de bloques decorativos
que creaban distintos espacios, y que sirvié de forma adecuada
a una opera que en su seqgunda mitad, no nos enganemos, cae
dramaticamente de forma exagerada.

En este caso el protagonismo recaia en lldebrando
d'Arcangelo, que, sin llegar a exhibir un color propiamente ver-
diano, nos ofrecid un guerrero noble y que cumplié con creces. A
su lado, la cantante Anna Smirnova y digo cantante, porque aun
escribiendo esta cronica, contintia viva la incertidumbre en torno
a su tesitura. Repasando su curriculum podemos observar que
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aborda tanto Adriana Lecouvreur como Amneris, Anna Bolena
y Eboli. Aqui tuvimos una cantante de volumen excesivo y poco
matiz, pero que sirvi6 la parte méas heroica con suficiencia. Angel
Odena volvié a ensefiar, quizas en exceso, volumen y también un
vibrato que comienza a molestar. Roberto Aronica, sin embargo,
sirvi6 de forma estilisticamente mas adecuada la parte de Foresto,
dandole realce. Entre los papeles menores un aceptable Uldino
de Eduardo ltuarte y un insuficiente Papa Leén de David Aguavo.

Opera viva

quiso llenar el enorme recinto con sonido que parecia excesivo.
Y conviene subrayar la noche excelsa del coro tras par de arfios
de crisis evidente; especial mencion para las voces masculinas.
La primera 6pera del ano se hizo de rogar en Bilbao, pero una
funcién mas que digna abrio las puertas de una temporada que
en lo canoro parece prometer mucho.

E.B.

La Orquesta Sinfénica de Euskadi, bajo la batuta de Fran-
cesco lvan Ciampa, dio ritmo adecuado, aunque en ocasiones

Attila

Euskalduna Jauregia-Palacio
Bilbao

Orfeo en concierfo

as temporadas de Amics de 'Opera

de Sabadell alternan el repertorio tra-
dicional con obras menos habituales v,
en el caso de Orfeo ed Euridice, es una
6pera por la que tienen especial predilec-
cion. Es la tercera vez que la programan
y lo hacen con un mayor esfuerzo, ya que
solo realizan dos funciones en Sabadell
y en version de concierto. Es una obra
aparentemente facil, pero que obliga a la
protagonista a un gran valor, va que su
participacion es continua. Como realizan
a menudo, se apostd por gente joven, de
la cantera, que estuvo protagonizada por

Laura Vila, mezzosoprano musical, con
un buen fraseo y musicalidad, al servicio
de una voz bonita, pero que necesitaria
una mayor proyeccion. A su lado, Euge-
nia Montenegro mostré su densa voz, en
un papel que precisa quizas una voz mas
lirica, al que dio intensidad, completando
el reparto Rocio Martinez, con su habitual
profesionalidad.

Rubén Gimeno, director titular de
la Orquestra Simfonica del Vallés, ha
elevado el nivel del conjunto y en esta
compleja partitura de Gluck logré un
sonido contenido, expresivo y cohesio-

nado, manteniendo el ritmo, contras-
tando los diferentes estados emocio-
nales y alcanzando una de las mejores
prestaciones, en Opera, de los ultimos
tiempos. A su lado, el Cor Amics de
['Opera de Sabadell, dirigido por Daniel
Gil de Tejada, demostr6 una vez mas,
el buen nivel conseguido, con esfuerzo
y sacrificio, con una versibn matizada
y musical.

Albert Vilardell
Orfeo ed Euridice
Teatro La Farandula
Sabadell

Lola Casariego protagonizo este rescate zarzuelistico.

a flor del agua, zarzuela de Conrado del Campo sobre li-

breto de Said Armesto, nos llegd en version de concierto v
en numeros escogidos, interpretados por la Real Filharmonia de
Galicia, dirigida por Maximino Zumalave, tres solistas y Marina
Carballal como narradora para trazar el hilo argumental y el
peso de importancia del Coro de la Orquesta Sinfénica de Gali-
cia, dirigido por su titular Joan Company, del que se destacarian
cuatro voces para cubrir otros personajes.

En colaboracién, los Amigos de la Opera de Santiago. De
esos solistas, la asturiana Lola Casariego, ya en sus roles de mez-
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flor del agua

zo y que cubre un amplio espectro en los repertorios zarzuelistico;
no en vano recordamos con delicia sus apariciones en zarzuela
barroca, en concreto por Acis v Galatea, Jupiter y Semele. El
tenor Gustavo Pefia, una voz fresca y lozana de amplio registro y
color homogéneo. La soprano Patricia Rodriguez, formada en el
entorno del propio coro, llegando a conocer el excelente magiste-
rio de maese Alberto Zedda, indiscutible vate rossiniano.

La flor del agua fue en principio un romance rescatado por el
propio Said Armesto, que posteriormente incluiria en programa
en su salida capitalina, cuando formaba parte del Orfedn de la So-
ciedad Artistica pontevedresa en 1905. Ya con la zarzuela, en su
posible modalidad de género grande, al que finalmente desplaza-
ria el género chico, La flor del agua pintaba tintes wagnerianos,
fruto de las influencias del momento yv muy especialmente por el
tratamiento orquestal grandilocuente vy los coros de presencia per-
manente. Tal germanismo de cuno imperante, se vera condenado
a un posterior relegamiento por las corrientes afrancesadas que
defenderan los compositores de la generacion de Manuel de Falla.

Said Armesto, empefiado en su proyecto, habia pensado en
su apreciado Amadeo Vives como posible autor de la musica,
para un relato con estilismos modernistas, en el que no faltaban
un principe transmutado en juglar, una princesa extasiada por
su mal de saudade y una pécima cual bebedizo magico, presto
para su uso en las vispera de la noche de San Juan. Conrado del
Campo, que habia colaborado con Gregorio Baudot, se quedé a
la postre con el reto en uno de tantos estrenos de futuro incierto
en el teatro de La Zarzuela.

Ramon Garcia Balado
La flor del agua
Auditorio de Galicia
Santiago de Compostela
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Homenaje a Moniserrat

Foto de familia con la homenajeada, Montserrat Caballé, sentada.

reina absoluta del bel canto en nuestros
dias, aunque nunca haya tenido la pu-
blicidad de otras mas conocidas, junto a
Jessica Nuccio, que sustituy6 a una indis-
puesta Maria Agresta, Irina Churilova,
Ann Petersen y las espanolas Angeles
Blancas v la hija de la diva, Montserrat
Marti, que cantaron algunas de las arias
que hicieron famosa a la inarrungibile
(la inalcanzable) Caballé. Destacaria la
magnifica escena final de Salome de
Angeles Blancas, que verdaderamente
fue una explosion de erotismo y tension
dramatica, asi como las superlativas in-
tervenciones de Mariella Devia, sobre
todo en la espeluznante, por su dificul-
tad, escena final de Il Pirata de Bellini,
en la que la soprano estuvo eminente.
También hubo felicitaciones grabadas
de Placido Domingo, Renée Fleming y
José Carreras. Y para fin de fiesta, la
grabacion de la “Casta Diva” que nos
cantd Caballé en una version de Norma
en concierto en el mismo Teatro Real,

CDn cierto retraso, pero nunca es
tarde si la dicha es buena, recibe la
grandisima Caballé el mas que merecido
homenaje a su trayectoria artistica en
Madrid. Y digo esto porque fue (como
Placido Domingo) una de las pocas su-
per divas de este pais que no se avergon-
zaron de cantar en condiciones precarias
en una ciudad como Madrid que, como
sustituto al inexistente teatro de opera,
solo disponia del entrafniable pero muy
deficiente, en cuanto a coro y orquesta,
Teatro de la Zarzuela. Por si esto fue-
ra poco ella (fambién como Placido),
cuando estaba en la cima de su gloria,
siempre encontro tiempo para visitar-

nos, cobrando bastante menos de lo que
era su cache habitual, y sin quejarse de
que la dirigieran directores de orquesta
modestos; ella que estaba acostumbrada
a Bernstein, Mehta, Giulini, Muti o Levi-
ne, es decir, a los grandes.

El Teatro Real le ha ofrecido un ho-
menaje sencillo pero conmovedor. Por
supuesto que dist6 mucho de los es-
plendores de un Metropolitan en actos
de este tipo, pero fue maravilloso ver a
nuestra gloria nacional de nuevo entre
nosotros, una de las cantantes mas exi-
mias de la historia.

Un grupo de sopranos, encabezados
por la extraordinaria Mariella Devia, la

cuando era todavia sala de conciertos,
en 1971. Soy de los afortunados (v vie-
jos) aficionados que estuvieron en aquel
acontecimiento. Como entonces, al fina-
lizar el aria vy la cabaletta “O bello amor
ritorna”, la ovacién fue inmensa vy llena
de nostalgia. Muchos teniamos lagrimas
en los ojos.

;Quién ha sido capaz de cantar asi en
cualquier época? Sin ella el canto es me-
nos canto, la 6pera menos Opera.

F.V.

Homenaje a Caballé
Teatro Real

Madrid

Nadie podia imaginarse hace unos afios que un contratenor
pudiese llenar un teatro de opera y, ain menos, que le-
vantase pasiones entre los aficionados. Pues eso es lo que ha
consequido Philippe Jaroussky en el recital del Teatro Real. El
concierto en su integridad estuvo dedicado a Antonio Vivaldi, del
que escuchamos composiciones meramente orquestales, como
el Concierto en do menor para cuerdas v clave y el Allegro
del Concierto en re mavor para cuerdas v clave en la primera
parte v en la segunda, el Allegro de la Sinfonia para cuerdas
v bajo continuo en do mayor y el maravilloso Concierto en la
menor para dos violines. En sus intervenciones como solista,
el Ensemble Artaserse mostré una afinacion fuera de serie, un
sonido etéreo, de una delicadeza escalofriante y una perfeccion
asombrosa.

[Las mismas virtudes que brillaron cuando acompanoé al con-
tratenor en sus gloriosas interpretaciones del Stabat Mater, in-
terpretado con una melancolia conmovedora, sin aspavientos,
sin excesos, pero con una introversion conmovedora. Despues,

Exquisiteces

con “Longe mala” v “Se ogni guardo” del Orlando finto paz-
zo, “Vedri con mio dilecto” de Giustino y “Mentre dormi” mas
“*Gemo in un punto e fremo”, ambas de ['Olimpiade, Jaroussky
demostrd su capacidad para resolver con igual magisterio tan-
to las partes liricas como las heroicas de estas obras del Prete
Rosso. Este artista, poseedor de un asombroso legato, puede
sumirnos en un mundo bucoélico, pastoril y luego deslumbrarnos
con las coloraturas méas enrevesadas resueltas sin esfuerzo apa-
rente alguno.

Ante el entusiasmo de un publico entregado, cant6 fuera de
programa el aria “Sento in seno” de Il Giustino, "Se lento anco-
ra il fulmine” de Argippo vy, para concluir, el espectacular “Cum
Dederit”, del Nisi Dominus. Una maravillosa noche de canto,
de musica, de arte sin concesiones.

F.V.

Philippe Jaroussky, Ensemble Artaserse
Teatro Real
Madrid



Discos CRITICADOS

BEETHOVEN: Conciertos para piano
ns. 1 y 2. lvan Martin, piano v direccion.
Orquesta Sinfénica de Galicia (0SG).

BRUCKNER: Sinfonia n. 8 (ed. Haas,
segunda version 1887-90). Staatskapelle
Berlin / Daniel Barenboim.

DOWLAND: Lachrimae or Seaven
Teares. Paolo Pandoldo, Christophe Coin,
Sergi Casademunt, Lorenz Duftschmid, José
Miguel Moreno, etc. Hespérion XX / Jordi
Savall,

DVORAK: Sinfonia n. 8. JANACEK:
Suite Sinfonica de Jenufa. Orquesta Sin-
fonica de Pittsbugh / Manfred Honeck.

HAENDEL: Tamerlano. Xavier Sabata.
Max Emanuel Cencic, John Mark Ainsley,
Karina Gauvin, Ruxandra Donose, Pavel
Kudinov. Il Pomo d’oro / Ricardo Minasi.

MAHLER: Sinfonia n. 9. Orquesta de la
Gewandhaus de Leipzig / Riccardo Chailly.

MEYERBEER: Oberturas y entreactos
de operas francesas (Robert le Dia-
ble, L’Etoile du Nord, Les Hugonots,
L’Africaine, Dinorah y Le Propheéte).
Orquesta Sinfonica de Nueva Zelanda / Dar-
rell Ang.

MONIUSZKO: Oberturas de Cuento de
hadas, Paria, Halka, Verbum nobile, El
barquero, La condesa, La casa embru-
jada, Jawnuta, El nuevo Don Quijote
0 100 Locuras, La Amante de Hetman
(orq. Zygmunt Noskowski). Orquesta
Filarménica de Varsovia / Antoni Wit.

MOZART: Conciertos para piano vy
orquesta ns. 23 y 27. Menahem Pressler,
piano. Orquesta de Paris / Paavo Jarvi.

MOZART: Cosi fan tutte. Kermes, Ern-
man, Maltman, Tarver, Kasyan, Wolff. Musi-
caeterna / Teodor Currentzis.

ORFF: Carmina Burana. Toledo, Mena,
Kupfer. Escolania del Sagrado Corazon.

Coro y Orquesta Nacionales de Espana /
Rafael Frithbeck de Burgos.

PIATTI: 12 Caprichos para cello. Car-
mine Miranda, cello.

RAMEAU: Pieces de clavecin en con-
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certs. José Fernandez Vera, flauta. Pavel
Amilcar, violin. Sara Ruiz, viola da gamba.
Andrés Alberto Goémez, clavicémbalo.

R.STRAUSS: Arabella. Renée Fleming,
Thomas Hampson, Hanna-Elisabeth Miiller,
Daniel Behle, Gabriela Benackova, Albert
Dohmen, Daniela Fally. Coro de la Opera
Estatal. Staatskapelle Dresden / Christian
Thielemann. Escena: Florentine Klepper.

R.STRAUSS: Elektra. Evelyn Herlitzius,
Anne Schwanewilms, Waltraud Meier, René
Pape, Frank van Aken. Staatskapelle Dres-
den / Christian Thielemann.

STELLA DI NAPOLI. Arias de BELLINI,
MERCADANTE, PACCINI, ROSSINI,
etc. Joyce Didonato. Orquesta de la Opera
de Lyon / Riccardo Minasi.

THE WONDER OF CHRISTMAS. Obras
de BRITTEN, TAVENER, RUTTER,
ADAM, MOUTON, PRAETORIUS,
THOMPSON, YOUNG, SKEMPTON,
KIRKPATRICK y HALLEY. Michael Bloss,
organo. Elora Festival Singers / Noel Edison.

VIVALDI PREMIERES (Inéditos de Vivaldi).
VIVALDI: Conciertos y Sonatas. Lina
Tur Bonet, violin. Musica Alchemica / Lina
Tur Bonet.

BEETHOVEN: las 32 Sonatas para pi-

ano. Daniel Barenboim, piano. Filmacion:
Jean-Pierre Ponnelle.

COLLECTOR'S COLLECTION: CONDUC-
TORS. Ernest Ansermet, Sir John Barbirolli,
Carlo Maria Giulini, Eugen Jochum, Herbert
von Karajan, Otto Klemperer, Igor Markev-
itch, Yevgeny Mravinsky, Charles Miinch,
Paul Paray, Gennadi Rozhdestvensky, Leo-
pold Stokowski, Igor Stravinsky.

BIZET: Carmen. Vesselina Kasarova, Jonas
Kaufmann; Isabel Rey, Michele Pertusi, etc.
Coroy Orquesta de la Opera de Zurich / Franz
Welser-Mast. Escena: Matthias Hartmann.

MOZART: Don Giovanni. Erwin Schrott,
Anna Netrebko, Luca Pisaroni, efc.
Balthasar-Neumann-Chor & Ensemble /
Thomas Hengelbrock. Escena: Philipp Him-
melmann.

LEONARD BERNSTEIN EDITION. Con-
certos & Orchestral Works.
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EL TEMBLOR DE LAS CORCHEAS

Por Arnoldo Liberman
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LA QI.F!INTA GCUERDA

or lagoba Fanlo

“oh bin ein Bilbainer!

veces uno debe ceder a su propio narcisismo, sobre

todo si es en dosis Utiles y no en dosis toxicas. Hace
algunos dias asisti a una de las Ultimas representaciones
de Duet for one, obra teatral de Tom Kempinski basada
metaféricamente en la vida de Jacqueline Du Pré, esa
excepcional chelista que muri6 aquejada de esclerosis
multiple a los 42 afios (comenz6 a sufrir su enfermedad
a los 28 anos, seis anos antes estaba ya casada con
Daniel Barenboim). Hablo de narcicismo porque hacia
mucho pero mucho tiempo que una obra (literaria,
teatral, musical) no me conmovia tanto. No sélo debido
al texto de Kempinski (seis sesiones de psicoterapia que
la protagonista hace para luchar contra sus vicisitudes),
sino a la estremecida y tocante interpretacion de Maria
Pastor, a quien debo reconocer que no conocia pero que
me ha dejado una marca en el costado dificil de olvidar,
auxiliada por Juan Pastor (director de la obra y padre
en la vida real de Maria), excelente marcador de actores
(como decimos en Argentina). Tanto Maria como Juan
deberan perdonar esta demora en la publicacién de mis
impresiones, pero es que su actuaciébn no es algo que
se puede despachar con las consabidas frases de rigor.
La obra y la interpretacion queman, estan tan llenas de
pasion v talento que traspasan, uno siente que ha metido
la mano en la boca del leén y eso, claro, despierta cuando
menos un cierto escalofrio.

Varias veces en la representacion (fui a verla dos veces)
tuve que apretar los dientes para contener la emocion.
Es una obra en la que no se saca ninguna conclusion,
pero al final, ;qué méas da? En todo caso, es un grito de
amor emocionante a la vida, un inmenso canto de amor
dolido, el fulgor de un mas alla que despierta la mirada
y los gestos de una inmensa actriz. Detrés, el Concierto
para chelo de Elgar (que Jacqueline grabé con su esposo),
movilizando lo mas hondo de nosotros mismos, siempre
en paz con los hombres pero en guerra con las entranas.

De una manera turbadora, desasosegada, Stéphane
Liberman (asi se llama la protagonista para mi intimo
regocijo estético) va aprendiendo a vivir consigo misma a
través de una fidelidad ardua, de un conflicto sangrante,
que apasiona. En un mundo donde prima la novedad del
escandalo v el ruido de la mediocridad, esta obra y estos
intérpretes, representantes de la ética de la hospitalidad y
la autenticidad, nos arrojan a insertarnos nuevamente en
una legitima pertenencia a la vida, esa vida que necesita
arder todas las mananas, esta vez ante la humanisima
cuerda de un chelo. Quien ha leido el Quijote y puede mi-
rar impavido un molino de viento no sabra nunca lo que
es el temblor de la revelacion. Lo mismo sucede en este
pas de deux, donde Maria y Juan nos ensefian que de
dos manos que dan palmas nace un sonido que una sola
no podria ni siquiera imaginar. Y ese sonido es la musica,
la justificacion ultima de nuestro estar en la tierra. Me da
pena no poder insistir en que vayan a ver la obra porque
acaban de finalizar sus representaciones, pero quiza el
sentido comin v la lucidez obliguen a sus responsables a
volver con ella en algin momento, porque el mundo nece-
sita obras asi e identificaciones de tan alto valor artistico.

Gracias, Maria. Gracias, Juan. Gracias al Teatro Guin-
dalera.

Sél::: si la atmosfera invita y la oferta es sugerente, se
puede reunir a casi 35.000 personas y cerca de 700
musicos en un solo fin de semana alrededor de ochenta
conciertos tematicos de miisica clasica. Las cifras hablan
por si solas. Desde 2002, con titulos tan sugerentes
como Generacion 1810, Beethoven vy sus amigos,
Bach is back, Esplendor ruso, Beethoven v Brahms...,
con carteles tan imaginativos como en esta ultima
edicién, con los maestros montados en un descapotable,
Beethoven conduciendo v Brahms literalmente perdiendo
los papeles, a lo Thelma v Louise...

Es un titdnico esfuerzo imaginativo, donde la progra-
macién es exquisita, no menos que la atencién que se
dedica a cada detalle vy persona, y donde el funcionamien-
to de mecanismo de precision suiza produce un modelo
de gestion cultural capaz de generar de forma natural
emocion por la musica. Genera cultura, mueve cultura. Y
acercamiento mutuo: estrecha la relacion entre piblico vy
artistas. En los pasillos, en los vestibulos de las diferentes
salas, por la calle, tras los conciertos, la relacion entre
ambos se naturaliza. Y te cuentan, que han venido todo
el fin de semana desde Valencia, Paris, Biarritz, Madrid,
Barcelona, Amorebieta o Aizarnazabal; da igual, alli
estamos. Y que va estuvieron el afo pasado, y que les
encanta Bilbao v que te escucharon, y que si les gusta tal
o cual compositor, y aquella obra, y que volveran.

Para el publico es una inmersion absoluta. Para los
artistas es un entorno especial. Y de esta forma uno se
pregunta dénde esta el presunto alejamiento entre publi-
co y musica, entre conciertos y programas. Este es un
ejemplo a seguir, un exitoso proyecto cultural.

Pero van més alla. Cuidan la cantera, y no soélo la de
sus atléticos leones. Un elevado nimero de orquestas de
jovenes de toda la peninsula e incluso del resto de Euro-
pa, tiene su espacio reservado en el monumental Palacio
Euskalduna. Junto a los escenarios donde escuchan en
esos mismos dias a otros consagrados artistas. Y se miran
en el espejo. Y te preguntan, y les cuentas. Y les pregun-
tas y te cuentan que les preguntan y les dicen. Y de nuevo
la cercania, con el ptblico, con los jévenes musicos, con
los artistas del circuito, produce algo que mantiene a los
jovenes unidos a la miusica por encima de la PlayStation.

El gracil Euskalduna nunca daria lugar a imaginar todo
el espacio que en su interior alberga, pero si toda la emo-
cién que con su prodigiosa distribucion fomenta, poten-
ciando esta frenética actividad de tres dias. El Euskalduna
se lo permite, es asi. Cuando uno acude a una ciudad
que en los altimos veinte afios se ha metamorfoseado en
una moderna y elegante urbe, dicho por este donostiarra,
convertida en una metropolis puntera con una vision de
espacio habitable econémico y cultural, amable, social-
mente implicada, es donde se puede albergar por dere-
cho propio un festival como el Musika-Musica. Estaremos
de nuevo con Bach y Haendel en marzo de 2015.

A la vista esta, todo es posible en Bilbao. “Ich bin ein
Bilbainer!”

En !&_ ). @lJagobalFanlo
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BEETHOVEN: las 32 Sonatas
para piano.
Daniel Barenboim, piano. Filmacion:
Jean-Pierre Ponnelle.

LEONARD BERNSTEIN
EDITION. Concertos &

Orchestral Works. EuroASrtg\?gE;MZ?
Sony, 88843013302
80 CDs
BEETHOVEN: Conciertos
_ para piano ns. 1y 2.
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ek : - ) — orazon. Coro y Orquesta
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Rafael Friihbeck de Burgos.
OCNE, 8436552740019
CD

Arthaus, 102192
DVD

RAMEAU: Pieces de
clavecin en concerts. SRR Y
José Fernandez Vera, Pavel  |ssdismons
Amilcar, Sara Ruiz, Andrés
Alberto Gomez

(La Reverencia).
Vanitas, 2014
il

STELLA DI NAPOLI. Arias
de BELLINI, MERCADANTE,
PACCINI, ROSSINI, etc.
Joyce Didonato. Orquesta de
la Opera de Lyon / Riccardo
Minasi.

Erato, 46365623

CD

MOZART: Cosi fan tutte.
Kermes, Ernman, Maltman,

Stanishnw

= MONIUSZKO

MONIUSZKO: Oberturas.

Tarver, Kasyan, Wollff. Orquesta Filarmonica de e it e
Musicaeterna / Teodor Varsovia / Antoni Wit. |
Currentzis. Naxos, 8.572716 e
Sony, 887654667162 CD

3 CDs

Esta lista se confecciona entre los discos CD y DVD
que aparecen en la seccion de critica discografica de este niumero.
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TI G RANYAN VALENCIA -5 de Febrero |

Palau de la Musica

ZARAGOZA -7y 8 de Febrero

Auditorio Palacio de Congresos

MADRID - 10 de Febrero

Auditorio Nacional de Miisica

Fundador, Solista Y DI}’EEfGF M uszca

Gran seleccion de obras para violin y
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