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Nueva efapa

para la
musica espanola

Las nuevas estructuraciones y relevos producidos en determi-
nados cargos —a dos niveles ministeriales— esperamos habran
de suponer a buen seguro la iniciacion de una nueva etapa para
la vida musical espafola.

Deducimos esto, en primer lugar, al contemplar las recientes
disposiciones que en materia de Bellas Artes se acaban de dictar
para el Departamento de Educacion y Ciencia, al suprimirse la Di-
reccion general a ellas consagrada desde tiempo inmemorial, y
que si bien ya paso por otra supresion en las postrimerias del
ano 1935 (1), volvio a ser restablecida en el mes de febrero de
1936 (2). En la nueva orientacion del Departamento que nos ocupa
se adscribe la funcion tutelar de nuestras Bellas Artes a una nue-
va Direccion Generzal del Patrimonio Artistico y Cultural, y de la
que dependera la Niasica —la mas bella de las Artes Bellas—, a
través de una Con:isaria Nacional, decretada su creaciéon con ran-
go a nivel de Sub:fireccion general.

En ese otro Deoartamento que desde su creacion se entregé
con tanto entusiasmo y dedicacion a la promocion de la Misica
en nuestro pais, el de Informacién y Turismo, el relevo efectuado
en el propio titular del mismo, y en el de las Direcciones genera-
les tan ligadas a la promocion y expansion musical como son las
de Cultura Popular, Teatro y Espectaculos y, finalmente, de Radio-
difusion y Television, también nos mueve a pensar que en cuanto
haya de afectar a su actividad en el campo musical habra de tener
importante repercusion a la hora de la futura planificacion de aque-
lla actividad.

Mucho ha cambiado en los Gltimos afios el panorama de la vida
musical en Espafa, a cuyo desarrollo tanto ha contribuido la po-
litica musical mantenida por estructuras y equipos ministeriales
anteriores, pero también es cierto que queda mucha trayectoria
por recorrer, y es llegada la hora de que la planificacién en pro
de nuestro futuro desarrollo musical tenga en el ambito oficial
una mayor proyeccion y sentido practico.

La dificil coyuntura del momento actual sabemos que impondra
restricciones y frenara incluso la aceleracion del desarrollo mu-
sical del pais, como el de cualquiera otro en los innumerables
aspectos en que estaba iniciado, pero ello no debera ser obstaculo
para que se prosiga en esa linea politica de potenciacion de nues-
tra misica y de nuestros misicos, y en pro de ello propugnamos,
y también por que no se abandone la coordinacion de esfuerzos
a niveles ministeriales a que se habia llegado en materia musical
Fn la etapa anterior que acaba de cerrarse, en pro de mayores
ogros.

Situdndonos en esta esperanzadora posicion, desde estas co-
lumnas felicitamos por sus nombramientos a los titulares de los
equipos ministeriales que en el campo musical vienen a proseguir
esa labor de potenciacién: al nuevo Director general del Patrimonio
Artistico y Cultural, sefior Alonso Baquer, y a su Comisario Na-
cional de la Midsica, don Francisco Calés Otero —con quien con-
tinuara colaborando el hasta ahora Subcomisario Técnico, don An-
tonio lglesias—, quienes seran los mas fieles portavoces de las
inquietudes de nuestros misicos y de la problematica de nuestra
Muasica ante Cruz Martinez Esteruelas, nuestro Ministro de Edu-
cacion y Ciencia; al nuevo Ministro de Informaciéon y Turismo,
sefior Herrera Esteban, y a sus Directores generales de Cultura
Popular, Teatro y Espectaculos y Radiodifusiéon y Television, sefio-
res Cruz Hernandez, Antolin Paz y Sancho Rof, respectivamente,
en quienes tendra magnificos colaboradores para llevar a buen fin
la gran tarea que en el campo de la promocién musical les esta
encomendada por el Gobierno en su Departamento.

Junto con estas felicitaciones, nuestro acuciamiento en pro de
que en su servicio a la causa musical no escatimen esfuerzos para
conseguir en la nueva etapa despejar esa ecuacion del futuro mu-
sical espanol, a cuya labor estamos todos empefados.

(1) Decreto de 29 de septiembre de 1935, «Gaceta» de 29 de septiembre

de 1935.
(2) Decreto de 24 de febrero de 1936, «Gaceta» de 25 de febrero de 1936.




Por Manuel Chapa Brunet y José Luis Pérez de Arteaga
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OLIVIER MESSIAEN

CONVERSACION A SEIS VOCES SOBRE LA OBRA MUSICAL DE UNO

DE LOS GRANDES COMPOSITORES DEL SIGLO XX, A PROPOSITO

DEL ESTRENO EN ESPANA DE LA VERSION INTEGRA DE SU
"SINFONIA TURANGALILA"
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La conversacion que reproducimos tuvo lugar el viernes 18 de octubre en los bajos del Tea-
tro Real, de Madrid, una vez finalizado el ensayo de la Sinfonia Turangalila, a cargo de Odoén
Alonso —a quien debemos el enorme favor de haber podido realizar este trabajo—y la Orquesta
de la Radio-Television Espaiiola. Toda la conversacion esta grabada en cinta. En total, se encuentran
en el saloncito del director seis personas: Ivonne y Jeanne Loriod (solistas respectivas de piano y
Ondas Marienot en la Sinfonia Turangalila), Olivier Messiaen (compositor de la obra), Odon Alonso
(director de la orquesta), Manuel Chapa Brunet y José Luis Pérez de Arteaga —portadores de una
serie de preguntas que posteriormente se relatan—. La hora y media larga de conversacion, parcial-
mente reproducida en estas paginas, se desarrollo siempre en un clima de auténtica sencillez y
simpatia, gracias a la actitud extraordinariamente amable de Olivier Messiaen, dispuesto, pese al
natural cansancio que produce una jornada musical tan intensa como la de ese viernes, a contestar
a todas y cada una de las preguntas sin el mas minimo gesto de impaciencia o fatiga.
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ARTEAGA.—Maestro Odon Alonso, la primera pregunta es para
usted como protagonista del estreno de Turangalila en su version
integra. Me gustaria que nos hablara de la gestacion de este es-
treno: cuando y coémo conocié Turangalila, su preparacion de la
obra previa al montaje y cémo se logré que Olivier Messiaen vi-
niera a Madrid a presenciar los ensayos.

ODON ALONSO.—Yo conoci Turangalila hace unos quince aiios
aproximadamente, leyendo directamente la partitura. Yo estaba in-
teresado en la misica de Messiaen y pedi diversas partituras, entre
ellas Turangalila, de la que tenia algunas referencias por informes
de terceras personas. Estudié la obra a fondo y comprendi en se-
guida que en aquel momento no tenia una orquesta adecuada para
poder montarla, ni quizd yo mismo podia considerarme preparado
para hacerla con éxito. Esperé, por tanto, a una oportunidad mejor.
Pasados los afos, ya con la Orquesta de la Radiotelevision, cuando
aprecie que ésta estaba capacitada para hacer cualquier tipo de
cbra, planeé a largo plazo interpretar la Sinfonia en esta tempo-
rada. Naturalmente, siempre tuve la idea de que, cuando hiciera
Turangalila, el maestro Messiaen viniera a Espafia para poder tener
su consejo; esto, para mi, implicaba también la presencia casi ne-
cesaria de Ivonne y Jeanne Loriod, las mejores intérpretes de las
partes solistas de la obra. Lo que estamos haciendo en estos mo-
mentos es, en realidad, un viejo suefio mio de hace quince afios;
aunque mucho mas deliberadamente, mi suefio se concreta hace
diez anos, cuando conoci en Buenos Aires a Olivier Messiaen y a
las hermanas Loriod, que interpretaron en dicha ciudad Oiseaux
exotiques, del maestro. Poco después traté de montar para las
Semanas de Musica Religiosa de Cuenca las Tres pequefas Litur-
gias de la Presencia Divina y Et Expecto Resurrectionem Mortuo-
rum, pero no tenia una orquesta lo suficientemente preparada para
esta musica ni los ensayos necesarios. Ahora llevo ya seis afios
con la Orquesta Sinfénica de la Radiotelevision y he pensado que
la ocasion habia llegado finalmente. Toldra habia estrenado en Bar-
celona tres movimientos de la obra, pero ésta es la primera vez
que se ofrece entera en Espana: al maestro Messiaen le basté
saber esto para garantizarme su presencia.

ARTEAGA.—Olivier Messiaen, ;como nacidé su vocacién composi-
tiva? Es decir, ;por qué es usted compositor?, lo que en ultima
instancia equivale a preguntarle por qué es usted musico.

MESSIAEN.—Bien, imaginese que yo pasé mi infancia en Greno-
ble, por lo tanto, en una ciudad que esta muy cerca de los Alpes;
de ahi arranca mi aficion por la montafa, y también por eso he
compuesto casi siempre en la montaiia. Cuando yo era muy peque-
o, durante la primera guerra mundial, o sea, alrededor de mil no-
vecientos catorce, vivia con mi madre y con mi abuela, y fui edu-
cado en un clima de mucha poesia. Mi madre era una gran poetisa;
escribio un libro que se llama L'ame en beaujan, un libro de mater-
nidad, redactado antes de que yo naciera. En él se dirige a un
nino, pero yo no estaba alli, ain no habia nacido. Es un libro muy
bello y creo que en él se daba ya una influencia sobre mi vocacion:
hay un verso que dice: «Sufro de una lejania musical que ignoro».
iEs extraordinario! Otro verso dice: «El nifio que llevo conocera la
angustia del misterio del arbol que va a romperse». Todo esto son
premoniciones de mi vocacion.

En fin, yo era un nifio e iba al Liceo como todos los nifios. Al
volver cada jueves y domingo a mi casa, yo tocaba completamente
sofo un viejo piano que teniamos y, también completamente solo,
empecé a componer. Escribi a los ocho afios mi primera obra, una
pieza scbre un poema de Tennyson, La Dama de Chairot: en el inte-
gral de mi obra de piano, que acaba de grabarse, le he indicado a
mi esposa, lvonne Loriod, que la incluyese; esto es, si se quiere,
un poco tonto, un poco infantil, pero he querido que esta obrita se
grabase porque pienso que tiene una cierta poesia.

En ese momento comencé a leer a Shakespeare. Hice decorados
con pequenos personajes, los coloreé con papel de celofan que ad-
heria a las ventanas, haciendo que la luz pasase a través de ellos,
y asi lei para un tnico espectador, mi hermano Alain Messiaen,
todo el teatro de Shakespeare, escenificandolo y haciendo yo todos
los papeles: «Macbeth», «El Rey Lehar», «Otelo»... jLo interpreté
todo! Usted sabe que en Shakespeare hay brujas, hay hadas, hay
fantasmas; en fin, un montén de,personajes fantasticos. Todo esc
influyé sobre mi vocacion y sobre mi fe religiosa, jtenia la necesi-
dad del arte y de lo maravilloso!

La guerra acab6, mi padre volvié a casa y fue nombrado pro-
fesor en Nantes. Alli tuve mi primer maestro de Maisica, que me
enseno Armonia: era un profesorcillo de una barriada de poca im-
portancia y me dio lecciones gratuitas. Jamas me pidi6 que le
pagara. Cuando finalizaron las clases me regalé una partitura, Pelleas
y Melisande. _

CHAPA.—Perdén, ;se refiere a la obra de Debussy?

MESSIAEN.—Si, si, a la opera completa de Debussy. A partir
de ese momento toqué esa partitura con gran emocion, y puede
decirse que a partir de entonces fui compositor. Este regalo decidi6
definitivamente mi vocacién compositiva: abandoné el Liceo, mi
padre fue destinado a Paris y yo ingresé en el Conservatorio. Y
alli estudié toda clase de materias: Armonia, Contrapunto, Fuga,
Historia de la Musica, Organo, Orquestacién y Percusion, todo ello
con los mejores maestros, tales como Jean Gannon, Néel Gannon,
Maurice Emmanuel, Marcel Dupré y Paul Dukas. Esta es mi his-
toria.

CHAPA.—lvonne Loriod, ;c6mo resumiria, desde el punto de
vista de intérprete, las aportaciones de Messiaen a la escritura
pianistica del siglo veinte y, mas en concreto, a la misica de van-
guardia?

IVONNE LORIOD.—Creo, aunque él podria decirlo mejor, que
Messiaen ha abierto las fronteras de los registros; antes de él la
mayoria de los misicos operaban sélo sobre la gama media del
piano. Messiaen se atrevio a ofrecer temas y pasajes de impor-
tancia para la region mas grave, asi como para la mas aguda del
instrumento. Se atrevi6 a componer ritmos y percusiones para el
piano, realiz6 trazos en forma retrogradada, creé «clusters» y es
cribio fragmentos en los que el pulgar ha de pulsar dos teclas a
la vez. Realiz6 lineas y experimentos completamente nuevos. Al
leerlos, uno se pregunta cémo pueden interpretarse, cémo tocarlos,
como llevarlos a cabo: la respuesta es que a la hora de tocarlos
«salen» simplemente, porque son naturales.

MESSIAEN (interrumpiendo momentaneamente a lvonne Loriod).
Bueno, yo querria afadir que cuando tocaba el piano en mi ju-
ventud no interpretaba miusica especificamente escrita para ese
instrumento, sino 6peras completas. Tengo una voz horrible, ipero
sé escribir para la voz humana! A causa de esto, yo escribia para
un piano-orquesta, como antes de mi hicieron Chopin, Liszt, De-
bussy o Albéniz. Mi piano puede albergar el timbre de las cuerdas,
el de los trombones y, esto si es nuevo, adopta el timbre peculiar
de las percusiones, y es por esto por lo que utilizo mucho los re-
gistros graves y agudos: mi piano hace de gong, de triangulo,
abarca todos los registros. Puedo decir también que lo que he
escrito para piano es muy dificil, pero yo mismo he apuntado la
digitacion: jno en balde soy también pianista! Muy a menudo Ivonne
me ha ayudado en las digitaciones, e incluso ha encontrado algunas
mejores que las mias. Ademas, como la tenia a mi lado, sabia que
podia escribir paginas muy dificiles y que mis obras podrian ser
tocadas al menos por una persona.

Anadiria que todo lo que he escrito para el piano, la orquesta,
la voz, es muy dificil de ejecutar, pero lo compuesto se basa siem-
pre en la misma naturaleza del instrumento: las digitaciones son
naturales para el piano o el 6rgano, las respiraciones son respeta-
das para los instrumentos de viento (los metales, las maderas), las
arcadas estan pensadas en funcion de las cuerdas, las distintas ba-
quetas estan igualmente previstas para cada instrumento de per-
cusion...

IVONNE LORIOD (interrumpiendo a su vez a Messiaen) —Hay
algo que quisiera rechazar, y es que no soy la tGnica persona que
puede interpretar las obras pianisticas de Messiaen: hoy dia po-
dria citar a cincuenta o mas pianistas perfectamente capaces de
abordar la obra para piano de mi marido. Y hay algo que no se
ha mencionado, y que considero sumamente importante: la forma
particular que tiene Messiaen de tratar el timbre de los pajaros en
el teclado, que constituye una aportacion tnica.

Esta musica exige al pianista un superavit de imaginacion, que
no se requiere para tocar Mozart (por poner un ejemplo). A este
respecto, quisiera contarles una anécdota interesante. Cuando yo
trabajaba en el estudio del Despertar de los Pajaros, tras un in-
tenso esfuerzo de tres semanas pedi a Messiaen que viniera a
escuchar mi interpretacion. Yo estaba muy satisfecha. En tres se-
manas habia conseguido tocar la partitura de memoria. Toqué la
obra ante Messiaen y me sali6 muy bien. Esperaba elogios a mi
labor, y al acabar le miré: estaba triste, dubitativo, nada entusias-
mado. Me dijo: «No, no es asi, en absoluto». Yo, un poco molesta,
le pregunté: «;En qué no es asi?» «Estos temas que acaba de tocar
—me contesto— no son verdaderos cantos de pajaros; los pajaros
no cantan asi. Es necesaric que me acompafie al campo una ma-
drugada, a eso de las cinco de la mafana, y los oiga cantar.» Cogi
un coche y lo primero que hice fue eso. Me quedé sorprendida.
Messiaen tenia toda la razon; en efecto, «aquello» era de otra
manera. Cuando yo tocaba uno de los temas en el piano, no era
verdaderamente el tema del pajaro en cuestion. Comprendi que el
intérprete debe de conocer los onomatopeyas para que éstas le
ayuden a encontrar cada timbre. Creo que hay que conocer bas-
tante a fondo la ornitologia o, al menos, poseer una gran imagina-
cion para abordar estas obras pianisticas, completamente nuevas,
de Olivier Messiaen.

ARTEAGA.—A lo largo de su obra organistica se puede percibir
un proceso de simplificacion, incluso de «tradicionalizacién» de la
escritura, sobre todo si comparamos el Libro de Organo, de mil
novecientos cincuenta y uno, con las Meditaciones sobre el miste-
rio de la Santa Trinidad, de mil novecientos setenta y uno. ;Cual
es la razon de este proceso? ;Por qué resultan mas facil de escu-
char, de comprender, las Meditaciones que el Libro?

MESSIAEN.—Bien... Yo a esto le digo que no. IYas Meditaciones
son una obra mucho mas dificil que el Libro de Organo. Usted
piensa que el Libro es mas dificil, usted cree que ha comprendido
las Meditaciones, pero no es asi. Mire, en realidad, cuanto mas
elevada es una cosa parece mas sencilla, pero también resulta
mucho mas dificil de comprender. No existe nada mas sencillo
que la luz y, sin embargo, si se mira de frente, produce la ceguera.

A este respecto me gustaria puntualizar una cosa. El Libro de
Organo es una obra de bisqueda, de investigacién en orden a va-
rias materias (ritmo, armonia). Quiza por ello resulta mas diso-
nante. Pero la modernidad, el vanguardismo de una obra no es
cuestion de consonancias o disonancias. Creo que es posible ser
libre. Creo que no hay que tener miedo si uno tiene la necesidad
de utilizar un acorde perfecto o una séptima dominante. Creo que
no hay que tener miedo si es necesario confeccionar una linea me-
I6dica o si hay que utilizar un silencio. Todos los materiales musi-
cales estan a nuestra disposicion. Tenemos el derecho y el poder
para utilizarlos.




De izquierda a derecha: José Luis Pérez de Arteaga, Odén Alonso, Olivier
Messiaen, Jeanne Loriod, Ivonne Loriod y Manuel Chapa Brunet, participantes
en el coloquio recogido en estas paginas.

CHAPA.—Pasemos ahora, si les parece, a hablar un poco de
un instrumento insoélito que Olivier Messiaen ha utilizado a me-
nudo: las «Ondas Martenot». Mademoiselle Loriod, ;podria con-
tarnos algo sobre este instrumento como habitual solista del mismo?

JEANNE LORIOD.—Yo le puedo hablar del instrumento instru-
mental de las Ondas Martenot, pero de su importancia es mas légico
que hable Olivier Messiaen.

MESSIAEN.—Bueno, a mi me gustan las Ondas Martenot desde
sus comienzos, aun sin haber sido el primer compositor que ha
escrito para el instrumento. Creo que el primer gran compositor
que escribié para Ondas Martenot fue Arthur Honegger...

JEANNE LORIOD.—También escribié Dimitri Levidis, un compo-
sitor griego.

MESSIAEN.—Si, también lo hizo mi amigo André Jolivet, y tam-
bién Milhaud. Después de nosotros, muchos jovenes han escrito ya
para Ondas Martenot, Jean Charpentier entre ellos. Yo he escrito
tres obras para Ondas: las Tres Pequefias Liturgias de la Presencia
Divina, que creo es donde mejor las he empleado; Turangalila y
Féte des Belles Eaux.

JEANNE LORIOD.—Bien; por mi parte, puedo decirles que, desde
un punto de vista histérico, las Ondas Martenot fue presentado
como instrumento en mil novecientos veintiocho, en Paris, por su
inventor, el propio Maurice Martenot. En aquella época era una
simple caja y un hilo del cual se tiraba: desde entonces el instru-
mento ha evolucionado poco a poco. En tiempo de Ravel, Martenot
hizo un teclado ficticio, que carecia de «vibrato». Después, justa-
mente para la obra de Messiaen, Féte des Belles Eaux, introdujo
el «vibrato». La manera de tocar era ya distinta, y ademas del di-
fusor normal habia un difusor metalico, que contenia un pequeiio
gong, que resonaba con cada nota tocada, provocando timbres ex-
traordinarios. -

Posteriormente anadié la «palma», con motivo de una «tournée»
a través de todo el mundo; fue hasta Bali y Java, escuché los ins-
trumentos de esas culturas y los adapté a las Ondas.

Durante la guerra no hay nada digno de mencién. Martenot pro-
siguio sus investigaciones (es un investigador nato por encima de
todo), y cinco afios después de la guerra creé este instrumento que
ahora empleo, mucho mas perfeccionado, con un tercer altavoz, la
«Palma», que es un amplificador de resonancias: se trata de un
motor que altera las cuerdas, vibrando éstas por su accién. Esto da
una sensacion de resonancia tal y como si se estuviera dentro de
una catedral.

Aun hay algo mas: este mismo aiio, Maurice Martenot, que tie-
ne setenta y seis anos, acaba de inventar un instrumento comple-
tamente nuevo, que tendremos, casi con seguridad, dispuesto para
el mes de diciembre. Es un instrumento totalmenie transistorizado,
que posee sonidos absolutamente fascinantes, aue van desde el

H

«ruido blanco» hasta la nota mas musical. Este nuevo invento de
Martenot tiene seiscientos cuatro mil timbres diferentes.

MESSIAEN (entrando un momento en la conversaciéu) —Si, exac-
to, esto es importante. A lo largo de los iltimos afios, con el per-
feccionamiento de la electrénica, han surgido muchos medios nue-
vos. Yo mismo compuse en su momento miisica concreta, con rui-
dos naturales y medios similares (muy mal, por cierto). También
esta la misica electrénica, claro. Pero ni en uno ni en otro campo
se han producido obras maestras; y ello es debido, precisamente,
a la falta de un auténtico instrumento. Por el contrario, las Ondas
Martenot constituyen un verdadero instrumento, con efectos que se
pueden pensar y escribir, y, por lo tanto, prever.

JEANNE LORIOD.—Si, porque son un vehiculo adecuado para
que el compositor exprese sus ideas musicales mediante un medio
instrumental con una notacion musical especifica. Para mi, repito,
este es su valor principal.

CHAPA.—Bien. Hasta aqui hemos hablado de Messiaen y de su
obra. Nos gustaria ahora que el maestro Messiaen nos hablase de
otros compositores.

MESSIAEN (riéndose) —jEso siempre es muy polémico!

CHAPA.—De acuerdo; pero, por ejemplo, nos encontramos en
un ano Schénberg, centésimo aniversario de su nacimiento. ;Qué
opina usted como compositor del miisico vienés?

MESSIAEN.—Para mi, Schénberg tiene una importancia basica-
mente histérica, puesto que desarticulé la misica tradicional, toda
la musica. Fue atil, fue muy atil eliminar el pasado vy partir de
nuevas bases. En esto tuvo razén. Yo he oido muchas veces que
fue un autor «serial», y no estoy muy seguro de eso. Desconfio
de la palabra «serial», no tengo seguridad en ninglin término de
ese tipo. Se ha hablado mucho de misica tonal, de miisica modal,
de misica aleatoria, serial... Yo creo que éstos son términos que
resultan muy practicos; con ellos los musicélogos hacen bonitos
cuadros, divisiones, etcétera. (Messiaen parcela ahora el espacio
con sus manos.) Dicen: aqui la misica tonal, alli la serial: todo
muy bonito para verlo, pero de hecho esto no responde a la ver-
dad. No hay autores tonales. Por ejemplo, uno que se me ocurre
ahora mismo es Mozart: si ustedes escuchan la pagina mas bella
de Mozart, la escena del Comendador de Don Juan, se daran
cuenta de que no es musica tonal. jEs terrible y es cromatico,
pero no tonal! Y esto ocurre con un autor calificado habitualmente
de tonal.

Apliquemos esto a Schonberg, a quien se tiene por un autor
serial; no es vélida esa etiqueta, s6lo Webern ha sido, para mi,
un serialista auténtico. No, no puedo clasificar a Schonberg.

ARTEAGA.—;Cuél es su postura respecic a igor Strawinsky?

MESSIAEN.—Yo creo que Strawinsky ha tenido adin mas impor-
tancia que Schonberg. También él rompié con algunas cosas, pero
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hizo, sobre todo, hincapié en el tema del ritmo, que estaba comple-
tamente olvidado, principalmente durante el periodo romantico. Gra-
cias a él hubo una renovacién del ritmo, y, ciertamente, si no hu-
biese escrito su Consagracién de la Primavera, yo no estaria aqui

y no hubiese podido realizar las investigaciones técnicas que he
. llevado a cabo. Fue estrictamente necesario que compusiera esas
' obras para que sus sucesores pudieran «crear» libremente.

CHAPA.—;Esta de acuerdo con la tesis que sostiene que la dni-
ca etapa valida en la carrera creativa de Strawinsky es la primera
de su vida compositiva?

-
MESSIAEN.—Si, en efecto. Strawinsky fue el mas grande genio
del siglo veinte durante unos cuantos afios, pero luego renego de
estas obras maestras y se dedic6 a componer «en estilo neoclasi-

co» obras perfectamente initiles; después se convirtio al serialismo
para rendir homenaje a Schonberg, que acababa de morir: esto me
parece igual de inatil. Strawinsky era Strawinsky y no tenia nin-

; guna necesidad de esta conversién. Pero éstos son los misterios
de la personalidad.

ARTEAGA.—;Podria hablarnos un poco de su dltima obra, Des

. Cayons aux Etoiles...? (1).

MESSIAEN.—Bueno, estamos todos un poco fatigados, pero ésa
es una buena pregunta y voy a contestarla. Esta obra es un en-
cargo de los Estados Unidos. Hace cuatro afios que trabajo en ella:
cuatro anos es mucho tiempo. Sin embargo, sélo hace poco la he

americana, compré muchos libros y, por fin, comprendi que el lugar
que mas me fascinaba era Utah. Organicé, por tanto, un viaje a
Utah con mi empresario, que no conocia nada de esa region: jera
yo quien le iba explicando las rutas y las ciudades! Utah es mara-
tres puntos. Como soy ornitélogo, descubri durante el recorrido
pajaros extraordinarios.

En fin, el lugar mas bello es Bryce Canyon. Son rocas, rocas
conocidas con el nombre de runiformes: es decir, que es el canoén

villoso, es el oeste de los Estados Unidos, un sitio fabuloso; es
el que ha socavado su cauce a través de las rocas, que han sido

me gustaran. Para ello visité muchos lugares, estudié la geografia
villas: Bryce Canyon, White Sage Walley y Zion Park. Yo fui a estos
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concluido; me ha costado mucho acabarla, porque es muy larga, = s .
dura dos horas y consta de doce partes. Es mas larga, por tanto,
que Turangalila. Bien; como era un encargo de Norteamérica, quise esus ram arrl
ciudades con rascacielos, asi que traté de que los Estados Unidos
el «Farwest»; yo creo que es mucho mas hermoso que el este. En
esa tierra hubo indios, hubo animales prehistéricos: entre éstos
(5] [ ]  J
el lomo en forma de sierra y poseia dos cerebros. Este paraje esta VIC'orIno E(hevarrla
a unos cuarenta kilometros de Salt Lake City. En él hay tres mara-
trabajadas por el agua, la tempestad, la erosién y otros fenémenos
naturales. Las rocas adoptan por ello formas diversas: de chimenea,
es rojo, un rojo-naranja-violeta. jEs sencillamente admirable! Y esto

se expande kilometros y kilémetros, creando una comarca entera » " e

totalmente roja. Es absolutamente extraordinario, se puede ver el Jesus Gurldl

canon desde arriba y se puede descender hasta el fondo del mismo:

hay caminos, arena; en fin, se puede llegar a pie. Hay pajaros ex-

traordinarios; les citaré sélo uno, el «Steller», que es completa-

mente azul y vuela sobre las rocas rojas, creando una combinacién

todas estas cosas cuando estuve alli, y como queria introducir un ’

pensamiento religioso en la obra, adopté el simbolo de una eleva-

cion de los pajaros y del cafién hasta las estrellas. Escogi mi es-

trella favorita, Aldebaran; es un nombre arabe, como saben, «Al- 0

Debaran», o sea, «la que sigue», la que sigue a la divinidad. Este omenale a arasa'le

es el relato. -

CHAPA.—Bien, creo que hemos terminado...

(Al comprobar que, efectivamente, la entrevista podia darse por

finalizada, hay un general asentimiento.)... Bien, entonces permi-

tanme que yo me haga una pregunta a mi mismo, ya que su res-
y Puesta me interesa mucho ponerla de manifiesto y que ustedes la
. ,hagan constar en su revista. Pregunto: Senor Messiaen: ;Qué le

ha parecido el trabajo de la Orquesta de Radiotelevision Espaiiola?

formacion, sus misicos son verdaderos solistas, que ponen todo su

saber y su entusiasmo en la interpretacién de la obra. Ademas

cuentan con un director sencillamente formidable. (Aqui, Odén

Alonso se rie, protesta un poco: «No tanto, maestro, ni mucho

menos», y agradece con un gesto las palabras de Messiaen.) ...

Si, si, insisto: un gran director, un magnifico maestro con quien
, resulta estupendo trabajar. Su version de la Turangalila va a re-

sultar excelente, muy buena. Estoy seguro de que sera un gran
. de tan cualificado director, tiene que cuajar en una interpretacion

extraordinaria. (Asintiendo enfaticamente con la cabeza.) Si, si....

estoy absolutamente seguro, totalmente seguro. Estoy realmente

muy agradecido a todos ustedes, muy agradecido. Su trabajo ha sido

extraordinario.

i+ ODON ALONSO.—Muchas gracias, maestro.

nido un trabajo terrible toda la tarde. Mafiana temprano tenemos

ensayo general... (Nos mira a todos muy sonriente.) ... ;No seria

cuestion de irnos todos a descansar? (Todos los presentes asien- - o0 26

ten.) ... Pues entonces... jHasta maiiana! CARRERA DE SAN JERONIM
(1) Esta obra ha sido estrenada en Nueva York el 20 de noviembre de 1974, MADRIO — 1‘
slendo solista de la misma Ivonne Loriod al piano, bajo la direccién de Frederick

dedicarla a la gloria de los Estados Unidos. Pero yo detesto las

figuré el Stregosor, un animal de treinta metros de largo, que tenia

p de castillos, de columnas, algo maravilloso. El color del conjunto

azul-roja que forma casi una vidriera. ;Es algo formidable! Yo anoté

1 MESSIAEN.—Bueno, ;no tienen mas preguntas? ;Han acabado?...

Federico Moreno Torroba

Respondo: Creo que ha sido un trabajo magnifico. Es una excelente

. concierto. El trabajo con estos misicos estupendos, a las érdenes

IVONNE LORIOD.—El maestro Alonso estara cansado..., ha te-
Waldmann,

i Isterio de Aticacion
“.
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PRIMER CONCURSO DE COMPOSICION

DE MUSICA DE CAMARA

DE LA CONFEDERACION ESPANOLA
DE CAJAS DE AHORROS

La Confederacién Espafola de Cajas de
Ahorros tenia convocado su Primer Con-
curso de Composicion de Miusica de Ca-
mara, cuya final tuvo como escenario el
del Teatro Real, de Madrid, con un con-
cierto en el que se interpretaron en es-
treno absoluto las siete obras que ha-
bian llegado a dicha final, seleccionadas
de un total de 132 partituras presentadas
por 91 compositores. Un piblico muy he-
terogéneo, poco habitual de los concier-
tos madrilenos, casi llenaria el aforo de
la sala; entre aquél se enconiraban pro-
fesionales de |a miusica: compositores,
intérpretes solistas, directores..., que die-
ron realce a las primeras audiciones de
las obras premiadas, dos de ellas con los
maximos galardones.

ACTUACION DE DOS JURADOS

Para seleccionar y premiar los candi-
datos a los premios convocados se nom-
braron dos Jurados: uno de seleccion y
otro final. El primero de ellos estuvo cons-
tituido por José Moreno Bascunana (que
lo presidiria), Ramén Barce, Carmelo
Alonso Bernaola, José Maria Franco Gil
y Enrique Garcia Asensio, quienes redu-
jeron la amplia centena de composiciones
a soOlo siete finalistas. Luego el otro Ju-
rado, presidido por el maestro Espla vy
los vocales Enrique Franco, Cristobal
Halffter, José Moreno Bascuinana y Gof-
fredo Petrassi, premiaria las dos parti-
turas que, a su juicio, reunian mayores
méritos, pero aquilatando mucho, pues
realmente las siete reunian los elemen-
tos suficientes para optar al maximo ga-
lardén y segundo, respectivamente.

LAS OBRAS SELECCIONADAS

Queda dicho que siete fueron las obras
seleccionadas, entre las 132: Tres contra-
puntos, escrita por Jordi Alcaraz; Aniso-
metrofonias, por Francisco Otero; En gui-
se de féte, de José Evangelista; Omi-
cron 73, original de Angel Oliver Pina;
Concierto de camara, debida a Amando
Blanquer; Concierto Guadiana, compuesta
por Tomas Marco, y Coordenadas infor-
males, cuyo autor es Rodrigo de Santia-
go. Los siete obtuvieron un premio de
50.000 pesetas y placa de plata, por el
solo hecho de ser seleccionadas sus com-
posiciones, premios que les serian entre-
gados por don Miguel Allué Escudero, Di-
rector general de la citada Confederacion,
quien a su vez también naria la entrega
de los méaximos galardones a los premia-
dos, una vez conocido el fallo. Estas obras
se han trazado con lo que pudiéramos
calificar un lenguaje comun, dentro de
las méas puras estéticas actuales, llegan-
do a udltimas consecuencias por distintos
caminos, que marcan cierto paralelismo
composicional en autores pertenecientes a

3 _ RITAAO-
ay Baporte 2012

Resultaron ganadores José Evangelista y Angel Oliver,
Conquistando el primero y segundo premios,
Dotados con 250.000 y 100.000 pesetas,

Junto con sendas arpas de oro y plata.

Siete compositores llegaron a la final.

Paralelismo estético de todos ellos.
Calidad e interés de las obras.

José Evangelista, arpa de oro.

.



LRI R i)

!i-.t.l.h Py /

llf lll) Ill’ i

N

distintas gencraciones, con diversas in-
fluencias muy personaies, que marcan el
matiz singular de una pragmatica indivi-
dualizada. Serian interpretadas por una
seleccion de los mas destacados instru-
mentistas de nuestras agrupaciones ma-
drilenas, el Grupo de Mdusica de Camara
Estro, con la soprano Carmen Bustaman-
te y el guitarrista Jorge Fresno, todos
ellos guiados por la experta batuta de!
maestro José Maria Franco Gil; experta
batuta, si, pues la produccion de miusica
contemporanea la domina el director ma-
drilefio. La labor de todos merecié el be-
neplacito del auditorio, que no regatearia
su aplauso céalido y entusiasta, asi como
a la hora de ratificar con él la resolucion
del Jurado.

LOS PREMIADOS

Tras una lenta deliberacion, que parecia
sencilla en un principio, el Jurado final
emitio su fallo, concediendo el premio de
las 250.000 pesetas y arpa de oro a José
Evangelista, y las 100.000 y arpa de plata
a Angel Oliver Pina. El primero, nacido
en la capital levantina, y el segundo de
origen aragonés, por su nacimiento en
Moyuela (Zaragoza).

Angel Oliver Pina, arpa de plata.
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Los autores explican sus respectivas
obras en la forma siguiente:

En guise de féte esta basada en un
poema homonico de la poeta quebequen-
se Anne Hébert y fue escrita entre 1973
y 1974; en ella intervienen quince ejecu-
tantes, entre los cuales hay una cantante
solista que se destaca necesariamente de
los instrumentos, pero no interviene con-
tinuamente ni esta tratada como tal so-
lista. El discurso musical se articula cla-
ramente en secciones perceptibles a la
audiciencia, y el lenguaje no es atonal
ni serial, aunque basado en la armonia.
La linea vocal es bastante diatdonica, aun-
que se mueve en un registro amplio, con
altos frecuentes de intervalos grandes. Su
autor intenta hacer una miusica que sea
ante todo sugerente por el resultado so-
noro; los aspectos intelectuales, incluso
emocionales, pasan a segundo término.

‘Omicron 73 es obra de estilo libre, en
la que juegan papel importante las rela-
ciones espaciales. En su sentido formal
se configura como una fantasia en la
que existen fragmentos de aleatoriedad
temporal e improvisacion ritmica y sono-
ra, interviniendo con frecuencia «ostina-
ti», «portamenti», «clusters» y trémolos.
Estructuralmente se divide en once sec-
ciones libres, alternadas por otras tantas

Conjunto de camara, con miembros del Grupo
de Musica de Camara Estro, bajo la direccion

de José Maria Franco Gil.

de medida fija, en las que la métrica, en
estas Ultimas, es casi siempre irregular.
Una breve «cadenza» en la parte central
estd confiada al piano, sirviendo de ele-
mento de contraste. La obra fue escrita
en los meses de junio y julio del 73 vy
estd dedicada al compositor Carlos Cruz
de Castro.

Importa resaltar que la acogida del fa-
llo premiando estas dos obras fue bien
recibida por el auditorio, el cual, no sien-
do un puablico habitual a este tipo de
musica, la comprendié y gusté su men-
saje musical, asi como la filosofia per-
sonal de los autores; ello supone un acier-
to mas de los Jurados, que han sabido
seleccionar un material susceptible de
consumir por unos aficionados que real-
mente es para quienes debe crearse la
musica, pues se considera un error craso
el escribir una obra para regusto personal
del propio autor y que esa partitura sea
luego rechazada por el «consumidor», Pe-
se a pensamientos contradictorios, quien
firma estima que debe ofrecerse una mu-
sica posible de ser degustada por el me-
lbmano, para aliciente suyo y no intentar
creaciones que deban colocarse «a for-
tiori» entre las «élites» y minorias mas
restringidas.

LERDO DE TEJADA

Aspecto del «hall» del Teatro Real, en el descanso del concierto celebrado el dia 12.
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iMas facil todavia! FARFISA con un solo dedo

Organo electrénico Partner 15 de FARFISA. Mds  Con el «Easychord» (acorde facil), le basta un solo

brio. Nuevos ritmos. dedol_ para obtener un acorde musical. Suena la

Partner 15 de FARFISA tiene dos hallazgos técnicos:  Pateria, instrumentos de percusién, bajos alternos,

El «Bravo» y el «<Easychord» (acorde facil). aco;des FI;:[mICGS.. Ud. conseguira arpegios, adornos,
. . : con i tmi

BEJO§, acordes, arpegios y 15 diferentes ritmos se P O,S . flgu.racmnes rlltrnlcas.

consiguen con el «Bravo». Toda fantasia musical es pOSIblE con Partner 15 de

FARFISA.

representante ENR'QUE KELLER, S.A. ZARAUZ - Guipuzcoa

- Delegacion y Exposicidn: Electronica Musical MEGA Paseo de la Chopera, 11
Teléf. 2271216 - MADRID-5
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El XXIV Festival de Musica, de Berlin, ha tenido este ano un
comun denominador en la figura de Arnold Schoenberg, el gran
compositor nacido en Viena ei 13 de septiembre de 1874 y fallecido
en Los Angeles (California) el 13 de julio de 1951. Por ello la
programacion musical ha estado encaminada a rendir tributo a
Schoenberg en el centenaric de su nacimiento, figurando la casi
totalidad de su obra tanto en el campo vocal como en el instru-
mental. El Festival de este afno abarcaba casi un mes de duracion,
y en la imposibilidad de poder estar presente a través del mismo,
solo resenaremos la parte que nos toco disfrutar. Habia comenzado
el sabado 7 de septiembre, finalizando el pasado 3 de cctubre con
la reposicion, en la Opera Alemana de Berlin (Deutsche Oper), de
la 6pera Moisés y Aaron, de Schoenberg.

«|L GIURAMENTO», DE S. MERCADANTE

El mismo dia de la llegada a Berlin asistimos a una represen-
tacion en forma de concierto de la épera E|l Juramento, de Saverio
Mercadante, la que como experimento se habia interpretado se-
manas antes con tanto éxito que fue suprimida una funcion de La
Boheme para reponer El Juramento. Mercadante, contemporaneo
de Rossini y Bellini, capto el estilo «belcantista» de la época y su
obra esta precedida por el mas brillante alarde vocal. El argumento
esta basado en el mismo drama de Victor Hugo que cuarenta anos
mas tarde Ponchielli utilizo6 en La Gioconda; por lo tanto, los per-
sonajes de El Juramento son los mismos que los de La Gioconda,
pero con nombres diferentes. Fueron®' los intérpretes José Maria
Carreras, el gran tenor espaiol, que recibié6 una de las mas pro-
longadas ovaciones de la noche luego de su aria del segundo acto.
Annabelle Bernard canto la «Eloisa» ¢on una bella y dulce linea ae
canto y fue lo mas sobresaliente de la noche, aunque el publico se
volco luego del aria de «Blanca», cantado por la griega Agnes
Baltsa, que precede a un quinteto con el que finaliza el primer acto.
También fue muy aplaudido el dio final de la Bernard y Carreras.
El Coro se lucio en sus intervenciones. Pocas veces hemos escu-
chado tan atronadores aplausos en el recinto de la 6pera berlinesa
como los que sonaron esa noche, demostrando que hay una gran

parte del publico que saborea con deleite el «belcantismo», ya’

que la obra escuchada, como ya senalamos, da verdaderas oportu-
nidades de lucimiento a todos y cada uno de los intérpretes. No
podemos olvidar tampoco la labor de Lucy Peacock en el papel
de «lsaura», ni la de Robert Kerns en el de «Manfredo». La Or-
questa y Coro estuvieron bajo la direccion de Gerd Albrecht.

IVAL Dt
BERLIN

kgt ENVIADO ESPECIAL:

PEDRO MACHADO
DE CASTRO

«LAS BODAS DE FIGARO», DE MOZART

La noche siguiente asistimos a una funcion de Las Bodas de
Figaro, que sustituia en el dltimo momento otra de Cosi fan tutte
anteriormente anunciada. Esta produccion, utilizando un modernisi-
mo y discutido montaje escénico, que a nosotros particularmente
nos agrado, se presentaba por 165 oportunidad desde su «premiére»
en 1963. La direccion musical estuvo a cargo de Heinrich Hollreiser,
y en los papeles principales sobresalieron la «Condesa Almaviva»
de Pilar Lorengar, el «Conde» de Ingvar Wixell, la «Susana» de
Erika Koeth, el «Figaro» de Gerd Feldhoff, siendo lo mas flojo el
«Cherubino» de Barbara Scherler. No hubo nada sobresaliente en
esta funciéon de rutina de la 6pera, como tampoco nada que eclip-
sara el valor total de la presentacion. Para nuestros paises, donde
la opera es un lujo, hubiera sido un éxito; alli donde escuchan é6pe-
ra diariamente, no pasd de ser, como deciamos antes, una funcion
de rutina.

«SALOME», DE RICARDO STRAUSS

Dentro de la diaria programacion de la Opera berlinesa se pre-
senté la cbra Salomé, de R. Strauss, que tenia como atraccion la
figura de Ursula Schroeder-Feinen, a quien el afo anterior habia-
mos aplaudido en Elektra, del propio Strauss. Ella fue en todo mo-
mento el punto culminante de la representacion. Su voz amplia y
dramatica llen6é la sala y calé profundamente en los oyentes. Si
brillante fue su actuacion vocal, también lo fue la actuacion esce-
nica, incluyendo la célebre «Danza de los siete velos», que danzé
con singular maestria. Junto a ella se destacé Hans Giinter Noeker,
que cantd el «Jochanaan»; «Herodes», encarnado por Karl-Heinz
Thiemann, de la Opera de Nurenberg, y la «Herodias», que canté
Ruth Hesse. La Orquesta pudo alcanzar mejores momentos, subra-
yando la tensién presente a través de toda la obra; fue dirigida
por Reinhard Peters. La presentacion escénica resulté realmente

inolvidable.
«MUERTE EN VENECIA», DE BENJAMIN BRITTEN

El punto mas importante de la programacion lo constituia el es-
treno aleman de la nueva épera de Britten, Muerte en Venecia, que
este ano. también sera presentada en el Metropolitan, de Nueva
York. Habia verdadera expectacion ante esta obra, que contiene
un reparto que sobrepasa los cincuenta cantantes y actores en es-

cena.




Senalemos primeramente que la o6pera sigue puntualmente la
novela de Thomas Mann, y que hay escenas que parecen arrancadas
de la pelicula de Visconti del mismo nombre. Los personajes, natu-
ralmente, son los mismos, y la dificultad de la puesta en escena
supera todo lo imaginable, ya que la épera consta de dos actos
y diecisiete escenas. Estas fueron resueltas por Anthony Besch y
Juegen Henze a base de grandes paneles moviles y proyecciones
que recogian diversos aspectos de Venecia: plazas, interior del
hotel, playas, etc. Quiza lo mas molesto fueron estos cambios en
la colocacion de los paneles para utilizar las proyecciones, que ha-
cian a veces algin ruido. Sabemos que detras del escenario habia
un enjambre de técnicos en el manejo y colocacion de los paneles
y para las mencionadas proyecciones. Musicalmente hablando, a
nadie debe extrafiar que la misica escrita por Britten haya sido
tolerada por la mayoria del publico, ya que la misma, aunque quiza
la mas avanzada de las realizadas por el distinguido compositor
britanico, no contiene ningin factor que la aleje de la que los
grandes publicos estan acostumbrados a asimilar. Britten es real-
mente un revolucionario, pero un revolucionario conservador, aun-
que a muchos parezca que ambos términos son contrapuestos. Toda
la labor vocal de Muerte en Venecia se concentré en la figura del
tenor Donald Grobe, quien encarné de manera brillante, vocal y es-
cenicamente, el papel de «Gustav von Aschenbach». Fue ovaciona-
do. «Tadzio» fue encarnado por el uruguayo Alfonso Piiiero. El resto
del reparto fue intrascendente en comparacién con el trabajo de
Grobe, que alcanza casi un 80 por 100 de la parte vocal, en una
cbra que llega a las tres horas de duraciéon. La Orquesta respondio
muy dignamente a las 6rdenes de Gerd Albrecht, y durante la re-
presentacion sélo hubo una pausa de quince minutos de duracién.
La obra fue recibida con bastante entusiasmo, siendo rechazados
unicamente e incomprensiblemente los directores de escena, que
en mi modesta opinion salvaron en parte una funcién que pudo lle-
gar a aburrir, por sus dimensiones y por el recuerdo que dejo la
obra cinematografica antes citada, la que no es facil borrar de
nuesira mente. Aunque muchos han augurado un fracaso a esta
obra de Britten, la realidad parece desmentir estos augurios, ya
que para la sequnda representacion el teatro estaba vendido total-
mente, lo que no suele ocurrir cuando en su estreno una obra es
rechazada.

RECITAL DE MAURIZIO POLLINI

Luego de cuatro dias consecutivos en el moderno edificio de
la Opera Alemana de Berlin, inaugurado en 1961, pasamos a la no
menos grandiosa Sala Filarménica, sede de la Orquesta Filarmé-
nica de Berlin y el sitio donde se celebran los mas importantes
eventos musicales de la antigua capital alemana, la que fue inau-
gurada en 1963. A Maurizio Pollini le conociamos a través de sus
grabaciones, que han constituido verdaderos «best-seller» en todo
el mundo que esta atento a la vida discografica. Su recital tenia
un interés extraordinario, por incluir en el mismo la integral de
la miisica para piano de Schoenberg, esto es, sus obras para piano
Op. 11, de 1901; las seis piezas Op. 19, de 1911: las cinco obras
Op. 23, de 1920 al 23; la «Suite» op. 25, en seis partes, de 1928,
y los dos fragmentos Op. 33a y 33b, de 1931.

Muchas veces estas obras han sido rechazadas por el piblico,
el que nunca, estimo, las habia recibido tan bien servidas como en
las inolvidables versiones de Pollini. Alguien expresé que estas
obras habian sido escritas para «irritar» al auditorio, pero en las
manos de Pollini constituyeron un verdadero alarde de buen gusto
y de fidelidad al compositor. Fue largamente aplaudido. En la se-
gunda parte del programa ofrecié la Sonata nimero 17 (Der Sturn»),
de Beethoven, y luego la no menos célebre Sonata niimero 21
(«Waldstein»). Pollini posee un claro fraseo y matiza de forma
tan personal que logra un colorido poco frecuente incluso en pia-
nistas de mayor experiencia. Ambas sonatas fueron ofrecidas en
versiones memorables, venciendo todas las dificultades, incluso los
dificiles «glisandos» en octavas que presenta la Waldstein en su
altimo tiempo. Ovacionado por el piblico, ofrecié fuera de programa
un Impromptu, de Schubert; el estudio de las Teclas negras, de
Chopin, finalizando con la Exaltaci6én, de Schumann: en fin, todo
un manifiesto romantico, en que no defraudé a los que sin reser-
vas le aplaudian. Personalmente, Pollini ha confirmado la admira-
cion que muchos le tenian a través de sus miltinles grabaciones.
Pollini es un artista que sigue el camino de su compatriota Arturc
Benedetti Michelangelli. Con su poderosa técnica y su extraordi-
naria sensibilidad y musicalidad, le estad reservada una plaza entre
los grandes pianistas jévenes de este siglo.

LOS CONCIERTOS SINFONICOS

Estd demas senalar la cantidad de conciertos sinfénicos que se
han desarrollado durante el Festival, y entre los cuales sobresalis
el dirigido por Karl Boehn el 13 de septiembre, con la Novena sin-
fonia de Beethoven. Durante nuestra estadia en Berlin escuchamos
a Herbert von Karajan dirigiendo el Concierto nimero 23 de Mozart
con el joven pianista francés Jean-Bernard Pommier como solista.
La version fue correcta, pero discreta e irrelevante. El acompana-
miento, con una orquesta un poco mayor de lo que requiere la
partitura mozartiana. En la segunda parte, Karajan dirigié una inol-
vidable y avasalladora versién de Pelleas et Melisande. de Schoen-
berg, con unos contrastes sonoros, una brillantez y dominio de Ia

Este afio tuvo RITMO doble representacién en el Festival de Berlin. En la

grafica podemos ver, a la derecha, a nuestro colaborador, Enviado espe-

cial, Pedro Machado Castro, y a la izquierda, a nuestro Corresponsal en
Las Palmas, Carmeloc Davila Nieto. :

obra, que borré la impresion del concierto mozartiano. Esta versién,
que se puso a la venta en discos coincidiendo con la interpretacion
en el Festival, es la mejor que hemos escuchado en vivo. La Filar-
monica de Berlin en manos de von Karajan es un instrumento po-
deroso y facilmente maleable. De principio a fin, el fascinante
poema sinfonico basado en la obra de Maeterlinck fue transmitido
al publico de forma apasionada y brillante, logrando una unanime
aceptacion.

Otro programa memorable fue el ofrecido por la Radio Sinfénica
de Berlin, esta vez bajo la direccion del joven y brillante director
judio Gary Bertini. El programa tenia un gran interés; en el mismo
escuchamos la Musica para acompafar a una pelicula, op. 34, de
Schoenberg; el Concierto para piano y orquesta, de Schoenberg,
con Walter Klien como solista, y en la segunda parte, las Imagenes,
de Debussy. La version del solista Klien fue incomparable, ayudado
por un acompanamiento en todo momento sobrio y adecuado. In-
cluso para los que la escuchaban por primera vez, resulté una agra-
dable sorpresa sonora. Klien conoce y domina la obra a la perfec-
cion y sabe recrear al publico con su interpretacion. La versién de
las Imagenes, de Debussy, que cerraron el programa, sirvié para
demostrar las cualidades directoriales del joven director, creando
una atmoésfera ensoiiadora en «Los perfumes de la noche», de la
Iberia, asi como en la «Mahana de un dia festivo», de la propia
obra. Bertini, junto a los misicos de la Radio Sinfénica, fue larga
y merecidamente aplaudido.

Otro de los puntos memorables del Festival fue la version de
von Karajan de la Misa solemne, op. 123, de Beethoven. Fueron so-
listas la soprano Gindula Janowitz, la contralto Agnes Baltsa, que
ya habiamos aplaudido en El Juramento, de Mercadante: el tenor
Werner Hollweg y el bajo José van Dam.

Durante esa misma semana Karajan habia realizado «ensayos-
grabacién», ya que con el mismo reparto (menos el tenor, que en

El famoso director Karl Bohm, que dirigié brillantemente la Novena
Sinfonia de Beethoven.




la grabacion sera Peter Schreier) acababa de grabarla para el sello
discografico EMI. Acuté el Coro de la Sociedad de Amigos de la
Musica, de Viena, que se habia desplazado a Berlin para la graba-
cion y las posteriores audiciones en piblico. Este Coro esta inte-
grado por 200 voces.

Si en la grabacion realizada se han recogido los aciertos escu-
chados en la audicién en vivo, estamos en espera de una version
insuperable de la gran Misa beethoveniana. Gindula Janowitz ha
tenido uno de sus mejores momentos que recordemos. Su voz ha
sobresalido sobre la orquesta y coro con una incontenible pureza
y seguridad. Igualmente la contralto Agnes Baltsa, sin olvidar al
tenor Werner Hollweg y al bajo van Dam. Notable ha sido también
la labor del concertino de la Orquesta, el cual en el «Benedictusn»,
en el dialogo con las flautas, dej6 huella de su arte. Sorprendentes
los pianisimos del Coro, incluyendo el momento del coro de hom-
bres. La Orquesta consiguié una de las mejores interpretaciones,
en general, que le hemos escuchado en los muchos afios en que
asistimos a la cita musieal berlinesa. Von Karajan supo transmitir
como nunca el contenido de la partitura y logré un éxito mas en
su ya legendaria carrera como director. Al final, y como ya habia
sucedido en anos anteriores con el Requiem aleman o la Misa
en Si menor, de Bach, corto los aplausos, ya que el veterano di-
rector salzburgués es enemigo del aplauso al final de las obras
religiosas. Por ello, mandé rapidamente levantar a la Orquesta y
se marcho igualmente del podio. A veces el silencio equivale a una
prolongada ovacion. El mismo dia de la Misa solemne se habia
celebrado una «Matinée Schoenberg» en el Teatro de la Opera, en
horas de la mafana, y esa misma noche se representaba El buque
fantasma, de Wagner, con la gran soprano wagneriana Catarina Li-
gendza en el papel de «Senta» y Hans Beier como «Erik». Muchos
corrieron de la Sala Filarménica al terminar la Misa, a las seis de
la tarde, para escuchar E|l buque, que comenzaba a las seis y trein-
ta. Suerte que tienen los berlineses de poseer una vida musical
tan envidiable, en que en un mismo dia se sirven programas de
tan alta calidad artistica. Para 1975 se prepara un gran festival para
conmemorar el 25.° aniversario de las Semanas Musicales de Ber-
lin. Ojala podamos estar presentes una vez mas para poder llevar
estas modestas y sinceras impresiones a nuestros amables lec:
tores.

REPRESENTACION ESPANOLA EN EL FESTIVAL

Espaina ha estado brillantemente representada en el Festival de
este ano en las voces de Pilar Lorengar y de José Maria Carreras.
De Madrid sali6 un grupo integrado por 33 filarménicos, que in-
cluian también las provincias de Las Palmas, Tenerife, Valladolid,
San Sebastian, Bilbao, La Coruiia, etc. Entre los periodistas que
formaban el grupo se encontraba el padre Federico Sopefia, quien
ofrecio a los asistentes una interesante y amena conferencia so-
bre Schoenberg, en una sala del Hotel Schweitzerhof, que fue muy
agradecida y aplaudida. También contamos con la presencia por se-

Una escena de Muerte en Venecia, |a

opera de Benjamin Britten, estrenada

en Alemania en el curso del festival
berlinés.

w

Mauricio Pollini, pianista italiano que Interpretd la obra Integra para
piano de Schoenberg.

gunda vez del critico canario de El Eco de Las Palmas, Carmelo
Davila Nieto, y el director de la revista Hilo Musical. Visitas a di-
versos museos, almacenes de discos y exposicion de intrumentos
antiguos completaron la asistencia este afo al XXIV Festival de
Musica, de Berlin.

VON KARAJAN EN ESPANA NUEVAMENTE

Se nos informé en Berlin de que la Orquesta Filarménica de
Berlin ofrecera cuatro conciertos en Espaia bajo la direccion de
Herbert von Karajan. Tendran lugar en Madrid y Barcelona, respec-
tivamente, los dias 5 y 6 de junio, en la primera, y 7 y 8 de junio,
en Barcelona. También haran una turné por los Estados Unidos luego
de una larga ausencia.
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Seminario sobre las ediciones
musicales: su problematica

e Un candente tema de necesaria solucidn.

* Importantes aportaciones de las ponencias.

* Urgente puesta a punto de las conclusiones.| .

No es nuevo el tema. La doctrina vertida por RITMO en sus
comentarios editoriales y en trabajos y colaboraciones ha puesto
sobre el tapete en mds de una ocasién la deficitaria produccién de
las ediciones, no sélo en el aspecto de los libros, sino en aquel
otro mds urgente, que es dar paso a la obra impresa de un com-
positor, bien antes o después del estreno de una partitura.

Ahora en Sevilla, con motivo de la VI Decena de Miisica la
Comisaria General de la Miisica convocé un seminario que tuvo
lugar en la Facultad de Filosofia y Letras de la Universidad Hispa-
lense. El comentarista piensa que el tema ‘“Las ediciones musicales:
su problematica”, con el de las orquestas no estatales son los de mds
urgente necesidad de lograr una solucion satisfactoria y positiva.
Sin olvidar que han sido varios los problemas abordados por estos
“Seminarios”, y que han llegado a conclusiones que no eran un
“Jjuego de nifios” precisamente, sino algo tangible y perentorio,
que debia ponerse en marcha lo antes posible, y todos estamos a
la espera de que la Direcciéon General del Patrimonio Artistico y
| Cultural arbitre los medios necesarios, pero con la ayuda de Ila

iniciativa privada, pues no todo puede caer sobre las espaldas de la
Administracién del Estado.

Las ponencias les fueron encomendadas a profesionales que co-
nocen los puntos débiles de los temas que hubieron de abordar, y
la exposicion de los mismos se hizo en forma realista y sin eufe-
mismos ni utépicas soluciones, sino con los pies puestos en el suelo
y pisando tierra firme. Asi, “El compositor ante la publicacién mu-
sical”’, desarrollada por Manuel Angulo: “Los problemas de Ila
grabacion musical”, por Carlos Gémez Amat; “La edicién de par-
tituras en Espafia”, por José de Juan; “Historia y perspectivas de
las ediciones musicales”, por Ramén Jiménez, y “La revision de
obras musicales”, por Manuel Carra. Todos expusieron sus puntos
de vista en torno a esta problemdtica general, que sirvieron para
dar ocasién a un coloquio en el que tomaron parte los profesiona-
les y criticos asistentes, llevado por la direccién del “Seminario”
en la persona de Antonio Iglesias, Subcomisario Técnico de la Mij-
sica, como representante de la Comisaria General.

LAS CONCLUSIONES

Los debates de los coloquios fueron motivo de interesantes su-
gerencias, las cuales se incorporaron al cuerpo de las conclusiones,
siendo éstas redactadas por una Comisién que integré a todos los
ponentes bajo la presidencia del Director del Seminario. Conclusio-
nes que al redactar este comentario estardn ya en poder de la
Direccion General del Patrimonio Artistico y Cultural, que es el
Departamento encargado de dar cauce a las mismas y su puesta en
practica. El contenido de las mismas, en su espiritu, es el siguiente:

Una llamada de atencién a la Administracién Central o a la
Superioridad para recomendar a la Editora Nacional que como tal
vuelva a su labor editorial de partituras, que ya realizé en otra
ocasion con buenos resultados, sin que se sepa el motivo de la
supresion de esas ediciones. Que para ello se cuente con la cola-
boracién de las Empresas privadas, que tienen un mayor hdbito en
estos menesteres, y asi podrian soslayarse las dificultades que por
desconocimiento no pudiera dicha Editora solucionar. También que
el Servicio de Publicaciones del Ministerio de Educacién y Ciencia
amplie su politica de proteccién a la Misica, abarcando no sélo la
impresién de partituras, sino del disco, buscando una mayor difu-
sion, a la vez que debiera intentarse una desgravacién de los im-

puestos de lujo que rigen para este tltimo, ya que es un medio de
cultura y no un articulo suntuario.

La inversion para producir obras de musica “culta” recabaria
para si un acuerdo que permita una formula mediante la cual se
logren ayudas o subvenciones, que no serian la entrega de cantida-
des en metdlico, sino la adquisicion de un nimero de ejemplares, o
afrontando los gastos de edicién, segin la modalidad que se adop-
tara; seria indispensable que se hiciera constar obligatoriamente la
procedencia de la entidad o entidades que realizaban el patrocinio
de la edicion.

Otro punto de interés fue el acuerdo de que se haga cuanto
sea posible por editar todas aquellas obras que son motivo de “‘en-
cargos” a los compositores o hayan sido premiadas en certimenes
nacionales e internacionales, sin olvidarse de aquellas otras que por
su incorporacion al acervo musical espaiiol deben ser consideradas
como pertenecientes al Patrimonio Histérico-Artistico Nacional, ya
que muchas de ellas son auténticas piezas de museo y, por tanto,
no pueden estar al alcance de todos los profesionales, dadas sus
caracteristicas de pieza iunica o singulares.

El hecho de haber sido remitida a las Cortes la “Ley del libro”
para su discusion en la Cdmara, puso de manifiesto la necesidad
de rogar a los procuradores del actual periodo legislativo pusieran
su interés ante la necesidad de equiparar la edicién de partituras
con la de los libros, y que en el anteproyecto que se discuta se
incluyera una cldusula que derogara la especial situacién en que se
encuentran las partituras, a la vez que puedan éstas disfrutar de
los mismos beneficios que se ofrezcan al libro, y la corriente mer-
cantil obtenga los mismos premios que obtienen otras mercaderias
en su importacion y exportacion, con libre mercado de circu-
lacion.

Todo tipo de libro, sin discriminacién de ninguna clase, se viene
beneficiando de una tarifa postal por su circulacién en todo el te-
rritorio nacional y salida al extranjero para su exportacién, mien-
tras que las partituras no quedan incluidas en dicha tarifa, asi
como tampoco los beneficios fiscales que el libro tiene. Ya que, de |
lograrse esa equiparacion, la industria editorial se sentiria inclinada
a la edicién de aquellas partituras que podrian establecer un co-
mercio competitivo con las que entran procedentes de otros paises
por ausencia total de edicién espanola, lejos de una finalidad lu-
crativa.

LA PRACTICA SOLUCION

Todos sabemos las dificultades existentes para que los materia-
les de obras de libre dominio puedan facilitarse a las orquestas
espanolas, muy especialmente las de aquellos compositores espaio-
les que por falta de los medios editoriales del pais cedieron la edi-
cion de sus obras a Empresas privadas extranjeras, que administra-
ron su venta y, por consiguiente, se encuentran a la hora de su
programacion con incontables dificultades para ser incluidas en los
conciertos, o con la ignorancia de los herederos, que temen perder
saneados ingresos, creyendo van a ser engafiados. Estos motivos |
podrian desaparecer y dar asi una mayor flexibilidad a la produc-

. cion editorial espafiola, siempre que se contara con el apoyo de

la Administracion o que la iniciativa privada se viera con una con-
siderable ayuda en su labor de produccién, evitando una monopo-
lizacién extranjera que defiende sus derechos interesadamente, para
resarcirse de los gastos realizados en cercano pasado.

FERNANDO LOPEZ Y LERDO DE TEJADA

ran Avenida, 36 - Tel. 38 1033

! ELDA (Alicante)

ENVIAMOS CONTRA REEMBOLSO DE SU IMPORTE, SIN GASTOS DE ENVIO, TODOS LOS DISCOS QUE
NOS SOLICITEN

Cursos de idiomas por discos y «musicassetes», «cassettes», cartuchos, etcétera
Clasico, moderno, misica antigua, etcétera
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* También

la ensenanza

de Percusion

- necesita renovacion

Uno de los temas que mds se viene manteniendo en las conver-
saciones que se celebran con frecuencia en diferentes ciudades de
nuestra peninsula son los sistemas de ensefianza de la Miusica; la
mayoria coincide en que éstos son casi en su totalidad anticuados,
que necesitan una renovacion total. Han visto la luz algunas publi-
caciones que estando adaptadas a las nuevas reglas pedagégicas mu-
sicales, solamente han sido admitidas y seguidas en algunos Conser-
vatorios que tienen un adelanto sobre los dem4s.

En el mes de julio pasado, en el Curso Internacional de Ingesund
(Suecia), han sido analizados los sistemas de ensenanza, y dentro
de éstos ha llamado poderosamente la atencién que se presta a la
asignatura de “Percusion”. En Espafia no se le ha dado ninguna im-
portancia, absolutamente ninguna, cuando en muchisimos paises la
percusion tiene un valor muy elevado; prueba de ello es que en
alguna representacion de las muchas compaiias de “ballet” que han
desfilado por nuestro pais el percusionista incluso ha sido instalado
en el propio escenario a vista del piblico. Un caso concreto: en el
Gran Teatro del Liceo, el codiciado Ballet de Maurice Béjart (Si-
glo XX), en la obra Ofrande choreographique, misica de Juan Se-
bastidn Bach, sobre un tema del Rey Frederic de Prusia, realizacién
de Simon Lewie, s6lo actuaba el percusionista Fernand Schirrencigo,
con ligerisimas pinceladas de piano como acompafiamiento.

Si analizamos las obras de nuestros autores contempordneos ob-
servaremos que la percusién tiene una continua intervencién en
ellas; incluso los autores han encontrado utensilios que se desco-
nocian dentro de la miisica y que han sido aplicados a las nue-
vas obras.

Pero vayamos al caso que nos ocupa.

En casi todos los Conservatorios de Miisica, incluyendo los su-
periores, en la época en que vivimos se empieza por estudiar la
“Caja”, durante tres afios. En estos tres afios el alumno no puede
estudiar ningidn otro instrumento de percusién (incomprensible, pero
es asi). Después de los tres aifios citados tiene que estudiar sola-
mente timbal durante tres prolongados afios mds (inexplicable, pero
asi ocurre); posteriormente, el alumno puede empezar xiléofono y vi-
brifono (con el método Delaclouse, que suele usarse para grados
superiores en Europa), dindose el caso de que si el alumno no tiene
una base minima de estudios de dichos dos instrumentos se encuen-

% i el
R JOAQUIN

— - e o T

FRANCISCO XAVIE

tra ante un gravisimo problema, terriblemente dificil de superar por
falta de una iniciaciéon del instrumento.

La ensenanza de la percusién tendria que ser —tal como la pala-
bra dice— con todos los instrumentos de percusién gradualmente,
no como se hace, con tres anos de caja, tres anos de timbales...

En Alemania —pongamos por ejemplo, v es el vivo retrato de
otros paises donde la ensenanza musical tiene unos sistemas que
debiamos de tomar como modelo—, en el Conservatorio de Wiirz-
burg dirige la asignatura de Percusiéon el profesor Siegfried Fink;
dicha asignatura consta de cinco cursos y se divide: primer curso,
Caja; a los tres meses, Bateria (naturalmente, derivado de la caja);
a los cinco meses, Xil6fono elemental, para empezar a los ocho me-
ses timbales. En el segundo curso, los mismos instrumentos que en
el curso anterior mds Marimba; a los tres meses, Lira, y a los cinco
meses, Vibrafono. De esta manera van entrando paulatinamente to-
dos los instrumentos, y cuando el alumno empieza el tercer curso
los toca ya todos completos, dedicindose los cursos cuarto y quinto
a técnica y perfeccionamiento.

S1 pensamos y comparamos estos sistemas con los establecidos en
nuestros Conservatorios, donde todavia en el examen oficial de
“Caja” ni siquiera se acompaifia al alumno con piano, sino que se
hace el examen de Caja a “palo seco”, observaremos el gran retraso
que ocasiona a nuestros sufridos alumnos. Parece que, sin reformar
los métodos, un Conservatorio de Espaifia, naturalmente Superior,
en el ano 1973 concedi6 el Premio de Honor a un percusionista lla-
mado Francisco Javier Joaquin, premio que por primera vez ha re-
caido en un estudiante de Percusién, pues siempre son concedidos
a estudiantes de piano, violin, etc.

En esta misma revista hemos comentado, sobre temas de ense-
nanza, que los colegios privados han sido los primeros que han im-
plantado métodos y ensefianzas con sistemas desconocidos en los
centros oficiales. Un ejemplo muy demostrativo ha sido la Flauta
dulce, que ha llegado a ser asignatura oficial en algiin Conservatorio.
Pero se da el caso de que estos sistemas de ensefianza, que debian
haberse establecido en los Conservatorios de miisica, son impartidos
en centros particulares, y aunque como juguete, por la edad, estu-
dian la percusién por el sistema que hemos mencionado, establecido
en Conservatorios extranjeros, y aprenden su leccidén.

JOSE CRUELLS
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El auténtico artista —hay muchos pseudoartistas—, bien sea mui-
sico, pintor, literato, etc., es un ser “muy especial”’. Yo diria que
el artista es toda su vida un nino gigante, o un gigante con cora-
zon de nino.

El mundo espiritual y psicologico del artista es muy complejo,
a veces fluctuante, y siempre dominado por una hipersensibilidad
bien sea estdtica, en ocasiones febril, pero constantemente apasio-
nada. Por tanto, penetrar en ese mundo interior del artista serd
siempre dar un paso delicado, dificil y no exento de velado miste-
rio para la mujer que no sienta una marcada inclinacion —siquiera
sea admirativamente— por las excelsitudes del arte que profese ‘“su”
artista,. sea novio o0 esposo.

Creo que de todas las artes es la Musica la mds espiritual y
subjetiva, lo cual implica mayores e intimas sutilezas, que haran al
musico mas inasequible a comprenderlo “por dentro”. El papel de
la mujer en la vida del artista es tan sumamente importante, que
a veces resulta decisivo para que ese artista consiga la felicidad y
el éxito o se hunda en la infelicidad y el fracaso. La mujer que se
enamore de un artista, aunque sea un aficionado (por lo general,
los aficionados son mas vehementes que muchos profesionales), ha
de imponerse a si misma la “obligacion” de amar también el arte
que guste a su marido. Para la mayoria de artistas, su arte —la mii-
sica en este caso— es, esencialmente, lo mds primordial en su vida,
sobre todo en los trascendentes momentos de interpretacion o crea-
cion artisticas. Si la mujer de un musico muestra indiferencia por
la musica, aunque sea una excelente esposa en todos los o6rdenes
—aque ya es dificil—, siempre estard lejos de ser esa mujer ideal con
la que el artista sono. Y lo que es mdss grave: la mujer, por no
amar la musica, acabard sintiendo celos de esa miisica que con el
tiempo acabard interponiéndose inexorablemente —como una aman-
te invisible— entre la esposa y el artista. Entonces el alejamiento
espiritual y afectivo serd cada dia mayor, hasta llegar a ese trdgico
momento en que la mujer exclame tontamente: “Mi marido quiere
mas a Beethoven que a mi”. Y no es que el miisico quiera mds a
Beethoven que a ella: es que ella no quiso admirar —ya no digo
querer— nunca a Beethoven. Y ése es el gran error.
~ El caso opuesto es el de la esposa que a lo mejor no sabe ni
la notacion musical, pero que estd “loca por la miisica” y, por
tanto, se ilusionard siempre por la actividad musical de su marido
y hard todo lo imaginable para animarle y ayudarle a triunfar. Esta
es, para muchos misicos, la mujer ideal, porque ama la maiisica,
se identifica entusiasmada por su tarea profesional y, al no saber
musica o ser solo una aficionada, no puede hacerle “la competen-
cia”, con lo cual éste sigue en su peana a los ojos de su esposa, que
lo admira ain mds, cosa que va muy bien a la inevitable vanidad
del artista. _

Cuando la esposa del musico es también una profesional de tan
bello arte, entonces la situacion es, para la mujer, mucho m4ds arries-
gada y espinosa. Si por un lado es factor favorable esa igualdad pro-
fesional, que asegurard una afinidad comiin por la musica, por otro
lado puede impulsar al artista a ver en su esposa un peligroso rival
que le discute, le corrige y le impreca con la acidez de un autén-
tico enemigo. En estos casos —que abundan— el matrimonio de

Roberto Schumann
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Clara Wieck

artistas acaba odidndose y marchando cada uno por su lado..., aun-
que duerman bajo el mismo techo. Cuando la esposa de un artista
se dedique también al arte gue cultive su marido, ha de saber ser
muy inteligente, hdbil y afable, para no “enfrentarse” nunca a su
esposo, evitando “retarle”, aunque €l se lo proponga. La mujer, in-
cluso siendo profesionalmente superior al marido, ha de guardarse
para si esa manifiesta superioridad y no hacer gala de ella en pre-
sencia del marido con el premeditado proposito de ‘““dejarlo en ri-
diculo”, ya que muy luego se arrepentird de ello. Si el artista no
es tonto —que no suele serlo—, ya se dard cuenta de esa superio-
ridad artistico-profesional de su esposa, y serd él mismo quien la re-
conozca y quien se la manifieste a ella, que deberi rechazar con
una dulce sonrisa tal superioridad mentada por el marido, aunque
en el fondo sea cierta. Y asi, todos contentos, aunque la esposa diga
para sus adentros: “Pues si, maridito mio, aunque me lo digas me-
dio en broma, yo valgo mds que tu”. Pero esas palabras no pueden
ser pronunciadas por ninguna esposa de un artista si quiere con-
servar la felicidad de su hogar y el amor de su esposo.

Siento tener que dar esta opinion a las mujeres artistas, pero los
hombres no admiten rivalidades artisticas —ni de las otras— dentro
de casa, es decir, de su propia mujer, aunque en el fondo estén ple-
namente convencidos de que ella vale mds. Hay excepciones, claro.

Quizd el ejemplo mds admirable de esposa ideal en la historia
de la miisica sea el de la brillante pianista Clara Wieck, esposa del
célebre compositor alemdn Roberto Schumann, gracias a la cual
la obra —especialmente la pianistica— de su marido se difundio y
edito, llegando asi hasta nuestros dias.

Clara, que fue una mujer hermosa, dulce, inteligente y ademds
una pianista excepcional, supo endulzar la atormentada existencia
de Schumann, ofreciéndole un gran amor, unos hijos, una enorme
comprension y una ternura sublimes. Y aunque era una pianista mu-
chisimo mejor que el propio Schumann, jamds le hizo la menor
alusion a ello, siendo el mismo compositor quien pregonaba orgu-
llosamente que su esposa era la mejor pianista de Europa. Y tenia
razon.

Clara Wieck, como esposa ideal, amaba no sélo a su esposo, sine
a su obra musical, y ella se encargdé de darla a conocer en sus in-
contables conciertos, a lo largo de mds de treinta anos. Posible-
mente, algin lector pueda objetar que si la esposa de Schumann
no hubiera sido pianista no habria podido divulgar tan intensa Yy
eficazmente la obra de su marido. Esta misma objecién yva se la hizo
a la propia Clara el compositor Juan Brahms (gran amigo de la fa-
milia Schumann), y aquélla le replicé: “Si yo no fuera pianista, ha-
bria luchado para convencer a otro pianista de mérito que hubiera
divulgado la obra de Roberto, porque su miisica y mi amor por él
serdn inmortales”. Y en verdad que lo han sido.

Yo aconsejaria’ a toda mujer —artista o0 no— que sea o vaya a
ser la esposa de un miisico, que procurase imitar en lo posible 2
Clara Wieck, mujer ideal para todo buen artista, y que por su gran
amor, su dulzura y su exquisita sensibilidad ha inmortalizado su
nombre junto al de su esposo, Roberto Schumann.

LUIS M. RICHART

/

EL ARTISTA Y SU MUJER (I).
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-la representacion de la Escuela de Viena

oe cumple el primer centenario
del nacimiento de

ARNOLD SCHOENBERG

o Influencia de su estética
o El padre del serialismo

Por Fernando LOPEZ y Lerdo de TEJADA

Alguien dijo que Arnold Schoenberg era sélo un compositor de
encerado; pero, realmente, los sociologos, psicélogos e historiado-
res tendrdn que establecer lo que supuso para la miisica su estéti-
ca serial y la influencia que ésta tuvo en todo el mundo. Si bien
como una linea continuadora de tiempos pretéritos, la renovacién
que supone el serialismo y el mundo sonoro que crea en su entor-
10 no puede ser ignorado por nadie. Menos por quienes tienen el
deber y la obligacion de informar con desapasionado concepto todo
cuanto ello comporta para la Historia de la Miisica.

o UN SIGNO DE GENIALIDAD

El contenido de las obras de Schoenberg, sus desarrollos, la
dindmica y otros conceptos composicionales no sirven .para ser
‘soportados” por un auditorio medio: sélo aquellos que sean pro-
lesionales de la miisica, los estudiosos de sus obras —para poner
en practica muchas de las ensefianzas por él logradas— serian ca-
paces de tolerar una audicién de cuatro o cinco horas con obras del
llustre maestro vienés. Pero, a nuestro juicio personal, la brevedad
de estas composiciones es el verdadero signo de la genialidad de
su_autor, pues debié comprender que los auditorios del siglo XX
len especial la primera mitad del mismo) sentirian m4s tarde cierta
aversion hacia ellas. Pues nuestro autor entendia que una verdade-
'a obra de arte musical debia ser, por fuerza, breve y precisa. La
toncision es uno de los artes mds dificiles de lograr, y Schoenberg
lo conseguiria.

LA CONQUISTA DE LA POPULARIDAD

Sin ese mundo sonoro que representan la Quinta sinfonia de
Beethoven, la Tercera sinfonfa de Brahms o la Cuarta de Mabhler,
Pongamos por caso, no es nada fdcil el lograr una dilatada popula-
idad; y, sin embargo, Schoenberg ha conquistado fama, notorie-
tad y logrado (en cierto modo) ser popular; ;por qué esta con-
quista? Sin ningin lugar a dudas, por la agudeza y fuerza expre-
liva que se contienen en sus obras; procurando evitar densidades
ncomodas para el oido “vulgar”, para el indocto, que tiene unos

ihﬁbitns diferentes a los del profesional de la Miisica; ¢l se dirige

1 los espiritus selectos, y éstos se encuentran en todas las esferas
sociales, pues lo mismo gustan de la Miisica un abogado, un médi-
t0... que un lefiador, un trabajador textil... El mismo lo habia di-
tho con una claridad meridiana: “La contextura densa es sin duda
in obstdculo para la popularidad”, y Schoenberg lleg6 a ser popu-
ar y sus obras se impusieron en todos los medios al alcance del
piblico variopinto.

SU FILIACION JUDAICA

La persecucién de los judios por parte de Adolfo Hitler supone
in gran contratiempo para el compositor, pues se ve despojado de
us mas perentorios ingresos (condenado por toda su vida, se de-
tia en el documento en el que cesaba en sus trabajos pedagdgicos)
/ debe salir de Alemania. Con anterioridad a 1933 habia abjurado
le su religion, pero en la fecha citada es cuando vuelve de nuevo

»'. Su seno, en Paris, precisamente por solidaridad con las persecu-

tiones de que se hace objeto a esta raza privilegiada (?), de la que
habia salido el Salvador del mundo y toda la Humanidad. Pero no
‘eria motivo de su notoriedad el hecho de tener esta religion. Su
idmiracién por ella le llevaria m4ds tarde (1944) a componer El su-
lerviviente de Varsovia, cuya obra trata precisamente de la lucha
‘ntre los judios polacos contra sus exterminadores; también com-
luso cantos religiosos de cardcter judaico.

EL RESPETO A LOS DEMAS

No es nada extrafio el escuchar ciertas diatribas entre los com-
positores, censurando la forma de hacer de sus colegas y emitir jui-
cios que pudieran ser en cierta forma temerarios. Si el lector toma
en sus manos el texto de Schoenberg El estilo y la idea, compro-
bard el respeto y la forma constructiva de realizar sus juicios per-
sonales; nunca encontraremos el desdén. Habia dicho que “En nin-
gun instante el compositor se dedica a la pueril tarea de despres-
tigiar a los grandes musicos del pasado quitdndoles vigencia”. Cugdn
diferente este concepto del de muchos compositores actuales que
niegan cierta paternidad a sus antecesores, como algo imitil que
debe olvidarse. Asi se cumple también lo que ¢l aseverd, que “Fl
que no respeta a los demds nunca serd respetado”. Y en verdad
que asi es, pues el sentirse soberbio, engreido y superior suele ser
mal consejero para alcanzar en este mundo cierta “gloria”.

ALGUNOS DATOS PERSONALES

Arnold Schoenberg nacié en Viena el dia 13 de septiembre de
1874, y a los ocho afios ya habia iniciado sus estudios de Violin,
que alterna con las primeras composiciones, las cuales acusan una
filiacion wagneriana, brahmsiana y mahleriana; su obra culminante,
que data de 1912, es el famoso Pierrot lunar, marcada con el 21
de opus, y con ella rompe la linea tradicional de la musica. En 1922
pierde a su primera esposa, Matilde Zemlinsky; pero dos aifios mds
tarde contraerd nuevas nupcias con Gertrud Kolisch, hermana del
violonchelista del mismo apellido, de quien el compositor recibiria
lecciones. Entre los afios 1930-32 reside en Barcelona, y aqui rea-
liza sus primeros apuntes de la 6pera Moisés y Aardn, de la que
solo termina los dos primeros actos. Su muerte acaece el dia 13 de
julio de 1951. El pasado mes se han cumplido los veinticinco afios
de su desaparicion.

NECESIDAD DE SU MUSICA

Para celebrar este centenario, en el cual ya hemos entrado en
la idltima temporada musical de 1973-74, se hace precisa una ma-
yor profusion en programar las obras del ilustre autor, lo mismo
que para la préoxima de 1974-75. Quienes tenemos como alimento
espiritual la Miisica, sentimos necesidad de poder escuchar la suya
propia, pero sin ese cuentagotas a que nos someten los programa-
dores de nuestra filarmonia, tanto en el campo de las organizacio-
nes oficiales como en el de las privadas. Existe mucha musica des-
conocida del autor vienés, y ella debe ser desempolvada de los ar-
chivos donde duerme su “inactividad”, porque conocerla supone
una necesidad para todos: para el filarménico, que debe escuchar-
la y apreciar la valia de la misma; para el profesional, que precisa
estudiarla, pues su estética, de principio a fin, es la evolucién de
una importante parcela histérica que no debe ignorarse. “No es un
decreto, sino una constatacién”, como dijo en su momento Pierre
Boulez. No fue nuneca un teérico como se le quiso tildar, sino un
hombre con sélidos cimientos, resolviendo en marcha muchos pro-
blemas que tenian su planteamiento desde 1910,
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CATALIN ILEA, TRIUNFADOR

ORENSE (Croénica de nuestro critico, enviado especial).—El
XV Concurso Internacional de Interpretacion, convocado por el
Conservatorio de Musica de Orense, con la colaboracion de la Di-
reccion General de Bellas Artes y «Muisica en Compostela», puede
decirse que ha sido el mas importante de todos cuantos hasta ahora
se llevan celebrados, puesto que el ganador absoluto, ademas de
su recompensa del «Premio Orense», recabdé para si la abierta
felicitacion del Jurado por su actuacion. El triunfador seria el vio-
lonchelista rumano Catalin Ilea, con quien su esposa, la pianista
Marilena Dobrea, colaboré para que el éxito de su esposo fuera
rotundo y brillante. Realmente, eran dos excelentes musicos, aun:
que brillara mas la calidad de intérprete del ganador. Muy justa:
mente alcanzé las 100.000 pesetas del galardon y la gira que ofre-
cia la Comisaria General de la Musica con diez conciertos y reci-
tales por toda Espana.

UNA PORTUGUESA, TERCER PUESTO

La violinista portuguesa Ana Bela Chaves conquistaria con toda
justicia el tercer premio, pues dadas sus condiciones técnicas soélo
podria aspirar a este honroso tercer puesto en la clasificacién que
dejaba desierto el segundo. Su escuela es eficiente, con gran sen-
tido musical y una buena técnica, que debera ser depurada en sen-
timiento para conseguir una mayor flexibilidad y vuelo en las obras
que interpreta. Asi diferenciaba el Jurado la adjudicacién de ‘las
50.000 pesetas ofrecidas por la Fundacion «Pedro Barrié de la Maza,
Conde de Fenosa», con igual dotacion econdmica que el segundo,

solo que éste incluia cinco recitales por Espafia y lo otorgaba la
Direccion General de Bellas Artes.

COMPOSICION DEL JURADO

Destacadas personalidades integraron el Jurado calificador del
premio, que presidio el Director del Conservatorio de Misica, maes-
tro Antonio Iglesias, por el Centro organizador del certamen; como
Vocales actuarian: Ludwig Streicher (contrabajista), Cecil Arano-
with (violista), Pedro Corostola y Marcial Cervera (violonchelis-
tas), Agustin Leén Ara (violinista) y, por ultimo, Ramén Borrés,
que intervino como Secretario. Todos ellos fueron los encargados
de ejercer el derecho de justicia, y en esta ocasion, critica, publico
y Jurado coincidieron plenamente.

CICLO «GRANDES INTERPRETES»

Se funde el Concurso Internacional de Interpretacién con el Ci-
clo de «Grandes Intérpretes en Orense». Este se integra siempre
con dos representantes extranjeros del Jurado y otro espanol.
Este afo, que se llega ya al tercer ciclo, estaria integrado por €l
contrabajista vienés Ludwig Streicher, el violinista britdnico Cecil
Aronowith y el violonchelista espafol Pedro Corostola, que asi re-
presentaban a los tres instrumentos que fueron objeto de la con-
vocatoria del Concurso. Para acompafar a los dos primeros inter-
vino el pianista catalan Angel Soler, y el tercero lo seria Luis- Rego
que habitualmente forma dio con su compariero.

Aunque ya se ha dicho, conviene repetir que el «ciclo» supone
la posibilidad dé que por Orense desfilen las mas relevantes per-
sonalidades de carédcter internacional y de que el melémano oren-
sano goce de una exclusividad, con motivo de la concesién de los
premios. Es también un buen arranque de temporada musical.

Comentarios por LERDO DE TEJADA
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OSCAR ESPLA
«CANTATA», para el XX aniver-
sario de la proclamacién de los
Derechos Humanos por la O. N. U.

XAVIER MONTSALVATGE

«| «DESINTEGRACION MORFOLO-

GICA DE LA CHACONA,

de J. S. BACH
RODOLFO HALFFTER
«TRES PIEZAS PARA ORQUESTA
DE CUERDA»
JOAQUIN RODRIGO
«sMUSICA PARA UN CODICE
SALMANTINO», para baritono,
coro mixto y orquesta
& CARRERA DE SAN JERONIMO 26

MADRID — 14

«REQUIEM» POR
UN HOMBRE
BUENO

Conoci a David Oistrakh en febrero del afo pasado, cuando
vino a tocar a Madrid su obra querida, la que le ha acompafado
hasta el dltimo momento de su vida: el Concierto de Brahms. Fui
a entrevistarle al Teatro Real. Me recibié al acabar un ensayo de
mas de dos horas. Todo parecia indicar la necesidad de un didlogo
rapido y fluido, para permitir al artista retirarse a descansar cuanto
antes. Mi magnetofén no lo entendidé asi: por vericuetos técnicos
indescifrables, la tecla de grabacién no respondia. Una y otra vez
tuve que pedirle a Oistrakh qué se dirigiera al micréfono, interlo-
cutor mudo, para probar el buen funcionamiento de la cinta: no
menos de quince veces, con su voz extranamente melodiosa, se-
rena, me repitio un verso ruso que mi «casette» se negaba a reco-
ger. Tras diez minutos exactos, el magnet6fono decidié arreglarse
por si solo; la intérprete, rusa, me dijo que se habia hecho de-
masiado tarde y que el muisico tenia que irse. Oistrakh le hablé
suavemente y ella me tradujo: «Dice que ya ha pasado usted bas-
tante mal rato con ese aparato como para dejarle ahora plantado.
Se queda: puede preguntarle».

Vinieron luego sus tres interpretaciones memorables del Con-
cierto de Brahms; con ellas, la apoteosis popular: tras ésta, en
dos de los dias, su «propina» favorita, el Laberinto, de Pietro Loca-
telli, esa pagina de virtuosismo circense que é| transformaba en
algo mégico, sobre todo al final, con esas notas que se extinguian
«inaudibles, pero que sin embargo se oian». Tras un Uultimo recital
en clima multitudinario, fui a despedirme de él a su «camerinon»:
abarrotado el salén, Oistrakh dedicaba programa tras programa a un
publico devoto. Chapurreé una despedida mal aprendida en aleman
(el idioma occidental que mejor entendia): me tomé la mano, la
apreté con fuerza y escuché su voz por Gltima vez: no entendi sus
palabras, me hablé en un ruso sereno, extrafiamente melodioso.
Comprendi con el corazén, no con la cabeza.

Escribo el dia en que Oistrakh se ha ido para siempre. Re-
cuerdo todo esto. Puedo verle, evocar su‘cara sonrosada, las ma-
nos pequenas, redondeadas; escuchar el timbre inconfundible de
su Stradivarius, hoy amordazado por la ausencia. Pero lo que no
se aparta de mis oidos es su voz. No necesito oir la cinta de nues-
tra conversacion para percibir la cadencia de sus palabras. Re-
cuerdo perfectamente, lo escucho dentro de mi, aquello que nunca
entr6 en la grabacién: ese verso ruso, repetido sin fatiga quince
veces, y su despedida. Ain me llegan como una melodia extrafa,
serena: y sélo puedo pensar en un hombre bueno—JOSE LUIS
PEREZ DE ARTEAGA.

24 de octubre de 1974.
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XV ANIVERSARIO

El 17 de noviembre de este afio 1974 se cumplen quince anos
de la muerte de uno de los més grandes compositores del con-
tinente hispanoamericano.

Heitor Villa-Lobos habia nacido en Rio de Janeiro, la antigua
capital del Brasil, un 5 de marzo de 1887. Desde nifio habia
sentido gran inclinacién hacia la buena musica. y a los nueve
anos poseia un gran conocimiento de la musica de Bach. la que
amaba sobre todas las demas.

Pronto sinti6 la necesidad de componer, y asi nacié su pri-
mera obra para guitarra, una «Suite» popular brasilefia, compues-
ta entre 1908 y 1912. Su segunda obra seria un Trio para piano,
violin y violonchelo, de 1911.

Por sus ideas musicales, revolucionarias para un claustro en-
casillado en los canones de los siglos XVIII y XIX, Villa-Lobos
fue expulsado del Conservatorio de Rio. Huérfano de padre,
ayudaba a su madre, tocando el violonchelo y algunas veces el
piano, para acompanar a las peliculas mudas de principios de
siglo, en el cine Odeén, de Rio.

Alli fue descubierto por el gran pianista Arturo Rubinstein.
quien se maravill6 con las condiciones de improvisacién del joven
Villa-Lobos.

Rubinstein, que en esa época ofrecia una serie de conciertos
en el Brasil, hablé6 con las mas importantes autoridades educa-

cionales y logré una beca para que su protegido se trasladara
a Europa.

En Paris se ofrecié un programa con su misica, y a partir de
ese momento la fama de Villa-Lobos fue creciendo hasta llegar
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Lobos, entre las que se destacan los Bachianas brasileiras (nue-
ve en total), escritas a la memoria de Bach, de ahi el nombre
de bachianas. Escribié una gran cantidad de obras para guitarra,
entre las que se destacan sus Doce estudios, verdadero equi-
valente de lo que significan los de Chopin escritos para piano.
También escribié para el violonchelo, el piano y hasta el saxo-
phon. Sus obras orquestales, como la Leyenda del Rio Amazo-
nas, Las selvas del Brasil, sus seis sinfonias, varias éperas, et-
cetera, forman uno de los catdlogos mas formidables de nuestro
siglo. ' P

Es lamentable que nuestras orquestas, o més bien nuestros
directores, no incluyan con la debida frecuencia obras de este
gran compositor, que en Espana permanece en el olvido. Con la
excepcion de aquellos célebres Festivales de Espafia y América,
en los que en alguna oportunidad figuré alguna obra de Villa-
Lobos, nunca mas ha figurado en la programacién ninguna obra
del ilustre musico.

La discografia de Villa-Lobos crece con los afios, y en las l-
timas semanas han aparecido en el mercado internacional (no
en el espanol) las Bachianas brasileiras, publicadas por la EMI,
la obra para piano con el brasilefio Nelson Freire para el sello
Telefunken y otro con obras diversas, dirigido por Kostelanetz
para el sello CBS. En Espana tenemos en catdlogo los Doce
estudios para guitarra y cinco Preludios, interpretados por Nar-
ciso Yepes (D. C. «Stereo», 2530 140). Esperamos que este dé-
cimo quinto aniversario de su muerte sirva para acercarnos mas
a la musica de uno de los mas fecundos e interesantes COmpo-
sitores del siglo XX.

a ser el mas cotizado compositor del continente americano.
Se calculan en mas de dos mil las obras escritas por Villa-

NUEVAS OPORTUNIDADES

Hace pocos dias y, como es ldgico, unos
pocos mas cuando aparezca este articulo,
cantaba yo en uno de los Festivales de Es-
pana Los Gavilanes, coincidiendo en ellos
un companero que hacia tiempo no me es-
cuchaba. Al saludarme en el intermedio,
me mird con sorpresa y admiracién, ma-
nifestindome que me encontraba mucho
mejor que en actuaciones anteriores. Me
satisfizo, no con vanidad artistica, sino
con la satisfaccién personal de ir obtenien-
do resultados positivos con la constancia
del estudio y la autodisciplina del mante-
nerse y superarse después de afos de ac-
tuacion y de lucha en esta carrera tan
propicia a los «sambenitos» y «adjetivos»
dificiles de desprender. Durante todo el ve-
rano me ha venide sucediendo algo similar,
y ello me da pie a pensar que todos necesi-
tamos de varias oportunidades, de que no
estamos sujetos a una constante que nos
mantenga y que la vida intima y privada
influye de modo directo en la vida de una
garganta y en el afan y ahinco de supe-
racion. Tenemos baches, no hay duda, vy,
como siempre, tras esa etapa dificil, la
desconfianza de compafieros, amigos y em-
presarios; «sambenitos» y «adjetivos» ca-
liticativos que hacen dafio en esas «pefias»
y reuniones de cafés o despacho. Muchos
de ellos no estén conformes con lo que se
comenta, pero el gesto, el silencio lo apo-
yan por hacer causa comun. Una forma

de desprestigiar sin darnos cuenta, en vez
de tender la mano y orientar en lo posi-
ble ese error adquirido, facil de superar
cuando hay vocacién, voluntad, deseos de
superacion y sobre todo saber que con-
fian en uno.

Yo aconsejaria, con toda humildad, a
todos los empresarios y criticos que no
les importe escuchar una y varias veces a
un cantante. De escucharnos. Que parte
de la superacién de uno mismo estd en
relacion de la confianza que en uno depo-
siten. Que desaparezcan, en parte, los
«sambenitos» inamovibles e inhumanos.
Que seamos, en general, méas flexibles en
conceder confianza.

No se vive, ni en esta carrera ni en nin-
guna, de una «sola ocasién», sino de mu-
chas ocasiones y oportunidades. Cuando el
otro dia este amigo y compafiero me feli-
citaba entre complacido y asombrado, me
imaginaba en él a ese empresario descon-
fiado que no desea ni sabe escuchar de
nuevo. Veia en €l a ese critico que ya «a
priori» va predispuesto en su comentario.

Vivimos de esta carrera tan maravillo-
sa y bonita. Dificil de mantenerse, porque
siempre cuenta la Ultima actuacién, y np
siempre es de nuestro propio agrado; pero
procuramos que la préxima sea mejor, v
asi conseguir nuestra propia confianza.
Vuelvo a insistir en que por una etapa
poco brillante de un artista no se le pue-

PEDRO MACHADO DE CASTRO

de tachar de «acabado», con los consi-
guientes perjuicios para su medio de vida.

Ya es dificil, como en otras ocasiones
he comentado, vivir exclusivamente de es-
ta carrera y lograr cierta continuidad de
trabajo. Luchamos con muchas desilusio-
nes e inquietudes debido a ello. No ha-
gamos, pues, mas dificil nuestro cometido
con comentarios destructivos. Si pasamos
por alguna «racha» dificil, tratar de su-
perarla, y sobre todo darnos cuenta de
ella y solucionarla en lo posible; pero que
el esfuerzo no sea en vano y sepamos que
nos vuelven a escuchar, que tenemos la
confianza de aquellos que pueden hacer-
nos bien.

Asi, pues, no nos pese saber escuchar,
pues nos ocurriria mas de una vez como
a ese compafiero mio. Quedariamos sor-
prendidos y sélo confiariamos en nuestra
propia opinién. Veriamos cue muchos
compafneros no estdn tan «acabados» co-
mo dicen..., o, por el contrario, no son
tan buenos como parecfan.

Escuchar, pero con conciencia y con-
ciencia. Pensando que una opinién a la
ligera puede hacer mucho dafio en lo hu-
mano, en lo econémico y en lo artistico.
No pensemos quizds en la caridad, ya
gue en lo artistico podria restar calidad,
pero si en lo justo, y aun asf, pensando
que cada opinién tiene su distinto punto
de vista.—LUIS VILLAREJO.




—_—

seviLLa: VI DECENA DE MUSICA
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SEVILLA (Crénica de nuestro critico, enviado especial).—Con
los ultimos dias de septiembre y primeros de octubre se desarro-
lla en la capital bética la Decena de Misica, que este afio entraba
ya en su sexta edicion. La Direccion General de Bellas Artes in-
tenta una programacion importante y singular, que resulte el ma-
ximo atractivo para los melémanos de toda Andalucia y provincias
colindantes.

INAUGURACION DE LA «DECENA»

Se habia previsto que el Teatro de Danza de Harlem protagoni-
zara la inauguracion de la «Decena», pero contratiempos de tltima
hora (parece que ciertas fricciones con los empresarios europeos)
obligaron a que fuera Le Theatre du Silence el encargado de rea-
lizar la puesta en marcha de la misma. Indudablemente, tiene mu-
chos puntos de contacto con la linea y escuela de Maurice Béjart,
a la que luego otros coredgrafos van «adulterando» e imprimiendo
su personalidad; unas veces acertada y otras errénea. Los com-
ponentes de este conjunto galo son denominados «evadidos de la
Opera», porque abandonaron el academicismo de la Opera de Pa-
ris para lograr una mayor libertad en un mundo moderno, donde
no s6lo impera el movimiento, sino que el gesto, la accion y todo
cuanto sea aplicable a su actuacién puede incorporarse a la misma
solamente prescindiendo de la palabra; por ello es también teatro
y no s6lo danza, «ballet»...

La musica y la poesia son elementos colaboradores de los «bal-
lets» que presentan los fundadores de la compania, Brigitte Le-
fevre y Jacques Garnier (director de la misma). Buscan en la
musica contemporanea, que ya va dejando de ser vanguardista, el
principal elemento coordinador de su trabajo; paginas de Webern,
Riley, se unen a las de Bartok, Strawinsky, Chaikowsky en la zona
«templada», hasta llegar al tradicionalismo de Minkus, Adam, etc.;
lo mismo ocurre con la coreografia de Garnier, Lefevre, Schmucki,
Van Dyk, pasando por Béjart, para en algiin momento recluirse en
los maestros de siempre: Balanchine, Petipa...

El cuadro, mas bien reducido, que componen las estrellas invi-
tadas, lo forman destacadas artistas: Jacqueline Rayet, Nicole
Chouret, Francesca Zumbo, Patrice Bart, Michael Denard, «estre-
llas» de la Opera de Paris, como invitados, aparte del reducido
«cuerpo de baile», con buena disciplina.

REAL ORQUESTA FILARMONICA DE LONDRES

En estas paginas estd reciente el comentario deplorando Ila
poca fortuna que los melémanos espanoles tenemos con la visita
que realizan a nuestro pais los conjuntos extranjeros. Pero en la
ocasién que nos ocupa no hubo un solo director europeo, sina
dos, y uno de ellos espanol: Jesis Lopez Cobos y Erich Leinsdorf,
este ultimo escuchado en Granada el pasado julio. Por lo que
nos evita volver a insistir sobre conceptos ya vertidos en el co-
mentario anterior. Podria anadirse que es hombre con oficio, que
sabe donde le aprieta «el zapato» y saca partido de la orquesta
que ha de regirse por su batuta. Tampoco es «manco» nuestro
compatriota, a quien pueden faltarle la madurez y la «picardia»
que al primero le sobra. El acompafio con cierta irregularidad al
pianista espanol Rafael Orozco en la Rapsodia sobre un tema de
Paganini, de Rachmaninov, mientras el primero acompanaria con
seguridad y buen temple el Segundo concierto de violin, de Bar-
tok, a Erich Gruenberg (concertino de la agrupaciéon). Brill6 mas
por técnica y empuje el cordobés que el vienés; el primero, mas
temperamental; el segundo, mas «indiferente», pero los dos sin
una técnica muy brillante. Por su parte, Lopez Cobos —que le co-
rresponderia el segundo concierto— iniciaba su programa con la
obertura de El cazador furtivo, de Weber, y dedicaba la segunda
parte a la Novena sinfonia de Schubert, bien calibradas ambas
obras y con una version digna de una batuta principal, teniendo
gue «propinar» con la obertura de La fuerza del destino, de Verdi,
que conquistd al auditorio del Lope de Vega. También tuvo bas-
tante fortuna el director vienés con su version del poema sinfo-
nico Don Juan, de Strauss, pero seria mas certero con la Primera
sinfonia de Brahms, que ocupdé la segunda parte del programa,

Fue inaugurada por Le Theatre du Silence.

Gran éxito de la Real Orquesta Filarmonica de Londres.
Bien dirigida por Leinsdorf y Lopez Cobos.

Destacada intervencion de los pianistas

Rafael Orozco y el holandés Jan Wijn.

Estreno de la obra-encargo de Larrauri.

ampliando éste a la «propina» del bello preludio del tercer acto

de la oOpera Lohengrin, de Wagner, que el publico le agradecié
bastante.

TRES RECITALES CON SIGNO DISTINTO

Poco podemos anadir sobre la personalidad del organista Fran-
cis Chapelet, que nos visitaba de nuevo en una de estas activi-
dades de la Direccion General de Bellas Artes. Su programa fue
un ejemplar panorama de misica organistica que escogia distin-
tos aspectos del amplio repertorio, con paginas de tan reputados
musicos como Correa de Arauxo, Cabezén, Guilain-Freinsberg, Mes-
siaen y Bach. Los fieles que ocupaban el improvisado aforo de
la Catedral Metropolitana siguieron con atencién sus registracio-
nes; su forma inequivoca de matizar y dominio del teclado le
valieron los naturales aplausos de los asistentes.

Franz Brueggen posee una brillante técnica y es un virtuoso de
flauta dulce, que en muchas ocasiones parece se trata de un
instrumento «normal», ya que agota sus posibilidades con el em-
pleo de cuatro o cinco variedades de flautas, para lograr el maximo
de contrastes y matizaciones. Ello quedé bien demostrado por el
holandés con las obras barrocas de su compatriota Eryk, Bach vy
Telemann, o bien con los actuales Shinahara y Berio. El auditorio,
la iglesia del convento de Santa Paula.

Tampoco quedaria atrds su «paisano» el pianista Jan Wijn, al
que hemos tenido ocasion de escuchar un programa muy semejante
al orensano del pasado ano en el «Ciclo de Intérpretes»; programa
arduo, exigente y poco frecuente, con péaginas de los maestros
Haynd, Liszt, Ravel y Brahms; puede que en algiin momento se
apodere de él el desanimo, y asi hubo desmayos en el Ravel de |a
Alborada del gracioso, donde méas se acusaron aquéllos. Pero el
auditorio que acudié al Patio de las Doncellas (Reales Alcazares)
le obligaria a prolongar su actuacién con dos «extras» de Beethoven
y Halffter (Ernesto).

MUSICA DE CAMARA DE AYER Y DE HOY

El Cuarteto Italiano, que tan grata impresién nos produjera en
su intervencion del Festival de Granada, volveria a renovarla en
la «Decena» hispalense, pues no es improvisaciéon lo que ofrece
el conjunto, sino un estudio total de las virtudes de cada com-
posicién, afiadiendo contrastes y vivencias de positivo valor, que
s6lo con el tiempo de trabajo de tantos afnos juntos se pueden
conseguir. Boccherini, Schubert y Debussy fueron los miusicos es-
cogidos para esta nueva prueba de virtuosismo lograda en Sevilla,
con el saléon de Carlos V como escenario (Reales Alcéazares). Esta
sesion podria decirse de misica de un ayer cercano.

Por su parte, el Conjunto Pro Misica Antigua, de Madrid, se
encargaria de llevarnos un poco a un pretérito mas «remoto», con
la exposicion de obras espafolas de los siglos XV al XVII, con
esa sonoridad especial de un mundo nuevo, pese a su origen.

Como representacion del hoy presente, la actuacion del Quin-
teto de Viento Koan, encargado del estreno absoluto correspon-
diente a la obra-encargo de la «Decena», cuyo autor es Juan Antoni
Larrauri, la cual titula Grimorios, estando un tanto imbuida por las
leyendas de brujos y consejas de magos, mezclado con un apoyo
electrénico, como si se quisiera significar que la técnica de ayer
y la actual pueden hermanarse con total dependencia de signo.
Obras de Prieto, Bécker y Schat completaron el programa, des-
arrollado en el jardin del convento de Santa Clara, a orillas de
la famosa Torre de Don Fadrique, de ingeniosa historia o leyenda.

LA CLAUSURA

Tuvo a su cargo clausurar la «Decena» el conjunto Collegium
Musicum, de Estrasburgo, a las 6rdenes de su fundador y actual
director, el maestro Roger Delage. Pero exigencias profesionales
nos reclamaban en Madrid. Quede la informacién y el dato para
quienes gustan de las estadisticas y los datos histéricos. Este acto
tendria lugar en la iglesia de El Salvador.—LERDO DE TEJADA.



En Varna, Bulgaria, Fernando ejecuta un
paso de «El Corsario». Notese su perfecta
linea clasica; la altura de su «arabesque»

y su extraordinaria «demi-pointe...
(Foto: Zeida Cecilia Méndez)

Hace apenas un afo tuvimos la oportunidad de entrevistar, para
la Revista RITMO, a un joven bailarin norteamericano: Fernando
Bujones, a quien catalogamos entonces como una verdadera pro-
mesa en-el arte de la danza clasica.

Pero el momento cumbre de la carrera de Fernando Bujones aca-
ba de ocurrir en Varna (Bulgaria), en julio de 1974, al presentarse
en las VIl Competencias Internacionales de «Ballet» que se celebran
en esa ciudad cada dos afos, y a las que él concurrié en represen-
tacion de los Estados Unidos, y obtuvo para su pais, por vez pri-
mera, la codiciada Medalla de Oro, ademas de habérsele conferido
un premio especial por «Excelencia Técnica».

En las referidas Competencias se presentaron 101 concursantes
de todas nacionalidades, y el Jurado estuvo compuesto por 28 jue-
ces de distintos paises, entre los cuales, y por nombrar solamente
a los mas conocidos, mencionaremos a Anton Dolin, distinguido bai-
larin inglés; Lycette Darsonval, bailarina francesa; Alicia Alonso,
la afamada «ballerina» cubana; Walter Terry, critico de «ballet» de
la revista Saturday-Review, de los Estados Unidos: Yuriy Grigoro-
vich, de la Academia del Ballet Bolshoi, de Moscti (Rusia), y Rudy
Van Dantzig, del Ballet Nacional Danés.

A cada concursante se le daba un programa especifico a des-
arrollar, y podia ser eliminado en cada una de las tres tandas en
que tenia que presentarse. Fernando, en la primera tanda (o round),
ejecuto las variaciones de «Colin», de La fille mal gardée, y la de
«Basil», de Don Quijote. En la segunda bailé la parte de uno de los
marineros del «ballet» Fancy Free y una variacién de Chopiniana,
y en la tercera hizo uno de los solos del Principe Sigfrido, del «bal-
let» El Lago de los Cisnes y de El Corsario.

Como la categoria en que €él tenia que presentarse por su edad
era la de los juniors, pidié como deferencia especial que se le per-
mitiera competir en la de los seniors, ya que en esa clasificacion
podria demostrar mas ampliamente su portentosa técnica. Su peti-
cion fue aceptada, y con ello logré la votacién méas alta del Jurado
y el triunfo resonante de que se han hecho eco todos los periodi-
cos del mundo.

El viaje de Fernando a Varna fue posible gracias a la ayuda eco-
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némica de Lucia Chase, Directora del American Ballet Theatre y de
Dance News, una publicacion mensual sobre la danza, que se edita
en Nueva York.

A su regreso a los Estados Unidos, el American Ballet Theatre
estaba en plena temporada en el State Theatre del Lincoln Center,
y Fernando alcanzé ain a bailar algunos de los «réles» principales
en los que ya actta, ganados por sus indiscutibles méritos: el fa-
moso «Pas de Deux» de Don Quijote, con la exquisita Natalia Ma-
karova. Diana y Acteén, con Eleanor D'Antuono, y con ella también
baild, por primera vez, el «ballet» Tema y Variaciones, de Tchaikows-
Ky, y coreografia de Georges Balanchine, y luego repitié su triunfo
en Etudes. No dudamos que en la temporada de invierno de dicha
compania Fernando sera exaltado a bailarin principal por derecho,
ya que de hecho lo es. ‘

;Qué le falta a Fernando Bujones para situarse permanentemen-
te en ese nicho especial que en el arte ocupan sélo unos pocos?
Casi nada... Solamente edad y la experiencia que trae consigo vivir
dia a dia practicando su profesion...; trabajar con ahinco y exigirse
a si mismo cada vez mas...; entrenarse con distintos profesores y
trabajar con variados coredgrafos...; no dejar que ningln espejis-
mo, por tentador que éste sea, lo aparte de su meta final...: com-
partir «adagios» con famosas bailarinas, para dominar totalmente
el arte del gran «partenaire», ademas de ser un solista extraordina-
rio...; estar en contacto con ptblicos de distintas culturas y dife-
rentes latitudes...; interpretar no solamente «rdles» de marcado
virtuosismo (en los cuales él estd como «pez en el agua»), sino
papeles draméticos que le hagan madurar y profundizar su sentido
Interpretativo. .

Lo deméas lo tiene en demasia... Por lo tanto, el camino a reco-
rrer, para él, es ya corto..., a pesar de estar tan sélo en los co-
mienzos de su carrera.

Y después... solo pedimos al cielo estar donde él actiie para po-
der disfrutar de tanta magnificencia.

CELIDA VILLALON
Nueva York, agosto de 1974



BUENOS AIRES

Los espectaculos musicales de la tradicional temporada bonae-
rense volvieron a alternar, con interés compartido, 6pera y «ballet».
En el primer caso, la reposicion de El Trovador, de Verdi, volvio
a poner en evidencia la respuesta que siempre tiene, en los cen-
tros cultores de la lirica, una partitura popular y destinada a las
estrellas vocales.

La reposicion que me ocupa fue concertada por Carlos F. Cilla:
rio, director compatriota, que reaparecio tras prolongada ausencia
del Coléon (méas de diez anos). Precisamente por esto, la expec-
tacion que provoco fue grande. En verdad, para quienes en el in-
terin le habiamos escuchado en escenarios europeos no fue sor-
presa. Recuerdo especialmente una distinguida concertacion de
Norma en el Liceo, de Barcelona, cuando la Caballé abordd por
vez primera la titularidad de la o6pera belliniana. De manera que
para mi no era una batuta a descubrir.

Equilibrada relacion binémica entre foso y escenario, experi-
mentada vena operistica mostré en tal reaparicion y manifesto
también en una posterior audicion de la Misa de Requiem verdiana.
En cuanto a los cantantes de este Trovador, transitaron desde un
alto nivel de rendimiento, en el caso de la «mezzo» rusa lIrina
Arkhipova, que canté la parte de «Azucena» con caracterizacion
sicolégica aguda y medios vocales y linea de canto verdiana sor-
prendentes, pasando por un protagonista con voz un tanto en baja,
pero de noble linea de canto todavia (el tenor Flaviano Labo); un
baritono nuevo para la capital argentina y de creciente rendimiento,
Matteo Manuguerra, que exhibié parejo y efectivo material vocal,
dejando un puntillo a cubrir en cuanto a recursos expresivos, Y,
finalmente, llegando hasta una mediocre «Leonora» (Elinor Ross),
también debutante por estos lares. Una version, en suma, compa-
tible con la realidad lirica de nuestra hora actual, que conviene

ESPECTACULOS MUSICALES

Y
UNA PRESENCIA HISPANA

sopesar con prescindencia de pardametros (odiosa costumbre a
que no pueden desacostumbrarse los aficionados a la opera: com-
parar, sea con el disco, sea con versiones precedentes).

En materia de «ballet» hubo un resurgimiento arqueoldgico que
tiene mucho de ilustrativo. En pleno romanticismo y, por lo tanto,
durante sus anos de apogeo decimonénicos en Francia, viose sur-
gir un «ballet» titulado La Sylphide, con coreografia debida a Filippo
Taglioni y creada especialmente para su hija, la legendaria Maria
Taglioni, danzarina que gozara de dilecta estima de Musset, de
Gerard de Nerval o Victor Hugo. En suma, arbitrado para su entero
lucimiento.

;Y la muasica? Bueno, eso no importaba tanto hipotéticamente,
y la firmé un compositor oficioso no mas, pero imbuido ciertamen-
te del espiritu que campeaba en aquellos anos: Jean-Marie Schneit-
zhoeffer. En los ultimos afos, el coredgrafo francés Pierre Lacotte
restituyd al repertorio «balletistico» este trabajo, que data de 1832,
y lo pase6 por diversos escenarios mundiales, llegando al Teatro
Colén, de Buenos Aires, con dos lucidos primeros bailarines: Ghis-
liane Thesmar y Michel Denard, provenientes de |la Opera parisien-
se. El espectdculo atrajo en la medida que restituyé ante el publico
aficionado toda esa «batterie», ese amplio bagaje de recursos dan-
cisticos («entrechat», «pirouettes», «cabriole en avant» o «en der-
riere», etc.), siempre prontos a requerir el aplauso.

Completando el panorama del «ballet», el coredgrafo italico Vit
torio Biaggi presenté —con partitura propia, consistente en un acom-
pafiamiento de bateria instalado, visible en la escena— su obra
Pulsaciones, en programa triple, integrado también por «ldilio» de
Sigfrido (coreografia del mismo, sobre la partitura de Wagner) y
Séptima sinfonia (sobre la partitura beethoveniana), en realizacio-
nes enjundiosas, a cargo del Ballet estable del Colén.

El maestro Moreno Torroba, a su paso por Buenos
Aires, fue entrevistado por nuestro corresponsal.

Maya Plisetskaya, reencarnacion de Carmen.

Hablamos luego sobre varios temas, no

ENTREVISTA CON MORENO TORROBA
EN BUENOS AIRES

Mientras tanto, la presencia fugaz en
la capital argentina del maestro Federico
Moreno Torroba movio a este correspon-
sal a entrevistarle, como lo ha hecho en
otras ocasiones con destacadas figuras de
la misica hispana a su paso por Sudameé-
rica. «\Vengo a una gestion —comienza di-
ciéndome— relacionada con la Sociedad
de Autores Espaiioles. Y anteriormente he
estado en Chile dirigiendo algunas repre-
sentaciones de Luisa Fernanda.»

Hablamos luego de la zarzuela, de sus
posibilidades, de su futuro. Ante estos as-
pectos se encadené un provechoso dia-
logo. Dijo el veterano misico hispano, con
sus ochenta y tres anos, excelentemente
llevados:

—Mucha gente cree que la zarzuela ha
terminado, ha acabado. Y yo creo que no.
El asunto esta en saber evolucionar.

—Y esa evolucion, ;como la vislumbra
usted?

—Con que la base, el arranque, es el

libro. Encontrar una cosa que sea actual.
Aunque no lo sea el tema; en cambio,
si la forma de hacerlo. Porque ahora se
necesita mucha concision, brevedad. Hay
temas que se pueden abordar mas valien-
temente que antes. Y la misica, si, la
miisica se renueva sola.

—Con respecto a sus obras, ;siente al-
guna predileccién por Luisa Fernanda, o
tal vez...?

—Oh, si, si—contesta con apresura-
miento—; yo prefiero a todas igualmente.
A Luisa Fernanda le estoy muy recono-
cido; pero tengo obras que quizas prefie-
ra yo mas, y fragmentos de obras, no la
totalidad de ellas.

Platicamos también sobre su produccion
de concierto, ante lo cual afirmo:

—En el aspecto sinfonico me he encari-
fiado mucho con la cosa de guitarra, muy
relacionada con orquesta. Para guitarra so-
la tengo hechas ya cerca de cien obras.
Pero de guitarra y orquesta, en concierto,
este ano llevo completado el namero
ocho. De modo que estoy dedicado com-

pletamente a la guitarra.

faltando su cordial elogio a RITMO («Ha
prosperado mucho»); y preguntado acer-
ca de alguna perspectiva de retorno a
Buenos Aires, esta vez con fines teatrales
especificamente, me senalé6:

—Mire usted. En el afio mil novecientos
treinta y cuatro vine al Teatro Colén. Hice
dos temporadas. Luego he venido al audi-
torio municipal con temporadas también
muy buenas. Al Avenida he venido cir-
cunstancialmente, por dar un calor a esa
sala, que es la casa de los espafioles.
Pero yo quisiera, en fin, despedirme de
Buenos Aires, aunque no fuera mas que
con una cosa muy corta, precisamente en
el Colén. Y con un reparto extraordinario.
Si no, prefiero decirle adiés con la mano
y no desde el escenario.

Y dejamos asi la platica, sostenida en
la breve estada de cuarenta y ocho horas
que el maestro madrilefio hizo en Buenos
Aires, con la esperanza de ese pronto re-
encuentro y del cumplimiento de esas as-
piraciones que transcribo més arriba.—
NESTOR ECHEVARRIA,
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..AHORA PUEDE HACERSE

ACOMPANAR -
POR 145 MEJORES ORQUESTAS!

Grabaciones musicales con toda clase
de musica y las mejores orquestas y
conjuntos de camara a su disposicion.

En ellas falta un solo instrumento:
el suyo. USTED ES EL SOLISTA.

Hay grabacior

€S para acompanar una

gran variedad de instrumentos:
iano - Violin - Viola - Cello - Flauta
Clarinete - Oboe - Trompeta - Saxo
etc.y toda la gama de voz humana.
Se incluyen partituras y textos
completos en cada caso.

MuUSIC Minus one

M (Mmusica menos uno):

0 Exclusiva para Espaina @ R. ROdamiIanS ® Gran Via,77- BILBAO
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PEDRO MACHADO CASTRO, Coordinador

Colaboran en este nuimero

Manuel Chapa Brunet, José Luis Garcia del Busto, José Miguel Lo-
pez, Manuel Montero Vallejo, Ramén Ortiz Ramis, Juan Ignacio de
la Pena, José Luis Pérez de Arteaga y Joaquin Rubio Tovar

BACH, J. S.: Tres conciertos pa-
ra clavicémbalo: BWV 1055,
1054 y 1057. George Malcolm,
clavicémbalo; Munrow y Tur-
nes, flautas, y la Orquesta del
Festival Menuhin. EMI-«Ste-
reo», J 063-02.123.

Este disco corresponde a una
nueva integral de los conciertos
para clave de Bach, varias de
las cuales ya han aparecido en
nuestros catdalogos. Por la pro-
pia indole de las obras interpre-
tadas es facil apreciar diferen-
cias notables en cuanto a las
versiones elegidas, tales como
adornos, repeticiones e inclusc
en la agrupacién instrumental;
ello no debe sorprendernos, por
cuanto los originales de Bach
precisan de un cuidado analisis
y de multiples aportaciones pa-
ra hacerlos aptos para una fiel
interpretacién. En la version que
ahora nos ocupa es de destacar
la labor de George Malcolm al
clave: no en balde es uno de
los instrumentistas de tecla mas
famosos del panorama actual. La
direcciéon de Menuhin es ajus-
tada, precisa y en algunos mo-
mentos algo dura, quiza para
ajustarse mas a la sonoridad pe-
netrante del solista. El sonido es
correcto, siendo de destacar la
claridad con la que se han cap-
tado los instrumentos graves, en

particular el contrabajo.

Es una lastima que no se nos
diga quién es el responsable de
la edicion elegida. Dato impor-
tante en todas las obras del pe-
riodo barroco, y mds aln cuan-
do son ya varias las versiones
existentes.—R. O. R.

BRAHMS: Danzas hungaras (ver-
sibn orquestal). Orquesta de
la Opera Nacional de Viena;

director, Mario Rossi. Ciave,
18-1327 S.

La versién primera de las Dan-
zas hingaras |la escribid Brahms
para piano a cuatro manos. Lue-
go la redujo para piano a dos
manos, y mas tarde orquesté al-
guna de ellas (las Numeros 1, 3
y 10). Posteriormente otros au-
tores, como Dvorak, Parlow, Hal-
len y Schollum orquestaron las
restantes. Las orquestaciones en
si son mas que discutibles, pero
la versién que de ellas hace Ros-
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si son de todo punto discutibi-
lisimas. Hay una desigualdad to-
tal a la hora de la interpreta-
cion, y esto, unido a la mala
colocacion de las Danzas, que se
presentan en un orden cronolé-
gico relativo (en la cara A van
loe S T sen sl a =By gy
6, 8...), produce un resultado
muy desequilibrado, que junto a
una grabacién muy deficiente ha-
cen del disco una obra poco re-
comendable.—J. M. L.

BRUKNER, Anton: Sinfonia nu-
mero 3, en Re menor. (Edi-
cion de Leopold Nowack.) Or-
questa Filarmonica de Viena;

director, Karl Bohm (Decca,
SXL 6505, «Estereo»).

Completada en 1873, la Ter-
cera sinfonia de Bruckner mar-
ca la primera cota en la serie
de grandes paginas sinfénicas del
compositor; dedicada a Richard
Wagner (en primera instancia
incluyé Bruckner en la partitura
diversas acotaciones wagneria-
nas), el compositor, siguienco
su inveterada costumbre, proce-
dié a revisar la sinfonia en anos
sucesivos. La version de Leopold
Nowack, recogida en el presen-
te disco, transcribe la tercera de
estas realizaciones, correspon-
diente a 1889: y he aqui mi pro-
blema a la hora de enjuiciar este
registro. Mi opinién personal es
que la edicion Nowack, en ge-
neral poco satisfactoria como ba-
se de una interpretacion de
Bruckner, alcanza en la Sinfonia
«Wagner» sus mas elevadas ci-
mas de invalidez: aparte de pe-
quenos cortes en el «Misterioso»
inicial v en el «Adagio», el «Al-
legro» final tiene en la edicion
del actual presidente de Ila
Bruckner Gesselschaft caracteres
de «razzia» impenitente, pues no
menos de 140 compases quedan
eliminados del contexto. En cir-
cunstancias normales, esto me
bastarfa para descalificar el dis-
co; en la presente oportunidad,
sin embargo, a pesar de los im-
portantes reparos apuntados, de-
bo recomendar categoricamente
el disco. Bohm, que fue el pri-
mer director de orquesta que
grabé completa una sinfonia de
Bruckner (la Cuvarta, en 1936),
injustamente preterido como in-

térprete de esta musica en las
pasadas décadas, ofrece una lec-
tura sencillamente magistral de
la partitura: no puedo destacar
punto alguno porque, de princi-
pio a fin, la interpretacién de
Karl Bohm es un acierto abso-
luto, sobre todo en los sober-
bios «tempi» adoptados. Unase
a esto la extraordinaria graba-
cidn, poseedora de una gama di-
namica de impecable realismo.
iLastima la interrupcion del
«Adagio» (por el cambio de ca-
ra) en un punto particularmen-
te inoportuno cdel movimiento!
En fin, mientras Haitink (edi-
cion de Fritz Oeser) no publique
su version en Espafa, Bohm es
una incorrecta, pero sensacional
alternativa. Aunque la nota de
carpeta no viene firmada en la
edicién espanola, el texto per-
tenece al propio Leopold No-
wack.—J. L. P. A.

CHAIKOWSKY, P. I|.: Las seis
sinfonias. Edicién «El Mundo
de la Sinfonia». Orquestas de
Boston, Nueva Filarmonia, Sin-
fénica de Viena y Filarmdnica
de Leningrado dirigidas, res-
pectivamente, por Tilson Tho-
mas, Abbado, Atzmon y Mra-
vinsky. D. G., «Stereo», Album
1S 09 060 (seis discos).

Quizd el mayor atractivo de
este dlbum de la serie «El Mun-
do de la Sinfonia» resida en el
propio compositor. Negarlo se-
ria de tontos. Chaikowsky es de
los compositores el que goza de
mas popularidad y aceptacién en
todos los medios musicales, e in-
cluso autor como Strawinsky se
sabe que nunca ocultd su pasion
por el «sublime atormentado»,
que dirigié programas i(ntegros
de su musica y que hasta llego
a exclamar: «jEs el més grande
de todos nosotros!» Por ello creo
que sobra todo halago o defen-
sa a una musica que no la nece-
sita, aunque no falter, «diletan-
tes-snobs» que le niegan el pan
y el agua al gran musico ruso.
Sobre el dlbum que actualmente
en oferta nos presenta la Deuts-
che Grammophom podiamos ti-
tularlo «Chaikowsky entre cua-
tro»: claro estd, entre cuatro di-
rectores y cuatro orquestas. La
Primera sinfonia estd dirigida

NOVEDADES

La pianista

CARMEN VILA

interpreta
GRANADOS

Allegro de concierto
Tres danzas

SCRIABIN

Seis estudios

Sonata, Op. 68,
numero 9

Discos RCA. Stereo. SRL 1-2200

*

El pianista

FRANGOIS-JOEL
THIOLLIER

interpreta

VALSES
ROMANTICOS

de

Chopin, Brahms, Schu-

bert (nueve valses),

Ravel, Debussy, Tchai-

kowsky, Rachmaninov
y Liszt

VALSES ROMANTICOS

Disco RCA. Stereo. SVL 1-9126
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Las Fuentes de Roma
Fiestas Romanas
‘Pinos de Roma
Vetrate da Chiesa
Los Pdjaros

Orquesta de Filadelfia
Didector: Eugene Ormandy

ALBUM 2 DISCOS 78257

PRECIO NORMAL: 750 ptas.
PRECIO DE OFERTA: 550 ptas.
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SINFONIA N.° 3 EN RE MENOR

Martha Lipton: Medio-soprano
John Ware: Solo de trompa
John Corigliano: Solo de violin

Coro Femenino de la Schola Cantorum dirigido por
Hugh Ross

Coro de Ninos de la Iglesia de la Transfiguracion
dirigido por Stuart Gardner

Orquesta Filarménica de Nueva York
Director: Leonard Bernstein

ALBUM 2 DISCOS 77206

PRECIO NORMAL: 750 ptas.
PRECIO DE OFERTA: 550 ptas.

LAS TRES SINFONIAS

Sinfonia niim. 1 en Re menor, Op. 13
Sinfonia nim. 2 en Mi menor, Op. 27
Sinfonia niim. 3 en La menor, Op. 44

Orquesta de Filadelfia
Director: Eugene Ormandy

ALBUM 3 DISCOS 77383

PRECIO NORMAL: 1.125 ptas.
PRECIO DE OFERTA: 825 ptas.

LAS TRES GRANDES SINFONIAS

Sinfonia nim. 7 en Re menor (Originalmente
num. 2)
Sinfonia nim. 8 en Sol (Originalmente niim. 4)
Sinfonia niim. 9 en Mi menor “Del Nuevo Mun- i
do" (Originalmente nim. 5)
Orquesta de Cleveland

Director: George Szell
ALBUM 3 DISCOS 77384

PRECIO NORMAL: 1.125 ptas.
PRECIO DE OFERTA: 825 ptas.

BACH

£
| /f::’ffﬁ A

{ £x Mg
ol T
{ (; ":-' £ ':"u-".-'. ~ )
"~

i'rl---i_' ' ‘: 7 -f..-.-"f' '.I- '-.'|r § -:I o=l F -I..I'-'

()

_rl-

EL CLAVE BIEN TEMPERADO

Libro I Completo
(Preludios y Fugas 1 = 24)
Piano: Glenn Gould

ALBUM 3 DISCOS 77385

PRECIO NORMAL: 1.125 ptas.
PRECIO DE OFERTA: 825 ptas.

DISCOS CBS, S. A.
Princesa, 1/Torre de Madrid/Madrid-13 (Espana)

por Michael Tilson Thomas con
la Sinfénica de Boston, y hoy,
tres anos después de su apari-
cion en un disco sencillo, pode-
mos afirmar lo mismo que de-
ciamos en RITMO, en el niume-
ro 411, de mayo de 1971. «La
version es sorprendentemente
realista, admirablemente matiza-
da y grabada de una forma Uni-
ca por los técnicos de la D. G.
para el debut de Tilson Thomas
en este sello. Chaikowsky fue
siempre un excelente orquesta-
dor, y aunque la Primera sinfo-
nia aparece a los veintitrés afios
de vida del autor, ya demuestra
ese conocimiento absoluto de la
orquesta, que luego se hara pa-
tente en obras de mayor madu-
rez. La Segunda sinfonia estd a
cargo de Claudio Abbado, y una
vez mas nos admiramos con la
seguridad y conocimiento de la
partitura con que nos traduce la
obra. La Sinfonia «Ucraniana» o
Pequena Rusia y no «Pequeiia
Rusa», como aparecid una vez en
una grabacion, es quizd la sor-
presa de este dlbum. Pocas ve-
ces el delicioso «Andantino mar-
ziale» ha sido llevado de una
forma tan leve y a la vez tan
ritmicamente destacado. Otro de
los aciertos es el Ultimo movi-
miento, que Abbado lo abre de
forma lenta, solemne, con una
elegancia y grandiosidad poco
frecuente en otras grabaciones.
A traves de toda la grabacidn
los solistas de la Orquesta Nue-
va Filarmonia se lucen con bri-
llantez en sus respectivos solos,
lograndolo en la totalidad de la
grabacién, posiblemente la me-
jor que exista actualmente en
nuestro mercado discografico.

La Tercera sinfonia, dirigida
por Moshe Atzmon, esta dentro
de la linea rutinaria, con sus
fragmentos mejores y otros no
tan brillantes, siendo el «Andan-
te elegiaco» un tanto aburrido,
y mucho mejor el «Scherzo» vy
el final: «Allegro con fuoco».

La Sinfdnica de Viena es una
buena orquesta y Atzmon obtie-
ne de ella bastante buenos re-
sultados. De todos modos, es la
cenicienta del grupo. Las Ultimas
y tres mads populares sinfonias
estan a cargo de la Orquesta Fi-
larmdnica de Leningrado, cuya
version de |la Sexta era ya con-
siderada como «antoldgica». Lo
sigue siendo, pero advertimos en
la Cuvarta una rara lentitud en
la parte central del «Scherzo» v,
sin embargo, una carrera desen-
frenada en el Ultimo tiempo.
Mravinsky es un conocedor pro-
fundo de Chaikowsky, nadie se
lo niega; pero iddnde estd Ia
realidad? Sin embargo, el primer
movimiento es modélico y uno
de los mas brillantes que hemos
escuchado en disco.

Por eso nos sorprende el cam-
bio rdpido en muchos de los
«tempi», no sdélo en la Cuarta,

sino también en la Quinta, tan
conocida y apreciada, donde el
gran director veterano acelera a
su antojo algunas frases y otras,
sin embargo, las lleva con una
lentitud fuera de lo comun. No-
table de su versién de la Cuarta
es el inicio. De la Quinta, lo me-
jor es, posiblemente, el «Andan-
te cantabile». De |a Patética, na-
da tenemos que afadir a lo que
es del dominio publico: que has-
ta ahora y luego de casi catorce
anos de grabada, no tiene com-
petencia. Pocas veces una orques-
ta ha transmitido todo el dolor
y el sufrimiento humano de la
forma en que lo logra Mravinsky
con sus musicos de Leningrado.
Si la metédfora valiera, podiamos
sin exagerar sefalar que la «or-

questa llora». Los trombones
nos conmueven en el final del
primer movimiento, asi como

también en el «Allegro molto vi-
vace» del tercer tiempo, o en
el «Adagio lamentoso» final,
donde la musica expresa casi con
palabras... «todo ha termi-
nado...».

Album muy atractivo éste de
las Seis sinfonias de Chaikows-
Ky, que contiene un libreto que
no esta a la altura de otros de
esta importante serie debido a
SU interesante, pero raquitica in-
formacién acerca de las obras.
Con seguridad serd uno de los
albumes que resulten més del
agrado del gran publico, pues co-
mo senalaba al inicio de este
comentario, es solamente el
nombre del compositor de por

si el atractivo principal del &l-
bum.—P. M. C.

KALMAN-EMMERICH: Grafin Ma-
ritza («La condesa Marit-
za»). Rothenberger, N. Gedda,
O. Miljakovic, E. Moser,
W. Brokmeier, K. Bohme. Chor
der Bayerichen Staatsoper
Minchen. Symphonie Orches-
ter Graunke. Director, Willy
Mattes. EMI, 153-29.068 9,
«Estereo».

Se considera la opereta, por
tradicién, puente entre un géne-
ro arrevistado y otro —el ope-
ristico— de superior calidad. Sin
embargo, este puente puede es-
tar también constituido por
nuestro genero chico.

Digo esto porque nuestro gé-
nero chico, aparte de constituir
el mencionado puente sobre las
movedizas aguas del género liri-
co, tiene, en todo y por todo, la
calidad de un género «grande»
y, al tiempo, la agilidad y des-
envoltura propias de otros tipos
mas populares de musica, lo cual
nos hace pensar en que mds con-
vendria cruzar las mencionadas
aguas por la linea recta —va-
dedndolas a lo nacional— que
utilizando puentes extranjeros.

Sin embargo, hemos de acla-
rar que esto no pretende dismi-
nuir las calidades del disco, tan-
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(o técnicas —aceptable prensaje,
buena grabacién— como pura-
mente artisticas, tales como bue-
na interpretacion orquestal vy
mejor vocal —c~n un Gedda, so-
bre todo, portentoso de vetera-
nia y escuela—.

Por tanto, buen disco, pero...
nos atreveriamos a decir que un
tanto «elitista» —por poco co-
nocido y relevante para un ex-
tenso puUblico, aun con cualida-
des relevantes— cuando hay ex-
celentes obras del género lirico
nacional y extranjero que per-
manecen en el olvido y el des-
conocimiento de los buenos afi-
cionados. Y ustedes perdonen
nuestro celo, sefiores..—M. M. V.

RODRIGO, Joaquin: Concierto de
Aranjuez (en version para ar-
pa). PARISH-ALVARS: Concier-
to en Sol menor para arpa y
orquesta. Nicanor Zabaleta, ar-
pa, con la Orquesta Nacional
de Espana dirigida por Fruh-
beck de Burgos. EMI-«Stereo»,
J 065-02.514.

Indiscutiblemente, el Concier-
to de Aranjuez es una de las pie-
zas clasicas no sdlo del reperto-
rio espafol, sino del mundial,
con todas las ventajas e inconve-
nientes que ello trae consigo: pie-
za archiconocida, mil veces In-
terpretada, e incluso con varias
adaptaciones a musicas digamos
mas «funcionales»; pero sobre
todo es pieza ya eternamente li-
gada a un instrumento: la gui-
tarra; por ello, esta adaptacion
para arpa tiene que luchar fun-
damentalmente con que el oyen-
te espera oir el sonido de una
guitarra, no el de un arpa. Es
exactamente el mismo problema
con que se encuentra el Concier-
to numero 6 para piano y or-
questa, de Beethoven, que es
transcripcién realizada por el
propio Beethoven de su Concier-
to para violin.

La transcripcién realizada no
es mas cue eso, una simple trans-
cripcidn, y creemos que sin otra
finalidad que la de permitir a
Nicanor Zabaleta el poderla inter-
pretar en los cinco continentes.

Mas interesante nos parece el
Concierto de Parish-Alvars, bello
ejemplo de esa musica del ro-
manticismo que la sombra de
dos docenas de partituras han
eclipsado.

La interpretacion nos parece
excelente en la obra de Parish-
Alvars, que posee también una
orquestacién mas amplia y habi-
tual en el Concierto de Aranjuez.

La toma de sonido también
mejor en la pieza para gran or-
questa que en la intimidad de
la orquesta de camara del Con-
cierto de Aranjuez, quizd a 1a
acUstica del Teatro Real.

Presentaciéon y prensaje muy
cuidados.—R. O. R.

VIVALDI: «La Stravaganza», «La
Cetra», Conciertos para violin,

metal, cuerda... | Musici. Phi-
lips; 67'47:128/18." 18 "LP,
«stereos».

No tengo noticia de que se ha-
ya publicado hasta la fecha er
Espana un &lbum de las dimen-
siones del que ahora comento. Si
la grabacién del Anillo, de Wag-
ner, era ya un verdadero desplie-
gue, el Vivaldi- | Musici rebasa a
éste y a cualquier otro album.

Poco puedo resaltar en estas
lineas lo que ha supuesto | Mu-
sici interpretando Vivaldi. Pre-
cisién increible en los ataques,
claridad, inspiracién en los mo-
vimientos lentos... El binomio
Vivaldi - | Musici pasara a la his-
toria del disco. Pocas orquestas
pueden ofrecernos interpretacio-
nes tan importantes (cualitativa
y cuantitativamente) de la obra
del musico italiano. Vivaldi - |
Musici es una versién de refe-
rencia.

Esto, que estd en la mente de
cualquier aficionado a la musi-
ca barroca, estaba también antes
de la apariciéon del macro album
vivaldiano. Creo que su apari-
cién (casi reaparicion) en nues-
tro mercado no esta totalmente
justificada. Su contenido (L’es-
tro armonico, La Stravaganza,
op. 4; Il cimento dell’Armonia e
dell’Invenzione; La Cetra, seis
Concerti para flauta, cuerdas y
continuo, op. 10; cinco Concerti
con titoli, cuatro Concerti para
un instrumento de viento, cuer-
das y continuo; cuatro Concerti
para dos instrumentos solistas,
cuerdas y continvo; cinco Obras
para cuerda y continuo, concier-
tos diversos...) es en la mayo-
ria de los casos una nueva pre-
sentacion de las obras, ya que
gran parte de éstas estuvieron a
la venta no hace mucho tiempo.
El grueso del album sera, pues,
conocido para el aficionado es-
panol. Esto es lo que mas seria-
mente cuestiona el album. Por
otra parte, grabacién, prensado e
interpretacién son excelentes; pe-
ro la unién de estos tres ele-
mentos no aporta en esta oOca-
sidn nada que enriquezca al afi-
cionado que quiere adentrarse en
otros mundos musicales y cuyo
horizonte estd siempre limitado
por nuestro mercado. Las notas
a la grabacién corren a cargo
de mi companero («y, sin em-
bargo, amigo») José Luis Pérez
de Arteaga. Son un verdadero
modelo de comentario. No sélo
ayuda al aficionado a la mejor
comprensién de los conciertos
interpretativos, sino que ademaiis
inserta a Vivaldi en el mundo
cultural en el que compone, in-
troduce en las caracteristicas del
concierto barroco, en las zarac:-
teristicas del concierto en Vival-
di... Un dlbum de tal entidad
exigia unos comentarioc tan pro-
fundos como éstos.

Todo apunta, pues, a elogiar
el 4lbum; pero hay un factor

que nos lo impide: la total in-
oportunidad del mismo.—J. R. T.

VARIOS AUTORES: CANTELOU-
BE: Cantos de Avuvernia.
CHAUSSON: Poema del amor y
el mar. Victoria de los Ange-
les con la Orquesta Lamou-
reux, de Paris, dirigida por
Jean Pierre Jacquillat. EMI-
«Stereo» J 063-02.256.

Ha sido para nosotros una sor-
presa la aparicién del presente
registro, que viene a llenar dos
grandes lagunas de nuestra dis-
cografia: el siglo XIX francés y
la cancién de concierto. De to-
dos es conocida la obra de los
compositores impresionistas; en
cambio, aquellas composiciones
que prepararon el camino a la
revolucién sonora de Debussy o
a la explosion instrumental de
Ravel nos son casi desconocidas.
Chausson es uno de estos com-
positores de final de siglo, dis-
cipulo de Massenet; su obra, me-
lancdlica y sonadora, queda bien
representada en el disco que aho-
ra comentamos, aunque sea mas
popular el poema para violin y
orquesta y la Sinfonia en Si be-
mol.

Marie Joseph Canteloube de
Malaret es ante todo un folk-
lorista, y toda su vida la dedico
a la recopilacién de canciones
populares, que en algin caso or-
questaba; su técnica musical se
entronca més con las escuelas
tradicionales del siglo XIX que
con las propias de la epoca en
que fueron estrenadas (1925-55).

Victoria de los Angeles siem-
pre ha sido la voz ideal para
la diccidén francesa: recordemos
su version inmortal de Fausto, ©
de Manén, o tantas otras, hoy
ya historia y referencia. Por ello,
en el aspecto vocal todo esta ya
dicho del presente disco. La or-
questa, flexible, melancdlica,
acompafia magistralmente a la
voz de Victoria, sin velarla en
ningbn momento. La direccion
de Jacquillat, adecuada al espi-
ritu romantico de las canciones.

Excelente toma de sonido y
prensaje; lastima la falta del tex-
to de las canciones.—R. O. R.

VARIOS AUTORES: El encanto
de la antigua Viena. Conjunto
de Willi Boskovsky. Clave, 18-
1324/25 8.

Disco realmente encantador,
como el titulo indica. A lo largo
de las cuatro caras va usted
a maravillarse con una serie
de obras «menores» («galops»,
valses, contradanzas, polkas,
«|ldndlers», etc.), de autores aus-
triacos (J. Strauss, padre e hijo;
J. Lanner, J. Mayer, Mozart,
Haydn, Schubert y V. Stelzmil-
ler), en una versién totalmente
brillante, fiel y asombrosamente
virtuosa, que ha realizado el con-
junto de W. Boskovsky, que —ni
mds ni menos— estd integrado

por los primeros atriles de la
Orquesta Filarmodnica de Viena,
de los cuales Boskovsky es el
primer violin. De por si esto da
una garantia total no sélo en
cuanto a la fidelidad a las par-
tituras, sino en cuanto a refle-
jar el «espiritu vienés» con la
maxima objetividad posible.

Esto es musica popular, en-
tendiendo por tal la musica que
en un momento satisfacia la de-
manda popular mayoritaria crea-
da por la burguesia y la aristo-
cracia vienesas. No es musica
«seria», pues su objetivo era fun-
cional: servir para un baile en
palacio o acompanar la celebra-
cién de una fiesta cualquiera.

La grabacién es limpia y bri-
llante.—J. M. L.

VARIOS AUTORES: Serenata de
los clasicos. Los Solistas de

Zagreb. Director, A. Janigro.
CLAVE, «Stereo», 18-1.331.

Contiene este disco una colec-
ciéon de pequefas joyas de un
extenso perfodo de la musica, in-
terpretaclas y grabadas con ex-
quisita fidelidad y acierto.

Janigro logré trasplantar a es-
tos Solistas... todo el empaque
barroco, el virtuosismo y delica-
deza del periodo rococé y la ele-
gancia neocldsica que son pecu-
liares en las ejecuciones de
obras pertenecientes a esta epo-
ca en las orquestas de camara
italianas.

Se consigue asi un espléndido
Corelli, aunque hayamos, si aca-
so, de reprochar a los Solistas...
lo poco destacado del piano y del
«forte», que queda —a mi jui-
cio— compensacdo con la acer-
tada captacién del espiritu y es-
tética de las obras corellianas.
Asimismo Vivaldi estd admirable-
mente representado; en su An-
dante, asi como en el Concerto
de Albinoni, parece que las vio-
las y violines se han impregna-
do del oro barroco que patina
las tardes venecianas. En cuanto
a la Coral de Bach, la parte gra-
ve de la cuerda alcanza una es-
pléndida hondura en medio de
la maravillosa trabazon y zmw9as-
te estructurales, dignos de una
arquitectura de Hildebrandt o
Neumann.

Respecto a las demds obras,
hemos de destacar la ejecucion
del conocidisimo Menvetto ce
Boccherini, hasta el punto de
constituir una de las mas des-
tacacdas versiones entre las in-
nUmeras escuchadas.

Una buena grabacion —con
ciertos ruidos, poco destacables,
en los tiempos lentos, fallo per-
ceptible en grabaciones de obras
barrocas— ayuda al excelente
conjunto que compone el disco,
recomendable para todo amante
de la musica de los siglos XVII
y XVIIl... y sin el peligro que
entrafian otras selecciones de
obras.—M. M. V.
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BARTOK, B.: Sonatas para vio-
lin y piano 1 y 2. [saac Stern,

violin; Alexander Zakin, pia-
no. CBSS 72972, «Estereo».

Obras: Fundamentales en el
repertorio cameristico de
huestro siglo y perfecta-
mente representativas del
genio creador bartokiano.

Interpretaciéon: Soberbia:
Zakin da |la adecuada ré-
plica a uno de los maés
insignes violinistas del
presente —Stern—, quien
logra aunar el maximo ri-
gor con la intensidad ex-
presiva que nace de su
total identificacién con
las obras.

Grabacién y prensado: Ad-
mirables, sin tacha

Valoracién global: Se des-
prende facilmente de lo
dicho arriba que estamos
ante una auténtica ioya
de la reciente discografia.
Lo aconsejamos con entu-

siasmo poco corriente.—
= J. L. G. B.

BRUCKNER, Anton: Sinfonia nu-
mero 1, en Do menor. (Ver-
sion de Linz, 1865-66.) Or-
questa Filarmodnica de Viena;
director, Claudio Abbado.
(Decca, SXL 21217, «Este-
reo».)

Obra: Infrecuente e impor-
tante: primer ensayo
«oficial» del compositor
en la materia sinfdnica,
supone, habida cuenta de
la fecha de su composi-
cion, la conexién del sin-
fonismo aleman con Ia
herencia de Beethoven,
Schubert y Schumann en
una |inea anterior a la
del mismo Brahms. Es
acertado utilizar la pri-
mera version de la pieza,

r la escrita en Linz.

Interpretacién: Abbado con-
sidera la Sinfonia como
una obra maestra, la di-
rige como tal y consigue
transmitir su conviccion
al oyente; cae, con todo,
en algunos de los «bade-
nes» de la obra (princi-
palmente en el «Finale»),
que un veterano bruckne-
riano como Jochum sabe
sortear en su refinada
lectura,

Grabacién y prensado: Ex-

< celentes.

Recomendabilidad: B (Jo-
chum, primera alternati-
nativa, deberia editarse
por separado del album

integral en que va con-
tenida).—J. L. P. A.

DEBUSSY: Imagenes para or-
questa. Danzas sagrada y pro-
fana. Orquesta de Cleveland.
Director, Pierre Boulez, CBS, S
72725, «estéreoy.

Obras: Perfectos exponentes
del personal y original
sinfonismo debussyniano.

Interpretacion: Boulez «re-
descubre» estas partitu-
ras. Mas que una mera
interpretacion se trata de
una recreacion de las
mismas.

Grabacién y prensado: Bue-
nos.

Valoracién global: Un gran
disco dedicado a la or-
questa de Debussy, en el
que queda, una vez mas,
de manifiesto que Boulez
es, hoy por hoy, el me-
jor director vivo de la
musica del gran composi-
tor francés.—M. Ch. B.

DVORAK: Las nvueve sinfonias.
Orquesta Filarmdnica de Ber-
lin; director, Rafael Kubelik.
DGS [S5-10-090, album de nue-
ve discos «estéreosny.

Obras: Se trata de un lar-
go ciclo sinfénico roman-
tico, en el que se atisban
los primeros intentos por
dotar a la sinfonia de un
contenido nacionalista.

Interpretaciéon: Desigual; a
Kubelik le falta "decisién
y conviccién en las pri-
meras sinfonias. Por con-
tra, resultan soberbias sus
lecturas de las tres Ulti-
mas. En conjunto, un ni-
vel global satisfactorio,
aunque mejorable.

Grabacion y prensado: Co-
rrectos.

Valoracién global: Un inte-
resante dlbum, muy en la
linea de «El Mundo de la
Sinfonia».

Observaciones: Proxima-
mente, RITMO, en su
seccion de estudios y pa-
noramicas, incluirda un pe-

‘ I BIENAL DEL SONIDO

Acaba de hacerse publica Ia
convocatoria de la Il Bienal In-
ternacional del Sonido, patrocina-
da por el Ministerio de Informa-
cién y Turismo, y que se cele-
brard en Valladolid (Espafia) del
24 de febrero al 3 de marzo

de 1975.
A esta importante Muestra po-

CRITICAL SINTENSIZAAS

queno estudio sobre la
significaciéon del sinfonis-
mo de Dvorak dentro del
romanticismo musical eu-
ropeo, en el que asimis-
mo se abordarda una vi-
sion comparativa de los
ciclos Kubelik y Kertesz,
integrales ambas disponi-
bles en nuestro mercado.
M. Ch. B.

HAYDN, Joseph: «Sinfonias de

Londres» o «Sinfonias Salo-
mon» (numeros 93 a 104).

estudio pormenorizado
que se publicara proxi-
mamente.—J, L. P. A.

MAHLER, Gustav: Ciclo sinféni-
co completo (Nueve sinfonflas
y «Adagio» de la Décima). Or-
questa Sinfénica y Coro de la
Radiodifusién de Baviera. Di-
versos solistas y agrupaciones
corales. Director, Rafael Kube-
lik. D.G., 1 S 07 140 (14 LP.)
(Album perteneciente a la pu-
blicacién «El Mundo de la Sin-
fonfa».)

Orquesta Filarmodnica de Lon-
dres; director, Eugen Jochum.
(Deutsche Grammophon, «El
Mundo de la Sinfonfa», 2720
064, «estereo».)

Obras: Culminacién no séle
de la evolucién en el gé-
nero sinfénico de su au-
tor, sino del clasicismo
en sentido formal y es-
tético; Unica competen-
cia, Leslie Jones con |Ia
Pequena Orquesta de Lon-
dres interpretando el mis-
mo ciclo (Hispavox, HKS
540/6).

Interpretacién: Sobresalien-
te en |lineas generales,
tanto por la eleccion de
los textos (uso de la edi-
cion Robbins Landon) co-
mo por el tratamiento da-
do a las obras: «tempi»
muy veloces, marcados
contrastes «forte»-piano,
omisiéon de manierismos
romanticos, configuracién
—en suma— muy neo-
cldsica del ciclo, airosa
y chispeante (9).

Grabacién: Excelente, aun-
que algo alta de reverbe-
racion (8).

Prensado: Perfecto (9).

Presentaciéon: Mediocre vy
poco sistematico el co-
mentario en el libreto de

Imgard Bekker - Glauch
(6).

Recomendabilidad: A.

Observaciones: La impor-
tancia a nivel internacio-
nal del llamado «boom»
Haydn, en el que este re-
gistro se inserta, pide un

dran concurrir todas las firmas
discograficas del mundo enviando
solamente un lote de discos o
wcassettesn».

Para una mayor informacién y
solicitud de BASES, dirigirse a:
Bienal Internacional del Sonido,
Ruiz Hernandez, nim. 6, teléfo-
no 25-71-86, Valladolid (Espafa).

Presentacién: 9. Sdélo se

echa en falta en el libre-
to un mayor numero de
ilustraciones. El libreto
es una edicién «corregida
y aumentada» del que en
su dia se publicd cuando
la primera aparicién del
album. José Luis Pérez de
Arteaga ha introducido
pequefias modificaciones
en determinados concep-
tos y ha ampliado otros,
lo que, unido al resto de
articulos que integraban
el anterior libreto (cle
Karl Schumann, Hans Rutz
y Heinz Wildhagen), su-
pone una notable mejora
de la publicacién,

Obras: Capitales desde el

punto de vista histérico-
estético. Se trata de
«obras-puente» entre unas
formas a punto de peri-
clitar y una estética total-
mente inédita.

Interpretacion: 8-9. Se tra-

ta de un ciclo Mahler
«hacia Mahler». Es decir,
Kubelik planifica e inter-
preta las diferentes obras
bajo diferentes mddulos
de planteamiento, pero
todos ellos muy conexos
con el arte y el pensa-
miento mabhlerianos. Es,
pues, un ciclo identifica-
do con la figura del com-
positor, aunque no este-
mos de acuerdo en deter-
minadas obras. Kubelik
domina todo el ciclo, vy
en todo él el idiomatismo
interpretativo es incues-
tionable. En este punto se
acerca extraordinariamen-
te a Haitink, aun tratan-
dose de musicos dispares,
y se diferencia de otros
ciclos en los que desta-
can tres o cuatro sinfo-
nias y otras fallan al no
plantearse desde presu-
puestos autenticamente
mahlerianos.

Grabacidon: 9. La Primera

=REEPAD= 29



sinfonia esta grabada por Septima (autentica |joya lanzamiento en America Okko Kamu. D. G. G., 25 6]

Gunter Hermanns y el
resto por Heinz Wildha-
gen. La bondad de las to-
mas esta también muy de
acuerdo con una de las
premisas de la musica de

del registro), Octava vy
Novena, y también para el
«Adagio» (Ultimo movi-
miento) de la Tercera. La
audicion de esta pdgina
por un profano es sufi-

de este dlbum. Esto hu-
biese permitido enfocar
la publicacién como un
homenaje a Bruno Wal-
ter, al tiempo que le ha-
bria conferido un valor

272/77; seis discos «estereoy.
Obras:

Compuestas entre
1898 y 1924, las Sinfo-
nias de Sibelius constitu-
yen un honrado y sincero
intento de actualizar unas

Mahler: jque se oi clente para sumergirlo en una origialidad aun ma- :
iS5 i 9 S ga eIE F’a_D ’t“ g F F::::res UEQ L oesae formas ya caducas. El in-
! apasion ! 0 : ; : .
# R3S E'”JE I 1'"'” L ChqB S terés del ciclo es innega-
Prensado: 10. Magnifico en manieriano.—Jd. 1. F. ' 52 ble, por encima de la irre-

todo momento. Aunque
parezca en una primera
Impresion que la Octava
sinfonia estda grabada en
aja frecuencia, | nos !

baja frecuencia, luego S0t Hiscas

amos cuenta de que es
Tia S8 CID. Obra: Fundamental para to-
man e que se oigan 2 Lagtes
hactar To ot q"cs 5 gfas da la musica sinfdnica,
as S sen e
tanto como resumen de

rwadera_s te” una obra Z” una época como de acce-
o
;Dg“e_ ke _rwenensmgs EJI SO @ una nueva era de la
ejecutantes. Subir e msica europea.

volumen es suficiente. Interpretacion: Excepcional.

Recomendabilidad: A. Grabacién y prensado: Bue-
Observaciones: Para mayor nos.

gular calidad de las
obras, de su anacronismo
y de su escasa «garray
para los publicos latinos
Yy germanos.
Interpretacion: Admirable
de concepto y de gran
claridad expositiva. Am-
bas cosas caracterizan
tanto a von Karajan co-
mo a Kamu, su califica-
do discipulo. La Sinféni-
ca de la Radio de Helsinki
(Sinfonias primera y ter-

SCHUBERT: Sonata en Si bemol
mayor, D. 960. Sviatoslay
Richter, piano. Melodia-Hispa-
vox, HMES 610-60, «estereo».

MAHLER: Sinfonia nimero 9.
Orquesta Sinfénica Columbia:
director, Bruno Walter. CBS(
S 77275, «estereox». Album de

Obra: Una de las sonatas
mas bellas y més impor-
tantes de todo el piano
romantico.

Interpretacién: Un trabajo
«en profundidad» de
Richter con resultados ad-
mirables.

Grabacién: Buena, pero de-
formada a veces por el

amplitud informativa re- Valoracién global: Graba- S e cera) consigue con I"(afnu
mito al lector al nimero cién valiosisima de una Brehsat o ipbes Teame il lo que parecia casi im-
de RITMO de diciembre obra excepcional y cuyo i posible: estar a la altu-

ra de la Filarmdnica ber-
linesa.

de 1971, en el cual Ma-
nuel Chapa realizé un im-

portante analisis del ci-

conocimiento parece in-
dispensable.
Observaciones: Habria re-

Valoracién global: Un gran

Richter para un gran

Schubert.—M. Ch. B. Grabacién: Nueva sorpresa:

clo que ahora se comen-
ta, analisis que sigue, sal-
VO muy pequenas excep-
ciones, plenamente en vi-
gor, al menos por lo que

sultado muy conveniente,
a mi juicio, comprimir
esta Novena en disco vy
medio, dedicando la pri-
mera cara al ensayo del

SIBELIUS, lJean: Las Siete Sin-
fonias; El Bardo; En Saga; El
Cisne de Tuonela; Finlandia;
Vals triste. Orquestas Filar-

la homogeneidad del so-
nido es perfecta, a pesar
de las distantes fechas de
grabacion. Kamu grabd la
Segunda sinfonia en 1971

TS

y la Primera y la Terce-
ra en 1972. Las lecturas
de Karajan son reproce-

monica de Berlin y Sinfdnica
de la Radio de Helsinki. Direc-
tores: Herbert von Karajan vy

a mi respecta. Menciones
especiales para las sinfo-
nias Primera, Quinta,

JOYAS DE LA MUSIGA CLASICA

DISTRIBUIDO
POR:

segundo movimiento vy
parte del primero, que
CBS grabd con objeto del

\~  al increible precio de:

i | n" ..I!I' _ = :
! ] ) v

ST 165 pts pvp
PROXIMOS LANZAMIENTOS B

JOSEPH HAYDN

«CLASICOS DE NAVIDAD-=

Obras de Bach, Fthel, Gru-

ber, Berlin, Handel, B6hm

Y populares franceses vy
portugueses

Wirttembergische
per Orchestra.
Director, Prof. Alexander
von Pitamic

Staatso-

ZOR-5.076
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Sinfonia ndmero 50 en Do
mayor.

Salzburger Kammerorchester.
Prof. Alexander von Pitamic.

Sinfonia nimero 53 «L'Im-
perialen,

Minchner Symphoniker
Orchestra.
Director, Henry Adolph.

Z0OR-5.063

WOLFGANG A. MOZART

Cuarteto para cuerdas en Sij

bemol mayor, KV 458. Cuar-

teto para cuerdas en Re me-
nor, KV 421,

Endres-Quartett.

ZOR-5.062

JOHANN SEBASTIAN BACH

Concierto de Brandenburgo
nimero 3 en Sol mayor,
BWV, 1048. Concierto de
Brandenburgo nimero 4 en
Sol mayor, BWV 1049.

Camareta Academia Wiirz-
burg Orchestra.
Director, Prof. Hanns
Reinartz.

ZOR-5.061

FRANZ SCHUBERT

Sonata nimero 1 para volin
y piano en Re mayor,
op. 137.Sonatina nimero 2
para violin y piano en La
menor, op. 137.

Violin, Conrad  von der
Goltz.
Piano, Kirsti Rjort

ZOR-5.058




0 CLASICO

Ol saciones de las efectua-
20 %, J cdas en 1965 (Quinta),
\tre I 1966 (Cuarta) y 1968
nfol Sexta y Séptima. El soni-
T do conseguido en el 4&l-
A bum es de gran calidad
A e, Insistimos, totalmente
T homogeéneo.

8- Presentacién: Magnificos es-
s tudios de Pérez de Artea-
las ga y Krellmann sittan
ol 4 perfectamente al compo-
o sitor, su obra, su ambien-
ios te y sus encontrados ecos

en la critica méds compe-
tente.

ble i,

Valoracién global: Franca-

ran N

o mente positiva. Se han

it superacdo los problemas

::u que se cenian sobre esta
integral de Sibelius: dos

ca- o :

A orquestas distintas, dos

ki directores distanciados en
casi cuarenta anos de

er- :

edad, y registros efectua-
nu , .
B dos en un periodo de sie-
b te anos, bien notable da-
iyt da la espectacular evolu-

cion en las técnicas de

grabacién.—lJ. L. G. B.
53
50- STRAUSS (Richard): Muerte y
ar Transfiguracién. Cuatro ulti-
ce mas canciones. GUndula Jano-
la witz, soprano. Orquesta Filar-
71 " monica de Berlin; director,
-e- Herbert von Karajan. DGG 25
as 30 368, «estereo».

Obras: Muerte y Transfigu-
racion (1890) es un poe-
ma sinfdonico «trascenden-
talista» en el que Strauss
no logra su propdsito de
enmarcar un programa
minucioso dentro del es-
quema abstracto de la
forma-sonata, por lo que
la obra, tras un comien-
zo arrollador, decae bas-
tante. Las Cuatro dUltimas
canciones forman una re-
copilacién bella, anacré-
nica y emocionante del
«lied» romantico aleman
con orquesta. Junto con
las Metamorfosis, las Cua-
tro ultimas canciones
(1949) forman la pare-
ja de grandes obras «de
despedida» del Ultimo
Strauss.

Interpretacién: Muy lirica.

Grabacién y prensado: Co-
rrectos.

Valoracién global: Un disco
COn Un programa muy co-
herente, a pesar de los
cincuenta y nueve anos
que separan ambas obras;
coherencia reforzada por

la unitaria interpretacidn
de Karajan.—M. Ch. B.

WAGNER, Richard: Oberturas de

- Rienzi, El . Holandés errante,
Tannhaisser y Los Maestros
cantores de Nuremberg. Pre-
ludios al acto primero de Lo-
hengrin, al acto primero de

Minsteno degEducacion, Cultura y Deporte 2012 °

Parsifal, al acto tercero de Lo-
hengrin y al acto tercero de
Tannhduser. «Danza de los
Aprendices» y «Entrada de los
Maestros», de Los Maestros
cantores. Preludio y «Muerte
de Amor», de Tristan e Isolda.
«Cabalgata» de Las Walkyrias.
«Entrada de los Dioses en el
Walhalla», de El Oro del Rhin.
«Murmullos de la Selva», de
Sigfrido. «Marcha funebre de
Sigfrido», de El ocaso de los
Dioses, y «Viaje de Sigfrido
por el Rhin», de la misma
obra. Orquesta Filarmonfa;
director, Otto Klemperer. (EMI
«Voz de su Amo», J 165-50.
347 /49, «estereo».)

Obras: Selecciones de los
fragmentos orquestales
mas representativos de
las obras escénicas de
Wagner; uso casi general
de las adaptaciones del
propio compositor (ex-
cepciones: «Cabalgata» de
Las Walkyrias y Preludio
al tercer acto de Lohen-
grin, donde se siguen con
exceso de rigor las par-
tituras mismas de las
operas).

Interpretacion: Uno de los
trabajos mds formidables
de Klemperer, realizado
entre 1260 y 1963; al la-
do de |la siempre presente
claridad y sobriedad del
artista se advierte una
espontaneidad y un flui-
do vivificadores de las pa-
ginas y una soberbia ele-
gancia formal (9).

Presentacién: Estupendo fo-
lleto castellano, con mar-
cadas referencias al pro-
pio Klemperer, de "enor-
me oportunidad y acier-
to (9).

Grabacion: Excelente, a pe-
sar del tiempo transcurri-
do desde el registro origi-
nal (9).

Prensado: Poco afortunado
en las caras A de los tres
discos, sobre todo en el
segundo (variable de 7
a 4).

Recomendabilidad: A pesar
de los problemas de so-
nido, la importancia do-
cumental del album pide
una A.

Observaciones: Necesidad de
una publicacion en nues-
tro pafs de aquellas gra-
baciones que mas elo-
cuentemente reflejan el
genio del desaparecido di-
rector (Sinfonias 5, 6, 7
y 9 de Bruckner; acto pri-
mero de La Walkyria, Sin-
fonia de César Franck,
Novenia Sinfonia de Mah-
ler, Sinfonias diversas de
Haydn vy Mozart ) —
JoL. P A.

Il BIEENAL

INTERNACIONA L.
D E L

SONIDDO

PATROCINADA POR EL MINISTERIO
DE INFORMACION Y TURISMO

Certamen internacional - Exposi-
cion discografica - Simposio sobre
«Medios de comunicacion y dis-
cos» - Seminario sobre «Psicologia
y musica» - Convencion sonora de
nuevos artistas - Homenaje a la li-
rica - Ciclo de conferencias sobre
el audio en TV. - Ponencia sobre
«Derechos de autor» - Saléon Mono-
grafico en torno a Charles lIves -
Galas y conciertos - Audiciones de
registros de sonido - Audiovisua-
les - Cursos de direccion coral y
pedagogia musical.

VALLADOLID
24 febrero - 3 de marzo 1975

INSTITUTO INTERNACIONAL DEL SONIDO

Ruiz Hernandez, 6. Telfs. 25 71 86 - 25 58 28
VALLADOLID (Espafia)
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Desde 1972 se han desarrollado varios sistemas de reproduccion
INTRODU CCION de discos mediante cuatro canales. La necesidad de estos sistemas
partia, fundamentalmente, de la lucha entablada desde 1950 entre
disco y cinta. El desarrollo de magnetéfonos econémicos a cuatro
canales permitia la realizacion de grabaciones espectaculares,, asi
A LOS SISTEMAS como la ampliacién de la zona de escucha y la adecuada repioduc-
cidon de la reverberacién, tan importante en locales reducidos.
Desde un punto de vista estrictamente técnico no habia ringun
problema en grabar cuatro senales independientes en un disco y
CUADROFON ICOS poderlas después reproducir separadamente. Pero la necesidid de =
que los nuevos discos fueran compatibles con los equipos ya exis-
tentes obligd a buscar una solucién de compromiso, agravada por
la competencia entre las diversas productoras, que habian desarro-

llado por separado sus propios sistemas. Sin embargo, hoy sélo se
mantienen practicamente tres de estos sistemas: SQ, QS y CD4.

SISTEMA QS.—Se parte de la informacién tetrafénica proteden-
te de cuatro grupos de micréfonos, grabandose al modo tradicional
las senales frontales, pero sumdndose a cada una de ellas parte
de las posteriores, cambiadas de fase (180°). De este modo ¢« dis-
pone de dos senales que contienen, cada una de ellas, la informacién
de su correspondiente canal frontal y toda la informacién poste-
rior. En la reproduccion se presentan normalmente las senales fron-
tales, y por mezcla de las mismas se obtiene la informacién pos-
terior. Con el fin de conseguir la adecuada separacién frontal-pos-
terior (no se pierda de vista que la senal presente en los canales
frontales contiene también la informacién posterior) se enplean
cuatro amplificadores de ganancia variable conectados en diagonal,
con lo cual se consigue una separacidn virtual delante-detris del

orden de 20 dB.

SISTEMA SQ.—Esencialmente, es igual al QS, del que sélo difie-
re en los coeficientes de la matriz de mezcla y en que la superpo- =
sicion frontal-posterior se realiza con un cambio de fase de 90°
lo que permite al decodificar una mayor separacién. El decadifica-
dor incorpara igualmente cuatro amplificadores de ganancia varia-
ble. La separacién total es del orden de 30 dB.

SISTEMA CD-4.—Desarrollado por RCA, es el mas completo de
todos y se basa en grabar dos senales suplementarias con la infor-
macién diferenciada entre delante y detras. Esta informacion se
modula a alta frecuencia (40 KHz) en frecuencia, fase y amplitud,
siendo preciso el empleo de un complejo circuito de detection y
expansion, a fin de obtener una buena relacién senal-ruido junto
a un bajo nivel de distorsién. Esta senal diferenciada, al mezclar-
la con la grabada al modo tradicional y que contiene la suma de
los canales anteriores y posteriores, permite reconstruir las cuatro
sehales completamente independientes.

. | .'
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En Espafna es posible, en la actvalidad, disponer de discos na- .
cionales en el sistema SQ realizados per La Voz de su Amo con un |
ya amplio catadlogo, y por CBS con una lista menos completa. En |
el sistema CD-4 se encuentran algunas grabaciones de importacion |
de RCA y, finalmente, en el QS, también de importacién, algunas |
DECCA.
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CRITICAS DISCOS CUADROFONICOS

BARTOK, Bela:- Concierto para
orquesta. Orquesta Filarmoni-
ca de Nueva York; director,
Pierre Boulez (CBS MQ 32132
Cuadrofonico, sistema SQ).

Al lado de la Misa de Leonard
Bernstein, este es, por el mo-
mento, el Unico registro en cua-
tro canales que posee la CBS es-
pahola. Desde el punto de vista
técnico, este disco supuso en el
momento de su publicacién a
nivel mundial (abril de 1973) la
consolidacién de un nuevo plan-
teamiento en la mentalidad de
la grabacién en estudio. CBS
Propuso sus primeros registros
tetrafénicos segun un esquema
que ubicaba a la totalidad de la
orquesta en los canales frontales
y reservaba los posteriores sdlo
para el sonido reverberado; tal
es el caso del Zarathustra, de
Bernstein, o del Mandarin mara-
villoso, de Boulez (publicado és-
te en Espafia sélo en edicién es-
tereofénica). Una composicién
de musica electrénica, Touch,
del norteamericano Morton Su-
botcnick, vino a plantear un cua-
dro de accion mas amplio al
utilizar a pleno rendimiento los
cuatro altavoces en lo que se
lamdé «Surround Soun» (sonido
circundante). Pierre Boulez, in-
teresado en el nuevo medio des-
de los primeros experimentos en
cuadrofonia, planed segin esto
un registro del Concierto para
orquesta, de Boulez, en colabo-
racion con el productor Thomas
Z. Shepard: la idea de Boulez
consistia, no en colocar a la per-
cusion artificialmente en los al-
tavoces posteriores (como ya se
hacia en muchas grabaciones),
sino en situar al total de la or-
questa formando un circulo en
torno al director, que los mi-
crofonos debian recoger fielmen-
te. De acuerdo con este esquema,
el registro se realizé en diciem-
bre de 1972, en el Manhattan
Center, de Nueva York. El éxito
de este disco fue explosivo en
el mercado americano, y la ma-
siva acogida popular animé a
CBS a realizar ulteriores graba-
ciones segun el modelo «Su-
rround», algunas de ellas de su-
ma importancia (Mateav sans
maitre, por el propio Boulez;
Conciertos de Brandenburgo, con
Anthony Newman; Mdusica anti-
fonal para érgano, por E. Power
Biggs; Primavera Apalache, de

Copland, en la versién original
\ para trece instrumentos).

En términos puramente soni-
cos, la audicién del Concierto de
Bartok en el registro realizado
por Edward T. Graham es un

descubrimiento. Las ricas textu-
ras armonicas y timbricas, laten-
tes en el entramado formal de
la obra, se revelan al oyente,
merced a la diferenciada loca-
cion instrumental, con una pre-
sencia desconocida hasta hoy:
las alternancias casi antifonales
(madera = detras/cuerda = de-
lante) del «Giuvoco delle coppie»
adquieren una nueva dimensién
sonora. Podrda discutirse el he-
cho de que en una sala de con-
ciertos los musicos no rodean al
auditor, pero esto seria invocar
una realidad de la que ni Bou-
lez ni Shep. d-han querido par-
tir: lo que se pretendia era re-
producir el sonido generado en
uh estudio en el que la orques-

ta se habfa situado en un peri-

metro de circunferencia, y esto
se ha logrado plenamente. Inter-
pretativamente, el «milagro» que
este disco supune hubiera sido
casi irrealizable sin la claridad
analitica de Boulez; sdlo Solti,
en una magistral lectura de cor-
te nungarico, puede colocarse a
nivel de competencia artistica
con el trabajo, preciso, escueto,
milimétrico, del director galo.—
J. L. P. A.

MASSENET, Jules: El Cid, Esce-
nas pintorescas, El Gltimo sve-
no de la Virgen. Orguesta Sin-
fénica de la Ciudad de Bir-
mingham; director, Louis Fre-
maux. (EMI-Voz de su Amo,
Q4 TWO 350, Cuadrofénico,
sistema SQ.)

Este fue el primer disco cua-
drofdénico editado por la EMI
inglesa en 1972 y fue asimismo
el primero en su género publica-
do en Espafia. Se trata de una
espléndida grabacién, realizada
de acuerdo con el sistema pri-
mario de ceder a los canales de-
lanteros el montante casi abso-
luto de la informacién musical
vy dejar en los posteriores soni-
do producido por la reverbera-
cidén; con todo, ciertos elemen-
tos del masivo contingente or-
questal son perfectamente detec-
tables en los altavoces de de-
tras (castanuelas, tridngulo, pla-
tillos). La musica de «ballet» de
El Cid es bastante soportable,
inspirada en algunos momentos,
y soberbia de orquestacion; Fre-
maux la interpreta con entusias-
mo contagioso. Menos atractivas
resultan las Escenas pintorescas,
muUsica barata sin virtudes apre-
ciables. Perfectos el sonido y el
prensado en la edicién espafiola.
Jor LR A

STRAVINSKY, Igor: El pajaro de
fuego (versién completa de

1910). Orquesta de Paris; di-
rector, Seiji Ozawa. (EMI-Voz
de su Amo, 1 J 067-02.482 Q
Cuadrofénico, sistema SQ.)

De novedad puede calificarse
al presente registro, pues si bien
son multiples las grabaciones
conteniendo la «suite» de El pa-
jaro de fuego, es dificil encon-
trar en el catdlogo mundial la
musica completa del «ballet» en
su forma original de 1910. La
version que nos ofrece el cono-
cido director japonés es sélo co-
rrecta, y especialmente la en-
cuentro falta de contrastes entre
los pasajes
mas violentos, apreciacién acen-
tuada al recordar la lectura que
hace el propio Ozawa con la Or-
questa de Chicago de la Consa-
gracion de la Primavera (no edi-
tada en Espana).

La grabacién realizada en cua-
drofonia por el sistema SQ es
de un gran realismo y excepcio-
nalmente rica en el brillo de los
instrumentos de metal y percu-
sién, sobre todo los platillos. El
prensado esta limpio de ruidos
molestos.—R. O. R.

TCHAIKOVSKY, Peter: Sinfonia
numero 6 («Patética»n). Or-
questa Filarmdnica de Berlin;
director, Herbert von Karajan.
(EMI-Voz de su Amo, 1 J
067-02.307 Q@Q Cuadrofdnico,
sistema SQ.)

Toda nueva grabacién de Ka-
rajan es, por lo menos, intere-
sante; se podra estar de acuerdo
o no con el trabajo de este ar-
tista, pero hay que conocerlo.
Ademds, hay que tener siempre
presente que en el concierto o
¢n la épera, cuando Karajan se
encuentra frente a nosotros vy
dentro de la misma sala, difi-
cilmente podremos discutirle ni
una sola nota: sdlo después, en
el disco o por radio, y en un
ambiente totalmente alejado, es
cuando nacen las criticas en con-
tra. Esto puede aplicarse exac-
tamente al presente registro, una
patética personal, pero a la vez
fuertemente tradicional, con lar-
gas frases melancdlicas en |la
cuerda y apasionamientos repen-
tinos. La toma de sonido cuadro-
fénica no tiene el realismo del
Piajara de fuero de |la misma fir-
ma, antes comentado; pero asi
y todo, la mejora sonora frente
a una grabacién convencional es
notable (basta comparar con la
misma grabacién en edicidén es-
tereofénica). El prensado es co-
rrecto, sin ruidos de fondo.—

R. O. R.

(>
HISPA

suaves Yy aquellos.

e

VOX

IN MEMORIAM

DAVID
DISTRAKH

| Discos
MELODIA - HISPAVOX

del gran violinista ruso
recientemente
desaparecido. l

Grabaciones originales
de la U.R.S.S.

P. TCHAIKOVSKY

Concierto para violin
y orquesta, en re mayor

DAVID OISTRAKH
Orquesta Filarménico-

Sinfonica de Mosclu

Director:
GENNADI
ROZHDESTVENSKY

HMES 610-01 (LP estéreo)

D. SHOSTAKOVICH

Concierto n.° 2 para violin
y orquesta, en do sostenido
menor

DAVID OISTRAKH

Orguesta Filarménico-
Sinfénica de Moscl

Director:
KIRILL KONDRASHIN

HMES 610-50 (LP estéreo)

J. S. BACH

Concierto para violin
y orquesta, en la menor
Concierto para 2 violines
y orquesta, en re menor

DAVID E IGOR OISTRAKH

Orquesta de Camara de Moscu

Director:
RUDOLF BARSHAI

HMES 610-25 (LP estéreo)

i

MELODIA

“RIEFMAO 33



Musica
er
foda

Crdnicas

de

nuestros
corresponsales
nacionales

BALEARES

PALMA DE MALLORCA

S

La Capella Mallorquina ha reanudado el
curso de sus habituales «conciertos cultu-
rales», que tienen lugar en la iglesia de
San Antonio Abad periddicamente. Re-
cientemente ha programado su 265 actua-
cion con éxito halagiefo.

VALLDEMOSA

Organizada por el Ayuntamiento de Vall-
demosa, el Patronato Chopin-Sand y Ju-
ventudes Musicales de Palma dio un inte-
resante recital el pianista libanés Waldo
Aki, que confirmd las excelentes cualida-
des puestas ya de relieve en las pasadas
fiestas dedicadas a Santa Catalina Thomas.
El programa desarrollado estuvo sujeto a
obras de Beethoven, Liszt, Rachmaninoff
y Chopin.

BUNOLA

En honor a San Mateo, Patrono de Bu-
nola,, actué en el templo parroquial de la
citada poblacidon la Orquesta Ciudad de
Palma conjuntamente con la Coral Poli-
fénica de Bunola, ofreciendo un escogido
programa. La iglesia registré un lleno ab-
soluto. El maestro Ribelles fue el conduc-
tor irreprochable de la singular audicién.

POLLENSA

Ampliando |la escueta informacién acer-
ca del XI|II Festival de MUsica, que dimos
en nuestra cronica anterior, afiadiremos
ahora —por una imprevista razén no pu-
dimos hacerlo anteriormente— que los ar-
tistas que han contribuido en el presente
ano a la brillantez del mismo son, por or-
den de actuacién, el guitarrista Alexandre
Lagoya, el violinista Eugen Prokop y la
Orquesta Pollensa Festival Strings; el vio-
linista Philipp Hirchhorn y el pianista Mi-
chael |sador; el pianista Malcolm Fragor;
la cantante Teresa Berganza y el pianista
Félix Lavilla, y,r finalmente, clausurando el
Festival, la Orquesta Nacional de Espafa
bajo la direccién de su director titular,
Rafael Frihbeck de Burgos.

MAHON

Se rumorea la preparacién de la nueva
edicion de «La semana de la épera», y
aunque con certeza se desconozcan las fe-
chas en que se celebrara, se da por se-
guro que una de las obras que se repre-
sentard sera la famosa Aida, de Verdi. Los
directivos de la Sociedad de Amigos de la
Opera estan trabajando con la programa-
cion y contratacién de primeras figuras.
Hasta ahora nada se nos ha comunicado.
Se quiere superar en calidad a las edicio-
nes anteriores y nos parece resultard di-
ficil, dado que la aficién islefia es en ver-
dad muy exigente.

* * %

En torno al Primer Festival de MdUsi-
ca, del que dimos una ligera informacién
anteriormente, puesto que a la sazén se
estaba desarrollando, afiadiremos hoy que
ha sido un gran triunfo, ,y pldcemes me-
recen las Juventudes Musicales, promoto-
ras del mismo. Se calcula que la asisten-
cia global ha sido o superado el nimero
de 10.000 personas, desplazadas de todos

los puntos de la Isla y numerosisimos ex-
tranjeros que acudieron a las extraordina-
rias citas artisticas. La colaboracién, tanto
por parte de la Iglesia al ceder el monu-
mental organo de Santa Marfa, como por
las entidades comerciales, particulares y
oficiales, han hecho posible esta primera
edicién del Festival. Durante diez dias las
banderas de Holanda, Alemania, Italia, Es-
pana y Menorca han estado ondeando en
la plaza del Ayuntamiento, frente a la igle-
sia arciprestal de Santa Marfa, en honor
de los concertistas que han intervenido y
que han sido: Monika Henking, Elly Kooi-
man, Bernhard Ader, Adriana Albertini,
Maria Teresa Martinez y Montserrat To-
rrent, como organistas. También actuaron
el Quinteto de Viento Ciudad de Barcelo-
na, integrado por Salvador Gratacds, Do-
mingo Segl, Rodolfo Giménez, Nicanor
Sanz y Ramon Isbert, la «mezzosoprano»
Rosa Maria Isds Roca, a la que acompa-
haba al drgano Juan Casals Clotet: el
Trio de Mdusica de Cdmara de Barcelona:
J. M. Alpiste, José CasasiUs y Pedro Bus-
quets, clausurando el Festival el Quartet
de Flautes Dolces de Manresa, que inte-
gran Josep Padrd, Manuel Oliveras, Onofre
Boqué e Ignasi Boqué.

CIUDADELA

Ya quedd confirmado en nuestra cié-
nica anterior el éxito alcanzado por Ju-
ventudes Musicales en el curso de su
Il Festival de Musica. Hoy, cancelado el
mismo, nos complace citar el nombre de
los artistas que contribuyen al feliz des-
arrollo de todas las audiciones: Marfa Do-
lores Marti y Manuel Cid como cantanté};
Carmen Poch, Angel Soler, Roberto Bravo
y Xavier Pares como pianistas, asi{ como
el artista ciudadelano Antonio Aguild; Ge-
rard Claret, violinista;; Bob Reuling y Riki
Gerardy, violoncelista, y David J. Russell,
guitarrista.

LORENZO GALMES CAMPS

BILBAO

:

La Sociedad Filarmdnica ha colaborado
en los «Lunes Musicales de Radio Nacio-
nal» celebrados recientemente.

El primer concierto ha estado dedicado
al «Cuarteto Vasco», interpretando Cuar-
teto nomero 1, de J. C.'Arriaga, y Cuar-
teto nimero 2, de J. Guridi; el segundo,
al «Piano romantico en Viena»: Bagatelas,
op. 33, de Beethoven, y Sonata, op. 42,
en La menor, de F. Schubert; intérprete,
Esteban Sdnchez. Y el tercero, al «Violon-
cello romaéntico», con Pedro Gorostols,
violoncello, y Luis Rego al piano. Obras:
Sonata en Mi menor, op. 38, de Brahms,
y Cinco piezas sobre temas populares,
op. 102, de R. Schumann.

Los intérpretes del primer concierto del
cuarteto vasco han sido: Eduardo Hernan-
dez Asiain, violin; Rafael Perianez, violin;
Antonio Arias, viola, y Carlos Baena, vio-
loncello.

® Con el violinista polaco Konstanty
Kulka, que nos visita por cuarta vez, |3
Sociedad Filarmdnica ha dado comienzo
a su temporada 1974-75.

® Y Conciertos Arriaga, tiene anuncia-
da la presentaciéon de The Scholars—
JOSE DE URQUNO.
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CADIZ

Ha tenido lugar en Cd&diz el fallo del
premio de composicién musical que lleva
el nombre del genial muisico gaditano Ma-
nuel de Falla. El concurso esta organizado
por la Delegacién Provincial de Cultura del
Movimiento, y a él han concurrido cinco
trabajos.

El Jurado estaba compuesto por don
Fernando Sanchez Garcia, Delegado de
Cultura del Movimiento y Director del
Conservatorio «Manuel de Falla»: don Ma-
nuel Castillo Navarro-Aguilera, catedratico
de Composicién e Instrumentacién y Di-
rector del Conservatorio Superior de Sevi-
lla; don Mariano Pérez Gutiérrez, catedra-
tico de Estética e Historia de la MUsica del
citado Conservatorio y compositor, ac-
tuando como Secretario el que lo es del
Conservatorio hispalense, don Luis Blanes
Arques, catedratico de Contrapunto vy
Fuga.

Resulté ganador don Alejandro Yagie
Llorente, con su obra Cuarteto en negro.
El afortunado autor es natural de Pala-
cios de la Sierra (Burgos), tiene veinti-
siete afios y con las mas brillantes califi-
caciones termind sus estudios de Piano vy
Armonia en el Conservatorio de Vallado-
lid, amplidndolos en el Real C~nservato-
rio Superior de Musica de Madrid.

El premio esta dotado con 100.000 pe-
setas.

DIEGO NAVARRO MOTA, Corresponsal

CORDOBA

FESTIVALES DE ESPANA

Patrocinados por el Ministerio de Infor-
macion y Turismo y el Ayuntamiento de
Cérdoba se celebraron durante el mes de
septiembre los Festivales de Espafia en
esta ciudad, con un programa integrado
por el Espectaculo Brasil Tropical, Festi-
val de Flamenco, Concierto de Guitarra
flamenca y Concierto de la Orquesta de la
Radio-Television de MosclU, en su modali-
dad instrumentos de pulso y pua, y el
Ballet de Maria Rosa.

El Espectaculo Brasil Tropical cautivd
por su colorido, interés folklérico de su
musica y sus danzas y la maestria de sus
intérpretes.

En el Festival Flamenco actuaron Anto-
nio Ferndndez «Fosforito», Calixto San-
chez, Jesus Heredia, Chano Lobato, Diego
Camacho y Luis de Cdrdoba, joven valor
que con «Fosforito» constituyeron la cum-
bre de las noches correspondientes. Las
«bailaoras» Carmen Montiel, Milagros
Mengibar y el «bailaor» Pepe Cortés, con
los guitarristas Dominguez, «Habichuela»
y Ricardo Mifo completaron el espectacu-
lo en la primera velada. José Menese en
el cante y Manuela Carrasco en el baile
fueron los artistas preferidos en la se-
gunda noche. En el Concierto de Guitarra
flamenca alcanzaron un triunfo espectacu-
lar Manuel Cano y Victor Monge.

La cumbre de estos Festivales la cons-
tituyd el Concierto de la Orquesta Acaceé-
mica de Instrumentos Populares Rusos;
nos gustaria poder disponer de espacio
para comentar lo meritorio de su actua-
cién, que podemos resumirlo en una pa-
labra: MARAVILLOSA.

El Ballet de Maria Rosa tuvo una lucida

actuacion, nada novedosa para el publico
cordobés, que ya le ha visto en muchas
ocasiones.

LA ORQUESTA DE CAMARA
DEL CONSERVATORIO

Estamos agradecidos a la Delegacién
de Cultura del Movimiento, al Monte de
Piedad y a |la Caja Provincial de Ahorros
de Cdrdoba por su decidida labor en pro
de la cultura musical de nuestra provin-
cia, haciéndose eco de |la presencia de con-
certistas cordobeses de talla internacional,
a los que brindan oportunidad para que
puedan ser escuchados en toda la exten-
sién de la provincia, y aun fuera de ella.

® Asimismo la recién fundada Orques-
ta de Cédmara de nuestro Conservatorio,
integrada por profesores y alumnos del
Centro, que debutd en la pasada primave-
ra, tiene programados conciertos que
—patrocinados por los citados organis-
mos— tendrdn lugar en muchos pueblos
de la provincia y la capital, con obras de
Bach, Vivaldi, Corelli, Mozart, Teleman vy
Turina.

@ E| Conservatorio Superior de Musi-
ca tiene programados los Conciertos a es-
colares para el presente curso escolar, con
la participacién de su Orquesta de Cama-
ra y la mayoria de los profesores del Cen-
tro.

® También parece tomar nuevo impul-
so la Sociedad de Conciertos cordobesa, en
la que parece quedara centrada, en unién
con la Comisaria de la Musica, la vida
musical extraprovincial.

@ La noticia musical mas trascenden-
te la constituyen los cuatro mil alumnos
que, apretados en las aulas del acogedor
Conservatorio cordobés, intentan el domi-
nio de las ensefianzas por las que estan
vocacionados. Esperemos que para cuan-
do los que empiezan terminen, sea una
realidad la presencia del profesor de MU-
sica en los distintos niveles de ensefanza.

LUIS BEDMAR ENCINAS

SAN SEBASTIAN

Se abrié un paréntesis entre la Quince-
na Musical, Festivales de Espafia y el cur-
so musical donostiarra, que comienza en
octubre. Como preludio, hemos tenido
ocasién de escuchar actuaciones notables.
En el programa de las Semanas Interna-
cionales de Zarduz no podia faltar el con-
cierto por los alumnos del Conservatorio
de San Sebastidan. Actuaron en primer |u-
gar las pianistas Lourdes Garcia Larrafia-
ga y Loreto Imaz, que fueron entusidsti-
camente ovacionadas. El Cuarteto Acor-
deonistico de San Sebastidn, Agrupacién
del maestro Vicondoa, interpreté a la per-
feccion el Cuarteto op. 33, nUmero 3, de
Haydn, y la obertura Caprice, de Wurtner.
Clamoroso éxito el de estos artistas. El
maestro Vicondoa, que se hallaba en la
sala de Euromar, fue objeto de carifiosas
muestras de simpatia y aplausos. Nuestra
felicitaciéon al gran compositor y maestro
D. Francisco Escudero, Director del Con-
servatorio Municipal de Musica de San Se-
bastidn, que tanto labora por el fomento
de la aficién de nuestra provincia.

@ En el Museo de San Telmo, organi-
zados por la Asociacién de GuipuUzcoa, dos
conciertos extraordinarios de musica con-
tempordnea, dedicados a conmemorar el

primer aniversario del fallecimiento del
compositor italiano de vanguardia, Bruno
Maderna, del que se ofrecié con carécter
de estremo en Espafia su poema Miser Ca-
tulli, para coro de recitadores y grupo de
percusion, flauta, clarinete y orquesta. To-
dos bajo la direccién del maestro José
Luis de Salbide al frente de la Orquesta
de Cémara de nuestra ciudad. Agradece-
mos al maestro Salbide la oportunidad de
escuchar composiciones de «musica nue-
va». Ello supone una gran inquietud por
el arte actual y la cuidada elaboracién de
tan importante programa con obras de
A. Webwen, JesUs Otifano, Strawinsky y
Shostakowich. Las obras de Maderna, Oti-
nano y Strawinsky se dieron en primera
audicién.

® Nuvuestra Orquesta de Cémara actud
en San Telmo, en el acto de clausura del
Festival de Cine. Siempre bajo la batuta
del maestro director, José Luis de Salbi-
de, que llevé la Orquesta con soltura y
musicalidad. El numeroso pUblico subrayé
con aplausos la interpretacién de todas
las obras.

@ En la Diputacién se clausuré el Cur-
so de Mdusica Polifénica, que ha venido
desarrolldndose bajo la direccién del P. Sa-
muel Rubio, Doctor en Musicologia. Entre
los asistentes se encontraban varios direc-
tores de Coros, como D. José M.* Zapirain,
maestro de capilla de la Catedral; Marfa
Angeles Usoz, de la Coral de Cédmara de
San Sebastidn; D. José Luis Ansorena, de
la Coral Andre Mari; D. Fernando Aizpun,
del Coro Leidor; Adela Esteban, del Coro
Donnostl Ereski; Ignacio Erausquin, del
Orfedn Donostiarra, etc., etc... En la sede
de la Presidencia de la Diputacién les fue
entregado a los asistentes un diploma
acreditativo de su asistencia al Curso.

® Dejamos para final de esta crénica
la actuacién de dos jévenes pianistas do-
nostiarras. Han actuado en la pequefia
Sala de Conciertos «Bengoa». Primero fue
el joven Angel Cendoya. Tiene catorce
afos y estd en posesién de varios premios
importantes. En el programa figuraban
obras de Bach, Beethoven, Chopin, Men-
delssohn, Rachmaninoff, Ravel, Turina vy
Falla. Felicitamos sinceramente a Angel
Cendoya y le auguramos un brillante por-
venir. Felicitamos también a su profesor,
Sr. Medina.

® Dias mas tarde dio, en la misma
Sala de Conciertos «Bengoa», un recital
el joven y ya consagrado pianista Gonzalo
Trevijano. Su magnifica técnica y exquisi-
ta musicalidad quedaron fielmente refle-
jadas en todas las obras del programa,
especialmente en la dificil Sonata nime-
ro 3, en Si menor, op. 58, de Chopin. Se
le aplaudié con entusiasmo, oyéndose tam-
bién algunos «bravos». En el programa
figuraban: Preludio y Fuga en Re mayor,
de J. S. Bach; Papilléns, de Schumann, vy
el «Scherzo» en Si bemol menor, op. 31,
de Chopin.

Felicitamos a la Direccién de Casa «Ben-
goa», que nos depara sesiones musicales
del méximo interés.—GLORIA VIGNAU.

La voragine de la vida, en los meses
del verano y principios del otofio, enlaza-
dos con las vacaciones reglamentarias del
que ocupa la corresponsalia de RITMO en
esta ciudad, han paralizado en buena parte




mi servicio a la Revista, por lo cual sélo
musicalmente doy noticia de la apertura
de la temporada musical 1974-75 en el
Ateneo y la Asociacién de Amigos del Fes-
tival Internacional de Santander. La otra
noticia es cdolorosa. Rita Rodriguez y Lut-
garda Margandn se nos fueron para siem-
pre. Pérdida muy sentida por toda la fa-
milia musical santanderina. Ambas fue-
ron profesoras de Piano en el Conserva-
torio, donde hicieron buena labor de am-
pliacion y cultura musical, con casos so-
bresalientes; que yo recuerde en el mo-
mento, a Francisco Alonso, por parte de
Lutgarda, la Oltima fallecida. La familia
musical es consciente de la pérdida, y les
rindid masivo homenaje. También la ciu-
dad, el Conservatorio, el alumnado y quien
esto escribe. Descansen en paz.—E. VE-

LEZ CAMARERO.

TARRAGONA

El pasado dia 24 de octubre tuvo lugar
en el Auditorio de Radio Tarragona, y or-
ganizado por el Instituto Musical de Ta-
rragona, un recital a cargo de la soprano
Montserrat Alavedra, acompafiada al pia-
no por Angel Soler. Hablar de Montserrat
Alavedra seria reiterar todo cuanto se ha
dicho ya, y de manera muy favorable, por
cuanto se trata de cantante muy conoci-
da en los medios musicales. Recuerdo ha-
ber leido hace ya seis anos que la critica
'a consideraba como una de las cantantes
espanolas de mds seguro porvenir. Mont-
serrat Alavedra posee deliciosa voz, que
modula muy bien, a la que place oir por
5U exquisitez y pureza, muy apta para el
«lied»; todo ello acorde a una gentil figu-
a y agraciado rostro, con la sonrisa a
flor de labio. Hizo que su programa a base
de Schubert, Brahms, Wolf, Strauss, Mah-
ler obtuviera el beneplacito del publico.
En la cancidon catalana de Toldra fue don-
de cosechd los mads fuertes: Cancé de co-
miat y Cancé de grumet, compartidos con
Angel Soler, que estuvo, como siempre,
muy compenetrado. — L. TRAVER ROSE-
LLO.

NECROLOGICA

ANTONIO
GOROSTIAGA

Un excelente misico y gran ami-
go ha abandonado la gran familia
musical madrilena: Antonio Goros-
tiaga, magnifico violinista y miem-
bro de la Agrupacion Nacional de

Musica de Camara, y de otras agru-

paciones cameristicas espanolas,
con brillante historial artistico, que
le habian hecho acreedor al bien ga-
nado prestigio de que gozaba en
el ambito musical del pais.

Desde estas lineas hacemos lle-
gar a su familia, en particular a su
hermana Ana Maria —también des-
tacada pianista—, nuestra mas sin-
cera condolencia.

VALENCIA

Cronica
de nuestro corresponsal:
LUIS MARTINEZ RICHART

ORQUESTA MUNICIPAL

Se inicio brillantemente la temporada
oficial de conciertos programada con es-
timable acierto por nuestra Orquesta Mu-
nicipal.

El dia anterior al primer concierto que
hoy comentaremos hubo un interesante
prologo, a cargo del ilustre critico musi-
cal Antonio Fernandez-Cid, que bajo el
lema «Un ano en la crénica viajera de un
critico musical espanol» nos hablé con
esa enjundiosa sencillez, y con su cono-
cida amenidad y competencia, de sus an-
danzas como critico musical, arropando
adecuadamente su interesante charla con
hechos y anécdotas vividas, para referir-
se luego al auténtico despertar de nues-
tra Orquesta en lo que a sus proyectos se
refiere, elogiando |la tenaz labor que a
dicho fin se han impuesto el Director, Lo-
renzo Martinez-Palomo; los profesores de
la Orquesta, que se identifican con este
trascendente resurgir, y sobre todo al
Ayuntamiento, que ha sabido responsabili-
zarse de esta inmensa pero necesaria obli-
gacion de dar a nuestra Orquesta los me-
dios necesarios para que brille con el re-
lieve y la categoria que ella merece y que
nuestra capital exige. El Sr. Ferndndez-
Cid fue muy ovacionado por su interesan-
te y amena disertacién, ofrecida en el
Salén de Actos del Ayuntamiento, repleto
de publico.

Y pasemos ahora a comentar muy resu-
midamente este primer concierto de la
vasta programacién que ya se ha dado a
conocer.

Abrid el programa la siempre gratisima
obertura de Las bodas de Figaro, de Mo-
zart, que la Orquesta ofrecié en una ver-
sion fiel, con eficacia y nervio, bajo la
cuidada y exigente direccién de Lorenzo
Martinez-Palomo, para entrar seguidamen-
te en la parte mas relevante del progra-
ma, integrada por el Concierto para vio-
lin y orquesta, de Beethoven, que Juan
Manén calificara como «el mas sublime de
cuantos se han escrito». Y nos adherimos
a esta afirmacién. Para este concierto se

OTROS CONCIERTOS

SOCIEDAD FILARMONICA.—Esta presti-
giosa entidad musical inaugurd su curso
con un muy Interesante concierto a cargo
de la orquesta de cdmara Leos Janacek,
que brindé un programa tan variado, dis-
par e interesante como lo motivaron las
obras: Sinfonia en sol, de Stamitz, verda-
dera joya del barroco; el dificil y suge-
rente Divertimento, de Bela Bartok; el ca-
lido Concierto numero 4 de Corelli, donde
mostré sus dotes de buen solista el pro-
pio director, Zdenek Dejmek.

Gonzalo Comellas, el excelente violinis-
ta catalan ya cotizado internacionalmente,
lucié su brillante técnica, su musicalidad

contd con la colaboracién del joven y ex-
traordinario violinista polaco Konstanty
Kulka, que hizo honor a los importantes
premios logrados en su brillante carrera,
brindandonos una versién admirable, apa-
sionada y convincente en extremo.

Precisamente porque hemos escuchado
este Concierto por los mas diversos so-
listas podemos afirmar que la interpreta-
cion de Kulka es una de las que mds nos
han gustado. Sabe aunar su técnica im-
presionante con ese fondo un tanto lirico

que impera en casi toda la obra, logrando
asi dar a cada parte del Concierto la ma-
tizacion —ora dulce, ora brillantemente

heroica—, la expresidn sugestiva y perfec-
ta a la vez, que le valid un gran triunfo.
A este destacado éxito contribuyeron de
forma eficaz y decisiva la Orquesta, que
rayé a gran altura, y su experto director,
Martinez-Palomo, que supo conducirla con
el acierto, la entrega y la pericia rectora
que le son caracteristicas. La verdad es
que, ademas, este director es un fervien-
te admirador de Beethoven, y lo demostré

claramente sabiendo conseguir el adecua-
do equilibrio entre el solista y la Orquesta
y creando esa «atmdsfera beethoveniana»

ave el Concierto exige. En suma, una ver-
sion digna, excelente, que recordaremos

con agrado, y que el publico rubricé con
insistentes aplausos para Constanty Kulka,

para nuestra Orquesta y su celoso di-
rector.

Cerré el programa Cuadros de una ex-
posicidon, de Moussorgsky, obra colorista,
qgue Ravel orquestara con tanto acierto,
y que tuvo en nuestra Orquesta un intéer-
prete idéneo, atento y convincente, evi-
denciando una vez mas la plausible com-
penetracion con el director, para alcanzar
asi un auténtico éxito en este primer con-
cierto, que ha sido un magnifico premi»
de lo que, musicalmente, nos aguarda esta
temporada, que serd —es ya— de alta
calidad e interesante en todos los aspec-
tos.—LUIS M. RICHART.

y compenetracién solistica en el Concier-
to en Mi mayor, de Bach, obra primorosa
y que fue abordada con auténtico virtuo-
sismo por Gonzalo Comellas, cosechando
entusiastas aplausos.

Lastima que no pudiese actuar la gran
pianista Rosa Sabater, por extravio del
material de orquesta. Con todo, el con-
cierto resulté muy valioso y se amplié asl
con una curiosa Suite, de Enzo Bossi, que
puso una vez mas en evidencia la sdlida
preparacion de esta agrupacion checa que
es la orquesta Leos Janacek, que puede
interpretar magistralmente cualquier obra.

1
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-BARCELONA

MUSICA
Y MAS
" MUSICA

Siempre ha sido Barcelona una ciudad
musical por excelencia, pero en el mes
de octubre ha tenido un movimiento tan
amplio que vale la pena dar una detallada
informacion de él. Durante todo es mes
el Gran Teatro del Liceo ha dado sesiones
de «ballet» —en las que turnaban dife-
fentes compafias internacionales— a pre-
cios populares, pues la entrada general
tenfa un costo de 25 pesetas y 300 la
mas elevada, cosa inédita en este teatro.
Cada representacién ha proporcionado un
llenazo, dando oportunidad para que ha-
yan conocido este teatro millares de bar-
celoneses que sélo conocian la fachada en
su paseo por las Ramblas. El Festival Inter-
nacional de Musica, que organiza Juventu-
des Musicales de Barcelona y patrocina el
Ayuntamiento, sigue incluyendo en sus
programas con toda normalidad, a la ma-
yoria de artistas de la region. La presencia
de la Orquesta Sinfénica Brasileira, el En-
semblie Instrumental de France, con lsaac
Stern (violin) y Pierre Rampal (flauta),
constituyeron los llenos del Palau de la
MUsica. También despertaron expectacion
The London Sinfonietta (quizd la mejor
orquesta de musica contemporénea clel
momento); la Orquesta ciudad de Barce-
lona, bajo la direccién del Maestro Ros-
Marbéd (préximamente este prestigioso di-
rector marchard a Londres a dirigir la Ro-
yal Orchestra, en unas grabaciones de au-
tores espanoles); la actuacién del Conjunt
Catald de MuUsica Contemporanea tuvo una
nutrida presencia de gente joven y fue-
ron representadas obras de Guinjoan,
Marco y el estreno del autor Miguel An-
gel Coria, muy admirado por el publico de
Barcelona, entre otros autores.

También ha marchado a Nueva York el
profesor del Conservatorio de Mdusica Ro-
man Escalas, destinado al Departamento
de Musicologia de la Universidad de Co-
lumbia y para realizar dos conciertos en
México, en las Bellas Artes de la capital
federal. |

El catedrdtico de Guitarra José Luis
Lopdtegui marcha a Nueva York donde
haréd su presentacion en el Alice Tully
Hall, del Lincoln Center, y dara varios
conciertos mas un cursillo en Lyra House.

Pese a todo este movimiento musical
que enriquece a la ciudad, el mes de no-
viembre promete ser igual, pues si tene-
mos en cuenta que en él da principio la
temporada de épera, que se alarga hasta
la primavera, y a falta todavia de la
programacién del Patronato Pro Musica vy
de la Asociacién Cultural de Musica, que
siempre aportan novedades de primerisi-
ma calidad artistica, veremos que Barce-
lona se encuentra en una primera linea
del panorama musical, como ninguna otra
ciudad, y muy superior al de algunas
grandes capitales de naciones europeas.

CRUELL
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16/17 DE NOVIEMBRE DE 1974

A. ROS MARBA, director.
MARIA LUISA CANTOS, piano solista.

TURINA: Danzas fantasticas (25 aniversario de
la muerte del compositor).

SCRIABIN: Concierto para piano y orquesta.

STRAWINSKY: La Consagracién de la primavera.

s e

22/24 DE NOVIEMBRE DE 1974

MARIO ROSSI, director.
VICTOR MARTIN, violin solista

ROSSINI: Viaje a Reims (obertura).
RODOLFO HALFFTER: Concierto para violin y

orqguesta.
BRAHMS: Tercera sinfonia.

* * %

30 DE NOVIEMBRE/1 DE DICIEMBRE DE 1974

HEINZ FRICKE, director.

WAGNER: Los maestros cantores (obertura).

CERVELLO: Seqiiencia sobre una mort (Premio
Ciudad de Barcelona 1973).

BRAHMS: Primera sinfonia.

e Sk L

14/15 DE DICIEMBRE DE 1974

A. ROS MARBA, director.
NELL GOTKOWSKY, violin solista.

SCHOENBERG: Concierto para vielin y orquesta
(Centenario del nacimiento del compositor).
BRAHMS: Cuarta sinfonia.

15/16 DE FEBRERO DE 1975

A. ROS MARBA, director.

ELISABETH SPEISER, soprano solista.
KURT EQUILUZ, tenor solista.

PHILIPPE HUTTENLOCHER, baritono solista.
CORO NACIONAL.

HAYDN: Las Estaciones.

* % %

8/8 DE MARZO DE 1975

A. ROS MARBA, director,

MICHEL SENECHAL, tenor solista.

MADY MASPLE, soprano solista.

ELIANE LUBLIN, soprano solista.

MARIA CARMEN DECAMP, soprano solista.
Y otros que se anunciaran.

CORO.

Centenario del nacimiento de Maurice Ravel

RAVEL: Le tombeau de Couperin.
RAVEL: La valse.
RAVEL: L'enfant et les sortileges.

* % %

15/16 DE MARZO DE 1975

JORGE MESTER, director.
JOSE LUIS GARCIA ASENSIO, violin solista.

BERLIOZ: Benvenuto Cellini (obertura).

MENDELSSOHN: Concierto en mi menor, para
violin y orquesta.

BEETHOVEN: Séptima sinfonia.

* % %

12/13 DE ABRIL DE 1975

A. ROS MARBA, director.
MARIA JESUS CRESPO, piano solista.
MONTSERRAT ALAVEDRA, soprano solista.

ORQUESTA CIUDAD DE BARCELONA
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PROGRAIY_IACION 74-75

21/22 DE DICIEMBRE DE 1974

A. ROS MARBA, director.
MARCAL CERVERA, violoncelo solista.

CHARLES IVES: Pregunta sin respuesta.
HAYDN: Concierto en re mayor, para violoncelo

y orquesta.
BRAHMS: Segunda sinfonia.

x * %

11/12 DE ENERO DE 1975

WERNER TORKANOWSKY, director.
ERNST WALFISCH, viola solista.

BACH: Dos corales.

WEBER: Andante y rondo, para viola y or-
cquesta.

PAGANINI: Gran sonata para viola y orquesta.

BRUCKNER: Novena sinfonia.

* * *

18/19 DE ENERO DE 1975

ENRIQUE GARCIA ASENSIO, director,

HINDEMITH: Cinco piezas para cuerda.
BALADA: Ponce de Ledn.
SHOSTAKOVITCH: Quinta sinfonia.

* * %

1/2 DE FEBRERO DE 1975

RAFAEL FERRER, director.
NIKITA MAGALOFF, piano solista.

JOSEP VALLS: Svite para orquesta de cuerda.
CHOPIN: Concierto en mi menor, para piano Y

orquesta.
SCHUMANN: Tercera sinfonia («Renana»).

PROKOFIEFF: Concierto numero 3 para piano
y orquesta,.

MOMPOU: Canciones sobre textos de Paul Va-
lery.

MOMPOU: Combat del somni.

DEBUSSY: La mer,

AR L

19/20 DE ABRIL DE 1975.

JUAN PABLO IZQUERDO, director.
GONCAL COMELLAS, violin solista.

GLUCK: Ifigenia in Aulis (obertura).
BRAHMS: Concierto para violin y orquesta.
WEBERN: Seis piezas para orquesta.
STRAWINSKY: El pajaro de fuego.

* % %

3/4 DE MAYO DE 1975

MILKOS EDERLY, direcor.
JEAN BERNARD POMMIER, solista.

BIZET: Svite de «La Arlesienne» (Centenario
de la muerte del compositor).

SAINT-SAENS: Concierto nimero 2, para piano
y orquesta.

DVORAK: Novena sinfonia, «Nueve Mundo».

* * %

10/11 DE MAYO DE 1975

A. ROS MARBA, director. °

CARMEN BUSTAMANTE, soprano solista,
ALICIA NAFE, contralto solista.

MANUEL CID, tenor solista,

ANTONIO BLANCAS, baritono solista,
CORO.

GRANADOS: Goyescas (6pera, en version de con-
cierto).
* % %

24 DE MAYO DE 1975
MOZART: Marathon.
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Un gran nimero de los pro-
blemas que se plantean en las ins-
talaciones de HI-FI doméstica, y
que generalmente son achacados
a graves averias en la instalacion,
se deben a pequefios defectos de
reglaje y de utilizacién, que el
propietario de la misma puede
solucionar facilmente si conoce
los principios bdsicos de su fun-
cionamiento, asi como unas sen-
cillas reglas para mantenerla
siempre a punto.

Vamos a tratar sucesivamente
de los componentes encargados
de leer el disco, esto es: la cap-
sula fonocaptora, el plato gira-
discos y el brazo. Estos compo-
nentes son muy susceptibles de
producir distorsién si su instala-
cion no es correcta. Comenza-
mos en este numero por:

CAPSULA FONOCAPTORA

Su misién consiste en traducir
en eléctricas las vibraciones me-
canicas grabadas en el disco.

En el caso de una cdpsula es-
tereofonica de tipo magnético,
que es la usada casi exclusiva-
mente en HI-FI, su funciona-
miento es el siguiente:

El surco de un disco estereo-
fonico ofrece el aspecto de un
valle cuyos lados forman eptre

si un angulo de 90 grados (figu- .

ra 1). La modulacién correspon-
diente al canal izquierdo es la
grabada en el lado interior, mien-
tras que la correspondiente al
canal derecho es la del lado ex-
terior.

La cdpsula fonocaptora ha de
ser capaz.de leer ambas infor-
maciones con la minima interfe-
rencia (diafonia).

La aguja estd solidariamente
unida a dos imanes que forman
€éntre si un angulo de 90 grados.
Rodeando a estos pequefios ima-
nes se encuentran unas bobinas,
de tal forma que cuando el im4in
se mueve dentro de ellas gene-
ran una corriente proporcional a
dicho movimiento (1).

Observando la figura 1 vemos

como las vibraciones grabadas en *

la parte interior del surco afec-
tan solo a la bobina I, mientras
que las grabadas en la parte ex-
terior lo hacen a la bobina D.
La corriente generada es de
muy pequeno voltaje, por lo que
la unién de la cdpsula con el
amplificador se hace por medio
de cables blindados, con el fin
de que no capten interferencias

(1) En realidad, las cdpsulas fono-
caploras estereofénicas disponen de
un solo imdn, en lugar de dos, que
se mueve en el campo magnético crea-
do por dos bobinas. El principio de
funcionamiento es exactamente el mis-
mo que si se utilizan dos imanes, pero
es mds fdcil de comprenderlo en este
ultimo caso.

externas. Debe cuidarse especial-
mente de que estos cables, asi
COmoO sus conexiones con el am-
plificador, se encuentren en per-
fecto estado, para evitar la apa-
ricion de zumbidos, que pertur-
ban extraordinariamente la audi-
cion.

AGUJA CIRCULAR
Y AGUJA ELIPTICA

Una de las caracteristicas m4s
apreciadas en la cdpsula fono-
captora es su habilidad para leer
las altas frecuencias.

La figura 3 muestra cémo una
aguja circular trabaja correcta-
mente cuando lee una grabacién
de baja frecuencia, ya que sigue
con toda precisién las vibracio-
nes grabadas en el surco Y, por
lo tanto, traduce su contenido
correctamente. En cambio, en la
figura 4 vemos cémo la misma
aguja anterior, leyendo esta vez
una grabacién de alta frecuencia,
no puede seguir las vibraciones,
ya que el espesor de la misma
se lo impide.

Con el fin de superar esta di-
ficultad, los modelos m4s perfec-
cionados de cipsulas fonocapto-
ras disponen de aguja eliptica en
vez de circular. (El término elip-
tico no es muy afortunado, ya
que casi ninguna aguja tiene
€Xactamente la forma de una
elipse; la forma mds comin es
la indicada en las figuras 5 y 6.)
La mejora que con este tipo de
aguja se obtiene en la reproduc-
cién de los sonidos graves no
€S muy importante; pero en los
agudos puede ser espectacular.
Las figuras 5 y 6 muestran una
aguja eliptica leyendo Ilas mis-
mas grabaciones que en el caso
anterior. En esta tltima figura
se observa cémo la aguja eliptica
sigue con absoluta precision las
crestas de alta frecuencia.

A propésito de esta cuestidn,
recuerdo que no hace mucho
efectué, para un amigo, una gra-
bacién magnetofénica de las Cua-
tro estaciones, de Vivaldi. Con
el fin de comprobar Ia sensibi-
lidad de su oido para altas fre-
cuencias hice la primera parte de
la grabacién (“Primavera” y “Ve-
rano”’) con la cdpsula que utilizo
habitualmente, SHURE V-15-I11,
de aguja eliptica, mientras que la
segunda parte la efectué sustitu-
yendo la aguja por una circular.

Al dia siguiente de entregarle
la grabacién me llamé muy sor-
prendido, preguntdndome por qué
én esa grabacién habfa mds vio-
lines, y sonaban mis fuerte, en
la “Primavera” y en el “Verano”
que en el resto de la obra. Ni
que decir tiene que tuve que vol-
ver a grabar el “Otofio” y el “In-
vierno” con la aguja eliptica.

IELIOHD

TEMAS DE HI-FI: CAPSULAS Y AGUJAS

Coordinacion:

JUAN RAMON PEREZ GARRALETA
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FOX-IN-DEL-SON

La linea de agujas fonograficas, fonocapsu-
las, microcapsulas y cassettes mas completa
del mundo.

De ventaen los comercios de electro-actistica
mas importantes de Espafia y de 15 paises, a
los que exporta FOX IN—DEL—SON.

Pida la marca FOX a su proveedor habitual.

La Aguja de su tocadiscos no es eterna.
I i Cambiela a tiempo ! !




Coordinacidn:

La gente del

BLUES

JOSE MIGUEL LOPEZ

BASF. 40 auversavio

Parece ser que actualmente las Casas my Rushing, Lester Young, Chuck Berry y R. Davis, que es el segundo intérprete del
discograficas espaiolas estan dedicando tantos buenos misicos de la época de disco. Los temas son estandar de Porter,
al «jazz» algo mas de atencién que en los Kansas. De aquellos que compartieron con Youmans y Cahn-Sytne. El cuarto es un
ultimos y totalmente abilicos afios. Cla- Basie los afios de triunfo, sélo queda el «blues» lento de Freddie (que dedica a
ro ejemplo de esto son los recientes guitarrista Freddy Green. Los «nuevos» su hijo Duanne), lleno de sensibilidad y

= |anzamientos de Hispavox. CBS, Mercury, son Joe Newman (que toca con la or- buen gusto. Genial, pues, este Hub of

- Gramusic, y en el caso que hoy critica- questa de 1943 al 46, del 52 al 61, y aho- Hubbard, similar en calidad al de Basie,
mos: Basf. ra con motivo de esta grabacion), Eric pero en otro estilo.

T o I 5 Dixon, Eddie Davis, Buddy Morrow, etc. Defraudante es el LP de Sugar Cane

La B,ﬂEf esta distribuyendo en Espaia El lema del baile parece no haber sufri- Harris, antiguo miembro de la banda de
el catalogo de la ‘marca alemana M. P. S. do ninguna alteraciéon. High Voltage te va John Mayall, y que es acompaiiado por
De [“_5 dﬁ““s_remb'dﬂﬁ en la Redaccion, a hacer revivir los tiempos de Kansas, otros tres ex Mayall: Harvey Mandel a la
deducimos varias cosas: pero no creas que el Conde se ha es- guitarra, Larry Taylor al bajo y Paul Lagos

— El sorprendente catalogo con que tancado; por el contrario, su estilo pa- a la bateria. Harris fue descubierto a ni-
cuenta dicha entidad. rece igual de fresco que antafio, y si vel mayoritario a raiz de su labor en el

— Los discos estan grabados en Euro- bien hoy se baila al ritmo del «rock», el album de Mayall: Back to the roots. don-
pa, concretamente en el estudio de Vil- snnid_u de la_banda te va a hacer mover de der_nnstrﬂ que con el violin eléctrico
lingen (Alemania Federal), o en festiva- las piernas sin que te des cuenta. El so- y al ritmo del «blues» se pueden decir
les como el de Berlin, y a menudo estan nido es brl'llantlslmp. de las mejores gra- muchas cosas. De los seis temas del LP
producidos por el critico aleman, tradi- baciones que he oido en mucho tiempo; cinco son de Harris; el restante es una
cional, Joachim, E. Berenot. la dinamica del disco es perfecta, y tu version del Eleonor Rigby, buena en los

— Los misicos son la flor y nata del equipo de H|-F|_ te va a enviar de forma solos vy _hnrrihla_ en el tratamiento vocal
«jazz», y el hecho de grabar en Europa purisima el sonido de unas trompetas, en del propio Harris. Esa es la ténica del
I és d:; confianza, prestigio, y sobre todo su registro auténtico y clarisimo; por con- album: excelentes solos, pero horribles
libertad para imr;rnvi S su:;bre 6 Tincas tra tendr_as* que apurar lqs graves, que se los trozos cantados. A destaf:ar los dos
ue deseen, cosa que en América no pue. han sacrificado para rehevg de los agu- temas Instrumentales: The pig's eye y The
gen fabor debi duqa iie ‘el pablico Va ‘a dos. Y de los temas, ¢qué decir? Pues buzzard's cousin.
vor S SR e qmu G5B ETHICS que hay una soberbia version del clasico

P J y * Chicago, y todo un desfile de melodias LO EXOTICO
Analizando los misicos de MPS, nos estandar, que ha sabido orquestar perfec-
encontramos con gente comc Count Ba- tamente Chicago O’Farrill. Tan exético es el flamenco «jazz» co
= ziev ]F rEd‘:LE ";“I;bﬂrd* 4 E“f IfitngerE]ddlé rhE' mo el «jazz rokoko». El primero lo hacen
ro Iturralde aco de Lucia, Earl raina Pedro Iturralde, Paco de Lucia y cuatro
Hines, Eugen Cicero, Don Sugar ang MAS TRADICIONALES misicos europeos (que aunque, como
Harris, etc...; y aunque no hemos recibi- Después del disco de Basie, uno ape- E. Peter, residan en Espafia, no por ello
do discos de estos dos artistas, creemos nas puede hablar, y todo le parece me- dejan de serlo). Asi, pues, s6lo dos es-
que también figuran en el sello; nos re-. nos bueno. Este es el caso del On Tour, paioles, y sélo uno, Paco, con verdadera
ferimos a Tete Montoliu, Baden Powell, de Earl Hines, pianista, de la época de tradicion flamenca. El resultado es el me-
Swingers, etc. Nueva Orleans, que tocé con Armstrong jor en este tipo de mezcla, desde los

De la relaciéon de nombres se saca co- en los anos de los Hot Sevan, y que lue- tradicionales intentos de Miles Davis (al
mo conclusién que el «jazz» que nos ofre- go con su propio grupo supo rqsistir los cual Iturralde sigue bastante, sobre todo
ce MPS es de lo mas variado, y que hay golpes del tiempo. EI’dISGU esta grabado en el tema popular E| Vito): los restan-
para todos los gustos: del tradicional en el Festival de Berlin de 1970, y es de tes temas son: dos adaptaciunes_ del
E. Hines, al actual F. Hubbard. Del gran una suma variedad: temas en cuarteto, Amor brujo, de FH"?; Yy una composicion
banda C. Basie, al pequefio grupo, casi en quinteto, con Marva J_usm_cantandu_; de lturralde. Como instrumentistas, el al-
«rock», de Sugar Cane Harris. Y del «jazz» un «blues» con armonica (increible en Hi- bum es una delicia, como gusto, tocando
flamenco de lturralde & P. de Lucia, al nes), solos de Hines, etc... El resultado igual; pero en cuanto a la validez de la
«jazz rokoko» de E. Cicero. es un album aceptable y bueno para los mezcla, hay mas objeciones que poner,

amantes del pianista. aunque el saldo es muy positivo, a mi

Comentemos separadamente los discos Ella Fitzgerald se nos presenta en dos modo de ver, no sélo por el sabor de la®

recibidos. versiones: en trio y con orquesta. Por guitarra de Paco, sino por el ambiente®
supuesto que las dos veces esta Tumrﬂy t:|u|af Pedro da a los temlas en generall.
Flanafan al frente. En una vertiente, Ella El fallo estda en que ni el pianista ni el *

iFABULOSO COUNT BASIE! es la Ella de siempre, la del Skat, la de trombonista saben darle ese sabor aly

High Voltage, grabado en febrero de la voz increiblemente matizada, llena de disco. i PR
1970, es lo mejor que he oido a la Or- «swing» y de fuerza; con la orquesta es Y el otro exético, con el q\l;le%termlna--.'_
questa de Count Basie, desde sus legen- diferente, porque aunque nos presente te- mos nuestra relacion de la - P , €8 gl .
darias grabaciones de los afios 1937-39 mas conocidos (Hey Jude, Sunshine of de Eugen Cicero: mezcland®miisica «ro-

-~ al estilo de Kansas. El lema de esos afios your love) en versiones buenas. nos da- koko» con «jazz», mezcla ya& conocidaga
era: «Nunca hagas algo que no se pueda mos cuenta de que eso no le va a ella, través de los Swingle Singers,, Jacques
bailar», y eso hizo Basie: adapté el ritmo y las canciones resultan flojas. Luuss:er‘ o Benny Goodmarn, Egtos sélo .
pianistico del «Loggie-woogie» al de la EE atrevieron con Bach, pefo Cicero se -
gran banda, y cogié todos los ritmos de LOS MODERNOS a atrevido con J. S. Bach, 4. P. E. Bach, f i
baile existentes en la época, tales como Scarlatti, Couperin y el mo Mozart;/ |
el «jump», el «shuffle» o el «stomp», y Otro fuera de serie: por el intérprete, y a aquellos que digan qug esto es un

. les dio el «swing» necesario para que se figura, los acompaiiantes, los temas y la sacrilegio, siento decirles ue no opina.

~ pudiesen bailar; incluso en los ritmos grabacion. Es el titulado The Hub of Hub- ¢como '-‘-"“_5- El Rokoko Ja , una deli-
lentos, como el «blues», incluyé la sinco- bard, con Freddie Hubbard a la trompeta, cia de hP" Incipio a fin, poflue creo que
pa del «boogie», y los hizo mas bailables Eddie Daniels al tenor, Richard Davis (ge- no se han superpuesto dodllconcepciones
y «saltarinesn, nial) al bajo, Roland Hanna al piano vy d'st_'“tﬂ5 (como pas6 en el¥caso de Me-

Los misicos cobraban por entonces Louis Hayes a la bateria. De Hubbard se nyhm-Shankar, en el West meets east),
quince dolares a la semana, y se traba ha dicho que es el legitimo sucesor de sino que se han asimilado perfectamen-
jaba de ocho a cuatro, excepto los sa- Clifford Brown, cosa que no dudo ni un te, en este caso, dos concepciones que
bados, que se hacia de ocho a ocho: se instante. Para quien no sepa quién fue de E["t"ﬂdﬂ_ 5% bﬁ"gﬂﬂ a la lmprgvéﬂﬂﬂiﬁﬂ

= trabajaba los siete dias de la semana, y Brown, hasta decirle que fue el «trompe- y a la variacion sobre un tema dado.

- nadie se hacia rico, salvo los duefios de tista del «bop»; él hizo en la trom- 4 ‘
los clubs; por supuesto que los viajes peta lo que Charlie Parker en el «saxon»: El _resumenhnu pue EB:ET mas ﬂiﬂﬂﬁ ac-
eran interminables y agotadores. Hoy han renovar el sentido de su instrumento y torio: Eﬂh_ﬂ"ﬂ uena 3 I SII:[ gracias P:f
cambiado los tiempos; el «Conde» Basie ampliar considerablemente sus posibili poner a dlspﬂﬁiclﬁn el pablico uLﬂIZZH de
gana mas dinero, y aunque no hace mi- dades. Pero si Hubbard se nos muestra cierta categoria, y a seguir pu Iiﬂﬂﬂ 0
llonarios a sus midsicos y ha pasado muy magnifico, agilisimo, limpisimo y con gran cosas tan I}“E"ﬂﬂ- y nosotros que las po-
malos momentos, tiene un «status» muy tacto, asi se portan también los demas damos criticar.
saludable. Lejos queda gente como Jim- musicos, de los que destaco al pluralista JOSE MIQUEL LOPEZ
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EL FACTOR «KITSCHb»

El «kistch» se puede intentar definir como
aquello que trata de reproducir objetos de au-
téntico valor, pero mostrando que la imitacién
es falsa. Es la técnica del «hacer como si»,
pero ensenando que de por medio estan las ma-
nos de un artesano, que es el autor de tan bri-
llante «creacién».

Los cuatro discos que aqui se comentan son
claros ejemplos del «kistch» aplicados al «rock».
Los hermanos Mael han pretendido, bajo el
apoyo promocional de su Casa de discos, apa-
recer ante nuestros ojos como un duo al estilo
de los anos de la depresién. Incluso su vestuario
y aspecto personal llega a convertirse en factor
«kitsch»: el bigote a lo fascista de Ron, sus
pantalones anchos, su «pose»; la voz afemina-
da de Russell, superaguda; las dos japonesas de
la portada, con gestos de mofa y de sorpresa.
Y el caso es que Ron tiene una gran habilidad
para imitar viejas melodias, que por lo demas
son exquisitas, y a las que ha arreglado estu-
pendamente con toques «rock», de gran cali-
dad. Si hay que destacar algo, es sin duda la
buena labor instrumental del grupo Sparks, que
cuentan con un habil guitarra, Adrian Fischer,
y la labor de produccién de Muff Window, uno
de los propietarios de Island.

Mas claramente, Kistch, es el uUltimo album
de Quincy Jones, el negro, que ha llegado a ser
el autor de la serie de televisién Love you madly,
en homenaje al entonces vivo Duke Ellington,
y que se emitid por el canal CBS, que incluso
llego a nuestras pantallas. Quincy es un «jazz-
man», que ha derivado al campo del cine. Es
autor de innumerables bandas sonoras de peli-

PORTILLO

culas. Su musica se ha «estandardizado» nota-
blemente y ha perdido toda su fuerza. Body
heat es un album suvave, blando, comercial e
incluso pachangero; y por mas que diga: «To-
do debe cambiar», su musica no sélo no cambia,
sino que retrocede a estilos supercomerciales,
que lo uUnico que hacen es prolongar el bajo
nivel de ciertas obras negras, como las del lla-
mado «Sonido Philadelphia», olvidindose de sus
propios postulados socio-musicales. De las ocho
bandas, siete son cantadas, todas en un tono
susurrante, y una es instrumental, y aunque es
muy comercial, es la Unica que vale |la pena
destacar.

Bad Company es el supergrupo de moda:
Rodgers, Kirke (Free), Ralphs (Mott the Hoo-
ple) y Boz (King Crimson) se han unido para
grabar un album estupendamente grabado, lim-
pio, agradable y dentro de la linea de «rock»
duro. El factor «Kitsch» esta en que si —afor-
tunadamente, ante la desastrosa experiencia de
West, Bruce & Lain— no han tratado de seguir
los pasos de otros supergrupos por vias del vir-
tuosismo y de la constante improvisacion, se
han colocado en el extremo opuesto: en Bad Co;
todo estd estudiado, los solos se han medido,
la .voz de Rodgers es clara y limpia, los arre-
glos se han cuidado hasta la pulcritud, y hasta
los titulos parece que se han estudiado meti-
culosamente. (Conozco todos los titulos del LP,
pero con otra melodia, en manos de otros ar-
tistas: Don’t let me down, Rock Steady, Mo-
vin'On, Seaqull...) Lo «Kistch» en Bad Co, esta
precisamente en la pulcritud de todo el LP. Si
tienes el genial «single» Can’t get enough, el
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EN EL «ROCKo=»

album te va a defraudar, y mucheo, porque tras
este corte —que es el primero y el mejor, a
anos luz de los demas— el dlbum baja de tono,
para no recuperarse mas. Si no tienes el «sin-
gle», creo que deberias comprarlo, pues el tema
es de lo mejor que he escuchado en mucho
tiempo, con una fuerza y una garra que te cau-
tiva; pero no olvides que el LP no es como el
«single».

Peter Frampton, con otros dos musicos, bajo
y bateria, ha conseguido el album mejor logra-
do de esta tetralogia. Se ha olvidado totalmente
de su experiencia con Humble Pie, y ha vuelto
la mirada al viejo «beat», que le acuné. Sus
melodias son tipicamente «beat»; sin embargo,
sus solos y fraseos de guitarra son mucho mas
abiertos y muestran una gran facilidad para
improvisar sobre un tema dado, y una gran
abundancia de ideas, combinada con una téc-
nica reposada y totalmente perfecta. Es ei &l
bum menos «kistch» de todos, precisamente
porque aunque sus melodias nos devuelven al
viejo «beat», no ha tratado Unicamente de imi-
tarlas, sino que ademas las ha enriquecido con
nuevos factores, que han llegado a superar a
los intentos de imitacién.—J. M. L.

SPARKS: Kimono my house. ISLAND 87818 |I.

BAD COMPANY: Bad Co. BAD COMPANY
88005 |I.

PETER FRAMPTON: Something’s Happening.
A& M 87719 I.

QUINCY JONES: Body heat. A & M 87930 |.

do de percusion, bateria (Ches-

JETHRO

«Posters» de Zappa, fotos de
Zappa..., la feria de Zappa! Es co-

mo el preludio de un nimero cir-
cense. El Palacio de Deportes
de Badalona se habia convertido
otra vez en la antesala donde
todos los feriantes ocasionales

que giran alrededor del mundo
musical ofrecian sus articulos.

Luego el ambiente inicial des-
bordando los pasillos; las luces
que se apagan y las mil cente-
llas que resplandecen en la obs-
curidad, producidas por los asis-
tentes que levantan al aire ce-
rillas encendidas, adornando el
templo donde el idolo va a dar
su recital.

Zappa es un ser tremenda-
mente inteligente, y esta facul
tad la deja traslucir a través de
su musica; es irénico y burles-
co, sabe ambientar las tablas que
pisa, y hay momento en que mas
parece se dedica al «mimo» gue
a la muasica. En definitiva, el es-
pectaculo deambula de lo musi-
cal a lo circense, y viceversa;
sus escenificaciones de todo lo

del grupo, sobre todo de su ge-
nial saxofonista Lipolcon Mur-
phy y la percusionista de segun-
do orden Ruth Underwood, crean
una ambientacion escénica total-
mente improvisada y espontanea,
que hace de adecuado marco a
la situacion planteada.

Mucho mas en la linea de su
ultimo disco que en la de sus
anteriores grabaciones, parece
que Zappa regresa al espiritu del
Hot rats, mas metido en su gru-
po, a pesar de que cuando eje-
cuta individualmente el grupo no
llega a estar con él, debido a2
que improvisa sobre un conjunto
de temas especialmente cortos
y concisos; es entonces cuando
demuestra su clase de guitarris-
ta con técnica depurada y clara,
pero no virtuosa. Con el grupo
gusta de imitar modos y queha-
ceres de otros grandes (Page,
Green, McLaughlin).

Su grupo hace mucha miisica,

- centrandose sobre todo en el te-

clado (George Duke) y «saxo»
(Lipoleon Murphy), muy apoya-

ter Thompson), vibrafono y per-
cusion de segundo orden por
Ruth Underwood; el bajo Tom
Fowler completa el grupo. Los
temas estan muy estudiados vy
no se dejan llevar por grandes
improvisaciones, pero siempre
por delante la linea irdnica e in-
formal que ha caracterizado toda
la existencia de Zappa. Su per-
sonalidad en el escenario es tre-
mendamente simple, si no fuera
por los destellos de su guitarra
y las muecas de cara y cuerpo
con que acompana su actuacion:
se le ve siempre director del
grupo, llevandolo a veces con la
mano, a Veces con senas y mue-
cas que dan' pie a l|la entrada
conjuntada de todos los instru-
mentos.

Zappa ha dado un gran con-
cierto en Barcelona. Zappa da en
toda su misica la gran leccion
de critica a los complejos y pre-
juicios humanos. Esta es |la cons-
tante de su musica, es lo que le
hace estar donde esta entre nos-
otros.—RAFAEL D. SAN GABINO
ORTIZ.

TULL,

EN o
CONCIERTO

Vanidoso, narcisista, malhumo-
rado, genial, desmadrado, lan
Anderson a su paso por Madrid.
La rueda de prensa fue un fra-
caso total a causa —a partes
iguales— de los representantes
de los medios informativos coO-
mo del propio Anderson, qué
terminé bastante enfadado, al
menos aparentemente, sin tener
en cuenta que un profesional ha
de pasar por ciertas «incomodi-
dades» a cambio de su fama.

Lo bueno fue su actuacion. An-
derson y sus muchachos mon-
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" LEONARD COHEN
nos Visito

=

&

Un momento de la rueda de prensa. En la grafica, de izquierda a de-

recha: Jesiis Pérez, del Departamento de Promocion de CBS: Leo-

nard Cohen, el intérprete, y Aurelio Gonzalez, del Departamento In-
ternacional de CBS.

Leonard Cohen es un judio ca-
nadiense que con una guitarra
espanola y una voz profunda,
melancdlica, triste o &cida en
ocasiones, consigue traspasar
tas fronteras del idioma y la na-
cionalidad, de manera que cuan-
do le escuchas sientes que lo
que te llega por los oidos y los
ojos es algo tuyo; de alguna ma-
nera te concierne.

Su triunfo en nuestro pais ha
sido tan rotundo como sorpren-
dente. Hasta ahora sélo unos
cuantos habian seguido sus dis-
cos y los conservaban entre lo

taron su circo absolutamente
profesional y milimetrado para
asombro de la concurrencia. An-
derson, en escena, €s una mez-
cla de trovador y «supermans,
gesticulante a veces, incluso de-
moniaco, en medio del aquelarre
luminotécnico, sonoro y humean-
te de la puesta en escena. El
resto del grupo es igualmente
pintoresco, con tunicas, calzones
de boxeo y trajes de plantador
de cana de aztcar cubano, de
los de antes de Fidel. Anadase-
le a esto una jovencita en plan
cabaretera y tres damas mas, de
la seccion de cuerda, con unas
enormes pelucas plateadas, so-
bresaliendo de unos ropones ne-
gros, saltos, volterelas y fuegos
artificiales, y se podra obtener
una idea aproximada del «show=»
montado por Jethro Tull.

En cuanto a la parte musical,
bien; dieron de si mas o menos
lo que se podia esperar de ellos,
qgue es bastante, por supuesto,
aunque, claro, después de haber-
nos pasado tantos anos escu-
chandoles en «conserva» y es-
perandoles ...en fin, uno siem-
pre se desilusiona un tanto, con-
secuencia de la anterior ideali-
zacion.

De cualquier forma, otro de
los legendarios ha pasado por
nuestras tierras. Felicitémonos.

A.C.P.

h’llnrsleﬂuc:-:-nn Cultura v Deporte- 2012

mejor de su discoteca; hasta
ahora Cohen pertenecia a la mi-
noria que podriamos llamar cul-
ta. Pero en el recital madrilefio
habia todo tipo de gente. Algu-
no, a mi lado, preguntaba a un
amigo qué cancion era esa Su-
zanne, tan famosa. No digo que
la mayoria no lo supiera, pero
me inclino a pemsar que el «sno-
bismo» tuvo mucho que ver en
el lleno del teatro, no en el
eéxito de Cohen, que era inevi-
table a poco que las cosas sa-

lieran medio bien. Y le salie-
ron perfectas.
Cohen canté casi todo. Sus

primeras canciones, las del al-
bur Songs of Leonard Cohen, las
de los siguientes y, como no,
las de su ultima produccion,
Nueva piel para la vieja ceremo-
nia, entre las que estd ese Lo-
ver, lover, lover, que se ha lan-
zado en «single».

Al final tuvo que salir siete
veces, ante las aclamaciones del
publico, e interpretar en cada sa-
lida una cancion.

Durante la rueda de prensa
que mantuvo con los informado-
res el dia antes del recital habia
dicho: «No me preocupa dema-
siado el hecho de que muchos
no vayan a entender lo que digo
en mis canciones. Lo que preo-
cupa €s gue yo no vaya a en-
tenderlos a ellos.» También dijo
que las canciones deben sentir-
se. «Cuando uno esta dentro de
una —dijo— no hace falta en-
tenderla.» Creo que lo mas im-
portante de esta visita de Cohen
a nuestro pais ha sido la leccién
de humildad, de responsabilidad,
de inteligencia que en todo mo-
mento ha dado a lo largo de su
estancia.

Cohen ha pasado por Espafa a
los cuarenta afios, en la madu-
rez de su creatividad, sin embar-
go, es uno de esos artistas que
nos hubiera gustado poder se-
guir desde el principio, aunque
eso es mucho tiempo. Recomen-
dable (a los seguidores de Co-
hen, sobre todo) su novela pu-
blicada ahora entre nosotros El
juego favorito.

| ANTONIO CORDON PORTILLO

DISCOTECA

COLABORAN EN ESTE NUMERO

ANTONIO ALVAREZ RODIL, RICARDO COLLADO, ANTONIO

CORDON PORTILLO, LUIS MIGUEL ESTERO BROX, JOSE MI-

GUEL LOPEZ, FERNANDO MERINO CUADROS y MARIA DO-
LORES VEGA

EMERSON LAKE & PALMER: Welco-
meback my friends to the show

that never ends-Ladies and gentle-
ments. Manticore, 88150 XG.

iSoberbio! Triple album en di-
recto de LP, grabado durante su
gira mundial del 1973/74. Todo
el material es conocido. Estd, por
ejemplo, I[ntegro el Brain salad
surgery y la «suite» Tarkus.

La grabacién no es del todo per-
fecta, debido sobre todo al alto
nivel de ruido de |la cinta matriz;
pero, salvo esto, todo lo demas es
perfecto. jEsto es musical Aqui no
hay mds trucos de los que utilizan
en escena —que son muchos—, y
por eso puedes ver a un Emerson
tocando un érgano con la mano iz-
quierda, un sintetizador con |la
derecha, y todavia puede accionar
un pedal con un pie. A un Lake,
lirico, comedido con el bajo, su-
mamente brillante con la guitarra
solista, y a un Palmer que —como
vimos en la pelicula Pictures at an
exhibition— es capaz de quitarse
la camiseta sin dejar de llevar el
ritmo con los pies.

Si uno se queda aténito con
obras como ésta, es porque junto
al increible virtuosismo del trio
desarrollan unos conceptos musi-
cales que estan a la suma vanguar-
dia no sdélo del «rock», sino de
la musica, en general. Y esas ideas,
a menudo incomprendidas por
gran parte de puUblico y criticos,
son de lo mas original y creative
que se hace en estos momentos.
Lejos de la suave y racista musica
surefa, estd esta musica fuerza,
del siglo XX, que aunque basada
en conceptos cldsicos, ha desarro-
llado un nuevo lenguaje absoluta-
mente original, mezclando l|a téc-
nica cldsica con el «rock», y con
el uso de instrumentos electréni-
cos, de grandes posibilidades ex-
presivas.

Lo que méds me preocupa del
trio son sus ideas absolutistas de
la obra de arte. Pero quedando-
nos exclusivamente con la musica
pura, jesto es una maravillal; dis-
frutala, siente el dlbum triple de
principio a fin, y goza con las
nuevas versiones de Lucky man,
Karn evil 9, o con las intocables
Toccata o Jerusalem.

Si crees que vale mas l|la pena
comprarse tres LP que uno triple,
por eso de la variedad, creo que
deberias meditar muy bien tu de-
cision, porque esto no se oye mu-
chas veces, y es un auténtico de-
leite. —J. M. L.

TRADICION: Fuimos y somos. ARIO-
LA LP. Diez temas.

He aqul un nuevo grupo vocal
espanol, formado por dos ex-Pan-
dilla, una ex-La, la, la, y otros dos
familiares. Los cinco siguen una
linea comercial, buscando el exito
entre el gran publico con unos te-
mas de corte clasico o standard,
como se prefiera. Los temas due
componen el dlbum son de autores
tan conocidos dentro del ambito
nacional como Juan Carlos Calde-

ron, M. Alejandro o f|smael. Las

voces —muy cuidadas— de estos

muchachos son lo mejor del dis-
co.—A. C. P.

GALLAGHER & LYLE: Seeds.
LA-A. & M. LP. Doce temas.

McGuinness Flint fue un grupo
que hace tres anos salié al merca-
do constituyendo una sorpresa su
manera de hacer un cierto «coun-
try blues», que tenfa una base me-
l6dica muy atractiva. Los responsa-
bles de estas melodias eran dos de
los componentes del grupo, llama-
dos Gallagher y Lyle, Después el
grupo se separd y estos dos musi-
cos escoceses, que ya estaban jun-
tos desde antes de su formacidn,
continuaron su camino por sl mis-
mos. Hoy su sonido presenta, na-
turalmente, concomitancias con el
de McGuinness Flint, pero se ha
diferenciado, ha pasado a ser mas
acustico, mas cercano al «folk»,
dejando a un lado los arreglos de
metal un tanto agresivos de los
tiempos de McGuinness. El dlbum
es una delicia, estd estupendamen-
te grabado, y los temas nunca caen
en un excesivo dulzor que los harla
empalagosos. Pienso que Gallag-
her & Lyle, junto a grupos como
Stealers Wheel, forman una nueva
generacién dentro de la musica bri-
tanica que puede ofrecer en un
futuro préximo excelentes resulta-

dos.—A. C. P.
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LEONARD COHEN: New skin for the
old ceremony. CBS. Once temas.

Nuevo disco, tras una ausencia
de casi tres anos, de este judio
canadiense de casi cuarenta afios,
que es fundamentalmente un gran
poeta y tan sélo accidentalmente
un cantante y compositor, En efec-
to, Cohen, mas que cantar recijta
sus admirables textos con una voz
monocorde, acompanandose de |a
guitarra. Pero eso es precisamen-
te lo que nos gusta de él. En este
nuevo trabajo nos reencontramos
con su peculiar forma de ver la
vida: amarga y un tanto desenga-
nada, como de aquel que estd un
poco de vuelta de todo, o casi to-
do; su no menos peculiar voz gra-
ve v melancélica, su manera «arras-
trada» de recitar y sus melod(as
sencillas, que pueden ser dulces o
dcidas seguin la entonacién que el
poeta les dé.

La novedad que aporta el pre-
sente LP sobre el resto de su obra
es, sin duda, el cuidado con que
se han realizado las orquestacio-
nes, que en sus anteriores obras
eran primarias o inexistentes.

Ha coincidido el lanzamiento del
dlbum con las actuaciones que se
han realizado en Madrid y Barce-
lona con éxito clamoroso.

;Serd Cohen conocido por el
gran publico tras este lanzamien-
to? Sin duda, algunos sl pasaran
a engrosar el nimero de sus in-
condicionales de siempre, pero du-
damos que la mayorfa logre pasar
el obsticulo que supone el idio-
ma, y Cohen no es nada sin sus



textos. Por cierto que en este dis-
co no se incluyen y es una ver-
dadera lastima.—A. C. P.

LOBO JUST A SINGER. Philips (Fo-
nogram). Diez temas.

Flojo, muy flojo este LP, asf
como toda |la obra de este cantan-
te norteamericano llamado Lobo.

Hace un tipo de musica cercana
al «folk» y al «country», pero lo
hace pensando en las listas de
éxitos, por lo que =2l resultado que-
da bastante «dudoso». Y la ver-
dad es que en temas: el (Universal
soldier) de la fabulosa Buffy Sain-
te-Marie no le pega nada el estilo
ni los toques orquestales de Lobo.

En resumen, es un adlbum que
estda destinacdo a los «tans» de Lo-
bo y para los que creen que la
musica solo sirve para pasar un
rato agradable.—L. M. E.

J. J. CALE: Okie. PHILIPS-FONO-
GRAM. LP. Doce temas.

He aqui una de las grandes fi-
guras de esto que se ha dado en
llamar Ultimamente musica surena.
J. J. Cale es un musico que hace
un «country-rock» de un modo
muy personal, modo que viene con-
dicionado, sin duda, por sus ca-
racteristicas vocales. La voz de
Cale podria calificarse de profun-
da y gangosa, poco apta para flo-
rituras de ninguna especie, por lo
que los temas que interpreta, com-
puestos por él en su totalidad, nc
pueden salir de una cierta monoto-
| nia armodnica. Okie, en este album,
tercero de su carrera, los temas
que nos ofrece van casi siempre
basados en el piano eléctrico y
tienen una base ritmica muy bue-
na y compacta. Por lo demds, no
faltan las acusticas y las «slides»,
imprescindibles en este tipo de mu-
sica. En el dlbum hay desde te-
mas francamente «pesados», hasta
otros que no dudaria en calificar
de formidables, como el llamado
I'll be there, con un ritmo y una
melodia que hacen de este tema
una pieza maestra de esta musica
surefia que tanto estd dando que
hablar—A. C. P.

BACHMAN - TURNER OVERDRIVE:
MERCURY (FONOGRAM). LP.
| Ocho temas.

Bachman - Turner Overdrive es
un grupo que procede de Canads;
su lider, Ray Bachman, fue com-
positor de la mayor parte de los
temas del grupo The Guess Who,
que después abandonara para for-
mar este nuevo grupo. En este dis-
co podemos apreciar el notable
cambio de estilo logrado por este
hombre.

La Bachman-Turner Overdrive ha
conseguido ya dos discos de oro
en Estados Unidos; me imagino
que sera no por su calidad, sino
por su comercialidad; aunque fal-
tos de fuerza, en lineas generales,
tinen varios temas muy aceptables.
| La voz solista es la sal y pi-
| mienta (aunque en pequeias can-
tidades) del grupo. Sélo queda es-
perar que hayan mejorado para su
proximo LP.—F. M. C.

BROWNSVILLE STATION: School
punks. PHILIPS - FONOGRAM. LP.

NMueve temas.

Este que tenemos entre las ma-
| nos es uno de esos discos cuya pu-
blicacién en nuestro pais nos pa-
rece incomprensible. No es que sea
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terriblemente malo. Es sencillamen-
te vulgar. Grupos como éste los
debe haber a docenas en todo el
mundo. En Espana, me consta con
absoluta seguridad que los hay, y
no publican ningun disco. El «rock
and roll» agresivo que practican
es hoy dfa normal en cualquier
discoteca de pueblo.—A. C. P.

HOT TUNA: La Rata fosforescente.

Diez temas. Grunt-FCA.

Hot Tuna es una banda formada
por tres musicos de Jefferson Air-
plane, y como tal guardan toda la
riqueza musical del «sonido San
Francisco», con su «country» y su
«rock» debidamente combinados
y variando segin la inspiracién o
el gusto del musico que lo inter-
prete. En el presente disco de Hot
Tuna falta el vetusto violinista Pa-
pa John Creach, con lo que Jorma
Kaukonen lo hace préacticamente
todo, muestra un brillante traba-
jo a la guitarra y demuestra su
inspiracion componiendo nueve de
las diez canciones del LP, dos de
ellas instrumentadas con guitarra
acustica. Como ademds pone |a
voz a Casady y Piazza, sdlo les
resta respaldar a este excelente
musico al. bajo y bateria, respec-
tivamente. El disco sigue una linea
muy similar en todas las composi-
ciones, no destacando ninguna de
forma muy singular; quizds la bri-
llantez de la guitarra de Kaukonen
en el tema Corners withor exits
y la completa armonia de In the
Kingdom, una cancion que abre la
cara B, mas completa y bella que
la A. La Rata fosforescente es una
muestra mas de un sonido bien
representativo de la Costa Qeste
americana; por lo tanto, digno de
ser bien escuchado.—A. A. R.

DUANE ALLMAN: An Antology. WAR-

NER BRROS - HISPAVOX. Doble LP.
Diecinueve temas.

En plena euforia surena sale a
la venta este recordatorio de uno
de los hombres que més impor-
tancia ha tenido en este tipo de
musica: Duane Allman, que pasé
de ser musico de estudic a con-
vertirse en uno de los mas cotiza-
dos guitarristas de los Estados
Unidos, hasta su muerte, ocurrida
a finales del ano 1971, en acci-
dente de moto. Desde ese momento
se puede decir que comenzd la le-
yenda.

Duane Allman, que junto a su
hermano Gregg formd la celebé-
rrima Allman Brothers Band, fue
en verdad un enorme musico, que
dejé un legado artistico verdade-
ramente importante, y cuyo por-
venir era incalculable. Su estilo
era lo que podriamos calificar
como vital. Su técnica no era tan
perfecta como la de un Clapton,
pero esto lo suplia con su enor-
me fuerza expresiva y su imagi-
nacién. El mismo Clapton antes
mencionado le tenfa una gran es-
timaciéon y con él grabd el album
Layla, que contiene momentos me-
morables.

Hoy tenemos ante nosotros esta
antologfa que recoge un muestrario
de |la obra del musico desapareci-
do. En ella encontramos, en pri-
mer lugar, un tema de su primer
grupo, Hourglass, para pasar des-
pués a sus trabajos en temas de
ofros artistas como Wilson Pickett
o Aretha Franklin, entre otros. Des-
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pués tenemos su etapa Allman Bro-
thers Band, para terminar con sus
ultimos trabajos con Clapton o©
Delaney and Bonnie.

Este doble es casi imprescindi-
ble para atender los actuales cam-
pos en que se mueve la musica
americana del Sur y, por supues-
to, muy recomendable para el
buen aficionado.—A. C. P.

AMON DUUL-2: Vive la trance. HIS-

PAVOX. LP. Once temas.

AMON DUUL-2 es, hoy por hoy,
el maximo exponente, cara al mer-
cado internacional, y principalmen-
te europeo, del «rock» aleman. Es-
te LP nos viene a demostrar que
el «rock» europeo puede deshan-
car perfectamente al anglosajén
del primer puesto de la musica eu-
ropea en un espacio de tiempo no
demasiado lejano.

Hay que destacar dos facetas ba-
sicas dentro del contenido del dis-
co: Primera, la parte que verda-
deramente creemos que debe iden-
tificar a AMON DUUL-2 como fiel
representante del «rock» aleman,
en temas como Apocalyptic Bore o
Im krater blihnwieder die baime,
en exdticas pinceladas que le dife-
rencian totalmente del «rock» an-
glosajén. Segunda, el desvirtua-
miento hacia una musica mds bien
comercial —temas como Pig man y
Trap—, y que no aportan nada o
casi nada a la musica actual, aun-
que verdaderamente no falsean o,
mejor dicho, no dan pie de error
para |la imagen musical del grupo,
ya que esta parte es la menos se-
nalada del LP.

En general, un LP compacto vy
que debiera interesar a todos aque-
llos que gusten de la musica actual
y de la busqueda de nuevos mo-
dos de expresiéon, modos de expre-
sion que revitalizan enormemente
seis instrumentistas de |a escuela
netamente alemana: AMON DUUL-2,

RN e C

ERIC CLAPTON: 461 Ocean Boule-

vard, RSO-POLYDOR. LP. Diez te-
mas.

Clapton ha regresado. Con estas
tres palabras simplemente se po-
drfa calificar este disco. El gran
guitarrista inglés, afincado ahora
en las doradas costas de Florida,
ha vuelto a la actividad, y lo ha
hecho con un dlbum al que si bien
no podemos ponerle la etiqueta de
genial, mantiene un clima de ca-
lidad, elegancia y técnica que hace
su audicién una experiencia rela-
jante. Si, Clapton y su banda, qui-
zd, no sean en estos momentos
mas que un grupo mas de los que
hacen eso que estd tan de moda,
que es la musica «surefia», aun-
que de cualquier modo la presen-
cia en cada surco de la maestria
de su lfder le presta una categoria
que de otro modo no tendria. Cho-
ca, en principio, la presencia en
el grupo de la cantante Yvonne
Elliman, que no tiene demasiada
participacion en el desarrollo de
los temas. El resto del grupo lo
forman un sélido conjunto de mu-
sicos presumiblemente sacados de
los estudios de grabacién, a excep-
cién del conocido bajista Carl Rad-
le, que ya ha acompafnado a Clap-
ton en diversas ocasiones. Los te-
mas del dlbum, unos de Clapton y
la mayoria ajenos, forman un todo

armonico del que serfa dificil des-
tacar alguno en particular. En re-
sumen, un buen trabajo y un

Clapton mds cantante cque nunca,
del que esperamos grandes cosas
en un futuro préximo.—A. C. P.

SERGIO & ESTIBALIZ: Piel. NOVOLA,

Diez temas.

La aparicion de este segundo LP
de Sergio y Estibaliz no ha hecho
sino reafirmar a estos dos intér-
pretes dentro de su linea sensible-
ra y ternurista. El disco, en gene-
ral, no es muy compacto y los
arreglos no son muy convincentes,
Las voces estan bastante conjunta-
das, pero aun asi esto no basta
para compensar la monotonia de
las letras y de las composiciones
en general. Este dico tiene como
temas bdsicos Piel y Volver, que
son, de entre todos, los mejores in-
terpretados. El tema Tomorrow is
a long time, de Dylan, no tiene
consistencia y la orquestacién es
desequilibrada. En conjunto, Ia
obra estd pensada y realizada con
vista a su venta entre un publico
muy definido, que gusta de estas
canciones.—J. A. L. F.

JARCHA: Nuvuestra Andalucia. NOVO-

LA. Trece temas. .

Jarcha es un grupo de reciente
creacion y que acaba de publicar
su primer LP. Compuesto por sie-
te miembros, dos femeninos y cin-
co masculinos, intenta hacer un
estilo folklérico que conjunte las
canciones populares del pasado
con otras basadas en problemas y
situaciones actuales. No obstante,
este logro no se consigue en el
presente disco, pues junto ‘¢on can-
ciones de gran autenticidad, como
es |la Jotilla de Aroche, hay otras
que no son mas que mixtificaciones
del folklore popular, como, por
ejemplo, es .Shalom. Las cancio-
nes de actual creacién, como Nues-
tra Andalucia, no pasan de ser un
simple intento de hacer musica po-
pular con base en hechos de hoy,
pues |a letra es topica y sin fuerza
de conviccidén. Jarcha ha utilizado
en dos ocasiones textos de Miguel
Herndndez, a los que ha puesto
musica. En conjunto, el LP es des-
igual y alterna temas de suficiente
calidad con otros vacuos y débiles.
Técnicamente Jarcha tiene una
gran cohesidén entre sus miem-
bros y la labor vocal que realizan
es muy completa.—J. A. L. F.

~ REVISTA MUSICAL
ILUSTRADA RITMO, S. A.

Se convoca .Junta general de ac-
cionistas, con el doble cardcter de
ordinaria y extraordinaria, para
el dia 26 de diciembre de 1974,

a las 18 horas, en el domicilio |

social, calle de Francisco Silvela,
nimero 15, Madrid, en primera
convocatoria, y el dia siguiente,
27, v en el mismo lugar y hora,
en segunda convocatoria, con arre-
glo al siguiente orden del dia:

1. Tras de la lectura y apro-
bacién, si procede, del acta de la
Junta anterior, .examen y aproba-
cién, en su caso, de la Memoria,
balance y cuentas del ejercicio an-
terior, ¥y examen v aprobacion, en
su caso, de la gestién del Consejo
de Administracion,

2.° Informe del Consejo sobre
la actual situacién de la Sociedad,
y adopcién de acuerdos.

3.° Ruegos y preguntas,

Madrid, 30 de noviembre de
1974.—E] presidente del Consejo
de Administracién, F. RODRIGUEZ
DEL Rio.
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