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' En torno a la
problematica
musical
espainola

Es motivo de satisfaccion para RITMO poner de mani-
fiesto desde estas columnas el interés que despliega la Ad-
ministracion publica por conseguir la solucién que exige la
problematica en el campo musical de nuestro pais, y cue
ha sido ampliamente expuesta Ultimamente a lo largo de
nuestros editoriales, al menos en aquellos aspectos que re-
quieren dicha solucién con caracter urgente, desde los que
se centran en la formacién musical del pueblo en todas
las escalas y a todos los niveles hasta los que afectan profe-
sionalmente a la Musica y musicos espanoles.

Viene nuestro comentario a propdsito de los diferentes
cursos, seminarios y estudios que dentro del marco de los
Festivales, Decenas o Semanas de Musica estan desarrollan-
dose Ultimamente, organizados por la Direccién General de
Bellas Artes del Ministerio de Educacién y Ciencia, en los
que destacadas personalidades de la vida musical espanola
estan pasando revista y estudiando ampliamente toda esa
problematica para buscar y conseguir la planificacién de las
soluciones mas adecuadas.

Y por referirnos sélo a los mas recientes, queremos de-
jar constancia del interés con que hemos seguido el desarro-
llo de los Seminarios de Musicologia —celebrado dentro
de la Semana de Musica Espanola, de Santiago de Compos-
tela—y el de la Mdsica y la Juventud, este Gltimo con oca-
sion de la Gltima Decena Musical de Toledo, asi como las
declaraciones hechas uUltimamente por nuestro Director ge-
neral de Bellas Artes, seior Pérez Villanueva, en oportu-
nidad de la clausura del Curso «Manuel de Falla» —celebra-
do en el seno de la reciente edicién del Festival de Mdusica
y Danza, de Granada—, en orden a los proyectos de su De-
partamento para potenciar la Musica en Espana desde los
primeros niveles de la ensefianza hasta la creacién de nue-
vos Conservatorios y una Escuela Superior de Musica vy
fundacién de seis nuevas Orquestas permanentes.

Magnifica nos parece toda esa programatica y cuanta la-
bor se promueva en favor de la resolucién de los problemas
que tienen planteados nuestra Musica y nuestros musicos
y la que contribuya a su potenciacién, si bien confiamos en
que para realizar éstas no deje de considerarse la doctrina
que se viene vertiendo en torno a estos problemas en nues-
tras paginas, porque toda ella responde al deseo y aspira-
ciones de la propia profesién y de la «élite» de la aficién
musical espanola, para evitar que se corra el riesgo de que
pueda desvirtuarse la magnifica labor de nuestras Autori-
dades, y, contrariamente a su intencién, en lugar de resol-
verse aquellos problemas, pudieran multiplicarse e incluso
llevar algunos de ellos a vias sin solucién.



Al cumplirse el IV Centenario del fallecimiento de San Fran-
cisco de Borja, espafol, valenciano. de Gandia, nos place evocarle

también como musico espariol del siglo XVI, olvidado hoy, a pesar
de que contribuyé en mucho. sin duda-alguna, al “desarrollo de |a
polifonia espafola del citado siglo. - i - TR R

Seguin Vézquez, maestro de capilla del siglo XVI, de la catedral
de Burgos, representante calificadisimo de la escuela andaluza, a
Francisco de Borja, en su nifiez, le ensefié a cantar y contar el
canonigo Alonso de Avila. Mas adelante. cuando se. encontraba en
la corte de Carlos V, una de sus recreaciones era la musica de
canto y organo, en lo que aproveché tanto que no solamente can-
taba con singular destreza entre escogidos mudsicos, sino que llegé
a componer obras como un buen maestro de capilla, en cualquier
principal iglesia, lo supiera hacer. . > .

En el archivo de la Colegial de Gandia se conservaba una Misa
a cuatro voces, sin «Gloria» ni «Credo», compuesta por el Santo,
y un drama litdrgico, La Resurreccion, compuesto de ocho motetes,
queé seé representaban en Gandia el dia de Pascua. La Misa y los
motetes fueron descubiertos por el benedictino P. Guzman, cuando
este era maestro de capilla de la catedral de Valencia (1). Estas
composiciones quedaron destruidas en el incendio de |a colegiata
de Gandia y de su archivo, el 2 de agosto de 1936. En el Real Co-
legio Seminario GCorpus Christi, de Valencia. se conserva dicha
Misa, sin «Gloria» ni «Credo», en dos ejemplares, uno ‘manuscrito
y otro impreso. También existe un folleto con |a musica del dra-
ma litdrgico La Resurreccion, explicado por D. Vicente Ripollés.

El P. Ribadeneira, en la vida que escribié del Santo, y el P. Nie-
remberg, en sus Hechos politicos y religiosos, dicen de Borja que
era un excelente muisico y que en varias catedrales de Espana se
cantaba su Misa y otras composiciones suyas con el nombre del
Duque de Gandia.

El estilo de los motetes
tandose el constante uso de

es estrictamente contrapuntistico., no-
las imitaciones canénicas, lo cual no
tiene nada de extrano, dado el medio ambiente en que se formoé
el gusto musical de San Francisco de Borja, pues sabida es la afi-
cion del Emperador Carlos V a los musicos flamencos, quienes es-
cribian Misas sobre las canciones favoritas del Emperador (2).

La influencia del estilo musical flamenco en estos motetes re-
sulta especialmente en los nameros 1, 3. 4 Y 5. Revela, sin em-
bargo, que su autor tenia buen gusto y sabia cortar conveniente-
mente las imitaciones, variarlas, trocarlas y dar cierta forma y uni-
dad al discurso musical. aspecto que no se atendia generalmente
en aquella época, detalle que hoy llama la atencion poderosa-
mente.

El ndmero 1 comienza con un canon demasiado constrefido,
vago y hasta confuso, por los rozamientos de las dos voces de
para proponer con mucha naturalidad un nuevo disefio, que va
tiple, la oportuna pausa del tiple primero al llegar a la letra A
imitando el tiple segundo hasta B. Al llegar aqui, se trastrueca todo
este periodo A-B, trocado, que le da una belleza singular.

En el nimero 3, que comienza con mas claridad que el anterior,
es digno de notar el oportuno cambio de tema al llegar a la letra A,
tomandolo entonces el tiple segundo, quien, siguiendo naturalmen-
te su marcha contrapuntistica, toma, al llegar a B, otro disefio, que
viene a ser imitaciéon del primero, pero abreviado y por movimiento
contrario.. *

Del nimero 5 diremos que es un modelo el artificio, en la cla-
ridad y en el interés en la composicion, superando en todo a los
numeros anteriores. Dividese en dos periodos: en el primero des-
taca el interés, siempre creciente. del tema, iniciado por el tiple
segundo. De parecida amenidad es el segundo periodo, .iniciandolo
el contralto. En el periodo final las tres voces-se estrechan con
el mismo tema, pero en sus notas mas graves. i '

Los ‘nimeros 2 y 4 pertenecen al género arménico mas que al
contrapuntistico. '

El nimero. 7. es muy espafiol. El alternar de los dos coros, que
S€ contestan e imitan, que se alejan, que se aproximan y se es-
trechan, hasta que, finalmente, se juntan ritmicamente todas las
voces, tomando entonces la armonia colosales proporciones, aumen-

(1) ' . Téngase presente que en |a colegial: de Gandia habia una buena capilla
de musica, que tuvo muy buenos maestros, y entre ellos algunos que pasaron a la
catedral de Valencia, como, en ‘el siglo XIX. Cabo, Menchue y Piqueras.. |
- {2).,Es indudable la influencia de los maestros flamencos en la teoria del arte
espanol. desde la llegada a Espafia de Felipe el Hermoso, y después, durante el
reinado-de Carlos V, por. el intercambio que hubo con los Paises Bajos, siendo
muchQs "los maestros 'y ‘Gantdres de capilla que vinieron formando el ‘séquito de
dichos ‘sefores. i :
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tadas muchas veces, especialmente en los salmos, por el canto

llano, que lleva una.de las cuerdas extremas o principales. Estg
€S muy propio de la escuela valenciana, cuyo elogio hizo el insigne

Hilarién Eslava en su Lira Sacro-Hispana. !

El ndmero 8 se detiene en un solo verso de la secuencia Victi.
mae pascalis. Esta en estilo fugado y sus dos temas estan tomados
del canto llano correspondiente al mismo verso. |

Sobre la Misa, diremos que ésta tiene muchos puntos de con-
tacto con los motetes: se ve en muchas partes de ella el mismo
trabajo contrapuntistico, dominando también, como en aquéllos, las
Imitaciones en forma de canon a diferentes intervalos. Pero se ven,
en algunos pasajes, ciertas férmulas impropias del estilo y de |a
epoca: como dos o tres pasos cromaticos y un acorde de quinta
y sexta sobre la sensible sin preparacion. Tanto este acorde como
los pasos cromaticos no son propios del autor, y con probabilidad.
equivocaciones o injerencias de algdn copista. Ahora bien, teniendo
€n cuenta que en aquellos tiempos no siempre solian escribirse
las alteraciones —especialmente los sostenidos de los finales, y
cuando los escribian, los hacian sin uniformidad: unas veces en-
cima de la nota, otras debajo, y otras en medio de dos para que

sirviera de ambas—, encontraremos, pues, la justificacion que cree-

mos mas aplicables a dichos pasos cromaticos.

Segun el maestro Giner, San Francisco de Borja poseia una in-
tuicion artistico-musical no comun en aquella época, intuiciéon que
se revela por la factura y buena marcha del discurso, por el buen
gusto de las imitaciones, naturalidad en el movimiento de las voces
y por las proporciones de las distintas piezas.

El P. Mariano Baixauli y el notable musico Henri Collet, critico
y publicista francés, conocedor y amante de las glorias musicales
espafolas, han notado en el doble coro final de La Resurreccion
lo que mas tarde vino a formar el sello y la caracteristica de las
formas y modalidad musical valenciana. Realmente, si no existie-
ron con anterioridad al Duque de Gandia compositores valencianos
que practicaran este procedimiento —y hay que confesar que hasta
la fecha presente no se han encontrado—, puede concederse al mii-
sico Francisco de Borja la paternidad de la forma indicada, o por
lo menos considerarle como precursor de aquellos procedimientos
y formas musicales que tan gloriosamente contribuyeron a elevar
el arte valenciano, hasta llegar a Juan B. Comes, el mas brillante
y fecundo de los maestros valencianos.

El P. Boubin, S. J., sobre la Misa del Santo, dice que «ésta es,
probablemente, la primera composicion polifénica impresa de un
santo canonizado». Esta sola consideracién es suficiente para inte-
resar al musico catdlico. I

Segin la Vida de San Francisco de Borja, de A. M. Clarke,
pertenece al periodo de la vida religiosa del Santo un Regina coeli
conocido por su «extraordinaria dulzura y solemnidad».

La informacién mas completa que poseemos hasta el presente
con respecto al Santo como compositor nos la ofrece la revista
espanola Razén y Fe, 1902, vol. 4, pags. 154-170 y 273-283, en un
articulo del P. Mariano Baixauli, S. J.: Las obras musicales de San
Francisco de Borja.

La Misa, sin «Gloria» ni Credo». ha sido siempre cantada en la
colegiata de Gandia, y en todo momento se ha tenido como obra
del santo Duque. :

Orlando de Lasso, el mas notable de los representantes de la
musica flamenca del siglo XVI. contemporanea del Santo, afadié a
esta Misa el «Gloria» y el «Credo», modificé un poco el «Sanctus»
y el «Agnus», y creyendo tener derecho a' una composicién com-
pletada por él mismo, la publicé entre sus obras con el titulo de
Missa sine némine. Pero la semejanza del estilo y la constante tra-
dicién de Gandia pide que se le atribuya al Santo.

La revista Etudes, de Paris, considera a los motetes como de
«valor estético de primer ordens», y segun esta revista, lo mismo
se ha de decir de la Misa. Por nuestra parte anadiremos que es

muy superior a las composiciones flamencas de su tiempo, por el

gusto y el arte vertidos en ella; que es polifénica y palestriniana;
aunque anterior a Palestrina.

Con maestria, fluidez, eufonia y claridad, la masica de Borja es
de una agradable concisién. La Misa, a pesar de su polifonia, al ser
de facil inteligencia y ejecucion, deberia ser bien recibida por los

coros de las iglesias y tenida pronto en su repertorio.

b
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Ritmo. Melodia. Literatura. ;Qué eligen los escritores cuando de-
tiden asistir a un acto musical o colocar una grabacién sobre el
tdondo plato del tocadiscos? En estas paginas, una encuesta mi-
ima. Una pregunta unica: ;Cual es la musica que prefiere? Res-
onden cuatro nombres famosos del mundo de las Letras. Lugar: la
madrilefia Feria del Libro.

Todos los fuegos, el fuego; La vuelta al dia en ochenta mun-
| tos, Rayuela, Ultimo «round»... Paseo de Coches del Retiro, calor,
jolvo, publico, domingo por la mafana; Julio Cortazar, en olor de
tfam':la y popularidad, multifirma ejemplares de su ultima obra, Oc-
aedro.

Camino de la Feria, la Banda Municipal, desde su templete, per-
‘tverante, pueblerina, familiar, entrafiable, ha sonado un saludo en
‘ncertista cercado de gritos de chiquillos, nostalgias de maduros,
visos de urgencias a los reacios navegantes del estanque. Ahora,
iqui, es dificil raptar un momento la atencién del escritor argen-
ino, rdbrica, frase, una pausa para acercarse al botijo, asediado por
antas manos como solicitan una dedicatoria.

—Sigo prefiriendo el «jazz».

Ni lugar ni ocasién para una conversacién tranquila, sosegada.
%lo preguntas francotiradoras a salto de libro. Adn me habla,
iite mi insistencia, de su interés por la relacion entre el fené-
Meno musical y el literario, de la importancia del ritmo en la obra
iScrita. ..

Casetas. Bandadas de chavales a la caza del catélogo. Titulos.
larbas. Melenas. Familias. Despistados. Cochecitos de bebé. Enci-
lopedias. El puesto de refrescos. Alvaro Cunqueiro accede al mi-
imo interrogatorio:

—Miro un poco hacia atrds en este terreno. Un poco hacia lo

ENTRE LIBRO Y LIBRO

los gustos
musicales
de los

escritores:

CORTAZAR,
CUNQUEIRO,
TORRENTE,
BALLESTER,
GUBERN

antiguo. Vivaldi, si, Vivaldi. Soy muy mozartiano, muy beethovenia-
no, muy bachiano, pero alla, en la melancolia de mi tierra, de
Galicia, me gusta ponerme a escuchar a Vivaldi.

Al lado del autor de Las Crénicas del Sochantre, Gonzalo To-
rrente Ballester. Una sefiora le da a firmar un ejemplar de esa
maravilla de arquitectura narrativa que es La saga-fuga de JB.
También €l comienza afirmando la no dltima hora de sus prefe-
rencias, para proseguir:

—... cuando tomo alguna grabacién de mi discoteca, suelo es-
coger algo del siglo dieciocho. Bach, Vivaldi. También, el padre
Soler. Lo que menos suelo poner es La Pasion. Suelo preferir la
musica de clavecin, por ejemplo.

Las altavoces continian proclamando la presencia en la Feria
de los escritores, hoy mas cerca fisicamente de su publico. Romén
Gubern, Historia del Cine, El lenguaje de los «comics»..., se en-
cuentra también en acto de firma tras el mostrador de titulos.
Mientras hojeo el Homenaje a King Kong, por él preparado, le hago
la misma pregunta que a sus compafieros:

—Bueno, pero hay que tener en cuenta que en mi respuesta
esta tomada la masica en un sentido funcional. Quiero decir..., por
ejemplo, si estoy trabajando, a lo mejor tengo puesto a Brahms en
el tocadiscos. En cambio, es muy psible que, para leer algo diver-
tido, tenga quiza una grabaciéon de los Rollings Stones.

Pasa un guarda. Una muchacha de melena lacia persigue puesto
por puesto un libro que no encuentra. Guardo mi libreta. En esta
manana de sol, fiesta y trasiego, de palabra y papel, cuatro escri-
tores han hablado de sus preferencias musicales. -Bach, Vivaldi,
los Rolling...

JOSE-ANGEL GARCIA GARCIA
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Por JOSE MIGUEL LOPEZ

|| MONTSERRAT GABALLE
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® No es una ventaja ser

popular.

® Se aprende muche mas

con tres meses de es-
cenario quae con tres
anos de Conservatorio.

La fama por dentrc. no
es; la hacen los de
fuera.

Mi trabajo es una voca-
cion.

Nunca se dije que lo
tradicional fuera malo.
Hay que renovar la 6pe-
ra, para la generacion
futura.

Tienen que vivir mil co-
sas porque hay mil
mentes distintas.

La masica ayuda a for-
mar.

® Madrid ha demostrado

que puede vivir estu
pendamente sin un tea-L
tro de opera. |

Carmen Hernandez sé
ra una de las mejores
cantantes espaiiolas.

W
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., TOMA DE CONTACTO

—;Cual es el autor cuyas
sbras le gusta cantar mas?

—Richard Strauss.

—Usted es soprano lirica;
;supone esto un abandono de
itros campos, cual puede ser
ina desviacién hacia el campo
dramatico?

—No. Supone que ésta es mi
yoZ.

—;Sin embargo, en el Buque
fantasma interpreté un papel...?

—Si, yo lo he cantado, pero
muy mal, porque no es para mi
yoZ.

—;Qué opina de Wagner?

—Me gusta mucho; pero co-
mo no puede ser...; a mi me
gustaria hacer una «lsolda»; pe-
0 seria una «lsolda» tan ridi-
cula, que mejor es dejarla.

—;Ha grabado ya la Lucia, de
Donizzetti?

—No, tampoco es para mi
voz; lo seria si la hiciese como
Donizzetti la escribid, porque to-
dos esos ornamentos que se
anaden —coloraturas—, muy bo-
nitos por cierto, han quedado co-
mo una tradicion. Hacer una
lucia, como él la escribio, dra-
matica, no creo que fuera de-
masiado aceptable para un sec-
tor del publico; seria para un
piblico muy reducido.

—:Vale la pena intentar la ex-
periencia, 0 no?

—Yo creo que si, porque es
una obra altamente dramatica,
con una fuerza increible, y seria
como una obra nueva. Con el
tiempo pasaria como cuando se
intent6 el Roberto Debere, que
es una obra muy dramatica, y la
quisieron hacer con coloraturas:
fracasaron; creo, a lo mejor, se-
tia lo mismo que nos pasaria si
lo quisiéramos hacer con Lucia.

—;Hay alguin proyecto de gra-
bar esto?

—Si, hay un proyecto con la
RAl, para finales del setenta y
cinco. Ademas hace mucha ilu-
sién, porque sera un documento
inédito, al menos en nuestra
epoca.

2, LOS PREMIOS

—Por Norma le concedieron el
Gran Premio del Disco; japre-
cia estos galardones?

—Si, los aprecio mucho, sobre
todo cuando vienen de una Aca-
demia de este tipo, como el sue-
co, el de los Estados Unidos,
como el mismo premio inglés;
son reconocimientos a escala
mundial, muy importantes, franca-
mente. Uno de los que estoy
mas orgullosa, y me gustan to-
dos, entendamonos, porque ca-
si todos los discos que he he-
ctho, menos tres, han sido pre-
miados, y los tres tienen razon,
por supuesto —es un poco pe-
dante decir esto, aunque es la
verdad—; pero del que estoy
mas orgullosa es del Gran Pre-
mio del Disco, por uno de arias
de zarzuela, que hice hace nue-
ve o diez anos; ése es el que
mas me enorgullece, porque lle-
gar a obtener el Gran Prix du
Disque de Paris con arias de zar-
zuela, es una cosa que me llena
de orgullo como espaiiola, y pa-
ta la misica nuestra.

—¢Cree que con este tipo de
Premios puede el pdblico en ge-

...

neral acercarse a las obras ope-
risticas?

—No creo que tenga nada que
ver, o sea en el publico, el am-
biente; puede influir el decir: «Mi-
ra, se ha dado el Premio del Dis-
co a «Norma»; pero, de todas
maneras, para el gran publico,
para la popularidad basada sobre
publicidad, para ése no influye,
porque yo no hago publicidad.

—;Como cree que podria el
publico general tomar mas con-
tacto con la 6pera?

—Yo0 creo que con unas ense-
nanzas basicas en las escuelas
y en las universidades, cosa que
se hace en todo el mundo, y
creo que se esta empezando a
hacer en Espana, lo cual me lle-
na de alegria, pues es un buen
principio, ya que ademas la mi-
sica ayuda mucho al estado de
animo del espiritu.

3. LA PARTITURA

—;Aprecia mas el lucimiento
personal o ia fidelidad a la par-
titura que el compositor escri-
bi6?

—La fidelidad a la partitura.

—:Son dos cosas que pueden
ser compatibles?

—Perdon, no he entendido.

—:Puede una cantante lucirse
sin dejar de ser fiel a la parti-
tura?

—El lucimiento tiene que es-
tar dentro de la partitura; es
mucho mas dificil despertar una
emocion con lo que esta escrito
que haciendo una exhibicion per-
sonal. En una exhibicion perso-
nal, el puablico, automaticamen-
te, aplaude, y se entusiasma de
ese alarde de la persona, como
el «sprint» del atleta, que levan-
ta al publico; pero yo creo —una
mala comparacion, desde lue-
go— que en la musica, levantar
un entusiasmo por la linea me-
lodica que estas interpretando,
que el autor ha escrito, requiere
mucho mas esfuerzo que cantar-
la regular y al final hacer, por
ejemplo, una cadencia con un
sobreagudo final, que levante al
publico; esto para mi no tiene
ningan valor. Para mi tiene mas
valor terminar la obra como el
autor la ha escrito y levantar al
publico también.

—i;Realmente, cdmo se apren-
de a cantar?

—Estudiando mucho se apren-
de a cantar, pero se aprende
también mucho una vez que eres
profesional, empezada la carre-
ra; es cuando se aprende mas.
Se aprende mucho mas con tres
meses de escenario que con
tres anos de Conservatorio, con
todos los respetos a todos los
Conservatorios.

4. LA FAMA

—FEsta usted en el pinaculo
de la fama. ;Compensa esta si-
tuacion todos los sufrimientos
que se precisan para llegar a
ella?

—Depende de lo que se en-
tienda por pinaculo de la fama.
Para mi, el trabajo es una de las
cosas que mas me gustan de las
que yo hago; tengo una vida pri-
vada muy llena, lo que no me
hace poner mi trabajo en un pe-
destal; lo quiero muchisimo, es-
toy dedicada a él, pero no sien-
to ese endiosamiento que mu-

cha gente pretende dar a los ar-
tistas. No lo he sentido nunca;
yo tengo una vocacion —creo
que ésta es la palabra justa—,
vocacion para lo que estoy ha-
ciendo, y el conseguir realizarlo
en la medida o en la forma que
considero mas cerca de la ver-
dad, eso ya es mucho para mi.

—;La fama, como es por den-
tro?

—La fama por dentro no es, la
hacen los de fuera; los que es-
tamos dentro quedamos igual,
de carne y hueso.

—FEs una cosa que habria que
matizar, ;no?

—En el fondo de ellos, que-
dan igual.

—:Cuales son las ventajas
que puede ofrecer la fama?

—¢Ventajas?... Esta es una
pregunta...

—¢:Acaso la popularidad?

—No es una ventaja el ser po-
pular; es una ventaja para el
que siente admiracion, para el
que ama a otra que esta inter-
pretando, o para la persona que
vive de ese canto o de esa in-
terpretacion; pero para si mis-
mo es un engorro tremendo, por-
que son muchas obligaciones;
es no tener vida privada, y mu-

.chas veces la defendemos a ca-

pa y espada, y entonces nos vol-
vemos incluso mal educados;
pero yo creo que todo el mundo,
en un momento dado, quiere te-
ner su rincon privado, dentro de
si mismo. Desde luego, es com-
patible, y es muy bueno mostrar
al publico lo que ellos quieren
ver, y para uno mismo lo que
uno quiere tener.

—0O sea que afecta a la vida
privada.

—A fecta, indudablemente;
afecta muchisimo, porque hay
veces que yo preferiria estar
con mis hijos que en una re-
union, porque sé que les hago
mas falta a ellos que a la re-
union; pero hay compromisos so-
ciales que no puedes eludir.

—Cuando todavia no era fa-
mosa, ;penso en llegar a esta si-
tuacion?

—Yo nunca pensé en el senti-
do fama; esto no entraba en mis
trabajo bien realizado, y creo
calculos. Yo pensé en el sentido
que estoy llegando casi adonde
yo queria llegar en el sentido de
cumplir con mi deber, y eso,
no... O sea, no estoy donde yo
quisiera en mi trabajo, busco
siempre una perfeccion —claro,
la perfeccion en lo humano no
existe; existe en otros cam-
pos; pero, naturalmente, preten-
do acercarme lo mas posible
dentro de lo que cabe a esa
obligacion que todos tenemos
—cuando somos como yo y es-
tamos al servicio de un publico
y de unos autores— de cumplir
nuestra mision con el maximo
de objetividad posible.

—;Como influye esto en las
creencias, en la forma de conce-
bir el mundo?

—;Usted quiere decir la ca-
rrera?

—Si, la fama, la carrera y to-
do esto de lo que estamos ha-
blando.

—Desgraciadamente, si esto
tuviera que influir en mi forma
de ser, quiere decir que seria
una persona muy pobre de espi-
ritu; yo no necesito nada de eso.

5. EL PUBLICO

—;Puede separarse el campo
estrictamente artistico del hu-
mano?

—Depende; si por campo ar-
tistico se entiende una vida pu-
blica, yo lo he logrado separar;
si por campo artistico se entien-
de una vida rica, quiere decir
que yo he llevado a ese campo
artistico mi riqueza interior.

—;Se debe el artista al pu-
blico, en cuanto su funcién es
una funciéon publica?

—No es que se deba al publi-
co, pero si tiene una obligacion
hacia él, ya que el publico es el
que va a escuchar y el que te
enaltece, es el que cree en ti;
a ese publico no le puedes de-
fraudar, ha puesto sus esperan-
zas en una cierta cosa, y seria
injusto pretender burlarse de él;
esto seria injusto. Hay que res-
petar el sentimiento humano de
cada uno; por eso en mi trabajo
—repito— tengo que ser el ma-
ximo de honesta para ellos, pa-
ra los que creen en mi.

—;Se porta bien el publico?

—El publico se porta excelen-
temente siempre, y cuando deci-
mos que se porta un poco frio,
estoy segura que es porque no
he estado en el mejor momen-
to, porque cuando lo estoy res-
ponde.

—Existe, pues, una compene-
tracion, una interrelacién publico-
artista, ;no?

—Si. Yo respeto cuando el pu-
blico estd un poco desilusiona-
do, por una noche que tienes flo-
ja o una actuacion no demasia-
do brillante; entonces yo com-
prendo que ese publico pueda
sentir una decepcion. Yo de él
no la siento, la sentiria si me
aplaudieran, porque pensaria que
no la sienten, o que los aplau-
sos no son verdad, y porgue si
son de verdad, me siento yo
también ser de verdad con ellos.

—;Hay diferencias entre el
ptblico de aqui y el del extran-
jero?

—Si hay diferencias entre to-
dos los publicos; pero eso es
normal, porque todos piensan
distintamente, seglin de la raza
que sean, y, por ejemplo, el pu-
blico aleman puede sentir una
inmensa emocion y ponerse a
llorar, y no aplaudir; eso no quie-
re decir que sienta menos que
uno que se ponga de pie y grite
«jBravo!»; el sentimiento es el
mismo, sélo que expresado de
distinta forma.

6. LOS DISCOS

—Y del
iqué opina?

—Es muy fiel y entusiasta;
éste es un campo que le permi-
te al pablico escuchar su autor
preferido cémodamente sentado
en su casa. Esto me ha pasado a
mi; yo soy una gran «fan» de los
discos, y los compro tanto co-
merciales como «piratas», por-
que me encantan; no diré que
es «hobby», pero el hecho de
—seglin dobonde estas— poner
una sinfonia o un intérprete, es-
cuchar cierta clase de masica
que en aquel. momento estas
predispuesto a escuchar, es una
cosa estupenda, es un invento
magnifico, como el teléfono, que
también lo es.

mundo discografico,



70 preguntas a MONTSERRAT CABALLE

—;iCree que las grabaciones
de las obras en que participa tie-
nen todo el sabor y la fuerza de
aquellas que interpreta en es-
cena?

—Si.

—;Recoge la grabacién todo
el sabor que existe en escena?

—Si; cuando se es buen in-
térprete, si.

—¢Seria interesante grabar
operas en directo, en lugar de
en el estudio?

—Seria tal vez interesante,
solo que es muy dificil exigir al
publico que dejase de toser, o
de mover los asientos, o volver
las paginas; y aparte de eso, la
perfeccion técnica de un estudio
preparado para ello no la hay en
un teatro ni acusticamente, ni
las maquinas adecuadas, ni mi-
cr6fonos; tal vez se podria ins-
talar todo igual, pero la aciistica
seria distinta.

—;Compensaria la pérdida de
calidad actstica con la fuerza
que se lograria, y sobre todo
con el sabor?

—No, porque seria una graba-
cion uniforme; mejor seria de-
cir desigual.

—¢Puede hacer lo que desea
en el mundo de la industria dis-
cografica, o se siente sujeta de
alguna forma, como en el caso
de grabar con un director deter-
minado?

—Esto lo ignoro... Yo no es-
toy dentro de una Casa disco-
grafica; ellos me piden por fa-
vor el que pueda grabar ciertas
obras: «Pensamos hacer dicha
obra con Tal y Tal y Tal?», y «;Le
parece a usted bien?», o «Nos
gustaria que usted estuviera en
el reparto». Y entonces, si a una
la obra le va y le gusta, la acep-
ta 0 no; eso, gracias a Dios, es
a libre eleccion, tanto por parte
de la Empresa como del artista.

7. LA JUVENTUD Y LA
EDUCACION

—¢Qué opina de la juventud?

—¢;Qué juventud?

—La juventud actual.

—En lineas generales, no en
grupos aislados, atraviesa un
momento dificil que creo esta a
punto de vencer; esta pasando
un momento muy dificil, porque
la vida en el mundo es dificil,
y desde luego tengo la impre-
sion de que lo que ellos buscan
—es una inquietud tan grande Ia
que tienen— creo que lo encon-
traran. No hay que olvidar que
el mundo lo han hecho los jé-
venes; la historia se ha hecho
por gente joven.

—¢COmo cree que hay que en-
senar a esta juventud a amar la
Musica?

—Yo0 creo que si se les en-
sena desde pequefios, en la es-
cuela, la amaran; y el que no la
ame, es porque no tiene su es-
piritu apto o preparado para ella,
o lo tiene para otras facetas ar-
tisticas.

—¢Qué opina de la labor des-
arrollada en la Escuela Superior
de Canto?

—¢Aqui, en Madrid?

—Si.

—Como no soy de aqui, lo ig-

8 —REFAO

noro completamente, aunque me
han dicho que es una labor mag-
nifica, y como tal la aplaudo.

—¢Es necesaria una escuela
de este tipo para fomentar y
crear nuevas figuras?

—Si; indudablemente, si.

—Sin embargo, el panorama
de cantantes espafoles actuales
€S muy interesante, tanto en ca-
lidad como en cantidad, y este
panorama se ha formado antes
de que existiese dicha escuela.

—Si, es cierto, tenemos mu-
chas voces espaiolas por todo
el mundo, y de gran importan-
cia y calidad; y esto ha sido de-
bido a la aficién, a las escuelas,
a las ayudas, al Conservatorio, o
a lo que sea...

—¢El musico nace, o se hace?

—El artista, nace; el madsico,
se hace.

—¢Qué le gusta ademas de |a
Musica?

—El campo, la Naturaleza.

—¢Y en el campo de las Be-
llas Artes?

—La Pintura.
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mentar unos precios mas asequi-
bles para la juventud?

—Creo que si, que habria que
hacerlo; pero le voy a decir, y
no en defensa ni de la 6pera ni
de otra cosa, que yo veo en Nue-
va York gente que ahorra para
ir a la 6pera, gente joven, y ha-
cen cola tres noches seguidas
para conseguir una localidad de
pie y en el ultimo piso. Y esa
gente, con o sin dinero, aman la
opera, no necesitan precio ase-
quible; ellos hacen el precio ase-
quible, como lo hacia yo, que no
tenia ni cinco céntimos, y tam-
bién pasaba largas colas en la
noche y ahorraba para conseguir
una entrada del quinto piso del
Liceo.

9. OPERA E HISTORIA

—¢Qué opina de la 6pera tipo
Wozzeck, y de la mas moderna?
—Son obras que se han dado
muchas veces y son ya del re-
pertorio habitual. Ahora bien,
particularmente, no es de mi
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Montserrat Caballé se mantuvo altamente simpdtica y amable durante
la conversacién, en la que nos ofrecié todo un abanico de opiniones.

—; Cual
rido?

—No, no lo voy a decir.

—Ademas de cantar, ;toca al-
gun instrumento?

—El piano, pero muy mal.

—¢ES necesario para una can-
tante tocar algun instrumento?

—No, necesario no es, pero
ayuda.

—¢Influye la marcha del mun-
do, los acontecimientos, a la ho-
ra de cantar una obra determi-
nada, o a la hora de elegir una
obra para el repertorio?

—No.

€s su pintor prefe-

8. LA OPERA Y LA JUVENTUD

—Parece que hoy en dia la ju-
ventud abandona el mundo de |a
opera por considerarlo no muy
concorde con sus ideas; prefie-
re otros estilos. ;Es esto co-
rrecto?

—No, no es cierto, y se est3
demostrando en el campo inter-
nacional —no hablo de Espaiia—;:
la juventud es la que acude al
teatro; en los abonos podra ha-
ber uno o dos de gente de me-
dia edad, de mi edad; pero en
Su mayoria son jovenes.

—¢Cree que habria que fo-

gran predileccion; soy en esto
un poco conservadora; sin em-
bargo, cuando consigo una obra
moderna, moderna no, pero ya
que hablamos de Wozzeck, como
El dngel de fuego, de Prokfiev,
la canto con mucho gusto: de.
pende de la obra.

—¢No cree que la épera ests
estancada en conceptos muy de-
terminados de una época muy
definida, con un estilo y unos
gustos muy reducidos, quizés
muy tradicionales?

—Es posible, pero nunca se
dijo que lo tradicional fuera
malo.

—Por supuesto que no; pero,
¢;hay que renovar esto o hay que
dejarlo como esta?

—Si, hay que renovarlo para
la generacioén futura, desde luego.

—¢Es posible sacar a la dpe-
ra del teatro y llevarla al pubi-
co general, a la gran mayoria?

—Si, y en eso puede influir
mucho la television; esto es un
gran campo, y hay que hacerlo,
porque es un espectaculo mas.

—¢0 sea que los medios de
comunicacion social pueden ex-
plorar este campo de una forma
positiva?

—Exacto.

10. OPINIONES

—¢CGonoce la 6pera Rock?

—No. |

—¢Cree que la publicidad Mma-
nipula el gusto de la juventyd
para que se oriente hacia la mg.
sica «pop», o esto es debido 3
otras causas?

—Primero esta la aficién: pe-
ro, indudablemente, la publicidad
influye mucho en todo aspecto
artistico. Considero —en todas
las épocas lo ha habido y ahora
también— que tiene que haher
todo género y todo campo: se.
ria absurdo pretender que sglo
viva una cosa; tienen que vivir
mil cosas, porque hay mil mep.
tes distintas y mil espiritus dis-
tintos, y cada uno tiene que es.
coger su camino.

—;Qué opina del folklore?

—Bien hecho, si se hace de
verdad, no para turistas, lo con.
sidero muy bonito.

—¢Y de las armonizaciones a
cuatro voces de temas folklg-
ricos?

—Si esta bien hecha, me da
igual. |
—¢Que opina de la zarzuela?
—Me gusta mucho; creo que |
es una demostracion estupenda
de la misica espaiiola, que se
ha dejado muy abandonada y
que hay que renovar y rehacer,
—¢Cuél es su compositor sin-

fonico preferido?

—Beethoven. '

—¢ Y en el mundo de la 6pera?

—Strauss.

—¢Por qué cree que no tene-
mos buenos autores de Gpera en
Espana?

—Desconozco los que hay;
entonces no puedo opinar, seria
ofenderles.

—;Qué opina de la creacion
de un teatro de la épera?

—Pues como llevo oyendo ha
blar de eso diez afos... Y setia
cosa de que alguien se deci
diese a hacer algo. Madrid ha
demostrado que puede vivir es-
tupendamente sin un teatro de
Opera; que no tiene el espiritu
madrilefio necesidad de un tea
tro asi. Que no hay afan y an-
helo, lo ha demostrado el que
no se ha hecho. Entonces, si
consideran que no es necesario,
no entiendo esta lucha en que
rer hacerlo. Si usted me pregun-
ta como profesional, considero
que una capital de nacion debe-
ria tenerlo, y ademas subvencio-
nado, para poder dar unas tre-
presentaciones de opera al afo.
Cuando me preguntan en el ex-
tranjero: «;Como es que la ca-
pital no tierie un teatro de épera,
es que no les gusta?», uno, como
espaiiol, se siente un poco ofen:
dido, ;verdad?

—Para terminar, ;c6mo se pre-
senta la nueva perspectiva de
cantantes espanoles de cara al
futuro?

—Se presenta muy brillante,
en cuanto a los que estan; y en
cuanto a las jovenes voces que
van a salir, entre ellas seria in- j
justo no citar a una que yo con
sidero va a ser una de las gran-
des cantantes espaiiolas: Car-
men Hernandez: verdaderamen-
te, tiene una voz maravillosa.
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La Delegacion Provincial de
Cultura del Movimiento, de
Cadiz, en cumplimiento de lo
acordado en la reunién cele-

e N Ty
Darius Milhaud, en Niza, con ocasion del estreno mundial de su “ballet"-
poema Vendange, una de sus mas recientes producciones.

brada el dia 28 de marzo de
1974 por el Pleno del Con-
sejo Provincial del Movimien-
to, convoca el

PRIMER PREMIO DE COMPOSICION
«MANUEL DE FALLA»

BASES:

Articulo 1.° En recuerdo y ho-
menaje al eminente compositor
gaditano Manuel de Falla, figura
universal de la Mdusica espafiola,
se crea por la Jefatura Provincial
del Movimiento, de Cadiz, con-
vocado y organizado a través de
la Delegacién Provincial de Cul-
tura, el Premio de Composicion
«Manuel de Falla».

Articulo 2.° E| Premio, dota-
do con CIEN MIL PESETAS, indi-
visible, serd otorgado por ma-
yoria.,

Articulo 3.° Pueden optar to-
dos los compositores espafnoles,
sin limitacién de edad, que acep-
ten las disposiciones que se con-
tienen en estas Bases.

Articulo 4.° Las obras presen-
tadas, originales e inéditas, seran
escritas libremente para cuarteto
de cuerda (cldsico), o bien, co-
mo quinteto, si se incluye ade-
mds |la parte de piano. En cual-
quier caso la duracién no sera
inferior a veinte minutos ni su-
perior a veinticinco.

Articulo 5.° Es obligatorio pre-
sentar las composiciones, por du-
plicado, con la parte que corres-
ponde a cada instrumento, por
separado, asi como la reduccién
de |la obra en general, pudiendo
ésta ser pianfistica.

Articulo 6.° Las partituras
mencionadas en el articulo ante-
rior |levaran en la cubierta, ade-
mas del titulo, un lema, en una
plica, la cual, conteniendo el
nombre y direccién completa del
autor, se unird al trabajo presen-
tado.

Articulo 7.° Las composicio-
nes se presentardn en la Delega-

cién Provincial de Cultura del
Movimiento, de Cadiz, calle Du-
que de Tetudn, numero 16, an-
tes de las trece horas del dia
1 de septiembre de 1974, pudien-
do ser remitidas por correo cer-
tificado dentro del improrrogable
plazo de admision.

Articulo 8.° E| Jurado, nom-
brado oportunamente, se reunira
y emitird su inapelable fallo du-
rante el mes de septiembre de
1974.

Articulo 9.° Entre las obras
no premiadas, en razon de sus
méritos, el Jurado podrd conce-
der menciones honorificas.

Articulo 10.° Todos los auto-
res galardonados conservaran los
derechos que les reconoce la Ley
de Propiedad Intelectual, pero es
obligatorio que mencionen en
cualguier medio de difusidn las
siguientes leyendas: «Primer Pre-
mio de Composicion ““Manuel de
Falla’, creado por la Jefatura
Provincial del Movimiento, de
Cadiz, aho 1974», o «Mencién ho-
norifica en el Premio de Compo-
sicién ““Manuel de Falla’’, creado
por la Jefatura Provincial del Mo-
vimiento, de Cadiz, aho 1974».

Articulo 11.° La primera au-
dicién de la obra premiada se
efectuara en Cadiz, en concierto
publico, entre las fechas compren-
didas del 14 al 23 de noviembre
del presente ano, coincidentes
ambas con las del aniversario de
la muerte y nacimiento del in-
olvidable musico Manuel de Fa-
lla, respectivamente, en cuyo so-
lemne acto se hard entrega efec-
tiva del Premio al autor galardo-
nado.

Vida y muerte de

DARIUS MILHAUD

Por FERNANDO LOPEZ LERDO DE TEJADA

Podria calificarse la vida del compositor francés Darius Milhaud
como la de “un muerto viviente”, aunque parezca paradédjico. Pues
en su silla de ruedas llevée una vida activa, aunque precaria y en-
fermiza (cuarenta y cuatro amos) a partir de 1930, cuando una afec-
cion reumadtica le clava en ella. Su enfermedad e inmovilidad no
es motivo suficiente para evitar que salte de un pais a otro, de
un continente a otro y que trabaje con ardiente intensidad, va que
en 1940 marcha a los Estados Unidos, a través de Espana y Portu-
gal, y mientras dura la travesia que le lleva al Nuevo Mundo com-
pone un Décimo cuarteto, aceptando al arribo de su viaje el puesto
de profesor de Composicion en el Mills College, cerca de San Fran-
cisco. En 1943 compone la 6pera Bolivar, al ano siguiente, Le Bal
Martiniquais (para dos pianos); en el 47 regresa de nuevo a Paris
pero prosigue su actividad profesional entre la capital de Francia
y el Mills College.

UNA OBRA DE GRANDES PROPORCIONES

La produccion de Milhaud es de vastas proporciones, de tal
manera que no dudariamos en calificarla de mastodoéntica, pues si
recordamos que hasta hace muy poco tiempo ha seguido producien-
do y estrena su Décimo cuarteto, la Doce sinfonia..., ello nos in-
dica su prolifica creacion, sin que, por otra parte, la enfermedad
reumdtica que padece le impida una ‘““normal” actividad profesio-
nal, tanto en la composicion como en lo pedagdgico. Cerca del
medio millar de obras integran su catdlogo, lo que puede dar idea
exacta de hasta qué punto era un hombre fecundo y las grandes
proporciones de su produccion.

Marcé una época, dentro de la evolucion musical; su obra tiene
una gran claridad orquestal, simplicidad de melodia, sutilidad ar-
monica... Era provenzal, latino y mediterrdneo; su llamada musica
popular era ‘“ensoniada”, no sacada de la “verdadera”. Ejemplo de
la primera son sus famosas Saudades do Brazil, cuya composicion
tiene mds de un setenta y cinco por ciento de fantasia que del folk-
lore real; la admiracion por Milhaud se cifra muchas veces por su
humanismo, v de ahi que se le califique como “muisico humanista”.

SU MUSICA “SERIA”

La verdadera talla de compositor la encontramos en su “Muisica
seria’’: en sus cuartetos, sus sinfonias..., donde se reconoce al
musico “en estado puro”, tierno, melancélico y vigorosamente ex-
presivo. El habia dicho en 1909: “Parsifal me repugna por su pre-
tension de vulgaridad”; pero es seguro que admiraba a Wagner, lo
mismo que a otros musicos predecesores suyos. Sonoridad, luz,
color: éste es el mundo donde se mueve el compositor desaparecido.
Es cierto que su obra estd poco centrada en una linea, pero esa
diversificacion es lo que precisamente le presta un sello personal,
una singularidad que rompe con el credo musical que dio origen
al “Grupo de los seis”, y lejos del Rameau y Berlioz, de quienes
fuera heredero directo.

EL GRUPO DE LOS SEIS

Fue Jean Cocteau quien fundara y aglutiné al llamado “Grupo
de los seis”: Darius Milhaud, Francis Poulenc, Georges Auric, Ger-
maine Tailleferre y Louis Dourey. Desaparecido nuestro musico,
ahora sélo superviven Auric, Tailleferre y Dourey. Fue un grupo un
tanto especial, ya que su tnica actuacion colectiva, como tal grupo,
tuvo lugar en el Teatro de los Campos Eliseos, el 18 de junio
de 1921; después su existencia llevaria una vida independiente Yy
cada uno de sus miembros ha trabajado haciendo *‘“la guerra por
su cuenta”.

PRINCIPIO Y FIN DE UNA VIDA

Milhaud habia nacido el 4 de septiembre de 1892, en Aix-en-
Provence, y ¢l mismo, en sus Notes sans musique, habia escrito:
“Yo soy un francés de Provenza y religion israelita”, como que-
riendo dar a entender cudles eran su origen y su credo. Recibié
lecciones de Dukas y Widor, desplazindose mds tarde al Brasil,
en 1917, llegando justamente en las famosas fiestas de Carnaval.
Esta explosicion de miisica es seguro que le inspiré sus famosas
Saudades. En 1920 se sentird atraido por la misica de “jazz” y todo
lo que ella representa.

En sus ultimos anos de existencia ha sido fiel a los dictados de
su corazon, y nada ha podido hacerle cambiar. Habia conocido la
musica de Schoenberg; dirigié6 en Paris su Pierrot lunar; pero no
sentiria “tentaciones” que traicionaran su “especial estética”, y asi,
abandona este mundo (en Ginebra) el dia 24 de junio de 1974, a
la edad de ochenta y dos afios, fructiferos. Descanse en paz y viva
su recuerdo con la tranquilidad del “deber musical” cumplido.




'PRIMER CONCURSO INTERNACIONAL DE ORGANO
«CANTON BRUCKNER»

Del 14 al 20 de octubre de 1974
LINZ (sobre el) DANUBIO, AUSTRIA

PREMIOS DE INTERPRETACION:

L e =
Primera eliminatoria (pruebs de-seclcecion:
ey L o -
a) Una obra del sigla, XV 1% g8

i PR m e - ..E-*
(duracmn_m}g@n%ﬁ@?ﬁﬁ@f et

A
b) JUAN WP{ =
" z -
: V% 2
R B
-_'__.I":';:-". ;
r:-.rf-" /{»f ‘ _.n"

= o it

-
S

NN

,,,,,
-J B NESE B Aot

Tie

Z
AR ‘(’ﬁ?f; N

/
’

- A A

;,J'

= N
L

; ' i "-”F }!!//j'p ".':i: ::‘ | } r.‘ . ///// 7 %;\\;\\\\\‘\\\;:\\ \\\‘\h \“\ | | l Al \ ‘1,:: tl
\‘“ \l‘m“ il ) ol l;
| “H\a\ll‘“.* ‘

!
it

@ .)ur‘}wv , ;ﬁ s

®
4

rY
= k-

) 1T

l
S -"/ ’ r ]: !’
/. - G, { J! : l
AR/ ara / ffng:
“,4’:.::‘,%‘}';’?:4 ',‘ "J-'X
Z .

Il'. [ - = B
i : \':1'; - L i A o K J N gt - -
1 i .
\ ‘ I-.r"l‘I'! § s | A L) . 'f UI
. X iy lll_ 'a_ = ] ’ .
41y vihs Y ' o :
| A REALE . 2 xS i ' ' f
ALE RS LAY ' \ hy ' - ¥4
| ‘lhi I.]:'-..1I L \ ,IIr.t'I-;"l‘ L} i | \ ‘\. -..,.q o - J"'J'r/
& paset! \ AR \ iy Y ~. Y
ik R L N | N : 7 |
| LR : | \ A e ' %
1 '|_ ‘l‘q:", 'I'a ‘1. ey | \ \ e 1-_’1'..1,1'-.1 '.,‘ . % u ._::. b i i . = a JH.::,:{,;
1 il‘lr‘ d-- £ '..l -.1.1!"'\- 'IJ'..-L I"I.- I.'I 3 "'b.. " ;:ff/-r ll
. l"‘.,'._'..':' ':.'1'r.|'-|ll-'-'."_"‘1 Wy b e o "
1‘ 1.1:' I!I._'."'_ .t‘ll_'l. L .1.\1%.1:'.“'. l\'l R .I:-. ; HH"\;‘ S ,r:::,fi'".f"
| :| L |II %% 1 L1 L ., .',i'
I-ILII‘L."!"H .:-"'- "|.1' L’ 1..'\- & - e “-\:\-\ o1 i
1 \! I'-I. ! \1‘i1.'-,‘.|,.~1;-.11}.|.}.-| ; k,“"d. ':""i:.'::‘_,"ﬁ_"-: L‘"‘h‘;:“ﬂ‘:"! > AC LV ,”{:'-”ﬁ:.-l{.' LA :
i N\ b 3 - 1"1-“: 'h:"";:' S e = | T "'Fn'#..f"::,f- #o SO
1:11 L ¥ % ] f‘ - .:."'\ = :‘.i' :‘-:'-a. sy - . '_:.r" -"'/ : g
. % Ty . i
L i - ',..-'
\ H'«.‘-‘ -I"g_“...,.' :‘_‘ . % -fff' o
\ ] | . el P, i, TP 1 4 ” I
\ d .
.\n e
b
b}

Y
\ Q : _ ’
NYA A et T | ferurateses”
§ --Hg-:h., . '-.‘:‘. s S g - o~ _.;f,f’///
- = i ‘- - g . e — o - T L L AL e 0
b L s ~ LY

7

T LR
LY
\ Y
L] Fy

%
i
L%
AN
W E,
AN
%
"i. "

i \
1.‘:'| .". i“l. l-. ‘1 \‘r
| ."-‘-n"'u L&
% e B R A
R
l‘ "."l|llll. R B
L L%
'I." 1"\'-, !
'1."*-1"1"'.":‘:
SRR
6 4%
AL
I‘.l

%
‘F

kL
RN
l~ 1‘-
VA
\\
L}

AR J ’}ﬂl
W\ 7,
1...1"1\ \ i - - W : - B T S et 2ros

\ : = LA
I\\ H oy "!\:._“-‘_‘:_‘H.'::-=,' -!-' ;L-:_,.-I"'"F:' :;p--'#/a:r

\
\ %
_ ,"l.\'. '
W\
\ .
AN ‘
1 i
L \_"'1 I|'.l"ln,, s A
! -

A
Informes y referencias:

—

\ SEKRETARIAT DES I. - INTERNATIONALEN ANTON BRUCKNER - ORGELWETTBEWERBE
Brucknerhaus Linz @ A-4020 LINZ - Untere Donaulinde 7 @ AUSTRIA n
Tel. Vorwhl (07222) 75225, 26, 27 @ Telex 02-1011

b s e R e e al R e




Por.. JOSE EUIS PEREZ DE. ARTEACGHE

La reciente publicacién de Parsifal, dltima
composicién de la serie wagneriana, en inter-
pretacién de Georg Solti, y la reedicién del tra-
bajo de Boulezx sobre la misma pieza, grabado
en Bayreuth en 1970, devuelven inmediata ac-
tualidad a la magistral pdgina postrera del com-
positor aleman. Tras subir este peldano, sélo le
restan tres etapas a Solti para cubrir un ciclo
integral de las éperas de madurez de Wagner
(Meistersinger, Holandés errante y Lohengrin).
El hecho de ser éste el primer Parsifal no gra-
bado en el recinto del Festspielhaus de Bayreuth
anade un ingrediente peculiar de «ruptura con
la tradicién, al dlbum de Decca.

Aparte de la comentada (y acertada) reapa-~
ricibn en el mercado de la lectura de Boulez,
otras dos interpretaciones en discos son accesi-
bles al aficionado espaiol, ambas del mismo
director, Hans Knappertsbusch, grabaciones Dec-
ca y Philips, de 1951 y 1962, respectivamente.
Quisiera, ademds, tomar en este comentario una
cvarta perspectiva de la obra como punto de
referencia: la de Eugen Jochum en sus cercanos
cometidos de Bayreuth (1972 y 1973), inter-
pretacién, si bien no recogida en disco, si co-
nocida del publico espaiol, por haberse trans-
mitido en los dos Ultimos afos, a través de Ra-
dio Nacional, desde el mismo Festival.

Quiero, conscientemente, prescindir de una
interpretacién subjetiva de Parsifal; por otra
parte, las introducciones a la obra resultan in-
evitablemente estériles después del licido ensa-
Yo analitico de Pierre Boulez, publicado en el
libreto de su grabacién. Ningin comentarista
ha llegado tan a la entrafia visceral de la par-
titura en un estudio literario como el compo-
sitor-director francés. Habré de citar a Boulez
en mas de una oportunidad y a su introduc-
cion de la obra remito al lector.

Entremos, pues, directamente en problemas
de interpretacién. Si hay algo diferenciador de
Parsifal en relacién con las precedentes compo-

Pierre Boulez

siciones wagnerianas, este elemento es la gé-
nesis conceptual: cuando Wagner escribe Parsi-
fal, lo hace pensando en un esquema espacial
muy concreto, el escenario del teatro de Bay-
reuth. Las mismas fechas de composicién vy
estreno (1876-1882 y 1882) nos situan en una
época bien distinta de aquella en que la Tetra-
logla o Tristdn veian la luz:: la labor del cons-
picuo Billow en Berlin y la del joven Mahler
en Kassel, faltando sélo tres anos para la irrup-
cion de Toscanini en la vida musical del conti-
nente, nos indican que estamos en los albores
de una nveva estética de la interpretacién. A
nadie se le habria ocurride cronometrar Tristdn
durante las representaciones en Munich de 1865.
En el estreno (auténtica ceremonia pararreligio-
sa) de Parsifal, en 1882, la duracién de cada
uno de los actos bajo la batuta del hebreo
Hermann Levi es rigurosamente anotada y, pos-
teriormente, en un tinte muy juridico de plan-
teamiento, apostillaba como «interpretacion au-
téntica» de la obra,

Centrandonos rigurosamente en el sentido le-
gal de la palabra «auténtica», aplicada comeo
traduccién fidedigna del pensamiento del autor
hecha por el propio creador de la normativa,
no cabe duda de que tal término es muy va-
lido por los testimonios de la constante presen-
cia e intervencién de Wagner en la preparacion
y ensayos de la magna partitura. Cabe, por tan-
to, hablar de la «wagnerianidad» de las dura-
ciones, y consiguiente de los «tempin, de Levi
(asi lo acepta el mismo Boulez).

Pues bien: como premisa a las diversas orien-
taciones de los directores antes citacdos, vale la
pena hacer un poco de- estadistica acerca de
los minutajes de las versiones consideradas.
Levi, punto «tradicional» de referencia, dirigié
Parsifal en 1882 en un total de 244 minutos,
repartidos en 107 para el primer acto, 62 para
el segundo y 75 para el tercero, Hans Knap-
pertshuch, el moisico més asociado a esta com-




pReiitn, dedind, en su primera realizacidn para
1 @ 1), 113 minvtes para el acto pric
WRGUNTD y 33 al tercero: la suma
R0 28 de 272 minuiey, esto o, 28 mds que

on 1692, Knappertshusch redujo sus am
wiores minvtajes y realizd el primer acto en

b

108 minvtes, o segunde on &9 y @ tercerc
@n 78, con vn wial de 251 minutos. Boulex se
cifiendie en su libreto de aquellas acusaciones
Yo ugerian una excesiva velocidad en la lec
tera ol director gale y anota los minutajes de
W Interpretaidn en Bayreuth de 1966: 100 mi-
2es on o W primerd, 61 en el segunde
y 70 @aa o tercero, con una sum ade 231 mi-
"Rs. Pere en fa afirmacidn de Boulex hay un
WIS clgmatismo: no son dsas las duraciones
R su versidn discogrifica de 1970, sino las
Dastante mds diferenciadas de 93 minutos (acto
primera ), €1 (segunde) y 68 (tercero), dando
el resvitade de 222 minutos globales. Jochum,
en su [zbor de 1973, obtiene estas cifras: 112
minvtos para e primer acto, 70 para el segun-
do y 82 para el tercero, Finalmente, Solti da
este balamce en su grabacién: 109 minutos,
72 y 81, con una suma de 262 minutos como
resultado.

Analizando estas cifras, podemos advertir
disparidades asombrosas. Entre las lecturas de
Knappertsbusch en 1951 y Boulez en 1970 (am-
bas en disco) existen 52 minutos de diferen-
<ia, o sea, casi una hora. Jochum, Solti y Knap-
pertsbusch tienen unos minutajes parciales Yy
totales muy similares («tempi» deliberade en
los tres casos), llegando a coincidir Solti Yy
Knappertsbusch en el segundo acto en una du-
racion idéntica de 72 minutos. Boulez es el
mas rapido del grupo en sus dos lecturas, mas
cercana la primera (1966) al tiempo total de
Levi (231 minutos en Boulez y 244 en Levi)
y bastante mas distante en la segunda (1970),
con 22 minutos de separacién en relacién a las
cifras de 1882. Knappertsbusch es, en su se-
gunda lectura de 1962, el mas cercano a los
canones de Levi-Wagner: sélo siete minutos de
mas en comparacién con la interpretacién del
estrenoc distinguen al veterano Knappertshusch,
fiel continuador de una tradicién entendida co-
mo devocidn.

Pasemos a la concepcidn particular mostrada
por cada uno de estos grandes artistas en su
trabajo (excepcién hecha de Hermann Levi, de
cuya labor sélo nos consta el énfasis admira-
tivo del propio compositor y del legendario Karl
Mick, defensor en Bayreuth de la tradicién
«parsifaliana» durante casi veinticinco afos).
Certeramente apunta Boulez que, reducido a
terminos esquemadticos, Parsifal trata de «mani-
festar el impulso de una idea metafisica que
oscila entre la plenitud y la decadencia». Asi-
mismo escribe el musico francés: «El drama
de Wagner descansa en una idea que todos los
grandes romanticos, a partir de Goethe, han
sentido, antes o después, en el tuétano de su
obra: la redencién a través del amor divinon».

En una confirmacién operativa plena de las
palabras precedentes, Knappertsbusch y Jochum
mantienen una postura paralela ante Parsifal.
Para ambos maestros existe un sentimiento ab-
soluto de ritual en lo que a la puesta en es-
cena de [a obra se refiere. Tanto Knappertshusch
en sus dos grabaciones como Jochum en su in-
terpretacién reciente confieren a Parsifal un ca-
racter ceremonial. Naturalmente, existen mati-
zaciones: para Jochum esta ceremonia adquiere
una dimensién ineludiblemente religioso-catsli-
ca, como de praxis de arrobamiento; en Knap-
pertsbusch, el rito se torna celebracién, lidica
mixtura de paganismo espiritualizado y religio-
sidad sensuval. En fin, si Jochum «oficia» la
obra, Knappertsbhusch es su «celebrante.

Boulez adopta otra actitud. El es el ideal
maestro de ceremonias de la representacién
wagneriana; su visién es analitica, exegética;
Boulez explica cémo es Parsifal. Las texturas
de la orquestacién wagneriana, las relaciones
de comportamiento entre los personajes (ele-
mento tan decisivo en la dramaturgia del com-
positor, como anotaba en mi estudio sobre las
Tetralogias), los colores ambientales, las grada-
ciones dinamicas, alcanzan en la versién de
Boulez un nivel de coherencia y claridad no
igualados.
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Solti, por dltimo, se sitia ante la partitura
en la posicion de admirador. Solti se muestra
deslumbrado por la serena belleza de la com-
posicion y trata de transmitirnos su inmenso
amor hacia ella, La aproximacién del director
hungaro es, pues, contemplativa: Parsifal es un
universo cuya fascinacién se trata de hacer sen-
tir a quienes tratan de penetrar en él. Por
ello, el Parsifal de Solti es, seguramente, el
mas especificamente hermoso de todos los lle-
vados al disco.

De lo expuesto se pueden deducir algunas
conclusiones. Pierre Boulez es, indudablemente,
el artista que ha pretendido un esfuerzo mas
hondo con relacion a la pagina wagneriana. Sin
embargo, en un curioso autoanalisis, se pregun-
ta Boulez en un momento de su formidable
analisis musicoldgico: «gHabré analizado, en
forma tal vezx exagerada, los elementos compo-
nentes del lenguaje wagneriano hasta el punto
de que desaparezcan de él la poesia y el mis-
terio?» Ocurre que ese desvanecimiento de «lo
ilusorio», temido en el estudio literario, se pro-
duce, inexorablemente, en el resultado sonoro.
Es tan claro todo lo que Boulez expone, que
el sentido Ultimo de «rito», tan patente en Jo-
chum, Knappertsbusch o (en menor grado) has-
ta en el mismo Solti, desaparece casi por en-
tero. No es que esto invalide la interpretacién
de Boulez, pero la aleja considerablemente de
un idiomatismo depurado.

Knappertsbusch exige en su auditor, sobre
todo en su primera grabacién de 1951, un enor-
me grado de participacién y atencién. Esto tam-

bién se da en Boulez: el oyente no puede limi-
tarse a «recibir» el contenido de Ia partitura,
sino que ha de «ganarselo» compartiendo |a
trayectoria interpretativa. En mi opinién, la se.
gunda lectura de Knappertsbusch es |a mas
idiomatica y cercana a la interpretacién «autén-
tican del compositor de todas las existentes en
discos, no sélo por su vecindad en duracién
con los minutajes del estreno, sino por su plan-
teamiento de «Bihnenweihfestspiel» ceremonial,
precisamente aquello que tan vivamente preten-
diera Wagner.

Solti es, creo, la eleccién mas acertada para
aquellos que deseen acercarse por vez primera
a Parsifal. No pide Solti esfuerzo de compren.
sidn-participacién al auditor, sino que genero-
samente le revela el caudal de grandeza y ma-
jestad latente en los pentagramas, sin exigir
contraprestacion alguna. Cuenta ademas Solti
con el reparto mas cuidado cque haya tenido
cvalquier grabacién de esta obra. Si Christa
Ludwig, en el mejor trabajo de su carrera,
Fischer-Dieskau son los mejores «Kundry» y
«Amfortas» que nos haya brindado el disco,
Rene Kollo supone una enorme revelacién en el
papel protagonista, perfecto en sus tres carac.
terizaciones o etapas psiquicas a lo largo de
cada acto; sélo le ha faltado a Kollo un punto
mas de pasién en su desesperada reaccién tras
el beso de «Kundry», parlamento éste que Wind-
gassen dominaba en forma estremecedora. Hot.
ter, convincente «Gurnemanz» de Knapperts-
busch en 1962, es con Solti un agonizante
«Tituret» (jsoberbio detalle de Solti el que los

Eugen Jochum

|




Knappertsbusch

Solti

cantantes tengan, en general, la edad de sus
personajes! ), y Gottlob Frick, ya casi retirado
de los escenarios, compone un «Gurnemanz»
viejo, altivo y paternal. Sélo Kelemen, tan acer-
tado siempre en personajes sombrios, titubea
en su «Klingsor», y si bien espléndido vocal-
mente, no llega a transmitir ese uUltimo toque
de satanismo en su personaje que tan vivida-
mente confirié Donald Mcintyre a su trabajo
con Boulez.

Si se aducen al conjunto los datos de Ia
transparencia ejecutiva y la impecable graba-
cién, la grabacién de Solti constituye, para quie-
nes nunca hayan accedido a Parsifal, la mejor
carta de presentacién. Knappertsbusch en sus
dos alternativas, Pierre Boulez y Jochum (si
algin dia llegara a grabarse su interpretucién)
conforme visiones mads aptas para iniciados, y
particularmente la lectura de Knappertshusch
en 1962 debe considerarse como un documento
testimonial de conocimiento casi obligado para
una profundizacién concentrada de la Oltima
pieza escénica de Richard Wagner.

GRABACIONES COMENTADAS

WAGNER, Richard: Parsifal: — René Kollo, Die-
trich Fischer-Dieskau, Gottlob Frick, Christa
Ludwig, Zoltan Kelemen, Hans Hotter. Coro
de |a Opera de Viena, Orquesta Filarmdnica
de Viena. Director, Georg Solti (Decca, &l-
bum de 5 LP con libreto, SET 550/54).

James King, Thomas Stewart, Franz Crass,
Gwyneth Jones, Donald Mcintyre, Karl Rid-
derbusch. Coro y Orquesta del Festival de
Bayreuth, 1970. Director, Pierre Boulez
(Deutsche Grammophon, dlbum de 5 LP con
libreto, 1 OEL 500),

Wolfgang Windgassen, George London, Lud-
wig Weber, Martha Mé&dl, Hermann Uhde,
Arnold van Mill. Core y Orquesta del Fes
tival de Bayreuth, 1951, Director: Hans
Knappertsbusch (Decca, «Ace of Diamonds»,
dlbum de 5 LP con folleto explicativo, GOM
504/8 Monoaural).

Jess Thomas, George London, Hans Hotter,
Irene Dalis, Gustav Neidlinger, Martti Tal-
vela, Coro y Orquesta del Festival de Bay-
reuth, 1962. Director, Hans Knappertsbusch
(Philips, dlbum de 5 LP con libreto, 5 ALB
505).

JOSE LUIS PEREZ DE ARTEAGA
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SANTIAGO DE COMPOSTELA
(Crénica de nuestro Critico, en-
viado especial).—Una nueva Se-
mana de nuestra musica se vuel-
ve a instalar en la capital es-
piritual de Galicia, a solicitud
de |la propia ciudad compostela-
na. Es verdad que esta Semana
nacio para ser itinerante por las
capitales del territorio espafol,
pero en alguna parte no se le
presto demasiada atencién, vy

Compostela, al conocer que Avi-
la y Segovia tenian una semana
especifica, ella también quiso
que la sede de ésta estuviera
aqui. Por ello, casi improvisada-
mente, hubo de celebrarse esta
cuarta edicion que comentamos.

TURINA Y ESTEBAN SANCHEZ

La Comisaria General de la
MUsica, especialmente su Subco-
misario Técnico, nunca olvida la
efemérides de nuestros musicos,
ya sean instrumentistas o com-
positores. En este caso, de Tu-
rina, que en este curso se cum-
ple el XXV aniversaric de su
desaparicién. Para ello se esco-
gié al intérprete ideal que es el
pianista Esteban Sanchez, quien
tocé de forma temperamental,
sentida y emocionada la obra
del compositor sevillano (no san-
luquefio, como en alguna ocasidn
hemos dicho), con diversos frag-
mentos de sus Rincones sevilla-

tanto en la inaugural como en
las sucesivas, que tuvieron como
escenario el refectorio de Santo
Domingo de Bonaval. El Cuarte-
to de Madrigalistas de Madrid
interpretaria fragmentos de nues-
tros Cancioneros de Upsala, Pa-
lacio y Medinaceli, con versiones
referidas a un resumen de nues-
tra polifonia, con ejemplos de
nuestro paisano Juan Vasquez, de
quien parece que acaba de salir

un completo trabajo de Miguel
Querol, nuestro musicélogo ca-
talan.

El violinista Gonzalo Comellas
se inclinaria demasiado a la re-
gion catalana, con un programa
integrado por pdginas de Toldra,
Massia, Albéniz, Montsalvatge y
Cervellé, con sdlo Falla y Sara-
sate como representacién de
otras provincias espanolas. Tuvo
una muy afortunada interpreta-
cidén de cada uno de los autores
citados, teniendo que ampliar el
programa. Fue bien asistido al
piano por Maria Gloria Vila-
Puig.

Tomas Marco ofrecid varias
censideraciones sobre La musica
contemporanea espanola, sobre
los mddulos que a partir de la
generacion de 1928 comenzaron
a introducir cambios en la com-
posicion para llegar al vanguar-
dismo de las Ultimas generacio-
nes musicales. Elisa |bdnez al

piano y JesUs Villa Rojo inter-

rela, Vicente Risco, Otero Pedra-
yo, Rosalia de Castro, Alvaro de
las Casas y Tomads Garcés, junto
a otras canciones de Fuenllana,
Laserna, Granados y andénimos
de los siglos XV y XVII y el Pla
del XVIII. Ha sido una actuacién
en la que nuestra cantante ha
recuperado bastante de su habi-
tual arte y parece que vuelve
por sus fueros de antafo. Asi
sea. Fue muy aplaudido y hubo

de dar «extras» de varias can-
ciones para corresponder a la
acogida del auditorio.

DOS CONCIERTOS
DE LA ORQUESTA NACIONAL
DE ESPANA

Para cierre de la «Semana»
se tuvieron dos conciertos sinfé-
nicos en Santo Domingo (pero
en el propio templo y no en el
refectorio), con la Orquesta Na-
cional de Espana a las érdenes
de los maestros Franco Gil vy
Ros Marba, respectivamente. El
primero de ellos, con la audicidn
por vez primera en esta ciudad
de la Sinfonia en Do, de Bernao-
la, que tuvo una calurosa aco-
gida por parte de la juventud
compostelana, en especial la re-
presentante de la poblacién es-
tudiantil. Se daba, luego de mu-
chos afos de silencio, la versién
instrumental completa de la Sui-
te «lberia», de Albéniz, realiza-

nicos, de Ernesto Halffter (muy
poco frecuentes), y las Danzas
fantasticas, de Turina. Con este
musico se inicié la «Semanay y
con él se cerrarfa. Este segundo
concierto se gozé de un clima
ambiental mds templado. La |a-
bor de los maestros citados fue
espléndida y muy aplaudida por
el publico, asistente en gran ng-
mero. Lo seria por el orden ci-
tado en nuestra referencia, vién-

dose precisado a ofrecer alguna
pagina fuera de lo previsto, pues
el auditorio se mantuvo quieto,
sin abandonar sus asientos, mien-
tras exteriorizaba su aplauso de
satisfaccidn.

SEMINARIO
DE MUSICOLOGIA

Paralelamente a estos concier-
tos se celebré en el Hostal de
los Reyes Catdlicos (salén de Pe-
regrinos) un seminario sobre La
investigacién musical en Espana:
su problematica, que fue dirigi-
do por el Subcomisario Técnico
de la MuUsica, Antonio Iglesias,
y Angel Botia como Secretario.
Fueron ponentes en el mismo
tres ilustres musicélogos: Miguel
Querol (Director del Instituto de
Musicologfa del Consejo Superior
de Investigaciones Cientificas),
Samuel Rubio (profesor de Mu-
sicologia del Real Conservatorio
de MdUsica de Madrid) y José

nos, de la «suite» pintoresca Se-
villa y primera serie de Mujeres
espanolas, con el Album de via-
je; todas obras infrecuentes en
los programas de nuestros pia-
nistas, pero de una concepcién
artistica de gran calidad. El éxi-
to del intérprete fue destacado
y hubo de ofrecer algunas pdgi-
nas mas fuera de lo previsto.

SESIONES CAMERISTICAS

El madrigal y nuestros cancio-
neros, el recital de canto y vio-
lin fueron la representacién de
lo cameristico en estas sesiones,

pretaron obras del propio Marco
y Villa Rojo, ademds de otra
composicién de Barce, todas ellas
para clarinete y piano. Hubo in-
terés y se establecid el didlogo
compositores-publico, que siem-
pre es conveniente para que to-
do quede en su «punto».
Victoria de los Angeles, con
Zanetti como acompafnante, re-
cogid en su actuacidn diversos
ejemplos de nuestros composito-
res Toldrd, Cristébal Halffter,
Antonio Iglesias, Garcia Abril,
Guridi y Rodrigo, sobre textos
de poetas galaicos, representados
en esta ocasidn por Noriega Va-

M

Ministano de Educacian, Tuitura y

da por aquel gran mdsico que
admirdé Espafa entera y parte
del extranjero, que se llamé En-
rique Fernédndez Arbés, junto con
la Navarra del citado composi-
tor cataldn, comenzando el pro-
grama por las Diez melodias vas-
cas, de Guridi, que siempre se
escuchan con agrado y alegrfia
emocionada, aunque fuera, co-
mo en esta ocasidn, con un frio
helador y himedo.

El segundo concierto incluyd
Nochebuena del diablo, de Espl3,
con una bella interpretacién so-
lista de la soprano Pura Maria
Martinez; los Dos bocetos sinfé-

Lopez-Calo (profesor de Historia
de la Musica en la Universidad
de Compostela). Cada uno de
los citados desarrollaron los te-
mas: Problemas especificos de
los musicélogos espaiioles, La
Musicologia en la Universidad es-
panola y Los archivos musicales
aespanoles, por el orden citado.

Su desarrollo tuvo gran inte-
res y se establecieron coloquios
al final de cada una de las in-
tervenciones, didalogo que dio mo-
tivo a unas conclusiones que han
de ser elevadas a la Direccion
General de Bellas Artes para su
puesta en practica.

LERDO DE TEJAD_A"'
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TOLEDO (Crénica de nuestro Cri-
tico, enviado especial).—Puede que
esta VI Decena de Mdusica de la Ciu-
dad Imperial sea recordada como
vna de las mas fructiferas, en cuan-
to a programacién y las interven-
ciones de los artistas que tuvieron
confiada alguna misién especifica. El
equipo realizador de la Comisaria Ge-
reral de la Musica, regido por Anto-
nio Iglesias, nos deparé el poder es-
cuchar bellas péaginas tradicionales y
otras de nuestro tiempo que tienen
un sello representativo del quehacer
musical en nuestro tiempo.

CONCIERTO INAUGURAL

Sin novedad alguna para el melé-
mano madrilefio, se ofrecié la audi-
cién del Requiem aleman, de Brahms,
donde lucié espléndida voz la sopra-
no Enriqueta Tarrés, secundada con
cierta desigualdad por el baritono Phi-
lippe Hunttendocher y adecuado
acompanamiento instrumental y co-
ral por parte de la Orquesta y Coro
Nacionales de Espaina, bien regido
por la batuta del maestro Frihbeck.
Unas tres mil personas se concentra-
rian en la Catedral Primada para la
audicién que se comenta: justo la
mitad de otras veces.

DOS SESIONES SINGULARES

En la iglesia de San Roman tuvie-
ron lugar dos programas muy inte-
-esantes por la novedad que ello en-
cierra. Se trata del dio de sopranos
integrado por Esther Casas y Mont-
serrat Alavedra, quienes cantaron con
seguridad, belleza y disciplina wunos
deliciosos duos y canciones de Pur-
cel, Haydn, Mendelssohn, Schumann,
Brahms y Dvorak, que hicieron la
delicia de los concurrentes. Estos
aplaudieron con prodigalidad y se hu-
bo de ampliar el programa para com-
placer las exigencias de los asisten-
tes. Por su parte, el pianista Angel
Soler realizé un acompanamiento po-
co atractivo, que restaria interés y
belleza a un programa importante.

Como importante seria el realizado
por el dio integrado por la claveci-
nista Genoveva Galvez y el viola En-
rique de Santiago. Ambos interpreta-
ron un programa de sonatas barrocas
para ambos instrumentos, que inclu-
yeron paginas de Stamiz, Haendel,
Bach, para luego pasar a lo que po-
driamos considerar produccién espa-
nola con la representacién de Boc-
cherini (afincado en el solar de nues-
tro pais) y los realmente espaioles
Juan Oliver y Astorga y F. de los
Rios, ambos pertenecientes al si-
glo XVIII.

No puede eludirse la actuacién del
conjunto | Musici, que en colabora-
cion del violinista Salvatore Accardo
dieron una magnifica leccién de bien
interpretar, con un segundo progra-
ma dedicado por entero al gran An-
tonio Vivaldi, y el primero con un
mosaico integrado por Albinoni, Leo,
Paganini, Bottesini y Rossini, respec-
tivamente.

Por oltimo, la actuacién del Set-
teto Vocale Italiano, que produjo una
grata impresién en los oyentes, y el
cierre de la «Decena» con el Cuarteto
Prokofiev, de Mosci (éste integrado
por elementos del género femenino
solamente), que nos daria la gran
medida de la famosa escuela de cuer-
da rusa, aunque falta un poco de
precisién en lo mozartiano, ya que
en Chostakovitch y Schubert se «ani-
maron» y abandonarian la frialdad y
falta de emocién que se observé en
alguna de sus interpretaciones.

ESTRENO POR DIABULIS IN MUSICA

A las drdenes de su titular, el
maestro compositor, critico y direc-
tor de orquesta Joan Guinjoan, se es-
trené en la Sinagoga del Transito la
obra-encargo de la «Decena», que le
fuera confiada al también critico y
compositor José Casanovas, colabora-
dor de Destino, de Barcelona, quien
en esta ocasién ha escrito unos in-
teresantes Movimientos concertantes,
divididos en tres tiempos, y cuya de-
nominacién dice claramente la fina-
lidad del musico en su desarrollo:
dialogo, lirica y lineas abiertas. Es
como un homenaje a la memoria de
Arnol Schoenberg, a quien estaba di-
rigido este programa, y la sucesién
de temas y células estd en abierta
consecuencia con la idea generadora
del autor, que desea para su parti-
tura el que se convierta en musica
vieja, es decir, sélida y permanente.
Por nuestra parte, asi nos parecid que
podria ser.

La interpretacién estuvo a cargo
del grupo Diabolus in Mdusica, y su
director, Joan Guinjoan, llevé con sol-
tura y eficiencia el desarrollo de estos
Movimientos, que los instrumentistas
catalanes realizaron con excelente ca-
lidad. Complementaron el programa
paginas de Cristébal Halffter, Jesus
Villa Rojo y Webern, para cerrarse
con la famosa Suite op. 29, de
Schoenberg, en honor de quien se ce-
lebraba este concierto toledano.

El pianista norteamericano André
Watts intervino en un programa del
piano romantico con pdginas de Mo-
zart, Beethoven, Rachmaninov, Chopin
y Liszt, que tuvieron un sello muy
especial y no alcanzaron el debido
relieve por causa de que algunas afec-
taciones en el temperamento y la
linea ritmica del concertista desequi-
libraron el conjunto de cada pégina.
Puede que lo mejor fuera el Rondé
en La menor mozartiano, que inicia-
ba su actuacién, pese a la linea ro-
mantica que se acusé en su ejecu-
cidon. También el érgano clasico estuvo
representado por la actuacién del con-
certista checo Jiri Ropek, con ejem-
plos de Mozart, Telemann, Bach, Da-
quin, Frescobaldi, etc., con una bue-
na registracion y serena linea inter-
pretativa.

SEMINARIO DE LA MUSICA
Y LA JUVENTUD

Con la intervencién de Antonio Igle-
sias, como Moderador, y Angel Botia
como Secretario, se han celebrado en
el Palacio de Fuensalida sesiones de
un seminario sobre la problematica
de los jévenes y la musica en Espa-
fia, en que presentaron sus ponencias
Manvel Angulo, Ramén Barce, Aquiles
Garcia Tuero, Oriol Martorell y Jose
Peris. Cada uno incidié en aquellos
campos que les son mas familiares
y en los que existen bastantes defi-
ciencias a que poner coto para so-
lucionar lo que impide el que la
musica llegue con toda normalidad y
precios asequibles a nuestros jévenes,
que desean cultivar el mundo de los
sonidos organizados. Esperamos que
desde nuestras habituales paginas po-
damos ocuparnos en sucesivos nume-
ros de esta problematica y sus con-
clusiones, que deberan encauzar su
desarrollo en el futuro mas cercano
posible con la ayuda de la Direc-
cién General de Bellas Artes y la luz
verde del Ministerio de Hacienda, que
es, al fin, quien dice la dUltima pala-
bra si concede el dinero necesario pa-
ra esta parte de la cultura de los
espaiioles, aunque parece que el des-
arrollo de la Mdsica es sector social
que no despierta interés.

UNION MUSICA

ESPANOLA

RODRIGO A. DE SANTIAGO

«Rincones
coruneses»

1.
1.
1V
V.
V.

VII.

Suite

Jardin de San Carlos
Plazuela de las Bdrbaras
El Parrote

Colegiata de Santa Maria
Calle Real

Torre de Hércules

Parque de Santa Margarita

Para piano
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CAPILLA POLIFONICA «CIUDAD DE OVIEDO»
San Isidoro, 20 - Oviedo (Espaiia)

CONCURSO INTERNACIONAL DE CANTO

Maria Ros de Lauri-Volpi

Con la colaboracién de la
Direccion General de Bellas Artes del Ministerio

de Educaciéon y Ciencia

El célebre tenor romano GIACOMO LAURI-VOLP! ha instituido, en

memoria de su esposa, la gran

cantante espafiola MARIA ROS, re-

cientemente fallecida, el Premio de Canto que lleva su nombre.
Por expreso deseo del artista, la tercera edicién de dicho Concurso

se celebrard en Oviedo, una de

las civdades espafiolas con mayor

aficion al «bell canto», y organizado por una prestigiosa entidad
musical, de la que es Presidente de Honor, la Capilla Polifénica

«Ciudad de Oviedo».

El Jurado de dicho Concurso seri designado por GIACOMO LAURI-
VOLPI y presidido por él o persona en quien delegue, para garantia
y estimulo de los propios participantes.

LAURI-VOLPI entregard personalmente los premios a los vencedores.

PREMIOS:

PRIMER PREMIO: 10Q.000 pesetas en metilico.
SEGUNDO PREMIO: 60.000 pesetas en metilico, otorgado por la

Direccién General de Bellas Artes.

TERCER PREMIO: 40.000 pesetas en metilico, otorgado por Ia

Direccién General de Bellas Artes.

BASES

1. Podrén tomar parte en el
Concurso todos los cantantes, sin
distincién de nacionalidad, de am-
bos sexos, menores de treinta vy
cinco anos (cumplidos en 1974)
y en posesidon de ‘un titulo que
acredite la realizacidn completa
de los estudios de Canto, expe-
dido por Conservatorio, Instituto
o Escuela musical.

No podran concursar aquellos
que profesionalmente actien o
hayan actuado como primeras fi-
guras en representaciones liricas
y hecho del canto su dnica y ha-
bitual profesién.

Los casos de duda serdn re-
sueltos por la Organizacién, que
podrad solicitar justificaciones
oportunas al interesado, y cuya
decisién serd inapelable.

2 Las solicitudes de inscrip-
cion, segun modelo adjunto, se
remitiran por correo certificado
a la Capilla Polifénica «Ciudad de
Oviedo» (Concurso Internacional
de Canto Maria Ros de Lauri-
Volpi), calle San Isidoro, 2 - Ovie-
do (Espafia), antes del primero
de octubre de 1974, en cuya fe-
cha se cerrard el plazo de ins-
cripcion.

Con la solicitud deberdn acom-
pafiar los siguientes documentos:
A) Certificado o documento ofi-
cial suficiente para acreditar |a
edad y nacionalidad del concur-
sante. B) Tres fotografias tamafo
carnet (reciente). C) Relacién su-
cinta («curriculum vitae») de es-
tudios musicales, galardones ob-
tenidos, actividad profesional...,

etcétera. D) Cualquier otro dec-
cumento que sirva para acredi-
tar los méritos alegados por el
concursante, su nivel y forma-
cion musical, cultura, etc. E) Los
candidatos deberdn expresar en la
solicitud el tipo de su voz: so-
prano, «mezzosoprano», contral-
to, tenor, baritono o bajo.

3." En concepto de derechos
de inscripcién, el concursante sa-
tisfara la cantidad de mil pese-
tas, que serd remitida, al tiempo
de la solicitud, por giro o trans-
ferencia bancaria a la cuenta co-
rriente  «Concurso Internacional
de Canto MARIA ROS de LAURI-
VOLPI», en el Banco Herrero, en
Oviedo (Espafia), debiendo acom-
panar a la solicitud el resguardo
del giro impuesto o transferencia
realizada.

Esta nota de inscripcién no se-
ra reembolsada en ningUn caso.

Los candidatos extranjeros, si
tuvieran dificultad para el envio
de divisas, podrién pagar dicha
cuota el dia fijado para el sorteo.

4° Los concursantes deberdn
adjuntar a la solicitud de inscrip-
cion una lista de las obras pre-
paradas, que estard integrada por
nueve titulos encuadrados en los
siguientes géneros: dpera, orato-
rio y «lieder». Obligatoriamente
deberdn estar representados los
tres generos.

Todos los cantantes se provee-

ran de las partituras que sean
precisas para la interpretacién de
SU repertorio.

5." El Concurso tendrd lugar
en Oviedo y darda comienzo el dia
17 de octubre de 1974.

Consistird en las siguientes
pruebas:
A. Prueba eliminatoria. — To-

dos los participantes interpreta-
ran una obra o mds, segin de-
cisién del Jurado, entre las pro-
puestas por él mismo, pertene-
cientes a cada uno de los tres
géneros anteriormente citados.

B. Prueba final.—Los concur-
santes que hayan superado |la
prueba anterior interpretaran otra
obra (no cantada con anteriori-
dad) perteneciente a cada uno de
los tres géneros musicales exi-
gidos.

En la adjudicacién de los pre-
mios al Jurado tendré muy en
cuenta no sélo la actuacién del
concursante en relacién con su
voz, estilo, interpretacién y per-
sonalidad, sino la confeccién vy
dificultades del programa que
presente.

6.° Para la realizacién de las
distintas pruebas se pondrd a dis-
posicion de los participantes un
pianista, caso que no traigan su
propio acompanante.

7. Todos los participantes
deberdn presentarse el dia 16 de
octubre de 1974, a las dieci-
ocho horas, en San Isidoro, 2,
Oviedo (Espafa), para proceder
al sorteo del orden de actuacién,
verificdndose éstas en el lugar
que designe el Jurado.

8." Quien decida tomar par-
te en el Concurso habrd de diri-
girse a la Secretaria, San Isido-
ro, 2, Oviedo (Espafia), indican-
do «Concurso Internacional de
Canto Maria Ros de Lauri-Volpi,
solicitando los impresos oficiales,
caso de no haber llegado ellos a
poder del presunto solicitante.

9. Los premios se concede-
ran o declarardn desiertos, en su
caso, a juicio del Jurado.

10.* El fallo del Jurado sera
inapelable, y todos los participan-
tes, por el simple hecho de su
inscripcion, aceptan de antemano
estas Bases.

Para toda clase de informacién, dirigirse a «Concurso In-
ternacional de Canto Maria Ros de Lauri-Volpi». (Idiomas:

Castellano, francés e inglés.)

San Isidoro, 2. Oviedo (Espafa).

Este Festival viene dando paso
a la produccién nacional espafio-
a, sin tener en cuenta tenden-
cias ni estéticas, como tampoco
a linea conservadora o de van-
guardia que esas producciones
nispanas puedan seguir. Este
aserto se puede constatar per-
fectamente volviendo la vista
atras y comprobando lo que se
ha hecho en los dos (ltimos
Festivales que la Direccion Ge-
neral de Teatro y Espectaculos,
junto con los Teatros Nacionales
y Festivales de Espafa, organi-
zan con la decidida colaboracion
de la Asociacion de Amigos de
la dOpera y Ayuntamiento de Ma-
drid.

EL ESTRENO DE «SELENE»

Hubo divisién de opiniones al
final del estreno de Tomas Mar-
Co, con su Opera moderna, titu-
lada Selene. Digo moderna, por-
que su estructura se aparta bas-
tante de la concepcion tradicio-
nal de las 6peras que el especta-
dor espanol esta habituado a es-
cuchar y ver representar en los
escenarios de nuestro territorio.
La linea argumental resulta bas-
tante endeble, puesto que el au-
tor solo trata de exponer, en for-
ma muy superficial, la llegada
del hombre a la luna y explicar
ante el espectador los origenes
del mundo hasta llegar de nuevo
al momento en que el ser huma-
no pone su planta en ese punto
del firmamento que tanto han
cantado ilusionadamente poetas,
escritores y literatos.

Selene estd cantada y hablada
simultdneamente, ya que el au-
tor desea que sus posibles audi-
tores puedan entender el texto y
percibir la parte musical de la
partitura; por ello se encomien-
da esta dltima a un cuarteto de
cantantes que realizan unas Vo-
calizaciones y agilidades, mien-
tras que los actores «dicen la
letra». Se utilizan trozos de cin-
ta con las conversaciones graba-
das de los astronautas que rea-
lizaron el vuelo del «Apolo Xl».
El intento nos parece loable, y la
evolucién del teatro sera la que
marque el camino a seguir en
este esfuerzo por renovar el re-
pertorio y dar solidez al mismo.
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Se estrena Selene, de Tomas Marco.

Leccion de humildad de Placido Domingo.
Triunfo de Pedro Lavirgen.

José Maria Carreras, futuro gran divo.

Broche de oro por la soprano Montserrat Caballé.

La direccion del autor en el
desarrollo del espectaculo, junto
a la escénica, por parte de Pé-
rez Sierra, y la musical de Ododn
Alonso, pueden ser las notas
méas destacadas de la interpre-
tacion con el conjunto titular de
la RTVE y el Coro Nacional de
Espana. Aunque no fue muy so-
bresaliente la intervencion de los
cantantes, si debe hacerse cons-
tar su esfuerzo y su entrega con
la cita de sus nombres: Anna
Ricci, Maria Oran, Antonio Blan-
cas y Julian Molina. Aparte las
actrices Matilde Fluxia y Etuel
Amat, encargadas de la «letran,
y un amplio reparto de actores
con intervenciones episoddicas
convencionales. Emilio Burgos,
con sus acertados bocetos, supo
crear el ambiente natural que la
pieza necesitaba y que el autor
pedia en el libro de Selene.

En el mismo cartel, y prece-
diendo al estreno resefado, se
ofreci6 la representacion de Pa-
yasos, de Leoncavallo, en la cual
la parte mas destacada y el éxi-
to grande fue para Pedro Lavir-
gen, que canté con alma y puso
todo su saber de actor: junto a
él, Giampiero Mastromei, que le
siguid en importancia. El resto
de los cantantes estuvieron muy
desdibujados y apenas sin relie-

ve que destaque sus intervencio-
nes.

DISCRETA «BOHEME»

La presencia del tenor Lucia-
no Pavarotti hizo que hubiera
cierto interés por La Bohéme, de
Puccini, pero el citado tenor no
S€ entregd como en ocasiones
anteriores, si bien supo salvar
momentos dificiles de cierto
desequilibrio observado por su

«partenaire» Mietta Sieghele, que
no alcanzaria el nivel que «Mi-
mi» debe tener en esta Gpera.
Maria Oran hizo una buena «Mu-
setta», pero adolecié un tanto
de gritona; Sardinero, Pérez Ber-
mudez, Washington y Villarejo
fueron un buen cuarteto, que
sirvio para nivelar un poco las
deficiencias apuntadas; el direc-
tor Nino Sanzogno «tapo» a los
cantantes con la orquesta, en al-
gunos pasajes, y le falté6 a su
batuta la seguridad de otras oca-
siones. La Sinféonica de la RTVE

y su Coro titular cumplieron
bien, pero al segundo le falto
naturalidad en el movimiento de
escena, cuya rectoria fue discre-
ta en cuanto a las realizaciones
de Giampaolo Zennaro.

«UN BAILE DE MASCARAS»,
DE VERDI

Aunque el contenido escénico
es muy flojo, se impone la tea-
tralidad musical de la partitura
escrita por Verdi para este Baile
de mascaras, que nos reveld a
un Vicente Sardinero justo, pon-
derado y acertado en la encar-
nacion de su personaje; tam-
bién Josefina Aguirre defendio
su papel con gallardia, firmeza
y servicio, pese a las muchas di-
ficultades que encierra, salvan-
dolas con mucha seguridad. Lu-
ciano Pavarotti y Angeles Gulin
no se sintieron dentro de sus
respectivos «rbles» y les falté
sequridad en muchos momentos;
muy débil la direccién esceénica
de Zennaro; el maestro Sanzog-
no tampocd afirmé demasiado
sus intervenciones, y salvo lo
apuntado sélo destacaria la par-
te musical verdiana, que se im-
pone, sin que se sepa el porque.
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CLAUSURA CON «ADRIANA LECOUVREUR»

Broche de oro por la soprano Montserrat Caballé.

CLAUSURA CON
«ADRIANA LECOUVREUR»

Como digno remate del Festi-
val se ofrecié la representacion
de la 6pera, de Cilea, Adriana Le-
couvreur, en la que destacaron
tres personajes en sus encarna-
ciones por Montserrat Caballé,
Bianca Berini y José Maria Ca-
rreras. Puede que haya sido el
cartel mas importante y mas
completo de esta parte del ciclo
lirico. Primero, porque nuestra
diva Montserrat Caballé canté
con firmeza, seqguridad y total
entrega, llegando a «portamen-
tos» incomprensibles, «filados»
de gran calidad y una desenvol-
tura admirable; la Berini hizo
una «Princesa» convincente, ena-
morada y con una muy bella voz,
que se mantiene fresca y segu-
ra; José Maria Carreras supo
dar la réplica a las dos mujeres,
pese a su gran juventud, y po-
see mimbres que le sitdan co-
mo un futuro gran divo espanol;
s6lo le falta madurez, que muy
pronto puede alcanzar. Mori,
D'Orazi, Palma... completaron el
reparto con mucha dignidad vy
eficacia. El maestro Gianfranco
Massini llevé con mucha tem-
planza la partitura y supo sacar
el méaximo partido de ella, pues

debemos afirmar que es bastan-
te anodina, y los protagonistas
supieron darle un relieve del
que carece. Lastima que la di-
reccion escénica de Tomassi no
estuviera acertada en el movi-
miento ni en la eleccion de la
guardarropia apropiada para la
epoca.

Pero sopesando los pros‘y con-
tras, se logra que la balanza cai-
ga del lado positivo y el balance
sea mas que satisfactorio y que
el Festival preste relieve al mo-
mento cultural madrilefio. De tal
suerte que podamos sacar una
leccion del mismo: continuar
con la inclusién en él de una
compafia titular completa, con
sus cuadros estables; pero que
ese conjunto ponga el broche al
Festival, pues las representacio-
nes siguientes a la actuacién de
la titular de la Opera de Berlin
Oriental no fueron capaces de
llegar al nivel del primer ciclo.

GRAN GALA DE LA OPERA

Una figura de prestigio e im-
portancia protagonizé la gran ga-
la de la o6pera, una nueva mo-
dalidad que debe tener su con-
tinuacion; esa figura fue nuestro
tenor Placido Domingo, a quien
pudimos admirar en misién de
director, como «propina» a su
concierto. Pero no quisiera ol-
vidarme de un acto de humildad
que un superdivo como él nun-
ca hubiera hecho. No contento
con uno de los fragmentos que
cantd, pediria el volver a repe-
tirlo como «bis» al final de su
actuacion; tampoco estuvo ajus-
tado. ;Cansancio? ;Falta de fa-
cultades en ese dia? ;Necesi-
dad de mas ensayos? Lo cierto
es que su técnica portentosa se
impuso en todo instante, pero
la garganta no respondid hasta
los méaximos limites que nues-
tro tenor exigia, pues canto
abiertamente, sin un resquicio
de reserva, dandolo todo. Podria
decirse que es un valiente, pero
con la voz no vale jugar, y a
Veces es preciso reservarse pa-
ra evitar la indiscreciéon de una
«flema», la molestia de un res-
friado, etc. El publico lo pasd
bien; aplaudié con absoluto en-
tusiasmo, perdonando todo (po-
cas veces ocurre esto con un
cantante), y nuestro artista pudo
marchar contento y emocionado
por el recibimiento y la despedi-
da de que fuera objeto por parte
del publico asistente a la Zarzue-
la, que llen6 su aforo.

Sobre el escenario, la Or-
questa Sinfénica de la RTVE,
que estuvo a las o6rdenes del
maestro mejicano Fernando Lo-
zano, quien acompané bien en
todo momento, siempre con sen-
cillez y percatandose que la fi-
gura de relieve era el cantante
a quien acompafnaba; supo Sser
discreto y consecuente con Su
labor incémoda.

La gala estuvo patrocinada por

la Princesa de Espafa, con fines
asistenciales para los nifos des-
validos, y los resultados econo-
micos suponemos quedaron cu-
biertos en gran parte.

LERDO DE TEJADA



De las formas musicales primitivas que el negro africano des-
arrollé en Norteamérica, ningin estilo ha estado tan presente
en la posterior evolucién de la musica negra como el «blues».

El negro afronorteamericano tiene tres estilos con los que ex-
presarse: el canto de trabajo, el «blues» y el espiritual.

En el canto de trabajo todavia estdan presentes tanto las téc-
nicas como la estructura interna de la musica africana. En los
otros dos estilos existird una conjuncidn mas o menos perfecta
entre la armonia tradicional europea y las tradiciones africanas.
Tanto el «blues» como el espiritual son formas tipicamente norte-
americanas. Mientras el espiritual es el canto religioso y comunal,
el «blues» es el canto profano e individual.

SITUACION SOCIAL

La situacion social del negro al terminar el siglo XIX (fecha en
que el «blues» comienza a tener una forma determinada y comien-
za a ser conocido a nivel muy amplio en |la zona sur de los Es-
tados Unidos) no es precisamente muy agradable: terriblemente
marginado por la sociedad blanca dominante, se ve en muchas
ocasiones obligado a ser esclavo. Su sociedad —tras la guerra civil,
los esclavos habian sido liberados oficialmente— estaba estratifi-
cada, y los que poseian la piel mds blanca eran los que mandaban.
La gran mayoria de los negros se orientaba en dos caminos:

— los que trataban de incrustarse en la sociedad blanca,
olvidando sus antiguas tradiciones; y

— los que seguian fieles a la «Madre Africa», buscando la
igualdad sin sacrificar sus origenes.

Mientras el primer grupo canta espirituales en la iglesia, el
segundo canta «blues» en las plantaciones de algoddn y en las ta-
bernas. Mientras los primeros conocian e imitaban a Bach y a
Haendel, los segundos cantaban la «musica del diablo»:

Si eres negro y quieres trabajar para vivir,
esto es lo que te dicen:

“Si eres blanco, todo estd bien:

si eres moreno, quédate por ahi:

pero si eres negro, joh!, jvete, vete lejos!”

(BLACK: Brown & white blues.)

ESTRUCTURA

El «blues» procede del canto de trabajo, y, como éste, posee
la estructura llamada-respuesta; pero con una curiosa variacidn.
Si el «blues» es un canto individual, el cantante puede enunciar
la llamada, pero no tendrd a nadie que le responda. Para eso, el
«bluesman» se contesta con su propio instrumento: guitarra, armé-
nica, etc.

Musicalmente estd basado en una rigida estructura de doce com-
pases. Rigida no en cuanto a nimero de compases (que sélo se
«estandardizaron» en doce con la segunda guerra mundial), sino
en cuanto a que los acordes sobre los que se basa la linea meld-
dica son los de ténica, subtdnica y dominante. (Aunque también
en esto hay muchas variantes.) Esta rigidez, pero a la vez sen-
cillez en cuanto a la armonfa se refiere, permitia que cualquier
hombre cantase, se expresase e improvisase sin mucha dificultad.

El canto también tiene una linea definida: TRES frases (las dos
primeras idénticas) en forma: AAB.

Las leyes internas son muy amplias para extendernos en ellas;
baste afiadir que la escala de «blues» se corresponde a la nuestra
diatonica, pero con los grados tres y siete bemolizados, y que a
menudo se utiliza una escala pentdfona.

Por supuesto, hay muchas variantes a estas formas (estandar-
dizadas con el paso del tiempo), como el «blues» con forma de
balada anglosajona o el «blues» de ocho compases...

Hasta la segunda guerra mundial se aprecian muchas diferen-
cias regionales. En los afios 40, y con la propagacién de los me-
dios de comunicacién social, esas diferencias desaparecen y el
«blues» se estandardiza en las formas citadas. Aun asi, conviene
destacar dos zonas claramente diferenciadas:

— el Norte, con Chicago y Detroit como urbes principales, Y
— el Sur, con multitud de centros y ciudades importantes.

ucacitn, Cultura vy Depons 2012

el «blue

EVOLUCION HISTORICA

Historicamente, podemos hablar de tres tipos de «blues»:
— el primitivo y rural,
— clasico,
— el urbano.

El rural, cantado en el campo, de forma individual, y tratando
problemas, como la recoleccién, la igualdad, el duro trabajo...

El cldsico, que aparece cuando en el comienzo de siglo una
serie de personas comienzan a preocuparse por un nuevo estilo que
pronto va a causar furor: el «jazz». El «blues» presté al «jazz»
muchos ingredientes, desde la estructura hasta la forma de tocar.
Ahora bien, el «jazz» asimilé ademads elementos extrafios al «blues»:
desde la instrumentacién hasta cierto tipo de armonizacién. El
«blues» cldsico no es mds que «blues» rural, interpretado en zo-
nas urbanas con instrumentos tipicos del «jazz». Se desarrollé en-
tre 1900 y 1930. Bessie Smith es su mds grande mito.

Cuando el negro se ve obligado a emigrar a las ciudades indus-
triales del Norte en busca de trabajo, y consecuentemente se pro-
letariza, es cuando surge el «blues» urbano. Y esto ocurre entre
los afos 30 y 40.

EL «BLUES» URBANO

“Si pudiese contar mis penas, aliviaria mi corazén:

si contase mis problemas, aliviaria mi corazén;

pero la depresién me cogié; que alguien me ayude, por favor.
La depresién estd aqui, estd en todos los lugares:

si la depresién estd alli, y en todos los lugares,

asi que voy a volver a Florida a ver si también estd alli.”

(Depression blues.)

La depresién econémica de 1929 tuvo una gran repercusién en
el «blues». Siendo éste un estilo testimonial, dejé bien clara la
situacion en que quedaban los negros. Situacién que, por otro lado,
habia cambiado ostensiblemente al emigrar hacia el Norte.

El negro proletario utiliza ahora el mismo sistema de referen-
cias socioculturales que el blanco. El dinero es uno de los elemen-
tos determinantes de la relacién hombre-mujer. El antiguo estadio
sin nocién de familia y matrimonio es sustituido por otro donde
la proximidad genera adulterios, endeudamientos y prostitucién.
Todo esto, unido a los estragos producidos por la depresién, hace
que la primitiva industria de «race records» (discos de raza) des-

- aparezca, y que el negro con un poder adquisitivo medio odie el

antiguo «bluesy».

Por eso, cuando tras la segunda guerra mundial se pone de
nuevo en marcha la industria discogrédfica en los «ghetos», se olvida
totalmente toda la etapa anterior y se crea algo nuevo. Esto es,
el mercado de «Rhythm & Blues», que no es sino un estilo muy
ecléctico, donde se combinan desde la tipica balada acaramelada, a
cuatro voces, de las comedias musicales americanas, con un «saxo»
chillén, con un ritmo de «boogie-wogie», elementos de «Gospel»...,
etcétera... Ahora bien, todo ello a ritmo tremendamente répido vy
sobre todo muy bailable. El negro habia logrado, por fin, recupe-
rar el baile, que se le arrebaté en tiempo de esclavitud; y ademds
habia logrado un estilo que por un lado le hacfa olvidar a su
«madre Africa» y no disgustaba del todo a los detentadores del
«american way of life», y por otro conservaba en esencia, aun-
que de forma disfrazada, los rasgos esenciales de su muisica mas
primitiva.

El «Rhythm & Blues» ocupd de forma categérica toda la década
que va de 1945 a 1955, donde un nuevo estilo le iba a suceder: el
«rock & roll». Y analizando el «rock & roll» se da uno perfecta
cuenta de que no es mas que «Rhythm & Blues», pero donde los
blancos toman parte activa. El joven rebelde blanco, de cazadora
de cuero y tupé en la frente, robé al negro su musica y con ells
se lanzé a subvertir los valores predominantes en la sociedad de
la que era hijo.

La misica del negro habia sido perfectamente asimilada por la
sociedad blanca; pero que ocurrié con el viejo «blues»?

Pues que hacia 1950 comenzé a resurgir de nuevo, en parte,
gracias al buen negocio que supuso crear el mercado «Rhythm &
Blues». La nueva forma del viejo estilo llegé procedente de Chica-
go, centro de grabacién de discos por excelencia. Y llegé de la
mano de los instrumentos amplificados por corriente eléctrica

la musica testimonial
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Atrds quedaba la tradicional «tabla de lavar» o la guitarra acus-
tica; ahora la guitarra eléctrica invadfa todos los rincones del
club, apoyada en el fuerte ritmo, amplificado, de la bateria, y en
el pequeno «riff» lanzado por el bajo, también eléctrico. Y todo
aquello no era sino el mismo, buen y viejo «blues» de siempre,
sélo que amoldado a las nuevas necesidades del momento. Resur-
gieron antiguos nombres que se creian perdidos para siempre:
Leadbelly, Big Bill Broonzy...», y junto a ellos surgian los nuevos
valores, a menudo nacidos en el Sur y obligados a emigrar en bus-
ca del sustento cotidiano Muddy Waters, Howlin® Wolf, B. B. King,
John Lee Hooker...

La estructura, el testimonio, la forma interna, permanecian;
sélo cambiaron los factores situacionales y cierta forma externa de
la mUsica para adaptarse al nuevo ambiente (la instrumentacion,

por ejemplo).

EL PUBLICO

«... han oido hablar de Muddy Waters y de B. B. King, y mas
gente como ellos; pero la mayorfa de la clase media negra, cuan-
do comienzan a tener la influencia del colegio, te dicen que les
gusta Beethoven o Bernstein, y si te han de decir algun negro,
éste sera Ellington; y desde luego hay diferencias entre Ellington
y Waters, sabes... Y también gustan de artistas de «Rhythm &
Blues», perddn, «Soul», como se dice hoy; como The Supremes o
The Temptations, y muchos mas como ellos. Los jovenes «disc-
jockeys» negros ponen aquello que da dinero y gusta a la gente
y se olvidan de sus auténticas raices, quizds porque es posible que
ni siquiera las conozcan.»

Auténticamente estremecedoras estas palabras de B. B. King,
uno de los grandes genios del «blues» actual. Y no menos lo son
éstas de Buddy Guy:

«Los negros no oyen a Muddy en la radio, ni lo ven en tele-
visién y sabes que lo que no ves no te puede gustar. Los blancos
jovenes lo vieron, y les parecié bueno, y se lo llevaron; pero los
negros no estdn en condiciones de conocer el «blues» auténtico.
Les han ensefiado que el «blues» es de la clase baja y pobre, mu-
sica ratonera y de parias. A mi siempre me gustara, pero quiero
ofr a Muddy, a John Lee Hooker, a Lighting Hopkins en la radio;
tanto, que podamos tener una aventura como la de esos chavales
ingleses.»

Chavales ingleses tan importantes como Papa John Mayall, Eric
Clapton, Ten Years After o el gran Eric Burdon, todos ellos crea-
dores en la década de los 60 de la escuela de «blues engles», no
tan pura como la negra, pero «blues» al fin y al cabo.

Llegamos, por fin, a la década de los 60, donde el «blues» es el
estilo dominante, salvo entre el publico negro —jcuriosa contra-
diccidn!l—, debida al unidimensional modo de vida americano, que
sélo cree bueno aquello que tiene entre sus manos.

Desde la llegada del «rock & roll» en los primeros anos 50,
toda la musica «rock», musica de la contracultura, estd basada
en el «blues». Es éste el elemento primario y conformador de: la
muUsica que los jdvenes sentimos hoy. Solamente la linea de Ia
vanguardia inglesa escapa a su poder: Pink Floyd, King Crimson;
Moody Blues o Emerson Lake & Palmer. La musica progresiva, Yy
en especial en su variante norteamericana, estd dominada por el
«blues»: Canned Heat, Paul Buterfield, y sobre todo el gran reno-
vador del estilo, el fabuloso Jimmy Hendrix, supremo instrumen-
tista, pero sobre todo grandioso «bluesmanny.

Y acabemos con unas palabras de Muddy Waters, considerado
por muchos como el mejor «bluesman» de toda la historia:

«Ves que cuando dices «blues» la mayoria de los chicos pien-
san en la botella de vino en el bolso de tu chaqueta y la podre-
dumbre en tu cuerpo. No pienso que deban despreciar el «blues»,
o cualquier tipo de musica, si ésta se hace bien. Y yo hago mi
cosa, Count Basie hace su cosa, y Duke Ellington, la suya. Y todos
lo hacemos bien. Somos creadores. Asf es. Otros tratan de hacerlo
Yy no pueden. Veremos quién sobrevive. Algunos ya han desapare-
cido. No podemos vivir siempre. Quién nos reemplazara? ¢Vendra
de la gent: negra? Algunos ya estén corriendo.»

Y el «blues» lleva cien afos en el mundo...

Y el «blues» sigue en mi mente...

JOSE MIGUEL LOPEZ

Desde VALENCIA

Orquesta Municipal

Brillante clausura del curso con el pianista

MARIO MONREAL

Nuestra Orquesta Municipal ha ini-
ciado, bajo la direccién de su ac-
tual director titular, Lorenzo Marti-
nez-Palomo, un nuevo rumbo cuyos
positivos resultados ya se han deja-
do ver en las postrimerias de esta
temporada que ha terminado, pero
que en la préxima van a tener una
envergadura, una calidad y un re-
lieve en verdad importantes. Se esta
preparando ya la programacién del
proximo curso —cuyo borrador he
hojeado— y puedo asegurar a nues-
tros meldmanos que van a sentirse
muy halagados por la seleccién de
obras y por los magnificos concertis-
tas\ que colaborardn con nuestra Or-
questa. Esta programacion va a im-
primirse en folletos adecuados y se
repartira oportunamente. Esto, aur-
que nos avergience un poco decirlo,
no se habia hecho nunca. Ello nos
demuestra claramente |la responsabi-
lidad y la autoexigencia que Lorenzo
Martinez-Palomo se estd imponiendo
para llevar a nuestra Orquesta a sus
mejores cumbres, y dar a nuestro
ambiente musical la categorfa que me-
rece. Felicitemos asimismo a los
profesores de |la Orquesta, que secun-
dan admirablemente esos proyectos,
y felicitemos también al Ayuntamien-
to porque sabe comprender que el
dinero que se gaste en tareas cultu-
rales —la Musica, en este caso— es
la mejor inversion, aunque haya es-
cépticos que lo duden.

Y tras este breve proemio —que
creo era obligado— vamos a comen-
tar el concierto de clausura del pre-
sente curso, que nos gustdo muchi-
simo.

Se inicié el programa con la inefa-
ble Obertura de Leonora, numero 2,
de Beethoven, en una versién depu-
rada, exquisita, sin efectismos y con-
vincente. Siguid luego el impresionan-
te Concierto numero 1, para piano
y orquesta, de Brahms (que se daba
acui en primera audicién, aunque pa-
rezca extrafio) y que es una obra
densa, muy interesante y muy dificil.

Ya el propio Brahms afirmaba: «Es-
ta obra sélo podran interpretarla los
buenos pianistas de la moderna es-
cuela alemana»... Claro que enton-
ces aun no habla nacido Mario Mon-
real, que no es alemdn, pero que esté
por encima de ciertos pianistas ger-
manos a los que he escuchado va-
rias veces y que no lograron emo-
cionarme como el joven pianista sa-
guntino. Los tres tiempos de este bri-
llante concierto fueron interpretados
—sentidos y vividos, dirfa yo— por
Mario Monreal con una naturalidad,
un sentimiento y un dominio técnico
insuperables. Estas versiones, puras,
perfectas, humanamente hondas y sin
esa «teatralidad» superflua que pro-
digan otros concertistas —l|a mayor(a
extranjeros— elevan aun mas, si ca-
be, el talento y la categorfa relevan-
te, indiscutible, de este gran pianista
valenciano, La Orquesta Municipal su-
po arropar admirablemente la labor
del solista, gracias a la competencia
y entrega de los musicos y a la ba-
tuta comedida, certera, sensible del
maestrc Martinez Palomo, que supo
lograr esa coordinaciéon y adecuada
atmosfera entre solista y orquesta,
logrando todos un verdadero éxito.

Cerraron el programa las pintores-
cas Danzas de Galanta, de Kodaly,
y las siempre admirables paginas
wagnerianas «Preludio y Muerte de
lsolda» en una versién tan digna vy
sugestiva a la vez, que hacia mucho
tiempo no hablamos escuchado. Y es
que, como decfamos al principio, el
nuevo director ha puesto el noble em-
pefio de llevar a nuestra Orquesta a
sus mejores cumbres, y lo consegui-
rd, porque ya nos lo estd demos-
trando. En resumen, un magnifico
concierto, un broche dignisimo que
complacié a los aficionados a la bue-
na musica, y que nos hace esperar
con avidez—por este buen sabor que
nos dejé— los conciertos de la pro-
xima temporada.

LUIS M. RICHART

El pianista Mario Monreal y el director Lorenzo Martinez-Palomo.
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Operetas
un «ballet
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La opereta volvio a las bam-
balinas del Teatro Col6n bonae-
rense durante el reciente vera-
no, remozando y evocando un
género que todavia mantiene
sus adeptos en buena parte del
orbe musical. La ausencia de la
opereta desde hace varios anos
del cartel del principal coliseo
metropolitano acucié un interés
gue se vio patentizado por la
amplia respuesta del publico que
habitualmente concurre a las
manifestaciones de la 6pera (al-
ternaron con ellas funciones de
La Bohéme, de Puccini, y de Ca-
valleria rusticana e | Pagliacci)
y de otro puiblico, menos «habi-
tué», que respondia a la curio-
sidad del evento.

Movil fundamental de estas
reposiciones operisticas fue el
centenario de El murciélago (Die
Fledermaus), de Johann Strauss,
que devolvio al repertorio una
de las obras paradigmaticas de
un género identificado con la vi-
da y la sociedad decimondnicas.
y en su caso particular con la
bella ciudad del Danubio, la ilus-
tre Viena, a la que el «rey del
vals» recreé de continuo en los
pentagramas. |ldolo de toda una
época y de un mundo que €l su-
PO como ninguno recrear, Johann
Strauss penetré en edad madu-
ra en el ambito del teatro mu-
sical, haciéndolo con regular for-
tuna en sus dos trabajos inicia-
les, pero con apoteésico éxito
en este tercer intento, una ope-
reta que prendié6 slbitamente
como trasunto de esa idiosincra-
sia volcada en la musica.

Toda Viena, con su chispeante
alegria, con los pegadizos com-
pases de valses y el brillo de
su ambientacion se ve resumida
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en esos pentagramas, a partir de
la chispeante obertura (un po-
purri de los temas mas repre-
sentativos del contexto musi-
cal), siguiendo después con las
variadas situaciones de un li-
breto que firman Haffner y Ge-
nee y que esta basado en otro
de los acreditados libretistas
franceses Meilhac y Halévy (fa-
mMosos guionistas de Bizet vy
Offenbach). Todo ello permitié
al musico vienés explayar sin
ambages su amplia vena meladi-
ca y sus sabios recursos de co-
mediante.

Ese mundo de brillo, de frivo-
lidad si se quiere, de los ciuda-
danos despreocupados que con-
densan su alegria en el vals co-
mo vertedero de su estilo de
vida, tuvo un continuador cons-
picuo en nuestro siglo: Franz
Lehar. El fue quien propicié el
reflorecer de un género que
parecia destinado a sucumbir
después de la desaparicion del
autor de El Danubio azul. Y fue
asi como, a fines de 1905, sur-
gia en el cartel vienés La viuda
alegre, obteniendo un éxito in-
cuestionable y un ascenso inter-
nacional, que en los primeros
cinco anos de recorrido por los
ambitos mas variados del orbe
musical queda patentizado en la
estadistica: alcanzé unas veinte
mil representaciones mundiales.
Lehar habia sido catapultado al
firmamento del género ligero co-
mo adalid en la presente cen-
turia.

Dos titulos, en suma, que re-
tornaban al escenario lirico bo-
naerense con el mejor auspicio
del publico: su alto interés. Si-
guiendo una costumbre difundi-
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da por el mundo cuando de ope-
reta se trata, se la realizé tra-
ducida. Los parlamentos caracte-
risticos, la busqueda de hacer
inteligibles dichas escenas ha-
bladas, que contienen numero-
SO0S «gags» en Ssu jugoso y es-
pontaneo libreto, han llevado a
adoptar esta practica. Pero el
peligro nace cuando la opereta
queda despojada de su «esprit»,
de su identificacion localista, de
su genuino toque vienés. Se tra-
ta entonces de un género deli-
cado de abordar, que posee una
identificacion idiosincrasica na-
tural, que debe necesariamente
respetarse. Pues bien, producto
de una version homogénea, el
resultado logrado por todo un
elenco argentino en la opereta
de Johann Strauss fue sobresa-
liente y digno de encomio. Di-
rigio Juan Emilio Martini y conté
con «régie» de Cecilio Madanes,
hombre de teatro de larga tra-
yectoria local. El nutrido elenco
revistio un caracter atildado
parejo, sin excepcionalidades vo-
cales ni virtuosismos, pero con
la suficiente convicciéon para ha-
cer del espectaculo un homenaje
digno de este centenario.

En el caso de La viuda ale-
gre, la versién se situé en un
plano inferior a aquélla, aun
cuagdo se invistié su «mise en
scene» de un vasto despliegue
visual. La parte musical, a car-
go de Armando Krieger, no al-
canz0 a rescatar todo ese chis-
porroteo que desde el «prestis-
simo» inicial revela la persona-
lidad de Lehar. Esmerada la «ré-
gie» de Marcelo Lavalle y los
decorados de O. Lagomarsino,
que pusieron elocuente marco
visual a la labor de una veintena

Un instante del segundo acto de El

murciélago, de Johann Strauss, re-

puesta en ocasion de su centenario
por el Colén, de Buenos Aires.
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de solistas, coro, bailarines y
«extras».

El «ballet» contd también, en
estos comienzos del ano musi-
cal, con un digno representante.
Me refiero a la visita que efec-
tuo el denominado Royal Winni-
peg Ballet, del Canada, como
producto de una excursion ar-
tistica por varias naciones his-
panoamericanas. Se trata de una
compania coreografica que,
constituida en la ciudad cana-
diense de ese nombre hace mas
de treinta anos, logré un acen-
tuado prestigio en América del
Norte, siendo su actividad pon-
derada en diversos centros don-
de le tocd intervenir (entre
ellos, el Festival Internacional
de la Danza, en Paris, donde fue
galardonado).

Al mando de su director artis-
tico, Arnold Spohr, canadiense
de origen, y con su director or-
questal permanente, Neal Kayan,
el Winnipeg Ballet ofrecié tres
diferentes programas, integrados
todos ellos por un repertorio
ecléctico y, a mi juicio, débil,
lo que lamentablemente no con-
tribuye en beneficio de la com-
Pania misma. Se ha hablado de
unas setenta obras en reperto-
rio, lo cual me obliga a pensar
que la seleccion pudo haber si-
do mas estudiada y hasta maés
exigente, artisticamente ha-
blando.

De esta manera presenté el
conjunto Variaciones Pulcinella

El Royal Winnipeg Ballet, del Canads,

hizo su presentacién en Buenos Aires

como parte de su gira hispanoame-

ricana. Aqui un momento de una

creacion propia: What to do till the
Messiah comes.

(Strawinsky-Smuin), un Pas de
deus romantique (musica de
Rossini, coreografia de Carter,
que permitié el lucimiento de
un bailarin de color que es pri-
mera figura aqui: Sylvester
Campbell) ; Los patinadores, con
musica de Meyerbeer y coreo-
grafia de Ashton, y otras obras
con musica de Chaikowsky, Cho-
pin o Moszkovsky. Junto a ellas,
novedades coreograficas de Nor-
bert Vesak, que llevan por titu-
lo What to do till the Messiah
comes («Qué hacer hasta que
llegue el Mesias») y El éxtasis
de Rita Joe (méas débil ésta,
donde se utilizaron también pro-
yecciones cinematograficas) . Del
punto de vista del conjunto en
general, cabe advertir un arrai-
gado sentido disciplinario y ela-
borada técnica, dando pautas del
cuidadoso avance que los cana-
dienses han alcanzado en la ma-
teria. Deseo destacar como nom-
bres salientes, ademas del ci-
tado, a Ana Maria Gorriz y a
Bonnie Wyckoff, todos los cua-
les exhibieron destreza y ponde-
rable bagaje técnico, amén de
aventajados recursos expresivos
para la danza.

" Una cronica de NESTOR ECHEVARRIA
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Desde PRADE

Continua el Festival
«PABLO CASALS»

Cuando en 1950, para conme-
morar el bicentenario de |a
muerte de J. S. Bach, Pablo Ca-
sals organizo el primer Festival
llevando su nombre, los vecinos
de la villa de Prades, en Cata-
luna francesa, no podian creer
que un hombre tan sencillo, co-
mo ellos le conocian; un profe-
sor de Musica con unos raros
discipulos (1), un hombre tal...,
pudiera llevar a cabo una ma-
nifestacion de caracter interna-
cional, como se decia. Y menos
todavia, que los auditores asis-
tirian en nimero suficiente para
ocupar las —unas cuatrocien-
tas— plazas de los feligreses
habituales de la iglesia de San
Pedro, de Prades.

Solamente cuando llegaron los
mejores musicos de todos los
paises del mundo para colaborar
con el insigne violonchelista, las
gentes de la villa se dieron cuen-
ta de que Pablo Casals era un
hombre extraordinario, descono-
cido para ellas, que vivian en
una ignorancia absoluta de Ia
gran musica, de los insignes
compositores como Bach, Beet-
hoven, Schumann...

Ante el éxito del Festival «Pa-
blo Casals» en este afio 1950,
no solamente los habitantes de
Prades, sino de toda la regién,
ante la realidad de ver todos los
hoteles llenos, que tuvieron que
buscarse alojamientos en las ca-
sas particulares..., y en Perpi-
nan y en Cerdefa, ante esta rea-
lidad, creyeron en los milagros.

Trece afnos después, con el
mismo éxito, se habian sucedi-
do cada afo los Festivales «Pa-
blo Casals» (salvo en 1955, afo
del «infarctus»): el gran Maes-
tro empezandolos con la ejecu-
cion de una Suite para violonche-
lo solo, de J. S. Bach.

En esta época de 1963 a 1970
nos manifesté en varias ocasio-
nes su deseo de que si él des-
aparecia... los Festivales no fue-
ran interrumpidos.

En el entreacto de un concier-
to, en el que participaba un con-
junto orquestal de jévenes, Ca-
sals tomd el violonchelo. Se hi-
zo un gran silencio. El se puso
a tocar y los asistentes fuimos
sorprendidos por una ejecucion
de un «Adagio» sublime. Viendo
«El Mestre» transformado por la
emocion, tuvimos miedo... ;se-
ria el viaje definitivo, a que alu-
dia cuando nos dijo: «Yo estoy
presto para el fin?» (2). No. De-
j6 su instrumento. Dirigiéndose
a los jovenes: «Para llegar a
este grado de expresion... no

(1) Raros discipulos: pero eran pri-
meros premios de los méas renombra-
dos conservatorios, cuando no solistas,
que venian cerca de Casals para per-
feccionarse. Cuando alguien le pregun-
taba: «Todavia da usted lecciones de mii-
sica?», €l corregia: «Mlsica Superiors.

(2) Las lineas subrayadas son pala-
bras que hemos oido de la boca mis-
ma de Pablo Casals: «El Mestre», es la
designacion de sus amigos y adoptada,
por extension, por muchos catalanes.
La traduccién es: «El Maestro».

hay otras lecciones que las de
la vida».

;Como faltarian amigos para
encargarse de satisfacer el voto
del Maestro? Desde su viaje a
Puerto Rico, para instalarse en
su casa, fue establecido el pro-
grama del primer Festival sin la
presencia de Casals. Después,
con la aprobacion suya (él nos
escribio que podia utilizarse su
nombre para el éxito del Festi-
val y de los que podrian sequir),
se dio la manifestacion, a la que
van siguiendo otras: |la de este
ano es el XX!!l Festival desde
el de 1950, y primero después
de la desaparicion de quien lo
creo.

w L] L

En el programa del Festival
de Prades, con el lema «Fidelité
a Pau Casals», figuran nombres
prestigiosos del mundo musical
alternando con otros de la ge-
neracion que comienza a mani-
festarse. Segun la voluntad del
fundador, las obras clasicas for-
man el material béasico de los
conciertos.

Si cuando Pablo Casals estaba
en Prades casi todos los Festi
vales se dieron en la iglesia de
San Pedro, de la villa citada,
ahora se dan en la iglesia Aba
cial del Monasterio de San Mi-
guel de Cuxa, monumento his-
torico del siglo X, que relne
condiciones aculsticas inmejora-
bles.

En el filme, realizado en Puer-
to Rico en junio de 1973, que
las televisiones de diversos pai-
ses han divulgado, Pablo Casals
hace notar que sus Festivales en
Prades contintian: «Y siguen te-
niendo la importancia y el ca-
racter internacionales», de cuan-
do él mismo los dirigia,

Uno de los pilares actuales es
el gran y dinamico pianista Ale-
xis Weissenberg.

La Comision de Bellas Artes
del Departamento de los Piri-
neos Orientales presta apoyo in-
dispensable, para poder obtener
la colaboracion de grandes in-
térpretes.

El sefnor Alcalde de Prades es
el responsable de la organiza-
cion. Los jovenes, que han des-
cubierto la «gran mdadsica» gra-
cias a los Festivales, se prestan
voluntarios para diversos servi.
cios.

El Festival de Prades, con el
lema «Fidélité a Pau Casals»
(Fidelidad a Pablo Casals. Este,
hombre enamorado de la paz,
tenia predileccion por su nombre
en catalan: la palabra se tradu-
ce por Pablo y por paz), es del
pueblo catalan de Francia, que
lo recibio en don del gran miu-
sico, cuyo ejemplo dej6 una im-
presion inolvidable en esta re-
gion, rica de un pasado cuyas
obras de arte, de gran importan-
cia, pueden admirarse hoy en
dia. _

Taurinya, Pascua de 1974,

FRANCOIS MIRO
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ASTURIAS

Despues de detallar en mi anterior es-
crito los conciertos dados en la Sociedad
Filarmdnica de Oviedo, me corresponde
hoy escribir sobre la de Gijén y la Socie:
dad de conciertos liricos Agal. Los ocho
conciertos organizados por esta Sociedad
no se han visto favorecidos por mucho
publico, a excepcion de los del tenor Je-
sus Orsolich y del baritono Sergio de Sa-
las, que por su intervencidn en Televisién
Espafiola eran ya «famosos» y conocidos
de todos. (jQué gran labor podia reali-
zar Television Espafola en favor de la
Musica!) Han actuado, ademas de los
mencionados, las sopranos Carmen To-
rrico, Belén Genicio y Elvira Padin. Hay
que destacar el concierto de la ovetense
Belen Genicio sobre las pobres actuacio-
nes de las demas. Estudiante todavia, es
una magnifica promesa asturiana que no
debe malograrse con programaciones tan
ambiciosas como las de este recital. Tam-
biéen ha cantado el gran tenor José Du-
ran, gustando especialmente su versidn
del ciclo de Beethoven «A la amada ausen-
te». El tenor Javier de Solaun ha obtenido
también un gran éxito en un programa
dificil. Junto con «lieder» de Schumann,
arias de Mozart, Cilea y Bizet, aunque la
Carmen no sea precisamente la musica
indicada a su voz de tenor ligero.

La Ultima actuacidén hasta la fecha ha
correspondido a otro tenor, Antonio de
Marcos; una hermosa voz lirica, que si
ha cantado extraordinariamente bien Ia
opera incluida en la segunda parte (Ver-
di, Meyerbeer y Bizet), para mi lo mejor
del concierto, ha gustado también mucho
en las canciones napolitanas y en pégi-
nas de Serrano (Las hilanderas y Los de
Aragon).

® En la Sociedad Filarmdnica de Gi-
jon ha habido de todo. Como resumen
diremos que hemos escuchado extraordi-
narios conciertos de solistas y conjuntos
rumanos, por este orden: el gran violinis-
ta Cozighian (sensacional en la Partita
en Si menor, de Bach), la Orquesta de
Camara del Conservatorio de Bucarest
(con un gran contrabajista), Cuarteto
«Akademika»; otro formidable violinista,
Constantinescu, y la Agrupaciéon «Concer-
tino» (con el aliciente en el programa de
la hermosa cantata del compositor caste-
lloriense —1689, 1757— José Pradas, con
la colaboracién de la soprano Sanda
Sandru).

® También hemos podido escuchar al
Trio de Praga, Tifo Foerster, Quinteto de
Viento de Avignon, Orquesta de Camara
de Toulouse, el Bowling Green String
Quartet, y un concierto memorable de la
Agrupacion Die Salzburger Mozartspieler,
que ha de quedar en el recuerdo de to-
dos como uno de los mejores de esta
temporada. Sobre todo por la versién del
quinteto La trucha, de Schubert, verda-
deramente genial. Otro gran triunfo ha
sido alcanzado por el Cuarteto bulgaro
Dimov, con cuartetos de Haydn, Ravel y
el hermosisimo, de Schubert, La muerte
y la doncella, en unas interpretaciones
sencillamente perfectas. También hay que
destacar el concierto sensacional del duo
(trompeta y drgano) Bernard-Krapp, por
lo infrecuente y por la enorme calidad

de ambos musicos. (Imposible detallar e
programa y extenderse en mds considera-
ciones, por razones de espacio.) Asimis-
mo ha resultado de gran calidad el con.
cierto del Dvorak Klaviertrio, en inter-
pretaciones sensacionales del Trio en §j
bemol mayor, de Dvorak, y Archiduque,
de Beethoven.

En cambio, ha pasado sin pena ni glo-
ria el concierto del Noneto de Rostock
(Alemania Oriental), con un programa de
gran vulgaridad, asfl como el de la Or
questa de Cdmara de la Reinische Philar-
monie.

Y dejo para el final las intervanciones
de los artistas espafioles; en cabeza, dos
magnificos pianistas gijoneses, JesUs Gon-
zalez Alonso y Luis Vézquez del Fresno
(este Ultimo, reciente ganador en Barce-
lona del premio de la Fundacién Espa-
nola de la Vocacién), que, en mi opinidn,
han estado por encima del resto. Porque
las actuaciones de los concertistas corres-
pondientes al «IV Ciclo de Intérpretes Es-
paholes en Espafa» no han estado a I3
altura a que estamos acostumbrados, ésa
es la verdad. Ni el guitarrista José Luijs
Rodrigo, ni el dbo («cello»-piano) Ramos-
Ferrer, ni los pianistas Garcfa Chornet vy
Lerma han acumulado méritos suficientes
para codearse con el resto de artistas que
estan actuando esta temporada. Sincera-
mente, opino que este «IV Ciclo» de |3
Direccion General de Bellas Artes es me-
nos interesante que sus anteriores edicio-
nes. Quiza porque en él no estén las pri-
meras figuras nacionales.—PEDRO LUIS
MENENDEZ.

BILBAO |

SOCIEDAD FILARMONICA

El Trio de Trieste nos ha visitado por
quinta vez y ha vuelto a maravillarnos
por la compenetracién de sus profesores
y la pureza de su sonido, tanto del vie-
lin «Guarnieri», de Zanettoich, como del
violoncello «Mara» Stradivarius, de Ama-
deo Baldovino. El pianista Darfo de Rosa
se acopla tan perfectamente —sonido vy
técnica— a sus compafieros, que se |lo-
gran verdaderas filigranas. De tal forma,
destacaremos las Tres piezas para clave-
cin en concierto, de Rameau, en una ver-
sion insdlita por la claridad y la gracia.
Después, la musica de Schumann
Brahms, con esa pasién romantica de alto
vuelo lfrico, y, en definitiva, una agrupa-
cion de cdmara excepcional, que gusto
enormemente al publico y éste ovaciono
con entusiastas aplausos.

ORQUESTA SINFONICA

Dicha Orquesta ha clausurado la tem-
porada con la interpretacién de la obra,
de Carl Orff, Carmina Burana, en la que
han participado un trio de solistas voca-
les y la Sociedad Coral de Bilbao. Musica
de gran efecto, brillante, que da pie para
lucimiento de un coro, pero que a su Vez
es superficial. La Sociedad Coral de Bil-
bao va ganando en muchos aspectos bajo
la direccién de Urbano Ruiz, que luce en-
tusiasmo y valentia; admiramos su de-
dicacién y entrega a tan ingrata labor, y
ya se va consiguiendo en parte su obje-
tivo. Los solistas alcanzaron una notable
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valoracién y el maestro Pirfano fue el
habil conductor al que se sometieron con
disciplina y seguridad todos los colabora-
dores de la velada, solistas, coros y Or-
guesta.

A. B. A. O.

Organizado por esta Asociacion Bilbai-
na de Amigos de la Opera, y como ya
viene siendo habitual, el ilustre colega en
la crénica musical de A B C y TVE, don
Antonio Fernandez-Cid, pronuncié wuna
amenisima charla, titulada «Crdnica via-
jera de un critico musical en 1973».

Durante mas de una hora fue narrando
sus impresiones viajeras tal como indica
el titulo. Como infatigable viajero, cono-
ce directamente los mds importantes fes-
tivales europeos y las ciudades de n.és
rancio abolengo musical. Por eso, su char-
la tuvo el interés de un testigo que relata
con palabras muy expresivas lo que ha
visto y oido en sus andanzas.

Hizo una panoramica rapida de la vida
musical espafivia, destacando festivales
internacionales y pasando |luego a las ciu-
dades europeas.

Una conferencia, en suma, muy amena
y que agrado mucho al numeroso publi-
co asistente.

CONCIERTOS ARRIAGA

Por esta Sociedad han pasado un buen
lote de artistas, que han ofrecido unos
conciertos interesantes y de relieve.

Juan Moll, pianista mallorquin, ha ofre-
cido un programa de Las obras compues-
tas por Chopin en Mallorca, y antes de
la parte interpretativa, el joven pianista
ofrecié un detalle en torno a las pdginas
creadas por Chopin en Mallorca, sefialan-
do aspectos que destacan el influjo del
ambiente, del paisaje, del medio, de los
momentos afectivos o de salud por los
que atravesd el artista. Fue muy felici-
tado.

® E| dio Eva Graubin (violin) y Ro-
berto Bravo (piano) nos deleitaron con
su arte en programa a base de Beethoven,
Brahms, Ravel y Falla.

® E|l compositor Toméds Marco ofre-
cid una amena e interesante conferencia
sobre el tema «Imagen actual de la mu-
sica histérica de Espafan».

® Recital de canto a cargo de la so-
prano Pura M.® Martinez, acompanada al
piano por Marfa Elena Barrientos. En la
primera parte, «lieder» italianos y alema-
nes, con las deliciosas Cinco melodias
griegas populares, de Ravel, haciendo gala
de su bien timbrada voz; y la segunda,
dedicada a la cancién de concierto espa-
fola, en la que demostré sensibilidad vy
musicalidad, logrando, en suma, un exce-
lente recital. La pianista mejicana Maria
Elena Barrientos fue una muy buena co-
laboradora.

® |[nteresante recital de guitarra a
cargo del joven guitarrista vizcaino Ro-
berto Olabarrieta, al que vemos ya en
un buen momento de su carrera. Inter-
preté un variado programa, desde Ra-
meau hasta Rodrigo, pasando por Weiss,
Bach, Ponce, Térrega, Castelnuovo-Tedes-
co y Lauro. A lo largo del concierto mos-
tro excelente musicalidad; fraseo y soni-
do fueron las caracteristicas mds senala-
das y, en suma, resulté un concierto bri-
llante, del que el publico salié muy com-
placido, dedicando al artista largas ova-
ciones.—JOSE DE URQULIO.

AGOSTO.—EI| Grupo burgalés «Antonio
de Cabezdn» asistid al X Curso Interna-
cional de Direccién Coral que se celebra
en tierras leridanas, dando conciertos en
Tarrega y Bellpuig y participando en el
Gran Concierto de Fin de Curso que viene
ofreciéndose en la antigua Seo de Lérida,

con obras castellanas del siglo XVI. Antes
actuo en Galicia y Salamanca.

SEPTIEMBRE.—Dentro de los actos del
|X Centenario de Santo Domingo de Si-
los, el Cuarteto Renacimiento dio un con-

cierto en la sala capitular del Monasterio
benedictino.

@® E| Quinteto «Antonio de Cabezdn»,
dentro de las Jornadas musicales «San
Mateo», de Oviedo, actud en el claustro
gotico del Museo Arqueoldgico a la mis-
ma hora en que comenzaba la temporada
de dpera, lo que no impidid que el claus-
tro rebosase de publico.

OCTUBRE.—La Sociedad Filarmdnica
inaugurd la temporada con el Quinteto de
Viento de la Orquesta Sinfénica de TVE

y obras de Mozart, Hindemith y Julio
Gomez.

® E|l Grupo «Cabezdén» ofrecio con-
ciertos en Miranda de Ebro, Cérdoba vy

- Jaén.

NOVIEMBRE.—En |a Filarmdnica, el
matrimonio Cozighian (Varuja y Florin-
da) con Bach, Brahms, Constantinescu,
Falla y Ravel.

® En Aranda de Duero, con motivo
de conmemorarse el V Centenario del Con-
cilio de Aranda (tiempos de Isabel la Ca-
tédlica), actuaron el Cuartero Renacimien-
to, el Grupo Cabezoniano y la Coral San
Esteban, con obras de aquella época.

® Con motivo de la festividad de San-
ta Cecilia, los mismos burgaleses rindie-
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ron homenaje al veterano y prestigioso
profesor don José Asensio Marquina, toda
una vida —mads de ochenta anos— al ser-
vicio de la Mdusica.

® E| «Dia del Maestro», la Coral Uni-
versitaria dio un Concierto en su Escue-
la de Formacién del Profesorado de Edu-
cacion General Basica, al que asistieron
el Gobernador civil, don Jesis Gay; el
Delegado de Educacién y Ciencia, don Jo-
se Luis Rivas, y otras personalidades.

DICIEMBRE.—Bowling Green String
Quartet, americano, uno de los mejores
que han pasado por la Filarménica, con
Walter Pistou, Mozart y Beethoven.

® Con motivo de |la Navidad, la Scho-
la Cantorum vy el Orfedn Burgalés, asi
como la Coral Universitaria, dieron va-
rios conciertos en sus dobles secciones de
infantiles y mayores. El Grupo «Cabezén»
actuo por segunda vez en Miranda.

ENERO.—En l|la Filarmodnica, el Trio de
Praga (piano, clarinete y violoncello) vy
Guillermo Gonzdalez, pianista.

® En la Diputacion, y con motivo de
las Fiestas Patronales de San Lesmes,
Abad, actud el Grupo «Antonio de Cabe-
zén» ante selecto auditorio.

® En Nvuestra Senora de la Antigua,
de Gamonal, hubo tres conciertos a cargo
de su Coral y de las de San Pedro de la
Fuente y San Esteban, asi como del Gru-
po «Cabezdén», que celebrd su primer ani-
versario con el concierto numero 30.

FEBRERO.—En la Filarmdnica, Akade-
mika —cuarteto de cuerda del Estado, Bu-
carest, Rumania— y Antonio R. Baciero.

® La Coral Universitaria de la Nor-
mal y el Grupo «Antonio de Cabezdn»
ofrecieron un concierto en la de Vitoria y
otro en el Club Universitario. Merecieron
una buena opinién de la Critica vascon-
gada, publicada en la Gaceta del Norte.

MARZO.—En la Filarmdnica, la Orques-
ta de Cdmara de Juventudes Musicales,
el pianista Juan Moll, el vihuelista José

l?_
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El Grupo burgalés «Antonio de Cabezén», que tanta intervencién viene teniendo en la
vida musical de su ciudad, durante el concierto celebrado en la Catedral de Burgos
con ocasion del Pregon de la Semana Santa burgalesa.
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Torres y la cantante Maria Luisa Mora,
con Scarlatti y Ravel, Pedrell y H. Halffter.

® L|a Coral de la Normal dio un con-
cierto en el Instituto «Machado», de So-
ria. También actud la bailarina Magdale-
na de Vallejo y el Grupo «Antonio de
Cabezon».

ABRIL.—Tras el Pregén de la Semana
Santa Burgalesa, que pronuncié el Direc-
tor del Instituto de Cultura Hispanica,
senor Tena, dio un concierto sacro en |a
nave mayor de l|la Catedral, ante todas
las autoridades, el Grupo de Musica An-
tigua «Antonio de Cabezén», que dirige
M. J. Garcia de la Mora, con Cantigas
del Rey Sabio y obras de Guerrero, Mo-
rales y Victoria.

® Por su parte, el Orfedn Burgalés y
la Schola Cantorum han dado importan-
tes conciertos sacros bajo la batuta del
maestro Vega y del Rvdo. Castafeda, res-
pectivamente.

® La Coral infantil Si-Fa-Sol, de Bar-
celona, que dirige Teresa Llobet, y el Or-
fedn Infantil Burgalés, dirigido por Luis
Corbi, han ofrecido trec conciertos en
Silos, Covarrubias y Burgos capital. Al-
gunas obras en conjunto, y las en lengua
catalana, dirigidas por el director caste-
llano, y viceversa. Detalle simpatico.

® En Covarrubias, y en su Colegio,
el Domingo de Resurreccién ha ofrecido
su primer concierto |a Coral Mixta recien-
temente formada con gente del histdrico
pueblo por la maestra Amparo Gonzélez
Casado.

® FEl Grupo «Antonio de Cabezdén» ha
dado tres conciertos en Francia, en |a
Provenza: uno en Marsella, otro en la
Facultad de Letras de la Universidad de
Aix-en-Provence, y el Ultimo en la Cate-
dral de la bella ciudad del Rey René, en
la que abundan las fuentes y los jardines.
De tal gira han surgido proposiciones pa-
ra Sudamérica, Italia y otra vez Francia.
También hay a la vista conciertos en Aus-
tria y Alemania para este joven grupo
burgalés.—Corresponsal.

CADIT

Llevamos ya varios afios en que las Ju-
ventudes Musicales Gaditanas ofrecen en
el oratorio de la Santa Cueva, el Viernes
Santo, el concierto Las Siete Palabras de
Jesucristo en la Cruz, de Joseph Haydn.

La interpretacién este afio estuvo a
cargo del cuarteto de cuerda de la Agru-
pacion Nacional de Mdusica de Cdmara,
que obtuvieron un rotundo éxito.

El 18 de abril celebraron las Juventu-
des Musicales su concierto nUmero 2.238.

Ante un nutrido auditorio intervino la
pianista peruana Sonia Nargas en un pre-
cioso, digno e interesante recital. Tiene
«oficio» Sonia. Sabe expresar.

Continuando su apretada temporada de
conciertos, las Juventudes Musicales nos
depararon la singular ocasién de poder
escuchar al notable pianista Jesus G. Alon-
SO, cuya vida artistica estd jalonada por
los mejores premios nacionales y extran-
jeros.

—
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El programa que ofrecid en el salén
de actos del Conservatorio «Manuel de
Falla», dentro del «Ciclo de Intérpretes
Espafioles en Espafia», que organiza la
Comisaria General de la MUsica, estuvo
integrado por Albéniz en su Albaicin, |a
Gran sonata en Si menor, de Liszt, en la
primera parte del concierto, y la segunda
toda ella ocupada por la Sonata opus 5
de Brahms.

Magnifico recital el de Jesis G. Alon-
so, lleno todo él de expresividad, de ele-
gancia, de sensibilidad, que el publico de
Cadiz supo apreciar, colmandole de aplau-
sOs y parabienes.

® Las Juventudes Musicales nos brin-
daron otro recital de piano a cargo de
Martin Berkowitz, musico norteamerica-
no, en un acto patrocinado por la Aso-
ciacion Cultural Hispano-Norteamericana,
y teniendo como escenario el salén de ac-
tos del Conservatorio.

El programa estuvo compuesto por:
dos Impromptus, de Schubert: Cuadros
de una exposicién, de Mussorgsky, esa
obra que estuviera concebida para orques-
ta en su primicia, para ser desplazada
por su version pianistica; Musica para
tres pintores norteamericanos, de John
Calder; Fantasia en Fa menor, opus 49,
de Chopin, y Estudio trascendental ndme-
ro 4 («Mazeppa»), de Liszt.

La depurada técnica del pianista nor-
teamericano prendié en el d&nimo de los
oyentes, muy numerosos, y dejé un gra-
tisimo recuerdo.

® En el «ll Ciclo de Jévenes Intérpre-
tes», organizado por la Comisaria Gene-
ral de la Musica, para Juventudes Musi-
cales, actud la pianista Marfa Consuelo
Martin.

El repertorio estuvo basado en obras
de Mozart, Beethoven, M. Castillo, Debus-
sy, Liszt y Schumann.

El desarrollo del programa tuvo fases
felicisimas, donde el auditorio supo co-
rresponder con vivas muestras de entu-

siasmo.—DIEGO NAVARRO MOTA.

Muy variada ha sido la programacién
musical del Ultimo trimestre: tres con-
ciertos de piano, dos conjuntos de céma-
ra, una cantante, un guitarrista y dos
audiciones de musica coral son, en con-
junto, las actuaciones habidas, cuatro de
ellas gracias a la labor que realiza |a
Comisaria General de la MduUsica de la
Direccion General de Bellas Artes en su
IV Ciclo de Intérpretes Espafioles en Es-
pana, que permite aumentar el nUmero
y la calidad de las audiciones que se
dan en nuestras Sociedades musicales en
beneficio del puiblico.

Asi, pudimos oir al grupo de cémara
Estro, que obtuvo un sefialado éxito: Ma-
ria Oran, igualmente muy aplaudida: el
guitarrista Jesus Tutor, con un interesan-
tisimo programa laudistico-guitarristico, y
Fernando Puchol, pianista; todos actuaron
en la Asociacién de MuUsica. Dentro de |a
misma Sociedad actud el Klavier Trio

Dvorak; muy conocidos por sus anterio-
res actuaciones, alcanzaron una vez més
un exito desbordante; sus cuidadisimas in-
terpretaciones son muy apreciadas.

® El Circulo Medina nos ha deparado
la audicién de dos conciertos de piano;
Miguel Valdés, joven pianista de origen
cubano, presentd un denso programa,
causando una excelente impresién. Ross
Capilla ha sido la Gltima actuante en este
circulo.

® Con motivo de la Semana Santa,
las Corales Sicoris y el Orfed Lleidats
ofrecieron sendos conciertos de musica
sacra. Las Corales mixta e infantil Sico-
ris repitieron el concierto, que fue un
homenaje a Pablo Casals, en la vecina
villa de Balaguer, consiguiendo despertar
un gran entusiasmo. El Orfed Lleidatd, en
su actuacion, contd con la colaboracidn
de la Coral Cantiga, de Barcelona, y e
grupo de cdmara de flautas dulces Sy-
rinx, también de Barcelona.

Se esperan para las prdximas fiestas
de la ciudad importantes acontecimientos
musicales, sin confirmacién todavia.

Lo que si estd ya en la calle es e
anuncio del préximo X Curso Internacio-
nal de Guitarra, Laid y Vihuela, a cargo
del maestro don Emilio Pujol, asistido
por el profesor norteamericano Héctor A.
Garcia; se celebrard préximamente en
Cervera, del 8 al 30 de julio. Para cual-
quier informacién pueden dirigirse al Se-
cretariado del Curso Internacional de
Guitarra, Edificio de la Universidad Cer-
vera (Lerida). Como es sabido, estos Cur-
sos estan patrocinados por la Excelenti-
sima Diputacién de Lérida y el Excelen-
tisimo Ayuntamiento de Cervera. Esta es
la noticia que por el momento cierra |a
actualidad musical leridana. — ALICIA
FONT.

| SAN SEBASTIAN

ASOCIACION DE CULTURA MUSICAL.

Al suspenderse, por enfermedad, el con-
cierto de Wilhelm Kempf, le sustituyd el
violinista Salvatore Accardo acompafiado
al piano por Ricardo Requejo. Asf tuvi-
mMOs ocasion de escuchar a este gran vio-
linista, quizds hoy una de las primeras
figuras mundiales. Salvatore Accardo elec-
trizo al auditorio con un programa lleno
de interés maravillosamente ejecutado.
Muy bien acompafiado por nuestro com-
patriota Ricardo Requejo, gran pianista,
que estuvo a la altura de Salvatore Ac-
cardo. Ambos artistas escucharon muchos
e intensos aplausos del' publico, muy nu-
mMeroso.

® E| Coro Ametsa, de Irdn, cantd ba-
jo la direccién del maestro Fernando .
Echepare, en la Basilica de Santa Maria
del Coro, la Misa breve a cuatro voces
mixtas, de Palestrina. Destacaremos al Co-
ro en Lamentaciones de Jeremias, pagina
dificil de lograr. -

® Otro magnifico coro. La Coral de
San Andrés, de Eibar. Bajo la direccién
del maestro Ramén Marfa de Sarasua. Es-
te coro tiene una gran personalidad ar-
tistica; bien nivelado y seguro en sus
cuerdas. Interpretd, entre otras interesan-
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tes obras, la Misa a tres voces graves, del
inolvidable compositor Juan Guisasola.
Acompaiié al coro el maestro Luis Géarate
Echeverria.

® Siguen con gran éxito los concier-
vos del ciclo organizado para la juventud.
Destacaremos el concierto del Quinteto de
cuerda Musica Novae, con comentarios ce
Carlos Gonzélez de Lara y con un inte-
resante y variado programa.

® En la Sala de Cultura de la Caja
de Ahorros Municipal pronuncio una con-
terencia sobre el tema: «Opera, zarzuela
y sinfonfas en la Espana del siglo XIX»
al ilustre catedratico del Real Conservato-
rio de Madrid y académico de Bellas Ar-
tes, Padre Federico Sopena.

® FEn el Conservatorio, dentro del ci-
clo de Intérpretes espafioles, organizado
por la Comisaria General de Bellas Artes,
dio un recital de canto el tenor Dalmacio
Gonzélez Albiel, acompafiado al piano por
Manuel Garcia Morante. Un programa in-
teresante, desde Brahms a Mompou. Fue
muy aplaudido.

® También actué el pianista Jesus
Gonzédlez Alonso. Justificd una vez mas

su categorfa artistica y los innumerables

premios que posee, nacionales e interna-
cionales.

® Otro concierto en el Conservatorio.
Esta vez, clarinete y piano. José Maria
Puyana (clarinetista) y Alfredo Alonso
Gil. Se presentaban por primera vez en
San Sebastidn con un programa muy in-
teresante. Obras para clarinete, de Stra-
winsky y Sutermeiste. Fueron muy aplau-
didos.

® En el Ateneo Guipuzcoano actud el
Quinteto de Viento de Bilbao, formado
por Teodoro Mz. de Lecea (flauta), Julio
Tarin (oboe), Paulino ldoate (clarinete),
Manuel Gémez de Edeta (trompa) y Es-
teban Lejonabeitia (fagot). El concierto
gusté y fue muy aplaudido.

@ La Coral Santa Cecilia ha obteni-
do grandes éxitos en sus actuaciones con
su director, Ihaki Goni. Conciertos patro-
cinados por la Caja de Ahorros Provin-
cial.

@ Magnificos han resultado los Con-
ciertos Sacros en la Basilica de Santa
Maria del Coro. Ha intervenido en los
mismos la Orquesta de Cémara de Gui-
puzcoa, que con una intensa y entusiasta
preparacién, digna de elogio, ha hecho
posible la audicion de obras interesantes,
muchas de ellas por primera vez. Para
los elementos que componen esta peque-
Aa, pero «gran orquesta», nuUestro mas
cilido aplauso. Bajo la batuta del joven

Alldo spleuse. Balo 8 B e

ROS-MARBA,

PRINCIPAL DIRECTOR DE LA SINFONICA
NACIONAL DE MEXICO

La Orquesta Sinfénica Nacional de México ha nombrado
recientemente director artistico para la temporada 1975 al
Director titular de la Orquesta Ciudad de Barcelona, Antoni
Ros-Marba, asi como le ha sido concedido el titulo de
Principal Director para la temporada 1975. Permanecera en
México dos periodos de un mes dirigiendo varios conciertos.
La temporada que ha terminado fue invitado como director,
consiguiendo un éxito muy brillante en sus actuaciones, que

le han valido esta distincion.

maestro Sergio Acevedo figuraban en el
programa canciones y danzas de Bela Bar-
tok (estreno en Espafia) y la Misa breve
en Re mayor, de Mozart. E| Coro Donosti
Ereski estuvo magnifico. El maestro Ace-
vedo consiguié un buen concierto, y al
final del mismo recibié una calurosa ova-
cién, juntamente con los solistas Tere
Ceberio (soprano) y Maria Jesis Dambo-
renea (contralto).

® Segundo concierto de la Orquesta
de Cadmara y la Coral Donosty Eresky.
Concierto esperado con verdadero interes.
Se ofreceria la sinfonfa de camara,
op. 110, Réquiem por las victimas del
fascismo y de la guerra (1967), de Schos-
takowitsch. También ofrecia interés la
presentacién del baritono Isidoro de Ga-
vari. Todo el programa fue magniticamen-
te interpretado bajo la direccién de Jose
Luis de Salbide. Otro gran éxito de la
Orquesta, con su director, coro y solis-
tas. Felicitamos también a Juan Urteaga,
director del Coro Donosty Eresky.

® Un gran concierto del Orfeon Do-
nostiarra y de’ la organista Montserrat
Torrent. En la primera parte, dedicada a
obras de Bach, Montserrat Torrent hizo
un verdadero alarde como artista y como
ejecutante. En la segunda parte, acompa-
Aando al Orfeén Donostiarra en los Co-
rales de Bach y Haendel. El Orfeén dio
una gran sensacién en este concierto. En
varios de los Corales actud espléndida-
mente la Escolania del Corazén de Maria,
que dirige el P. Sierra. El conjunto fue
dirigido por el maestro Antonio Ayesta-
rén, con dominio y dando a cada coral
su verdadero sentido.

® Siguiendo los conciertos en la Ba-
s{lica de Santa Maria del Coro, esta vez
con la intervencion de dos artistas loca-
les, el organista Esteban Elizondo vy el
trompista José Manuel Gémez de Edeta.
Ambos artistas hicieron gala de su buena
oreparacion y de su musicalidad. Una
combinacién, la de trompa y organo, fran-
camente conseguida. Un recital magnifico
de dos verdaderos artistas, que recibieron
una calurosa ovacién de un publico muy
numeroso.—GLORIA VIGNAU.

SANTANDER

ASOCIACION DE AMIGOS DEL FESTIVAL

El magnifico concierto escuchado a
Paul Tortelier (violoncellista) y a su hija
Marfa de la Pau, feliz colaboradora al pia-

rénicas de nuestros corresponsales nacionales

w—_—__——-—_—-—————-—_—_

no, es de imperecedero recuerdo para los
que hemos tenido la dicha de escuchar-
les. Confieso que el primer contacto fisi-
co me hizo suponer que estabamos ante
una «gloria gastada»... Me refiero a Paul;
no asi a Maria de la Pau.

Es Paul Tortelier un artista completo,
regido por una entera formaciéon musical,
como lo demostré en todo el programa y
en sus obras, que requieren una teécnica
virtuosista. El sonido es bellisimo..., hu-
manizado por un «vibrato» adecuado al
elemento musical en juego de la compo-
sicién, detalle importantisimo y no siem-
pre logrado por otros buenos ejecutan-
tes... jBravol, Paul Tortelier; uno mas
de los muchos que oiste.

Poco espacio nos queda ya para Maria
de la Pau, digno retofio de su progenitor,
gue sanciona nuestro refran castellano,
que ella confirmd en la audicion, siempre
sensible, musical y artista como su pa-
dre: con personalidad propia, bien de-
mostrada en la Sonata, de Brahms, op. 99,
y en todo el programa.

En el Ateneo escuchamos al pianista
espafiol Juan Padrosa, que posee una fi-
cha técnica de dmbito internacional, que
justificd plenamente en la audicion.

Por mi condicién de compositor y vio-
linista no me gustd, y no gusta, con per-
dén ce Busoni, la transcripciéon de la Cha-
cona, de J. S. Bach, mds que en el ins-
trumento que él eligié y realizé, logrando
la obra de arte plena de aciertos, y no
hay por qué del cambio a instrumento de
tecla. Segufa a la Chacona, en la primera
parte, los Estudios sinfénicos, en forma
de variaciones, op. 13, de Schumann, obra
dificil y capital en la literatura pianistica,
que sin duda domina Padrosa; pero no
me satisfizo la versién. Creo, sin duda,
que fue por las malas condiciones artis:
ticas de la sala y la «vejera» del piano...
Afortunadamente, todo cambid en la se-
gunda parte, y por ello oimos a Padrosa,
sensible y ductil en los planos sonoros,
de Chopin, Granados y de seis U ocho
«propinas», entre aplausos interminables.

La Asociacién de Amigos del Festival
nos ha tenido que suspender tres concier-
tos ya programados, entre ellos uno del
Cuarteto de Roma. Por lo que a mi me
llega, parece que el motivo fundamental
es la suspensién del servicio del Aero-
puerto con un plazo de mas de un afo.
Esto es, sin duda, gran contrariedad para

todos. Esperemos que se encuentre algun
paliativo al caso.—E. VELEZ CAMARERO.
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£l comienzo de una seccidn nueva parece necesitar siempre de
un prologo justificatorio. El de ésta serd muy conciso, pues sus ob-
jetivos son extremadamente simples. En este «Repaso trimestral»
se pretende proporcionar al lector una visiéon de conjunto del pa-
norama discografico espanol durante el periodo de tres meses com-
prendido en cada comentario. Dicha perspectiva global, que supera
el escueto espacio de la critica de discos, la entiendo, personal-
mente, como un complemento de ésta, y por ello las referencias
y citas al apartado critico de la Revista seran constantes. En

| disco nacional la estructura seguida en mi antigua seccion «Actu g
lidad Internacional del Disco» (que, de acuerdo con multiples indi-
caciones que he recibido al respecto, «resucitaré» en el proxime.
numero, confiriéndola, como al presente «Repaso», una periodigidad

| trimestral). Pienso que nada nace en estado de perfeccioni toc

| critica o sugerencia sera eficaz para mejorar la laborgue hoy
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primoroso de la intérprete. Como generosggaiiadido a todo lo ex.
puesto, Huguette Dreyfus completa la_guatt
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_ \fta cara del registro con
la lectura del Capricho BWV 992, rrgbdfﬁ tocada y que cons-
tituye el dnico ejemplo de musicd eategéricamente descriptiva es.
crito por Bach: el «Ada una de las piezas mas
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insolitasgde su autor, . } octava resultan |
de una llamativa nio /139). La oferta
de pri BS gral de los Con-

¢ giertos ,_ guesta, debida al estupendo intér-
- Prete americ - (una 'vez mas) a Neville Marriner
(CBS, ndo 'este album en el nimero de mayo
e RITMO (Cf GAl ngﬁﬁ}' Garcia del Busto escribid: «Se
éﬂe unat H"Jg{ ciones cuya calidad, a todos los niveles,
L a a recomendarssu, audicion sin la menor traba».

aXis Weissenberg es uno de los intérpretes que en

AR | SR mayor
mero de oeasiones ha probado la altura

y calidad de sus apro-

inicia en estas paginas. Eﬂ.:;cr’; - ximaciones a‘Bach, verificadas siempre desde el piano. Su dltima |
g _al '-.,.-,;gu:g,;,ri_.__;iﬁ‘}_f_;% - produccion, las Variaciones «Goldberg» (EMI, 2 C 165-11644/5).
BACH & o _ i LY *{I%;-ﬁjms ne ‘a demostrar, en una graduacién de nivel muy superior al de
W TR % . . sus trabajos precedentes, la maestria de su analisis. El registro,
La musica del Barroco vive momentos de auténtico ‘apogeo mo comentado en este mismo numero de RITMO (Cfr. critica), se
s6lo en Espana, sino en una corriente que ‘domina integralm nte agrupa al lado del de Antonio Baciero dedicado a las Suites ingle-
Europa y Ameérica. La demanda ina Otablede musica-del “mas ar- sas 5. y 6." (Ensayo, ENY 204). Baciero es uno de los mas sobrios

guetipico compositordeliperi dhann Sebastian Bach, es un fe-
nomeno que obliga @ producir nuevas  grabaciones y a reeditar
| otras. Los tres gitimos meses,han"presenciado un formidable alu-
vion de registras de las mas diversas firmas. Entre ellos llama la

galizacion de La Pasion segin San Mateo de-
bida & Herbert von Karajan, rodeado de un grupo irreprochable de
solistas vocales € instrumentales (DGG 1, ALB 416). Ya anterior-
mente habia septido Karajan [a tentacion de Bach, plasmada en su
plimbea e inaguantable grabacion de los Conciertos de Brandenbur-
go. Sin que_el'planteamiento macro-romantico de Karajan haya va-
riaco en exceso, su actual travesia por la Pasion es mucho mas
satisfactorfa como interpretacion. Distante de las perspectivas mu-
sicologicas mas recientes (Harnoncourt o Gonnenwein, en graba-
ciones ni editadas en Espana), Karajan utiliza una descomunal masa
coral, casi de Sinfonia de los Mil, de Mahler, y una formacion
orguestal nutrida; pese a ello, el director salzburgués obtiene mila-
grosas claridades de texturas y pasajes de recogimiento confortan-
te. Es de justicia resaltar los primorosos acompafamientos que
Karajan brinda a sus cantantes, de entre los que destaca Fischer-

y aristocraticos intérpretes europeos de musica barroca, y cada una
de sus grabaciones (desgraciadamente, escasas, a pesar de la no-
table labor desplegada por RCA y ahora por Ensayo
acontecimiento. Mucho de lo que acerca de Weissen

) constituye
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en la critica a las «Goldberg» es aplicable a Baciék:
conocimiento, hondura y elegancia de sus traducciones se
de esperar que Baciero complete el ciclo de las seis «Sui
un plano temporal lo mas corto posible. L

Finalmente, es necesario una sucinta glosa a la publicasion de
una nueva lectura de las cuatro Suites para orquesta,'a eargo de
Raymond Leppard y la English Chamber Orchestra. (Phil 6500
067/8); tras la defraudante version de Klemperef, Leppard se nos
presenta como el radical opositor del planteamiénto del desapare
cido maestro aleméan: a la lentitud indefendible ‘deWKlemperer ob-

jeta Leppard «tempi» velocisimos, a la fuerte cohesion sinfénica
presenta un festivo talante en permanente clima de viveza ritmica.
a la compacta formacién orquestal contrapone, en fin, un trata-
miento cameristico. Leppard es un excelente intérprete-musicélogo,
muy cercano en estilo e ideas a la figura de un “Marriner, y su
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Por José Luis Pérez de Arteaga
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Dieskau, un «Jesus» inigualable. Version, en fin, si no fiel en de-
masia a la estética barroca (Karajan tiene un desconocimiento
casi absoluto de la técnica ornamental), agradabilisima de oir y
particularmente lograda en el aspecto vocal.

La mas famosa composiciéon orquestal de Bach, los Conciertos
de Brandenburgo, se publica también en alternativa doble: Karl
Richter y su Orquesta Bach, de Munich (Archiv, 1198438), y Neville
Marriner con la Academy-Of-St. Martin-in-the-Fields (Philips J, ALB
246), dos concepciones muy diferentes para estas obras. La de
Marriner es una lectura casi revolucionaria, pues sus divergencias
con las premisas habituales barajadas al respecto son enormes.
Marriner sigue la edicién del extraordinario musicélogo inglés Thurs-
ton Dart, fallecido durante la grabacién, en la que el citado estu-
dioso traté de reflejar la forma original de los Conciertos, escritos
en Kothen, siguiendo la copia de un alumno de Bach, Penzel, y
no la llamada «Copia dedicada», presentada afios después al Mar-
grave de Brandenburgo. Los detalles diferenciadores se multiplican
en lo instrumental: sustitucién de la trompeta en el «soli» del
segundo concierto por una trompa, supresion del «violino piccolo»
en el primer concierto, adicién de un movimiento central para viola
en el tercero, cadencia distinta de la conocida para el solo de
clave del quinto, etc. El resultado es profundamente original vy
atractivo. Richter, de otra parte, es un hombre que en la actualidad
se halla a medio camino entre las aproximaciones romanticas de
un Karajan o un Boult y las reconstructivistas de un Marriner o
un Harnoncourt. No hay duda de que Richter se acerca a Bach
con un criterio decididamente romaéantico, pero con una ventaja a
su favor: la ingente cantidad de oportunidades en que ha tocado
esta musica desde una posicién plural (organista, director o clave-
cinista). Si se aprecia su fuerte «vena musical» para el barroco,
unida a su rigor y a su dominio ritmico (pocos intérpretes cono-
cen tan a fondo la diversidad de aires de danza de esta musica),
se verd lo mucho que hay de admirable en sus lecturas de los
brandenburgueses, de otra parte modélicos en lo que atafie a la
grabacion.

En el terreno del teclado, las ediciones son, si cabe, alin mas
abundantes. Como auténtico registro sorpresa debo citar en pri-
mer lugar los dos discos de Huguette Dreyfus consagrados a la
grabacion integral de las seis Suites Francesas. Nunca el disco
habia recogido con tanta perfeccion el timbre del cémbalo. Klaus
Hieman, uno de los ingenieros «estrella» de la Polydor alemana,
ha efectuado una labor soberbia, potenciando al maximo el trabajo
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labor posee un entusiasmo contagioso, respaldado por la limpia,
toma de sonido, caracteristica de la tajante mejora experimentada
por las grabaciones de Philips en los dos dltimos afos.

VOCAL Y CORAL

De tener que seleccionar, por su trascendencia, una unica pu-
blicacién en este apartado, ésta tendria que ser el Pierrot Lunaire
(Hispavox, HKS 540-07), de Schonberg, en version de Arthur Weiss-
berg con Jan de Gaetani. En un anélisis critico, este disco podria
reunir, al mismo tiempo, las calificaciones de magistral y desas
troso. Magistral, por la oportunidad de su lanzamiento, la &
laguna que viene a cubrir y la portentosa labor de los intér
(creo que es, a nivel mundial, la mejor lectur hoy
obtenerse de la trascendental partitura). DesaStrosa;:
rate de editar una obra de estas caracteristicas,
la misma, no ya en su version castelidna (la cor
versos de «Pierrot» me parece indispensable
del mismo texto aleméan original. D0COS
ria de la Musica preseptai una mi
y palabras; bien, quiénes
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la oferta mas econo-
ser el ‘prodigo album Festival de

3/7). Con un precio de 630 pesetas,
up total de tres horas y seis minutos
nedia de treinta minutos por cara), ge-
| pocor corriente. Pese a la aglomeracion de mdsica, el
28 globalmente espléndido, sin ningin tipo de distorsion
en agudes o0 finales de cara. La seleccion, comentada por Ramoén
Ortiz en este numero (Cfr. critica), quizd adolezca de cierta falta
de perspegtiva en la inclusion de las obras, pero, en cualquier
caso, sel brindan en la misma interpretaciones de primer orden,
algunas especialmente memorables («Septeto final» del acto pri-
mero de L'ltaliana in Algeri; la primera «escena de la locura» de
Lucia, grabada por una joven Joan Sutherland en Paris; el hermoso
dio del acto tercero de La forza del destino, con Bastianini y
Del Ménaco; el aria del «Mefistéfeles» en el acto primero de la
obra por Siepi, 0 una sugestiva muestra del «Scarpia» de George
London).

En el dltimo nimero de RITMO, Pedro M
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sntusiasmo (Cfr. critica) la nueva edicién de la Misa de la Coro-
sacion, de Mozart (Decca, SXL 29077), a cargo, jcomo no!, de
Neville Marriner, la Academia y un distinguido cuarteto vocal. Tam-
hién con Marriner y la Academia, debe anadirse a éste otro disco
particularmente admirable, el conjunto de piezas religiosas de Pur-
cell recogido bajo el titulo Misica para la Capilla Real (Decca,
gXL 29054). Sé6lo los nombres asociados en el registro bastan para
dar una idea de la categoria del mismo: Robert Tear, Christopher
Keyte o Charles Brett, entre los solistas; Brian Runnet al 6rgano;
George Guest en la direccién del St. John's College y, natural-
mente, Neville Marriner y la Academia. Creo que ésta es una de
las mas bellas grabaciones de miusica religioso-coral editadas en
Espafia, de conocimiento casi obligado, aunque sé6lo sea para es-
cuchar el motete My beloved spake, una de las obras maestras
de Purcell. |

También son ingleses los tres solistas de los Madrigales de Vir-
iuosismo, de Monteverdi (Archiv, 2533 087), una grabacién muy
atractiva en teoria por su contenido y sus intérpretes, pero insa-
tisfactoria en el balance de la audicién. Protagonista del disco es

BACH

£

un habitual colaborador de Nikolaus Harnoncourt, Jiurgen Jurgens,
con su Coro Monteverdi, de Hamburgo; apreciable director de co:
ros, en esta oportunidad Jirgens imprime a sus imtéppretacioness
tiempos descabelladamente rapidos, que desvirtiian muchas veges
el sentido de las obras y obligan a los cantantes @ desarrgllar
feroces ejercicios de ligereza vocal. La intervencion detlos coros
en alguna de estas piezas es bastante discutible yg@l conjunto no

produce la bondad de resultados previsible: sdlo en «Ahi com's un
«O mio bene» consigue Jiirgens transmitir ‘¢on acierto
. belik), Haydn (Jochum), Sibelius (Karajan-Kamu), Mahler (Kubelik),

vago sol» y
la espontaneidad de la estética vocal monteverdiana. ¢
Muy superiores son los logrosdae Vit _ dc
liumenes de Vivaldi en San Margos (Philips, 6500, 683 y 6500 586,
que agrupdn la casi totalidad de [a obra, religiosa delsveneciano:
el sublime «Gloria», el draméatico «Magnificat», €l «Te” Deum» vy
«Salve Redina». Grabacién ésta realizada a mediados de los anos 60,
su edicion«€n Espana demuestra que el registro no ha perdido
nada de«8u vigeneia conceptual ni\devsu fuerza interpretativa, por
no_hablarsde |a superlativa toma de senido. Aunque, desgraciada-
~ mente; los textos no se incluyen (mal endémico de nuestra indus-
[tria), las contraportadassse benefician de unos magnificos comen-
" tarios deldpropio Vittorio Negri, modélicos en su genero.
" El «lied», terréno yermo de nuestra discografia, va recuperan-
“dose lentamente de su ancestral abandono. Las publicaciones de
' La bella Molinera, por Peter Schreier (DGG, 2530 362), y de un
' recital de Canciones diversas del mismo Schubert a cargo de Fis-
‘cher Dieskau (EMI 1 J 063-00.292) contribuyen a paliar un poco
la orfandad de esta parcela; el importante libro de Federico Sopena
debe actuar como reactivador de ideas para muchas Casas disco-
graficas. Siendo muy buena la labor de Schreier, nada inferior a la
del portentoso Dieskau, si destacan las diferencias entre sus res-

| pectivos acompanantes, el competente (pero nada imaginativo) Wal-

ter Olbertz para el primero y el extraordinario, siempre joven,
Gerald Moore para el segundo. Ambos discos han recibido critica
en RITMO: el de Schreier, en el nimero de mayo, y el de Dieskau,
en el presente (Cfr. critica).

Como ultima cita de este apartado debo dejar constancia de mi
sorpresa ante el formidable esfuerzo de Rafael Friihbeck en su
grabacién del integral de la musica escénica para Un suefio de
una noche de verano, de Mendelssohn (Decca, SXL 6404); dos
registros no editados en Espafia son, desde hace afios, mis favo-
ritos: el de Kubelik en DGG y el de Haitink en Philips. Friihbeck,
con un trabajo de majestuoso lirismo e insdlita claridad, se_situa
en plano de perfecta competencia. En un punto, incluse poséee ma-
yor interés el registro del director espafol: Frithbeckiha iincluido

en el disco los seis deliciosos «melodramas» 0 fragmentos musi-
cales superpuestos al didlogo hablado;"no interpretados en las otras
dos grabaciones citadas. Un trabajo maravilloso; @n suma, que sor-
prendera a muchos.

NUEVAS SERIES

En este mismo numero de la Revista se comentan los primeros
|apzamientus de dos nuevas series discogréficas, Telefunken (dis-
tribuida por Decca-Columbia) y BASF-Harmonia Mundi. Los dos

IinREno de coduca

de Wittorio Negri en los dos Vo-\

sellos han dedicado un especial cultivo a la musica antigua, y no
deja de resultar apasionante el que coincidan en sus primeras
publicaciones en Espafia los dos grupos «historicistas» (por el em-
pleo de instrumentos originales y reconstrucciones tecnicas segun
la época de composicion de las obras interpretadas) mas famosos
del mundo: el Concentus Musicus, de Viena, con Nikolaus Har-
noncourt, y el Collegium Aureum, de Munich, con Franz-Joseph
Maier.

Teniendo ambas series enorme calidad musical y sénica, se
distinguen, como primeras figuras de las respectivas ediciones, el
Orfeo, de Monteverdi, por el bando Telefunken, y los Conciertos y
Sonatas para instrumentos de cuerda, de Vivaldi, por el lado BASF
(Cfr. critica en este numero).

PUBLICACIONES FUTURAS

Las diversas fi mas fonograficas ultiman durante el verano la
preparacion del material que se pondra a la venta durante los me-
ses de otono. Las siguientes son las principales novedades que las
Casas de discos lanzaran al mercado en el periodo comprendido
entre septiembre y diciembre.

EMI («Voz de su Amo») incluira en su oferta de otono el pri-
mer registro cuadrafénico de una d6pera (La flauta magica, de Mo-
zart, por Sawallisch), Mefistofeles, de Boito, con Montserrat Ca-
ballé, Norman Treigle y Placido Domingo; el integral de los Con-
ciertos para piano y orquesta, de Rachmaninoff, por Agustin Anie-
vas: un Album Wagner dirigido por Klemperer y la reedicién de la
Miissa solemnis, de Beethoven, por Karajan. La programacion fuera
de oferta anota el nuevo registro de la Sinfonia doméstica, de
Richard Strauss, por Karajan (en cuadrafonia); Zarathustra y Don
Juan en lecturas de Kempe; el primer Concierto para piano, de
Brahms, con Weissenbrg y Giulini; la Séptima de Mahler por Klem-
perer; la Sinfonia fantastica, por Martinon (otro registro en tetra-
fonia) y un nuevo refuerzo al campo del «lied»: Die schone Mage-
lone, de Brahms, con Fischer-Dieskau y Sviatoslav Richter.

Decca editara en oferta'The Fairy Queen, de Purcell, en la rea-
lizacion de Britten; Aida, con Leontyne Price bajo la rectoria de
Solti: el Falstaff verdiano por-el mismo. director; el ciclo sinfénico
de Brahms .del desaparecido Istvan Kerstesz y el importantisimo
Romeo y Julieta, de Prokofiev, en la grabacion integral de Lorin
Maazell al frente de la Orquesta de Cleveland, que debuta con

_este registro en Decca. En programacion normal debe apuntarse el
& Turandot (Sutherland,. Caballé, Domingo, Ghiaurov), dirigido por

"Mehta; eliciclo integral de los Conciertos para clave, de Bach,

por Gustav Leonhardt (serie Telefunken), vy, dentro de esta misma
coleccién, las Visperas de la Beata Virgen, de Monteverdi, por
Harnoncourt.

. Deutsche Grammophon anuncia la segunda parte de su ciclo El
mundo de la Sinfonia con los élbumes dedicados a Dvorak (Ku-

Tchaikowsky (Mravinsky, Tilson-Thomas, Abbado y Atzmon) y Men-

Neville
MARRINER

El famoso musico
britanico, fundador
de la Academy-of-
St. Martin- in- the-
Fields, varias de
cuyas grabaciones
se comentan.

e

delssohn (Karajan). Otras publicaciones seran los altimos discos
de la serie Richard Strauss grabados por Karajan (Muerte y Trans-
figuracion, Zarathustra, Conciertos, Till, Don Juan, etc.); Sonatas
de Beethoven por Emil Gilels; la transcripcién beethoveniana del
Concierto de violizi a piano con Barenboim y la English Chamber
Orchestra: las Obras para cuarteto de cuerda, de Schonberg, Berg
yWebern; las Sinfonias 88 y 89 de Haydn, por la Filarmé6nica de
Viena al mando de Karl Béhm, y las Suites inglesas, de Bach, por
Huguette Dreyfus.

Finalmente, Philips publicard en oferta los tres «ballets» (Pe-
trouchka, Pajaro de fuego, Consagracion de la Primavera) de la
primera etapa de Strawinsky, con Bernard Haitink; un album de-
dicado a la labor cameristica de Casals y la reedicién de la Tetra-
logia wagneriana, de Bohm. Bruckner estara muy presente en las
ediciones posteriores con las grabaciones de las Sinfonias 0, 4 y 9,
a cargo de Haitink. De este director se programan asimismo las
Sinfonias 2 y 3, con que cierra su ciclo Brahms. Otras grabaciones
de interés seran las Misas, de Mozart, por Colin Davis, y el Con-
cierto para piano namero 1, de Brahms, con Alfred Brendel, la Or-
questa del Concertgebouw y Hans Schmidt-Isserstedt.
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MACHADO DE CASTRO, Coordinador

AUTORES DESCONOCIDOS Car-
mina Burana (20 canciones se-
gun el manuscrito original ha-
llado en el monasterio de Beu-
ren hacia 1300. Studio de
Frihen Musik, de Mdunchen.
Telefunken, «stereo», SAWT
9455. Carmina Burana, volu-
men Il (13 canciones adicio-
nales). Los mismos interpre-
tes. Telefunken, «stereo»,

SAWT 9522.

La publicacién de los dos vo-
limenes de los Carmina Burana
. «auténticos», realizados por el

Studio de Mdusica Antigua, de
Munich, constituye un verdadero
acierto de la firma Columbia,
que ahora distribuye en Espafa
este importante y prestigioso se-
lo alemén, llenando con ello el
gran vacio que existia en nues-
tra cada vez mas progresista dis-
cografia. Los volUmenes publica-
dos recogen en total 33 cancio-
nes, que abarcan los siglos XII
y la primera mitad del XIII. En
los temas seleccionados se ad-
vierte aun la influencia palpable
de la musica y cultura arabes du-
rante la Edad Media, influencia
que no sélo se advierte en la
linea melddica, sino también en
el instrumental usado. Las obras
que aparecen grabadas en estos
dos volUmenes constituyen la
mds amplia e importante colec-
cidn de cantos seculares que fue-
ron hallados en la Biblioteca del
Estado de Baviera, y se estima
que estas obras no fueron rea-
lizadas por los goliardos, como
hasta ahora se creia, sino por al-
gun religioso que gustaba de la
poesia. Se han hallado mas de
200, y hoy en dia se han dividi-
do en cuatro grupos diferentes,
de acuerdo con el sentido del
texto, ya sea de caracter moral,
satirico, etc. Para interpretarlos
S€ cuenta con un grupo qgue a
fines de los afios sesenta cons-
tituyd el conjunto ideal para rea-
lizar este empefio, el Studio der
Frisik,- de Munich, excelente
cuarteto de voces y a la vez ins-
trumentales destacados, aungue
en algunas oportunidades el
cuarteto fue aumentado en el
sentido instrumental. Ademas de
las voces poseen un instrumen-
tal de verdadero interés histdri-

co, en que podemos escuchar ins-
trumentos antiguos, como el or-
ganetto, la bombarda, el rabel,
el darabukka, los cimbalos, en
fin, toda una gama sonora que
aporta un mayor interés a la co-
leccion. Ambos volUmenes, que
se pueden adquirir por separa-
do, contienen un encarte con una
excelente traduccion del conte-
nido de la versién original ale-
mana, que ademas del texto nos
invita a conocer la musica, la
cultura, la historia, el arte y la
literatura de la época en que se
realizan estas obras.

No puedo pasar por alto mi
felicitacion mas sincera al sello
Columbia, por presentar en Es-
pafia esta serie con la misma
dignidad artistica y técnica que
en las versiones originales ale-
manas. No creo que sera muy di-
ficil que muy pronto el sello Te-
lefunken conquiste, con su fabu-
loso repertorio, el mercado es-
pafiol, que ya desde hace anos
venia esperando la aficion espa-
nola este hecho, que marca un
hito en la historia del disco cla-
sico. La favorable acogida del
publico creo que ha sido tan
contundente que nos hace alber-

gar muy sanas esperanzas futu-
rasi—FML LG,

BACH, Johann Sebastian: Varia-
ciones «Goldberg». Alexis Weis-
senberg (piano) (EMI «Voz
de' s) Amo®; 2 [P, €
165.11644/5, «estereo».

Weissenberg nos ha dado con
este registro uno de sus mejo-
res trabajos fonograficos, si no
el mejor. De entre los intérpre-
tes modernos que se han aproxi-
mado desde el piano a la mu-
sica para teclado de Bach, entre
los que se cuentan nombres tan

solventes como Rosalyn Tureck,
Backhaus, Gulda o nuestro exce-
lente Antonio Baciero, es segura-
mente Weissenberg el que lo ha
hecho con mayor fortuna, tanto
desde el punto de vista de la
linea seguida como desde la pers-
pectiva de los resultados. El ac-
tual dlbum en dos discos de las
Variaciones «Goldberg» supone
una conquista dificil de mejorar.

Puede sorprender, en princi-

pio, la necesidad de dos micro-
surcos para abarcar la integri-
dad de la interpretacion de Weis-
senberg: la decisién de la Casa
grabadora no responde al capri-
cho; es incuestionable que la
version de Weissenberg tiene una
duracién casi doble a las de las
restantes lecturas. Dos son las
razones cue justifican esta pro-
longacion temporal. En primer
lugar, los «tempi» propuestos
por Weissenberg son bastante
mas lentos de los habitualmente
escuchados; el «Aria» que da ba-
se al ciclo de variaciones, como
buen ejemplo de este hecho, es
tocada con una «maestosidad»
desusada. Asimismo Weissenberg
procura, como regla general, elu-
dir las demostraciones de virtuo-
sismo digital, casi obligadas en
el clave por la menor resonancia
de las notas, pero no siempre
necesarias en el piano, y en al-
gunos momentos hasta perjudi-
ciales por el peligro de emborro-
namiento de las lineas de con-
trapunto.

En segundo término, Alexis
Weissenberg procede a una per-
manente obediencia de todas las
indicaciones de repeticion de pa-
sajes anotadas en la partitura. Y
ésta es una de sus bazas

mas
logradas.
Weissenberg ofrece un cur-

so auténtico de inventiva a lo
largo de la hora y media larga
que comprende su interpreta-
cion. Entre los recursos que
Weissenberg emplea puede apun-
tarse la reduccién o el aumento
de intensidad sonora, segun se
trate de primera presentacion o
repeticion, plasmando en esta co-
rriente un mosaico asombroso de
posibilidades facticas, que van
desde un mediano «forte» (ape-
nas hay «fortissimos» detecta-
bles a través de la grabacién) vy
tono «mezzo» con subdivisiones
plurales hasta «pianissimos» in-
concebibles. Otro medio conferi-
dor de variedad al conjunto aun
mas sutil que el precedente, es
la alternancia de planos entre las
secuencias del pentagrama, con-
firiendo, por ejemplo, grado de
protagonista en una exposicion
al sujeto de la mano derecha,
para pasarle este papel principal
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EL ARTE DE

PLACIDO
DOMINGO

& arte de

Pacido Domingo canta arias de

de Mascagni, Gounod, Verdi, Ci-

lea, Puccini, Bizet con la Orques-
ta New Philharmonia.

Director: Nello Santi
RCA, «Stereo», ARL1-0048

:Uno de los discos mas
atractivos de la
temporada!

iDOMINGO dirige a
MILNES,
MILNES dirige a

Domingo!
nean
DOMINGO MILNES
dirige a dirige a
MILNES DOMINGO)

Intérpretes y directores: Placido

Domingo y Sherrill Milnes con

la gran Orquesta New Philhar-
monia de Londres.

RCA, «Stereo», ARL1-0122
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a la mano izquierda en la repe-
ticion.

Dentro del primer caso, en la
Variacion numero 15, Weissen-
berg ejecuta la presentacién del
«Canone alla Quinta», en «mez-
zoforte» y su repeticién es un
sorpresivo «pianissimo» absolu-
to. En relacion a lo segundo,
Weissenberg concentra su aten-
cion (y la nuestra), en la Varia-
cién nimero 25, en una precisa
y puntuada exposicién del tema,
relegando a plano secundario |a
peroracion armdnica que ofrece
a mano izquierda; al producirse
a repeticion, la melancdélica me-
odia aguda se diluye y Weissen-
Oerg da carta de entidad propia,
sin variar el «mezzopiano» gene-
ral, a la progresién en acordes
de la regién grave.

Anddase a todo lo dicho el in-
creible dominio que Alexis Weis-
senberg posee de la ornamenta-
cion barroca, con una perfecta
capacidad para diferenciar entre
si trinos, «mordentes», cadencias
O acentos. Es interesante sefalar
que Weissenberg, a la manera
de Rosalyn Tureck, suele dejar
fuera de «tempo» las notas de
adorno, concediéndoles caracte-
rizacién singularizada.

Ante trabajos como el de Weis-
senberg, los comentarios, por
laudatorios que sean, han de que-
dar siempre empobrecidos ante
la realidad apabullante de la in-
terpretacion. Quizd, si no supié-
SemMos quién y cdmo es ese gran
pianista llamado Alexis Weissen-
berg, nos bastaria con tener en
disco su lectura del «Aria» ini-
cial de estas Variaciones para
percibir el genio de un intérpre-
te irreemplazable—lJ. L. P. A.

BERLIOZ: Sinfonia Fantastica.
Orquesta Sinfdénica de Chica-

go. Direccién, - Georg Solti.
DECCA, SXL 6571, «estereos.

Dos Fantasticas eran espera-
das con enorme expectacién a
comienzos de este afio: la de
Seiji Osawa, con Boston (DGG),
y la de Solti con Chicago (Dec-
ca). En ambas coincidian varias
caracteristicas similares. Las dos
se debfan a batutas célebres no
francesas, a formaciones orques-
tales americanas de gran pres-
tigio, a Casas discogréficas muy
importantes, a ingenieros de so-
nido verdaderamente excepcio-
nales. Eran, «a priori», dos «pri-
meras versiones»; es decir, ver-
siones que aspiraban a colocarse
en el «top» de sus respectivos
catdlogos. En DGG, Osawa debe-
rfa desbancar a Karajan y Mar-
kewitch. En Decca, Solti deberfa
Imponerse a Argenta y Ansermet.
Este «desbanque» no parecfa es-
pecialmente problemdtico res-
pecto de las versiones de Anser-
met y Karajan, ambas decepcio-
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nantes, aunque por razones di-
versas. En cambio, si parecia
dificil superar en lo estil(stico
las lecturas de Argenta y Mar-
kewitch. En todo caso, lo que
se esperaba de Solti y de Osawa
eéran nuevas perspectivas, nuevas
soluciones interpretativas de una
obra evidentemente sobrecarga-
da de lecturas discogréficas.

Osawa fracasé estrepitosamen-
te en su intento (ya dimos cuen-
ta de su versidn en estas mis-
mas paginas hace un par de
meses ). El director nipén demos-
tré ser uno de los mejores téc-
nicos de batuta del momento, al
tiempo que se mostraba abso-
lutamente incapaz de acertar con
una linea interpretativa global-
mente coherente. En otras pa-
labras: el enorme virtuosismo de
Osawa se constituyd en fin de
su trabajo directorial, en lugar
de ser medio de una manera
personal de ver y sentir la Fan-
tastica. Por el contrario, Georg
Solti no defrauda. Personalmen-
te creo que el director hungaro
no es un berloziano-tipo, un di-
rector arquetipico de la musica
del compositor francés, como lo
fueron, o lo son, Charles Minch,
Sir Thomas Beecham, Colin Da-
vis o Pierre Boulez. Solti es di-
rector de |la Fantastica y no del
resto del catdlogo berloziano.
Pero esto no es dbice para que
su Fantastica —aunque aisla-
da— resulte una convincente
muestra de una nueva manera
de enfocar la sinfonia. Solti par-
te de una dptica netamente ex-
presionista, que impregna toda
su lectura. Como de costumbre,
el director hingaro cuida cada
detalle dentro de un contexto ge-
neral; una vez mé&s, Solti se
muestra como un director obje-
tivo: desprecia lo anecddtico,
sostiene implacablemente los di-
Versos «tempi», articula muy
precisamente los diversos ele-
mentos. Pero por debajo de ese
objetivismo subyace una clara
intencién por resaltar aquellos
elementos constitutivos de la sin-
fonfa que pudiéramos calificar
como de expresionistas. Los con-
trastes nunca se diluyen, sino
que se acusan; la gama de in-
tensidades escogida es, decidida-
mente, muy extensa, y los di-
versos instrumentos se indivi-
dualizan al méximo, acentuando
asi las facetas grotescas y te-
nebristas de la partitura. El ex-
presionismo de Solti es un ex-
presionismo tipicamente post-
romantico. Si en el Berlioz de
Boulez escuchdbamos ecos de
Debussy y de la Segunda Escue-
la de Viena, en el de Solti pre-
sentimos a Gustav Mahler. Este
mahlerianismo resulta especial-
mente patente en los tres 0lti-
mos movimientos de la obra, en
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los que Salti parece complacer-
se en buscar, encontrar y hacer
patentes las posibles afinidades
del romanticismo berloziano con
el mahleriano.

El intento de Solti por «mah-
lerianizar» la Fantdstica redun-
da en favor del interés que, in-
dudablemente, despierta su ver-
sion. Estamos ante una «nueva
via» interpretativa, por supuesto
discutible, pero en todo caso
apasionante. De esta manera |a
version de Solti se coloca al |a-
do de las mds importantes —Bee-
cham, Markewitch, Argenta, Mon-
teux, Paray y, Oltimamente, Lom-
bard— aunque yo personalmen-
te siga considerando como |as
dos mds absolutamente irreem-
plazables las de Boulez y Minch.
Gran versién, en suma, bien gra-
bada (pero en este aspecto |ige-
ramente inferior a la de Osawa-
DGG), bien prensada y correcta-
mente presentada por la Decca
espanola.—M. Ch. B.

BEETHOVEN, Ludwig van: Sona-
ta numero 21 («Waldstein»).
SCHUBERT, Franz: Sonata en
Si mayor, op. 147. Joaquin
Achlcarro (piano) (RCA SRL
1-2051, «estereo»).

He recibido el disco de Joaquin
Achucarro en las mismas fechas
en que analizaba la lectura de
la Sonata «Waldstein» de Daniel
Barenboim. Contrariamente a lo
que muchos podrian pensar,
Achlcarro resiste perfectamente
la comparacién con el sensacio-
nal pianista argentino (del que
dicha Sonata no es, con mucho,
lo mejor de su excelente ciclo).
El trabajo de Achitcarro es de
una objetividad abrumadora, con
apenas variaciones de «tempos:
mientras Barenboim reduce con-
siderablemente su ritmo al acce-
der al tema secundario del pri-
mer movimiento, AchuUcarro
mantiene el rapidisimo «tempo»
inicial sin vacilacién alguna. Si
resulta curioso constatar, en
cambio, que tanto Barenboim co-
mo Achicarro hacen un monu-
mental «ritenuto» en la segunda
escala descendente de fusas que
inicia la coda de este movi-
miento.

Por contraste, tiene el pianis-
ta espafiol algunos problemas de
pedal en el segundo movimien-
to, dificilisimo de tocar, y en el
que sélo Wilhelm Kempff parece
poder controlar con comodidad
los imprevistos silencios de cor-
chea. Mds ajustado en el movi-
miento final, Achicarro consigue
aciertos enormes en la diferen-
ciacion de intensidades, asi co-
MO una transparencia envidiable
en el diabdlico «prestissimo» en
«piano» que abre la Ultima sec-
cioén de la obra.

Schubert recibe un tratamien-

to globalmente més psrfecto.
bien Joaquin Achdlcarro parece |
tener ciertos temores i3 un exce-
sivo despliegue dindmico en gf
primer movimiento de |a Sonata
en Si, el planteamiento de los
Otros tres tiempos es inmejora- |
ble, matizdndose un verdadero
caracter roméntico, a la vez fir. |
me y reposado. Muy atento Achg- |
carro a la ritmica schubertiana,
tan destacada por Brendel en sys
Ultimas interpretaciones, en el
delicioso «Scherzo» el pianista
espanol obtiene momentos de
prodigiosa naturalidad e ironfa.

Como dato de buena presen.
tacion debe anotarse el estupen-
do comentario de carpeta de En-
rique Franco, apuntador en lo |i-
terario de aquello que tan bien
refleja Achucarro en la inter-
pretacion: la diferencia entre los
dos puntos de mira del romanti-
cismo de Beethoven y Schubert.

Excelente la grabacién, con al-
gun ligero exceso en los graves,
el prensado es impecable y com-
plementa las virtudes de una

acertada produccién nacional —
J. L. P. A.

BRUCH, Max: Conciertos para
violin y orquesta numeros 1
y 2. Yehudi Menuhin, violin.
Orquesta Sinfénica de Lon-
dres. Director, Sir Adrian
Boult. La Voz de su Amo,
J 063-02.332, «estereoy.

La inclusién junto al célebre
Concierto niumero 1 del Concier-
to nimero 2, précticamente des-
conocido, era, junto con la apa-
ricion de Menuhin, el principal
atractivo del disco.

En cuanto a Boult, su trabajo es
magnifico, junto a la London
Symphony, una auténtica garan-
tia. Es mds, consiguen elevar
sustancialmente la académica y
pobre orquestacién de Bruch.

Menuhin, en cambio, vuelve a
demostrar que no estd en for-
ma. El hecho de que sea un
hombre relativamente joven vy
que su problema tenga un ori-
gen psicolégico hace pensar que
resurgira a lo Milstein. Pero por
el momento le falta confianza
en el ataque, mds cantidad de
sonido en su violin, porque la
calidad la conserva, como su ta-
lla de gran musico, de gran ar-
tista. Pero se comprende que su
forma no es la mdés ideal para
este tipo de obras, de cardcter
eminentemente virtuosistico y es-
pectacular. A pesar de ello, Me-
nuhin logra momentos bellfsimos
en los pasajes liricos (segundo
movimiento del Concierto nume-
ro 1, primer movimiento del
Concierte nimero 2), y eleva un
poco el contenido de obras muy
meritorias como estudio del ins-
trumento solista, pero un poco
huecas en cuanto al aspecto mu-
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sical y artistico, en esos pasajes.
Su trabajo global es, sin embar-
go, como queda demostrado, dis-
cutible. El disco presenta una
grabacién y un prensado franca-
mente buenos.—J. I. P.

CANTO GREGORIANO: Semana
Santa y Pascua. Escolanfa vy
Schola de la Abadia de la San-
ta Cruz del Valle de los Caf-
dos. Director, Laurentino

Saenz de Buruaga. Hispavox,
HHS 10-424.

Nuevamente hemos de referir-
nos a lo poco que nos convence
la alternancia en la entonacidn
de las diversas frases entre el
coro de hombres y el coro de
ninos. En su momento ya hici-
mos hincapié al respecto, por lo
que no volveremos a reincidir
sobre el tema.

En esta grabacidn se incluyen
diversos cénticos y responsorios
del ritual de Semana Santa y la
Misa pascual. Todos ellos res-
ponden a un criterio selectivo
que representa gran originalidad
dentro del repertorio discografi-
co del Canto Gregoriano. Es un
punto a favor. La grabacidn y
el prensaje son estupendos.

Un disco, por tanto, que no

faltarda en las discotecas especia-
lizadas.—J. P. M.

CHAIKOWSKY, Peter |.: Sinfo-
nia nimero 4, en Fa menor,
op. 36. Orquesta Filarmdnica
de Nueva York. Director, Da-
niel Barenboim. C. B. S-S
72926.

Por cortesia de EMI, segin re-
za la carpeta, Daniel Barenboim
ha grabado el presente registro
para la CBS, en el que podemos
comprobar el valor interpretati-
vo de este director, que estd aca-
parando nuestro mercado disco-
grafico en razén de sus nume-
rosas interpretaciones de Mozart,
Beethoven y otros tantos en |a-
bor de director como de pia-
nista.

En este disco que comentamos
podemos observar un Barenboim
irregular. Frente a momentos de
gran intensidad dramatica opo-
ne otros de poquisima entidad,
con cierta languidez en los «tem-
Pos», que dan como resultado
una version de esta Cuarta de
NO Muy excesivo interés.

La eleccién de los «tempos»,
en general, para cada uno de los
cuatro movimientos que compo-
nen la sinfonia se nos antoja po-
co convincente. De ello resulta
que la obra, mds que un discur-
SO tenso, energico y trdgico, nos
parece decaido, sin garra. No es
el Chaikowsky desesperado vy
clamante que estamos acostum-
brados a oir, sino un Chaikowsky
que se ha dejado vencer, que se
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ha hundido, y que en lugar de
convertirse en un paladin pasa
a ser un hombre vencido. Natu-
ralmente, esto es una opinioén
subjetiva, por lo cual a muchos
puede parecerles esta versién co-
mo la mejor que hayan oido.
Respeto su opinién —como espe-
'O que se respete la mia— y de-
Jo a su criterio y a su conoci-
miento de la vida de Chaikows-
ky la responsabilidad de emitir
un juicio categdrico.

Lo que si es apabullante es el
sonido de la Filarmdnica neoyor-
quina, a la que Barenboim sabe
sacar gradaciones dindmicas ex-
quisitas, al tiempo que equili-
brio en los planos, y sobre todo
Una magistral exposicion de |a
contextura interna de la obra.
No habiamos ofdo frecuentemen-
te el trasfondo armédnico —bello
y bien acabado— de esta Cuar-
ta. La grabacidn, que a traves
de una excelente toma de sOni-
do y un no menos fabuloso pren-
saje puede considerase dentro de
eseé grupo de las mejores que
todos los aficionados sonamos,
es lo menos discutible de este
disco. Su calidad bien visible
—debo decir audible— escapa a
toda polémica. Los comentarios,
documentados y ciertamente In-
teresantes, incluyen una carta de
Chaikowsky a su protectora, la
senora von Meck, en |a que se

habla de esta Sinfonia en Fa me-
nor—J. P. M.

CHOPIN, Federico: Estudio s,
op. 10 y op. 25. Piano, Rafael

Orozco. EMI, J. 063-11 679,
«estereo».
Después que recientemente

aparecieron los Estudios de Pol-
lini no esperdbamos, ni por |o
mMas remoto, una nueva version
de estas veinticuatro obras, por
cuanto habiamos pensado que no
era posible llegar més alld de lo
que habia llegado el pianista ita-
liano. Por eso, al contemplar es-
te disco no pudimos reprimir
Una mueca de asombro.

Porque se da la circunstan-
cia de que estos Estudios de
Orozco son de gran categoria. Es-
tableciendo comparaciones —co-
sa a la que no podemos sustraer-
nos nadie, por mucho que recor-
demos aquello de que las «com-
paraciones son odiosas»—, he-
mos de confesar que el resultado
general de esta grabacién es, a
nuestro juicio —que puede ser
puesto en duda, pero que est3
lejos de cualquier intencidn pre-
meditada, aunque se suponga lo
contrario—, ligeramente inferior
al obtenido por Pollini, aunque
existan momentos de indiscuti-
ble igualdad entre ambas ver-
siones.

De todas formas, voy a pres-

cindir del contraste riguroso en-
tre cada uno de los veinticuatro
estudios.

En fin, la versién de Rafael
Orozco es estupenda, con mo-
mentos muy buenos y con otros
en los que cabe apreciar una
rapidez excesiva, que no me ex-
tranaria fuera fruto de sus es-
tudios con Alexis Weissenberg,
gran intérprete que ahora parece
haberse convertido en un veloz
pianista. Si juzgamos por su Ul-
tima interpretacidén en el Teatro
Real, debemos utilizar otro cali-
ficativo que nada tiene que ver
con la musica, pero que nos re-
sistimos a emplearlo, porque ne-
cesitamos oirle en directo mas
VECes para comprobar que, en
efecto, est3 sufriendo de acele-
raciones y que no se trata, por

tanto, de un momento determi-
nado.

Y hablando de Weissenberg,
diremos que es quien firma las
notas de la carpeta. Notas que
SON muy, pero que muy discu-
tibles, por cuanto habla del Sig-
nificado de los Estudios y de la
forma de tocarlos con una lite-
ratura que se aparta visiblemen-

te de la forma y modo con que
él toca Chopin.

El sonido del piano es bueno,
y el prensaje igualmente normal.

En resumen, un disco que no
faltard en las discotecas de los
amantes de Chopin, aunque ten-
gan la versién del italiano Polli-
ni. En realidad y en Iineas gene-
rales, es una buena, aunque

no definitiva, interpretacién.—
J. P. M.

DEBUSSY: Los Preludios (voly-

menes | y 2). Friedrich Gul-

da, pianista. BASF, 65 55 194.
Dos discos.

La aparicién del presente al-
bum constituye, sin duda, un im-
Portante acontecimiento disco-
grafico. Los Preludios, de Debuys-
SY, NO son solamente una obra
Mmaestra, de enorme belleza, sino
un hito en la historia del piano
moderno. Se trata de una par-
titura radicalmente genial, por-
que si por un lado no hace tabla
rasa de los auténticos logros del
gran piano romantico, por otro
S€ proyecta con fuerza hacia mu-
sicas futuras, erigiéndose as/ en
una obra-puente de gran signifi-
cado estético.

A la hora de juzgar una inter-
pretacion de los Preludios es im-
portante tener en cuenta ese de-
talle genial de modernidad que
hace de ellos una obra «abierta »
una obra en la que el pianista
debe ser, mds que nunca, co-
autor. Se trata de notas cuya
concrecion rigurosa en ritmos vy
armonias no mata en ningdn mo-
mento lo que podriamos llamar

«misteérico». Para estar segures
de la existencia de ese mds all4.
basta con que alguna vez un in.
térprete haya acertado a trans-
mitirlo; pues bien, he aqui una
de estas versiones que convierten
en exigencia critica para el futy.
ro todo esto que podria ser «li.
teratura», de residir sélo en |3
iImaginacién del comentarista.

Gulda, con un planteamiento
personalisimo, fruto sin duda de
profundo estudio; con una pul-
sacion impresionante, que pare-
ce ser distinta en cada Preludip,
ofrece las pdginas debussystas
de manera prodigiosa. Precisidn,
sutilezas expresivas, matizacio-
nes increibles, dinamicas y hasta
timbricas, son caracteristicas que
recibimos gloriosamente fundi.
das desde el piano de Gulda.
Igual fusién se percibe en lo es.
trictamente mecédnico: no cabe
hablar de la casi diabdlica inde.
pendencia de las manos o del
perfecto uso de los pedales, por-
que seria diseccionar lo que na-
Ce inseparable y unitariamente
de una inteligencia musical 5U-
perdotada.

Asi, pues, una versidn redon-
da de una obra genial. Lastima
que ni el sonido de los discos
—Un tanto opaco— ni la super-
ficialidad de los somentarios de
la carpeta estén a la altura que
el contenido reclama.—J. L. G. B.

De PABLO: Comme d’habitude.
Soledad interrumpida. Jorge
Zulueta, piano. Estudio de
electroacUstica «Alea», de Ma-
drid. Clave-Hispavox, 18-5009,
«estereo».

Tanto Soledad interrumpida,
composicion electroacUstica, co-
mo Comme d’habitude para dos
pianos y un pianista, se insertan
en esa linea de busqueda cons-
tante que caracteriza a Luis
de Pablo. La consecuencia mas
decisiva de esta actitud es, a
mi juicio, la mayor accesibili-
dad que para el aficionado mu-
sical medio presenta una pri-
mera audicion de una obra de
De Pablo. Siempre he considera-
do la musica de Luis de Pablo
como «musica dificil» en una
primera aproximacién. Esta difi-
cultad venia .reforzada por ese
«ascetismo sonoro» propio del
musico de Bilbao, que siempre
rehuyé el truco como procedi-
miento para aproximar al audi-
tor (cuando no para impresio-
narle, por las buenas) que escu-
cha por primera vez una obra
«de vanguardia». Luis de Pablo
siempre se cifid a lo estricta-
mente expresivo (en sentido am-
plio), sin importarle demasiado
el detalle anecdético y circuns-
tancial que sirva para arrancar
aplausos al final. Ahora De Pa-
blo siente una necesidad de una
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mayor inmediatez del resultado,
y para ello procura una orde-
nacion del discurso adecuada a
sus objetivos. Tanto en su nue-
va aventura electrdnica Soledad
interrumpida como en la orde-
nacion pianistica exhaustiva de
Comme d’habitude (una especie
de singular homenaje a Arnold
Schonberg) pueden comprobarse
estos nuevos derroteros de la
trayectoria de De Pablo.

Sé de sobra que este registro
esta destinado a la condena mas
absoluta —bien que educada-
mente expuesta en nuestra edu-
cada prensa musical—o a la
aceptacion sin reservas en los
«escogidos» circulos en los que
se mezclan la inteligencia y el
papanatismo por partes igua-
les. Sin embargo, cualquier pos-
tura simplista perjudica a la lar-
ga, porque, a fin de cuentas, es
radicalmente estéril. La ausencia
de didlogo, de formacidén musi-
cal fuera de la muy limitada vy
de escaso «punch» social de los
Conservatorios, es mal patologi-
co de nuestro panorama musical
cotidiano. El grupo Alea servia
para remediar en parte esa si-
tuacion, pero el grupo Alea des-
aparecio, y santas Pascuas. Hoy
el aficionado no sabe qué tiene
que hacer para entender y co-

nectar con la musica gque hoy:

se hace. De ahi que mucha gen-
te, perfectamente capaz y apro-
vechable, rechace esta musica

como «demasiado dificil» o co
Mo «excesivamente para enten-
didos» (ambas son expresiones
recogidas en primeras audicio-
nes de obras de Luis de Pablo),
cuando en realidad ninguna de
las dos composiciones casan con
esas definiciones. En todo caso,
se podra estar de acuerdo o no
con la musica de De Pablo, pero
también en todo caso la postu-
ra deberd ser razonada y razo-
nable. E| «No me gusta... por-
gue no», puede aceptarse en ni-
Nos pequenos, pero creo que no
€S argumento a tener en cuenta
cuando el que lo esgrime es una
persona hecha y derecha. Al fin
y al cabo, ese «porque no» es
tan sélo un subterfugio que tien-
de a ocultar bien la propia in-
capacidad, bien la falta de for-
macion musical-humanistica se-
ria, bien un soterrado pero in-
equivoco sentido reaccionario de
entender el arte y, probablemen-
te, la misma existencia. Si este
«porque no» se extiende, englo-
ba a toda la musica de vanguar-
dia en lugar de cefiirse a parte
de sus manifestaciones, se cae
en el contrasentido de negar la
misma esencia de l|la creacidén
musical. Monteverdi, Mozart,
Beethoven o Schonberg fueron
vanguardia, pero su progresiva
asimilacién ha provocado su «ca-
nonizacidén», su entrada en el
«sancta Sanctorum» de las glo-
rias musicales., Negar |o nuevo

hoy, es negar lo creativo y, por
tanto, es negar la propia musi-
ca. El contrasentido de esta pos-
tura es evidente, y no debemos
olvidar que caer en contrasenti-
dos es de irreflexivos o de es-
tupidos.

Resulta evidente que el disco
comentado se sale de lo normal
porque aporta un dato de auten-
tica creatividad, de creacién de
«primera mano». Es esto tan ra-
ro en nuestro anodino mercado
discografico que la calificacion
de «disco del mes» es algo tan
|6gico, tan inevitable, como Ia
propia musica de Luis de Pablo.
El disco, ademas, ofrece la ven-
taja de su precio (casi la mitad
del precio «standard»). Su gra-
bacién es satisfactoria. Su pren-
sado es aceptable, pero como
ocurre a menudo con los discos
de la Casa Hispavox, su super-
ficie sufre un deterioro mayor
del normal tras numerosas au-
diciones, en este caso imprescin-
dible para el estudio y profun-
dizacién en ambas obras. La pre-
sentacion, a cargo del propio De
Pablo (Soledad interrumpida) vy
de Mario Bortolotto (Comme
d’habitude), resulta justa y re-
veladora, presentdndose en hoja
aparte, lo que es muy de agra-
decer. Jorge Zulueta, mas que
intérprete, nos parece una espe-
cie de co-autor en Comme d’ha-
bitude, partitura que quizds sélo
él pueda tocar asi. No me gus-

tan ni las declaraciones de prin-
cipios ni las afirmaciones lapida-
darias, pero si me pusieran en
la tesitura de tener que escoger
un disco sobre todos los que he
escuchado UuUltimamente, no me
costaria demasiado esfuerzo de-
cidirme por éste. El talento de
Luis de Pablo como compositor,
la talla de intérprete de Zulue-
ta, v sobre todo la musica re-
cién creada, son bazas demasie-
do importantes como para ser
desbancadas por otras de i
rentes caracteristicas y tipos.—
M. Ch. B.

DONIZETTI: Lucia de Lammer-
moor. Opera completa. Joan
Sutherland, Luciano Pavarotti,
Sherrill Milnes, Nicolai Ghiau-
rov. Coro y Orquesta de la
Opera Real Covent Garden, di-
rigidos por Richard Bonynge.
Album Decca, «estereo», SET
528/30. Con libreto en caste-
llano.

Si 'hace relativamente poco
tiempo comentdabamos desde es-
tas padginas una no muy afortu-
nada ver$§ién de Lucia, ahora nos
llega otra que sin lugar a dudas
podemos calificar de soberbia.

Muchas «Lucias» afamadas he-
mos tenido en los Ultimos tiem-
pos: Lily Pons, Maria Callas, Re-
nata Scotto, Beverly Sills e in-
cluso préximamente a Montse-
rrat Caballé; pero si ha existido
alguna gracias a cuya interpre-
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ANTON BRUCKNER:

MUSICA DE «BALLET»:

El Barbero de Sevilla (Ros-
sini). Rapsodia para Or-
questa (Lalo). Masica del
«ballets de «Aida» (Verdi).
Misica del «ballets «Faustos
[(Gounod).

Minchner Symphoniker,
Orchestra,
Nlrnberger Symphoniker
Orchestra,
Mozarteum Orchester.
Directores: Alfred Scholz,
Urs Schneider,
Hanspeter Gmiir.

ZOR-5.044

WOLFGANG A. MOZART:

ZOR-5.045

Sinfonia nimero 35 en Re
mayor, KV 385 [(«Haffners).
Sinfonia de Salzburgo, en Re
mayor (Divertimento para or-
gquesta de cuerda KV 136).
Sinfonia de Salzburgo, en Fa
mayor [Divertimento para or-
questa de cuerda, KV 137).

Orquesta del Mozarteum.
Orquesta Pro Arte.

Directores: Alfred Scholz

y Kurt Redel.
£Z0R-5.046

JOHANNES BRAHMS:

Concierto para piano ¥
orquesta nimero 2, en
Si bemol mayor, op. 83.
Miinchner Symphoniker

Orchestra.

FRANZ SCHUBERT:

Sinfonia nimero 4, en

Orchestra..

Director, Hanspeter Gmdr,
Piano, Dieter Goldmann.

Z0R-5.049

Directores: Alfred Scholz vy
Prof. Alexander von Pltamic.

Do
menor («Trdgicas). Sinfonia
niimero 6, en Do mayor,

Sinfonia ndimero 6, en La
mayaor.

Bamberger Kammerorchester,
Suddeutsche Philharmonie

Sliddeutsche Philharmonle
Orchestra,

Director, Hans Zanotelll.

ZOR-5037



tacion precisamente de este pa-
pel deba su nombre, ésa es Joan
Sutherland, soprano de gran re-
nombre, que estd también ex-
perimentando ese fendmeno de
extension de voz hacia los gra-
ves (escUchese si no su reciente
Turandot, alin no publicado en
Espafa).

Artista numero 1 de su Casa
grabadora, ya habia incorporado
anteriormente el personaje, en
discos, en una versidon en que
ella lo era todo; ahora, un for-
midable reparto, el mas comple-
to de los existentes, viene a apo-
yarla. Su caracterizacién, quizas
no tan elaborada como la de la
Callas o la Sills, no posee, sin
embargo, una macula que empa-
ne su labor, y se conjuga con
una extension de voz que —no
permitiéndola el dramatismo de
la primera ni los agudos de la
segunda— en todo momento res-
ponde; quizds sea el sobreagu-
do final de la escena de la lo-
cura uno de esos aislados ins-
tantes en donde se observa el
paso del tiempo desde su pri-
mera «Lucia».

Luciano Pavarotti, de quien
venimos Ultimamente realizando
grandes alabanzas, vuelve a ad-
mirarnos una vez mdés por su
profesionalidad, facilidad de emi-
sion, etc. En frases como «Sulla
tomba che rinserra», «Maledet-
to sio |‘istante» o cualquiera del
agitado ultimo acto son prueba
de ello. Sherrill Milnes es el ba-
ritono de moda, poseedor de un
sorprendente registro agudo vy
quizas por ello de una tendencia
hacia el lucimiento personal. Su
version de «Enrico», plenamente
convincente, y no podemos me-
nos que anorar a un Gobbi o a
un Cappucilli. Nicolai Ghiauro
es quizas el bajo de mds nombr:
en todas las Lucias existentes:
pero, a nuestro juicio, se mues-
tra en esta grabacién por debajo
de sus increiblies posibilidades,
perdiendo en redondez la voz en
algunas ocasiones. Bonynge, i cé-
mo no!l, habia de ser el director,
y es en Lucia, una de esas obras
en donde menos reparos pode-
mos sefalarle.

Version integra, con una per-
fecta toma de sonido y un buen
libreto, que sélo admite en com-
petencia dentro del mercado es-
pafiol el de Beverly Sills.—
G. A. R.

GRIEG, E.: Sonata en Do menor.
SCHUBERT, F.: Sonata en La.
BEETHOVEN, L. v.: Sonata en
Sol, op. 30, numero 3. F. Kreis-
ler, violinista. S. Rajmaninoyv
al piano. Grabacién histérica

R.C. A. Victrola, AVM1-9109.

Para nadie es un secreto que
el gran ddo de violin y piano de
los afios veinte y treinta fueron
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Fritz Kreisler y Sergio Rajmani-
nov. Sus apariciones, muy espe-
cialmente en el Carnegie Hall, de
Nueva York, marcaron una épo-
ca de oro en la musica de ca-
mara. Gracias al disco, hoy te-
nemos documentos histdricos que
percduraran a través de los afos
como versiones definitivas, insu-
perables e inimitables.

Quizas pudiéramos pensar por
que ambos artistas no seleccio-
naron una sonata beethoveniana
mas popular, como |la Prima-
vera o la Kreutzer; pero la que
aparece en la presente graba-
cion es de aquellas, como se-
nalaba Szeryng, en que el piano
casi predomina sobre el violin,
por lo que no es correcto lla-
marlas para violin y piano, sino
todo lo contrario, para piano vy
violin. En |la Sonata a «duUo», de
Schubert, ocurre lo mismo; en
ella hay un equilibrio muy lo-
grado entre ambos instrumentos,
sin que ninguno tape o sobresal-
ga sobre el otro. La Sonata de
Grieg fue grabada en Berlin, vy
en ella sucede lo mismo que en
las anteriores, tal parece que el
violin es un eco del piano o que
el piano es un eco del violin.
De factura postromantica, la
obra posee una indescriptible be-
lleza y el didlogo entre ambos
instrumentos aporta momentos
de gran fuerza lirica, muy espe-
cialmente en el segundo movi-
miento, un «allegretto» muy ex-
presivo. Para los amantes del
violin este disco constituye una
recreacion constante. E|l fraseo
de Kreisler y la actuaciéon de
Rajmaninov al piano han deja-
do en este documento uno de
esos momentos del pasado que
el arte creativo de ambos ha-

ra necesariamente inmortales.—
P. M. C.

HAYDN, Franz Joseph: Las seis
ultimas «Misas». Coros del
St. John’s College y del King's
College, de Cambridge. Acade-
my of St. Martin-in-the-Fields.
London Symphony Orchestra.
Directores: George Guest, Da-
vid Willcocks. Decca, SDD
341/6, «estereo». (Seis dis-
COs.)

Estamos ante una de las gra-
baciones mas importantes publi-
cadas en Espafna en los Ultimos
tiempos, grabaciéon que no de-
biera faltar en las discotecas de
los buenos melémanos. Las obras
que lo integran presentan el in-
terés histérico que pueda tener
una composicion coral de Haydn,
maestro de la musica religiosa.
Presentan la novedad que tienen
obras rara vez escuchadas en vi-
VO y pocas veces grabadas. Por
Ultimo, presentan un interés es-
tético y técnico como puedan te-
ner las mejores partituras hayd-
nianas. De hecho, estas seis Ul-
timas Misas se encuentran entre
lo mejor del catdlogo del mu-
sico de Rohrau, y sélo la popu-
laridad de obras como La Crea-
cion o Las Estaciones, del mismo
O parecido género, ha impedido
que estas paginas sean igual-
mente conocidas, pese a su in-
mensa calidad arquitectdnica, ar-
monica, ritmica y contrapuntis-
tica; todo ello unido a un fervor
religioso nada extrano al compo-
sitor y un tratamiento de las
voces y los instrumentos que, ba-
sandose todavia en presupuestos
clasicos, anuncian ya el genio de
Beethoven.

Digamos que solamente esto
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SANTANDER (Espaiia)

neticas,

Primera manufactura espafiola de agu-
jas fonograficas en zafiro y diamante,
fonocapsulas cristal, ceramicas y mag-
microcapsulas,
cassettes cinta virgen y limpiacabezas.
Repuestos de agujas y fonocapsulas
para tocadiscos de todas marcas siem-
pre disponibles para entrega inmediata.

microfonos,

SOLICITE EL NUEVO CATALOGO GENERAL
FOX IN—DEL—-SON

no hubiera justificado la elec.
cién, a no ser por un trabajo
interpretativo de primera magni-
tud, en primer lugar por parte
de los dos coros que intervienen
en la grabacién, por la enorme
calidad de la Academia, la mag-
nifica London Symphony, y e
aclecuado elenco de cantantes,
Por ultimo, el trabajo autoriza-
do y solvente de dos especialis-
tas como Guest y Willcocks. E|
primero dirige a la Academia y
al St. John s College las siguien
tes Misas: «In tempori belli»,
«Cancti Bernardi de Offiday,
«Theresa», «De la Creaciény y
«Harmoniemesse». Wilcocks sdlo
Interviene en la Misa «In Angus.
tis» («Nelson») al frente del
King's College y la London Sym:.
phony. Es el pinaculo del &lbum,
aun partiendo de la base de I3
calidad global. Nos encontramos
ademds con la colaboracién del
gran Tom Krause y del organis-
ta Simon Preston.

Entiendo que es el pindculo
por el magnifico trabajo concer-
tante desarrollado por Willcocks,
superior al efectuado por Guest,
ya que la experiencia de éste al
frente de conjuntos sinfénico-co-
rales es minima. Willcocks, tan
extraordinario director de coros
como Guest, concede ademas im-
portancia decisiva a la comple-
xion sinfénica (ciertamente nu-
trida) de la obra, que la tiene
indudablemente. Para ello dispo-
ne de la London Symphony, que
le permite un mayor despliegue
que la reducida Academia, aun-
que sin mengua alguna de la pul-
critud, la claridad, el refinamien-
to; sin duda alguna, precisamen-
te por ese trabajo minucioso del
que hablaba antes refiriéndome
3 Willcocks. Cabe incluso subra-
yar que el King’s College es aun
superior (jy se habla en grado
superlativo!) a su hermano del
St. John’s College. Krause y He-
len Watts son un lujo en la cor-
ta participacidon solista, aunque
Krause también interviene en la
Misa «Therese», y Helen Watts
en otras varias. La colaboracion
de Preston al érgano es casi una
concesion a la galeria... que se
agradece.

Guest es, en cambio, un di-
rector de coros nato, y su expe-
riencia a nivel sinfénico es prac-
ticamente nula. La dificultad de
concertar este tipo de obras exi-
ge una experiencia que, al fal-
tarle a Guest, asume «de facto»
Neville Marriner, que figura en
el folleto del &lbum como pri-
mer violin, lo cual tampoco deja
de ser significativo al no haber
ningun solo de violin en I|as
obras. Por ello afirmo que el
trabajo directorial global no es
tan bueno como en la Misa «Nel-
son». Estoy seguro que Marriner
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1+ ha trabajado lo suyo con la Aca-
demia, en tanto Guest prepara-
ba con su autorizada batuta el
magnifico coro del St. John’s
College, de Cambridge. Todo ello
se desprende del control exhaus-
tivo de la pequefia masa coral

(28 componentes), que logra
yuna gama dinamica sdlo reserva-
da a las grandes agrupaciones
corales. Es lo mas destacable de
la labor de Guest. La Academia
da la sensacién de seguir su pro-
pio ritmo, atenta a las indica-
ciones de Marriner, una sensa-
cién dificil de explicar, pero in-
cuestionable, a pesar de lo cual,
conste, no conlleva nunca una
impresién de anarquia, sino to-
do lo contrario, y he ahi el me-
jor elogio para el entendimiento
de ambos maestros. Una buena
prueba de ello la tenemos en el
Ave Regina, de Michel Haydn,
que completa el disco de la Misa
de Timbales. Es una obra para
dos coros «a capella», en don-
de Guest logra lo mejor de sf
mismo y del Coro.

De la Academia no es preciso
hablar, pues todos conocemos su
«modus faciendi», y se ha di-
cho frecuentemente que es la
agrupacion ideal para interpre-
tar el clasicismo vienés o prerro-
manticismo. Su elegancia y finu-
ra proverbiales son el mejor con-
trapunto que se ha podido elegir
para un musico de las caracte-
risticas de Guest, y su formacién
es ideal para como se han que-
rido montar estas obras, con for-
maciones muy reducidas y extra-
ordinarias cercanas a las de |a
época original. Willcocks, direc-
or que ya ha actuado con la
Academia, ha preferido, sin em-
bargo, la Sinfénica de Londres,
como queda dicho ya, por razo-
nes de planteamiento, y pocas
veces se habrd escuchado a la
gloriosa agrupacién londinense

€N una ejecucion tan depurada y
refinada.

Los dos Coros de Cambridge
presentan formaciones muy re-
ducidas, un poco mds amplia la
del King’s College (algunos més
de treinta cantores), y ambos se
atienen a la antigua tradicién de
que sean ninos los que formen
las cuerdas de sopranos y con-
traltos, lo que da a las interpre-
taciones un aire muy cercano a
la época en que nacieron estas
obras. Interpretaciones que, par-
tiendo de los presupuestos ya ex-
plicados, el lector comprenderd
que son de factura totalmente
clasicista en todos los aspectos.
La misma grabacién, efectuada
en la capilla del St. John's Col-
lege y del King’s College, contri-
buye a una representacién «exac-
ta» de las obras. La calidad de
ésta es magnifica (quizéd de vez
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en cuando presente una rever-
beracién excesiva, sin mayor im-
portancia), como lo es también
el prensado. Es necesario desta-
car también la espléndida pre-
sentacion del album, con un li-
breto mds que suficiente. A la
vista de todas estas explicacio-
nes y de la destacada eleccién,

el lector podrd juzgar por sf solo.
(3] [

HAENDEL, G. F.: MUsica de «bal-
let». (Alcina. Il pastor Fido.
Ariodante.) Academia de St.
Martin in the Fields. Director,
Neville Marriner. DECCA, «ste-
reo», SXL 29075.

Antes de entrar en materia he-
mos de hacer publico nuestro
agradecimiento a la Casa Decca,
que con tan buen criterio nos
ha concedido la posibilidad de
conocimiento de estos deliciosos
«ballets» haendelianos.

Y refiriéndonos al trabajo de
Marriner con su orquesta hemos
de destacar la clara exposicién
de todos y cada uno de los di-
versos temas que posee la obra.
No es en absoluto dificil com-
probar, a través de estas inter-
pretaciéon, las |ineas melddicas
en los diversos planos, asi como
la transparente estructura armo-
nica de que el autor ha dotado
a estas maravillosas y desconoci-
das obras suyas.

La Orquesta de St. Martin, tan
conocida, al fin, y admirada del
pUblico espafiol, vuelve a demos-
trarnos su excelente categoria
con un sonido lleno, compacto a
la vez que ligero y delicado. To-
dos los solistas dan prueba de
lo que debe ser una orquesta de
camara en nuestros dias. En
ellos se conjuntan la perfeccion
técnica con el mas alto espiritu
receptivo para poder dar la ima-
gen correcta de lo que eran y lo
que son estas obras de cédmara.
Todo se debe en gran parte a su
director titular, Neville Marriner,
aunque, como hemos podido
comprobar recientemente, la or-
questa suena extraordinariamen-
te aun cuando carezca del con-
curso de este director.

El sonido y el prensaje son
francamente buenos. No hay di-
ficultades técnicas para saborear
con toda intensidad el resultado
sonoro de estos pentagramas,
que sorprenderdan a muchos afi-
cionados y a no pocos «conoce-
dores». Los comentarios —am-
plios y sustanciosos— aparecen
firmados por Charles Cudworth,
que con ellos pone punto final a
esta grabacién, que no debe fal-
tar en una discoteca por cuanto
representa de novedad, de- ori-
ginalidad y de buen hacer.—
J. P. M.

MAHLER, G.: Sinfonia numero 3,
en Re menor. Cristina Kroos-
kos, contralto; Coro Femenino
de la Universidad de Utah;
Coro de ninos de la Escuela
de Grante; Orquesta Sinfdni-
ca de Utah. Director, Mauri-
ce Abravanel. Clave, 18-1298/
99 S.

La Tercera sinfonia de Gustav
Mahler podria muy bien tomar-
se como muestra representativa
de su inmenso quehacer sinféni-
co. Como en alguna obra del
mismo autor, en esta Tercera se
dirfa que «todo Mahler» estd
presente: paginas geniales, sin
paliativos, frente a otras de du-
doso gusto; gigantismo orques-
tal y, al lado, pasajes practica-
mente cameristicos; manifesta-
ciones del mas llano humanismo,
seguidas de acercamientos a lo
sobrenatural; expresiones bus-
cadamente toscas, frente a ex-
quisiteces cerca de lo sublime;
inspiracién en lo popular con-
trastando con pasajes de intelec-
tualismo hondo. He aqui uno de
los posibles esqueletos de esta
obra contradictoria y genial, de
este colosal monumento sinfoni-
co estructurado en forma de
triptico: el primer movimiento,
en su largo curso de treinta vy
cuatro minutos, serfa la prime-
ra parte; en el centro, el «Scher-
zando» y la «Cancién de media
noche» (movimientos tercero vy
cuarto); finalmente, el grandio-
so «Adagio», himno emocionado
y emocionante, que cierra la
obra. Los «nexos», con el me-
lodismo decadente del segundo
movimiento y la excesiva inge-
nuidad del «Bin, bam» se me an-
tojan dos serios lunares en el
curso de |la Tercera sinfonia mah-
leriana.

El comentario de la carpeta,
puramente descriptiva, casa muy
bien con el nivel interpretativo,
que, aun siendo bueno, hay que
concluir que se queda un tanto
superficial. La Tercera de Mah-
ler es obra para un gran direc-
tor, claro, pero también para
una gran orquesta, y el «tdn-
dem» Utah-Abravanel no puede
entrar en competencia con las
principales asociaciones interpre-
tativas que han abordado esta
composicion. La Orquesta pre-
senta desequilibrio —ignoro si
ha influido en esto la graba-
cion— a favor del viento sobre
la cuerda, tanto cuantitativa co-
mo cualitativamente. Por su par-
te, Abravanel no acierta del to-
do en los momentos clave: falta
ajuste en alguna de las violentas
entradas en la primera seccién
del movimiento inicial; hay per-
ceptibles desajustes en los pa-
sajes que mas arriba califiqué
de «cameristicos», sobre todo en
el mégico movimiento de la con-

Ultimas
publicaciones

SCHUBERT:

«Sonata nimero 21, en Si
bemol mayor», Op. posth.

Svyatoslav Richter, piano.
MELODIA, HMES 610-60

(LP, «estéreo»).

MOZART:

Concierto nimero 3 para
violin.

MENDELSSOHN:

Concierto en Mi menor para
violin.

Valeri Klimov, violin.

Orquesta Sinfénica Nacional
de la URSS.

Director, M. Shostakovich.

MELODIA, HMES 610-61
(LP, «estéreonr).

TCHAIKOVSKY:

Sinfonia ndimero 6
(«Patétican),

Orquesta Sinfénica Nacional
de la URSS.

Director, V. Svetlanov.

MELODIA, HMES 610-62
(LP, «estéreon»).

RESPIGHI:

Las fuentes de Roma.
Fiestas romanas.

Orquesta de la Academia
Santa Cecilia, de Roma.

Director, F. Previtali.

RICORDI, HRIS 630-04
(LP., «estéreo»).

ANTIGUOS ORGANOS
ITALIANOS

Obras de Frescobaldi,

por
L. F. TAGLIAVINI,

en el 6rgano de
S. Bernardino de Carpl.

RICORDI, HRIS 630-05
(LP., «estéreon»).

CELEBRES CANCIONES
NAPOLITANAS

por
GIUSEPPE DI STEFANO.

CLAVE (RICORDI), 18-1313
(LP., «estéreon»),
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tralto, en el que la fusién de
voz e instrumentos no alcanza
la altura pretendida: la desinte-
gracién de la impresionante mar-
cha del primer movimiento est3
llevada como sin fe, lejos de la
identificacién con la postura a
la vez irénica y atormentada del
autor; por fin, en el himno final
la tensién no estd mantenida: a
veces parece que «sobra» musi-
ca, y es evidente que no hay tal
cosa.

La contralto, C. Krooskos, in-
terpreta con bello timbre su ma-
ravillosa parte, pero no es siem-
pre indiscutible su fraseo. Ex-
celente el solo de cornetin, a car-
go de William Sullivan, aunque
se ha grabado con una quiza ex-
cesiva sensacion de lejania. En
resumidas cuentas, puede des-
prenderse el calificativo de dis-
creta para una valoracién global
de esta nueva grabacién mahle-
riana. Su reducido coste es un
punto no despreciable, que hay
que mencionar.—J. L. G. B.

MONTEVERDI, Claudio: Comba-
timento di Tancredi et Clorin-
da; Lamento della Ninfa, y
otros Madrigales. Conjunto
Leonhardt Consort con instru-

mentos originales. Telefunken,
SAWT 9577, «estereo».

Es indudable que Monteverdi
es uno de los més grandes com-
positores de la Historia, y aun-
que no sea habitual su progra-
macion en nuestros conciertos,
se puede disponer de una correc-
ta discografia en nuestro pafs,
existiendo grabaciones de sus
obras mds importantes en los
catdlogos de casi todas las fir-
mas. Por ello, la grabacién que
ahora nos ocupa no podemos
considerarla como novedad ab-
soluta, pues todas las pdginas
que en ella se recogen figuraban
ya en nuestros catdlogos. El ma-
ximo interés se centra en la se-
gunda cara, que recoge algunos
de los madrigales més populares
de Monteverdi, pero en versién
para un reducido conjunto vo-
cal soportado con agrupaciones
instrumentales, mientras que lo
habitual es ofrlos en versién «a
capella».

La primera cara recoge una
de las obras més importantes del
padre de la musica europea: el
célebre Combatimento di Tancre-
di et Clorinda, concertada labor
de conjunto, en la que destaca
sobre todo la concepcién de Gus-
tav Leonhardt, cargada de ten-
siones, y que se manifiesta des-
de los primeros compases en el
excepcional acompafiamiento de
la cuerda y el cémbalo, aunque
muchos opinardn que el «tem-
po» elegido resulta excesivamen-
te lento. Magnifica la actuacién
del narrador, Max von Egmond,
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con una bella voz de baritono
y espléndido estilo recitativo.

Maravillosa toma de sonido,
buen prensaje y presentacién con
texto italiano y espafol, aunque
el comentario de contraportada
resulta un poco pobre.—R. O. R.

MONTEVERDI, Claudio: L'Orfeo.
Concentus Musicus Wien, Ca-
pilla Antigua de Munich, Ro-
traud Hansmann (la «MuUsica»
y «Euridice»), Lajos Kozma
(«Orfeo»), Cathy Berberian
(«Mensajera» y Esperanza»),
Nikolaus Simkowsky («Caron-
te»), Eiko Katanosaka («Pro-
serpina», Jacques Villlisech
(«Plutén»), Max von Egmond
(«Apolo»), Gunther Theuring,
Nigel Rogers, Kurt Equiluz,
Max von Egmond («Pastores»
y «Espiritus»). Director Capi-
lla antigua de Munich, Konrad
Ruhland; director, Nikolaus
Harnoncourt. Telefunken, SKH
21-1/3, «stereo».

La publicacién en nuestro pafs
de la realizacién del Orfeo mon-
teverdiano por Harnoncourt y el
Concentus es un hecho destaca-
disimo. A mi juicio es superior,
con mucho, a las versiones ya
existentes en el mercado (una de

ellas practicamente inencontra-
ble).

Harnoncourt se inscribe en la
linea de Corboz, pero su ver-
sion es superior sin duda. Tam-
bién concibe un Orfeo lleno de
esplendor, pero el conjunto con
el que trabaja Harnoncourt es
sensiblemente superior. Téngase
ademds en cuenta que dado que
la obra no estd terminada en el
sentido moderno, la mano del
director o revisor tendra que de-
jarse notar. La comprensidn, y
en ocasiones instrumentacién, de
Harnoncourt, son totalmente
convincentes y muestran a un
musico fuera de serie.

En L’Orfeo, la melodia se des-
plaza de palabra en palabra,
cumpliendo las exigencias dra-
maticas del texto. Asi, cuando
la «Ninfa» comunica a «Orfeo»
la muerte de «Euridice», Monte-
verdi concretizard el cambio ar-
gumental mediante una modula-
cion. Después toda una serie de
alternancias de mayor a menor
se encadenardn con gran fuerza.
La moisica estd al servicio del
drama. En cuanto a la instru-
mentacion, el autor estd muy in-
fluido por los Gabrielli. Estos
musicos venecianos perfeccionan
los instrumentos, con lo que la
musica instrumental dejard de
ser una transposicién de obras
vocales. Aparte del valor que dé
al violin como idéneo acompafia-
miento concertante en la musica
dramadtica, Monteverdi se inven-
ta la orquesta précticamente,

juntando una cantidad grande de
instrumentos agrupados en con-
juntos timbricos precisos.

La clave de la obra estd, sin
duda, cuando la muUsica de «Or-
feo» hace dormir a «Caronte».

Este es el momento cumbre del
mito; el héroe musico traspasa
los umbrales de la muerte para
recuperar a su esposa, gracias a
la muUsica. En esta escena, Mon-
teverdi da completamente de si.
Musicalmente, la dpera alcanza
aqui uno de los momentos mas
elevados. Mdusica y mito alcan-
zan la cumbre. L'Orfeo es fun-
damentalmente una exaltacidn
de la musica; y el mito potencia
definitivamente esta intencidn.

De la interpretacién de Har-
noncourt destaco, para empezar,
la idea de éste sobre la obra:
renacentista y festiva, tal y co-
mo debia de representarse en la
epoca. Después, el ajuste y la
proporcion entre las voces
(asombrosos Kozma, Simkowsky
y Rogers, entre los hombres, y
Rotraud Hansmann, entre las vo-
ces femeninas). El Concentus
Musicus, con instrumentos origi-
nales, posee un sonido monte-
verdiano fantdstico. Coro, or-
questa, solistas y director for-
man, pues, un conjunto sensa-
cional. Las notas a la grabacidn
son un auténtico modelo. Apare-
ce ademads el libreto en italiano
y espafiol, y una relacidn deta-
lladisima con fotografias de los
instrumentos empleados en |a
grabacién. Sin lugar a dudas, es-
tamos ante uno de esos pocos
dioses —cada vez menos— que
por la obra interpretada y por
la interpretacién hay que cono-
cer bien—J. R. T.

MOZART, W. A.: Concierto para
clarinete, K. 622. Concierto
para flauta, arpa y orquesta,
K. 299. Jack Brymer, clarine-
te; Hubert Barwahser, flauta;
Osian Ellis, arpa. Orquesta Sin-
fénica de Londres. Director,

Colin Davis. Philips, «stereo»,
65 00 604.

Se han reunido en el presente
disco dos de las obras mas re-
conocidas por el publico de Mo-
zart. Estos dos Conciertos estdn
considerados como piezas funda-
mentales dentro de la literatura
particular de cada uno de los
instrumentos. No vamos a refe-
rirnos a las cualidades y aspec-
tos de cada una de las obras,
por cuanto las notas que acom-
panan a la grabacién nos pare-
cen suficientes, y aunque sin fir-
ma, son dignas de elogio. La in-
terpretacion que Jack Brymer
hace del de clarinete es franca-
mente buena. Podemos oir todas
las posibilidades y registros del
instrumento sin ninguna clase de

dificultad. Gracias a una técni.
ca de alta escuela puesta al ser-
vicio de un conocimiento de la
obra profundo, completo Vv sin
topicos.

Igual sucede con los otros dos
solistas en el Concierto que ocy.
pa la cara dos del disco. Tanto
Barwahser (flauta) como Osian
Ellis (arpa) son dos grandes ins-
trumentistas, que saben obtener
todo el partido que hay en |a
obra, que tiene notable interés,
aunque se mencione en la car.
Peta que Mozart desconocia el
arpa y que en la época en que
compuso la obra sentfa aversign
por la flauta. Lo verdaderamen.
te cierto, sin que esto signifique
Poner en duda lo que se afirma
en las notas mencionadas, es que
el tratamiento de ambos instry.
mentos esta totalmente conse.

guido. Igual que la interpreta-
cion.

Colin Davis, aunque no es un
director de primerisima fila, ha-
ce un trabajo acompafiante de
gran categoria, dejando patente
en todo momento el gran caric-
ter sinfénico que poseen las par-
tes orquestales de estas obras.
Lo que unido a lo que se dijo
antes respecto a los solistas, con-
vierten a esta grabacidn en una
buena adquisicién para el aficio-
nado medio, maxime si tenemos

én cuenta su excelente aspecto
tecnico—J. P. M.

PROKOFIEV, Serguei: Cenicienta
(seleccion del «ballet). Gran
Orquesta Sinfénica de Radio
Mo sc . Director, Gennadi
Rozhdestwensky (Melodia-His-
pavox, HMES 610-48, «este-
reo» ).

Cenicienta es una composicién
practicamente desconocida en
Espana, por lo que este disco
viene a cubrir una laguna del
catdlogo. Obra de la Ultima épo-
ca del autor, es un «ballet» des-
igual, reminiscente en muchos
momentos de Romeo y Julieta,
plagado, como siempre en Pro-
kofiev, de temas de melodismo
inagotable y dotado de algunos
hallazgos timbricos espectacula-
res (v. gr.: el nimero 38, «Me-
dianoche»).

La interpretacién de Rohzdest-
wensky, experto traductor de
Prokofiev, conjuga lirismo y po-
tencia expresiva. La grabacion es
francamente buena, sin distor-
sidén, y el prensado respalda las
buenas cualidades del original.

Habida cuenta de la novedad
de la musica interpretada y de
la bondad de su reproduccion
artistica y técnica, la recomen-
dabilidad es maxima... para to-
dos aquellos que se interesen por
conocer la produccién de Proko-
fiev en extenso.—J. L. P. A.
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2 PUCCINI, G.: Tosca (Opera com-

pleta). Leontine Price, Placido
Domingo, Sherrill Milnes. Or-
questa New Philharminia, di-
rigida por Zubin Mehta. Al-
bum RCA, ARL2-0105, «ste-

regQ»,

Muchas y excelentes Toscas
sxisten en el catdlogo internacio-
nal: la tradicionalmente mas
apreciada: Callas-Di Stéfano-Gob-
hi-De Sdbata; la de Milanov-
Bjoerling-Warren-Leinsdorf; la de
la Nilsson-Corelli-Fischer Dies-
kau-Maazel; la de Price-Di Ste-
fano-Taddei-von Karajan, etc. Di-
ficil es, por lo tanto, aportar
algo nuevo a la obra, y en este
sentido esta nueva Tosca si lo
trae, aun cuando serda, sin duda
alguna, una de las maés polé-
micas.

El punto mas discutible y so-
bre la cual descansa toda la gra-
bacidn es la direccidn de Zubin
Mehta. Si alguna dpera se ha de
calificar «dramatica» ésa es Tos-
ca. Von Karajan manifestd en
cierta ocasion que todos los di-
rectores debian dirigirla por lo
menos una vez al ano para des-
ahogarse y lanzar al exterior to-
do su temperamento reprimido.
Pues bien, eso es lo que Mehta
realiza aqui. Su direccién es la
mds tensa, dramatica y violenta
de las existentes. Para ello se
vale de un gran instrumento, co-
mo es la New Philharmonia, vy
de unos intérpretes que han cap-
tado completamente su inten-
cion. Momentos tales como el
«Te Deump», la escena de la tor-
tura, la muerte de «Scarpia» o
la escena final, no puede olvi-
darla quien escucha esta graba-
cion.

Vocalmente, «Tosca» es uno
de los personajes mas dificiles y
que mas han atraido a las so-
pranos, sin que muchas de ellas
lograran dar toda su fuerza al
papel; Tebaldi resultaba dema-
siado lirica, la Nilsson era
«Brunhilde» por lo menos du-
rante el primer acto, etc. Leon-
tine Price no estd ya en sus anos
mds brillantes, y ello se capta
facilmente con esta grabacidn,
pues sus graves a veces resultan
algo opacos, sus agudos no tan
limpios como antes, etc. Real-
mente, hay una diferencia entre
las dos versiones que Callas gra-
bé vy las dos de Price. Ambas
comenzaron por buscar un equi-
librio emocional en la cantante
(y Callas lo logré mejor que na-
die), y ambas, al ver mas tarde
SUS recursos vocales en decaden-
Cia, acabaron por exagerar el la-
do dramdtico, recurriendo a
efectos timbricos especiales.

Price cuenta a su favor con
la excusa de que realmente nin-
guna otra versidén podria ir mas

Hm:s e :auca;::-;:!'. Cultura v Depante 201;

adecuada a la intencidn de Meh-
ta. Sus gritos de odio en el ase-
sinato de «Scarpia», seguidos del
perdon en un «ritardando» or-
questal no frecuente; sus lamen-
taciones ante el amado fusilado,
son muestras de un patetismo
dificil de encontrar. Milnes apo-
ya también este lado recurriendo
a su asombroso registro agudo y
apartandose a veces de las no-
tas originales (digase el «Tosca,
finalmente mia»), y siendo un
buen «Scarpia», lo cierto es que
el recuerdo de Gobbi no ha po-
dido aun borrarse. Hemos deja-
do para el final el punto que
consideramos mas perfecto de |a
version: el «Cavaradossi» de Pla-
cido Domingo. Pocos papeles hay
gue a nuestro tenor le vayan mas
a la medida, y si en sus Ultimas
grabaciones le habiamos sefiala-
do ciertos reparos, en ésta he-
mos de felicitarle muy sincera-
mente.

Perfecto su «Recondita armo-
nia», elegantes los madrigales,
expresivos sus desaffos o su
«Victoria, victoria», y magistral
su «E lucevan le stelle». Espera-
mos que la buena racha con-
tinde,

Resumiendo, la nueva versidn
de Tosca tiene un auténtico in-
terés, que eliminard cualquier
indiferencia, provocando adhe-
siones o criticas. Nosotros le
otorgamos un voto a favor.—
G. A. R.

RAMEAU: Piéeces de clavecin en
concerts. Franz Briggen, flau-
ta travesera. Sigiswald Kuij-
ken, violin barroco. Wieland
Kuijken, viola de gamba. Gus-
tav Leonhardt, cémbalo. TE-
LEFUNKEN, SAWT 9578. «Das
Alte Werk», «estereo».

La importancia de Rameau co-
mo compositor para cémbalo
—dentro de un estilo rococo—
queda patente en estos concier-
tos. La preferencia por este ins-
trumento es evidente en todos
ellos, siendo en numerosas oca-
siones auténtico protagonista. El
nivel interpretativo alcanzado
por los cuatro musicos es extra-
ordinario. Claridad y virtuosis-
mo dan cuerpo a un Rameau
impecable. Pero, sin duda, lo
mads impresionante del volumen
es lo precisamente conjuntados
qgue estan los intérpretes. Si bien
es inevitable que la personalidad
de Leonhardt aparezca clara, en
ningn momento sobresale sobre
el violin y la viola y la flauta.
Sensacionales también Briggen
—de quien esperamos mas gra-
baciones—y Wieland y Sigis-
mund Kuijken. La perfecta toma
de sonido es un ingrediente mas
para que los instrumentos apa-
rezcan perfectamente diferencia-
dos, pero a su vez formando un

todo. Las notas de Christoph
Wotbs son cortas, pero suficien-
tes. Un disco precioso.—J. R. T.

SCHUBERT, Franz: Schubertia-
de. Diversas obras de Schu-
bert. Elly Ameling, soprano;
Jérg Demus al piano. Hans

Deinzer, clarinete. BASF, «es-
tereo», 34 53 072.

Esta grabaciéon contiene: Der
Hirt auf dem Felsen, para
voz clarinete y piano; 12 Léand-
ler, op. 171, para piano sdélo, y
finaliza la primera cara con el
breve «lied» Seligkeit. En la se-
gunda cara aparecen siete esco-
gidos «lieder», entre los que so-
bresalen por su encanto inter-
pretativo Im Frihling, Die Vo-
gel y Du liebst mich nicht.

Positivamente tenemos que se-
fialar que el acompahameinto
pianistico no se realice con un
piano actual, sino con un «Ham-
merfligel», piano de cola anti-
guo y predecesor del piano ac-
tual, pero que no tiene ninguna
conexién con el clavicémbalo, ya
que posee pedales y produce un
sonido muy caracteristico, muy
parecido al del piano actual, pe-
ro cierto timbre que resulta su-
mamente atractivo en el acom-
pafamiento. La voz de Elly Ame-
ling, sin llegar a ser la ideal
para el «lied», ya que a veces
suena algo estridente y no I(nti-
ma, como en el caso de Im Frih-
ling, es una voz de un grato re-
gistro, que resulta la mayoria de
las veces muy comunicativa. El
piano de Jorg Demus es sensa-
cional, tanto en su labor como
acompanante, como en esos do-
ce deliciosos Landler, op. 171,
quizd una de las joyas de la gra-
bacion. El clarinetista Deinzer es
también un virtuoso en su ins-
trumento. La agilidad y el tim-
bre que logra en Der Hirt auf
dem Felsen es notable.

Hacemos fervientes votos por
que la Basf Espafola continve
por el buen camino iniciado en
la seleccién de su repertorio,
que debe estar ajustado precisa-
mente a rellenar las amplias la-
gunas de que lamentablemente
estd muy poblada la discografia
espafnola.—P. M. C.

SCHUBERT, Franz: Recital de
«lieder». Diestrich Fischer-
Dieskau, baritono; Gerald
Moore, piano. La Voz de su
Amo, EMJ, 1 J 063-00292,

«estereo».

Este disco que ahora nos pre-
senta La Voz de su Amo recoge
algunas de las pdginas mas po-
pulares del extensisimo mundo
de la cancién de Schubert, en la
voz mds popular de estos afnos
y en un campo en el que no tie-
ne rival posible por su identi-
ficacién con el «lied». Cualquie-

ra de las canciones grabadas
justifica la adquisicidn de este
disco, pero si debiéramos citar
algin titulo, nos fijarfamos en
la célebre Du bist die Ruh, ver-
dadero milagro para la media
voz, y en Des Fischers Liebes-
glick, con sus balanceos, o en
la misma Die Forelle, la mas po-
pular y también la de mds in-
mediato efecto sobre el oyente.

Nada nuevo podemos decir de
los intérpretes: la voz de Dies-
kau es sobradamente conocida y
de todos admirada. Al piano, Ge-
rald Moore, a quien, como ho-
menaje, podemos dedicar esta
grabacién, que nos demuestra
una vez mas como en las _can-
ciones de Schubert el piano es,
al menos, tan importante como
el cantante; pensemos al respec-
to en una fallida grabacién mo-
derna...

En un disco como el comen-
tado son fundamentales prensa-
je y grabacién, y éstos estdn per-
fectamente logrados, no existien-
do ningin ruido de fondo. Com-
pleta el dlbum el texto fntegro
en aleman y castellano y un

acertado comentario de William
Mann.—R. O. R.

SCHUMANN, Roberto: Fantasia
en Do mayor, op. 17. Sonata
para piano numero 1, op. 11,

Mauvurizio Pollini, piano. D. G,
«estereo», 25 30 379.

Si nuestra memoria no falla,
es el tercer disco que tenemos
la oportunidad de comentar de
este gran pianista italiano. Y co-
mo en los dos anteriores, nos
descubrimos ante su interpreta-
cién. Todos los fogosos impetus
y las suaves delicadezas de l|a
musica de Schumann —hombre
sfquicamente atormentado, co-
mo todos sabemos— estdn ma-
gistralmente retratados por las
manos cde este pianista que ha
conseguido el Gran Premio del
Disco de Montreux del pasado
ano por su inigualable versién
de los Estudios de Chopin.

Cuando escucho esta graba
cion, he de confesarlo, no se me
ocurren las palabras que eviden
cien la naturaleza de la interpre-
tacion. De modo que de acuer
do con el danimo aperturista que
disfrutamos, ruego al lector que
sea él quien emplee los adjeti-
VOS necesarios para tan gran oca-
sién. Diré solamente que hay
gque comprarse este disco, por-
que cuando el puUblico se entere
puede agotarse.

La grabacién y le prensaje son
de D.G. Creo que es suficiente,
J. P. M,

SCHUTZ, Heinrich: Las siete 0l-
timas palabras. Pasién segin
San Lucas. Max von Egmond,

=37
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Villisech, Bert van t'Hoff, Irm-
gard Jacobelt. Das Leonhardt
Consort (con instrumentos ori-
ginales), Gustav Leonhardt
(6rgano), Coro Monteverdi, de
Hamburgo. Director, Jiirgen
Jirgens Telefunken, SAWT
9467, «Das Alte Werks», «es-
tereo».

No podia faltar en este pri-
mer lanzamiento importante de
Telefunken un volumen dedicado
a Heinrich Schitz. Las obras que
recoge la grabacién son Las Sie-
te Ultimas palabras y |a Pasién
segun San Lucas (en la portada
solo se anuncia una de ellas vy
mal). La primera es, a mi jui-
cio, la principal atraccién del
disco. El tratamiento del «Evan-
gelista» (cantado por tenor, so-
prano, contralto, individualmen-
te y formando cuarteto con el
bajo) en esta obrita muestra por
encima de todo la imaginacién
del genio alemén. La Pasidn se-
gun San Lucas es la menos im-
presionante de |la Pasiones de
Schitz, pero de todas formas
sorprende que un compositor de
obras de tal entidad haya su-
frido un vacio tan prolongado
en el mundo musical espafiol.

La presentacion literaria es
magnifica; el autor se sitUa en
el mundo histérico-artistico-cul-
tural de Europa en ese momen-
to, y la explicacién de las obras
es totalmente satisfactoria. Re-
sulta criticable, por el contrario,
que el texto no aparezca en ale-
man y si en espanol. Hubiera
sido preferible al revés. La in-
terpretacion es soberbia en todo
momento. Nada podemos discu-
tir a conocedores como Jiirgens
0 Leonhardt. Su realizacién de
las partituras es absolutamente
convincente y particularmente
hermosa en las Siete palabras.
Todo es perfecto: voces, instru-
mentos, concepto de la obra...
La ténica se mantiene también
en |la Pasién de Lucas, con la
Unica salvedad del baritono con
funciones de tenor («Evangelis-
ta»), Christoph Runge, que no
acaba de convencer. Como fon-
do a todo esto, el disco se co-
rona con una buena grabacién
y prensado.—J. R. T.

SIBELIUS, Jean: Finlandia. Vals
triste. El cisne de Tuonela. Ta-
piola. Orquesta Filarmdnica de
Berlin. Director, Herbert von
Karajan. D.G. «stereo»,

11 39 016.

Todos los movimientos nacio-
nalistas que se despertaron en
el pasado siglo tienen un nom-
bre que va unido al de un pafls
determinado con la mayor inter-
dependencia que pueda pensar-
se. ¢Quién debe mds a quién?
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sa? Creemos que la relacidn es
tan intima, que tanto monta.

En esta grabacién se encuen-
tran incluidos cuatro poemas
sinfénicos que son un claro ejem-
plo del trabajo del musico que
nos ocupa. Estas obras, que son
tratadas por Karajan al frente
de su Filarmdnica con toda la
rigurosidad que acostumbra, de-
ben figurar entre los discos del
aficionado medio, en cuanto que
representan un concepto del le-
jano pais que ha trascendido las
fronteras.

El trabajo de Karajan, que pa-
ra su forma de hacer puede pa-
recer normal, serfa genial en ma-
nos de otro director de menor
talla. Y éste es el problema. Es-
tamos tan acostumbrados al alto
nivel «standard» de las interpre-
taciones del maestro, que no nos
sorprenden a primera vista. Cla-
ro que si profundizamos en la
audicién podremos comprobar
esos retazos de genialidad que
estdan repartidos por los surcos
del disco. Quizd estos retazos,
que pueden pasar inadvertidos,
sean los culpables de la vigencia
de Karajan. Porque ocurre con
estas cosas que aunque a veces
no se oigan, se sienten; y en el
caso de Karajan se presienten.
Prensaje y toma de sonido, ex-
celentes.—J. P. M.

STRAUSS, Johann (padre e hijo)
y Joseph: Valses y polcas. Or-
questa Filarmdnica de Viena.
Director, Karl Bohm. D. G.,
«estereo», 25 30 316.

No es la primera vez que des-
de esta seccién nos hemos refe-
rido a la dignificacién de las
partituras, ni sera la dUltima. Al
menos mientras queden manos
maestras como las de Karl
B6hm, que ha sido capaz de arro-
llar todos los prejuicios que los
«grandes conocedores» tenfan
contra estas obras que si bien
adolecen —como decfamos en
otras ocasiones—de la fuerza e
obtencién dramdtica de las gran-
des producciones sinfénicas, no
por eso han de ser consideradas
como saldo de la musica, como
partituras sin entidad.

Asi lo ha comprendido Karl
Bohm, que al frente de esa gran
orquesta que es la Filarmdnica
de Viena ha grabado, entre
otros, los valses El Danubio azul,
El vals del Emperador, Rosas del
Sur y las polcas Tris-Tras y Bajo
truenos y relampagos (me es
mds conocida como Truenos y re-
lampagos «a secas»), de Strauss
padre, y la Polca de Ana y el
Movimiento perpetuo, de Strauss
hijo.

Con un sonido tipico de las
grabaciones D. G., tenemos mu-
cho gusto en presentarles EL

J.P. M.

VIVALDI, A.: Las cuatro estacio-
nes. Orquesta Inglesa de Ca-
mara. Solista y director, Pin-
chas Zukerman. C. B. S., «es-

tereo», S 73097.

Las cvatro estaciones es una
obra facil y dificil. Me explica-
ré: facil de oir, pero muy dificil
de interpretar; yo dirfa que ha-

~cen falta muchas «horas de vue-

lo» para obtener el certificado
de direccién de esta obra. Otros
grandes violinistas no han triun-
fado en su doble aspecto de di-
rectores e intérpretes, y no te-
nemos muy lejos las grabaciones
realizadas por Szeryng y por Ac-
cardo (para Philips y RCA, res-
pectivamente). Ambos son exce-
lentes intérpretes, pero a la hora
de dirigir no podemos olvidar las
definitivas versiones de Fassano
o de | Musici para La Voz de su
Amo y Philips, respectivamente.
Hasta las de Minchinger para la
Decca o la de Karajan para la
Grammophon no han salido muy
bien paradas por la critica mun-
dial. Y ése es el caso de la nue-
va version que ha lanzado Ia
CBS con la excelente Orquesta
de Camara Inglesa, la misma or-
questa que habia usado Szeryng
para grabar la misma obra. Su
interpretacion violinistica es de
primera, a la altura de su pres-
tigio actual;, pero Zukerman no
es director, y esto salta «al ofdo»
desde los lentos y pesantes pri-
meros compases del «Allegro»
inicial del Concierto en Mi ma-
yor («La Primavera»). Le falta
esa gracia, ligereza, levedad,
transparencia, que logran los de
| Musici o los Virtuosi di Roma,
en mi modesto concepto las me-
jores que he escuchado en dis-
cos y personalmente. La lectura
de Zukerman es lirica y a la vez
lenta, como si algin temor le
impidiera llevar un tiempo més
vivo; no siempre, pero asi su-
cede en varias ocasiones. Yo soy
de los que opinan que sobre gus-
tos no hay nada escrito, y lo
que para mi es verde, puede ser
azul para otro; de ahi lo subje-
tivo de esto que llamamos criti-
ca. Por ello invito a mis lectores
a hacer la prueba, pues también
puede suceder que la verdad es-
té de parte de Zukerman y no
de Fasano o de Félix Ayo. «Para
gustos se han hecho los colo-
res», y para los miles de aficio-
nados a la musica de Vivaldi ya
tenemos también en el mercado
varias versiones donde escoger.
No he senalado en este comen-
tario la versién de mi admirado
Stokowsky, pues tampoco ha co-
rrido la mejor suerte, a pesar de
esas «horas» de vuelo que por
derecho propio se ha ganado el

tor. Repito la invitacidén: escy.
chad a Zukerman como solista y
director en las Cuatro estaciones,
de Vivaldi, y luego decidan.. .
¢donde estd la  verdad.. 97—
P. M. C.

VIVALDI, Antonio: Conciertos y
Sonatas venecianos. Intérpre-
tes: Collegium aureum. Dijrec-
tor, Franzjosef Maier. BASF,
65 53 206, «estereoy.

Una nueva Compaiifa discogrs-
fica acaba de aparecer en nues.
tro mercado. Se trata de la pres-

tigiosa firma BASF, que entre -

otras cosas se presenta con es-
tos Conciertos y Sonatas vene.
cianos salidos de la pluma de
Vivaldi. Las obras incluidas en
esta grabaciéon son: Concierto en
Mi bemol mayor para dos vio-
lines y orquesta, Concierto en
Sol menor para dos violines y
orquesta, Concierto en Re mayor
para viola de amor y orquesta,
Concierto en Sol menor para vio-
lonchelo, instrumentos de cuer-
da y bajo continuo: Sonata en
Do mayor para dos violines y
bajo continuo y Sonata en Sol
menor para violonchelo y bajo
continuvo.

El Collegium Aureum, conjun-
to practicamente desconocido en-
tre la gran mayoria de los afi-
cionados espafioles, hace gala de
un profundo conocimientp del
estilo italiano que tan de moda
estuvo en épocas pasadas y que
hoy sigue deleitando a los me-
lémanos por su cardcter since-
ro, claro; bello, sin mds adje-
tivos.

La interpretacién puede ser,
sin lugar a dudas, catalogada co-
mo excepcional. Es posible es-
cuchar —gracias a una excelente
grabacién técnica— todas las di-
ferentes melodias, todos los dis-
tintos contrapuntos acompafian-
tes y todas y cada una de las
Intervenciones de cada instru-
mento.

Sin lugar a dudas, esta graba-
cion va a constituir una de las
piezas fundamentales de las dis-
cotecas vivaldianas. Y lo merece.

Los comentarios —en tres
idiomas— estdn redactados con
profundo conocimiento. Ldstima
que estén sin firmar.—J. P. M.

VIVALDI, Antonio: Concerti a
cinque, a quattro, a tre. Miem-
bros del Concentus Musicus,
de Viena (Nikolaus Harnon-
court). Telefunken, SAWT
9528, «estereo».

Entre el primer lanzamiento
de la serie Das Alte Werk, de
Telefunken, sélo este registro
presenta un acercamiento al apo-
geo del barroco italiano. Es do-
blemente interesante, ademas,
porque se produce a través de
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la figura inmensa de Vivaldi, pre-
sentandose obras, en cambio, to-
talmente ignotas. En ellas Vival-
di utiliza una flauta de pico, un
oboe, un fagot, dos violines, un
violoncello y el cémbalo como
bajo continuo. Estos instrumen-
tos no intervienen juntos siem-
pre, y en cada obra cambia la
instrumentacioén, acoplandose di-
ferentes instrumentos. Es autén-
tica musica de cdmara, pues se
trata de formaciones de tres,
cuatro o cinco ejecutantes tan
sélo. Yo les llamaria mejor so-
natas, atendiendo a la instru-
mentacion, aunque la construc-
cion sea, en cambio, mas concer-
tistica.

La interpretacion es, natural-
mente, asombrosa. Todos los mu-
sicos disponen de instrumentos
originales, siendo esta medida de
gran importancia al trabajar so-
bre obras de este tipo. A pesar
de la dificultad que ello entra-
na, la ejecucién es de una pul-
critud poco comun, mientras que
la interpretacion es magnifica,
principalmente por el estilo y el
caracter, lo cual es muy légico
en musicos formados especial-
mente para Iinterpretar musica
antigua. La grabacidn es también
magnifica (de 1968) y enorme-
mente veraz por cuanto estd
efectuada en un antiguo palacio
vienés, marco ideal para tradu-
cir estos pentagramas, que fue-
ron creados para estos marcos,
perdiendo mucho en las moder-
nas salas de conciertos. Prensado
y presentacién son extraordina-

rios. Maxima recomendabilidad.
J. . P.

WAGNER, Richard: El buque fan-
tasma. Opera completa. Geor-
ge London, Leonie Rysanek,
Giorgio Tozzi, Rosalind Elias.
Orquesta y Coro de la Opera
Real Covent Garden, dirigidos
por Antal Dorati. Decca, «ste-

reo», 2BB-109/11.

Desde la obertura, el oyente
capta en seguida que estd ante
una version infrecuente, apasio-
nada, equilibradamente romdénti-
ca. Ya entrando en detalles, la
balada de «Senta» de la Rysanek
marca una cota dificil de supe-
rar por su sobrecogedora drama-
ticidad. La voz firme, varonil y
grave de London aporta a la pa-
reja protagonista otro motivo de
admiracién, muy especialmente
en el dio final del segundo acto
entre «Senta» y el «Holandés».
Las partes corales constituyen
aun otro aliciente, pues el gusta-
do coro femenino de las «Hilan-
deras», con el que se inicia el
segundo acto, posee el lejano so-
nido de las ruecas, que afade
Un motivo sonoro muy agrada-
ble y que en ninguna otra gra-
bacién se ha explotado. Por su
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parte, el coro de los marinos

noruegos con que se inicia el
tercer acto, «Steuermann! Lass
die Wacht» (;Timonel, abando-
na tu guardia!), es otro motivo
de verdadero regocijo, por el ale-
gre desenfado con que es inter-
pretado. Serfa cruel pasar por
alto la labor de Tozzi como «Da-
land», o de Liebl como «Erik»:
tampoco la «Mary» de Rosalind
Elias o el «Timonel» de Lewis;
pero, como antes sefaldbamos,
los triunfadores de esta jornada
lo forman el triangulo Rysanek,
London y Dorati.

Esta opera ha aparecido en Es-
pana con el nombre de El Ho-
landés errante y no El buque
fantasma.

Antal Dorati ha tenido a bien
realizar los tres actos sin in-
tervalos y tal como lo sefhalara
su autor, por lo que no encon-
tramos «playas» divisorias entre
un acto y otro. La medida es
justa, y por ello lo sefialamos.
Se incluye un libreto, traducido
en espafol, con una sintesis del
argumento.—P. M. C.

WEBER, Carl Maria von: Ober-
turas (Der Freischiitz, Euryan-
the, Oberén, etc...). Orquesta
Filarmodnica de Berlin. Direc-
tor, Herbert von Karajan.

D.G. 25 30 315, «estereo».

He aqui un gran disco: pri-
mero, porque incluye obras mo-
délicas en su género y lastimo-
samente relegadas con frecuen-
cia. Segundo, porgue se trata de
una interpretacidén soberbia, exul-
tante dirfa yo, muy cercana al
contrastado mundo weberiano.
Se comprende, escuchando el re-
gistro, que la Filarmdnica de
Berlin esta tomando con verda-
deras ganas, casi con rabia; que
los musicos se encuentran enor-
memente satisfechos de tocar lo
que estan tocando y de hacerlo
como lo estdn haciendo. Esta in-
equivoca impresion del oyente es
tremendamente significativa y no
se produce, por desgracia, con
excesiva frecuencia. Ello se ad-
vierte en esta grabacién de ma-
nera principalisima por el sober-
bio planteamiento constructivo,
timbrico, dindmico y metrond-
mico de Karajan, capaz de trans-
mitirnos a través de su Filarmo-
nica la inquietud o el misterio
como la alegria mas contagiosa.
Destacaba Karajan también ex-
traordinariamente la importancia
de Weber en la historia de la Mu-
sica a través de acentuar el vi-
gor sinfénico y la fuerte con-
textura ritmica de las obras, des-
cubriéndonos igualmente l|os
magnificos hallazgos de la or-
questacion weberiana. De esta
manera es facil entender al autor
de Der Freischiitz como un au-
téntico nexo entre Beethoven vy

Wagner, y un auténtico predece-
sor de este Ultimo. Grabacién y
prensado cumplen satisfactoria-
mente, logrando un nivel global

del registro francamente reco-
mendable.—J. I. P.

VARIOS AUTORES: Oberturas del
siglo XVIII: Obras de Kraus,
Gassman, Boieldieu, Paéer, Gré-
try, Sacchini, Haydn y Salieri.
Orquesta de Camara Inglesa.

Director, Richard Bonynge.
(Decca, SXL 6531, «estereo».)

Richard Bonynge es un admi-
rable director de pequenos con-
juntos orquestales, aparte de ser
un experto intérprete del barro-
co, cuyas técnicas ornamentales
y acentuatorias domina con es-
tupenda elegancia. Si hace po-
cos meses su interpretacién del
Mesias, de Handel, me daba la
oportunidad de poner de relieve
estas cualidades, su actual regis-
tro de Oberturas casi descono-
cidas del XVIII vuelve a confir-
mar las caracteristicas enuncia-
das.

Del ciclo de paginas propues-
to por el director australiano
destacan la insdlita obertura de
Le Magnifique, de Grétry, en la
que se emplean con peculiar in-
genio estereofénico dos tambo-
res militares, y el vibrante Or-
lando Paladine, de Haydn; en la
seccion central de la obertura de
Grétry, un delicado «Minueto pa-
ra cuerda y clave», Bonynge al-
canza cimas notorias de sutileza
y precision ritmica. ._

Magnificamente grabado vy
prensado, el disco presenta unos
Utiles comentarios de contrapor-
tada, en los que se ha escamo-
teado la firma del propio Bo-
nynge, autor de los mismos.—

J. L. P. A,

VARIOS AUTORES: Placido Do-
mingo dirige a Milnes. Milnes
dirige a Placido Domingo. Arias
de dpera para tenor y barito-
no. Cantantes y directores: Pla-
cido Domingo y Sherrill Mil-
nes. Orquesta New Philharmo-
nia. Coro John Alldis. RCA,
«estereo», ARLI-0122.

Esta curiosa grabaciéon de
fragmentos operisticos recoge
cinco arias cantadas por Placido
Domingo con acompafamiento de
la Orquesta Nueva Philharmonia
dirigida por el baritono Sherrill
Milnes, y cinco arias cantadas
por este Ultimo con la propia
Orquesta dirigida por Pléacido
Domingo. Para los amantes de
la épera en general no es un
secreto la aficién de Plécido Do-
mingo a la direccién orquestal.

La idea tiene gracia y ademas
arte, pues quiza sorprenda a mu-
chos el arte de dirigir, tanto en
Milnes como en Domingo. En
ningbn momento se puede ad-

vertir algiun «crescendo», algu-
na frase, algin acento que esté
fuera de lugar; se dirfa que pa-
rece que la Nueva Philharmonia
estd dirigida por veteranos en la
direccién. Y senhalaba que la gra-
bacién tenfa gracia, pues en la
cara primera Milnes canta «j Vi-
va, viva el torero», de Carmen,
y en la siguiente playa, Domin-
go canta el «Aria de la flory,
también de Carmen, de Bizet,

En mi modesto parecer, esti-
mo que Placido Domingo alcan-
za la mds alta cota de la gra-
bacién en su insuperable «Come
un bel di di maggio», de Andrea
Chenier, y en el «Ella mi fu ra-
pital», del acto tercero de Rigo-
letto, asi como Milnes se luce
de veras en el «jViva, viva el
torero!», de Carmen, con el Co-
ro de John Alldis; en el aria
«Avant de quitter ces lieux», de
Fausto, y, lo mejor de todo, el
«Nemico della Patria», también
de Andrea Chenier, de Giordano.

Milnes selecciond tres frag-
mentos de dépera francesa y dos
sacadas del mas acentuado ve-
rismo italiano, mientras que Do-
mingo se muestra partidario de
Verdi en sus fragmentos de Ri-
goletto y Traviata, asi como por
Giordano y Bizet en el campo de
la dpera francesa, y finaliza con
«De mici bollenti spiriti», de’La
Traviata.

Una grabacién cuyo interés no
sélo reside en dos cantantes fa-
mosos en su doble aspecto ar-
tistico, la direccién y la actua-
cién, sino también un documen-
to que recoge a dos grandes can-
tantes de la actualidad quizd en
uno de sus mejores momentos
vocales.—P. M. C.

VARIOS AUTORES: «Lieder» de
Purcell, Schubert, Brahms, Fau-
ré y Lutoslawski. Montserrat
Alavedra, soprano. Angel So-
ler al piano. Discophon, «este-
reo», S-4170.

Nuevamente el sello Discophon
nos presenta una grabacién que
contiene «lieder» de Purcell,
Schubert (quizd de los mas po-
pulares, como El rey de los ali-
sos, La Trucha, etc.), de Brahms,
de Gabriel Fauré y del polaco
Lutoslawsky. Se destaca esta
grabacién por incluir «lieder»
que en su mayoria gozan del
favor del publico (en la cara
primera), junto a otros menos
conocidos de Gabriel Fauré y del
polaco Witold Lutoslawski. Tra-
tase de cinco canciones sobre
poemas de lllakowicz.

La carpeta viene acompafiada
por un encarte con la traduc-
cién integral de las 17 canciones
que integran el disco. La joven,
fresca y bien timbrada voz de
Montserrat Alavedra nos delei-
ta nuevamente, aunque quiza en
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esta grabaciéon no alcance tan
elevada cota como en la prece-
dente de los diuos. En alguna
oportunidad cierta velada ten-
dencia «belcantista» le resta in-
timidad al mensaje, tan. carac-
teristico en el «lied», especial-
mente en las canciones de Schu-
bert y Brahms. Mucho mejor lo-
gradas son las de Purcell y Fau-
ré. Como confesamos desconocer
las de Lutoslawski, no nos atre-
vemos a sefnalar aciertos o no.
Baste decir que las mismas son
de factura moderna, como era
de esperar, utilizando en algunas
un «quassi parlardo» al estilo
de Berg. La grabacién, desde el
punto de vista técnico, es muy
buena, y la participacién del pia-
nista Angel Soler es verdadera-
mente sensible y de tener en
consideracién. Soler es un gran
artista.—P. M. C.

VARIOS AUTORES: Mdsica anti-
gua: Inglaterra, Flandes, Ingla-
terra, Espana. Andrea von
Ramm (contralto / érgano por-
tatil), Nigel Rogers (tenor /
dulzaina), Sterling Jones (vio-
la / viola da gamba), Thomas
Binkley (laud / flauta / dul-
zaina). Telefunken, SAWT
9432.

Se vuelve a publicar este in-
teresantisimo volumen de «Mu-
sica Antigua» de varios paises.
El disco se reedita en un mo-
mento en el que ha crecido mu-
cho el interés por esta musica,
que en apariencia puede pare-
cernos extrana. El contenido de
la grabacién puede dividirse en
dos bloques: el primero, forma-
do por musica inglesa del si-
glo XVIIl y musica alemana de
los siglos XIV y XV, que perte-
necerian a un periodo Ilamado
«gotico», y el segundo formado
por musica flamenca y espanola
del Renacimiento. La realizacion
Instrumental y vocal de las obras
es manifica. La grabacién reve-
lard para muchos de lo que es
capaz la mdsica europea en es-
tos siglos. Especialmente intere-
sante es el Samson dux fortisi-
mae. La obra muestra una es-
tructura musical y dramadtica

verdaremante sorprendente.
También destaco por especial-
mente interesante y por la in-
terpretacion que se realiza la ins-
trumentacion de lc draghe de
mutze clutze. Un nivel altisimo
se alcanza en el Fata la parte
de Encina, que junto con Rodri-
go Martinez son quizd lo maés
conocido para el aficionado es-
panol. Se echa de menos el tex-
to, que siempre ayuda a la audi-
cion. La grabacién y el prensa-
do son buenos. En resumen, un
disco excelente—J. R. T.

VARIOS AUTORES: Cantos vy
danzas de Chescolovaquia. Or-
questa del Ballet Nacional
Checoslovaco. Director, Vladi-
mir Jelinek. Hispavox, Clave.
18-1320, «stereo».

Dieciseis numeros componen
este ejemplo de la musica popu-
lar checa que tan pocas produc-
ciones discograficas tiene en el
mercado hispano. De ellos pue-
de obtenerse una visidén escueta
de lo que es el folklore checo.
Hay ejemplos de profunda me-
lancolia al estilo eslavo, al mis-
Mo tiempo que nUmeros que evo-
can el ambiente festivo tipico de
esos paises.

Las canciones incluidas estidn
interpretadas a veces por orques-
ta sélo, en ocasiones por coro
«a capella», y hay. incluso ejem-
plos para coro y orquesta con
intervencion de solistas. A sa-
ber: Julius Skoda, tenor, y Vera
Prikazska, «mezzosoprano». Am-
bos solistas muestran una voz
cuidada, grata y con calidad in-
terpretativa. La orquesta no tie-
ne, naturalmente, caracter sin-
fénico, sino mas bien un aspec-
to de «charanga», en el mejor
sentido, como corresponde a una
manifestacién popular que, co-
mo es ldgico, no posee toda la
serie de conocimientos que la
pondrian en la posibilidad de
modificar el sonido original de
sus instrumentos. Claro que si
asi ocurriera, el folklore perde-
ria gran parte de su sabor. El
disco, en resumen, nos parece al-
tamente interesante.—J. P. M.
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BARTOK: El mandarin milagro-
so. «Svite» de danza. Orques-
ta Filarmdnica de Nueva York.

Director, Pierre Boulez. CBS,
S 73031, «estereon».

Obras: De enorme interés.
Interpretacion:  Milagrosa-
mente reveladora en el

Mandarin; algo abstracta
y falta de idiomatismo en
la Suite.

Grabacién: Muy buena.

Prensado: Bueno, pero con
algunos ruidos de super-
ficie.

Valoracién global: Se trata
de un disco profunda-
mente interesante tanto
por sus obras como por
el enfoque interpretativo
que reciben—M. Ch. B.

BEETHOVEN: Octeto en Mi be-
mol. Sexteto en Mi bemol.
Rondino en Mi bemol. Marcha
en Si bemol. Miembros del
Conjunto Melos, de Londres.

Director, Gervase de Peyer.
EMI, 1 J 063-02.

Obras: Menores en la linea
cameristica de su autor.
Interpretacién: Cerebral,

correctisima (7).
Grabacién y prensado: Bue-
nos.
Recomendabilidad: B.—
3 LG B.

BEETHOVEN: Ludwig van: Sin-
fonia nimero 9, en Re menor.
Pilar Lorengar, Yvonne Min-
ton, Stuart Burrows, Martti
Talvela. Coro y Orquesta Sin-
fonica de Chicago. Director,
Georg Solti. Decca, 6B B 121/
2, «stereo». (Dos discos.)

Obra: De repertorio.

Interpretacién: Tradicional,
tremendamente violenta.
No afade nada nuevo a
la extensa discografia de
la obra (7).

Grabacién: Magnifica. Efec-
tuada en el Krannert Cen-
ter (Universidad Illinois),
en 1972 (9).

Prensado: Muy bueno (8).

Recomendabilidad: B.

Observaciones: Brillantisima
ejecucion de la Orquesta
de Chicago. Buen trabajo
coral y relevante partici-
pacion de Talvela. Bien
Lorengar e inadecuados
Minton y Burrows. En
cualquieo caso, la inter-
pretacion de Solti es un
tanto neutra.—J. I. P.

CHARPENTIER: Te Deum. Gran
Magnificat. Orquesta J. F. Pail-

——

lard. Coros de las Juventudes
Musicales de Francia. Direc-
tor, Louis Marini, ERATO, HES
60-149, «estereowx.

Obras: Muy propias del so-
lemne y prosopopéyico
XVII francés. Interesantes
en conjunto por ser muy
poco conocidas en gene-
ral. De validez musical
discutible.

Interpretacién: Desigual, con
detalles extraordinarias y
fallos ostensibles. En todo
caso, mejorable.

Grabacion: No se han re-
suvelto todas las dificul-
tades que estas obras
plantean.

Prensado: No demasiado sa-
tisfactorio. Distorsidn a
final de cara.

Valoraciéon global: Se trata
cde un intento no del todo
conseguido por sacar a
flote un repertorio sinfé-

nico-coral casi olvidado.
M. Ch. B.

DEBUSSY: Preludios, libro |l. Di-
no Ciani, pianista. D. G,
2530 305.

Obras: Obra maestra del

piano moderno.
Interpretacién: Ma&s cedida
a la «letra» que al espi-

rrtw ((5:).
Grabacién y prensado: Ex-
celentes.
Recomendabilidad: B.—
J. L. G. B.

IPPOLITOV IVANOV: Bocetos del
Caucaso, op. 10. GLAZUNOV:
Fantasia finlandesa, op. 88;
Danza caracteristica, op. 68;
Cortejo nupcial, op. 21. Or-
questas Filarmdnico-Sinfdnica
de Moscy (Director, G. Rozh-
destvensky) para Ippolitovy, y
Sinfénica de la Radio de Mos-
ci (con Svetlanov, para la
Fantasia, op. 88, y A. Gauk
en el resto) para Glazunov.
HMES, 610-52.

Obras: Nacionalismo rusc,
con incursidon a otros
folklores.

Interpretacién: Soberbia la
direccion de Rozhdest-
vensky, destacdndose de
colegas.

Grabacién y prensado.—Co-
rrectos, sin mas.

Recomendabilidad: C.—
LGB,

MAHLER, Gustav: Kindertoten-
lieder, Lieder eines fahrenden
Gesellen. Kirsten Flagstadat.
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Orqguesta Filarmdnica de Vie-
na. Director, Sir Adrian Boult.

(Decca «Ace of Diamondsy,
SDD 215, «estereo».)

Reedicién de un registro de
valor histérico.

Obras: De relativa habitua-
lidad en nuestro reperto-
rio. En competencia con
versiones mas modernas
de Fischer-Dieskau (Lie-
der eines fahrenden Ge-
sellen) y Marilyn Horne
(Kindertotenlieder), as |
como de Herman Prey pa-
ra los dos ciclos.

Interpretacion: Muy acepta-
ble, aunque Kirsten Flags-
tadt tendiera a una dra-
matizacién escénica de es-
tos «lieder» casi inevita-
ble en una artista de su
proyeccion teatral. Exce-
lente trabajo de acompa-
fiamiento de Boult y la
Filarmdnica de Viena (8).

Grabacién: Plenamente sa-
tisfactoria, a pesar de su
antigledad (8).

Prensado: Sin defectos de
superficie, con un ligero
soplido de fondo (7).

Recomendabilidad: B.—
JollL P A

MOZART, Wolfgang Amadeus:
Serenata numero 7 («Haff-
ner»). English Chamber Or-
chestra. Director y violinista,
Pinchas Zukerman. La Voz de

su Amo, J 063-02364, «ste-

reo».

Obra:
pana.
Interpretacién: Clasica. Di-
reccion un poco plana de
Zukerman, aunque de bue-
na factura mozartiana, y
estupenda respuesta de la
English Chamber Orches-
tra (8).
Grabacidn:
na (8).
Prensado: Bueno (8).
Recomendabilidad: B.
Observaciones: Ejecucidn
muy pulcra y clara, muy
de acuerdo con el estilo
mozartiano. Zukerman es-

Infrecuente en Es-

Reciente. Bue-

fw'lll'lls‘lwmﬂ, Cultura y Deponte 201,
"

tda magnifico en los solos
de violin que propone la
partitura, siendo éste uno
de los aspectos mas des-

tacables del registro.—

I B

MOZART: Cuartetos numero 17
y numero 19. Cuarteto Colle-

gium Aureum. BASF,
34 53 080, «estereo».

Obras: Dos magnificos ejem-
plos del camerismo mo-
zartiano.

Interpretacién: Sensible,
muy meditada, particu-
larmente bella en los
tiempos lentos.

Grabacién: Muy buena.

Prensado: Muy bueno.

Valoracién global: Se trata
de una perfecta muestra
de un gran disco mozar-
tiano—M. Ch. B.

TELEMANN: Cuartetos de Paris
numeros 2, 3, 5. Cuarteto Ams-
terdam. TEL., SAWT @523,

gestereo».

Obras: Tipicas de G. F. Te-
lemann. Da la impresion
de que el musico aleman
pudo escribir seiscientos
millones de Cuartetos de
Paris y quedarse tan an-
cho.

Interpretacion: Buena.

Grabacién: Muy destacada.

Prensado: El mejor nivel eu-
ropeo.

Valoracién global: Es un
buen disco, pero si no se
hubiese editado... daria
lo mismo. Das Alte Werk
tiene obras mucho mas
decisivas en su fantastico
catalogo. A destacar la
espléndida presentacion li-
teraria del ejemplar.—
M. Ch. B.

VARIOS AUTORES: Concerto pa-
ra flauta de pico, orquesta de
cuerdas y bajo continuo (Giu-
seppe SAMMARTIN); Concer-
tino en Fa menor para orques-
ta de cuerdas y bajo continuo
(atribuido a PERGOLESSI);
Concerto a Quattro para vio-
lin, orquesta de cuerdas y bajo
continuo, en Re menor (Fran-

cesco Antonio BONPORTI):
Concerto en La mayor para
violin, orquesta de cuerdas y
bajo continuo (NARDINI,.
Frans Briggen, flauta de pico;
Gustav Leonhardt, clavicemba-
lo; Steven Starkyn y Herman
Krebbers, violines; Orquesta
de Cdmara de Amsterdam. Di-

rector, André Rieu. TFK,
. SAWT 9415.
Obras: Preciosas e infre-

cuentes muestras de un
periodo creador desequi-
libradamente tratado en
nuestra discografia.

Interpretacion: Impecable,
deliciosa (9).

Grabacién y prensado: Ex-
celentes.

Recomendabilidad: A—
JLLaG B,

VARIOS AUTORES: Festival de
opera italiana. Joan Suther-
land, Renata Tebaldi, Teresa
Berganza, Zinka Milanov, Giu-
letta Simionato, Luciano Pava-
rotti, Carlo Berganzi, Mario
del Ménaco, Renato Cioni, Giu-
seppe Di Stéfano, Bruno Pre-
vedi, Ettore Bastianini, Fer-
nando Corena, Geraint Evans,
George London y Cesare Siepi.
Decca, Ace of Diamonds, «es-
tereo», GOS 625/7. (Caja-al-
bum con tres discos.)

En estos tres discos se re-
cogen actuaciones de las
mds renombradas voces
de los Ultimos veinte
anos del teatro lirico ita-
liano. Por ello es grande
el valor histérico de la
grabacion, asi como el in-
terés diddctico, por reco-
pilarse en ella practica-
mente todas las pdginas
mas populares de la dpe-
ra italiana del XIX. Léas-
tima que no se haya in-
cluido otro disco con
operas del siglo XVII, an-
teriores y de otras escue-
las, lo que habria conver-
tido el album en una ma-
ravillosa guia de acerca
miento a la dpera,

Buena grabaciéon y prensa-
je, con folleto explicativo
de cada fragmento, fal-
tando sdlo un esquema
que facilite la localizacién
de cada pagina.—R. O. R.

VARIOS AUTORES: Recital Die-
trich Fischer - Dieskau, Jean
Pierre Rampal, Robert Veyron
Lacroix, Jacquec Neilz. Obras
de Haendel, Telemann, Bach,
Rameau. La voz de su Amo,

EMI, 1 «este-

reo».

J 063-02.328,

Tres monstruos de la inter-
pretacion ante una Serie
de paginas practicamente
desconocidas; éstas son
las que dan un mayor in-
terés al disco y a la vez,
por su falta de unidad,
lo limitan a mera curio-
sidad. La falta de comen-
tario es grave al tratarse
cde paginas nuevas, aun-
que se nos ofrecen con
texto original y castella-
no, y unas breves pala-
bras de presentacion. Ser-
vido por un buen sonido;
prensaje, exento de rui-
cos, con excelente inter-
pretacion.—R. O. R.

VARIOS AUTORES: Recital Pla-
cide Domingo: E| arte de Pla-
cido Domingo. Paginas de Ca-
valleria rusticana, Fausto, Ri-
goletto, La forza del Destino,
Adriana Lacouvreur, Turandot,
La lfahciulla del West, Gianni
Schicchi, Les pecheurs de per-
les, Un ballo in maschera, Ro-
meo et Juliette. Con la Orques-
ta New Philharmonia. Director,

Nello Santi. RCA, ARL 1-0048,
«estereo»,

Buena la labor de Placido
Domingo en esta colec-
cion de las mas popula-
res arias del repertorio
lirico y «spinto», siendo
de destacar en Pescado-
res de perlas, servido dis-
cretamente por la batuta
de Nello Santi. Buen so-
nido de la voz, oscuro en
la orquesta y prensaje co-
rrecto, hacen de esta gra-
baciéon un disco de gran
interes para los aficiona-
dos a las grandes voces.
Sin texto, pero con un

original comentario,—
R.O.R.

WAGNER: Oberturas de La pro-
hibicién de amar y Las Hadas,
Marcha Homenaje, Marcha del
Emperador, Gran marcha fes-
tiva, Orquesta Sinfénica de

Londres. Director, Marek Ja-
nowski. EMI, J 063-02.319.
Obras: Insdlitas: desce la

obra «de circunstancias»
hasta lo tajantemente
malo.
Interpretacién: Desenfadada,
Grabacidén: Buena.
Prensado: Discreto.
Recomendabilidad: La sin-
gularidad del disco pide
la B.—J. L. G. B.
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Una seccion a cargo de FERNANDO V. DE IRIBARREN,
Redactor-jefe de la revista TRANSISTOR

con la asesoria técnico-musical de RAMON ORTIZ RAMIS

En el mundo en que vivimos, la Musica —toda la musica— se ha
convertido en un refugio: cldsica o moderna, pretexto para somnar o
bailar, ésta se hace cada dia un poco mds imprescindible en nuestros

mejores instantes de descanso.

Y a medida que nos acostumbramos a ella, educamos nuestro
oido. Entonces nos volvemos mas exigentes tanto en su eleccion como
en la calidad de la reproduccion: ambas forman partes inseparables.

He aqui la explicacién de que la Alta Fidelidad atraiga cada dia
mayor numero de aficionados. Este fenomeno es tan real, que la pa-
labra alta fidelidad, empleada injustamente por los fabricantes de
material sonoro, se ha visto asociada a numerosas producciones sin
la mds minima relacion con la musica.

Era necesario que el verdadero sentido de la palabra fuese resta-
blecido, que la ‘“Alta Fidelidad” quedase en la mente de todos los
musicomanos como lo que nunca debio dejar de ser: el arte riguro-
so de restituir la totalidad de la musica, sin la mds minima adicion

ni sustraccion paradsita.

AMPLIFICADOR

Armonicas

Toda emisiéon de sonido musi-
cal de un instrumento o una voz
posee un timbre muy particular:
dos notas idénticas tocadas por
un violin y un violoncelo son fa-
cilmente discernibles al oido. Es-
to es debido a que cualquier
emision sonora provoca resonan-
clas en el instrumento; ellas
mismas producen sonidos di-
chos armonicos, y la mezcla de
dichos sonidos armoénicos con el
sonido de base crea el timbre
particular de un instrumento.
Las “‘armodnicas’ tienen la pro-
piedad de repercutirse en eco
hasta frecuencias muy elevadas,
de forma que un buen amplifica-
dor debe tener una amplia ban-
da pasante en los agudos, con el
fin de no escamotear ciertas ar-
monicas, lo que ocasionaria una
modificacién en el timbre exac-
to del instrumento.

Dinamica

Todo fragmento de muisica
—especialmente de musica clasi-
ca— es anotado con esmero por
el compositor, de forma que la
orquesta armonice los periodos
de fuerte intensidad sonora y los
periodos de poca intensidad con
todos los intervalos de matices
posibles en la potencia. De “pia-
nissimo’’ al ‘‘fortissimo”, pasan-
do por el “andante” y “‘crescen-
do”, estas variaciones represen-
tan la dinamica emocional de
una obra. Esta claro que la alta
fidelidad se debe a serle fiel tan-
to al timbre de los instrumentos
como a la altura de las notas.
Asi, un amplificador de alta fi-
delidad debe poseer una amplia
reserva de potencia para no ‘‘ni-
velar” la obra, y restituir lo mads
fielmente posible la plenitud de
la miusica tanto en los pasajes
mas fuertes como en los mas ba-
jos. (Véase tabla de intensidades
sonoras.)

Distorsion

La distorsiéon es la enemiga
del aficionado a la alta fidelidad,

s - dad, que, €sta, designa todo lo

que desfigura el sonido original,
sea por anadidura parasita, sea
por reduccion de ciertas frecuen-
cias altas y bajas (distorsion ar-
monica), sea por no respeto a
las intensidades sonoras relati-
vas (vease dinamica), y es enton-
ces la distorsion de amplitud..
Ella se produce con mucha
frecuencia a fuerte potencia, por
lo que toda mencién de indice
de distorsion debe ac.mpanarse
de la indicacion de la potencia
a la que ha sido medido dicho
indice, asi como de la frecuencia
sobre la cual ha sido medido és-
te. Los discos actuales incluyen
menos del 10 por 100 de distor-
sion. Un ejemplo clasico de dis-
torsion es la que experimenta la
voz humana por teléfono, dada la
reducida banda pasante del pro-
cedimiento. Se descubre inme-
diatamente, ya que conocemaos
perfectamente la verdadera voz
del interlocutor. Pero lo que po-
demos menos bien “oir” es la
distorsién, al menos igual, sufri-
da por. la musica con la mayo-
ria de los tocadiscos corrientes
de banda pasante limitada (cé-
lula piezo, zafiro, amplificador
rudimentario, altavoces simples).

Entradas

Llamamos entradas las dife-
rentes fuentes de informacion
que pueden ser recibidas por el
amplificador. Un buen amplifica-
dor debe tener: una entrada de
tocadiscos, una entrada magne-
tofono, una entrada tuner y una
entrada micro. Son facilmente
localizables en el lado de atras
de los aparatos, donde son de-
signadas por un cdédigo grafico
internacional:

BANDA PASANTE,
CURVA DE RESPUESTAS
GAMA DE FRECUENCIAS.

Estos tres términos designan,
de hecho, lo mismo: una carac-
teristica primordial en alta fide-
lidad, a la vez para un buen ti-
ner; una célula de lectura, o un
amplificador, o un altavoz.

Cualquier sonido es producido
por una vibracion, al principio
propagada por el aire que nos
rodea. De la rapidez de estas vi-
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Precisar como se puede alcanzar esta meta, cudntas exigencias
supone, tal es el proposito de este pequeno articulo. El permitird a
toda persona con algunos conocimientos bdsicos previos evolucionar
firmemente en el dédalo de fichas técnicas y caracteristicas propues.
tas por cada material, y separar definitivamente la alta fidelidad de lo

demds. En resumen, elegir un material de gran valor sin exponerse

a decepciones ulteriores.

En el cuadro siguiente hemos esquematizado las etapas recorri-

das por el sonido entre la sala de concierto o estudio de grabacidn
y su salon. Ello le permitird familiarizarse con los diferentes elemen-

tos que componen una cadena de alta fidelidad, cada uno de ellos
formando distintamente la division entre las mallas profesionales de

produccion (grabacion de discos o emisiones) y las mallas domésti-
cas de la reproduccion: las que componen su cadena. Segiin este

cuadro, se desarrolla este breve diccionario.

braciones depende la altura del
sonido. Se calcula el nimero de
vibraciones por segundo, repre-
sentando de esta manera cierta
frecuencia de vibraciones. Asi,
pues, el sonido producido por
los ultimos tubos de un gran Or-
gano producen alrededor de 20
vibraciones (o ciclo o periodo)
por segundo. Es el sonido muy
grave. Mientras que en el soni-
do de un vaso de cristal, al ser
golpeado, las vibraciones se re-
transmiten por miles y dan un
sonido muy agudo (estas vibra-
ciones se producen por segundo,
o kilociclos).

La banda pasante de un apa-
rato de reproduccidn sonora es,
pues, la gama sonora de frecuen-
cia que éste pueda reproducir.
Vemos inmediatamente la impor-
tancia de conocer esta caracte-
ristica, generalmente expresada
en ciclos, kilociclos o indepenu-
dientemente en Hertz (Hz) y ki-
lohertz (KHz).

La banda pasante de recepcion
del oido humano va de 30 Hz a
18.000 en un hombre joven. Es-
te extremo maximo baja a 15.000
alrededor de los treinta anos,
luego a 13.000 sobre los cuaren-
ta. La banda pasante del teléfo-
no oscila entre 300 y 3.000 Hz;
se comprende como la supresion
de frecuencia grave produce el
sonido gangoso, tan conocido.

Un érgano produce frecuencias
comprendidas entre 20 y 3.000
Hz. Un piano, entre 30 yv 4.100;
la voz humana, entre 85 y 1.100
(véase tabla de comparacién).

El amplificador

Es la malla central de una ca-
dena de alta fidelidad. Su mision
es recibir las senales eléctricas
débiles, que provienen de una
célula de lectura de disco, por
ejemplo, v de aplicarlas y am-
pliarlas lo suficiente como para
que la energia eléctrica produci-
da pueda ser transformada en
energia acustica por los altavo-
ces. Se entiende inmediatamen-
te que un buen amplificador de-
bera ser sensible a las senales de
entrada muy débiles y poder am-
plificar la totalidad de informa-
cioén dada sin alterar o disminuiy

cualquier interferencia en las se-
nales.

La importancia de la potencia
del amplificador debera ser cons
tante y rigurosamente proporcios
na! a la intensidad de la seiial
de entrada.

Potencia

La potencia de un amplifica-
dor se expresa en watios. Se pue-
den distinguir dos formas de eva-
luar esta potencia, que se traduce
en un mismo material por cifras
muy distintas, lo cual es fuente
de numerosos errores. Se distin-
gue, en efecto, la potencia conti-
nua, potencia eficaz o R. M. S,, a
veces cifradas en watios france-
ses. Es el valor medio de la po-
tencia real de utilizacion de un
amplificador, el que podriamos
comparar en materia de automovil
a la velocidad de crucero. La otra
es la potencia musical o poten-
cia cumbre; es el valor maximo
de la potencia de salida en el
momento cumbre y con una ali-
mentacion estabilizada de labo-
ratorio. Esta se puede comparar
a los puntos de velocidad de un
coche. Ella autoriza evidente-
mente a citar cifras mucho mas
fuertes, Asi, pues, conviene ha-
cer la diferencia entre las distin-
tas terminologias utilizadas por
los productores para la redac-
cion de sus fichas técnicas.

Relacion senal-ruido

Es un dato importante en la
alta fidelidad: todo equipo elec-
tronico, bajo tensién y en con-
tacto con altavoces, emite “‘un
ruido de fondo” imposible de
evitar, ya que estd producido por
la agitacién molecular bajo in-
fluencia de la electricidad.

El ruido de fondo citado, sien-
do inadmisible en la alta fideli-
dad, su paso de audiobilidad de-
berd encontrarse francamente
por debajo del paso de audiobi-
lidad de la sefial sonora musical
madas baja. La diferencia se expre-
sa en decibelios y constituye la re-
lacién senal-ruido. Mientras mas
elevada sea la cifra citada, de ma-
vor calidad serd el amplificador ¥
todo riesgo de ruido de fondo.
la misica mds pura, liberada de
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CAJAS ACUSTICAS

Altavoz

Un altavoz es un aparato capaz
de transformar cierta energia
eléctrica en energia acustica: los
impulsos eléctricos proporciona-
dos provocan el desplazamiento
mecanico de una membrana;
transmitiendo los impulsos a la
misma velocidad de la vibracion
original (o frecuencia) produci-
da por el instrumento de musi-
ca, restituye el sonido original.

Curva de respuesta

Un altavoz no debe favorecer
ciertas frecuencias mas que otras.
A potencia igual, su respuesta
debe ser igual a todas las fre-
cuencias que éste pueda repro-
ducir. Se dice entonces que su
curva de respuesta es plana. Al
igual, la curva de respuesta de
una caja acustica que comprenda
varios altavoces debe ser plana.
Con este fin, cada altavoz de una
buena caja acustica ira provisto
de un filtro separador que se-
leccione la banda de frecuencia
oportuna.

Coloracion

Un cromo de ‘la bahia de Na-
poles no es la bahia de Napoles.
La representaciéon es fiel en los
detalles, mas cada detalle es
exaltado en detrimento de la re-
presentacion del conjunto. Al
igual que algunos materiales de
reproduccién sonora, ‘“‘colorean”
la musica, adicionando a la mis-
ma efectos de contraste y acen-
tuando las diferencias. Es curio-
SO constatar que en Alemania,
por ejemplo, el publico siente
predilecciéon hacia los graves que
“salen” bien, mientras que en
Estados Unidos ocurre al revés:
se observa una tendencia a bus-
car los agudos. Francia, pais de
la moderacién y delicadeza mu-
sical (Debussy, Ravel, Fauré),
posee un gusto musical muy equi-
librado.

La banda sonora de una emi-
sion de radio en modulacién de
amplitud estd comprendida en-
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esto corresponde en la gama de
las sonoridades percibidas por el
oido humano a la clase de ire-
cuencias mds frecuentes en la vi-
da cotidiana.

En alta fidelidad la banda pa-
sante debe situarse como mini-
mo alrededor de los 50 a 15.000
Hz, tanto para la célula de lec-
tura (los discos modernos tienen
una banda pasante de 20 a 18.000
Hz) como para el amplificador.
No podemos comparar las cifras
dadas por los constructores si
no es a potencia (vease esa pa-
labra) de salida igual, general-
mente a mds o menos dos deci-
belios v a dos tercios de poten-
cia maxima. En el caso contra-
rio seria un poco como dar la
consumacion de un vehiculo sin
precisar su velocidad media.

Medio

Altavoz de diametro media-
no, cuya gama de frecuencias
cubre el centro de la banda pa-
sante. Es el mds frecuente utili-
zado para los tocadiscos corrien-
tes. En la alta fidelidad deben
ser completados en la parte su-
perior e inferior.

Resonancia

Una caja, al igual que cuat-
quier solido, entra en vibracic-
nes al funcionar los altavoces.
Es muy 1mportante que su re-
sonancia propia, traducida por
una frecuencia, se situe por de-
bajo de las frecuencias mds ba-
jas de las cuales sean capaces
los altavoces, a fin de evitar to-
do ruido parasito sordo.

“Tweeter**

Altavoz de escaso diametro
cuya gama de frecuencias se ex-
tiende del altomedio a los agu-
dos.

“Woofer” o “Boomer”

Altavoz de gran diametro cu-
ya gama de frecuencias se ex-
tiende de los graves al medio.

(Continuara.)

FLAUTA
DULCE

AUS

Su hijo empieza a
familiarizarse con la
musica.

Necesita

un buen instrumento.
Sencillo.

Facil de tocar.
Que reproduzca
las notas con
fidelidad.

Aquf lo tiene.

Es la flauta

dulce AULOS.

En plastico pulido
lavable. Higiénico.
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Mari Trini.

Rosa Leon.

Ana Maria Drack

No se puede decir que el ni-
vel de la misica espanola sea
excesivamente alto. Sin caer en
derrotismos ni criticas negativas,
hay que reconocer que es difi-
cil encontrar en el mundo dis-
cografico espanol casos positi-
vos, con plena personalidad, a
los que se pueda conceder un
elevado tanto por ciento de ca-
lidad.

Si este pesimismo es claro
hablando en general, refiriéndo-
nos a las intérpretes femeninas
en particular, el panorama, des-
graciadamente, es mas desalen-
tador.

Recientemente, hice un son-
deo entre diversos profesionales
del disco, cada uno con caracte-
risticas diferentes entre si. La
pregunta era: «;Qué intérpretes
femeninas destacarias en el
mercado espanol?».

Casi todos ellos coincidieron.
Nombraron todos a Mari Trini.
Un tanto por ciento muy eleva-
do —casi todos— mencionaron a
Cecilia, Maria del Mar Bonet y
Rosa Ledon. En un tono inferior
se situaron Maria Dolores Pra-
dera, Donna Hightower, Ana Ma-
ria Drack y Ana Belén.

Hay que decir que este son-
deo se referia a preferencias de
los encuestados, no a populari-
dad de las cantantes. Pero no
cabe duda de que los resultados
responden a un realidad exis-
tente.

En nuestro pais el nimero de
intérpretes femeninas con cali-
dad, que arrastran tras si a las
masas, es muy pequeno. Si ex-
ceptuamos a Mari Trini, no po-
driamos nombrar a nadie.

iPorqué este bajo nivel? Por
un lado, hay que destacar la au-
sencia total de grandes voces.
No hay en Espafa ninguna mu-
jer que posea las facultades de
una Mina, Iva Zanicchi, Roberta
Flack, Barbra Streisand o tantas
otras que llegan allende nues-
tras fronteras.

Es sintomatico ver como las
principales voces femeninas de
nuestro pais interpretan esen-
cialmente sus propias canciones.
Esto significa, en parte, que a
la ausencia de voces se suma la
ausencia de autores, de compo-
sitores capacitados para hacer
una musica enfocada a la inter-
pretacion femenina.

Existe también una opinién ge-
neralizada, demostrable ademas
por la practica: que la cantante
femenina es un «producto» difi-
cil de vender. Las figuras, casi
miticas, de la cancion espafola
son Raphael, Camilo Sesto, Ju-
lio lglesias... Internacionalmen-
te, las grandes figuras también
son hombres: Tom Jones, Elvis
Presley, Frank Sinatra y los Gil-
bert O'Sullivan, Elton John o Cat
Stevens, de ahora mismo.

Pero en otros paises hay una
serie le figuras femeninas de
primera linea que se pueden
oponer a los grandes divos. Esto

Nuestras féminas «pop»

no sucede en Espaifa, salvo en
el ya nombrado caso de Mari
Trini.

Ya que menciono a Mari Tri-
ni, digamos que es, sin lugar a
dudas, la nimero uno, por po-
pularidad, clase y veterania. No
obstante, en mis preferencias
particulares, la mejor es Donna
Hightower. Sin embargo, esta
cantante espanola, nacida en Es-
tados Unidos, sigue sin triunfar
plenamente en su pais de adop-
cion. Mientras tanto, se pasea
de éxito en éxito por distintos
mercados europeos, aunque ella
no desespera de llegar a la cum-
bre en Espafa. Yo me alegraria
de que lo consiguiera.

Rosa Ledn, Cecilia y Ana Ma-
ria Drack son productos salidos
de una gran promocion, en los
que los resultados quizd no ha-
yan respondido a la inversion
efectuada. Pienso que ocupan
un lugar importante, pero —no
nos enganemos— su calidad no
es lo Unico que influye en ello.

Maria Dolores Pradera y Ana
Belén son dos casos contrapues-
tos. La primera es un fendmeno
aparte dentro de la musica es-
panola, pues su figura escapa a
todo tipo de baremos de popu-
laridad, listas de venta o clasi-
ficaciones de cualquier tipo. No
obstante, su categoria esta ahi
desde hace muchos afos y no
podemos olvidarla. Con respec-
to a Ana Belén, hay que mostrar
esperanza en sus cualidades,
pues no ha hecho mas que em-
pezar. Su primer disco, asi co-
mo su presentacion en directo,
no han podido ser mas prome-
tedores, principalmente por Ila
reaccion de la critica; pero to-
davia hay que esperar un tiem-
po para ver como reacciona el
publico. De momento, la popu-
laridad de Ana Belén no se debe
a su faceta como cantante.

Nadie duda de la gran calidad
de Maria del Mar Bonet, pero
su tipo de mdsica y el cantar
en catalan le impiden llegar a
gran masa de publico. Calidad
aparte, Maria del Mar Bonet no
es, hoy por hoy, primera figura.

Hay otros nombres que desta-
car por la popularidad que po-
seen: Karina, Massiel, Salomé,
Maria Ostiz... Pero su momento,
mientras no nos demuestren lo
contrario, ha pasado a mejor vi-
da. Asi, al menos, parece pen-
sar el publico, que, al fin y al
cabo, es quien marca la pauta.

La legién restante de intérpre-
tes femeninas es cuantitativa-
mente importante, pero escu-
char su misica no emociona a
casi nadie. Y las Lolas Flores,
Rosas Morenas, Rocios Jurados
y demas pseudo folkléricas, po-
pulares ellas, «tias buenas» vy
demas adjetivos al uso, son ne-
cesarias para un sector del mer-
cado, pero no cualifican ni ti-
pifican la midsica de nuestro
pais.

JAVIER CASTRO REY

hemos visto

Premiata
Forneria
Marconi

Hemos visto actuar a Premiata
Forneria Marconi. Segunda actuacign
en Madrid de Premiata Forneria Mar.
coni, grupo italiano acogido en el
sello discogrifico de Greg Lake y
P. Sinfield, y de quien es primera fi.
gura Emerson Lake and Palmer, y
que se fundé con la idea de promo-
cionar y dar vida a grupos con ideas
musicales fuera de la linea mas pu-
ramente inglesa. Premiata Forneria
Marconi esta en esa linea, y su popu-
laridad es ya considerable en Euro.
pa; asi, en esta ocasién no hizo falta
anunciar a Peter Sindield ni a Mel
Collins como acompaiiantes para lle-
var gente al Monumental; tan sélo el
gran recuerdo dejado en su anterior
visita de hace un afo aproximada-
mente les ha creado gran fama aqui.

Este concierto nos dio a conocer
algunos temas de su préximo &lbum,
segun explicéd Pagani en su largo pré-
logo, y se desarrollé en un clima de
total entusiasmo por parte del pu-
blico, y aunque el sonido resulté al.
go deficiente en algunos momentos,
a diferencia de lo visto y oido a
Procol Harum dias antes, la musica,
tal vez por ser mas alegre y espon-
tanea que la de los ingleses, fue to-
talmente aceptada y vivida por todos.

De todas formas, quien tuve la
fortuna de disfrutar de su presenta-
cion habra notade algunas diferen-
cias tanto en ideas como en sonido;
y asi, el joven Premoli —tan solo
veinte anos— estuvo algo falto de
ideas o de la genialidad que todo
buen musico, y Premoli lo es, tiene
cuando el puUblico estd completamen-
te entregado; pero quizds se enfriara
con tantas idas y venidas del esce-
nario, y resulté ser el mas flojo, sin
que por ello estuviera mal. Tampoco
Pagani brillé como cabe en él y, pese
a su buen «solo» de violin, no llegé
a la altura alcanzada con la flauta.
El tercer hombre importante de Ila
banda, Mussida, si dio la talla y nos
hizo disfrutar de deliciosos pasajes
con la guitarra cldsica. Con ellos la
base ritmica estuvo acertada y hasta
ha ganado en sonido con el cambio
de bajista.

Junto a las canciones del nuevo
LP interpretaron tres canciones del
ya editado en Espaiia, sobresaliendo
Celebration, que fue coreada y muy
aplaudida. Resulté muy acertada tam-
bién la versién ‘de Il banchetto, pie-
za profunda y bella, y que hizo las
delicias del publico, que, excepto al-
gunas butacas, llenaba el recinto. Al
final, Premiata fue llamada de nuevo
para dar «propina», que concluyé
con un extenso «solo» de bateria y
la entrada de toda la banda, y fin...;
pero no, el joven publico queria mas,
y por segunda vez la excelente ban-
da italiana aparecié en el escenario
para repetir Celebration, entre el pu-
blico puesto en pie, y ya si acabé
todo.

Bien seguro estoy de que todos he-
mos celebrado este preciosismo mu-
sical de Premiata Forneria Marconi,
idea que empezé Mauro Pagani, per-
feccioné Peter Sinfield y estd siendo
llevada a la practica por cinco exce-
lentes musicos que no son ingleses.

ANTONIO ALVAREZ RODIL.




actuar a

@ Eduvardo Rodrigo y su espec-
taculo de folklore sudamericano. Es-
te cantante, al que conociamos mas
a través de las revistas llamadas «del
corazén» dque a través de sus obras,
demostré en el Teatro Espanol que
es capaz de mantener un recital a
base de facultades y bien hacer, ofre-
ciendo una serie de temas de gran
calidad.

En este recital, salpicado de dan-
za, le acompanaron, entre otros,. el
dio Mate Amargo, de quien ya he-
mos hablado aqui, que causaron una
gran impresion.

@ Mari Trini, en su presentacién
en una conocida sala madrilena. Mari
Trini se nos esta convirtiendo en
una gran artista. Sabe utilizar no
sélo la voz, sino también el cuerpo,
con elegancia, sin aspavientos ni di-
vismos. Su escuela francesa (es casi
tépico referirse a la influencia de la
Piaf en ella, tépico, pero cierto de
cualquier manera), su figura pe-
quena, sus canciones, su magnifica
version del tema de Brel Ne me qui-
te pas; la entrega que le hicieron
de un disco de oro por parte de su
Casa de discos, en homenaje a los
cinco afos transcurridos desde que
comenzara con ella, son «flashes» de
una noche de triunfo para esta can-
tante espanola (a quien en tiempos
de Fernando VII hubieran Illamado
afrancesada; hoy, afortunadamente,
eso ya no se estila), que lleva cami-
no de convertirse en una clasica de
nuestra musica, dicho esto en senti-
do admirativo, naturalmente.

@ Mungo Jerry, en otra conocida
discoteca, con su nueva imagen de
grupo «rock». A nosotros, que sélo
le conociamos a través de sus discos
y que ibamos un tanto predispuestos
para mal, nos sorprendieron estos
muchachos del «summertime» con
un «rock» mucho mas sélide que en
sus registros (y es que hay que con-
vencerse: en vivo tode suena mucho
mejor). La personalidad de su can-
tante da el tono del grupo, en el que
sobresale el pianista, en cuanto a la
instrumentacién. Pero el grupo no
pasa de ser uno mas, distraido vy
bueno para pasar el rato, siempre
que no se busque trascendencia.—
ANTONIO CORDON PORTILLO.

® Ultimamente, en el Teatro Monu-
mental de Madrid, se presenté el es-
perado guitarrista irlandés Rory Ga-
llagher, acompaiiado por la banda ha-
bitual, tanto en sus ultimas grabacio-
nes, como en' sus giras, y que esta
tompuesta por Gerry McVoy (bajo),
Rod De’Ath (percusién) y Lou Mar-

B
Rory Gallagher

tin (teclados). La expectacién que
habia obtenido esta actuacién en Es-
pana —y particularmente en Ma-
drid— de Rory Gallagher se acen-
tué aln mas cuando su visita se re-
trasaba desde su prometida llegada
a finales del ano pasado.

El ambiente que reinaba en el Tea-
tro Monumental antes del comienzo
de la actuacién era de predisposicidn
hacia lo que se esperaba oir y con-
templar, cosas que después no de-
fraudarian en absoluto.

Refiriéndonos a la actuacién en
concreto, os podemos decir que fue
de una total explosién de fuerza, ca-
lidad y sonido, donde la guitarra de
Rory brillé a las mas altas cotas de
perfeccion, no limitdndose esta afir-
macién a la guitarra eléctrica, sino
a una serie de instrumentos de cuer-
da que dificilmente se ven emplea-
dos por guitarristas actuales de
wrock».

Su musica —cque oscilé desde el
mas puro «rock and roll» al mas
excitante blues —fue un maravilloso
a la vez que increible paseo por la
musica de todos los estilos y formas,
y en el cual destacaron como ele-
mentos basicos la guitarra, el bajo y
la bateria, teniendo estos dos uUlti-
mos una ‘serie de contrapuntos ge-
niales, y, por fin, envolviendo todo
el sonido, un teclista que empezé
un poco flojo, pero que, poco a po-
co, se fue acoplandec al contexto mu-
sico-sonoro, llegandose a realizar a
la- perfeccién y consiguendo unos
«climax» de fondo verdaderamente
fuertes y de una calidad bastante
aceptable.

En resumen, una actuacién, diri-
gida por el gran guitarrista Rory Ga-
llagher, que reunié a cuatro musicos
de excepcién y que agradaron osten-
siblemente al publico asistente, de-
jando un ambiente, al final, de fuer-

za y virtuosismo como para que no.

se olvide su paso por Madrid. Es-
peremos cque las proximas visitas
sean de la calidad y tan del agrado
del publico como la presenciada. Mas
vale tarde que nunca, y en este caso,
afortunadamente para todos los jo-
venes espafoles, ha valido la pena
esperar.

RV. COLLADO

Mireille Mathieu

-
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en Lspana

A Mireille Mathieu le gusta el color
rojo y no tiene coche. Mireille Ma-
thieu llegé a Madrid para grabar con
Valerio Lazarov un «Sefioras y Sefo-
res» para la noche del sabado. Su es-
tancia no alcanzd los dos dias com-
pletos. Mireille Mathieu —su Casa dis-
cografica— reunié a los informadores
en un salon de su hotel:

—No soy una mujer de negocios.

Mireille, que afirmé que se siente
feliz teniendo cada dia la posibilidad
de conocer nuevas gentes y nuevas co-
sas, expresd la conviccién de abarcar
en su publico a todas las edades.

—DBecaud, Aznavour, Brel son mis
cantantes franceses favoritos.

A Mireille, que es superticiosa, que
detesta el verde (la mesa de la re-
unién estaba cubierta por un mantel
de tal color), le gusta el cine. Le
pregunté céomo no le habia tentado
hasta ahora la aventura cinematogra-
fica:

—Tengo una proposicién de Robert
Aldrich para hacer una pelicula con
Paul Newan.

Mireille, que confesé decir «merden
de tanto en cuanto, que reconocié su
desconocimiento de los cantantes es-
panoles a excepcién de Raphael, des-
taco como sus composiciones preferi-
das, de las por ella cantadas, La palo-
ma, Love Story, Cuando tU te vayas
y En que piensas, entre otras,

—¢Y la que menos le gusta?

—Me gustan todas; si no, no las

cantaria.

Mireille, a quien agrada el sobre-
nombre de «el rvisefior de Avignonn»,
que se mostré mas preocupada por
ampliar a través de la pequeiia pan-
talla el conocimiento de su manera
de hacer la cancién entre el publico
espaiiol que por la venta de sus dis-
cos, cque se nego a revelar por quién
habia votado en las recientes eleccio-
nes francesas, me contesté asi cuando
le pedi que, con una sola palabra, me
definiera su forma de cantar:

—Amour,

JOSE-ANGEL GARCIA GARCIA

LY

‘Avenida, 36 - Tel. 38 10 33
- ELDA (Alicanle)

ENVIAMQS CONTRA REEMBOLSO DE SU IMPORTE, SIN GASTOS DE ENVIO, TODOS LOS DISCO$ QUE
~ NOS SOLICITEN

Cursns de idiomas por discos y «musicassetes»,
Clasico, moderno, musica antigua, etcétera

«cassettes»,

cartuchos,

etcétera



LTS DISCOTEC A

i X -y - - . ! .
-q'---:r.-- LR & g

RIS KRISTOFFERSON & RITA COO-
LIDGE: Full Moon. AM-ARIOLA.
LP 12 temas. Para los que hemos
seguido de cerca el «folk» y la
balada americana, este LP es cier-
tamente decepcionante. Y digo
que es decepcionante no porque
sea malo, sino porque Kris Kris-
tofferson es toda una institucion
en este tipo de musica y de él se
puede esperar mucho mas. Full
Moon (luna cena) es uno de esos
discos que se graban cuando dos
cantantes se enamoran, y nada
mds. Disco muy meloso y acara-
melado, cosa que, a decir verdad,
nunca nos hubiéramos esperado de
Kristofferson.

Full Moon es un disco hecho por
Kris y Rita para Kris y Rita, y
esto va en perjuicio de los posi-
bles oyentes del disco.

El disco también falla porque
ni Kris ni Rita son unas grandes
voces, sino unos cantantes correc-
tos y simpaticos que cuando tie-
nen algo que decir lo hacen muy
bien y con la musica apropiada.
A pesar de todo, hay grandes can-
ciones en este disco como [I'm
Down, But | Keep Falling, pero
el disco nos deja bastante insa-
tistfechos.—L. M. E. B.

KING CRIMSON: Starless and bible

black. ISLAND. ARIOLA. LP. Ocho
temas. King Crimson suma una
nueva maravilla a la historia de
la musica con este nuevo &lbum,
quizds demasiado entroncado en
la linea de su anterior produccion
Lark’s tongues in aspic; pero esto
no disminuye la grandiosa labor
de Fripp, que dicho sea de paso,
en esta ocasién no lo compuso to-
do, sino que todos los temas, a
excepcion de Fracture, vienen fir-
mados por los cuatro Crimson. To-

das las letras del dlbum —Iletras
siempre importantes en King Crim-
son— estan a cargo de Palmer

James. Cabe destacar en el album
la labor del expercusionista de
Yes Willian Bruford, que induda-
blemente se muestra como uno de
los mds grandes, o mejor dicho,
como el mas grande bateria actual,
con un gusto especialmente avan-
zado en la teoria del contrapunto
y los ritmos cambiados. Echamos
un poco de menos en este dlbum
la labor del violinista David Cross,
que se ha limitado a reforzar las
melodias de Fripp. En resumen, un
excelente disco este Starless and
bible black, en el cual nos encon-
tramos en la continuacién del tra-
bajo de este genial Fripp, trabajo
que suponemos ira alcanzando co-
tas inimaginables de perfeccidn
quizds con esta misma banda, o
bien, como es costumbre en eél,
cambiard musicos v formas para
sus proximas creaciones.—J. L. S.

FONOGRAM |

GENESIS: 70'S Pop Sound. Siete te-
mas. Cuando apenas ha transcu-
rrido un mes desde la edicién del

ultimo' LP de Génesis (Selling En-
gland by the pound), la casa Fo-
nogram nos ofrece ahora, y den-
tro de la serie «70'S Pop Soundy,
una recopilacion de los mejores
temas de sus anteriores discos.
Para aquellos que hayan seguido
regularmente la trayectoria de este
singular grupo, esta produccién no
supone ninguna novedad, pero, en
cambio, tiene un indudable valor
para hacerse una idea global de la
musica depurada dentro del «folk-
rock». El virtuosismo y la genia-
lidad interpretativa de todos los
componentes de Geénesis han he-
cho que actualmente no haya
ningln grupo que pueda arreba-
tarles la posicién de primacia que
hoy ocupan. A pesar de ello, Gé-
nesis sigue trabajando incansable-
mente y continda en una creciente
progresién de calidad y perfeccidn.
En este LP retrospectivo —dque
puede considerarse como un ba-
lance de lo hasta ahora realizado—
nos encontramos con temas como
Harrol the barrel, Looking for so-
meone y White mountain, todos
ellos excelentes y en los que, co-
mo dije anteriormente, el dominio
iInstrumental de Peter Gabriel, Ste-
ve Hackwood, Mike Rutherford,
Tony Banks y, sobre todo, de Phil
Collins como vocalista y bateria,
hacen de este album uno de los

mas completos del momento. —
J. A. L. F.

STATUS QUO: Quo. Ocho temas. Tras

la aparicién de un sencillo con los
temas Break the rules y Just take
me, surge ahora un LP de Status
Quo que supone un nuevo avance
del grupo en particular y del
«rock» en general.

Status Quo ha sido desde - su
aparicion en 1968 un grupo que
se ha caracterizado por su irregu-
lar desarrollo y por los altibajos
de su carrera. Tras Messages from
the Status Quo, vinieron cuatro
afios de casi anonimato, hasta que
con Pildriver, publicado en 1972,
dio comienzo |la proyeccién masi-
va de este grupo especializado vy
surgido del «rock» britdnico.

Quo, el dlbum que ahora nos
ocupa, es sin duda la mejor obra
desde el punto interpretativo de
este grupo, continuando, en lo que
se refiere a |las composiciones, con
su caracteristico estilo duro y po-
tente, pero atemperado asimismo
por cierta carga poética. Alan Lan-
caster y Francis Rossi destacan en
esta labor compositora, pues ins-
trumentalmente el grupo forma un
tono compacto en el que no brillan
las individualidades. Hay que des-
tacar entre todos los temas Back-

water, Drifting away y Lonely man.
JovAL LS F.

CLIFFORD T. WARD: Mantle Pieces.

Charisma - Fonogram. Diez temas.
LP. Clifford T. Ward es un can-
tante de baladas con un modo de
hacer y de entender la musica, y
aun de escribirla, muy britanico.
Sus temas y sus modos dan la
imagen de un joven que si bien
tiene ideas propias, no se sale de
madre. Un muchacho tranquilo.

Sus canciones son agradables.
Sencillas, pero inteligentemente ela-
boradas por los medios de graba-
cion que existen hoy en dia; po-
seen unos estribillos pegadizos vy
a la vez calidos siempre dotados
de una suavidad algo melancélica.

La voz de este inglés de Kidder-
minster, recuerda, en ocasiones,
a la de su . compatriota Gilbert
O'Sullivan, si bien no es tan agu-
da y metdlica, estando de cual-
quier forma en la linea que mar-
cara la escuela Beatles y seguido-
res del sonido Liverpool.

Mantle Pieces es un album bien
hecho, anclado en la mas tradi-
cional musica «pop» britdnica, que
aunque un tanto desfasada en nues-
tros dias, mantiene su vigencia
cara a un cierto publico—A. C, P.

| HIsPAVOX
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FREDERIC FRANCOIS: Lo mejor de

Frederic Francois. Doce temas.
Aparece ahora en Espafa este dis-
co compuesto de temas escogidos
y que quiere ser una via de pro-
mocion a gran escala de la pro-
duccién de este joven cantante si-
ciliano. Desde 1970 Frederic Fran-
¢ois ha conseguido vender en Ar-
gentina, Francia e Italia un total
de cinco millones de discos, cifra
que no nos debe extrafiar si con-
sideramos que su estilo, semejan-
te en muchos aspectos al de Ada-
mo, posee un corte melddico vy
sentimental que le encuadra den-
tro de las tendencias francomedi-
terraneas y le hace ser muy apre-
ciado por un gran sector de pu-
blico demasiado sensible y poco
exigente. Dentro del conjunto del
disco es dificil destacar ningin te-
ma concreto, pues si bien hay
que admitir que instrumentalmen-
te estan bien compuestos, en lo
que se refiere a las letras de las
canciones éstas no pueden ser me-
nos originales. As{, tenemos un
Mi vida eres tu, Mi dicha es tu
amor, Soélo contigo y Por ti, can-
ciones todas ellas hechas a la me-
dida de las posibilidades vocales
de Francois, que, todo sea dicho,
no son escasas. Es, pues, en defi-
nitiva, un intérprete que con este
album, y probablemente con otros
posteriores, conseguird un gran
exito entre el publico femenino es-
pafnol, para el cual va dedicada,
dentro de la carpeta del disco, una
foto de Frangois en «pose» roman-
tica que hara suspirar de ternura y
melancolia a un gran nUmero de
adolescentes.—J. A. L. F.

JOHNNY RIVERS: Last boogie in Pa-

ris. Ocho temas. Atlantic. HISPA-
VOX. Johnny Rivers es un exce-
lente rocker de la musica ameri-
cana, un hombre que alcanzé nota-
ble éxito con la famosa Oda a
John Lee Hooker, y que ha pasa-
do por unos momentos algo difi-
ciles y hasta llegd a retirarse por
unos meses para autotranquilizar-
se. Su vuelta ha sido sonada y su
«rock del cocodrilo» ha sido su-
perventas en muchos paises. Este

Guitarras - Misica - Pianos - Instrumentos
Armoniums - Transistores - Radio - Castafiuelas

album Last boogie in Paris nog
trae la musica de uno de los con.
ciertos de su Ultimo «tours por
Europa y que, por cierto, va a re-
petir proximamente, haciéndolo ex.
tensivo a Espafa. Para este cop-
cierto, que resulté ser de un ex
plosivo 'y brillante «rock and
roll», hizo una banda con Jim
Gordon (ex-Traffic), Parks (guita-
rra), Conrad (bajo), Horn (saxo,
melvoin-piano y d¢rgano) y Peder-
sen (acustic, guitarra y cantante),

De esta espléndida banda salig.

un sonido magnifico coma muy
bien queda impreso en una gra-
baciéon absolutamente «in lives.

«Rock» fuerte y brillante, sin
tanta comercializacién como e
europeo, y con ese toque fantanti-
co que el musico negro sabe dar-
le, y entre el que Rivers se hizo
con la batuta para deleite de |os
asistentes en el mitico ya Olimpia
parisino. Con un sonido y una mé-
sica nada nueva, que ya hizo muy
famosos a los Jerry Lee Lewis o
Chuck Berry, por ejemplo, Johny
Rivers y su «boogie band» nos de-
muestran una vez mas que la md-
sica no sabe de tiempo ni afios,
la buena musica es eterna.

Muy destacables todas las can-
ciones y, sobre todo, su versidn
sobre la Oda, que aqui titula John
Lee Hooker'74, y que resulta de
gran brillantez por parte de cada
uno de los siete musicos y la voz
de Rivers, que dentro del mismo
tema nos sorprende cantando Sa-
tisfaction, ante un publico entre-
gado y que entiende el mensaje del
excelente musico neoyorquino, al
que deseamos ver en Espafa con
musicos y musica tan excelente
como la de este buen album.—

A. A. R.

UNPON CHILD-SEALS & CROFTS-LP

12 Temas. Hispavox —Buen LP eés-
te que nos presenta Seals & Crofts
con la gran carga de melosidad y
musicalidad que les han hecho
acreedores de uno de los primeros
puestos entre los diuos de canta-
autores |ovenes mas importantes
de estos dos Ultimos anos.

Refiriéndonos al LP en concreto,
diremos que |la musicalidad que po-
see es debida, en gran parte, a una
perfecta conjuncién de voces y a
una composiciéon un tanto extrafa,
con temas que contienen exotismo
y dulzura a la vez que realismo y
fuerza. De este modo Seals & Crofts
reflejan exactamente lo que quie-
ren decir y sin caer en la temati-
ca de muchos otros autores a la
hora de componer.

La buena instrumentacién, ba-
sada en el sonido electro-acustico,
y la variedad de contextura sonica
en cada uno de los cortes del LP,
hacen de éste una verdadera obra
de sencillez y dulzura.

En resumen, podemos decir que
es un LP que garantiza una buena
sobredosis de espiritualidad y pu-
reza a la hora de componer, que
complacerd sobradamente a todos
los seguidores de la buena musi-
ca, en general, y a los de este
diUo de los setenta, en particular.—
RV. COLLADO.

Casa Damas

"

La caba mas burbidea en discosd B |
michoburco de Coda Jndalucia SIERPES. 65 - SEVILLA
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E rARFISA

:Mas facil todavia! FARFISA con un solo dedo

: Organo electrénico Partner 15 de FARFISA. Mas  Con el «<Easychord» (acorde facil), le basta un solo

brio. Nuevos ritmos.

dedo para obtener un acorde musical. Suena la

- lIPariner 15 de FARFISA tisne'dos hallazgos técnicgs: - D2IeL/e, instumentios oo perausicn, 08 o8 AUSMOS,

El «<Bravo» y el «<Easychord» (acorde facil).

: Bajos, acordes, arpegios y 15 diferentes ritmos se
consiguen con el «Bravo».

acordes ritmicos. Ud. conseguira arpegios, adornos,
contrapuntos y figuraciones ritmicas.

Toda fantasfa musical es posible con Partner 15 de
FARFISA.

\
1 .!_ representante ENR'O.UE KELLER,SA. ZARAUZ - Guipuzcoa

- Delegacion y Exposicidn: Electrénica Musical MEGA Paseo de la Chopera, 11
Teléf. 2271216 - MADRID-5
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