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EL MODELO DEL MUNDO

Solo existe un PIANOLA-PIANO, y es fabricado exclusivamente por

THE AEOLIAN COMPANY

Con ninglin otro instrumento similar podra obtener interpretaciones
artisticas comparables a los del

“PIANOLA”-PIANO AEOLIAN
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E Puede usted comprobarlo personalmente solicitando una audicion, oyendo miisica de su autor preferido, asistiendo a
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nuestros conciertos (585 audiciones) o bien escuchando las audicions por ‘“‘radio”.
jiNingun otro aparato ofrece estas pruebas!!

“NO LO DUDE” Si usted desea lo mejor, s6lo puede obtenerlo en la Casa AEOLIAN. Una

organizacion ‘mundial con mas de medio siglo de existencia y experiencia,
gque le dard el maximo valor artistico-positivo por su inversion.

MAXIMAS FACILIDADES Modelos desde 3.500 a 25.000 pesetas

Venga a elegir el modelo que sea mas de su agrado, y le ofreceremos condiciones excepcionales durante el presente
mes. Agentes en las principales ciudades de Espafia y del universo.

"GRAMOLAS, DISCOS, AMPLIFICADORES, AUTOMATICOS Y CON RADIO
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Av. del CuEnNdeM;zHFI’Z;"ialver, 24 THE AEOLIAN COMPANY CASA I;:BEAT,CE:Z:;Jceso,E
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BA C E A ALCALA, 31.—MADRID
N O C NTR L ~TELEFS. 11140, 11149y 18282. APART.® 339

AGENCIA: GOYA, 89 (ESQUINA A TORRIJOS)

CAPITAL AUTORIZADO........... 200.000.000 de pesetas.
CAPITAL DESEMBOLSADO...... 60.000.000 »
FONDOS DE RESERVA............ 20.000.000 »
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Q Albacete, Alcala la Real, Alcdzar de San Juan, Al- = Medina del Campo, Mora de Toledo, Moron de la Fron-
® coy, Alicante, Almansa, Almerm Andtajar, Arenas de | tera, Murcia, Najera, Novelda, Ocaua Orihuela, Oli-
®) San Pedro, Arévalo, Archena, Avila, Astorga, Ayora, | venza, OrD]}ES’i Osuna, Pefiaranda de Brac:amnnte Pie-
O Badajoz, Balaguer, Barcelona, Barco de Avila, Beas de | rlraluta Ponferrada, PDILHI]EI Priego de Cordoba, Puen-
O Segura, Bellpuig, Benavente, Campo de Criptana, Car- | te Geuil, Quintanar de la Orden, Reus, Sahag_fm, San
O cabuey, Carcagente, Carmona, Cazorla, Cebreros, Cis- | Clemente, Santa Cruz de la Zarza, Sevilla, Sigiienza,
O tierna, Ciudad Real, Cérdoba, Cervera, Daimiel, Dos | Sueca, Talavera de la Reina, Tarancén, Toledo, Tome-
O Hermanas Enguera, Haro, Hellm Igua]adﬂ ]aen Ja- | lloso, Tmtusa ’lnnedelcampn ‘I‘mlednn]mlenu Torri-
O tiva, La Bane:ra la Lthna La Rmda Leén, Iérida, @ jos, Trujillo, Lben:h Utrera, Valencia, Villablino, Vi-
Q Lmares Lora del Rio, L.ogroiio, Loorca, Licena, Miala- llacafias, Villa del Rio, Villarrubia de los Ojos, Villa-
8 ga, Matarn:i, Manresa, Manzanares, Marchena, M:artmﬁ, nueva del Arzobispo, Villarrobledo y Yecla.
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Filial: Banco de Badalona (Badalona)
INTERESES DE CUENTAS CORRIENTES EN PESETAS

s VT S v ) O e Sy S B2t ST R Dos y medio por ciento anual.
Con ‘ocho dias de PreaviSo..........ccoechses ssvs Tres por ciento anual.
ACEPESMBeSRE hay. T o d e e L s i Tres v medio por cientp anual.

A Se1S TERRe e el S Do NS e Cuatro por ciento anual.

AT A ORE TIEIEE ) oo 3000 s P e SR S e .. Cuatro y medio por ciento anual.

CAJA DE AHORROS
En libretas, hasta diez mil pesetas. Interés de cuatro por ciento anual.

Realiza toda clase de operaciones bancarias.
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Palabras de Bussoni.

En la editorial del presente niimers
VaMos a concretarnos a recoger unas
manifestaciones de Bussoni, que cree-
mos oportunisimas, extractadas de si;
célebre carta sobre la Miisicq :

«Ya he dicho algunas veces que el
Espiritu, la Maestria v la Idea son las
cualidades primordiales segiin las cua-
les debe ser juzgada toda obra de ar-
te. LLos criticos modernistas de o
confunden-a menudo la tendencia coi:
el valor positivo de una obra; se con-
denan las bellas obras de ayer pura
aplaudir las producciones de hoy con
apariencias de originalidad. Existe,
sin embargo, un arte mds alld del
Bien v del Mal, delante del cual esos
mismos criticos instintivamente se in-
tlinan ; por ejemplo, delante de wun
Bach, un Beethoven y..., nolens vo-

clens, un Wdgner. Pero respecto de log

contempordneos, el critico hace ung
distincidn rigurosa entre la miisica dei
dia y la de fecha menos reciente : en-
Salza a una y condena a la otra. Sin
émbargo, no por ser nueva una obrg
liene que ser interesante; lo mismo,
Y esto si que es curioso, que porque le
falte lq belleza y la forma debe ser ad-
mitida como una novedad. I.os neo-
Cxpresionistas poseen tres recetas: lu
Urmonia, el histerismo v la simulacién
del temperamento. La armonia no pue-
de emplear mds que los doce seni-
lonos de que disponemos: todas las
“Ombinaciones posibles han sido v
Probadas y empleadas. No queda
mds, como caracteristico, que la su-
Presién de las consonancias vy el em-
Pleo exclusivo de las disonancias sin
"esolucién. La armonfa como medio
de expresiéon se encuentra ast em-
Pobrecida, y este procedimiento uni-
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forme absorbe toda individualidad.
Para mi todas las armonias neoexpre-
sionistas son iguales, cualquiera gue
sea el nombre del autor. Por todus
parles se encuentra la octava aumen-
tada y los intervalos de cuarta.

El histerismo busca ayuda en las
férmulas cortas e incoherentes : los si-
lencios seguidos de breves arrebatos,

SUMARIO.

Editorial.—Antonio Margeli: Las Can-

figas de Alfonso X el Sabio (continua-
cion).—Alfredo Casella: Colaboraciones |
extranjeras: Del nuevo estilo italiano.—

Juan Dominguez Barrueta: La mdsica
universitaria.— Nuestra portada: Maria
Felicitd Garcia Malibrdn —Crescencio
Aragonés: Entrevistas de RiTMO: La Aso-
ctacion Nacional de Conciertos —Ad. S.:
Las Reuniones internacionales de Lieja.
José Subira: De Valencia a Lieja: Apun-
tes para una iconografia musical. - M.
de D.: Canciones de mar.—Informacion
musical. Espafia: Madrid. Barcelona.
Orense. Zaragoza Avilés. Astorga. Gi-

jon.—Mundo musical.—Revista de Re-
vistas.
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repeticiones obstinadas de uno o va-
rtos sonidos, periodos sobreagudos o
muy graves y acumulacién de ritmuos
diferentes 2n un mismo compds :
medios excelentes de expresién cuam-
do no salen del marco de una cons-
lruccion logica.

En cuanto a la simulacién del ten-
peramentlo, se revela, sobre todo en
la orquesta, donde una polifonia apa-
rente viene a aumentar la agitacién.
l.o mds saliente de una composicién
de este género es que todos los medios
son empleados desde el principio, lo
que es causa de que en su desarrollo
no tenga cabida ningiin acento espe-

cial. En general, la negacidn estd g
la orden del dia : se limitan los recur-
sos del Arte, en lugar de pensar en
enriquecerlos. Se contindia, por decir-
lo asi, la obra realizada ; en realidad,
se destruye esa obra, vy las bases fal-
tan para un nuevo punto de partida.
Pero ¢ por qué la armonia (atonali-
dad para unos y. cacofonia para otros)
aesempenia un papel tan preponderan-
le y decisivo? Porque se ha creado
un sistema que permite la eliminacids:
de la experiencia, de la imaginacida
y de la sensibilidad ; sistema con el
cual todo el mundo cree tener el dere-
cho y la posibilidad de emborronar el
pentagrama segiin su fantasta. Una
armonia verdaderamente nueva no po-
dria resultar mds que de una polifonia
infinitamente cultivada, de la cual se-
ria la consecuencia natural, Estg ma-
nera de escribir, que exige, es cierto,
una escuela severa y un profundo do-
minto melddico, no excluird el em-
pleo de ciertas férmulas modernas, ni
tampoco las tradicionales. Pero por li-
bertad de formas nunca aceptaré lo
informe ; reivindicando los derechos
de individualidad, nunca pensaré -en
las incoherentes lucubraciones de un
ignorante o un desaprensivo. La anar-
quia no tieme ningiin punto de con-
tacto con la libertad, porque en el
estado andrquico cada individuo se ve
amenazado por el vecino. Hay mucha
distancia entre el talento y la maes-
tria, y un germen, por vigoroso vy fe-
cundo que sea, no produce toda Una
cosecha. Lejos de oponerme a la
admision de cualquier medio utiliza-
ble en el laboratorio de nuestras po-
sibilidades, me limito a pedir que se
haga un empleo estético y reflexivo :
que la proporcidén de lineas, sonorida-
des e intervalos sea repartida con ar-
te ; que una obra, en fin, cualquiera
que sean su tendencia o su forma, tra-
te de elevarse al rango del clasicismo,
en el sentido primitivo de la palabra,
que significa perfeccién definitiva.»
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Las (Cantigas de Alionso X, el Sabio

Su notacion en colores ¢

(CONTINUACION)

Para terminar presentamos la pri-
mera frase de la Jota ntim. 403 de la
colecciéon que, como puede verse, tie-
ne gran relacion con la Cantiga nt-
mero XL, VII del Cédice de la B. N.,
que hemos estudiado, advirtiendo que
el tema de esta tonada tan popular,
principalmente en la cadencia (1), se
encuentra también ¢n las ‘Cantigas
ntimero X XVII, ntmero LIl y en
otras del mismo Cbdice. En el nu-
mero 224 del «Cancionero de Pala-
cion (2), aparece este mismo tema.

s B

Conun sentimimlo voble - - — -
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Prescindimos de la entrada de la
tonada, que es en este segundo miem-
bro de la frase. Omitimos escribir las
otras dos frases por ser iguales a ésta,
con la diferencia de que en la tltima
algunas notas estdn combinadas, dan-
dole asi mas interés melbédico para ter-
minar con méas valentia. I.a cadencia
final es muy parecida a la otra caden-
cia en mi de la Cantiga XI, VII, que
hemos escrito aparte en una nota :

|
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La Cantiga XI,VII parece estar es-
crita en tono de do mavor, con el si
natural (3), por su mayor semejanza

(*) Véase los niimeros 19, 20 y 22,

(1) En cuanto a la cadencia, corresponde al
primero de los tipos de la clasificacidbn hecha por
Ribera, en su libro ya citado «l.a Mifisica de
la .jota aragonesan.

(2) Este Cancionero es un cddice manuscri-
“to de los siglos XV y XVI, que se conserva en
la Real Biblioteca de Palacio, y que fué publi-
cado por D. Francisco Asenjo Barbieri. En él
encuentro también bastantes temas de tonadas
‘de mi coleccién. En el nim. 191 de Antonio de
Mondéjar, que sélo se compone de catorce com-
pases, encuentro tres temas de tres jotas dife-
_rentes,

(8) En la transecripcion ponemos si natu-
ral. No obstante las dos veces que aparece
este -giro ascendente, estd el si en color rojo
y parece 'que habia de significar si bemol,

Ministeno de educacion, Cultura v Deporte 2012

con la tonada 403, que estd también
en do mayor, v con la tltima frase o
coda de la tonada ntmero 6, 1.* sec-
ciomn. Véase :

'..Ilul T Dc‘h
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Parece indicar también que esta en
do mayor la prolongaciéon o coda de
la primera frase de la Cantiga XL VII
que termina en do, y la Gltima frase
de la Cantiga que es esta misma coda,
aunque podria considerarse este do
como la 5.* de la escala de fa mayor,
ya que se encuentran bastantes tona-
das que terminan en la 5.°

En este caso, es decir, s1 tomamos
el primer miembro de la Canti-
ga XIVII como del tono de fa ma-
yor, con el si bemol, guarda relaci6n
con ella la tonada namero 93, por
su semejanza en la cadencia. Véase :

RS
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Comparando con esta Cantiga
XILVII, la XXVII, con verso octo-
silabo (la ltima silaba acentuada, co-
mo se-sabe, vale por dos), se observa
que suprimieron las cuatro primeras

 notas, en esta forma :

ij Bie, WWM

En la Cantiga LII se encuentra el
mismo tema de estas dos maneras :

pero Marqueto mdica también el becuadra-
do como uno de los signos de la miisica
colorada.

_;._‘

Estas comparaciones las Thacempg
solamente con las cadencias. Si atey.
demos a todo el miembro de frage
estas ltimas Cantigas tienen rela.cim;

.con otras tonadas.

En el «Cancionero de Palacioy (J),
ntmero 224, de autor andénimo, s
toma el tema desde la nota tercerg
de la Cantiga XLVII, como puede
verse aqui segtin la.transcripcidén de
Barbieri.

e
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Segtin el ntimero de silabas de los
versos que se usaron en cada Canti-
ga, se ha ido acortando o alargamdo
el tema que estudiamos. El pueblo,
en las tonadas de jota, usa los versos
octosflabos, para los que no necesita
de las tres primeras notas de la Can-
tica XL VII que hemos seiialado, se-
parandolas con dos lineas de pun-
tos i . Los miembros de las frases
de la tonada de jota resultan, asf,
mas redondeados. Si empiezan en fa
terminan en mi y sl empiezan en mi
terminan en fa. Se toma siempre la
nota tGltima del miembro anterior,
siendo asf mas facil su ejecucién. Ob-
sérvese que se corren todas lag sila-
bas una nota hacia la izquierda, para
dejar el penfiltimo compés a la sila-
ba Giltima, si es ésta la acentuada, o
a las dos tltimas sflabas, si la acen-
tuada es la pentltima, para poder eje-
cutar con mas soltura las notas de
adorno en las cadencias. Ya se obser-
va también esto mismo, en parte, en
el ejemplo citado del «Cancionero de
Palacion.

Por la relacién que existe entre la
tonada 403 y la Cantiga XL VII, no
podemos deducir que el pueblo tomoé
de esta Cantiga lo que necesitaba pa-
ra componer la jota, porque pudo
muy bien suceder que, siendo el ver-
so de 1la Cantiga de mayor ntimero de
sflabas, tuviera necesidad, el que la
compuso, de afiadir esas tres notas
del principio. En los ejemplos de l_ﬂﬂ
otras Cantigas sucedi6 lo contrario,
suprimieron notas. ;

No se puede comprobar si la jota
tiene su origen en las Cantigas 0o, al
contrario, las Cantigas en la jota. Lo
que sin duda se puede asegurar €5
que la mayor parte de las Cantigas
se tomaron del fondo comfin, de 1
cantera, que es el pueblo. Ademés de

1) No he visto el manuscrito original de
la Biblioteca del Palacio Real por encontrar
en la actualidad en la Exposicion [nternacio
nal de Barcelona.
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la jota, sc encuentran en ellas los aj-
res populares de otras regiones,

Las Cantigas tienen la particulari-
dad de que no han cambiado desde
que se escribieron, y las jotas, como
todos los cantos populares, han su-
frido sus transformaciones, al pasar
por tradicién, de garganta en gargan-
ta y de siglo en siglo.

Seglin lo expuesto, podemos sefia-
lar a la jota, por lo menos, siete si-
glos de existencia, y esto tratindose
de la tonada ntimero 403 del ejemplo,
tan conocida en todas partes y tenida
como de las modernas, que si hubié-
ramos de averiguar la antigiiedad de
otras tonadas de la coleccién, como
las de las secciones 1.* y 2.2, que son
de rara estructura y de ritmo libre,
quizd habrfamos de asignarles algu-
nos siglos mas.

Gran importancia tiene la jota, y
muy satistechos podremos estar los
aragoneses si con nuestro canto re-
gional, conservado por la tradicién,
y con las teorfas de los mensuralistas,
logramos encontrar la clave para des-
cifrar la mftsica de las Cantigas - de
Alfonso el Sabio.

RESUMEN. — Con 1la comparacion
hecha queda demostrada 1la gran re-

MWWWMMW ‘

lacion que existe entre las jotas y las
Cantigas. Muchos ejemplos y curio-
S0s podriamos presentar para probar-

lo, pero con el que se ha expuesto
basta.

Hemos tratado de exponer, en cuan-
to nos ha sido posible, la doctrina de
los mensuralistas sobre la mfisica co-
lorada, y su aplicacién a la de los Cé-
dices de las Cantigas. Para hacerlo
debidamente, habrfamos de explicar
ante las otras cuestiones, enumera-
das al principio, que tienen relacién
con esta materia. .

Por lo que hemos podido ver, va-
rias son las acepciones en que se to-
man las notas de color rojo. Dios 1ne-
diante seguiremos nuestras investiga-
ciones, con el fin de saber descifrar
cuando se han de tomar en un senti-
do y cuando en otro. El color nos avi-
sara, nos advertird que hay algo fue-
ra de lo normal en las notas colo-
radas.

Y para terminar, diremos como
Marqueto de Padua: «Et heee de
musica coloratay.

ANTONTIO MARGELT

Beneficiado-tenor de la Santa Iglesia
Catedral de Madrid.

COLABORACIONES EXTRANJERAS

Del nuevo estilo italiano

La actual época musical parece, a
quien no la considere con suficiente
vigor critico y con bastante amplitud
de voluntad indagadora, como caética
y formada por tendencias entre sf muy
contradictorias. El ver cémo conviven,
por ejemplo, Strayinsky, Schonberg
Y De Falla (para no mencionar a
otros), puede parecer a mas de uno
tomo un fenémeno inverosimil.

Sin embargo, esa aparente diver-
gencia entre los creadores contem-
porineo se reduce, en realidad, a un
iecho hastante sencillo y légico, en
€l caso ‘de que quiera considerarse a
cada uno de esos compositores, no
€N sus relaciones con la verdad una
¥ absoluta—Ila cual, como el abso-
luto en 1a naturaleza, existe, si, pe-
10, al mismo tiempo, no existe—, . si-
10, por el contrario, considerandola
b_ajn ¢l criterio de la funcién histé-
fica y artistica asegurada a cada ar-
lista por la evolucién de nuestro arte,

2 %k =k

Es conocido hasta 1a saciedad que
€l romanticismo fué causa—en la se-
sinda mitad del siglo transcurrido—
de una gravisima crisis musical que

SInEstenio de Educacion, Cultura y Deporte 2012

culminé en el perfodo 1870-1914. Es-
ta crisis, derivada, por una parte, del
inmenso esfuerzo realizado por el ro-
manticismo en el sentido de negar y
destruir las formas clasicas ; y, por
otra (&sta exclusivamente musical),
de la exageracién concedida sin des-
canso a las preocupaciones de orden
armonico, preocupaciones que con-
dujeron—en el ltimo periodo ante-
rior a la guerra purificadora—a aque-
llas aberraciones que todos conocen,
y entre las cuales el «atonalismoy
schonbergiano es la mis célebre.

e o 5

En todo este perfodo sélo emerge,
clevada y pura, la figura de Claude
Debussy, como la de un lirico, si
bien, y de ahf perteneciente ain, por
nacimiento, al perfodo romantico ;
pero, al mismo tiempo, por su visién
musical, tanto espiritual como téc.
nica, figura histérica, ya que fué la
del hombre que sélo y en primer
lugar supo pomer fin al fncubo wag-
neriano que amenazaba oscurecer,, to-
davia por cincuenta afios més, nues-
tro arte.

$ e

A la gran guerra, que destruyé tres
imperios y cre6 el bolcheviquismo
el fascismo no podfa faltarle una re-
percusién inmediata y profunda tam-
bién en la evolucién musical. ¥ de
hecho, mientras a la mediocre men-
talidad del pequefio burgués perte-
neciente al citado perfodo 1870-1914,
seguia, después de la guerra, Ia men-
talidad actual, absolutamente 4vida
de maquinas, de deportes vy negocios
(pero no por ello, como querrian ha-
cer creer algunos, menos necesitada
de los ideales de la humanidad ro-
méantica), morian definitivamente cier-
tas formas sonoras como la. épera ve-
rista y el poema sinfénico literario
tipo Strauss. Y la «jazz», con su bru-
tal e irresistible prepotencia ritmica,
venia a dar nueva sangre y a renovar
la anémica y decadente mfisica euro-
pea, infundiéndole nueva vida. Por
otra parte, la potente afirmacién del
sentido nacionalista en los mayores
pueblos europeos, se trasplantaba tam-
bién a la mfsica, obligando a toda
escuela a un cauto y profundo exa-
men de conciencia vy a un febril acer-
camiento a aquella eterna e inagota-
ble fuente de todo arte que es el pue-
blo.

Y asi se fué delineando en pocos
anios una mfsica impregnada de vio-
lenta megacién roméantica por el in-
tenso esfuerzo constructivo, por el res-
tablecimiento de los valores étnicos,
por la basqueda, en fin, de un ideal
estrictamente correspondiente a las
exigencias de la nueva humanidad.

Y entonces, para quien abarca des-
de la altura de un bien sitnado ob-
servatorio, el conjunto de tendencias
actuales, dificiles antes de ser com-
prendidas, aparece clara y también
luminosa la funcién — aparentemente
contradictoria—de algunas personali-
dades, como, por ejemplo, las ‘dfz
Stravinsky y de Schonberg. La mi-
sion de Schonberg era la de cerrar el
gran ciclo romantico aleman ; la mi-
siéon de Stravinsky, por el contrario,
la de dar al mundo el primer ensayo
de una mfsica novecentista. Pero
—por cuanto divergentes—ambas ac-
ciones eran no s6lo necesarias, sino es-
trictamente dependientes entre si.
Baste recordar la influencia ejercida
por Schonberg sobre el Stravinsky de
las tres «lLiricas japonesasny. Como,
por lo demas, «Il.a consagracién de la
primaveray, del mismo Stravinsky,
era la altima consecuencia de una co-
rriente que—a través de Strauss—
procedia de las aguas wagnerianas.

& & %

La decadencia o, por decir mejor,
la muerte del pequeiio teatro burgués,
el cual, después del glorioso testa-
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mento verdiano, «Falstaff», habia pri-
mado autocraticamente sobre la mia-
sica italiana en el periodo prebélico,
debia necesariamente crear un nuevo
estado de cosas en nuestro pais, im-
pulsando a las nuevas generaciones
hacia un punto de apoyo que no fue-
se el melodrama del siglo x1x. Y asi
vino formandose, en pocos ailos, una
nueva conciencia musical italiana. A
la opini6én, tan dolorosamente difun-
dida por tantos afios, de que la Ope-
ra del pasado siglo era la tinica for-
ma de arte italiano, siguidé la pasion
por nuestro estupendo pasado musi-
cal de los siglos xvi, XVII y XVIII,
cuando la nueva conciencia recordd
a todos que el siglo XIX no era toda
la mtsica italiana, y que ésta tenia
raices mucho mas remotas y profun-
das en otros periodos histéricos. Re-
nacié al mismo tiempo el estudio de
los modos gregorianos, y, lo que va-
le mas, se llev6 a la practica la téc-
nica y la expresiéon de dichos modos
por mérito de todos los mtsicos de mi
generacion (Pizzetti el primero, y
después Malipiero, Respighi, yo mis-
mo, etc.). Nuestro riquisimo folklore
fué considerado después en su verda-
dero valor, v convirtidse en objeto de
apasionadas btisquedas y de amoroso
estudio. Asi fué formandose, poco a
poco, €l ambiente necesario para una
verdadera y propia resurrecciéon de
los mejores valores musicales nues-
tros. Pero era necesario, todavia, com-
prender que cada nueva sensibilidad
artistica debia crearse una forma pro-
pia. Problema éste muy arduo, en
cuanto se ve también, y no pocas ve-
ces, creadores geniales ofreciendo el
draméatico espectaculo de un pensa-
miento que no encuentra su propia
forma. Pero también este peligro pue-
de decirse que ya estd dominado, y
esto se debe precisamente a la ense-
fianza de nuestro gran pasado prerro-
méantico, cuyas formas, en su libertad
aparente, pero férreamente coherente
y légica al mismo tiempo como la de
un bello discurso no retérico, estan
hoy tan cercanas a la mentalidad mo-
derna. De modo que bien puede de-
cirse que hoy el nuevo estilo italiano
es un hecho real. Y es para todos nos-
otros un motivo de orgullo el ser este
estilo no sélo nacional, sino también
capaz de una ensefianza mundial. Y
esta enseflanza, en relacién con nues-
tra nueva escuela, no puede, segln
mi parecer, residir mas que en estas
palabras: claridad, buen sentido,
equilibrio entre la tradicidn y el por-
venir.
ALFREDO CASELLA
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LA MUSICA UNIVERSITARIA

La Catedra de Mfsica de la Univer-
sidad de Salamanca estuvo admirable-
mente representada por tres eminen-
cias de prestigio mundial, Ramos Pe-
reira (afio 1452), de aqui se fué a la
Universidad de Bolonia, llamado por
Nicolas V ; Lucas Fernandez (de 1522
a 42), y Salinas (de 1567 a 87).

De G6émez Pereira, autor de una re-
forma del temperamento musical,
existe en esta Biblioteca universitaria,
adquirido no hace mucho tiempo, un
ejemplar de la Miisica prdctica, reedi-
tado en Leipzig en 1901. En cambio
es sensible que no exista la magna
obra de Salinas De Miisica libri sep-
tem, editada aqui mismo en Sala-
manca en 1577. En la Biblioteca de
la Universidad de Bruselas se conser-
va un ejemplar.

Pero existen en la Biblioteca sal-
mantina preciosos libros para la his-
toria de la mfisica : un cédice latino
de Boecio, De Instructione maisica, y
en la sala de incunables un volumien
que contiene todo el «Quatrivium»
medieval : la Aritmética de Jordan,
la Geometria de Bravardini, la .Astro-
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NUMERO EXTRAORDINARIO

Para celebrar el aniversario de la
publicacion de esta Revista, cuyo
éxito ha constituido un hecho sin
precedentes en la vida de las pu-
blicaciones musicales, el dia 15 de
noviembre se publicard un name-
ro extraordinario que constara de
32 paginas, en el que se publi-
cara un resumen de la labor rea-
lizada por RITMO en su primer
ano.
Firmas prestigiosas del mundo
musical avaloraran este nimero,
que sera del agrado de todos los
lectores.
I.a editorial de RITMO sera, co-
mo todas las publicadas, de gran
interés, y tanto la informacion
musical comio la informacién gra-
fica, daran gran relieve al nume-
ro extraordinario, que se vende-
ra en toda Espafia al precio de
UNA PESETA
Encarecemos a todos los corres-
ponsales que soliciten a tiempo
los ejemplares que crean vendi=
bles, para poder servir todos los
pedidos que se nos hagan.

nomia de Sacro Bosco, la Misica de
Fabro Stapulensis, y, ademas, la Arii.
mética, Geomelria vy Miisica de Boe-
cio. También existe la obra de Cape.
Nla, €l Africano, editada en Basileg
(afio 1532), que contiene la exposi-
cibn de las «siete artes liberalesy.

Salinas, que merecidé el homenaje
de una poesia a ¢l dedicada por fray
Luis de Ledn, personifica en los vein-
te afios de su cAtedra la dignidad de
la mfisica universitaria.

«El aire se serena

y viste la hermosura y luz no usada,
Salinas, cuando suena

la musica extremada

por vuestra sabia mano gobernada.»

Gracias a la obra de Salinas «la
mas rica e interesante coleccién «fol-
klérican del siglo xvi—a juicio de
Menéndez Pidal—puede hoy saberse
cémo se cantaban y recitaban en aquel
tiempo los romances, los cantares de
gesta, las canciones de segadores y
espigadoras.

Muchos cantares andaluces, que se
creen moriscos, se puede sefalar su
perfecta analogia con otros de Catalu-
fia v de las Baleares, de reconocida
procedencia oriental bizantina.

Veintitrés tonadas de romances de
la obra de Salinas ha armonizado Pe-
drell .en su cancionero, y entre ellas,
una curiosisima que cantaba el pue-
blo en 1492, cuando la expulsidn de
los judios, y sobre cuyo tema compu-
so una «Misa» el vascongado Anchie-
ta, maestro del Principe Don Juan y
cantor de los Reyes Catélicos.

Estudiando Menéndez Pelayc unas
estrofas cortesanas e insipidas del
Marqués de Astorga, le llamé la aten-
cién la frescura ingenua como Ui rayo
de luz de los tres iltimos versos :

«Vida, de la vida mfa.
;A quién cantaré mis quejas,
si a ti no?»

Después se ha sabido que este final
no era del aristocrata poefa, sino de
una copla popularisima cmmervad? e
su coleccién por Salinas, con misiea
de una delicadeza primorosa y €l la
que en sus notas—dice a-dmiradﬂ Me-
néndez Pidal, quien no suele aban-
donarse a faciles lirismos—caleted la
breve cancién, su raudo vuelo, qu€
lleva tras si nuestro afecto a vagas le-
janiasy. | i

Pero tenemos otra variante «@
divino» de esta estrofa amorosa que

dice asi :

«¢ A quién debo llamar
Vida mia, .
Sino a tf, Virgen Maria?»




Y es la musica y letra de otro hijo
de esta escuela salmantina, si no como
maestro, como escolar que alli por los
anios de 1481 pisa estas aulas como
alumno de Nebrija. Es Juan de la En-
cina, la figura représentativa del «Can-
cionero musical de Palacioy, dado a co-
nocer por Barbieri.

Miusico y poeta, como exige la
poesia lirica primitiva, cortesano vy
popular, Juan de la Encina lo mismo
aparece como «Arbitro de las elegan-
ciasy en el castillo de los Duques de
Alba de Tormes, que compone «vi-
llancicos» 'y comedias para el pueblo,
con todo el «sabor del terrufio de Sa-
lamanca—como nota Menéndez Pe-
layo—. Y afiade el maestro de la cri-
tica literaria, que «con haber pasado
Encina la mitad de su vida en Roma,
npunca perdié el habito charro, ni el
deje salamanquinoy.

«OOh que gasajo vy
Es de ver
Topetarse los carneros

Y retozar los corderos,
Y estar a verlos nacer.y

placer

«Oh que gasajo es ofr

Kl sonido de ‘los grillos

Y el taner los caramillos,

No hay quién lo pueda decir.»

¢ No os parece escuchar la poesia
del cantar de la tierra charra, que
después de cuatro siglos reaparece en
Gabriel y Galan?

Setenta composiciones polifonicas de
Juan de 1la Encina presenta a la con-
sideraciéon de los estudiosos Barbieri
en ¢l «Cancionero de Palacion.

i Por qué no se escogen las que tie-
nen vuelta la letra «a lo divino» y
se dan a conocer y saborear del pue-
blo en nuestras Catedrales?

Los «villancicosy con letra y mu-
sica exquisitas, ¢no habrian de sus-
tituir con ventaja a tanta composi-
ci6én, sin devocién ni arte, como a ve-
ces se oye en nuestros templos?

Y empezando por la Universidad,
brindo la idea a sus estudiantes y
maestros. -

Que nos den audiciones musicales
de la lirica de Salinas y de Juan de
la Encina, tan de Salamanca, tan uni-
versitaria.

Un inteligente periodista escribi6
en Londres una crénica notable llena
de profunda psicologia, con motivo
del descubrimiento de la tumba de
Tutankamen.

[.a titula El acontecimiento del dia.
Londres, la gran ciudad, por autono-
masia, del mundo moderno civiliza-
do, esta emocionada ante el descu-
brimiento de una tumba faradnica de
hace cincuenta siglos.
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MANUFEIL PENALVA

RITMO se complace en dedicar este home-
naje de admiracién al infatigale maestro
que lleva ya més de quince afios laborando
por la educacién musical en cuantas pobla-
ciones ha residido. Su labor en Avila atin
se recuerda por todos y no seria dificil que
volviese a esta localidad llamado por todas
las clases sociales. Ahora, en Valencia de
Alcantara, ha realizado una labor simpéti-
ca, inculcando a los nifios de las escuelas
nociones de arte y sentimientos estéticos. .
Su espiritu organizador, admirable, le ha
permitido llegar a formar un coro de nifios
que han interpreta’ﬂﬁ una misa ante la emo-
cién del pueblo congregado en la Iglésia.
Este mismo coro ha tomado parte en diver-
sas veladas que han servido para demostrar
que la Misica tiene el don, no sélo de ame-
nizar el arduo estudio escolar, sino también
para dar disciplina aceptada con alegria.

El sefior Pefialva se encuentra ahora en
Madrid con el noble deseo de conquistar un
puesto entre los nuevos maestros de nues-
tras Escuelas Normales y RiTM0 hace vo-
tos por que consiga su ﬁequeﬁa ambicién
para bien de los nifios y del arte.

FLORESTAN
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«Loondres, henchido de presente, no
debia importarle la antigiiedad. No
debia sentir méas que el presente y el
futuro. Sin embargo, el pretérito le
emociona mas.» I.a razén no la sabe
Londres. «Acaso no hay razén nin-
guna—dice el periodista—porque los
sentimientos no tienen razones fijas.»
Pero seria mas exacto decir con Pas-
cal «el corazén tiene sus razones, que
la razén no conocey.

Londres siente el pasado y no sien-
te el futuro. «Londres es una conse-

cuencia de la integriddd de su vida
anterior.»

Sin todo esto, Londres, igual que

las otras grandes ciudades del mun-
do, no podria existir.

«Su curiosidad, su emocién, su sen-
timiento del pasado es el sintoma de
sut plenitud, de su totalidad humana.y

Esto que ha escrito el inteligente
cronista londinense, aplicado a nues-
tra Universidad de Salamanca, hace
que pensemos en el resurgimiento de
su vitalidad siempre que en sus es-
colares o en sus maestros creemos ob-
servar la emocién del pasado.

JuaAN DOMINGUEZ BARRUETA

Salamanca, octubre 1930.
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NUESTRA PORTADA (1)

MARIA FELICITA GARCiA
MALIBRAN

Publica en este nimero RitMo, en
su primera pagina, el retrato de la fa-
mosa cantante Maria Felicitd Garcia
Malibran, copia de un retrato al dleo
pintado por el artista valenciano Car-
los Giner vy existente en el Conserva-
torto de Valencia, a que alide nues-
tro querido colaborador [osé Subird
en su -interesante articulo: «De Va-
lencia a Lieja. Apuntes para una ico-
nografia musicaly.

He aqui algunos datos de la cé-
lebre cantante: Nacié en Turin en
1808 v murid en Manchester en 1836.
Estudié el solfeo con Pameron vy el
prano con Herold. En 1824 fué a Lon-
dres, en cuyo teatro canté «El barbe-
ro de Sevillan, que aprendié en dos
dias. A los diez y siete afios se casé
con un negociante francés estableci-
do en América, llamado Malibrdn, del
que se divorcié, volviendo a contraer
matrimonio en 1836 con el célebre
violinista Beriot. Compuso canciones,
romanzas y nocturnos no exentos de
valor musical. Sus restos yacen en gl
cementerio de Jacken, cerca de Bru-
selas.

(1) La fecha del nacimiento de Barbieri fué en 1823

y no en 1829 como se consignd por un involunfario
error.

B Y e L LY

Centro de suscripcion, anuncios

y venta de esta Revista, en la

Libreria de FERNANDO FE.
PUERTA DEL SOL, 13
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L a Asociacion Nacional de Conciertos

Permitenos, lector, que a guisa de proe-
mio hablemos un poquito de Rrrmo. Aun
mejor, del orgullo de RITMO,

No te sorprenda ni menos te escanda-
lice la confesiéon, lector amigo. El orgu-
llo es censurable o plausible (disculpa-
ble nada mas, concede el Diccionario),
segtin lo engendre la fatuidad o la satis-
faccion. Como-la rebeldia es santa o exe-

también se produce buena musica en Es-
pana !

—Y pensad—aparecfa en un articu-
lo—que en nuestra patria existen magni-
ficos intérpretes de esas obras!

— Y que constituye una obligacién mo-
ral—se decia en otro—dar preferencia en
los programas a nuestra musica y a nues-
tros musicos !

Junta Directiva de la Asociacion Nacional de Conciertos. De izquierda a derecha, Sres. Rodri-
ouez del Rio, Izdbal, Navas, Lecuona, Vilardell,;Ballesteros, Alario, Garcia Rubiales y Garrido.

crable, segin emerja de un hombre de
corazon o de un precito.

RirMo siente un noble orgullo de sa-

tisfaccion. El del labrador que ante la co-
secha ubérrima, da por bien empleado to-
do el fatigoso trabajo de la siembra.
. Un aflo ya que se empez0 en estas co-
lumnas. Apenas nacido, Rirmo cogié el
esportillo del nacionalismo, y un dia y
otro dfa esparci6 a boleo la simiente.

— Sefiores directores de orquesta—de-
cian los editoriales—que la musica espa-
fiola nos la dan ustedes en dosis homeo-
paticas

—; Sefiores directivos de las asociacio-
nes filarmoénicas; sefiores organizadores
de conciertos—se repetia en las entre-
vistas—acordaos mas asiduamente de que
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Ha sido, contintia siéndolo, obsesion
inextinguible de esta revista. No por
adoptar una posicién airosa, ni por el
prurito de acudir al palenque ostentan-
do un mote patriético, que a menudo, in-
sensiblemente, se ridiculiza, sino por la
conviccién absoluta, por la razdén suaso-
ria del alto valor estético de la musica
sinfénica espafiola, oscura Dulcinea, no
por ignorada menos gentil, a la cual nin-
giin Alonso Quijano contemporaneo ofre-
cla el vasallaje de un amor romantico y
constante.

Y he aqui que un buen dia, inopina-
damente, se anuncia la constitucion de la
«Asociacion Nacional de Conciertosy.

Provisionalmente, se ha instalado esty
Sociedad en un saloncito de la Casa &o-
lian, galantemente cedido por su direc-
tor gerente, D. Alejandro Izabal. 4 tout
seigneur, tout honneur.

Acudimos allf con tal oportunidad, que
hallamos a la Junta directiva celebrando
sesion. Excelentes amigos todos. Presi-
de el Dr. D. Salvador Ballesteros, tan
buen periodista como meédico y tan buen
médico como artista (;cual la razon, que-
rido D. Salvador, de que el Arte le sea
tan familiar a Hipocrates?), y son los
presididos D. Luis Garcia Rubiales, Vi-
cepresidente ; el infatigable acometedor de
empresas musicales, D. Fernando Rodri-
guez del Rio, que desempeiia el cafgo de
Contador ; D. Joaquin Garrido, Tesore-
ro; el Bibliotecario D. Jaime Martinez,
otro espiritu inquieto puesto al servicio
de la Musica, v los Vocales D. Alejandro
[zabal, el veterano D. Ventura Navas,
D. Alejo Lecuona, D. Luis Vilardell, her-
mano de la excelente «liederistan Pilar
y D. Julio Alario.

Miembros también de la Directiva, Vo-
cal el primero y Secretario el segundo,
son D. Domingo Galin y el culto re-
dactor Jefe de Rrrmo, D. Luis Sobredo,
de cuya prosa elegante y amena saben
ya los lectores de esta revista.

El Dr.
cuentro :

—¢ Qué hay, D.

—Mucho trabajo.

—¢ Programas?

—Organizaciéon en general.
usted algo mas laborioso que
marcha una Sociedad ?

—.Si, sefior; imprimir actividad a los
musicos espafioles.

Ballesteros sale a nuestro en-

Salvador?

¢ Conoce
poner en

—Es posible—concede el presidente—.
Pero no crea usted que esta nuestra €s
floja tarea.

—:Estad ya ultimado el plan de con-
ciertos ?—insisto.

—Lo esta. Es decir—condiciona—lo
estd para el amigo, mas no para el pe-
riodista.

—i; Hombre !

—: Ah, querido !—exclama a su V&
Prevenir es gobernar. Y evitar las plan-
chas, medida muy prudente en quien no
nacié acrdbata. Nosotros queremos €a=
minar sobre. terreno firme; que nuestras
promesas tengan siempre un término fa-
tal de realidad.

—Me parece muy bien.

—A tal punto, que el programa de con-
ciertos de la temporada pmbablert:mﬂtﬂ
no le haremos publico en su integridad.
De no acordar otra cosa la Directiva, SO¥
de parecer que €n cada concierto s€ dé
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a conocer a nuestros asociados el pro-
grama del siguiente; y nada mas.

Se generaliza la conversacién.

—Vamos a ver—pregunto—. ¢ Origen
y ﬁn;-}lidad de la Asociacion Nacional de
Conciertos ? .

—Esta Sociedad—me contesta D. Sal-
vador Ballesteros—nace al calor de las
campanas de RrtMo. Muchos de nosotros,
a quienes nuestra vieja aficién nos lleva
asiduamente a las audiciones publicas y
privadas, hubimos madas de una vez de
comentar la cicateria usada con la muisi-
ca y con los musicos de nuestro pafs.
Por cada autor espafiol, veinte extranje-
ros; por cada intérprete espanol, vein-
te extranos a nuestra patria. En esa pro-
porcion se redactaban los programas.

—Hable usted en presenite—le digo.

—Es verdad; contintan redactiandosc.
Nos preguntabamos: ;Tan poco intere-
sante, tan mezquina es la produccién sin-
fonica hispana que no logra, dentro de
su mismo solar, establecer siquiera la pa-
ridad con la de fuera? ;Tan faltos es-
tamos de musicos, nada mas que de re-
lativa valia, capaces de reemplazar a esos
trios y cuartetos, mediania artisticas mu-
chas veces, que nos vienen de allende el
Pirineo? Y halldbamos que Rrirmo tenia
razon, que ustedes todos estaban en lo
gerto y realizaban una labor altamente
patritica al demandar mayor atencién
para nuestra musica, un mas decidido in-
terés hacia nuestros artistas. Y surgio el
proposito de responder al llamamiento;
propoésito que, afortunadamente, ha cris-
taizado. Y aqui tiene usted la explicacion
termina el.- Dr. Ballesteros—del por qué
¢ crea y para que se crea la Asociacion
Nacional de Conciertos.

—El origen—le digo—complace alta-
mente a RITMO; es de suponer que la
finalidad sea por todos acogida con sim-
patia.

—Tal esperamos. Nuestra intencion es

sana y transparente, romdintica s us-
ted gquiere. Ni venimos a establecer com-
petencias, ni ha de ser nuestra Socie-
dwl una exposicién de raros valores in-
asecuibles a las demas. Modestamenie
hemos advenido al camoo del Arte, y
modestamente nos disponemos a actuar;
€50 si, marcando nuestros- actos con un
sello netamente espanolista. Nuestro le-
ma puede ser también aquél de que le
hablaba a usted Lassalle: «Todo por la
musica y por los musicos espaiiolesn.
. —Luego, segun eso, ;la musica cs-
panola- ha de tener earacter de exclusi-
vidad en los programas de In Asocia-
tion ?

No—me contesta el Sr. Garcia Ru-
biales—. Nuestros asociados no pucden
estar totalmente ausentes del mundial
désenyolvimiento musical.

—Y en cuanto a los intérpretes,
Misma justificada desigualdad?

—Mire usted—me contesta D. Salva-
dor Ballesteros—, mientras nuestras au-
diciones estén perfectamente atendidas
por los artistas de casa, no nos corre
gran prisa ir a buscarlos a la ajena. Y yo
treo que la labor de los nuestros ha de
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Sefiores Izdbal, Director de la Aeolian Company, S. A, E.; Navas, Presidente del Consejo de
Administracion de Rirmo, y Ballesteros, Presidente de la Asociacion Nacional de Conciertos,
cambiando impresiones’sobre el programa de dicha Asociacion.

satisfacer plenamente. Son muchos los
artistas espanoles, no- ya los consagra-
dos, sino los todavia poco destacados,
que pueden y saben dar dias de esplen-
dor al arte musical.

—En resumen—Iles digo—que las puer-
tas de la Asociacion Nacional de Con-
ciertos estardn cerradas a extranas inge-
rencias...

—No tanto como eso—interrumpe Del
Rio—. EIl artista extranjero podra te-
ner un lugar adecuado en nuestros pro-
gramas, sobre todo si ello sirve para es-
tablecer el intercambio. Ahora bien, sera
condicién «sine qua non», y asi constara
en los contratos, que el actuar en nuestra
Asociacion lleve consigo la obligatorie-

dad de dedicar una parte, cuando menos,
del programa a la musica espanola.

—Elemento_indispensable en todos los
conciertos ¢seh?

—En la mayor parte de ellos.

—; Haran ustedes firmar exclusivas?

—i Horror l—exclama el Dr. Balleste-
ros—. En modo alguno. Las exclusivas
es posible que beneficien a la Asociacion
o a la Empresa que las obtiene, pero sig-
nifican un evidente perjuicio para el ar-
tista y para el Arte.

—Pues no falta quien las exige, queri-
do doctor.

—Alla cada cual con su criterio y con
su responsabilidad. Nosotros hemos cons-
tituido una Sociedad para los composi-
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tores y para los musicos espaioles, libre
de trabas, exenta de obsticulos para unos
y otros.

—¢ Qué tendencias estéticas han de
predominar en la incipiente Asociacién ?

—A juicio de la Directiva, todas. Las
clasicas y las modernas orientaciones.
Luego serd el publico quien en definitiva
imponga su voluntad.

-~ —La misica avanzada, la mas franca-

mente vanguardista, ¢tendr4d también ca-

bida en los programas?

—¢ Por qué no? Si en Espafia se hace
esa musica, bien venida sea a nuestro
hogar social. Nosotros hemos de proce-
der con un eclecticismo absoluto, porque
pensamos que toda labor que se realiza
noblemente merece atencién. El artista
— prosigue Ballesteros — enciende, como
Diogenes su farol, las luces de su ins
piracion, y sale en busca de la belleza por
los diversos caminos y senderos del arte.
Que en todos se oculta la belleza, es in-
negable ; lo diffcil es dar con ella.

—i Magnifico, doctor! Es usted un fil6-
sofo y un poeta. |

—i Pchs! La pequefa porcion que me
corresponde por derecho propio como es-
paiol. Ya sabe usted que de musicos,
poetas y locos...

—Bueno. ;Y que otros proyectos tie-
nen ustedes en perspectiva?

- —Ante todo, ponernos en relacidén ofi-
cial con la gran familia filarménica—me
contesta el Sr. Garcia Rubiales.

—1 Ah, si{ !'—interviene Ballesteros—. En
breve comunicaremos su nombramiento
de socios de honor a los seiores Presi-
dente del Ateneo y Junta de la Seccidon
de Miusica de dicho Centro cultural; al
Presidente del Circulo de Bellas Artes y
a su seccion de Musica también; al Di-
rector y a los profesores numerarios del
Conservatorio de Madrid; a los Direc-
tores de los Conservatorios de las demas
provincias de Espafia y a los criticos mu-
sicales de la Villa y Corte.

—Para los alumnos del Conservatorio
—prosigue el sefior Presidente—tenemos
algo en estudio que haga viable su con-
vivencia con nosotros; es posible que
hasta ellos se extienda el derecho del car-
~net familiar.

—:;Y eso qué es, doctor?

—Un taloncito con seis entradas, apro-
vechable en uno o en seis conciertos co-
mo méaximum, a la posesiéon del cual so-
lamente puede aspirar los socios, solici-
tandolo de la Junta directiva y mediante
un donativo de diez pesetas por carnet.

—¢ Su objeto?

—Atraer el mayor numero posible de
-aficionados, facilitando, a la vez, a las
familias modestas el acceso a nuestras
audiciones. |

—Es una bonita idea—convengo.

—También lo es una que tenemos
proyectada—interviene Del Rio.

— . Bonita nada mas la llama usted,
querido Del Rfo? Le desconozco aplican-
do tan humildes calificativos.

Nuestro dindmico amigo rie como un
chiquillo.
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—Cuando se la explique, la va usted
a aceptar como «genialn,

Ahora si; ese es el Del Rio que yo
conozco. Venga la idea.

—Es de finalidad fraterna.
la Asociacion en un «klan»
transformar el domicilio
hogar de arte.

—Eso va bien. Continte.

—Los domicilios de las entidades and-
logas a la nuestra, no tienen general-
mente otro caracter que €l de oficinas
de la Sociedad, a los cuales s6lo acuden
los socios para recoger las localidades
y rara vez para asistir a una reunion
de Junta general. De modo que, apar-
te los dias que se encuentran en los con-
ciertos, el resto del ano la familia se
nos muestra totalmente disgregada. ¢ Es
esto cierto?

—No puede negarse.

—Pues nosotros pretendemos que la
Asociacién Nacional de Conciertos no
sea una familia dispersa. Y a tal objeto,
una vez ya instalados definitivamente,
proquraremos hacer grato nuestro do-
micilio social, creando para ¢l un am-
biente de atracciéon y de arte, con la or-
ganizacién de cursos de divulgacion. es-
tética, ciclos de conferencias, presenta-

Convertir
familiar :
social en un

cion de alumnos aventajados, instalacion

de biblioteca, etc. En resumen: quere-
mos que nuestra Casa sea el comple-
mento de la sala de conciertos, y que
esta casa no sea para nuestros conso-

cios la expendeduria de raciones espiri-

tuales, sino el hogar comun, con calor
de amistad y de arte. Esta es la idea.
~ —Genial, amigo Del Rio, genial, Acep-
to y apoyo el adjetivo. Y qué—conti-
nto—, ¢cuindo nos dan ustedes la pri-
mer racion?

—En noviembre o diciembre proximo
—me contesta Ballesteros.

— Tienen ya teatro designado?’

——Puede decirse que ya contamos con
él. El ilustre Fernindez Bordas, a quien
visitamos dias pasados, se mostré favo-
rablemente dispuesto a cedernos el de la
Princesa, hoy del Conservatorio, para el
inaugural.

—¢ A qué hora los conciertos?

—Por la tarde, poco después de las
siete; a las siete y media probablemen-
te. Son bastantes los empleados particu-

.

lares inscritos en nuestra Sociedad, y
muchos de ellos trabajan hasta las gja.

te. Por tal motivo hemos retrasado |,
hora.

—¢ Y quién actia en el primer con.
cierto? .

El doctor Ballesteros se retuerce fje.
ramente los bigotes y ensaya un -gestg
de comico enojo.

—¢ Como se le va a decir a usted, se.
nor impertinente, que los programas ng
pueden darse todavia a la publicidad ?

—Senor mio—Ile contesto en el mismo
humoristico tono—, olvida usted que est3
hablando con un asociado, el cual tiepne
un perfectisimo derecho...

—Nada, nada—me interrumpe—. A sy
debido tiempo los conocerda usted.

—A ver, amigo Erades—continta di-
rigiéndose a nuestros redactor grafico—,
coloquenos usted artisticamente, que ya-
mos a salir todos muy guapos.

Unos momentos de enfoque, dos fogo-
nazos y a otra cosa.

—Manana — les dice Erades — podran
contemplar ya la fotogria de la primer
Junta directiva de la Asociacion Nacio-
nal de Conciertos. |

—Un futuro documento historico—ana-
dimos nosotros.

—— Quién sabe!— contesta Balleste-
ros—. Noble es la empresa y firme la vo-
luntad. Si fraecasamos, no sera nuestra
la culpa. Y si tal sucediera, escribiria

al pie del grupo: «Los ultimos roman-
ticos».

Envio.

A los compositores sinfonicos espa-
fnoles :

A los artistas musicos espanoles:

Ha nacido una entidad filarmonica
que pretende realizar una labor patrio-
tica.

Al extender su mirada por el amplio
horizonte del mundo musical, ha visto
vacilante, tenue casi siempre, la luz que
emergia de Espafna. Y ella quiere llegar
a esa luz, avivar su llama, mantenerla
constante y activa.

Quiere. ;Podra? Vosotros lo habréis
de decir.

CRESCENCIO ARAGONES
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Las reuniones internacionales de Lieja

La musica de camara

Dos conciertos en la sala de fiestas
del sector sur de la Exposicién y uno
en la sala de musica de camara del
Palacio de Bellas Artes, en Brusecias,
constituyeron la parte dedicada a este
género de musica en el octavo festi-
val de 1a S. I. M. C. Véase la com-
posicion de los programas en el pri-
mero ; dos checos, Karel Haba y Fr-

hard Michel; un francés, Germdaine
Tailleferre ; un inglés, Arnold Bax,
y un belga, Albert Huybrechts. Este
y Michel pertenecen a la Gltima gene
racién musical ; la Taillefertc y 108
dos Haba, Alosius y Karel, a la gene
racién de la guerra y Bax es atin ai-
terior. El segundo programa contenia

'los nombres de Karel B. Jirak, un
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checo; Feinand Quinet, belga: Al-
pert Roussel, francés; Karl Stimmer,
qustriaco, y Alfredo Casella, italiano.
Casella y Roussel son ya maestros ;
Jirak, mas joven, lo es pracficamente
el belga y el austriaco son menores de
treinta v cinco afios. El programa de
Bruselas estaba formardo nor otro che-
co de la Gltima generaci6n, Martinu ;
un francés de la genevacidn anterior,
Darius Milhaud, y un hangarc de la
generaciéon de los que va pasan como
maestros indiscutidos : Bartok. Ape-
pas indicaré que en el programa figu-
raba una obra de André Souris, a
guien no conozco, y (ae no llego a
focarse, v dos piezas de HErix Salie,
que no debieron haberse tccado, gri-
ses, blandas, cosa de otro tiempo.

- Esto, mas que critica parece una
estadistica ; pero lo hago por sena-
lar dos cosas que resultan del examen
de los programas: primera, la abun-
dancia de nombres procedentes de la
Furopa central, y segunda, que los
nombres procedentes de los paises me-
ridionales son en su mayoria nombres
de la generacién anterior a la guerra,
no de las generaciones mas jévenes.
Asi, csos conciertos se resentian de la
monotonia y artificiosidad de estilo
postgermanico propio a los masicos
de la Europa central, un estilo que
comienza a denominarise, propuesto

por mi, sl no me equivoco, y que €s
el de esos vagones que forman los
grandes expresos internacionales :
«Mitropan, abreviatura de «Mittel Eu-
ropay. Il estilo «Mitropa» invade la
musica de nuestros dias con su ato-
nalismo o postcromatismo, tan igual
entre unos y otros y tan poco sustan-
ciloso 11 original que todas las obras
wmitropenses» parecen cortadas por el
mismo patrén, con sus temitas zig-
zagueantes (que atn se acuerdan del
tema de Kundry, en «Parsifaln, del
segundo motivo de la gran «Sonatay
de Listz o del tema de «Till Eulens-
piegely. Si la obra estd escrita para
Instrumentos de viento, tanto mejor,
porque esos temitas resultan pintados

para el clarinete o la trompeta con
Sordina, de tal manera que cuando so-
‘16 la franca y jovial «Serenatay de
Casella (oida en Madrid en la S. F.,
bajo la direzcién del autor) o el fi-
no «Trion de Roussel para fllauta,
violin y violonchelo, parecia que una
corriente de mitisica «de verasy, hu-
‘moristica o seria, entraba en la sala.
"Asi es facil sacar la conclusién si-
guiente un poco deprimente para la
juventud actual : las obras que su-
pieron a musica fueron todas de maes-
tros a los que los jovenes recieén lle-
gados llamarfian de buena gana «vie-

1 josy.
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En ellos estd el demostrar que no se
han apagado sus fuegos, tan chispo-
rroteantes en privado. Yo estoy con-
vencido de que hay una juventud en
los paises meridionales que gana en
inteligencia, en donosura, a los jové-
nes del estilo «Mitropan. Pero en és-
tos hay dos cosas muy importantes :
formidable técnica (si bien bastante
formularia) 'y estrecho tacto de co-
dos. Cuando en la Asamblea de la
S. I. M. C. nos reunimos los delega-
dos nacionales, y vi que Checoeslova-
quia solamente habfa enviado seis u
ocho, mientras que si Espafia tenia
uno, éste estaba alli a costa de su pro-
pio esfuerzo y precario bolsillo, com-
prendi que quince afios de machacar
en hierro frio, de hablar de mdsica
cspafiola en todos los tonos y en to-
das las revistas del mundo, de pasarse
toda una vida haciendo de pregonero
honorario, apenas sirve para algo fren-
te a una politica de ocupacién o de in-
vasion, como la de alguno de esos jo-
venes paises centrales. Alli la propia
iniciativa estd secundada de mil ma-
neras, con Sociedades que ayudan vy
Gobiernos que subvencionan; pero si
los espafioles esperan atin el santo ad-
venimiento de Gobiernos a quienes in-
terese la mGsica v comprendan la ne-
cesidad de facilitar los medios de im-
ponerla en el extranjero, estdn avia-
dos. Mas tarde hablaré de algo que
s¢ me ha ocurrido para remediar esta
ausencia de Espafia v de su mfisica
mas joven en los conciertos interna-
cionales, v creo que esta vez las co-
sas ‘marcharan por mejor camino, y
que en los préximos festivales que se
celebraran en Oxford a fines de julio

podra figurar alguna mfsica espafio-
la de tiltima hora.

Del estilo «Mitropan prefiero las
fuentes generadoras, lo mismo que
me ocurre en los paises meridionales
con los postrrusismos o postfrance-
sismos a que estamos acostumbrados.
Esto es tanto como decir que prefiero
los maestros geniales a los discipulos
imitadores, y asi dicho parece una pe-
rogrullada. Se pilensa, por ejemplo,
en la influencia que Bartok ha ejer-
cido sobre la joven mfsica actual, y
se escucha la estupenda versién que
el Cuarteto Pro Arte de Bruselas di6

AURELIO NANCLARES

PROFESOR DE VIOLIN

Procedente del Conservatorio de Bruselas

Preparacion para el Conservatorio,

ingreso en orquestas, oposiciones,

conciertos, etc. Clases de perfec-
cionamiento.
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a su cuarto Cuarteto. Nunca he sen-
tido una impresiéon semejante oyendo
musica de esta indole. Originalidad,
invencién, juventud unida a la mdas
portentosa maestria : quizd la obra
cumbre en su género dentro de la
produccion actual. |

FEse cuarteto me habria indemniza-
do del aburrimiento de otros varios ¢n
abundancia ; pero, al fin y al cabo,
se¢ escucharon cosas de cierto 1inte-
rés. Kl Quinteto con dos violas, de
Martinu, es una obra violenta, de to-
nos sombrios y opacos, pero gque coll-
firma la buena impresién que produ-
jo el nombre de su autor en festivales
pasados, aunqgue no la supere. La obra
de Milhaud era un arreglo para pia-
no y cuarteto de «l,a création du
monde», en pleno contraste con la an-
terior, por sus tintas grises claras y
su. aire apacible, pero que no gana
gran cosa con ¢l arreglo. El segundo
Cuarteto de Albert Huy-Brechts, un
belga de treinta y un afios, me pare-
c16 excelente, v serA menester no ol-
vidar el nombre.

De las obras con instrumentos de
aire prefiero el Quinteto de Jirak,
bien tejido y estructurado, muy «Mi-
tropan desde luego, mientras que un
Quinteto con saxofén, de Karl Stim-
mer, me parecié perfectamente abii-
rrido en su mitropismo. En algunas
obras intervenia el canto : asi las «Mo-
ralités non legendaires» que Fernando
Quinet, excelente director de orques-
ta, ha compuesto sobre epigramas de
Toulet, muy pince sans rire. Comen-
zaron interesandome poco, pero pau-
latinamente fueron ganando en inte-
rés, v alguna de esas «moralidadesy co.
mo la correspondiente a «I,e roi boity
constituye un cuadrito perfectamente
conseguido como color, humorismo,
dibujo e interpretacién del texto. Tres
canciones de Germaine Tailleferre
muestran a la buena compositora que
es esta ex componente del grupo de
«los seisy, y tienen intencién y cierta
mordacidad. El Sexteto de Karel Ha-
ba me parecié de un modernismo vie-
jo v de un mitropismo ya tépico;
pero el manejo de los instrumentos

de aire acredita una buena mano. Una

pagina para piano de Erhard Michel
mostraba a un compositor facil, de
vena espontanea, que se vierte en una
forma sin forma v un estilo sin esti-
lo, mas no sin ingenio y frescura. La
«Sonatan de Arnold Bax se incluye
en el criterio anterior a la guerra, aun
redolente de schumannismos y de un
lirismo palido a la Sevetrac, larga en
exceso, pero solidamente estructura-
rada.
Ap 9.

(De El Sol.)
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DE VALENCIA A LIEJA

Apuntes para una iconogratia musical

En esta ciudad de lLieja, bafiada
por el Mosa, a cuyas margenes Sse
pasearon tantas y tantas veces algu-
nos miusicos mas o menos célebres
—Gretry, Dumont, Hamal, César
Franck, Isaye, Jongen—pueden ver-
se numerosas efigies «de compositores
e intérpretes pretéritos. ¢ Dénde? In
la Y xposicion Internacional. (Y en
qué palacio? En el Palacio de la
Electricidad. Tal localizaciéon, un po-
co extrafia sin duda, puede ser mira-
da como un hecho simbélico o como
una expresion metaférica. Porque si
la electricidad irradia luz, también
la irradian con sus obras, aun des-
pués de muertos, algunos de los ar-
tistas acogidos aqui ahora mediante
la exhibicién de sus efigies o la de
sus autdgrafos. Y si esa misteriosa
fuerza, la Naturaleza, tiene un po-
der electrizador, también «electriza-
ron» a los auditorios con creaciones
dignas de aplauso o con interpreta-
ciones merecedoras de alabanza esos
artistas cuyos rostros o cuyos manus-
critos dicen a quienes los contem-
plan algo de lo mucho que hubleran
podido seguir diciendo aquellos hom-
bres ilustres si no les hubiese lle-
gada ya la hora «de la muerte.

El Palacio de la Electricidad de la
Exposicién liejense ha destinado un
espacio a los Comnservatorios belgas.
Y como ¢éstos, gloriosos por su his-
toria y ricos por sus materiales, no
podian exponer sino algo de lo mu-
cho que cada uno conserva con legi-
timo orgullo y amoroso celo, la elec-
cibn era dificil. Pero habia que ha-
cerla, a pesar de todo, y se hizo con
aclerto.

Cuatro son los principales Conser-
vatorios nacionales cuya representa-
cién ha sido destacada al senalar este
aspecto de la FExposicién referida :
el de Bruselas, la capital; el de Am-
beres, la metrépoli; el de Gante, la
grandiosa ciudad flamenca, y el de
Lieja, la elegante ciudad wallona. Re-
cordemos algo de lo mas saliente que
cada uno exhibe alli.

El Conservatorio de Bruselas pre-
senta los bustos en marmol de Ge-
vaert, Bériot, Vieuxtemps, Isaye, Ti-
nel, Du Bois y E. Van Dyck; auté-
grafos de Gevaert, Fetis, Jongan y
el del himno nacional «I,a Braban-
connen, de Van Campenhout; ma-
nuscritos del siglo xvi, entre los cua-
les destacaremos las misas de Cipria-
no de Rore; instrumentos antiguos,
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entre los cuales citaremos una virgi-
nal, una espineta y una trompa ma-
rina ; objetos interesantes en cilertos
aspectos, como el vaciado de la ma-
no «lel violinista Isaye.

Del Conservatorio amberense pro-
ceden pinturas, esculturas y fotogra-
fias diversas, comenzando por un
oran busto de Peter Benoit, el fun-
dador de la escuela musical flamen-
ca ; autégrafos de este compositor y
de Blockx, antiguas impresiones etec-
tuadas en Amberes mismo, especial-
mente las de Tilman Susato en el si-
glo xXvI.

Gante estd representado con bustos
y retratos de los directores stcesivos
de aquel Conservatorio; con autégra-
fos de algunos notables misicos que
allf dieron o recibieron ensefianza, es-
pecialmente la sinfonfa romana de
[unssen, y con instrumentos varia-
dos, algunos de ellos bien curiosos por
lo antiguos. Entre los compositores
flamencos representados en esta sec-
cién mencionaremos a Van Gheluwe,
Van den Eeden, Van Duyse, Miry,
De Sutter, Roels, Devos y Herbe-
rigs. Es interesante la pintoresca vis-
ta del establecimiento, con la vieja
torre que tanto encanto da a ese rin-
c6n gantés denominado «Arriere Fau-
cillen.

Iieja presenta bustos, retratos y fo-
tograffas de mfsicos liejenses que tu-
vieron o tienen su hora de populari-
dad o que conservan una legitima y
durable estimacién : Musin, Gretry,
Franck, VYsaye, Dupuis, Radoux,
Bouhy, Delvove, Etienne, Terry, et-
cétera. También presenta autdgrafos
e instrumentos musicales que despier-
tan la atencion del visitante filarmo-
n1co.

Entre los recuerdos evocados por
esta colecciébn de objetos en el Pala-
cio de la Electricidad, hay algunos in-
teresantes para Hspafia, a saber, los
procedentes del Conservatorio de Bru-
selas vy relacionados con la célebre
cantante Malibran.

Porque la Malibran era una Gar-
cfa, hija del tenor, tonadillero y ope-
rista Manuel Garcia. Y al recordar
todo esto bajo el sol belga—ardoroso
por excepcién en este aflo calurosisi-
mo—, mi imaginacién se traslada a
otro Conservatorio donde, pocas se-
manas antes, habfa visto tambi¢n a
Maria Garcfa Malibran, asi como
jgualmente a varios masicos espafio-
les que desempefiarfan excelente pa-

e

pel si figurasen reunidos en una Ex.

posicién internacional. Ese Conserva.

torio es el de Valencia. En sus diver.
sas salas contemplé libros curiosos
—entre ellos el de Cerone—y élegs
muy dignos de estima, por presentar
las efigies de algunos artistas que ng

tienen tan so6lo un valor local, sing

nacional e internacional, siendo va-
lencianos algunos, va que no todos.
Alli estan Comes, el compositor de

musica religiosa que culmina un pe-

riodo de la mfsica valenciana; Go-
mis, que obtiene triunfos aquende y

allende el Pirineo ; KEslava, el compo-

sitor y didactico que tanto hizo por
la enseflanza y por la historiografia
musicales ; Sarasate, el violinista mas
aplaudido fuera de Espaila que en su

patria natal, porque pasé buena par-

te de su vida luciendo sus habilida-
des por los mas variados paises; el
organista y autor de msica religio-
sa José Maria Ubeda, y el director del
Conservatorio de Valencia, D. Aman-
cio Amoros.

Por sus circunstancias especiales
son dos los retratos que me llamaron
méas la atencién en el Conservatorio
valenciano : el de Salvador Giner y

o] de Maria Felicitd Garcia Malibran.

El de Giner, por el puesto excepcio-
nal que este compositor ocupa en la
musica valenciana, anilogo, en cier-
to modo, al de Peter Benoit con res-
pecto a la mfsica flamenca (la fla-
menca de Flandes, bien entendido,
aunque aparentemente huelga tal ob-
servacion). Y el de la Malibran, por-
que su autor es otro Giner, de nom-
bre Carlos, hermano del mtsico y dis-
tinguido profesor de la Escuela de
Bellas Artes de Valencia.

Y pienso en la utilidad que presta-
r4 al porvenir la idea, puesta ya €l
practica por numerosos Conservato-
rios, de recoger €sos documentos 1C0-
nograficos, si se la amplia todo ‘14:1
més posible, para que las generacio-
nes venideras puedan enfrentarse €Ol
las efigies de los artistas que €1l tiem-
pos anteriores habian tenido su hora
o su siglo de reputacion nacional ©
de gloria universal. Porque vien{lgfﬁ—
tus-matrﬂs, parece como si se hicie-
ra el conocimiento personal con €sas
figuras ilustres o respetables y dqu€
sc fortifica 'a veneracién que se e
rece (uien—artistas, creador o repro-
ductor, y aun simplemente didactt-
co—contribuyé a difundir la Miisica
y a extasiar los nobles espiritus cﬂiﬂ
emociones tan desinteresadas cOImO 0
son las proporcionadas por el culto 2

la Belleza. w2 :
Josk SUBIR

p— ___________.—:-—-"'"—

No se devuelven los originales

que no se hayan solicitado.
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CANCIONES DE MAR

En ¢l ntmero de octubre del Mu-
sical Times se reproduce, con perini-
0 de The Times, una curiosa caita

dirigida a este tltimo peridédico por

Mr. Edward A. Maginty sobre el pro-

pable origen gregoriano del «Shenan-
doah». Esta cancién, muy populal y

conocida entre los marineros ingle-

s¢s, se considera como un «shanties,
palabra que significa cancién de mar
o de marineros, formada, seglin el
qutor de la carta, de la palabra fran-
cesa «chanty, con el sufijo inglés ie
y la inicial aspirada. He aqui la letra

" de la cancién :

“0O Shenandoah, [ love your daughter;
Away you rolling river.
0 Shenandoah, I love your daughter,
Away I'm bound to go...
Across the wide Missouri.”

Segtin Mr. Maginty, la cancicn
«Shenandoah» estd calcada sobre Ia
melodia gregoriana que en log oficins
de Cuaresma y Adviento corresponde
a los versiculos latinos :

“Agnus Dei qui tollis peccata mundi
Dona nobis pacem ”

Ahora bien, {cémo se propagi e
[nglaterra esta canciéon profana, de-
rivada de un canto litGrgico? Mr. Ma-
ginty cree que en los tiempos de Dra-
ke y de Nelson, los marinos ingleses
tuvieron repetidas ocasiones de ofr
los cantog religiosos de los marinos
franceses y espafioles. Y la melodia
gregoriana oida de lejos, a través del

mar, se modificO poco a poco y se

transformo en la cancién aludida, cu-
ya letra también procede de las pa-
labras latinas, hasta el punto de que,
en opinién del autor del estudio, O
Shanadar I love your daughler es
simplemente una corrupcién de A g-
tus Dei qui tol peccata.

C O

Leyendo la curiosa carta, recor:la.

1 og el interés enorme que presentan
0s «shanties», es decir, las cancioites

marineras, que han sido objeto d-=
Studio por algunos eruditos. Hstas
tanciones marineras, segin la optaicn
e un escritor francés que las anali-
0 detenidamente, Mr. Armand ¥la.
yet, son de tres clases: las llamadas
le «izary, las de «virary y las cancio-
les «del castillo de proa», o sumple-
Mente «del castillon. Las canciones de
zarn, se oyen a bordo cuando hay
Jue realizar un esfuerzo demasiado
tonsiderable para ser continuo. En
8tos casos interviene la cancién cemo

S a agyyda, un auxilio, una «mano

&traordinarian («an extra handy,
jue dicen los marineros ingleses) pa-
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ra faciiltar la maniobra. «L,a canciém
de izar—habla el autor citado—no re-
suena sobre el puente mas que en las
horas de lucha con el mar. Su aconi-
paflamiento lo forman el mugido del
viento en las gavias, el sordo rumor
de las olas cubiertas de livida espu-
ma, los gemidos del buque que so-
porta todos los tormentos, las inipre-
caciones de pilotos y contramaestres
y, a veces, los ayes de dolor del ma-
rinero herido.» L,a cancién de «virary,
o del cabrestante, se canta por los
marineros que giran alrededor de la
maquina de este nombre, especie ce
torno vertical. Una de las maniokras
mas frecuentes al cabrestante e> la
de levar el ancla a la salida del puer-
to, y también las evoluciones preci-
sas para atracar al muelle de una dar-
sena. Iistas canciones, de ritmo lige-
ro, tienen cierto aire de marcha y no
presentan el aspecto doloroso de las
canciones de 1zar, que son las mas
caracteristicas de todas.

Lias canciones del «castillor suez
nan en los puertos en las horas de
descanso, o bien en las calmas ecuva-
toriales, al caer de la tarde, en una
jornada transcurrida sin grandes trae
bajos y cuando los marineros esperan
una njoche tranquila, libre de ma-
niobras en el velamen. «Agrupados
en alguno de los lugares prefer:los
—dice Mr. Hayet—, al pie del palo
de mesana o cerca del cabrestanie,
discuten y narran sus aventuras, en
titerra v en la mar.» En estog casos
surge algunas veces la cancién mari-
nera, cuya melodia, aunque sea ale-
gre, no esta jamas desprovista dei tin-
te de melancolia que parece 1mpreg-
nar todos estos cantos.

Seria tarea muy larga el intentar
esbozar, aun someramente, las parti-
cularidades mas salienteg de las can-
ciones marineras, Su letra es, muchas
veces, bilingtie. En los «shantiesy hay
palabras francesas, y en las caticio-
m
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nes francesas se mezclan palabrag vy
aun frases inglesas. Las férmulas rit-
micas son muy variadas, y ciertas
canciones de mar presentan notables
semejanzas, desde este punto de vis-
ta, con algunas de las bretonas que fi-
guran en la coleccién ordenada por el
insigne musico francés Bourgault Du-
coudray. En las canciones de izar,
sobre todo, el ritmo es muy marca-
do. Estas canciones, generalmente,
son 1niciadas por una voz, respon-
diendo el coro. L.a siguiente estrofa
de una cancién de izar dard una idea
aproximada de su naturaleza :

Una voz.—C' est Jran-Francois de Nantes
Coro. —jOuéjjOué! ;Oué!
Una voz.—Gabrier de la “Fringante”

tOh! ;mes boués!
—dJean-Francois...

Coro.

La masica de esta cancién estd es-
crita en compas de 6/8. Se inicia al
aire con una corchea. El siguiente
compas estad compuesto de negra cor-
chea y negra corchea. El tercer com-
pas corresponde a una negra con
puntillo (en la silaba Nan) v una nc-
negra (en la silaba tes) con un silen-
cio de corchea. I,as exclamaciones del
coro corresponden a megras con pun-
tillo, de las cuales la primera y la ter-
cera caen en la parte fuerte del com-
pas. Se comprende facilmente la mo-
dalidad ritmica—semejante al aire de
barcarola—y se comprende también
(que con la mano extraordinaria del
compas fuertemente medido, se ayu-
den los marineros en la pesada tarea
de 1zar las velas. Esta fuerza ritmica
no la presenta la cancién «Shenan-
doahn. Por eso tal cancién es real-
mente una cosa excepcional, dentro
del género de los shantiez, su caren-
cia de ritmo es otro argumento en fa-
vor del origen gregoriano que mister
Maginty le asigna. |

* Ok OF

L.as canciones marineras, como tan-
tas otras costumbres maritimas, pot
ejemplo, la llegada de Neptuno al cru-
zar la linea ecuatorial, han desapare-
cido de la vida moderna, ILos gran-
des buques de vela ya no surcan los
mares. Y en los barcos de vapor no se
encuentran marineros que al pie del
cabrestante y en el castillo de proa,
armen pacientemente en las horas de
asueto veleros en miniatura, para
ofrendar después, a la vuelta del via-
je, a la-ermita mas venerada del pais,
narren sus aventuras del mar o la his-
toria del Principe-Marinero y canten
las viejas tonadas que recuerdan las
landas bretonas, los buques corsarios
o el naufragio de la fragata Danaé.

M. b D.
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La Orquesta Filarmoénica en la Cul-
tural.

Un programa integrado por obras
de la categorfa artistica de la «Sinfo-
nia en sol menorn, de Mozart; los
fragmentos de los «Maestros Canto-
resy, de Wagner; ¢l amplio trozo
sinfénico «La tragedia de Saloméy, de
Schmitt, de exuberante orquestacion ;
un ballet titulado «Bataclan», del
compositor y director vasco Federico
Elizalde—discipulo de Pérez Casas,
en Madrid—, que ha trabajado con
éxito en Inglaterra y los Estados Uni-
dos, constituyé para la Orquesta Fi-
larménica v para su director el maes-
tro Pérez Casas un gran triunfo.

La Sociedad de Cultura Musical, en
su segunda sesiéon de la temporada
actual, ha tenido un acierto méas al
propotrcionar a sus asociados un con-
cierto tan interesante como al que
nos referimos en estas lineas, en el
que la Orquesta Filarménica puso de

relieve sus grandes méritos como per-

fecto organismo técnico, completado
por interpretaciones cuidadas y, en
algunas obras, brillantes, respondien-
do a su historia artistica.

De «Bataclann, de Elizalde—que
nos fué imposible oir—, dice un es-
timado critico «que es una ebra de
teatro, mas que de concierto. Su or-
questa es esa orquesta de escena, mo-
derna en un modo especial, que esta
practicada por infinidad de composi-
tores teatrales del mundo, con su li-
gera influencia de Puccini, de tal
férmula francesa, de tal buen mode-
lo visto aca y alla en el ancho mundo.
Para un compositor de veinte anos cs
cosa notable v prometedora de acier-
tos indudables, mas hondos y pro-
fundos. Segura de procedimientos,
tiene una forma méas definida en el
primero y segundo trozos que en el
tiltimo, el cual, demasiado breve, tie-
ne mejor el aspecto de un intermedio.
Su orquesta es ponderada y suena
bien, quizd un poco insistente €n al-
gunas férmulas. El desarrollo de la
idea fundamental del primer tiempo
est4 bien llevado, y la armonia es cla-
ra, sin complicaciones graves. El es-
tilo ballet de teatro, con su superfi-
cialidad vistosa, domina; pero es in-
dudable que otras composiciones de
Elizalde le mostraran en momentos
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de mayor altura de pensamiento. Lo
necesario en esta presentacién estri-
baba en producir un efecto grato en
el auditorio, y eso qued6 conseguido.
Il pablico saludé con mucho afecto
al joven compositor restituido a su
patria y le aplaudié con visible defe-
rencia.y A

[.a Orquesta Filarmoénica y su di-
rector fueron objeto de entusiastas y
justificadas ovaclones.

Orquesta del Palacio de la Musica.

[.asalle anuncia seis conciertos de
abono que se celebrardn, a partir del
7 de noviembre préximo, en el Pa-
lacio de la Mfsica, los viernes a las
seis y media de la tarde.

Tenemos noticia de que los con-
ciertos del maestro Lassalle serdn in-
teresantisimos,; pues los programas asi
lo hacen esperar. Para el 19 de di
ciembre préximo prepara un maguo
acontecimiento musical, consistente
en un festival Puccini con selecciones
de las operas «Bohémen, «Toscay,
«Butterfley» y «Mandén Lescaut», con
la imponderable orquesta del Palacio
de la Mfsica y los eminentes divos
Matilde Revenga y Juan Garcia. 1,6s
sefiores abonados a los conciertos del
Palacio de la Mfsica tendran un Z0
por 100 de rebaja sobre los Precios
marcados en taquilla.

El cuarteto Garay en la A. de E. M.

GGaray, Baumann, Révese y Fraitk
son los cuatro jévenes instrumentistas
que forman el «Cuarteto Garay»,
agrupacién seria a cuyo buen estilo,

afinacién y conjunto unen un sentido

de la interpretacién muy justo de
buena ley.

Los socios de la Cultural aplaudie-
ron mucho las acertadas versiones del
cuarteto en do mayor op. 59, ntime-
ro 8, de Haydn, y una sonatina del
critico italiano Alceo Toni, sencilio,
claro v bien construido que fué aco-
gido con aplauso unanime.

El pianista Ember.

No habiendo recibido invitaci(n
para este concierto, nos vemos priva-
dos de elogiar como merece la labor
de este distinguido pianista; peito 'io
por esto hemos de dejar de apland:r
su interés por las obras de nusstros
compositores mas jovencs.

pefio -de dotar a Madrid con utig 0™

En el programa interpretade pﬁr
Ember figuraban los nombres— mis
de el de Turina—de Salazar, Rodolfg
Halffter, Mantecon y Pittaluga, con
obras del mayor interés pianistico

Orquesta Clasica.

[.a generosa acogida que la Orgues-
ta Clasica obtuvo por el pablicc y Ia
critica la temporada pasada se ha con-
firmado en su primer concilerty de
abo1o.

El programa, inteégrado por obras
de diversos westilos, estaba confeccio-
nado con acierto. En'él figuraban
obras de autores espanoles—lo gue va
siendo ya una costumbre, una lauda-
ble costumbre en la que hay que
perseverar—y al lado de Rameau, con
su delicada Suite «Castor y Polux»;
de Homnegger, con el poético poema
sinfénico «Pastoral de estion ; de la
Suite para instrumentos de cuerda
«San Pablon, del compositor inglés
Holst—preciosamente ejecutada por
los profesores de la Orquesta Clisi-
ca— : la «Marcha Militar», de Scha-
bert, v la «Cuarta Sinfonian, de
Beethoven, los nombres de Conrado
del Campo y de Julio Gomez coii su
«Obertura madrilefian y «Eglogay,
respectivamente, no hicieron mal pa-
pel. Labor depurada por parte de la
orquesta, interpretaciones serias y ai-
tisticas de Saco del Valle, que el
auditorio supo apreciar con demos-
traciones de sumo agrado. La «Eglo-
oay, de Julio Gémez—dirigida por su
autor—, obtuvo los honores de la re-
peticion.

Hay que felicitar al maestro S4ac0
del Valle por ¢l talento, el trabajo ¥
el entusiasmo puesto en la diffe!l em-
presa de llevar adelante su noble emi-

questa mas, que tan elevado nivel es-
t4 alcanzando, merecedora, a poco que
perseverar de una subvencién oficial
bien merecida.

El pianista Ferris.

FEl joven pianista norteamericano
Rock Ferris, que ha tocado en el tea-
tro de la Comedia, es ademas de ub
excelente artista, un miisico cu}fﬂ
—cosa rara entre los pianistas-—dan-
dole una superioridad innegable pard
que sus seslomnes sean inteligentemeir
te serias y artisticas.

Asi lo reconoci6 el auditorio d:ﬂ lﬁ_'
Comedia, que le aplaudid 10 mismo
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en la «donata en si bemoly, de Cho-
pin, como en las obras de Bach-Ta-
gliapietra, Brahms, Liszt, Respighi,
Cyril Scott y Forgues, autorcs, los
enatrc tltimos, contemporanecs.

BARCEIL.ONA

Associacié Obrera de Concerts.

Hogafio la Obrera ha sido la que ha
roto ¢l fuego de la temporada. Abrid
s curso con un concierto a cargo de
la Orquesta Pau Casals.

En el programa : el «Brandembur-
‘gués, nam. 1», de Bach; la «Vi-
sion sinfénica, de Monserrat Capma-
ny (estrenada en los festivales his-
- pano-americanos de la Exposicion) ;
dos fragmentos de «Liliana», de Gra-
pados, y la inefable «Pastoraly, de
Beethoven.

Todas las obras fueron interpreta-
das con la seriedad y ajuste acostum-
brados en Casals y oidas y aplaudidas
fervidamente por este interesantisimo
auditorio.

Circulo Ecuestre.

Los espléndidos salones de este
Circulo se abrieron para acoger al
pianista Julio Pons y al guitarrista
Francisco Alfonso.

Selecta velada, que los artistas ci-
tados dedicaban «a la prensa profe-
sional y literarian.

Cada cual de ellos—dentro de las
caracteristicas de su estilo respectivo—
supo cautivar con un florilegio de
obras clasicas, romanticas- y moder-
nas.

Orquestra Pau Casals.

L.a serie de otofio que anualmente
celebra esta prestigiosa colectividad,
comenzd el dia 9 en €] Palau de la
Misica Catalana.

Vincent d’Indy, el venerable com-
positor francés, fué el encargado de
dirigir las huestes de Casals. Nos di6
¢n programa : la obertura «Zoroastroy,
de Rameau (algo desdibujada); una
suite «Pour les soupers du Roy», del
compositor de camara de Luis XIV,
André Destouches (linda v clegante) ;
(le camp de Wallensteinn, Istar, y
«Segunda sinfonian, del propio d’In-
dy (la primera, mas sugestiva que las
(ktimas, algo pesadas); «Ma mere
l'oyen; de Ravel, que se escucha siem-
pre con agrado, y el poema de C¢-
sar Frank «Psyché et Eros», para mi
lo mas sustancioso «del programa.

Tanto la orquesta cuanto el admi-
table fundador de la Schola Cantérum
de Par{s fueron festejados y celebra-
disimos.

| LAstima que estas manifestaciones
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- GUIA DE CONCIERTOS
Noviembre 5.—Orquesta Clasica, Teatro de la Comedia, 6 tarde.
» 7. - Orquesta lassalle, Palacio de la Masica, 6 !/, tarde.
» 7.— Sociedad Filarmoénica.—Sesion inaugural, Teatro de la Comedia, 6
tarde.
~ » 9. Orquesta sinfonica, Monumental Cinema, Conciertos matinales, 11
i manana. |
» 12.—Orquesta Clasica, Teatro de la Comedia, 6 tarde.
» 14.— Orquesta Lassalle, Palacio de la Misica, 6 !/, tarde.

cuarenta noche.

30.—Sala Aeolian, Inauguracion de la temporada de conciertos, diez

il

| En esta seccion publicaremos las fechas de les més importantes conciertos que
estén anunciados, para lo cual se ruega a todas las Sociedades, Empresas y artistas
nos remitan la informacion correspondiente antes de los dias 10 y 25 de cada mes.

hubiera de producirlas méas la cabeza
que el corazdén. Para éste, el concier-

‘to fué mondtono v largo !

Palau de la Musica Catalana.

El segundo de la serie Pau Casals
tuvo efecto el domingo dia 12 por la
tarde.

Repiti6 la Orquesta alguna de las
obras tocadas en la Obrera: la «Pas-
toraly, el «Brandemburgués, ntim. 1»
(imposible de lograr con trompas mo-
dernas en fa) v la «l.iliana» (canto de
las ranas, y Liliana y los guerreros),
de Granados. Por cierto que esta obra
apenas tocada, debiera prodigarse con
mayor frecuencia. Es sencillamente
musica... Musica inspirada que no ha-
ce pensar en téenicas (ni en ausencias)
y que seduce por lo flaida.

Estrenése una obertura de Francis-
co Pujol para el drama «Terra baixay,
de Guimera. El mfsico, sentiria, sin
duda, el drama interiormente; pero
no pudo (de tanto que supo) conmo-
cionar al auditorio, ni recurriendo a
las glosas intermitentes de canciones
populares. Por lo menos esto parecia
indicar la tibieza de los aplausos. Tal
vez le perjudicara el haber «estrena-
doy, tras la «Introduccion y Allegroy,
de Ravel, que sin mas premedio que
el de enlazar unos acordes agradabili-
simos a unas ideas sin trascendencia,
y floreAndolas con unos arpegios de
arpa solista que desgrand la bella y
joven (es decir dos veces bella) Rosa
Balcells, esparcteron (su arte y su per-
sona) un héalito que mno predisponia
ciertamente al dolor.

Filharmonica de Barcelona.

Juan Maneu y el P. Antonio Mas-
sana, S. J., a la cabeza de un puia-
do de adeptos han constituido en esta

una nueva Sociedad de conciertos que,

segin dicen, empezard a actuar en
breve.

Deseamos mucho éxito a los inicia-
dores. Temblamos por el porvenir de
la musica. Lo declaramos sin amba-
ges. Barcelona-—como todas las urbes
cminentemente industriales—, bien
que gusten de la cultura espiritual,
cieséanla a la vez instruyente y agra-
dable. I,o de agradar «a los deméisy
no parece entrar en los cilculos de los
musicos actuales (exceptuando, natu-
ralmente, a Falla), que declara abier-
tamente que hay que trabajar «para
los demds» sin vanas pretensiones, et-
cétera, etc.

Y s1 la musica no agrada «por si so-
lan, la proteccién a este arte queda
pendiente de un punto de apoyo muy
débil : la amistad, el favor.

Divo.

ORENSE

Organizado por la Agrupacién Co-
ral Polifénica Orensana se ha cele-
brado un concierto en el Liceo. El
magnifico Trio Renacimiento que for-
man los insignes artistas Vela, Fuster
y Martinez, interpretaron el trio en
re de Mendelssohn y obras de Svend-
sen, Wieniawski, Chopin, Albéniz,
Mendelssohn y Falla.

¢ Qué decir de la magistral inter-
pretacién de todas y cada una de las
obras que integraban el programa?
Telmo Vela, Joaquin Fuster y Fer-
nando Martinez supieron emocionar
de tal manera a la selectisima y dis-
tinguida concurrencia que llenaba to-
talmente el magnifico salén del ILa-
ceo, que las ovaciones se sucedieron
sin 1nterrupcion. ‘

Nuestra felicitacién efusiva a los
eminentes artistas del Trio Renaci-
miento y a la Coral Polifénica, que
en Orense estd desarrollando una la-
bor cultural y artistica digna de todo
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encomio, no sé6lo con sus notables au-
diciones, sino organizando conciertos
de la talla del que hoy resenamos.—~.

ZARAGOZA

Hipdélito Léazaro, el -celebrado te-
nor, verdadero maestro de cante, nos
ha dado una genial version de «Rigo-
letton, de cuya famosa opera de Verdi
tuvo que repetir el duetto con Gilda y
la donna e mobile.

El teatro Principal estaba rebosan-
te de puablico, que hizo al genial te-
nor una ovacién clamorosa.

El triunfo artistico de ILAzaro en
Zaragoza ha sido extraordinario.

AVILES

. Kecitales Sanchez Granada.

En nuestro nrimer teatro de Avilés
se ha celebraac 21 recital organizado
por la Direccibn de Conciertos de
la notable revista musical Rirmo,
que dirige el maestro y critico mu-
sical D. Rogelio Villar. Estuvo a car-
go del joven y gran artista Luis San-
chez Granada, que muy pronto ocu-
pard un puesto al lado de los grandes
maestros del dificil instrumento, Llo-
bet y Segovia.

Se trata de un aitista muy joven,
con un temperamento de primer or-
den v una refinada sensibilidad, que
hacen que sus interpretaciones sean
de una musicalrlad sumamente atra-
yente. El selecto ptiblico que le es-
cuché con verdadero fervor, le tribu-
t6 entusiastas ovaciones en el desarro-
llo del interesante programa, com-
puesto de obras de Malats, Tarrega,
Sors, Tuiina, Llobet y del inmenso
Albéniz, viéndose obligado a tocar al-
gunas ohras fuera de programa, para
corresponder al entusiasmado e inteli-
gente auditorio.

Después de esta magnifica demos-
tracibn de sus facultades, es seguro
aue cuando Sanchez Granada vuel-
va a visitarnos, y celebrariamos fuese
pronto, obtenga un éxito de pabli-
co tan grande como el artistico que
ahora alcanzé en justicia.—B.

ASTORGA

Recitales Sanchez Granada.

La gruitarra espafiola—como la Caja
de Pandora—, escueta, sencilla, sin
complicacién téenics notable, no hace
sospedhar, al exterior, los maravillo-
sos secretos que encierra. Precisa, pa-
ra sacarlos y expanderlos en su torno,
la Jlave que, exacta, encaje en su ce-
rradura.

Malamente tafiida, 1a guitarra es el
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mas infernal instrumento que existe.
Pulsada con arte, con elegancia, con
maestria, no la alcanza—segtin ati-

.\--.-—-_H

s¢ esfuman unos seres, surgen otros
nuevos... Vivimos un mundo mas alla
de la musica. Vivimos una mfsje,

nada expresion de un critico inglés
ni el violin brujo tocado por Sarasa-
te, ni el piano méagico acariciado por
Rubinstein.

Sanchez Granada posee la llave,
exacta, a que antes nos referimos.
Anoche, en el recital ofrecido en el
teatro Manuel Gullén, alzé con uncién
extatica la tapa de oro de su caja de
Pandora, y todos los secretos de ella
—el que llora y €l que reza, el que rie
y €l que canta—aletearon ante nuestro

espiritu, se posaron sobre nuestra
alma. :

Sanghez Granada mueve su arte
dentro de la corriente que TArrega
iniciara. Aquella corriente que didé a
la guitarra ritmos insospechados y ar-
monias desconocidas, y que descar-
tando lo chabacano vy conservando lo
pintoresco, infiltré, en las cuerdas del
instrumento espafiol, una distincién
depuradisima.

Pero esos canones, estéticos que T4-
rrega estampd en la ejecuciéon—Ilos
mismos que Albéniz y Granados die-
ron a la composicién de la propia mi-
sica espafiola—son muy dificiles de
captar ; se necesita una extrema sen-
sibilidad, una ductilidad extraordina-
ria. Danchez Granada posee ambas
cualidades.

[Los cambios de tono, realizados con
gracia suma; su limpieza inimitable
en los armoénicos ; su diafanidad cris-
talina en los trémolos, delata un sello
de aristocracia artistica inconfundi-
ble, una vision clara de cuanto el alma
popular espafiola tiene de exquisito y
refinado.

Nuestro espiritu de espectador, en-
vuelto en las melodias que Sanchez
Granada arranca a su guitarra, se va
abstrayendo suavemente : los ojos fijos
en el escenario desnudo... I,a mfsi-
ca elegante, plena en color y propor-
ciones, de Turina; la sincera, inge-
nua vy sensible de Granados; la pin-
toresca vy luminosa de Albéniz, van
poblando, en nuestro suefio, de seres
sutilisimos el escenario: catedrales y
mezquitas, odaliscas y gitanas, humo
de pebeteros v gemir de surtidores...

en nuestra fantasia, sinfénicg__
méas alla de la guitarra...

Y, stbitamente, el Gltimo rasguce.
Silencio. Nervioso parpades de nyes.
tros ojos, y vuelta a la realidad. 15
escenario, nuevamente desnido; gy
su centro Sinchez Granada, con Iy
guitarra en la mano, hace una reye.
rencia correcto. En la sala estallan los
aplausocs.

El mejor elogio que se puele —se.
gn nuestra opinién—hacer de un ar.
tista, la cualidad que méas enaltece
311 arte, es lo que arriba sefalamos :
la superaciom.

El pintor que lleva el 4nimo de
quien contempla su cuadro, un poco
mas alla de su pintura; el poeta que
conduce al alma de quien lo lee, un
poco mas alld de su poesia; el com-
positor que encamina el espiritu de
quien lo ejecuta o lo escucha, un po-
co mas allda de su musica; el guita-
rrista, en fin, que transporta la sen-
sibilidad de quien lo oye un poco mas
alld de su guitarra, ha ganado la cfis-
pide.

Sanchez Granada nos lleva a un
mundo un poco méas alldA de su guita-
rra; a un mundo un poco més alli
de su mfsica.

S1uL

GIJON
Conciertos Orbon.

]

Organizado por el Ateneo de Gi-
jén ha dado un interesante concierto
en el teatro de Dindurra nuestro gran
pianista Benjamin Orbén, interpre-
tando, entre otras obras de autores
clasicos y romaéanticos, el «Carnavaly,
de Schumann, y su «Rapsodia astu-
rianan—aque ejecutaba por primera vez -
en ptblico—, obra sentida e inspira-
da, esencialmente pianista, poética y
de mucho caricter, que fué extraor-
dinariamente celebrada y aplaudida.

El concierto de Orbén ha revelado
una vez méas las singulares dotes de
concertista que siempre le han sido
reconocidas a este maestro del pia-
no.—R.

MUNDO MUSICAL

* Comentando la Prensa norteame-
ricana la gran cantidad de artistas
que cada afio afluye a Norteamérica
desde Furopa, exalta la labor artis-
tica y el éxito del pianista valenciano
José Iturbi. Su arte se ha impuesto
ante todos los pfiblicos de los Esta-

dos Unidos. Este afio José Iturbi rea-
lizard en dicho pafs su segunda jira,
comenzando el 12 de octubre y ter-
minando el 14 de abril, celebrando
en dicho espacio de tiempo 77 _a-udl—
ciones, entre recitales y conciertos
con las Orquestas Filarménica de
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Nueva York, Boston, Detroit, Min-

neapolis, Chicago, San Luis, Los An-
geles y Filadelfia.
# F]1 famoso guitarrista Andrés Se-

govia ha obtenido también éxitos cla-

morosos en la India, Japén y Aus-

tralia, y Gltimamente en los FEstados
Unidos, en cuyo pafs ha realizado Se-
govia nltimamente su cuarta «tournéy.

Segovia anuncia para dentro de poco

tiempo una excursién por KEspana.

# Recientes todavia los trinnfos lo-
grados por Miguel Fleta en su filtima

jira por el Japén, Filipinas, China,
Fstados Unidos, América del Centro

y del Sur, un nuevo contrato para Eu-
ropa central obligarid al gran artista a
permanecer alejado de nuestro medio

artistico durante unos meses.
- Los paises fijados hasta la fecha son

Suiza, Francia, Bélgicd, Grecia, Polo-

nia, Hungria, Austria, Turquia, Ru-
mania y Servia, en cuyas principales
ciudades, Fleta, que estid considerado

actualmente como el mas legitimo su-

cesor de Caruso, celebrari-varias au-

diciones entre conciertos y representa-

clones de 6pera.

# HEl jurado que ha de juzgar los
gjercicios de los aspirantes a pensio-
nados en Roma para una vacante de

Misica es el siguiente: Presidente,

D. Joaquin ILarregla; secretario, don

Pedro Fontenilla; wvocales, D. Joa-

quin Turina, D. Rodolfo Halffter y
D. Conrado del Campo.

* Se ha hecho cargo de la direc-
oion de la revista Muisica, de Bar-

celona, el ilustre violinista, de fama

universal, Juan Manén, Esta noticia

figura al frente del ntimero corres-
pondiente al mes de septiembre de la

citada publicacién, ntimero elegante-
mente presentado y que contiene in-
teresantes articulos ¢ informaciones.
Felicitamos a Muiisica por tan valiosa
adquisicion y le deseamos sincera-

mente una serie no interrumpida de
exitos.

* M. Fugenio Isaye ha terminado
un drama lirico, cuyo asunto gira al-
rededor de una huelga de mineros.
Se titula «Pedro el mineroyn, y sera
probablemtnte estrenado e n Lieja,

eciudad natal del eminente misico.

* Los ingresos del teatro de Bay-
reuth durante la pasada temporada,
s¢ han elevado a 950.000 marcos. El
niimero de espectadores se calcula en
10.000, de los cuales, 1.000 america-

nos, 400 ingleses, 300 franceses, 300

italianos y unos 800 aproximadamente
de otras nacionalidades. Por término
medio, cada espectador asisti6 a tres
fepresentaciones.

* Se ha inaugurado en Amster-
dam la temporada de 6pera, cantén-
dose «I,a Gioconda», de Ponchielli.
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* La «Community Concerts Corpo-

rationn, de New-York, ha querido

buscar el origen de la crisis musical
que se advierte, con mayor o menor
antensidad, en ftodos los paises. A
juicio de dicha entidad, el malestar
presente reconoce como causa el que
los artistas no han tenido en cuenta
el cambio profundo experimentado en
las costumbres pablicas. La actividad,
siempre creciente, de los negocios ; la
competencia de las distracciones de-
portjvas, turisticas y mecAnichs, y
otros factores analogos, reducen la
clientela de los conciertos, que, en
vez de disminuir, aumentan dia por
dia. Se ha producido, por tanto, una
alteraciéon del equilibrio que debe
existir entre artistas y espectadores.
[.a «Community Concerts Corpora-
tion» estudia, a lo que parece, un
plan econémico destinado a remediar

-la presente situacién.

* Se ha constituido en Paris 1la
«Asociacién de Amigos de Deodat de
Severacy para conmemorar €l déci-
mo aniversario de la muerte de este
compositor.

* En el teatro de Dresde se ha estre-
nado la 6pera cémica de M. Othmar
Schoeck, titulada «El pescador y su
mujern. El asunto estd tomado de un
cuento de Grimm.

* Como consecuencia de las mani-
festaciones antialemanas producidas
recientemente en Praga, ha desistido
de celebrar varios conciertos en esta
cindad la Orquesta Filarmoénica de

Berlin.

#* En uno de los tltimos ntmeros
del Musical Times public6é M. Saba-
neev un articulo isteresante sobre el
papel que la 6pera desempeila en la
vida actual. «¥En otrog tiempos—di-
ce M. Sabancev—Ila épera era el eje
de todos los acontecimientos musica-
les. I,os compositores mas reputados
eran los compositores de o6peras, for-
ma del arte que gozaba de i1nmensa
popularidad y que fué la escuela mu-
sical del gran pfiblico. Hoy la 6pera
ha perdido su poder sobre lag masas,
oanadas por el cinematégrafo. En la
6pera desempeiia la miisica un papel
preponderante. En el cinematégrafo,
por el contrario, la mfsica es sola-
mente algo accesorio, y la accion del
cinema, desde el punto de vista de
cultura musical, es més bien negati-
va.n A juicio de M. Sabaneev, ya no
podran reproducirse las luchas que
hubo en el siglo xXvIiir entre los parti-
dariog de Gluck y de Piccini, y en
el siglo pasado entre wagneristas y
antiwagneristas. I, a influencia del
«cinen v de los deportes harian hoy
imposible contiendas de ese género.
Las tltimas 6peras han sido escritas

hace ya mucho tiempo. Puccini y
Ricardo Strauss pertenecen al pasa-
dc. Strawinsky sélo cultiva el «ba-
llety fantastico o grotesco. De todas
sus obras, «El ruisefior», tinica épe-
ra que compuso, es la que se ejecuta
con menos frecuencia, Prokofieff es-
cribe éperas que no se representan.
En cuanto a las éperas de Schreker,
Krenek y Alban Berg, confirman la
decadencia del género. ¢(Cuél es la
causa del descrédito de la épera? Sus
caracteristicas no corresponden a los
gustos contemporaneos, ya se trate de
la antigua 6pera cuya férmula sim-
plista encantaba a nuestros abuelos,
ya se trate «e la épera wagneriana,
cuyo estilo se asemeja a la sinfonia
y que no tiene razén de ser en la
escena. I.a generacién actual necesita
declaraciones de amor, hechas en es-
tilo telegrafico. Esta es una de las
razones que explican el predominio
del «cine»n sobre la 6épera. Para que
la 6pera pueda vivir es preciso que
sea mas flexible, mas ripida y recha-
zar todo lirismo, que es lento por
su propia naturaleza. Ahora bien, {es
compatible esa rapidez y ese prosafs-
mo con la esencia misma de la 6pe-
ra? M. Sabaneev cree que si la épe-
ra no quiere desaparecer debe adop-
tar una forma alegre, mejor que se-
vera, a fin de que su audicién cons-
tituya un recreo v no una tortura.
Es preciso que forme alianza con el
«cinen, que adopte su téenica y que
presente una sucesién rapida de cua-
dros, siendo la mfsica una especie de
«pot-pourrin. Hasta aqui el extracto
del articulo de M. Sabaneev, que es
merecedor de un detenido examen,
impropio de este lugar. El autor del
articulo debe ser un ardiente parti-
dario de las éperas-minuto, del més
puro estilo vanguardista. Nosotros no
compartimos las opiniones expuestas.
Si algunos elementos de la actual ge-
neracién no viven mais que para con-
templar las cuatro patas de un caba-
llo de carreras o las «meléesy del «rug-
by», hay también mucha gente que
tiene corazén y alma para emocionar-
se con el «TristAny. Por eso cerramos
esta nota, que ha salido un poco ex-
tensa, recordando aquello de:

«Los muertos que vos matais
Gozan de buena saluds.

* En el teatro Montparnasse, de
Parfs, se ha estrenado hace pocos dfas,
por la Compafifa del famoso director
de escena Gastén Baty, la versién
francesa de la obra de Bert Brecht,
«L’Opera de Quat’sous» (en el origi-
nal alemin «Dreigros¢ienopery),
acontecimiento q u e oportunamente
anunciamos a nuestros lectores en es-
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ta misma seccién. Kl poema estd ins-
pirado en una obra de John Gay, li-
terato 1inglés «de principios del si-
glo xviir, titulada «Beggar’s Operan,
que tuvo en su tiempo enorme ¢xi-
to. Se trata de una parodia de la épe-
ra y de las comedias sensibleras, des-
arrollada en una serie de cuadros ex-
cesivamente atrevidos que presentan,
con la mayor crudeza, las costumbrés
del hampa. El arreglo aleman, del que
se ha tomado la versién francesa, pa-
rece que se separa bastante del origi-
nal inglés. La fantasia en cierto mo-
do poética y llena de ironia de John
(Gay, se transformé en una farsa tra-
gica de la miseria humana, Iag opi-
niones de la critica ne son favorables
a la nueva obra y algunos cronistas
lamentan que el indiscutible talento
del famoso director de escena se huva
puesto al servicio de produccidén tan
deleznable. I.a miisica de escena es
de Kurt Weill, Tampoco entusiasmé.
M. Gerard d’Houville, critico del «Fi-
garon, dice de ella que «es lo que
quiere ser, un «pot-pourin de moti-
vosy que se repiten hasta la saciedad.
(de compone—dice A. Machabey—
de una serie de cortas escenas, aires,
dtos, trios, coros, tratados con ex-
traordinaria sencillez, unas veces en
forma de canon, otras sobre ritmos
de boston, de tango, de «schimmyy,
de «blues», de marcha. L.a construc-
cién es perfecta ; la melodia, simétri-
ca; la orquestaciéon, sonora.»n El.mis-
mo critico a que aludimos entiende
que Kurt Weill, en lo que a la mf-
sica dramatica se refiere, inicia una
evolucién y parece que abandona las
luchas renovadoras y la escuela de
vanguardia.

* Curioso contraste con el estreno
de la obra de Kurt Weill, presenta la
reposicion en el teatro de la «Gaité-
[,yriquen de la opereta o comedia-
bufa «Monsieur de la Palissen, letra
de Flers v Caillavet y mtsica de Clau-
de Terrase. Se estrené hace veintiséis
afios. I,a reposicién fué un éxito, un
franco éxito, que desconocen, segin
la Prensa francesa, la mayor parte de
los mftsicos adtuales. I,a partitura,
dice un periddico, «tiene muchas me-
nos paginas que cualquier obra de
nuestros laigubres compositores, con
inspiracién treinta veces mayory.

¥ Cerramos esta serie de mnoticias
sobre la vida musical parisiense con un
pequeiio resumen de los conciertos
recientemente celebrados. La Sociedad
de Conciertos del Conservatorio inau-
ouré la temporada con un festival
Ravel. En los conciertos Colone, la
aparicion de Gabriel Pierné en el atril
del director dié pretexto para una
calurosa manifestacién de simpatia.
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-y orquesta de F. Poulenc.

Merece especial mencién en estos con-
ciertos la actuacién de Mad. M. Ols-
zerwska, admirable de voz y de arte
en los «Poemasy, de Wagner, y en
una serie «de melodias de Ricardo
Strauss. En los conciertos Lamoureux
hay que senalar una admirable ejecu-
cion del «Venusbergy, dirigida por
M. Albert Wolf; el «Concierto» para
pltano de Albert Roussel v lag «Va-
riaciones sinfénicasy de César Franck,
admirablemente interpretadas ambas
obras por la pianista Lucle Caffaret
y la orquesta, vy la actuacién del cuar-
teto vocal Kedroff en varias cancio-
nes populares rusas, En las sesiones
de la Orquesta Sinfénica de Paris se
aplaudié a Wanda IL,andowska en el
«Concierto campestre», para clavecin
Final-
mente, en los conciertos Poulet, una
notable violinista, Mad. Ivonne As-
true, ejecutdé a la perfeccién el sép-
timo «Concerton, de Mozart.

* Se ha publicado el programa de
la temporada de 6pera de Montecar-
lo. Comprende dos estrenos. Uno de
ellos es el de la Opera-«cballety de
Rimsky-Korsakoff, titulada «Shehera-
zadey. El otro es el de la 6pera de
D’Albert, «Tierra baja», compuesta,
como se sabe, sobre un poema ins-
pirado en el drama de Guimera del
mismo titulo. Esta épera de d’Albert
es conocida del ptiblico madrilefio. Se
estrendé con mediano éxito en los fe-
lices tiempos en que funcionaba el
teatro Real, el 22 de enero de 1924.
En el repertorio figuran «Parsifaly,
«Loohengriny, «Carmeny, «Trovadory,
«'T'raviatan, «Don Carlos», «Saloméy,
«Sansény», «Thaisn, «Lucia de ILam-
mermoor», «Toscan y otras. También
ficuran en el repertorio «lL.os cuentos
de Hoffmanny», de Offenbach, acaso
como homenaje al compositor en el
cincuentenario de su muerte, que se
cumplié hace pocos dias—el 5 de oc-
tubre—y «Una noche en Venecian, de
Juan Strauss. La temporada empeza-
ra el 22 de enero y terminara el 12 de
abril del préximo afio. La Compaiia
sera dirigida por M. Raoul Guns-
bourg, y entre los artistas contrata-
dos, todos de primera linea, figura
el célebre bajo ruso Fedor Chalia-
pine.

'Revista de Revistas

The Musical Times. Londres, 1.°
de octubre.-—Curioso estudio so_

bre «Morning Heroes»y, una nueva
sinfonfa de Arthur Bliss. El au-
tor del estudio, que se firma

H. G., hace un analisis bastante de-
tallado de la obra, con ejemplos mu-

—|-____|_'-

sicales. I,a sinfonia es para coros y
orquesta, con un orador o 1'ecitadui-;
cuya intervencién la justifica el gy
tor por la necesidad de aumentar gp
ciertos momentos la intensidad ramj.
tica con la palabra hablada. Esta obgg
se inspira en los siguientes textos 1.
terarios : libros VI y XIX de la «Ilia.

~day, los poemas chinos de Li-Tai-Po,

el Drum Taps, de Whitman ; el poe-
ma Spring Offensive, de Wilfregd
Owen, muerto en la guerra poco an-
tes del armisticio, y Dawn on {(he
Somme, de Robert Nichols. Entre los
episodiog de la «Iliada», contenidos ep
los libros citados, figura el célebre
adi6s de Héctor a Andrémaca, pagi-
na que ha dado motivo al fragmento
mas extenso y mas cuidadosamente
trabajado de la sinfonia. Publica tam-
bién un articulo de C. Sanford Terry,
en ¢l que se discute la originalidad
del célebre «Oratorio de Navidad», de
Bach; la conclusién del estudio de
A. J. B. Huc Hutchings sobre la téc-
nica del romanticismo ; las acostum-
bradas revistas de prensa y libros y
copiosas informaciones y mnoticias so-
bre los festivales de Lieja y Salzbur-
go, la masica de iglesia, los concier-
tos de Londres, movimiento musical
en Inglaterra y en el extranjero y no-

tas miscelaneas. |

Miisica. (Barcelona, septiembre).—
Juan Manén : «Del dilettantismo pro-
ductor». Juan Gols: «Sigfredo Wag-
ner en Espafiayn. Eduardo L. Chiva-
rri : «E] problema hispanico del vio-
liny. Jos¢é Subira : «Ramoén Carnicer
en Madridy. G. Piccioli: «Las rela-
ciones musicales italo-espafiolasy. Di-
versas informaciones del extranjeto y
especialmente de las reptblicas amie-
ricanas.

Boletin Musical. (Cérdoba, septiem-
bre).—Articulos de P. C. y de _Il:lau
Gonzalez Paramos sobre la organiza-
cion de las misicas militares. Una tra-
duccién de un escrito de Wagner S0-
bre aplicacién de la mfsica al dranilﬂ:
por el maestro Antonio Ribera. «Sig-
fredo, el hijo del genion, pot Miedes
Aznar. «Curiosidades musicales», POt
Pedro Rubio. «El Boletin Musical enl
Méjicon, por M. Araujo. «Pinceladas
folkléricas, por Daniel G. Nuevo.
Otros articulos y las acostumbradas
secciones de «Teatrosy y «Orfeonesy.

La semaine musicale y Le (yuide
musical.—I,as dos publicaciones Pa-
risienses wiltimamente recibidas cOm
tienen todos los programas de los
conciertos ceiebrados o que han de €
lebrarse en la capital francesa, COB
interesantes notas explicativas y €%
ticas.

e —

T GRAFICA UNIVERSAL.—Evaristo San Miguel,
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CONCIERTOS RITMO
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Revista musical ilustrada Ritmo, cuya de-
fensa en pro de los intereses nacionales esta
siendo patente, a fin de realizar una labor
practica, y recogiendo los deseos insistentes
de nuestros artistas y de nuestras Socieda-
des, crea la Direcccién y Administracion
Conciertos RITMO, servicio que pone a
disposicién de cuantas entidades o artistas
lo necesiten.

Direccion v Administracién Conciertos
RITMO, serd una organizacién de gran
seriedad, ajustdindose sus normas a un re-
glamento.

La «Revista Musical ilustrada Rirmo»
dans intention de développer ses affaires
en établissant une organisation de concerts
pour 'Espagne, le Portugal et tous les pays
de langue espagnole, ouvre ce bureau inter-

national «Conciertos RITMOn». Il sera de

la plus grande valeur pour les artistes étran-

organisation de concerts des plus sérieuses,
mettant ses services entiérement a leur dis-

position. Pour tout renseignement concer-

Para toda clase de informes relacionados
con. dicho servicio, dirigirse a Revista Mu-
su:al ilustrada Ritmo, indicando como refe-

rencia Conciertos RITMO, Reloj, nime-
ro 2. Madrid.

nant ce service, priére de s° adresser & «Re-
vista Musical ilustrada Rirmo», Reloj, 2

Madrid, en indiquant comme rtéférence

«Conciertos RITMO».
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GUIA DEL PROFESIONAL Y AFICIONADO

Anuncios recomendados por RITMO

(Precio: 8 pesetas al mes dos inserciones, con derecho a la suscripcion de la Revista)

gers, qui trouveront ainsi en Espagne une %
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MADRID. = GOYA, 115
TECNICA MODERNA DEL PIANO

" Clases de armonia, etc. por correspondencia
PIDANSE PROSPECTOS

SALUD, 8 Y 10. MADRID Fuencarral, 55. Madrid

A S\ ALY
v/

Afinaciones y Reparaciones Pianos de marca y estudio

SEEGEHEEEEOE5555555556858<

AEOLIAN COMPANY

Avenida Conde Penalver, 24. Madrid
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Casa Gorge

Felipe V, 6. Madrid
LUTHIERIA ARTISTICA
Reparaciones en toda clase de instrumentos

dé cuerda. Casa la mas acreditada de Madrid :

Union Musical Espafiola
Carrera de San jeronimo, 30. Madrid

Ediciones Nacionales y Extranjeras

Pianolas, Pianos, Discos Pianos, Instrumental, Discos

Saturnina Rodriguez Conciertos RITMO

Mayor, 37. Madrid ; Reloj, 2 y 4. Madrid
Ensefianza de solfeo y piano g Organizacion, Administracion, Empresa

¢Organos Ghys

SAN MATIAS, 24-26
GRANADA
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